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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

การศึกษาประวัติศาสตรศิลป    เปนการศกึษาเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของ
โบราณวัตถุสถาน  เพื่อนาํไปสูความเขาใจพฤติกรรมของมนษุยในอดีต  ทัง้ในเรื่องวิถีชวีิต  ความ
เปนอยู      คานิยม  ความเชื่อ  ตลอดจนลัทธิและนิกายทางศาสนาในชวงเวลาหนึ่ง (พิริยะ  ไกร
ฤกษ, 2544)  โดยถายทอดผานงานศิลปกรรมตางๆ  อาทิเชน   จิตรกรรม   ประติมากรรม   และ
สถาปตยกรรม   เปนตน        การศกึษาประวัติศาสตรศิลปควรเริ่มที่การเก็บรวบรวมหลักฐาน    
โดยวิธีการสืบเสาะทางมานษุยวทิยาและสังคมวทิยา  ซึ่งเปนการแสดงออกทางพฤติกรรม  อันเปน
ผลมาจากการรวบรวมและคนพบขอเท็จจริงทางโบราณคดี   (Bruce Allsopp, 1970)  อีกทั้งยัง
เปนความพยายามที่จะเขาใจถึงวฒันธรรมอันเปนแหลงกําเนิดของงานศิลปะ สอดคลองกับ
แนวคิดของ Gowans (1974 อางถงึใน Chalmers,1978 )       นักประวัติศาสตรศิลปทานหนึ่ง      
ที่สนับสนนุการศึกษาศิลปกรรมที่ตั้งอยูบนรากฐานของวัฒนธรรมแตละสมัย   มากกวาทีจ่ะ
ยอมรับงานศลิปกรรมที่ดําเนินมาจนถงึปจจุบัน 

 
การศึกษาเกี่ยวกับศิลปกรรมเปนสิง่ที่ผูเรียนทุกคนควรจะไดรับในระบบการศึกษาใน

ระดับอุดมศึกษา  ความรูดังกลาวมักจะจัดไวในหลกัสตูรการศึกษาทัว่ไป  ซึ่งมีวัตถุประสงคทีจ่ะ
สรางความตื่นตัวดานพุทธิปญญาและสรางรสนิยมอันดมีากกวาที่จะเปนการสรางความจัดเจน
หรือแมนยาํในเรื่องของวิชาการทางศิลปกรรม        บทบาทของผูสอนในฐานะนกัวิจารณจงึตอง
เปนบทบาทในการแนะนาํและเผยแพรศิลปกรรม   โดยพยายามจูงใจผูเรียนดวยวิธกีารตางๆ    
และใชส่ือการสอนหลายประเภทเขาชวย      ผูสอนตองสรางวทิยาการประสมของตนเองขึน้มา   
จําเปนตองมีความรูทางดานประวัติศาสตรศิลป     มีความสามารถในการอธิบายลักษณะและ
ชี้ใหเหน็คุณคาของงานศิลปกรรม  ทั้งนี้ตองประมวลความรูดานทฤษฎีศิลปมาใชใหเปนประโยชน         
(ศิลปากร,2525) 

 
ประวัติศาสตรศิลป  เปนความรูที่ทาํใหผูเรียนเกิดความคิด  มีแนวทางในการสรางสรรค

งานศิลปกรรมหรือพิจารณาตัดสินงานศิลปกรรมไดอยางเชี่ยวชาญ     นักวิชาการดานศิลปะตาง
ใหความสําคญักับประวัติศาสตรศิลปในฐานะเปนเครื่องมือขยายความรู  ความเขาใจ  และความ
ชัดเจนตอการศึกษางานศิลปกรรมแขนงอืน่ๆ  (ดํารง  วงศอุปราช, 2524)  อีกทั้งยังชวยใหเกิดการ
เรียนรูอยางลกึซึ้งในแกนแทของงานศิลปกรรม (Mittler, 1994)   ดังนั้นประวัติศาสตรศิลป  จึงถูก
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บรรจุไวเปนวชิาพืน้ฐานสําคัญในการพฒันาความรู  ความเขาใจทางดานศิลปกรรม  ศิลปศึกษา  
และศิลปะประยุกต  ในสถาบันอุดมศึกษาหลายแหง    ทั้งภาครัฐและเอกชน  

 
 จากการศึกษาคําอธิบายรายวิชาประวัติศาสตรศิลป      สาขาทศันศิลป     ใน

สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ  พบวา  สวนใหญมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาและวิเคราะหดานโครงสราง 
รูปแบบ วิวฒันาการ  แนวความคิด  และคติความเชื่อ  ที่แสดงออกมาในงานศิลปกรรม แตสภาพ
การเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปในปจจุบัน  มิไดเปนไปตามวัตถปุระสงคเทาทีค่วร   เนื่องจาก
ผูสอนใหความสําคัญกับการวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน โดยการวัดความสามารถทางปญญาใน
ระดับตํ่า   คือการวัดความสามารถดานความจาํ     มากกวาการวดัความสามารถทางปญญาใน
ระดับสูง   คือการวัดทกัษะดานการคิดวเิคราะห    สังเคราะห    และประเมินคา    สาเหตุหนึ่ง
เนื่องมาจาก      ผูสอนสวนใหญมกัสอนตามตําราซึง่ไมมีอิสระในการแสดงความคดิเห็น   อีกทัง้
จํานวนผูเรียนในบางรายวิชาที่มีจาํนวนมาก   ประกอบกับระยะเวลาในการเรียนการสอนทีจ่ํากดั   
ไมเพียงพอที่จะใหผูเรียนไปศึกษาคนควาเพิ่มเติมดวยตนเองเทาที่ควร      ดังนั้นผูสอนจึงใชวิธีการ
สอนแบบบรรยายเปนหลัก    ซึ่งเปนวิธีทีผู่สอนมีวัตถปุระสงค      เพือ่ตองการใหความรู  ขอมูลกบั
ผูเรียนเปนหลกัสําคัญ   ไมวาขอมูลนั้นจะเปนขอมูลในเชิงสรุป  วิเคราะห   ตีความหรือไมก็ตาม   
เปนการนําสาระมาบอก  เลา  หรืออธิบายใหกับผูเรียน  โดยผูเรียนจะรับ  หรือจาํ  ส่ิงที่สอนนัน้       
สวนใหญจะเปนการสื่อสารทางเดียวจากผูสอนไปสูผูเรียน   ทาํใหผูเรียนมีสวนรวมนอยนอกจาก
การฟง  จดและจํา  เปนหลกั 

 
 จากการสังเกตการเรียนการสอน วิชา 3501222  ประวัติศิลปะตะวนัออก 1( History of 

Oriental Art I )    ซึ่งเปนรายวิชาบงัคับของสาขาวิชาทัศนศิลป    คณะศลิปกรรมศาสตร           
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  มีจํานวนผูเรียน 160 คน   เนื่องจากมีผูเรียนจาก ตางสาขา ตางคณะ  
มาลงทะเบยีนเรียนเปนวิชาเลือกเสรี      ทําใหตองจัดการเรียนการสอนในหองบรรยายขนาดใหญ    
ทําใหผูเรียนบางสวนขาดปฏิสัมพันธกับผูสอนและผูเรียนดวยกันเอง     เมื่อประวติัศาสตรศิลปซึ่ง
จัดเปนวิชาพืน้ฐานในภาคทฤษฎีของการศึกษาทางดานศิลปกรรม   ซึ่งเปนวิชาที่มีเนือ้หา  
รายละเอียดทีต่องอาศัยการทําความเขาใจมาก   อีกทัง้ยงัมคีวามตอเนื่องเชื่อมโยงทางดาน
ความคิด   ความเชื่อ       รูปแบบ      โครงสรางตางๆทางดานศิลปกรรม      สงผลใหผูสอน
นําเสนอในเรื่องรายละเอียดมาก  เพื่อใหครอบคลุมเนื้อหาทั้งหมด   ทัง้ที่ควรเปนสวนของผูเรียนที่
จะไดศึกษาหาความรูเพิม่เตมิตอไป  ทาํใหผูเรียนไมสนใจที่จะติดตามคนควาในเรือ่ง  หรือประเดน็
ที่นาสนใจเพราะผูสอนไดบอกความรูใหแลว      เมื่อสอนในเรื่องรายละเอียดมากก็ตองใชเวลามาก     
ทําใหผูเรียนไมมีโอกาสในการแสดงความคิดเห็น  หรือไดมาอภิปรายวิเคราะหวิจารณประเด็น
ปญหารวมกัน    ประกอบกบัผูสอนไมไดคํานึงถึงความแตกตางระหวางผูเรียน    ซึง่มีทัง้ผูเรียนใน
สาขาวิชาทัศนศิลปที่มีพืน้ความรูเดิมดานประวัติศาสตรศิลปมาบางแลว    และผูเรียนนอกคณะซึ่ง
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อาจจะไมมีความรูทางประวตัิศาสตรศิลปมากอนเลย     ทัง้นีผู้สอนอาจเขาใจเองวาผูเรียน
สามารถรับรูและเขาใจเนื้อหาที่สอนไดเทาๆ กัน      จากการสังเกตการเรียนการสอนดังกลาว    
ผูวิจัยพบวา    ผูสอนบรรยายเนื้อหาบางสวนโดยไมมีภาพประกอบ    ซึ่งเปนความเขาใจของผูสอน
เองวา   ผูเรียนทกุคนตองรูจักหรือเคยเหน็มาแลว อาทเิชน  มณฑปวดัศรีชุม  จังหวัดสุโขทัย  แตมี
ผูเรียนเปนจํานวนมากที่ไมรูจัก  ทาํใหไมเขาใจเมื่อผูสอนกลาวถึงแนวคิดของการสรางงาน
ศิลปกรรมจากลังกา     ทีสื่บเนื่องมายงัประเทศไทย       เพราะนึกภาพไมออกจึงไมสามารถ
วิเคราะหไดวางานศิลปกรรมทั้งสองแหงมีความสมัพนัธกนัในประเดน็ใดบาง    ความแตกตางขอนี้
ทําใหการบรรยายไมสนองตอธรรมชาติของผูเรียนเทาทีค่วร     

และดวยปญหาในเรื่องรายละเอียดของเนือ้หาที่มากดังกลาวมาขางตน  ประกอบกับไมมี
ตํารา  หรือเอกสารประกอบการเรียน    ทําใหผูเรียนสวนใหญมุงแตจะจดตามคําบรรยายอยาง
ละเอียด  จึงไมมีโอกาสซักถาม  หรือแสดงความคิดเหน็แตประการใด  เนื่องจากผูสอนมุงวัดผล
สัมฤทธิท์างการเรียนดานความรู   คือสอนเพื่อใหรูเปนหลกั    ผูสอนจึงสอนแบบบอกความรู
มากกวาการสอนอยางวิเคราะห    ตอเนื่องมาถงึการวัดผล   ก็ใชทั้งวิธีวัดผลแบบปรนัย  และ
อัตนัย  โดยวดัผล 2 คร้ังคือกลางภาคเรียน  และปลายภาคเรียน  ไมมีการมอบหมายงานใหผูเรียน
ไปศึกษาเพิม่เติมแตอยางใด  แสดงใหเหน็วาผูสอนมุงวัดผลสัมฤทธิท์างการเรียนที่ความสามารถ
ในการจาํ  ทาํใหผูเรียนขาดความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณ  (Critical Thinking)  ซึ่ง
การคิดแบบวจิารณญานถือเปนความสามารถในการคิดพิจารณาไตรตรองอยางมีเหตุผล                  
มีวัตถุประสงค   กอนการตัดสินใจวาสิง่ใดควรเชื่อหรือควรทํา (Ennis, 1985) คือ  เปนการคดิที่
บุคคลเริ่มใชความรูพืน้ฐาน  เพื่อกลัน่กรองการคิดที่เพอฝน  หรือการคิดที่เลื่อนลอยไรความหมาย
ใหเปนการคิดที่มีทิศทางขึ้น (Hilgard, 1971)  อีกทั้งยังเปนโครงสรางทางปญญาและเปนกจิกรรม
ทางสมอง (active of mind) ที่เนนกลไกทางปญญาของมนุษยทีเ่กี่ยวของกับการแกปญหา  และ
การตัดสินใจซึง่สามารถพฒันาได   ดวยการจัดเนื้อหาและประสบการณที่เหมาะสมใหกับผูเรียน 

 
ดังนัน้    อาจกลาวไดวา   สภาพการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปโดยรวมที่ผานมา  

ยังมุงเนนในเรื่องการถายทอดความรูที่มีอยูมากกวาการสรางองคความรูใหม      ผลที่ตามมาก็คอื
ผูสอนรับบทบาทเปนผูถายทอดวิชาแกผูเรียน  การวัดผลจึงเปนการวดัความสามารถในการทองจํา   
กระบวนการสอนเชนนีท้ําใหผูเรียนไดรับความรูในระดับการรับเพียงอยางเดยีว     ไมสามารถนาํ
ความรูไปใชในระดับสรางสรรค   คอืสามารถคิดวเิคราะห  สังเคราะห  และประเมินคาจาก
แหลงขอมูลตางๆ  ได   กลาวคือ สามารถคนหาหรอืรวบรวมขอมลูที่เปนหลักฐาน    ซึ่งเปน
ขอเท็จจริงมาสนับสนนุความคิดของตนเองอันนําไปสูขอสรุปที่เปนเหตเุปนผลได    ทาํใหเกิดการ
คนพบขอความรูใหมในประเด็นตางๆ ที่สามารถนําไปประยุกตใช กับศาสตรความรูอ่ืนๆ  หรือนํา
กระบวนการคดิไปปรับใชในชีวิตประจําวันได    
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จากการศึกษาและวัดประสิทธิผลของการศึกษาในระดบัอุดมศึกษาพบวา  ระดับของ

ความถนัดทางปญญา  ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  และความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณ   
จะเพิ่มข้ึนในชวงการพัฒนาการของผูเรียน  โดยเฉพาะความคิดเชิงตรรกะ (การคิดอยางมีเหตุผล)  
ของผูเรียน  จะเพิ่มอยางมากในชัน้ปที2่,4 และ5 ของการศึกษาในมหาวิทยาลัย  (Feldman and 
Newcomb, 1969,Whilla, 1978 อางถงึใน Young, 1980)   และจากงานวิจยัของ Lehman 
(1997) เร่ือง  Constructivist Inquiry for the Study  of History : Learning from Small – Group 
Discussions in an American Studies Classroom  ที่ไดทําการศึกษากับผูเรียนเกรด 11  ในวิชา
ประวัติศาสตร    โดยยึดรูปแบบการเรียนการสอนแบบ  Constructivist Inquiry  คือใหผูเรียนได
สืบคนหรือคนหาขอมูลดวยตนเอง   ซึ่งใหความสําคัญกับการสรรคสรางความรู   ดําเนนิการสอน
ดวยวิธกีารอภปิรายกลุมยอย  โดยแบงกลุมผูเรียนและใหขอคําถามแกผูเรียน    ซึ่งผูเรียนจะทาํ
การสืบคนหรือคนควาหาขอมูลจากแหลงความรูดวยตนเอง  และนํามาอภิปรายกันในกลุมยอย   
ผลการวิจยัพบวา  การเรียนในรูปแบบนีเ้ปนการสนับสนุนใหผูเรียนเกิดการเรียนรูมากกวาการเรยีน
แบบเดิม ๆ คือการทองจํา  และพบวา  เปนวิธกีารเรียนรูทางหนึง่ที่ทาํใหเกิดความเชี่ยวชาญใน
ความรูทางดานประวัติศาสตร     

 
ดังนัน้ผูสอนจึงควรเปนผูที่มบีทบาทสําคญั ที่จะฝกกระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ    

ใหแก ผูเรียน  โดยเฉพาะอยางยิง่  วิชาประวัติศาสตรศิลปที่ตองอาศยัการตรวจสอบหลักฐาน  เพื่อ
หาขอมูลสนบัสนุนที่เปนขอเท็จจริง     สามารถนาํไปสูขอสรุปที่เปนเหตุเปนผลได       การที่ผูเรียน
จะสามารถคิดอยางมีวิจารณญาณไดก็ข้ึนอยูกับรูปแบบ  วธิีการ  และกระบวนการสอนของผูสอน     
ที่จะตองเปนไปอยางมีลําดบัข้ันตอน    และตองสอนอยางวิเคราะหไมใชสอนแบบบอกความรู        
และสามารถสอนใหผูเรียนคดิวิเคราะหเปน  ซึ่งกระบวนการคิดแบบวิจารณญาณเปนเรื่องที่สอน
ได   เนื่องจากเปนเรื่องของความรู   ความเขาใจ  ที่เกิดขึ้นจากกิจกรรมทางสมอง     ผูเรียนทีเ่รียนรู
ในเรื่องกระบวนการคิดแบบวิจารณญาณจะมีความสามารถทางปญญาสูงกวาผูทีไ่มไดฝกทักษะ
ทางดานนี้   เพราะการคิดแบบวิจารณญาณเปนทกัษะทางปญญาในระดับสูง   ที่อยูเหนือทกัษะ
ดานความจาํ   และความเขาใจ (Bank, 1985) 

 
ในวงการศึกษาไทยไดใหความสนใจในเรือ่งการคิดมาโดยตลอด   เชน  แนวคิดเรื่องการ

สอนให   คิดเปน  ทําเปน  แกปญหาเปน   และแนวคิดตามแนวพทุธศาสตรคือ   การคิดอยางถกู
วิธีตามหลักโยนิโสมนสิการ  แมวัตถุประสงคในการจัดการศึกษาทัว่ไป คือ การสอนใหผูเรียนคดิ
เปนและเปนผูมีความรูความสามารถในการคิด  แตการจัดการเรียนการสอนเพื่อพัฒนาการคิด
กลับไมไดรับความสนใจจากผูสอนเทาที่ควร     จะเหน็ไดวาไมวาจะเปนการศึกษาระดับ
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ประถมศึกษา     มัธยมศึกษา      หรืออุดมศึกษาก็ตาม   มักไมพบการสอนคิดปรากฎอยูมากนัก    
ทําใหผูเรียนไมไดรับการพฒันาความสามารถทางการคิดเทาที่ควร   สาเหตุหนึง่เนือ่งมาจากผูสอน
บางสวน  ไมเขาในเรือ่งการจัดการเรียนการสอนเพื่อเสริมสรางความสามารถดานการคิดของ
ผูเรียน    ไมทราบวาการสอนอยางคิดวิเคราะห หรือสอนคิดแบบวิจารณญาณควรสอนอยางไร    
เมื่อผูสอนสอนอยางคิดวิเคราะหไมได   ผูเรียนก็ไมมีตวัอยางในการศึกษาวาควรวเิคราะหอยางไร     
ทําใหตองจํารายละเอยีดทุกอยางที่ผูสอนถายทอดมา  

 
จากความสําคัญของความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณ   (Critical Thinking)        

ไดมีผูศึกษาหาวิธกีารหรือเทคนิคตางๆ  เพื่อพฒันาการเรียนการสอนและสงเสริมใหเกิดการคิดใน
ระดับช้ันตางๆ อาทเิชน 

 เอื้อญาติ ชชูืน่ (2536) ทาํการศึกษาความสามารถทางการคิดอยางมีวิจารณญาณของ
ผูเรียนพยาบาลตํารวจ   โดยฝกการคิดตามขั้นตอนการคิดอยางมีวจิารณญาณ  ตามแนวทฤษฎี
ของโรเบิรต  เอช. เอนนิช  เปรียบเทยีบกับกลุมที่ใหอานเอกสารดวยตนเอง  ผลการวิจยัพบวา
ผูเรียนกลุมทดลองมีคะแนนความสามารถทางการคิดอยางมวีิจารณญาณสูงกวากลุมควบคุม   
อยางมีนยัสําคัญทางสถิติทีร่ะดับ .01 และกลุมทดลองมีคะแนนความสามารถทางการคิดอยางมี
วิจารณญาณหลังการทดลองสูงกวากอนการทดลอง    อยางมีนยัสําคัญทางสถิติทีร่ะดับ .01 

 
นิพล นาสมบรูณ (2536) ทําการศึกษาผลของการสอนกลุมสรางเสริมประสบการณชีวิต

ดวยกระบวนการทางวิทยาศาสตรที่มีตอความสามารถในการคิดวิเคราะหวิจารณ ของผูเรียนชั้น
ประถมศึกษาปที่ 6  ผลการวิจยัพบวา  คาเฉลีย่ของคะแนนความสามารถในการคิดแบบ
วิจารณญาณของผูเรียนที่ไดรับการสอนดวยกระบวนการทางวิทยาศาสตร  และการสอนตาม
แผนการสอนของกระทรวงศึกษาธกิารสูงกวากอนการสอน   อยางมีนยัสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05   
และคาเฉลี่ยของคะแนนความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณที่เพิม่ข้ึนของผูเรียนที่ไดรับการ
สอนดวยกระบวนการทางวทิยาศาสตร  สูงกวาผูเรียนที่ไดรับการสอนตามแผนการสอนของ
กระทรวงศึกษาธิการ   อยางมีนัยสาํคัญทางสถิติที ่ระดับ .05    
 

เพ็ญพิศทุธิ ์ เนคมานุรักษ (2537)  ไดทาํการศกึษารูปแบบการพัฒนาการคิดอยางมี
วิจารณญาณสําหรับผูเรียนวิทยาลัยเชียงรายจํานวน 42 คน โดยมวีตัถุประสงคเพือ่พัฒนาการคิด
อยางมีวิจารณญาณของผูเรียนผูสอน  ตามรูปแบบพัฒนาการคิดอยางมวีิจารณญาณที่ผูวิจยั
สรางขึ้น  ผลการวิจัยพบวา    กลุมทดลองที่ใชรูปแบบพฒันาการคิดอยางมีวิจารณญาณมีคะแนน
เฉล่ียของการคิดอยางมวีิจารณญาณหลังการทดลองสงูกวากอนการทดลอง   อยางมนีัยสาํคัญ
ทางสถิติที่ระดับ .001 และมีคะแนนเฉลีย่ของการคิดอยางมีวิจารณญาณสูงกวากลุมควบคุมที่ใช
การสอนแบบปกติ   อยางมนีัยสาํคัญทางสถิติที่ระดับ.001 และไมพบความแตกตาง ระหวาง
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คะแนนเฉลีย่ของการคิดอยางมีวิจารณญาณ   ภายหลังการทดลองกับระยะติดตามผลของกลุม
ทดลอง 

 
วิมลนจิ  สิงหะ (2540)  ทําการศึกษาเรื่องผลการสอนที่เนนการคิดอยางมีวิจารณญาณ  

ตอความสามารถในการตัดสินใจในการพยาบาลของผูเรียนพยาบาล  ผลการวิจยัพบวา
ความสามารถในการตัดสินใจในการพยาบาลของผูเรียนพยาบาลในกลุมทดลอง  หลังการทดลอง
สูงกวากอนการทดลอง    อยางมนีัยสาํคัญทางสถิตทิี่ระดับ .05   และความสามารถในการ
ตัดสินใจในการพยาบาลของผูเรียนพยาบาล  หลังการทดลองในกลุมทดลองสงูกวากลุมควบคุม
อยางมีนยัสําคัญทางสถิติทีร่ะดับ .05 

 
สุพรรณี สุวรรณจรัส  (2543) ทําการศึกษาผลของการฝกใชเทคนิคแผนผังทางปญญาที่มี

ตอการคิดอยางมีวิจารณญาน  ของผูเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที ่ 2  ผลการวิจยัพบวาผูเรียนกลุม
ทดลองที่ไดรับการฝกใชการศึกษาแบบแผนผังทางปญญามีคาเฉลี่ยคะแนนการคิดอยางมี
วิจารณญาณ สูงกวาผูเรียนกลุมควบคุมที่ไดรับการสอนตามปกติ   อยางมีนยัสาํคัญทางสถิตทิี่
ระดับ .01  ผูเรียนกลุมที่ไดรับการฝกใชการศึกษาแบบแผนผังทางปญญามีคาเฉลี่ยคะแนนการคิด
อยางมีวิจารณญาณ    สูงกวากอนการทดลองอยางมีนัยสาํคัญทางสถิติที่ระดับ .01   และไมพบ
ความแตกตางระหวางคาเฉลี่ยคะแนนการคิดอยางมีวจิารณญาณภายหลังการทดลองกับระยะ
ติดตามผลของผูเรียนกลุมทดลองที่ไดรับการฝกใชการศกึษาแบบแผนผังทางปญญา 
 

จากงานวิจยัทีเ่สนอมาจะเหน็ไดวาเทคนิค   วิธีการ  และกระบวนการตางๆ  ที่ใชเพื่อ
พัฒนาการคิดแบบวิจารณญาณนั้น  สามารถทําไดในรูปแบบตางๆ เชน  การศึกษาดวยตนเอง  
การสอนเรื่องการคิดแบบวจิารณญาณ    และการทดลองใชกระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ  
เปนตน 

 
จากการศึกษาวิธีการสอนในปจจุบันบางวธิี   ซึ่งมีข้ันตอนของการวเิคราะหขอมูล  เปน

สวนหนึง่ของวธิีการสอนเพื่อหาขอสรุปของปญหา   เชน  วิธกีารสอนแบบสืบสอบ   วิธกีารสอน
แบบวิทยาศาสตร  และวิธกีารสอนดวยวธิีการวิจยัแบบประวัติศาสตร  ซึ่งรูปแบบดังกลาวมุงใน
การแสวงหาคาํตอบของปญหาตางๆ    อยางเปนขั้นตอน      แตมิไดระบุแนวทางหรือกระบวนการ
ในการคิดแบบวิจารณญาณ    วาผูเรียนควรจะคิดอะไร   และอยางไร      ทัง้นี้วชิาประวัติศาสตร
ศิลปอันเปนวชิาที่มเีนื้อหาการเรียนการสอนเกี่ยวกับ    ตนกําเนิด   การวิวฒันาการ    อิทธพิล     
การสืบเนื่อง และการประยกุตใช โดยศึกษาในดานความคิด คติความเชื่อ องคประกอบ รูปแบบ 
โครงสราง เทคนิคและวัสดุการสรางงานศิลปกรรมตางๆ จําเปนตองอาศัยหลกัฐาน และขอมูลที่
เชื่อถือได ในการวิเคราะหตรวจสอบขอเท็จจริง ดังนั้น กระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ    หรือ



 7

การคิดอยางมเีหตุผล      ถือเปนกระบวนการสืบสอบที่มีข้ันตอนทีสํ่าคัญในการศึกษาทางดาน
ประวัติศาสตร        จึงเปนหนาที่ของผูสอนที่ควรฝกกระบวนการดังกลาวใหแกผูเรียน  

 
ผูวิจัยไดตระหนักถงึความสาํคัญของปญหาดังกลาว   จงึมีวัตถุประสงคที่จะศกึษาการ

สอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณ  ซึ่งเปนการคิดทีม่จีุดมุงหมายเพือ่
พิจารณาปญหาหรือขอมูลอยางมีหลกัการและเหตุผล รวมทัง้มีลําดับข้ันตอนในการคิดที่เปนระบบ
สามารถสรุปเพื่อนาํไปใชในการตัดสินใจได    โดยใชเทคนิคการวิจัยแบบเดลฟาย  (Delphi 
Technique) ซึ่งเปนวิธทีี่ใหกลุมผูเชี่ยวชาญทางดานประวัติศาสตรศิลปไดแสดงแนวคิดอยางมี
อิสระ     อันจะทําใหไดรับแนวคิดทีห่ลากหลายและสามารถรวบรวมแนวคิดที่มีความสอดคลองกัน   
เพื่อสังเคราะหออกมาเปนแนวทางในการสอนประวัติศาสตรศิลป        ตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณที่เหมาะสมตอการสอนประวัติศาสตรศิลปในระดับอุดมศึกษา  ซึง่ความรูที่ไดจาก
การวิจยัสามารถใชเปนพืน้ฐานสาํหรับผูสอนประวัติศาสตรศิลป           ตลอดจนเปนแนวทางใน
การปรับปรุงและพัฒนาวิธีการสอนเดิมที่มอียูแลวใหมีความเหมาะสมและมีประสิทธภิาพตอไป 

 
วัตถุประสงคของการวิจยั 

เพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการ
คิดแบบวิจารณญาณ   ในสาขาทัศนศิลป   ของสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ   
 
ขอบเขตของการวิจัย 

1. การวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตาม
แนวการคิดแบบวิจารณญาณ  โดยใชเทคนิคเดลฟาย (Delphi  Technique)  เปนการสอบถาม
ความคิดเหน็จากกลุมผูเชี่ยวชาญ  จํานวน 3 รอบ 

2. กลุมตัวอยางประชากร  เปนผูสอนวิชาประวัติศาสตรศิลป  ในสถาบันอุดมศึกษา  มี
ประสบการณในการสอน  10 ปข้ึนไป  และมีผลงานทางวิชาการเผยแพร 
 
ขอตกลงเบื้องตน 

1. ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญ เกี่ยวกบัการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิด
แบบวิจารณญาณ  เปนความคิดเหน็ของกลุมผูเชี่ยวชาญในการวจิัยครั้งนี้เทานั้น 

2. กลุมผูเชี่ยวชาญในการวจิัยครั้งนี้  ตอบแบบสอบถามดวยความเต็มใจ  และจรงิใจ 
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คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
การคิดแบบวจิารณญาณ หมายถงึ  ความสามารถในการใชสติปญญา คิดวิเคราะห

พิจารณาตรวจสอบขอมูลตางๆ อยางรอบคอบ อันนําไปสูการลงขอสรุปอยางมเีหตผุล  
ประกอบดวยขั้นตอนในการคิด 5 ข้ันตอนคือ  1. ข้ันนยิามปญหา  เปนการระบุประเด็นสําคัญของ
เร่ืองที่ตองการศึกษา    2.ข้ันรวบรวมขอมูล  เปนการรวบรวมขอมูลที่ตรงและครบถวนเกี่ยวกับเร่ือง
ที่กําลังจะศกึษา      3.ข้ันวิเคราะหขอมูล  เปนการวิเคราะหสาระของขอมูลตามประเด็นตางๆ  เพื่อ
ตรวจสอบความถูกตองของขอมูล  4.ข้ันสรุปอางองิ เปนการนําเสนอสาระความรูและ
ความสัมพันธของขอมูลที่เกดิจากความคดิความเขาใจของตนเองอยางมหีลักการและเหตุผลที่
เชื่อถือได    5.ข้ันประเมินการสรุปอางอิง  เปนการคาดคะเนผลที่ไดรับจากขอสรุปนัน้ 

ประวัติศาสตรศิลป   หมายถึง    วิชาที่ศกึษาตนกําเนดิหรือที่มาของงานศิลปกรรม  เพื่อ
เขาใจถึงวิวัฒนาการ   ความหมายของงานทัง้ในดานเนื้อหาและรูปแบบ  รวมทั้งแนวคิดและ
อิทธิพลที่มีตอการสรางงานศิลปกรรม     โดยใชงานศลิปกรรมอันไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม  
สถาปตยกรรม  และภาพพมิพ    ทีม่ีองคประกอบ   รูปแบบ   โครงสราง   วัสดุ      แปรเปลี่ยนไป
ตามแตละยุคสมัยเปนขอมลูในการตรวจสอบขอเท็จจริง 

การสอน    หมายถงึ    การจัดประสบการณการเรียนรู       และแนะแนววิธกีารที่
เหมาะสมใหแกผูเรียน  ซึ่งเปนบทบาทของผูสอนในลักษณะของวิธีการที่จะตองจัดวิธกีารสอน  
เนื้อหา  และการประเมินผลใหเปนไปตามวัตถุประสงคของการสอน 

สาขาทัศนศิลป  หมายถงึ  ศิลปะแขนงหนึง่ที่ตอบสนองประสาทสัมผัสทางตา  จาํแนก
ออกไดเปนหลายสาขา  ไดแก  จิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพพิมพและสถาปตยกรรม   
 
ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย 

1. ใชเปนหลักในการพิจารณาปรับปรุงและพัฒนาการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป  
ในระดับอุดมศึกษา  ใหมีความเหมาะสมและบรรลุตามวัตถุประสงคตอไป 

2. หากนาํแนวทางการสอนที่ไดจากการวจิัยไปปฏิบัติ    จะทาํใหผูเรียนไดรับการฝก
กระบวนการคดิแบบวิจารณญาณ   สามารถนาํไปประยุกตใชในชวีิตประจําวนั  และการเรียนการ
สอนในสาขาอืน่ ๆ ได 

3.   สามารถประยุกตใชเปนกิจกรรมการเรยีนดานการศึกษาคนควาดวยตนเองอยางมี
ระบบ 

 
 
 
 
 



 9

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
การศึกษาเรื่องทรรศนะของผูเชี่ยวชาญ เกีย่วกับการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิด

แบบวิจารณญาณ  ในสาขาทัศนศิลป ของสถาบนัอดุมศึกษาของรัฐคร้ังนี้   ผูวจิัยไดศึกษาคนควา
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการเรยีนการสอนประวัติศาสตรศิลป     ในระดับอุดมศึกษา        
การคิดแบบวจิารณญาณ   รวมถงึวธิีการวิจัยแบบเดลฟาย โดยแบงสาระสาํคัญออกเปน 6 หัว
เร่ือง  ไดแก 
1. ความเปนมาและความสําคัญของประวัติศาสตรศิลป 

1.1  ความหมายของประวัติศาสตรศิลป 
1.2  ความเปนมาของการศึกษาประวัติศาสตรศิลป 
1.3  ความสําคัญของศาสตรสาขาประวัติศาสตรศิลป 

2.  แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการสอนประวติัศาสตรศลิป 
2.1 ความเปนมาของการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปในระดับอุดมศึกษา 
2.2 การเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป 

2.2.1 องคประกอบการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป 
2.2.2 วัตถุประสงคของการสอนประวัติศาสตรศิลป 
2.2.3 ขอบเขตของเนื้อหาประวัตศิาสตรศิลป 
2.2.4 วิธีการสอนประวัติศาสตรศิลป 
2.2.5 การวัดและประเมินผลการเรยีนการสอนประวัติศาสตรศิลป 

2.3 ปญหาในการจัดการเรียนการสอนประวัตศิาสตรศิลป 
2.4 การพัฒนาการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป 

3. แนวคิดและทฤษฎทีี่เกี่ยวของกบัการคิดแบบวิจารณญาณ 
3.1  ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการคิด 

3.1.1 ทฤษฎพีัฒนาการทางเชาวปญญาของเพยีเจท 
3.1.2 ทฤษฎีโครงสรางทางเชาวปญญาของกิลฟอรด 
3.1.3 ทฤษฎีสติปญญาสามศรของสเติรนเบอรก 

3.2  แนวคิดและทฤษฎีที่เกีย่วของกับการคิดแบบวิจารณญาณ 
3.2.1 ความหมายของการคิดแบบวิจารณญาณ 
3.2.2 แนวคิดจากศนูยพฒันาการคิดแบบวิจารณญาณ 
3.2.3 แนวคิดของวัตสันและเกลเซอร 
3.2.4 แนวคิดของเดรสเซลและเมยฮิวส 
3.2.5 แนวคิดของนดีเลอร 
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3.3  กระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ 
3.4  การประเมินผลดานการคิดแบบวิจารณญาณ 

4. การสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
4.1  การเรียนการสอนตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณ 
4.2  การสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 

5.  การใชเทคนิคเดลฟาย ( Delphi Technique ) ในการวจิัยการสอนประวัติศาสตรศิลป  
ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 

5.1  ความหมายของการศึกษาแบบเดลฟาย 
5.2  กระบวนการของการศึกษาแบบเดลฟาย 
5.3  ความเหมาะสมที่ใชการศึกษาแบบเดลฟายในการวิจยั 

6.  งานวิจยัที่เกี่ยวของ 
6.1  งานวิจัยภายในประเทศ 
6.2  งานวิจัยตางประเทศ 

 
1.ความเปนมาและความสําคัญของประวัติศาสตรศิลป 

1.1 ความหมายของประวติัศาสตรศลิป 
 ประวัติศาสตร  เปนศาสตรทางดานสงัคมและมานุษยวิทยา  ที่อธบิายเกีย่วกับวถิีชีวิต
ความเปนอยูของผูคนในแตละชวงเวลา  ซึ่งเปลี่ยนแปลงไปตามบรบิททางสงัคมและสิ่งแวดลอม  
ดวยลักษณะของประวัติศาสตรเปนองคความรูที่กวางจงึไดมีผูใหคําจํากัดความไวดงันี ้
 พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ.2525  ไดใหคําจํากัดความของประวัติศาสตรวา
หมายถงึ วชิาทีว่าดวยเหตุการณที่เปนมาหรือเร่ืองราวของประเทศชาติ  ตามที่บนัทกึไวเปน
หลักฐาน  เนื้อหาของประวัติศาสตรประกอบดวยเรื่องราวของมนุษยชาติ  และวทิยาการแขนง
ตางๆ ที่มนษุยคิดคนขึ้นมาได  ฉะนั้นประวัติศาสตรจึงแยกเปนหลายสาขาวชิา  เชน   
ประวัติศาสตรการปกครอง   ประวัติศาสตรเศรษฐกิจ   ประวัติศาสตรวัฒนธรรม   ประวัติศาสตร
ปรัชญา    และประวัติศาสตรศิลปเปนตน  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2528) 
 
 แถมสุข  นุมนนท (2527) ไดใหคําจํากัดความของประวัติศาสตร  วาหมายถงึ  การไตสวน
เขาไปใหรูถึงความจรงิเกี่ยวกับพฤติกรรมของมนุษยชาติที่เกิดขึ้นในชวงใดชวงหนึง่ของอดีต  
ฉะนั้นประวัตศิาสตรจึงเปนเรื่องที่เกีย่วของกับสังคมมนษุย      ความเปลีย่นแปลงของสังคม      
ความคิดทีก่อใหเกิดพฤติกรรมตางๆ  ในสังคม  และสภาพเหตุการณที่สงเสริมหรือขัดขวาง
วิวัฒนาการของสังคม  หรือกลาวอกีนยัหนึ่ง         วิชาประวัติศาสตรมีความสมัพนัธกับพฤติกรรม
ของมนุษย    เนื่องจากขอบเขตของประวัติศาสตรกวาง  วิชานี้จึงแบงแยกออกเปนหลายสาขาตาม
ลักษณะของเหตุการณทีเ่กดิขึ้น  เชน       ประวัติศาสตรการปกครอง    ประวัติศาสตรเศรษฐกจิ  
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ประวัติศาสตรสังคม  ประวตัิศาสตรวัฒนธรรม   ประวตัิศาสตรปรัชญา  ประวัติศาสตรการศึกษา  
ประวัติศาสตรการดนตรี  และประวัติศาสตรศิลปเปนตน 
 

ดนัย  ไชยโยธา (2534)  ไดใหคําจํากัดความของประวัติศาสตร  วาหมายถงึ  เรื่องราวที่
เกี่ยวกับพฤติกรรมของมนษุยในอดีต  ซึง่ไดสอบสวนคนควา  และบนัทกึไวอยางเปนระเบียบ  โดย
จัดระบบขอเทจ็จริงใหสัมพันธกับมิติของเวลา  สถานที ่  บุคคล  และเหตุการณตางๆ  ที่เกิดขึ้นใน
ลักษณะที่สามารถอธิบายใหเขาใจได  รวมทั้งสิง่ทีม่นษุยไดศึกษาประดิษฐข้ึนในดานศิลปะ  
ศาสนา  สงคราม  การเมือง     การปกครอง  กฎหมาย  ลัทธิ  วรรณคดี  ปรัชญา  สังคม  เศรษฐกจิ  
วิทยาศาสตร  รวมไปถึงเหตกุารณตางๆ  ที่เกิดขึ้นในอดีตที่นักประวัตศิาสตรไดสอบสวน   คนควา
แสวงหาหลกัฐานที่รวบรวมเขียนไว  ซึ่งพิจารณาเหน็วามีคุณคา  โดยอาศัยการวิเคราะหและ
ตีความหลกัฐานประเภทตางๆ ของนกัประวัติศาสตร มุงศึกษาคนควาเพื่อเรียนรูและเขาใจ
ประสบการณทั้งมวลของมนุษยในอดีตดวยวธิีการตางๆ  นกัประวัติศาสตรไดคิดคนวิธีการ
วิเคราะหและตีความหลกัฐานที่กาวหนามากขึ้นเปนลาํดับ  และความพยายามเชนนี้ไดเปน
รากฐานของการพัฒนาการศึกษาทางประวัติศาสตรในปจจุบนั 

 
 วินัย  พงศศรีเพียร (2543) ไดใหคําจํากดัความของประวัติศาสตร  วาหมายถงึ  ความ
พยายามของคนในสังคมหนึ่งและยุคใดยุคหนึง่    ในการศึกษาเพื่อที่จะเขาใจและอธิบายวา     
เหตุการณหรือ   ปรากฎการณสําคัญทั้งหลายในอดีตไดเกิดขึ้นและดําเนินไปอยางไร          ทัง้นี้
บนพืน้ฐานของหลักฐานรวมสมัยประเภทตางๆ  เทาที่ยังหลงเหลืออยูมาจนถึงปจจุบนั 
 
 ดังนัน้อาจกลาวโดยสรุปไดวา  ประวัติศาสตร  หมายถึง  การศึกษาเรื่องราวตางๆ ของ
มนุษย  ในชวงเวลาใดชวงเวลาหนึ่ง  เพื่อที่จะอธบิายถงึเหตุและผลของการเปลี่ยนแปลงของ
เหตุการณตางๆ ในอดีต    และการเปลี่ยนแปลงนั้นมีผลตอพฤติกรรมของมนษุยในชวงเวลาตอมา
อยางไร     โดยอาศัยการวิเคราะห  ตีความ  เพื่อตรวจสอบขอเท็จจริงจากขอมูลทางประวัติศาสตร  
ดวยลักษณะของประวัติศาสตรเปนองคความรูที่กวาง  จงึมีการแยกสาขาของประวัติศาสตรไป
ตามลักษณะของเหตุการณที่เกิดขึ้น  เชน ประวัติศาสตรการเมือง  ประวัติศาสตรเศรษฐกจิ  
ประวัติศาสตรวัฒนธรรม      ประวัติศาสตรปรัชญา     ประวัติศาสตรการศึกษา     ประวัติศาสตร
การดนตรี  และประวัติศาสตรศิลป  เปนตน  ซึ่งแสดงไดดังแผนภูมิตอไปนี้ 
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ประวัติศาสตรการปกครอง

ประวัติศาสตรเศรษฐกิจ

ประวัติศาสตรวัฒนธรรม

ประวัติศาสตรปรัชญา

ประวัติศาสตรการศึกษา

ประวัติศาสตรการดนตรี

ประวัติศาสตรศิลป

ประวัติศาสตร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

แผนภูมิท่ี 1   แสดงสาขาของวิชาประวัติศาสตร

ประวัติศาสตรศิลปจึงถือเปนศาสตรสาขาหนึ่งของประวัติศาสตรที่ศึกษาตามลักษณะของ
งานศิลปกรรมที่เกิดขึ้นและการดําเนนิไปตามชวงเวลาตางๆ นักวิชาการและนักประวัติศาสตรศิลป
ไดใหคําจํากัดความของประวัติศาสตรศิลปไวดังนี ้

Donglas Fraser (1966,อางถึงใน Chalmers , 1978 )  นักประวัติศาสตรศิลปผูทีม่ีความ
เชี่ยวชาญเปนพิเศษในเรื่องศิลปะดั้งเดิม (primitive)    ไดใหคําจํากัดความของประวัติศาสตรศิลป
ไววา   ประวัติศาสตรศิลป  เปนการศึกษางานศิลปะในแงมุมทางดานประวัติศาสตรและเปนความ
พยายามที่จะอธิบายถงึรูปแบบ  ความหมายของงาน  แหลงกาํเนิด  หรืออิทธิพลที่นาํไปสูการสราง
งานศิลปะนัน้ๆ  

สุภัทรดิส  ดิศกุล ( อางถึงใน ศิลปากร, 2525)    ไดกลาวถงึประวัติศาสตรศิลปวา  เปน
วิชาที ่  คนควาเกี่ยวกับที่มา  ววิัฒนาการ  และความสมัพันธกับศิลปะตางๆ  โดยเฉพาะเกี่ยวกับ
การกําหนดอายุของโบราณวตัถุ  หรือโบราณสถาน 

 พิริยะ  ไกรฤกษ  (2533)  ไดใหคําจํากัดความของประวัติศาสตรศิลปไววา  เปนการศกึษา     
คนควาที่ใชโบราณวัตถุ  โบราณสถานเปนขอมูลในการศึกษาอดีตของมนษุย  ที่ตรงตอความเปน
จริงมากที่สุด  และใชหลักฐานทางประวัติศาสตร หรือ โบราณคดี ตรวจสอบขอเท็จจริง 

ศักดิ์ชัย  สายสิงห (2543) กลาวถงึประวัติศาสตรศิลปวา เปนวิชาที่มุงศึกษาความเปนจริง
ของสังคม  สภาพแวดลอม  วัฒนธรรมประเพณี  แนวความคิดความเชื่อของศิลปนหรือชางผูสราง
งาน  ที่แปรเปลี่ยนไปตามแตละยุคสมัย  โดยใชงานศิลปกรรม  อันไดแก จิตรกรรม  ประติมากรรม  
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ภาพพมิพ  และสถาปตยกรรม     ที่มนษุยไดสรางสรรคข้ึนเปนหลกัในการศึกษาคนควา      เพื่อ
ตรวจสอบขอเท็จจริงของอดตี 

วนิดา  ขําเขียว (2544)ไดใหคําจํากัดความของประวัติศาสตรศิลปไววาประวัติศาสตรศิลป
คือ  วชิาที่วาดวยเรื่องราวในอดีตจนถึงปจจุบนัที่เกีย่วกับการแสดงออกซึ่งความคิด และการ
สรางสรรคของมนษุยชาต ิ

ดังนัน้  ประวัติศาสตรศิลปจึงหมายถึง  วิชาที่มุงศึกษาความเปนมา  ความสืบเนื่อง      
อิทธิพลในดานแนวคิดและความเชื่อของมนุษย โดยใชงานศิลปกรรมอันไดแก จิตรกรรม 
ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  และภาพพิมพ  ทีม่ีองคประกอบ   รูปแบบ    โครงสราง   วัสดุ   
แปรเปลี่ยนไปตามแตละยุคสมัย  เปนขอมูลในการตรวจสอบขอเท็จจริง 

ขอมูลทางประวัติศาสตร  จึงเปนหลักฐานสําคัญทีจ่ะทาํใหเขาใจถึงสภาพสังคมปจจุบัน  
วาไดมีพฒันาการมาบนพื้นฐานของปจจัยทางดานใด     และอยางไรบาง           ขอมูลทางดาน
ประวัติศาสตรหรือขอเท็จจริงที่เกิดขึ้นในอดีต ไมวาจะเปนดานดีหรือดานลบกถ็ือเปนประสบการณ
ที่สําคัญ  ทีจ่ะทําใหคนในสงัคมเรียนรูความเปนมาของตนเอง   การรับรูถึงขอบกพรองในอดีต   จะ
เปนแนวทางในการปองกนั แกไขและพัฒนาเหตุการณตางๆ ที่จะเกิดขึ้นในอนาคตตอไป  

 ประเด็นปญหาที่ผูคนเผชิญอยูในปจจุบนั  ไมวาจะเปนประเด็นทางการเมือง  เศรษฐกิจ  
สังคมและวัฒนธรรม  ลวนแตเกี่ยวโยงกบัปจจัยหรือรากเหงาในอดีต  การยอนพนิจิหรืออภิปราย
ถึงปจจัยตางๆ ซึ่งสงผลตอกระบวนการเปลี่ยนแปลงจากจุดหนึ่งของอดีตมาจนถงึปจจุบัน  ถือเปน
กิจกรรมหลักของนักประวัติศาสตร  ดังนั้นการเรียนรูประวัติศาสตรอยางมีประสิทธิภาพจึงมีคุณคา
ทางการศึกษา เพราะสรางเสริมปญญาใหแกคนที่เรียนไดฝกอานอยางกวางขวาง  ฝกคิดอยางวนิิจ
วิเคราะห  และฝกเขียนไดอยางสละสลวยชัดเจน  การยอนพนิิจยอมทําใหเราคิดและตระหนักถึง
ความสาํคัญของแนวโนมในอนาคต   (วนิยั  พงศศรีเพยีร, 2543)   

อยางไรก็ตามแมขอมูลทางดานประวัติศาสตรสวนใหญ  จะเปนการบันทึกเหตกุารณ
สําคัญในอดีต  แตมิไดหมายความวาขอมูลที่มีอยูเหลานัน้จะถกูตองเสมอไป  ทัง้นี้ข้ึนอยูกับการ
คนพบหลักฐานใหม  และการตีความบนพื้นฐานของการใชเหตุผลทีด่ี  แหลงขอมลูประวัติศาสตรที่
ตางกนัจึงมีผลตอความเขาใจและการตีความ  ทัง้นี้ขอสรุปใหมที่ไดจะมีผลเชือ่มโยงตอการทํา
ความเขาใจ ในการศึกษาศาสตรแขนงอื่น  หากขอสรุปใหมที่ไดขัดแยงตอความเชื่อ หรือคานยิม
ของคนในสงัคมที่เคยมมีา  ยอมมีผลกระทบตอการปฏิเสธขอมูลใหม   และการปรับเปลี่ยน
ทรรศนะคติใหสอดคลองกับขอเท็จจริงที่เกดิขึ้น   
 

1.2 ความเปนมาของการศึกษาประวัติศาสตรศลิป 
Pliny the Elder  ไดเขียนเรื่อง “ประวัติศาสตรศิลปของกรีกและโรมัน” ข้ึนกอนที่เขาจะ

เสียชีวิตในปคริสตศักราช 79 (พ.ศ. 622)  ซึ่งถือวาเปนงานเขียนทางประวัติศาสตรศิลปตะวันตก
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ชิ้นแรก  Pliny  ไดอธิบายถงึวิวัฒนาการของศิลปะจากรูปแบบที่ดูไมเหมือนธรรมชาติ  ไปสูรูปแบบ
ที่มีความเหมอืนจริงและเปนทีย่อมรับอยางกวางขวางในชวงเวลาทีเ่ขามีชีวิตอยู  

 
ในชวงเวลาทีศ่าสนาคริสตเจริญรุงเรืองในยุโรปตะวนัตก  ประมาณคริสตศักราช 300-

1300 (พ.ศ. 843-1843)  ไมปรากฎงานเขียนทางประวัติศาสตรศิลปอีกเลย  หากจะมีบางกเ็พือ่
ประโยชนในทางศาสนาหรือในงานชางเทานั้น  เมื่อเขาสูยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ (Renaissance) 
ประมาณคริสตศตวรรษที่ 15  ไดมีการรื้อฟนแนวความคิดของ Pliny ในดานววิฒันาการของงาน
ศิลปะที่มีรูปแบบไมเหมือนธรรมชาติสูความเหมือนจริงขึน้มาใหม  ที่สําคัญ ไดแกหนงัสือของ  
Vasari  ชื่อ Vite dé più eccellenti pittori, scuptoried architettori (Lives of the Most 
Excellent, Painters Sculptor and Architects) พิมพข้ึนในป พ.ศ.2093 (ค.ศ.1550)  หนงัสือเลม
นี้มองประวัตศิาสตรศิลปในชวง 200 ปกอนหนานัน้วามวีิวัฒนาการของงานศิลปะที่มีรูปแบบไม
เหมือนธรรมชาติสูความเหมอืนจริงมากขึ้น  ดังเหน็ไดจากผลงานของ Giotto ไปสูงานอันเปนเลิศ
ของ Michelangelo (Vasari 1959, อางถงึใน พิริยะ  ไกรฤกษ, 2544) 

 
ในชวงเวลาตอมาคือในยุคของ Neo-Classic อันเปนชวงที่งานศิลปะเปนปฏิกิริยาตอบโต

ศิลปะ รอคโกโก (Roccoco)  ที่มีมากอนในคร่ึงแรกของศตวรรษที ่ 18  การคนควาทางโบราณคดี
และ      ประวัติศาสตรศิลปโบราณเริ่มไดรับความสนใจจากคนทัว่ไป  การขุดคนโบราณสถานที ่ 
Herculaneum  (เร่ิมในค.ศ.1737)และที ่Pompeii (เร่ิมค.ศ.1748)  ประกอบกับขอเขียนของวงิเกล
มัน (Wingkelmann) ในหนงัสือช่ือ Geschichte der kunst des Altertums (History of Art of the 
Ancients) ทีถู่กตีพิมพในป ค.ศ. 1764 (พ.ศ. 2307) ไดมีบทบาทอยางกวางขวางทั้งในทางทฤษฎี
และปฏิบัติ   อิทธพิลนี้ครอบคลุมไปต้ังแตการวางผังเมือง  จนกระทั่งการออกแบบเครื่องเรือน    
(วีรวรรณ  มณี , 2538)  ซึ่งวงัเกลมนั (Wingkelmann) ไดเสนอวาแทจริงแลวศิลปะกรีกก็มีลักษณะ
เชนเดียวกับศิลปะของอิตาลีในยุคฟนฟูศลิปะวิทยาการ  กลาวคือ  มิไดวิวัฒนาการไปสูความ
เหมือนจริงเพยีงอยางเดียวแตวิวัฒนาการเปนขั้นตอนตามธรรมชาตคิือมีการริเร่ิม  มีความสมบูรณ
และเสื่อมไปตามลําดับ และในชวงเวลานี้เองที่ไดมีการบัญญัติศัพทคําวา “ประวัติศาสตรศิลป” 
(Art History) ข้ึนเปนครั้งแรก (พิริยะ ไกรฤกษ , 2544) 

 
จะเหน็ไดวาการสรางงานศิลปะแนวเหมือนจริง  มคีวามโดดเดนอยางมากในชวงของ

การปฎิวัติอุตสาหกรรม        อันเนื่องมาจากสภาพสังคมและเศรษฐกจิที่แปรเปลี่ยนไป         เมื่อมี 
อุตสาหกรรม  ชนชั้นกรรมาชีพก็เพิ่มจาํนวนขึ้นตามลําดับ   ความยากลาํบากของชนชัน้แรงงาน  
เปนแรงผลักดนัของการสรางงานศิลปะแนวโรแมนติค     อันเปนตวัแทนของจินตนาการและความ
ฝนของผูคน  เนื้อหาที่แสดงออกเปนไปทางดานนวนิยาย  เร่ืองของดนิแดนทีห่างไกลออกไป  หรอื
เปนความคิดฝนที่ไมมีตวัตนอยูในโลก  เพื่อหลีกหนคีวามจริง  ซึ่งตางไปจากเนื้อหาทางดาน
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ศาสนาของศิลปะแบบคลาสสิคที่มีมากอนหนานี ้  แตลักษณะงานโรแมนตคิก็คงอยูไดไมนาน       
ผูคนจําตองยอมรับสภาพบบีค้ันอันแทจริงของตน ศิลปะจึงเกิดการเปลี่ยนแปลงไปในแนวทาง
ตรงกันขามกบัความฝน  นัน้คือความจริง  เปนการลมเลิกประเพณีคลาสสิคและโลกแหงความฝน
อยางสิน้เชงิ 

 
การสรางงานศิลปะดวยการสังเกตสิ่งตางๆรอบตัวโดยตรง  ของศิลปนเรียลลิสต  ไดรับ

การตอบรับจากประชาชนโดยเฉพาะกลุมกรรมกรเปนอยางมาก  ตัวอยางศิลปนแนวนี้ใน
ระยะแรกๆ คือ กูรเบต   (  gustave Gourber:1819-1877) ซึ่งเขาจะเขียนเฉพาะภาพที่ปรากฎแก
สายตา  หรือภาพที่เปนปจจุบันเทานั้น  ซึ่งใหความสาํคัญกับพื้นผวิของวัตถุและมเีทคนิคในการทํา
ภาพใหเหมือนจริงตามธรรมชาติ  ดังผลงาน Bathers เปนการแสดงภาพสตรีเปลอืยใหเห็นไขมนั  
และกลามเนื้อเปนมัดๆ  ไมสวยงามออนชอยนาชม  อยางภาพคนอาบน้ําในสมัยกอน   ดวย
แนวคิดการสรางงานตามสภาพความเปนจริงของศิลปนกลุมเรียลลิสตนีเ้อง  ไดเปนตัวอยางการ
สรางงานศิลปะ  ใหแกศิลปนกลุมอิมเพรสชันนิสตซึง่มุงแสดงภาพในสิ่งที่ตาสมัผัสรับรูในทันท ี  ใน
เวลาตอมา  ศิลปะเรียลลิสตเปนแนวทางใหพวกเขา  มองตรงไปยังสภาพความเปนจริงอยางไมมี
อคติ  โดยเฉพาะอยางยิง่ในชีวิตประจําวัน (วีรวรรณ  มณี, 2538) 

 
ความแปรเปลีย่นในเนื้อหาทางดานศาสนา ของศิลปะคลาสสิค  มาสูความคิดฝนของ

ดินแดนในจนิตนาการของศิลปะโรแมนติค    จนกระทั่งเขาสูกระแสของการยอมรับสภาพความ
เปนจริงของศลิปะเรียลลิสตนั้น  ลวนเปนผลมาจากสภาพสงัคม  และเศรษฐกิจในชวงเวลานั้น  ดัง
ไดกลาวไวในขางตนแลววา  การแปรเปลี่ยนของแนวการสรางงานศิลปกรรมนั้น  มไิดเปลี่ยนแปลง
เพียงชั่วขามวนั  แตเกิดจากการรับรู  การสั่งสม  และอิทธิพลของสิง่แวดลอมรอบตัว  เชนสภาพ
สังคม  เศรษฐกิจ  หรือแนวการสรางงานศิลปะทีม่ีมากอน  ส่ิงเหลานี้ลวนมีผลตอการวิวฒันาการ  
การพัฒนา  และการคิดสรางสรรคส่ิงใหมของงานศิลปกรรมทั้งสิน้   การศึกษาประวัติศาสตรศิลป
จึงถือเปนสิ่งสาํคัญ  ที่จะทําใหทราบความเปนมา  เหตุและผลของการริเร่ิม  ความสมบูรณ  และ
การเสื่อมไปของงานศิลปกรรมตางๆ 

 
1.3 ความสําคัญของศาสตรสาขาประวัติศาสตรศิลป 
ประวัติศาสตรศิลป ถือเปนศาสตรสาขาหนึ่งของสงัคมศาสตร  เพราะเปนวิชาที่ศกึษา

เกี่ยวกับความเปนจริงของสงัคม  สภาพแวดลอม  วัฒนธรรมประเพณ ี แนวความคิดและความเชือ่
ของมนษุย  ซึง่ถายทอดผานงานศิลปกรรมตางๆ 

นักวชิาการทางดานศิลปะตางใหความสําคัญกับประวัติศาสตรศิลปในฐานะเปนเครื่องมือ
ขยายความรู ความเขาใจ  และความชัดเจนตอการศึกษาศิลปะแขนงอื่นๆ  (ดํารง  วงศอุปราช, 
2524)  การศึกษาเรื่องราวศิลปะในอดตี   เปนพืน้ฐานสําคัญของการศึกษาศลิปะในปจจุบนั   
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เพราะจะชวยใหเราเขาใจความเปนมาของงานศิลปกรรม  วาเกิดขึ้นและพัฒนามาอยางไร มีส่ิงใด
เปนแรงผลักดนัหรือเปนอิทธพิลตอกัน  รูปแบบที่แตกตางกันนัน้มีปจจัยอะไรที่เปนตวับงชี้ ซึ่งจะทาํ
ใหเราเรียนรูความเปลีย่นแปลงของงานศิลปกรรมอยางมรีะบบ   อันกอใหเกิดความเขาใจในงาน
ศิลปกรรมไดงายและรวดเร็ว      ( นิพนธ  ทวีกาญจน , 2529) 

 
นิธิ  เอยีวศรีวงศ และอาคม  พัฒิยะ (2525) กลาววา  ประวัติศาสตรศิลป เปนความสนใจ

ลักษณะสถาปตยกรรม     ประติมากรรม     จิตรกรรม    และส่ิงแวดลอมของสังคมที่ใหกาํเนิด
ศิลปกรรมเหลานัน้        ซึง่มีประโยชนอยางยิ่งแกการศึกษาประวัติศาสตร        หลกัฐานทาง
ประวัติศาสตรศิลปมักจะชวยกําหนดอายขุองเมืองหรืออารยธรรมที่ไมมีหลักฐานอยางอืน่บอกไว  
และยังชวยเปดเผยใหเห็นถงึความสัมพนัธของสังคมตางๆ ในอดีต  โดยเฉพาะความสัมพันธทาง
วัฒนธรรมที่มตีอกัน      เปนการเติมขอมูลที่ขาดหายไปในหลักฐานประเภทอื่น      การศึกษา
ประวัติศาสตรศิลปที่ดี  ยงัชวยใหความรูในดานคติความเชื่อถือดานตางๆ  ของสงัคมในอดีตได
อยางดีอีกดวย 

 
นอกจากนี ้  ประวัติศาสตรศิลปยังชวยใหเราเขาใจประวัติความเปนมาของงานศิลปกรรม  

ตลอดจนวีธีการสรางงานศิลปกรรมในสมยัตางๆ   ทําใหทราบ ขอบกพรองและลักษณะเดนในการ
สรางงาน   เพือ่จะไดนํามาประยุกตใชใหเหมาะสมกับสภาพสังคม     ความภาคภูมใิจในมรดกทาง
วัฒนธรรมของมนษุยชาติ    อันจะนํามาซึ่งการสงเสริม   เก็บรักษา   และอนุรักษ    ศิลปะและ
วัฒนธรรม    ที่ดีงามไวสืบไป   (วนิดา  ขําเขียว ,2544) 

 
 นักวิจารณศลิปะและอาจารยศิลปะทานหนึง่คือ  จอรน  รัสกนิ John Ruskin ( อางถงึใน 

อารี  สุทธพิันธุ , 2532) ไดใหความเหน็เกีย่วกับลักษณะของประวัติศาสตรศิลปไววา 
ชาติที่ยิง่ใหญสามารถเขยีนประวัติศาสตรของชาติตนเปนหนังสือได 3 รูปแบบตาง ๆ กัน

คือ 
หนงัสือแหงคําพูด (book of speech) 
หนงัสือแหงการกระทํา (book of doing) 
หนงัสือแหงศิลปะ (book of art)  

ประวัติศาสตรศิลปเปรียบเสมือนหนงัสือแหงศิลปะ  เนือ่งจากหนังสือแหงคําพูด และแหง
การกระทํา  สามารถผนัแปรเปลี่ยนและชํารุดสูญหายไดงายหวาหนงัสือแหงศิลปะ  เหตุที่ จอหน  
รัสกิน  ไดใหทรรศนะเชนนีเ้นื่องจากเขาตระหนกัวาหนังสือแหงศิลปะ  หรือหนงัสือประวัติศาสตร  
หรือผลงานศลิปะ  สามารถเขาถงึไดทุกคน  เพราะเปนรูปแบบสามมิติ  สามารถจับตองสัมผัสได  
มีตําแหนงกนิเนื้อที่แนนนอน  และยงัมีลักษณะพิเศษอกีคือ 

1. แสดงใหเหน็ถึงความใฝรูของผูสราง  และความเปนจริงของสังคม 
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2. แสดงใหเหน็ถึงความเชื่อ  สภาพแวดลอม  สังคม  และวัฒนธรรมประเพณ ี
3. แสดงใหเหน็ถึงความเปนอยูของผูคน  ความงาม  ความนาเกลียด  ความลาํบาก  หรือ

ความอุดมสมบูรณ  รวมทั้งความเหลื่อมลํ้าในสังคมดวย 
4. แสดงใหเหน็ถึงผลงานของมนษุยที่แปรเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม   

 
นอกจากลักษณะดังกลาวขางตนที่  จอหน  รัสกนิ  ไดเสนอไวแลว  ประวัติศาสตรศิลปยัง

มีลักษณะสาํคัญอีกหลายประการ  ไดแก 
1. เปนที่รวมเรื่องราวที่เปนหลักฐานของศลิปกรรมทุกแขนง 
2. มุงใหผูศึกษามีความเขาใจถึงเรื่องราวประวัติศาสตรความเปนมาของศิลปะอันเปน   

ผลงานทีม่นุษยสรางสรรคข้ึน 
3. ขอมูลที่ใหไมจําเปนตองมขีอสรุป  ทัง้นีย้อมข้ึนอยูกับหลักฐานที่จะนํามาอางอิงแกกัน 
4. ขอมูลบางครั้งเปนเพียงขอสันนิษฐาน  นําไปเปนแนวทางไดเทานัน้ 
5. ประวัติศาสตรศิลปเปนความรูที่แสดงใหเห็นถึงความสมัพันธกับศาสตรอีกหลายสาขา   

เชน  ศิลปวัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  มานุษยวิทยา  ปรัชญาและจิตวทิยา  เปนตน    
(จีรพันธ  สมประสงค , 2524) 

ความสาํคัญของประวัติศาสตรศิลปกบัศาสตรแขนงอื่น 
1.ประวัติศาสตรศลิปกบัประวัติศาสตรทั่วไป 
ความเขาใจเกีย่วกับลักษณะของประวัติศาสตรศิลปกับประวัติศาสตรทั่วไป  หากมองโดย    

ภาพรวมแลว อาจเขาใจวามีความหมายเหมือนกนั แตในความเปนจริงแลวในดานเนื้อหาสาระที ่     
เกี่ยวของโดยเฉพาะยอมมีความแตกตางกนัไป  ซึง่อาจจาํแนกความแตกตางไดดังนี ้

1. ประวัติศาสตรทั่วไป  บนัทกึเรื่องราว  เหตุการณ  และขอเท็จจริงตางๆ  ทีเ่กิดขึ้นดวย
ภาษาเขียน  ประกอบดวย  หลกัฐานตางๆ ตามที่เหน็วาจําเปนและสาํคัญ  แตประวัติศาสตรศิลป
บันทกึ     เร่ืองราว  เหตกุารณ  ที่ไดรับการกลัน่กรอง  ถายทอด  ดัดแปลงใหเหมาะดวยรูปภาพ  
รูปแบบ  เปน     รูปทรงสามมิติ  และสองมิติ  จับตองได  ผูสรางมเีสรีภาพในการเลือกบันทกึ
เฉพาะที่เห็นวาสําคัญและแทนความหมายตาง ๆ 

2. ประวัติศาสตรทั่วไป  มีความพิกัดของภาษาปรากฎอยูอยางชัดแจง  ถาหากเราไม
เขาใจภาษาเขยีนที่ใชบันทึกเหตุการณนัน้  กจ็ะพบความลาํบากในการทําความเขาใจ  แต
ประวัติศาสตรศิลปมี      รูปแบบที่เขาใจงายเปนสากล  เปนรูปแบบที่สามารถสรางสื่อระหวางกนั
ได 

3. ประวัติศาสตรศิลปเปนเรื่องที่ศึกษาเกี่ยวกบัรูปแบบจึงตองติดตั้งในตําแหนงที่แนนอน  
เปดเผย  มีสถานที่โดยเฉพาะ เชน  พิพธิภัณฑ  เปดโอกาสใหผูสนใจแสดงความคิดเห็นได  ซึง่
ลักษณะนี้แตกตางกบัประวตัิศาสตรทั่วไป  และรูปแบบทางศิลปกรรมยังไมบงความหมายเฉพาะ  
แตทําหนาที่เปนสื่อใหผูพบเห็นตีความตามรูแบบนั้น ๆ  ทัง้นี้  ประวัติศาสตรศิลปยังเปนวิชาทีท่ํา
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ใหผูศึกษาเปนผูมีเหตุผล  ไมหลงยึดมั่นในรูปแบบใด  โดยปราศจากการสอบสวน  ทาํใหเปนผูมี
ทรรศนะกวางไกล  มีความระลึกถงึอยูเสมอวา  รูปแบบทางศิลปกรรมนั้นมีความหมายตางกัน  
หากรูปแบบใดเปนทีน่ิยมมาก  รูปแบบนัน้ก็เปนทีย่อมรับ  (อารี  สุทธิพันธุ , 2532)   

 
 ดังนัน้  กลาวโดยสรุปไดวา  ประวัติศาสตรเปนการบนัทกึเรื่องราว  เหตุการณที่เกิดขึ้นใน

อดีตดวยการเขียนจึงเกิดขอจํากัดในเรื่องภาษาที่จะตองใชภาษาเดียวกัน  สวนประวัติศาสตรศิลป
เปนการบันทึกเรื่องราว  เหตุการณผานงานศิลปกรรมที่สัมผัสได  และมีรูปแบบที่เขาใจงายเปน
สากล  อยางไร    ก็ตามแมประวัติศาสตรศิลปจะเปนการศึกษาจากผลงานศิลปกรรมโดยตรง  แต
ก็ยังคงตองอาศัยขอมูลหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษรทางประวัติศาสตร   เนื่องจากผลงาน
ศิลปกรรมที่ถกูสรางขึ้นเปนการสรางที่ผานแนวความคดิ  คติความเชือ่  ตามบริบททางสังคม  และ
วัฒนธรรม  ของสมัยตางๆ  ซึ่งมีความแตกตางกนัตามชวงเวลา   ดังนัน้จึงจําเปนที่ประวัติศาสตร
ศิลปตองอาศัยขอมูลอางองิจากการบันทกึทางประวัติศาสตร   เพื่อความเขาใจ ในเจตนารมณใน
การสรางงานศิลปกรรมไดอยางถูกตอง 

 
2.ประวัติศาสตรศลิปกบัโบราณคดี 
คําวา  โบราณคดี  หรือ Archaeology เปนคําทีม่าจากภาษากรีก  2 คํา  คือ Arkaios 

แปลวา  เกา  และ Logo แปลวา  ศาสตร  หรือวิชา  ดังนัน้เมื่อรวบรวมความหมายของคําทัง้สอง
เขาดวยกนัแลวก็หมายถึงวิชาทีว่าดวยของเกาหรือของโบราณ   โบราณคดีจึงหมายถึง  การศึกษา
กิจกรรมของมนุษย  ในอดีต  โดยศึกษาจากหลกัฐานตางๆ ทีม่นษุยในครั้งนัน้ไดเหลือทิ้งไว   (จีร
พันธ  สมประสงค , 2524) 

ประวัติศาสตรศิลปก็เปนการศึกษาหลักฐานที่มนุษยในอดีตไดสรางสรรคไวเชนกนั  แต
เปน   หลกัฐานทางดานศิลปกรรม  ซึ่งอาจจะตางจากการศึกษาทางดานโบราณคดี ตรงที่
การศึกษาทาง  โบราณคดีรวมไปถึงการศกึษาสิง่ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติดวย   ซึ่งกระบวนการ
ศึกษาทางโบราณคดีสวนใหญจะเปนการขุดคนเพื่อตรวจสอบหลักฐาน   เราอาจแบงหลกัฐานทาง
โบราณคดีออกไดเปน 2 ประเภท  คือ 

1. หลักฐานทีอ่ยูบนดิน  ซึง่ไดแก  ซากโบราณสถาน  วัดวาอาราม  เศษเครื่องมือ  
เครื่องใช  ที่ถกูน้ําชะโผลข้ึนมา  ศิลาจารึก  จดหมายเหต ุ โบราณวัตถุ  เปนตน 

2. หลักฐานทีอ่ยูในดิน  ไดแก  ซากชีวิต (Fossil) ทั้งของคน  สัตว  และพืช  โบราณวัตถุที่
อยูในดิน  เปนตน  

จะเหน็ไดวาในการศึกษาทางดานประวัตศิาสตรศิลป    จําเปนตองอาศัยหลกัฐานการคน
วาและการศึกษาวิจยัของนกัโบราณคดีทีไ่ดจากการขุดคนเปนสาํคัญ     เนื่องจากงานศิลปกรรม
บางสวนก็ถูกฝงอยูในชัน้ดนิ  หรือถูกกอสรางทับดวยงานศิลปกรรมในสมัยหลัง   นักประวัติศาสตร
จึงตองอาศยัหลักฐานทางโบราณคดีซึ่งถือเปนหลกัฐานขัน้ตนในการศกึษาคนควาตอไป   อยางไร
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ก็ตาม แมการศึกษาทางประวัติศาสตรศิลปจะเปนการศึกษาทีต่อเนื่องมาจากการศึกษาทาง
โบราณคดี   แตศาสตรทั้งสองสาขาตางกม็ีเปาหมายไปสูจุดเดียวกนั  คือ  การพยายามทาํความ
เขาใจมวลมนษุยในอดีตจากซากวัตถุสถานอนัเปนรองรอยที่มนุษยผูเปนเจาของไดทําทิ้งไว 

 
3.ประวัติศาสตรศลิปกบัมานุษยวิทยา 
มานษุยวิทยา  เปนวชิาทีว่าดวยการศึกษาเรื่องราวของมนษุยในทกุดาน   โดยคําวา 

Anthropology  เปนคําประสมในภาษากรีกสองคํา  คอื Anthropos  แปลวามนุษยหรือคน   และ  
logy แปลวาการศึกษาหรือศาสตรหรือความรูที่ไดรับการจัดใหเปนระบบ  (ดํารง  ฐานดี , 2536 )  
ดังนัน้อาจกลาวไดวามานุษยวิทยาเปนวิชาที่ศึกษามนุษย  และผลงานของมนุษยทัง้หมด   ไมมี
ขอจํากัดดานเวลา  คือศึกษามนษุยทั้งในอดีตและปจจุบัน 

นักมานษุยวทิยาไดแยกวัฒนธรรมของมนษุยออกเปน 2 ประเภทไดแกวัฒนธรรมทางวัตถ ุ  
และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถ ุ ไดแก ความเชื่อ  คานิยม  และบรรทัดฐานทางสังคม  ( เสงี่ยม กอง
ธรรม, 2527 )  ในการศึกษาประวัติศาสตรศิลปจึงตองอาศัยการศึกษาคนควาวิจัยทาง
มานษุยวิทยามากพอสมควร  เพื่อทราบเจตนารมณในการสรางงานที่แทจริงของชาง   เนื่องจาก
นักมานษุยวทิยาจะอาศัยผลงานทาง   ศิลปกรรมในการศึกษาหนาที่ของงานศิลปะ วามีตอการ
รวมกลุมของมนุษยและเปนสวนหนึง่ของสังคมอยางไร  ซึง่นาํไปสูการอธิบายเหตุผลของการ
ประดิษฐส่ิงนัน้   อาจกลาวไดวานักมานุษยวิทยาศึกษา   ลงลึกในดานบริบททางสงัคม  และ
วัฒนธรรมซึ่งสิ่งเหลานีเ้ปนรากฐานในการกําเนิดของงานศิลปกรรมนั่นเอง 

 
4.ประวัติศาสตรศลิปกบัวิทยาศาสตร 
ในการศึกษาประวัติศาสตรศิลปส่ิงที่มีความสําคัญในข้ันแรกคือการกาํหนดอาย ุ   หรือ

ชวงเวลาของการสรางงานศิลปกรรมแตละสมัย   ซึ่งบางครั้งไมมกีารจดบันทึกที่แนนอน  วิธีการ
หนึง่ทีจ่ะทาํใหเราทราบไดกค็ือการนําเทคโนโลยทีางวทิยาศาสตรมาชวยในการตรวจสอบ  เชน  
การตรวจสอบอายุของวัตถุโดยใชธาตุคารบอน 14  หรือวิธีการคํานวณอายุของหนิจากการ
คํานวณจาํนวนของธาตุโพแทสเซียมและอารกอน   มหีลักการคือ โพแทสเซยีม  จะแตกตัวเปน
อารกอน40   รอยละ 12  และแคลเซียมรอยละ 88  หากทราบจาํนวนอารกอนที่แตกตัวจาก
โพแทสเซยีมในเวลาทีก่ําหนดให  ก็สามารถคํานวณอายุของหนินัน้ได  ( เฉลิม  นิติเขตตปรีชา, 
2545 ) 

  นอกจากนีว้ธีีการทางวทิยาศาสตรยังมปีระโยชนในการศึกษาประวัตศิาสตรศิลป ในดาน
ของการอนุรักษอีกดวย   เพราะโบราณสถาน  และโบราณวัตถุยอมชาํรุดทรุดโทรม   ไปตามเวลา
หากไมไดรับการอนุรักษซอมแซมอยางถกูวิธี   ยอมไมมีงานศิลปกรรมอันทรงคณุคาใหคนรุนหลัง
ไดศึกษากันอยาง แนนอน    ตัวอยางการอนุรักษซอมแซมโบราณวตัถุที่สําคัญ ไดแก การอนุรักษ
พระอจนะ วัดศรีชุม  จ.สุโขทัย  ซึ่งแตเดมิองคพระถกูปกคลุมไปดวยมอส ( Moss ) สาหรายหรือ
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ตะไคร ( Algae) และจุลินทรียอ่ืนๆ  ที่มองไมเหน็ดวยตาเปลา  ทําใหองคพระแลดูเปนสีเขียวในฤดู
ฝน  เนื่องจากความชื้นทําใหพืช เหลานี้เจริญเติบโตไดดี   และเปนคราบสีดําในฤดูแลงเมื่อพืช
บางสวนแหงเหี่ยวตายไป  ในการอนุรักษคราวนัน้นักอนุรักษจากสาํนักโบราณคดีและพิพิธภณัฑ
สถานแหงชาติ   ไดรวมมือกับคณะนักวิจยัจาก Tokyo National Research Institute of Cultural 
Properties ประเทศญี่ปุน  ดําเนนิการทดลองหาวิธีแกไขปญหาดังกลาวเปนเวลา1ป จนไดผลที่นา
พอใจซึ่งไดใชสารเคมี Methyltriethoxysilane( SS –101)  ซึ่งจัดอยูในกลุม Silicone Resin    มี
คุณสมบัติชวยใหผิวปนูแข็งแรงขึ้น  และชวยลดการสะสมความชืน้ในเนื้อปูน (จิราภรณ อรัณยะ
นาค, 2541)    วิธีการทางวทิยาศาสตรจึงกลายมาเปนวิธกีารแมบท    ในการศึกษาวจิัยทาง
ประวัติศาสตร สามารถพิสูจนขอเท็จจริงและจัดระเบียบกระบวนการทํางานใหรัดกมุและมีเหตุผล
เปนวทิยาศาสตรมากยิง่ขึ้น 
 

ดังนัน้  ประวตัิศาสตรศิลป  จึงเปนศาสตรสาขาหนึ่งที่มุงศึกษาความคิด  ความเชื่อ  ความ
เปนจริงของสงัคม   สภาพแวดลอม   วัฒนธรรมประเพณี   ซึ่งเปนปจจัยสวนหนึ่งที่เปนแรงผลักดนั
และมีอิทธพิลตอการสรางงานศิลปกรรม  ที่แปรเปลีย่นไปตามแตละยุคสมัย  กอใหเกิดความ
เขาใจในความเปนมาของงานศิลปกรรม  วาเกิดขึน้และพัฒนาคลี่คลายมาอยางไร  ทําใหทราบถึง
เทคนิคและกรรมวิธีการกอสราง   ซึ่งเปนประโยชนตอการอนุรักษ ซอมแซม เก็บรักษา และการ
นําไปประยกุตใชใหเหมาะสมกับสภาพสงัคมและสิ่งแวดลอม  เปนสิง่สาํคัญตอการเรียนรู
ศิลปกรรมและความรูแขนงอื่น        อีกทั้งยังทําใหเห็นคุณคาของงานศิลปกรรมในฐานะที่เปน
มรดกทางวฒันธรรมของชาติ 

 
จากสาระเรื่อง ความเปนมาและความสาํคัญของประวัติศาสตรศิลป  สามารถสรปุไดวา   

ประวัติศาสตรศิลป  เปนศาสตรที่ทําใหเกดิความรู     ความเขาใจ     เกี่ยวกบัความเปนมา    ความ
คลี่คลาย  เหตุและผลของการเกิดขึ้นของงานศิลปกรรมตางๆ  ซึ่งมีความสัมพันธกับคานิยม   
ความคิด  ความรูสึกของผูคนในชวงเวลาหนึง่  เมื่อสภาพสงัคม  เศรษฐกิจเปลี่ยนแปลงไป  ชีวติ
ความเปนอยูของผูคนก็เปลีย่นไป  สงผลให ลักษณะของงานศิลปกรรมเชน  องคประกอบ       
โครงสราง  รูปแบบ  เนื้อหา  และกรรมวิธีการสราง  ผันแปรไปดวย 

 
2. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการสอนประวติัศาสตรศลิป 
 2.1 ความเปนมาของการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปใน
ระดับอุดมศกึษา 
 หนาทีห่ลักของสถาบนัอุดมศึกษา  คือการสอนวิชาการและวิชาชีพเพื่อสนองความ
ตองการกาํลังคนของสังคม    การคนควาวิจัยเพื่อความกาวหนาทางวิชาการ     การบริการทาง
วิชาการแกสังคม  การถายทอดวัฒนธรรม  และปลูกฝงความเปนพลเมืองดี (วิจติร  ศรีสะอาน, 
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2518)  ในบรรดาภารกิจหลกัที่ส่ีประการนี ้ การเรียนการสอนถือเปนภารกิจที่ไดรับความสนใจเปน
อยางมาก  เพราะถือเปนหวัใจของการดําเนินการของสถาบันการศึกษา  เปนกระบวนการของการ
พัฒนากาํลังคนระดับสมองของประเทศ  และถือเปนขั้นสูงสุดในระบบการศึกษาที่พัฒนาคนใหมี
ความรู  ความสามารถ  และคุณธรรมกอนทีจ่ะเขาสูวงการวิชาชีพ  เพื่อเปนกาํลังของประเทศ
ตอไป (สายหยุด  จาํปาทอง, 2531) 
 
 สําหรับการศึกษาดานศิลปะระดับอุดมศึกษาในประเทศไทยนัน้  ไดมีการพฒันาไปมาก  
ดังจะเห็นไดจากการที่มีสถาบันการศึกษาหลายแหงทั้งที่เปนของรัฐบาลและเอกชนตางก็มบีทบาท
สําคัญในการที่จะรวมกันสงเสริมและพัฒนาวิชาการทางศิลปะทัง้ทางภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ  
ตลอดจนการคนหาแนวทางของการพัฒนาทางดานความคิด  จิตใจของมนษุย ในดานสนุทรียภาพ
และวัฒนธรรมของชาต ิ(น. ณ ปากน้ํา, 2528)    นอกจากนีก้ารศึกษาศิลปะ  ยังมสีวนสาํคัญอยาง
ยิ่งตอการพัฒนาการเรียนรูทั้ง 3 ดาน คือ  พุทธิพิสัย  จติพิสัย และทกัษะพิสัย  ดังที่  โลเวนเฟลด 
และบริเทน (Lowenfeld and Brittain, 1987) กลาวไววา  ศิลปะเปนเสมือนความหมายของความ
เจริญงอกงามที่เขาใจได  และเปนสวนสาํคัญของการสงเสริมพฒันาการในดานตางๆ ทัง้ทางดาน
ความคิด  ความรูสึก  สติปญญา  การรับรู  การสรางสรรค  สุนทรียภาพ และสังคม 
 ในการศึกษาศลิปะประเภททศันศิลป  อาจกลาวไดวาเปนการเรียนรูถึงคุณคาทัง้ทางดาน
เร่ืองราว (Content value)  ที่มีความเกี่ยวของกับสังคม  ศาสนา  และประวัติศาสตร  และคุณคา
ทางดานรูปทรง (Form value) ที่เกิดจากการประสานสมัพันธกนัในทศันธาตุตางๆ  เชน  เสน  สี  
รูปราง  น้ําหนกั  หรือลักษณะของพืน้ผิว (อารี  สุทธิพนัธ, 2530)  และจากการรวมตัวกนัระหวาง
คุณคาทั้งสองดานนี ้  ประกอบกันเขาอยางกลมกลืนที่สุด  เกิดเปนผลงานศิลปะทีม่ีคุณคา  ดังนั้น
การเรียนศิลปะทางดานทัศนศิลป  จึงเปนการฝกฝนใหผูเรียนไดใชทั้งความคิด  ความรูเชิงเหตุผล
และความสามารถทางดานทักษะฝมือ  เพื่อใชในการถายทอดจนิตนาการออกมาเปนผลงานศิลปะ
ที่ดีที่สุด (ชะลดู  นิ่มเสมอ, 2529)  จากความสาํคัญดังกลาวไดสะทอนออกมาเปนรูปแบบของการ
กําหนดวัตถปุระสงค     เนื้อหาหลกัสูตรที่มีทัง้เนื้อหาภาคทฤษฎแีละภาคปฎิบัติซึ่งประวัติศาสตร
ศิลปจัดเปนวชิาทางดานทฤษฎีที่สําคัญวิชาหนึง่ทีจ่ะชวยเสริมสรางความเขาใจตอการเรียนรูศลิปะ
ภาคปฏิบัติตอไป 
 

การศึกษาประวัติศาสตรศิลปในประเทศไทยเริ่มข้ึนอยางเปนระบบในป พ.ศ. 2469 เมื่อ
สมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพทรงนิพนธเร่ือง  ตํานานพุทธเจดียสยามประกอบการศึกษา
ของ ยอรจ  เซเดส  ในการจําแนกรูปแบบศิลปวัตถุในประเทศไทย  ไดนํามาใชเปนพืน้ความรูใน
การศึกษาประวัติศาสตรศิลปในเวลาตอมา  ทัง้ในเรื่องของอายุเวลา  รูปแบบ คติความเชื่อและ
เร่ืองราวทางประวัติศาสตรทีเ่กี่ยวของกับงานศิลปกรรมนั้นๆ 
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สําหรับการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปในระดับอุดมศึกษานั้น  ไดเร่ิมข้ึนหลงั
การเปลี่ยนแปลงการปกครองใน พ.ศ. 2475  ซึ่งทางราชการไดร้ือฟนกรมศิลปากรขึ้นมาใหม  และ
จัดตั้งเปนสถานศึกษาประณตีศิลปกรรมขึ้น  โดยจัดฝกอบรมวิชาจิตกรรมและประติมากรรม  ซึ่ง
ตอมาไดเปลี่ยนชื่อสถานศึกษาเปนสถานศึกษาศิลปากรแผนกชาง  และในปพทุธศักราช 2482 
(ค.ศ. 1939)     จอมพลป.พิบูลสงครามไดยกฐานะสถานศึกษาศิลปากรขึ้นมาเปนมหาวิทยาลยั
ศิลปากร  มหาวทิยาลยัศิลปากรในสมยันั้นมเีพยีงคณะเดียวคือ  คณะจิตรกรรมและประติมากรรม  
โดยมีศาสตราจารยศิลป  พีระศรี (Corrdo Feroci) เปนคณบดีและเปนผูสอนวิชาจิตรกรรมและ
ประติมากรรม    และมพีระยาสาโรชรัตนนิมมานเปนผูสอนประวัติศาสตรศิลปยุโรปและเอเชีย  
อยางไรก็ตามศาสตราจารยศิลป  พีระศร ี      ไดสอนประวัติศาสตรศิลปดวยสวนหนึง่      แต
ประวัติศาสตรศิลปของทานหมายถงึ  การเรียนประวัติของศิลปะในวฒันธรรมตางๆ ตอมาไดมีการ
เรียนการสอนวิชาโบราณคดีข้ึน(ซึ่งพัฒนามาเปนคณะโบราณคดีในทีสุ่ด)  โดยมหีลวงบริบาลบุรี
ภัณฑเปนผูวางแนวการศึกษา  ในชวงระยะเวลานี้ความหมายของคําวา “ ศิลป ” ซึ่งแตเดิมในสมัย
พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวัหมายถงึ “การฝมือ” นัน้ไดเปลี่ยนความหมายไปตาม
แนวความคิดตะวันตกเปน“ การแสดงออกเกี่ยวกับงานซึ่งกอใหเกิดอารมณและความประทบัใจ ”  
ซึ่งเปนความหมายที่ใชกนัโดยทั่วไปจนถงึปจจุบัน (พิริยะ  ไกรฤกษ , 2533) 

 
ถึงแมวาจะมีการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปข้ึนในชวงนี ้  แตประวัติศาสตรศิลปใน

ลักษณะทีเ่ร่ิมตนสอนในมหาวทิยาลยัศิลปากรนัน้  หมายถงึการเรียนศิลปะของตะวันตกและของ
วัฒนธรรมสําคัญในโลกเทานั้น      เพราะการศึกษาประวัติโบราณวัตถุสถานของไทยในชวงเวลา
ดังกลาว  ยงัคงเปนสวนหนึ่งของวิชาโบราณคดี  อยางไรก็ตามมีชาวตางประเทศบางทานไดเร่ิม
ศึกษาโบราณวัตถุสถานในประเทศไทยตามระบบประวตัิศาสตรศิลปบางแลว อาท ิ  นายอาร  เลอ
เมย (R.Le May) ในวทิยานพินธมหาบัณฑิต เร่ือง A Concise History of Buddhist Art in Siam 
(1938)   เปนการจําแนกยุคสมัยของโบราณวัตถุสถานในประเทศไทย  โดยใชการเปลี่ยนแปลงของ
เชื้อชาติหรือชนเผาที่เปนผูสรางผลงาน  ซึง่กอใหเกิดความแตกตางทางรูปแบบเปนหลัก  หลงัจาก
นั้นเปนตนมาการศึกษาประวัติศาสตรศิลปจึงเริ่มมีบทบาทมากขึน้โดยมีการวิเคราะหเนื้อหาของ
ภาพ (lconography)  และศึกษาวิวัฒนาการของลายมากขึ้นตามลาํดบั  จนในปพุทธศักราช 2517  
ไดมีการเปดภาควิชาประวัตศิาสตรศิลปข้ึน    ในคณะโบราณคดี   มหาวทิยาลัยศิลปากร         
โดยมีวัตถุประสงคที่จะผลิตบุคลากรที่มีความรูความเขาใจในการแสดงออกทางศิลปะ        
(Artisticexpression) ในรูปแบบตางๆตามยุคสมัย   ซึง่กลาวไดวาเปนการนาํเอาความรูที่
ชาวตะวันตก   ไดทําการศึกษามาแลวมาเผยแพรมากกวาการสรางบุคลากรทีม่ีความสามารถ
ศึกษาคนควาตามระเบียบวธิีของวิชาประวัติศาสตรศิลปดวยตนเอง  (พิริยะ  ไกรฤกษ , 2533) 
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2.2 การเรยีนการสอนประวัติศาสตรศิลป 
การสอนประวติัศาสตรศิลป  เปนการสอนที่ใชงานศิลปกรรมเปนหลักในการศึกษาคนควา  

เพื่อตรวจสอบขอเท็จจริง  ตางจากการเรียนการสอนวิชาอื่นเชน  คณติศาสตร  หรือภาษาศาสตร  
ซึ่งไมมีส่ิงที่เปนรูปธรรมใหศึกษานอกจากตัวหนงัสือ      อยางไรก็ตาม     แมการยึดถือขอมูลใน
การศึกษาจะตางกนั  แตส่ิงหนึ่งที่การเรียนการสอนทกุระดับชั้น  และทุกรายวิชา  ตองยึดถือเปน
หลักในการจัดการเรียนการสอนเชนเดียวกนัคือ  องคประกอบการเรียนการสอน 
 

2.2.1  องคประกอบการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป 
ในการเรียนการสอนทุกระดบัชั้น ยอมตองมีองคประกอบในการเรียนการสอนตางๆ ทีม่ี      

ความสัมพันธเชื่อมโยงกัน ทั้งนี้เพื่อใหบรรลุผลตามวัตถุประสงคที่ต้ังไว นกัวิชาการหลายทานจึง
เสนอถงึองคประกอบในการเรียนการสอนไวดังนี ้ 

สุพิน  บุญชวูงศ (2538) กลาวถึงองคประกอบของการเรยีนการสอนวาควรประกอบดวย  
1.  ผูสอน เปนองคประกอบสําคัญที่ขาดไมไดในการเรียนการสอน 
2.  ผูเรียน เปนองคประกอบที่สําคัญเทากับผูสอน เนื่องจากความสําเร็จในการศึกษาของ

ผูเรียนนัน้ เปนเปาหมายสําคัญของการจดัการเรียนการสอน  
3. ส่ิงที่จะสอน ไดแกเนื้อหาวิชาตางๆ ซึง่ผูสอนจะตองจัดใหมีความนาสนใจเหมาะสมกับ

วัยของผูเรียน  รวมทั้งสภาพสิ่งแวดลอมของการเรียนการสอน  
อาภรณ ใจเทีย่ง (2537) กลาวถงึองคประกอบของการเรียนการสอนวา สามารถวิเคราะห

แยกยอยเปนองคประกอบ 2 ดาน ซึ่งแสดงเปนแผนภูมิไดดังนี้  
 
 
 

ผู 
เรียน 

หลัก
สูตร  

 
     1            การตั้งวตัถุประสงคการสอน 
     2          การกําหนดเนื้อหา 
     3            การจัดกิจกรรมการเรยีนการสอน 
     4           การใชส่ือการสอน 
     5               การวัดผลประเมินผล 
    
 
 

แผนภูมิที่2  แสดงองคประกอบการเรยีนการสอน 
 

1
2
3
4

5

ผูสอน 
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1.  ดานองคประกอบรวม    แทนที่ในแผนภูมิดวยแตละดานของรูปสามเหลี่ยม  
หมายถงึ   องคประกอบดานโครงสรางทีม่าประกอบกนัเปนการสอน อันประกอบดวย 3 ดานไดแก  

    1.1  ผูสอน   หรือวิทยากร 
    1.2  ผูเรียน   

1.3 หลักสูตร หรือส่ิงที่จะสอน  
 

2.  ดานองคประกอบยอย   หมายถึงองคประกอบดานรายละเอียดของการสอน ที่จะทาํ
ให การสอนเกดิความสมบูรณแทนที่ในแผนภูมิดวยพื้นทีภ่ายในรูปสามเหลี่ยมซึ่งจะตอง
ประกอบดวย  

    2.1  วัตถุประสงคการเรียนการสอน 
    2.2  การกําหนดเนื้อหา 
    2.3  การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
    2.4  การใชส่ือการสอน 

2.5 การวัดผลประเมินผล 
 

จากการประมวลองคประกอบการเรียนการสอนขางตน  สามารถสรุปเปนองคประกอบ
การเรียนการสอนที่สอดคลองกับการสอนวชิาประวัติศาสตรศิลป ไดดังนี ้

1.  วัตถุประสงคการเรียนการสอน 
2.  การกําหนดเนื้อหา 
3.  กระบวนการสอน 
4.  การวัดและประเมินผล 
 
2.2.2 วัตถุประสงคของการสอนประวัติศาสตรศลิป 
จุดมุงหมายหรือวัตถุประสงคของการสอน (Instruction Objective) เปนเปาหมายของการ

เรียนการสอน หรือเปนผลผลิตจากการเรียนการสอนที่มุงใหเกิดขึน้กับผูเรียนภายหลังสิน้สุดการ
เรียน วัตถุประสงคของการสอนหรือทีเ่รียกอีกอยางหนึง่วาวัตถุประสงคการเรียนรู นิยมเขียน และ
กําหนดขึ้นในรูปลักษณะพฤติกรรมที่แสดงออก และสามารถสังเกตและวัดได หรือที่มักเรียกกนัวา
วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม (Behavioral Objective)       ซึง่การเขยีนวัตถุประสงคการสอนหรือ
วัตถุประสงคการเรียนรูและวตัถุประสงคเชงิพฤตกิรรม มขีอพิจารณาทีแ่ตกตางกนัไป    (บุญชม 
ศรีสะอาด,2537) 

 
สุรพันธ  ตันศรีวงษ (2538) กลาวถงึประเภทของวตัถุประสงคการเรียนการสอนไววา 

สามารถจาํแนกได 2 ประเภท คือ วัตถุประสงคทัว่ไป และวัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม 
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1.  วัตถุประสงคทั่วไป   (General Objective or Educational Objectives) เปน
วัตถุประสงคทีก่ําหนดไวโดยมีแนวทางทีก่าํหนดวา ผูเรียนจะไดเรียนรูอะไรบาง จะเขาใจและนาํ
ประโยชนของหลักสูตรที่เรียนไปใชไดอยางไร วัตถุประสงคเปนการกําหนดเพื่อใหสอดคลองกบั
นโยบายและแผนการศึกษาของชาติ หรือเพื่อกําหนดแนวทางอยางกวางๆ ในการเรียนการสอน
ของแตละระดับการศึกษา วาผูเรียนควรมกีารเรียนรูเพียงใด  

2.  วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม (Behavioral Objective) เปนวัตถปุระสงคที่กาํหนดขึ้น
เพื่อใชเปนตวักําหนดแนวทางการจัดการเรียนการสอน และความสามารถของผูเรียนอยางชัดแจง
หลังจากผานกระบวนการเรยีนการสอนแลว โดยผูเรียนจะตองแสดงพฤติกรรมที่วัดได โดยการ
กําหนดวัตถปุระสงค เชิงพฤติกรรมนั้นจาํเปนตองมีการกําหนดใหชัดเจนวา หลังจากจบการเรียน
การสอนแลว       ผูเรียนจะมคีวามสามารถระดับใด 

 
นอกจากการแบงวัตถุประสงคการเรียนการสอน ออกเปน 2 ประเภท คือ วัตถุประสงค

ทั่วไปและวัตถปุระสงคเชิงพฤติกรรมแลวยงัสามารถแบงตามลักษณะการเรียนรูตามทฤษฎี
ของบลูม (Bloom,1956 อางถึงใน อุทมุพร จามรมาน, 2532) ไดแก  

1.  วัตถุประสงคดานพทุธิพสิัย (Cognitive Domain)  เปนวัตถุประสงคที่เนน
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนในดานการพัฒนาพฤติกรรมดานความรู ความคิด ความสามารถในการ
แกปญหา โดยเรียงลาํดับข้ันการเรียนรู จากขั้นที่ซับซอนนอยที่สุดไปหามากที่สุด ไดดังนี ้

 1.1  ความรู 
 1.2  ความเขาใจ 
 1.3  การนาํความรูไปประยกุตใช 
 1.4  การวิเคราะห 
 1.5  การสังเคราะห 

1.6 การประเมนิคุณคา 
 

2.  วัตถุประสงคดานจิตพิสัย (Affective Domain)  เปนวัตถุประสงคที่เนนพฤติกรรม
ดานความรูสึก อารมณ ความสนใจ ความรักชืน่ชอบ เปนการพัฒนาจิตใจของผูเรียนใหเกิด
ความรูสึก และลักษณะนิสัยที่ดี ซึง่มกีารเรียงลําดับพฤติกรรมจากต่ําสุดไปหาสูงสดุ ไดดังนี ้

 2.1  การรับรู 
 2.2  การตอบสนอง 

2.3  การสรางคุณคา 
2.4  การจัดระบบคานิยม 
2.5 การสรางลกัษณะนิสัย 
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3.  วัตถุประสงคดานทกัษะพิสยั (Psychomotor Domain)  เปนวัตถุประสงคทีเ่ปนการ
พัฒนาทักษะการเคลื่อนไหวของรางกาย เปนการปฏิบัติหรือการแสดงออกของบุคคล ซิมสัน 
(Simpson, 1969 อางถงึในอุทุมพร จามรมาน, 2532) แบงพฤตกิรรมดานนี้ออกเปน 7 ข้ัน คือ 

 3.1  การรับรู 
 3.2  การเตรียมพรอม 
 3.3  การปฏิบัติภายใตการแนะนาํ 
 3.4  การปฏิบัติอยางคลองแคลว 
 3.5  การทาํงานที่ซับซอน 
 3.6  การปรับใช 

3.7 การริเร่ิมส่ิงใหม 
 

สําหรับวัตถุประสงคของการเรียนสอนประวัติศาสตรศิลปนั้น    นักวชิาการทางดาน
ประวัติศาสตรศิลปไดใหทรรศนะวา   วัตถุประสงคในการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป  มิได
จํากัดอยูเฉพาะการนาํความรูที่ชาวตะวนัตกไดทําการศึกษาแลวมาเผยแพรเพียงอยางเดียว เพราะ
ระบบการเรียนการสอนที่แปรเปลี่ยนไป  ผูเรียนและผูสอนมีอิสระในการคนควาหาความรูเพิม่เตมิ
มากขึ้น ทาํใหเกิดการคนพบขอความรูในประเด็นใหมๆ อยูเสมอ    โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษา
คนควาของนกัวิชาการ       และอาจารยผูสอนประวัตศิาสตรศิลป       ที่ตางใหความสาํคัญกบั
ประวัติศาสตรศิลปในฐานะเปนเครื่องมือขยายความรู ความเขาใจ  และความชัดเจนตอการศึกษา
ศิลปะแขนงอืน่ๆ อีกทั้งยงัชวยใหเกิดการเรียนรูอยางลึกซึ้งในแกนแทของงานศิลปะ ( ดํารง       
วงศอุปราช , 2524 ) ดวยความสาํคัญดังกลาวประวัติศาสตรศลิป   จงึถูกบรรจุไวเปนวิชาพืน้ฐาน
สําคัญในการพัฒนาความรู  ความเขาใจทางดานศิลปกรรม    ศิลปศึกษา  และ     ศิลปะประยุกต  
ในสถาบนัอุดมศึกษาหลายแหง  

 
ศักดิ์ชัย  สายสิงห (2543) ไดกลาวถงึวตัถุประสงคในการสอนประวตัิศาสตรศิลป  ของ

ภาควิชาประวตัิศาสตรศิลปะ  คณะโบราณคดี  มหาวทิยาลยัศิลปากร ไววา มีวัตถุประสงคเพื่อให
ผูเรียน เขาใจแนวความคิดในการสรางงานศิลปกรรมของชางแตละสมัย  สามารถรวบรวม  และ
วิเคราะห   ขอมูลโดยการเชือ่มโยง ความสัมพันธของขอมูลเหลานัน้  อันเปนประสบการณที่ผูเรียน
สามารถนําไปประยุกตใชเมือ่สําเร็จการศกึษาได 

 
จอรน  รัสกนิ  ( อางถึงใน อารี  สุทธิพนัธุ , 2532) ไดเสนอวัตถุประสงคของการศึกษา       

ประวัติศาสตรศิลปไวดังนี้คอื 
1. เมื่อผูเรียนศึกษาประวัติศาสตรศิลปแลว  สามารถอธิบาย สรุปเหตุการณสําคญัและ

รูปแบบของงานศิลปกรรมแตละชวงเวลาได 
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2. เมื่อผูเรียนศึกษาถงึสาเหตุของการเปลีย่นแปลงรูปแบบ  ความสาํคัญของวัตถ ุ  และ
ความเชื่อของสังคมสมัยนั้นๆ  แลว  สามารถอธิบายสวนดี  สวนเสยี  และความจําเปนตางๆ  ทีม่ี
อิทธิพลตอรูปแบบในเชิงวิเคราะหวิจารณได 

3. สามารถเชือ่มโยงรูปแบบศิลปกรรม    กบัสภาพสังคมซึ่งววิัฒนาการตามแบบแผน
วัฒนธรรม  และอารยธรรมได 

4. สามารถเกดิแนวคิด  เพือ่สรางสรรครูปแบบขึ้นใหม  ใหสอดคลองกับสังคมและความ
เชื่อที่ยอมรับกนัในปจจุบันได   

 
จีรพันธ  สมประสงค  (2524) ไดเสนอวัตถปุระสงคการสอนประวัติศาสตรศิลปไวดังนี ้
1. เพื่อใหทราบเรื่องราวประวัติความเปนมา  ความเจริญ  ตลอดจนความคิดอานของ

มนุษยในอดีต  อันเปนรากฐานของอารยธรรมความเจรญิในสมัยปจจุบันและอนาคต 
2. เพื่อใหทราบเรื่องราวเหตกุารณดานศิลปกรรมแขนงตางๆ ที่เกิดขึ้นในอดีตทุกดาน  เพื่อ

นํามาเปนตัวอยางในการศึกษา  ดัดแปลง  ปรับปรุงใชใหเหมาะสมกับยุคปจจุบัน 
3.  เพื่อสงเสรมิใหผูศึกษาเกดิความเขาใจในประวัติศาสตรศิลป 
4.  เพื่อใหผูศกึษาไดมีความซาบซึง้ถงึความสําคัญของประวัติศาสตรศิลป 
5. ทําใหรูสึกภาคภูมิใจในมรดกทางวฒันธรรมของมนษุยชาต ิ       และภูมิใจในมรดก

วัฒนธรรมของชาต ิ
6.  ทําใหรูจักเลือกเฟนสงเสริมศิลปกรรมตามวัตถุประสงคของตนไดอยางถองแท 
7.เปนทางใหเกิดการสงวนรกัษาศิลปะอนัเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติและของ

มนุษยชาต ิ
8.  เพื่อสงเสรมิใหเปนผูมีวิจารณญาณอันสุขุมรอบคอบ      รูจักตัดสินใจและพยากรณ

เหตุการณได 
9.   เพื่อสงเสรมิความเปนประชาธิปไตย  มทีัศนคติที่ด ี และฝกใหมีความคิดสรางสรรค 
10. เพื่อใหรูจักการอานหนงัสือ  และรูจักแยกแยะขอเทจ็จริงในศิลปะสมัยตางๆ ได 
11. เพื่อใหเขาใจคุณคาความเปนมาทางดานศิลปกรรม  การเมือง  การปกครอง  ศาสนา  

สังคม  ปรัชญา  เปนตน 
 
สายัญ  แดงกลม (สัมภาษณ,2546)          ไดใหทรรศนะวาวตัถุประสงคในการสอน

ประวัติศาสตรศิลปไมควรใหน้ําหนกักับการศึกษาแนวคิด  หรือวัตถุประสงคของผูสรางงานมากนกั 
ควรใหความสาํคัญที่ตัวงานมากกวา  วางานชิน้นัน้สามารถสื่อความหมายอะไรตอผูชมไดบาง 
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การเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปมีวัตถุประสงคเพื่อใหผูเรียนไดรูจกัการวเิคราะหและ
วิจารณการสรางงานศิลปะ  ที่มีความแตกตางกนัตามแตละยุคสมัย   โดยพิจารณาถึงกรรมวธิีการ
สราง  บริบททางดานเศรษฐกิจ  สังคม  และการเมือง   ( University of Colorado , 2003)  

 
นอกจากนีม้หาวทิยาลยันอททงิแฮม ( The University of Nottingham, 2003 ) ได

กลาวถึง     วัตถุประสงคในการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปวา  เพื่อใหผูเรียนตระหนักถงึ
ความสัมพันธอัน     ใกลชิดระหวางงานศลิปะและบริบทโดยรวมทางดานประวัติศาสตร  ซึ่งผูเรียน
จะไดรับการสนับสนนุใหพฒันาความสามารถดานการวิเคราะห และวิจารณจากการอานขอเขียน
ตางๆ 

 
ดังนัน้การสอนประวัติศาสตรศิลปจึงมีวตัถุประสงคเพือ่ 
1.ศึกษาตนกําเนิดหรือทีม่าของงานศิลปกรรม  เพื่อเขาใจถึงววิัฒนาการ  ความหมายของ

งานทัง้ในดานเนื้อหาและรูปแบบของงานศิลปกรรม  
2.ศึกษาถงึแนวคิด  หรืออิทธิพลทีม่ีตอการสรางงานศิลปกรรม 
จากการศึกษาวัตถุประสงคในการสอนประวัติศาสตรศิลป  ทีน่ักวชิาการหลายทานได

เสนอไว แสดงใหเห็นวาวัตถุประสงคในการสอนประวัติศาสตรศิลปนั้น เปนวตัถุประสงคที่ให
ความสาํคัญกบัผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนในดานการพัฒนาพฤติกรรมดานความเขาใจ  ความคิด  
ความสามารถในการใชเหตผุล  ความซาบซึ้งในคุณคา  การจดัระบบคานิยม – ความเชื่อ  
ตลอดจนความสามารถในการนําไปปรับใชใหเหมาะสมกับสภาพสงัคมปจจุบัน ตลอดจนการริเร่ิม
ใชวิธีการสมัยใหมในการสรางสรรค ซึ่งเปนวัตถุประสงคที่สอดคลองกับลักษณะการเรียนรูทัง้ 3 
ดาน  ไดแก  ดานพุทธิพิสัย  ดานจิตพิสัย  และดานทักษะพิสัย  สามารถแสดงเปนแผนภูมิไดดังนี ้

 
 
 
 
 

ดานทักษะพิสยั ดานจิตพิสัย ดานพุทธิพิสยั 

 
 
 
 

 
 

- ความเขาใจ 
- ความคิด 
- ความสามารถในการใชเหตุผล 
 
 

แผนภูมิท่ี 3  แสดงวตัถุประสงคท่ีสอดคลองกับลักษณะการเรียนรู 

- การปรับใชใหเหมาะสม  กับสภาพสังคม
ปจจุบัน 

- การริเริ่มใชวิธีการสมัยใหม เพื่อประมวล 
สาระ คุณคา  เพื่อการศึกษา 

- ความซาบซึ้งในคุณคา 
- การจัดระบบคานิยม - 
  ความเช่ือ 
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2.2.3  ขอบเขตของเนื้อหาประวัติศาสตรศิลป 
เนื้อหา ถือเปนสวนหนึ่งขององคประกอบการเรียนการสอนที่สําคัญ   เพราะเปนสวนของ

สาระ  ความรู  ที่ผูสอนนํามาถายทอดใหแกผูเรียน  โดยมีวัตถุประสงค เปนตัวกาํหนดขอบเขตของ
เนื้อหา 

ธํารง บัวศร ี(2542) กลาววาเนื้อหารายวชิา หมายถงึ ขอมูล ความรูหรือส่ิงอันเปนสาระ ที่
นํามาถายทอดใหผูเรียนซึง่จะทําใหผูเรียนมีความรู ทกัษะ   และเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปตาม
วัตถุประสงคทีก่ําหนดไวในหลักสูตร  

จากการศึกษาคําอธิบายรายวิชาประวัติศาสตรศิลป  สาขาทัศนศิลป  ใน
สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ  สังกัดทบวงมหาวทิยาลยั (ดูภาคผนวก จ.) พบวาประวัติศาสตรศิลปถูก
บรรจุไวในหลกัสูตรทั้งในสวนของวิชาบงัคับ   และวิชาเลือก  เนื้อหาโดยรวมเปนการศึกษาถงึ
ความสาํคัญ  คุณคาความหมายตลอดจนแนวคิดพื้นฐานที่สะทอนออกมาในงานศลิปกรรม  เพือ่
เปนแนวทางในการสรางสรรคและอนุรักษ  ซึง่มีเนื้อหาแตกตางกนัไปตามรายวิชา  สามารถจาํแนก
รายวิชาออกเปนหมวดหมูไดดังนี ้ 

 
1. จําแนกตามแหลงกาํเนิดของงานศิลปกรรม   
เปนการจําแนกรายวชิาออกเปนหมวดใหญ  ตามแหลงกําเนิดของงานศิลปกรรม  ซึ่ง

ครอบคลุมเนื้อหาที่กวาง  โดยมุงใหผูเรียนเกิดความรู  ความเขาใจ  ในภาพรวมของความเปนมา
ในการสรางงานศิลปกรรมตางๆ  ซึง่จะศกึษาถงึงานศิลปกรรมประเภทจิตรกรรม  สถาปตยกรรม  
และประติมากรรมเปนสวนใหญ  ไดแก  รายวิชาประวัติศาสตรศิลปตะวันออก  ประวัติศาสตรศิลป
ตะวันตก  และศิลปะไทย  ซึง่แสดงเปนแผนภูมิไดดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ประวัติศาสตรศิลปตะวันตก 

ประวัติศาสตรศิลปตะวันออก 

ศิลปะไทย 

ประวัติศาสตรศิลป 

2. จําแนกตามประเภทของงานศลิปกรรม 
 
 

แผนภูมิท่ี 4   แสดงการจําแนกเนื้อหาตามแหลงกําเนิดของงานศิลปกรรม 
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2. จําแนกตามประเภทของงานศิลปกรรม 
เปนการจําแนกรายวชิาออกตามประเภทของงานศิลปกรรม อันไดแก  จิตรกรรม  

ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  ภาพพิมพ  และประยุกตศิลป  ซึ่งผูวจิัยขอนําเสนอบางรายวิชาใน
แผนภูมิตอไปนี ้

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จิตรกรรม 

ประติมากรรม 

สถาปตยกรรม 

ภาพพิมพ 

รายวิชา  620301  มัณฑนศิลปไทย 
 คณะศิลปกรรมศาสตร ม.บูรพา 

รายวิชา  215164  ประวัติศาสตรศิลปภาพพิมพ 
 คณะจิตรกรรม ฯ  ม.ศิลปากร 

รายวิชา  วจ ก311  สถาปตยกรรมไทย 
 คณะวิจิตรศิลป  ม.เชียงใหม 

รายวิชา  620306  วิวัฒนาการของประติมากรรม 
 คณะศิลปกรรมศาสตร ม.บูรพา 

รายวิชา  620321  วิวัฒนาการของจิตรกรรม 
 คณะศิลปกรรมศาสตร ม.บูรพา 

ประยุกตศิลป 

ประเภทของงานศิลปกรรม 

แผนภูมิท่ี5  แสดงการจําแนกเนื้อหาตามประเภทของงานศิลปกรรม 
 
 
3. จําแนกตามชวงเวลา 
นอกจากการจาํแนกตามแหลงกําเนิดและตามประเภทของงานศิลปกรรมแลว  ยงัสามารถ

จําแนกรายวิชาออกตามชวงเวลาหรือยุคสมัยตางๆ  ซ่ึงเปนการจาํกัดขอบเขตของการศึกษาเฉพาะ
ชวงเวลาใดชวงเวลาหนึ่ง  ดังรายวิชาตอไปนี ้

 
3501321 ประวัติศิลปะสมัยใหมและรวมสมัย ( ศตวรรษที่20 ) 
  คณะศิลปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ศป 483  วิวัฒนาการจติรกรรมสมัยใหม 
  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
607343  ศิลปะรวมสมยั 
  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวทิยาลยับูรพา 
ศป 484  วิวัฒนาการศลิปะภาพพิมพสมัยใหม 
  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลยัทกัษิณ 
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215 158 ศิลปะยุคคลาสสิค  
215 159 ศิลปะยุโรปสมัยกลาง 
  คณะจิตรกรรม  ประติมากรรม  และภาพพิมพ 
  มหาวิทยาลยัศิลปากร 
 
แมเนื้อหาของรายวิชาประวตัิศาสตรศิลปจะถูกจาํแนกตางกนัออกไปตามแหลงกําเนิด  

ตามประเภทของงานศิลปกรรม  หรือตามชวงเวลาตางๆ  ซึ่งเปนการจํากัดสาระของเนื้อหาใน
การศึกษาใหแคบลง  แตองคประกอบรวมของสาระทุกรายวิชาที่เหมอืนกันคือ   ศิลปนหรือชาง
ผูสรางงาน  อิธิพล  และผลงานศิลปะ  เนื่องจากผลงานศิลปกรรมที่แสดงออกมานัน้  เปนการ
ถายทอดความคิด  ความรูสึกของผูสราง  ที่เปนผลมาจากประสบการณ  ส่ิงแวดลอมรอบตัว  เชน  
สภาพสังคม  เศรษฐกิจ  วฒันธรรม  ศาสนา  ความเชือ่  การเมือง  และลักษณะภมูิประเทศ  เปน
ตน  ซึ่งสิง่เหลานี้ลวนเปนปจจัยสําคัญทีท่ําใหลักษณะของงานศิลปกรรมแปรเปลี่ยนไป   ภายใต
ขอบเขตของการศึกษาในดานการกาํเนิด     รูปแบบอิทธพิล      ความหมายของงาน     และ
คุณคาของงานศิลปกรรม   

 
สรุปไดวาเนื้อหาประวัติศาสตรศิลป  ในระดับอุดมศึกษา  ควรจะมีขอบเขตเกี่ยวกบัการ

กําเนิด  รูปแบบอิทธพิล  ความหมายของงาน และคุณคาของงานศิลปกรรม     เพราะการศึกษา
งานศิลปกรรมควรมีความเขาใจถึงรากฐานเหตุและผลของการสราง  วาไดรับอิทธพิลหรือถายทอด
แนวคิดมาจากสิ่งใด  การมีความรู  ความเขาใจ  ในความเปนมาของงานศิลปกรรมแขนงตางๆ  
ยอมทาํใหเกิดความตระหนกัในความสําคญั  และซาบซึ้งในคุณคาของงานศลิปกรรมในฐานะที่
เปนมรดกวฒันธรรมของมนษุยชาต ิ  อันนํามาซึง่การอนุรักษ  สงวนรักษา อีกทัง้ยงัทาํใหทราบถงึ
ขอดี  ขอบกพรอง  เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาและสรางสรรคงานศิลปะตอไป   ซึ่งรายละเอียด
ของเนื้อหาควรประกอบดวย  ผูสรางงาน       อิทธิพล  และผลงานศิลปกรรม  ผูเรียนควรทราบ
ประวัติความเปนมาของผูสราง  สภาพแวดลอมในชวงเวลานัน้ เชน  สภาพสงัคม  เศรษฐกิจ  
ศาสนา  ความเชื่อ  วฒันธรรม  การเมอืง   ลักษณะภูมิประเทศ เพราะเปนปจจัยสวนหนึ่งทีม่ี
อิทธิพลตอการสรางสามารถสรุปรายละเอียดของเนื้อหาที่เกี่ยวของกบัการสอนประวัติศาสตรศิลป
ไดดังแผนภูมิตอไปนี้ 
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ผูสราง ผลงานศิลปกรรม อิทธิพล 

- สภาพสังคม 
- เศรษฐกิจ 
- ศาสนา 
- ความเชื่อ 
- วัฒนธรรม 
- การเมือง 
- สิ่งแวดลอม 
- งานศิลปกรรมในยุคกอน 

- ประวัติความเปนมา 

จิตรกรรม 
ประติมากรรม 
สถาปตยกรรม 
ภาพพิมพ 
ประยุกตศิลป 

- องคประกอบ 
- โครงสราง 
- รูปแบบ 
- เทคนิคและวิธีการ 
- วัสดุ 

 
 การกําเนิด    รูปแบบ    อิทธิพล    ความหมายของงาน    คุณคาของงานศิลปกรรม   

 
แผนภูมิที่ 6  แสดงขอบเขตของเนื้อหาประวัติศาสตรศิลป 

 
2.2.4 วิธกีารสอนประวัติศาสตรศลิป 
ในการจัดการเรียนการสอนวชิาใดก็ตาม  วีธีการสอน  ถือเปนกระบวนการสาํคัญทีจ่ะทํา

ให       ผูเรียนเกิดการเรียนรูและบรรลุตามวัตถุประสงคได  ซึ่งอาภรณ  ใจเทีย่ง (2540)  ได
กลาวถึงวิธีการสอนวา  เปนกระบวนการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  เพื่อมุงใหผูเรียนเกิดการ
เรียนรูตามวัตถุประสงคทีก่ําหนดไว   วิธีการสอนจึงมหีลายวิธ ี   ซึ่งแตละวิธีกม็ีลักษณะ   
วัตถุประสงค  ข้ันตอนการสอน  ขอดี    ขอจํากัด   และวิธีการนําไปใชตางกนั  ผูสอนควรเลือกใช
ใหสอดคลองกับวัตถุประสงคการสอน  เนือ้หาของบทเรยีน   ความสามารถ  ความสนใจ  ตามวัย
ของผูเรียน  เวลาและสถานที่ ตลอดจนสภาพแวดลอมตางๆ ทางการเรียน ในการเลือกใชอาจใช
หลายวิธีผสมผสานกนัได  โดยคํานึงถงึวัตถุประสงคการสอนเปนสําคัญสําหรับวิธีการสอนใน
ระดับอุดมศึกษามีอยูหลายวิธีซึ่งผูวิจัยขอเสนอวิธกีารสอนประวัติศาสตรศิลป  ในระดับอุดมศึกษา  
ตามสภาพการเรียนการสอนปจจุบันดังนี ้

1. สอนโดยบรรยายเนื้อหาประกอบภาพ    
2. สอนโดยการศึกษานอกสถานที ่  
3. สอนโดยใหผูเรียนศึกษาคนควาดวยตนเอง   
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1. สอนโดยบรรยายเนื้อหาประกอบภาพ 
การบรรยายกลาวไดวา เปนเทคนิคการสอนที่เกาที่สุดในกระบวนการสอนทัง้หลาย แตก็

เปนการสอนทีผู่สอนในระบบการศึกษาใชมากที่สุด เพราะการบรรยายเปนวีธทีี่สามารถเสนอสาระ
ความรูไดมาก  เราอาจกลาวไดวาการสอนแบบบรรยาย ยังคงเปนวิธกีารสอนที่จะมีการใชกนัอยาง
กวางขวาง   ตอไปอีกนานในอนาคต 

 
ความหมาย 
วิชัย  วงษใหญ (2537)  ไดเสนอความหมายของการบรรยาย วาหมายถงึ  การเตรียม

ขอความหรือสาระที่จะเสนอในการพูดเกีย่วกับเร่ืองหนึง่เรื่องใด  โดยผูเชี่ยวชาญในดานนัน้ ๆ  สวน
ใหญคอนขางจะเปนทางการ  ส่ิงที่ผูบรรยายควรจะคาํนงึ  คือการใชภาษาพูดจะตองประสาน
สัมพันธกนั  และแฝงไวซึ่งความสามารถทีจ่ะกระตุนใหผูฟงคิด  ติดตามในขณะบรรยาย 

นอกจากนี ้การสอนแบบรรยาย  ยังหมายถึง  การสอนที่ผูสอนเตรียมวัตถุประสงค  สาระ
ในการสอนมาบอก  เลา  หรืออธิบายใหกบัผูเรียน  โดยผูเรียนจะรับ  หรือจํา  ส่ิงที่สอนนั้น  ซึ่ง
โดยทั่วไปมกัจะเปนการสื่อสารทางเดียวจากผูสอนไปสูผูเรียน  โดยผูเรียนมักจะมสีวนรวมนอย
นอกจากการฟง  จดและจาํเปนสําคัญ (ไพฑูรย  สินลารัตน , 2543) 

อยางไรก็ตามในระยะหลังเมื่อความกาวของเทคโนโลยีและส่ือการศกึษาตาง ๆ ไดรับการ
พัฒนาขึ้นอยางมากและอยางกวางขวาง  แบบแผนในระยะหลงัจึงมลัีกษณะของการผสมผสาน
บทบาทของ     ผูสอนเขากบักิจกรรมตาง ๆ เพิ่มมากขึ้นควบคูไปกับการใชอุปกรณและเครื่องมือ
ตาง ๆ ไมวาจะเปนคอมพิวเตอร  วีดีทัศน  ภาพยนตรประกอบดวยทาํใหการบรรยายนาสนใจมาก
ข้ึน 

การบรรยายในระยะแรก ๆ  โดยเฉพาะในมหาวทิยาลยัในสมยักลาง (Medieval 
University) นั้น เปนการอานและอธิบายหนังสือใหกบัผูเรียนฟงเพราะหนังสือตําราสมัยนัน้จะหา
ไดยาก  ผูเรียนจึงตองจด  สรุปและทองจาํ (Recitation) เองได  ตอเมื่อมีการวิจัยคนควากันอยาง
กวางขวางขึ้นโดยเฉพาะเริ่มจากมหาวิทยาลัยเยอรมนักอน  แลวจงึมาพฒันาขึ้นอยางกวางขวาง
ในมหาวทิยาลัยของประเทศอเมริกาการบรรยายจึงปรับเปลี่ยนมาเปนการวิเคราะหตีความผลงาน
การศึกษาคนควาวิจยัของผูสอนเปนหลักมากขึ้น ในระยะการบรรยายจึงเปนการผสมผสานวิธีการ
หลายรูปแบบเขาดวยกนั 

 
วัตถุประสงค 
เมื่อการสอนแบบบรรยายมทีั้งขอดีขอจํากดัอยูหลายประการดังกลาวมาแลวเชนนีเ้ราจึง

ควรจะใชการสอนแบบบรรยายเพื่อวัตถุประสงคอะไร หรือเพื่อประโยชนอะไรคําถามนี้เปนคําถาม
ที่ผูสอนทุกคนควรจะไดสนใจและพยายามตอบคําถามใหกับตนเอง 

วิชัย วงษใหญ (2537)  ไดเสนอวัตถุประสงคในการบรรยายไววา 
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1.  เพื่อทีจ่ะนาํเสนอภาพรวมสาระของความรูผานสื่อกลางคือ  บุคลกิภาพของผูบรรยาย 
2. เพื่อที่จะประสานสัมพนัธระหวางเนือ้หาสาระของความรูกับผูฟง ตามวัตถุประสงคที่

กําหนดไว 
4. เพื่อที่จะสรางความเขาใจและแนวคิดกับผูฟง 

 
การสอนแบบบรรยายนัน้ โดยทั่วไปจะไดผลดีในการใหขอมูล        ความรูและทัศนคติกับ

ผูเรียนไดอยางรวดเร็ว ชัดเจนและตรงประเด็น แมวาในปจจุบันจะมีหนังสือ    เอกสาร      อุปกรณ
อิเลคโทรนิคมากมายที่ผูเรียนจะหาอานหรือเรียนรูไดดวยตนเอง แตเราก็จะพบวาขอมูลเหลานีม้ี
ลักษณะกระจดักระจายไมเปนกลุมกอน   ไมตรงประเด็นและในบางครั้งไมทันสมัยอีกดวย   ดังนัน้
การบรรยายของผูสอนกจ็ะชวยผูเรียนไดอยางมากในการใหขอมูลทีท่นัสมัย    กลั่นกรองแลว    ให
ขอมูลที่เชื่อมโยงกนัและใหขอมูลที่มีการวิเคราะหตีความใหสวนหนึ่งแลว 

 
จะเหน็ไดวาวตัถุประสงคของการศึกษาที่เราจะใชกับการสอนแบบบรรยายก็คือ การให

ความรู ขอมูลกับผูเรียนเปนหลกัสําคญั ไมวาขอมูลนั้นจะเปนขอมูลในเชงิสรุป วิเคราะห              
ตีความหรือไมก็ตาม ซึ่งจะเปนประโยชนและเปนพื้นฐานใหกับผูเรียนไดเขาใจเรื่องอยางด ี  รวดเร็ว 
และเหมาะสมสําหรับการศึกษาเพิม่เติมตอไป 

 
หากพิจารณาในเรื่องของการพัฒนาความคิดสรางสรรค ความคิดวเิคราะหวิจารณและคิด

แกปญหาแลวจะพบวา การสอนแบบบรรยายจะชวยไดบางถาผูสอนรูจักทีจ่ะคิดใหดูเปนตวัอยาง 
แตก็จะไมสามารถพัฒนาคณุภาพในการคิดของตัวผูเรียนไดเทาที่ควร ถาจะเนนใหผูเรียนรูจกัคิด
วิเคราะหและแกไขปญหาไดมากขึ้น  ก็ควรจะตองใชวิธกีารและเทคนิคอืน่ๆ ประกอบกันไป        
ดังนัน้ผูสอนทีจ่ะเลือกการสอนแบบบรรยาย จึงควรจะทําความเขาใจกับวัตถุประสงคของการสอน
ใหชัดเจนกอน (ไพฑรูย  สินลารัตน , 2543) 

 
อุบล  ตูจินดา (2532)  ไดใหทรรศนะถงึวิธกีารสอนศิลปะโดยการบรรยายวา  เปนการสอน

ที่ม ี   ผูสอนเปนศูนยรวมความสนใจ  พดูบอกเลา  หรืออธิบายเนื้อหาเรื่องราวของศิลปะใหผูเรียน
ฟง  โดย      ผูสอนเปนผูเตรียมการศึกษาคนควา  ผูเรียนเปนฝายมารับผลการศกึษาคนควานัน้
เปนสื่อทางเดียว  คือ  จากผูสอนไปสูผูเรียน  โดยผูเรียนมสีวนรวมในกจิกรรมนอยมาก  
นอกจากนัน้ฟง  จด  และเตรียมตัวสอบ  ในปจจุบันวธิีนี้ไดรับการปรับปรุง  โดยผูสอนมีอุปกรณ
ประกอบการบรรยาย  ไดแก  สไลด  แผนใส  วีดิโอ  เปนตน         การสอนศิลปะแบบบรรยาย
เหมาะสมกับผูเรียนชัน้มัธยมศึกษาและอดุมศึกษา  และวิชาที่เหมาะสมกับวธิีนี ้  ไดแก  วิชา
ทัศนศิลป  วิชาประวัติศาสตรศิลป  เปนตน  
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ไพโรจน ชมนุี (สัมภาษณ, 2547)  ไดใหทรรศนะถึงวิธีการสอนประวัตศิาสตรศิลปโดยการ
บรรยายประกอบภาพวา  ในการสอนประวัติศาสตรศิลปการบรรยายประกอบภาพถือเปนสิง่
สําคัญในการถายทอดเนื้อหา    เพื่อที่จะสื่อสารใหผูเรียนมีความเขาใจในความเปนมาของงาน
ศิลปกรรม  ซึง่ตองมีตัวอยางภาพผลงานศิลปกรรมที่เปนเอกลักษณ  หรือเปนรูปแบบเฉพาะในแต
ละชวงเวลา  เพราะงานศิลปกรรมบางแหงผูเรียนไมสามารถศึกษาจากตัวผลงานศลิปกรรมจริงได  
เชน  งานศิลปกรรมตะวันตก  สอดคลองกับแนวคิดของ  จิตติมา  อมรพิเชษฐกูล (สัมภาษณ, 
2547)  ทีก่ลาวถึงวิธีการสอนลักษณะนีว้า   การบรรยายประกอบภาพถือเปนสิ่งสาํคัญมากในการ
สอนประวัติศาสตรศิลป  โดยเฉพาะอยางยิ่งในรายวิชาประวัติศาสตรศิลปะตะวันตก เพราะผูเรียน
ไมสามารถเดนิทางไปศึกษาจากตวัผลงานศิลกรรมจริงได   จึงตองมส่ืีอการสอนประเภทรูปภาพให
ผูเรียนไดเหน็ประกอบการเรียนการสอนและผูสอนควรแนะนาํแหลงขอมูลทางประวตัิศาสตรศิลป
ใหผูเรียนไดศกึษาคนควาเพิ่มเติม  เชน  หนงัสือ  หรือ ขอมูลทางอินเตอรเน็ต ซึง่สือ่เหลานี้จะชวย
ใหผูเรียนเกิดมุมมองใหมๆ  ในการศึกษางานศิลปกรรม 

 
กําจร  สุนพงษศรี (สัมภาษณ, 2547) ไดใหทรรศนะวาการบรรยายเนื้อหาประวัตศิาสตร

ศิลปซึ่งเปนเนือ้หาที่ตองอาศัยงานศิลปกรรมในการศึกษาทาํความเขาใจความหมาย  หรือแนวคดิ
ของผูสรางงาน  ส่ือรูปภาพจึงมีความสาํคัญในการบรรยาย  ซึ่งมไิดมีเพียงแตรูปภาพในหนงัสือ
หรือรูปภาพสไลดที่ผูสอนเสนอใหเทานั้น  ส่ือชนิดอื่นกม็บีทบาทในการศึกษาเพิม่ข้ึน  เชน  สารคดี  
หรือ  อินเตอรเน็ตซึ่งจะชวยเปดโลกทัศนใหแกผูเรียน 

 
 ทัง้นี้ไมรอน มารตี้ (Marty, 1983 )  ไดใหทรรศนะเสริมวา    การสอนวิชาประวัตศิาสตร  

โดยการฟงคําบรรยายในหองเรียนหรืออานตําราเพียงอยางเดยีว  ไมอาจจะทําใหผูเรียนเกิดความ
สนใจและยอมรับในคุณคาของประวัติศาสตรได  การสรางความอยากรูความอยากเห็นดวยปญหา  
การชี้แนะวิธีการแสวงหาความรู   ใหสามารถประเมินคาหลักฐานและขอเท็จจริงจนสามารถ
วิเคราะหและสังเคราะหความรูข้ึนมาไดดวยตนเอง จาํเปนตองมกีารฝกปฏิบัติทั้งในหองเรียนและ
นอกหองเรียน ดวยกระบวนการสอนที่หลากหลายและเหมาะสม       จนผูเรียนเกิดทักษะและเกิด
ความเชื่อมั่นในตนเอง   

 
ขอดีและขอจํากัด 
สภาพความเปนจริงในการเรียนการสอนปจจุบัน  ผูสอนสวนมากยังใชวิธีการสอนแบบ

บรรยาย ไมวาจะเปนการศึกษาในระดับใด  การสอนแบบบรรยายนัน้มีทัง้ขอดีและขอจํากัด  ซึง่
ผูสอนสามารถพัฒนาไดดวยตนเอง  สวนใหญจะใชภาษาและทาทางในการสื่อความหมาย  
โดยเฉพาะอยางยิง่การใชเสยีง  ถาผูบรรยายไมมีเทคนิคการใชกท็ําใหการบรรยายไมประสบสําเรจ็  
แมจะเตรียมเนื้อหาสาระมาเปนอยางดีก็ตาม  เชน  การใชเสียงสูงเกนิไปจะทาํใหผูฟงเครียด      
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อึดอัด  หรือการพูดเสียงชาเนิบนาบเรียบเสมอกัน  กท็ําใหผูฟงเบื่อหนายเปนตน  (วิชัย  วงษใหญ , 
2537)   

ดังที่กลาวมาแตตนแลววาเทคนิคการสอนแบบบรรยายเปนการสอนทีม่ีผูนิยมใชมากแตมี
ขอวิจารณมากมายหลายประการ เราจึงควรจะไดมกีารวิเคราะหขอดีและขอจํากัดของการสอน
และบรรยายพอควรเพื่อจะไดเปนแนวทางสําหรับผูเลือกใชใหมีความเหมาะสมยิง่ขึน้ 

 
ขอดี 
ขอดีหรือประโยชนของการสอนแบบบรรรยายนั้นมีหลายประการดวยกัน ไมเชนนัน้แลวคง

จะ   ไมไดรับการยอมรับใหใชเปนวธิีการสอนในมหาวิทยาลัยนับรอยป  ขอดีที่เห็นไดชัดเจน คือ 
1. ผูสอนสามารถดําเดินการคนเดียวได ทัง้นี้เปนคุณสมบัติที่เดนของการสอนแบบ

บรรยายเพราะทําใหสะดวกคลองตัวสําหรับผูสอน 
2. ผูสอนสามารถคัดเลือกและเสนอสิง่ที่ตวัเองเห็นวาเหมาะสมซึง่นับวาสอดคลองกับ

อาจารยของผูสอนที่ถือวาเปนผูรู จงึเลือกใหและเลือกใชวิชาที่คัดเลือกแลว 
3. ใชกับผูเรียนกลุมใหญไดจึงเปนการประหยัด ทัง้นี้จะสอดคลองกับการสอนใน

ระดับอุดมศึกษาที่สวนใหญจะมีผูเรียนในชั้นเรียนคอนขางมาก 
4. สามารถใหเนื้อหากับการเรียนไดเต็มที ่ผูสอนจะสามารถสรรหารวบรวมสาระมาใหกับ

ผูเรียนไดมากที่สุด 
5. สะดวกกับผูเรียน ไมตองทํางานหนัก ซึง่ผูเรียนจะชอบการบรรยายเพราะไมตองทํา

อะไรมากนกันอกจากนั่งฟง 
ขอจํากัด 
แมการบรรยายจะมีขอดีอยูหลายประการ   โดยเฉพาะอยางยิ่งเปนขอดีสําหรับผูสอนและ

กับสถาบนัเพราะสามารถถายทอดขอมูลไดมาก แตสําหรับผูเรียนกลับมีไมมากนกั ดังนัน้ขอเสีย
ของการบรรยายทีเ่หน็ชัดเจนก็คือ ขอจํากดัที่เกิดกับตัวผูเรียนอันไดแก 

1.ไมคํานงึถึงความแตกตางระหวางผูเรียน เพราะผูเรียนโดยธรรมชาติมคีวามแตกตางกัน
อยูมาก การบรรยายไมสนองธรรมชาติขอนี้เทาที่ควร 

2.ผูเรียนไมมีโอกาสแสดงความเห็นหรือมีโอกาสก็ไมมากเทาที่ควร เพราะบทบาทและ
เวลาไมเอื้ออํานวย 

3. ไมสงเสริมใหผูเรียนแสวงหาความรูดวยตนเองเทาที่ควร   ทั้งนี้เพราะผูสอนจะเปนผู
ผูกขาดความรูเองสวนใหญ 

4. ไมกระตุนใหผูเรียนคิด พฒันาความรูใหกวางขวางขึ้นดวยตนเอง เพราะผูสอนจะคิดให
เปน ตัวอยางแลว (ไพฑูรย  สินลารัตน , 2543) 
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ดังนัน้การสอนโดยการบรรยายเนื้อหาประกอบภาพ  จึงเปนวิธกีารสอนขั้นตนที่ผูสอนจะ
ใชถายทอดสาระของเนื้อหา  และสรางความเขาใจใหแกผูเรียนไดดีวธิีหนึง่  โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
วิชาประวัติศาสตรศิลปที่ตองอาศัยงานศิลปกรรมในการศึกษาความหมาย  แนวคิด  หรืออิทธพิล
ตางๆ  เพื่อเปนขอมูลตรวจสอบขอเท็จจริงในอดีต  การสอนแบบบรรยายเปนการผกูขาดโดยผูสอน
เปนหลกั ผูสอนจึงตองรับผิดชอบใหมากและเตรียมการอยางด ี ผูเรียนจึงจะไดรับความรู ความคดิ
และทัศนคติเต็มเม็ดเต็มหนวย ในขณะเดยีวกนัมีขอออนดอยอยูตรงที่บทบาทของผูเรียนมนีอย จึง
ควรเปนขอสังเกตกับผูสอนวาจะทาํใหผูเรียนมีบทบาท (Active) มากขึ้นไดอยางไร 

 
2. สอนโดยการศกึษานอกสถานที ่ 
การศึกษานอกสถานที ่  เปนสิ่งสาํคัญที่จะทําใหผูเรียนไดรับประสบการณตรง  

นอกเหนือจากการเรียนรูจากตําราภายในหองเรียน  ทาํใหผูเรียนรูจกัการสังเกต  เกิดความรู  
ความเขาใจ  หรือเกิดคําถามจากสิง่ที่ศกึษา  อันจะนาํมาซึ่งการแสวงหาคําตอบไดอยางมีเหตุผล 

 
ความหมาย    
การศึกษานอกสถานที ่  คอืกระบวนการที่ผูสอนใชในการชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรูตาม      

วัตถุประสงคทีก่ําหนด  โดยผูสอนและผูเรียนรวมกันวางแผนและเดินทางไปศึกษาเรียนรู  ณ 
สถานที่อันเปนแหลงความรูในเรื่องนัน้  (ซึ่งอยูนอกสถานทีท่ี่เรียนกันอยูตามปกติ)  โดยมี
การศึกษาสิ่งตางๆ  ในสถานทีน่ั้นตามกระบวนการหรือวิธีการที่ไดวางแผนไว  และมีการอภิปราย
สรุปการเรียนรูจากขอมูลที่ไดศึกษามา 
 

วัตถุประสงค 
เพื่อใหผูเรียนไดรับประสบการณตรงในเรือ่งที่เรียน  ไดเรียนรูสภาพความเปนจริง  ไดใช

แหลง  ชุมชนใหเปนประโยชนตอการเรียนรู  ทาํใหเกิดความเขาใจ  และเกิดเจตคติที่ดีทั้งตอ
สถานทีน่ั้นและตอการเรียนรู (ทิศนา แขมมณี, 2545) 

อุบล  ตูจนิดา (2532)  ไดกลาวถงึการศึกษาศิลปะนอกสถานทีว่า    บางครั้งสถานการณ
หรือสภาพแวดลอมในสถานศึกษา  ไมอํานวยใหเกดิการเรียนรูศลิปะที่ดี  ผูสอนจะนําผูเรียน
ออกไปนอกสถานศกึษา  เพื่อศึกษาสงัเกตในสถานที่ตาง ๆ หากเรียนภายนอกหองเรียนใน
ลักษณะดังกลาว  เรียกวา  การศึกษานอกสถานที ่ (Field Trip) ซึ่งถอืวา  เปนกิจกรรมที่มีคุณคา
มากอยางหนึ่ง  ในโปรแกรมการเรียนศิลปะ  เพราะไดประสบการณตรง  ไดศึกษาและสังเกตสิ่ง
ตาง ๆ นอกหองเรียน  ทาํใหผูเรียนไดสนกุเพลิดเพลินไปดวย  สถานทีท่ี่ผูสอนจะพาไปศึกษานัน้  
ตองเปนสถานที่หรือโบราณวัตถุที่เกี่ยวของกับ  บทเรียนศิลปะ  การพาผูเรียนไปดูหรือศึกษาอะไร  
ที่ไหน  เมื่อใดนั้นตองขึ้นอยูกับวัย  จาํนวนผูเรียนและโอกาสดวย  
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กาญจนา  ศรีสวัสด์ิ (2532 – 2533) ไดกลาวถึง  วิธกีารสอนวิชาประวัติศาสตรโดยการ
นําไปศึกษานอกสถานที ่ วาเปนแนวทางที่ทาํใหผูเรียนไดสัมผัสกับประสบการณตรง  ซึ่งไดแก        
ภูมิประเทศ  สภาพการณตาง ๆ สถานทีโ่บราณวัตถุ  โบราณสถาน  สัญลกัษณ  คําบอกเลา      
คําบรรยาย  และความรูความคิดของผูเรียน ส่ิงเหลานีล้วนเปนขอมลูและขอเท็จจริงที่มีสวนสราง
เสริมประสบการณเรียนรูอยางกวางขวางใหแกผูเรียนไดเปนอยางดี   

 
ประเภทของการศึกษานอกสถานที ่
อุบล  ตูจนิดา (2532)  ไดจําแนกการศึกษาวิชาศิลปะนอกสถานทีแ่บงออกเปน 3 ชนิด

ตามระยะการเดินทาง คือ 
1. การศึกษานอกสถานที่ชนิดใกลหองเรยีน (Mini – Trip) คือการเคลื่อนไหวอยูภายใน

บริเวณสถานศึกษา 
2. การศึกษานอกสถานที่ชนิดใกลสถานศึกษา  (Midi – Trip) คือการไปศึกษาในชุมชน

รอบ ๆ สถานศึกษา  ซึง่อยูในบริเวณที่สามารถเดินไปได 
3. การศึกษานอกสถานที่ชนิดไกลสถานศึกษา  (Mixi – Trip) คือการไปศึกษานอก

สถานศกึษา  ที่ตองอาศัยพาหนะนําไปและใชเวลาทัง้วนั 
อยางไรก็ตามการศึกษานอกสถานทีทุ่กรูปแบบก็มีลักษณะและประโยชนคลายคลงึกัน

การศึกษานอกสถานที ่จัดเปนประเภทใหญ ๆ ได 3 ประเภทตามคุณประโยชนดงันี ้
1. ประเภทที่เกี่ยวของกับศิลปะที่เรียนไปแลว 

 2. ประเภทที่เกี่ยวของกับศิลปะที่กาํลังจะเรียน 
 3. ประเภทวฒันธรรม  อาชีพ  หรือจุดสนใจในการทาํมาหากนิ 
 
ศักดิ์ชัย  สายสิงห (สัมภาษณ, 2546)        ไดกลาวถงึการศึกษานอกสถานที่ในการเรียน

การสอนประวตัิศาสตรศิลปวา ผูเรียนควรเตรียมขอมูลเกี่ยวกับสถานทีท่ี่จะไปศึกษาเพื่อรวมกัน
แสดงความคดิเห็นในประเด็นตางๆ  อาจเปนประเดน็ที่ผูเรียนเตรียมขอมูลมา  หรือเปนประเด็นที่
รวมกันอภิปราย ณ ที่นัน้กไ็ด   สอดคลองกับแนวคิดของ ไพโรจน  ชมุนี (สัมภาษณ, 2547)  ที่
กลาววา  การศึกษาประวัติศาสตรศิลปมิไดมีกฎเกณฑแนนอนวาสิ่งใดผิดหรือถูก  แตเปน
การศึกษาเหตแุละปจจัยทีก่อใหเกิดการสรางงานศิลปกรรมนั้นๆ  ดงันัน้ขอมูลทางประวัติศาสตร
จึงเปนสิ่งสาํคัญในการศึกษาโดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาจากงานศลิปกรรมจริง 
 

ขอดี 
1. เปนวธิีการสอนที่ชวยใหผูเรียนไดรับประสบการณตรง  ไดเรียนรูสภาพความเปนจริง 
2. ชวยใหผูเรียนเกิดความกระตอืรือรนในการเรียนรู  และมีความสนใจในการเรียน

เพิ่มข้ึน 
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ขอจํากัด 
1. เปนวธิีสอนที่เพิ่มความรับผิดชอบใหแกผูสอน  เนื่องจากตองมีการติดตอประสานงาน

กับสถานทีท่ี่จะนําผูเรียนไปศึกษา  อีกทั้งตองคํานงึถงึความปลอดภัยในการเดนิทาง 
2.   เปนวิธีการสอนที่มีคาใชจายสูง  และตองใชเวลามาก 
ดังนัน้จะเห็นไดวาการศึกษานอกสถานที่แตละครั้ง  อาจไดรับคุณประโยชนหลายประการ  

ซึ่ง ข้ึนอยูกับภูมิหลัง และประสบการณของผูเรียนดวย  การศึกษานอกสถานทีซ่ึ่งเกีย่วกับส่ิงทีเ่รียน
ไปแลว  จะเปนขอสรุปหรือการทบทวนที่ดี  ไมมีวิธีใดดีไปกวาการใหผูเรียนไดไปศึกษาจากวัตถุ
หรือสถานที่จริง  กิจกรรมชนิดนี ้  เปนการนําผูเรียนออกจากตาํราไปสูโลกแหงความเปนจริง  
โดยเฉพาะอยางยิง่การศึกษาประวัติศาสตรศิลป   ซึ่งเปนวิชาที่ตองอาศัยการศึกษาจากงาน
ศิลปกรรมเปนหลัก  ทั้งนีเ้พื่อการรับรูขอมูลที่แทจริง  และรายละเอียดอีกหลายประการที่ไม
สามารถศึกษาจากการอานตําราเพยีงอยางเดียวได   

 
3. สอนใหศึกษาคนควาดวยตนเอง 
วิธีการสอนดังที่กลาวมาแลวขางตนนั้น  มุงสนองวัตถปุระสงคหลักทางการศึกษาดวยกนั

ทุกวธิี  กลาวคือ  การสอนโดยบรรยายประกอบภาพเปนการถายทอดสาระของขอมูลแกผูเรียน  
การศึกษานอกสถานทีเ่ปนการใหผูเรียนไดมีประสบการณตรงกับเร่ืองที่ศึกษา   นอกจากนี้
การศึกษาในระดับอุดมศึกษายังมุงที่จะใหผูเรียนไดศึกษาคนควาเพิม่เติมดวยตนเอง  ซึ่งวิธีการนี้
เปนอีกวิธีหนึง่ที่ผูสอนใชในการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตรศิลป 

 
ความหมาย 
การสอนใหศึกษาคนควาดวยตนเองมีชื่อเรียนตางกันไป  เชนเรียกวา  การสอนเปน

รายบุคคล (Individualized Instruction)  การศึกษารายบุคคล (Individual Study)  หรือการ
คนควาโดยอิสระ (Independent Study) เปนตน  แตไมวาจะใหคํานิยามในลกัษณะใดก็ตาม  การ
สอนใหศึกษาคนควาดวยตนเองนี้ก็มจีุดเนนที่สําคัญอยูที่ตัวผูเรียน  ซึ่งผูเรียนจะตองมีอิสระในการ
เรียนรู (Indeprndent of Student Learning) ผูเรียนควรเปนผูกําหนดการศึกษาดวยตนเอง  สวน
จะมีอิสระเพยีงใดขึ้นอยูกับสถาบันการศกึษาหรือผูสอนเปนผูกําหนดหรือตกลงกบัผูเรียนเปนกรณี
ไป (ไพฑูรย  สินลารัตน, 2543) 

 
วัตถุประสงค   
วัตถุประสงคโดยตรงของการสอนใหศึกษาคนควาดวยตนเองนั้น            สอดคลองกับ

วัตถุประสงคของสถาบนัอุดมศึกษาที่มุงหวังใหผูเรียนเรยีนรูดวยตนเอง และรูจกัที่จะศึกษาคนควา
เพิ่มเติม 
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องคประกอบของการศึกษาดวยตนเอง 
การศึกษาดวยตนเองเปนวธิีการเรียนการสอนที่ตอบสนองความแตกตางระหวางบคุคล  

ซึ่งเปดโอกาสใหผูเรียนไดศึกษาหาความรูตามเรื่องที่ตนเองสนใจ  ไพฑูรย  สินลารตัน (2543)  ได
เสนอองคประกอบของการศกึษาดวยตนเองไวดังนี ้

1. เลือกเนื้อหาและวิธีการโดยอิสระ 
เปนกิจกรรมการเรียนการสอนที่ใหโอกาสผูเรียนไดเลือกเรื่องที่จะศึกษา  และจะศกึษา

ดวยวิธกีารใดก็ได  ที่มีการปฏิบัติกันคือ  โปรแกรมที่เรียกวา Alternative Curriculum         โดยให
ผูเรียนเลือกศกึษาอะไรก็ไดตามความสนใจ  ซึง่จะศึกษาที่ไหน  อยางไร  แลวแตจะตกลงกับผูสอน 

อีกลักษณะหนึ่งเรียกวา  Freshman Seminar  ซึ่งเปนวิธทีี่ใชในสหรัฐอเมริกาคือใหผูเรียน
ชั้นปที ่ 1 ไดพบและสัมมนากับศาสตราจารยหรืออาจารยทีม่ีชื่อ  ซึ่งจะกําหนดหัวขอสัมมนา
รวมกัน      หลักการสําคญัคือ  ตองการใหผูเรียนไดพบคุนเคยกับนักวชิาการ (Scholar)  ศึกษา
แนวคิด  และการศึกษาคนควาของบุคคลเหลานี ้

 
2. จํากัดขอบเขตของเนื้อหาแตใหเลือกวธิีการเอง 
วิธีการนี้ใชกนัมากในปจจุบนั  คือ การใหทํารายงาน (Paper)  ประกอบการศึกษาวิชาใด

วิชาหนึง่  หรือใหทําโครงการใดโครงการหนึง่ (Project) เพื่อประกอบวิชา  ซึ่งโดยทั่วไปจะจํากดั
ขอบเขตของเนื้อหาที่เกี่ยวของกับวชิาที่เรียน  แลวใหผูเรียนไปหาขอมูลศึกษาดวยตนเอง   ผูสอน
จะชี้แนะแหลงความรูตางๆ ให   

ไพโรจน  ชมุน ี (สัมภาษณ, 2547)  ไดใหทรรศนะเกีย่วกับวิธกีารสอนลักษณะนี้วา  
ปจจุบันการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปในระดับอุดมศึกษา  ผูสอนมักใหผูเรียนทาํรายงาน  
โดยคนควาขอมูลเองภายใตหัวขอที่ผูสอนกําหนด   ซึง่ผูเรียนสวนใหญจะทํารายงานในลักษณะ
ของการลอกเนื้อหามาประติดประตอกัน  ขาดการวิเคราะหขอมูล  และสรุปตามความเขาใจของ
ตนเอง  ซึง่ไมเกิดประโยชนแกผูเรียนเทาทีค่วร 

 
3. ศึกษาเปนวิชาเรียนอิสระ  
เปนการเปดโอกาสใหผูเรียนไดเลือกเนื้อหาและวิธกีารโดยอิสระ      แตยังอยูในขอบเขต

ของหลักสูตรการศึกษา  ซึง่เปนขอตกลงรวมกนัของผูสอนและผูเรียน  การศึกษาแบบนี้ก็คือ  เอกัต
ศึกษา (Individual Study) หรือการศึกษาโดยอิสระ (Independent Study)  อยางทีม่ีปฏิบัติกันใน
ระดับบัณฑิตศึกษา  หรือระดับปริญญา ในชั้นปที ่4 ของบางสถาบัน 

จิตติมา  อมรพิเชษฐกูล (สัมภาษณ, 2547) ไดใหทรรศนะวาวิธีการสอนประวัตศิาสตร
ศิลปโดยการศกึษาอิสระ (Independent Study) นัน้เปนวิธกีารทีด่ีที่จะเปดโอกาสใหผูเรียนได
คนควาในหวัขอที่ตนเองสนใจ  มากกวาทีจ่ะจํากัดเนื้อหาอยูในกรอบทีผู่สอนเสนอใหเทานั้น  แต
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วิธีการนี้ยงัไมเปนที่แพรหลายเทาใดนัก  โดยเฉพาะอยางยิ่งในการเรียนการสอนประวัติศาสตร
ศิลป  ระดับอุดมศึกษา  ซึง่ควรเปดสอนรายวิชาประเภทนี้ใหมากขึ้นในลักษณะของวิชาเลือกเสรี   

กําจร สุนพงษศรี (สัมภาษณ, 2547) ไดใหทรรศนะในแนวทางเดียวกนัวา  การศึกษาอิสระ
ในรายวิชาประวัติศาสตรศิลปยังมีอยูนอย  ทั้งที่เปนสิ่งสําคัญในการศึกษาประวัติศาสตรศิลป  ซึ่ง
ผูเรียนควรมีอิสระในการกาํหนดหัวขอ  วธิีการศึกษา  รวมทัง้วธิีการนาํเสนอขอมูลดวย 

การศึกษาดวยตนเองดงัทีก่ลาวมานี ้ พิจารณาหลกัการโดยรวมไดคือ 
1. ผูเรียนทาํตามประมวลการสอนรายวิชา (Course Syllabus) แลวมาพบผูสอนเมื่องาน

เสร็จแลว หรือ 
2. ผูเรียนศึกษาเองโดยอิสระ  มีอาจารยคอยแนะนาํและใหคําปรึกษา 
3. ผูเรียนไมตองเขาชั้นเรียนทกุครั้งแตศึกษาตามหวัขอในช้ันเรียน 
4. ผูเรียนศึกษาเองจากโสตทัศนูปกรณตางๆ ตามจุดประสงคที่วางไว  และไดความรู

เพิ่มเติมจากหองเรียน 
5. ผูเรียนศึกษานอกสถานที ่ ทาํวิจัยอิสระ โดยใชขอมูลภาคสนาม 
การศึกษาคนควาดวยตนเองสามารถดําเนินการไดหลายลักษณะแลวแตผูสอนจะเลอืกใช

ตามความเหมาะสมของลกัษณะวิชา  และวัตถุประสงคของการสอน 
 
ขอดี 
1. ผูเรียนมีอิสระในการศึกษาคนควาตามความสนใจของตนเอง 
2. ผูเรียนไมตองเสียเวลาในการมาเขาชัน้เรียนทกุครั้ง  แตนัดพบเพื่อรับคําปรึกษาจาก

อาจารยผูสอนเปนครั้งคราว 
ขอจํากัด 
1. การสอนในลักษณะนี้ผูสอนจะตองมีความรับผิดชอบสูง  และควรถือเปนหนาที่ที่

จะตองปลูกฝงความรับผิดชอบใหเกิดขึ้นแกตัวผูเรียนดวย 
2. การดําเนินการสอนใหผูเรียนรูจักศึกษาคนควาดวยตนเอง  ผูสอนจะตองคอยติดตาม

ดูแลอยูเสมอ  เพื่อใหคําปรึกษาเปนรายบุคคล 
ดังนัน้การสอนใหผูเรียนรูจกัศึกษาคนควาดวยตนเองในระดับอุดมศึกษานั้นเปนสิง่สําคัญ  

ที่จะสงเสริมใหผูเรียนไดกาวหนาในทิศทางที่ตนเองสนใจ   ซึ่งตองไดรับความรวมมือจากผูเรียน
และผูสอนรวมทั้งการกาํหนดรายวิชาในหลักสูตรการเรียนการสอนที่เหมาะสมดวย 

 
วิธีการสอนทีม่ีอยูมากมายหลายวิธนีี ้  แตละวิธียอมเหมาะสมกบัเนื้อหาวิชามากนอย

ตางกนั    ผูสอนจําเปนที่จะตองมีความสามารถในการพิจารณาวิธีการสอนแบบตาง ๆ  เพื่อ
นํามาใชใหเหมาะสมกับสาระวิชาตางๆ  หรือเหมาะสมกับผูเรียน  อยางไรก็ตาม  การเรียนรูจะเกดิ
ผลดีและมีประสิทธิภาพไดนั้น  ข้ึนอยูกบัวิธีการสอนและเทคนิคการสอนที่ดีของผูสอน  ผูสอนแต
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ละยุคสมัยจงึพยายามคิดคนวิธกีารสอนที่ดีที่สุด  ที่จะนํามาใชในการสอน     ทาํใหเกิดวธิีการสอน
ตาง ๆ ตามทรรศนะของแตละบุคคล (อุบล  ตูจินดา , 2532)       นอกจากนี ้  วชิัย  วงษใหญ 
(2537)  ยังไดเสนอวา  วธิีการสอนตาง ๆ   ทีม่ีอยูในปจจุบนันีย้ังไมมีผลการวิจยัใดที่บงชีว้าเปน
วิธีการสอนที่ดทีี่สุด  เพราะวิธีการสอนในแตละวิธีตางกม็ีลักษณะเดนและขอจํากัดในตัวเอง  ซึง่
ขอเสนอของวชิัย  วงษใหญ (2537) เปนไปในแนวทางเดียวกับบุญชม  ศรีสะอาด (2537) ที่
กลาวถึงวิธีการสอนแตละวิธ ี   วามีลักษณะเฉพาะมีจุดเดนและขอจํากัดที่แตกตางกันออกไป อาทิ
เชน  การสอนแบบบรรยาย    การสอนแบบอภิปราย   การสอนแบบอภิปรายยอย    การสอนแบบ
สัมมนา     การสอนแบบติว  การสอนโดยการแสดงบทบาทสมมติ  การสอนโดยเกมสจาํลอง
เหตุการณ  การสอนโดยใชการระดมความคิด  การสอนแบบคนพบความรู  การสอนแบบ
แกปญหา  การสอนแบบปฏิบัติการ  การสอนโดยใชโสตทัศนูปกรณ       และการสอนแบบให
ผูเรียนเสนอรายงานในชั้นเรยีน   เปนตน ดังนั้นผูสอนจะตองพจิารณาเลือกและนํามาปรับใช
ผสมผสานใหเหมาะสมกับเนื้อหาสาระ        รวมถงึความสนใจของผูเรียนดวยแนวคิดที่เกี่ยวกบั
การสอนนั้น  

 
นอกจากนี้อุบล  ตูจินดา (2532)  ไดเสนอการเลือกวธิกีารสอนศิลปะไววา  ผูสอนจําเปน

จะตองพิจารณาจุดเดน  และขอจํากัด  ในการสอนแตละวิธ ี วามีความสอดคลองกับวัตถุประสงค
ในการสอน  เนื้อหา  ตลอดจนกลุมของผูเรียน   และระดับช้ันของผูเรียนมากนอยเพียงใด    ซึ่งมี
หลักเกณฑในการพิจารณาดังนี ้

1. วิธีการสอนแบบนั้น  เหมาะสมกับตัวผูสอนมากนอยเพียงใด  ผูสอนมีความรูศิลปะใน
ดานใด  มีความสนใจ  มีความรู  มีความถนัดดานไหน  ก็ควรจะพยายามใชแบบนั้นเปนหลัก  ซึ่ง
ไมไดหมายความวา  ไมควรจะใชแบบใหม ๆ  แตควรพฒันาแบบใหม ๆ ที่เหมาะสมกับตัวเองมาก
ข้ึน  ดงัทรรศนะของนักการศึกษาอเมริกนัทานหนึ่งที่กลาววา“วิธีการสอนก็เหมือนเสือ้ผาที่เราสวม
ใสจะตองเหมาะสมกับตัวเรา”  

2. เหมาะสมกับเนื้อหาวิชาศิลปะที่สอน  ถาเปนเนือ้หาที่เปนขอมูล  เปนทางทฤษฎี
หลักการ  ก็อาจจะใชการบรรยายได  ถาเปนเนื้อหาทีย่ังเปนปญหา  ขอถกเถียง  คําอภิปรายก็
อาจจะใชการอภิปราย  ถาตองฝกฝน  กค็วรฝกปฏิบัติ  เปนตน 

3. เหมาะสมกับวัตถุประสงคในการสอน  ถาตองการใหรู  ก็ควรสอนอยางหนึง่  ถา
ตองการทาํเปน  ก็ควรสอนอีกอยาง  การเลือกวิธกีารสอน  จึงควรคาํนึงถงึวัตถุประสงคในการสอน
ดวย 

4.เหมาะสมกบัจํานวนและลักษณะของผูเรียนโดยเฉพาะในกลุมที่ผูสอนจะตอง
ดําเนนิการสอนถาผูเรียนมาก  วธิีการสอนก็ควรเปนแบบหนึง่  ถาผูเรียนมีประสบการณมาก  
วิธีการสอนก็ควรเปนอีกอยางหนึ่ง 
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5. เหมาะสมกับบทบาทและความสมัพนัธระหวางผูสอนและผูเรียน  ถาตองการใหผูเรียน
มี     บทบาทมากก็ควรใชวิธีการสอนอีกแบบหนึง่  ถาตองหารใหผูเรียนมีบทบาทนอยก็ตองเลือก
วิธีการสอนอีกแบบหนึง่ 

 
นอกจากหลกัเกณฑในการเลือกวิธีการสอนที่อุบล ตูจินดา(2532) ไดเสนอมาแลวนัน้ ใน

การสอนแตละวิธีควรพิจารณาถึงขอจํากดัดังตอไปนี้   
1. วิธีการสอนวิธีหนึง่  ไมสามารถใชไดกับการสอนทุกวตัถุประสงค 
2. ความแตกตางของผูเรียน  ทาํใหตองใชวิธีการสอนทีแ่ตกตางกนั   
3. วิธีการสอนบางวิธี  หรือการผสมผสานของการสอนบางวธิี  จะเหมาะสมที่สุดกับเนื้อหา

สาระบางเรื่อง 
4. การมวีัตถปุระสงคหลาย ๆ วัตถุประสงค  อาจจะตองใชวิธกีารสอนหลายวิธเีพื่อให

สามารถบรรลวุัตถุประสงคเหลานั้นอยางมีประสิทธิภาพ 
5. วิธีการสอนตาง ๆ จะบรรลุผลไดอยางมปีระสิทธิภาพ  นอกจากตองอาศัย

ความสามารถของ ผูสอนเปนสําคัญแลวยงัขึ้นอยูกับองคประกอบอื่น ๆ เชน  อุปกรณ  เวลา  เงนิ  
เปนตน (บุญชม            ศรีสะอาด , 2537)  

 
 จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวา        การที่ผูสอนจะดําเนนิการสอนใหสามารถบรรลุ

วัตถุประสงคในการสอนไดอยางมีประสิทธภิาพไดนั้น  นอกจากจะตองเขาใจหลักพื้นฐานการสอน
ตางๆ แลวการเลือกวิธีการสอนก็มีความสําคัญเชนกนั ทัง้นี้ตองคํานึงถงึความแตกตางของผูเรียน 
จํานวนผูเรียน             วัตถุประสงคในการสอน  เนื้อหา  และบริบทตางๆ ในการสอนเชน  เวลา  
อุปกรณหรือส่ือการสอนดวย 

 
สรุปวิธีการสอนประวัติศาสตรศิลปไดวา  การสอนประวัติศาสตรศิลปซึ่งเปนวิชาที่มุง

ศึกษาความเปนจริงของสงัคม  สภาพแวดลอม  วัฒนธรรมประเพณี  แนวความคิดความเชื่อของ
ศิลปนหรือชางผูสราง ที่แปรเปล่ียนไปตามแตละยุคสมยั  โดยใชงานศิลปกรรมอันไดแก  จิตรกรรม  
ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  ภาพพมิพและประยุกตศลิป  ที่มนุษยไดสรางสรรคข้ึนเปนขอมูลใน
การตรวจสอบขอเท็จจริง  ซึง่ลวนแตตองอาศัยกระบวนการคิดเปนเครื่องมือสําคัญในการพิจารณา
ตรวจสอบขอเท็จจริงอนันาํไปสูขอสรุปอยางเปนเหตุเปนผลได      วิธีการสอนประวัติศาสตรศิลป
จึงควรเปนวิธกีารที่จะทาํใหผูเรียนรูจกัการประเมินคาจากหลกัฐานและขอเท็จจริง  จนสามารถ
วิเคราะหและสังเคราะหขอมูลไดดวยตนเองผูเรียนควรไดรับการฝกฝนเพื่อเกิดประสบการณทัง้ใน
หองเรียนและนอกหองเรียนดวยวิธกีารสอนที่เหมาะสมและหลากหลาย   เพื่อใหเกิดความเขาใจ
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และเห็นคุณคาของประวัติศาสตร  ตลอดจนนาํความรูประวัติศาสตรไปใชไดอยางถูกตอง เพราะ
วิธีการสอนแตละวิธียอมเหมาะสมกับวัตถปุระสงคในการสอนที่ตางกนั    

 
2.2.5 การวัดและประเมนิผลการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป 
ในการศึกษาวชิาใดก็ตาม  เมื่อศึกษาไปแลวจะตองมกีารประเมินผลเนื้อหาและกิจกรรมที่

ผานไป  วาผูเรียนมีความเขาใจ  และสามารถแสดงออกเปนพฤติกรรมไดมากนอยเพยีงใด  เพื่อให
บรรลุผล       ดังกลาว  ผูสอนตองกาํหนดวัตถุประสงคไวอยางชัดเจน  เพื่อสามารถประเมินผลการ
เรียนการสอนไดตามวัตถุประสงคของวิชานั้นๆ 

การวัดและประเมินผล  จงึถือเปนขั้นตอนสุดทายในการจัดการเรียนการสอน เปนขั้นตอน
ที่ทาํใหทราบวาการเรียนการสอนบรรลุผลตามวัตถุประสงคที่ตั้งไวหรือไม ควรมีการปรับปรุงแกไข 
หรือเพิ่มเติมในสวนใด    ใจทพิย เชื้อรัตนพงษ (2539) ไดกลาวถึงความหมายของการวัดและ
ประเมินผล  สรุปไดวา  

"การวัด"  คือ กระบวนการกําหนดคา ตีคาคุณสมบัติของสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือของบุคคลเปน
ตัวเลข โดยใชเครื่องมือเปนหลักในการวัด เชน "การประเมินผล" คือ กระบวนการพิจารณาตัดสนิ
คุณคาของวัตถุ คน ส่ิงของ หรือการดําเนินงาน กิจกรรม วาบรรลุความสาํเร็จตามวัตถุประสงคที่
กําหนดไวมากนอยเพียงใด หรือมีขอดีหรือขอเสียเพียงใด โดยอาศัยขอมูลที่ไดจากการวัดเปนหลกั 

 
กรมวิชาการ (2540) ไดจําแนกการประเมนิผลออกเปน 4 ชนิด ไดแก 
1. การประเมินผลกอนการเรียน (Placement test) เพื่อตรวจสอบความรูพืน้ฐานเดิม

ของผูที่จําเปนในการเรียนตอไป ผลการประเมินสามารถนําไปกําหนดวัตถุประสงคของการเรียนให
อยูในระดับทีผู่เรียนสามารถเรียนรูได หรือนาํไปใชในการปรับพื้นฐานความรูเดิมใหมัน่คงขึ้น 
นอกจากนัน้การประเมินผลกอนการเรียนยังมีประโยชนอีก 2 ประการคือ เพือ่ตรวจสอบวา
วัตถุประสงคขอใดผูเรียนรู แลวจะไดตัดออกไปไมใหเกดิความซ้ําซอน หรือใชเปนขอมูลในการจัด
กลุมผูเรียน และใชเปนพื้นฐานสาํหรับเปรียบเทียบความกาวหนาของการเรียนรู 

 2. การประเมินผลเพื่อปรับปรุงผลการเรียน (Formative Evaluation) กระทําใน
ระหวางที่มีการเรียนการสอนอยู       เพือ่ปรับปรุงแกไขขอบกพรองของผูเรียน     และตรวจสอบ
ประสิทธิภาพของกระบวนการเรียนการสอน การประเมินผลแบบนีม้บีทบาทในการเสริมกําลังใจ
ของผูเรียน ในแงที่ผูเรียนไดรูความกาวหนาของตนเปนระยะ 

3. การประเมินผลเพื่อวนิิจฉัยขอบกพรอง (Diagnostic Evaluation) การประเมินผล
ชนิดนี้สัมพนัธอยางใกลชิดกบัชนิดที ่ 2 ในการเยียวยาผูปวย แพทยจะตองหาสมมติฐานของโรค
กอน ถาแพทยไมสามารถหาสมมติฐานของโรคได การรักษาก็เปนการเยียวยาแตอาการภายนอก 
ในทาํนองเดียวกับการประเมินผลเพื่อวนิจิฉัย เปนสิ่งที่ผูสอนผูสอนทาํกับผูเรียนที่มปีญหาทาง
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วิชาการเพื่อหาจุดบกพรองของผูเรียนและหาสาเหตุของปญหา การประเมินผลเพื่อวนิิจฉัยทําให
การสอนของผูสอนผูสอนมทีศิทางมากขึ้น  

4. การประเมินผลเพื่อตัดสินผลการเรียน (Summative Evaluation) เปนการ
ประเมินผลเมือ่ส้ินสุดการสอนในแตละระยะ เชน ตอนสิน้เทอม กลางป กลางเทอม และส้ินป  เปน
ตน  

 
ธนาธิป พรกุล (2543) ไดกลาวถงึการประเมินผลวา มี 2 แบบ ไดแก  
1. การประเมินแบบอิงกลุม (Norm-reference evaluation) เปนการวัดที่ข้ึนอยูกับ

เกณฑ มาตรฐานสมัพนัธ (Relative Standard) หรือพฤติกรรมของกลุมผูเรียน มวีัตถุประสงคใน
การหาความแตกตางระหวางผูเรียนทําใหเกิดการเรียนแบบแขงขันกันในระหวางผูเรียน แบบสอบ
ที่ใชจึงใชเปนแบบ อิงกลุม 

2. การประเมินผลแบบองิเกณฑ (Criterion - referenced evealuation) เปนการวัดที่
ข้ึนอยูกับเกณฑมาตรฐานทีก่ําหนดไวลวงหนา  มีวัตถุประสงคเพื่อตองการทราบวาผูเรียนมี
ความสามารถ   หรือไม คะแนนที่ไดจากการวัดไมไดนาํไปเปรียบเทยีบกับผูอ่ืน ทาํใหการเรียนเปน
แบบชวยเหลือกัน   แบบสอบที่ใชจึงเปนแบบอิงเกณฑ 

 
ดังนัน้จะเห็นไดวาไมวาจะเปนการประเมนิผลแบบใดกต็าม   ผลของการประเมินนั้นยอม

ตองสนองตอบตอวัตถุประสงคในการเรียนการสอนของแตละวิชา  วามีจุดมุงหมายเพื่อใหผูเรียน
เกิดการเรียนรู  หรือเกิดความสามารถทางดานใด  ซึ่งผลที่ผูเรียนไดรับ  สามารถประเมินไดถึง
วิธีการสอนและสื่อการสอนของผูสอนดวย 

 
การประเมินผลการเรียนการสอนวชิาประวัติศาสตรศิลป 
วินัย  พงศศรีเพียร ( 2543)     ไดกลาวถงึการประเมินผลการเรยีนการสอนทางดาน

ประวัติศาสตรไววา   ผูเรียนควรมีความสามารถในการอานเพื่อจับใจความสาํคัญ   ความสามารถ
ในการคิดวิเคราะหเพื่อรูจักการใชเหตุผล  และความสามารถในการเขียน เพื่อถายทอดความคิด
ออกมาไดอยางชัดเจน  

นอกจากนี ้   ไพบูลย  แจมพงษ  (2543)        ไดใหทรรศนะเกี่ยวกับการประเมินผล
ทางดานประวตัิศาสตรวา  ผูสอนควรประเมินผลตามสภาพจริงของผูเรียนเปนสําคัญ  เนน
กระบวนการสงัเกต การบันทึก การรวบรวมขอมูล  วิธกีารคิดและความสามารถในการแกปญหา
ของผูเรียน 

ศักดิ์ชัย  สายสิงห (สัมภาษณ, 2546)    ไดกลาวถงึการประเมินผลการเรียนการสอน
ประวัติศาสตรศิลปวา  ควรประเมินความรู  ความเขาใจ  รวมถึงการถายทอดขอมูลที่ไดจากการ
คิดวิเคราะหของผูเรียน  ทั้งนี้อาจเปนไปในรูปแบบของรายงาน  หรือการเขียนบทความ  ซึง่ผูสอน



 46

ควรใหการสนบัสนุนดวยการใหคําปรึกษา  ตรวจแกไขดานภาษา  และการอางอิงขอมูลเปน
รายบุคคล 

ไพโรจน ชมุน ี (สัมภาษณ, 2547) ไดกลาวถงึการประเมินผลการเรียนการสอน
ประวัติศาสตร-ศิลปวา  ผูสอนควรสงเสรมิใหผูเรียนอานบทความ  หรือวารสารตางๆ ทีเ่กี่ยวของ
กับงานศิลปกรรมและใหโอกาสผูเรียนในการนาํเสนอความรูที่เกิดจากการประมวลความคิด  และ
ความเขาใจของผูเรียน  ซึ่งอาจเปนการสัมมนาหรอืทํารายงาน  และคําถามในการสอบเพื่อ
ประมวลความรูควรเปนคําถามในเชิงวิเคราะหที่เปดโอกาสใหผูเรียนแสดงความคิดเห็นได 

จิตติมา  อมรพิเชษฐกูล (สัมภาษณ, 2547)  ไดใหทรรศนะวา  การประเมินผลการเรียน
การสอนประวตัิศาสตรศิลปควรตอบสนองตอวัตถุประสงคการเรียนการสอน  ซึง่การประเมนิทีใ่ช
ในปจจุบนัสวนใหญ คือ  การสอบประมวลความรูโดยใหผูเรียนบอกชือ่ผลงาน  ชวงเวลา  ผูสราง
ผลงาน  ความสําคัญของผลงาน  การใหคําจาํกัดความหรืออธิบายศัพท  การเขียนเรียงความตาม
หัวขอที่ผูสอนกําหนด  และการสอบแบบปรนัยอาจทําไดในกรณีที่มีผูเรียนจํานวนมาก  แตควรเปน
เพียงสวนหนึ่งเทานั้น 

ดังนัน้อาจสรปุการประเมนิผลการเรียนการสอนประวัตศิาสตรศิลปไดวา  ควรเปนการ
ประเมินผลที่ตอบสนองวัตถปุระสงคการเรยีนการสอนประวัติศาสตรศิลป  ซึ่งเปนวัตถุประสงคที่
มุงใหผูเรียนเกดิการเรียนรูทางดานพทุธพิสิัย  จิตพิสัย  และทักษะพิสัย   คือใหความสาํคัญกับ
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนในดานความเขาใจ  ความคิด  ความสามารถในการใชเหตุผล  ความ
ซาบซึ้งในคุณคา  การจัดระบบคานยิม-ความเชื่อ  ตลอดจนความสามารถในการนําไปปรับใชให
เหมาะสมกับสภาพสังคมปจจุบัน   ซึ่งควรประเมินความสามารถในดานตางๆของผูเรียน ดงันี ้

1.ดานความรู 
2.ดานความเขาใจ 
3.ดานการจัดการขอมูล 
ซึ่งการใชวิธีวดัผลดังกลาว  จะเปนการพฒันาความสามารถในการจดัระบบความคิดของ

ผูเรียน  ใหมีความคิดอยางมีเหตุผลและตอเนื่อง  และเปนการลดปญหาในเรื่องการทองจาํมาสอบ
ซึ่งเปนวิธทีี่ไมสามารถพัฒนาความสามารถในการเรียนรูของผูเรียนทางดานอืน่ได    นอกจาก
ความจาํ 
 

2.3 ปญหาในการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป 
 สําหรับปญหาในการจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปนั้น      ผูวิจัยไดทาํการเก็บ
ขอมูลโดยการสัมภาษณอาจารยผูสอนทางดานประวัติศาสตรศิลปในระดับอุดมศึกษาและศึกษา
จากตําราในบางสวน  ซึง่ปญหาสวนใหญมีความคลายคลึงกนักลาวคือ 
 แมวาความรูทางดานประวัตศิาสตรศิลปจะมีผลตอการสรางงานศิลปะอยางมาก  เพราะ
ทําใหทราบถึงความเปนมา  ความตอเนื่อง และการแปรเปลี่ยนของงานศิลปกรรม แตผูเรียนสวน
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ใหญมักไมใหความสาํคัญกบัวิชาการทางดานนีเ้ทาใดนกั  เพราะโดยธรรมชาติของผูเรียนทางดาน
ทัศนศิลปจะใหความสําคัญกับการปฏิบัตงิานศิลปะมากกวา   ( ไพโรจน ชมุน ี , สัมภาษณ 2547)  
อีกทั้งยังเปนวชิาที่ตองอาศยัเวลาในการคิด ทําความเขาใจ จากขอมูลทางดานประวัติศาสตร 
ประกอบกับความแตกตางเรื่องพื้นฐานของผูเรียน  ซึ่งมทีั้งที่จบจากสายสามัญและสาย
อาชีวศึกษา    ซึ่งมีผลตอความเขาใจในการอานและเขยีน   เพราะผูเรียนยงัยึดตดิกับระบบการ
เรียนแบบทองจํา สงผลใหผูเรียนเขียนไมเปน  อีกทั้งไมสามารถประมวลความคิดจากขอมูลตาม
หลักการของเหตุและผลไดดวยตนเอง โดยเฉพาะอยางยิ่งผูทีจ่บจากสายอาชวีศึกษาจะมีปญหาใน
เร่ืองนี้เปนอยางมาก (ธนุตม  ธรรมพิทกัษ , สัมภาษณ  2547)   
 
 ประเวศ  ลิมปรังษี (สัมภาษณ, 2547)  ไดใหทรรศนะในเรื่องการเขียนทางประวัตศิาสตร
ศิลปวา  ปญหาสําคัญทีค่วรมีการสงเสริมคือ การใชภาษาสากลที่คนทั่วไปสามารถเขาใจได ซึ่ง
สอดคลองกับทรรศนะของ  สถาพร อรุณวิลาศ (สัมภาษณ, 2546)  ที่เสนอวาประวัติศาสตรศิลป
เปนศาสตรที่สามารถศึกษาหาความรูไดดวยตนเอง  แตเนื่องจากภาษาที่ใชมีความซบัซอน
ประกอบกับศัพทสวนใหญทางดานประวัตศิาสตรเปนศัพทเฉพาะทาง   ซึ่งยากตอการทําความ
เขาใจสําหรับผูที่ไมมีพืน้ความรูมากอน   ตวัอยางเชน  ศพัทคาํเดียวกันอาจมีผูตีความหมาย
ตางกนั  หรือส่ิงเดียวกันอาจใชศัพทเรียกตางกนั  ซึ่งสิง่เหลานี้ลวนมีผลตอการทําความเขาใจของผู
ที่จะศึกษาหาความรูเพิม่เตมิดวยตนเอง     ทําใหผูเรียนขาดความเขาใจในสาระบางประการของ
ประวัติศาสตรศิลป 
 

 เปนทีน่าสงัเกตวาแมผูเรียนจะไมมีความเขาใจอยางลึกซึ้งในสาระของประวัติศาสตรศิลป  
แตก็สามารถตีความ  หรือวิเคราะหผลงานศิลปะได  โดยยึดหลักเกณฑคุณคาอยูที่ตัวผลงาน  
เพราะทัศนศิลปเปนเรื่องของการมองเหน็ และการตีความหรือวิเคราะหก็เปนไปตามความรูสึก
มากกวา   ( สุธี  คุณาวิทยานนท , สัมภาษณ  2547)      การที่จะใหผูเรียนมีความเขาใจอยางถอง
แทลึกซึ้งนัน้เปนไปไดยาก  เพราะโดยธรรมชาติของผูเรียนสวนใหญไมชอบอานหนงัสือ ประกอบ
กับตําราสวนมากเปนภาษาตางประเทศ  จึงตองอาศัยการตีความจากรูปเปนหลกั ( ไพโรจน  
ชมุนี , สัมภาษณ  2547 )     แตการตีความดวยวิธนีี้อาจทําใหเกดิความเขาใจคลาดเคลื่อนจาก
ความเปนจริงได   ดงันัน้ผูเรียนควรมพีืน้ฐานความรูที่ถูกตองกอน  ( สุธี  คุณาวิทยานนท , 
สัมภาษณ  2547) 
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ปญหาในการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปอีกประการหนึง่คือ ผูเรียนมีพืน้ความรูนอย     
ประกอบกับการไมเตรียมตัวศึกษามากอนเขาเรียน ทาํใหเวลาผูสอนอางถึงงานศลิปกรรมบางชิน้  
ตองเทาความไปไกลทําใหเสียเวลาในการเรียนซึ่งมีจํากัดอยูแลว เพราะการศึกษาประวัติศาสตร
ศิลป ตองเขาใจหลักในการแบงยุคสมัย  ตองรูจักวิเคราะห  วิจารณ  เพื่อตรวจสอบความรูเกา  
ไมเชนนัน้หากมีประเด็นหรือขอมูลใหมจะไมสามารถโตแยงได  เพราะขาดขอมูลพื้นฐานสนับสนุน
ที่เพยีงพอ  (กาํจร สุนพงษศรี ,สัมภาษณ  2547) 

 
ในเรื่องการคิดที่ขาดระบบ  ถือเปนปญหาสาํคัญที่ควรไดรับการแกไขตั้งแตการศึกษาใน

ระดับมัธยมศกึษา  เพราะความคิดของผูเรียนจะเปนแบบกระจาย     ไมสามารถจัดลาํดบั
ความสาํคัญและหมวดหมูของขอมูลได ทําใหผูเรียนสรุปไมเปนและไมสามารถสรางประเดน็ใหม
ได นอกจากนีเ้มื่อผูสอนสอนเทาใดก็รูเทานั้น  ผูเรียนไมใสใจในการหาความรูเพิ่มเติม  ซึ่งความรู
ไมไดมีแคเพียงในตําราที่ผูสอนยกตวัอยางมาเสนอแกผูเรียนเทานั้น  ผลงานที่สําคัญของศิลปน
บางทานก็ไมสามารถหาดูจากตําราได            ( ไพโรจน  ชมุนี , สัมภาษณ  2547 ) 

 
ในเรื่องของจาํนวนผูเรียนที่มากสงผลใหการสอนแบบคิดวิเคราะหไมไดผลเทาที่ควร  ทัง้

เร่ืองพื้นความรู  และระบบการเรียนในระดับมัธยมศึกษารวมถงึอาชวีศึกษาที่ตางกนั  ประกอบกับ
เวลาในการเรยีนการสอนทีจ่ํากัด  จงึไมเอื้อตอการสงเสริมการสอนแบบคิดวิเคราะหเทาใดนัก       
( ธนุตม  ธรรมพิทกัษ, สัมภาษณ 2547)  ทั้งนี้ จีราวรรณ  แสงเพ็ชร (สัมภาษณ, 2547) มีทรรศนะ
ในแนวทางเดยีวกนันีว้า  วิชาประวัติศาสตรศิลปบางรายวิชาเปดสอนเปนวิชาศึกษาทัว่ไป  ซึ่ง
ไมไดจํากัดเฉพาะแตผูเรียนทางดานทัศนศิลปเทานั้น  ผูเรียนคณะอื่น  สาขาอื่นก็สามารถ
ลงทะเบียนเรียนได  ทาํใหมีผูเรียนจาํนวนมาก       ในกรณีนี้ผูสอนไดวิเคราะหยอยมากอนและใช
คําถามในการสงเสริมใหผูเรียนมีสวนรวมในการคิด แตก็ใชไดผลกับผูเรียนบางสวนที่สนใจหา
ความรูเพิม่เตมิหรือมาปรึกษาขอคําแนะนํากับผูสอนนอกเวลาเรียนเทานั้น 

 
ปญหาในเรื่องความรูทางดานภาษาตางประเทศถือเปนสิ่งสําคัญที่ผูสอนควรมีความรูที่

เพียงพอ   เพราะประวัติศาสตรศิลปเปนความรูสากล  ซึ่งตําราสวนใหญเปนภาษาตางประเทศ  
หากจะใหผูเรยีนเกิดความใสใจ  ขยันที่จะหาความรูเพิม่เติม  ผูสอนตองสามารถอธิบาย  หรือให
คําแนะนําในการอานตาํราภาษาตางประเทศนัน้ ๆ ได ( ไพโรจน  ชมนุ ี, สัมภาษณ  2547 ) 
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นอกจากปญหาดานผูเรียน  และผูสอนแลว  ส่ือการสอนถือเปนอีกปญหาหนึง่ที่สําคัญใน
การทาํความเขาใจของผูเรียน กลาวคือตําราและสื่อที่ใชประกอบการศึกษาสวนใหญเปน
ภาษาตางประเทศ  ซึง่ผูเรียนสวนมากมปีระสบการณทางดานภาษานอย   จงึตองใชเวลาใน
การศึกษาทาํความเขาใจเพิม่ข้ึน    สงผลใหผูเรียนเกิดความเบื่อหนายไมสนใจทีจ่ะศึกษาอยาง
ลึกซึ้ง       การขาดแคลนอุปกรณการสอน  เชน CD VDO  ที่ยังมีจํานวนนอย  รวมทั้งตวัผลงาน
ศิลปกรรมที่ใชศึกษาปจจุบนัไมสมบูรณ   เทาที่ควร    จึงเปนปญหาในการตรวจสอบขอมูลอยาง
ยิ่ง ( กําจร   สุนพงษศรี , สัมภาษณ 2547) 

ดังนัน้ปญหาในการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป จึงเปนปญหาที่มีความตอเนื่องกนั
ระหวางผูเรียนและผูสอน ซึ่งปญหาที่สําคัญที่เกิดจากตัวผูเรียนคือ  โดยธรรมชาติของผูเรียน
ทางดานทัศนศิลปมักใหความสําคัญกับการปฏิบัติงานศิลปะมากกวาวิชาการที่เปนทฤษฎี        อีก
ทั้งผูเรียนยงัยดึติดกับระบบการเรียนแบบทองจาํ  สงผลใหผูเรียนไมสามารถประมวลความคิดจาก
ขอมูลตามหลกัการของเหตแุละผลไดดวยตนเอง        ซึ่งปญหานี้ถือเปนปญหาสําคญัที่
นักวชิาการหลายทานไดเสนอความคิดเหน็ที่สอดคลองกนั   สวนปญหาอืน่ๆ ทีม่ีผลตอการเรียน
การสอนไดแก  พื้นความรูเดิมของผูเรียน   ความรูทางดานภาษาตางประเทศ     จํานวนผูเรียน    
เวลาในการเรยีนการสอน    ส่ือและอุปกรณประกอบการเรียนการสอน  ซึง่ปญหาเหลานี้ควรไดรับ
การแกไขควบคูกันไปกับวธิกีารสอนที่เหมาะสม และส่ิงสําคัญที่ครอบคลุมปญหาเหลานี้คอื 
วัฒนธรรมทางการศึกษาของไทยที่ใหความสําคัญกับการถายทอดความรูมากกวาการสรางองค
ความรูใหม  การวัดผลจงึเปนการวัดความรู  คือการวดัความสามารถดานการจํา  สังเกตไดจาก
การออกขอสอบแบบปรนัยซึง่มีคําตอบที่ถกูตองสําเร็จรูปใหแลว  สงผลใหผูเรียนคดิไมเปน  ตอง
อยูในกรอบความรูที่ผูสอนเสนอใหเทานั้น  ซึ่งปญหานี้มีตั้งแตระดับประถมศึกษา จนถึง
ระดับอุดมศึกษา ความเขาใจผิดที่วาการวัดผลแบบปรนัย  สามารถใชไดกับการวดัผลทุกรายวิชา
สงผลกระทบตอระบบการศึกษาไทยมาอยางยาวนานโดยเฉพาะอยางยิ่งวิชาทางดานสงัคมและ
มานษุยศาสตร  เชน  วิชาประวัติศาสตร ภาษาและวรรณคดีเปนตน ส่ิงสาํคัญอีกประการหนึ่งคอื 
การตระหนักถงึความสําคัญของวิชาประวตัิศาสตร       ของบุคลากรทางการศึกษา           ซึง่ไมให
ความสาํคัญกบัวิชาประวัติศาสตรเทาที่ควร  เนื่องจากมทีัศนคติที่ผิดตอลักษณะของวิชา
ประวัติศาสตรวาเปนวิชา   นาเบื่อ  ตองทองจําชื่อบุคคลสําคัญ  วนั เดือน ป ที่เปนตัวเลขมากมาย  
เมื่อเรียนจบแลวก็ลืม     ไมสามารถนํามาใชประโยชนอะไรได เนื่องจากระบบการเรียนการสอนทัง้
ดาน หลักสูตร            วัตถปุระสงค เนื้อหา วิธีการสอน  และการวัดผลที่ไมสอดคลองกับลักษณะ
ของวิชานัน่เอง 

กลาวโดยสรุปปญหาการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป ในระดับอุดมศึกษาที่สําคญัคือ   
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1. พื้นฐานของผูเรียน 
2. การตระหนักถงึความสําคัญของวิชาประวตัิศาสตรศิลปของผูเรียน 
3. ความพรอมของผูสอนและวธิีการสอน 
4. การสงเสริมใหผูเรียนแสดงความคิดอยางมีหลักการและเหตุผล 
5. ปญหาในเรื่องภาษาตางประเทศ 
2.4 การพัฒนาการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป 
เมื่อพิจารณาถึงปญหาในการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปที่เกิดขึ้น  ปญหาที่ควร

ไดรับการแกไขไดแก    คุณภาพและคุณสมบัติของผูสอน  ทศันะคติและความเขาใจในธรรมชาติ
ของวิชาประวตัิศาสตรศิลป  ความถกูตองและเหมาะสมของตํารา  ซึ่งปญหาเหลานี้ควรไดรับการ
พัฒนาควบคูไปกับการจัดระบบการเรียนการสอนทีเ่หมาะสมซึ่งตองมคีวามสัมพันธกันระหวาง   
หลักสูตร   วัตถุประสงค  เนือ้หา  วิธีการสอน  และการประเมินผล   ซึ่งองคประกอบเหลานี้ลวนมี
ผลตอทิศทางการจัดการเรียนการสอนใหสอดคลองกับลักษณะของวิชาประวัติศาสตรศิลปที่มุง
ศึกษาความเปนจริงของสงัคม  แนวความคิด  ความเชื่อของศิลปนหรือชางผูสรางงานที่แปร
เปลี่ยนไปตามแตละยุคสมัย    โดยใชงานศิลปกรรม  อันไดแก  จิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพ
พิมพ  และสถาปตยกรรม    ที่มนุษยไดสรางสรรคข้ึนเปนหลกัในการศึกษาคนควา  เพื่อตรวจสอบ
ขอเท็จจริงของอดีต ซึ่งตองอาศัยกระบวนการคิด เปนเครื่องมือสําคญั  ในการพิจารณาตรวจสอบ
ขอเท็จจริงอนัจะนําไปสูขอสรุปอยางเปนเหตุเปนผลได 

ในการพฒันาการเรียนการสอนวิชาประวัตศิาสตรศิลปเพื่อใหผูเรียนสามารถคิดวิเคราะห 
สังเคราะหและนําความรูไปประยุกตใชไดนั้น  ผูสอนเปนผูทีม่ีบทบาทสาํคัญในการที่จะชี้ใหเหน็
ประโยชนของการคิดวิเคราะห  ซึ่งผูสอนควรยกตัวอยางกรณีศึกษา  เชนในวิชาประวัติศาสตรศิลป   
ไมควรใหผูเรียนนกึภาพเอง  เนื่องจากผูเรียนแตละคนมพีื้นฐานไมเทากัน  และควรมีการอภิปราย
ซักถามกนัระหวางผูสอนและผูเรียน  เพื่อกระตุนใหผูเรียนใชความคิดหาเหตุผลมาอธิบายคาํตอบ 
ตัวอยางเชน เหตุที่ชางใชวสัดุการกอสรางเชนนี ้  มีปจจัยอะไรเปนเครื่องสนับสนนุ ( สถาพร     
อรุณวิลาศ,  สัมภาษณ  2546) หรือในประวัติศาสตรสถาปตยกรรม  ฝร่ังเศสเปนผูเร่ิมใชเหล็ก  ใน
การกอสรางหอไอเฟล  สงผลใหมีการใชเหล็ก ในงานสถาปตยกรรมอยางแพรหลายตอมาอยางไร  
(ประเวศ  ลิมปรังษี , สัมภาษณ 2547) 

จิตติมา  อมรพิเชษฐกูล (สัมภาษณ, 2547)     ไดกลาวถึง   การพฒันาการเรียนการสอน
ประวัติศาสตรศิลปตะวันตกวา  ในระยะแรกๆ การเรียนการสอนยงัคงเปนไปตามแนวทางเดิม  คือ
เนนการทองจาํพอสมควร  แตมาในระยะหลัง  ไดมีความพยามยามที่จะพัฒนาการสอนใหผูเรียน
ไดเรียนรูเร่ืองระเบียบวธิีวิจยั  เพื่อใหรูจักการคิดวิเคราะหตามหลักของเหตุและผล   สามารถเขาใจ
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เหตุและผลของการเปลีย่นแปลงทางดานรปูแบบ โครงสราง  และองคประกอบตางๆ  ของงาน
ศิลปกรรม  ซึง่ตองศึกษาจากบริบททางสงัคมดวย อีกทัง้ปจจุบันเรามี E-Learning  สามารถสืบคน
ขอมูลตางๆ ที่ทนัตอเหตุการณไดมากขึ้น  สามารถศึกษาผลงานศิลปกรรมตางชาติไดจาก
คอมพิวเตอรซึง่เปนการประหยัดเวลาในการเดินทาง  หรือเวลาในการคนหาภาพประกอบจาก
หนงัสือตางๆ  ทําใหผูเรียนมีเวลาในการศึกษาทาํความเขาใจและวิเคราะหขอมูลดวยตนเองมาก
ขึ้น 

ธนุตม  ธรรมพิทักษ (สัมภาษณ, 2547) กลาววาในระยะแรกผูสอนพยายามที่จะใหผูเรียน
ไดฝกเรื่องการอานและเขียนเปนสําคัญ  ซึ่งไมไดผลเทาที่ควร    จงึไดมีการพฒันาการเรียนการ
สอนเพื่อใหสอดคลองกับธรรมชาติของผูเรียนทัศนศิลปมากขึ้น  โดยการใหผูเรียนวาดภาพในสิง่ที่
ตนเองสนใจแลวมาอธบิายหนาชั้นเรียน  เชน  ใหวาดภาพตามลักษณะทางวัฒนธรรมของอียปิต  
ซึ่งผูสอนจะใชคําถามที่กระตุนใหผูเรียนไดใชความคิดอยางมีเหตุผล  เชน งานศิลปะชิ้นนี้ส่ืออะไร 
มีความสาํคัญอยางไร  ซึ่งการสอนดวยวธิีนีไ้ดผลเปนทีน่าพอใจ 

 
นอกจากนี้ศกัดิ์ชัย  สายสิงห   (สัมภาษณ, 2546)  ยังไดใหทรรศนะเกีย่วกับการสอน

ประวัติศาสตรศิลปไววา  ควรสอนหลักการในภาพรวมทัว่ไปกอน  ซึ่งไมควรเนนในเรื่อง
รายละเอียดเพราะเปนสวนที่ผูเรียนควรสืบคนดวยตนเอง    และไมควรเสียเวลากบัการฉายสไลด
จํานวนมาก     ซึง่การเรียนการสอนตองเนนใหผูเรียนรูจักวิธกีารคิด  การอางเหตุผล   การเขียนจึง
ถือเปนสิง่สําคญัในการถายทอดขอมูลทางประวัติศาสตรศิลป ซึ่งผูสอนควรฝกทักษะการเขียน
ใหแกผูเรียนโดยการใหคําแนะนาํตัวตอตัวเพื่อแกไขเร่ืองภาษา   และฝกการอางองิให     ทั้งนี้
วิธีการดังกลาวจะไดผลดีกับช้ันเรียนที่มีผูเรียนจํานวนไมมากนัก 

 
ดังนัน้จะเห็นไดวาในการพฒันาการเรียนการสอนประวตัิศาสตรศิลปในปจจุบนั  ผูสอน

หลายทานไดมีความพยายามที่จะใหผูเรียนไดเขาใจในสาระที่แทจริงของประวัติศาสตรศิลป โดย
การสงเสริมใหผูเรียนคนควาหาความรูเพิ่มเติมดวยตนเอง  รูจักการอานเปน คิดเปน  และเขียน
เปน ซึง่ใหความสําคัญกับการคิดหาเหตุผลมาอธิบายคาํตอบมากขึน้  ผูสอนจึงเปนผูที่มบีทบาท
สําคัญในการกระตุนใหผูเรียนเห็นประโยชนของการคิดวิเคราะห  ควรเปดโอกาสใหมีการอภิปราย
ซักถามกนัระหวางผูสอนและผูเรียน      และในการสอนไมควรใหความสาํคัญกับรายละเอียดมาก
นัก  แตควรใหน้ําหนกัไปที่กระบวนการคิด และการอางองิตามหลักเหตแุละผลมากกวา 

 
 สรุปเร่ืองแนวคิดและทฤษฎทีี่เกี่ยวของกบัการสอนประวตัิศาสตรศิลปไดวา  ในการสอน
ประวัติศาสตรศิลปองคประกอบสําคัญทีค่วรคํานึงถึงคอื วัตถปุระสงคการสอน เนือ้หา วิธีการสอน  
และการประเมินผล ซึง่องคประกอบแตละสวนลวนมีความสมัพนัธกนั กลาวคือ  วตัถุประสงค เปน
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เปาหมายของการเรียนการสอน  หรือเปนผลจากการเรียนการสอนที่มุงใหเกิดขึ้นกับผูเรียน
หลังจากสิน้สดุการสอน  เปนสิง่สําคัญในการกาํหนดขอบเขตของเนื้อหาซึง่เปนสวนของสาระ
ความรู ที่ผูสอนนาํมาถายทอดใหแกผูเรียน  ซึง่ควรมีความสมัพันธกับวิธีการสอนและการ
ประเมินผลเพือ่ใหบรรลุผลตามวัตถุประสงคนั้นๆ 
 
3. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการคิดแบบวิจารณญาณ 

3.1 ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการคิด 
 ปจจุบนัเรื่องของ  การคิด  และการสอนคิด  เปนเรื่องที่จัดวาสาํคัญอยางยิ่งในการจัด
การศึกษาเพื่อใหไดคุณภาพสูง  ประเทศตางๆ  ทัว่โลกตางหันมาศกึษาและเนนในเรื่องของการ
พัฒนาผูเรียนใหเติบโตขึ้นอยางมีคุณภาพในทุกๆ ดาน  ทัง้ทางดานสติปญญา  คณุธรรมและการ
เปนพลเมืองทีด่ีของประเทศ  การพฒันาดานสติปญญาเปนดานทีม่ักไดรับความสนใจมากที่สุด  
เนื่องจากเปนดานทีม่ีผลเดนชัด  ผูเรียนที่มีความรูความสามารถสูง  มักจะไดรับการยอมรับและ
ไดรับโอกาสทีด่ีกวาผูมีความรูความสามารถต่ํา  และเปนที่เขาใจกนัวา  ความรูความสามารถนี้
สามารถวัดและประเมินกันไดดวยปริมาณความรูที่ผูเรียนสามารถตอบในแบบทดสอบตางๆ  
อยางไรก็ตามในสองทศวรรษที่ผานมา  วงการศึกษาทัง้ในประเทศไทยและตางประเทศ  ตางก็ได
คนพบวา   การพัฒนาสติปญญาของผูเรียนยงัทาํไดในขอบเขตที่จํากดั  และยังไปไมถึงเปาหมาย
สูงสดุที่ตองการ  ในประเทศอเมริกามผีลการวิจยันบัรอยเรื่องที่บงชี้วา  ในการสอบวิชาตางๆ  
ผูเรียนมักสามารถทาํไดดีในสวนที่เกีย่วของกับทักษะพืน้ฐาน  แตเมื่อมาถงึสวนทีต่องใชความคดิ
และเหตุผล  ผูเรียนยงัไมสามารถทําไดด ี    สําหรับวงการศึกษาไทยไดมีความเคลือ่นไหวเรื่องการ
คิดมาหลายปแลว  ซึง่ทําใหเกิดแนวความคิดที่นํามาใชในการสอนหลายเรื่อง  เชน  แนวความคิด
เร่ือง  คิดเปน  ทําเปน  แกปญหาเปน    และการสอนใหคิดตามแนวพทุธศาสตร  ไดแก  การคิด
อยางถูกวธิีตามหลักโยนโิสมนสิการ  เปนตน  แตแนวคิดเหลานี้ยงัไมไดรับการนําไปใชอยาง
กวางขวาง  และปญหาคุณภาพดานการคิดขั้นสูง  ก็ยงัมีเร่ือยมา  ดังนัน้เมื่อมนีโยบายการปฏิรูป
การศึกษาเกิดขึ้น  การมุงเนนการปฏรูิปการเรียนการสอนเพื่อพัฒนาคุณภาพดานกระบวนการคดิ  
จึงนับเปนกระบวนการสําคญัที่จําเปนตองเรงปรับปรุงและพัฒนากันอยางจรงิจัง  (ทิศนา  แขมมณี 
และคณะ, 2540) 
 

จากลักษณะธรรมชาติของประวัติศาสตรศิลป  ซึง่เปนศาสตรที่ทาํใหเกิดความรู  ความ
เขาใจ  เกี่ยวกับความเปนมา  ความคลีค่ลาย  เหตุและผลของการเกิดขึ้นของงานศิลปกรรมตางๆ  
ซึ่งมีความสัมพันธกับคานิยม  ความคิด  ความรูสึกของผูคนในชวงเวลาหนึ่ง  เมื่อสภาพสังคม  
เศรษฐกิจเปลีย่นแปลงไป     ลักษณะของงานศิลปกรรมก็แปรเปลี่ยนตามไปดวย   การศึกษา
ประวัติศาสตรศิลปทําใหทราบถึงเทคนิคกรรมวิธีการสราง  ซึ่งเปนประโยชนตอการอนุรักษ 
ซอมแซม เก็บรักษา และการนําไปประยุกตใชใหเหมาะสมกับสภาพสงัคมและสิ่งแวดลอม  เปนสิง่
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สําคัญตอการเรียนรูศิลปะแขนงอืน่ทาํใหผูที่ศึกษาเหน็คณุคาของงานศิลปกรรมในฐานะที่เปน
มรดกทางวฒันธรรมของชาติ    แสดงใหเหน็ถงึวัตถปุระสงคการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป 
ที่ใหความสาํคัญกับผลสัมฤทธิท์างการเรียนในดานการพัฒนาพฤติกรรมดานความเขาใจ  
ความคิด  ความสามารถในการใชเหตุผล  ความซาบซึง้ในคุณคา  การจัดระบบคานิยม – ความ
เชื่อ  ตลอดจนความสามารถในการนาํไปปรับใชใหเหมาะสมกับสภาพสังคมปจจุบัน  ซึง่เปน
วัตถุประสงคทีส่อดคลองกับลักษณะการเรียนรูทัง้ 3 ดาน  ไดแก  ดานพุทธิพิสัย  ดานจิตพิสัย  
และดานทักษะพิสัย  จงึมีแนวทางที่เกี่ยวของกับหลกัการและทฤษฎีดานการคิดดังนี้คือ 

 
3.1.1 ทฤษฎพีัฒนาการทางเชาวปญญาของเพยีเจท 
( Piaget’ Theory of Intellectual Development ) 
เพียรเจท ( Piaget, 1964)  ไดสรางทฤษฎีพัฒนาการทางเชาวปญญา   โดยศึกษาคนควา

เกี่ยวกับผูเรียนวามีการปรับตัวและแปลความหมายของสิ่งของ    และเหตุการณในสิง่แวดลอมของ
ตนดวยวิธีการใด      โดยเพียเจทมีแนวคิดวา   เชาวปญญาเปนการปรับตัวใหเขากับส่ิงแวดลอม
ทั้งทางชีวภาพและทางสังคม   สวนพัฒนาการทางเชาวปญญา   เปนผลมาจากประสบการณที่
ผูเรียนมีปฏิสัมพันธ (interaction) อยางตอเนื่องกับส่ิงแวดลอมต้ังแตเกิด  การมีปฏิสัมพันธนีท้ําให
มีการปรับตัว(adaptation) อยูตลอดเวลา  เพื่อใหเกิดความสมดุล  ( equilibrium ) ระหวางบุคคล
และส่ิงแวดลอมภายนอก   รวมทัง้กระบวนการคิดของคน   กระบวนการปรับตัวประกอบดวย
กระบวนการยอย 2 กระบวนการ   ไดแก  การดูดซึมเขาโครงสราง  ( assimilation ) หมายถงึ  การ
ตีความหรือการรับเอาขอมูลจากภายนอกเขาสูโครงสรางทางความคิด โดยอาศัยความรูหรือวิธีการ
ที่มีอยูแลว  และการปรับโครงสราง   ( accomodation ) หมายถึง  การที่เราสงัเกตคุณสมบัติตาม
ความเปนจริงของวัตถุหรือส่ิงแวดลอม  แลวปรับโครงสรางทางความคิดของเราใหเขากับความจรงิ
นั้น     ดังนั้นการดูดซึมเขาสูโครงสรางจงึเปนกระบวนการปรับ        ส่ิงแวดลอมภายนอกใหเขากับ
โครงสรางทางความคิดของเรา และการปรับโครงสรางจึงเปนการปรบัโครงสรางทางความคิดของ
เราใหเขากับส่ิงแวดลอม 

ความคิดความเขาใจที่เกิดจากกระบวนการดูดซึมเขาสูโครงสราง   และกระบวนการปรับ
โครงสรางเรียกวา  โครงสรางความคิด  โครงสรางความคิดจะมีการปรุงแตงอยูเสมอเพื่อใหคนเกิด
ภาวะสมดุลทางความคิด  ดังนัน้ถาบุคคลไดพบกับขอมูลหรือสถานการณที่กอใหเกิดความขัดแยง  
คําถาม  หรือเกิดปญหาขึน้  บุคคลก็จะอยูในสภาวะไมสมดุล ( disequilibrium ) จึงจําเปนตองมี
การปรับโครงสรางความคิดใหม  เพื่อใหเกิดความสมดลุ( equilibrium ) ข้ึน  กระบวนการดังกลาว
ทําใหบุคคลพฒันาความสามารถในการคดิอยางรอบคอบ  สมเหตุสมผล  ซึง่เปนความสามารถ
ทางสมองของมนุษยที่เกิดขึ้นอยางตอเนื่อง  เรียกวาขั้นพัฒนาการ    ( stage of development ) 
และพัฒนาการในขั้นตนก็จะเปนพืน้ฐานของพัฒนาการในขั้นสูงตอไป  เพยีเจท ไดเสนอวา  
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พัฒนาการของความสามารถทางสมองของมนษุยนั้น  เร่ิมต้ังแตแรกเกิดไปจนถงึขั้นสูงสุดในชวง
อายุประมาณ 16 ป ซึ่งแบงเปน 4 ข้ัน ดงันี ้

 
1. ขั้นประสาทสัมผัสและการเคลื่อนไหว ( sensorimotor  stage ) เร่ิมต้ังแตแรกเกิด

ถึงประมาณ 2 ป  เปนข้ันที่ผูเรียนสามารถแสดงออกทางการเคลื่อนไหวกลามเนื้อ  ผูเรียนมี
ปฏิกิริยาตอบสนองตอส่ิงแวดลอมดวยการกระทํา  การคิดของผูเรียนในขัน้พัฒนาการนีใ้ช
สัญลักษณนอยมาก          ผูเรียนจะเขาใจส่ิงตางๆ  จากการกระทาํและการเคลื่อนไหว  และจะ
เรียนรูจากสิ่งรอบตัวเฉพาะทีเ่ขาสามารถใชประสาทสัมผัสได 

 
2. ขั้นกอนการปฏิบัติการ ( preoperational stage ) อายุประมาณ 2 ถึง 7 ป เปนขั้นที่

ผูเรียนเริ่มใชภาษา  และสัญลักษณอยางอืน่  การเรียนรูเปนไปอยางรวดเร็ว  ภาษาเปนเครื่องมือที่
ชวยใหผูเรียนสรางมโนทัศนเกี่ยวกับส่ิงตางๆ   แตผูเรียนในขั้นนี้พัฒนาการดานการคิดยังไม
สมเหตุสมผล          ผูเรียนยงัยึดติดอยูกับการรับรูซึ่งเปนขอจํากัด 6 ประการของการคิดของผูเรียน
ในขั้นนี้คือ 

การยึดติดอยูกับส่ิงที่เปนรูปธรรม 
ขาดความสามารถในการคดิยอนกลับตามหลักเหตุผล 
การยึดตนเองเปนศูนยกลาง  เขาใจวาคนอืน่คิดหรือเขาใจเหมือนตนเอง 
การมองปญหา ส่ิงของหรือเหตุการณทีละอยางทีละดานไมสามารถพจิารณาหลายๆ ดาน

พรอมกันได 
การตัดสินสิ่งตางๆ ตามสภาพที่รับรูหรือมองเหน็ในขณะนั้นเทานัน้ 
การเชื่อมโยงเหตุการณหรือส่ิงตางๆ โดยไมไดใชหลักเหตุผล  
 
3. ขั้นปฏิบัติการดวยรูปธรรม ( concrete operational stage ) อายุประมาณ 7 ถึง 11 

ป เปนขั้นที่ผูเรียนสามารถคิดดวยการใชสัญลักษณและภาษา  สามารถสรางภาพแทนในใจได  
การคิดมีลักษณะของการยดึตนเองเปนศูนยกลางนอยลง  สามารถแกปญหาที่เปนรูปธรรมได  
เขาใจหลักการคงอยูของสสารวาสสารหรอืส่ิงตางๆ แมจะเปลี่ยนสภาพไปก็ยังคงมปีริมาณเทาเดมิ  
สามารถคิดยอนกลับได  รวมทัง้สามารถจัดประเภทสิ่งตางๆ ไดตลอดจนเขาใจในเรื่องของการ
เปรียบเทียบ 

 
4. ขั้นปฏิบัติการดวยนามธรรม ( formal operational stage )  อายุประมาณ 12 ปข้ึน

ไป  เปนขัน้ที่ผูเรียนสามารถเขาใจในสิ่งที่เปนนามธรรมได  มีการคิดอยางสมเหตุสมผลในการ
แกปญหา  สามารถแกปญหาไดหลายทาง  สามารถคิดแบบวิทยาศาสตรได  รูจักคิดดวยการสราง
ภาพแทนในใจขึ้น  สามารถคิดในส่ิงทีน่อกเหนือไปจากปจจุบัน  มคีวามพอใจทีจ่ะคดิพิจารณา
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เกี่ยวกับส่ิงที่เปนนามธรรม  สามารถคิดสรางทฤษฎีและทดสอบแบบวิทยาศาสตรได  การคิดของ
ผูเรียนจะไมยดึติดอยูกับขอมูลที่มาจากการสังเกตเพียงอยางเดยีว  และเปนการคิดที่อยูในรูปของ
การตั้งสมมตฐิานหรือสถานการณที่ยงัไมไดเกิดขึ้นจริงๆ ผูเรียนวยันี้จงึมีความคิดเปนของตนเอง  
และเขาใจความคิดของผูอ่ืนดวย 

 
3.1.2 ทฤษฎโีครงสรางทางเชาวนปญญาของกลิฟอรด 

       ( Guilford’s The Structure of intelligence ) 
กิลฟอรด (Guilford,1967) เปนนกัจิตวทิยาในกลุมจิตมิติ ( Psychometric ) ซึ่งมีความ

เชื่อวาความสามารถทางสมองสามารถปรากฎไดจากการปฏิบัติตามเงือ่นไขที่กําหนดให   ใน
ลักษณะของความสามารถดานตางๆ ที่เรียกวาองคประกอบ  และสามารถตรวจสอบ
ความสามารถนี้ดวยแบบสอบที่เปนมาตรฐาน   กิลฟอรดไดวิเคราะหความสมัพนัธของ
คุณลักษณะโดยจัดระบบของคุณลักษณะใหอยูในรูปลูกบาศกซึง่ประกอบดวยหนวยจุลภาคทัง้ 3 
มิติ ไดแก   มติิดานเนื้อหา ( content )   มิติดานปฏิบัตกิาร    ( operation ) และมิติดานผลผลิต   
ซึ่งทัง้ 3 มิติเทากับ  5 x 5 x 6  รวมทั้งสิน้ 150 หนวย  ดงัมีองคประกอบของแตละมิติดังนี ้

 
มิติที่ 1 ดานเนื้อหา( content ) หมายถงึวัตถหุรือขอมูลตางๆ ที่รับรูใชเปนสื่อกอใหเกิด

ความคิด   เนือ้หาแบงออกเปน 5 ชนิด ไดแก 
เนื้อหาทีเ่ปนรูปภาพ ( Figural Content ) ไดแก  วัตถทุีเ่ปนรูปธรรมตางๆ ซึง่สามารถรับรู

ไดดวยประสาทสัมผัส 
เนื้อหาทีเ่ปนเสียง ( Auditory ) ไดแก  ส่ิงที่อยูในรูปของเสียงที่มีความหมาย 
เนื้อหาทีเ่ปนสญัลักษณ ( Symbolic Content ) ไดแก ตัวเลข  ตัวอักษร และสัญลกัษณที่

สรางขึ้น  เชน พยัญชนะ  ระบบจํานวน 
เนื้อหาทีเ่ปนภาษา ( Semantic Content ) ไดแก ส่ิงทีอ่ยูในรูปของภาษาที่มีความหมาย  

หรือความคิดที่เขาใจกนัทั่วไป 
เนื้อหาทีเ่ปนพฤติกรรม ( Behavior Content ) ไดแก ส่ิงที่ไมใชถอยคํา แตเปนการ

แสดงออกของมนุษย  เจตคติ  ความตองการ  รวมถงึปฏิสัมพันธระหวางบุคคล    บางครั้งเรียกวา     
สติปญญาทางสังคม ( Social intelligence ) 

 
มิติที่ 2 ดานปฏิบัติการ ( Operation ) หมายถงึ กระบวนการคิดตางๆ ที่สรางขึ้นมา  ซึ่ง

ประกอบดวยความสามารถ 5 ชนิด ดังนี ้
 2.1 การรับรูและการเขาใจ ( Cognition ) เปนความสามารถทางสตปิญญาของ

มนุษยในการรับรูและทําความเขาใจ 
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 2.2 การจํา ( Memory ) เปนความสามารถทางสติปญญาในการสะสมเรื่องราว 
หรือขาวสาร  และสามารถระลึกไดเมื่อเวลาผานไป 

 2.3 การคิดแบบอเนกนัย ( Divergent Thinking ) เปนความสามารถในการ
สนองตอบตอส่ิงเรา  และแสดงออกมาไดหลายแบบ  หลายวธิ ี

 2.4 การคิดแบบเอกนยั ( Convergent Thinking ) เปนความสามารถในการสรุป
ขอมูลที่ดีที่สุด  และถกูตองที่สุดจากขอมลูหลากหลายที่มีอยู 

 2.5 การประเมินคา ( Evaluation ) เปนความสามารถทางสติปญญาในการ
ตัดสินสิ่งที่รับรู  จําได หรือกระบวนการคิดนั้นมีคุณคา  ความถูกตอง  ความเหมาะสม  หรือมี
ความเพียงพอหรือไมอยางไร 

 
มิติที่ 3 ดานผลผลิต หมายถึง ความสามารถทีเ่กิดขึ้นจากการผสมผสานมิติดานเนื้อหา

และดานปฏิบตัิการเขาดวยกันเปนผลผลติ  เมื่อสมองรับรูวัตถุ ขอมูล  ทําใหเกิดการคิดในรูปแบบ
ตางๆ กนั ซึ่งสามารถใหผลตางกนั 6 ชนิด ดังนี ้

หนวย ( Unit ) เปนสิง่ทีม่ีคุณสมบัติเฉพาะตัว  และมีความแตกตางจากสิ่งอื่น 
จําพวก ( Classes ) เปนกลุมของสิ่งตางๆ ซึ่งมีคุณสมบัติบางประการรวมกัน 
ความสัมพันธ ( Relation ) เปนการเชื่อมโยง 2 ส่ิงเขาดวยกัน เชน เชื่อมโยงลูกโซ  

เชื่อมโยงคํา เชื่อมโยงความหมาย 
ระบบ ( System ) เปนแบบแผนหรือรูปแบบจากการเชือ่มโยงสิง่หลายๆ ส่ิงเขาดวยกัน 
การแปลงรูป ( Transformation ) เปนการเปลี่ยนแปลงการหมนุกลับ  การขยายความ

ขอมูลจากสภาพหนึง่ไปยังอกีสภาพหนึง่ 
การประยุกต ( Implication ) เปนผลการคิดที่คาดหวงัหรือการทํานายจากขอมูลที่

กําหนดให 
 
3.1.3 ทฤษฎสีติปญญาสามศรของสเตรินเบอรก 
    ( A Triarchich Theory of Human Intelligence ) 
สเติรนเบอรก  ( Sternberg, 1985)  ไดเสนอแนวความคิดเกี่ยวกับสติปญญาโดยใชชื่อ

ของแทงทฤษฎีสามศร (Triarchich Theory ) ทฤษฎีสามศรเสนอวา   สวนประกอบของสติปญญา 
มี 3 สวน ซึ่งสามารถอธิบายเปนทฤษฎียอย 3 ทฤษฎี  ดงันี ้

 
1. ทฤษฎียอยดานกระบวนการคิด ( Componential subtheory )  อธิบายถงึโครงสราง

และกลไกที่อยูเบื้องหลงัพฤตกิรรมทางปญญา   กระบวนการคิดแยกเปนสวนที่เปนตวัควบคุม
ทั้งหมด            ( meta components ) ซึ่งควบคุมกระบวนการประมวลความรูของบุคคล  ชวยให
บุคคลดําเนินการคิดและประเมินผลที่ไดจากการคิดชวยใหสวนที่เปนสวนของการปฏบิัติงาน        
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( performance component )  ดําเนนิไปตามแผนที่สวนควบคุมจัดวางไวและสวนที่ทาํใหไดมาซึง่
ความรู (Knowledge-Acquisition Component ) เปนสวนที่เลือกความรู ประมวลความรูใหม
เปรียบเทียบกบัความรูเดิม  เพื่อรับความรูใหมที่ประมวลแลวเขาไวในระบบความจาํ 

 
2. ทฤษฎยีอยดานประสบการณ ( Experiental subtheory )  เปนการพิจารณาถึงผล

ของ ประสบการณที่มีตอความสามารถทางปญญา  จึงเกี่ยวของกับความสามารถในการแกปญหา
ที่แปลกใหม  และความคลองในการประมวลผลขอมลูที่ม ี  รวมทัง้ความสามารถที่จะเชื่อมโยง
ความสามารถทั้งสองอยางเพื่อเพิ่มทักษะในการแกปญหาใหดีข้ึน 

 
3. ทฤษฎยีอยดานบริบทสังคม ( Contextual subtheory ) เปนความสามารถทาง

สติปญญาที่เกี่ยวของกับบริบททางสงัคมและวัฒนธรรมของบุคคล  การกระทําที่แสดงถงึความ
เฉลียวฉลาดของ     สติปญญา        ในบริบทของสังคมเกี่ยวของกับความสามารถปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงตนเอง        ใหเขากับส่ิงแวดลอมอยางมจีุดมุงหมาย    การเลือกสิง่แวดลอมที่อํานวย
ประโยชนสูงสดุ     มากกวาที่จะทาํใน  ส่ิงแวดลอมทีเ่คยชิน   และความสามารถในการปรับแตง
ส่ิงแวดลอมใหเหมาะสมกับทักษะความสามารถและคานิยมของตน   สามารถแสดงเปนแผนภูมิได
ดังนี ้

 
ทฤษฎสีามศร 

                             (  Triarchich Theory of Intelligence ) 
 
 
 

  ทฤษฎ ี
 
 

ทฤษฎียอยดานกระบวนการคิด 
( Componential subtheory ) 

 1
  
2
  

 
 
 
 

1.องคประกอบดานการปรับความคิด 
2.องคประกอบดานการปฏิบัติ 
3.องคประกอบดานการแสวงหา    
    ความรู 

                  แผนภูมิที่ 7  
 

ทฤษฎียอยดานประสบการณ      
( Experiental subtheory ) 
.ความสามารถในการแกปญหา 
 แปลกใหม 
.ความคลองแคลวในการประมวล 
 ผลขอมูล 

1.ก
2.ก
3.ก

โครงสรางทฤษฎีสติปญญาสามศรของส
ทฤษฎียอยดานบริบทสังคม
( Contextual subtheory ) 
ารปรับตัวใหเขากับสิ่งแวดลอม 
ารเลือกสิ่งแวดลอม 
ารปรับแตงสิ่งแวดลอม 

เติรนเบอรก                    
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ทฤษฎียอยทัง้สามจึงเปนการอธิบายความสามารถในการคิดที่เกี่ยวของกับการปรับปรุง    
เปลี่ยนแปลง การเลือก  การปรับแตงสิ่งแวดลอม การปฏิบัติงาน  ซึ่งมีกระบวนการคิดเปนสวน
ควบคุมในการประมวลความรู และประเมินผล 

จากทั้งสามทฤษฎี  แสดงใหเหน็วา  เพียรเจทมองความคิดหรือกระบวนการทางปญญา
ของมนุษยวาเปนความสัมพนัธระหวางมนษุยกับส่ิงแวดลอมจึงทําใหโครงสรางทางความคิดของ
มนุษยมีการแปรเปลี่ยนไปตามชวงอายุ  สวน  ทฤษฎีโครงสรางทางเชาวปญญาของกิลฟอรด  เปน
ทฤษฎทีี่เชื่อวาความสามารถทางสมองสามารถปรากฎไดจากการปฏิบัติตามเงื่อนไขที่กําหนดให   
ในลักษณะของความสามารถดานตางๆ คอืดานเนื้อหา ดานปฏิบัติการ และดานผลผลิต   และ
สามารถตรวจสอบความสามารถดังกลาวไดดวยแบบสอบที่เปนมาตรฐาน  และทฤษฎีสติปญญา
ของสเติรนเบอรก เปนทฤษฎีที่แสดงถึงความเกี่ยวของของสิ่งเราอนัไดแก  บริบททางสังคม  และ
ประสบการณที่มีผลตอกระบวนการคิดของบุคคล   ดังนัน้จะเห็นไดวา  ความสามารถทางสมอง
ของมนุษยเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับชวงอายุ  บริบททางสังคม และประสบการณ  ซึง่
สามารถพัฒนาไดโดยการจดัสิ่งเราหรือตัวกระตุนที่เหมาะสม 

และจากลําดบัพัฒนาการของความสามารถทางสมองของมนษุย ตามทฤษฎีของเพียเจท     
จะเหน็ไดวาในการวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาการสอนประวัติศาสตรศิลปในระดับอุดมศึกษา    ซึ่ง
ผูเรียนระดับนีไ้ดผานขั้นพฒันาการทัง้สี่มาแลว  ผูเรียนจงึมีความสามารถทางการคิดอยาง
สมเหตุสมผล  และมองเหน็ความสัมพนัธขององคประกอบตางๆ ทีจ่ําเปนตอการตัดสินใจในการ
แกปญหา  ดังนัน้การสอนคิดแบบวจิารณญาณ  จึงเปนการสอนที่เหมาะสมตอผูเรียนใน
ระดับอุดมศึกษา 

 
3.2  แนวคิดและทฤษฎทีี่เกี่ยวของกบัการคิดแบบวิจารณญาณ 
     3.2.1 ความหมายของการคิดแบบวิจารณญาณ  
      การคิดเปนกระบวนการของกิจกรรมทางสมองที่ใชสัญลักษณ เชน คําพูด ทาทาง หรือ

ภาพเปนสื่อ  การคิดเกิดขึน้ไดตลอดเวลา  มักจะมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  และไมมีขอบเขต  
Hilgard(1967) แบงการคิดเปน 2 ประเภทคือ 

     การคิดอยางไมมีจุดมุงหมาย  (association thinking)   เปนการคิดจากสิ่งที่พบเห็น
จากประสบการณตรง  หรือจากสิ่งที่ไดยนิไดฟงมา  ซึ่งจะเปนการคิดแบบไมตั้งใจ  หรือไมมี
จุดมุงหมายในการคิด  คือคิดไปเรื่อยๆ  การคิดเชนนี้มกัไมมีผลสรุปแนนอน ไดแก  การคิดแบบเสรี 
(Free association) ฝนกลางวนั ( day dreaming) การฝน ( night dreaming ) 

     การคิดอยางมีจุดมุงหมาย ( directed thinking ) หรือเปาหมายโดยตรง  เปนการคิดที่
บุคคลเริ่มใชความรูพืน้ฐานเพื่อทาํการกลัน่กรองความคดิที่เพอฝน  การคิดที่เลื่อนลอยไร
ความหมายใหเปนการคิดทีม่ีทิศทางขึน้ ไดแก  การคิดแบบวิจารณญาณ ( critical thinking )  การ
คิดสรางสรรค  (  creative thinking )  
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การคิดแบบวจิารณญาณ มาจากศัพทภาษาองักฤษวา Critical thinking โดยมีผูนํามาใช
ในภาษาไทยแตกตางกนัออกไป ไดแก 
 เอื้อญาติ ชูชื่น (2536) เพ็ญพิสุทธิ ์เนคมานุรักษ (2537) และมุกขดา ผดุงยาม (2539) ใช
คําวา การคิดอยางมีวิจารณญาณ 
 นิพล นาสมบรูณ (2536) ใชคําวา การคิดวิเคราะหวิจารณ 
 อรพรรณ ลือบุญธวัชชัย (2538) ใชคําวา ความคิดอยางมีวิจารณญาณ 

สําหรับการวิจยัครั้งนี ้ผูวิจัยใชคําวา การคิดแบบวิจารณญาณ 
เอื้อญาติ ชูชื่น (2536) กลาวถึงความหมายของการคิดแบบวิจารณญาณ วาหมายถงึ การ

คิดที่ใชเหตุผลในการคิดแบบไตรตรอง หรือตัดสินใจเชื่อหรือกระทาํ 
เพ็ญพิสุทธิ์ เนคมานุรักษ (2537) กลาววา การคิดแบบวิจารณญาณ หมายถงึ 

กระบวนการคดิพิจารณาไตรตรองอยางรอบคอบ เกีย่วกับขอมูลหรือสภาพการณที่ปรากฏโดยใช
ความรู ความคิด และประสบการณของตนเอง ในการสํารวจหลกัฐานอยางรอบคอบ เพื่อนําไปสู
ขอสรุปที่สมเหตุสมผล 

อรพรรณ ลือบุญธวัชชัย (2538) กลาวถึงความหมายของการคิดแบบวิจารณญาณ วา
หมายถงึ ความสามารถในการใชสติปญญาพิจารณาไตรตรองอยางรอบคอบในสถานการณตางๆ 
อยางมีเหตุผลจนสามารถลงขอสรุปไดอยางถูกตองเหมาะสม สามารถตัดสินใจเชื่อ หรือปฏิบัติได
อยางฉลาด  

ไพฑูรย สินลารัตน (2543) กลาววาความหมายของการคิดแบบวิจารณญาณ เปน
ความสามารถของผูเรียนที่จะ 1. แยกแยะความสําคญัประเด็นปลกียอยตางๆ ได 2. แสดง
ความสาํคัญเชื่อมโยง นาํ   ขอมูลเดิมมาสรางเปนขอมลูใหมได   3. มองประเด็นตางๆ กวางขวาง
รอบดานเพยีงพอ   4. ระบุจุดดี       จุดดอย ตรวจสอบประเมินขอมูลได   5. สามารถนําไปใช
ประยุกตกับสถานการณจริงได 

Watson and Glaser (1964) ไดใหความหมายของการคิดแบบวิจารณญาณ ไวใน
ลักษณะของกระบวนการคิดที่ประกอบดวยเจตคติ ความรู ทกัษะ โดยเนนที่เจตคตใินการแสวงหา
ความรู การยอมรับ ในการแสวงหาหลกัฐานมาสนบัสนนุอางอิง ใชความรูในการอนุมาน การสรปุ
ความ การประเมิน        การตัดสินความถูกตองของขอความอยางเหมาะสม 

Ennis (1985) ไดกลาวไววา การคิดแบบวิจารณญาณ เปนการคิดหาเหตุผล คิดแบบ
ไตรตรอง (reflective thinking) เนนการ ตดัสินใจวาอะไรควรเชื่อ หรืออะไรควรทํา 

Paul (1994 อางถงึใน อรพรรณ ลือบุญธวชัชัย, 2538 ) กลาวถึงการคดิแบบวิจารณญาณ 
วา เปนศิลปะของการคิด   โดยการจัดเรยีงลําดับความคิดใหดี   ใหชัดเจน  ใหเหมาะสมและ
เพื่อใหสามารถอธิบายได 

Fowler (1996) ไดรวบรวมความหมายของการคิดแบบวิจารณญาณ จากแหลงตางๆ ไว
ดังนี้  
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การคิดแบบวจิารณญาณ คือ การตรวจสอบหรือทดสอบการแกปญหาวาจะสามารถทําได
หรือไม (Lindzey, Hall, and Thompson, 1978) 

การคิดแบบวจิารณญาณ คอื การตัดสินใจอยางมีเหตุผลวาอะไรที่ควรเชื่อหรืออะไรไมควร
เชื่อ (Norris and Stephe, 1985) 

การคิดแบบวจิารณญาณ คอื การสรุปอยางมีเหตุผล (Simom and Kapplan, 1989) 
การคิดแบบวจิารณญาณ คือ ศิลปะของการคิดเกี่ยวกบัความคิดของคุณในขณะทีคุ่ณคิด

ใหดี   ที่สุด คือ ชัดเจน ถูกตอง หรือมีเหตผุลอธิบายได (Paul, Binker, Adamson et al., 1989) 
Norris and Ennis  (1989 อางถงึใน Nitko, 1996)  กลาววา    การคดิแบบวิจารณญาณ     

มีความหมายดังนี้ 1. การคิดอยางมเีหตุผล คือ การใชเหตุผลที่ดี 2. การคิดอยางไตรตรอง คือ การ
มีสติ   ในการคนหาเหตุผลที่ดี และใชเหตุผลที่ดีนั้น 3.การคิดอยางมจีุดสนใจ คือ การคิดอยางมี
วัตถุประสงคหรือวัตถุประสงคเฉพาะ 4. การตัดสินใจทีจ่ะเชื่อหรือทํา คือ การประเมินขอความ 
และลงมือกระทํา       5. การจัดการและความสามารถ คือ ความสามารถทางความรู ความเขาใจ
และแนวโนมในการใชความสามารถนัน้ 

การคิดแบบวจิารณญาณ คือ กระบวนการที่เนนทัศนคติของการตัดสินใจ การสอบถาม
อยางมีเหตุผล และการแกปญหาเพื่อนําไปสูการตัดสินใจการประเมินหรือปฏิบัติ (NCTE 
Committee on Critical Thinking and the Language Arts)  

จากความหมายของการคิดแบบวิจารณญาณที่นกัวิชาการตางๆ เสนอมา สามารถสรุปได
วา การคิดแบบวิจารณญาณ เปนกระบวนการคิดที่มจีุดมุงหมายและเปนความสามารถในการใช
สติปญญา คิดวิเคราะหพิจารณาตรวจสอบขอมูลตางๆ อยางรอบคอบ อันนาํไปสูการลงขอสรุป
อยางมีเหตุผล 

3.2.2 แนวคดิจากศนูยพฒันาการคิดแบบวิจารณญาณ 
 ( Center for Critical Thinking, Sonoma State University, 1996) 

ศูนยพฒันาการคิดแบบวิจารณญาณ  ไดจําแนกประเภทการคิดออกเปน  การคิด
วิเคราะห    การคิดไตรตรอง  การคิดใครครวญ  การคิดตัดสินใจ  การคิดแกปญหา  การคิด
สรางสรรค  และการคิดแบบวิจารณญาณ  โดยเฉพาะอยางยิ่งการคิดแบบวิจารณญาณ  ซึง่เปน
กระบวนการทีท่ําใหบุคคลสามารถคิดอยางสมเหตุสมผลและมีประสิทธิภาพ  และสงผลใหผูคิดมี
ความสามารถในการคิดลึก       คิดกวาง  คิดถูกทาง  คิดชัดเจน  คิดถูกตอง   อีกทั้งยังมี
ความสัมพันธกับการแกปญหา ( Problem solving) กลาวคือ  การคิดแบบวิจารณญาณ  เปน
กระบวนการสาํคัญของการแกปญหา  และการแกปญหาสวนใหญตองใชการคิดแบบ
วิจารณญาณ 

องคประกอบของการคิดแบบวิจารณญาณประกอบดวย 
1. วัตถุประสงค  คือ  เปาหมายหรือวัตถุประสงคของการคิด  เพื่อหาแนวทางแกปญหา

หรือเพื่อหาความรู 
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2. ประเด็นคาํถาม คือ ปญหาหรือคําถามที่ตองการรู  สามารถระบุคําถามของปญหา
ตางๆ รวมทัง้ระบุปญหาสาํคญัที่ตองการแกไข  หรือเร่ืองที่ตองการรู 

3. สารสนเทศ  คือ  ขอมูล  ขอความรูตางๆ  เพื่อใชประกอบการคิด  ขอมูลตางๆ ที่ไดมา
ควรมีความกวาง  ความลึก  ความชัดเจน  และมีความถกูตอง 

4. ขอมูลเชิงประจักษ  คอื  ขอมูลที่มคีวามถกูตอง  ชัดเจน  เชื่อถือได  และมีความ
เพียงพอตอการใชเปนพืน้ฐานของการคิดอยางมีเหตุผล 

5. แนวคิดอยางมีเหตุผล  คอืแนวคิดทัง้หลายทีม่ี  รวมถึง  กฎ  ทฤษฎี  หลักการ  ที่มีความ   
เกี่ยวของกับปญหาหรือคําถามที่ตองการหาคําตอบและตองเปนแนวคดิที่ถูกตองดวย 

6. ขอสันนษิฐาน  เปนองคประกอบสําคัญของกระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ  เพราะผู
คิดตองมีความสามารถในการตั้งขอสันนษิฐานใหมีความชัดเจน  สามารถตัดสินได  เพื่อประโยชน
ในการหา    ขอมูลมาสนับสนุน 

7. การนําไปใชและผลที่ตามมา   เปนองคประกอบสําคัญของการคิดอยางมเีหตุผล     ซึ่ง
ผูคิดตองคํานงึถึงผลกระทบ  คือตองมีความสามารถมองไกล  สามารถมองถึงผลที่ตามมารวมถึง
การนาํไปใชไดหรือไมเพียงใด 

 
3.2.3 แนวคดิของวัตสนัและเกลเซอร ( Watson and Glaser, 1964) 
วัตสันและเกลเซอร  ไดกลาวถงึ การคดิแบบวิจารณญาณวาประกอบดวย  ทศันคติ  

ความรู และทกัษะในเรื่องตางๆ ดงันี ้
1. ทัศนคติในการสืบเสาะ  อันประกอบดวยความสามารถในการเห็นปญหาและความ

ตองการทีจ่ะสบืเสาะคนควาขอมูล  หลักฐาน  มาพิสูจนเพื่อหาขอเท็จจริง 
2. ความรูในการหาแหลงขอมูลอางองิและการใชขอมูลอางอิงอยางมีเหตุผล 
3. ทักษะในการประยุกตใชความรูใหเปนประโยชน 
วัตสันและเกลเซอร  ไดทาํการศึกษา  คนควา  และทําวิจัยตางๆ จนไดขอสรุปวา  

ความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณสามารถวัดไดจากความสามารถยอยๆ 5 ดาน ไดแก 
1. ความสามารถในการอางอิงหรือสรุปความ ( inference )   หมายถึง  ความสามารถใน

การจําแนกระดับความนาจะเปนของขอมลูหรือการลงสรุปขอมูลตางๆที่ปรากฎในขอความที่
กําหนดให 

2.  ความสามารถในการยอมรับขอสันนษิฐาน ( recognition of assumption) หมายถงึ  
ความสามารถในการพิจารณาจําแนกวา  ขอความใดเปนขอสันนษิฐาน  ขอความใดไมเปนขอ
สันนษิฐาน 

3.  ความสามารถในการนิรนัย ( deduction ) หมายถงึ  ความสามารถในการจาํแนกวา
ขอสรุปใด  เปนผลจากความสัมพันธของสถานการณที่กําหนดใหอยางแนนอน  และขอสรุปใดไม
เปนผลของความสัมพันธนัน้ 
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4. ความสามารถในการตีความ ( interpretation ) หมายถงึ  ความสามารถในการจําแนก
วา    ขอสรุปใดเปนหรือไมเปนความจริงตามที่สรุปไดจากสถานการณที่กําหนดให 

5. ความสามารถในการประเมินขอโตแยง ( evaluation of arguments) หมายถงึ  
ความสามารถในการพิจารณาจําแนกวา ขอความใดเปนการอางเหตุผลที่หนักแนนกับขอความที่
อางเหตุผลไมหนกัแนน 

 
3.2.4 แนวคดิของเดรสเซลและเมยฮวิส ( Dressel and Mayhew, 1957) 
ไดกลาวถงึ  ความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณ  วาประกอบดวยความสามารถ

ตาง ๆ    5 ดาน คือ 
1. ความสามารถในการนิยามปญหา  ประกอบดวย 
ความสามารถในการตระหนกัถึงความเปนไปของปญหา  ไดแก  การทราบถึงเงือ่นไข

ตางๆที่มีความสัมพนัธกนั  การทราบถึงความขัดแยง  และเรื่องราวที่สําคัญในสภาพการณ  และ
ความสามารถในการระบุจุดเชื่อมตอที่ขาดหายไปของชุดเหตุการณหรือความคิด   รวมทั้งทราบถึง
สภาพปญหาที่ยังไมมีคําตอบ 

ความสามารถในการนิยามปญหา  ไดแก  การระบุถงึธรรมชาติของปญหา  ความเขาใจถึง
ส่ิงที่เกี่ยวของ  และความจาํเปนในการแกปญหา  สามารถนยิามองคประกอบของปญหา  ซึ่งมี
ความยุงยากและเปนนามธรรมใหเปนรูปธรรม   สามารถจําแนกแยกแยะองคประกอบของปญหา
ที่มีความซับซอนออกเปนสวนประกอบทีส่ามารถจัดกระทําได  พรอมทั้งสามารถระบุองคประกอบ
ที่สําคัญของปญหา  สามารถจัดองคประกอบของปญหาใหเปนลาํดับข้ันตอน 

2. ความสามารถในการเลือกขอมูลที่เกีย่วของกับการหาคําตอบของปญหา  คือ  สามารถ       
ตัดสินใจวาขอมูลใดมีความจําเปนตอการแกปญหา ประกอบดวยความสามารถในการจาํแนก
ขอมูลที ่ เชื่อถอืไดกับแหลงขอมูลที่เชื่อถือไมได  ความสามารถในการระบุวาขอมูลใดควรยอมรับ
หรือไม  การเลือกตัวอยางของขอมูลทีม่ีความเพียงพอและเชื่อถือได  ตลอดจนการจัดระเบยีบ
ระบบของขอมูล 

3. ความสามารถในการระบุขอสันนิษฐาน  ประกอบดวย  ความสามารถในการระบุขอ
สันนษิฐานที่ผูอางเหตุผลไมไดกลาวไว  ความสามารถในการระบุขอสันนษิฐานที่คดัคานการอาง
เหตุผล   และความสามารถในการระบุขอสันนษิฐานที่ไมเกี่ยวของกับการอางเหตุผล 

4. ความสามารถในการกาํหนดและเลือกสมมติฐาน  ประกอบดวย  การคนหา  การชี้แนะ
หา   คําตอบ  การกาํหนดสมมติฐานตางๆ โดยอาศัยขอมูล  ขอสันนษิฐาน  การเลอืกสมมติฐานที่
มีความเปนไปไดมากที่สุดมาพิจารณาเปนอันดับแรก   การตรวจสอบความสอดคลอง  ระหวาง
สมมติฐานกับ  ขอมูล  ขอสันนษิฐาน  และการกาํหนดสมมติฐานที่เกีย่วของกับขอมูลที่ยงัไมทราบ  
และเปนขอมูลที่จําเปน 
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5. ความสามารถในการสรุปอยางสมเหตสุมผล  และการตัดสินความสมเหตุสมผลของ
การคิดหาเหตผุล  ประกอบดวย 

     5.1 ความสามารถในการสรุปอยางสมเหตุสมผล  โดยอาศัยขอสันนิษฐาน  สมมติฐาน
และขอมูลที่เกีย่วของ   ไดแก  การระบุความสัมพันธระหวางคํากับประพจน  การระบุถึงเงื่อนไขที่
จําเปนและเพยีงพอ  การระบุความสมัพนัธเชงิเหตุผล  และความสามารถในการระบุและกําหนด
ขอสรุป 

     5.2 ความสามารถในการพิจารณาตัดสินความสมเหตุสมผลของกระบวนการทีน่ําไปสู
ขอสรุป  ไดแก  การจําแนกการสรุปที่สมเหตุสมผลจากการสรุปที่อาศัยคานิยม  ความพึงพอใจและ
ความลาํเอียง   การจําแนกระหวางการคิดหาเหตุผลที่มีขอสรุปไดแนนอน  กับการหาเหตุผลทีไ่ม
สามารถหาขอสรุปที่เปนขอยตุิได 

     5.3 ความสามารถในการประเมินขอสรุปโดยอาศัยเกณฑการประยุกตใช  ไดแก การ
ระบุเงื่อนไขทีจ่ําเปนตอการพิสูจนขอสรุป  การทราบถึงเงื่อนไขทีท่ําใหขอสรุปไมสามารถนาํไป
ปฏิบัติได  และการตัดสินความเพียงพอของขอสรุปในลักษณะทีเ่ปนคาํตอบของปญหา 

 
3.2.5 แนวคดิของนีดเลอร ( Needler,1985 cited in Woolfolk, 1998 )  
นีดเลอรไดเสนอกระบวนการคิดแบบวิจารณญาณไว 3 กลุม คือ 
1. การนิยามและการทาํความกระจางชัดของปญหา   ซึ่งจาํแนกออกเปนความสามารถ

ยอยๆ    4 ดาน คือ 
     1.1  การระบุเร่ืองราวทีสํ่าคัญหรือการระบุปญหา   
     1.2  การเปรียบเทียบความคลายคลงึและความแตกตางของคน ความคิด วัตถ ุ  หรือ

ผลลัพธตั้งแต 2 อยางขึ้นไป 
     1.3  การจําแนกระหวางขอมูลที่สามารถพิสูจนความถูกตองได   กับขอมูลที่ไม

สามารถพิสูจนความถูกตองได  รวมทัง้การจําแนกระหวางขอมูลที่เกีย่วของกับขอมูลที่ไมเกีย่วของ 
     1.4  การตั้งคําถาม    ซึ่งจะนําไปสูความเขาใจที่ลึกซึง้ และชัดเจน 
2. การพิจารณาตัดสินขอมลูที่มีความสัมพันธกับปญหา   จาํแนกไดดังนี ้
    2.1 การจําแนกความแตกตางระหวางขอเท็จจริง  ความคิดเหน็และการตัดสินอยางมี

เหตุผล 
    2.2 การตัดสินวา  ขอความหรือสัญลักษณทีก่ําหนดมีความสอดคลองสัมพนัธซึ่งกนั

และกัน  และมีความสอดคลองกับบริบททั้งหมดหรือไม 
    2.3 การระบุขอสมมติฐานที่ไมไดกลาวไวในการอางเหตุผล 
    2.4 การระบุภาพพจน ( stereotypes) ในการอางเหตุผล  เปนความสามารถของการ

ระบุความคิดที่บุคคลยึดติด  ( fixed notion ) หรือความคิดตามประเพณีนยิม ( conventional 
notions) 
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    2.5 การระบุความมีอคติ ปจจัยดานอารมณ  การโฆษณา  การเขาขางตนเอง 
    2.6 การระบุความคลายคลึงและความแตกตางระหวางระบบคานิยม    และอุดมการณ

ที ่ แตกตางกนั 
3. การแกปญหา/การลงขอสรุป  ประกอบดวย 
    3.1 การระบุความเพียงพอของขอมูล 
    3.2 การพยากรณผลลัพธที่อาจเปนไปได 
 
3.2.6 ทฤษฎขีองเอนนิส ( Norris and Ennis, 1989) 
เอนนิส  ไดนยิามการคิดแบบวิจารณญาณเผยแพรเปนครั้งแรกในป ค.ศ.1962  และได

ปรับขยายคํานิยามใหครอบคลุมมากขึน้ในป ค.ศ. 1985  ตอมาป 1989 เขาไดเขียนหนังสือรวมกับ
นอริส  มชีื่อวา   “ Evaluating Critical Thinking” โดยใหคํานยิามการคิดแบบวิจารณญาณไววา  
เปนการคิดพิจารณาไตรตรองอยางมีเหตุผล  มีวัตถุประสงคเพื่อตัดสนิใจวาสิ่งใดควรเชื่อ  หรือการ
พิจารณากอนการตัดสินใจลงมือปฎิบัติ 

เอนนิส ไดอธิบายถงึการคิดแบบวิจารณญาณวา  บริบทของการคิดเกิดจากการที่บุคคล
ไดมี     ปฏิสัมพันธกับบุคคลอ่ืน  และมีความเกี่ยวของกับการอางเหตุผล  โดยที่ผูคิดจะตองใชการ
คิดแบบวิจารณญาณ  กอนที่จะตัดสินใจเชื่อ  หรือลงมือปฏิบัติตามการอางเหตุผลนัน้   

ความสามารถ ( abilities ) ในการคิดแบบวิจารณญาณประกอบดวย 
1.   สามารถกาํหนดหรือระบุประเด็นคําถามหรือปญหา 
      1.1 ระบุปญหาสําคัญไดชัดเจน 
      1.2 ระบุเกณฑเพื่อตัดสนิคําตอบที่เปนไปได 
2.  สามารถคดิวิเคราะหขอโตแยง 
     2.1 ระบุขอมูลที่มีเหตุผลหรือนาเชื่อถอืได 
     2.2 ระบุขอมูลที่ไมมีเหตผุลหรือไมนาเชื่อถือได 
3.  ระบุความเหมือนหรือความแตกตางของความคิดเหน็หรือขอมูลที่มอียูได 
    3.1 สรุปได 
    3.2 สามารถถามดวยคําถามที่ทาทาย  และตอบคําถามไดอยางชดัเจน   คําถามที่ใช

เชน 
          เพราะเหตุใด 
          ประเด็นสําคัญคืออะไร 
          ขอความที่กาํหนดใหนี้หมายความวาอยางไร 
          ตัวอยางที่เปนไปไดมีอะไรบาง 
          ความคดิเห็นของทานตอเร่ืองนี้คืออะไร 
          ใหพิจารณาวามีความแตกตางกนัหรือไมอยางไร 
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          ขอมูลที่มีเหตุผลคืออะไร 
          ขอมูลที่ไมมีเหตุผลคืออะไร 
          ทานมคีวามคิดเหน็อืน่ๆ เพิม่เติมอีกหรือไม   อยางไร 
4. สามารถพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมูล 
          เปนขอมูลจากผูเชี่ยวชาญทีน่าเชื่อถือ 
          เปนขอมูลที่ไมมีขอโตแยง 
          เปนขอมูลที่ไดรับการยอมรับ 
          เปนขอมูลที่สามารถใหเหตุผลวาเชือ่ถือได 
5. สามารถสงัเกตและตัดสินผลขอมูลที่ไดจากการสังเกตดวยตนเอง  โดยใชเกณฑตอไปนี้ 
     5.1 เปนขอมูลที่ไดจากการสังเกตดวยตนเอง  โดยใชประสาทสัมผัสทั้ง 5 มิใชเพียงได

ยินมาจากคนอื่น 
     5.2 การบนัทกึขอมูลเปนผลจากการสงัเกตดวยตนเอง  และมกีารบันทึกทนัท ี  ไม

ปลอยทิง้ไวนานแลวมาบันทกึภายหลงั 
6. สามารถนิรนัย และตัดสนิผลการนิรนัย  
คือสามารถนําหลักการใหญไปแตกเปนหลกัการยอยๆ ได  หรือนาํหลกัการไปประยกุตใช

ในสถานการณตางๆ ได 
7. สามารถอุปนัย  และตัดสนิผลการอุปนยั  
 คือ   ในการสรุปอางองิไปยังกลุมประชากรนั้น  กลุมตัวอยางตองเปนตัวแทนของ

ประชากร  และกอนที่จะมีการอุปนยันัน้  ตองมีการเก็บรวบรวมขอมูลอยางถูกตองตามแผนที่
กําหนด  และมีขอมูล  เพียงพอตอการสรปุแบบอุปนัย 

8. สามารถตัดสินคณุคาได 
       8.1 สามารถพิจารณาทางเลือก  โดยมีขอมูลพืน้ฐานเพียงพอ 
       8.2 สามารถชั่งน้ําหนักระหวางดีและไมดีหรือผลดีและผลเสียกอนตัดสินใจ 
9. สามารถใหความหมายคาํตางๆ และตัดสินความหมาย เชน 
       สามารถบอกคําเหมือน  คําทีม่ีความหมายคลายกัน 
10. สามารถจาํแนกจัดกลุมได 
11. สามารถใหคํานยิามเชิงปฏิบัติได 
      ยกตัวอยางที่ใชและไมใชได 
      สามารถระบุขอสันนษิฐานได 
12.สามารถตดัสินใจเพื่อนําไปปฏิบัติได เชน  
      การกําหนดปญหา 
      การเลือกเกณฑตัดสินผลที่เปนไปได 
      กําหนดทางเลือกอยางหลากหลาย 
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      เลือกทางเลือกเพื่อปฏิบตัิ 
      ทบทวนทางเลือกอยางมีเหตุผล 
      การปฏิสัมพันธกับผูอ่ืน 
โดยสรุปแลว  ความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณทั้ง 12 ดาน  สามารถพจิารณา

สรุปเปนหลกัการสําคัญ 4 ประการคือ 
1.  ขอมูลมีความชัดเจน 
2.  ขอมูลและความรูจากแหลงตางๆ มีความสมเหตุสมผลเปนทีย่อมรับ 
3. การสรุปอางองิ  กระบวนการสรุปที่ใชคือ  การนิรนยั  และ อุปนัย ซึง่ในการสรุปตอง

คํานึงถึง  การตัดสินคุณคาดวย 
4. การปฏิสัมพนัธอยางมีประสิทธิภาพ 
จากแนวคิดและทฤษฎีที่เกีย่วของสามารถสรุปไดวา  การคิดแบบวิจารณญาณเปนการคิด

ที่มีวัตถุประสงคเพื่อพจิารณากลั่นกรองขอมูลไดอยางถูกตอง  มเีหตุผล  สามารถวิเคราะห  
สังเคราะห  ลงขอสรุป  ปนนําไปสูการประเมินและตักสนิใจได 

 
3.3 กระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ 
เมื่อพิจารณาจากคํานิยามของการคิดแบบวิจารณญาณที่ไดเสนอมา จะเหน็ไดวา การคิด

แบบวิจารณญาณ ประกอบดวยกระบวนการตางๆ ทีเ่กี่ยวของกับการคิด โดยเริ่มต้ังแตการเกิดขอ
คําถามหรือส่ิงที่สนใจตอเนื่องไปจนถงึกระบวนการคนหาขอมูลเพื่อหาขอสรุปของสิ่งนั้น ดงัที ่
Marzano และคณะ (1988 อางถึงใน สุพรรณี สุวรรณจรัส, 2543) ไดกลาววา   การคิดแบบ
วิจารณญาณเปนลักษณะของกระบวนการคิด (Thiking processes) ที่มีความซบัซอน 
ประกอบดวยทักษะการคิด (thinking skills) หลายอยาง       สอดคลองกับแนวคิดของ Beyer 
(1983 อางถงึใน สุพรรณี สุวรรณจรัส, 2543) ที่อธิบายวาการคิดแบบวิจารณญาณเปนปฏิบัติการ
ทางสมอง (mental skills)  ซึ่งประกอบดวยการระลึก      การแปลความ   การตีความ   การ
วิเคราะห        การสงัเคราะห  การประยุกต  การประเมนิและการใชเหตุผล 

ดังนัน้ กระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ ถือเปนกระบวนการทีสํ่าคัญ ที่ไชในการ
พิจารณาประเด็นตางๆ อยางมีชัน้ตอน เพื่อนาํไปสูขอสรุปอยางสมเหตุสมผลได ทั้งนี้ไดมีผูเสนอ
กระบวนการคดิแบบวิจารณญาณ ไวหลายแนวคิด ซึง่ผูวิจัยไดสรุปเปนตารางดังนี ้
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ตารางที1่ กระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ 
 

นักวิชาการ กระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ 
ตางประเทศ 
Dressel  and  Mayhew 
(1957) 
 

 

1.  การนิยามปญหา การตระหนักถึงความเปนไปของ
ปญหา 

2. การเลือกขอมูลที่เกีย่วของกับการหาคําตอบของ
ปญหา ประกอบดวย   การพิจารณาความนาเชื่อถือของ
แหลงขอมูล การพิจารณาความเพียงพอของขอมูล รวมทั้งการ
จัดระบบระเบียบของขอมูล 

3.  การระบุขอสันนษิฐาน 
4.  การกําหนดและเลือกสมมติฐาน 
5.  การสรุปอยางสมเหตุสมผล โดยอาศัยขอสันนิษฐาน  

สมมติฐานและขอมูลที่เกีย่วของ และการพิจารณาตัดสนิความ
สมเหต ุ  สมผล ของกระบวนการที่นาํไปสูขอสรุปและ 

6.   การประเมินขอสรุปโดยอาศัยเกณฑการประยุกต 
Watson  and Glaser (1980 
อางถงึใน  เพญ็พิสุทธิ ์  
 เนคมานุรักษ, 2537) 
 

1.  การอุปนยั                 
2.  การระบุสมมติฐาน 
3.  การนิรนัย 
4.การสรุปโดยใชหลักตรรกศาสตรเพื่อแกปญหาอยางมี
เหตุผล    5.  การประเมนิขอโตแยง 

Kneedler (1985  cited in 
Woolfolk, 1998) 
 

1.การนยิามและทําความกระจางชัดของปญหา 
ประกอบดวย 

     1.1  การระบุเร่ืองราวทีสํ่าคัญหรือการระบุปญหา 
     1.2 การเปรียบเทียบความคลายคลงึกัน และความ

แตกตางกนัของคน   ความคิด วัตถุส่ิงของ ผลลัพธตั้งแต 2 อยาง
ข้ึนไป 

     1.3  การตัดสินวาขอมูลใดมีความเกี่ยวของหรือไม
เกี่ยวของ 

     1.4  การกาํหนดคําถามที่เหมาะสมซึ่งจะนําไปสู
ความเขาใจทีลึ่กซึ้ง และชัดเจนเกีย่วกบัเร่ืองราว 

2.การพิจารณาตัดสินขอมูลที่มีความสัมพนัธกับปญหา
ประกอบดวย 
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Kneedler (1985  cited in 
Woolfolk, 1998) 

                 2.1  การจําแนกความแตกตางระหวางขอเทจ็จริง 
ความคิดเหน็ และการตัดสินอยางมีเหตุผล       
                 2.2 การตรวจสอบความสอดคลองของขอความหรือ
สัญลักษณที่กาํหนดให 

     2.3  การระบุขอสันนษิฐานที่ไมไดกลาวไวในการอาง
เหตุผล 

     2.4  การระบุความคิดดัง้เดิมของกลุมคน 
     2.5  การระบุความมีอคติ ปจจัยทางดานอารมณ 

การโฆษณา และการเขาขางตนเอง 
     2.6  การระบุความแตกตางของระบบคานิยม และ

อุดมการณ 
3.  การแกปญหา/การลงขอสรุป ประกอบดวย 
     3.1  การระบุความเพียงพอของขอมูล 

3.2 การพยากรณผลลัพธที่อาจเปนไปได 
Ennis (1985) 

 
 

 

1. การนิยาม ไดแก การระบุจุดสําคญัของประเด็น
ปญหา  ขอสรุป   ระบุเหตุผลทั้งที่ปรากฎ  และไมปรากฏผล  
การตั้งคําถามที่เหมาะสมในแตละสถานการณ  การระบุเงื่อนไข
ขอสันนิษฐาน 
            2. การตัดสินขอมูล  ไดแก การตัดสินความนาเชื่อถือ
ของแหลง    
ขอมูลและการทํานายสิ่งที่จะเกิดขึ้นอยางนาเชื่อถือ 

ในประเทศไทย 
เอื้อญาติ  ชูชืน่ (2536) 

 
 
 
 

 

1.  การระบุประเด็นปญหา 
2.  การสังเกต การรวบรวมขอมูลสนับสนุน 
3.  การพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมูล 
4.  การสรุปอางอิง 
5.  การตัดสินปญหา หรือตัดสินคุณคา 
6.  การกําหนดขอสมมติฐาน และอธิบายปญหา 
6. การกําหนดกลวิธี และการศึกษาแบบในการ

แกปญหา 
 
 

ตารางที่1      กระบวนการคดิแบบวจิารณญาณ (ตอ) 
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เพ็ญพิศุทธิ์  เนคมานุรักษ  
(2537) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

1. การนยิามปญหา ประกอบดวย การกําหนดปญหา 
การทาํความกระจาง กับปญหา และการตระหนักถงึความมีอยู
ของปญหา 

2.  การเลือกขอมูลที่เกีย่วกบัการหาคําตอบของปญหา 
ประกอบดวยการพิจารณาความนาเชื่อถอืของแหลงขอมูล การ
หาหลักฐานการตัดสินระหวางขอมูลที่ชัดเจนที่คลุมเครือ ขอมูล
ที่เกี่ยวของกบัขอมูลที่ไมเกี่ยวของ ขอมูลทีจ่ําเปนกับไมจาํเปน 
การจัดระบบขอมูล 

3.  การกาํหนดสมมติฐาน การคิดถึงความสัมพนัธเชงิ
เหตุผล และการเลือกสมมตฐิานที่เปนไปไดมากที่สุด 

4.  การลงสรุปอยางสมเหตุสมผลโดยใชหลกั             
ตรรกศาสตร  เพื่อแกปญหาอยางมีผล และการพจิารณาตัดสิน
ความสมเหตุสมผลของการคดิหาเหตุผล ทัง้ในดานการอุปนัย 
และการนิรนัย 

5.  การประเมนิผล โดยอาศยัเกณฑการประยุกตใช การ
พยากรณผลลัพธที่อาจเปนไปได การทํานายสิง่ทีจ่ะเกิดขึ้น
ตามมาอยางนาเชื่อถือ และการกาํหนดความสมเหตุสมผล 
            6.  การประยุกตเปนการทดสอบขอสรุป การสรุปอางอิง 
การนาํไปปฏิบัติ 

อรพรรณ   ลือบุญธวัชชัย 
(2538) 

          1.  การระบุประเด็นปญหา         5.  การตั้งสมมติฐาน 
2.  การรวบรวมขอมูล                6.  การลงขอสรุป 
3. การพิจารณาความนาเชื่อของแหลงขอมลู   

            3.  การระบุลักษณะของขอมูล     7.  การประเมินผล 
ชํานาญ   เอี่ยมสําอาง 
(2539) 
 
 

 
 
 

1.การนยิามปญหและทาํความเขาใจปญหาความหมาย
ของคําและขอความ 

2. การรวบรวมขอมูลที่เกีย่วกับปญหา ขอโตแยง ขอมูล
ที่คลุมเครือ 
            3.การจัดระบบขอมูลพิจารณาความนาเชื่อถือของ
แหลงขอมูลความเพียงพอของขอมูล 

4.การตั้งสมมติฐานพิจารณาสรุปอางองิจากปญหาและ
ขอโตแยง 

ตารางที่1      กระบวนการคดิแบบวจิารณญาณ (ตอ) 
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นักวิชาการ กระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ 

ชํานาญ   เอี่ยมสําอาง 
(2539) 
 

5.การสรุปอางอิงโดยใชหลกัตรรกศาสตรเลือกแนวทาง
ที่สมเหตุสมผลจากขอมูลหลักฐานที่มีอยู 

6.การประเมนิสรุปอางอิงเพือ่ความสมเหตสุมผล
หลังจากการตัดสินใจสรุปโดยใชหลักตรรกศาสตร 

มลิวัลย   สมศักดิ์ 
(2539) 

1.  การนยิามปญหา       
2.  การรวบรวมขอมูล 
3.  การจัดระบบขอมูล 
4.  การตั้งสมมติฐาน 
5.  การสรุปอางอิงโดยใชหลักตรรกศาสตร 
6.  การประเมนิสรุปอางองิ 

สุพรรณี   สุวรรณจรัส 
(2543) 

1. การนิยามปญหา และการพิจารณาความนาเชื่อถอื
ของขอมูล แหลงที่มาของขอมูล การพิจารณาความเพียงพอของ
ขอมูล การจดัระบบขอมูล การพิจารณาความสอดคลองของ
ขอมูล 

2.  การระบุขอสันนษิฐานที่ไมไดกลาวไวในการอาง
เหตุผล 

3. การใชขอสันนษิฐานและขอมูลที่เกีย่วของในการลง
ขอสรุป 

4.  การสรุปโดยใชหลักตรรกศาสตรเพื่อการแกปญหา
อยางม ี  เหตุผล 

ตารางที่1      กระบวนการคดิแบบวจิารณญาณ (ตอ) 

จากการประมวลกระบวนการคิดแบบวิจารณญาณที่นกัวชิาการตางๆ เสนอมาขางตน 
สามารถสรุปไดวากระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ       เปนกระบวนการคิดที่มีลําดับข้ันตอนของ
การแสวงหาคาํตอบของปญหา  โดยเริม่จากการระบปุญหาหรือประเด็นที่ตองการคนหาคาํตอบ  
การสืบคนขอมูลที่เกีย่วของ   เพื่อหาขอสรุปไดอยางสมเหตุสมผลจากขอมูลทีเ่ชื่อถือได      อัน
นําไปสูการประเมินผลของขอสรุปนั้น  ผูวิจัยไดสรุปข้ันตอนการคิดแบบวิจารณญาณและความ
สอดคลองกับแนวคิดและทฤษฎีของนกัวชิาการทานตางๆ  ดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางที่ 2 สรุปข้ันตอนการคิดแบบวิจารณญาณและความสอดคลองกับแนวคิดและทฤษฎีของ
นักวชิาการ 

 
ขั้นตอน ลักษณะการคิด นักวิชาการ 

นิยามปญหา 1.การระบุประเด็นสําคัญของเรื่องที่ตองการ
ศึกษา 

เอนนิส ,นีดเลอร 
เดรสเซลและเมยฮิวส 

รวบรวมขอมูล 1.รวบรวมขอมูลที่ตรงและครบถวนเกี่ยวกับ
เร่ืองที่กาํลังจะศึกษา 

เดรสเซลและเมยฮิวส 

วิเคราะหขอมูล 1.พิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมลู 
2.พิจารณาความเพยีงพอของขอมูล 
3.พิจารณาขอมูลทึ่มีความสมัพันธกับ
ปญหา 

เอนนิส ,นีดเลอร 
เดรสเซลและเมยฮิวส 
วัตสันและเกลเซอร 

สรุปอางอิง 1.นําเสนอสาระความรูและความสมัพนัธ
ของขอมูลอยางสมเหตุสมผลโดยใชเหตุผล
แบบอุปมานและอนุมาน 

เดรสเซลและเมยฮิวส 
วัตสันและเกลเซอร 
เอนนิส 

ประเมินการสรุปอางอิง 1.คาดคะเนผลที่ไดรับจากขอสรุปนั้น เดรสเซลและเมยฮิวส 

 
3.4 การประเมินผลดานการคิดแบบวิจารณญาณ 
ในการประเมนิผลการสอนดานการคิดแบบวิจารณญาณ     ถือเปนขั้นตอนสาํคัญที่จะ

ชวยใหผูสอนทราบวาผูเรียนสามารถบรรลุถึงวัตถุประสงคในการเรียนการสอนที่ผูสอนกําหนดไว
ไดหรือไม ซึ่งเปนวัตถุประสงคที่มุงใหผูเรียนเกิดความสามารถตางๆ เพื่อบรรลุผลในการหาคําตอบ
ของปญหาไดอยางมีเหตุผล  

สําหรับแบบสอบที่ใชในการประเมินผลดานการคิดแบบวิจารณญาณ   จัดเปนแบบสอบ
แบบอิงเกณฑ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อตองการวัดความสามารถของผูเรียน ซึง่ไดมีนักวิชาการเสนอ
แบบสอบ ไวดังนี ้

1.  แบบสอบ Watson-Glaser Critical Thinking Appraisal แบบสอบนี้สรางขึ้น โดย 
Goodwin Watson  และ Edward M.Glaser ประมาณป ค.ศ. 1937  และพัฒนาอยางตอเนือ่ง
ฉบับ  ปรับปรุงลาสุดพฒันาในป ค.ศ. 1980 (อางถึงในสุพรรณี สุวรรณจรัส, 2543) ใชกับผูเรียน
เกรด 9 ถึงระดับวัยผูใหญ ลักษณะแบบสอบมี 2 ฟอรมที่มีลักษณะคูขนานกัน โดยแตละฟอรม
ประกอบดวย 5 แบบสอบยอย ขอสอบรวมทั้งหมด 80 ขอ ใชเวลา 50 นาท ีซึ่งแตละแบบสอบยอย
วัดความสามารถดานตาง ๆ ดังนี ้ 
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     1.1 ความสามารถในการอางอิง (inference) เปนการวัดความสามารถในการตดัสิน
จําแนกความนาจะเปนของขอสรุปวา ขอสรุปใดเปนจริงหรือเปนเท็จ ลักษณะของแบบสอบยอย 
จะกําหนด สถานการณมาใหแลวมีขอสรุปประมาณ 3-5 ขอ ตอสถานการณนัน้ ผูตอบตอง
พิจารณาตัดสนิวา       ขอสรุปแตละขอเปนเชนไร โดยเลือกจากตวัเลอืก 5 ตัว ดังนี ้เปนจริง นาจะ
เปนจริง ขอมลูที่ใหไมเพียงพอ นาจะเปนเท็จ เปนเท็จ  

     1.2 การระบุขอสันนิษฐาน (recognition of assumption) เปนการวัดความสามารถใน
การจําแนกวา ขอความใดเปนขอสันนิษฐาน ลักษณะของแบบสอบยอย จะกําหนดสถานการณมา
ใหแลว มีขอความตามมา 2-3 ขอตอสถานการณนั้น ผูตอบตองพิจารณาตัดสินวา ขอความในแต
ละขอ    ขอใดเปนหรือไมเปนขอสันนิษฐานของสถานการณทั้งหมด  

     1.3 การนิรนัย (deductive) เปนการวดัความสามารถในการหาขอสรุปอยาง
สมเหตุสมผลจากขออาง โดยใชหลักตรรกศาสตร  ลักษณะของแบบสอบยอยจะกาํหนดขออางให
แลวมีขอสรุปตามมา 2-4 ขอตอขออางนัน้ ผูตอบตองพิจารณาตดัสินวาขอสรุปในแตละขอเปน
ขอสรุปที่เปนไปไดหรือไมเปนไปตามขออางนั้น   

     1.4 การแปลความ (interpretation) เปนการวัดความสามารถในการลงความเหน็ และ
อธิบายความเปนไปไดของขอสรุป ลักษณะของแบบสอบยอยกาํหนดสถานการณมาให โดยแตละ   
สถานการณมขีอสรุปมาให 2-3 ขอ ผูตอบตองพิจารณาตัดสนิวาขอสรุปแตละขอใชหรือไมใช
ขอสรุปที่  จําเปนของสถานการณนัน้  

     1.5  การประเมินขอโตแยง (evaluation of arguments) เปนการวัดความสามารถใน
การตอบคําถามและอางเหตผุลไดสมเหตุสมผล ลักษณะของแบบสอบยอย จะกาํหนดคําถามให 
ซึ่งแตละคําถามจะมีคําตอบพรอมเหตุผล ผูตอบตองพจิารณาตัดสินวา คําตอบใดมีความสาํคัญ
เกี่ยวของโดยตรงกับ   คําถามหรือไม 

 
2.  แบบสอบ Cornell Critical Thinking Test แบบสอบนี้สรางขึ้นโดย Ennis และ 

Millman ประมาณ ค.ศ. 1961 และไดพัฒนาเปนระยะ แบบสอบฉบับลาสุด สรางขึ้นในป ค.ศ. 
1985 (Ennis, 1985) ซึ่ง Ennis และ Millman  ไดสรางแบบสอบเปน 2 ฉบับ ใชวัดกับกลุมบุคคล
ตางระดับกนัดังนี ้

     2.1  แบบสอบ Cornell Critical Thinking Test, level X เปนแบบสอบที่ใชกับผูเรียน
เกรด  4-14 ลักษณะของแบบสอบ มีขอสอบทั้งหมด 71 ขอ  ใหเวลาประมาณ 50 นาท ี เปนแบบ
สอบปรนัยชนดิเลือกตอบ 3 ตัวเลือก แบงออกเปน 4 ตอน คือ การอุปนัย (induction) ความ
นาเชื่อถือของแหลงขอมูล และการสังเกต (credibility of sources and observations) การนิรนัย 
(deduction) การระบุขอสันนิษฐาน (assumption identification) ซึ่งแบบสอบระดับนี้จะมีบริบท
ในรูปเนื้อเร่ืองเชนเรื่องเกี่ยวกับคณะสํารวจของโลกชุดทีส่อง เดนิทางไปดาวเคราะหดวงหนึ่ง มชีื่อ
วา "นิโคมา" เพื่อคนหาวา  คณะสํารวจชดุแรกที่สงไปศึกษาวาดาวดวงนี้มมีนษุยสามารถดํารงชีวติ
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อยูไดหรือไม เมื่อสองปกอน มีสภาพเปนอยางไร ทําไมไมสงขาวกลับมายงัโลก ผูตอบแบบสอบถูก
ระบุใหเปนบุคคลหนึง่ในคณะสํารวจชุดที่สอง ซึง่มีรายละเอยีดของแบบสอบถามในแตละตอน 
ดังนี้  

     ตอนที ่1  การอุปนยั (induction) เปนการพิจารณาเนื้อความของขอมูลที่ไดคนพบโดย
คณะสํารวจกลุมยอย ลักษณะของแบบทดสอบมีสถานการณมาใหวาตวัผูสอบและเจาหนาที่
สาธารณสุขไปพบกระทอมที่คณะสํารวจชุดแรกไดสรางไวแลว เจาหนาที่สาธารณสุขตั้งขอสังเกต
วา "บางทีคณะสํารวจชุดแรกอาจตายหมดแลว" จะมีขอคําถามซึง่เปนเหตุการณหรือขอมูลที่คนหา 
ผูตอบตองพิจารณาตัดสินวา เหตุการณหรือขอมูลนั้นเปนเชนไร จากตัวเลือก 3 ตัว คือ  1. 
สนับสนนุขอสังเกต    2.  คัดคานขอสังเกต หรือ  3.  ขอมูลไมเกี่ยวของกับขอสังเกต  จํานวน 23 
ขอ  

     ตอนที ่2 ความนาเชื่อถือของแหลงขอมลูและการสังเกต  (credibility of sources and 
observations)  ขอสอบแตละขอ จะใหประโยคที่เปนคาํพูดจากสมาชิกแตละคน พูดถึงสิง่เดียวกัน
ที่ตางมุมกนั หรือมุมเดียวกนั ผูตอบตองพิจารณาตัดสนิวา  ขอความใดนาเชื่อถือกวากัน หรือทั้ง
สองขอความนาเชื่อถือไดเทาเทียมกัน จาํนวน 24 ขอ  

     ตอนที ่ 3  การนิรนัย (deduction)  เปนแบบทดสอบที่ผูสํารวจใหเหตุผลในเรื่องตอง
กระทําอะไรบาง และควรยกเวนเรื่องใดบาง ขอสอบในแตละขอผูตอบตองพิจารณาทางเลือกสาม
ทางที่ใหมา ตัดสินวาทางเลอืกใด มีความเปนไปไดตามขอมูลที่ใหมา จํานวน 14 ขอ  

     ตอนที่ 4 การระบุขอสันนษิฐาน ขอสอบแตละขอจะเปนรายงานของสมาชิกในคณะ
สํารวจ ผูตอบจะตองพิจารณาวาตวัเลือกใดที่เปนเหตุผลที่ยอมรับวาเปนไปไดของขอความที่
รายงาน จํานวน 10 ขอ  

     2.2  แบบสอบ Cornell Critical Thinking Test, level Z เปนแบบสอบที่ใชกับผูเรียน     
มัธยมศึกษาปญญาเลิศ ผูเรียนระดับวทิยาลัยและวยัผูใหญ ลักษณะของแบบทดสอบ มีขอสอบ
ทั้งหมด 52 ขอ   ใชเวลาประมาณ 50 นาที  เปนแบบสอบปรนัยชนิดเลือกตอบ 3 ตัวเลือก     แบง
ออกเปน 7 ตอน คือ การอุปนัย (induction) ความนาเชื่อถือของแหลงขอมูล (credibility of 
source)             การพยากรณและการวางแผนการทดลอง (prodiction and experimental 
planning) การอางเหตุผลผิดหลักตรรกยะ (fallacies)   การนิรนัย (deduction)   การใหคําจาํกัด
ความ (definition)    การระบุขอสันนิษฐาน (assumption identification) 

คุณภาพของแบบทดสอบ การประมาณคาความเทีย่ง ในระดับ X มีพิสัยอยูระหวาง .67 
ถึง .90 และระดับ Z พิสัยอยูระหวาง .50 ถึง .77 ในเรื่องของความตรงของแบบทดสอบได
พิจารณาขอบเขตของเนื้อหาของแบบสอบวามีความครอบคลุมบริบทการคิดแบบวจิารณญาณมี
ความสัมพันธกับแบบทดสอบที่เปนมาตรฐานอืน่ๆ 

นอกจากนี ้ Ennis (1999) ไดรวบรวมแบบสอบการคดิแบบวิจารณญาณ ที่ใชในระดับ
มหาวิทยาลยั ไวดังนี ้ 
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3. The Ennis-Weir Critical Thinking Essay Test (1985)  โดย Ennis and Weir มุง
ทดสอบ      ผูเรียนชัน้มัธยมศึกษาปที่ 1 ถึงระดับมหาวทิยาลยั นอกจากนี้มีแนวโนมใชเปนสื่อใน
การสอน ประกอบไปดวย  1. การมีเหตุผลและขอสันนษิฐาน  2. การเปนผูเร่ิมประเด็น  3. การ
เสนอเหตุผลทีด่ี  4.การเหน็สิ่งอื่นๆ ที่อาจเปนไปได 5.การตอบสนองและหลีกเลีย่งการพูดสองนัย  
6.เร่ืองที่ไมอยูในประเด็น               7.การแจงใหทราบ   8.การพิจารณาเรื่องถอยหลังของ
ความสัมพันธ 9.การอางไปถงึปญหาอยางมีเหตุผล    10.การใชภาษา 

4. Assessment of Reasoning and Communication       เปนการประเมินในดานความ
มีเหตุผลและการติดตอส่ือสารในป 1986  มีแบบทดสอบยอยดานความมเีหตุผลโดยเสนอรวมกนั
กับแบบทดสอบการเขียนและการพูด โปรแกรมการวัดผลผลิตของวิทยาลัยเรียกวา The American 
College Testing Program (ACT) มีวัตถปุระสงคอยูทีก่ารวัดผูเรียนที่กําลงัจบมหาวทิยาลยั แตก็
อาจนาํไปใชกบัระดับอ่ืนๆ แบบสอบมีลักษณะเปนแบบปลายเปดใหผูเรียนเขียนความเรียงสั้นๆ 3 
ขอความและพูดสั้นๆ  3 คาํพดู ซึ่งตองการใหผูเรียนตัดสินใจตอบสนองเกี่ยวกับปญหา 
ความสัมพันธกัน การมีเหตผุล คํานึงถึง ความเปนจริง เกรดขึ้นอยูกับจํานวนการตัดสินใจอยาง
สําเร็จ (0-4) ผูใหเกรด คือ       ผูเชี่ยวชาญ มาจากผลรวมของคะแนนใน 1.การใหเหตผุลทางสังคม 
2. การใหเหตผุลทางวทิยาศาสตร  3.  การใหเหตุผลทางศิลปะ 

5. ICAT Critical Thinking Essay Test (1996) มีเกณฑ 8 เกณฑแสดงถึงผูเรียนในขั้น
ตางๆ และใชในการจัดระดับชั้นโดยผูฝก ประกอบไปดวย 1.  ตอบสนองบทความและเขียนความ
เรียงสรุปบทความ   2.  ระบุจุดเนน    3.  วิจารณจุดแข็งและจุดออน 

6. Critical thinking interview (1998)  โดย Hughes และคณะ มุงทดสอบผูเรียนระดับ
มหาวิทยาลยัและผูใหญ  ใชเวลา 1.5 ชั่วโมง เปนการสัมภาษณตัวตอตัว คนที่เขาทดสอบจะถูก
สัมภาษณเกี่ยวกับหวัขอที่ตัง้ประเด็นและใหอัตราเพื่อแสดงถึงความรูและเหตุผล เนนที่เร่ืองพูดคุย
ตองมีความชดัเจน มีบริบท มีจุดเนน มีเหตุผล มีการระบุขอสันนษิฐานและใชเหตุผลอยาง
เหมาะสม วิธทีี่อางอิงไป  การใหเหตุผลในการอธิบาย  การนิรนัย  การมีเหตุผลทางคุณคา  การให
เหตุผลโดยการเปรียบเทียบ  

ดังนัน้ อาจสรุปไดวาการประเมินผลดานการคิดแบบวิจารณญาณ เปนการประเมินผล
ความสามารถของผูเรียน ดานตางๆ ดังตอไปนี้ 

1.  ความสามารถในการพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมูล 
2.  ความสามารถในการระบุขอสันนิษฐาน 
3.  ความสามารถในการลงขอสรุปอางอิง  
     4.1  ความสามารถในการนิรนัย 

4.2 ความสามารถในการอุปนัย 
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การพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมูล 

การระบุขอสันนิษฐาน 

การสรุปอางอิง 

การประเมินผล 
ดานการคิดแบบวิจารณญาณ 

การนิรนัย การอุปนัย 

แผนภูมิท่ี  8    แสดงการประเมินผลดานการคิดแบบวิจารณญาณ 

 จากแนวคิดและทฤษฎีที่เกีย่วของกับการคิดแบบวิจารณญาณ  สามารถสรุปไดวาการคิด
แบบวิจารณญาณเปนการคิดที่มีวัตถุประสงค เพื่อพจิารณาปญหาหรือขอมูลอยางมหีลักการและ
เหตุผล  สามารถสรุปสาระเพื่อนาํไปใชในการตัดสินใจได  โดยขัน้ตอนของการคิดแบบ
วิจารณญาณคือ             1. ข้ันนิยามปญหา  เปนการระบุประเด็นสําคัญของเรื่องที่ตองการศึกษา   
2. ข้ันรวบรวมขอมูล  เปนการรวบรวมขอมูลที่ตรงและครบถวนเกีย่วกับเร่ืองที่ศึกษา  3. ข้ัน
วิเคราะหขอมูล  เปนการวเิคราะหสาระของขอมูลตามประเด็นตางๆ เพื่อตรวจสอบความถกูตอง
ของขอมูล   4. ข้ันสรุปอางองิ  เปนการนาํเสนอสาระความรูและความสัมพันธของขอมูลที่เกิดจาก
ความคิดความเขาใจของตนเองอยางมีหลักการและเหตุผลที่เชื่อถือได  และขัน้สดุทายคือ 5. ข้ัน
ประเมินการสรุปอางอิง  เปนการคาดคะเนผลที่ไดรับจากขอสรุปนั้น   ในสวนของการประเมินผล
การคิดแบบวจิารณญาณสามารถสรุปไดวา  เปนการประเมินความสามารถในการคิดดานตางๆ  
ดังนี ้ 1. ความสามารถในการพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมลู  2. ความสามารถในการ
ระบุขอสันนิษฐาน  และ 3. ความสามารถในการสรุปอางอิง 
 
4. การสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 

 4.1 การเรียนการสอนตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
การเรียนการสอนตามแนวคดิแบบวิจารณญาณ    เปนกระบวนการสอนที่มีลําดับข้ันตอน

ตอเนื่อง ในการแสวงหาขอสรุปของปญหา อยางมีเหตุผล จากการเสนอหลักการและทฤษฎีที่
เกี่ยวของกับการคิดแบบวจิารณญาณของนักการศึกษาทั้งในและตางประเทศตางสามารถสรุป
แนวทางการเรยีนการสอนตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณไดดังนี ้
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วัตถุประสงค   
 1.สามารถระบุขอสันนิษฐานหรือประเดน็ปญหาจากขอมูลเบื้องตนได  

2.สามารถพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมูลได 
3.สามารถวิเคราะหและสรุปความสัมพันธของขอมูลไดอยางมีหลกัการและ    

เหตุผล 
4.สามารถนาํเสนอความรูจากความคิดของตนเอง 
5.สามารถประเมินผลของขอสรุปได  

ขั้นตอนการสอน 
1.ข้ันนิยามปญหา  เปนการระบุประเด็นสําคัญของเรื่องที่ตองการศึกษา 
2.ข้ันรวบรวมขอมูล  เปนการรวบรวมขอมูลที่ตรงและครบถวนเกี่ยวกับเร่ือง    ที่

กําลังจะศึกษา   
3.ข้ันวิเคราะหขอมูล  เปนการวิเคราะหสาระของขอมูลตามประเด็นตางๆ   เพื่อ

ตรวจสอบความถูกตองของขอมูล 
4.ข้ันสรุปอางอิง  เปนการนาํเสนอสาระความรูและความสัมพนัธของขอมูลที่เกิด

จากความคิดความเขาใจของตนเองอยางมีหลกัการและเหตุผลทีเ่ชื่อถือได 
5.ข้ันประเมนิการสรุปอางองิ  เปนการคาดคะเนผลที่ไดจากขอสรุปนัน้ 

การประเมินผล 
1. ความสามารถในการระบขุอสันนิษฐาน 
2. ความสามารถในการพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมูล 

      3. ความสามารถในการสรุปอางอิง 
- ความสามารถในการนิรนัย  เปนการสรุปจากเหตุผลหรือหลักการสวนรวมไปสูเหตุผล

ยอย 
- ความสามารถในการอุปนัย  เปนการสรุปจากเหตุผลสวนยอยไปสูหลักการหรือเหตุผล

สวนรวม 
 

4.2 การสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
จากการศึกษาทฤษฎีและงานวิจยัที่เกี่ยวของกับการสอนประวัติศาสตรศิลป  และการคิด

แบบวิจารณญาณ  สามารถสรุปแนวทางในการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณซึ่งประกอบดวยวัตถุประสงค  กรอบเนื้อหาสาระที่ครอบคลุม  วิธีการสอน  และการ
ประเมินผล ไดดังนี ้
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1. วัตถุประสงค 
1.1 สามารถวเิคราะหถงึอิทธิพลของการเปลี่ยนแปลงพฒันารูปแบบของงาน

ศิลปกรรมในดานตางๆ  อยางมีหลกัการและเหตุผลได 
1.2  สามารถนําเสนอความรูที่ไดจากการสรุปความสัมพันธของขอมลูในดาน 

แหลงกาํเนิด   รูปแบบ  ความหมายของงาน   อิทธิพล   และคุณคาของงานศิลปกรรมได 
2. กรอบเนื้อหาสาระที่ครอบคลุมการสอนประวัติศาสตรศลิปในดาน 

      2.1 แหลงกําเนิดหรือทีม่าของงานศิลปกรรม 
       2.2 รูปแบบศิลปกรรม  
              - องคประกอบ  โครงสราง 
       2.3 ความหมายของงานศิลปกรรม 
      2.4 อิทธพิลทีม่ีตอการสรางงานศิลปกรรม 
                             -  ดานสังคม  เศรษฐกจิ  การเมือง   วัฒนธรรม  ส่ิงแวดลอม                              

งานศิลปกรรมในยุคกอน 
       2.5 คุณคาของงานศิลปกรรม 

    - ดานเนื้อหา   
                      - ดานรูปทรง 

3. วิธกีารสอน 
      3.1 ข้ันการนยิามปญหา  ผูสอนควรยกตวัอยางประเดน็ปญหาจากกรณีศึกษาแก
ผูเรียนและชี้แนะถงึขอเดน  ขอบกพรองของขอมูล เพื่อที่ผูเรียนจะเกดิประเด็นเพิ่มเติม  สามารถ
นําไปศึกษาคนควาตอดวยตนเอง 
      3.2 ข้ันการรวบรวมขอมูล   ผูสอนควรแนะนําถึงแหลงขอมูลหรือแหลงการเรียนรู
ทางประวัติศาสตรศิลปที่เพือ่สามารถรวบรวมขอมูลไดตรงและครบถวนเกี่ยวกับประเด็นที่ตองการ
ศึกษา  นอกจากนี้ผูสอนควรชี้แนะถงึวธิกีารพิจารณาความนาเชื่อถอืของขอมูลทางประวัติศาสตร
ศิลป   
      3.3 ข้ันวิเคราะหขอมูล   ผูสอนควรแนะนําวิธกีารวิเคราะหโดยยกตัวอยาง
ประกอบภาพ  การยกตวัอยางอาจเปนไปในเชิงเปรียบเทียบ  เชน เปรียบเทียบงานศิลปกรรม 2 
สมัย หรืองานศิลปกรรมที่รวมสมัยกนั      ผูสอนควรชีใ้หเหน็ถงึความสัมพนัธระหวางสาระดาน
รูปทรง  และสาระดานเนื้อหา  กลาวคือ 

สาระดานรูปทรง  เปนการวิเคราะหถึงสาระทางดานรปูธรรม  คือลักษณะทาง
กายภาพที่สามารถสังเกตเห็นได  เชน  ลักษณะองคประกอบ  โครงสราง  รูปแบบ  รวมทัง้เทคนิค
วิธีการและวัสดุการสราง   
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สาระดานเนื้อหา  เปนการวิเคราะหถึงสาระที่เปนนามธรรมซึ่งแฝงอยูในงาน
ศิลปกรรมตางๆ  อันไดแก  แนวคิด  คติความเชื่อ    ที่เปนไปตามบรบิททางดานสงัคม    ศาสนา     
การเมืองการปกครอง  เศรษฐกิจ  และวถิีชีวิตความเปนอยูทีม่ีความแตกตางกนัตามเชื้อชาติและ
ยุคสมัย 

3.4 ข้ันสรุปอางอิง ผูสอนควรแนะนาํวิธกีารเสนอสาระความรูจากความสมัพนัธ
ของขอมูล ทีเ่กิดจากความคิดความเขาใจของผูเรียนอยางมีหลกัการและเหตุผล ซึ่งหลกัการสรปุ
อางอิงที่สําคัญไดแก    การนิรนัย และการอุปนัย 

3.5 ข้ันประเมินการสรุปอางอิง  ผูสอนควรชี้ใหเหน็วาผลสรุปที่ไดจากประเด็น
ขางตนเปนขอมูลที่มีความสาํคัญตอการศึกษาทางดานศิลปะ หรือการศึกษาสาขาอื่นที่เกี่ยวของ
อยางไร จากการยกตัวอยางกรณีศึกษาของผูสอนจะเปนจุดเริ่มตนที่ชวยใหผูเรียนเหน็ถงึประเด็น
อ่ืนๆ   ที่สามารถสืบคนตอไปได 

4. การประเมินผล 
     ในการประเมนิผลการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณ ผูสอน
ควรประเมินความสามารถในการคิดของผูเรียนดังนี้            
   1.ความสามารถในการตั้งประเด็นคําถามหรือปญหา     
   2.ความสามารถในพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมูล   
   3.ความสามารถในการสรุปความสัมพนัธของขอมูลอยางมีหลกัการและเหตุผล 
 
5. การใชเทคนิคเดลฟาย (Delphi Technique) ในการวิจัยการสอนประวัติศาสตรศลิป 
ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ  
 5.1 ความหมายของเทคนคิแบบเดลฟาย 

การศึกษาแบบเดลฟาย เปนกระบวนการรวบรวมความคิดเหน็ หรือการตัดสินใจเรื่องใด
เร่ืองหนึ่งจากผูเชี่ยวชาญ เพื่อใหไดขอสรุปจากขอมูลที่มีความสอดคลองกัน และมีความถูกตอง
นาเชื่อถือมากที่สุด เปนการใหผูเชี่ยวชาญแตละทานแสดงความคิดเห็นหรือตัดสินปญหาโดยการ
ตอบแบบสอบถาม  ซึง่จะทําใหผูเชี่ยวชาญแตละทานมีอิสระในการแสดงความคดิเห็น  ทั้งนี้
ผูเชี่ยวชาญแตละทานไมจําเปนตองมาเผชิญหนากนั  รวมทั้งไมจาํเปนตองทราบวาในกลุม
ผูเชี่ยวชาญนัน้มผูีเชีย่วชาญทานใดบาง  ทําใหผูเชีย่วชาญแตละทานมีอิสระในการตอบคําถาม
แมวาจะมีความคิดเห็นแตกตางจากทานอืน่ก็ตาม 

 
5.2 กระบวนการของการศึกษาแบบเดลฟาย 
กระบวนการศกึษาแบบเดลฟายมีดวยกัน 3 รอบ ในการรวบรวมความคิดเห็นที่สอดคลอง

กัน ของผูเชี่ยวชาญในเรื่องใดเรื่องหนึง่ อาทิเชน รวบรวมโครงสรางของรูปแบบการกําหนดนโยบาย          
การวางแผนของมหาวทิยาลัยหรือหลกัสตูร  การกาํหนดงบประมาณ    การวิเคราะหสถานภาพ
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เศรษฐกิจและสังคม และการศึกษาคานยิมเปนตน ซึ่งมีรายละเอยีดของแตละรอบ ดังตอไปนี้ 
(Linstone and Turoff, 1975) 

รอบที่ 1 เปนแบบสอบถามชนิดปลายเปด (open ended) ใหผูเชี่ยวชาญตอบในประเด็น
กวางๆ เพื่อทีจ่ะรวบรวมความคิดเหน็จากกลุมผูเชี่ยวชาญทั้งหมด       แลวนาํแบบสอบถามมา
วิเคราะหความคิดเห็นที่สอดคลองกัน เพือ่จัดสรางแบบสอบถามรอบที่ 2 

รอบที่ 2 เปนแบบสอบถามที่พฒันามาจากขอคําตอบของผูเชี่ยวชาญในรอบที ่ 1 จัดทํา
เปนแบบสอบถามประเมินคา 5 สเกล (rating scale) แลวนาํแบบสอบถามนี้สงใหผูเชี่ยวชาญเพือ่
ลงน้าํหนักของความสาํคัญในแตละขอคําถาม  เพื่อนาํคําตอบที่ไดมาหาคามธัยฐาน (mediam) 
และคาพิสัยระหวาง ควอไทล (interquartile range)   ของแตละคําตอบของผูเชี่ยวชาญแตละทาน     
พรอมทัง้ระบตุําแหนงคําตอบของผูเชี่ยวชาญแตละทานที่ตอบแบบสอบถามในรอบที่ 2  เพื่อสราง
เปนแบบสอบถามรอบที ่3 

รอบที่ 3  เปนแบบสอบถามที่พฒันามาจากคําตอบของผูเชี่ยวชาญในรอบที ่ 2 ซึ่ง
แบบสอบถามในรอบที ่3 นี ้จะแสดงใหเหน็คาคาํตอบเดมิของผูเชี่ยวชาญในรอบที ่2   คามัธยฐาน 
(median) และคาพิสัยระหวางควอไทล (interquartile range) ของคําตอบทั้งหมดในแตละขอซึ่ง
ผูเชี่ยวชาญจะทราบความคดิเห็นของกลุม   เพื่อเปนขอมูลประกอบการตัดสินใจในการยืนยนั
คําตอบเดิม หรือเปลี่ยนแปลงคําตอบใหม    หากคาํตอบในรอบที่ 3 ไมไดอยูในขอบเขตพิสัย
ระหวางควอไทลผูเชี่ยวชาญแตละทานจะแสดงเหตุผลประกอบดวย 

ในการรวบรวมขอมูลรอบที ่3 เมื่อไดรับแบบสอบถามในรอบที ่3 กลบัคืนมาเรียบรอยแลว         
ผูวิจัยจะนําแบบสอบถามนีม้าคํานวณหาคามัธยฐาน (median) และพิสัยระหวางควอไทล 
(interquartile range) ของคําตอบทั้งหมดของผูเชี่ยวชาญ แลวอานผลที่ได 
 

5.3 ความเหมาะสมที่ใชการศกึษาแบบเดลฟาย   ในการวิจยั 
 
การศึกษาแบบเดลฟาย  เปนวิธกีารวจิัยทีเ่หมาะสมในการใชทํานาย  หรือวางแผนอนาคต  

ที่ตองใชความคิดเห็นหรือการตัดสินใจของกลุมผูเชี่ยวชาญ   ซึ่งในการวิจยัครั้งนีม้ีวัตถุประสงค
เพื่อศึกษาแนวคิดของผูเชี่ยวชาญ  เกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณ   ในสาขาทศันศิลป  ของสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ  ซึ่งเปนการหาแนวทางในการ
สอนที่เหมาะสมในอนาคต   

ดวยกระบวนการในการเกบ็ขอมูลจากแบบสอบถามจาํนวน 3 รอบ  ซึ่งแบบสอบถามใน
รอบที่ 2 ไดจากการวเิคราะหคําตอบของผูเชี่ยวชาญในแบบสอบถามรอบที่ 1 ขอคําถามที่ไดจึงมา
จากการเสนอความคิดเหน็ของกลุมผูเชีย่วชาญเอง  และในการตอบแบบสอบถามรอบที่ 3 ซึง่
ผูเชี่ยวชาญแตละทานสามารถพิจารณาคําตอบเดิมของตนเองในรอบที่ 2ประกอบกับการพิจารณา
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คําตอบของกลุมผูเชี่ยวชาญทานอื่น  ทําใหคําตอบในรอบที่ 3 นี้เปนคําตอบที่นาเชือ่ถือ  ดงันัน้การ
ใชวิธีการศึกษาแบบเดลฟาย  จงึมีความเหมาะสมตอการวิจัยครั้งนี ้

 
6. งานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 

6.1 งานวจิัยภายในประเทศ 
เอื้อญาติ  ชูชื่น (2536)  ไดทําการศึกษาผลของการฝกการคิดอยางมีวิจารณญาณตาม

แนวทฤษฎีของ โรเบิรต เอช. เอนนิช ที่มีตอความสามารถทางการคิดอยางมวีจิารณญาณของ
ผูเรียนพยาบาลตํารวจชั้นปที4่   โดยแบงผูเรียนออกเปนกลุมทดลองและกลุมควบคุมกลุมละ 30 
คน  กลุมทดลองไดรับการฝกความสามารถทางการคดิอยางมวีิจารณญาณ           โดยใช
สถานการณปญหาทางการพยาบาลอายรุศาสตรเปนเนื้อหา   สวนกลุมควบคุมใหอานเอกสารทาง
วิชาการพยาบาลที่กาํหนดใหดวยตนเอง   ผลการวิจัยพบวา  ผูเรียนกลุมทดลองมีคะแนน
ความสามารถทางการคิดอยางมวีิจารณญาณสูงกวากลุมควบคุม   อยางมนีัยสาํคัญทางสถิตทิี่
ระดับ .01 และกลุมทดลองมีคะแนนความสามารถทางการคิดอยางมวีิจารณญาณหลังการทดลอง
สูงกวากอนการทดลอง    อยางมนีัยสาํคัญทางสถิติที่ระดับ .01 

 
นิพล นาสมบรูณ (2536) ทําการศึกษาผลของการสอนกลุมสรางเสริมประสบการณชีวิต

ดวยกระบวนการทางวิทยาศาสตรที่มีตอความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณของผูเรียนชัน้
ประถมศึกษาปที่ 6  ผลการวิจยัพบวา  คาเฉลีย่ของคะแนนความสามารถในการคิดแบบ
วิจารณญาณของผูเรียนที่ไดรับการสอนดวยกระบวนการทางวิทยาศาสตร  และการสอนตาม
แผนการสอนของกระทรวงศึกษาธกิารสูงกวากอนการสอน   อยางมีนยัสําคญัทางสถิติที่ระดับ .05   
และคาเฉลี่ยของคะแนนความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณที่เพิม่ข้ึนของผูเรียนที่ไดรับการ
สอนดวยกระบวนการทางวทิยาศาสตร  สูงกวาผูเรียนที่ไดรับการสอนตามแผนการสอนของ
กระทรวงศึกษาธิการ   อยางมีนัยสาํคัญทางสถิติที ่ระดับ .05    

 
เพ็ญพิศทุธิ ์ เนคมานุรักษ (2537)  ไดทาํการศกึษารูปแบบการพัฒนาการคิดอยางมี

วิจารณญาณสําหรับผูเรียนวิทยาลัยเชียงรายจํานวน 42 คน โดยมวีตัถุประสงคเพือ่พัฒนาการคิด
อยางมีวิจารณญาณของผูเรียนผูสอน  ตามรูปแบบพัฒนาการคิดอยางมวีิจารณญาณที่ผูวิจยั
สรางขึ้น  ผลการวิจัยพบวา    กลุมทดลองที่ใชรูปแบบพฒันาการคิดอยางมีวิจารณญาณมีคะแนน
เฉล่ียของการคิดอยางมวีิจารณญาณหลังการทดลองสงูกวากอนการทดลอง   อยางมนีัยสาํคัญ
ทางสถิติที่ระดับ .001 และมีคะแนนเฉลีย่ของการคิดอยางมีวิจารณญาณสูงกวากลุมควบคุมที่ใช
การสอนแบบปกติ   อยางมนีัยสาํคัญทางสถิติที่ระดับ.001 และไมพบความแตกตาง ระหวาง
คะแนนเฉลีย่ของการคิดอยางมีวิจารณญาณ   ภายหลังการทดลองกับระยะติดตามผลของกลุม
ทดลอง 
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วิมลนจิ  สิงหะ (2540) ทาํการศึกษาผลการสอนที่เนนการคิดอยางมีวิจารณญาณ  ตอ
ความสามารถในการตัดสินใจในการพยาบาลของผูเรียนพยาบาล  แบงผูเรียนเปน 2 กลุมไดแก
กลุมควบคุมและกลุมทดลอง กลุมละ 15 คน  โดยกลุมควบคุมไดรับการสอนตามปกติ  กลุม
ควบคุมทดลองไดรับการสอนที่เนนการคิดอยางมีวิจารณญาณ   เครื่องมือทีใ่ชประกอบดวย     
แผนการสอนที่เนนการคิดอยางมีวิจารณญาณ   วีดิทัศนที่เนนกรณีศึกษา  และแบบทดสอบอัตนยั
ประยุกตวัดความสามารถในการ        ตัดสินใจในการพยาบาลผูเรียนของผูเรียนพยาบาล  
ผลการวิจยัพบวา  ความสามารถในการตัดสินใจในการพยาบาลของผูเรียนพยาบาลในกลุม
ทดลอง  หลังการทดลองสงูกวากอนการทดลอง    อยางมนีัยสาํคัญทางสถิติที่ระดับ .05   และ
ความสามารถในการตัดสินใจในการพยาบาลของผูเรียนพยาบาล  หลังการทดลองในกลุมทดลอง
สูงกวากลุมควบคุมอยางมีนยัสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 

 
สุภาภรณ  อุนเมตตาจิต (2541)        ไดทําการวิจยัเรื่อง      การศึกษาการสอนวิชา

ประวัติศาสตรศิลป  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายในสถานศกึษามัธยมศึกษา  สังกัดกรมสามญั
ศึกษา   ผลการวิจยัพบวา  ในดานวิธีสอนอาจารยสอนทัศนศิลปและผูเชี่ยวชาญทางดาน
ประวัติศาสตรเห็นดวยกับวิธสีอน  ดังตอไปนี้  อาจารยผูสอนทศันศิลปและผูเชี่ยวชาญดาน
ประวัติศาสตรศิลป เห็นดวยกับวิธสีอนทีท่ําใหผูเรียนเกิดความรูในระดับมากอาจารยผูสอน
ทัศนศิลป          และผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรศิลปเห็นดวยกับวิธสีอนทีส่งเสริมการคิด
วิเคราะหในระดับมาก     อาจารยผูสอนทัศนศิลปและผูเชี่ยวชาญทางดานประวัตศิาสตรศิลปเห็น
ดวยกับวิธีสอนที่สรางความสนใจใหกบัผูเรียนในระดับมาก      อาจารยผูสอนทัศนศิลปเหน็ดวย
กับวิธีสอนที่สงเสริมการศึกษาแบบวทิยาศาสตรในระดับมาก    ผูเชีย่วชาญทางดานประวัติศาสตร
ศิลปเห็นดวยกับวิธีการสอนที่สงเสริมการศึกษาแบบวทิยาศาตรในระดับปานกลาง    อาจารย
ผูสอนทัศนศิลป  เห็นดวยกบัวิธีสอนที่สงเสริมการคนควาดวยตนเองในระดับมาก     ผูเชีย่วชาญ
ทางดานประวตัิศาสตรศิลปเห็นดวยกับวิธสีอนที่สงเสริมการคนควาดวยตนเองในระดับปานกลาง    
อาจารยผูสอนทัศนศิลปเห็นดวยกับวิธีการสอนทีท่ําใหผูเรียนสนใจที่จะศึกษาคนควาตอไปใน
ระดับมาก    ผูเชี่ยวชาญทางดานประวัตศิาสตรศิลป เห็นดวยกับวิธกีารสอนที่ทาํใหผูเรียนสนใจที่
จะศึกษาคนควาตอไปในระดับปานกลาง    อาจารยผูสอนทัศนศิลปและผูเชี่ยวชาญทางดาน
ประวัติศาสตรศิลป เห็นดวยกับวิธีการสอนที่ทาํให        ผูเรียนรูจักทํางานรวนกับผูอ่ืนในระดับปาน
กลาง   อาจารยผูสอนทัศนศิลปเห็นดวยกับวิธีการสอนทีท่ําใหผูเรียนไปสัมพนัธกับวิชาอื่นๆใน
ระดับมาก    ผูเชี่ยวชาญทางดานประวัติศาสตรศิลปเห็นดวยกับวิธีสอนทีท่าํใหผูเรียนนาํไป
สัมพันธกับวิชาอื่นๆในระดับมาก          ผูเชี่ยวชาญทางดานประวัติศาสตรศิลปเห็นดวยกับวิธีการ
สอนทีท่ําใหผูเรียนนาํไปสัมพันธกับวิชาอืน่ๆ ในระดับปานกลาง 

ในดานสื่อการสอน ผูผลิตสื่อเห็นดวยกับส่ือการสอนทีท่ําใหผูเรียนเกดิความรูในระดับมาก     
เห็นดวยกับส่ือการสอนที่สงเสริมการคิดวิเคราะหในระดบัมาก เหน็ดวยกับส่ือการสอนที่สงเสริม
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การศึกษาแบบวิทยาศาสตรในระดับมาก  เห็นดวยกบัส่ือการสอนที่ทาํใหผูเรียนสนใจที่จะศึกษา
คนควา   ดวยตนเองในระดับมาก  เหน็ดวยกับส่ือการสอนทีท่ําใหผูเรียนสนใจทีจ่ะศึกษาคนควา
ตอไปในระดับปานกลาง  เห็นดวยกับส่ือการสอนที่ทาํใหผูเรียนทาํงานรวมกบัผูอ่ืน ในระดับปาน
กลาง  และเหน็ดวยกับส่ือการสอนทีท่ําใหผูเรียนนาํไปสมัพันธกับวิชาอื่นๆ  ในระดับปานกลาง 

 
สุพรรณี สุวรรณจรัส (2543) ทําการศกึษาผลของการฝกใชการศกึษาแบบแผนผังทาง

ปญญาที่มีตอการคิดอยางมวีิจารณญาณ  ของผูเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที ่ 2  โดยแบงผูเรียน
ออกเปนกลุมทดลองและกลุมควบคุม กลุมละ 58 คน กลุมทดลองไดรับการฝกใชการศึกษาแบบ
แผนผังทางปญญาจํานวน 10 กิจกรรม สวนกลุมควบคุมไดรับการสอนตามปกติ     ผลการวิจยั
พบวา ผูเรียนกลุมทดลองทีไ่ดรับการฝกใชการศึกษาแบบแผนผังทางปญญามีคาเฉลี่ยคะแนนการ
คิดอยางมวีิจารณญาณ สูงกวาผูเรียนกลุมควบคุมที่ไดรับการสอนตามปกติ   อยางมนีัยสาํคัญ
ทางสถิติที่ระดับ .01  ผูเรียนกลุมที่ไดรับการฝกใชการศึกษาแบบแผนผังทางปญญามีคาเฉลี่ย
คะแนนการคิดอยางมวีิจารณญาณ สูงกวากอนการทดลองอยางมนีัยสําคัญทางสถติิที่ระดับ .01 
และไมพบความแตกตางระหวางคาเฉลี่ยคะแนนการคิดอยางมวีิจารณญาณภายหลังการทดลอง
กับระยะติดตามผลของผูเรียนกลุมทดลองที่ไดรับการฝกใชการศึกษาแบบแผนผังทางปญญา 

 
6.2 งานวจิัยตางประเทศ 
Stevanov (1982)  ไดศึกษากลวิธีการสอน 3 แบบ  ในการสอนวชิาศิลปะขั้นตนแกผูที่

ไมไดเรียนเอกศิลปะในระดับอุดมศึกษา  ไดแก วิธีที่ 1 การจัดกิจกรรมศิลปะปฏิบัติเพื่อทาํความ
เขาใจกับหลกัการและองคประกอบศิลป  ประกอบการบรรยายดานประวัติศาสตรศิลป  วิธทีี่ 2  
การบรรยายประวัติศาสตรศิลปตามยุคสมยัแบบที่เรียนตามปกติโดยไมมีกิจกรรม  วธิทีี ่ 3  การ
บรรยายประวตัิศาสตรศิลปโดยไมเรียงยุคสมัยและไมมกีิจกรรม  ผลการวิจัยพบวา การจัดกิจกรรม
ศิลปะปฏิบัติประกอบการบรรยายทางประวัติศาสตรศิลป  ชวยใหผูเรียนประสบความสําเร็จในการ
เรียนสูงกวาการใชวิธีการบรรยายเพียงอยางเดียว 

 
Kabiri (1984)    ไดทําการวจิัยเรื่อง พื้นฐานโครงสรางของการสรางแรงจูงใจในวิชา

ประวัติศาสตรศิลป  โดยเริ่มศึกษาจากองคประกอบการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตอเนื่อง
ดวยหลกัฐานทางประวัติศาสตร  พบวา  การสอนประวตัิศาสตรศิลปสวนใหญยึดถอืหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร  และการคนควาเพิ่มเตมิของผูเรียนมาใชในการเรียนการสอน  และผลการวิจยั
พบวา  ทิศทางของการจัดหลักสูตรประกอบดวย  การเลือกเนื้อหารายวชิา  และการจัดลําดบั
เนื้อหา  ซึง่การเลือกเนื้อหาจะพิจารณาถงึคุณคาของเนือ้หา   และความสามารถในการเรียนรูของ
ผูเรียน  สวนการจัดลําดับเนื้อหาจะพิจารณาถึงความสาํคัญกอนหลงัโดยพิจารณาจากเนื้อหา
ทั้งหมด  สามารถสรุปเปนทศิทางของการจัดหลักสูตรโดยยึดหลัก 5 ประการคือ 1. การคนควาและ
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เลือกสรร  2. การสรุปใจความ  3.การเลอืกเนื้อหาที่สอดคลองกับสภาพแวดลอม  4.การจัดลําดบั
เนื้อหา      5.   ผูปฏิบัติการ 

 
Wolfskill (1985) ไดศึกษาการสอนประวตัิศาสตรทั้งในวิทยาลัยเอกชนและรัฐบาลจาํนวน 

21 แหง ใน Alabama  วาไดใชวิธกีารสอนใหเกิดการคิดแบบวจิารณญาณหรือไม  โดยใช
ระยะเวลาในการศึกษา 1 ป (1984-1985) ตัวแปรอิสระที่ศึกษาคือ  วิธกีารสอนวิชาประวัติศาสตร
ในวทิยาลยัตางๆ     กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาไดแก  ผูสอนวิชาประวัติศาสตรจํานวน 49 คน  
คิดเปนรอยละ 87.50  ของผูสอนวิชานีท้ัง้หมด  ดําเนนิการโดยใหผูสังเกตการณจํานวน 24 คน  
สังเกตวธิีการที่กลุมตัวอยางใชในการสอนวิชาประวัติศาสตรในหองเรียน      แลวทําการรวบรวม
ขอมูลโดยใชแบบสัมภาษณรายบุคคลเกี่ยวกับเร่ืองวิธีการสอน      สัมภาษณทัง้กลุมตัวอยางและ
ผูสังเกตการณ  แลวนําผลทีไ่ดมาหาคาความ       สอดคลองระหวางการรายงานตนเองของผูสอน
ที่เปนกลุมตัวอยาง       กบัขอมูลที่ไดจากการสังเกตของผูสังเกตการณ  ทัง้ดานวัตถุประสงคของ
การสอน  วิธกีารเรียน  การสอนในหองเรียน  การมอบหมายงานใหแกผูเรียน  รวมทัง้วิธกีาร
ทดสอบ  วิเคราะหขอมูลโดยใชสถิติเชิงพรรณนาหาคารอยละ  ผลการศึกษาพบวา  การสอน
ประวัติศาสตรในระดับวิทยาลัยใน Alabama นั้น   เปนการสอนที่เนนตัวผูสอนเปนสําคัญ   สวน
กิจกรรมการสอนที่สงเสริมการคิดแบบวิจารณญาณนั้นมเีพียงรอยละ 1.1  ของการใชแบบสอบวัด
การคิดอยางมวีิจารณญาณ 

 
Griffitts (1987)  ไดทําการวจิัยผลของการใชกิจกรรมทกัษะกระบวนการทางวทิยาศาสตร

ที่มีตอการพัฒนากระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ  และผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  โดยผูวิจัยเลือก
ผูเรียนระดับ 3  และระดับ 6 มาฝกทักษะกระบวนการทางวทิยาศาสตร เปรียบเทียบกับการสอน
ปกติทั้งสองระดับช้ัน  พบวา กลุมทดลองและกลุมควบคมุมีความแตกตางของคาเฉลี่ยในกระบวน 
การคิดแบบวจิารณญาณ  และผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของผูเรียนระดับ 3 และ ระดับ 6 ไมมีความ
แตกตางกนัดานกระบวนการคิดแบบวิจารณญาณ  แตมผีลสัมฤทธิ์ทางการเรียนแตกตางกนั 

 
Moilanen (1989)  ไดทําการวิจัยเกี่ยวกบัความคิดเหน็ของครูที่สอนประวัติศาสตรศิลปใน

ระดับมัธยมศกึษา  โดยใชวธิีการดังนี้ คือ 1. พัฒนาเครื่องมือประเมนิความคิดเหน็ของครูทัง้ในแง
เห็นดวยและไมเหน็ดวยที่เทีย่งตรง  2.พัฒนาเครื่องมือจัดขอมูลทางชวีประวัติของครู  3.เก็บ
รวบรวมและวเิคราะหขอมูลที่ไดรับจากการศึกษาประวัตศิาสตรศิลปโดยมีเนื้อหาเชื่อมโยงกับ
การศึกษาขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของในดานสังคมศาสตรเชิงวัฒนธรรม  ทัง้ในแง
ของการสงเสรมิสติปญญาและโครงสรางของวิชา  กลุมตัวอยางประชากรประกอบดวย  ครูศิลปะ
จํานวน 440 คน จากโรงเรยีนมัธยมศึกษาในรัฐวิสคอนซินโดยนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหหาคาสถิติ
ในเรื่องทีเ่กี่ยวกับ 1.แนวคิดตอวิชาประวัตศิาสตรศิลป  2.ภูมิหลงัและการไดรับการฝกอบรมวิชา
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ประวัติศาสตรศิลป 3.ความสัมพนัธระหวางแนวคิดของครูศิลปะตอวิชาประวัติศาสตรศิลปกับภูมิ
หลัง  และการไดรับการฝกอบรมของครู  ผลการวิจยัพบวา  ครูศิลปะมีความเห็นตอการแบง
หมวดหมูของเนื้อหาประวัตศิาสตรศิลป ทั้งที่เห็นดวยและไมเหน็ดวย     แตกตางกนัอยางมี
นัยสําคัญทางสถิติ    โดยครูที่เหน็ดวยสวนใหญเห็นวา   การแบงหมวดหมูเนื้อหาควรมีโครงสราง
ในทางสงัคมศาสตรเชิงวฒันธรรม  รองลงมาคือ การแบงหมวดหมูเนื้อหาในแงการสงเสริม
สติปญญาในดานการเรียนรู 

 
Tarkington (1989) ไดทําการวิจัยเกี่ยวกบัการพัฒนาทกัษะการคิดแบบวิจารณญาณของ

ผูเรียนเกรด 7 โดยใชวิธีการสัมมนาแบบ Paideia ซึ่งประกอบดวย  การอภิปราย  และกิจกรรมการ
แลกเปลี่ยนความคิดเหน็ระหวางผูสอนและผูเรียน  การวิจัยนี้มีสมมตฐิานหลัก 4 ขอตามตัวแปร  
เพศ  ระดับความสามารถสงู  กลาง  และต่ํา  รวบรวมขอมูลโดยการทดสอบกอนและหลงัการ
ทดลอง  โดยใชแบบสอบ  Cornell Critical Thinking Test, Level x แลวนาํคะแนนที่ไดมา
วิเคราะหความแตกตาง    ผลการวิจยัพบวา  ผูเรียนกลุมที่มีความสามารถต่ําไดคะแนนเฉลีย่
ทักษะการคิดแบบวิจารณญาณสูงกวาผูเรียนกลุมที่มคีวามสามารถปานกลางและสูง  และผูเรยีน
เพศหญงิไดคะแนนเฉลีย่ทกัษะการคิดแบบวิจารณญาณสูงกวาผูเรียนเพศชายอยางมีนยัสําคัญ  
ผลการสัมภาษณพบวาทัง้ผูสอนและผูเรียนมีเจตคติทางบวกตอวิธกีารสัมมนาโดยทีผู่สอนได
เรียนรูวิธกีารทีจ่ะอํานวยความสะดวกในการสัมมนาซึ่งจะชวยสนับสนนุในการพัฒนาทักษะการ
คิดแบบวิจารณญาณ      และในการสมัมนาแตละครั้งชวยใหผูสอนมีทกัษะตางๆ ไดแก  ทกัษะ
การวัดและประเมินผล  ทกัษะการจัดระบบ  และทกัษะการตั้งคําถาม  สวนผูเรียนไดรับการ
สงเสริมทกัษะในการอานและการอภิปราย   

 
Lumpkin (1990)  ไดทําการศึกษาผลของวิธีการสอนที่ใชกระบวนการคิดแบบ

วิจารณญาณที่มีตอความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณ   ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  และ
ความคงอยูของเนื้อหาวิชาสังคมศึกษาของผูเรียนระดบั 5 และ6  ผลการวิจยัพบวา  ไมมีความ
แตกตางกนัอยางมีนยัสําคัญทางสถิต ิ  แตผูเรียนในระดับ 6 ที่ไดรับการสอนดวยการใช
กระบวนการคดิแบบวิจารณญาณมีผลสัมฤทธิท์างการเรียนสูงกวาผูเรียนในกลุมควบคุม  อยางมี
นัยสําคัญทางสถิติ   

 
Mcneely-Greene (1991) ไดทําการศึกษาการสอนคิดวิเคราะหวิจารณในหลักสูตร

พยาบาลศึกษา  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อทดสอบเกี่ยวกับการตัดสินใจในวิชาการพยาบาล  ใน
นักศึกษาชัน้ปที่ 1 และ 4 รวมทัง้สิ้น 7 หอง ประกอบดวยการสอบขอเขียน  และสัมภาษณเพื่อ
ประเมินการตัดสินใจ ผลการวิจัยพบวา แมจุดมุงหมายในการคิดแบบวิจารณญาณทั้งในหองเรียน
และการทาํงานในคลนีิกจะเหมือนกัน  แตในความเปนจริงแลวมีความขัดแยงกันบางประเด็น
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กลาวคือ    ขอจํากัดเรื่องเวลา      ความแตกตางของผูเรียน      การขาดความสอดคลองระหวาง
จุดมุงหมายของหลักสูตรและการจัดเนื้อหาในการสอนคิดวิเคราะหวจิารณ 

 
Dannahoo (1992) ไดทําการวิจัยเรื่องการวิเคราะหเนื้อหาของหนงัสือคูมือสําหรับครู

ประถมในประเด็นของการศึกษาสถานภาพของ DBAE ในหนงัสือคูมือการสอนสาํหรับครูประถม   
จุดประสงคการวิจัยในตอนที ่1  เพื่อตรวจสอบเนื้อหาทางประวัติศาสตรของ DBAE  ตอนที่ 2 เพื่อ
ตรวจสอบสวนประกอบและโครงสรางของหลักสูตรศิลปะสําหรับระดับประถมศึกษา  ตอนที ่3 เพือ่
ศึกษาวาครูใชความรูในแกนใดมากที่สุดใน 4 แกนความรูของทฤษฎี DBAE นอกจากนัน้ยงัศึกษา
เกี่ยวกับอิทธพิลของ DBAE ที่ปรากฎอยูในหนงัสือและวิวัฒนาการของหนงัสือ  ผลการวิจัยพบวา    
ในตอนที ่ 1 เนื้อหาในหนังสือศิลปศึกษาแสดงใหเหน็พัฒนาการของศิลปศึกษาแตละสมัยทัง้ใน
ดานเนื้อหาและทักษะของแกนความรูทัง้ 4 แกน ในชวงระยะเวลาระหวางป ค.ศ. 1929-1985 ใน
ตอนที่ 2 พบวา  ในหลักสูตรศิลปศึกษาระดับประถมศกึษานัน้มีแนวโนมที่ใหความสาํคัญกบั
การบูรณาการองคความรูทั้ง 4 แกน      ในตอนที่ 3 พบวา     นักวิชาการทั่วไปและนกัวิชาการทาง
ศิลปศึกษาใชแนวการสอนที่เนนการปฏิบัติเปนสวนใหญ  ซึง่สรุปไดวาเนื้อหาที่ใชในหนังสือทั่วไป
กับเนทอหาที่ใชในหนังสือแนว DBAE มีความแตกตางกนัอยางมีนัยสาํคัญซึ่งแกนความรูดาน
ประวัติศาสตรศิลปเปนแกนที่มีการกลาวถงึนอยที่สุด  และพบวาไมมีความสัมพนัธกนัระหวาง
เนื้อหาในรายวิชากับเนื้อหาในหนังสือ   ไดแก  แกนสนุทรียศาสตร ศลิปวิจารณและประวัติศาสตร
ศิลป  นอกจากนี้พบวาเนื้อหาในหนังสือศิลปศึกษาฉบับปรับปรุงที่ใชอยูในปจจุบนัมีความ
สอดคลองกับทฤษฎี DBAE มากขึ้น  และพบวาตองมกีารปรับปรุงเนื้อหาเพื่อใหสอดคลองกับการ
เตรียมครูที่จะมารองรับการสอนในแนวทฤษฎี DBAE 

 
Armstrong (1993)    ไดทําการวิจยัเรื่องการศึกษาถึงการตั้งคําถามของครูกับการตอบรับ

ของนักเรียน  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาผลของการใหครูตั้งคําถาม    ประสิทธิผลของการโตตอบ
และ ปฏิสัมพนัธระหวางครแูละนักเรียนขณะเรียนศิลปะปฏิบัติ  โดยศึกษาถงึผลของคําถามของครู
ที่มีตอพฤติกรรมการสืบคนของนักเรียน  เครื่องมือการวจิัยประกอบดวย  วัตถุดิบทางศิลปะปฏิบตัิ  
วัสดุอุปกรณสามัญทีน่ักเรียนใชในการทาํกิจกรรมศิลปะปฏิบัติทั่วไป    วัตถุดิบสําหรับใชในการฝก
ครูใหสามารถตั้งคําถาม  ประกอบดวยแถบฟลม  กับแถบบันทกึเสียง 2 มวน       มวนแรกเปนเทป
อธิบายถงึทฤษฎีและขอมูลตางๆ ที่เปนพืน้ฐานในการวจิัยครั้งนี ้ มวนที่ 2 อธิบายถึงจุดมุงหมาย
ของการคนควาและวิธกีารตัง้คําถาม  ดําเนินการทดลองโดย  การฝกครู  โดยที่ครูแตละคนจะสอน
นักเรียน 2 หอง  หองแรกจะสอนในแบบปกติที่ครูเคยสอน (กลุมควบคมุ)  หลังจากนัน้อีก 2 
สัปดาหสอนดวยกิจกรรมศิลปะปฏิบัติโดยการสืบคน (กลุมทดลอง) บทเรียนแตละครั้งใชเวลา
ประมาณ 45-60 นาที  ผลการวิจัยพบวา  การทดลองครัง้นี้แสดงอัตราสวนของความเปลี่ยนแปลง
ที่สูงขึน้  ในหองเรียนที่สอนโดยครูซึ่งไดรับการฝกแลวใชเวลาในการปฏิสัมพันธระหวางครูและ
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นักเรียนสูงขึน้     ครูจะใชเวลาสวนใหญในการตงัคําถามที่กอใหเกิดการสืบคน ในหองเรียนที่สอน
โดยครูซึ่งยังไมไดรับการฝกนั้นการสนทนาสวนใหญจะเปนการพูดคุยมากกวาการตัง้คําถาม  แม
จะมีความเปลีย่นแปลงอยางมากในหองเรยีนบางหอง  การวิจัยครั้งนี้แสดงใหเห็นวาศิลปะปฏิบัติ
และการตั้งคําถามสามารถเปนประสบการณที่ชวยเสริมสรางพฤติกรรมการสืบคน  ซึ่งสนับสนนุ
กระบวนการคดิไดมากพอๆ กับการเรียนประวัติศาสตรศิลป  ศิลปวจิารณ  และสุนทรียศาสตร   

 
De Vera (1996) ไดทําการวิจัยเรื่อง  แนวทางเพื่อการพัฒนาครูศิลปศึกษาใหเปนไปตาม

ทฤษฎี DBAE ในประเทศฟลิปปนส  ซึ่งศึกษาถงึเรื่องที่ควรมกีารปรับปรุงเกีย่วกับสภาพของ
ศิลปศึกษาในโรงเรียนระดับประถมศึกษา  โดยใหความสําคัญกับศิลปะปฏิบัติซึ่งถือวาเปนจุดเดน
ของวิชาศิลปศึกษา   การนําทฤษฎี DBAE มาใชในการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา  ได
เปลี่ยนแปลงกรอบการสอนศลิปศึกษาและพื้นฐานความรูในดานศิลปะอยางมาก  เมื่อมีการนาํ
วิชาสนุทรียศาสตร  ศิลปวิจาณ      ประวัติศาสตรศิลป  และศิลปะปฏิบัติมาสอนรวมกัน  ซึ่งการ
วิจัยครั้งนี้มีจุดมุงหมายเพื่อจะนําเสนอแนวทางในการพฒันาหลักสูตรฝกหัดครูในแนว DBAE ใน
ระดับมหาวิทยาลัยซึง่ไดมีการจัดการเรียนการสอนในลักษณะของการบูรณาการความรูทัง้ 4 แกน  
แตยังคงไวซึง่ลักษณะเฉพาะของแตละศาสตร  โดยสรางทัศนคติใหเกดิความเขาใจ     ตระหนกัถึง
คุณคาของงานศิลปะโดยมคีวามประสงคที่จะนําเอาศิลปะวัฒนธรรมประจําชาติของฟลิปปนสมา
ประยุกตใชในการสอน  ดานความเขาใจของครู  และวิธีการพฒันาทักษะของผูเรียนดานการ
ประยุกตใช  ดานแนวโนมและความกาวหนาในการพัฒนาครู  ผลการวิจัยพบวาแนวทางในการนาํ
ทฤษฎ ีDBAE มาใชนัน้  ไดผลดีกับครูผูสอนวิชาการออกแบบซึ่งทฤษฎีนี้ไมสามารถนํามาใชไดกับ
ทุกรายวิชาของการเรียนการสอนศิลปศึกษาในฟลิปปนส จึงสรุปไดวา แนวทางการสอนศิลปศึกษา
นั้นไดเปลี่ยนไปจากเดิม  และมีแนวโนมวาจะเปลี่ยนไปในทางที่ดีข้ึน 

 
Lehman (1997) ไดศึกษาวิจัยเรื่อง Constructivist Inquiry for the Study  of History : 

Learning from Small – Group Discussions in an American Studies Classroom  โดยศึกษา
กับ      ผูเรียนเกรด 11  การศึกษานี้ไดทาํการทดลองใชกับวิชาประวตัิศาสตร โดยยึดรูปแบบการ
เรียนการสอน  Constructivist Inquiry คือใหผูเรียนไดสืบคนหรือคนหาขอมูลซ่ึงเนน  การสรรค
สรางความรู  ดําเนนิการสอนดวยวิธีการอภิปรายกลุมยอย  โดยแบงกลุมผูเรียนและใหขอคําถาม  
ผูเรียนจะทําการสืบคนหรือคนหาขอมูลจากแหลงความรูดวยตนเอง  และนํามาอภิปรายกนัในกลุม
ยอย  ผลการวิจัยพบวา การเรียนในรูปแบบนี้เปนการสนับสนนุใหผูเรียนเกิดการเรียนรูมากกวา
การเรียนแบบเดิม ๆ คือการทองจาํ  และพบวา  เปนวธิีการเรียนรูทางหนึง่ทีท่ําใหเกิดความ
เชี่ยวชาญในความรูประวัติศาสตร 
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Shell (2000) ไดทําการวิจยัเรื่องอุปสรรคในการสอนคดิวิเคราะหวิจารณในคณะพยาบาล
ศาสตร  มหาวิทยาลัยเทนเนสซี  ตะวนัออก ( East Tennessee State University ) ผลการวิจยั
พบวาอุปสรรคที่สําคัญที่สุดคือ  ทัศนคติของผูเรียนทีม่ีตอผูสอน  รองลงมาคือขอจํากัดเรื่องเวลา  
และเนื้อหาที่ใชสอนตามลาํดับ 

 
Hunt (2002) ไดทําการวิเคราะหการศึกษาแบบการสอน โดยใชการคิดแบบวิจารณญาณ 

ในระดับมหาวทิยาลยั  โดยทาํการวิเคราะหปจจัยที่มีอิทธพิลตอการคิดแบบวิจารณญาณใน
หองเรียน  ซึ่งใชแบบทดสอบของ The California Critical Thinking Test (2000)  และนําผลที่
ไดมาวิเคราะหรวมกบัความ  พอใจของผูเรียนในการใชการศึกษาแบบการสอนแตละวิธี   ประกอบ
กับการวเิคราะหผลงานของผูเรียนที่แสดงออกถึงความคิดและความเขาใจ  ซึ่งเปนปจจัยหนี่งใน
การเสริมความสามารถทางการคิดของผูเรียน  โดยพจิารณาจาก ความสามารถในการจัดเตรยีม
ขอมูลหรือหลกัฐานมาสนับสนุนความคิดเห็นของตน  ผลการวิจยัพบวา  ผูเรียนตองการใหมีการ
พัฒนาการสอนคิดวิเคราะหวิจารณ   โดยใหความสําคญักับการสอนแบบบรรยาย  และ การทาํ
กิจกรรมกลุมยอย    มากกวาการอานและเขียนที่ตองใชเวลาในการทําความเขาใจมากกวา  

 
Quitadamo (2002) ไดทําการวิจัยเรื่องการคิดแบบวิจารณญาณในระดับอุดมศึกษา  โดย

ทําการศึกษาถึงอิทธิพลของรูปแบบการสอนและการรวมมือกันในการเรียนวิชาวทิยาศาสตรและ
คณิตศาสตร  การวิจยัครั้งนี้เปนแบบกึง่ทดลอง มีการทดสอบทัง้กอนและหลังการทดลอง โดย
แบงกลุมรูปแบบการสอนออกเปน 3 แบบ ไดแก  การแบงกลุมแบบ Grasha (Grasha’s cluster 
model)       การแบงกลุมแบบถวงน้าํหนกั  และการแบงกลุมแบบผูเรียนหรือผูสอนเปนศนูยกลาง  
จากนั้นวัดความสามารถในการคิดแบบวจิารณญาณที่เปลี่ยนแปลงไปโดยใหความสําคัญกับการ
ใหเหตุผลของผูเรียนในการสอนแบบตางๆ ผลการทดลองพบวา รูปแบบการสอนมีผลตอ
ความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณของผูเรียนในระดับอุดมศึกษาอยางมีนยัสําคัญ 

 
Baugh (2002) ไดเสนอใหรวมกระบวนการคดิแบบวิจารณญาณเขาในหลักสูตร

คณิตศาสตรของวทิยาลยัชมุชนมาริโคปา (Maricopa) โดยใชการศึกษาแบบเดลฟายในการ
รวบรวมความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญจากวิทยาลัยชมุชนมาริโคปา  เพื่อหาขอสรุปที่ดีที่สุดเกีย่วกับ
การคิดแบบวจิารณญาณ   ทีจ่ะนํามาประยกุตใชในหลักสตูรคณิตศาสตร และขอสรุปของ
กระบวนการคดิแบบวิจารณญาณที่ไดคือ  การประเมินคาความคดิและขอมูล  โดยสามารถ
แบงแยกขอแตกแตงระหวางขอมูลที่เกี่ยวของและขอมูลที่อยูนอกประเด็นได  สามารถลงความเห็น
ที่ไดจากการสงัเกต  ประสบการณ หรือจากการพิจารณาอยาง   รอบคอบได  และสามารถนาํ
ขอสรุปที่ไดไปใชใหเปนประโยชน  ซึง่การนาํกระบวนการนี้มาใชจะทาํให    ผูเรียนมคีวามสามารถ
ในการใหเหตผุลเพิ่มข้ึน 
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Murray (2003)  ไดศึกษาเปรียบเทียบความโนมเอยีงในเรื่องการคิดแบบวิจารณญาณ
ระหวาง     ผูเรียนระดับปริญญาโททางดานการใหคําแนะนาํปรึกษา และผูเรียนทางดานธุรกิจใน
มหาวิทยาลยั   เซาทอีสเทิรน  โดยใชการศึกษาแบบเดลฟาย  ซึ่งมีคําถามทั้งหมด 74 ขอ  
ผลการวิจยัพบวาผูเรียนทัง้ 2 สาขามีความคิดเห็นในเรื่องการคิดแบบวิจารณญาณโนมเอียงคอน
ไปทางบวก 

 
Lee (2003)  ไดทําการศึกษาถงึอิทธพิลของโครงสรางทางพทุธิปญญา  ที่มผีลตอ

ความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณของผูเรียน  โดยใชแนวคิดเรื่องวตัถุประสงคในการ
เรียนรูทางดานพทุธพิิสัยของบลูม (Boom) ซึ่งจาํกัดสาระในดานการคิดแบบวิจารณญาณไปที่  
การประยุกตใช      การวิเคราะห  การสงัเคราะห  และการประเมนิคา  กลุมประชากรที่ใชจาํนวน 
78 คน แบงออกเปน      4 กลุม  กลุมแรกเปนกลุมควบคุมซึ่งจะไมไดรับการสงเสรมิในการเรียนรู
ดานพทุธิปญญา   สวนอกี      3 กลุม   จะไดรับการสนับสนนุดานพุทธพิิสัยที่แตกตางกนัออกไป     
นําผลที่ไดมาวเิคราะหคาความแตกตางของความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณโดยใชคา
ไคสแควร  ( Chi-square ) ผลการวิจยัพบวา การใชวธิีการเรียนรูทางพทุธิปญญาตางๆ จะทําให
ผูเรียนมีความสามารถในการคิดแบบวิจารณญาณเพิ่มข้ึน  ซึ่งเปนวิธกีารที่ซับซอนและสําคัญ
มากกวาการใหผูเรียนเรียนรูดวยเทคโนโลยี 
 
บทสรุป 

ประวัติศาสตรศิลปเปนศาสตรที่ศึกษาเกี่ยวกับความคิด  ความเชื่อ  ความเปนจริงของ
สังคม  สภาพแวดลอม  วฒันธรรมประเพณี  ซึ่งเปนปจจัยสวนหนึ่งที่เปนแรงผลักดนัและมีอิทธิพล
ตอการสรางงานศิลปกรรม  กอใหเกิดความเขาใจในความเปนมาของงานศิลปกรรม    ทาํใหทราบ
ถึงเทคนิคและกรรมวิธีการกอสราง  เปนประโยชนตอการอนุรักษ     ซอมแซม     สงวนรักษา    
และการนาํไปประยุกตใชใหเหมาะสมกับสภาพสังคมและสิ่งแวดลอม  ทําใหเหน็คุณคาของงาน
ศิลปกรรมในฐานะที่เปนมรดกทางวฒันธรรมของชาติ  อีกทัง้ยังเปนองคความรูทีสํ่าคัญตอการ
พัฒนาความเขาใจ  ความชดัเจน  ในการศึกษาศิลปะแขนงอื่นๆ 

ดวยความสําคัญดังกลาว  จึงไดมีการจัดการเรียนการสอนวิชาประวัตศิาสตรศิลปไวใน
หลักสูตรสาขาทัศนศิลประดบัอุดมศึกษา ทั้งในสวนของวิชาบงัคับและวิชาเลือกโดยมีวัตถุประสงค
ที่มุงผลสมัฤทธิ์ทางการเรียนในดานการพฒันาพฤติกรรมดานความเขาใจ  ความคิดความสามารถ
ในการใชเหตผุล  ความซาบซึ้งในคุณคา   การจัดระบบคานิยมความเชื่อ  การปรับใชใหเหมาะสม
กับสภาพสงัคมปจจุบัน  ตลอดจนการริเร่ิมใชวิธีการสมยัใหมในการสรางสรรคงานศิลปกรรม  โดย
มีสาระของเนือ้หาเกีย่วกับศิลปนหรือชางผูสรางงาน  อิทธิพลที่มีผลตอการสรางงานศิลปกรรม  
และผลงานศิลปกรรม  เนื่องจากผลงานศลิปกรรมที่แสดงออกมานัน้  เปนการถายทอดความคิด  
ความรูสึกของผูสราง  ที่เปนผลมาจากประสบการณและสิ่งแวดลอมรอบตัว  เชน  สภาพสงัคม  
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เศรษฐกิจ  วฒันธรรม  ศาสนา      ความเชื่อ   การเมือง   ส่ิงแวดลอม รวมทั้งงานศิลปกรรมในยคุ
กอน   ซึง่สิง่เหลานี้ลวนเปนปจจัยสําคัญทีท่ําใหลักษณะของงานศิลปกรรมแปรเปลี่ยนไป  ภายใต
ขอบเขตของการศึกษาในดาน  แหลงกําเนดิ     รูปแบบ   อิทธพิล  ความหมายและคณุคาของงาน
ศิลปกรรม    

ซึ่งสภาพการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลปในปจจุบนัมิไดเปนไปตามวัตถุประสงค
เทาที่ควร  เนือ่งจากผูสอนใหความสําคัญกับการวัดผลสัมฤทธิท์างการเรียนในดานความสามารถ
ในการจาํ       มากกวาความสามารถในการคิดวิเคราะห  สังเคราะห  และประเมนิคา  สาเหตมุา
จากวฒันธรรมทางการศึกษาของไทยที่ใหความสําคัญกับการถายทอดความรูมากกวาการสราง
องคความรูใหม   ผูสอนสวนใหญสอนตามตํารา  จาํนวนผูเรียนที่มาก  ระยะเวลาในการเรียนการ
สอนที่จาํกัด  ประกอบกับเนือ้หาของประวตัิศาสตรศิลปเปนวิชาทีม่ีรายละเอียดมาก    ทาํใหผูสอน
ใชวิธีการสอนแบบบรรยายเปนหลกัเพื่อทีจ่ะถายทอดเนือ้หาใหไดมากที่สุด   สงผลใหการวัดผล
เปนการวัดความสามารถดานการจาํ    ทาํใหผูเรียนมทีศันคติที่ไมถูกตอง     ตอลักษณะของวิชา
ประวัติศาสตรศิลปวาเปนวิชาที่ไมนาสนใจ    เพราะมเีนือ้หาตองทองจาํจํานวนมาก  เมื่อเรียนจบ
แลวก็ลืมไมสามารถนาํมาใชในชีวิตประจาํวันได  ประกอบกับลักษณะธรรมชาติของผูเรียน
ทางดานทัศนศิลปที่ใหความสนใจกบัการปฏิบัติงานศิลปะ มากกวาวชิาที่เปนทฤษฎี  เพราะผูเรียน
เห็นวาการทาํงานศิลปะมีอิสระในการคิดริเร่ิมส่ิงใหม      มากกวาการเรียนทีถู่กจํากัดความคิดอยู
ในกรอบความรูที่ผูสอนเสนอใหอยางวิชาประวัติศาสตรศิลป  การปรับวิธีการสอนและการวัดผลจึง
เปนสิ่งสาํคัญที่จะชวยปรับทัศนคติและพฒันาการเรียนรูของผูเรียนทีม่ีตอวิชาประวตัิศาสตรศิลป
ใหบรรลุตามวตัถุประสงคได 

แมวตัถุประสงคในการจัดการศึกษาทัว่ไปคือ  การสอนใหผูเรียนคิดเปนและเปนผูมี
ความสามารถในการคิด       แตการจัดการเรียนการสอนเพื่อพฒันาการคิดกลบัไมไดรับความ
สนใจจากผูสอนเทาที่ควร  สาเหตุมาจากผูสอนบางสวนขาดความรูความเขาใจ  เกี่ยวกับการ
จัดการเรียนการสอนเพื่อเสริมสรางความสามารถในการคิดใหแกผูเรียน  ผูเรียนจึงขาดแนวทาง
และตัวอยางในการคิดทีถู่กตอง 

จากการนาํเสนอแนวคิดและทฤษฎีที่เกีย่วของกับกระบวนการคิด เชน ทฤษฎีพัฒนาการ
ทางเชาวปญญาของเพยีเจท  ที่เสนอวากระบวนการคิดและการเรียนรูสามารถพฒันาไดตามชวง
อายุ   ทัง้นี้ข้ึนอยูกับประสบการณและการมีปฏิสัมพันธกับส่ิงแวดลอมของบุคคล ทฤษฎีโครงสราง
ทางเชาวปญญาของกิลฟอรด ที่เสนอวาความสามารถทางสมองสามารถปรากฎไดจากการปฏิบัติ
ตามเงื่อนไขทีก่ําหนดให   และทฤษฎีสติปญญาของเสติรนเบอรก   เปนทฤษฎีที่แสดงถงึความ
เกี่ยวของของสิ่งเรา อันไดแก บริบททางสังคม  และประสบการณที่มีผลตอกระบวนการคิดของ
บุคคล   จากทั้งสามทฤษฎทีําใหเราทราบวาความสามารถทางสมอง  โดยเฉพาะอยางยิ่งทางดาน
การคิดเปนสิง่ที่สามารถพฒันาได     ซึ่งผูสอนจะตองจดัประสบการณการเรียนรูทีเ่หมาะสมใหแก
ผูเรียน 
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ดวยความสําคัญของความสามารถทางดานการคิด ทีส่ามารถพัฒนาไดดังกลาว ทําให            
นักวชิาการ   และนักการศึกษาตางนาํเสนอรูปแบบการสอน   และทําการวิจยัจํานวนมาก  ดงัเชน      
งานวิจยัที่ไดนาํเสนอไวขางตน   ซึง่สวนใหญจะนํามาใชในดานการศกึษามากกวาดานอื่น   ซึ่ง
ความสามารถทางการคิดที่ไดรับความสนใจอยางตอเนื่องคือ ความสามารถในการคิดแบบ
วิจารณญาณ  (Critical thinking)    ซึ่งเปนกระบวนการคิดพิจารณาไตรตรองอยางมีจุดมุงหมาย
และมีเหตุผล   กอนการตัดสินใจวาสิ่งใดควรเชื่อหรือควรทํา กลาวคอื เปนการคิดที่บุคคลเร่ิมใช
ความรูพืน้ฐานและประสบการณในการกลั่นกรองการคดิที่เลื่อนลอยไรความหมายใหเปนการคิดที่
มี    ทิศทางขึ้น      อีกทัง้ยงัเปนโครงสรางทางปญญาของมนษุยที่เกีย่วของกับการแกปญหาและ
การตัดสินใจ    สามารถพัฒนาไดดวยการจัดเนื้อหาและประสบการณที่เหมาะสมใหแกผูเรียน   
จะทําใหผูเรียนสามารถคิดพิจารณาขอมลูตางๆ ไดดวยตนเอง  สามารถหาขอสรุปไดอยางมี
เหตุผล  ตลอดจนสามารถนําไปประยกุตใชในการเรียนหรือสถานการณอ่ืนๆ ได  ผูสอนจึงเปนผูทีม่ี
บทบาทสําคญัที่จะฝกกระบวนการดังกลาวใหแกผูเรียน 

โดยเฉพาะอยางยิง่ในวิชาประวัติศาสตรศิลป  ซึ่งเปนวิชาที่ศึกษาตนกําเนิดหรือทีม่าของ
งานศิลปกรรม  เพื่อเขาใจถงึวิวฒันาการทางดานรูปแบบ   ความหมายของงาน   รวมถึงแนวคิด
หรืออิทธพิลทีม่ีตอการสรางงานศิลปกรรมขิงศิลปนหรือชาง  โดยใชงานศิลปกรรม  อันไดแก  
จิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพพิมพ  และสถาปตยกรรม  ที่มนษุยไดสรางสรรคข้ึนเปนหลกัใน
การศึกษาคนควา  เพื่อตรวจสอบขอเท็จจริงของอดีต   ซึ่งลวนแตตองอาศัยกระบวนการคิดเปน
เครื่องมือสําคญัในการวเิคราะห    ตรวจสอบขอเท็จจริงจากขอมูลและหลักฐานตางๆ ทางดาน
ศิลปกรรม   การบรรยายสาระขอมูลเพียงอยางเดียวไมสามารถทําใหผูเรียนเกิดความเขาใจ  และ
ยอมรับในคุณคาของงานศิลปกรรมได  ดังนั้น การที่ผูเรียนจะรูจกัการประเมินคาจากหลักฐานและ
ขอเท็จจริง  จนสามารถวเิคราะหและสังเคราะหขอมูลไดดวยตนเองนัน้ จาํเปนตองไดรับการฝกฝน
ทั้งในหองเรียนและนอกหองเรียน ดวยวธิีการสอนที่เหมาะสมและหลากหลาย  ซึ่งการสอนตาม
แนวการคิดแบบวิจารณญาณจะทําใหผูเรียนเกิดกระบวนการคิด  และมีความเชื่อมัน่ในการตัดสิน
ขอมูลดวยตนเอง เพื่อเกิดความเขาใจและเห็นคุณคาของการศึกษาประวัติศาสตรศิลป   ตลอดจน
สามารถนําความรูประวัติศาสตรศิลปไปใชไดอยางถูกตอง   

ผูวิจัยไดตระหนักถงึความสาํคัญดังกลาว        จงึมีวัตถปุระสงคที่จะศึกษาการสอน
ประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ  โดยใชวิธีการวิจัยแบบเดลฟาย  (Delphi 
Technique) ซึ่งเปนวิธทีี่ใหกลุมผูเชี่ยวชาญระดับสูงทางดานประวัติศาสตรศิลปไดแสดงแนวคิด
อยางมีอิสระทาํใหไดรับแนวคิดที่หลากหลาย และสามารถรวบรวมแนวคิดทีม่ีความสอดคลองกนั  
เพื่อสังเคราะหออกมาเปนแนวทางในการสอนประวัติศาสตรศิลป        ตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณ  ที่เหมาะสมตอการสอนประวัติศาสตร-ศิลปในระดับอุดมศึกษา  ซึง่จากการศึกษา
ทฤษฎีและงานวิจยัที่เกี่ยวของกับการสอนประวัติศาสตรศิลป  และการคิดแบบวิจารณญาณ  
สามารถสงัเคราะหเปนกรอบการสรางเครื่องมือในการวจิัยไดดังนี ้
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1. การสอนประวตัิศาสตรศิลปตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณ 
1.1 วัตถุประสงคในการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณใน

สาขาทัศนศิลป  ของสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ 
1.2 กรอบเนื้อหาสาระที่ครอบคลุมในการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิด

แบบวิจารณญาณในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ 
1.3 วิธีการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณในสาขา      

ทัศนศิลป  ของสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ 
1.3.1 วิธกีารสงัเกตและตั้งประเด็นปญหาทางประวัติศาสตรศิลป 
1.3.2 วิธกีารพิจารณาแหลงขอมูลทางประวัติศาสตรศิลปที่เชื่อถือได  
1.3.3 วิธีการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตรศิลป  และกรอบสาระขอมูลที่ตอง
วิเคราะห 
1.3.4 วิธกีารสรุปความสัมพนัธของขอมูลหรือประเด็นปญหาทาง     
ประวัติศาสตรศิลป  อยางมหีลักการและเหตุผล 

1.4 การประเมนิผลการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ
สาขาทัศนศิลป  ของสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ 
1.4.1 วิธกีารประเมินความสามารถในการตั้งประเด็นคาํถามหรือปญหา 
1.4.2 วิธกีารประเมินความสามารถในการพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลง 
ขอมูล 
1.4.3 วิธกีารประเมินความสามารถในการสรุปความสัมพันธของขอมลูอยางม ี     
หลักการและเหตุผล 

 
โดยทําการศึกษาจากผูเชี่ยวชาญระดับสูง ทางดานประวัติศาสตรศิลป  ซึ่งเปนผูที่มี

ประสบการณในการสอนและการศึกษาคนควาทางดานประวัติศาสตรศิลปโดยตรง  ทั้งนี้มุงหวังวา
ความรูที่ไดจากการวจิัยสามารถใชเปนพืน้ฐานสาํหรับผูสอนประวัติศาสตรศิลป  ตลอดจนเปน
แนวทางในการปรับปรุงและพัฒนาวธิีการสอนใหมีความเหมาะสมและมีประสิทธิภาพตอไป 
 ทั้งนี้ผูวิจยัไดนาํเสนอการพฒันากรอบความคิดการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนว  
การคิดแบบวจิารณญาณเปนแผนภูมิตามลําดับข้ันดังนี ้
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แผนภูมิที่ 9 การพัฒนากรอบความคิดการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบ   
วิจารณญาณ 

   
การเรียนการสอนประวัติศาสตรศลิป การคิดแบบวิจารณญาณ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การสอนประวัติศาสตรศิลป 
ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 

หลักการแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 
     ประวัติศาสตรศิลป  เปนวิชาทีค่นควาเกี่ยวกับที่มา ววิัฒนาการ และ
ความสัมพันธกับศิลปะตางๆ โดยเฉพาะเรื่องการกําหนดอายุของ
โบราณวตัถุ โบราณสถาน( สุภัทรดสิ ดิศกุล อางถึงในศิลปากร,2525 )  

  ประวัติศาสตรศิลป  เปนการศึกษาแนวความคดิในการสรางงาน 
ศิลปกรรมของชางแตละสมัย  ผูเรียนสามารถรวบรวม  และวิเคราะหขอมูล
โดยการเชือ่มโยงความสัมพันธของ ขอมูลเหลานั้น   อันเปนประสบการณที่
ผูเรียนสามารถนําไปประยุกตใชได( ศักดิ์ชยั สายสิงห, 2546 )  
      ประวัติศาสตรศลิป  เปนการศึกษาการทํางานศลิปะในแงมุมทางดาน
ประวัติศาสตร  และเปนความพยายามที่จะอธิบายถึงรูปแบบ  ความหมาย
ของงาน  แหลงกําเนิด หรืออทิธิพลที่นําไปสูศลิปะนั้นๆ ( Danglas 
Fraser,1966 ) 

การเรียนการสอนประวตัิศาสตรศิลป  มีวัตถุประสงคเพื่อใหผูเรียนรูจัก
การวิเคราะหและวจิารณการสรางงานศลิปะ  ที่มีความแตกตางกนัตามแต
ละสมัย  โดยพจิารณาถึงกรรมวิธีการสรางและบริบททางสังคม (University 
of Colorado,2003)      
      จากหลักการแนวคดิและทฤษฎีทีเ่กี่ยวของสามารถสรุปไดวา       
ประวัติศาสตรศลิปเปนวิชาทีศ่ึกษาเกี่ยวกับตนกําเนิด  หรือที่มาของงาน
ศิลปกรรม  เพื่อเขาใจถงึวิวัฒนาการ   ความหมายของงานทั้งในดานเนื้อหา
และรูปแบบ  รวมทั้งแนวคดิและอทิธิพลที่มีตอการสรางงานศลิปกรรม โดย
ใชงานศลิปกรรม   อันไดแก   จิตรกรรม ประติมากรรม   สถาปตยกรรม   
และภาพพิมพ   ที่มีองคประกอบ   รูปแบบ   โครงสราง   วัสดุ      
แปรเปลี่ยนไปตามแตละยุคสมัยเปนขอมูลในการตรวจสอบขอเทจ็จริง 

หลักการแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 
      การคิดแบบวิจารณญาณเปนกระบวนการที่ทําใหบุคคล
สามารถคดิอยางสมเหตุสมผลและมีประสิทธภิาพ สงผลใหผูคิด
สามารถคดิลกึ คิดกวาง คิดถูกทาง คิดถูกตอง คิดชัดเจน และเปน
กระบวนการสําคญัในการแกปญหา ประกอบดวย 1.เปาหมายหรือ
วัตถุประสงคของการคดิ  2.ปญหาหรือคําถามที่ตองการรู  3.ขอมูล
ที่ใชประกอบการคดิ4.ความถูกตอง ชัดเจน และเชือ่ถือไดของขอมูล  
5.การพิจารณาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับปญหา  6.ความ
ชัดเจนในการตั้งขอสนันิษฐาน  7.การนําไปใชและผลที่ตามมา  
(Center for Critical Thinking,Sonoma State University,1996) 
       การคดิแบบวิจารณญาณ เปนการคดิพจิารณาไตรตรองอยาง
มีเหตผุล มีวัตถุประสงคเพื่อการตัดสินใจวาสิง่ใดควรเชือ่ เพื่อ
พิจารณากอนการลงมอืปฏิบัติตามการอางเหตุผลนัน้ โดยนําเสนอ
หลักการสําคญั 4 ประการ คือ  1.ความชัดเจนของขอมูล 2.ขอมูล
และแหลงความรูจากทีต่างๆ เปนที่ยอมรับ 3.ในการสรุปอางอิงนั้น
กระบวนการสรุปที่ใชคอื  การนิรนัย การอุปนยั  4.การปฏิสัมพันธ
อยางมีประสิทธิภาพ(Ennis,1989) 
       จากหลกัการแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของสามารถสรุปไดวา
การคิดแบบวิจารณญาณเปนความสามารถในการใชสติปญญา คดิ
วิเคราะหพิจารณาตรวจสอบขอมูลตางๆ อยางรอบคอบ อันนําไปสู
การลงขอสรุปอยางมีเหตผุล 
 

การสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณ  
 
 
 
 
 
 
 

      จากการศกึษาหลักการแนวคิด  และทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการเรียนการสอนประวัตศิาสตรศิลปและการคิดแบบวิจารณญาณ
สามารถสรุปไดวา ประวัติศาสตรศิลปเปนการศึกษาโดยใชงานศลิปกรรม  ที่มนุษยไดสรางสรรคขึ้นเปนขอมูลในการศึกษาคนควา 
เพื่อตรวจสอบขอเทจ็จริงของอดตี  ซึ่งลวนแตตองอาศัยกระบวนการคิดเปนเครื่องมือสาํคัญในการพิจารณาตรวจสอบขอเทจ็จริง
อันจะนําไปสูขอสรุปอยางมีหลักการและเหตผุลได  การที่ผูเรียนจะรูจักการประเมินคาจากหลักฐานและขอเทจ็จริง   จนสามารถ
วิเคราะหและสังเคราะหขอมูลไดดวยตนเองนัน้จําเปนตองมีการฝกทัง้ในหองเรียนและนอกหองเรียนดวยวิธีการสอนทีเ่หมาะสม
และหลากหลาย  ซึ่งการสอนตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณจะทาํใหผูเรียนเกิดกระบวนการคิดและมีความเชือ่ม่ันในการตดัสนิ
ขอมูลดวยตนเอง  เพือ่เกดิความเขาใจและเห็นคุณคาของประวัติศาสตรศิลป ตลอดจนสามารถนําความรูทางประวัติศาสตรศิลป
ไปใชไดอยางถูกตอง   

จากแผนภูมิขางตนผูวิจัยไดนําเสนอรายละเอียดในแตละเร่ือง   ตามลําดับข้ันของแผนภูมิ
ดังตอไปนี้ 
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แผนภูมิที่  9    การพฒันากรอบความคิดการสอนประวัติศาสตรศิลป      ตามแนวการคิดแบบ  
วิจารณญาณ (ตอ) 

 การเรยีนการสอนประวัติศาสตร
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หลักการแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 
     ประวัติศาสตรศิลป  เปนวิชาท่ีคนควาเกี่ยวกับท่ีมา วิวัฒนาการ และ
ความสัมพันธกับศิลปะตางๆ โดยเฉพาะเรื่องการกําหนดอายุของโบราณวัตถุ 
โบราณสถาน( สุภัทรดิส ดิศกุล,2525 ) 

  ประวัติศาสตรศิลป  เปนการศึกษาแนวความคิดในการสรางงาน
ศิลปกรรมของชางแตละสมัย  ผูเรียนสามารถรวบรวม  และวิเคราะหขอมูล
โดยการเชื่อมโยงความสัมพันธของ ขอมูลเหลาน้ัน  อันเปนประสบการณท่ี
ผูเรียนสามารถนําไปประยุกตใชได( ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2546 )  
      ประวัติศาสตรศิลป  เปนการศึกษาการทํางานศิลปะในแงมุมทางดาน
ประวัติศาสตร  และเปนความพยายามที่จะอธิบายถึงรูปแบบ  ความหมาย
ของงาน  แหลงกําเนิด หรืออิทธิพลท่ีนําไปสูศิลปะน้ันๆ ( Danglas 
Fraser,1966 ) 

 การเรียนการสอนประวติัศาสตรศิลป  มีวัตถุประสงคเพื่อใหผูเรียนรูจัก
การวิเคราะหและวิจารณการสรางงานศิลปะ  ท่ีมีความแตกตางกันตามแต
ละสมัย  โดยพิจารณาถึงกรรมวิธีการสรางและบริบททางสังคม (University 
of Colorado,2003)      
การศึกษาประวัติศาสตรศิลปน้ันผูเรียนตองสามารถอธิบายถึงสาเหตุของ

การเปลี่ยนแปลง   ความสําคัญของงานศิลปกรรม   และความเชื่อทางสังคม
ท่ีมีอิทธิพลตอรูปแบบศิลปกรรมในเชิงวิเคราะหวิจารณได (จอรน รัสกิน อาง
ถึงใน อารี สุทธิพันธ,2532) 

เน้ือหาสาระ 
     1.แหลงกําเนิด 
     2.รูปแบบ 
     3.ความหมายของงาน 
     4.อิทธิพล 
     5.คุณคาของงาน 
(หลักสูตรสาขาทัศนศิลป จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย(2546), 
 หลักสูตรสาขาทัศนศิลป ม.ศรีนครินทรวิโรฒ (2545), 
 หลักสูตรสาขาทัศนศิลป ม.ศิลปากร (2545)) 
  

วิธีการสอน 
    1.บรรยายเนื้อหา 
    2.ใชส่ือรูปภาพ 
    3.ศึกษานอกสถานที่ 
    4.คนควาดวยตนเอง 
(ศักดิ์ชัย สายสิงห (2546),ไพโรจน ชมุนี 
(สัมภาษณ, 2547), กําจร สุนพงษศรี (สัมภาษณ, 
2547), จิตติมา อมรพิเชษฐกูล (สัมภาษณ, 2547))  
    จากการศึกษาวธิกีารสอนประวัติศาสตรศิลป
สามารถสรุปเปนวัตถุประสงคของการใชวิธีการ
สอนแบบทั่วไปไดวา 
วัตถุประสงค 
    1.เพื่อถายทอดเนื้อหาสาระ ความรูใหแกผูเรียน 
     2.เพื่อใหผูเรียนรูจักแหลงขอมูลในการศึกษา 

การประเมินผล 
   1. ดานความรู 
   2. ดานความเขาใจ 
   3. ดานการจัดการขอมูล 
(วินัย พงษศรีเพียร (2543), ศักดิ์ชัย สายสิงห 
(2546),ไพโรจน ชมุนี (สัมภาษณ,2547),จิตติมา 
อมรพิเชษฐกูล(สัมภาษณ,2547)) 

ปญหาและอุปสรรค 
ในการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป 
    1.พื้นฐานของผูเรียน 
    2. การตระหนักถึงความสําคัญของวิชา
ประวัติศาสตรศิลปของผูเรียน 
    3.ความพรอมของผูสอนและวิธีการสอน 
    4. การสงเสริมใหผูเรียนแสดงความคิดเห็นอยาง
มีหลักการและเหตุผล 
    5. ปญหาในเรื่องภาษาตางประเทศ  
(ไพโรจน  ชมุนี (สัมภาษณ,2547), จีราวรรณ     
แสงเพ็ชร (สัมภาษณ,2547), กําจร สุนพงษศรี 
(สัมภาษณ,2547)) 

จากหลักการและแนวคดิที่เกี่ยวของกับการเรียนการสอนประวตัิศาสตรศิลป
สามารถสรุปเปนวตัถุประสงครายวชิาไดดังนี ้
วัตถุประสงครายวิชา 
     1.ศึกษาตนกาํเนดิหรือที่มาของงานศิลปกรรม  เพ่ือเขาใจถึงวิวัฒนาการ 
ความหมายของงานทั้งในดานเนือ้หา และรูปแบบของงานศลิปกรรม  
     2.ศึกษาถึงแนวคิด หรืออทิธิพลที่มีตอการสรางงานศลิปกรรม 
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แผนภูมิที่  9   การพฒันากรอบความคดิการสอนประวัติศาสตรศิลป      ตามแนวการคิดแบบ 
วิจารณญาณ (ตอ) 

 
การคิดแบบวิจารณญาณ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หลักการแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
1.แนวคิดจากศูนยพัฒนาการคิดแบบวิจารณญาณ 
(Center for Critical Thinking,Sonoma State University,1996) 
        การคิดแบบวิจารณญาณเปนกระบวนการที่ทําใหบุคคลสามารถ
คิดอยาง   สมเหตุสมผลและมีประสิทธิภาพ สงผลใหผูคิดสามารถคิด
ลึก คิดกวาง คิดถูกทาง คิดถูกตอง คิดชัดเจน และเปนกระบวนการ
สําคัญในการแกปญหา ประกอบดวย 1.เปาหมายหรือวัตถุประสงคของ
การคิด  2.ปญหาหรือคําถามท่ีตองการรู  3.ขอมูลท่ีใชประกอบการคิด 
4.ความถูกตอง ชัดเจน และเชื่อถือไดของขอมูล  5.การพิจารณาแนวคิด
และทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับปญหา  6.ความชัดเจนในการตั้งขอสันนิษฐาน 
7.การนําไปใชและผลที่ตามมา 
2.ทฤษฎีของเอนนิส (Ennis,1989) 

การคิดแบบวิจารณญาณ เปนการคิดพิจารณาไตรตรองอยางมี
เหตุผล มีวัตถุประสงคเพื่อการตัดสินใจวาสิ่งใดควรเชื่อ เพื่อพิจารณา
กอนการลงมือปฏิบัติตามการอางเหตุผลน้ัน โดยนําเสนอหลักการ
สําคัญ 4 ประการ คือ  1.ความชัดเจนของขอมูล    2.ขอมูลและแหลง
ความรูจากที่ตางๆ เปนท่ียอมรับ    3.ในการสรุปอางอิงน้ัน กระบวนการ
สรุปท่ีใชคือ การนิรนัย การอุปนัย               4.การปฏิสัมพันธอยางมี
ประสิทธิภาพ 

 
การประเมินผล 
     Watson and Glaser (1980) ไดกลาวถึงการประเมินผลการคดิแบบ
วิจารณญานวาเปนการประเมินความสามารถในดานตางๆ   ตอไปนี้   1.
ความสามารถในการอางอิง 2. ความสามารถในการระบุขอสนันิษฐาน  3. 
ความสามารถในการนรินัย  4. ความสามารถในการตคีวาม  5. ความสามารถ
ในการประเมินขอโตแยง 
    Ennis (1985) ไดกลาวถึงการประเมินผลการคิดแบบวิจารณญานวาเปนการ
ประเมินความสามารถในดานตางๆ   ตอไปนี้  1. ความสามารถในการอุปนัย  
2. ความสามารถในการพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมูล  และการ
สังเกต    3. ความสามารถในการนิรนัย    4. ความสามารถในการระบุขอ
สันนิษฐาน 
    จากแนวคดิและทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการประเมินผลการคดิแบบ 
วิจารณญานสามารถสรุปไดวา  การประเมินการคิดแบบวิจารณญานเปนการ
ประเมินความสามารถในการคดิดานตางๆ ตอไปนี้ 

1.ความสามารถในการพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมูล 
    2. ความสามารถในการระบุขอสนันิษฐาน 
    4. ความสามารถในการสรุปอางอิง  ไดแก  ความสามารถในการนิรนัยและ
อุปนัย 
 

วิธีการ 
     Dressel and Mayhew (1957) ไดเสนอขัน้ตอนการคิด
แบบวิจารณญาณไว ดงันี้  1.นิยามปญหา การตระหนกัถึง
ความเปนไปของปญหา   2.เลือกขอมูลที่เกี่ยวของกับปญหา 
ประกอบดวย  พิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมูล และ
พิจารณาความเพียงพอของขอมูล    3.ระบุสมมติฐาน           
4.กําหนดและเลือกสมมติฐาน  5.สรุปอยางสมเหตสุมผล      
6.ประเมินขอสรุปโดยอาศัยเกณฑการประยุกต 
     Watson and Glaser (1980)    ไดเสนอขัน้ตอนการคิด
แบบวิจารณญาณไวดงันี้  1.การอุปนัย  2.ระบุสมมติฐาน      
3.การนิรนัย    4.สรุปโดยใชหลักตรรกศาสตร    5.ประเมินขอ
โตแยง 
     Ennis (1985) ไดเสนอขัน้ตอนการคิดแบบวิจารณญาณไว
ดังนี ้
     1.การนิยาม ไดแก การระบุประเด็นสําคญัของปญหา  ระบุ
เหตผุลทั้งที่ปรากฎและไมปรากฎ  การตั้งคําถามที่เหมาะสม
ในแตละสถานการณ  การระบุเงื่อนไขขอสมมติฐานเบ้ืองตน   
2.การตัดสินขอมูล ไดแก  การตัดสินความนาเชื่อถือของ
แหลงขอมูล และการทาํนายสิ่งที่จะเกดิขึน้อยางนาเชือ่ถือ 
     จากแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของสามารถสรุปขั้นตอนของ 
การคิดแบบวิจารณญานไดดังนี ้
     1. ขั้นนยิามปญหา  เปนการระบุประเด็นสาํคัญของเรื่องที่
ตองการศึกษา    2.ขั้นรวบรวมขอมูล  เปนการรวบรวมขอมูลที่
ตรงและครบถวนเกี่ยวกับเร่ืองที่กําลังจะศึกษา      3.ขั้น
วิเคราะหขอมูล  เปนการวิเคราะหสาระของขอมูลตามประเดน็
ตางๆ  เพื่อตรวจสอบความถูกตองของขอมูล  4.ขั้นสรุปอางอิง  
เปนการนาํเสนอสาระความรูและความสัมพันธของขอมูลที่เกดิ
จากความคิดความเขาใจของตนเองอยางมีหลักการและ
เหตผุลที่เชื่อถอืได    5.ขั้นประเมินการสรุปอางอิง  เปนการ
คาดคะเนผลที่ไดรับจากขอสรุปนั้น 
 

วัตถุประสงค 
        จากแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของสามารถสรุปได
วา    การคิดแบบวิจารณญาณมีวัตถุประสงคเพื่อการคิด
พิจารณาปญหาหรือขอมูลอยางมีหลักการและเหตุผล
สามารถสรุปสาระเพื่อนําไปใชในการตัดสินใจ 
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แผนภูมิท่ี  9   การพัฒนากรอบความคิดการสอนประวตัิศาสตรศิลป      ตามแนวการคิดแบบ 
วิจารณญาณ (ตอ) 

 
 การสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
 

วัตถุประสงค 
    1.สามารถวิเคราะหถึงอิทธิพลของการเปลี่ยนแปลง
พัฒนารูปแบบของงานศิลปกรรมในดานตางๆ  อยางมี
หลักการและเหตุผลได 
    2.สามารถนําเสนอความรูท่ีไดจากการสรุปความสัมพันธ
ของขอมูลในดานแหลงกําเนิด  รูปแบบ  ความหมายของ
งาน   อิทธิพล   และคุณคาของงานศิลปกรรมได 
 

กรอบเน้ือหาสาระที่ครอบคลุมการสอนประวัติศาสตรศิลป
ในดาน 
    1.แหลงกําเนิด 
     2.รูปแบบ   
     3.ความหมายของงาน 
     4.อิทธิพล   
        -  ดานสังคม  เศรษฐกิจ  การเมือง   วัฒนธรรม       
ส่ิงแวดลอม   งานศิลปกรรมในยุคกอน 
     5.คุณคาของงานศิลปกรรม   

- ดานเนื้อหา   
- ดานรูปทรง 

 เปนไปตามบริบททางดานสังคม  ศาสนา  การเมืองการปกครอง   
เศรษฐกิจ   และวิถีชีวิตความเปนอยูท่ีมีความแตกตางกันตามเชื้อ
ชาติและยุคสมัย 
      4.ขั้นสรุปอางอิง  ผูสอนควรแนะนําวิธีการเสนอสาระความรูจาก
ความสัมพันธของขอมูล ท่ีเกิดจากความคิดความเขาใจของผูเรียน
อยางมีหลักการและเหตุผล ซึ่งหลักการสรุปอางอิงท่ีสําคัญไดแก       
การนิรนัย และการอุปนัย 
      5.ขั้นประเมินการสรุปอางอิง    ผูสอนควรชี้ใหเห็นวาผลสรุปท่ีได
จากประเด็นขางตนเปนขอมูลท่ีมีความสําคัญตอการศึกษาทางดาน
ศิลปะ  หรือการศึกษาสาขาอื่นท่ีเกี่ยวของอยางไร จากการ
ยกตัวอยางกรณีศึกษาของผูสอนจะเปนจุดเริ่มตนท่ีชวยใหผูเรียนเห็น
ถึงประเด็นอื่นๆ   ท่ีสามารถสืบคนตอไปได 
 
 

การประเมินผล 
    ในการประเมินผลการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนว
การคิดแบบวิจารณญาน ผูสอนควรประเมินความสามารถ
ในการคิดของผูเรียนดังน้ี            
   1.ความสามารถในการตั้งประเด็นคําถามหรือปญหา     
   2.ความสามารถในพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลง  
ขอมูล   
   3.ความสามารถในการสรุปความสัมพันธของขอมูลอยาง
มีหลักการและเหตุผล 

วิธีการสอน 
      1.ขั้นการนิยามปญหา  ผูสอนควรยกตัวอยางประเด็นปญหาจาก
กรณีศึกษาแกผูเรียนและชี้แนะถึงขอเดน  ขอบกพรองของขอมูล 
เพื่อท่ีผูเรียนจะเกิดประเด็นเพิ่มเติม  สามารถนําไปศึกษาคนควาตอ
ดวยตนเอง 
      2.ขั้นการรวบรวมขอมูล   ผูสอนควรแนะนําถึงแหลงขอมูลหรือ
แหลงการเรียนรูทางประวัติศาสตรศิลปท่ีเพื่อสามารถรวบรวมขอมูล
ไดตรงและครบถวนเกี่ยวกับประเด็นท่ีตองการศึกษา  นอกจากนี้
ผูสอนควรชี้แนะถึงวิธีการพิจารณาความนาเชื่อถือของขอมูลทาง
ประวัติศาสตรศิลป   
      3.ขั้นวิเคราะหขอมูล   ผูสอนควรแนะนําวิธีการวิเคราะหโดย
ยกตัวอยางประกอบภาพ  การยกตัวอยางอาจเปนไปในเชิง
เปรียบเทียบ  เชน  เปรียบเทียบงานศิลปกรรม 2 สมัย หรืองาน
ศิลปกรรมท่ีรวมสมัยกัน      ผูสอนควรชี้ใหเห็นถึงความสัมพันธ
ระหวางสาระดานรูปทรง  และสาระดานเนื้อหา  กลาวคือ 
สาระดานรูปทรง  เปนการวิเคราะหถึงสาระทางดานรูปธรรม  คือ
ลักษณะทางกายภาพที่สามารถสังเกตเห็นได  เชน  ลักษณะ
องคประกอบ  โครงสราง  รูปแบบ  รวมท้ังเทคนิควิธีการและวัสดุการ
สราง    สาระดานเนื้อหา  เปนการวิเคราะหถึงสาระที่เปนนามธรรม
ซึ่งแฝงอยูในงานศิลปกรรมตางๆ  อันไดแก  แนวคิด  คติความเชื่อ  ท่ี
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แผนภูมิที่  9   การพัฒนากรอบความคิดการสอนประวติัศาสตรศิลป      ตามแนวการคิดแบบ    
                  วิจารณญาณ (ตอ) 
 
 กรอบความคิดการวิจัย 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

           จากการศึกษาหลักการ   แนวคิด   ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับการสอนประวัติศาสตรศิลป    และ การคิดแบบ
วิจารณญาณ     สามารถสังเคราะหเปนกรอบความคิดในการวิจัยเรื่อง     การสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาน 
ในสาขาทัศนศิลปของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ  (สุภัทรดิส ดิศกุล อางถึงใน ศิลปากร,2525), ศักดิ์ชัย สายสิงห (2546), Danglas 
Fraser(1966), University of Colorado (2003), กําจร สุนพงษศรี (สัมภาษณ, 2547), Center for Critical Thinking,Sonoma State 
University(1996), Ennis(1989), Dressel and Mayhew (1957), Watson and Glaser (1980)) 
 โดยมีกรอบความคิดดานตางๆ ตามลําดับดังน้ี 
 

1. การสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
1.1 วัตถุประสงคในการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณในสาขาทัศนศิลป                     

ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 
1.2 กรอบเน้ือหาสาระที่ครอบคลุมในการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณในสาขาทัศนศิลป  

ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 
1.3 วิธีการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 

1.3.1   วิธีการสังเกตและตั้งประเด็นปญหาทางประวัติศาสตรศิลป 
1.3.2   วิธีการพิจารณาแหลงขอมูลทางประวัติศาสตรศิลปท่ีเชื่อถือได  
1.3.3   วิธีการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตรศิลป  และกรอบสาระขอมูลท่ีตองวิเคราะห 
1.3.4   วิธีการสรุปความสัมพันธของขอมูลหรือประเด็นปญหาทางประวัติศาสตรศิลป  อยางมีหลักการและเหตุผล 

1.4 การประเมินผลการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณในสาขาทัศนศิลป                      
ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 
1.4.1   วิธีการประเมินความสามารถในการตั้งประเด็นคําถามหรือปญหา 
1.4.2   วิธีการประเมินความสามารถในการพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมูล 
1.4.3   วิธีการประเมินความสามารถในการสรุปความสัมพันธของขอมูลอยางมีหลักการและเหตุผล 
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บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
การวิจยัครั้งนีม้ีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาทรรศนะของกลุมผูเชี่ยวชาญ      เกี่ยวกับการสอน

ประวัติศาสตรศิลป ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ ในสาขาทัศนศิลป ของสถาบันอุดมศึกษา
ของรัฐ  ผูวิจยัไดใชเทคนิคการศึกษาแบบเดลฟาย (Delphi Technique) ในการเกบ็รวบรวมขอมูล  
ซึ่งมีวธิีดําเนินการวิจยัดังนี ้

1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน 
2. การกําหนดกลุมตัวอยางประชากร 
3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
4. การเก็บรวบรวมขอมูล 
5. การวิเคราะหขอมูล 
6. การสรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 
1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน 
ผูวิจัยไดศึกษาและรวบรวมขอมูลจากตํารา  บทความ  การสัมภาษณ เอกสารและ

งานวิจยัที่เกี่ยวของทัง้ในประเทศและตางประเทศ  โดยศึกษาตามหวัเรื่องตอไปนี้ 
1.1 ความเปนมาและความสาํคญัของการศึกษาประวัติศาสตรศิลป 
1.2 แนวคิดและทฤษฎีที่เกีย่วของกับการสอนประวัติศาสตรศิลป 
1.3 แนวคิดและทฤษฎีที่เกีย่วของกับการคิดแบบวิจารณญาณ 
1.4 การศึกษาแบบเดลฟาย (Delphi Technique)  
1.5 งานวิจยัที่เกี่ยวของ 
 

2. การกําหนดกลุมตัวอยางประชากร 
กลุมประชากรที่ใชในการวิจยัครั้งนี ้  ไดมาจากการสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling)   คือกลุมอาจารยผูสอนประวตัิศาสตรศิลป  ในสถาบันอุดมศึกษา 
โดยกําหนดเกณฑการคัดเลอืกผูเชี่ยวชาญ  ซึ่งมีคุณสมบัติดังตอไปนี ้
1. ผูเชี่ยวชาญระดับสูงซึ่งเปนอาจารย หรือเคยเปนอาจารยสอนทางดานประวัติศาสตร

ศิลป  ในระดบัอุดมศึกษาเปนเวลา 10  ปข้ึนไปและมีผลงานทางวิชาการออกเผยแพรจํานวน 8 คน 
จํานวนผูเชี่ยวชาญ ควรเลอืกใหมีปริมาณมากพอ เพื่อจะไดความคิดเห็นใหมๆ และได

คําตอบที่มนี้ําหนกันาเชื่อถือมากขึ้น โดยปกติแลวไมมีกําหนดตายตัววาควรมีจํานวนเทาใด 
นักวจิัยบางทานใหความเหน็วา จํานวนผูเชี่ยวชาญ 5-10 คน ในกลุมก็มากเพยีงพอแลว บางทาน
เห็นวา 10-15 คน ในกลุมเดียวกนักม็ากเพียงพอแลว ทั้งนี้โทมัส  แมคมิลแลน (Thomas T. 
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Macmillan,อางถงึใน นภมณฑล       สิบหมื่นเปยม, 2535)      ไดเสนอผลการวิจัยเกี่ยวกับจํานวน
ผูเชี่ยวชาญที่เหมาะสมในการวิจัยแบบเดลฟาย ดังแสดงในตารางตอไปนี ้
ตารางที ่3  แสดงการลดลงของความคลาดเคลื่อนกับจํานวนผูเชีย่วชาญที่มากขึ้น 

 
       จํานวนผูเชี่ยวชาญ ชวงการลงของความคลาดเคลื่อน     ความคลาดเคลื่อนลดลง 

  1 - 5 
  5 - 9 
  9 -13 
13 - 17 
17 - 21 
21 - 25 
25 - 29 

  1.20 - 0.70 
  0.70 - 0.58 
  0.58 - 0.54 
  0.54 - 0.50 
  0.50 - 0.48 
  0.48 - 0.46 
  0.46 - 0.44 

      0.50 
      0.12 
      0.04 
      0.04 
      0.02 
      0.02 
      0.02 

 
3. เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัยคือแบบสอบถามจาํนวน  3  รอบ  คือ 
3.1 แบบสอบถามรอบที่ 1   แบงออกเปน 2 ตอน คือ 

ตอนที่ 1 เปนขอคําถามเกี่ยวกับขอมูลทั่วไปของผูเชีย่วชาญ   ซึ่งเปนแบบ
เลือกตอบ  (Check List) และแบบปลายเปด (Open –ended)  
ประกอบดวยคําถามดงันี ้   อาย ุ  วุฒิการศึกษา  ตําแหนงหนาที่ปจจุบัน  
ตําแหนงทางวชิาการ     ผลงานทางวิชาการ 

ตอนที่ 2 เปนขอคําถามแบบปลายเปด  (Open–ended)   เกี่ยวกบัทรรศนะของ              
ผูเชี่ยวชาญในการสอนประวตัิศาสตรศิลป    ตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณ   

 
3.2 แบบสอบถามรอบที่ 2 และ แบบสอบถามรอบที่  3  เปนแบบมาตราสวนประเมินคา          

( Rating scale)  ซึ่งมีขอคําถามเดียวกนั  เกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตาม
แนวการคิดแบบวิจารณญาณ  ในสาขาทศันศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ         
จําแนกตามขอบเขตของความคิดเหน็ที่ศกึษา 4 ดาน คอื 

1. วัตถุประสงคการสอนประวัตศิาสตรศิลป  
       ตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณ 
2. กรอบเนื้อหาสาระที่ครอบคลุม  ในการสอนประวัตศิาสตรศิลป   

ตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณ 
3. วิธีการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
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4. การประเมนิผลการสอนประวัติศาสตรศิลป  
ตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณ 
 

วิธีการสรางเครื่องมือที่ใชในงานวิจัย 
ในการดําเนนิการสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย  มีข้ันตอนดังนี ้
1. ศึกษาขอมลูเบื้องตน โดยศึกษาจากตาํรา    เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการเรียน

การสอนประวตัิศาสตรศิลป  การคิดแบบวิจารณญาณ  เพื่อนําขอมูลที่ไดมาเปนแนวทางในการ
สรางเครื่องมือการวิจยัตามเทคนิคเดลฟาย (Delphi Technique) เพื่อใชในการเก็บรวบรวมขอมูล  
จํานวน 3 รอบ  ดังมีรายละเอียดในการสรางเครื่องมือ  ตอไปนี้ 

       1.1 สรางแบบสอบถามที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลรอบที่ 1    เปนแบบสอบถาม
ชนิดเลือกตอบ (Check list) และปลายเปด (open ended from) เพื่อใหผูเชี่ยวชาญไดแสดงความ
คิดเห็นอยางอสิระ 

       1.2 สรางแบบสอบถามที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมลูรอบที่ 2    โดยนําความคดิเห็น
ของ          ผูเชี่ยวชาญ ที่ไดจากการตอบแบบสอบถามในรอบที1่ ประกอบกับการศึกษาจากขอมลู
ตางๆ     มาสรางเปนแบบสอบถามชนิดมาตราสวนประเมนิคา (rating scle) 5 ระดับ  ตามแบบ
ของลิเคอรทสเกล (Likert Scale) ดังนี้ (Best, 1970) 

5    หมายถึง  เห็นดวยมากทีสุ่ด 
  4    หมายถึง  เห็นดวยมาก 
  3    หมายถึง  เห็นดวยปานกลาง 
  2    หมายถึง  เห็นดวยนอย 
  1    หมายถึง  เห็นดวยนอยที่สุด 
       1.3  สรางแบบสอบถามที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลรอบที่ 3        โดยนําคําตอบ

ของกลุมผูเชี่ยวชาญทั้งหมดที่ไดจากการตอบแบบสอบถามในรอบที่ 2  มาวิเคราะหหาคามัธยฐาน 
(median) และ คาพิสัยระหวางควอไทล (interquartile range) เปนรายขอความ    แลวแสดง
คามัธยฐานและคาพิสัยระหวางควอไทล  ที่คํานวณได   พรอมคําตอบเดิมในรอบที่ 2    ลงใน
แบบสอบถามสําหรับเก็บรวบรวมขอมูลในรอบที่ 3      ซึ่งขอคําถามจะเหมือนกับแบบสอบถามใน
รอบที่ 2 ทุกประการ  ในการตอบแบบสอบถามครั้งนี้  ผูเชี่ยวชาญแตละทานจะได ทบทวนคาํตอบ
ของตนในรอบที่ 2     ซึ่งจะทราบวาตนเองมีแนวคิดทีแ่ตกตาง       หรือสอดคลองกับกลุม
ผูเชี่ยวชาญทัง้หมดเพยีงใด    หากไมเหน็ดวยก็ใหแสดงเหตุผลประกอบการยนืยนั 

2. ในการสรางแบบสอบถามแตละรอบ   ผูวิจยัไดนําโครงรางแบบสอบถามที่สรางเสร็จ
แลว  มาตรวจสอบแกไขเพิ่มเติมจากอาจารยที่ปรึกษา  เพื่อตรวจแกไขดานเนื้อหาและภาษาที่ใช
ใหชัดเจนและเขาใจยิ่งขึน้ 
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3.  นําไปใหผูทรงคุณวุฒ ิ ตรวจพิจารณาความตรงและครอบคลุมดานเนื้อหา  และการใช
ภาษา  โดยกําหนดเกณฑในการเลือกผูทรงคุณวุฒิดังนี ้

       3.1  เปนผูสอนประวตัิศาสตรศิลป  ในระดับอุดมศึกษา  ทีม่ีผลงานทางวชิาการ  
หนงัสือ หรืองานวิจัยที่เกี่ยวของกับประวัตศิาสตรศิลป  จํานวน 1 ทาน  คือ 

                    -  ศาสตราจารย ดร.สันติ  เล็กสุขุม 
                ศาสตราจารยประจําภาควิชาประวัติศาสตรศิลป 
                คณะโบราณคดี  มหาวิทยาลยัศิลปากร 
       3.2  เปนนักวชิาการที่มผีลงานทางวิชาการ  หนงัสอื  หรืองานวิจยัที่เกีย่วของกบัการ

คิดแบบวิจารณญาณ  จาํนวน 1 ทาน  คอื 
                        -  รองศาสตราจารย ดร.ทศินา  แขมมณ ี
                           รองศาสตราจารยประจําภาควิชาประถมศึกษา 
    คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 
       3.3   เปนผูที่มคีวามรูหรือมีประสบการณ      เกี่ยวกบัการใชกระบวนการวจิัยตาม

เทคนิคเดลฟาย (Delphi  Technique)  จํานวน 1 ทาน  คือ 
  -  ผูชวยศาสตราจารย ดร.จมุพล  พูลภัทรชีวิน 
                            ผูชวยศาสตราจารยประจําภาควิชาสารัตถศึกษา 
     คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 
 
4. การเก็บรวบรวมขอมูล 
ผูวิจัยไดนาํแบบสอบถามบางสวนไปแจกดวยตนเอง  และสงทางไปรษณียเปนบางสวน  

ซึ่ง      ผูวิจัยไดติดตามรับแบบสอบถามคนืดวยตนเองสวนหนึง่    และรอรับทางไปรษณียอีกสวน
หนึง่       ทั้งนี้ผูวิจยัใชวธิีโทรศัพทสอบถามเพื่อนัดวันไปรับแบบสอบถามคนื   และรอรับทาง
ไปรษณียบางสวน    โดยผูวจิัยจัดเตรียมซองติดแสตมปสงกลับคืนมายังผูวิจยั 

 
 
5. การวิเคราะหขอมูล 
ผูวิจัยนําคําตอบที่ไดจากคาํถามชนิดปลายเปดในรอบที่ 1  ซึ่งเปนการแสดงความคิดเห็น

ของกลุมผูเชี่ยวชาญเกีย่วกบัการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ   มา
สรางเปนแบบสอบถามรอบที่ 2  ในลักษณะมาตราสวนประเมนิคา 5 ระดับ  และนําคาํตอบจาก
แบบสอบถามรอบที่ 2  มาวิเคราะหคามัธยฐาน (median) และคาพิสัยระหวางควอไทล 
(interquartile range) เปนรายขอความ    และแสดงตําแหนงของคามัธยฐานและคาพิสัย
ระหวางควอไทล  รวมทั้งแสดงตําแหนงของคําตอบที่ผูเชี่ยวชาญแตละคนตอบในแบบสอบถามใน
รอบที่ 2  เปนรายขอความ  ลงในแบบสอบถามรอบที ่ 3  จากคําตอบในรอบที่ 3  ผูวิจัยนํามา
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คํานวณหาคามัธยฐาน  คาความตางระหวางมธัยฐานกับฐานนยิม และคาพิสัยระหวางควอไทล
แลวจึงนํามาแปลผล 

 
สถิติที่ใชในการวิจยั 
1. มัธยฐาน (Median) 
 Med  =  L0  + ( N/2 - F ) c 
                                            f 
 เมื่อ L0       =   คะแนนขีดจํากัดลางที่แทจริงของชัน้ที่เปนมัธยฐาน 
  N     =  จํานวนขอมูลทั้งหมด 
  Fb    = ความถี่สะสมของคะแนนกอนถึงชั้นที่เปนมัธยฐาน 
  fi      = ความถี่ของช้ันที่เปนมธัยฐาน 
  c     = ความกวางของอันตรภาคชัน้    ( ศิริชัย  กาญจนวาส,ี 2545 ) 
คามัธยฐานของคําตอบในแตละขอคําถามที่คํานวณได  จากแบบสอบถามมาตราสวน

ประเมินคา 5 ระดับ  ผูวิจยันํามาแปลผลตามเกณฑที่กาํหนด  ดังนี ้ (Best, 1970) 
คามัธยฐานตัง้แต     4.50 ข้ึนไป      หมายถึง      เห็นดวยกับขอความนั้นมากที่สุด 
คามัธยฐานตัง้แต     3.50 – 4.49     หมายถึง      เห็นดวยกับขอความนั้นมาก 
คามัธยฐานตัง้แต     2.50 – 3.49     หมายถึง      เห็นดวยกับขอความนั้นปานกลาง 

 คามัธยฐานตัง้แต     1.50 – 2.49     หมายถึง      เห็นดวยกับขอความนั้นนอย 
คามัธยฐานต่าํกวา   1.50                หมายถึง      เห็นดวยกับขอความนั้นนอยที่สุด 
2. คาพิสัยระหวางควอไทล (Interquetile Range) 
ผูวิจัยคํานวณหาคาพิสัยระหวางควอไทล  โดยนาํวิธกีารของ กราสซ  และสแตนเลย 

(Glass and Stanley,1970 อางถงึในนภมณฑล  สิบหมื่นเปยม, 2535)     คือคํานวณคาความ
แตกตางระหวางควอไทลที ่ 3 กับ ควอไทลที ่ 1  คาพิสัยระหวางควอไทลของขอความที่มีคาไม
มากกวา 1.50 แสดงวาความคิดเห็นของกลุมผูเชี่ยวชาญที่มีตอขอความนัน้ๆ ในแตละขอความ มี
ความสอดคลองกัน (Consensus) หากคาพิสัยระหวางควอไทลที่คํานวณไดในแตละขอความ 
มากกวา1.50 แสดงวากลุม    ผูเชีย่วชาญ   มีความคิดเหน็ตอขอความแตละขอไมสอดคลองกัน 

ในการพิจารณาการตอบแบบสอบถามในรอบที ่ 2 และรอบที่ 3  ผูวิจัยวิเคราะหหาคา
ความสอดคลองของแตละขอคําถามโดยใชสูตร 

 Q.D.   =  Q3  -  Q1 

                                   2 
Q1    และ Q3   หาไดจากสูตร 
             Q1      =   L0  +   ( n/4 – F )c 
                                            f 
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Q3    =   L0  + ( n3/4 – F )c 
                                            f 
เมื่อ L0     =   ขีดจํากัดลางที่แทจริงของชัน้ที่มีควอไทลที่ตองการทราบคาอยู 
 n      =   จํานวนขอมลูหรือความถีท่ั้งหมด 
 Fb     =    ความถี่สะสมกอนถงึชัน้ควอไทล 
 fx      =    ความถี่ของคะแนนในชั้นควอไทล 
 c      =   ความกวางของอันตรภาคชัน้             ( ศิริชัย  กาญจนวาส,ี 2545 ) 
3.ฐานนิยม  
ผูวิจัยหาคาฐานนยิมของแตละขอความ  จากความถี่ของระดับคะแนนจาก 1 ถงึ 5  ถา

ระดับคะแนนใดมีความถี่สูงสุดถือเปนคาฐานนิยมของขอความนัน้  ในกรณีที่ความถี่สูงสดุของ
ระดับคะแนนนั้นอยูติดกนั  จะถือเอาคากลางระหวางคะแนนทั้งสองนัน้เปนคาฐานนยิม  สําหรับ
กรณีที่มีความถี่สูงของระดับคะแนนเทากัน  แตระดับคะแนนไมไดอยูติดกันถือวาระดบัคะแนนของ
ขอความทีม่ีความถี่เทากนัทัง้สองนั้นเปนคาฐานนยิม  

4. ความตางระหวางคาฐานนิยมกับคามัธยฐาน 
ผูวิจัยคํานวณคาฐานนิยมและคามัธยฐานของแตละขอความแลวนาํมาหาคาความ

แตกตาง  โดยคาสมบูรณของความแตกตางมีคาไมเกนิ 1    จึงถือวากลุมผูเชีย่วชาญมีความ
คิดเห็นสอดคลองกัน  (Glass and Stanley,1970   อางถึงใน นภมณฑล  สิบหมื่นเปยม, 2535) 

ในการสรุปทรรศนะของผูเชีย่วชาญเกี่ยวกบัการสอนประวัติศาสตรศิลป     ตามแนวการ
คิดแบบวิจารณญาณนั้น  ผูวิจัยไดนาํขอความที่กลุมผูเชี่ยวชาญแสดงความคิดเห็นสอดคลองกัน
โดยผานกระบวนการศึกษาแบบเดลฟายดังกลาวมาแลวขางตน        ซึ่งพิจารณาจากผลการ
คํานวณขอความในแตละขอของกลุมผูเชี่ยวชาญในแบบสอบถามรอบที่3 ทีม่ีคามัธยฐานตั้งแต 
3.50 ข้ึนไป  คาพิสัยระหวางควอไทลไมเกิน 1.50  และความแตกตางระหวางคาฐานนิยมกับ
คามัธยฐานไมเกิน 1    โดยนําคาสงูสุดมาสรุปเพื่อแสดงใหเห็นทรรศนะทีม่ีความสอดคลองกันของ
กลุมผูเชี่ยวชาญ 

 
6. สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และเสนอขอเสนอแนะตอไป 
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บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

  
 การวิจยัเรื่องทรรศนะของผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลป      ตามแนว
การคิดแบบวจิารณญาน  ในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ  ผูวิจยัไดนําเสนอผล
การวิเคราะหขอมูลจากงานวจิัย    ดังนี ้
 

 ผลการวิเคราะหขอมูลจากทรรศนะของผูเชี่ยวชาญ  เกี่ยวกบัการสอนประวัติศาสตรศิลป 
ตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณ  ในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบนัอุดมศึกษา ของรัฐ  ในดาน     

1. วัตถุประสงคการสอนประวัติศาสตรศิลป ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
2. กรอบเนื้อหาสาระที่ครอบคลุมในการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบ

วิจารณญาณ 
3. วิธีการสอนประวัติศาสตรศิลป ตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณ 
4. การประเมนิผลการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
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ผลการวิเคราะหขอมูลจากทรรศนะของผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลป 
ตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ 

 
ตารางที ่4   มัธยฐาน (M.D.) ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน   และพิสัยระหวางควอไทล

(Interquartile range) ของระดับความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญในดานวตัถุประสงค             
การสอนประวตัิศาสตรศิลปตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณ 

รายการ 

 
 

มัธยฐาน 

 
 

ฐานนิยม 

ความ
ตาง

ระหวาง
ฐานนิยม

กับ 
มัธยฐาน 

 
พิสัย 

ระหวาง 
ควอไทล 

 
 

ความเห็น
ดวย 

ความ
สอดคลอง 
ของกลุม 
ผูเชี่ยวชา

ญ 

1.ดานวัตถุประสงคในการสอน 
ประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบ 
วิจารณญาณ  ในสาขาทัศนศิลป  ของ
สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 

1.1 สามารถวิเคราะหถึงปจจัยตางๆ  ที่
มีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลง  
และการสรางงานศิลปกรรมในดาน
ตางๆอยางมีหลักการและเหตุผล 

1.2 สามารถนําศาสตรความรูสาขาอื่น
ที่เกี่ยวของมาประกอบการ
วิเคราะห     และสรุปขอมูลทาง
ประวัติศาสตรศิลปในเชิง      
บูรณาการ 

1.3 สามารถนําเสนอความรูที่ไดจาก
การสรุปความสัมพันธของขอมูล
ทาง ประวัติศาสตรศิลป 

 
 
 
 

4.30 
 
 
 

4.70 
 
 
 

4.30 

 
 
 
 

4 
 
 
 

5 
 
 
 

4 

 
 
 
 

0.30 
 
 
 

0.30 
 
 
 

0.30 

 
 
 
 

0.93 
 
 
 

0.94 
 
 
 

0.93 

 
 
 
 

มาก 
 
 
 

มากที่สุด 
 
 
 

มาก 
 

 
 
 
 
สอดคลอง 
 
 
 
สอดคลอง 
 
 
 
สอดคลอง 

     
จากตารางที่ 4 พบวากลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกันในดานวัตถุประสงค

การสอนประวตัิศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ  ในสาขาทัศนศิลป ของ
สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ โดยมีรายละเอียดเรียงตามลาํดับคามัธยฐานดังตอไปนี ้

รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ 
สามารถนําศาสตรความรูสาขาอื่นทีเ่กี่ยวของมาประกอบการวิเคราะห     และสรุปขอมูล

ทางประวัติศาสตรศิลปในเชิงบูรณาการ  (มัธยฐาน = 4.70   ความตางระหวางฐานนยิมกบั       
มัธยฐาน = 0.30  พิสัยระหวางควอไทล = 0.94) 



 105

รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากคือ 
สามารถวิเคราะหถึงปจจัยตางๆ  ทีม่อิีทธิพลตอการเปลี่ยนแปลง  และการสรางงาน    

ศิลปกรรมในดานตางๆอยางมีหลักการและเหตุผล (มัธยฐาน = 4.30 ความตางระหวางฐานนยิม
กับมัธยฐาน = 0.30  พิสัยระหวางควอไทล = 0.93) 

สามารถนําเสนอความรูที่ไดจากการสรุปความสมัพนัธของขอมูลทางประวัติศาสตรศิลป 
(มัธยฐาน = 4.30 ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0.30  พิสัยระหวางควอไทล 

= 0.93 ) 
 
ตารางที ่5    มัธยฐาน (M.D.) ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน   และพิสัยระหวางควอไทล 

(Interquartile range)  ของระดับความคดิเห็นของผูเชีย่วชาญในดานกรอบเนื้อหา
สาระที่ครอบคลุมในการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 

รายการ 

 
 

มัธยฐาน 

 
 

ฐานนิยม 

ความ
ตาง

ระหวาง
ฐานนิยม

กับ 
มัธยฐาน 

 
พิสัย 

ระหวาง 
ควอไทล 

 
 

ความเห็น
ดวย 

ความ
สอดคลอง 
ของกลุม 
ผูเชี่ยวชา

ญ 

2.ดานกรอบเนื้อหาสาระที่ครอบคลุมใน
การสอนประวัติศาสตรศิลป ตามแนว
การคิดแบบวิจารณญาณในสาขา     
ทัศนศิลป ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 

2.1 ประวัติความเปนมาและ                    
ผลงานศิลปกรรม 

     2.1.1  ประวัติภูมิหลังของชางหรือศิลปน     
ผูสรางงานศิลปกรรม 

2.1.2 ชวงเวลาในการแบงยุค-สมัยของ     
งานศิลปกรรม 

2.1.3  รูปแบบ  องคประกอบ          
โครงสราง   งานศิลปกรรม 

2.1.4  เทคนิควิธีการและวัสดุการสราง     
งานศิลปกรรม 

2.1.5  ความหมายและคุณคาของงาน 
ศิลปกรรม 

2.2 อิทธิพลหรือปจจัยตางๆ ที่มีผลตอการ
สรางงานศิลปกรรมในดาน 

2.2.1   สังคม 
2.2.2   เศรษฐกิจ 

 
 
 
 
 
 

4.00 
 

4.83 
 

5.00 
 

3.70 
 

4.83 
 
 
 

4.00 
4.70 

 
 
 
 
 
 

4 
 

5 
 

5 
 

4 
 

5 
 
 
 

4 
5 

 
 
 
 
 
 
0 
 

0.17 
 
0 
 

0.30 
 

0.17 
 
 
 
0 

0.30 

 
 
 
 
 
 

1.00 
 

0.66 
 

0.50 
 

0.94 
 

0.66 
 
 
 

0.67 
0.94 

 
 
 
 
 
 

มาก 
 

มากที่สุด 
 

มากที่สุด 
 

มาก 
 

มากที่สุด 
 
 
 

มาก 
มากที่สุด 

 
 
 
 
 
 
สอดคลอง 
 
สอดคลอง 
 
สอดคลอง 
 
สอดคลอง 
 
สอดคลอง 
 
 
 
สอดคลอง 
สอดคลอง 
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ตารางที ่5    มัธยฐาน (M.D.) ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน   และพิสัยระหวางควอไทล 
(Interquartile range)  ของระดับความคดิเห็นของผูเชีย่วชาญในดานกรอบเนื้อหา
สาระที่ครอบคลุมในการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
(ตอ) 

รายการ 

 
 

มัธยฐาน 

 
 

ฐาน
นิยม 

ความตาง
ระหวาง
ฐานนิยม

กับ 
มัธยฐาน 

 
พิสัย 

ระหวาง 
ควอไทล 

 
 

ความเห็น
ดวย 

ความ
สอดคลอง 
ของกลุม 
ผูเชี่ยวชา

ญ 
      2.2.3  การเมือง 
      2.2.4  วัฒนธรรม 

2.2.5  คติความเชื่อ 
      2.2.6  สิ่งแวดลอม 

2.2.7 งานศิลปกรรมในยุคกอน 
 2.3 ความสําคัญของประวัติศาสตรศิลป 
      2.3.1  ความสําคัญของประวัติศาสตร

ศิลปในงานศิลปกรรมแขนงตางๆ 
   2.3.2  ความสําคัญของประวัติศาสตรศิลป

กับศาสตรความรูสาขาอื่น 

4.00 
4.92 
4.70 
4.83 
4.70 

 
 

4.70 
 

5.00 
 

4 
5 
5 
5 
5 
 
 
5 
 
5 

0 
0.08 
0.30 
0.17 
0.30 

 
 

0.30 
 
0 

1.00 
0.57 
0.94 
0.66 
0.94 

 
 

0.10 
 

0.50 

มาก 
มากที่สุด 
มากที่สุด 
มากที่สุด 
มากที่สุด 

 
 

มากที่สุด 
 

มากที่สุด 

สอดคลอง 
สอดคลอง 
สอดคลอง 
สอดคลอง 
 
สอดคลอง 
 
สอดคลอง 

 
จากตารางที่ 5  พบวากลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกนัในดานกรอบเนื้อหา

สาระที่ครอบคลุมในการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ   ในสาขา
ทัศนศิลป ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ โดยมีรายละเอียดเรียงตามลาํดับคามัธยฐานดังตอไปนี ้

ขอ 2.1  ประวัติความเปนมาและผลงานศิลปกรรม 
รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ 
รูปแบบ  องคประกอบ  โครงสรางงานศิลปกรรม   
(มัธยฐาน = 5.00  ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0  พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.50) 
ชวงเวลาในการแบงยุค-สมัยของงานศิลปกรรม   
(มัธยฐาน = 4.83  ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0.17 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.66) 
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ความหมายและคุณคาของงานศิลปกรรม   
(มัธยฐาน = 4.83 ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0.17  พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.66) 
รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากคือ 
ประวัติภูมิหลงัของชางหรือศิลปนผูสรางงานศิลปกรรม   
(มัธยฐาน = 4.00  ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0 พิสัยระหวางควอไทล  

= 1.00) 
เทคนิควธิีการและวัสดุการสรางงานศิลปกรรม   
(มัธยฐาน = 3.70  ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0.30 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.94) 
 
ขอ 2.2  อิทธพิลหรือปจจัยตางๆ ที่มีผลตอการสรางงานศิลปกรรม 
รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ 
วัฒนธรรม  (มัธยฐาน = 4.92  ความตางระหวางฐานนยิมกับมัธยฐาน = 0.08 พิสัย

ระหวางควอไทล = 0.57) 
ส่ิงแวดลอม  (มัธยฐาน = 4.83 ความตางระหวางฐานนยิมกับมัธยฐาน = 0.17 พิสัย

ระหวางควอไทล = 0.66) 
คติความเชื่อ (มธัยฐาน = 4.70  ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0.30 พิสัย

ระหวางควอไทล = 0.94)  
งานศิลปกรรมในยุคกอน  (มธัยฐาน = 4.70  ความตางระหวางฐานนยิมกับมัธยฐาน  

= 0.30 พิสัยระหวางควอไทล = 0.94) 
เศรษฐกิจ  (มธัยฐาน = 4.70  ความตางระหวางฐานนยิมกับมัธยฐาน = 0.30 พิสัย

ระหวางควอไทล = 0.94) 
 รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากคือ 

การเมือง  (มัธยฐาน = 4.00 ความตางระหวางฐานนยิมกบัมัธยฐาน = 0 พิสัยระหวาง 
ควอไทล = 1.00) 

สังคม  (มัธยฐาน = 4.00  ความตางระหวางฐานนิยมกบัมัธยฐาน = 0 พิสัยระหวาง 
ควอไทล = 0.67) 
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 ขอ 2.3  ความสําคัญของประวัติศาสตรศิลป 
รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ 
ความสาํคัญของประวัติศาสตรศิลปกับศาสตรความรูสาขาอื่น 
 (มัธยฐาน = 5.00  ความตางระหวางฐานนยิมกับมัธยฐาน = 0 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.50) 
ความสาํคัญของประวัติศาสตรศิลปในงานศิลปกรรมแขนงตางๆ   
(มัธยฐาน = 4.70  ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0.30 พิสัยระหวางควอไทล  

= 1.10) 
 
ตารางที ่6   มัธยฐาน (M.D.) ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน  และพิสัยระหวางควอไทล 

(Interquartile range)    ของระดับความคดิเห็นของผูเชีย่วชาญในดานวิธกีารสอน        
ประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณ 

รายการ 

 
 

มัธยฐาน 

 
 

ฐานนิยม 

ความ
ตาง

ระหวาง
ฐานนิยม

กับ 
มัธยฐาน 

 
พิสัย 

ระหวาง 
ควอไทล 

 
 

ความเห็น
ดวย 

ความ
สอดคลอง 
ของกลุม 
ผูเชี่ยวชา

ญ 

3.ดานวีธีการสอนประวัติศาสตรศลิป  
ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ  ใน
สาขาทัศนศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษา
ของรัฐ 

3.1 วีธีการสังเกตและต้ังประเด็นคําถาม
หรือปญหาทางประวัติศาสตรศิลป 

     3.1.1  สังเกตขอบกพรองของขอมลูที่ได
จากการอานหนังสือหรือบทความ
ทางศิลปกรรม 

3.1.2  แสดงความคิดเห็นของตนเอง 
พรอมขอมูลสนับสนุนความคิด
เกี่ยวกับบทความที่อาน 

3.1.3 สังเกตและตั้งประเด็นปญหาดวย
หลักการและเหตุผลจาก          
งานศิลปกรรมจริง 

3.2 วิธีการพิจารณาแหลงขอมูลทาง           
ประวัติศาสตรศิลปที่เช่ือถือได 

3.2.1  เปนขอมูลที่ไดจากการศึกษา       
คนควา  หรือ วิจัย 
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ตารางที ่6   มัธยฐาน (M.D.) ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน  และพิสัยระหวางควอไทล 
(Interquartile range)    ของระดับความคดิเห็นของผูเชีย่วชาญในดานวิธกีารสอน        
ประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณ (ตอ) 

รายการ 

 
 

มัธยฐาน 

 
 

ฐานนิยม 

ความ
ตาง

ระหวาง
ฐานนิยม

กับ 
มัธยฐาน 

 
พิสัย 

ระหวาง 
ควอไทล 

 
 

ความเห็น
ดวย 

ความ
สอดคลอง 
ของกลุม 
ผูเชี่ยวชา

ญ 

3.2.2   เปนหนังสือ  ตํารา  หรือเอกสาร
ตางๆ      ซ่ึงผูแตงเปนผูที่มีความรู
ความเช่ียวชาญในศาสตรแขนง
นั้น 

3.2.3   เปนขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ  
ซ่ึงผูใหสัมภาษณเปนศิลปนหรือ
ชางผูสรางงาน   หรือเปนผูที่มี
ความเกี่ยวของกับงานศิลปกรรม
นั้นๆ  โดยตรง 

3.2.4   เปนสื่ออิเล็คโทรนิค (Internet / 
CD-ROM) ซ่ึงมาจาก
สถาบันการศึกษา  สถาบันการ
วิจัย  หรือ  พิพิธภัณฑสถาน 

3.2.5   เปนขอมูลที่ผานการศึกษาจาก       
งานศิลปกรรมโดยตรง 

3.3 วิธีการวิเคราะหขอมูลทาง            
ประวัติศาสตรศิลปและกรอบสาระ    
ขอมูลที่ตองวิเคราะห 

3.3.1  ยกตัวอยางในเชิงเปรียบเทียบงาน   
ศิลปกรรมในดานความสอดคลอง
และแตกตาง 

3.3.2   วิเคราะหความสัมพันธทาง       
ดานรูปทรง    ไดแก  องคประกอบ   
โครงสราง  รูปแบบ  เทคนิควิธีการ   
และวัสดุการสราง  และดานเนื้อหา  
ไดแก  แนวคิด  คติความเช่ือ 
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ตารางที ่6   มัธยฐาน (M.D.) ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน  และพิสัยระหวางควอไทล 
(Interquartile range)    ของระดับความคดิเห็นของผูเชีย่วชาญในดานวิธกีารสอน        
ประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณ  (ตอ) 

รายการ 

 
 

มัธยฐาน 

 
 

ฐานนิยม 

ความ
ตาง

ระหวาง
ฐานนิยม

กับ 
มัธยฐาน 

 
พิสัย 

ระหวาง 
ควอไทล 

 
 

ความเห็น
ดวย 

ความ
สอดคลอง 
ของกลุม 
ผูเชี่ยวชา

ญ 

3.3.3  วิเคราะหอิทธิพลที่มีตอการสราง      
งานศิลปกรรม  ไดแก  ภูมิหลัง
ของชางหรือศิลปน    อิทธิพลดาน   
สังคม  เศรษฐกิจ  การเมือง      
วัฒนธรรม  สิ่งแวดลอมและงาน
ศิลปกรรมในยุคกอน 

  3.4  วิธีการสรุปความสัมพันธของขอมูล  
หรือประเด็นปญหาทาง              
ประวัติศาสตรศิลป  อยางมีหลักการ
และเหตุผล 

3.4.1  เช่ือมโยงขอมูลทาง           
ประวัติศาสตรศิลป กับหลักการ   
ทางศิลปกรรม 

3.4.2 สรุปความสัมพันธของขอมูล   
หรือประเด็นปญหาโดยอางอิง
จากสาเหตุหรืออิทธิพลที่
นําไปสูการสรางงานศิลปกรรม
นั้น 

3.4.3  นําเสนอความรู  ที่ไดจากการ
สรุปความสัมพันธของขอมูล
ดวยความเขาใจของตนเอง      
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 จากตารางที ่ 6  พบวากลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกันในดานวิธีการสอน
ประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ  ในสาขาทัศนศิลป ของสถาบันอุดมศึกษา
ของรัฐ โดยมีรายละเอยีดเรียงตามลาํดับคามัธยฐานดังตอไปนี้ 

ขอ 3.1  วีธีการสังเกตและตั้งประเด็นคําถามหรือปญหาทางประวัติศาสตรศิลป 
รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ 
สังเกตและตั้งประเด็นคําถามหรือปญหาดวยหลกัการและเหตุผลจากงานศิลปกรรมจริง 
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 (มัธยฐาน = 4.50 ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0.50 พิสัยระหวางควอไทล  

= 1.17) 
 รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากคือ 
สังเกตขอบกพรองของขอมูลที่ไดจากการอานหนงัสือหรอืบทความทางศิลปกรรม  
 (มัธยฐาน = 4.25 ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0.25 พิสัยระหวางควอไทล  

= 1.08) 
แสดงความคดิเห็นของตนเอง  พรอมขอมูลสนับสนุนความคิดเกี่ยวกบับทความที่อาน  
(มัธยฐาน = 3.90 ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0.10 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.80) 
 
ขอ 3.2  วิธีการพิจารณาแหลงขอมูลทางประวัติศาสตรศิลปที่เชื่อถือได 
รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ 
เปนขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควา  หรือ วิจัย   
(มัธยฐาน = 5.00 ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.50) 
เปนหนงัสือ  ตํารา  หรือเอกสารตางๆ   ซึ่งผูแตงเปนผูที่มีความรูความเชี่ยวชาญในศาสตร

แขนงนัน้  (มัธยฐาน = 4.70 ความตางระหวางฐานนยิมกบัมัธยฐาน = 0.30 พิสัยระหวางควอไทล  
= 0.94) 

รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากคือ 
เปนสื่ออิเล็คโทรนิค (Internet / CD-ROM)  ซึ่งมาจากสถาบันการศึกษา  สถาบันการวิจัย

หรือพิพธิภัณฑสถาน  (มัธยฐาน = 3.90  ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0.10 พิสัย
ระหวางควอไทล = 0.80) 

รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยปานกลางคอื 
เปนขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ  ซึ่งผูใหสัมภาษณเปนศิลปนหรือชางผูสรางงาน   หรือ

เปนผูทีม่ีความเกี่ยวของกับงานศิลปกรรมนั้นๆ โดยตรง  (มัธยฐาน = 3.30    ความตางระหวาง
ฐานนิยมกับมธัยฐาน = 0.30 พิสัยระหวางควอไทล = 1.10) 

เปนขอมูลที่ผานการศึกษาจากงานศิลปกรรมโดยตรง   
(มัธยฐาน = 3.30 ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0.30 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.93 ) 
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 ขอ 3.3   วิธีการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตรศิลป  และกรอบสาระขอมูลที่ตอง
วิเคราะห 
 รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ 

วิเคราะหความสัมพนัธทางดานรูปทรง        ไดแก  องคประกอบ   โครงสราง  รูปแบบ  
เทคนิควธิีการ   และวัสดุการสราง    และดานเนื้อหา  ไดแก  แนวคิด  คติความเชื่อ   

(มัธยฐาน =  4.92  ความตางระหวางฐานนยิมกับมัธยฐาน = 0.08 พิสัยระหวางควอไทล  
= 0.57) 
 รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากคือ 

ยกตัวอยางในเชิงเปรียบเทียบงานศิลปกรรมในดานความสอดคลองและแตกตาง   
(มัธยฐาน = 4.17 ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0.17 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.67) 
วิเคราะหอิทธพิลที่มีตอการสรางงานศิลปกรรม ไดแก  ภูมิหลังของชางหรือศิลปน อิทธิพล  

ดานสังคมเศรษฐกิจ  การเมอืง วฒันธรรม  ส่ิงแวดลอมและงานศิลปกรรมในยุคกอน   
(มัธยฐาน = 4.17 ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0.17 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.67) 
  
 ขอ 3.4  วิธีการสรุปความสมัพันธของขอมูล  หรือประเด็นปญหาทางประวัติศาสตรศิลป  
อยางมีหลกัการและเหตุผล 
 รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ 

สรุปความสัมพันธของขอมลู  หรือประเด็นปญหาโดยอางองิจากสาเหตหุรืออิทธิพลที่
นําไปสูการสรางงานศิลปกรรมนั้น  (มัธยฐาน = 4.50 ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 
0.50พิสัยระหวางควอไทล = 1.00) 
 รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากคือ 

นําเสนอความรู  ที่ไดจากการสรุปความสัมพันธของขอมลูดวยความเขาใจของตนเอง  
(มัธยฐาน = 4.25 ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0.25 พิสัยระหวางควอไทล  

= 1.08) 
เชื่อมโยงขอมลูทางประวัติศาสตรศิลป  กบัหลักการทางศิลปกรรม   
(มัธยฐาน = 4.16 ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0.16 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.67) 
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ตารางที ่7   มัธยฐาน (M.D.) ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน   และพิสัยระหวางควอไทล 

(Interquartile range)  ของระดับความคดิเห็นของผูเชีย่วชาญในดานการประเมินผล          
การสอนประวตัิศาสตรศิลปตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณ 
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4.ดานการประเมินผลการสอน        
ประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณ   ในสาขาทัศนศิลป  ของ
สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 

4.1 ประเมินความรูความสามารถในการ
ต้ังประเด็นคําถามหรือปญหา 

  4.2   เปนคําถามหรือปญหาที่สามารถหา  
ขอมูล มาสนับสนุนได  และมีความ
นาสนใจ 

4.3 ประเมินความสามารถในการ
พิจารณาความ  นาเช่ือถือของ
แหลงขอมูล 

  4.4   แหลงขอมูลที่ใชศึกษาเปนที่ยอมรับ 
  4.5   สาระของขอมูลที่เกี่ยวของ  มีความ

ตรงและครอบคลุมประเด็น คําถาม
หรือปญหา 

4.6 ประเมินความสามารถในการสรุป
ความสัมพันธของขอมูลอยางมี
หลักการและเหตุผล 

  4.7  นําเสนอความรูหรือความคิดของ
ตนเองอยางมีหลักการและเหตุผล       
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 จากตารางที่ 7  พบวากลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกันในดานการประเมินผล
การสอนประวตัิศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ  ในสาขาทัศนศิลป ของ
สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ โดยมีรายละเอียดเรียงตามลาํดับคามัธยฐานดังตอไปนี ้

รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ 
ประเมินความรูความสามารถในการตั้งประเด็นคําถามหรือปญหา    
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(มัธยฐาน = 4.83  ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0.17  พสัิยระหวางควอไทล  
= 0.66) 

ประเมินความสามารถในการสรุปความสัมพันธของขอมลูอยางมีหลกัการและเหตุผล  
(มัธยฐาน = 4.83   ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0.17 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.66) 
 รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็ดวยมากคือ 
 เปนคําถามหรอืปญหาที่สามารถหาขอมลู มาสนับสนนุได  และมีความนาสนใจ   

(มัธยฐาน =4.30  ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0.30 พิสัยระหวางควอไทล  
= 0.93) 

นําเสนอความรูหรือความคิดของตนเอง   อยางมีหลกัการและเหตุผล   
(มัธยฐาน = 4.25 ความตางระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน =0.25  พิสัยระหวางควอไทล  

=1.08 ) 
สาระของขอมลูที่เกี่ยวของมคีวามตรงและครอบคลุมประเด็นคําถามหรือปญหา 
(มัธยฐาน = 3.92  ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน =0.08 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.57) 
ประเมินความสามารถในการพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมลู   
(มัธยฐาน = 3.83   ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0.17 พิสัยระหวางควอไทล  

= 0.66) 
แหลงขอมูลทีใ่ชศึกษาเปนทีย่อมรับ  (มัธยฐาน = 3.7 ความตางระหวางฐานนยิมกับ 
มัธยฐาน = 0.30 พิสัยระหวางควอไทล = 0.94) 
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บทที่  5 
สรุปผลการวจิัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

  
 การวิจยัเรื่องทรรศนะของผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลป      ตามแนว
การคิดแบบวจิารณญาณ  ในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ  มวีตัถุประสงคเพื่อ
ศึกษาความคดิเห็นของผูเชีย่วชาญเกี่ยวกบัการสอนประวัติศาสตรศิลป      ตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณ  โดยผูวิจยัทําการกาํหนดกรอบความคิดในการวิจยัครั้งนี้จากการศึกษาเอกสารที่
เกี่ยวของตางๆ  ซึ่งไดทาํการเก็บขอมูล  วิเคราะหผล  สรุปผลการวจิัย  อภิปรายผลรวมทัง้เสนอ
ขอเสนอแนะตามลําดับ   
สรุปผลการวจิัย   

สําหรับวธิีดําเนินการวิจยัเพือ่ใหบรรลุวัตถปุระสงคของการวิจัยที่ไดกําหนดไวนั้นผูวจิัยได
ดําเนนิการวิจยัดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 

1. กลุมประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งนี ้  ไดมาจากการสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling)   คือกลุมผูเชี่ยวชาญระดับสูงซึ่งเปนอาจารยหรือเคยเปนอาจารยผูสอนประวัติศาสตร
ศิลป  ในสถาบันอุดมศึกษาเปนเวลา 10  ปข้ึนไป  และมีผลงานทางวชิาการออกเผยแพร  จํานวน 
8 คน 
 2. ระเบียบวิธีวิจัยที่ใช คือ  การวิจัยเชิงบรรยาย (Descriptive research) และทําการเก็บ
รวบรวมขอมูลดวยเทคนิคเดลฟาย (Delphi  Technique) ซึ่งเปนแบบสอบถามจํานวน 3 รอบ 
 3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งนี้คือ  แบบสอบถามตามการศึกษาแบบเดลฟายที่ผูวิจัย
สรางขึ้น  จํานวน 3 ชุด  เพื่อใชสําหรับเก็บรวบรวมขอมูล 3 รอบ  ซึ่งแบบสอบถามรอบที่ 1 มี
ลักษณะเปนแบบสอบถามชนิดปลายเปด (open ended )   เพื่อเปดโอกาสใหผูเชี่ยวชาญแสดง
ความคิดเห็นสวนตัวอยางกวางขวางในเรื่องการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณ    ในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ    แบบสอบถามรอบที่ 2 สราง
ข้ึนโดยวิเคราะหความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญในรอบที่ 1 ประกอบกับการศึกษาจากแหลงขอมูล
อ่ืนๆ  รวมกับการปรึกษาอาจารยที่ปรึกษา  มีลักษณะเปนแบบมาตราสวนประเมินคา (rating  
scale) โดยผูเชี่ยวชาญแตละทานใหน้ําหนักในเรื่องการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิด
แบบวิจารณญาณ   ในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ    และแบบสอบถามรอบที่ 3  
ซึ่งมีขอคําถามเดียวกันกับคําถามในแบบสอบถามรอบที่ 2 ทุกประการ  แตไดเพิ่มเติมการนําเสนอ
คาสถิติอันไดแก คามัธยฐาน (median)   และคาพิสัยระหวางควอไทล (interquartile range) ใน
แตละขอความ   รวมถึงคําตอบเดิมของผูเชี่ยวชาญในรอบที่ 2       ซึ่งคาสถิติดังกลาวไดจากการ
วิเคราะหคําตอบของผูเชี่ยวชาญที่ตอบแบบสอบถามในรอบที่ 2     การตอบแบบสอบถามในรอบ
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ที่ 3 นี้        ผูเชี่ยวชาญจะไดทราบความคิดเห็นของกลุมเปนรายขอความ         แลวยังเปดโอกาส
ใหผูเชี่ยวชาญแตละทานไดทบทวนคําตอบเดิมในรอบที่ 2   ซึ่งอาจจะเปลี่ยนแปลงหรอืยงัคงยนืยนั
คําตอบเดิมก็ได       ในกรณีที่มีการเปลี่ยนแปลงคําตอบหรือยืนยันคําตอบเดิมในการตอบ
แบบสอบถามรอบที่ 3      ไมไดอยูในขอบเขตของพิสัยระหวางควอไทล  จะขอใหผูเชี่ยวชาญแตละ
ทานแสดงเหตุผลสําหรับคําตอบในแตละขอที่ไมไดอยูในขอบเขตของพิสัยระหวางควอไทลนี้ดวย 
 4. การวิเคราะหขอมูล  สําหรับขอมูลที่เปนแบบสอบถามปลายเปดคือแบบสอบถามรอบที่ 
1 ใชวิธีวิเคราะหเนื้อหา (content analysis)  สวนขอมูลที่เปนแบบสอบถามแบบมาตราสวน
ประเมินคา (Rating scale) 5 สเกลในแบบสอบถามรอบที่ 2 และรอบที่ 3  นั้น  ใชวิธีวิเคราะหโดย
การคํานวณคาสถิติ  ไดแกมัธยฐาน (median) พิสัยระหวางควอไทล (interquartile range)  และ
พิสัยระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน  เปนรายขอความ  โดยนําคําตอบของกลุมผูเชี่ยวชาญในรอบที่ 
3 เทานั้นมาอานคา  ซึ่งผลการวิเคราะหในรอบที่ 3 นี้  ไดนําเสนอในรูปของตารางและความเรียง 
  ผลการวิเคราะหคําตอบของกลุมผูเชี่ยวชาญในรอบที่ 3   นํามาสรุปเพื่อแสดงใหเห็น
ทรรศนะของกลุมผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลป        ตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณในสาขาทัศนศิลป      ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ       ซึ่งพิจารณาผลการคํานวณ
คําตอบในแตละขอของกลุมผูเชี่ยวชาญที่มีคามัธยฐานตั้งแต 3.50 ข้ึนไป  คาพิสัยระหวางควอไทล
ไมเกิน 1.50      และความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐานไมเกิน 1   โดยนําคาสูงสุดมาสรุป
ผลการวิจัยเพื่อนําเสนอในการอภิปรายผลตอไป  ดังมีรายละเอียดในการสรุปผลการวิจัยแตละ
ดานดังนี้ 
 

สรุปผลการวิจยัจากการวิเคราะหขอมูลจากทรรศนะของผูเชี่ยวชาญเกีย่วกับการสอน
ประวัติศาสตรศิลป ตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณในสาขาทัศนศลิป  ของสถาบันอุดมศึกษา
ของรัฐ 

1.ดานวัตถุประสงคการสอนประวัติศาสตรศลิปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
ผลการวิจยัพบวา  รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกันอยูในระดบัเห็น

ดวยมากที่สุดคือ  สามารถนาํศาสตรความรูสาขาอื่นที่เกีย่วของมาประกอบการวเิคราะห     และ
สรุปขอมูลทางประวัติศาสตรศิลปในเชิงบรูณาการ  (มัธยฐาน = 4.70 ความตางระหวางฐานนยิม
กับมัธยฐาน = 0.30 พิสัยระหวางควอไทล = 0.94) 
 

2. ดานกรอบเนื้อหาสาระที่ครอบคลุมในการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนว
การคิดแบบวิจารณญาณ 
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      2.1 ประวตัิความเปนมาและผลงานศิลปกรรม 
      ผลการวิจยัพบวา     รายการทีก่ลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับเหน็
ดวยมากที่สุดคือ  รูปแบบ  องคประกอบ  โครงสรางงานศิลปกรรม  (มัธยฐาน = 5.00  ความตาง
ระหวางฐานนยิมกับมธัยฐาน = 0 พิสัยระหวางควอไทล = 0.50)  

      2.2  อิทธิพลหรือปจจัยตางๆ ที่มีผลตอการสรางงานศิลปกรรม 
                  ผลการวิจยัพบวา     รายการที่กลุมผูเชีย่วชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกันอยูใน
ระดับเห็นดวยมากที่สุดคือวฒันธรรม  (มธัยฐาน = 4.92  ความตางระหวางฐานนยิมกับมัธยฐาน         
= 0.08  พิสัยระหวางควอไทล = 0.57)  

       2.3  ความสําคัญของประวัติศาสตรศิลป 
       ผลการวจิัยพบวา  รายการทีก่ลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับ

เห็นดวยมากทีสุ่ดคือ   ความสําคัญของประวัติศาสตรศิลปกับศาสตรความรูสาขาอื่น     (มัธยฐาน  
= 5.00  ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0  พิสัยระหวางควอไทล = 0.50)   

 
3. ดานวธิีการสอนประวัติศาสตรศลิปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
       3.1  วีธีการสังเกตและตั้งประเด็นคําถามหรือปญหาทางประวัติศาสตรศิลป 
       ผลการวจิัยพบวา  รายการทีก่ลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับ

เห็นดวยมากทีสุ่ดคือ      สังเกตและตั้งประเด็นคําถามหรือปญหาดวยหลักการและเหตุผลจากงาน
ศิลปกรรมจริง (มัธยฐาน = 4.50 ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0.50 พิสัยระหวาง      
ควอไทล = 1.17) 
                   3.2  วิธีการพิจารณาแหลงขอมูลทางประวตัิศาสตรศิลปที่เชื่อถือได 
         ผลการวจิัยพบวา      รายการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันอยูใน
ระดับเห็นดวยมากที่สุดคือ  เปนขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควา  หรือ วิจัย  (มัธยฐาน = 5.00 
ความตางระหวางฐานนยิมกบัมัธยฐาน = 0  พิสัยระหวางควอไทล = 0.50)   
                   3.3  วิธีการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตรศิลป   และกรอบสาระขอมูลที่ตอง
วิเคราะห 
    ผลการวจิัยพบวา  รายการทีก่ลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับ
เห็นดวยมากทีสุ่ดคือวิเคราะหความสัมพนัธทางดานรูปทรง        ไดแก  องคประกอบ   โครงสราง      
รูปแบบ  เทคนิควิธกีาร   และวัสดุการสราง    และดานเนื้อหา  ไดแก  แนวคิด  คติความเชือ่   
(มัธยฐาน =  4.92  ความตางระหวางฐานนยิมกับมัธยฐาน = 0.08  พิสัยระหวางควอไทล = 0.57) 
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       3.4  วิธีการสรุปความสัมพันธของขอมลู  หรือประเด็นปญหาทางประวัติศาสตรศิลป  
อยางมีหลกัการและเหตุผล 

      ผลการวิจยัพบวา     รายการทีก่ลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกนัอยูใน
ระดับเห็นดวยมากที่สุดคือ     สรุปความสมัพนัธของขอมูลหรือประเด็นปญหาโดยอางอิงจาก
สาเหตหุรืออิทธิพลทีน่าํไปสูการสรางงานศิลปกรรมนั้น  (มัธยฐาน = 4.50    ความตางระหวาง
ฐานนิยมกับมธัยฐาน = 0.50   พิสัยระหวางควอไทล = 1.00) 
 

4. ดานการประเมินผลการสอนประวัติศาสตรศลิป   ตามแนวการคิดแบบ  
วิจารณญาณ 

ผลการวิจยัพบวา     รายการทีก่ลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกันอยูในระดับ
เห็นดวยมากทีสุ่ดคือ     ประเมนิความรูความสามารถในการตั้งประเด็นคําถามหรือปญหา       
(มัธยฐาน = 4.83  ความตางระหวางฐานนิยมกับมัธยฐาน = 0.17 พิสัยระหวางควอไทล = 0.66)  
และประเมินความสามารถในการสรุปความสัมพนัธของขอมูลอยางมหีลักการและเหตุผล      
(มัธยฐาน  = 4.83   ความตางระหวางฐานนยิมกับมัธยฐาน = 0.17 พิสัยระหวางควอไทล = 0.66)      

 
อภิปรายผล 
 จากการวิเคราะหสรุปความคิดเห็นของกลุมผูเชี่ยวชาญ      เกี่ยวกับการสอน 
ประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณ  ในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษา
ของรัฐ  ผูวิจัยไดทําการอภิปรายผลการวิจยัแตละดาน  ซึ่งมีรายละเอยีดตามประเดน็ตางๆ ดังนี ้
 

1. ดานวัตถุประสงคการสอนประวัติศาสตรศลิปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
ผลการวิจยัพบวา   กลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกันเกี่ยวกับวัตถุประสงค 

การสอนประวตัิศาสตรศิลปตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณ  อยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ   
สามารถนําศาสตรความรูสาขาอื่นทีเ่กี่ยวของมาประกอบการวิเคราะห    และสรุปขอมูลทาง
ประวัติศาสตรศิลปในเชิงบูรณาการ  ทัง้นี้เพราะจุดมุงหมายหรือวัตถปุระสงคของการสอน  ถือเปน
เปาหมายหรือเปนผลผลิตของการเรียนการสอนที่มุงใหเกิดขึ้นกับผูเรียนภายหลังสิน้สุดการเรียน 
นิยมเขียนและกําหนดขึ้นในรูปลักษณะพฤติกรรมที่แสดงออก  สามารถสังเกตและวดัไดซึ่งเรียกวา
วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม  (บุญชม  ศรสีะอาด, 2537)    สําหรับการสอนประวตัิศาสตรศิลปมี
วัตถุประสงคเพื่อใหผูเรียนทราบเรื่องราวประวัติความเปนมา  ความเจริญ  ตลอดจนความคิดอาน
ของมนุษยในอดีต  อันเปนรากฐานของอารยธรรมความเจริญในสมยัปจจุบันและอนาคต ทราบ
เร่ืองราวเหตุการณดานศิลปกรรมแขนงตางๆ ที่เกิดขึ้นในอดีตทุกดาน  เพื่อนํามาเปนตัวอยางใน
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การศึกษา  ดดัแปลง  ปรับปรุงใชใหเหมาะสมกับยุคปจจุบัน สงเสรมิใหผูศึกษาเกดิความเขาใจใน
ประวัติศาสตรศิลป   มีความซาบซึง้ถงึความสําคัญของประวัติศาสตรศิลป ทาํใหรูสึกภาคภูมิใจใน
มรดกทางวฒันธรรมของมนษุยชาต ิ   และภูมิใจในมรดกวัฒนธรรมของชาต ิ รูจักเลอืกเฟนสงเสรมิ
ศิลปกรรมตามวัตถุประสงคของตนไดอยางถองแท เปนทางใหเกดิการสงวนรักษาศิลปะอนัเปน
มรดกทางวฒันธรรมของชาติและของมนษุยชาต ิ  สงเสริมใหผูเรียนมีวิจารณญาณอันสุขุม
รอบคอบ  รูจักพิจารณาปญหาหรือขอมูลอยางมีหลกัการและเหตุผล  สามารถสรุปสาระเพื่อ
นําไปใชในการตัดสินใจได (Ennis, 1989)  รูจักการอานหนังสือ  และรูจักแยกแยะขอเท็จจริงใน
ศิลปะสมัยตางๆ ได   เพือ่เขาใจคุณคาความเปนมาทางดานศิลปกรรม (จีรพันธ  สมประสงค, 
2524)  รูจักการวเิคราะหและวิจารณการสรางงานศิลปะที่มีความแตกตางกนัตามแตละยุคสมัย  
โดยพิจารณาถึงกรรมวธิีการสราง  บริบททางดานเศรษฐกิจ  สังคม  และการเมือง  ( University of 
Colorado , 2003) เพื่อตระหนกัถึงความสัมพนัธอันใกลชิดระหวางงานศิลปะและบริบทโดยรวม
ทางดานประวตัิศาสตร  ซึ่งผูเรียนจะไดรับการสนับสนนุใหพัฒนาความสามารถดานการวิเคราะห 
และวิจารณจากการอานขอเขียนตางๆ ( The University of Nottingham, 2003 )    

นอกจากนี้ผูเรียนตองสามารถอธิบายสรุปเหตุการณสําคญัและรูปแบบของงานศิลปกรรม
แตละชวงเวลาได      เมือ่ผูเรียนศึกษาถึงสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ  ความสาํคัญของ
วัตถุ  และความเชื่อของสงัคมสมัยนั้นๆ แลวสามารถอธิบายสวนด ี  สวนเสีย และความจาํเปน
ตางๆ  ทีม่ีอิทธิพลตอรูปแบบในเชิงวิเคราะหวิจารณได   สามารถเชื่อมโยงรูปแบบศิลปกรรมกับ
สภาพสังคมซึง่วิวฒันาการตามแบบแผนวัฒนธรรมและอารยธรรมได  ตลอดจนเกิดแนวคิดเพือ่
สรางสรรครูปแบบขึ้นใหม   ใหสอดคลองกับสังคมและความเชื่อทีย่อมรับกันในปจจุบันได(จอรน  
รัสกิน อางถงึใน อารี สุทธพินัธุ , 2532) ทั้งนี้ศักดิ์ชยั สายสิงห (2543) ไดกลาวถงึวตัถุประสงคใน
การสอนประวตัิศาสตรศิลป        ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณวา     ควรมีวัตถุประสงค
เพื่อใหผูเรียนเขาใจแนวความคิดในการสรางงานศิลปกรรมของชางแตละสมัย  สามารถรวบรวม  
และวิเคราะห   ขอมูลโดยการเชื่อมโยง         ความสัมพันธของขอมูลเหลานัน้ อันเปน
ประสบการณที่ผูเรียนสามารถนําไปประยกุตใชเมื่อสําเรจ็การศึกษาได   

จากลักษณะของวิชาประวัตศิาสตรศิลปที่มีความสมัพนัธกับความรูสาขาตางๆ  ซึง่ตอง
อาศัยงานศิลปกรรมในการตรวจสอบขอเท็จจริงของขอมูล  อันนํามาซึง่ขอสรุปอยางมีเหตุผล  
สามารถสรุปแนวทางของวัตถุประสงคการสอนประวัติศาสตรศิลป      ตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณไดวาควรมวีัตถปุระสงคเพื่อ  สามารถวิเคราะหถึงปจจัยตางๆ ทีม่ีอิทธพิลตอการ
เปลี่ยนแปลง  และการสรางงานศิลปกรรมในดานตางๆ  อยางมหีลักการและเหตุผล  สามารถนํา
ศาสตรความรูสาขาอื่นที่เกีย่วของมาประกอบการวิเคราะหและสรุปขอมูลทางประวตัิศาสตรศิลป
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ในเชิงบูรณาการ  ตลอดจนสามารถนําเสนอความรูที่ไดจากการสรุปความสัมพันธของขอมูลทาง
ประวัติศาสตรศิลปได  ซึ่งวัตถุประสงคในเรื่องสามารถนาํศาสตรความรูสาขาอืน่ที่เกี่ยวของมา
ประกอบการวเิคราะหและสรุปขอมูลทางประวัติศาสตรศิลปในเชิงบูรณาการ  เปนวัตถุประสงคที่
กลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกันอยูในระดบัเห็นดวยมากที่สุด 
 

2. ดานกรอบเนื้อหาสาระที่ครอบคลุมในการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนว
การคิดแบบวิจารณญาณ 

    2.1 ประวัตคิวามเปนมาและผลงานศิลปกรรม 
    ผลการวิจัยพบวา  กลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกนัเกี่ยวกับเร่ืองประวัติ

ความเปนมาและผลงานศิลปกรรมอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ  รูปแบบ  องคประกอบ     
โครงสรางงานศิลปกรรม   ทัง้นีเ้พราะผลงานศิลปกรรมจัดเปนสื่อในการถายทอดความคิด  
ความรูสึกของมนุษย  ทีเ่ปนวัตถุรูปธรรม  สามารถจับตองสัมผัสได  ซึ่งมีรูปแบบ  องคประกอบ 
รวมทัง้โครงสรางซึง่เปนลักษณะทางกายภาพ  ตางกนัไปตามแตแนวคิดของผูสราง   ทั้งนี้ ปรีชา  
เถาทอง    (ม.ป.ป.)  ไดกลาวเกี่ยวกับความสําคัญของรูปแบบ องคประกอบ และโครงสรางวา จาก
กลุมความคิดตางๆ  ที่ประสานสัมพนัธกนัทัง้ดานรูปแบบ องคประกอบ โครงสราง  เนื้อหาและ
เทคนิควธิีการ  จนสําเร็จเปนผลงานศิลปะที่มีเอกภาพสมบูรณแลว  จะเหน็ไดวาปญหาสาํคัญจะ
ตกอยูที่รูปแบบ  องคประกอบ โครงสราง   เพราะเปนปจจัยแรกของการมองเหน็  และเปนตัว
ปญหาหลักทีจ่ะทําใหผูชมไดเขาใจคุณคาทางสุนทรียภาพทางความงามในที่สุด  และในปญหา
ดังกลาวก็ยงัเปนสวนสําคัญที่ทาํใหคนไทยสวนใหญไมเขาใจศิลปะ  ซึง่เปนผลมาจากศิลปะมี
รูปแบบในการแสดงออกไดหลายแนวทาง  โดยใชการแสดงออกแบบรูปธรรม (Realism)  หรือ
นามธรรม (Abstract) หรือใชส่ืออ่ืนๆในการแสดงออก  แตไมวาจะแสดงออกในลักษณะใดก็ตาม  
ส่ิงที่ศิลปนตองการสื่อตอผูชมงานศิลปะกค็ือ  คุณคาทางความงาม  ความมีระเบียบ  (Objective 
Art)  หรือคุณคาทางอารมณความรูสึก (Subjective Art)  คุณคาของความงามในสุนทรียภาพ 
(Esthetic Art)  และส่ือคุณคาทางความคิดรวบยอด (Concept Art)  ดังนัน้จะเหน็ไดวาเรือ่ง
รูปแบบ  องคประกอบ  โครงสราง    เปนสิ่งสําคัญที่สะทอนแนวความคิดของผูสรางงานศิลปกรรม
ซึ่งเปนนามธรรม  ออกมาเปนผลงานรูปธรรม   ซึ่งกลุมผูเชี่ยวชาญไดลงความคิดเหน็สอดคลองกัน  
เกี่ยวกับเนื้อหาสาระการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณในเรื่องประวัติ
ความเปนมาทางดานรูปแบบ องคประกอบ  โครงสรางอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุด 
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    2.2  อิทธิพลหรือปจจัยตางๆ ที่มีผลตอการสรางงานศิลปกรรม 
    ผลการวิจัยพบวา   กลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเหน็สอดคลองกนัเกี่ยวกับเร่ืองอิทธิพล

หรือปจจัยตางๆ ที่มีผลตอการสรางงานศิลปกรรมอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ วัฒนธรรม 
เนื่องจากวัฒนธรรมเปนสิง่ที่เกิดขึ้นจากผลิตผลของมนษุยทัง้หมด (totality of man product)  ซึ่ง
มีทั้งสิง่ที่เปนรูปธรรมและนามธรรม  กลาวคือ  มนษุยสรางสิ่งที่เปนวัตถุและระเบยีบองคกรตางๆ 
(objective side of culture)  และสรางความรูสึกนึกคดิที่มีตอวัตถนุัน้ๆ ดวย (subjective side of 
culture)  เปนการใหความรูสึกดานความหมาย  ความตั้งใจ  ความเชื่อ  ซึ่งไมสามารถแยก
ความรูสึก  และวัตถทุี่สรางขึ้นออกจากกนัได  (คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต,ิ 2539)  ดังนั้น
ผลผลิตจากความคิดอันไดแกงานศิลปกรรมตางๆ จึงจัดเปนสวนหนึง่ของวัฒนธรรมดวย คัลเมอรส 
(1992)  กลาววา  ศิลปะนั้นสะทอนความเชื่อ  ศาสนา  การเมือง  เศรษฐกิจและแงมุมอ่ืนๆ      
ภายใตวัฒนธรรมในแตละยุค  แตละสมยั  ซึ่งจะเหน็ไดวาศิลปะเปนเรื่องที่เกีย่วของกับส่ิงที่มนุษย
สรางขึ้น  เพื่อสนองตอบตอความตองการของมนุษยเอง  สอดคลองกบั  อารี  สุทธพิันธุ (ม.ป.ป.)  
ที่กลาววา  ประวัติศาสตรศิลปเปนการศึกษาเกีย่วกบัส่ิงที่มนษุยไดกระทําดวยกาํลังกาย  ความคดิ
สรางสรรค  จินตนาการ  และวัตถุตางๆ ตามความเหมาะสม  ใหเปนผลงานศิลปะอันแสดงถงึ
ความรูสึกที่สะทอนสงัคมทีค่นมีสวนรวมอยู  ซึ่งผลงานที่มนุษยทาํขึน้นี้อาจมีความงามหรือไมงาม  
อาจแสดงถงึความสาํเร็จตามความเชื่อถือหรือลมเหลวกไ็ด  นอกจากนี้ สันติ เลก็สขุุม (2542)  ได
กลาวเกี่ยวกับอิทธิพลทางวฒันธรรมในการสรางงานศิลปกรรมของอยุธยาวา  งานชางหลวงของ
อยุธยามีพืน้ฐานอนัเกิดจากวัฒนธรรมสั่งสม  ไดรับการปรุงแตงดวยการผสมผสานกบัแหลง
บันดาลใจแหงใหม คือ ราชธานีสุโขทัยและลานนา  ตามลําดับ สอดคลองกับแนวคดิของ Gowans 
(1974 อางถงึใน Chalmers,1978 )    นกัประวัติศาสตรศิลปทานหนึ่ง    ที่สนับสนุนการศึกษา
ศิลปกรรมที่ตั้งอยูบนรากฐานของวฒันธรรมแตละสมัยมากกวาที่จะยอมรับงานศลิปกรรมที่ดําเนิน
มาจนถึงปจจุบัน ดังนั้นจะเห็นไดวาวัฒนธรรมเปนปจจัยหนึ่งที่มีอิทธพิลตอการสรางงานศิลปกรรม  
ซึ่งศิลปนหรือชางผูสรางงานศิลปกรรมไดสะทอนความคิด  ความเชื่อของตนออกมาเปนผลงาน
ศิลปกรรมภายใตเงื่อนไขทางวฒันธรรมที่ตนมีสวนรวมอยูดวย 
 

    2.3  ความสําคัญของประวัติศาสตรศิลป 
    ผลการวิจยัพบวา   กลุมผูเชีย่วชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกันเกี่ยวกบัเร่ือง

ความสาํคัญของประวัติศาสตรศิลปอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือความสาํคัญของ
ประวัติศาสตรศิลปกับศาสตรความรูสาขาอื่น  ทัง้นี้เพราะการศึกษาเรื่องราวศิลปะในอดีต  เปน
พื้นฐานสาํคัญของการศึกษาศิลปะในปจจุบัน  เพราะชวยใหเขาใจความเปนมาของงานศิลปกรรม  
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การเกิดขึ้นและการพฒันา  ทราบอทิธพิลที่เปนแรงผลกัดันใหรูปแบบงานศิลปกรรมตางกนัออกไป 
ทําใหเรียนรูถงึความเปลีย่นแปลงของงานศลิปกรรมอยางมีระบบ  อันกอใหเกิดความเขาใจในงาน
ศิลปกรรมไดงายและรวดเร็ว  (นพิน  ทวีกาญจน, 2529)  ซึ่งเปนการขยายความรู  ความเขาใจและ
ความชัดเจนตอการศึกษาศลิปะแขนงอืน่ๆ (ดํารง  วงศอุปราช, 2524)  ทั้งยงัมคีวามสาํคัญตอ
การศึกษาในศาสตรความรูสาขาอื่นดวย เชน  ศิลปวฒันธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ปรัชญา  
จิตวิทยา  และมานุษยวิทยา  เปนตน   (จีรพันธ  สมประสงค , 2524)  และในการวิจารณศิลปะ
จําเปนตองมีความรูในทางประวัติศาสตรศิลปและปรัชญาศิลปะเปนอยางด ี  เพื่อใหมีความรูที่จะ
สามารถใหคําอธิบายถงึงานศิลปะในอดีตเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน    และมีความรอบรูถึงรายละเอียด   
ประวัติความเปนมาของผลงานศิลปะนัน้ๆ. (มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2524)   

ในการศึกษาประวัติศาสตรศิลปส่ิงที่มีความสําคัญในข้ันแรกคือการกาํหนดอาย ุ   หรือ
ชวงเวลาของการสรางงานศิลปกรรมแตละสมัย   ซึ่งบางครั้งไมมกีารจดบันทึกที่แนนอน  วิธีการ
หนึง่ทีจ่ะทาํใหเราทราบไดกค็ือการนําเทคโนโลยทีางวทิยาศาสตรมาชวยในการตรวจสอบ  เชน  
การตรวจสอบอายุของวัตถุโดยใชธาตุคารบอน 14  หรือวิธีการคํานวณอายุของหนิจากการ
คํานวณจาํนวนของธาตุโพแทสเซียมและอารกอน   มีหลักการคือ โพแทสเซยีมจะแตกตัวเปน
อารกอน40  รอยละ 12  และแคลเซียมรอยละ 88  หากทราบจํานวนอารกอนที่แตกตัวจาก
โพแทสเซยีมในเวลาทีก่ําหนดให  ก็สามารถคํานวณอายุของหนินัน้ได  ( เฉลิม  นิติเขตตปรีชา, 
2545 )  สอดคลองกับแนวคิดของนิธ ิ  เอียวศรีวงศ  และอาคม พัฒยิะ (2525) ที่กลาววา
ประวัติศาสตรศิลปสนใจศึกษาสถาปตยกรรม  ประติมากรรม  และสิ่งแวดลอมของสังคมที่ให
กําเนิดศิลปกรรมเหลานั้น      มปีระโยชนอยางยิง่แกการศึกษาประวัติศาสตร    หลักฐานทาง
ประวัติศาสตรศิลปมักจะชวยกําหนดอายขุองเมืองหรืออารยธรรมที่ไมมีหลักฐานอยางอืน่บอกไว 
นอกจากนีก้ารศึกษาประวัติศาสตรศิลปยังชวยเปดเผยถึงความสัมพนัธของสงัคมตางๆในอดีต
โดยเฉพาะความสัมพันธทางวัฒนธรรมซึง่มีตอกัน  เปนการเติมขอมูลที่ขาดหายไปในหลักฐาน
ประเภทอื่น  การศึกษาประวัติศาสตรศิลปยังชวยใหความรูในดานคติความเชื่อของสังคมในอดีต
ไดอยางดีอีกดวย    อารี สุทธิพนัธ (2532) ไดวิเคราะหความสัมพันธ   ระหวางทฤษฎีทาง
ประวัติศาสตรกับประวัติศาสตรศิลปไววา  วิชาประวัติศาสตรมีทฤษฎีหนึง่ทีก่ลาววา  แนวทางของ
ประวัติศาสตรจะผันแปรไปตามความตองการของบุคคลบางกลุม   หรือผูที่มีอํานาจ  ในทาง
ประวัติศาสตรศิลปก็เชนเดียวกันรูปแบบและแนวทางของศิลปะจะผนัแปรไปตามความตองการ
ของศิลปนผูยิง่ใหญ   และผูอุปการะศลิปนซึ่งเปนบคุคลที่มีบทบาททางสงัคม  ในการศึกษา
ประวัติศาสตรศิลปจึงตองอาศัยการศึกษาคนควาวิจัยทางมานษุยวิทยามากพอสมควร  เพื่อทราบ
เจตนารมณในการสรางงานที่แทจริงของชาง   เนื่องจากนักมานษุยวทิยาจะอาศัยผลงานทาง
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ศิลปกรรมในการศึกษาหนาที่ของงานศิลปะ วามีตอการรวมกลุมของมนษุยและเปนสวนหนึง่ของ
สังคมอยางไร   ซึ่งนําไปสูการอธิบายเหตุผลของการประดิษฐส่ิงนั้น   อาจกลาวไดวานกั
มานษุยวิทยาศึกษาลงลึกในดานบริบททางสงัคม  และวัฒนธรรม  ซึง่สิ่งเหลานี้เปนรากฐานในการ
กําเนิดของงานศิลปกรรมนัน่เอง    

นอกจากนีก้ารศึกษาประวัติศาสตรศิลปยังทาํใหผูศึกษาทราบขอบกพรองและลักษณะ
เดนในการสรางงาน   เพื่อจะไดนํามาประยุกตใชใหเหมาะสมกับสภาพสงัคม     ความภาคภูมใิจ
ในมรดกทางวฒันธรรมของมนุษยชาต ิ     อันจะนาํมาซึ่งการสงเสริม    เก็บรักษา    และอนุรักษ
ศิลปะและวัฒนธรรมที่ดงีามไวสืบไป (วนิดา ขําเขียว ,2544)  ดังนัน้อาจกลาวไดวา  ประวัติศาสตร
ศิลปเปนศาสตรแขนงหนึง่ทีมุ่งศึกษาความคิด  ความเชือ่  ความเปนจริงของสังคม สภาพแวดลอม  
วัฒนธรรมประเพณี  ซึ่งเปนปจจัยสวนหนึ่งที่เปนแรงผลกัดันและมีอิทธพิลตอการสรางงาน
ศิลปกรรม  ทีแ่ปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัย  กอใหเกิดความเขาใจในความเปนมาของงานศิลปกรรม  
วาเกิดขึน้และพัฒนาคลี่คลายมาอยางไร  ทาํใหทราบถงึเทคนิคกรรมวิธีการสราง  ซึ่งเปนประโยชน
ตอการอนุรักษ ซอมแซม เก็บรักษาและเปนสิ่งสาํคัญตอการเรียนรูในศาสตรแขนงอื่น 
 

3. ดานวธิีการสอนประวัติศาสตรศลิปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
    3.1  วีธีการสังเกตและตั้งประเด็นคําถามหรือปญหาทางประวัติศาสตรศิลป 
    ผลการวิจัยพบวา  กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันเกี่ยวกบัวีธกีารสังเกต

และตั้งประเด็นคําถามหรือปญหาทางประวัติศาสตรศิลป อยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ    
สังเกตและตั้งประเด็นคําถามหรือปญหาดวยหลกัการและเหตุผลจากงานศิลปกรรมจริง  ทั้งนี้
เพราะการสังเกตและตั้งประเด็นคําถามหรือปญหาเปนการตระหนกัถึงความเปนไปของปญหาจึง
เปนสิ่งสาํคัญ ที่จะทําใหทราบถึงเงื่อนไขตางๆทีม่ีความสัมพันธกนั     ทราบถึงความขัดแยง    และ
เร่ืองราวที่สําคญัในสภาพการณ  และเปนการระบุจุดเชื่อมตอที่ขาดหายไปของชุดเหตุการณหรือ
ความคิด   รวมทั้งทราบถึงสภาพปญหาทีย่ังไมมีคําตอบ (Dressel and Mayhew, 1957) ซึ่งผูสอน
เปนผูทีม่ีบทบาทสาํคัญที่จะใชวิธีการสอนแบบตางๆ  ใหเหมาะสมกบัผูเรียนในการที่จะ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในดานความรู ดานเจตนคติและดานทักษะใหเปนไปตามจุดมุงหมายของ
การสอน (สุพิน  บุญชวูงศ, 2538) ทั้งนี้จากงานวิจัยเรื่อง เจดียราย “ ทรงปราสาทยอด ” วัดราช
บูรณะ จังหวดัพระนครศรีอยุธยา  (สันติ เล็กสุขุม, 2541) พบวา   การเสนอเรื่องในการวิจัยครั้งนี้
ผูวิจัยไดเสนอใหเหน็แนวทางในการสังเกต  และตั้งประเด็นคําถามหรือปญหาทางประวัติศาสตร
ศิลป   โดยหยิบยกประเด็นมาจากเจดียรายทรงปราสาทยอดองคหนึง่ในวัดราชบูรณะมาเปน
ปญหาในการวิจัย  ซึ่งผูวิจยัมีประเด็นจากการสังเกตวา  เจดียองคนี้มีแบบอยางแปลกไปจากองค
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อ่ืนๆ เชื่อวานาจะเคยมยีอดทรงกรวย  แตหักทลายลงโดยไมเหลือชิน้สวนใหตรวจสอบ  ซึ่งความไม
สมบูรณนี้เองนํามาซึง่ประเด็นปญหาและการศึกษาคนควาเพื่อตรวจสอบขอเท็จจริง     ดงันัน้จะ
เห็นไดวาวธิีการสังเกตและตั้งประเด็นคําถามหรือปญหาทางประวัติศาสตรศิลปจากงานศิลปกรรม
จริงเปนวิธีการที่กลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกันมากที่สุด ดังคํากลาวของอารี  สุทธิ
พันธ (2532)  ที่กลาววา    ศิลปนสัง่สมความรูความสามารถและการสังเกต  เพื่อแกไขดัดแปลง
ธรรมชาติที่ตนเห็นวาเหมาะสมใหเปนผลงานศิลปะ  หากศิลปนเชื่อวาธรรมชาติมีความสมบูรณไม
มีสวนบกพรองแลวศิลปะก็ไมเกิด  
 

    3.2  วิธีการพิจารณาแหลงขอมูลทางประวัติศาสตรศิลปที่เชื่อถือได 
     ผลการวิจัยพบวา  กลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกันเกี่ยวกับวธิีการพิจารณา

แหลงขอมูลทางประวัติศาสตรศิลปที่เชื่อถอืได อยูในระดับเห็นดวยมากที่สุดคือ  เปนขอมูลทีไ่ด
จากการศึกษาคนควา   วจิยั  ทั้งนี้เพราะการเลือกขอมูลที่เกีย่วของกับการหาคําตอบของปญหา  
เปนการตัดสินใจวาขอมูลใดมีความจาํเปนตอการแกปญหา ซึ่งมทีั้งแหลงขอมลูที่เชื่อถือไดกบั
แหลงขอมูลทีเ่ชื่อถือไมได  อีกทั้งเปนการระบุวาขอมูลใดควรยอมรับหรือไม   ตลอดจนเปนการจดั
ระเบียบระบบของขอมูล (Dressel and Mayhew, 1957)  สอดคลองกับทฤษฎีของ  Norris and 
Ennis (1989) ที่กลาวถงึการพิจารณาความนาเชื่อถือของแหลงขอมลูวา  ขอมูลที่ไดควรเปนขอมลู
จากผูเชีย่วชาญที่นาเชื่อถือ    เปนขอมูลที่ไมมีขอโตแยง   ตลอดจนเปนขอมูลที่ไดรับการยอมรับ 
ซึ่งสามารถใหเหตุผลวาเชื่อถอืได     สําหรับงานคนควาวจิัยดานประวัติศาสตรศิลปนั้น   เปน
งานคนควาที่ใชประโยชนจากขอมูลทุกชนดิที่เกี่ยวของ  เชน     จารึก    และเอกสารทาง
ประวัติศาสตร   รวมทัง้หลักฐานจากการขุดแตงทางโบราณคดี    โดยมีขอมูลหลกัคือโบราณวัตถุ
สถาน  ซึง่กค็ืองานชางจากอดีต  แตเปนปรกติของการคนควาทีม่ีขอจํากัดดานขอมูลหลกัฐาน  
รวมทัง้ขอจํากดัสวนตัวของผูศึกษาดวย (สันติ  เล็กสุขุม, 2544)  สอดคลองกับ  พิริยะ  ไกรฤกษ 
(2533)  ที่กลาวถงึการศึกษาวิชาประวัตศิาสตรศิลปในประเทศไทยวา  วิชาประวัติศาสตรศิลปมี
จุดมุงหมายเชนเดียวกับวิชาประวัติศาสตร  แตกตางกนัตรงที่ขอมูลที่ใชในการศึกษาและวิจยัเปน
ศิลปะโบราณวัตถุไมใชลายลักษณอักษร  ทัง้นีก้ารศึกษาประวัตศิาสตรศิลปควรเริ่มที่การเกบ็
รวบรวมหลกัฐาน    โดยวธิีการสืบเสาะทางมานุษยวทิยาและสงัคมวิทยา  ซึ่งเปนการแสดงออก
ทางพฤติกรรม  อันเปนผลมาจากการรวบรวมและคนพบขอเท็จจริงทางโบราณคดี   อีกทัง้ยงัเปน
ความพยายามที่จะเขาใจถงึวัฒนธรรมอนัเปนแหลงกําเนิดของงานศลิปะ   (Bruce Allsopp, 
1970)       และการเรียนรูศิลปกรรมแบบตางๆ  รวมทั้งความคิดทางความงามตามยุคสมัยนัน้ เปน
ผลที่ไดรับจากการคนควา           ดังนัน้อาจกลาวไดวาในการพิจารณาความนาเชื่อถือของ
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แหลงขอมูลทางประวัติศาสตรศิลปนั้น  งานคนควา  วจิัย   ถือเปนแหลงขอมูลทีก่ลุมผูเชี่ยวชาญ
ลงความเหน็สอดคลองกันวาเหน็ดวยมากที่สุด  เนื่องจากงานคนควา  วิจัย  เปนขอมลูที่ไดจากการ
รวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของทุกชนิด  เชน  จารึก  เอกสารทางประวัติศาสตร  การขุดแตงทาง
โบราณคดี  รวมทั้งขอมูลที่ไดจากการศึกษาจากงานศลิปกรรมโดยตรง 
 

   3.3 วิธีการวเิคราะหขอมูลทางประวัติศาสตรศิลป และกรอบสาระขอมูลที่ตองวิเคราะห 
 ผลการวิจยัพบวา  กลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกันเกี่ยวกับวธิีการวิเคราะห
ขอมูลทางประวัติศาสตรศิลปและกรอบสาระขอมูลที่ตองวิเคราะหอยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ 
วิเคราะหความสัมพนัธทางดานรูปทรง     ไดแก  องคประกอบ   โครงสราง  รูปแบบ  เทคนิควิธีการ   
และวัสดุการสราง    และดานเนื้อหา  ไดแก  แนวคิด  คติความเชื่อ  ทัง้นี้เพราะการวิเคราะหเปน
การอธิบายถงึความสัมพันธของสิ่งตางๆ    (บุญชม  ศรีสะอาด, 2537)    ซึ่งประกอบดวย     การ
วิเคราะหเนื้อหา  คือการแยกขอเท็จจริงออกจากขอสันนษิฐานและสามารถคนหาประเด็นตางๆ ใน
ขอมูล  การวิเคราะหความสัมพนัธ  คือการวิเคราะหขอมูลที่มีอยูโดยการเชื่อมโยงเหตุและผล     
และการวิเคราะหหลกัการ   คอืการวิเคราะห    รูปแบบ    โครงสราง    วัตถุประสงค   ทัศนคติ   
และความคิดเห็น (Bloom, 1961)         

 จากงานวิจัยเรื่อง  เจดียราย“ ทรงปราสาทยอด ” วัดราชบูรณะ จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา  
(สันติ เล็กสุขุม, 2541)    ผูวิจัยไดเสนอใหเหน็ถงึแนวทางในการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตร
ศิลป  โดยวิเคราะหความสมัพันธทางดานรูปทรงและเนื้อหา   ดวยวิธีการเปรียบเทียบเจดียราย
องคที่ศึกษากบักับเจดียทรงปราสาทยอดที่สรางดวยแรงบันดาลใจจากศิลปะสุโขทยัคือเจดียใน
ระยะแรกของกรุงศรีอยุธยา   และระยะตอมาโดยผานการเกี่ยวโยงกบัเจดียทรงอืน่เปนลําดับ  กอน
จะกลายมาเปนเจดียรายทรงปราสาทยอด  ของวัดราชบรูณะองคนี้ในชวงปลายกรงุศรีอยุธยา  ซึง่
ไดนําเสนอเปนภาพลายเสนเติมสวนยอดที่หายไปของเจดียรายองคนี้         โดยสรางภาพขึ้นบน
พื้นฐานของเหตุผลจากขอมลูหลักฐานที่มอียู   เพื่อตรวจสอบผลการศึกษารูปแบบเจดียรายทรง
ปราสาทยอด  วัดราชบูรณะ  ผูวิจยัไดใชงานปนูปนประดับเจดียองคนี ้ซึ่งเหลือเฉพาะที่ฐาน   และ
เรือนธาตุเปนหลักสําหรับเปรียบเทียบกับลวดลายที่เกีย่วของจากแหลงอื่น  พบวา ลวดลายสวน
หนึง่ที่ปรากฎคือ  ลายดอกกลม (ดอกจอก)  สลับส่ีเหลีย่มขนมเปยกปูน  หรือบางครั้งเรียกวา  ลาย
ประจํายามกามปู  ซึง่ผูวิจยักลาววา  ลายนี้พัฒนามานานในดินแดนไทย    คือต้ังแตศิลปะทวารวดี   
หลังจากนั้นกว็างเวนไปในชวงเวลาที่อิทธพิลศิลปะขอมแพรหลายเขามา      ตอจากนั้นจงึไดรับ
ความนิยมมากในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน  และสืบเนื่องตลอดมาจนถงึสมัยกรุงศรีอยุธยาตอน
ปลาย   นอกจากที่เจดียรายทรงปราสาทยอด   วัดราชบูรณะแลว    ลายนี้ก็มีอยูที่ปรางคเลก็วดั
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โลกยสุธาดวย     ทั้งยังสบืเนื่องมาในศิลปะสมัยรัตนโกสินทร  โดยที่ยงัมีเคาโครงชัดเจนอยูใน
ปจจุบัน และไดนําเสนอผลการวิเคราะหลวดลายปนูปนประดับเจดียทรงปราสาทยอด  วัดราช
บูรณะพบวา  จังหวะเหมาะสมทัง้ชองไฟ  ตําแหนงที่ประดับ  และความสมสวนของลวดลายปูน
ปนยอมเปนฝมือของชางระดับสูง  แบบแผนของการประดับลายมีสวนสืบเนือ่งจากเจดียทรง
ปราสาทยอดที่สรางขึน้กอนอยูบาง  รวมทัง้แบบอยางซึง่ชางกรุงศรีอยุธยาปรับปรุงจากศิลปะ
ลานนามานาน  จนกลายเปนแบบอยางของกรุงศรีอยธุยา  การศกึษาเปรียบเทยีบลักษณะและ
ตําแหนงประดบัของลวดลายประเภทเดียวกันจากแหลงอื่น  ทัง้เหมอืนระคนแตกตาง  สะทอน
ความมากหลายของลวดลายประดับที่สืบเนื่องมาในชวงกลางของพุทธศตวรรษที่ 23 อันควรเปน
กําหนดอายุลวดลายประดบัเจดียรายทรงปราสาทยอด  วัดราชบรูณะ  ซึ่งสอดคลองกับผล
การศึกษารูปแบบของเจดียรายองคเดียวกนันี้ดวย  จากงานวจิัยดังกลาวสามารถสรุปไดวา การ
วิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตรศิลปซึ่งใชงานศิลปกรรมเปนหลักในการศึกษาเพื่อตรวจสอบ
ขอเท็จจริงของอดีตนั้น     ควรวเิคราะหความสัมพันธทั้งดานรูปทรงและเนื้อหา  ซึ่งเปนวิธกีารที่
กลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกันมากที่สุด 

 
   3.4  วิธีการสรุปความสัมพันธของขอมลู  หรือประเด็นปญหาทางประวัติศาสตรศิลป  
อยางมีหลกัการและเหตุผล 

    ผลการวิจัยพบวา  กลุมผูเชี่ยวชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกันเกีย่วกับวิธกีารสรุป
ความสัมพันธของขอมูล  หรือประเด็นปญหาทางประวัติศาสตรศิลป  อยางมหีลกัการและเหตุผล
อยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ  สรุปความสมัพนัธของขอมูลหรือประเด็นปญหาโดยอางอิงจาก
สาเหตหุรืออิทธิพลทีน่าํไปสูการสรางงานศิลปกรรมนั้น    เนื่องจากการศึกษาเกีย่วกับศิลปกรรม
เปนสิ่งที่ผูเรียนทกุคนควรจะไดรับในระบบการศึกษาในระดับอุดมศึกษา  ความรูดงักลาวมักจะจัด
ไวในหลกัสูตรการศึกษาทัว่ไป  ซึ่งมวีัตถปุระสงคที่จะสรางความตื่นตวัดานพทุธิปญญาและสราง
รสนิยมอนัดีมากกวาที่จะเปนการสรางความจัดเจนหรือแมนยําในเรื่องของวิชาการทางศิลปกรรม 
บทบาทของผูสอนในฐานะนักวจิารณจึงตองเปนบทบาทในการแนะนําและเผยแพรศิลปกรรมโดย
พยายามจูงใจผูเรียนดวยวิธกีารตางๆ    และใชส่ือการสอนหลายประเภทเขาชวย  ผูสอนตองสราง
วิทยาการประสมของตนเองขึ้นมา   จาํเปนตองมีความรูทางดานประวัติศาสตรศลิป     และ
ความสามารถในการอธิบายลกัษณะและชี้ใหเหน็คุณคาของงานศิลปกรรม  ทัง้นี้ตองประมวล
ความรูดานทฤษฎีศิลปมาใชใหเปนประโยชน   (ศิลปากร, 2525)   

   จากงานวจิยัเรื่องเจดียราย“ ทรงปราสาทยอด ” วัดราชบูรณะ จังหวดัพระนครศรีอยุธยา  
(สันติ เลก็สุขุม, 2541)  ซึ่งผูวิจัยไดเสนอใหเหน็ถงึแนวทางในการสรุปความสัมพนัธของขอมูลหรือ
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ประเด็นปญหาทางประวัติศาสตรศิลปอยางมหีลักการและเหตุผล    โดยอางองิจากสาเหตหุรือ
อิทธิพลทีน่ําไปสูการสรางงานศิลปกรรม ดังนี้    ผูวิจัยชี้ใหเหน็ถงึแบบแผนของเจดียรายวัดราช
บูรณะองคที่นาํมาตัง้เปนปญหาวา  เปนรูปแบบของเจดียอีกแบบหนึ่งที่มวีิวัฒนาการมาชานานมี
ตนแบบมาตั้งแตสมัยสุโขทยั  มีตัวอยางใหเหน็ไดที่วัดเจดียเจด็แถว   ศรีสัชนาลัย  และยังพบอกี
หลายองคที่สามารถจาํแนกออกมาเปนรูปแบบเดียวกนักับเจดียรายองคนี ้       และผลการวิจยั
พบวา      แรงบันดาลใจทางดานงานชางจากสุโขทัยอยางหนึง่ทีช่างกรุงศรีอยุธยาระยะแรกรับมา 
คือ  เจดียทรงปราสาทยอด  โดยเพิม่เตมิลักษณะของทรงปรางคเขาไวดวย  ความที่ปรางคเปน
เจดียสัญลักษณของกรุงศรีอยุธยา  รัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถจึงมีการสรางไวในดินแดนที่
เคยเปนของสโุขทัย  คือปรางควัดจุฬามณ ี  ปรางคพระศรีรัตนมหาธาตุเชลียง (ศรีสัชนาลยั) และ
ปรางคพระศรรัีตนมหาธาต ุ เมืองพษิณุโลกอีกองคหนึง่ดวยเจดียทรงปราสาทยอดในกรุงศรีอยุธยา
กอนทีจ่ะววิัฒนาการมาเปนรูปแบบ    เชนที่เจดียรายวัดราชบูรณะ  ไดมีความสมัพันธกับเจดยี
รูปแบบอื่นตลอดเวลา  คือพระปรางคซึง่มีวิวัฒนาการควบคูกันมากบัเจดียทรงปราสาทยอด  และ
มีววิัฒนาการในรูปแบบของตนเองเปนปรางคในรุนหลงัสมัยรัตนโกสนิทร  ในขณะที่เจดียทรง
ปราสาทยอดไดหมดความนยิมในสมยักรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  แตก็ปรากฎมีรูปแบบใหมคือ 
เจดียทรงเครื่องที่เปลีย่นแบบมาจากเจดียทรงปราสาทยอด  โดยตดัสวนเรือนธาตุที่ซับซอนของ
เจดียทรงปราสาทยอดออกไป กลายเปนเจดียทรงเครือ่งซึ่งมวีิวฒันาการในสวนอืน่ๆ ของเจดยี
เปนไปในแนวเดียวกนักับพระปรางค อีกกรณีหนึ่งที่เสนอใหเหน็ถงึการสรุปความสัมพันธของขอมลู
หรือประเด็นปญหาอยางมีเหตุผลคือ  งานปูนปนประดบัเจดียแปดเหลี่ยม วัดสะดือเมือง (ราง)  ซึ่ง
ที่ซุมจระนําของเจดียขนาดเล็กองคนีม้ีลายกระหนก  มวนโคง  แตละตัวเรียงชิดกนัเปนแผง  
กรรมวิธีของงานปนที่แสดงความนูนมากนอย      สัมพันธกับการเรียงตอเนื่องของตัวลายคือฝมือ
เกา เชื่อวาสรางขึ้นคราวเดยีวกับงานสรางเจดียในสมัยแรกของราชธานี    ลักษณะและกรรมวิธีปน
ลายดังกลาวแตกตางจากงานประดับจระนําของเหลี่ยมขาง  ซึ่งปนเปนลายโปรงคลายฉลุตัวลาย    
มีทั้งทีพ่ลิกพลิว้อยางเต็มที ่  และมทีั้งตัดแตงอยางคราวๆ    ลักษณะและกรรมวิธีดังกลาวไมพบใน
ระยะแรกของราชธาน ี  จึงสรุปวาคืองานบรูณะเชนกนั  (สันติ       เล็กสุขุม, 2544) จากงานวิจยั
ดังกลาวแสดงใหเหน็วาผูวิจยัไดสรุปความสัมพันธของขอมูล  โดยอางอิงจากสาเหตุหรืออิทธิพลที่
นําไปสูการสรางงานศิลปกรรมนั้น    ซึ่งอทิธพิลสําคัญที่ผูวจิัยกลาวถงึคืออิทธิพลจากงาน
ศิลปกรรมในยคุกอน  ซึง่วิธกีารเชนนี้เปนวิธีทีก่ลุมผูเชีย่วชาญมีความคิดเห็นสอดคลองกันในระดับ
เห็นดวยมากทีสุ่ด 
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4. ดานการประเมินผลการสอนประวัติศาสตรศลิปตามแนวการคิดแบบ      
วิจารณญาณ 

ผลการวิจยัพบวา  กลุมผูเชี่ยวชาญมคีวามคิดเหน็สอดคลองกันเกี่ยวกบัการประเมินผล
การสอนประวตัิศาสตรศิลปตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณ  อยูในระดับเหน็ดวยมากที่สุดคือ 
ประเมินความรูความสามารถในการตั้งประเด็นคําถามหรือปญหา     และประเมินความสามารถ
ในการสรุปความสัมพันธของขอมูลอยางมหีลักการและเหตุผล         ทั้งนี้เพราะการประเมนิผล
การเรียนการสอนทางดานประวัติศาสตร ผูเรียนควรมีความสามารถในการคิดวเิคราะหเพื่อรูจกั
การใชเหตุผล  ( วินยั  พงศศรีเพียร, 2543) ซึ่งผูสอนควรประเมินผลตามสภาพจรงิของผูเรียนเปน
สําคัญ  เนนกระบวนการสังเกต   การบันทึก   การรวบรวมขอมูล ซึง่ขอมูลที่ไดควรเปนขอมูลทีม่า
จากการสังเกตดวยตนเองโดยใชประสาทสัมผัสทั้ง 5 มิใชเพียงไดยนิมาจากคนอืน่และควรบันทึก
ขอมูลซ่ึงเปนผลจากการสังเกตดวยตนเองทันทีอันจะนาํมาซึ่งประเด็นคําถาม (Norris and Ennis, 
1989)   ในเรื่องการสรุปความสมัพนัธของขอมูลอยางสมเหตุสมผล   ในกระบวนการคิดแบบ
วิจารณญาณตองอาศัยขอสันนษิฐาน   สมมติฐานและขอมูลที่เกีย่วของ   เปนการทราบถงึเงื่อนไข
ที่จําเปนและเพียงพอ  เขาใจความสัมพนัธเชิงเหตุผล   สามารถพิจารณาตัดสินความสมเหตุสมผล
ของกระบวนการที่นาํไปสูขอสรุป  ไดแก  สามารถจาํแนกขอสรุปที่สมเหตุสมผลจากขอสรุปที่อาศัย
คานิยม  ความพึงพอใจและความลาํเอียง   สามารถจาํแนกระหวางการคิดหาเหตผุลที่มีขอสรุปได
แนนอน  กับการหาเหตุผลที่ไมสามารถหาขอสรุปที่เปนขอยุติได ( Dressel and Mayhew,1957) 
ซึ่งในการคิดแบบวิจารณญาณผูเรียนควรแยกแยะความสําคัญประเด็นปลีกยอยตางๆได       
สามารถเชื่อมโยงขอมูลเดิมมาสรางเปนขอมูลใหม  มองประเด็นตางๆ กวางขวางรอบดานเพียงพอ  
สามารถระบจุดุดีจุดดอยเพื่อตรวจสอบประเมินขอมูลได  ตลอดจนสามารถนําไปประยุกตใชกับ
สถานการณจริงได  (ไพฑูรย  สินลารัตน , 2543)   

ในการประเมนิผลดานการคิดแบบวิจารณญาณ   โดยมวีัตถุประสงคเพื่อตองการวัด
ความสามารถของผูเรียนนั้น   ไดมีนักวชิาการเสนอแบบสอบไวหลายทานซึ่งตางก็มีแนวคดิ
สอดคลองกันดังนี้ แบบสอบ Watson-Glaser Critical Thinking Appraisal แบบสอบนี้สรางขึ้น 
โดย Goodwin Watson  และ Edward M.Glaser ประมาณป ค.ศ. 1937  และพัฒนาอยาง
ตอเนื่องฉบับ  ปรับปรุงลาสดุพัฒนาในป ค.ศ. 1980 (อางถงึในสพุรรณี สุวรรณจรัส, 2543) ซึ่งแต
ละแบบสอบยอยวัดความสามารถดานตาง ๆ คือ ความสามารถในการอางองิ (inference) เปน
การวัดความสามารถในการตัดสนิจําแนกความนาจะเปนของขอสรุปวา ขอสรุปใดเปนจริงหรือเปน
เท็จ ความสามารถในการระบุขอสันนิษฐาน (recognition of assumption) เปนการวัด
ความสามารถในการจาํแนกวา ขอความใดเปนขอสันนษิฐาน   การนรินัย (deductive) เปนการวดั
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ความสามารถในการหาขอสรุปอยางสมเหตุสมผลจากขออาง โดยใชหลักตรรกศาสตร  ลักษณะ
ของแบบสอบยอยจะกาํหนดขออางใหแลวมีขอสรุปตามมา 2-4 ขอตอขออางนัน้ ผูตอบตอง
พิจารณาตัดสนิวาขอสรุปในแตละขอเปนขอสรุปที่เปนไปไดหรือไมตามขออางนัน้ และการประเมนิ
ขอโตแยง (evaluation of arguments) เปนการวัดความสามารถในการตอบคําถามและอาง
เหตุผลไดสมเหตุสมผล ลักษณะของแบบสอบยอย จะกําหนดคาํถามให ซึง่แตละคําถามจะมี
คําตอบพรอมเหตุผล ผูตอบตองพิจารณาตัดสินวา คาํตอบใดมีความสําคัญเกีย่วของโดยตรงกับ   
คําถาม นอกจากนี้ Ennis (1999) ไดรวบรวมแบบสอบการคิดแบบวิจารณญาณ ที่ใชในระดับ
มหาวิทยาลยั ไวดังนี้ The Ennis-Weir Critical Thinking Essay Test (1985)  โดย Ennis and 
Weir เปนแบบสอบที่มุงทดสอบผูเรียนชัน้มัธยมศึกษาปที่ 1 ถึงระดับมหาวทิยาลยัประกอบดวย
การวัดความสามารถดานตางๆ ไดแก  การมีเหตุผลและขอสันนษิฐาน    การเปนผูเร่ิมประเดน็      
การเสนอเหตผุลที่ด ี  การเห็นสิง่อื่นๆ ทีอ่าจเปนไปได  การตอบสนองและหลีกเลีย่งการพูดสองนัย
เร่ืองที่ไมอยูในประเด็น   การแจงใหทราบ   การพิจารณาเรื่องถอยหลงัของความสัมพันธ  การอาง
ไปถึงปญหาอยางมีเหตุผล    และการใชภาษา ในป 1986  มีแบบทดสอบยอยดานความมีเหตุผล
โดยเสนอรวมกันกับแบบทดสอบการเขียนและการพูด โปรแกรมการวัดผลผลิตของวิทยาลยั
เรียกวา The American College Testing Program (ACT)     มีวัตถุประสงคอยูที่การวัดผูเรียนที่
กําลังจบมหาวิทยาลัย แตกอ็าจนาํไปใชกบัระดับอ่ืนๆ    แบบสอบมีลักษณะเปนแบบปลายเปดให
ผูเรียนเขียนความเรียงสัน้ๆ 3 ขอความและพูดสั้นๆ  3 ประโยค     ซึ่งตองการใหผูเรียนตัดสินใจ
ตอบสนองเกีย่วกับปญหา  ความสัมพันธกันของขอมูล   การมีเหตุผล  การคํานึงถึงความเปนจริง  
เกรดขึ้นอยูกับจํานวนการตัดสินใจอยางสําเร็จ (0-4) ผูใหเกรด คือ     ผูเชี่ยวชาญ   ซึง่ผลในการ
พิจารณามาจากผลรวมของคะแนนในดาน   การใหเหตุผลทางสงัคม    การใหเหตุผลทาง
วิทยาศาสตร     และการใหเหตุผลทางศลิปะ   สวนCritical thinking interview (1998)  โดย 
Hughes และคณะ เปนแบบทดสอบผูเรียนระดับมหาวิทยาลัยและผูใหญ  ซึง่ใชวิธีการสัมภาษณ
ตัวตอตัว    คนที่เขาทดสอบจะถูกสัมภาษณเกี่ยวกบัหัวขอที่ตัง้ประเด็นและแสดงถึงความรูและ
เหตุผล เนนทีเ่ร่ืองพูดคุยตองมีความชัดเจน  มีบริบท  มีจดุเนน  มีเหตุผล  มีการระบุขอสันนษิฐาน
และใชเหตุผลอยางเหมาะสม วธิีที่อางองิไป  การใหเหตผุลในการอธิบาย  การนิรนัย  การมีเหตุผล
ทางคุณคา  และการใหเหตผุลโดยการเปรียบเทียบ   

จากการเสนอแบบสอบเพื่อประเมินผลดานการคิดแบบวิจารณญาณขางตนสามารถสรุป
ไดวา  ในการประเมินผลการสอนประวัตศิาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ  ควร
ประเมินความสามารถในการตั้งประเด็นคาํถามหรือปญหา  และความสามารถในสรุป
ความสัมพันธของขอมูลอยางมีหลกัการและเหตุผล  ซึง่การประเมินความสามารถดังกลาว เปน
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การประเมนิผลที่กลุมผูเชี่ยวชาญลงความเห็นสอดคลองกันวาเห็นดวยมากที่สุด  เนื่องจากเปน
การประเมนิผลที่สอดคลองกับวัตถุประสงคของการคิดแบบวิจารณญาณ  ซึง่มีวัตถุประสงคเพื่อ
การคิดพิจารณาปญหาหรอืขอมูลอยางมีหลักการและเหตุผล  สามารถสรุปสาระเพื่อนาํไปใชใน
การตัดสินใจได 
 
 
ขอเสนอแนะ 
ขอเสนอแนะจากการวิจัย 

1.การวิจยัครั้งนี้  เปนการศึกษาขั้นพื้นฐานเกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนว
การคิดแบบวจิารณญาณ  ผลการวิจยัไดจากการเสนอความคิดเหน็ของผูเชี่ยวชาญ  ซึง่เปน
ประโยชนสําหรับการศึกษาตอไป 

2.สถาบนัการศึกษาที่จัดการเรียนการสอนดานศิลปกรรม  ควรตระหนักถงึความสาํคัญ
ของวิชาประวตัิศาสตรศิลปใหมากขึ้น  ในฐานะของวิชาภาคทฤษฎี  ซึง่มีความสําคญัตอการเรียนรู
และความเขาใจในงานศิลปกรรมแขนงตางๆ   

3.ผูสอนควรใหความสําคัญในการจัดการเรียนการสอนเพื่อพัฒนาความสามารถในการ
คิดอยางมหีลกัการและเหตุผลใหแกผูเรียน  ซึ่งเปนการจัดการเรียนการสอนทีเ่หมาะสมใน
ระดบัอุดมศึกษา 
 
ขอเสนอแนะสําหรบัการวจิัยครั้งตอไป 

1.การศึกษาในขั้นตอจากการวิจัยครั้งนี้  ผูศึกษาควรพิจารณาแนวทางการสอนในแตละ
ดานอยางรอบคอบ  ทัง้ดานเนื้อหาและวิธกีาร  เพื่อความเหมาะสมทีจ่ะสามารถนาํไปปฏิบัติได 

2.ควรมีการวจิยัเกี่ยวกับการสอนตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณ  ในการเรียนการสอน
สาขาอื่น 

3.ในกรณีผูที่จะทําการวจิัยโดยใชการศึกษาแบบเดลฟาย  ควรตระหนกัถงึการติดตาม
แบบสอบถามของผูเชี่ยวชาญอยางตอเนือ่ง  มิฉะนั้นจะใชเวลานานจึงจะแลวเสรจ็ 
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เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แบบสอบถาม  รอบที่ 1,2 และ 3 

โครงการวิจยัหรือคนควาทําวิทยานพินธในระดับบัณฑิตศกึษา 
จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

 เร่ือง   ทรรศนะของผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกบัการสอนประวัติศาสตรศิลป                                 
ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ  ในสาขาทศันศลิป  ของสถาบันอุดมศึกษาของรฐั 

SPECIALISTS’ VIEWPOINTS ON TEACHING ART HISTORY ON CRITICAL THINKING 
 IN VISUAL ART PROGRAMS OF THE PUBLIC HIGHER  EDUCATION  INSTITUTIONS 

นิสิตผูทําวิจยั 
  นางสาวสาวิตรี  บุตรเล็ก       รหัสประจําตวั  458 38183 27 
  ภาควิชาศิลปะ  ดนตรี  และนาฏศิลปศึกษา ( ศิลปศึกษา ) 
  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 
อาจารยที่ปรกึษาวิทยานพินธ   

รศ.ปยะชาต ิ แสงอรุณ 
หลักการและเหตุผล 
 กระบวนการคดิแบบวิจารณญาณ (Critical Thinking)  เปนกระบวนการคิดพิจารณา
ไตรตรองอยางมีเหตุผลที่มจีุดมุงหมาย   กอนการตัดสินใจวาสิ่งใดควรเชื่อหรือควรทํา  กลาวคือ 
เปนการคิดที่บคุคลเริ่มใชความรู พืน้ฐาน  เพื่อกลัน่กรองการคิดที่เพอฝน  หรือการคิดที่เลื่อนลอย
ไรความหมายใหเปนการคิดที่มีทิศทางขึ้น อีกทั้งยงัเปนโครงสรางทางปญญาและเปนกิจกรรมทาง
สมอง (active of mind) ที่เนนกลไกทางปญญาของมนุษยที่เกีย่วของกับการแกปญหา  และการ
ตัดสินใจซึ่งสามารถพฒันาได  ดวยการจดัเนื้อหาและประสบการณที ่ เหมาะสม  ไดมีการศึกษา
และวัดประสิทธิผลของการศึกษาในระดบัอุดมศึกษาพบวา   ระดับของความถนัดทางปญญา   
สัมฤทธิผ์ลทางการเรียน           และความสามารถในการคิดแบบวจิารณญาณเพิ่มข้ึนในชวงการ
พัฒนาการของผูเรียน   โดยเฉพาะความคดิเชิงตรรกะของผูเรียนจะเพิ่มอยางมากในชั้นปที2่,4และ
5 ของการศึกษาในมหาวทิยาลัย       ผูสอนจึงควรเปนผูที่มบีทบาทสําคัญในการฝกกระบวนการ
ดังกลาวใหแกผูเรียน  โดยเฉพาะอยางยิ่งในวิชาประวัติศาสตรศิลปซึ่งเปนวิชาทีมุ่งศกึษาความเปน
จริงของสังคม  สภาพแวดลอม  วัฒนธรรมประเพณ ี  แนวความคิด   ความเชื่อของศิลปนหรือชาง
ผูสรางงาน       ที่แปรเปลี่ยนไปตามแตละยุคสมัย         โดยใชงานศิลปกรรม  อันไดแก  จิตรกรรม  
ประติมากรรม  ภาพพมิพ  และสถาปตยกรรม    ที่มนษุยไดสรางสรรคข้ึนเปนขอมลูในการศึกษา
คนควา  เพือ่ตรวจสอบขอเท็จจริงของอดีต  อีกทัง้ยังเปนวิชาทีผู่กพันอยูกับวชิาประวัติศาสตร  
มานษุยวิทยา  และโบราณคดีอยางแนบแนน  จะผิดแปลกแตกตางตรงวัตถุประสงค   การยึดถอื
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ขอมูล และวธิีการทาํงานเทานั้น  ซึ่งลวนแตตองอาศัยกระบวนการคิดเปนเครื่องมือสําคัญในการ
พิจารณาตรวจสอบขอเท็จจริงอันจะนําไปสูขอสรุปอยางมีหลักการและเหตุผลได      ลําพังแตการ
บรรยายสาระขอมูลเพียงอยางเดียว   ไมสามารถทําใหผูเรียนเกิดความเขาใจและยอมรับในคุณคา
ของประวัติศาสตรได     ดังนัน้  การทีผู่เรียนจะรูจักการประเมนิคาจากหลักฐานและขอเท็จจริง   
จนสามารถวิเคราะหและสังเคราะหขอมูลไดดวยตนเองนั้นจาํเปนตองมีการฝกทั้งในหองเรียนและ
นอกหองเรียนดวยวิธกีารสอนที่เหมาะสมและหลากหลาย  ซึ่งการสอนตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณจะทําใหผูเรียนเกิดกระบวนการคิดและมีความเชื่อมั่นในการตัดสินขอมูลดวยตนเอง  
เพื่อเกิดความเขาใจและเหน็คุณคาของประวัติศาสตรศิลป          ตลอดจนสามารถนําความรูทาง
ประวัติศาสตรศิลปไปใชไดอยางถูกตอง   
 
วัตถุประสงค 
 เพื่อศึกษาทรรศนะของกลุมผูเชี่ยวชาญ   เกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนว
การคิดแบบวิจารณญาณ    ในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ   
 

  วิธีดําเนินการวิจยั 
  จากวัตถุประสงคการวจิัย          ในเรื่องทรรศนะของผูเชีย่วชาญ             เกี่ยวกับการสอน
ประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวจิารณญาณ    ในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษา
ของรัฐ  ไดออกแบบการวิจยัดวยเทคนิคเดลฟาย  โดยสรางแบบสอบถามและคําชี้แจงดังนี ้

1. แบบสอบถามรอบที ่ 1 เปนแบบสอบถามชนิดปลายเปด (open ended )   เพือ่เปด
โอกาสใหผูเชีย่วชาญแสดงความคิดเหน็สวนตัวอยางกวางขวางในเรือ่งการสอนประวัติศาสตรศิลป  
ตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณ    ในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบนัอดุมศึกษาของรัฐ   

2. แบบสอบถามรอบที ่ 2 สรางขึ้นโดยวิเคราะหความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญในรอบที่ 1 
ประกอบกับการศึกษาจากแหลงขอมูลอ่ืนๆ  รวมกับการปรึกษาอาจารยที่ปรึกษา  มีลักษณะเปน
แบบมาตราสวนประเมินคา (rating  scale) โดยผูเชีย่วชาญแตละทานใหน้ําหนกัในเรื่องการสอน
ประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ    ในสาขาทัศนศิลป  ของ
สถาบันอุดมศึกษาของรัฐ   

3. แบบสอบถามรอบที ่ 3  มีขอคําถามเดยีวกนักับคําถามในแบบสอบถามรอบที่ 2 ทุก
ประการ  แตไดเพิ่มเติมการนําเสนอคาสถิติอันไดแก คามธัยฐาน (median)   และคาพสัิย
ระหวางควอไทล (interquartile range) ในแตละขอความ   รวมถงึคาํตอบเดิมของผูเชี่ยวชาญใน
รอบที่ 2       ซึ่งคาสถิติดังกลาวไดจากการวเิคราะหคาํตอบของผูเชี่ยวชาญที่ตอบแบบสอบถามใน
รอบที่ 2     การตอบแบบสอบถามในรอบที่ 3 นี้        ผูเชี่ยวชาญจะไดทราบความคิดเห็นของกลุม
เปนรายขอความ         แลวยังเปดโอกาสใหผูเชี่ยวชาญแตละทานไดทบทวนคําตอบเดิมในรอบที ่
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2   ซึ่งอาจจะเปลี่ยนแปลงหรือยังคงยนืยนัคําตอบเดิมก็ได       ในกรณีที่มีการเปลี่ยนแปลงคําตอบ
หรือยืนยันคําตอบเดิมในการตอบแบบสอบถามรอบที่ 3       ไมไดอยูในขอบเขตของพิสัยระหวาง 
ควอไทล  จะขอใหผูเชี่ยวชาญแตละทานแสดงเหตุผลสําหรับคําตอบในแตละขอที่ไมไดอยูใน
ขอบเขตของพิสัยระหวางควอไทลนี้ดวย 

ในการสรุปทรรศนะของผูเชีย่วชาญเกี่ยวกบัการสอนประวัติศาสตรศิลป            ตามแนว
การคิดแบบวจิารณญาณในสาขาทัศนศลิป    ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ      จะนําคาํตอบของ
ผูเชี่ยวชาญในแบบสอบถามรอบที่ 3 เทานัน้มาอานคา           ซึ่งพิจารณาผลการคํานวณคําตอบ
ในแตละขอของกลุมผูเชีย่วชาญที่มีคามัธยฐานตัง้แต 3.50 ข้ึนไป  ความตางระหวางฐานนยิม
กับมัธยฐานไมเกิน 1  และคาพิสัยระหวางควอไทลไมเกิน 1.50     โดยนําคาสงูสุดมาสรุปเพื่อ
แสดงใหเหน็ทรรศนะของกลุมผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกบัการสอนประวัติศาสตรศิลป    ตามแนวการคิด
แบบวิจารณญาณในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ     

 
 ประโยชนทีจ่ะไดรับจากการวิจยั 

1. แนวคิดของผูเชี่ยวชาญทีม่ีความสอดคลองกัน     เกีย่วกับการสอนประวัติศาสตรศิลป
ตามแนวการคดิแบบวิจารณญาณ         สามารถใชเปนหลกัในการพิจารณาปรบัปรุง     และ
พัฒนาการเรียนการสอนประวัติศาสตรศิลป ในระดับอุดมศึกษา  ใหมีความเหมาะสมและบรรลุ
ตามวัตถุประสงคตอไป 

2. หากนาํแนวทางการสอนที่ไดจากการวจิัยไปปฏิบัติ    จะทาํใหผูเรียนไดรับการฝก
กระบวนการคดิแบบวิจารณญาณ     สามารถนาํไปประยุกตใชในชวีติประจําวนัและการเรียนการ
สอนในสาขาอืน่ ๆ ได 
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แบบสอบถามรอบที่ 1 

 
 

เร่ือง  ทรรศนะของผูเชี่ยวชาญเกีย่วกับการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิด    
แบบวิจารณญาณ   ในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษาของรฐั 

 
 
 
คําชี้แจง 
 แบบสอบถามตามระบบเดลฟายรอบที ่1 นี้     มวีัตถุประสงคเพื่อศึกษาความคิดเหน็ของ
ผูเชี่ยวชาญเกีย่วกับการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ     เปนคําถาม
ชนิดปลายเปดแบงออกเปน 2 ตอนไดแก 
 
 

 
 
ตอนที่ 1       ขอมูลทั่วไปของผูเชี่ยวชาญ 

 
              ตอนที่ 2       ทรรศนะของผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการสอนประวัตศิาสตรศิลป                

ตามแนวการคดิแบบวจิารณญาณในดาน 
1. วัตถุประสงค 
2. กรอบเนื้อหาสาระที่ครอบคลุม 
3. วิธีการสอน 
4. การประเมนิผล 

                          
                          
                         
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 





























แบบสอบถามรอบที่ 3
 

เรื่อง ทรรศนะของผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลป  
ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ ในสาขาทัศนศิลป  ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ

คําช้ีแจง แบบสอบถามรอบที่ 3 นี้       เปนรอบสุดทายเพื่อใหทานทราบถึงคําตอบของกลุมผูเชี่ยวชาญใน
แบบสอบถามรอบที่ 2           รวมทั้งใหทานพิจารณาทบทวนความคิดเห็นของทาน      เกี่ยวกับการสอน
ประวัติศาสตรศิลปตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ    ในสาขาทัศนศิลป       ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ

การตอบแบบสอบถามรอบที่ 3 นี้      ใหทานพิจารณาการตอบของทานรวมกับการตอบของกลุม
 ผูเชี่ยวชาญทานอื่นๆ ซึ่งผูวิจัยไดแสดงคาพิสัยระหวางควอไทล    คามัธยฐาน  และคะแนนที่ทานใหน้ําหนัก
 ในแบบสอบถามรอบที่ 2  ไวในแบบสอบถามนี้แลว           โดยทานสามารถเขียนเครื่องหมาย  ( / )  ลงในชอง
" ระดับความคิดเห็น "    เพื่อเปล่ียนน้ําหนักคะแนนของแตละขอความหรือไมเปล่ียนก็ได         แตหากคะแนน
การตอบของทานในแตละขอความไมอยูในขอบเขตพิสัยระหวางควอไทล        ผูวิจัยขอความกรุณาจากทาน
โปรดแสดงเหตุผลอธิบายลงในชอง " เหตุผล " ในการตอบของทาน

ตัวอยาง

ขอความ
ระดับความคิดเห็น

เหตุผล
5 4 3 2 1

การสอนประวัติศาสตรศิลป ตามแนวการคิดแบบ
วิจารณญาณ
  1.  วัตถุประสงคการสอนประวัติศาสตรศิลป

       ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 

       ในสาขาทัศนศิลป ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ

       1.1 สามารถวิเคราะหถึงปจจัยตางๆ ที่มีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลง
             และการสรางงานศิลปกรรมในดานตางๆอยางมีหลักการและ
            เหตุผล ….. ….. ….. ….. ….. ……………..

จากตัวอยางแสดงวา ในการตอบแบบสอบถามรอบที่ 2 ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับวัตถุประสงค
การสอนประวัติศาสตรศิลป     ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ   ในเรื่องสามารถวิเคราะหถึงปจจัยตางๆ
ที่มีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลง     และการสรางงานศิลปกรรมในดานตางๆ        อยางมีหลักการและเหตุผล 
ในระดับเห็นดวยมาก     แตในการตอบแบบสอบถามในรอบที่ 3 นี้      ทานเปลี่ยนเปนเห็นดวยมากที่สุด
  ซึ่งอยูในขอบเขตพิสัยระหวางควอไทล      ในขอความนี้คาพิสัยระหวางควอไทล = 5.00     ถึง 3.50 
 และคามัธยฐาน = 4.50



เครื่องหมายในแบบสอบถาม
แบบสอบถามนี้  มีเครื่องหมาย  มาตราสวนประเมินคา (Rating Scale)     คามัธยฐาน (Median)

 และพิสัยระหวางควอไทล (Interquartile Range)     ตลอดจนระบุการประเมินคาในการตอบแบบสอบถาม
รอบที่ 2 ของทานดวย โดยมีความหมายดังนี้

1. มาตราสวนประเมินคา (Rating Scale)  คือ
5 หมายถึง          เห็นดวยมากที่สุด
4 หมายถึง          เห็นดวยมาก
3 หมายถึง          เห็นดวยปานกลาง
2 หมายถึง          เห็นดวยนอย
1 หมายถึง          เห็นดวยนอยที่สุด

2. คามัธยฐาน (Median)   คือ          เปนคะแนนกลางซึ่งเปนตัวแทนของระดับความคิดเห็น
ทั้งหมดของกลุมผูเชี่ยวชาญในแตละขอความ  ซึ่งไดกําหนดเกณฑแปลผลคามัธยฐาน  ดังนี้
คามัธยฐานตั้งแต  4.50  ขึ้นไป หมายถึง       กลุมผูเชี่ยวชาญเห็นดวยกับขอความนั้นมากที่สุด
คามัธยฐานตั้งแต  3.50 - 4.49 หมายถึง       กลุมผูเชี่ยวชาญเห็นดวยกับขอความนั้นมาก
คามัธยฐานตั้งแต  2.50 - 3.49 หมายถึง       กลุมผูเชี่ยวชาญเห็นดวยกับขอความนั้นปานกลาง
คามัธยฐานตั้งแต  1.50 - 2.49 หมายถึง       กลุมผูเชี่ยวชาญเห็นดวยกับขอความนั้นนอย
คามัธยฐานต่ํากวา 1.50 หมายถึง       กลุมผูเชี่ยวชาญเห็นดวยกับขอความนั้นนอยที่สุด

3. พิสัยระหวางควอไทล (Interquartile)  คือ                     เปนระยะระหวางควอไทลที่ 3  
กับควอไทลที่ 1 ของขอความนั้น ๆ (ชวงคะแนนที่กลุมผูเชี่ยวชาญไดลงระดับความคิดเห็น)

4. คะแนนที่ทานไดใหน้ําหนัก  คือ                 เปนคาคําตอบเดิมของทานในแบบสอบถามรอบที่ 2



…

…

…
…

 ทรรศนะของผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิ
 แบบวิจารณญาณในสาขาทัศนศิลป ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ
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ระดับความคิดเห็น
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การสอนประวัติศาสตรศิลป    ตามแนวการคิด
แบบวิจารณญาณ
  1. วัตถุประสงคในการสอนประวัติศาสตรศิลป ตามแนว
     การคิดแบบวิจารณญาณ  ในสาขาทัศนศิลป  
     ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ
     1.1 สามารถวิเคราะหถึงปจจัยตางๆ  ที่มีอิทธิพลตอการ
            เปล่ียนแปลง  และการสรางงานศิลปกรรมในดานตางๆ 
            อยางมีหลักการและเหตุผล…………………………….….. ….. ….. ….. ….. ……………..
     1.2 สามารถนําศาสตรความรูสาขาอื่นที่เกี่ยวของมา
            ประกอบการวิเคราะห     และสรุปขอมูลทาง
            ประวัติศาสตร ศิลปในเชิงบูรณาการ………………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
     1.3 สามารถนําเสนอความรูที่ไดจากการสรุปความสัมพันธ
            ของขอมูลทางประวัติศาสตรศิลป ……………………. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..

  2. กรอบเนื้อหาสาระที่ครอบคลุมในการสอน
    ประวัติศาสตรศิลป ตามแนวการคิดแบบวิจารณญาณ 
     ในสาขาทัศนศิลปของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ
    2.1 ประวัติความเปนมาและผลงานศิลปกรรม
       2.1.1 ประวัติภูมิหลังของชางหรือศิลปนผูสราง
                 งานศิลปกรรม………………………………….… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
       2.1.2 ชวงเวลาในการแบงยุค-สมัยของงานศิลปกรรม…… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
       2.1.3 รูปแบบ  องคประกอบ  โครงสรางงานศิลปกรรม.…. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
       2.1.4 เทคนิควิธีการและวัสดุการสรางงานศิลปกรรม……. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
       2.1.5 ความหมายและคุณคาของงานศิลปกรรม………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
    2.2  อิทธิพลหรือปจจัยตางๆ ที่มีผลตอการสรางงาน
          ศิลปกรรมในดาน
       2.2.1  สังคม……………………………………………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
       2.2.2  เศรษฐกิจ………………………………………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
       2.2.3  การเมือง…………………………………………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..



…
…
…

…

…

…

…

…
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       2.2.4  วัฒนธรรม………………………………………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
       2.2.5  คติความเชื่อ…………………………….………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
       2.2.6  ส่ิงแวดลอม…………………………..…………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
       2.2.7  งานศิลปกรรมในยุคกอน………………………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
    2.3  ความสําคัญของประวัติศาสตรศิลป
        2.3.1  ความสําคัญของประวัติศาสตรศิลปในงาน
                   ศิลปกรรมแขนงตางๆ…………………………….. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
        2.3.2  ความสําคัญของประวัติศาสตรศิลปกับศาสตร
                   ความรูสาขาอื่น…………………………………. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..

 3. วีธีการสอนประวัติศาสตรศิลป  ตามแนวการคิด
     แบบวิจารณญาณ  ในสาขาทัศนศิลปของสถาบัน
     อุดมศึกษาของรัฐ
    3.1 วีธีการสังเกตและตั้งประเด็นปญหาทาง
          ประวัติศาสตรศิลป
        3.1.1 สังเกตขอบกพรองของขอมูลที่ไดจากการอาน
                  หนังสือหรือบทความทางศิลปกรรม……………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
        3.1.2 แสดงความคิดเห็นของตนเอง  พรอมขอมูลสนับสนุน
                  ความคิด  เกี่ยวกับบทความที่อาน…...…….          ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
        3.1.3  สังเกตและตั้งประเด็นปญหาดวยหลักการและ
                  เหตุผลจากงานศิลปกรรมจริง…………………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
    3.2 วิธีการพิจารณาแหลงขอมูลทางประวัติศาสตรศิลป
         ที่เช่ือถือได
        3.2.1  เปนขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควา  หรือวิจัย… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
        3.2.2  เปนหนังสือ  ตํารา  หรือเอกสารตางๆ  ซึ่งผูแตง 
                  เปนผูที่มีความรูความเชี่ยวชาญในศาสตรแขนงนั้น ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
        3.2.3  เปนขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ  ซึ่งผูใหสัมภาษณ
                  เปนศิลปนหรือชางผูสรางงาน   หรือเปนผูที่มีความ
                  เกี่ยวของกับงานศิลปกรรมนั้นๆ โดยตรง…………. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..



…
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        3.2.4  เปนส่ืออิเล็คโทรนิค (Internet / CD-ROM) 
                  ซึ่งมาจากสถาบันการศึกษา  สถาบันการวิจัย   
                  หรือพิพิธภัณฑสถาน…………………………..…. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
        3.2.5  เปนขอมูลที่ผานการศึกษาจากงานศิลปกรรม
                  โดยตรง……………………………………...……. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
   3.3 วิธีการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตรศิลป
         และกรอบสาระขอมูลที่ตองวิเคราะห
        3.3.1  ยกตัวอยางในเชิงเปรียบเทียบงานศิลปกรรม 
                    ในดานความสอดคลองและแตกตาง……………. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
        3.3.2  วิเคราะหความสัมพันธทางดานรูปทรง   ไดแก 
                    องคประกอบ   โครงสราง  รูปแบบ  เทคนิควิธีการ 
                    และวัสดุการสราง    และดานเนื้อหา  ไดแก  
                    แนวคิด  คติความเชื่อ………….…..…………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
        3.3.3  วิเคราะหอิทธิพลที่มีตอการสรางงานศิลปกรรม 
                   ไดแก  ภูมิหลังของชางหรือศิลปน    อิทธิพลดาน
                   สังคม  เศรษฐกิจ  การเมือง วัฒนธรรม  สิ่งแวดลอม 
                   และงานศิลปกรรมในยุคกอน………………….. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
   3.4  วิธีการสรุปความสัมพันธของขอมูล  หรือประเด็น
          ปญหาทางประวัติศาสตรศิลป  อยางมีหลักการ
          และเหตุผล
        3.4.1 เชื่อมโยงขอมูลทางประวัติศาสตรศิลป  กับหลักการ
                  ทางศิลปกรรม…………………………………….. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
        3.4.2 สรุปความสัมพันธของขอมูล  หรือประเด็นปญหา 
                 โดยอางอิงจากสาเหตุหรืออิทธิพลที่นําไปสูการสราง
                 งานศิลปกรรมนั้น……………………………...… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
        3.4.3 นําเสนอความรู  ที่ไดจากการสรุปความสัมพันธ
                 ของขอมูลดวยความเขาใจของตนเอง…………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..



…
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 4. การประเมินผลการสอนประวัติศาสตรศิลปตามแนว
     การคิดแบบวิจารณญาณ   ในสาขาทัศนศิลป 
     ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ
    4.1 ประเมินความรูความสามารถในการตั้งประเด็นคําถาม
           หรือปญหา…………………………………………….. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
    4.2  เปนคําถามหรือปญหาที่สามารถหาขอมูลมา
            สนับสนุนได  และมีความนาสนใจ…………………. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
    4.3  ประเมินความสามารถในการพิจารณาความนาเชื่อถือ
            ของแหลงขอมูล……………………………………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
     4.4   แหลงขอมูลที่ใชศึกษาเปนที่ยอมรับ…….………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
     4.5  สาระของขอมูลที่เกี่ยวของ  มีความตรงและ
             ครอบคลุมประเด็นคําถามหรือปญหา……………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
      4.6 ประเมินความสามารถในการสรุปความสัมพันธของ
            ขอมูลอยางมีหลักการและเหตุผล……………………. ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
      4.7  นําเสนอความรูหรือความคิดของตนเอง   อยางมี
             หลักการและเหตุผล………………………………… ….. ….. ….. ….. ….. ……………..
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ภาคผนวก จ 
หลักสูตรสาขาทศันศลิป รายวชิาประวัติศาสตรศิลป 
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หลักสูตรสาขาทศันศลิป  รายวิชาประวัติศาสตรศิลป 
ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 

 
หลักสูตรศลิปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขาวชิาทศันศลิป 
คณะศลิปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

วิชาบงัคับ 
3501214                      ศิลปะไทย 1 
                                    ( Thai Art I ) 

ศึกษาความสาํคัญและลักษณะของศิลปะไทยรวมทั้งคณุคา
ความหมายของงาน   ศิลปะไทยโบราณ ตลอดจนแนวความคิด
พื้นฐานที่สะทอนออกมาในงานศิลปกรรม 

3501215                      ศิลปะไทย 2 
             ( Thai Art  II ) 

ศึกษาวฒันธรรม รูปแบบศิลปกรรม ความหมาย ตลอดจนคุณคา
ของงานศิลปะไทยโบราณ  เพื่อเปนแนวทางในการสรางสรรค
และอนุรักษ 

3501224            ประวตัิศิลปะไทย  1 
  ( History of Thai Art  ) 
ศึกษารูปแบบลักษณะและววิัฒนาการของศิลปะในประเทศไทย
ตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรจนถึงปจจุบัน รวมทัง้อิทธิพลของ
ศิลปกรรมที่เกีย่วของ 

3501222            ประวตัิศิลปะตะวันออก 1 
  ( History of Oriental Art I ) 
ศึกษาและวเิคราะหวิวัฒนาการ ในงานจติรกรรม ประติมากรรม
สถาปตยกรรม      งานศลิปกรรมอินเดยีและประเทศในภูมิภาค
เอเชียตะวนัออกเฉียงใตตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรจนถึง
ปจจุบันในดานรูปแบบศิลปะ วิวัฒนาการ ตลอดจนดานความ
เชื่อแนวความคิด     และความหมาย     ที่แสดงออกมาในงาน
ศิลปกรรม 

3501120            ประวตัิศิลปะตะวันตก 1 
             ( History of Western Art I ) 

ศึกษาและวเิคราะหวิวัฒนาการ ในงานจติรกรรม ประติมากรรม
สถาปตยกรรม   และงานศิลปกรรมอืน่ๆ    ตั้งแตสมัยกอน
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ประวัติศาสตรจนถงึสมัยจนิตนิยมของอารยธรรมตะวนัตก เนน
ถึงอิทธิพลของประวัติศาสตร การเมือง สังคม ปรัชญา และ
ศาสนาที่มีตอศิลปะตะวันตก 

3501121                      ประวัติศาสตรตะวนัตก 2 
             ( Histiry of West Art II ) 

ศึกษาและวเิคราะหวิวัฒนาการ ในงานจติรกรรม ประติมากรรม
สถาปตยกรรม และงานศิลปกรรมอื่นๆ ตั้งแตสมยัจินตนิยม
จนถงึศิลปะสมัยใหมของอารยธรรมตะวันตก เนนถึงอทิธิพลของ
ประวัติศาสตร การเมือง สังคม ปรัชญาและศาสนา ที่มตีอศิลปะ
ตะวันตก 

วิชาเลือก 
3501321            ประวตัิศิลปะสมัยใหมและรวมสมัย 
                         ( History of Modern and Contemporary Art ) 

ศึกษาและวเิคราะหวิวัฒนาการในงานจิตรกรรมและ
ประติมากรรมสมัยใหมศตวรรษที่ 20  โดยเนนแนวความคิด
สรางสรรค อิทธิพล และผลกระทบตางๆ ของศิลปะสมยัใหมและ
ศิลปะรวมสมยั 

 
หลักสูตรศลิปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขาวชิาทศันศลิป 
คณะศลิปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

วิชาพื้นฐานเฉพาะดาน 
ศป 162                      ศิลปะพื้นบานไทย 
                        (Thai  Folk Art) 

ศึกษาเกีย่วกับพื้นฐานความคิด  การดํารงชีวิต  รูปแบบ  และ
เนื้อหาของศิลปะพื้นบานไทย เอกลกัษณ การอนุรักษและพัฒนา 

ศป 181                         ประวัติศาสตรศิลป1 
             (History of Art1) 
                                    ศึกษาความเปนมาของศิลปะตะวันตกและตะวันออกโดยสังเขป  

เนน   รูปแบบ และความคิดเดนๆ 
วิชาเอกสัมพนัธ 
ศป 261                         ศิลปะไทย 
             (Thai Art1) 
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                                    ศึกษาคนควาทางดานคตนิิยมเกี่ยวกบัศิลปะไทยทีม่ี
ความสัมพันธกับศาสนา   การเมือง  สภาพเศรษฐกิจ  และสังคม 

วิชาชพีเฉพาะดาน 
วิชาเอกจิตรกรรม 
ศป 483                       ววิัฒนาการจิตรกรรมสมัยใหม 
                        (Development of Modern Painting) 
                                    ศึกษาววิัฒนาการจิตรกรรมสมัยใหมในเชิงวิเคราะห ทัง้ดาน

ความเชื่อ  รูปแบบ   เนื้อหา  และกลวธิ ี
 
วิชาเอกประติมากรรม 
ศป 484                        ววิัฒนาการประติมากรรมสมัยใหม 
                        (Development of Modern Sculpture) 
                                   ศึกษาววิัฒนาการของงานประติมากรรมสมยัใหม  นับต้ังแตงาน  

ประติมากรรมในคริสตศตวรรษที่ 19 จนถงึปจจุบัน  โดยศึกษา
ทั้งดาน รูปแบบ  เนื้อหา  เทคนิค  และอิทธิพล 

วิชาเอกศลิปะภาพพมิพ 
ศป 485                        ววิัฒนาการศิลปะภาพพมิพสมัยใหม 
             (Development of Modern Printmaking) 

ศึกษาและวเิคราะหภาพพมิพสมัยใหมนับตั้งแตงาน
ประติมากรรมในคริสตศตวรรษที่ 19 จนถงึปจจุบนัโดยศึกษาทั้ง
ดานรูปแบบ  เนื้อหา เทคนิคและอิทธิพล 

 
หลักสูตรศลิปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวชิาจิตรกรรม 
คณะศลิปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบรูพา 

หมวดวชิาเฉพาะ 
วิชาเฉพาะดาน 
606121             ประวตัิศาสตรศิลปตะวันออก 
                        (History of Eastern Art) 

ศึกษาถงึลักษณะสภาพภูมปิระเทศ และส่ิงแวดลอม  รวมถึง
ความเชื่อศาสนา  อันกอใหเกิดรูปแบบทางศิลปะเฉพาะของชาติ
ตะวันออก  เชน  จนี  อินเดยี  เขมร  พมา  ศึกษาถงึอิทธิพลที่
สงผลกระทบและถายทอดระหวางชนในชาติเอเชีย แสดงใหเห็น
ไดในรูปแบบทางศิลปกรรม 
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606222             ประวัติศาสตรศิลปตะวันตก 
             (History of Western Art) 

ศึกษาถงึลักษณะภูมิประเทศ  ความเชื่อ  ศาสนา  
ลักษณะเฉพาะของศิลปะตะวันตกในสมยัตางๆ  เร่ิมต้ังแต
สมัยกอนประวัติศาสตร  จนถึงศิลปะในคริสตศตวรรษที1่8 การ
วิจารณเปรียบเทียบศิลปะในอดีตยุคตางๆ โดยอาศัยพืน้ฐานจาก
สภาพสังคม  เศรษฐกิจ  ประวัติศาสตร   การเมืองแตละ
ชวงเวลา 

วิชาเอก 
607233              ศิลปะไทย1 
              (Thai Art1) 

เพื่อสรางความคุนเคยเกิดสาํนึก  ชื่นชม  คุณคา  รวมทัง้ความรู
เกี่ยวกับการอนุรักษในฐานะเปนมรดกทางวัฒนธรรม  ศกึษา
รูปแบบของศิลปะ   ตั้งแตสมัยกอนประวตัิศาสตรไทย    จนถงึ
สมัยรัตนโกสนิทรกอนการเปลี่ยนแปลงเปนสากล   ศึกษาและ
ปฏิบัติงานทั้งในหองปฏิบัติและ    นอกสถานที ่

607342             ศิลปะสมัยใหม 
             (Modern Art) 

ศึกษาและวเิคราะหศิลปะตะวันตกตั้งแตศตวรรษที1่9 เปนตนมา
จนถงึศิลปะสมัยใหม  โดยมพีื้นฐานจากสภาพความเจรญิดาน
สังคม  เศรษฐกิจการเมือง  วิทยาศาสตร  และเทคโนโลยี  ที่มีผล
ตอศิลปะสมัยใหม  เปลี่ยนรปูแบบและความคิด  ฝกการวิจารณ
เปรียบเทียบลกัษณะพเิศษของศิลปะแตละสมัย 

607343              ศิลปะรวมสมัย 
              (Contemporary Art) 

ศึกษาความคดิและรูปแบบงานศิลปะของศิลปนตะวนัตกตั้งแต
ศตวรรษ ที ่20 ถึงปจจุบัน  เพื่อเปนพืน้ฐานในการเรียนรูเกี่ยวกับ
การสรางสรรคศิลปะรวมสมยัในประเทศไทย  โดยศกึษาและ
วิเคราะหถึงอทิธิพลที่เกี่ยวของทางดานความคิด  รูปแบบ  
สภาพแวดลอม  เศรษฐกจิ  และการเมืองเปนตน  อันจะ
กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอความคิด  และ    รูปแบบงาน
ศิลปะรวมสมยัในประเทศไทย 

หมวดวชิาเลอืกเสร ี



 179

620301             มัณฑนศิลปไทย 
             (Thai Decorative Arts) 

ศึกษาและวเิคราะหถงึการตกแตงภายในทีเ่กี่ยวของกับเครื่อง
เรือน  เครื่องตกแตง  ในความเปนมา  ประโยชนใชสอย  ความ
งาม  การพัฒนารูปแบบ  คตินิยม  และขอมูลตางๆ ซึง่เปนแบบ
ฉบับเฉพาะของการตกแตงของไทย 

620306             ววิัฒนาการของประติมากรรม 
                        (Evolution of Sculpture) 

ศึกษาถงึววิัฒนาการของประติมากรรม ตั้งแตอดีต จนถงึปจจุบนั  
วิเคราะหแนวความคิด  รูปแบบ  การใชวสัดุ  และเทคนิควิธกีาร
ของศิลปนทัง้ชาติตะวนัตก และตะวันออก ในอดีตและปจจุบัน 

            620321             ววิัฒนาการของงานจิตรกรรม 
             (Evolution of Painting) 

ศึกษาถงึววิัฒนาการของงานจิตรกรรม       ทัง้ตะวนัตกและ
ตะวันออก  ตัง้แตอดีตจนถงึปจจุบนั  เปนการวิเคราะหถึงสาเหตุ
ที่เกิดจิตรกรรม  แนวความคิด  รูปแบบเฉพาะแตละกลุมหรือ
สมัยศิลปะที่สําคัญรวมทัง้เทคนิควิธีการของศิลปนสาํคัญๆ  
 

หลักสูตรศลิปศาสตรบณัฑิต  สาขาวิชาทัศนศลิป 
คณะมนุษยศาสตรและสงัคมศาสตร  มหาวทิยาลัยทักษิณ 

หมวดวชิาเอกและวิชาพืน้ฐานเฉพาะดาน 
วิชาพื้นฐานเฉพาะดาน 
ศป 162             ศิลปะพื้นบานไทย 
             (Thai Folk Art) 

ศึกษาเกีย่วกับพื้นฐานความคิด  การดํารงชีวิต  รูปแบบ  และ
เนื้อหาของศิลปะพื้นบานไทย  เอกลกัษณ  การอนรัุกษและ
พัฒนา 

ศป 181             ประวตัิศาสตรศิลป1 
             (History of Art1) 

ศึกษาความเปนมาของศิลปะตะวันตกและตะวันออกโดยสังเขป   
  เนนรูปแบบและความคิดเดนๆ 

วิชาเอกสัมพนัธ 
ศป 261             ศิลปะไทย1 
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             (Thai Art1) 
ศึกษาคนควาทางดานคตินยิมเกี่ยวกับศิลปะไทยที่มี
ความสัมพันธกับศาสนา  การเมือง  สภาพเศรษฐกิจ  และสังคม 

ศป 282             ประวตัิศาสตรศิลป2 
             (History of Art2) 

ศึกษาความเปนมาและแนวคิดของศิลปะตะวันตกจากอดีตถึง
ปจจุบัน  โดยมุงเนนศิลปะสมัยใหมเปนสําคัญ 

สาขาวชิาจิตรกรรม 
ศป 433              ววิัฒนาการจิตรกรรมสมัยใหม 
              (Development of Modern Painting) 

ศึกษาววิัฒนาการจิตรกรรมสมัยใหมในเชงิวิเคราะหทั้งดาน
ความเชื่อ  รูปแบบ  เนื้อหา  และกลวิธ ี

ศป 484              ววิัฒนาการประติมากรรมสมัยใหม 
              (Development of Modern Sculpture) 

ศึกษาววิัฒนาการของประตมิากรรมสมัยใหม   นับต้ังแตงาน
ประติมากรรมในคริสตศตวรรษที่ 19 จนถงึปจจุบัน โดยศกึษาทั้ง
ดานรูปแบบ  เนื้อหา  แนวคดิและอิทธิพล 

สาขาวชิาศิลปะภาพพิมพ 
ศป 484             วิวัฒนาการศิลปะภาพพิมพสมยัใหม 

  (Development of Modern Printmaking) 
ศึกษาและวเิคราะหศิลปะภาพพิมพสมัยใหมนบัต้ังแตศิลปะภาพ
พิมพในคริสตศตวรรษที่ 19 จนถึงปจจุบนั  ทั้งดานวิวฒันาการ   
รูปแบบ  เนื้อหา  แนวคิดและอิทธิพล 

 
หลักสูตรศลิปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขาทศันศลิป   
ภาควิชาทัศนศิลปและศลิปะการแสดง 
คณะมนุษยศาสตร  และสงัคมศาสตร     มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

วิชาแกนสาขา 
602105                     ประวตัิศาสตรศิลป 1      
              (History of Westem Art I) 

ศึกษาววิัฒนาการของศิลปะตะวันตกยุคกอนประวัติศาสตรถึง
ยุคคริสตศตวรรษที่ 19  โดยเนนเฉพาะศิลปะในชวงปลายของ
คริสตศตวรรษที่ 15 และศิลปะในคริสศตวรรษที่ 19  เชน  ศิลปะ
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ลัทธินโีอคลาสสิค   โรแมนติค  สัจนิยม  อิมเพรสชั่นนสิ  ลัทธิ
เอกซชั่นนิส  พอนชารต  ซุบเปอรเรียลลิสซึม  จนกระทั่งถงึศิลปะ
รวมสมัยในปจจุบันเพื่อใหมีความรูความเขาใจในแนวคิดรูปแบบ  
เร่ืองราว  เนื้อหา  ตลอดจนกรรมวิธีและการใชวัสดุของศิลปนคน
สําคัญในกลุมตาง ๆ  

602106              ประวตัิศาสตรศิลป 2 
              (History of Thai Art II) 

ศึกษาววิัฒนาการของศิลปะในประเทศไทย  และภูมิภาค  โดย
ศึกษาศิลปะทีเ่กิดตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตรถึงยุครัตนโกสินทร
ในปจจุบนั  เพื่อใหมีความรูความเขาใจถงึศิลปะยุคตาง ๆ ที่เกิด
ในแผนดินไทย  และเอเชยีแปซิฟค  รวมถงึมีความสามารถใน
การวิเคราะหและเปรียบเทยีบผลงานศิลปะ และอิทธพิลในยุค
ตาง ๆ ได  

วิชาเอก  
602308              ศิลปะไทย 
             (Thai Art) 

ศึกษางานศิลปะในประเทศไทยทัง้จิตรกรรมไทย  ประติมากรรม
ไทย  สถาปตยกรรมไทย  และพุทธศิลป  เพื่อใหนิสิตมีความรู  
ความสามารถในการวิเคราะหเนื้อหาและโครงสรางในงานศิลปะ
อันประกอบดวย  ประวตัิศาสตร  รูปแบบ  พทุธิปญญา  
ตลอดจนการแสดงออกและคุณคาที่ปรากฏในผลงาน  และผล
ตอความคิด  ชีวิต  และสังคมไทย 

 
หลักสูตรศลิปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขา จิตรกรรม  และสาขาประติมากรรม   
คณะศลิปกรรมศาสตร    มหาวทิยาลัยขอนแกน 

หมวดวชิาเฉพาะ 
861 111  ประวัติศาสตรศิลปตะวันออก 
   (History of Eastern Art) 

ศึกษารูปแบบของศิลปะลังกา  พมา  อินโดนีเซีย   เขมร  จีน  
อินเดีย  และญี่ปุน  ที่มีอิทธิพลตอศิลปไทยตลอดจนการ
วิเคราะหรูปแบบของศิลป  ตั้งแตสมัยเชียงแสนจนถงึศิลปะสมัย
รัตนโกสินทร  มีการศึกษานอกสถานที ่

861 112  ประวัติศาสตรศิลปตะวันตก 
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   (History of Westem Art) 
ศึกษาโครงสรางรูปแบบและความเคลื่อนไหวของศิลปะตะวันตก
ในยุคสมัยตางๆตั้งแตสมัยประวัติศาสตรยุคเริ่มแรกจนถึง
ปจจุบัน  รวมทั้งการวิจารณเปรียบเทียบศิลปะในยุคตาง ๆ กับ
สภาพแวดลอมทางดานสังคม  เศรษฐกิจ  และการเมือง 
 

หลักสูตรศลิปบัณฑิต  คณะวิจิตรศลิป  มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
วิชาบงัคับ 
วจ.ก 201    ประวัติศาสตรศิลปตะวันตก 
   ( Art History 1 ( Westtern) ) 

ศึกษาศิลปะตะวันตกตั้งแตกอนประวัติศาสตร อียิปต             
เมโซโปเตเมยี  ทวีปอเมริกา  กรีก  โรมนั  ยุคกลาง  ยุคฟนฟู  
และศิลปะในชวงคริสตศตวรรษที่ 18-20 

วจ.ก 205   ประวัติศาสตรศิลปตะวันออก 
   (Art  History 2 (Oriontal) 

ศึกษาศิลปะของอินเดีย  เนปาล  ธิเบต  ลังกา  จนี  ญีปุ่น  และ           
เอเชียอาคเนยในอดีต 

วจ.ก 311    สถาปตยกรรมในประเทศไทย 
   (Thai Architecture) 

ศึกษาถงึววิัฒนาการของสถาปตยกรรมในประเทศไทย  ตั้งแต
สกุลชางทวาราวดีถงึรัตนโกสินทร ปจจัยที่กําหนดรูปแบบคุณคา
เชิงศิลปะทางสถาปตยกรรม  สถาปตยกรรมเนื่องในความเชื่อ 
และสถาปตยกรรมที่พกัอาศัย  ความสมัพันธกับศิลปะแขนงอื่น   
มีการศึกษานอกสถานที ่

วจ.ก 312   จิตรกรรมไทย 
   (Thai Paining) 

ความเปนมาของจิตรกรรมไทย  กรรมวิธ ี  ววิฒันาการ  
ความสัมพันธระหวางจิตรกรรมไทยและศิลปะแขนงอืน่ๆ   
จิตรกรรมฝาผนัง  สมุดไทย  ภาพพระบฎ  ตูพระธรรม  ฉาก  
และอ่ืนๆ  ศึกษาเปรียบเทียบและปฏิบัติจิตรกรรมไทย 

วจ.ก 313    ประติมากรรมไทย 
   (Thai Sculpture) 
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ความเปนมาของประติมากรรมไทย  กรรมวิธีและข้ันตอนตางๆ  
วิวัฒนาการแบบอยางความสัมพนัธระหวางประติมากรรมและ
ศิลปะแขนงอืน่ๆ  ประติมากรรมรูปเคารพ  ประติมากรรมตกแตง  
ประติมากรรมพื้นบาน ฝกปฏิบัติงานดวยกรรมวิธีโบราณ  ศึกษา
จากแหลงประติมากรรม  เชน  วัด  พพิิธภณัฑ 
 

หลักสูตรศลิปบัณฑิต  คณะจิตรกรรม  ประติมากรรม  และภาพพิมพ    
มหาวทิยาลัยศิลปากร 

วิชาการทัว่ไป 
215 101    ประวัติศาสตรศิลป 1 
   (History of Art I) 

ศึกษาโครงสราง  รูปแบบ  และความเคลื่อนไหวของศิลปะ
ตะวัน-ตกในยคุสมัยตางๆ  ตั้งแตศิลปะอียิปต จนกระทัง่ถึง
ศิลปะในคริสตศตวรรษที่ 18  การฟงการวิจารณเปรียบเทียบ
ศิลปะในยุคเหลานัน้กับสภาพแวดลอมทางสังคม  เศรษฐกิจ  
และการเมือง 

215 102    ประวัติศาสตรศิลป 2 
   (History  of Art II) 

ศึกษารูปแบบของศิลปะจีน  อินเดีย  ลังกา  ขอม  ทวาราวดี  ศรี
วิชัย  และลพบุรี  ศึกษาอทิธิพลของศิลปะดังกลาวที่มตีอศิลปะ
ไทย  ตลอดจนการวิเคราะหรูปแบบของศิลปะไทย  ตัง้แตสมัย
เชียงแสนจนถงึศิลปะสมัยรัตนโกสนิทร 

วิชาเลือกเสร ี
ภาควิชาศลิปะไทย 
214 171    ศิลปะพื้นบาน 
    (FOLK ART) 

ศึกษาประวัติความเปนมา  คติ  ความเชือ่  การสรางงานศิลปะ
พื้นบานของไทยในภูมิภาคตาง ๆในรูปแบบ วัสดุ เทคนิค วธิีการ  
ตลอดจนขนบธรรมประเพณใีนดานคุณคาทางการใชสอย     
คุณคาทางดานความงาม  และความเปนเอกลักษณในแตละ
ทองถิน่  และมีการคนควานอกสถานที่ดวย 

214 172    คติความเชื่อในงานศิลปกรรมไทย 
   (THE BELIEF IN THAI TRADITIONAL ART) 
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ศึกษาคติความเชื่อ  ที่มาแหงความบนัดาลใจ  ตนกําเนิดทาง
ความคิด ขนบนิยม  แบบอยางการสรางสรรคจากงานศิลปกรรม
ไทย  ประเภทสถาปตยกรรมไทย  ประติมากรรม  จิตรกรรม  
และประณีตศิลป 

214 173    ศิลปะไทยวิจกัษ 
   (THAI ART APPRECIATION) 

ศึกษาศิลปะไทยในเชิงวิจักษ  ลักษณะทั่วไปของศิลปะไทย     
ตั้งแตสมัยเชียงแสน  สุโขทัย  อยธุยา รัตนโกสนิทร  จนถงึ
ปจจุบัน  เปรียบเทียบความคิด  รูปแบบ  เนื้อหาของจิตรกรรม  
ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  และประณีตศิลปของไทย  
เพื่อใหเกิดความซาบซึ้งในคุณคาทางศิลปะและสุนทรียภาพ (มี
การศึกษานอกสถานที)่ 

ภาควิชาทฤษฎีศลิป 
215 157    ศิลปะดั้งเดิม 
   (PRIMITIVE ART) 

ศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมของชนชาติอนารยะในแถบตางๆ 
ของโลก  เชน  ศิลปะอัฟริกนั (AFRICAN ART)  ศิลปะอเมริกา
กลาง (PRE COLUMBIAN ART)  และศิลปะบริเวณหมูเกาะ
ตางๆ ของมหาสมุทรแปซฟิกตอนใต (OCEANIC ART) 

215 158    ศิลปะยุคคลาสสิค 
   (CLASSIC ART) 

ศึกษาววิัฒนาการของศิลปะยุคคลาสสิคของกรีกและโรมัน  โดย
เนนในเรื่องของแนวคิด  รูปแบบ  และคณุคาทางสุนทรียศาสตร
ในงานจิตรกรรม  ประติมากรรมและสถาปตยกรรม 

215 159    ศิลปะยุโรปสมัยกลาง 
   (MEDIEVAL ART OF EUROPE) 

ศึกษาศิลปกรรมของยุโรปสมัยกลาง  โดยเนนในเรื่องของแนว      
ความคิด  รูปแบบ  อันมผีลสืบเนื่องมาจากอทิธิพลของคริสต
ศาสนา  เชน  ศิลปะคริสเตียนตอนตน (EARLY CRISTIAN 
ART) ศิลปะไบแซนไทน (BYZENTINE ART) ศิลปะโรมาเนสก 
(ROMANESQUE ART) และศิลปะกอธคิ (GOTHIC ART) 
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215 160    ศิลปะยุโรปในคริสศตวรรษที่ 15 และ 16 
(EUROPEAN ART OF THE FIFTEENTH AND SIXTEENTH 
CENTURIES) 
ศึกษาแนวความคิดของฮิวแมนนิสม (HUMANISM) อันเปนบอ
เกิดของยุคเฟองฟูศิลปะวิทยา   (RENAISSANCE)   วิเคราะห
รูปแบบ  และคุณคาทางสุนทรียศาสตรในงานศิลปะดังกลาว  
ทั้งในประเทศอิตาลีและประเทศอื่นๆ ในยุโรป 

215 161   ศิลปะยุโรปในคริสศตวรรษที่17 และ18 
(EUROPEAN ART OF THE SEVENTHEENTH AND 
EIGHTEENTH CENTURIES) 
ศึกษาแนวความคิดและรูปแบบของงานศิลปะแมนเนอริสม 
(MANNERISM)  ศิลปะบาร็อค (BAROQUE) ในประเทศอิตาลี 
และศิลปะร็อกโคโค (ROCOCO)  ในประเทศฝรั่งเศส วิเคราะห
อิทธิพลของศิลปะดังกลาวที่มีตอศิลปะในประเทศตางๆในยโุรป 

215 162   ศิลปะตะวันตกในคริสตศตวรรษที่ 19 
(WESTERN ART OF THE NINETEENTH CENTURIES) 
ศึกษาบทบาทและความเคลือ่นไหวของศิลปะในยุโรป เนน
เฉพาะศิลปะในชวงปลายของคริสศตวรรษที ่ 18 และศิลปะใน
คริสตศตวรรษที่ 19 วิเคราะหและเปรียบเทียบผลงานของศิลปน
คนสําคัญในลัทธิตางๆ เชน ศิลปะลัทธินโีอ คลาสสิค                 
( NEOCLAS-SICISM)   โรแมนติค (ROMANTICISM)  สัจนิยม  
(REALISM) สกุลชางพรีราฟาเอลไลท  ( PRERAPHAE - LITE 
SCHOOL) สกุลชางบาบซิง (BARBIZON) ซิมบอ-ลิซึมส
(SYMBOLISM) และอารตนูโว (ART NOU-VEAU) เปนตน 

215 163    ศิลปะตะวันตกในคริสตศตวรรษที่ 20 
(WESTERN ART OF THE TWENTIETH CENTURY) 
ศึกษาววิัฒนาการของศิลปะยุคหลังลทัธิศลิปะสมัยใหม (POST 
MODERNISM) ทัง้ในยโุรปและอเมริกา โดยเริ่มจาก พ็อพอารท 
(POP ART) มินิมอลอารท (MINIMAL ART) ซุปเปอรเรียลลิสม 
(SUPER REALISM) คอนเซปชวล อารต (CONCEPTUAL 
ART) จนกระทั่งถึงศิลปะรวมสมัยในปจจุบัน วิเคราะห
แนวความคิด รูปแบบ เร่ืองราว  เนื้อหา ตลอดจนการใชเทคนิค 
และวัสดุของศิลปนคนสาํคัญในกลุมตางๆ 
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215164    ประวัติศาสตรศิลปภาพพิมพ 
   (HISTORY OF PRINTMAKING) 

ศึกษาววิัฒนาการของศิลปะภาพพมิพ โดยเริ่มจาก
คริสตศตวรรษที่ 15 จนถงึปจจุบัน ทัง้ทางเทคนิค  
สุนทรียศาสตร  และคุณคาในดานตางๆ เนนการวิเคราะห
ผลงานของศิลปนภาพพิมพคนสําคัญในแตละสมัย 

215 166     วิวัฒนาการของประติมากรรม 
   (EVOLUTION OF SCULPTURE) 

ศึกษาววิัฒนาการของประตมิากรรมในตะวันออกและตะวันตก 
ตั้งแตสมัยอดีตจนกระทั่งถงึสมัยปจจุบนั วิเคราะหแนวความคิด 
รูปแบบ การใชวัสดุ เทคนิคและวีธกีารของศิลปนคนสําคัญทั้ง
ศิลปนไทยและศิลปนตางประเทศ 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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