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ขอกราบสักการะนอบนอมบูชาเทพสังคีตจารยและเหลาครูบาอาจารยทั้งหลายดวยความเคารพ  

ขอกราบขอบพระคุณผูซึ่งไดประสิทธิประสาทวิชาการดนตรีไทยใหมีปรากฏขึ้นในโลกนี้  ตลอดทั้ง
ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  ผูเปนตนสายแหงทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน 
อันเปนเหตุสําคัญที่ยังใหเกิดงานวิทยานิพนธฉบับนี้ขึ้น วิทยานิพนธฉบับน้ีสําเร็จลงไดดวยบุคคลผูมี
ความสําคัญ คือ ครูชฏิล  นักดนตรี  ผูซ่ึงเมตตาตอเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก และเพลงอื่นๆ  
กราบขอบพระคุณ ผูทรงคุณวุฒิอันไดแก  รศ.พิชิต  ชัยเสร ี  ผศ.ปกรณ  รอดชางเผื่อน  ผศ.ดร.ภัทรวดี  
ภูชฎาภิรมย  ผศ.ขําคม  พรประสิทธิ์  และอ.ดร.พรประพิตร  เผาสวัสดิ์  ที่ไดประสิทธิ์ประสาทวิชา
ความรู และใหคําปรึกษาที่เปนประโยชนตองานวิจัย ครั้งนี้ 
 กราบขอบพระคุณครูชฏิล  นักดนตรี  ครูผูเปนบุคคลที่สั่งสอนวิชาความรูทางดานดนตรีไทย
ใหกับผูวิจัยอยางมากมาย  นอกจากนี้ยังใหความชวยเหลือ ช้ีแนะและใหกําลังใจในการทําวิจัยตลอด
ดวยดีเสมอมา 
 ขอบพระคุณ  รศ.ดร.บุษกร  สําโรงทอง  อาจารยที่ปรึกษางานวิจัยครั้งนี้ที่ใหความกรุณาให
ความรูในการทําวิจัย    ตรวจทานและแกไขขอบกพรองตาง ๆ จนทําใหงานวิจัยฉบับนี้สําเร็จลุลวงไป
ไดดวยดี  ขอกราบขอบพระคุณครู   อาจารยที่ใหขอมูลสัมภาษณซึ่งเปนประโยชนในงานวิจัยครั้งนี้อัน
ไดแก   พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร     อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  อาจารยสงบ  ทองเทศ  อาจารยชูชาติ  
พิณพาทย   รองศาสตราจารยบุญเชิด  พิณพาทย    อาจารยนิกร  จันทศร  อาจารยนัฐพงศ  โสวัตร  
อาจารยภัทระ  คมขํา   อาจารยไชยะ  ทางมีศรี    
 กราบขอบพระคุณเพื่อนรวมรุนปริญญาโททุกทาน  ผูเปนกัลยาณมิตรคอยชวยเหลือ สง
ขาวสารอันเปนประโยชนแกผูวิจัย รวมไปถึง  พี่ชัยยะ  หินออน  และพ่ีตน  ธนาธิป  เผาพันธุ ท่ีเมตตา
อนุเคราะหชวยเหลือในการใหคําปรึกษาและเดินทางมาเรียนดวยกัน   

กราบขอบพระคุณพ่ีนิต  คุณนิตยา  ออนทอง ที่คอยชวยเหลืองานทุกอยาง ถามไถติดตามเปน
กําลังใจอยูเสมอ 
 ขอบพระคุณครอบครัวกลิ่นดวง  อันไดแก  คุณพอถวิล  กลิ่นดวง   คุณแมสําเนียง  กลิ่นดวง
นองธเนศ  กลิ่นดวง  และนางสาวชุติกาญจน  นําประดิษฐ  ท่ีคอยใหกําลังใจที่ดีและทุนทรัพยใน
การศึกษามาโดยตลอด  จึงทําใหงานวิจัยเลมนี้สําเร็จลุลวงไปดวยดี 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 

1.1.  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

ดนตรีไทยนับไดวาเปนวัฒนธรรมที่อยูคูชาติไทยมาอยางชานานซึ่งเห็นไดจากการที่          
ชนชาติไทยไมวายุคสมัยใดก็ตาม ดนตรีไทยอยูควบคูกันมาตลอดโดยจะมีการปรับปรุงพัฒนา 
แกไขจากสิ่งที่มีอยูเดิมใหมีประสิทธิภาพมากขึ้นซ่ึงเห็นไดจากการตอเพลงของครูเพลงในสมัย
โบราณกับปจจุบัน มีความแตกตางกัน คือ ในสมัยโบราณครูใชวิธีตอเพลงแบบปากตอปาก แตใน
ปจจุบันนี้ใชวิธีตอเพลงโดยใชโนตมากขึ้น สาเหตุที่ปจจุบัน ครูเพลงนิยมตอเพลงแบบใชโนตก็เพื่อ
เปนการงายตอการจดจําและการบันทึกเพื่อเก็บไวดูในอนาคตไดงายมากกวาการทองจํา 
เพราะฉะนั้น การทํางานวิจัยครั้งนี้จึงตองมีการบันทึกโนตเก็บไวเพื่อเปนประโยชนแกบุคคลในรุน
หลังไดศึกษากันตอไป ดังนั้นการศึกษาประวัติของการดนตรี  จึงมีความสําคัญมาก เพราะนอกจาก
ชวยใหไดความรูความเขาใจในการดนตรีของตนใหมีความรูยิ่งขึ้นแลว ยังเปนการสืบทอดมรดกที่มี
คาใหอยูคูกับชาติไทยตลอดไป 

   ครูมนตรี  ตราโมท   ไดกลาวถึงการบรรเลงเพลงไทยไววา  ในการบรรเลงเพลงไทยนั้น 
นิยมบรรเลงอยู 2 ลักษณะ คือ  การบรรเลงหมู  และการบรรเลงเดี่ยว 

“1. การบรรเลงหมู  หมายถึง  การบรรเลงไปพรอมๆกันทั้งวง  ไมวา
เปนวงปพาทย              วงเครื่องสาย  วงมโหรี  ความมุงหมายสําคัญของการ
บรรเลงเพลง อยูที่ความพรอมเพรียงของทุกคนขณะดําเนินวิธี การบรรเลง
ตามหนาที่ของตนไปไดถูกตองและกลมกลืนกัน เพลงบรรเลงหมู   แยกออก
ได 3 ประเภท  คือ  เพลงทางพื้น  เพลงบังคับทาง  เพลงลูกลอลูกขัด 

2.  การบรรเลงเดี่ยว  หมายถึง  การบรรเลงอยางใดอยางหนึ่งที่ใช
เครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานอง เชน ระนาด ฆองวง  ซอ  จะเข  ฯลฯ  
บรรเลงแตอยางเดียว  อาจมีเครื่องประกอบจังหวะ  เชน  ฉิ่ง  ฉับ  กรับ  โหมง  
โทนรํามะนา กลองแขกหรือกลองสองหนา  สําหรับเครื่องประกอบจังหวะใน
เพลงเดี่ยวนั้น ในวงปพาทยหรือการเดี่ยวเครื่องดนตรีในวงปพาทยใชกลอง           
สองหนา  สวนในวงเครื่องสายจะใชโทนรํามะนา” 
มนตรี  ตราโมท (2538, : 32)   
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ช้ิน  ศิลปบรรเลง  ไดอธิบายความหมายของเพลงเดี่ยววา 
 

“เพลงเดี่ยว คือ วิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีแต
ละชนิด  เครื่องดนตรีที่        จะนํามาเดี่ยวนี้ตองเปนเครื่องที่ทําทํานอง 
เครื่องประดับจังหวะ เชน ฉิ่ง กลอง  พวกนี้เขาไมเดี่ยวกัน  แตในสมัยนี้  
ปรากฏวาถาเปนการเดี่ยว เพลงชั้นเดียวทายเครื่องและการเดี่ยวรอบวง 
แลวในตอน       สุดทายเขามักใช กลอง ฉิ่ง ฉาบ โหมง เปนเครื่อง
ประกอบจังหวะที่ใชในเพลงนั้น ตีเดี่ยวพรอมกันไป การเดี่ยวโดยทั่วไป
นั้น ใชเครื่องทําทํานองตางๆมาเดี่ยว เชน ในวงปพาทยก็ไดแก  ปชนิด
ตางๆ  ระนาดเอก    ระนาดทุม   ฆองวงใหญ  และฆองเล็ก  ในวง
เครื่องสายนั้นเครื่องที่นํามาใชเดี่ยว  ไดแกขลุยตางๆ ซอสามสาย ซออู  
ซอดวง จะเข  ฯลฯ”  
(ชิ้น   ศิลปบรรเลง, 2524, : 153-154) 
 
รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดกลาวถึงลักษณะการกําเนิดเพลงเดี่ยวไวในการบรรยาย

รายวิชาสุนทรียศาสตรของนิสิตปริญญาโท  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ป
การศึกษา  2549  ดังนี้ 

 
“1.  เพลงที่เปนแบบแผนในการเดี่ยวเพลงทางพื้นทอนเดียว  ไดแก  
เพลงพญาโศก 
2. เพลงที่เปนแบบแผนของเพลงทางพื้นพหุทอน ไดแก   
       เพลงแขกมอญ 
3.  เพลงที่เปนแบบแผนของการเดี่ยวมาแตกําเนดิ  ไดแก   

                              เพลงเชิดนอก 
       4.  เพลงที่เปนแบบแผนของเพลงเดี่ยวที่เกิดจากเพลงหนาพาทย          
           ไดแก  เพลงกราวใน 

                       5.  เพลงเดี่ยวที่สูงสุดของการเดี่ยว  ไดแก  เพลงทยอยเดี่ยว”   
      (พิชิต  ชัยเสรี,บรรยายพิเศษ, 16  กรกฎาคม  2549) 
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เพลงเดี่ยว คือ วิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีแตละชนิด  เครื่องดนตรีที่        
จะนํามาเดี่ยวนั้นตองเปนเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานองเทานั้นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเชน 
ฉิ่ง กลอง ไมเอาเขาประกอบ  แตในตอนหลังนี้ปรากฏวาถาเปนการเดี่ยวเพลงชั้นเดียวที่ออกทาย
เครื่องและเดี่ยวกันรอบวงในตอนสุดทายเรามักจะใหกลอง ฉิ่ง ฉาบ โหมง และเครื่องประกอบ
จังหวะที่ใช  เพลงนั้น         ตีเดี่ยวพรอมกันไปเปนการลอเลียนทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีอ่ืนๆดวย 
ลักษณะเพลงเดี่ยวมีดังนี้ 

   1.    เปนการอวดทางหรือวิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีชนิดตางๆ 
   2.    เปนการอวดฝมือในการบรรเลง 

3. เปนการอวดความแมนยําสําหรับเพลงที่เดี่ยว (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540, : 74-90) 
 

ณรงคชัย ปฎกรัชต  ไดกลาวถึงจุดมุงหมายของเพลงเดี่ยว มี 2 ประการ คือ   
 

 “1. เพื่อแสดงความสามารถและฝมือของผูบรรเลง  ความจํา  
ความแมน จังหวะและการบรรเลงที่แมนยําไมผิดพลาด   

  2.  เพื่อเปนการอวดทางและสํานวนเพลง  ที่ไพเราะพิสดาร 
ความชัดเจน ของทวงทํานองเพลง การใชกลวิธีในการบรรเลงที่แปลก
และมีเม็ดพรายในการบรรเลงที่เหนือช้ัน เปนตน” 

(ณรงคชัย ปฎกรัชต, 2542, : 95) 
 
สรุป เพลงเดี่ยว หมายถึง เพลงที่ผูแตง แตงขึ้นมาเพื่อใหเพลงมีความวิจิตรพิสดาร มีความ

ไพเราะ และเพื่อเปนการแสดงความสามารถของผูบรรเลง  โดยใชเครื่องดนตรีจําพวกดําเนินทํานอง 
อันไดแก ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก เปนตน 

 
ในบรรดาเครื่องดนตรีตางๆ  ที่นํามาบรรเลงเพลงเดี่ยวน้ัน  มีทั้งในวงปพาทยและวง

เครื่องสาย  ในวงปพาทยนั้นมีเครื่องดนตรีที่สามารถนํามาบรรเลงเพลงเดี่ยวไดหลายชนิดดวยกัน
เชน  ปใน  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก และระนาดเอกเปนเครื่องดนตรีที่ผูวิจัยสนใจ  ซ่ึง
ระนาดเอก  เปนเครื่องดนตรีที่สามารถนํามาบรรเลงเพลงเดี่ยวหลายเพลง   เพราะสามารถบรรเลง
ไดทั้งลีลาการบรรเลงที่มีอารมณสนุกสนาน  คร้ืนเครง  นากลัวนาเกรงขาม  นอกจากนี้ยังสามารถ
แสดงอารมณเศราโศกได  และสามารถบรรเลงไดเขาถึงอารมณของเพลงตางๆไดดีอีกดวย 
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   สําหรับเพลงที่นิยมนํามาทําเปนเพลงเดี่ยวและบรรเลงเพลงเดี่ยวดวยระนาดเอก มีดังนี้ 
1. เพลงนกขมิ้น 
2. เพลงสารถี 
3. เพลงแขกมอญ 
4. เพลงพญาโศก 
5. เพลงลาวแพน 
6. เพลงหกบท 
7. เพลงสุดสงวน 
8. เพลงตอยรูป 
9. เพลงจีนขิมใหญ 
10. เพลงเชิดนอก 
11. เพลงกราวใน 
12. เพลงทยอยเดี่ยว 
 

นักดนตรีไทยสวนใหญถือวาเพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยวช้ันสูงเพลงหนึ่งโดยเฉพาะ
นักปพาทยทุกทานที่มีความสามารถชั้นแนวหนา  ตางก็มีจุดมุงหมายในการศึกษาเพลงเดี่ยวกราวใน  
เพื่อตองการศึกษาเพลงเดี่ยวข้ันที่ถือวาเปนเพลงเดี่ยวที่สูงสุดอีกเพลงหนึ่งของนักปพาทย เพื่อที่จะ
ใชประกอบอาชีพ  ซ่ึงในบางโอกาสอาจจะตองมีการบรรเลงประชันฝมือกันตลอดทั้งยังเปนการ
พัฒนาฝมือนักปพาทยใหกาวหนาและมีความชํานาญมากยิ่งขึ้นเพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยว
ช้ันสูง ผูบรรเลงจะตองมีความรูความสามารถและฝมืออยางดีเยี่ยม   ดังนั้นเพลงกราวในจึงเปนเพลง
อีกเพลงหนึ่งที่มีความสําคัญและควรแกการอนุรักษไวทั้งทางดานวิชาการและทางดานการสืบทอด
บทเพลง 

 
ในปจจุบันนี้ครูดนตรีไทยรุนเกาๆหลายทาน ที่มีความสามารถสูงแตเร่ิมมีอายุคอนขางมาก

ขึ้น  ซ่ึงยังไมมีการบันทึกผลงานและประวัติเพื่อเปนหลักฐานในการศึกษาอีกหลายทาน  ซ่ึงอาจทํา
ใหวิชาความรูทางดานดนตรีไทยสูญหายไปได  ดังนั้นในฐานะผูที่สืบทอดดนตรีไทยควรชวยกัน
ศึกษาผลงานและประวัติชีวิตของทานนักดนตรีไทยเหลานี้ไว  ดวยปญหานี้ผูวิจัยจึงสนใจและเลือก
ที่จะศึกษาประวัติและผลงานเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  โดยผูวิจัยสนใจเลือกที่จะศึกษา
ของครูชฏิล  นักดนตรี  ซ่ึงในปจจุบันทานก็มีอายุ  76  ปแลว  จึงควรที่จะมีการบันทึกประวัติและ
ผลงานไวศึกษา 
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ครูชฏิล  นักดนตรี  เปนบุคคลที่มีความสามารถและเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยเปนอยาง
มาก ทานเปนบุคคลที่มีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยไดหลายชนิด เชน ระนาดเอก 
ระนาดทุม ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  เครื่องหนัง  และเครื่องสายทุกชนิด  นับวาทานมีความสามารถ
เปนอยางมาก  ที่สําคัญทานเปนลูกศิษยของหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลปบรรเลง)  ผูเปนบรมครู
ของวงการดนตรีไทยอีกดวย ซ่ึงเพลงเดี่ยวกราวในทางของครูชฏิล นักดนตรี นี้  ทานไดตอมาจาก
พี่ชายของทานคือ  ครูศิริ  นักดนตรี  ซ่ึงครูศิริ  นักดนตรี  ไดเพลงเดี่ยวกราวในนี้มาจากการตอ
โดยตรงจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทั้งนี้ครูชฏิล นักดนตรีไดเลาใหผูวิจัยฟงวา 
เพลงเดี่ยวกราวในทางนี้เปนทางที่ไมเหมือนใคร เพราะการตอเพลงแตละครั้ง  ครูชฏิล นักดนตรีเลา
ใหฟงวา  ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลปบรรเลง)  จะตอเพลงใหลูกศิษยแตละคนไม
เหมือนกัน  ทานตอตามความถนัดของลูกศิษยแตละคน ( ชฏิล นักดนตรี,สัมภาษณ,2  กุมภาพันธ  
2549 )   ครูชฏิล  นักดนตรี  เปนผูที่มีความสามารถทางดานการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย  โดยเฉพาะ
ในวงปพาทย  ซ่ึงจากความสามารถอันโดดเดนทําใหทานครูหลวงประดิษฐไพเราะถายทอดการ
บรรเลงเพลงกราวใน ทั้งทางระนาดเอกและฆองวงใหญ  ซ่ึงนับวาเปนเพลงเดี่ยวที่ยากอีกเพลงหนึ่ง
ของเพลงเดี่ยวที่ตองใชกลวิธีพิเศษขั้นสูงในการบรรเลง   ตองใชความเชี่ยวชาญและพละกําลังใน
การบรรเลงมากทีเดียว 

 
ดวยเหตุผลที่กลาวมาผูวิจัยไดเล็งเห็นความสําคัญและประโยชนของการศึกษาเกี่ยวกับเพลง

เดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ของครูชฏิล  นักดนตรี  และสนใจที่จะดําเนินการศึกษาในเรื่องนี้  จึง
ไดกําหนดหัวขอการวิเคราะหขึ้น ซ่ึง ผูวิจัยมั่นใจวา ผลจากการศึกษาครั้งนี้จะกอประโยชนโดยตรง
ตอวงการดนตรีไทย  โดยเฉพาะการศึกษาในแนวลึกของเพลงเปนสําคัญ  และที่สําคัญจะมีการ
บันทึกโนตเพื่อเปนหลักฐานของเพลงไว  อีกทั้งยังเปนการสงเสริมและอนุรักษดนตรีไทยในฐานะ
ที่เปนศิลปวัฒนธรรมประจําของชาติไทย  ใหมั่นคงสืบไป 
 
1.2  วัตถุประสงค 
 
 1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและบริบทที่เกี่ยวของกับเพลงกราวใน 
 2.  เพื่อวิเคราะหรูปแบบการบรรเลง 
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1.3  ขอบเขตงานวิจัย 
 
   การศึกษาวิจยัครั้งนี้  ผูวิจัยมุงศึกษาเฉพาะเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  สามชั้น  ที่ผูวิจัย
ไดรับการถายทอดจากครูชฏิล  นักดนตรี   
 
1.4  วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
 ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยการสอบถามขอมูลจากผูเชี่ยวชาญและนักดนตรี
ไทย  ศึกษาขอมูลเอกสาร  เขาไปมีสวนรวมในการปฏิบัติกับบุคคลขอมูล  เพื่อใหบรรลุเปาหมาย
ตามวัตถุประสงคในการวิจัย  ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอนดังนี้ 
 

 1.4.1  การรวบรวมขอมูล 
              1.4.1.1   ศึกษาขอมูลตางๆที่เกี่ยวของกับเพลงกราวในจากเอกสารและตําราที่
เกี่ยวของ โดยศึกษาหาขอมูลจากแหลงขอมูลตอไปนี้ 

-  หอสมุดแหงชาติ 
-  สถาบันวิทยบริการจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

 -  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                -  หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยบูรพา 
              -  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค 
              -  หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 

               1.4.1.2   ศึกษาหาขอมูลจากการสัมภาษณ   คณาจารยผูทรงคุณวุฒิทางดาน 
ดุริยางคศิลปไทย ดังนี้ 

                              
 ครูชฏิล  นักดนตรี  อาจารยพิเศษมหาวิทยาลัยบูรพา 

    รองศาสตราจารยพิชิต     ชัยเสรี       ขาราชการบํานาญประจํา  ภาควชิา 
ดุริยางคศิลป (ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร      จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  ผูชวยศาสตราจารยปกรณ   รอดชางเผื่อน หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป       
(ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

 พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ศิลปนบานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)  
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         อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนบานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)  
อาจารยนัฐพงศ   โสวัตร  หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป    คณะศิลปนาฏ- ดุริยางค   

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม       
อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี   ศิลปนสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
อาจารยชูชาติ  พิณพาทย  อาจารยประจําคณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา 
อาจารยสงบ  ทองเทศ   อาจารยพิเศษคณะศกึษาศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา 
อาจารยนิกร  จันทศร  ขาราชการบํานาญมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสาน 

มิตร 
                               ผูชวยศาสตราจารยบุญเชิด  พิณพาทยอาจารยประจํามหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
   

1.4.2  อุปกรณท่ีใชในการวิจัย 
         1.4.2.1  เทปบันทึกเสียง  Sony  Walkman 

                         1.4.2.2  กลองถายรูป 
                         1.4.2.3  เครื่องดนตรีระนาดเอกที่ผูวิจัยลงมือปฏิบัติเครื่องดนตรีกับบุคคลขอมูล 
 

 
  1.4.3  วิธีท่ีใชในการวิจัย 
        1.4.3.1  การสัมภาษณ 
        ผูวิจัยทําการศึกษาขอมูลโดยการสัมภาษณบุคคลขอมูลท่ีเกี่ยวกับประวัติเพลงกราวใน  

รวมทั้งวรรณกรรมและบริบทตางๆที่เกี่ยวของกับเพลงกราวใน 
         1.4.3.2   การปฏิบัติจริง 
         ผูวิจัยลงมือปฏิบัติจริงดวยเครื่องดนตรีระนาดเอก  รวมทั้งศึกษาวิธีการบรรเลง  เพลง

เดี่ยวกราวใน  3 ชั้น ทางระนาดเอก  จากครูชฏิล   นักดนตรี  โดยตรง 
         1.4.3.3   การบันทึกเสียง 
         ผูวิจัยทําการเก็บขอมูลดวยวิธีปฏิบัติเครื่องดนตรีจริงในการตอเพลงกราวใน  3 ช้ัน 

กับครูชฏิล  นักดนตรีโดยตรง ซ่ึงผูวิจัยไดทําการบันทึกเสียงหลังจากการตอเพลง เพื่อเก็บไวในการ
ซอมและบันทึกโนตเพื่อการศึกษาวธีิการบรรเลงตางๆของเพลงเดี่ยวกราวใน ทางระนาดเอก  ของ
ครูชฏิล  นักดนตรี 
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1.4.4  วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
      1.4.4.1   ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับหัวขอวิจัย 
       1.4.4.2   ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลดวยวิธีการตอเพลงเดี่ยวกราวใน 3 ชั้นจากการปฏิบัติ       

ระนาดเอก  และ บันทึกเทปจาก   ครูชฏิล  นักดนตรี  โดยฝกตั้งแตวันที่ 2  กุมภาพันธ  2549  
 

1.4.5   การตรวจสอบขอมูล 
 

   ผูวิจัยไดตอเพลงและฝกปฏิบัติระนาดเอกเพลงเดี่ยวกราวใน 3 ชั้น   จนเกิดความชํานาญ  
และปฏิบัติให ครูชฏิล   นักดนตรี  เปนผูตรวจสอบความถูกตอง  และผูวิจัยยังไดบันทึกเทปเพื่อ
นํามาเขียนเปนโนตไทย แลวนํากลับไปใหครูชฏิล นักดนตรี เปนผูตรวจสอบความถูกตองของ
โนตเพลง 

 
1.4.6 วิธีจัดกระทํากับขอมูล 
       ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลและเอกสารทั้งหมดพรอมกับการสัมภาษณบุคคลขอมูลมา   

ถอดเปนขอความลําดับเนื้อหาสาระ  และจัดเปนหมวดหมูตามลําดับ 

 1.4.7  ผูวิจัยไดกระทําการบันทึกโนตจากการฝกปฏิบัติจริง และถอดเทปมาทําเปนโนต
ไทยในเพลงเดี่ยวกราวใน  ทางระนาดเอก 

 
1.4.8  ขั้นตอนการวิเคราะหขอมูล 
   ในการวิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก ของครูชฏิล  นักดนตรี  ดําเนินการโดย

นําขอมูลที่ไดจากการศึกษาทั้งหมดรวบรวมและนําเสนอโดยการใชวิธีการนําเสนอใน เชิงพรรณนา
วิเคราะห  ซ่ึงมีรายละเอียดในการวิเคราะหเพื่อศึกษาวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษที่
พบในเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในทางครูชฏิล  นักดนตรี  โดยมีประเด็นในการวิเคราะหดังนี้  

1.4.8.1 วิเคราะหรูปแบบเพลง  
1.4.8.2 วิเคราะหจังหวะ  
1.4.8.3 การใชกลวิธีพิเศษและลักษณะการดําเนินทํานอง  

1.4.8.3.1  กลุมเสียงลูกโยน  
1.4.8.3.2  กลุมเสียงปญจมูล (Penta – Centric)  
1.4.8.3.3  การใชกลวิธีพิเศษ  
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1.4.8.3.4  การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด  
1.4.8.3.5  ลักษณะการดําเนนิทํานอง  

  
1.5  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
 1.5.1  ทราบประวัติความเปนมา  วรรณกรรมและบริบทตางๆที่เกี่ยวของกับเพลงกราวใน 
 1.5.2  ทราบรูปแบบการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ของครูชฏิล  นักดนตรี 
  
 



 บทที่  2     
      

ประวัติครูชฏิล  นักดนตรี 
 

 
 

รูปครูชฏิล  นักดนตร ี ถายเมื่อวันที่  9  มกราคม  2550 
 

ในการทําวิจัยเร่ือง  วิเคราะหเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  กรณีศึกษาครูชฏิล  นักดนตรี  
ผูวิจัยทําการศึกษาประวัติของครูชฏิล  นักดนตรี  โดยศึกษาขอมูลเบื้องตนจากการเรียนการสอนใน
รายวิชาอาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ  ซ่ึงผูวิจัยไดเลือกศึกษากับครูชฏิล  นักดนตรี  และขอมูล
สัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  โดยตรง  นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดคนควาขอมูลเพิ่มเติมจากบุคคลที่
ใกลชิดและเคยรวมงานกับทางดานดนตรีไทยกับครูชฏิล  นักดนตรี  ซ่ึงไดขอมูลดังนี้ 

 
2.1  ประวัติสวนตัวและชีวิตครอบครัว 
 

  ครูชฏิล นักดนตรี เกิดเมื่อวันอาทิตยที่ 6 ธันวาคม  2474  เปนบุตรชายคนที่ 3 ของคุณพอ
สุข  นักดนตรี และคุณแมหุน  นักดนตรี  ณ อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม  มีพี่นองรวมบิดา
มารดาทั้งหมด  7 คน ดวยกัน คือ 
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1.  นายทองหอ  นักดนตรี  เสียชีวิตแลว  ( สามารถเลนดนตรีได )   
2.  นายศิริ         นักดนตรี  เสียชีวิตแลว  ( สามารถเลนดนตรีได ) 
3.  นายชฏิล       นักดนตรี  ปจจุบันเปนอาจารยอยูมหาวิทยาลัยบูรพา 
4.  นางทองคํา    นักดนตรี  ปจจุบันประกอบอาชีพคาขาย 
5.  นางศิริกุล       วรบุตร    ปจจุบันสอนอยูมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  ( สามารถเลน

ดนตรีได ) 
6.  นางทองหลอ  นักดนตรี  ปจจุบันประกอบอาชีพคาขาย 
7.  นายจันทร     นักดนตรี  เสียชีวิตแลว (สามารถเลนดนตรีได ) 
 
 นามสกุล  นักดนตรี  เปนนามสกุลท่ีไดรับพระราชทาน จากพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6  โดย

ครูชฏิล  นักดนตรีไดเลาถึงที่มาของนามสกุล  “นักดนตรี”  วา  
 
“เนื่องจากคุณปูรอด นักดนตรี ทานเปนผูเชี่ยวชาญดานซอและครั้งหนึ่ง
ทานปูไดบรรเลงเดี่ยวซอแตครูไมรูวาเปนซออะไรตอหนาพระพักตรของ
รัชกาลที่  6   จนเปนที่พอใจและทําใหทานเกิดอารมณขัน  ทานจึงหันมา
เด็ดสายซอของคุณปูรอดขาด 1 สาย  แตคุณปูรอดยังสามารถบรรเลงเพลง
เดี่ยวนั้นไดจนจบ ” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  

  
 จากบทสัมภาษณทําใหทราบวา  นามสกุล  “นักดนตรี”  เปนนามสกุลท่ีปูของทานไดรับ
พระราชทานมา  ตระกูลของทานเปนตระกูลนักดนตรีที่มีช่ือเสียงและบรรพบุรุษของทานยังเปนนัก
ดนตรีไทยที่มีฝไมลายมือมายาวนานสืบจนถึงรุนหลัง  ครูชฏิล  นักดนตรี  ก็เปนนักดนตรีที่มีฝมือ
ทานหนึ่งเชนกัน  จะเห็นไดวานักดนตรีไทยในสมัยโบราณนิยมที่จะสืบทอดวิชาความรูใหกับ
ลูกหลานเพื่อสืบทอดดนตรีไทย 
 

ปจจุบันครูชฏิล  นักดนตรี  เปนอาจารยพิเศษทางดานดนตรีไทยอยูที่  สาขาดุริยางคศาสตร  
คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา 

ครูชฏิล  นักดนตรี  พักอยูที่บานเลขที่  3/75  ตําบลนาปา  อําเภอเมือง  จังหวัดชลบุรี  มีบุตร  
3  คนไดแก 
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1.  นางหทัยชนก  กําทรัพย 
2.  นายหฤษฎ  นักดนตรี 
3.  นางจิตตเกษม  ช่ืนชม 
 
2.1.1  ชวงวัยเด็ก 

 
ครูชฏิล  นักดนตรี   เกิดในครอบครัวของนักดนตรีอยางแทจริง  พอของทานเปนนักดนตรี

ไทยโดยเรียนจากครูสิน  ซ่ึงเปนบิดาของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  อาจารย
ชฏิล นักดนตรีไดเลาเรื่องเกี่ยวกับสภาพความเปนอยูของครอบครัวในชวงวัยเด็กใหฟงวา 

“คุณแมของครูคือ  แมหุนเลาใหครูฟงวาตอนที่เกิดนะ  แมกําลังเลนไพ
อยูที่ทายตลาดและเกิดปวดทองขึ้นมาจึงพาไปคลอดกับหมอแถวๆบาน  
โดยเดิมที่นั้นแมตั้งทองที่เชียงใหม   แตกลับมาคลอดที่สมุทรสงคราม  
โดยแมเปนคนสมุทรสงครามตั้งแตกําเนิด  โดยพอเปนคนนครปฐมใน
สมัยเด็กๆพอไดไปอาศัยกับลุงเผื่อนอยูแถววัดชองลม  อําเภอเมือง  
จังหวัดสมุทรสงคราม  ซ่ึงเปนเจาของวงปพาทย  และไดเรียนเพลงจากลุง
เขามากเหมือนกัน  โดยอยูกับลุงเผื่อนไดประมาณไมกี่เดือนพอสุขก็เอา
ตัวกลับมาที่บาน  เพื่อใหมาเลนดนตรีอยางจริงจังตอนนั้นประมาณ  5  
ขวบ  พอก็ฝกใหตีตะโพนโดยใหอาจารยศิริ  นักดนตรีเปนคนระนาด  คน
ฆองวงใหญใหนองสาวคือ  นางสาวศิริกุล  นักดนตรี  เปนคนตี  สวนป
ใหนองชายคือนายจันทร  นักดนตรีเปนคนเลน  สวนระนาดทุมนัน้พอสุข
เปนคนตีเอง  เนื่องจากพอมีลูกเยอะทําใหบางครั้งไมพอจะกินตองเลนป
พาทยหากินไปวันๆ  ตอนเด็กอยากไดอะไรก็ไมมีเงินซื้อ  ถึงขนาดที่ตอง
ไปรับจางเก็บสังกะสีมาชั่งกิโลแลวขาย  เพื่อเอาเงินมาใช  เพราะวางานป
พาทยจะมีเปนชวงๆ  โดยงานจะมีมากในเทศกาลออกพรรษาแตจะมีงาน
นอยชวงเขาพรรษาทําใหตองไปหากินอยางอื่น  อยูที่อัมพวา  แถวนั้นมวีง
ปพาทยมากทีเดียวจึงตองแยงกันทํามาหากิน แตก็สนุกดีเหมือนกันเพราะ
ตองแขงขันในเรื่องของฝมือ  สมัยนั้นมีวงอยูประมาณ  20-30  วง  ทําให
ตองหมั่นซอมเพื่อพัฒนาตนเองและอีกอยางตองเลนใหวงเปนที่ยอมรับ
ของชาวบานเพื่อที่จะไดมีคนมาหางานเยอะๆ” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  
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 จากการใหสัมภาษณเกีย่วกับชีวิตในวยัเดก็ของครูชฏิล นักดนตรี  พบวา ที่บานของอาจารย
ชฏิล  นักดนตรี ในชวงชวีิตในวยัเดก็นัน้  การใชชีวิตของทานคอนขางลําบากเพราะวา  ครอบครัว
ของทานมีฐานะที่ยากจน โดยที่บานของทานมีวงดนตรีเปนของตัวเองเพราะฉะนัน้จึงตองประกอบ
อาชีพการทําปพาทยทํามาหากินเปนหลัก  โดยพอกินบางไมพอกินบางเพราะวาเมื่อสมัยกอนแถว
บานของทานคือที่อําเภออัมพวา  จังหวดัสมุทรสงครามมีวงปพาทยอยูจํานวนมากจึงทําใหตองแขง
กัน แตวงที่บานทานคือวงคณุพอสุขไมตองไปวาจางนักดนตรีจากวงอืน่มาเลนเพราะวาใชพีน่องใน
ครอบครัวเปนหลัก  จึงทําใหประหยดัคาใชจายในการวาจางนักดนตรี  และการที่ตองแขงขันกันนัน้
ทําใหนกัดนตรีตองหมั่นฝกซอมเพื่อพัฒนาฝมือใหเปนทีป่รากฏ  จึงจะไดรับความนิยมจากผูจาง
งาน 
 

2.1.2  ชีวิตการศึกษาสายสามัญ 
ในสมัยของครูชฏิล  นักดนตรี  การศึกษาทางดานสายสามัญหรือทางการศึกษาในระบบ

การศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการไมคอยเปนที่นิยม  ครูชฏิล  นักดนตรี  เลาใหฟงเกี่ยวกับ
การศึกษาทางดานสายสามัญ  ไววา 

 
“สมัยเด็กๆเริ่มเรียนชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนเทศบาล  4  วัดบานแหลม  
อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  ปจจุบันเปนวัดเพชรสมุทรวรวิหาร  
โดยที่ในตอนนี้ครูที่โรงเรียนชอบจับไปเลนละครโดยชอบใหเลนเปน
พระเอก  ครูใหเลนเปนพระเอกก็เพราะวาจะใชรองเพลง  เรียนที่นี่จนจบ
ชั้นประถมศึกษาปที่  4  จึงไปเรียนมัธยมที่โรงเรียนศรัทธาสมุทร  ซ่ึงเปน
โรงเรียนประจําจังหวัดชาย  โดยตอนแรกไมอยากจะเรียนตอแตเปน
เพราะในตอนนั้นมีเพื่อนก็ชวนมาเรียนก็เลยตองมาเรียนเพราะตามเพื่อน  
โดยเรียนที่นี่จนจบมัธยมศึกษาปที่ 3  เนื่องจากที่บานตองทํามาหากินดวย
การเลนปพาทย  พอจึงไมคอยสนับสนุนเรื่องการเรียนเทาไหร  จะเรียน
หรือไมเรียนก็ไดทานไมไดวาอะไร  เพราะถาไมเรียนก็จะมีเวลาไปทําป
พาทยทําใหจะมีคนบรรเลงครบวงไมตองหาคนจากที่อ่ืนมาเลน  จึงทําให
ตอนเรียนไมไดผลดี   เพราะเวลาพอมีงานก็ตองไปงานกับพอทําใหตอง
ขาดเรียนบอยๆ  จึงเรียนไมทันเพื่อน  ตอนหลังอาจารยที่โรงเรียนทาน
บอกวาเลิกเรียนเถอะ  พอจบ  ม.3 ก็เลิกเรียนเลยแลวกัน  เราก็เลยเลกิเรยีน
ตอนจบ  ม.3  หลังจากออกจากโรงเรียนเพื่อนก็ชวนไปตอยมวย  จนครู
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มวยที่สอนชอบใจเพราะผลงานออกมาดีชนะหลายครั้งติดๆกัน  โดยตอน
นั้นตองซอมมวยทุกวัน  ตองวิ่งตั้งแตตีหาจนถึงหกโมงเชา  ตองตอย
กระสอบทราย  ทําใหพอไมพอใจ  โดยทานบอกวาทําแบบนี้มันหักลาง
อาชีพกัน  ทําแบบนี้ขอไมขอมือก็เสียหมดนะสิ  จึงทําใหตองเลิกตอยมวย
และไปชวยพอทําปพาทยอยางเดียวตั้งแตนั้นมาเลย” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  

 
 จะเห็นไดวาการศึกษาทางดานสายสามัญของครูชฏิล  นักดนตรี  นั้น  มีอุปสรรค  ดวยมี
ภาระตองชวยงานดนตรีของครอบครัว  หากครูชฏิล  นักดนตรี  ไปเรียนหนังสือแลวก็ทําใหนัก
ดนตรีในวงขาดไปทําใหตองเสียเงินไปวาจางนักดนตรีจากที่อ่ืนมาเลน  การศึกษาของอาจารยจึง
ตองหยุดชะงักลงเพียงชั้นมัธยมศึกษาปที่  3 

 
2.2  ชีวิตการศึกษาทางดานดนตรีไทย 

 
เนื่องจากครอบครัวของครูชฏิล นักดนตรี  เปนครอบครัวนักดนตรีมาตั้งแตเกิด  เพราะ

ไดรับการสนับสนุนจากครอบครัวใหเลนดนตรีเพ่ือที่จะไดชวยกันทํามาหากิน  ครูชฏิล  นักดนตรี  
ไดเลาเกี่ยวกับการศึกษาทางดานดนตรีไทยใหฟงวา 

“ เริ่มเรียนดนตรีไทยครั้งแรกกับพอสุข  นักดนตรี  โดยเครื่องดนตรีช้ิน
แรกที่สามารถเลนได  คือ  ตะโพน  ตอนนั้นอายุประมาณ 5 ขวบ  โดย
ทานตองบรรเลงเพื่อเลนรวมกับวงดนตรีของคุณพอสุข  นักดนตรี  เพื่อ
ทํามาหากิน  ทําใหทานเริ่มมีความผูกพันและเริ่มที่จะอยากฝกหัดดนตรี
ไทยอยางจริงจัง  สมัยกอนพอสุข  นักดนตรี  ซ่ึงเปนพอของครู ทานได
เรียนดนตรีไทยจากครูสิน  ศิลปบรรเลง  ซ่ึงเปนพอของทานครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง )  เมื่อถึงรุนของครูชฏิล  นักดนตรี  
ครูสุข  จึงนําไปฝากใหไปเรียนกับครูหลวงประดิษฐไพเราะ   โดย
ขณะนั้น พ.ศ. 2488เปนชวงปลายสงครามโลกครั้งที่ 2 โดยทานครูหลวง
ประดิษฐ  ตองมาอยูที่จังหวัดสมุทรสงคราม  โดยในครั้งแรกพอสุขหวัง
ใหครูชฏิลเรียนทางดานกลอง   แตทานครูหลวงประดิษฐไพเราะทาน
บอกวาบุคลิกโดยรวมนาจะเปนคนฆองมากกวา  ครูก็เปลี่ยนใหมาเลน
ฆองวงใหญตั้งแตบัดนั้น  ครูจึงตองมา เลนฆองวงใหญ  โดยตอเพลง
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เดี่ยวแรก  คือ  เพลงนกขมิ้น  และเดี่ยวตาง ๆ ตอมา  คือ  เพลงแขกมอญ  
เพลงสารถี  เพลงพญาโศก  ตอยรูป  กราวใน  และเพลงบรรเลงทั่วไปอีก
หลายเพลง  และเรื่องการรองนั้นก็เรียนควบคูกันไปนั่นแหละ  วิธีการ
รองนะเรียนตอนเขาไปนวดใหทานครูเวลาทานครูทานเมื่อย  โดยทานก็
จะรองใหฟงและรองตามทันที  สวนตอนที่ไดเรียนกับครูหลวง  ทานครู
ไดตั้งชื่อใหใหมวา  แสงสีนักดนตรี  โดยแตงเพื่อใชในวงการดนตรีไทย  
และเพื่อใหคลองจองกับชื่อของพี่ชายของทาน  คือ  ครูศิริ  นักดนตรี  ซ่ึง
เปนพ่ีชายและไดไปเรียนที่บานของทานครูเหมือนกัน  ในสมัยที่ครูไป
เรียนดนตรีไทยกับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะนะ ครูไดรับมอบหมาย
ใหเปนนักดนตรีประจําวงปพาทยรุนเล็ก  ในขณะนั้น ทานครูหลวง
ประดิษฐไพเราะไดแบงวงดนตรีไทยของทานเปน 3 วง คือ รุนใหญ
บรรเลงโดยลูกศิษยรุนแรกๆ  คือ  ประสิทธ์ิ ถาวร ครูบุญยง เกตุคง รุน
กลางบรรเลงโดยลูกศิษยรุนตอมา และรุนเล็กซึ่งเปนลูกศิษยที่กําลังศึกษา
ดนตรีไทยตอนนั้น มีอยูคร้ังหนึ่งทานครูทดสอบใหครูขับรองเพลงไทย
เดิม ซ่ึง ครูเคยเปนผูขับรองประจําวงดนตรีของคุณพอสุขอยูกอนแลว ทํา
ใหรองไดดีพอสมควร  ตั้งแตบัดนั้น ครูก็ไดเปนนักรองประจําวงดนตรี
รุนเล็กเรื่อยมา ซ่ึงในพิธีไหวครูทุกครั้ง บางงานทานครูจะใหครูเปนผูขับ
รองใหกับวงดนตรีทั้งหมดที่มารวมงานทุกวงเลย นอกจากการเลนเครื่อง
ดนตรีในวงปพาทยแลวยังมาเอาดีทางดานการเลนวงเครื่องสายอีกดวย  ที่
ตองมาเลนวงเครื่องสายนั้นเพราะวาความสนใจมันเกิดจากการที่ครูตอง
มาสอนที่วิทยาลัยการศึกษาบางแสนโดยที่ตองสอนนักศึกษาสวนใหญ 
เปนนักศึกษาที่สนใจทางดานดนตรีเครื่องสายไดและตองการเรียน
เครื่องสาย   จึงทําใหทานเกิดความสนใจที่จะศึกษาทางดานเครื่องสาย 
และเพื่อที่จะตองถายทอดใหกับนักศึกษาเหลานั้น ครูจึงตองศึกษาการ
เลนเครื่องสายในชวงป พ.ศ.2509-2510 จากทานครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุน ดุริยชีวิน)  ครูจะใชเวลาเรียนชวงเวลาเสาร-อาทิตย สวนการบรรเลง
ซอสามสายนั้นไดเรียนมาจากทานครูเทวา ประสิทธ์ิโดยตรง  ซ่ึงตอมา 
พอครูเทวา ประสิทธิ์  ตายแลวครูจึงฝกฝนการบรรเลงซอทั้ง 3ชนิดดวย
ตนเองเรื่องมา ”   
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  
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 จากการสัมภาษณขอมูลของครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับการเรียนดนตรีไทยนั้น  เห็นไดวา   
ครอบครัวของทานมีความผูกพันกับตระกูลของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  
โดยตั้งแตพอของทานคือคุณพอสุข  นักดนตรี  ทานเปนลูกศิษยที่เรียนดนตรีไทยมาจากครูสิน  
ศิลปบรรเลง  ตอมาเมื่อรุนลูกคือรุนของครูชฏิล  นักดนตรี  พอของทานก็ไปฝากใหเรียนกับทานครู
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)  เชนกัน  โดยการเรียนดนตรีไทยของครูชฏิล  นักดนตรี  
กับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  นั้นทานเรียนมาต้ังแตเร่ิมพื้นฐานเมื่อมาอยูกับทานครูนั้นทานก็
ไดเรียนจนถึงเดี่ยวกราวในเลยทีเดียว   

ครูชฏิล  นักดนตรี  เปนนักดนตรีประจําวงปพาทยรุนเล็กของวงปพาทยทานครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  จากการสัมภาษณเพื่อนรวมวงที่เคยบรรเลงวงเดียวกับทานได
ขอมูลดังนี้ 

อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  และ  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกบัการใช
ชีวิตกับครูชฏิล  นักดนตรี  ในชวงเด็กและการใชชีวิตรวมกันในสมัยที่เรียนดนตรีที่บานทานครู
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)  ไดขอมูลดังนี้ 

 
“ครูชฏิล  นะ  เขาชื่อเลนวาปอม  ตอนเด็กๆเราเรียนดนตรีไทย

มาดวยกัน  ตอนนั้นไปเรียนที่บานของครูสุข  นักดนตรี  คือพอของ
ปอมเขากอน  จากนั้นก็ไปเรียนที่บานของทานครูดวยกัน  ตอนเด็กๆไล
ระนาดแขงกันประจําเลย  ตอนนั้นอยูวงปพาทยรุนเล็กของทานครู
ดวยกันตอนนั้นในวงประกอบดวย  พี่เบิ้ม  ครูศิริ  นักดนตรี  เปนคน
ระนาด  ปอม  ชฏิล  นักดนตรี  เปนคนฆองวงใหญ  และตัวครูเอง  อุทยั  
แกวละเอียด  เปนคนระนาดทุม  บาง  ตีระนาดเอกเองบาง  ปอมเขาเปน
คนที่ใจสู  ไปบรรเลงที่ไหนไมเคยที่จะกลัวใคร คือเปนคนถึงไหนถึง
กัน เขาเปนคนที่มีฝมือบรรเลงวงปพาทยไดรอบวง  นอกจากนี้ยังเลน
เครื่องสายไดทุกชิ้นดวย  ” 
(อุทัย  แกวละเอียด, สัมภาษณ, 27   มกราคม  2550) 

 
 “ครูชฏิล  กับตัวครูเองมีศักดิ์เปนญาติกัน  เคยเรียนดนตรีไทย
และออกงานกับเขาบอยเหมือนกัน  พี่เขาเปนคนสมุทรสงคราม  ตอน
เรียนดนตรีไทยก็ไปเรียนที่บานทานครูเหมือนกัน  ชฏิล  เขาเปนคนที่มี
ฝมือ บรรเลงไดรอบวงรอบตัวทีเดียว  นอกจากนี้แกก็เปนคนลุยๆไปไหน
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ไปกัน  เมื่อสองสามเดือนยังเจอแกที่งานมูลนิธิทานครู  แกยังไปเดี่ยว
ฆองวงใหญเพลงกราวในอยูเลย  ถือวาเปนคนใจสูมากแมวารางกายจะไม
ไหวแลว” 

(เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ,  17  พฤศจิกายน  2549) 
 

จากคํากลาวของอาจารยอุทัย  แกวละเอียด  และ  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  พบวา ครูชฏิล  
นักดนตรี  ไดรับการยอมรับวาเปนผูที่มีผูมีความรู ความสามารถทางดนตรีไทยท้ังการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีในวงปพาทยไดรอบวง  นอกจากนี้ทานยังสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายได
อยางดีอีกดวย  ซ่ึงสามารถบงบอกไดวาทานเปนนักดนตรีไทยที่มีไหวพริบ   ในการจดจําเพลง และ
มีความคิดสรางสรรค ในชีวิตนักดนตรีนั้นทานเปนที่ยอมรับในหมูเพื่อนนักดนตรีดวยกันวาทาน
เปนคนที่มีจิตใจสูไมเคยทอถอย  ตอการใชชีวิตในการบรรเลงดนตรีไทย   

 
2.2.1 ชีวิตนักดนตรี / การทํางาน 
 

 จากการที่ครูชฏิล  นักดนตรี  เปนครอบครัวที่เกิดมากับการเลนดนตรีมาตั้งแตเด็ก  ทําให
อาจารยมีความสามารถทางดานดนตรีไทยจนเปนที่ยอมรับและมีช่ือเสียงทางดานวงการดนตรีไทย  
ครูชฏิล  นักดนตรีเร่ิมเขาสูวงการศิลปนและไดรวมงานกับครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงหลายทาน  เชน  
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดุริยชีวิน)  อาจารยอุทัย  
แกวละเอียด  ครูพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ครูศิริ  นักดนตรี  ครูพยุง  แสงทับทิม  โดยเฉพาะ
อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  นั้นเปนเพื่อนที่มีความสนิทสนมกันมาก  ครูชฏิล  นักดนตรีไดเลา
เกี่ยวกับประวัติการทํางานของทานวา 
 

 “ ครูเร่ิมเปนครูคร้ังแรกที่โรงเรียนวัดมงกุฎกษัตริย  ตอนนั้นนาจะอยูใน
ป  พ.ศ. 2498  เปนอยูประมาณ  5  ป  ชวงป พ.ศ. 2503  ก็ยายมาเปนครู
สอนที่วิทยาลัยการศึกษาบางแสนก็คือ  มหาวิทยาลัยบูรพาในปจจุบันนั่น
แหละ  ทํามาเรื่อยๆประมาณ  30  กวาป   เพราะครูเกษียณอายุราชการป 
พ. ศ. 2535  และป พ.ศ. 2541  ก็มาเปนอาจารยพิเศษที่สาขาดุริยางศาสตร  
คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  แตวาตอนนี้ที่คณะเขาก็ไมได
จางไปสอนแลวก็เลยอยูวางๆ ”  
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“สวนเรื่องประสบการณในการใชชีวิตนักดนตรีไทยนั้น  ใน
สมัยที่ยังเปนนักดนตรีตอนรุนๆ  ตอนนั้นออกงานประชันกับวงอื่นบอย
มากตอนแรกก็ไมไดตั้งใจจะไปประชันกับใครเขาหรอก  แตวาพอไปเลน
ที่งานในงานมันดันมีวง  2 วง  ก็เลยตองบรรเลงกันคนละเพลงจึงเกิดเปน
การประชันกันไปเอง  ในตอนนั้นวงที่บานเวลาออกงานจะมีพี่เบิ้ม  ก็คือ
ครูศิริ  นักดนตรี เขาเปนคนระนาด  สวนมากเราตองไปตีฆองวงใหญเสีย
มากกวา  สวนทีมของเราเวลาไปประชันกับใครเขาก็จะมี  พี่ศิริ  นักดนตรี  
เปนคนระนาดเอก  อุทัย  แกวระเอียด  เปนคนระนาดทุม  และครูชฏิล ก็
เปนคนตีฆองวงใหญ  โดยบางทีก็จะสลับกับครูศิริ  ตีระนาดเอกบาง”    
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 20  พฤศจิกายน 2549)  

  
 จากการสอบถามเกี่ยวกับเรื่องการใชชีวิตและการถายทอดเพลงของครูชฏิล นักดนตรี  จาก
ลูกศิษยของทานซึ่งเปนลูกศิษยที่ทานตอเพลงเดี่ยวใหหลายเพลงในสมัยที่ทานสอนอยูที่คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  คือ  นายทรงพล  ศรีทุม  นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดสอบถาม
ขอมูลเกี่ยวกับการเปนศิลปนดนตรีไทยของทาน  โดยสอบถามขอมูลจากอาจารยชูชาติ  พิณพาทย  
ซ่ึงทานรวมงานกับครูชฏิล  นักดนตรี  ในการสอนที่คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  
และอาจารยสงบ  ทองเทศ  ซ่ึงเปนหัวหนา  วงสงาศิลป  ซ่ึงเปนวงที่ครูชฏิล  นักดนตรี  รวมงานดวย
ในปจจุบัน  ไดใหขอมูลเพิ่มเติมวา 

“อาจารยชฏิล  นักดนตรี ทานเปนคนที่มีจิตใจของการเปนครูอยางมาก  
โดยทานไมมีการหวงวิชาแตอยางใด  ถาลูกศิษยคนไหนฝมือคอนขางดี  
และมีฝมือถึงที่จะตอเพลงเดี่ยวทานก็จะตอใหโดยไมหวง  และอีกอยาง
หนึ่ง  อาจารยทานเปนคนที่มีใจสูมาก เวลาที่ไปบรรเลงตามงานตางๆ  ถา
ใหทานเดี่ยวเพลงอะไร  ทานก็จะเดี่ยวทันทีโดยที่บางทีทานก็จะบนวา
ตอนนี้ตีไมไหวแลวเพราะวา  แขนขางซายไมคอยจะดีแตทานก็ยังบรรเลง
จนจบได  ถือวาทานเปนคนใจสูได  ในสวนของการถายทอดเพลงนั้น
ทานจะถายทอดโดยไมหวงเพลงแตอยางใด  ใครมีปญญาที่จะรับไดทาน
ก็จะตอ เพลงใหทันที   ที่ สําคัญทานจะตอ เพลงคอนขาง เร็วมาก  
เพราะฉะนั้นผูที่จะตอจึงตองมีปญญาคอนขางดีจึงจะสามารถตอเพลงกับ
ทานได” 
(ชูชาติ  พิณพาทย, สัมภาษณ, 13  ธันวาคม 2549)  
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“อาจารยชฏิล  นักดนตรี  ทานเปนคนที่มีความเปนศิลปนสูงมากทีเดียว  
โดยเมื่อทานเลนดนตรีแลวทานจะตองเลนใหดีและมีความตั้งใจที่จะทํา
ใหงานออกมาดี  และที่สําคัญทานจะไมกลัวเวลาที่ไปตองเลนดนตรีกัน
หลายๆวง  หรือวาการประชันกันนั่นเองโดยที่ทานจะเลนดวยความมั่นใจ  
และใจสูมากถึงทานอายุจะขนาดนี้แลวแตเมื่อเวลาไปงานกันตอใหเลน
ดึกขนาดไหนทานก็ทนจะไมมีการขอกลับบานกอนเรียกวาถึงไหนถึงกัน
เลยทีเดียว  จนทําใหเราเกรงใจทานเหมือนกัน  นี่เปนสิ่งที่นักดนตรีไทย
รุนหลังควรดูเปนตัวอยาง  เพราะทานเปนศิลปนที่ดีจริงๆ  อีกเรื่องหนึ่งที่
ทานควรเอาเปนตัวอยางก็คือ  การถายทอดใหลูกศิษยโดยไมมีการหวง
วิชาแตอยางใด  ถาลูกศิษยคนไหนฝมือถึงก็จะตอเพลงเดี่ยวใหทันที” 
(สงบ  ทองเทศ, สัมภาษณ, 14  ธันวาคม 2549)  

 
“การตอเพลงของอาจารยชฏิล นักดนตรี ทานตอเพลงเร็วมาก และในชวง
ที่ตอเพลงทานก็จะเอาจริงเอาจัง ถาทานตอแลวตีไมไดทานก็จะตอง
บังคับใหซอมจนกวาจะตีได  ถาตีไมไดทานก็จะไมตอเพลงให  แต
ถึงแมวาชวงเวลาที่ตอเพลงทานจะดุแคไหนแตเมื่อทานตอเพลงจบทานก็
จะเลนแบบเปนกันเองกับลูกศิษยทุกคน  ทานเปนคนที่รักลูกศิษยทุกคน  
โดยการตอเพลงของทานนั้นทานจะตอเพลงโดยไมหวงวิชาความรู  ซ่ึง
ทานจะเอาของแทมาตอใหลูกศิษยทุกคน  ” 
(ทรงพล  ศรีคุม, สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2549)  

 
 จากการที่ไดสัมภาษณเกี่ยวกับประวัติชีวิตของครูชฏิล  นักดนตรี  จากศิลปนและผูที่
ใกลชิดกับทานไดรับการยืนยันวา  ครูชฏิล  นักดนตรี  เปนศิลปนทางดานดนตรีไทยที่มีฝมือ  มี
ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยเปนอยางมาก  นอกจากนี้ทานยังเปนครูดนตรีไทยท่ี
ไดรับการยืนยันจากลูกศิษยและผูที่เคยรวมงานกับทานวา  ทานเปนครูที่ไมมีการหวงวิชาแตอยางไร  
และมีความมุงมั่นที่ตองการถายทอดดนตรีไทยใหกับลูกศิษยทุกคน  และจากการที่ผูวิจัยไดเรียนอยู
กับครูชฏิล  นักดนตรีมาประมาณ  7  ป  ผูวิจัยก็ไดรับการถายทอดวิชาความรูทั้งดานดนตรีไทยและ
ขอคิดในการใชชีวิตดีๆอีกมากมาย  ซ่ึงครูชฏิล  นักดนตรี เปนผูที่ถายทอดวิชาความรูทางดานดนตรี
ไทยโดยไมมีการหวงวิชาความรู   ซ่ึงเปนสิ่งที่ดีและควรเอาเปนตัวอยาง 
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                 นอกจากนี้จากการที่ไดสัมภาษณ เกี่ยวกับ   ประวัติชีวิตของครูชฏิล  นักดนตรี  จาก
ศิลปนในดานดนตรีไทยที่มีความคุนเคยกับครูชฏิล  นักดนตรี  หลายทานไดรับการยืนยันวา ครู
ชฏิล  นักดนตรี   เปนนักดนตรีไทยที่มีฝมือ  และเปนนักดนตรีที่เคยรวมงานกัน กับ ศิลปนดนตรี
ไทยที่มีช่ือเสียงหลายทาน  เชน  ครูประสิทธิ์  ถาวร  และครูเผือด  นักระนาด  เปนตน 
 

 นอกจากนี้ ศิลปนที่ครูไดรวมงานในวงการดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงไดแก 
 1.  ครูสุพจน  โตสงา 
 2.  ครูชิ้น  ศิลปบรรเลง 

3.  ครูอุทัย  แกวละเอียด 
4.  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
5.  ครูศิริ   นักดนตรี  (ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 20  พฤศจิกายน 2549)  

 
2.2.2  ผลงานทางดานดนตรีไทยของครูชฏิล  นักดนตรี 
 
1.  ไดรับรางวัลชนะเลิศการขับรองเพลงไทยยอดเยี่ยมที่กรมศิลปากร  เพลงสารถี 3 ช้ัน  

เมื่อป พ.ศ. 2489 
2.  ไดรับรางวัลชนะเลิศการขับรองเพลงไทยยอดเยี่ยมที่วัดไตรมิตรในงานปดทองฝง

ลูกนิมิต  เมื่อป  พ.ศ. 2500 
3.  ไดรับรางวัลพระราชทานเสื้อจากพระองคเจาเฉลิมพลฑิคําพร ( พระองคชายกลาง )  

เนื่องในงานไหวครูดนตรีไทยบานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  เพราะเห็นวาครูชฏิล  เปนผูขับรอง
เพลงไทยไดอยางไพเราะ 

4.  บรรเลงดนตรีในงานตางๆที่มหาวิทยาลัยมอบหมาย 
5.  เขารวมบรรเลงในงานดนตรีไทยอุดมศึกษา  ตั้งแตคร้ังที่  7 – 28 
6.  ไดรับโลเชิดชูเกียรติ  จากสํานักงานสามัญศึกษาจังหวัดชลบุรี  ในฐานะศิลปนดนตรี

ไทยยอดเยี่ยม 
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2.2.3  ผลงานการประพันธเพลงของครูชฏิล นักดนตรี 
 
 ครูชฏิล   นักดนตรี   เปนนักดนตรีที่บรรเลงดนตรีไทยมาตั้ งแต เด็กๆ   จนทานมี
ความสามารถในการบรรเลงดนตรีจนเปนที่ยอมรับ   นอกจากที่ทานบรรเลงดนตรีไดอยางดีแลว
ทานยังมีความสามารถในการประพันธเพลง โดยทานไดประพันธเพลงไทยขึ้นทั้งหมด  3  เพลง
ดวยกัน  คือ  เพลงโหมโรงศรีนครินทร  โหมโรงเทาทอง  และแขกปตตานีเถา  ซ่ึงในการประพันธ
เพลงแตละเพลงนั้นทานใหใหสัมภาษณเกี่ยวกับแรงบันดาลใจในการแตงเพลงดังกลาวขึ้นมาดังนี้ 

 
   โหมโรงศรีนครินทร 
 
ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับแรงบันดาลใจในการประพันธเพลงโหมโรงศรี

นครินทร  วา 
 
“เพลงนี้แตงขึ้นเนื่องในโอกาสงานศิลปวัฒนธรรม  8 มศว. คร้ังที่ 3 ป 
พ.ศ. 2523 ณ มศว. สงขลา  ซ่ึงในขณะนั้นอาจารยวิจิตร ดํารงตําแหนง
รองอธิการบดีฝายกิจการนิสิต เปนผูขอใหอาจารยชฏิล นักดนตรี  แตง
เพลงโหมโรงศรีนครินทรเพื่อนําไปบรรเลงในพิธีเปดงานศิลปวัฒนธรรม 
8 มศว.  เพลงโหมโรงศรีนครินทรไดใชบรรเลงโดยวงดนตรีไทย ทั้ง 8 
วิทยาเขต ในพิธีเปดงานศิลปวัฒนธรรมฯเปนครั้งแรก  เพลงโหมโรงนี้ 
ประกอบไปดวย เพลง 4 สําเนียง ไดแก สําเนียงภาคเหนือ อีสาน ใตและ
ภาคกลาง  โดยเหนือ เพลงภาคกลางไดนํ า เค าโครงมาจากเพลง 
“ขวัญเมือง” สวนเพลงสําเนียงอ่ืนอีกสามภาคนั้น ครูเอง เปนผูแตงขึ้น
ใหมทั้งหมด แตงขึ้นเนื่องจากชมรมดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยบูรพา  มี
โครงการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทย ไมเพียงเฉพาะในประเทศไทย
เทานั้น  ชมรมดนตรีไทยยังดําเนินการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไปยัง
ตางประเทศอีกดวย  เมื่อเปนเชนนั้น เพื่อทําใหผูฟงดนตรีไทย  ซ่ึงเปน
ชาวตางประเทศยังไมเขาใจในเพลงไทยลึกซึ้งสามารถรับฟงเพลงไทยได  
โดยไมเกิดความเบื่อหนาย  ครู จึงคิดแตงเพลงโหมโรงที่ใชระยะเวลา
ส้ันๆในการบรรเลงขึ้น  ทานจึงไดแตงเพลงโหมโรงเทาทองขึ้นโดยนํา
เคาโครงมาจากเพลง “เพชรนอย” ซ่ึงเปนเพลงที่มีทํานองออนหวานมา
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ดัดแปลงใหเปนเพลงโหมโรง ซ่ึงเปนเพลงเก็บที่มีความสงางามมีอํานาจ 
โดยเปลี่ยนลูกลอและลูกขัดบางสวนใหม” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  
 
โหมโรงเทาทอง 
 
ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับแรงบันดาลใจในการประพันธบทเพลงโหมโรง

เทาทอง  ใหฟงดังนี้ 
 

“แตงขึ้นเนื่องจากชมรมดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยบูรพา   มีโครงการเผยแพร
ศลิปวัฒนธรรมไทย ไมเพียงเฉพาะในประเทศไทยเทานั้น  ชมรมดนตรีไทยยังดําเนินการเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมไปยังตางประเทศอีกดวย  เมื่อเปนเชนนั้น เพื่อทําใหผูฟงดนตรีไทย  ซ่ึงเปนชาว
ตางประเทศยังไมเขาใจในเพลงไทยลึกซึ้งสามารถรับฟงเพลงไทยได  โดยไมเกิดความเบื่อหนาย  
ครู  จึงคิดแตงเพลงโหมโรงที่ใชระยะเวลาสั้นๆในการบรรเลงขึ้น  ทานจึงไดแตงเพลงโหมโรงเทา
ทองขึ้นโดยนําเคาโครงมาจากเพลง “เพชรนอย” ซ่ึงเปนเพลงที่มีทํานองออนหวานมาดัดแปลงให
เปนเพลงโหมโรง ซ่ึงเปนเพลงเก็บที่มีความสงางามมีอํานาจ โดยเปลี่ยนลูกลอและลูกขัดบางสวน
ใหม” (ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  
 

 ปตตานีเถา 
 
ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับแรงบันดาลใจในการประพันธเพลงปตตานีเถา  

ไหกับผูวิจัยฟงวา 
“ เพลงปตตานีเถา ครูแตงขึ้นเพื่อใชบรรเลงในโอกาสที่มหาวิทยาลัย
บูรพาเขารวมงานศิลปวัฒนธรรมภูมิภาค ที่มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
วิทยาเขตปตตานี  ดัดแปลงมาจากเพลงแขกปตตานี 2 ชั้น  เอาเพลงเกาซึ่ง
มีทํานองโศกเศรามาขยายเปนเพลง 3 ช้ัน และดัดแปลงใหเปนเพลงชั้น
เดียวเพิ่มขึ้นอีกดวย  โดยนางสาวอภิญญา  ภูมิศิริชโย เปนผูประพันธคํา
รองที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการรวมกันอนุรักษสงเสริมวัฒนธรรมไทยของ
เหลานักศึกษา” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  
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จากการสัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับการประพันธเพลงไทยตางๆนั้น  การ
ประพันธเพลงไทยของครูชฏิล  นักดนตรี  ประพันธเพลงทั้งหมด  3 เพลง คือ  เพลงโหมโรงศรี
นครินทร  โหมโรงเทาทอง  และแขกปตตานีเถา  โดยแรงบันดาลใจในการประพันเพลงนั้นทาน
ประพันธขึ้นก็เพื่อใชในงานของมหาวิทยาลัยบูรพาในการไปเผยแพรดนตรีไทยงานตางๆ  ที่
มหาวิทยาลัยมอบหมาย   

 
 ครูชฏิล  นักดนตรีไดกลาวถึงอุดมคติในชวงบั้นปลายของชีวิตนักดนตรีเรื่องการถายทอด
เพื่อรักษาดนตรีไทยอันเปนมรดกที่สําคัญของชาติไทยไววา 
  
 “อยากถายทอดวิชาใหกับนักดนตรีไทยรุนตอๆไปจนกวาจะไมสามารถ

ทําได  เวลามีลูกศิษยคนไหนที่มาเรียนและมีนิสัย  มารยาทดี  ฝมือดี  ก็
อยากที่จะถายทอดความรูที่มีใหหมดไมอยากเก็บเอาไวเพราะตายไปก็เอา
ไปไมได  อยากใหนักดนตรีไทยสมัยใหมเลนดนตรีไทยกันอยางจริงจัง
ควรศึกษาดูครูโบราณวาเขามีแนวปฏิบัติกันมาอยางไรครูเขาถึงเกง  การ
เลนดนตรีไทยตองเลนใหถูกระเบียบแบบแผนของครูโบราณที่เขาทําไว  
ในปจจุบันนี้มีการนําดนตรีไทยมาดัดแปลงแทบจะหาฟงของเดิมไมได
แลว  และที่สําคัญตองยึดพิธีกรรมตางๆที่เกี่ยวกับดนตรีไทยไวไมใหสูญ
หายไปเพราะคนที่ไมรูคาของดนตรี” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 28 มิถุนายน 2549)  

 
จากการสัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับประวัติของทานและอุดมคติในการใชชีวิตนัก

ดนตรีของทาน  ซ่ึงจากขอมูลทานเปนศิลปนอาวุโสที่มีความรูความสามารถ เปนผูที่มีอัธยาศัยดี มี
น้ําใจ และมีมนุษยสัมพันธที่ดีตอเพื่อนนักดนตรีทุกคน  ในการเปนนักดนตรี ครูชฏิล  นักดนตรี  
เปนแบบอยางที่ดีของนักดนตรีรุนใหมในการศึกษาคนควาหาความรูในเรื่องดนตรีไทยทุก
ประเภทและทุกชนิดไมวาจะเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด   สี   ตีและเครื่องเปา แมวาครูจะ
เปนครูอาวุโสแลวแตในดานการใฝหาความรูของครูไมหยุดนิ่ง  นอกจากนี้ทานยังเปนนักดนตรีที่
ใหความเคารพตอครูอาจารยโดยครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหความสําคัญกับทานครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง )  มาก เพราะครูถือวาเปนเจาของทางเพลงเดี่ยวสําคัญ ที่ครูไดรับการ
ถายทอดมา 
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  ปจจุบันครูชฏิล  นักดนตรีเปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีไทย  และไดรวมเผยแพรผลงาน
ทางดานดนตรีกับศิลปนตาง ๆ มากมาย แมวา ปจจุบันทานจะอายุมากแลวแตทานก็ยังคงประสิทธิ์
ประสาทวิชาความรู ทางดานดนตรีไทยในกับลูกศิษยอยางไมปดบังแตอยางไร   ทั้งใน
สถาบันการศึกษาและทั้งบุคคลทั่วไป และในชวงชีวิตบั้นปลายของครูยังมีความประสงคที่
ตองการจะถายทอดใหกับลูกศิษยที่มีความรักในดนตรีไทยทุกคน  

 
 

   
 
 



บทท่ี  3 
 

บริบทเพลงเดี่ยวกราวใน ระนาดเอก   กรณีศึกษาครูชฏลิ  นักดนตร ี
 

 ในการศึกษางานวิจัยเรื่อง  เดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  กรณีศึกษาครูชฏิล  นักดนตรี  มี
เนื้อหาที่จะทําการศึกษาในหัวขอตอไปนี้ 
  

3.1.  การบรรเลงเพลงเดี่ยว   
3.2.  เพลงเดี่ยว 
3.3.  เพลงกราวใน 
3.4.  ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  3  ชั้น  กรณีศึกษาครูชฏิล  นักดนตรี 

 
3.1  การบรรเลงเดี่ยว 

  
3.1.1  ความหมายและลักษณะของการบรรเลงเดี่ยว 

 
เพลงเดี่ยวเปนเพลงไทยระดับสูงผูบรรเลงตองเปนผูที่มีความสามารถและเชี่ยวชาญ

ทางดานดนตรีไทยมาก  เพราะวาตองใชความสามารถของผูบรรเลงหลายดานอาทิเชน  ดานทักษะ
ของผูบรรเลง  ความจํา  สมาธิ  ที่สําคัญที่จะขาดไมไดก็คือ  ตองเปนผูที่มีความตั้งใจจริง  และเคารพ
ตอครูบาอาจารย  ซ่ึงคุณสมบัติเหลานี้จําเปนตองผานการฝกฝนมาอยางหนัก  จึงจะสามารถฝกเพลง
เดี่ยวไดสําเร็จ 

 
ในสวนของความหมายของเพลงเดี่ยวนั้นจากการศึกษาตําราทางวิชาการดานดนตรีไทยได

มีการกลาวถึงลักษณะการบรรเลงเพลงเดี่ยวนี้หลายทาน  ดังจะยกมาอธิบายดังนี้ 
               “  การบรรเลงเพลงเดี่ยว  มิใชหมายความวาการบรรเลงคนเดียว แลวจะเปน

การบรรเลงเดี่ยว การบรรเลงเดี่ยวนั้น เพลง ทํานอง  และผูบรรเลงจะตองเหมาะสม
ที่จะเปนการบรรเลงเดี่ยวดวยจึงจะใชได  อันที่จริงการบรรเลงเดี่ยวนั้นมิใชวาจะ
บรรเลงผูเดียวจริง ๆ เวลาบรรเลงเดี่ยวมักจะมี   เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ เชน 
โทนรํามะนา หรือสองหนากับฉิ่ง สําหรับ   ควบคุมจังหวะหนาทับบรรเลงไปดวย”     

 (มนตรี   ตราโมท,  2538: 45) 
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ดานความมุงหมายของการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น  อาจารยมนตรี   ตราโมท  ไดกลาวไววามี
ความมุงหมายที่จะอวดอยู   3   ประการคือ 

“ ประการแรก    หมายถึง  ทาํนองเพลงที่ครูไดตบแตงขึน้ไวอยางวจิิตรพิสดารสม
ที่จะบรรเลงอวดได 

ประการที่สอง   หมายถึง   ผูบรรเลงมีความแมนยํา   จดจําทํานอง  เมด็พรายและ
วิธีการที่ครูผูแตงไดประดษิฐไวนัน้อยางถี่ถวนทุกประการ 

ประการที่สาม  ผูบรรเลงมีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนัน้ ๆ ไดตามที่
ครูผูแตงไดประดิษฐไว  ไมวาจะโลดโผนหรือพลิกแพลงเพียงใด ก็สามารถทําไดถูกตอง
คลองแคลวไมมีบกพรอง  

บทสรุป  ของความมุงหมายในการบรรเลงเดี่ยวคือ  ผูประพันธมีความประสงคจะ
อวดใน  3  ลักษณะดวยกันคอื  อวดทาง (ครู) อวดความแมนยําของผูบรรเลง  และอวดฝมือ
ของผูบรรเลงนั่นเอง ” 

  (มนตรี  ตราโมท, 2538: 32) 
 

ศาสตราจารยนายแพทยพนูพิศ  อมาตยกุล  ไดอธิบายความหมายของคาํวา  เดีย่ว  ไวดังนี ้
  
 “เดี่ยวเปนการบรรเลงอยางหนึ่งที่ใชเครื่องดนตรีจําพวกดําเนินทํานอง  เชน  

ระนาด  ฆองวง  จะเข  ซอ  บรรเลงแตอยางเดียว  การบรรเลงเครื่องดําเนินทํานอง
เพียงคนเดียวที่เรียกวา “เดี่ยว” นี้อาจมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  เชน  ฉ่ิง  ฉาบ  
โหมง  โทน  รํามะนา  สองหนา  หรือกลองแขก  บรรเลงดวยก็ได  การบรรเลง
เดี่ยวอาจบรรเลงตลอดทั้งเพลงหรือแทรกอยูในเพลงใดเพลงหนึ่งเปนบางตอนก็
ได”   
(พูนพิศ  อมาตยกุล, 2527:66) 

 
คุณหญิงชิ้น  ศลิปบรรเลง  และ  ลิขิต  จินดาวัฒน  ไดอธิบายความหมายของคําวา  ทาง เดี่ยวไวดังนี ้
 

“ทางเดี่ยว  คือวิธีการดําเนินทาํนองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีแตละชนิด  
เครื่องที่จะนํามาเดี่ยวนี้ตองเปนเครื่องดนตรีที่ทําทํานอง  เครื่องดนตรีประดับ
จังหวะ  เชน ฉิ่ง  กลอง  พวกนี้เขาไมเดี่ยวกัน  แตในตอนหลังนี้ปรากฏวาถาเปน
การเดี่ยวเพลงชั้นเดียวทายเครื่องและเพลงเดี่ยวกันแบบรอบวง  (คือใหเครื่อง
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ดนตรีแตละชิ้นผลัดกันเดี่ยวคนละทีจนครบวง)  แลวตอนสุดทายแลวเขามักจะให
กลอง  ฉิ่ง ฉาบ  โหมง  และเครื่องประกอบจังหวะที่ใชในเพลงนั้นเดี่ยวพรอมกัน
ไป  เปนการลอเลียนทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีอ่ืนๆดวย  แตนี้ก็ตองนับวาเปน
ขอยกเวน  เพราะเปนการทําเพื่อความสนุกสนานมากกวาตามประเพณีดั้งเดิมแลว
ไมเอากลองมาเดี่ยวกัน  การเดี่ยวโดยทั่วไปนั้น  ใชเครื่องทําทํานองตางๆมาเดี่ยว  
เชนในวงปพาทยก็ไดแกปชนิดตางๆ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  และ
ฆองวงเล็ก  สวนระนาดทองและระนาดทุมเหล็กนั้นแมจะเปนเครื่องทําทํานองก็
ไมนิยมนํามาใชเดี่ยวกันในวงเครื่องสายนั้นเครื่องที่นํามาใชเดี่ยวก็ไดแกขลุยตางๆ  
ซอสามสาย  ซออู  ซอดวง  จะเข  และกระจับป  ในตอนหลังนี้เมื่อมีการนําเครื่อง
ดนตรีตางประเทศบางชนิดเขามาประสมในวงเครื่องสายก็เลยนิยมเดี่ยวเครื่อง
ดนตรีตางประเทศบางชนิดที่เหมาะสม  เชน  ไวโอลิน  ออรแกน  และขิม  ไปดวย
เลย”   
(ชิ้น  ศิลปบรรเลง  และลิขิต  จินดาวัฒน, 2521:153) 

 
จากขอความดังกลาวอธิบายถึงการบรรเลงเดี่ยว  วา  เปนการบรรเลงของเครื่องดนตรี

ประเภทดําเนินทํานอง  เชน  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  จะเข  ซออู  ซอดวง 
เปนตน    การบรรเลงเดี่ยวน้ันมิไดหมายความวาจะตองบรรเลงเพียงคนเดียวหรือเครื่องดนตรีเพียง
ช้ินเดียว  แตวาสามารถนําเครื่องดนตรีที่เปนเครื่องประกอบจังหวะมาบรรเลงรวมกันได  เชน  ฉิ่ง  
กลองสองหนา  โทน รํามะนา  เปนตน  ในสวนจุดมุงหมายของการบรรเลงเดี่ยวนั้น  มีเหตุผลหลาย
ประการ  คือ  เพื่ออวดฝมือของผูบรรเลงวาผูบรรเลงมีความแมนยํา   จดจําทํานอง  เม็ดพรายและ
วิธีการที่ครูผูแตงไดประดิษฐไว ไดดีมากนอยเพียงใด   นอกจากนี้การบรรเลงเดี่ยวนั้นในสมัย
โบราณไมมิยมนําเครื่องดนตรีที่เปนเครื่องกํากับจังหวะมาบรรเลงเดี่ยว  แตชวงหลังนี้นักดนตรีมัก
เอาเครื่องดนตรีประเภทกํากับจังหวะ  เชน  กลองแขก  ฉิ่ง  ฉาบ  มาบรรเลงเดี่ยวในชวงของการ
บรรเลงในจังหวะชั้นเดียวและใหมีการเดี่ยวรอบวงเพื่อความสนุกสนานและเปนการแสดง
ความสามารถของนักดนตรีที่บรรเลงเครื่องกํากับจังหวะโดยเฉพาะเครื่องหนังไดมีโอกาสแสดง
ฝมือของตนเอง 

 
  ในการบรรเลงเพลงเดี่ยว สวนสําคัญของการบรรเลงเดี่ยวนั้น  ส่ิงที่นักดนตรีตองคํานึงถึง   

คือการเลือกปฏิบัติเครื่องดนตรีแตละชิ้นใหเหมาะสมกับเพลงที่จะเดี่ยว   เพราะมิไดหมายความวา   
เพลงเดี่ยวทุกเพลงจะเหมาะสม  และสามารถนํามาบรรเลงเดี่ยวไดในทุกเครื่องดนตรี  การเกิด
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สุนทรียรส  ทางดนตรีไทยตองอาศัยปจจัยดังกลาวดวย  ดังความคิดเห็นที่ผูมีความรูมีประสบการณ
ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวไดใหขอสังเกตไวหลายทานดังนี้ 

 
อาจารยสงบ  ทองเทศ  อาจารยพิเศษคณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  ทานไดให

สัมภาษณขอมูลเกี่ยวกับความเหมาะสมของเครื่องดนตรีที่จะนําไปบรรเลงเดี่ยวในเพลงเดี่ยวที่
เหมาะสมกันไววา 

“ลักษณะของเพลงเดี่ยว  เพลงที่จะนํามาประดิษฐเปนเพลงเดี่ยวนั้น  สวนมาก
เพลงทุกเพลงที่เปนเพลงทางพื้นสามารถนํามาทําเปนเพลงเดี่ยวไดทั้งส้ิน  สวน
เพลงที่ทํานองเปนเพลงทางหวานหรือเพลงทางกรอนั้นไมนิยมนํามาทําเปนทาง
เดี่ยวเพราะวาทางของเพลงพวกนี้มีความไพเราะดีอยูแลวจึงไมควรที่จะนํามา
บรรเลงเดี่ยว  ในสวนของเพลงที่เปนเพลงเดี่ยวนั้นจะมีตั้งแตเพลงที่เรียกวาเดี่ยว
เล็กไปถึงเดี่ยวใหญ  เพลงที่เปนเพลงเดี่ยวเล็กๆ  ก็  เพลงเกร็ดตางๆ  เชน  อาหนู  
อาเฮีย  นกขมิ้น  สุดสงวน  เปนตน  พอเด็กที่ฝกการบรรเลงเดี่ยวจนมีความชํานาญ
พอสมควรก็จะเพลง  พญาโศก  สารถี  แขกมอญ  เชิดนอก  ลาวแพน  จนถึงเพลง
เดี่ยวกราวใน  และสูงสุดก็คือเพลงทยอยเดี่ยว  เพลงเดี่ยวในแตละเพลง   ยอม
เหมาะสมเฉพาะเครื่องดนตรีนั้น ๆ เชน ถาเปนเพลงเดี่ยวแขกมอญ    เหมาะสมกับ
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี อยางเชน ซออู เพราะเปนเพลงที่ใหอารมณเหมาะสม
กับซออู   สวนเพลงเดี่ยวนกขมิ้นและพญาโศกก็เหมาะสมกับเครื่องดนตรี
อยางเชน ซอดวง ซอสามสายและขลุย เพราะทํานองเพลงเปนทํานองหวาน  และ
เศรา  แตถาเปนการบรรเลงเดี่ยวในเครื่องตีเพลงที่เหมาะสมก็ คือเพลงเดี่ยวกราว
ในเพราะมีทํานอง ดุ  และเด็ดขาดคึกคัก   เพราะเหตุที่เดิมเพลงกราวในใชในการ
บรรเลงประกอบกิริยาอาการของ ตัวละครที่แสดงเปนยักษตองดุดัน  แข็งกราว
เครื่องดนตรีที่เหมาะกับเพลงกราวในก็ควรจะเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  
เชนระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ระนาดทุม  ฆองวงเล็ก  จึงจะเหมาะสม  แตทั้งนี้
เพลงเดี่ยวทุกเพลงเครื่องดนตรีที่เปนเครื่องดําเนินทํานองก็นํามาเดี่ยวไดทุกเพลง
นั่นแหละ  แตก็ตองดูความเหมาะสมและความไพเราะเปนสําคัญ” 
(สงบ  ทองเทศ, สัมภาษณ, 5  มกราคม 2550)  

  
 จากขอมูลการใหสัมภาษณกลาวถึง  ความเหมาะสมของเครื่องดนตรีที่จะนําไปบรรเลง
เดี่ยวในเพลงเดี่ยวที่เหมาะสมกันนั้น  ตองขึ้นอยูกับความเหมาะสมของเพลงเดี่ยวในแตละเพลง  
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เชน  การบรรเลงเดี่ยวในเครื่องดนตรีประเภทตีเพลงที่เหมาะสมก็ คือเพลงเดี่ยวกราวในเพราะมี
ทํานอง ดุ  และเด็ดขาดคึกคัก   เพราะเหตุที่เดิมเพลงกราวในใชในการบรรเลงประกอบกิริยาอาการ
ของ ตัวละครที่แสดงเปนยักษตองดุดัน  แข็งกราวเครื่องดนตรีที่เหมาะกับเพลงกราวในก็ควรจะเปน
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  เชนระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ระนาดทุม  ฆองวงเล็ก  จึงจะเหมาะสม 
   

ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นสิ่งสําคัญคือการถายทอดของครูบาอาจารยโดยครูในสมัย
โบราณแตละทานมักจะถายทอดใหกับลูกศิษยแตละคนไมเหมือนกัน  โดยทานจะดูความสามารถ
ของลูกศิษยแตละคนวามีความถนัดทางดานใดทานก็จะตอตามความถนัดของลูกศิษยคนนั้น   
ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหขอสังเกตไวดังนี้ 

 
“ในการถายทอดเพลงเดี่ยวของครูโบราณแตละทานในสมัยกอนนั้นทานจะ
ถายทอดใหกับลูกศิษยแตละคนไมเหมือนกัน  เหมือนกับที่ครูไดไปอยูบานทานครู
หลวงประดิษฐไพเราะ  ตอนที่ทานครูตอเพลงเดี่ยวใหนั้นทานตอทางเดี่ยวใหกับ
ลูกศิษยแตละคนไมเหมือนกันเลย  โดยทานจะดูวาใครมีความเดนทางดานใด  
อยางเชน  ทานตอเดี่ยวระนาดเอกเพลงแขกมอญใหกับพี่เบิ้ม  คือครูศิริ  นักดนตรี  
กับทางที่ทานตอใหกับทัย  คือ  ครูอุทัย  แกวละเอียด  ทานก็จะตอทางใหไม
เหมือนกัน  ทานดูวาครูศิริ  ทานเปนคนตีระนาดชัดเจน  ทานก็ตอลูกที่เนนความ
ชัดเจนคือลูกสะบัดขยี้  ใหมากหนอย  สวนอุทัยเขาเปนคนระนาดที่ตีไหว  ทานก็
จะตอทางเก็บใหมากหนอย   

ซ่ึงตรงนี้ไมไดเปนเพราะวาครูบาอาจารยทานมีความลําเอียงตอลูกศิษยแต
ประการใด  ตรงกันขามเหมือนทานมีความเขาใจลูกศิษยและมีความเอาใจใสตอ
ลูกศิษยโดยทานตองคอยสังเกตวาลูกศิษยคนนี้มีความสามรถเดนทางดานใดทาน
จะไดถายทอดไดถูก  ในสวนของตัวครูเองคือครูชฏิล  นักดนตรี  นั้น  ครูจะตอ
เพลงเดี่ยวใหกับลูกศิษยทุกคนที่มาเรียนละดูวาเด็กคนนี้มีความตั้งใจมากนอย
เพียงไร  ถาเด็กคนไหนมีมารยาทดี  มีความตั้งใจ  ก็จะตอเพลงเดี่ยวใหเลย  สวน
ทางที่ตอใหนั้นจะเปนทางที่ตอมาจากทานครูโดยตรง  เพราะวาอยากใหลูกศิษย
ไดรับทางของทานครูแทๆไปเลย  โดยจะไมเหมือนกับทานครูที่มีหลายทางตอ
ใหกับลูกศิษยเพราะฉะนั้นลูกศิษยแตคนก็จะไดทางเดี่ยวแตละคนไมเหมือนกัน  
แตกับลูกศิษยของครูเองแลวจะไดทางที่เหมือนกัน  โดยจะเปนทางที่ไดรับ
ถายทอดมาจากทานครู  สาเหตุที่ไมตอตามถนัดของลูกศิษยนั้นก็เพราะวาตองการ
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ที่จะอนุรักษทางเดี่ยวของทานครูไว  และอีกอยางหนึ่งที่ไมอยากคิดทางเดี่ยวขึ้นมา
ใหมก็เพราะวา  เพลงที่ทานครูทําเปนทางเดี่ยวนั้นมีอยูหลายเพลงและก็ยังเลนไม
หมดและไมถูกเลย  ก็เลยตอทางของทานครูนี่แหละใหกับลูกศิษยทุกคน” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 3 ธันวาคม 2549)  
 
จากคําอธิบายของครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับการถายทอดเพลงเดี่ยวของทานครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  นั้นพบวาในการถายทอดเพลงเดี่ยวของครูโบราณแตละทาน
ในสมัยกอนนั้นทานจะถายทอดใหกับลูกศิษยแตละคนไมเหมือนกัน  ไมไดเปนเพราะวาครูบา
อาจารยทานมีความลําเอียงตอลูกศิษยแตประการใด  ตรงกันขามเหมือนทานมีความเขาใจลูกศิษย
และมีความเอาใจใสตอลูกศิษย  โดยทานตองคอยสังเกตวาลูกศิษยคนนี้มีความสามารถเดนทางดาน
ใดทานจะไดถายทอดใหตามความถนัดของลูกศิษยคนนั้น  นอกจากนี้การตอเพลงเดี่ยวใหกับลูก
ศิษยทุกคนที่มาเรียนครูทุกคนจะดูวาเด็กคนน้ีมีความตั้งใจมากนอยเพียงไร  ถาเด็กคนไหนมี
มารยาทดี  มีความตั้งใจ  ทานก็จะตอเพลงใหโดยไมมีการปดบังวิชาความรูแตอยางไร 
 

3.2  เพลงเดี่ยว 
 

3.2.1  ความเปนมาและโอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
 
เพลงเดี่ยวเปนเพลงที่นักดนตรีไทยทุกคนถือวาเปนเพลงที่มีมาอยางชานาน  โดยสาเหตุที่

ทําใหเกิดเพลงเดี่ยวนั้นเกิดจากการที่ดนตรีไทยไดรับความนิยมอยางมาก  จึงเกิดมีการประชันขัน
แขงในวงการดนตรีไทย  นอกจากนี้ยังทําใหเกิดสํานักดนตรีไทยขึ้นหลายสํานัก   ทั้งที่เจานาย
อุปถัมภและทั้งจากวงดนตรีของชาวบาน   ในแตละสํานักตางก็มีนักดนตรีที่มีชื่อเสียง   มี
ความสามารถ   มีภูมิปญญาในการสรางสรรคและประพันธเพลงไทยใหวิจิตรพิสดารในบรรดาเพลง
ไทย      ที่เกิดจากการประดิษฐสรางสรรคเหลานั้น เพลงไทยประเภทเพลงเดี่ยว   เปนเพลงประเภท
หนึ่งที่มีความสําคัญ   มีความพิเศษ  เพลงเดี่ยวจึงเปนเพลงที่ถือเปนผลงานระดับสูงของวงการดนตรี
ไทยอันเปนเครื่องชี้วัดถึงความเจริญของศิลปะดานดนตรีไทยไดเชนกัน 
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รองศาสตราจารยพิชิต   ชัยเสรีไดกลาวถึงลักษณะกําเนิดเพลงเดี่ยวไวในการบรรยายวิชา
สุนทรียศาสตรของนิสิตปริญญาโท คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ปการศึกษา  2549  
ดังนี ้  

                                                 
  1.  การเดี่ยวทางพื้นทอนเดียว ไดแก เพลงเดี่ยวพญาโศก 
  2.  การเดี่ยวทางพื้นพหุทอนไดแก เพลงแขกมอญ  สามชั้น 
 3.  การเดี่ยวมาแตกําเนิด ไดแก เพลงเชดินอก 
 4.  การเดี่ยวเกิดจากหนาพาทยไดแก เพลงกราวใน 
5.  การเดี่ยวสูงสุดไดแก เพลงทยอยเดีย่ว 

ตอมาราวสมัยรัชกาลที่ 4 จึงเกิดเพลงเดีย่วลาวแพน ซ่ึงจัดเปนเพลงเดีย่ว
พิเศษอีกเพลงหนึ่ง แตภายหลังมีศิลปนนักดนตรี ไดนําเพลงอัตราสามชั้น  และ
เพลงเถาตาง ๆ  มาทําทางเดี่ยวเกดิขึ้นมากมาย เชน เพลงเดี่ยวสารถี  เพลงเดี่ยว
สุรินทราหู   ฯลฯ 

 เพลงเดี่ยว หรืองานศิลปะชัน้เยีย่ม   จะเกดิขึ้นไมได   หากขาดเงื่อนไข
แหงความเฟองฟูทางศิลปะดงัตอไปนี ้

 1.  ตองมีศิลปนที่มีความสามารถ 
2.  ผูชมตองอยูในขัน้วิจกัษณงานศิลปได 

      3.  สังคมตองตองมั่นคง สมบูรณ  
(พิชิต  ชัยเสรี,บรรยายพิเศษ, 16  กรกฎาคม  2549) 

 
จากการกลาวขางตนจะเห็นไดวาเพลงเดี่ยวมีตนกําเนิดที่ตรงกับรูปแบบของเพลงไทย  อาทิ

เชน  เพลงทอนเดียวที่ทําเปนเพลงเดี่ยวไดดีและไพเราะที่สุดคือ  เพลงพญาโศก  เพลงหนาพาทยที่
จะนํามาทําเปนเพลงเดี่ยวไดเหมาะสมที่สุดคือเพลงกราวในเพราะเปนเพลงที่แสดงถึงความแข็งแรง  
แขงขัน  ในการยกรบ  ไดดีที่สุด  เปนตน  นอกจากนี้การที่เพลงเดี่ยวเกิดเปนเพลงเดี่ยวซ่ึงถือเปน
ศิลปะชั้นเยี่ยม นั้นตองมีเงื่อนไขหลายประการดังนี้  1.  นักดนตรีหรือศิลปนผูสรางงานตองเปนผูมี
ความสามารถ 2.  ผูชมตองมีความรูความสามารถในการชมและเขาถึงงานศิลป  และขอ3.  สังคม
ตองมีความมั่นคงและสมบูรณ 
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เพลงเดี่ยว มีทํานองและกลวิธีในการบรรเลงที่ซับซอน  มีความสละสลวย วิจิตรบรรจง  ซ่ึง
ในสิ่งเหลานี้ลวนเกิดจาก ผลงานของคีตกวีทางดนตรีไทย ซ่ึงไดประพันธขึ้นและจากการสันนิษฐาน 
เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของเพลงเดี่ยว    ผูที่ริเร่ิมและสรางสรรคเพลงเดี่ยวเปนทานแรกก็คือครูมี
แขก พระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร) โดยการเปาปเพลงทยอยเดี่ยวดังปรากฏหลักฐานในบทไหว
ครูเสภาบทหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นในรัชกาลที่  3 วา 

 
“ที่นี้จะไหวครูปพาทย  ฆองระนาดลือดีปไฉน 
ครูแกวครูพักเปนหลักชัย  ครูทองอินนะแหละใครไมเทียมทัน 
มือก็ตอดหนอดหนักขยักขยอน ตาพูนมอญใชชั่วตัวขยัน 
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน  เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” 

 
จากขอมูลดังกลาว เปนการยืนยันไดวาครูมีแขก  พระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร)    คือ

บุคคลที่มีความรู     ความสามารถในสมัยนั้นจนมีผูที่ไดรับการกลาวขานวาเปนบรมครูทางดาน
ดนตรีไทย   สวนเพลงเดี่ยวที่เกิดขึ้นในอันดับแรกนั้น  เกิดขึ้นจากเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาซ่ึง
เปนเครื่องดนตรี   ที่ครูมีแขกทานใหความสนใจและมีความชํานาญเปนพิเศษ ทั้งไดประดิษฐทาง
เดี่ยว     เพลงเชิดนอกประกอบการแสดงหนังใหญ   ซ่ึงถือเปนเพลงประกอบการแสดงที่สําคัญ    บท
เพลงที่นํามาประดิษฐเปนเพลงเดี่ยวไดมีวิวัฒนาการมาเปนลําดับจากอดีตมาจนถึงปจจุบัน 

 
ในการฝกเพลงเดี่ยวนั้นตองมีลําดับขั้นตอนในการฝก  โดยครูแตละทานมักจะมีวิธีในการ

เลือกลูกศิษยที่ทานจะตอเพลงเดี่ยว  นอกจากนี้การเรียงลําดับขั้นตอนของเพลงที่ใชในการฝกเพลง
เดี่ยวที่ไมเหมือนกัน  ซ่ึงในเรื่องนี้ไดสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทย  ทั้งที่เปนผูที่ไดรับการ
ถายทอดเพลงเดี่ยวและเปนผูที่ถายทอดเพลงเดี่ยวใหกับลูกศิษยไวดังนี้ 
 

“เงื่อนไขในการถายทอดประการที่หนึ่ง ครูหวงหรือไม ตอใหเพื่ออะไร 
 กระบวนการเดี่ยวในสมัยโบราณ   ก็ถือวาสําคัญถาเปรียบเทียบทาง
สังคม  นักเพลงในเรื่องของการบรรเลง เพลงเดี่ยวก็ถือวาเปนอาวุธสําคัญใน
การประชัน  กัน เอาชนะกัน ใครที่ไดเพลงเดี่ยวที่สําคัญก็ถือวาไดเปรียบ หรือ
ช่ําชองกวาก็ไดเปรียบ  ประการที่สอง   ในการตั้งคากํานล   ในการตอเดี่ยวนั้น
เงื่อนไขเพื่อใหได คุณคาทางใจเปนการวัดใจวา มีความรัก ความสนใจ
หรือไม    เพราะการตอเพลงเดี่ยวจะทําใหเสียเวลาถาลูกศิษยไมมีความตั้งใจ



   

 

33

เรียนครึ่งๆกลาง ๆ ก็สูญเสียเวลาโดยเปลาประโยชนหัวใจสําคัญของการตอ
เดี่ยวคืออะไร ที่ไดมางาย ๆ ก็ไม เห็นคุณคา อะไรที่ไดยาก ๆ ก็จะมีคุณคาในการ
ที่จะไดเพลงที่สําคัญหรือเพลงเดี่ยวตาง ๆตามวัฒนธรรมดนตรีไทยก็ตองมีการ
ปฏิบัติตนที่ดีดวยในการปฏิบัติตอครูก็ตองปฏิบัติตอครูทั้ งกายทั้ งใจ  
เพราะฉะนั้นเพลงเดี่ยวที่สําคัญ ๆ ที่ครูพึงจะตอใหลูกศิษยจึงมักจะอยูใน
 อันดับสุดทายของเพลงเดี่ยวทั่วไป ถาเปนการประชันสมัยกอน ถาหากวา 
กาย  และหัวใจไมพรอมถึงครูจะเคี่ยวเข็ญใหรับ แมวาเด็กจะรับไดแตไมมี
 ความพรอม  ในดานทางจิตใจก็จะทําใหนําวิชาความรูไปใชโดยไมเกิด
ประโยชนและนําไปใชในทางที่ ผิดไปประหัตประหารผู อ่ืนสังคมก็จะ
เดือดรอนเหมือนเปนการใหมีดกับโจรดังนั้น  ครูก็ตองใชการพิสูจนลูกศิษยให
แนใจโดยการตั้งเงื่อนไขเหลานี้เพื่อเปนการกลั่นกรองในระยะยาว  ดังนั้น
คุณสมบัติของผูที่จะตอเพลงเดี่ยวกราวในตองพรอมดวยทั้งกาย  การฝกฝน 
ฝมือ ดานทักษะ  พรอมดานสรีระรางกายที่สมบูรณ  นอกจากนี้ยังตองพรอม
ดวยใจ มีจิตใจที่มีคุณธรรม มีจริยธรรมที่ดี”   

  (ชูชาติ  พิณพาทย, สัมภาษณ,  18 พฤศจิกายน  2548)  
 

“การถายทอดเพลงเดี่ยวของครู  ในสมัยโบราณประกอบไปดวยเง่ือนไข
ที่เปนดวยเหตุผลสองอยางคือ     ความสมบูรณของรางกายและ สมาธิจิตใจ  คนที่
จะรับถายทอดตองไดเหตุไดผลพอที่จะรับการถายทอด   ตองเปนผูใหญเด็ก ๆ ก็
สามารถตอ  ไดแตคุณภาพยังไมถึง  อีกอยางหนึ่งเมื่อเปนเพลงกราวในแลว  การ
ควบคุมอารมณและ จิตใจของเด็ก  ยังไมสามารถบังคับควบคุมความฮึกเหิม และ
ความอวดทะนงตนเมื่อไดเพลงใหญ ๆ ไวได เพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงชั้นสูงที่
มีคาสําหรับคนที่มีคา เพราะฉะนั้นคนที่จะบรรเลงหรือไดรับตรงนี้จะตองมี
สภาวะที่สูงใกลเคียงกัน  สภาวะจิตใจ    และความนึกคิดกิริยาอาการที่นักดนตรี
แสดงออกเชน   พฤติกรรมที่ไมแสดงออกในดานลบ การไมเมาสุราในเวลาเลนก็
จะทําใหเพลงที่ผูแตงมีคา ไมใชกระทําในสิ่งที่ไมเหมาะสมในเวลาบรรเลงเชน 
ดื่มเหลา สูบ บุหร่ีในเวลาบรรเลงแมจะเลนออกมาดี หรือเพราะอยางไรก็ทําให
ตนเองดอยลงอยางทันตา ใครมองก็เรียกไอขี้เมาขี้ยา    ทําใหตัวเองและเพลงลด
ความสําคัญลง การบรรเลงเดี่ยวกราวใน เปนเรื่องของการควบคุมอารมณในเรื่อง
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ของจิตใจที่จะถายทอดใหผูฟงและผูบรรเลงโดยเฉพาะปกติแลวเพลงกราวในเปน
เร่ืองของเพลงหนาพาทย ดังนั้นผูบรรเลงตองบรรเลงเพื่อใหมีความศักดิ์สิทธิ์  ”   

 (เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ,  17  พฤศจิกายน  2549) 
 
 

 จากการสัมภาษณบุคคลที่มีความรูทางดานเพลงเดี่ยว  พบวามีสวนที่เห็นพองกันคือความเห็น
ที่วา  ผูที่จะไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวตองเปนผูที่มีความพรอมทั้งดานความสามารถในเชิงความคิด
และเชิงปฏิบัตินอกจากนี้ตองจิตใจที่สมบูรณ   มีสมาธทิี่ดี  มีความจําที่ดี  นอกจากนี้ส่ิงที่จําเปนมากคือ  
ตองมีความตั้งใจมุงมั่นที่จะตอเพลงเดี่ยว  เพราะวาเพลงเดี่ยวนั้นตองใชเวลาในการถายทอดนาน
พอสมควร  ดังนั้นผูที่จะถายทอดนั้นตองมีความอดทน  นอกจากนี้การที่ครูแตละทานจะถายทอดเพลง
เดี่ยวใหกับลูกศิษยนอกจากทานจะดูลูกศิษยที่มีความสามารถที่ดีแลวครูทุกทานจะดูความประพฤติของ
ลูกศิษยวามีความประพฤติที่ดีหรือไม  ถาลูกศิษยคนใดมีความสามารถดีแตความประพฤติไมดีทานก็จะ
ไมถายทอดให 
 
 3.3  เพลงกราวใน 

 
  3.3.1 ประวัติความเปนมา 

 
   เพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทยประเภทกราว  จัดเปนเพลงหนาพาทยที่ประกอบ

อากัปกิริยาของตัวละครฝายยักษ  มีอัตราจังหวะสองชั้นใชประกอบการยกทัพฝายลงกา  ซ่ึงเปน          
ตัวละครฝายยักษ ลักษณะทํานองแสดงความองอาจ  สงางาม  และฮึกเหิม  เพลงนี้ยังใชเปนเพลง
อันดับที่ 11 ในเพลงชุดโหมโรงเย็น  ซ่ึงมีความหมายถึงการเสด็จมาของเทพเจาฝายอสูร  เชน  ทาว
กุเวรเวสสุวรรณ  เปนตน  นอกจากนี้นักดนตรียังนิยมนําไปบรรเลงตอนจบการเทศนหรือการสวด
มนตของพระสงฆ   

 
ลักษณะเดนของเพลงกราวใน มีความแตกตางจากเพลงเดี่ยวทั่ว ๆ ไป จากการสัมภาษณผูมี

ความรูและมีประสบการณในการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน  ซ่ึงไดขอมลูที่สําคัญดังนี้ 
 

 “เมื่อพูดถึงเพลงกราวในตองบอกวาเพลงกราวในไมวาบรรเลงเดี่ยวหรือจะเปน
การบรรเลงธรรมดาก็ตามก็สําคัญทั้งหมด  เพลงนี้ เปนเพลงหนาพาทยที่มี
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ความสําคัญโดย เปนเพลงหนาพาทยลําดับที่  11  ในเพลงชุดโหมโรงเย็น  และใช
บรรเลงประกอบการแสดงโขนสําหรับการเดินทางในลักษณะการยกทัพของฝาย
ยักษ  แตสวนใหญจะใชบรรเลงสําหรับการแสดงการตรวจพลกอนการเดินทัพ  
ขั้นตอนการบรรเลงสําหรับการตรวจพลคือ เร่ิมจาก  เขนยักษกับคนธง  เสนายักษ  
แลวจึงเปนพญายักษเชน  ทศกัณฑ , กุมภกรรณ    คลายกับเพลงกราวนอกของฝาย
ลิงทุกประการ  แตตอนที่พญายักษออกรําตรวจพล  พอถึงทารัวนอกจากการรัว
กลองแลวจะไมใชเพลงเร็วอยางพระรามแตจะใชจังหวะ “ปะเทงปะ” ตอนที่รําใน
จังหวะ      ดังกลาวนี้ถือเปนหัวใจของการตรวจเพลงที่แทจริง  การออกรําใน
จังหวะกราวในชวงแรกนั้นเปนเพียงการแสดงลีลาทั่วไปยังไมใชการตรวจพลที่
แทจริง   ทํานองเพลงที่ใชออกในจังหวะกราวของฝายยักษนี้  มีลักษณะของเสียง
โครงสรางหลักคอนขางต่ําเพื่อใหสัมพันธกับทํานองเพลงกราวใน  สมกับเปน
เพลงสําหรับพวกยักษ  คือแสดงออกถึงความใหญโต  ตึงตังอยางนาเกรงขาม” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 3 ธันวาคม 2549)  
 
“ในเรื่องของหนาทับที่ใชในการตีเพลงกราวในนั้น  การตีหนาทับกราวในเปน
หนาทับประเภทวนซ้ําเชนเดียวกับหนาทับกราวนอก ความสัมพันธระหวาง
กระสวนจังหวะของหนาทับ กับทํานองเพลงที่มีโครงสรางเสียงต่ํา และเนน “ลูก
โยน”   (คือการเนนทํานองยืนอยู  ณ  เสียงใดเสียงหนึ่งในหลายจงัหวะ)   เสยีงของ
ตะโพนที่ใชสรางหนาทับนี้  ใชอยู  4  เสียงคือเสียงตุบ-ติง-เพร่ิง-เทง การตีเสียง 
เสียงตุบแรกเสียงเพริ่ง  และเสียงติงสุดทายเปนลักษณะสอดแทรกขัดกับเสียง
กลองทัด  สวนเสียงติง-ตุบที่  2-3  ของกระสวนจังหวะ  และเสียงเทง  พยางคที่ 5 
เปนเสียงชวยเสริม  กลองทัดใหหนักแนนยิ่งขึ้นเสียงกลองทัดใน 1 จังหวะไม
กลองใชเสียงเดียวคือเสียงตัวเมียหรือตัวผู  และจะเปลี่ยนเสียงกลองตอนหมด
วรรคตอนของเพลงตามความเหมาะสม   ความยาวหนาทับเพียง 2 หองโนต
กระสวนจังหวะที่ใชมีลักษณะเรียบงายเพียง 4 พยางค  โดยพยางคแรก “ลัก
จังหวะ” อีก 3 พยางคหลัง    “ยืนจังหวะ” อยางหนักแนนมั่นคง  เมื่อเขาสัมพันธ
กับทํานองเพลงที่มีเสียงต่ําแลวชวยเสริมใหเพลงมีความสงาสมกับพวกยักษที่มี
ความทวงทาองอาจเนิบนาบ  แตตึงตังนาเกรงขาม  เสียงกลองที่ตกจังหวะ 3 
พยางคหลังจะเปนการเนนเสียงตกของทํานองเพลงคือเสียง C จังหวะที่ 1 กับ 2 ใน
หองที่ 2 และเสียง E กับเสียง C ในหองที่ 4   สําหรับกระสวนจังหวะของมือ



   

 

36

ตะโพนในการออกทารําตรวจพล (ออก “ปะเทงปะ”) ในเพลงกราวในนี้ยังคงใช
อยางเดียวกับเพลงกราวนอก  แตทํานองเพลงจะไมซํ้ากันกับของกราวนอก  ผู
ปฏิบัติเครื่องทําทํานองเพลงจะตองมีเสียงโครงสราง  ที่เนนเสียงต่ําเพื่อใหสัมพันธ
กันกับทํานองเพลงกราวใน 
(ชูชาติ  พิณพาทย, สัมภาษณ,  18 พฤศจิกายน  2548) 

 
  “ เทาที่ไดศึกษามานั้นลักษณะของเพลงกราวใน  เพลงกราวใน  ประกอบดวย  2  
สวนที่สําคัญ  อันไดแกสวนที่เปนทํานองโยน  และสวนที่เปนเนื้อเพลงสวนที่เปน
ทํานองโยนมีลักษณะเปนทํานองกลุมหนึ่งหรือประโยคหนึ่งที่มีเสียงหลักเพียง
เสียงเดียว  จากนั้นผูประดิษฐจะกําหนดความสั้นยาว  โดยกําหนดเสียงหลักไว
สุดทายแลวนําเสียงตาง ๆ มาปรับปรุงโดยการลดอัตราสวนหรือยอใหส้ันลงทีละ
นอยจนในที่สุดเหลือเพียงเสียงสุดทาย  ทํานองที่เปนลูกโยนนี้  ไดทําการประดิษฐ
มาจากทํานองหลักหรือทางฆอง  ใหมีความยาวสั้น  หรือจะประดิษฐใหมีความ
พิสดารแคไหนก็สุดแลวแตผูประพันธจะกําหนดเอง                                                                     

       ลูกโยนในเพลงกราวในจะมีทั้งหมด  6  แหงดวยกัน  คือ 
   ลูกโยนที่  1 มีเสียงหลัก  คือเสียง  โด 

       ลูกโยนที่  2  มีเสียงหลัก  คือเสียง  เร 
     ลูกโยนที่  3  มีเสียงหลัก  คือเสียง  ที 

 ลูกโยนที่  4  มีเสียงหลัก  คือเสียง  มี 
     ลูกโยนที่  5  มีเสียงหลัก  คือเสยีง  ลา 
     ลูกโยนที่  6  มีเสียงหลัก  คือเสียง  ฟา  และ  มี 
   ในอีกสวนหนึ่งที่เปนเนื้อเพลงนั้น  ผูประพันธไมสามารถจะประดิษฐใหมากมาย
เหมือนลูกโยนได  จะทําไดแตเพียงขยายใหเปนทํานอง  3  ช้ัน  และตัดลงใหเปน
ชั้นเดียว  เพราะฉะนั้นสิ่งที่จะทําใหมีความไพเราะและมีช้ันเชิงหลากหลายของ
เดี่ยวกราวใน  นาจะเปนที่การประดิษฐ ลูกโยนมากกวาการประดิษฐเนื้อเพลง” 
(บุญเชิด  พิณพาทย, สัมภาษณ,  18 พฤศจิกายน  2548) 
    
 นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยของ  ธํานุ  คงอิ่ม (2539 : 136) ไดกลาวไวในผลงานวิเคราะหหนา

ทับตะโพนและกลองทัดของเพลงชุดโหมโรงเย็นเกี่ยวกับความสัมพันธในการบรรเลงจังหวะหนา
ทับกับคติความเชื่อในทํานองเพลงกราวใน ดังมีรายละเอียดวา 
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“เพลงกราวในเปนการเสด็จมาของเทพเจาฝายอสูร  คือ  ทาวกุเวร  เวสสุบรรณ  
ในเพลงนี้จังหวะหนาทับเปรียบเสมือนการมาของผูที่มีซ่ึงพละกําลัง มีอิทธิฤทธิ์ผิด
แผกแตกตางจาก ผูอ่ืน  เสียงของกลองทัดและตะโพนจะสอดแทรกเรงเราให
ความรูสึกที่นาเกรงขาม และนาเล่ือมใสในขณะเดียวกัน”   
 ( ธํานุ  คงอิ่ม ,2539 : 136) 
   นอกจากเหตุผลขางตนแลวนักดนตรีไทยสวนมากจะยกยองเพลงเดี่ยวกราวในวาเปน

เพลงเดี่ยวที่ยากที่สุดของการเดี่ยว  เพลงหนาพาทย  โดยนักนักดนตรีไทยทุกทานจะบอกเปนอยาง
เดียวกันวา  เพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยวยากนอกจากนี้ยังเปนเดี่ยวที่ใชวัดความไดเปรียบ  และ
เสียเปรียบกันเวลาที่ขึ้นประชันกัน  จากบทสัมภาษณของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรที่กลาววา   

 
“ แตละโยนลงเสียงลูกตกไมซํ้ากันเลยถาจะเทียบก็เทากับนกซึ่งมีโยนเปนปกทั้ง
สองขางและมีเนื้อเพลงเปนตัวนกอยูตรงกลาง  เร่ิมดวยลูกขึ้นตนซ่ึงสงาผาเผยสม
กับกิริยาเดินของยักษ  แลวออกโยนที่หนึ่งซึ่งตกเสียง “โด” แลวออกโยนที่สองซึ่ง
ตกเสียง “เร” เมื่อจบโยนตนทั้งสองนี้แลวจึงออกเนื้อกราวในสองเที่ยว  พอจบเนื้อ
ก็ออกโยนที่สามซึ่งเปนเสียง “ซี” แลวออกโยนที่ส่ีเปนเสียง “มี” โยนที่หาเปน
เสียง “ลา” โยนสุดทายเปนเสียง “ฟา” แลวจึงลงจบดวยเสียงโดตามเดิม  ลูกโยน
แตละชุดนั้นตกเสียงตาง ๆ กัน  เปดโอกาสใหผูเดี่ยวอยางเต็มที่  การฟงเพลงเดี่ยว
กราวในนั้นตองฟงที่ลูกโยน  วาแตละโยนนั้นผูเดี่ยวใชทางที่ไพเราะเพราะพริ้ง  
หรือโลดโผนสมกับลักษณะเพลงกราวในหรือไม  เมื่อถึงตอนออกเนื้อสองเที่ยว
นั้นตองดัดแปลงไมใหแตละเที่ยวซํ้ากันและตองใชลูกอยางสลับซับซอน  ใหสม
กับลูกโยนที่บรรเลงมา  ถาใครบังเอิญบรรเลงตอนเนื้อนี้ขาดไปก็ตองปรับเปนแพ  
เพราะเนื้อเพลงกราวในที่แทอยูตรงนี้  สวนลูกโยนนั้นเทากับเปน “น้ํา” ดังได
กลาวมาขางตนสําหรับการเดี่ยวระนาดเพลงกราวในนี้เขานิยมเดี่ยวละสองเที่ยวคือ  
สามชั้นสองชั้นสองเที่ยว  และชั้นเดียวอีกสองเที่ยว  เที่ยวแรกตีเก็บอยางธรรมดา  
เที่ยวสองตีรัวคาบลูกคาบดอกแตพอไปถึงชั้นเดียวแลว  เที่ยวสองจะตีรัวขยี้ตลอด
ทั้งทอนเลย  ฉะนั้นจึงฟงไดหลายรสไมซํ้าแบบกันโดยที่กราวในเปนเพลงซึ่งมี
โยนหลายโยน  ฉะนั้น  กวาจะตีระนาดหมดทั้งเถาก็กินเวลาราว  30  ถึง  40  นาที  
แลแตจะตีชาหรือตีเร็ว  นักดนตรีไทยถือวาเพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยวช้ันสูง
เพลงหนึ่ง  โดยเฉพาะนักปพาทยทุกทานที่มีความสามารถชั้นแนวหนา  ตางก็มี
จุดมุงหมายในการศึกษาเพลงเดี่ยวกราวใน  เพื่อตองการศึกษาเพลงเดี่ยวขั้นที่ถือวา
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เปนเพลงเดี่ยวที่สูงสุดอีกเพลงหนึ่งของนักปพาทย เพื่อที่จะใชประกอบอาชีพ  ซ่ึง
ในบางโอกาสอาจจะตองมีการบรรเลงประชันฝมือกันตลอดทั้งยังเปนการพัฒนา
ฝมือนักปพาทยใหกาวหนาและมีความชํานาญมากยิ่งขึ้นเพลงเดี่ยวกราวในเปน
เพลงเดี่ยวช้ันสูง ผูบรรเลงจะตองมีความรูความสามารถและฝมืออยางดีเยี่ยม” 
   (เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ,  17  พฤศจิกายน  2549) 
 
นอกจากนี้อาจารยนัฐพงศ  โสวัตร  และอาจารยไชยยะ  ทางมีศรี  ไดใหขอมูลเกี่ยวกับเพลง

กราวใน  ไวดังนี้ 
“เพลงกราวในนั้นเปนที่รูกนัในหมูนักดนตรีไทยวานิยมที่จะใชในการบรรเลง    มี    2   

สถานะคือ 
 
  1. สถานะที่เปนเพลงทํานองหลักซึ่งเปนเพลงสุดทายของชุดโหมโรงเยน็
ซ่ึงเปนชุดที่ดั้งเดิมของเพลงไทย 

 2. สถานะที่เปนเพลงทํานองเดี่ยวถือเปนเพลงที่ยิ่งใหญ เปนเพลงที่สําคัญ 
ในลําดับความเปนเพลงเดี่ยวเพลงกราวในอยูในกลุมสุดยอดของเพลงเดี่ยวคือ  
กลุมเพลงทยอยเดี่ยว  เชิดนอก  พญาโศก  มุลง  สารถี แขกมอญ  กราวในเปน
เพลงที่สําคัญโดยเฉพาะเปนเพลงที่มีลูกโยนซึ่งมีทั้งหมด6 โยน แตละโยนจะมี
ความยาวมากมายตามความพอใจของผูประพันธ     ลักษณะของการโยนจะโยน
ในแตละระดับเสียงตาง  ๆ  ผูประพันธประกอบกันกับความสามารถของศิลปนที่
จะบรรเลงในแตละเดี่ยว   แตละโยน  จะมีสติปญญา  ความสามารถกวางขวางกัน
แคไหนเพียงไร ทําอยางไรไมใหทํานองซ้ํากันมีความแตกตางกันไป    
  นอกจากนี้  ยังเปนการเสนอความคิด ในเชิงศิลปและศาสตร ในเชิง
ศาสตรก็คือ ลูกโยนทํานองหลักที่มีลักษณะตาง ๆ ในเชิงศลิปก็คือการแปรรูปจาก
ศาสตรเปนสํานวนเดี่ยวใหมีความงดงาม   วิจิตรพิสดาร      ตามสํานวนของแตละ
เครื่องมือ เชน ซออูก็แปรทํานองเปนสํานวนเดี่ยวของซออู  จะเขก็เปนของจะเข    
ซ่ึงใชทํานองหลักในโยนเดียวกันนี้ซ่ึงความยิ่งใหญของเพลงก็คือ ตรงนี้เพลง 
เดี่ยวกราวในของแตละเครื่องมือโดยรวมจะมีความยาวที่แตกตางกันดวยประเด็น
สองประเด็น คือ ประเด็นที่หนึ่งคือ อัตราความเร็วที่เปนตัวแปรใหอัตราความยาว
ของเดี่ยว   มีปริมาณไมเทากันประเด็นที่สองคือความกวางขวางในเชิงศิลป โยน
ในแตละเครื่องมือมีศักยภาพในความกวางขวางที่แตกตางกันเมื่อโดยรวมเมื่ออยู
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ในเดี่ยวแลวถึงแมจะอยูในเครื่องมือเดียวกันกันก็ตาม ศิลปนแตละคนคนที่หนึ่ง   
สองสาม ก็จะมีความความยาวของเพลง  ที่แตกตางกัน เพราะวาขีดความสามารถ
และศักยภาพของผูสี   ผูดีด ผูบรรเลงมีความแตกตางกัน 

   การประดิษฐทํานองในเชิงศิลป  ของศิลปน ในคนหนึ่ง  ๆ มีหลักอยูวา
การประดิษฐทํานอง  หรือสํานวนในเชิงศิลป จะตองมีการสงเสริมใหศิลปนมี
ความเดน  เพราะฉะนั้นเรื่องเดี่ยวนั้นถามีการลอกเลียนแบบกันไมใชเร่ืองที่ดี เปน
เรื่องที่เสียหายเปนสวนใหญ สวนดีมีเปนบางสวนก็ตรงที่  ถาศักยภาพของครู
ตนแบบกับลูกศิษย ตรงกัน ก็ลอกเลียนแบบไดแตสวนใหญ ศักยภาพไมเทากัน 
เพราะโดยธรรมชาติความสามารถของคนไมเทากัน ลอกเลียนแบบไปถาสวนที่
ทําไดหรือดีกวาก็รอดตัวไป  สวนไหนที่ตนแบบมีปญหาหรือขีดจํากัด  ถา
ลอกเลียนแบบแลวทําไมไดก็เปนการฆาคนรับ ดังนั้นครูในสมัยโบราณมักจะแตง
สํานวนเดี่ยวใหเปนการเฉพาะบุคคลตามศักยภาพของผูรับ  ลูกศิษยเหมือนกัน
เครื่องมือเดียวกัน แตละคน ๆ สํานวนตองแตกตางกัน  สวนใหญทําไดดีบางอยาง
แตทําไดไมดีหลาย ๆ อยาง  

   การที่จะถือวาตนเองลอกเลียนแบบมาถาจะใหไดดีคนที่ลอกเลียนมาตอง
ทําตัวเปนพิพิธภัณฑ  ถาจะเปนศิลปนคงไมใช  คือรักษาทางของครูไวสมบูรณ
ครบถวน รักษาไว โดยไมมีการแสดงหรือเผยแพร   แตถาลอกเลียนหรือสืบทอด 

 ทางของครูมาเพื่อความเปนศิลปนออกสูประชาชน ขยายผลตอ ใหพึงระมัดระวัง
บางสวนที่ครูทําไดแตลูกศิษยทําไมได จะเปนปญหาและเปนการฆาลูกศิษย 
เพราะขีดจํากัดไมครบรอย มีความสามารถและ ศักยภาพไมเทาครูจะดวยเพราะ
กระบวนการเรียนการสอนหรือเหตุอ่ืน ๆ ที่ทําใหรับจากครูไดไมครบ เปนผลทํา
ใหเกิดผลเสียตอเพลงเดี่ยวตาง ๆ ที่ครูไดแตงไว”  

        (นัฐพงศ   โสวัตร, สัมภาษณ, 18   พฤศจิกายน  2549) 
 

               “ในวงเครื่องสายจะนิยมเลนในอัตราสองชั้นแตในทางของปพาทย
นิยมเลนในอัตรา สามชั้น  จนถึงเพลงเถา  แตในเนื้อทํานองก็จะคลาย  ๆ  กันแต
ยืดความยาวออกไป เทาตัว แตมีความคลายกันในโยนและเอกลักษณของเพลงก็
คือตัวเนื้อเพลง ซ่ึงการบรรเลงถาบรรเลงเนื้อขาดก็จะถูกปรับแพและการบรรเลง
โยนส่ิงที่โยนแตกตางจากเทาคือ  โยนไมบังคับความยาว   แตจังหวะตองเปนคูมี
การขยายใหกวางออกไปจนแคบลง ๆ ความกวางเทาไหรก็ไดแตตองลงเปนคู
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เพราะมีผลกับหนาทับ  ในบางทางมีการโยน 4  โยน  6  บางแหงโยน   8  
โดยเฉพาะกราวในทางฝงธน ฯ โยนยาวมาก ในเครื่องสายยังไมเคยพบวามีใคร
ทําเนื้อเพลงเปนสามชั้น ในทํานองเพลงกราวใน   

            สวนในทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีในวงปพาทยโดยเฉพาะเครื่องตีนิยม
เดี่ยวในอัตราจังหวะ  3  ชั้นหรือบางคนที่มีความคิดริเร่ิมสรางสรรคก็จะเดี่ยวกนั
เปนเถาเลย  ซ่ึง บางทางนั้นสามารถบอกสําเนียงไดเชน สําเนียงลาว   แขกหรือ
ฝร่ังตามความประสงคของผูประพันธ ก็มีแตในทางเครื่องสายไมพบสําเนียง
ชัดเจนเทาทางปพาทย” 

                  (ไชยยะ  ทางมีศรี, สัมภาษณ, 18  พฤศจิกายน 2549) 
 

จากขอมูลจากการสัมภาษณและเหตุผลดังกลาว ทําใหสามารถสรุปไดวากราวในเปนเพลงที่
มีความสําคัญ และมีความพิเศษในเชิงศิลปและเชิงศาสตร ในดานเชิงศาสตรเปนเรื่องของทฤษฎีที่วา
ดวยลักษณะองคประกอบของเพลงอยางเชน ความหมายของเพลง  ประเภทของเพลง เปนตนในดาน
เชิงศิลปเปนเรื่องของการถายทอดทักษะการบรรเลง  ที่แปรรูป จากทฤษฎีซ่ึงเปนนามธรรมมาเปน
รูปธรรมที่มีความวิจิตรบรรจง  มีความไพเราะ เปนตน   นับไดวาเพลงกราวในมีองคความรูที่นัก
ดนตรีไทยใหความสําคัญ  จนมีการสืบทอดมายาวนานตั้งแตในอดีตถึงปจจุบันทั้งยังไดรับความนิยม
เปนตนมา มิเส่ือมคลาย    สวนเพลงเดี่ยวกราวในนั้น  มีนักดนตรีไทยหลายทานนําเพลงกราวในซึ่ง
เปนหนาพาทยประเภทกราวไปแตงขยายและแตงตัวเปนเพลงเถา  โดยตกแตงทํานองใหมีกลเม็ดเด็ด
พรายของการบรรเลงเปนเพลงเดี่ยว  ทั้งทางโอดทางพัน  เพลงนี้จึงมีลีลาและทํานองหลายสํานวน  
จัดเปนเพลงประเภทอวดฝมือช้ันสูงของนักดนตรี และเปนเพลงที่มีทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีทุก
ชนิด  แตในการสืบทอดองคความรูทั้งศาสตรและศิลปของเพลงเดี่ยวกราวในไมไดหมายความวา     
นักดนตรีทุกคนสามารถกระทําได  และสามารถไดรับการถายทอดใหโดยงายดายแตยังมีเหตุผลอัน
สมควรที่ตองพิจารณาอยูหลายประการ  เชน  ตองมีความรูความสามารถผสมผสานกับมีความดีงาม
ในการประพฤติปฏิบัติตนใหอยูในความดีอันที่ครูบาอาจารยทานจะเห็นสมควรและตอเพลงเดี่ยว
กราวในใหกับลูกศิษย    นอกจากนี้เพลงกราวในเปนเพลงที่มีความพิเศษในทํานอง   มีความวิจิตร
พิสดารและในความพิเศษนี้ทําใหคีตกวีทางดนตรีไทยนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวในเครื่องดนตรี
ประเภทตาง ๆ มากมาย ทั้งเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีอยางระนาดเอก ฆองวง เครื่องดีดอยางเชน 
จะเข   เครื่องเปาอยางเชน ปและเครื่องสีอยางเชน  ซอดวง ซออู เปนตน นอกจากนี้ในลักษณะของ
เพลงกราวใน ทางเดี่ยวยังเปนเพลงขั้นสูงของเพลงเดี่ยว ที่ถือวาเปนเพลงที่ยาวที่สุด และใช
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สมรรถภาพและกลวิธีในการบรรเลงสูงสง เพราะในเพลงเดี่ยวกราวใน มีทั้งทางหวาน ทางเก็บ ทาง
รัว  ทางขยี้  ผูบรรเลงตองอาศัยสติปญญา และความสามารถในการบรรเลงอยางสูงดวย    
 

3.3.2  บทรองเพลงกราวใน 
 

บทรองเพลงเกราวใน 
 

เนื้อที่ 1   ยักษรับกราบลาทะลึ่งโลด ขามโขดเขาเขินคีรีศรี 
  ยูงยางหักระเนนเปนธุลี   เหยียบเสือชางบี้ดวยบาทา ฯ 
 
หมายเหตุ   บรรทัดหลังของเนื้อนี้  บางครั้งนิยมรองกันวา 
 
  ยูงยางหักลงเปนผงคลี   เหยียบเสือชางบี้ดวยบาทา ฯ 
 
เนื้อที่ 2   บัดนั้น    กาลสูรเสนีมีศักดิ์ 
  รับสั่งองคทาวทศพักตร   ขุนยักษรีบเหาะระเห็จไป ฯ 
 
                  (รามเกียรติ์   พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2) 
 
 3.3.3  โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน 

 
 โอกาสในการบรรเลงเพลงกราวใน   มีตั้งแตในเรื่องของการบรรเลงประกอบการแสดงและ

การบรรเลงเพื่อวัตถุประสงคอ่ืน ๆ ซ่ึงจากการสัมภาษณและคนควาจากเอกสารตาง ๆ พบวาการ
บรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในมีโอกาสในการบรรเลงดังตอไปนี้ 

1.  บรรเลงในเพลงโหมโรงเย็นเมื่อพระสวดมนตจบ 
               2.  ประกอบการแสดงอาการทาเตนของยักษที่ออกมายกทัพ  

3.  ในการเดี่ยวเพลงกราวในนั้นเปนการบรรเลงเพื่อแสดงความสามารถในลักษณะเพลงเดี่ยว
ที่จัดไดวาเปนเพลงที่สูงเพลงหนึ่ง   
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นอกจากนี้ครูบาอาจารยที่เปนผูใหญในวงการดนตรีไทย  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับการ
บรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในและเพลงกราวในใชบรรเลงทั่วไป  โดยใหขอมูลที่เปนไปในทาง
เดียวกันดังนี้ 

 
อาจารยอุทัย  แกวละเอียด  ใหสัมภาษณเกี่ยวกับโอกาสที่ใชในการบรรเลงเพลงกราวใน

วา 
 
  “ เพลงเดี่ยวกราวในและเพลงกราวในที่ใชบรรเลงกันทั่วไปนั้นใชในโอกาส
ตางๆไดหลายโอกาสเชน 
 1. เพลงกราวในที่เปนทางบรรเลงทั่วไป   ใชบรรเลงในพิธีกรรมเชน 
พิธีสงฆในการสวดมนตเย็นซ่ึงพระสงฆเจริญพระพุทธมนตจบก็จะมีการ
บรรเลงเพลงกราวในซึ่งในพิธีกรรมมักจะมีความเชื่อวาเมื่อมีการทําบุญ  หรือมี
การทําพิธีกรรมทางศาสนา ก็จะมีบรรดาภูติ ผีปศาจท้ังหลายที่เจาแหงผีคือ     
ทาวเวสสุวรรณ    พามาชุมนุมกันในงานพิธีกรรมเมื่อพระสงฆ สวดมนตจบ   ก็
จะมีการบรรเลงเพลงกราวในเพื่อเปนการเชิญภูตผี  ปศาจ ทั้งหลายกลับไปอยู
ในที่ของตน  โดยมีเจาแหงผีคือ ทาวเวสสุวรรณ  จะตองเปนผูควบคุมกลับไป     
เพื่อมิใหสรางความเดือดรอนใหกับผูอ่ืน 
        2. เพลงกราวใน ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน   ตอนยกทัพ  ฝาย
ลงกาหรือฝายยักษมีการตรวจพลฝาย ยักษ   ในตอนนี้มีลักษณะที่นาสังเกตวา 
จังหวะหนาทับระหวางการประกอบการแสดงโขน กับจังหวะหนาทับที่ใช
บรรเลงเดี่ยวในเครื่องมือตาง  ๆ  มีความแตกตางกัน    ถาเปนการบรรเลง
ประกอบการแสดงจะใชหนาทับกราวในสวนในการบรรเลงเดี่ยวจะใชหนาทับ
กราวนอก  
 3.  ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้นใชบรรเลงในโอกาสที่ตองการแสดง
ความสามารถ   หรืออวดฝมือและเปนการแสดงภูมิปญญาของผูประพันธ โดย
การบรรเลงเดี่ยวในแตละเครื่องมือ  ซ่ึงเพลงเดี่ยวกราวในนั้นถือเปนเพลงที่มี
ความยากอีกเพลงหนึ่งของบรรดาเพลงเดี่ยว  เพราะตองใชพละกําลังและ
ความสามารถในการบรรเลงคอนขางสูง”   
 (อุทัย  แกวละเอยีด, สัมภาษณ, 27   มกราคม  2550) 
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                    นอกจากนี้อาจารยสงบ  ทองเทศ  ไดใหขอมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับเรื่องโอกาสที่
ใชบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในดังนี้ 
   

“เพลงเดี่ยวกราวในใชประโยชนไดมากมายเลยทีเดียว  โดยเฉพาะเราเปนคน
ระนาดนั้น  เมื่อคราวออกงานเวลาพระฉันถาลูกวงของเรามาไมครบหรือบาง
เพลงที่เลนแลวซํ้ากันมากๆ  เราในฐานะหัวหนาวงก็ตองเดี่ยวเพื่อรอเวลาให
พระฉันจนอิ่ม  โอกาสที่ใชอีกประการหนึ่งก็เพื่ออวดฝไมลายมือของเราเองวา
มีความสามารถมากเพียงใดเพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงที่ใชตีประชันวงกัน
เพราะเพลงกราวในถือวาเปนเพลงเดี่ยวใหญเมื่อตีแลวก็สามารถแสดงฝมือ
ของเราไดมากเลยทีเดียว  แตการตีเพลงเดี่ยวกราวในนั้นไมควรไปตีอวดใคร
เขาบอยๆ  เพราะวาเราควรเปนนักดนตรีที่ดีไมควรเที่ยวไปตีเพื่อหาเรื่องใสตัว  
คือควรมีมารยาทในการตีนั่นเอง  นอกจากนี้เพลงกราวในที่ไมใชเพลงเดี่ยว 
และใชบรรเลงในโอกาสตอนพระเจริญพุทธมนตจบ    แตถาพระยังไมลุก ก็
บรรเลงกราวในวนไปมายาวไปเรื่อย ๆ”  
(สงบ  ทองเทศ, สัมภาษณ,   5  มกราคม  2550) 

 
   จากบทสัมภาษณโอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยวในอดีตและปจจุบันนั้นครูผูใหญตางใช

เพลงกราวในบรรเลงในโอกาสที่เหมาะสมและยึดขนบธรรมเนียมประเพณีเปนหลัก  โดยทานจะยึด
การบรรเลงของครูในสมัยโบราณ  ซ่ึงในปจจุบันนี้การบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน  มีความแตกตางกัน
ดวยเหตุที่สภาพสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไป   คานิยมในดนตรีไทยก็เปล่ียนไป   การบรรเลงเพลงเดี่ยว
ในปจจุบัน ไดถูกกําหนด  ใหเปนสิ่งที่วัดความรูความสามารถที่ชัดเจนมากขึ้น ในสถาบันการศึกษา
ตาง ๆ ใหความสําคัญตอทักษะการแสดงฝมือข้ันสูงสุดโดยการจัดใหมีการประกวดประชันกันมากขึ้น   
ศิลปนจึงไดรับโอกาสในการบรรเลงเพลงเดี่ยวตอสาธารณชนมากขึ้นกวาในอดีต ซ่ึงในเหตุผล
ดังกลาวอาจสรุปไดวา ทิศทางในการพัฒนาดนตรีไทยโดยเฉพาะการบรรเลงเพลงเดี่ยวจะเปนไป
ในทางที่ดีขึ้น  แตอยางไรก็ตามในการบรรเลงเดี่ยวเพื่ออวดฝมือของแตละคนนั้นควรที่จะอยูในกรอบ
ของขนบธรรมเนียมประเพณีไทย  เพื่อรักษาสิ่งที่ดีงามที่ครูบาอาจารยทานไดปลูกฝงมาแตยาวนาน 
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3.3.4   ความเชื่อเก่ียวกับเพลงเดี่ยวกราวใน 
 

       ในเรื่องเกี่ยวกับความเชื่อเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวกราวในนั้น  จากการที่ไดสัมภาษณผูที่ผานการ
เรียนเพลงเดี่ยวกราวในมาแลว  มีความเชื่อที่เปนไปในทางเดียวกันดังนี้ 

 
ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับความเชื่อเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวกราวใน  ในเรื่องของ

การเริ่มศึกษาเพลงนี้วา 
 “เพลงเดี่ยวกราวใน เปนเพลงเดี่ยวที่เหมาะสมสําหรับเครื่องดนตรีในวงปพาทย 
เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงที่แสงอารมณคึกคักในการยกทัพเพราะฉะนั้น
เครื่องดนตรีในวงปพาทยจึงนาจะเหมาะสมมากที่จะใชบรรเลง  และเครื่องดนตรทีี่
นํามาทําเปนทางเดี่ยวกราวในชนิดแรกคือป เพลงเดี่ยวกราวในเปนเพลงที่สุดยอด
ของเพลงเดี่ยว  เพราะวา เปนเพลงที่แสดงความสามารถ    แสดงความแมนยํา  
แสดงความสามารถในการประพันธทาง  กลเม็ดตาง  ๆ ที่จะเอามาเปดเผย  
นอกจากนี้ในการบรรเลงแตละคร้ังนั้นนักดนตรีตองแสดงปฏิภานไหวพริบ
ออกมา  เชน  เมื่อบรรเลงแลวบางครั้งอาจบรรเลงผิดลูกเลนในโยนนั้นก็ตอง
พยายามกลับมาบรรเลงใหถูกตองใหไดเพลง  เดี่ยวกราวในก็ถือเปนเพลงเดี่ยว
ชั้นสูง  ดังนั้นในการตอเพลงครูเองก็จะมีความเชื่อในการเรียนเพลงนี้เชนกัน  
ความเชื่อในการตอเพลงของครูมีอยูวา ตองเร่ิมเรียนกันในวันพฤหัสบดี  ผูที่เรียน
ตองผานการบวชเรียนมาแลว เพราะถือวาเพลงนี้เปนเพลงหนาพาทย  ที่ประกอบ
กิริยาอาการแสดงการเตนของยักษ  ในการตอเพลงนั้นผูที่จะตองมาไหวครู
เสียกอน  ในการไหวครูที่จะตอเพลงนี้นั้นผูเรียนจะตองเตรียมดอกไม  ธูปเทียน  
หัวหมู  1  หัว  พรอมเงิน  100  บาท  มาดวย  นอกจากนี้ผูที่จะมาเรียนเพลงเดี่ยว
กราวในนี้ไดตองผานการเรียนเพลงเดี่ยวในกรอบมากอนคือเพลงเดี่ยวแขกมอญ  
สารถี  พญาโศก  เชิดนอก  ที่ตองเรียนเพลงเหลานี้มากอนก็เพราะวา  ประการแรก
คือตองการดูความอดทนของลูกศิษยวาจะมีความอดทนที่จะตอเพลงเดียวกราวใน
ไดหรือไมและอีกประการหนึ่งก็เพื่อท่ีมือจะไดคลองแคลวและงายตอการตอเพลง 
อีกประการหนึ่งที่สําคัญมากเมื่อไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในไปแลว  จะมี
ขอหามคือจะไปตอใหใครมั่วซ่ัวไมได  ตองไดรับอนุญาตจากครูที่ตอใหเรา
เสียกอน  นี่คือความเชื่อของครู”  
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 12 มกราคม 2550)  
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จากบทสัมภาษณเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองเพลงเดี่ยวกราวในของครูชฏิล  นักดนตรี  แสดงให

เห็นวาเพลงเดี่ยวกราวใน  เปนเพลงเดี่ยวที่ขั้นสูงที่ครูผูที่จะถายทอดใหกับลูกศิษยแตละคนไดนั้น  
มีความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องพิธีกรรมเขามาเกี่ยวของ  โดยทานตองใชการตรึกตรองเปนอยางมากวาลูก
ศิษยคนใดที่สมควรที่จะไดรับการถายทอด  โดยจะพิจารณาจากทักษะฝมือ  ความตั้งใจ  วุฒิภาวะ  
อุปนิสัย  ตลอดจนความพรอมดานตางๆ  ของลูกศิษยกอนที่ทานจะถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในให  
นอกจากนี้ในการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในนั้นทานตองมีความเชื่อตางๆเชน  ตองเริ่มตอเพลงใน
วันพฤหัสบดี  และกอนที่จะเรียนเพลงเดี่ยวกราวในผูเรียนจะตองผานการตอเพลงเดี่ยวในกรอบมา
กอนคือเพลงเดี่ยวแขกมอญ  สารถี  พญาโศก  เชิดนอก  ความเชื่ออีกประการหนึ่งที่สําคัญมากเมื่อ
ไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในไปแลว  จะมีขอหามคือจะไปตอเพลงเดี่ยวกราวในใหใครโดย
ไมไดรับอนุญาตไมได  ตองไดรับอนุญาตจากครูที่ตอใหเสียกอน   

 
นอกจากนี้ผูที่ความรูเชี่ยวชาญทางดานเพลงเดี่ยว คือ พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ไดให

สัมภาษณเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องการตอเพลงเดี่ยวกราวในเพิ่มเติมวา 
 

“ในสมัยกอนนักดนตรีที่เรียนดนตรีตางก็ตองการที่จะมีฝมือที่โดดเดนไปกวา
คนอื่น  ทุกคนลวนตองการตอเพลงที่ใหญๆ  กันทั้งนั้น  โดยเฉพาะเพลงเดี่ยว
กราวใน  ทุกคนตางตองการศึกษาเพลงนี้กันทั้งนั้น  การที่นักดนตรีไทยทีจ่ะไดรับ
การถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในนั้น  ตองมีคุณสมบัติในการที่จะไดรับการตอเพลง
อ่ืนๆที่เปนเพลงเดี่ยวในกรอบมากอน  คือเพลงเดี่ยวพญาโศก สารถี  แขกมอญ  
เชิดนอก  เพลงเหลานี้มากอนจึงจะมาตอเพลงเดี่ยวกราวในได   ในอดีตนั้นผูที่จะ
เรียนเพลงนี้ตองมีความพรอมในหลายเรื่องมากไมวาจะเปน   ตองมีฝมือ   มีความ
เกงกาจ ทั้งวิชาการภาคปฏิบัติ ครูเห็นวา มีความรูพอที่จะเรียนกราวในหรือไม มี
ฝมือถึงหรือไม ในกราวในมีวิธีดําเนินทํานองที่สุดยอดแลวคูกับ เพลงทยอยเดี่ยว
ซ่ึงสําคัญควบคูกันมาเพียงแตเพลงกราวในจะยาวและมีลูกเลนมากกวา  ใน
สมัยกอน กวาที่ครูจะตอเพลงเดี่ยวใหกับลูกศิษยแตละเดี่ยวนั้นตองใชเวลานาน 
ครูตองดูนิสัยใจคอของลูกศิษยวาความประพฤติถูกใจหรือไม  ครูจะเปนผู
พิจารณาวาจะตอเพลงนี้ใหหรือไม  ”   
 (เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ,  22  มกราคม  2550) 
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จากบทสัมภาษณพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ในเรื่องความเชื่อของเพลงเดี่ยวกราวในนั้น
แสดงเห็นวา  คุณสมบัติของผูที่จะไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในนั้น  ถือวาเปนสิ่งสําคัญ
เพราะบรมครูในอดีต  มักจะพิจารณากอนที่จะถายทอดใหลูกศิษยและ ในอดีตใครก็ตามที่มี
ความสามารถ  ถึงขั้นถูกพิจารณาใหไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวนั้นหมายถึง  บุคคลผูนั้นตองมี
ฝมือ  มีความรูความสามารถ   มีคุณธรรมจริยธรรมพรอมที่จะไดรับการถายทอด  และการที่จะ
ไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวขั้นสูง อยางเชน   เพลงกราวใน    เชิดนอก  หรือทยอยเดี่ยว ผูรับการ
ถายทอดตองมีพื้นฐานความรู  ความสามารถ ในการบรรเลงเดี่ยว อยางนอยตองไดรับการถายทอด
เพลงเดี่ยวในกรอบมากอน  คือ  เพลงเดี่ยวพญาโศก  สารถี  แขกมอญ  เชิดนอก  มากอน  ใน
กระบวนการถายทอด  ครูจึงตองมีเงื่อนไขในการถายทอดใหลูกศิษยแตกตางกันไป   สําหรับการ
สืบทอดของผูวิจัยนั้น  กอนที่อาจารยชฏิล  นักดนตรีจะตอเพลงเดี่ยวกราวในใหนั้น  ทานตองพิธี
การไหวครูกอน  โดยทานทําพิธีในวันพฤหัสบดี  มีเครื่องบูชาที่ใชในการไหวครูคือ  ดอกไม  3  
ดอก  ธูป  7  ดอก  เทียน  1  เลม  ศรีษะสุกร  1  หัว  เหลา  1  ขวด  บุหร่ี  1  ซอง  และเงินคํานล  
100  บาท 

 
3.4   การสืบทอดเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางครูชฏิล นักดนตรี 

 
จากการสืบคนขอมูลในประเด็นการสืบทอดทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน ของครูชฏิล  

นักดนตรี นั้น ผูวิจัยทําการสัมภาษณเก็บขอมูลจากลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดเพลงตางๆจาก ครู
ชฏิล  นักดนตรี โดยตรง เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวของกับการสืบทอดทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน 
ในรุนที่ 1 ที่ไดรับการตอเพลงมาจากครูอยางมากมายโดยตรง โดยในกระบวนการเก็บขอมูลนั้น 
ผูวิจัยทําการสัมภาษณลูกศิษยครูชฏิล  นักดนตรี  ดังนี้ตอไป  
 

1. อาจารยสงบ ทองเทศ  
2. อาจารยชูชาติ พณิพาทย  
3. อาจารยทรงพล ศรีคุม 
4.  อาจารยณัฐพงษ ยางธิสาร 
  
รายชื่อของลูกศิษยครูชฏิล  นักดนตรี  ที่ไดรับการถายทอดทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงเดี่ยว

ตางๆ  ทั้ง 4 ทานนี้ เปนขอมูลเบื้องตนที่ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณจากครูชฏิล  นักดนตรี   เมื่อวันที่ 5 
ธันวาคม 2549 โดยทําการเก็บขอมูลเพิ่มเตมิจากลูกศิษยที่ครูชฏิล  นักดนตรี แนะนํามา  ดังนี้ 
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“เพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  นั้นยังไมเคยไดรับการถายทอดจาก

อาจารยชฏิล  เลย  เพราะวาชวงที่เรียนกับอาจารยนั้น  ทานยังไมไดถายทอด
เพลงนี้ให  โดยทานตอใหแตเพลงเดี่ยวแขกมอญกับเดี่ยวสารถีให  โดยสาเหตุที่
ทานไมไดตอใหนั้นเปนเพราะวา  ทานจําไมได  และทานก็บอกวาตองไป
ทบทวนเพลงกับครูศิริ  นักดนตรีกอน  ถาจําไดเมื่อไหรก็จะมาถายทอดให  แลว
ตอนนี้เวลาผานไปนานแลว  ก็เลยไมกลาไปขอตอเพลงกับทาน  และที่สําคัญ
ตอนนี้งานยุงก็เลยไมมีเวลาเขาไปตอเพลง”  

    ( สงบ  ทองเทศ , สัมภาษณ, 5  มกราคม 2550)  
 

 “ในสมัยที่เรียนกับอาจารยชฏิล  นักดนตรี  นั้น  เพลงที่ตอกับทานมาก
ที่สุดคือเพลงเดี่ยวที่บรรเลงดวยป  ซ่ึงตอนที่เรียนนั้นตอเพลงเดี่ยวปไวมาก
เหมือนกันเปนตนวา  เพลงเชิดนอก  เพลงเดี่ยวที่ใชบรรเลงในเพลงคือชวงที่
บรรเลงตอนออกเดี่ยวในชวงชั้นเดียว  นอกจากนี้ยังมีเพลงที่ใชปชวาคือ  เพลงที่
ใชเปาในวงบัวลอย  โดยเพลงนี้ทานบอกวาเปนเพลงที่ทานตอมาจากพี่ชายของ
ทานคือครูศิริ  นักดนตรี   และครูศิริ  ก็ตอมาจากหลวงประดิษฐไพเราะ  อีกที
หนึ่ง  สวนเพลงเดี่ยวระนาดเอกนั้นยังไมเคยตอเดี่ยวจากทานเลยเปนเพราะวา
เพลงเดี่ยวระนาดนั้นครูไดเพลงเดี่ยวมาจากครูประสงค  พิณพาทย  ซ่ึงเปนลุง
ของครู  ดังนั้นจึงไมไดขอเพลงเดี่ยวระนาดจากอาจารยชฏิล  นักดนตรี  เลย” 

    (ชูชาติ  พิณพาทย, สัมภาษณ,  18 พฤศจิกายน  2549) 
 

 “เพลงที่ตอกับอาจารยชฏิล  นั้น  สมัยที่เรียนทานตอแตเพลงเดี่ยวฆองวง
ใหญให  โดยเพลงที่ตอนั้นก็มีเพลงเดี่ยวที่อยูในกรอบคือ  เดี่ยวแขกมอญ  สารถี  
และพญาโศก  ซ่ึงตอในชวงที่เรียนอยูป  4  และตองเรียนเพลงเดี่ยวที่อยูใน
หลักสูตร  ทานจงึตอให  สวนเดี่ยวระนาดเพลงกราวในนั้นยังไมเคยเห็นทานตอ
ใหใครเลย  สวนมากที่ตอเดี่ยวกราวในใหนั้นทานก็จะตอเดี่ยวกราวในฆองวง
ใหญใหลูกศิษยเสียมากกวา” 

   (ทรงพล  ศรีคุม, สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2549)  
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“ในสมัยที่เรียนกับอาจารยชฏิล  นั้น  ไดเรียนกับทานชวงที่เรียนป  3  ของ
คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  โดยที่เรียนก็ตอเพลงที่ใชบรรเลง
ทั่วไป  สวนเพลงเดี่ยวนั้นมาตอเอาป  4  เพราะวามีวิชาเรียนเพลงเดี่ยว  และทานก็
ตอเพลงเดี่ยวทางฆองวงใหญ  ใหตอนนั้นจําไดวาตอเพลงเดี่ยวจีนขิมใหญเปน
เพลงแรก  จากนั้นก็ตอเพลงสารถี  และแขกมอญ  สวนเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลง
กราวในนั้นยังไมเคยเห็นทานตอใหใคร  และไมคอยเห็นทานเดี่ยวระนาดเพลงนี้
เชนกัน  สวนมากที่ทานเดี่ยวตามงานที่คนฟงขอ  ทานก็จะเดี่ยวเพลงกราวใน  ทาง
ฆองวงใหญเสียมากกวา” 
(ณัฐพงษ  ยางธิสาร , สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2549)  

 
ขอมูลจากการสัมภาษณเร่ืองการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกกับลูกศิษยที่เรียน

เพลงเดี่ยวกับครูชฏิล  นักดนตรี  และเปนผูที่มีความคุนเคยกับครูชฏิล  เปนอยางดี  ไดขอสรุปวา  
เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอก  ทานยังไมเคยตอใหกับลูกศิษยคนใดเลย  ซ่ึงเพลงเดี่ยวกราวในที่
ทานตอสวนมากจะเปนเดี่ยวเพลงกราวในทางฆองวงใหญเสียมากกวา  ซ่ึงจากขอมูลดังกลาวมี
ความสอดคลองกับบทสัมภาษณที่ไดสัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับเรื่องการถายทอดเพลง
เดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ของทานดังนี้   
 

“เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกนี้  เปนทางที่พี่ศิริ  นักดนตรีตอมาจาก
ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  ซ่ึงสมัยนั้นไปเรียนดนตรีที่บานของทานครู ซ่ึง
ตอนนั้นที่เรียนเพลงเดี่ยวกราวในกับทานครูนั้น  ทานครูตอเดี่ยวกราวในทาง
ระนาดใหกับพี่ศิริ  และตอเดี่ยวกราวในทางฆองวงใหญใหกับครู   จากนั้นเมื่อ
พี่ศิริ  ไดเพลงเดี่ยวกราวในนี้มาแลวจึงไปขอตอกับพี่ศิริอีกทีหนึ่ง  และใน
ขณะเดียวกันนั้นก็ตอเพลงเดี่ยวกราวในทางฆองวงใหญใหกับพี่ศิริ  เหมือนกัน 

สําหรับทางเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกนี้ยังไมเคยตอใหกับใครเลย  แต
ที่เคยตอเดี่ยวกราวในใหกับลูกศิษยนั้นเคยตอใหกับลูกศิษยเฉพาะเดี่ยวฆองวง
ใหญ  แตระนาดเอกนั้นยังไมเคยตอใหกับลูกศิษยคนไหนเลย  เพราะวาในชวง
หลังนี้ลูกศิษยสวนมากที่ขอตอเดี่ยวจะตอเพลงเดี่ยวฆองวงใหญเสียมากกวา  
และที่ยังไมไดตอใหใครก็เปนเพราะวา  หลังจากที่ตอจากพี่ศิริ  แลวนั้นก็ไมคอย
ไดนําไปบรรเลงจึงทําใหลืมไปบาง  และเมื่อนายมาขอตอเพลงนี้ก็ตองไป
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ทบทวนมาให  สวนไหนที่จําไมไดก็คิดทางไปใหใหมเลย  เพราะวาจะไปถาม
พี่ศิริ  ก็ไมไดเพราะวาทานก็ตายไปแลว” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 12 มกราคม 2550)  

 
จากบทสัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับการสืบทอดเพลงเดี่ยวกราวในของทานนั้น  

ไดขอมูลวา  เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกของทานนั้น  ทานไดสืบทอดเพลงมาจากพี่ชายของทาน
คือ  อาจารยศิริ  นักดนตรี  ซ่ึงอาจารยศิริ  นักดนตรีไดตอเพลงนี้มาจากทานครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  และทานยังไมเคยถายทอดเพลงเดี่ยวนี้ใหกับลูกศิษยคนใดเลย   

 
แผนผังการสบืทอดเพลงเดีย่วกราวในทางครูชฏิล  นักดนตร ี

 
  

                          ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) 
 
 
 
 

                                               อาจารยศิริ  นกัดนตร ี
 
 
 
 
 

                                              ครูชฏิล  นักดนตรี 
 
 
     
            

        นายธีระวุฒิ  กล่ินดวง 
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หมายเหตุ   จากการสัมภาษณครูชฏิล  นักดนตรี  ทราบวา  ทั้งอาจารยศิริ  และอาจารย
ชฏิล  นักดนตรี  ไมเคยถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  ทางนี้
ใหแกผูใดนอกจากผูวิจัย 



บทท่ี  4 
 

วิเคราะหผลงานเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในสามชัน้ 
ทางครูชฏิล  นกัดนตร ี

 
 ในการวิเคราะหเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  ทางครูชฏิล  นักดนตรี  นี้  ผูวิจัย
ดําเนินการศึกษาโดยแจกแจงตามหัวขอตาง ๆ ดังนี้ 
 

รายละเอียดของการวิเคราะหไดแก  
   

4.1    สังคีตลักษณ   
  4.2    จังหวะ 
  4.3    รูปแบบเพลงเดี่ยวกราวใน 

4.4    การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 
 

กอนเขาสูรายละเอียดการวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณในการบันทึก
โนต เพื่อความเขาใจและใชในการบันทึกโนต ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 

 
สัญลักษณแทนการกําหนดระดับเสียงในการบันทึกโนต  

การบันทึกโนตเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน ทางครูชฏิล  นักดนตร ี ใชโนตระนาดเอกใน
การบันทึก โดยกําหนดสัญลักษณเปนเสียงของลูกระนาดเอกแตละลูกเรียงจากลูกทีม่ีเสียงต่ําสุดอยู
ทางดานซายมอื ไปหาลูกที่มเีสียงสูงสุดทางดานขวามือ โดยกําหนดเปนตัวอักษรแทนเสียงดังนี ้ 

 
 
 
 
 
 

 
 

ซ ล ท ด ร ม ซฟ ลซฟมรดทล ฟ ม ร ด ท
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ลูกที่ 1      เสียง ซอล  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ซฺ  
ลูกที่ 2   เสียง  ลา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ล  ฺ  
ลูกที่ 3  เสียง  ที ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ทฺ 
ลูกที่ 4   เสียง  โด  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ดฺ  
ลูกที่ 5   เสียง  เร  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ร 
ลูกที่ 6  เสียง  มี  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ม 
ลูกที่ 7   เสียง  ฟา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ฟ  
ลูกที่ 8   เสียง  ซอล  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ซ  
ลูกที่ 9   เสียง  ลา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ล  
ลูกที่ 10   เสียง  ที  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ท  
ลูกที่ 11   เสียง  โด  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ด  
ลูกที่ 12   เสียง  เร ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ร  
ลูกที่ 13   เสียง  มี  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน   ม  
ลูกที่ 14   เสียง  ฟา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ฟ  
ลูกที่ 15   เสียง  ซอล  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ซ  
ลูกที่ 16   เสียง  ลา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ลํ 
ลูกที่ 17   เสียง  ที ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ทํ 
ลูกที่ 18   เสียง  โด ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ดํ 
ลูกที่ 19   เสียง  เร  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  รํ 
ลูกที่ 20   เสียง  มี  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  มํ 
ลูกที่ 21   เสียง  ฟา  ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เปน  ฟ 
 
ในการศึกษาวิเคราะหเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในทางครูชฏิล  นักดนตรี  ในครั้งนี้  

ผูวิจัยไดกําหนดเสียงที่ใชในการบันทึกโนตใหตรงกับเสียงที่ใชบรรเลง  โดยเสียงแรกที่ใชในการ
ขึ้นเพลงคือเสียง  เร  ในกลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ X ล ท X  ในระดับเสียงนอก  ซ่ึงมีซ่ึงตรงกับลูกที่  
5  ของผืนระนาดเอก(นับจากลูกทวน)  
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สัญลักษณแทนระดับเสียง ในการดําเนินทํานองการวิเคราะหไดกําหนดใชสัญลักษณตวัอักษร แทน
ทางระดับเสียง  7 ทางดังนี ้
 

  1. กลุมเสียงปญจมูลที่ 1 ซ ล ท X ร ม X    = ระดับเสียงเพียงออลาง 
  2. กลุมเสียงปญจมูลที่ 2   ด ร ม X ซ ล X   = ระดับเสียงเพียงออบน  
  3. กลุมเสียงปญจมูลที่ 3   ล ท ด X ม ฟ X   = ระดับเสียงใน 
  4. กลุมเสียงปญจมูลที่ 4   ร ม ฟ X ล ท X   = ระดับเสียงนอก 
  5. กลุมเสียงปญจมูลที่ 5   ท ด ร X ฟ ซ X   = ระดับเสียงกลาง 
  6. กลุมเสียงปญจมูลที่ 6   ม ฟ ซ X ท ด X   = ระดับเสียงกลางแหบ 

 7. กลุมเสียงปญจมูลที่ 7   ฟ ซ ล X ด ร X   = ระดับเสียงชวา 
 

ตารางที่ใชในการบันทึกโนต 
 

ในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  สามชั้น  ทางครูชฏิล  นักดนตรี ผูวิจัยไดทํา
การบันทึกโนตเปนระบบโนตไทยคือ   โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ที  โดยแบงในแตละบรรทัด
ออกเปนสองสวน คือสวนที่บันทึกอยูในบรรทัด    ดานบนของตารางบันทึกโนตแทนการบรรเลง
ดวยมอืขวาและสวนที่บันทึกอยูดานลางของตารางบันทึกโนตแทนการบรรเลงดวยมือซาย  
 

        ประโยคที่ 1  
หองที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 
มือขวา มํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
มือซาย ม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร ม ร ฟ ม ฟ ร ม ท ร ท ม ร ม ท ร ล ท ล ร ท ร ล ท ฟ 
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สัญลักษณท่ีใชในการบันทึกกลวิธีพิเศษ 
 
  การสะบัด  ใชสัญลักษณ   

 
ตัวอยางการใชสัญลักษณการสะบัด 
 
ด ท ล ฟ ฟมํรํ มํ - มํรํด รํ รํดํทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
ด ท ล ฟ ฟมร ม - มรด ร รดทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 

 
  การสะเดาะ  ใชสัญลักษณ 

 
ตัวอยางการใชสัญลักษณการสะเดาะ 
 
ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ม ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ฟ ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ร 

 
  การขยี ้ ใชสัญลักษณ  

 
ตัวอยางการใชสัญลักษณการขยี้ 
 
ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มรดทลมํ ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 

 
  การตีรัวเสียงเดียว ใชสัญลักษณ   + 

 
ตัวอยางการใชสัญลักษณการตีรัวเสียงเดียว 
 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 
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  การรัวเปนทํานอง   ใชสัญลักษณ 
 
ตัวอยางการใชสัญลักษณการตีรัวเปนทํานอง 
 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล   ซ ม ฟ ซ    ล ฟ ล ล   ท ซ ท ท   ดํ ล ดํ ด ํ
ทฺ ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท 

 
   การกวาด     ใชสัญลักษณ   
    
ตัวอยางการใชสัญลักษณการตีลูกกวาด 
 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ม - - - มฺ - - - มํ - - - ม - - - มํ - - - ม - - - ม - - - มฺ 

 
 ศัพทสังคีตท่ีใชในการวิเคราะห 

 
 ในการศึกษาวิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางครูชฏิล  นักดนตรี  คร้ังนี้  เพื่อให
เกิดความเขาใจกับผูที่ศึกษา  ผูวิจัยจึงใชนิยามศัพทเฉพาะทางดนตรีไทย ( ศัพทสังคีต ) ที่ใชในการ
วิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ดังตอไปนี้ 
 
 1.  สะบัด  หมายถึง  การบรรเลงที่แทรกเสียงเขามาในการบรรเลงทํานองเก็บอีก  1  พยางค  
ซ่ึงแลวแตผูบรรเลงจะเห็นสมควรวาจะสอดแทรกตรงไหน  การบรรเลงสะบัดนี้ผูบรรเลงจะตอง
บรรเลงสามลูกติดกัน  ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบธรรมดา 
 

ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม 
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ตัวอยาง  การบรรเลงแบบสะบัด 
 

ทลซ  ล ท ดทล  ท ด ร ดท  ด ร มรด ร ม 
  
 2.  สะเดาะ  หมายถึง  เปนการบรรเลงที่บรรเลงคลายกับการสะบัด  หากเปนเพยีงการ
บรรเลงแทรกพยางคในเสียงเดิม  โดยไมมกีารเปลี่ยนเสียงขึ้นหรือลง  ดังตัวอยางเชน 
 

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบธรรมดา 
 

ร ล ร ร ร ม ร ร ร ล ร ร ม ฟ ม ม 
     

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบสะเดาะ 
 

ร ล  รรร ร ม  รรร ร ล  รรร ม ฟ  มมม 
 

4.  ขยี้  หมายถึง  เปนการบรรเลงเพื่อเพิ่มเสียงแทรกแซงใหมีพยางคถ่ีขึ้นไปจากการตีเก็บ
อีก  1  เทา  การบรรเลงขยี้นี้  จะบรรเลงทั้งประโยคของเพลงหรือจะบรรเลงสั้นยาวเพียงไร  
แลวแตผูบรรเลงจะเห็นสมควรและความเหมาะสม  วิธีการบรรเลงขยี้นี้ทานผูเชี่ยวชาญทางดาน
ดนตรีไทยบางทานเรียกวาการบรรเลง  “เก็บหกชั้น”   ดังตังอยางเชน 

 
ตัวอยาง  การบรรเลงแบบธรรมดา 

 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ท ล ซ ล ท ด ร ม 

   
ตัวอยาง  การบรรเลงแบบขยี ้

 
รมซลมซซซ มรดลดมรด ทลซลทดรด ทดรดทลซม 
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5.  การตีรัวเสียงเดยีว หมายถึง  เปนการบรรเลงโดยใชมอืซายและมือขวาตีพรอมกันดวย
ความถี่  โดยตลีงในตัวโนตเสียงเดียว  ดังตวัอยางเชน 
 

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบรัวเสียงเดียว 
 

 - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร 
 
 6.  รัวเปนทํานอง  หมายถึง  วิธีการดําเนนิทํานองเชนเดยีวกับการกรอแตใชมือซายและขวา
สลับกันดําเนนิทํานองงอยางหนึ่งที่พลิกแพลงใหมีการบรรเลงเปนสองแบบสลับกัน  โดยปกติเปน
การบรรเลงของระนาดเอกทีใ่ชในการบรรเลงเพลงเดี่ยว   
 

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบรัวเปนทํานอง 
 

ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล   ซ ม ฟ ซ    ล ฟ ล ล   ท ซ ท ท   ดํ ล ดํ ด ํ
ทฺ ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท 

 
 

 7.  กวาด  หมายถึง  วิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  โดยใชหัวไมเคล่ือน
ผานลูกระนาดในชวงที่ตองการ  ซ่ึงมีกริยาแบบเดียวกับการกวาดผง  การกวาดนี้ผูบรรเลงจะกวาด
จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ําหรือจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงก็ได 
 

ตัวอยาง  การบรรเลงแบบกวาด 
 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ม - - - มฺ - - - มํ - - - ม - - - มํ - - - ม - - - ม - - - มฺ 
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รายละเอียดการวิเคราะห   
 
4.1 สังคีตลักษณ   
 

จากการวิเคราะห สังคีตลักษณ ในเพลงเดี่ยวกราวใน  สามชั้น  ทางครูชฏิล  นักดนตรี     พบวา
มีจํานวนลูกโยนในทางเดี่ยวระนาดเอก มีจํานวน   6   ลูกโยน ดังนั้นในเพลงเดี่ยวกราวในสามารถ
เขียนโครงสรางไดดังตอไปนี้ 

 
จากการวิเคราะหสังคีตลักษณสามารถเขียนสังคีตลักษณ ของทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  

สามชั้น ทางครูชฏิล  นักดนตรีไดดังนี้ 
 

ก ข ค ง จ ฉ ช ญ ฎ     
 1.  ลูกโยนเสียงที่  1  เปนเสียง      เร    สัญลักษณแทน  ก 
  2   ลูกโยนเสียงที่  2   เปนเสียง      ม ี    สัญลักษณแทน  ข 
  3.  เนื้อทํานองเพลงกราวในทํานองที่ 1 (ไมยอน)   สัญลักษณแทน  ค 
  4.  เนื้อทํานองเพลงกราวในทํานองที่ 2 (ยอน)        สัญลักษณแทน    ง 
  5.  ลูกโยนเสียงที่ 3 เปนเสียง โด      สัญลักษณแทน    จ  
  6.  ลูกโยนเสียงที่ 4  เปนเสียง   ฟา    สัญลักษณแทน  ฉ 
  7.  ลูกโยนเสียงที่ 5 เปนเสียง    ที     สัญลักษณแทน  ช 
  8.  ลูกโยนเสียงที่ 6  เปนเสียง   ซอล  และ  ฟา  สัญลักษณแทน   ญ 
               9 . ทํานองปดเสียง   เร          สัญลักษณแทน   ฎ 

 
4.2 จังหวะ   
 

ในการวิเคราะหจังหวะของเพลงเดี่ยวกราวในนั้น  พบวา  การตีจังหวะที่ใชในเพลงเดี่ยว
กราวในนี้  มีส่ิงสําคัญที่เปนองคประกอบอีกอยางหนึ่งที่มีความแตกตางจากเพลงอื่น ๆ ไดแก  ความ
แตกตางเรื่องของจังหวะฉิ่ง และจังหวะหนาทับ  ดังนี้ 
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4.2.1  จังหวะฉิ่ง 
 

จังหวะฉิ่งในเพลงกราวในจะตีเปนจังหวะเปดอยางเดียวคือ 
   

- - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
  
 เพลงกราวในนั้นมีลักษณะการตีที่เรียกวา  จังหวะฉิ่งพิเศษ  ซ่ึงลักษณะการตีเชนนี้

ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทย  ไดใหขอมูลไดใหสัมภาษณวา  
 

“  เพลงกราวในนั้นเปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการแสดงในการ
ยกทัพของยักษโดยจังหวะที่ใชเปนจังหวะสองชั้น  เพลงเดี่ยวกราวในที่
เดี่ยวกันก็ใชจังหวะเหมือนกันกับเพลงกราวในที่ใชในเพลงกราวใน
สองชั้น  ที่ใชในเพลง  ชุดโหมโรงเย็น  ฉิ่งจึงตีเปนลักษณะเดียวกันกับ
เพลงกราวในโหมโรงเย็น สวนจังหวะที่ใชจะชาหรือเร็วข้ึนอยูกับแนว
ในการบรรเลง  และพละกําลังของผูที่เดี่ยวเองวาไลและฝกซอมมามาก
นอยเพียงใด” 

   (ชูชาติ  พิณพาทย,สัมภาษณ,  18  ธันวาคม  2549) 
 
“จังหวะของฉิ่งที่ใชในการตีประกอบเพลงเดี่ยวกราวในไมวาจะเปน

เครื่องดนตรีในวงปพาทยหรือวงเครื่องสายซึ่งในการที่ตองใชฉิ่งตีใน
จังหวะเปด  ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง  ฉิ่ง   เพียงอยางเดียวเชนนี้ก็อาจเปนเพราะวา
ตองตีตามจังหวะของกลองทัด คือ  ตองตีตามลักษณะไมกลองที่เรียกวา
เปนลักษณะไมเดิน เชน   - - -  ตอม    - -  ตอม -    - ตอม -  ตอม และอีก
จังหวะหนึ่งคือจังหวะของฉิ่ง  จังหวะการตีฉิ่งนั้นจะตีโดยใหฉิ่งตียืนอยู
เสียงเดียวคือเสียง  ฉิ่ง   เขาใจวาครูบาอาจารยที่เชี่ยวชาญดานดนตรีไทย
ตั้งแตสมัยโบราณทานคงเปนผูกําหนดขึ้นเอง  และได ยึดถือปฏิบัติเปน
ขอปฏิบัติเปนธรรมเนียมประเพณีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2549)  
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 จากการสัมภาษณเร่ืองเกี่ยวกับจังหวะฉิ่งที่ใชในการตีกํากับเพลงกราวในและเพลงเดี่ยว
กราวในจากทานผูคุณวุฒิไดขอสรุปวา ในการตีจังหวะฉิ่งเพื่อกํากับทํานองหลักเพลงกราวในและ
เพลงเดี่ยวกราวในนั้น  จังหวะที่ใชเปนจังหวะเปดอยางเดียว  คือ  ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง  ฉิ่ง   โดยการตตีองตี
ใหอยูในจังหวะที่สม่ําเสมอแตบังคับใหชาเร็วข้ึนอยูกับแนวในการบรรเลงของผูบรรเลง  โดยผู
บรรเลงตองคํานึงถึงไพเราะและความเหมาะสมเปนสําคัญ 
 

4.2.2  จังหวะหนาทับ 
 
 จากการสัมภาษณผูรูทางดานดนตรีไทยโดยเฉพาะดานการปฏิบัติเครื่องหนังไดใหทัศนะ
เกี่ยวกับจังหวะหนาทับในเพลงกราวในทัง้ทํานองหลักและทางเดีย่วดังตอไปนี ้
 

  “เพลงกราวใน  ที่นํามาทําทางเดี่ยวเปนเพลงที่มาจากเพลงหนาพาทยและ
ในเพลงหนาพาทยมีความพิเศษอยูในตัว  ผูประพันธเพลงทางดนตรีไทย จึง
สามารถนํามาทําเปนทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีในวงปพาทยและวงเครื่องสาย ซ่ึง
จากความพิเศษของเพลงกราวในจึงเกิดเปนเพลงเดี่ยวใหญเพลงหนึ่ง  เมื่อเปนเพลง
พิเศษปรมาจารยดานดนตรี      จึงตองทําจังหวะใหมีความพิเศษ และลักษณะของ
ตัวทํานอง เพลง  มีจังหวะที่ไมตายตัว    มีความยืดหยุนได เปนเพลงลูกโยน
ลักษณะของเพลงลูกโยนจะใชหนาทับ สองไมเปนหลัก     และที่ไมสามารถใช
หนาทับอ่ืนได    ก็เนื่องจากในเนื้อทํานองบังคับ ถาเปนเพลงทั่วไปก็ใชหนาทับ
ปรบไกเปนหลัก    ซ่ึงในเพลงทั่วไป ทํานองสวนใหญ  มีลูกเทามากกวา ลูกโยน 
ในเพลงลูกเทาจึงตองใชหนาทับปรบไก และลูกโยนใชหนาทับสองไม  ในเพลง
กราวในใชหนาทับกราวใน    แตเมื่อมาทําเปนทางเดี่ยวจึงใชหนาทับกลมหรือ
กราวนอก ซ่ึงการที่ใชหนาทับกลม คําวากลมก็มาจากเพลงหนาพาทยนั่นเอง การที่
เรียกชื่อ จังหวะหนาทับกลมก็เรียกตามลักษณะชื่อเพลงและเพลงกลมเปนเพลง
หนาพาทย ซ่ึงเพลงหนาพาทยเปนเพลงที่มีความเปนมงคลและสุดยอด  บรมครูจึง
ตั้งชื่อหนาทับตาม เปนตน 
   เนื่องจากทางเดี่ยวกราวในเปนเพลงเดี่ยวที่มีความพิเศษในเร่ืองเนื้อ
ทํานอง  ถาใชหนาทับกราวในจะไมเหมาะสมครูโบราณไดเล็งเห็นแลววา    ถาใช
หนาทับกราวในจะทําใหจังหวะในการบรรเลงไมดีเทาที่ควร  เพราะจังหวะจะยืด 
และไมเดินตามจังหวะ จะโคน แตถาใชหนาทับกลมจะเหมาะสม  กับการตี
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ประกอบการบรรเลงเดี่ยวเพราะหนาทับกลมมีความกระชับ เปนจังหวะจะโคน ผู
บรรเลงเดี่ยวเองก็เกิดความสบายใจ เพราะถาบรรเลงได เหมาะสมเขาจังหวะเพลงก็
จะออกมาดี มีความสมบูรณ สวนในเนื้อเพลงนั้นก็ใชหนาทับกราวใน  ในเรื่องของ
การบรรเลงเพลงโดยทั่วไป เพลงกราวนอกและเพลงกลมจะ ใชกระสวนจังหวะ
เหมือนกัน แตกตางกัน   ที่การใชตะโพนหรือกลองทัดเทานั้น ถากลองทัดใชเพลง
กราวนอก,เพลงกลมจะใชจังหวะเหมือนกัน แตถาตะโพนจะ ตางกันเชน 

 
  เพลงกราวนอก 

ตะโพน  - ติง - เทง  - - ตุมติง  - เทง - ตุบ  - เพลง - เทง 
 

กลองทัด  - - - -   - - -  ตอม    - - ตอม -   - ตอม - ตอม 
  
  เพลงกลม 

ตะโพน   - ติ ง- -  ตะตุบเพลงเทง  - เทง - ตุบ  - เพลง - เทง 
 

กลองทัด  - - - -   - - -  ตอม    - - ตอม -   - ตอม - ตอม 
 
  นอกจากนี้มีขอสังเกตวาการตีตะโพนไทยและกลองทัด ของสํานักสังคีต และ
 วิทยาลัยนาฏศิลปมีความเหมอืนและแตกตางกันดังนี้   
 ตะโพนไทย 
  1.  วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร จะมีกระสวนจังหวะเพลงกราวนอก
 และกลมเหมือนกันคือ   
 

กลม/กราวนอก   - ติง-เทง   - ตุบ- ติง  - เทง -ตุบ  - เพล่ิง -เทง 
   
  2.   สํานักการสังคีตกรมศิลปากร จะมกีระสวนจังหวะระหวางเพลงกราวนอก  
 กับเพลง กลมที่แตกตางกันคือ  
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กราวนอก  - ติง - เทง  - ตุบ -  ติง - เทง - ตุบ - เพล่ิง - เทง 
 

กลม - ติง - -  ถะตุบเพลิ่ง เทง ติง เทง - ตุบ - เพล่ิง - เทง 
 
  วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากรและสํานักการสังคีต ใชกระสวนจังหวะของ
 กลองทัดในเพลงกลมเหมือนกันคือ 
  กลองทัด 

กลม/กราวนอก - - - - - - -  ตอม - - ตอม - - ตอม -ตอม 
   
 สวนในการบรรเลงทางเดี่ยว ใชหนาทับกลองทัด คือหนาทับที่ตีเพลงกลมและกราวนอก 
 ในทางปพาทยใชสองหนาตสีวนทางเครื่องสายใชโทน – รํามะนาตีประกอบการเดี่ยว”  
 (สุพจน  สุขสายชล, สัมภาษณ, 6 ธันวาคม 2549) 
 
  “ จังหวะหนาทับ เพลงกราวในใชจังหวะของกลองทัดมี 2 ลักษณะคือ 

1. จังหวะกลองทดัเพลงกราวใน  ในโหมโรงเย็น 
2. จังหวะกลองทดัเพลงกราวนอกที่ใชบรรเลงในเพลงเดี่ยวเพลงกราวในสามชั้น 
ในการตีจังหวะกลองในเพลงเดี่ยวกราวในนั้นที่ตีตามจังหวะของเพลงกราวนอก
หรือเพลงกลมก็เพราะวาเพื่อความเหมาะสมและก็จะฟงแลวไมขัดห”ู 

          (ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 5  ธันวาคม  2549) 
 

ดังนั้นขอมูลจากทานผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยในเรื่องกระสวนจังหวะของหนาทับ
เพลงกราวในและหนาทับเพลงกราวนอก จึงสรุปคุณลักษณะของทั้ง 2 หนาทับนี้ไดวา กระสวน
จังหวะหนาทับของเพลงกราวในเปนกระสวนจังหวะที่ใหความเชื่องชาหนักแนนในชวงทายจังหวะ 
สวนกระสวนจังหวะหนาทับของเพลงกราวนอกใหจังหวะที่กระชับกระชั้นสงผลใหทํานองเพลงมี
ความรวดเร็วมากกวาหนาทับเพลงกราวใน 
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 นอกจากนี้หนงัสือ ของอาจารยมานพ  วิสุทธิแพทย  ไดอธิบายถึงจังหวะหนาทับกราวใน 
หนาทับกลมและหนาทับกราวนอกดังนี ้
 

เพลงกราวใน 
ตะโพน - ตุบ-- - ติง - ตุบ - เพล่ิง - เทง - ติง- - 

 
กลองทัด - - - - - ตอม -  ตอม - - ตอม - - - - ตอม 

 
เพลงกราวนอก 
ตะโพน  - ติง - เทง  - - ตุบ  ติง  -  เทง - ตุบ  - เพล่ิง - เทง 

 
กลองทัด  - - - -   - - -  ตอม    - - ตอม -   - ตอม - ตอม 

 
เพลงกลม 
ตะโพน - ติง - -  ถะตุบเพลิ่ง เทง ติง เทง - ตุบ - เพล่ิง - เทง 

 
กลองทัด  - - - -   - - -  ตอม    - - ตอม -   - ตอม - ตอม 

 (มานพ  วิสุทธิแพทย, 2533: 177-178) 
 
 จากขอมูลที่ไดเกี่ยวกับจังหวะหนาทับเพลงกราวใน ของผูรูทางดานดนตรีไทย และจาก
บทสรุปการวิเคราะหของ   อาจารยรุงธิวา   กิจมี       ในรายงานการวิเคราะหเพลงวิชา “วัฒนธรรม
การดนตรี”   ของมหาวิทยาลัยมหิดล   มีความเห็นพองกับผูวิจัยวา   
 

 1.  หนาทับเพลงกราวในเปนกระสวนจังหวะหนาทับแบบวน  ตี
กํากับไปกับทํานองเพลงที่มีความยาว   416    หองเพลงหรือ 103  จังหวะ
หนาทับโดยมีจังหวะหนาทับหลักที่เรียกวา หนาทับเพลงกราวใน และการ
บรรเลงตลอดทั้งเพลง จะมีการเปลี่ยนหรือสรางทํานองเปลี่ยนของหนาทับ
ตะโพนเพื่อตีสลับไปกํากับจังหวะหนาทับหลัก 
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 2.  กระสวนจังหวะหนาทับแบบที่เปนลูกนําขึ้น   จะใชตีเฉพาะ
ตอนขึ้นเพลงในชวง  3 หองเพลงแรกเทานั้นทั้งตะโพนและกลองทัดจะตี
แตกตางจากการตีตามปกติ 
 3.   กระสวนจังหวะหนาทับเพลงกราวใน ตะโพนประกอบดวย
เสียง ตุบ เทง พรึง  เสียงกลองทัดในหนึ่งหนาทับ ประกอบดวย  4 เสียงมี
ลีลาในการบรรเลงสลับและสอดแทรกไปกับตะโพน กลองทัดจะจบกอน
ตะโพนเล็กนอยรวมเปน 1 หนาทับ 
 4.   หนาทับเพลงกราวในที่นํามาทําทางเดี่ยวมีความแตกตางใน
เร่ืองของความเหมาะสมในทํานองเพลง  ความสละสลวย    และอารมณ
เพลงเพราะถาใชหนาทับกราวใน  ในทางเดี่ยวความรูสึกกระชับ  คึกคัก
สนุกสนาน   เราใจในทํานอง  เพลงก็ไมเกิดขึ้น  แตถานําจังหวะหนาทับ
กราวนอก (กลม) มาใชในทางเดี่ยว จะตีพอดีกับทํานองเพลง มีความ
สอดคลองกันอยางสนิทสนมกลมกลืนทําใหเพลงมีความสมบูรณยิ่งขึ้น 

 
จากขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูมีคุณวุฒิ  และขอมูลจากตํารา  ทําใหทราบวาคุณลักษณะ

ของจังหวะกลองของทั้ง  2  หนาทับ พิจารณากับลักษณะของการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวพบวา 
ลักษณะของการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวนั้น สํานวนทํานองคอนขางรวดเร็ว กระชับ โดยเฉพาะ
ในชวงทาย ๆ ของเพลง ความเร็วในการบรรเลงก็มักจะสูงขึ้นเมื่อลักษณะของทวงทํานองในทาง
เดี่ยวคอนไปทางกระชับรวดเร็ว การใชหนาทับเพลงกราวนอกที่กระสวนจังหวะเอื้อตอทวงทํานอง
ที่กระชับอยูเดิมนั้น จงึทําใหเหมาะสมและเขากันไดดีกวาหนาทับกราวใน ที่กระสวนจังหวะในชวง
ทายหนวงใหชา เมื่อนําไปบรรเลงแลวยอมขวางตอกระสวนทํานองที่ขึ้นลงอยางรวดเร็ว  ดังนั้น
หนาทับที่เหมาะสมในการตีประกอบกํากับจังหวะในการบรรเลงเดี่ยว จึงเปนหนาทับกราวนอก 
ดวยเนื่องมาจากลักษณะของการดําเนินทํานองในทางเดี่ยว สํานวนทาํนองคอนขางรวดเร็วกระชับ 
การใชหนาทับกราวนอกที่มีกระสวนจังหวะกระชับจึงเหมาะสมและทําใหเพลงมีชีวิตชีวา  จึงทําให
เพลงเดี่ยวกราวใน ไมวาจะเปนเครื่องดนตรีช้ินใดก็ตาม  จะทําใหการเดี่ยวมีความศักดิ์สิทธิ์สมกับที่
เปนเพลงเดี่ยวของเพลงหนาพาทย  
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4.3  รูปแบบเพลงเดี่ยวกราวใน 
 
 เพลงเดี่ยวกราวใน  ประกอบดวยรูปแบบที่สําคัญดวยกนั  2   สวน ไดแก 
  4.3.1  สวนที่เปนลูกโยน 
  4.3.2  สวนที่เปนเนื้อเพลง 
 

4.3.1    สวนท่ีเปนลูกโยน 
 

 เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางครูชฏิล นักดนตรี  นั้นประกอบดวยลูกโยนทั้งหมด  6 
โยนดวยกัน  ซ่ึงในแตละกลุมโยนนั้นมีการประดิษฐทํานองเพลงที่แตกตางกันไปตามความ
เหมาะสม  ซ่ึงแลวแตวาผูประพันธจะไดคิด  ซ่ึงทานครูทุกคนไดคิดดีแลววาเปนสิ่งที่ถูกตองและ
เหมาะสม 
 

4.3.2 สวนท่ีเปนเนื้อเพลง 
 
ในเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางครูชฏิล  นักดนตรี  นั้น  มีองคประกอบในสวนที่เปน

เนื้อเพลง  แบงออกเปน 2 ทอน  ซ่ึงในระหวางลูกโยนและเนื้อเพลงมีการคิดประดับตกแตงในสวน
ที่เปนทํานองอื่นๆประกอบอยูดวย  ซ่ึงในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดเปนตําแหนงของลูกโยน  
เนื้อเพลง  และทํานองที่เปนตัวเชื่อมใหบทเพลงมีความไพเราะ  สามารถแสดงตามโครงสรางได
ดังตอไปนี้ 

 
ทํานองขึ้น 

 
 

ลูกโยนเสียงที่  1  เสียง  เร 
 
 

ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยน
ที่  1  กับลูกโยนที่ 2   
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ลูกโยนเสียงที่  2  เสียง  มี 

 
 

เนื้อเพลงทอนที่  1 
 
 

เนื้อเพลงทอนที่  2 
 
 

ลูกโยนเสียงที่  3  เสียง  โด 
 

 
ทํานองเชื่อมระหวางลูกโยน

ที่  3  กับลูกโยนที่  4 
 
 

ลูกโยนเสียงที่  4  เสียง  ฟา 
 
   

ทํานองเชื่อมระหวางลูกโยน
ที่  4  กับลูกโยนที่  5 

 
 
 

ลูกโยนเสียงที่  5  เสียง  ที 
 
   

ทํานองเชื่อมระหวางลูกโยน
ที่  5  กับลูกโยนที่  6 
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ลูกโยนเสียงที่  6  เสียง  ชอล  
และเสียง  ฟา 

                                                
        

ทํานองเชื่อมระหวางลูกโยน
ที่  6  กับทํานองจบ 

 
 

ทํานองจบ 
 
4.4  การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 
 

ในการอธิบายการวิเคราะหเกี่ยวกับการใชกลวิธีพิเศษ และลักษณะการดําเนินทํานองใน
สวนนี้  ผูวิจัยทําการวิเคราะหและอธิบายโดยจําแนกออกเปนกลุมลูกโยน ตั้งแตกลุมลูกโยนเสียง
แรกจนถึงกลุมลูกโยนเสียงสุดทาย โดยในการอธิบายผูวจิัยยกตัวอยางโนตทางเดี่ยวประกอบการ
อธิบายเกี่ยวกับการใชกลวิธีพิเศษในการอธิบายลักษณะการดําเนินทํานอง เพื่อใหเห็นภาพชัดเจน 
นอกจากนี้หากกลุมเสียงลูกโยนเสียงใดมีความยาวมาก ผูวิจัยจะทําการแบงกลุมยอยภายในกลุมลูก
โยนนั้น ๆ ทั้งนี้ผูวิจัยจะแจงกอนท่ีจะทําการวิเคราะหในกลุมลูกโยนนั้น ๆในรายละเอียดการ
วิเคราะห นอกจากจะวิเคราะหแยกกลุมลูกโยนเสียงตาง ๆ แลว ผูวิจัยมุง  อธิบายวาในแตละโยนนั้น
เปนกลุมลูกโยนเสียงใด ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูลใด มีการใชกลวิธีพิเศษใดบางในกลุม
ลูกโยนนั้น ๆ และลักษณะของการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวเปนอยางไรดังนั้นในการอธิบายแตละ
โยน แตละชวงที่ทําการยอยแลวภายในกลุมลูกโยนนั้น ๆ จึงมีประเด็นในการอธิบายดังนี้ 
 

กลุมเสียงลูกโยน 
กลุมเสียงปญจมูล (Penta – Centric) 
การใชกลวิธีพเิศษและการประดิษฐทํานองระนาด 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
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ในสวนของการศึกษาการดําเนินทํานองของระนาดเอกเพลงเดี่ยวกราวใน  สามชั้น  ทาง
ของครูชฏิล  นักดนตรี ผูวิจัยไดศึกษาการประดิษฐกลอนระนาดที่ใชในทางเดี่ยวของเพลงนี้  โดย
ผูวิจัยไดยึดหลักการประดิษฐช่ือกลอนระนาดเอกจากครูประสิทธิ์  ถาวร  ผูที่ เปนผูมีความรู
ความสามารถทั้งเชิงปฏิบัติและทฤษฎีในเรื่องเครื่องดนตรีไทยทุกชนิดโดยเฉพาะระนาดเอก  ครู
ประสิทธิ์  ถาวร  เปนศิลปนแหงชาติสาขาดนตรีไทย  รวมถึงทานยังเปนศิษยเอกและเปนคนบรรเลง
ระนาดเอกประจําวงทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง )  กลอนระนาดที่ผูวิจัยจะ
นําเสนอตอไปนี้  ผูวิจัยไดรวบรวมความรูที่ครูประสิทธิ์  ถาวร  ไดมอบไวกับวงการดุริยางคศิลป
ไทย  โดยเฉพาะเรื่องการบรรเลงระนาดเอก   ซ่ึงไดศึกษาขอมูลในเรื่องดังกลาวจากแถบบันทึกภาพ
ของศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพ  จํากัด  สาขาสะพานผานฟาซ่ึงในการบันทึกเทปนั้นบรรเลง
ระนาดเอกโดย  รศ.ดร.บุษกร  สําโรงทอง  นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดแนวทางในการอธิบายเรื่อง
รายละเอยีดของกลอนระนาดจากวิทยานิพนธเร่ืองการดําเนินทํานองระนาดเอกเพลงเรื่องส่ีภาษา  
ของนายสุราชดิษฐ  ศรีสัตยชยะ  ซ่ึงมีรายละเอียดเกี่ยวกับกลอนระนาดดังนี้ 
 
1. กลอนสับ 
 
 กลอนระนาดประเภทนี้เปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซ้ําในสองพยางคแรก  เอกลักษณของ
กลอนประเภทนี้  สํานวนกลอนนอกจากจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวน
กลอนที่ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา  การซ้ําเสียงแรกของสํานวนกลอนในแตละหองเพลงนาจะ
เปนที่มาของชื่อกลอนประเภทนี้  ดังตัวอยาง 
 
ร ร ม ฟ ม ม ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล ซ ซ ล ท ฟ ฟ มํ รํ มํ มํ รํ ท รํ รํ ท ล ท ท ล ซ 
ร ร ม ฟ ม ม ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล ซ ซ ล ท ฟ ฟ ม ร ม ม ร ท ร ร ท ล ท ท ล ซ 

 
2. กลอนไตลวด  
 
 เปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการดําเนินกลอน
จะไมมีการซ้ําเสียง  การไมซํ้าเสียงของกลอนรูปแบบนี้มิใชดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยู
ติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่ใชเสียงใด
แลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกันเหมือนกับกลอนสับที่กลาวมาแลว  ผูบรรเลงจะตองใช
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ความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปนสําคัญ  
คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวังอยางมาก  ดังตัวอยาง 
 
ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท รํ มํ รํ ด ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล รํ ท ล ซ 
ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ร ม ร ด ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ร ท ล ซ 

 
3. กลอนไตไม 
 
 เปนกลอนระนาดที่ดําเนินลักษณะการใชเสียงเรียง ๆ ตอกันเปนสํานวนในตอนแรกของแต
ละหองเพลงและมีลักษณะการเรียงเสียงของกลอนไตลวดประกอบในตอนทายหากพิจารณาถึง
ลักษณะทางกายภาพระหวางลวดกับไม  ลวดมีขนาดเล็กและหากใชไตตามชื่อของกลอนแลว  มี
อันตรายไดงายมากกวาไม  ในการบรรเลงก็เชนเดียวกัน  หากผูบรรเลงสามารถดําเนินกลอนใน
เพลงตาง ๆ ดวยกลอนไตลวดและกลอนไตไม  ยอมแสดงถึงความสามารถในการบรรเลงดวย
ลักษณะการเรียงเสียง  แตกลอนไตลวดเปนกลอนที่แสดงความสามารถมากกวากลอนไตไม  แต
การดําเนินกลอนนั้นยังตองขึ้นอยูกับทํานองหลักวาจะเหมาะสมกับสํานวนกลอนแบบใด  ดัง
ตัวอยาง 
 
ท ล ท ซ ล ท ด ร ม ร ม ด ร ม ฟ ซ ท ล ท ซ ล ท ด รํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล ซ 
ท ล ท ซ ล ท ด ร ม ร ม ด ร ม ฟ ซ ท ล ท ซ ล ท ด ร ม ร ด ร ด ท ล ซ 

 
4. กลอนลอดตาขาย 
 
 เปนกลอนระนาดที่ดําเนินดวยกลุมเสียง 4 พยางค  การลอดตาขายตามความหมายของชื่อ
กลอนนี้มาจากลักษณะของตาขายที่ใชดักสัตวตาง ๆ ซ่ึงจะตองไปวางดักไวตรงโนนบางตรงนี้บาง
กระจายกันออกไป  การดําเนินก็เปนลักษณะดังกลาว  คือ ดําเนินไปทางซายและทางขวาสลับกัน
ดวยเสียงเปนกลุม  ในแตละกลุมก็แยกหางกันหลายเสียง  จากโนตที่นําเสนอนี้  พบวาขอบเขตเสียง
ที่ใชมีชวงกวางเกือบครบ  21 เสียง  บางชวงเปนกลอนฟาด  เชน  เสียงสุดทายของแตละหองเพลง
แรกหางกับเสียงแรกของหองเพลงที่สอง  มีระยะหางมากกวา 5 เสียง  เชน  บางหางกัน 6 เสียง  
หรือหางกัน 1 ชวงเสียงเปนตน  กลอนลักษณะนี้  สวนใหญจะพบในเพลงเดี่ยว  ไมพบในการ
บรรเลงรวมวงทั่ว ๆ ไป  ดังตัวอยางในโนตตอไปนี้ 
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ล ท ร ม ร ซ ล ท ฟ มํ รํ ซ ร ซ ล ท ฟ ม ร ซ ล ท รํ รํ ม ฟ ซ ม รํ ท ล ซ 
ล ท ร ม ร ซ ล ท ฟ ม ร ซ ร ซ ล ท ฟ ม ร ซ ล ท ร ร ม ฟ ซ ม ร ท ล ซ 

 
5. กลอนมวนตะเข็บ ( กลอนเดินตะเข็บ ) 
 
 เปนกลอนระนาดที่นํากิริยาการ “มวน” มาผูกกันเปนลักษณะกลอนระนาดรูปแบบนี้การ
มวนนี้เปนการมวนตะเข็บ ตะเข็บในความหมายของกลอนนี้ จะเปนกลุมเสียงที่บรรจุอยูในแตละ
หอง โดยในสํานวนถาม กลอนแตละหองเพลงจะมีส่ีเสียง เสียงแรกของแตละหองเพลงเปนเสียงที่
ความรูสึกของการมวนตัว แตการมวนตัวนี้ยังมีการซอนตัวของรอยตอระหวางตะเข็บตอตะเข็บ ซ่ึง
การดําเนินกลอนประเภทนี้ เสียงแรกของกลอนแตละตัวจะเปนเสียงที่เรียงตอจากเสียงสุดทายของ
กลอนตะเข็บตัวกอน  สวนในสํานวนตอบ  หองเพลงแรกของสํานวนยังคงมีการมวนตะเข็บอยู  แต
หลักจากนั้นจะดําเนินกลอนเรียงเสียงสูเสียงทางต่ํา  ดังตัวอยางประกอบ 
 
ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท รํ ฟ มํ รํ ฟ มํ รํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ 
ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ร ฟ ม ร ฟ ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ 

 
6. กลอนยอนตะเข็บ 
 
 เปนกลอนระนาดที่คลายกับกลอนมวนตะเข็บ  ตางกันที่สํานวนถามของกลอนยอนตะเข็บ
จะใชเสียงเรียงขึ้น 5 เสียง  และตอดวยลักษณะการดําเนินกลอนแบบเดียวกันกับกลอนมวนตะเข็บ  
สวนในสํานวนตอบ  การดําเนินกลอนมีลักษณะคลายกับกลอนมวนตะเข็บเชนเดียวกันนั่นคือ  
รูปแบบการดําเนินกลอนในหองเพลงที่สองไมใชการดําเนินกลอนที่เรียงเสียง  สูเสียงทางต่ําแต
เพียงอยางเดียว  แตเพิ่มลักษณะพิเศษ  คือการใชเสียงที่เรียงถัดจากเสียงสุดทายของหองเพลงกอน
เปนเสียงที่ใชเร่ิมสํานวนกลอนในหองเพลงตอมา  กลอนนี้พบไดในเพลงทั่วไปและเพลงเดี่ยว  ดัง
ตัวอยาง 
 
ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท รํ ฟ มํ รํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ 
ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ร ฟ ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ 
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7. กลอนรอยลูกโซ 
 
 เปนกลอนระนาดที่สรางกลอนดวยจินตนาการของหวงโซ ที่มีความสัมพันธผูกกันเปน
กลอนลักษณะนี้เอง  การดําเนินกลอนประเภทนี้  จึงมีความสัมพันธกันเปนกลุม ๆ ในสํานวนถาม
แบงไดสองกลุม  ในแตละกลุม  สํานวนกลอนจะขึ้นดวยทํานองเดียวกันตางกันเพียงชวงทํานอง
ตอนทายแตถึงจะมีความตางกัน  แตทํานองตอนทายนี้ยังคงมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน โดยเปน
กลุมเสียงสามเสียงกลุมเดียวกันตางกันเพียงทิศทางที่ดําเนินขึ้นสูงหรือลงต่ํา  สวนในสํานวนตอบ
แบงไดสองกลุมคือสํานวนกลอนกลุมแรก  จะมีลักษณะคลายกับกลอนไตลวด  ที่ดําเนินกลอนดวย
เสียงที่เรียงขึ้นลงตามลีลาของกลอน  แตการดําเนินกลอนของกลุมหลังคลายกับกลอนลดตาขายที่
ดําเนินกลอนโดยใหเสียงเริ่มของกลอนกลุมนี้หางกัน 6 เสียงกับกลอนกลุมหลัง  ดังตัวอยาง 
 
ร ม ซ ล ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ท ร ม ซ ล ซ ท ล ซ 
ร ม ซ ล ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท ร ม ร ท ล ซ ล ท ร ม ซ ล ซ ท ล ซ 

  
8. กลอนพัน 
 
 เปนกลอนระนาดที่มีสํานวนถามขึ้นตนดวยทํานองที่เหมือนกับสํานวนตอบของกลอนยอน
ตะเข็บ  สวนสํานวนตอบจะดําเนินเปนเสียงที่เปนชวง ๆ โดยทํานองของกลอนจะดําเนินลงดวย
เสียงที่เชื่อมสํานวนทั้งหมดเกี่ยวพันติดตอกัน  ดังตัวอยาง 
 
รํ ฟ มํ รํ ท มํ รํ ท รํ ล ท รํ ซ ท ล ซ รํ ท ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ฟ ม ร ม 
ร ฟ ม ร ท ม ร ท ร ล ท ร ซ ท ล ซ ร ท ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ฟ ม ร ม 

 
9. กลอนซอนตะเข็บ 
 
 เปนกลอนระนาดที่ซอนสํานวนเริ่มของกลอนโดยการใชเสียงที่เรียงอยูใกลกันดําเนินกัน
เปนกลุม ๆ ใชการซ้ําเสียงสองเสียง – สามเสียง และการเรียงเสียงประสมกัน เปนกลอนที่มีทิศทาง
ของการเคลื่อนที่ของทํานองลักษณะคอย ๆ ดําเนินไปเรื่อย ๆ โนตกลอนซอนตะเข็บที่นําเสนอนี้
สํานวนถามกับสํานวนตอบเปนทํานองที่ดําเนินในรูปแบบโอดพัน คือ มีลีลาสํานวนที่เหมือนกัน
ตางกันตางกันเพียงการเปลี่ยนบันไดเสียง  ดังตัวอยาง 
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ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ท ล ท ซ ล ท ล ท รํ ล ท รํ ซ ท ล ซ 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ท ล ท ซ ล ท ล ท ร ล ท ร ซ ท ล ซ 

 
 ในการศึกษาเพลงเดี่ยวกราวใน  ทางระนาดเอก  กรณีศึกษาอาจารยชฏิล  นักดนตรี  ผูศึกษา
ขอนําเสนอการดําเนินทํานองระนาดเอกดวยระบบโนตไทย  โดยการศึกษาในสวนที่เปนการดําเนิน
ทํานองของกลอนระนาดเอกนั้น  ผูวิจัยไดศึกษากลอนระนาดทีละประโยค  ซ่ึงในทํานองแตละ
ประโยคแบงเปน  2  สวน  สวนแรกเรียกวา  สํานวนถาม  กับสวนท่ีสองเรียกวา  สํานวนตอบ  ดัง
ภาพประกอบดานลาง 
 
 สํานวนถาม  + สํานวนตอบ   = 1  ประโยค 
 (กลุมทํานอง  4  หองแรก) (กลุมทํานอง  4  หองหลัง)  8  หองหลัง 
 

เนื้อหาของการวิเคราะหทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  สามชั้น  กรณีศึกษาครูชฏิล  นัก
ดนตรี ในสวนนี้ผูวิจัยขอนําเสนอการวิเคราะหในแตละโยนดังที่ไดอธิบายไวแลวขางตน โดยแบง
การนําเสนอเปนหัวขอดังนี้ 
 

1.  กลุมเสียงโยน   
2.  กลุมเสียงปญจมูล  
3.  การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
4.  การใชกลวิธีพิเศษและลักษณะการดําเนินทํานอง 

    ในกรณีที่การดําเนินทํานองนั้นปรากฏเปนกลอนระนาดผูวิจัยไดกําหนดการศึกษาใน
หัวขอนี้  โดยศึกษา  ความสัมพันธในการประดิษฐทํานองในสํานวนถามและสํานวนตอบวามี
ความสัมพันธกันอยางไร 

5.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
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ทํานองขึน้ตนของกลุมลูกโยนที่  1  
ชวงท่ี  1  ประโยคที่  1  ถึงประโยคที่  7 
 
ประโยคที่  1     

-ร ม ฟ  - ล - ท มํมํมํ  ฟมํรํทํ ลมํ รํรํรํรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ทํ มํฟมํรํทรํ 
 -ร ม ฟ  - ล - ท มมม  ฟมรท ลม รรรร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
ประโยคที่  2    
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดํทลรํ - รมฟ ลท มํรํดํทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 
                                                                 
ประโยคที่  3  
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดทลรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 
 
ประโยคที่  4 
ด ท ล ฟ ฟมํรํ มํ - มํรํด รํ รํดํทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
ด ท ล ฟ ฟมร ม - มรด ร รดทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 

 
ประโยคที่  5 
ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 

 
ประโยคที่  6 
ด ท ล ฟ ฟมํรํ มํ - มํรํดํรํ รํดท ด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ล ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
ด ท ล ฟ ฟมร ม - มรดร รดท ด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ล ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
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ประโยคที่  7 
ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มรดทลมํ ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ  x ล ท x  
  
การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 

 
ประโยคที่  1  สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัดและขยี้   สํานวนตอบ

ดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   
การประดิษฐทํานองระนาดเอกในประโยคที่  1  นี้  เปนประโยคที่ใชในการขึ้นตนเพลง  

ซ่ึงมีการดําเนินทํานองโดยการใชสํานวนทํานองระนาดที่มีความสัมพันธกันอยางลงตัว  กลาวคือ  
การขึ้นตนเพลงเดี่ยวกราวในระนากเอกนี้ในสํานวนถามและสํานวนตอบมีการสัมผัสเสียงกัน  โดย
การสัมผัสนั้นเกิดขึ้นตั้งแตการขึ้นตนของประโยคเพลง  โดยการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดสามเสียง
ในหองที่  1 เหมือนกันทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบ  จากนั้นดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษการ
สะเดาะที่มีความคลายคลึงกันทั้ง  2  สํานวน  นอกจากนี้การดําเนินทํานองในประโยคนี้มี
ความสัมพันธในเรื่องการเคลื่อนที่ของเสียงทั้งในสํานวนถามและสํานวนตอบเคลื่อนที่สูงต่ําไปมา
อยางเปนระเบียบ  จากนั้นจึงเคล่ือนที่ไปตกที่เสียง  เร  เหมือนกัน  ทําใหประโยคนี้เปนประโยคที่
บงบอกถึงความสามารถของผูประพันธในเรื่องการประพันธสํานวนทํานองระนาดใหมีความ
หลากหลายในลูกตกเสียงเดียวกันอยางไพเราะและกลมกลืนกันไดเปนอยางดี   

 
ประโยคที่  2   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัดและขยี้   สํานวนตอบ

ดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   
ในประโยคนี้ดําเนินทํานองดวยการใชกลวิธีพิเศษการสะบัดและการขยี้  สํานวนเพลงทั้ง

สํานวนถามและสํานวนตอบมีการสัมผัสเสียงกันอยางไพเราะคือ  มีการนํากลวิธีการสะบัด  3  เสียง
ที่เหมือนกันมาประดับทํานองใหมีความสอดคลองกัน  ดังตัวอยาง 
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  (วงกลมการสรางทํานองที่สมัผัสกัน) 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดํทลรํ - รมฟ ลท มํรํดํทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
นอกจากนี้การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคที่  2  นี้  การดําเนินทํานองดวย

กลวิธีพิเศษการสะบัดและขยี้ทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบติดๆกันหลายหองเพลงนี้  เปนการ
ดําเนินทํานองที่แสดงไดถึงอารมณที่ดุดันดังนั้นผูบรรเลงจึงตองบรรเลงใหเสียงระนาดที่ออกมามี
ความแข็งกราวเพื่อแสดงความปลั่งจําเพาะของประโยคนี้ออกมาไดอยางสมบูรณ 

 
ตัวอยางทํานองเพลงที่ดวยการสะบัดสะเดาะติดกันหลายหองเพลง 
 

ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดํทลรํ - รมฟ ลท มํรํดํทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
 
ประโยคที่  3   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัดและขยี้   สํานวนตอบ

ดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   
การดําเนินทํานองในประโยคที่  3  นี้  การดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองซ้ํากันกับ

ประโยคที่  2  โดยการดําเนินทํานองแบบซ้ําประโยคนี้ก็เพื่อใหบทเพลงมีความสมบูรณมากขึ้น  ซ่ึง
การซ้ํานี้ผูบรรเลงตองมีความระมัดระวังตนเองวาบรรเลงไดอยางครบถวนทั้ง  2  เที่ยวหรือยัง
ดังนั้นผูบรรเลงจึงตองหมั่นฝกซอมเพื่อที่จะไดบรรเลงอยางไมผิดพลาด 

ประโยคที่  4   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัด   สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีสะบัด   
 การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคนี้    ทํานองระนาดเอกดําเนินทํานองโดย
การใชกลวิธีพิเศษการสะบัดแบบสํานวนกลอนฝากทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบ  โดยดําเนิน
ทํานองดวยการสะบัดแบบ  3  ลูก  ลง  4  ครั้ง  ซ่ึงการสะบัดนั้นสะบัดแบบไลเสียงจากเสียงสูงไป
หาเสียงต่ําอยางวิจิตร  ซ่ึงผูบรรเลงตองพยายามบรรเลงใหเสียงที่ออกมาทุกลูกหามผิดแมแตลูกเดียว
จึงจะทําใหการบรรเลงในประโยคนี้มีความสมบูรณและไพเราะ  การเคลื่อนที่ของเสียงในประโยค
นี้ยังคงเนนการเคลื่อนที่  เพื่อทายสุดของทํานองนี้นั้นลูกตกในประโยคนี้ยังคงตกที่สียง  เร  
เหมือนกับประโยคที่ผานมา   
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ประโยคที่  5   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัดและขยี้   สํานวนตอบ
ดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   

การดําเนินทํานองเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในประโยคที่  5  นี้  การดําเนินทํานอง
มีลักษณะของการบรรเลงแบบสํานวนถามครึ่งวรรคและตอบอีกครึ่งวรรค  โดยสํานวนถามนั้น
ดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษการสะบัดและสํานวนตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีการขยี้  จากนั้น
ในหองสุดทายจบประโยคโดยการใชกลวิธีการขยี้  โดยมีสัมผัสของเสียงที่คลองจองกันทุกประการ
ดังตัวอยางที่ปรากฏตอไปนี้ 

 
 (วงกลมคือการสะบัด  สี่เหลี่ยมคือการขยี้) 

 
ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 

 
จาการวิเคราะหในประโยคที่  5  แลวนั้นทําใหทราบวาประโยคนี้เปนอีกประโยคหนึ่งที่

ทํานองเพลงที่มีความเกรี้ยวกราด  โดยผูบรรเลงตองใชพละกําลังในการบรรเลงคอนขางสูงมาก  
เพราะวาการบรรเลงดวยกลวิธีการสะบัดขยี้ติดๆกันนี้ผูบรรเลงตองพยายามที่จะตองบรรเลงใหเสียง
ของระนาดที่ออกมามีความชัดเจนทุกลูก  การสะบัดนั้นตองสะบัดดวยความเฉียบคมและเด็ดขาด  
สวนการสะเดาะก็ตองบรรเลงดวยความปราดเปรียววองไวและสะอาดหมดจด  จึงจะทําใหเพลง
เดี่ยวกราวในทางระนาดเอกนี้มีความไพเราะและสมบูรณ 

 
ประโยคที่  6   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัด   สํานวนตอบดําเนิน

ทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   
 
ประโยคที่  7   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะบัดและขยี้   สํานวนตอบ

ดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะบัดและขยี้   
 
ในประโยคที่  6   และประโยคที่  7  นี้  การดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองแบบซ้ํา

ทํานอง  โดยประโยคที่  6  นั้นดําเนินทํานองซ้ํากับประโยคที่  4  และประโยคที่  7  ดําเนินทํานอง
ซํ้ากับประโยคที่   5  ซ่ึงการบรรเลงซ้ํากันนี้เปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธ ที่หา
วิธีการดําเนินทํานองใหแตกตางกันออกไป นอกจากนี้การปฏิบัติซํ้าที่เกิดขึ้นในประโยคที่  6 และ
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ประโยคที่  7  นั้น แสดงใหเห็นอยางเดนชัดวายังเปนสํานวนเพลงที่ตองการสื่อใหเห็นเปนสวนหนึ่ง
ของกลุมลูกโยน ดวยเอกลักษณของการดําเนินทํานองซ้ํา หรือยืนเสียงใดเพียงเสียงหนึ่งก็ดี เปน
เอกลักษณสําคัญของสํานวนลูกโยน 
 
การใชกลวิธีพิเศษในการดําเนินทํานอง 
 
กลวิธีพิเศษที่พบ  การสะบัด  การขยี้  การสะเดาะ 
 
ตวัอยางกลวิธีพิเศษที่พบ 
  
กลวิธีการสะบัด  (บริเวณที่วงกลมไว) 
 

-ร ม ฟ  - ล - ท มํมํมํ  ฟมํรํทํ ลมํ รํรํรํรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ทํ มํฟมํรํทรํ 
 -ร ม ฟ  - ล - ท มมม  ฟมรท ลม รรรร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
กลวิธีการสะเดาะ  (บริเวณที่วงกลมไว) 
 

-ร ม ฟ  - ล - ท มํมํมํ  ฟมํรํทํ ลมํ รํรํรํรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ทํ มํฟมํรํทรํ 
 -ร ม ฟ  - ล - ท มมม  ฟมรท ลม รรรร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
กลวิธีการขยี้  (บริเวณที่วงกลมไว) 

 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดํทลรํ - รมฟ ลท มํรํดํทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทํรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ  อธิบายไดวาลักษณะของการดําเนิน
ทํานองในชวงนี้ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาวของเนื้อเพลง ขึ้นอยูกับผูบรรเลงวาตองการ
ความสั้นยาวมานอยเพียงใด ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวเพลงและกําลังของผูบรรเลงเอง วาผูบรรเลงบรรเลง
ตองการตั้งแนวการบรรเลงดวยแนวตั้งตนที่รวดเร็วหรือชา   ลักษณะการบรรเลงในชวงนี้ลักษณะ
การดําเนินทํานองควรกระชับไมควรยืด  แตหากเริ่มตนดวยชาปานกลางก็ใหฟงจังหวะในการ
บรรเลงใหพอเหมาะกับแนวที่ใชในการบรรเลง  ดังนั้นหากเปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานอง
ในทางเดี่ยวระนาดเอกชวงนี้ สามารถเปรียบไดกับชวงที่เปนจังหวะลอยดอกของเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องเปา เชน ป หรือ ขลุย ที่ผูบรรเลงสามารถพลิกแพลงจังหวะอยางอิสระ  วาตองความ
ชาเร็วในการบรรเลงเพียงใด 

การดําเนินทํานองในทํานองนี้เปนการขึ้นตนเพลงของเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทาง
ของครูชฏิล  นักดนตรี  โดยการขึ้นตนเพลงเปนการขึ้นตนเพลงดวยการสะบัด  และการขยี้  เพื่อ
แสดงถึงความเกี้ยวกราดของทํานองเพลงและการประดิษฐเสียงของผูบรรเลง  เพราะการประดิษฐ
ทํานองขึ้นตนของเพลงนี้มีการใสกลวิธีพิเศษ  โดยใชการสะบัดและขยี้ติดตอกันหลายแหง  
สามารถแสดงถึงความดุดันไดเปนอยางดี  ซ่ึงการบรรเลงกลวิธีพิเศษแบบนี้ผูบรรเลงตองฝกฝน
อยางหนักเพราะวาการบรรเลงในลักษณะนี้ตองบรรเลงใหมีความไพเราะและชัดเจนทุกลูก  หาม
ไมใหบอดเสียง  ลักษณะการบรรเลงเชนนี้ผูเชี่ยวชาญทางดานบรรเลงระนาดเอกไดใหขอมูลไววา  

 
“การตีลูกสะบัดกับลูกขยี้  นี้เปนการบรรเลงเพื่อแสดงความดุดัน

ของทํานองเพลง   ซ่ึงผูบรรเลงเองตองพยายามตีออกมาใหเสียงดี  
เพราะวาการตีแบบนี้ถาตีออกมาแลวเกิดผิดเสียงหรือวาตีออกมาไดไม
ชัดเจนก็จะเปนการทําลายตัวผูบรรเลงเองมากกวาที่จะทําใหผูฟง
ประทับใจ  โดยการตีลูกสะบัดนั้นตองตีใหถูกจังหวะและโอกาส  ควรดู
วาทํานองใดที่สมควรจะตีลูกเลนนี้  เพราะวาถาสะบัดมากไปก็จะทําให
ฟงแลวมันไมไพเราะนารําคาญมากกวา  การตีเทคนิคนี้ตองฝกฝนมากๆ
โดยตองตีใหมือซายกับมือขวาใหเทากันเสียงที่ออกมาจึงจะมีความ
ไพเราะ  ” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 3 ธันวาคม 2549)  
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 จากบทสัมภาษณของครูชฏิล  นักดนตรี  เกี่ยวกับการบรรเลงกลวิธีพิเศษ  สะบัดและการ
ขยี้  แสดงใหเห็นการบรรเลงแบบนี้เปนกลวิธีที่ผูบรรเลงตองฝกฝนมาเปนเวลานานจึงจะทําใหการ
บรรเลงออกมาดี  และไพเราะ  และที่สําคัญควรดูโอกาสที่ใชตองใหเหมาะสมดวย 
 

จากการที่ไดวิเคราะหทํานองขึ้นตนในชวงที่  1 แลวนั้น จะเห็นไดวาการประดิษฐทํานอง
ของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของครูชฏิล  นักดนตรี ในประโยคแรกนี้ทํานองขึ้นของเพลง
จะขึ้นแบบดุดันเกรี้ยวกราดเพื่อตองการแสดงถึงอารมณที่ตองการใหผูฟงตกใจและตื่นเตนที่จะได
ฟงเพลง  นอกจากนี้ยังเปนการขมขูผูตอสูในการบรรเลงประชันกันตามงานตางๆ  สําหรับการขึ้น
เพลงของทํานองเดี่ยวนี้จะพบมากในเพลงเดี่ยวระนาดทั่วไป  โดยครูแตละทานก็จะประดิษฐทางให
มีความแตกตางกันไปแลวความชอบและความถนัดของลูกศิษยแตละทาน     
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ทํานองขึ้น  ชวงท่ี  2  ประโยคที่  8   ถึงประโยคที่  11   
 
ประโยคที่  8 
มํมํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํมํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํรํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ทท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
มม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร มม ร ฟ ม ฟ ร ม ท รร ท ม ร ม ท ร ล ทท ล ร ท ร ล ท ฟ 
 
ประโยคที่  9 
ลล ฟ รํ ท รํ ล ท ฟ ลล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ลํ ฟ ล ม ฟ ร 
ลล ฟ ร ท ร ล ท ฟ ลล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ลฺ ล ฟ ล ม ฟ ร 

 
ประโยคที่  10 
มํมํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํมํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํรํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ทท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
มม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร มม ร ฟ ม ฟ ร ม ท รร ท ม ร ม ท ร ล ทท ล ร ท ร ล ท ฟ 
 
ประโยคที่  11 
ลล ฟ รํ ท รํ ล ท ฟ ลล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ลํ ฟ ล ม ฟ ร 
ลล ฟ ร ท ร ล ท ฟ ลล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ลฺ ล ฟ ล ม ฟ ร 
 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x  

 
การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

ประโยคที่  8  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ 

การดําเนินทํานองในประโยคนี้ดําเนินทํานองโดยการใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะ  2  เสียง  
เคล่ือนที่จากเสียงสูงมาต่ําดวยการสัมผัสกันทุกหองเพลง  ความสัมพันธของการดําเนินกลอน
ระนาดในประโยคที่  8  นี้  มีความสัมพันธกันอยางลงตัว  โดยการดําเนินทํานองในประโยคถามกับ
ประโยคตอบมีความสอดคลองกันในเรื่องของการบรรเลงไลเสียงระนาดจากเสียงสูงไปลงไปหา
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เสียงต่ําอยางเปนระเบียบ  กลอนระนาดในประโยคนี้ประดิษฐกลอนระนาดดวยกลอนซอนตะเข็บ
ทั้งประโยคถามและประโยคตอบ 

 
 ประโยคที่  9   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ 

การดําเนินทํานองของกลอนระนาดในประโยคที่  9  นี้  การดําเนินทํานองของกลอน
ระนาดเอกนั้นมีการสรางสํานวนทํานองที่มีความสัมพันธกัน  ซ่ึงเมื่อพิจารณาแลวทําใหทราบวา  
ในประโยคที่  9  นี้  การดําเนินทํานองมีความตอเนื่องมาจากประโยคที่  8  โดยการดําเนินทํานอง
ในประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกัน  โดยบรรเลงดวยการใชกลวิธีพิเศษการ
สะเดาะ  2  เสียงสืบเนื่องกันมาจากประโยคที่  8  นอกจากนี้เสียงมีการสัมผัสกันในเรื่องของการ
บรรเลงไลเสียงระนาดจากเสียงสูงไปลงไปหาเสยีงต่ําอยางเปนระเบียบ  กลอนระนาดในประโยคนี้
ประดิษฐกลอนระนาดดวยกลอนซอนตะเข็บทั้งประโยคถามและประโยคตอบ  เหมือนกันกับ
ประโยคที่  8   
 
 ประโยคที่  10   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ 

กลอนระนาดในประโยคที่  10  นี้  มีความสัมพันธกันในเรื่องการสรางกลอนระนาดอยาง
ไพเราะและสอดคลองกัน  ซ่ึงในประโยคนี้การดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่  8  ทุกประการ
เพราะวาเปนประโยคที่ใชซํ้ากัน  ซ่ึงการใชทํานองที่ซํ้ากันนี้ก็เพื่อใหบทเพลงมีความสมบูรณมาก
ขึ้น  โดยการดําเนินทํานองในประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกันในเรื่องของการ
บรรเลงไลเสียงระนาดจากเสียงสูงลงไปหาเสียงต่ําอยางเปนระเบียบ  กลอนระนาดในประโยคนี้
ประดิษฐกลอนระนาดดวยกลอนซอนตะเข็บทั้งประโยคถามและประโยคตอบ 
 
 ประโยคที่  11   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ 

การดําเนินกลอนระนาดในประโยคที่  11  นี้  การดําเนินทํานองของกลอนระนาดเอกยังมี
ความสัมพันธกันอยางลงตัว  ซ่ึงการดําเนินทํานองของกลอนระนาดเอกในประโยคที่  11  นี้  การ
ดําเนินทํานองมีความตอเนื่องมาจากประโยคที่  10  โดยการดําเนินทํานองในประโยคถามกับ
ประโยคตอบมีความสอดคลองกันในเรื่องของการบรรเลงไลเสียงระนาดจากเสียงสูงไปลงไปหา
เสียงต่ําอยางเปนระเบียบเรียบรอย  กลอนระนาดในประโยคนี้ประดิษฐกลอนระนาดดวยกลอน
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ซอนตะเข็บทั้งประโยคถามและประโยคตอบ  ซ่ึงผูบรรเลงตองบรรเลงกลอนระนาดแบบนี้ใหมี
ความไพเราะและใหเสียงที่ออกมาฟงแลวมีความเสมอกันในทุกเสียง  หรือที่นักระนาดทั่วไป
เรียกวา “ ตีระนาดไมโขยก” 
 
การใชกลวิธีพิเศษการดําเนินทํานอง 
 
กลวิธีพิเศษที่พบ  การสะเดาะ  2 เสียง 
 
ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ 
 
มํมํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํมํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํรํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ทท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
มม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร มม ร ฟ ม ฟ ร ม ท รร ท ม ร ม ท ร ล ทท ล ร ท ร ล ท ฟ 
 

 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ
ผสมกับการบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษการสะเดาะ  2  เสียง โดยการดําเนินทํานองของกลอนระนาด
นั้นบรรเลงดวยสํานวนกลอนระนาดแบบกลอนซอนตะเข็บ  การดําเนินทํานองทางเดี่ยวในชวงนี้   
สํานวนทํานองมีความเขมขนในการไลเสียงขึ้นอยางมาก สังเกตวาสํานวนทํานองไลเสียงขึ้นไป
จนถึงเสียงสูงแลวจึงหักสํานวนวนกลับหาเสียงต่ํา จึงนับไดวาสํานวนทํานองมีความเขมขนในเรื่อง
การใชเสียงเปนอยางมาก 

การดําเนินทํานองที่เกิดขึ้นนี้นั้น อนุมานไดวาการดําเนินทํานองมีความหลากหลายในการ
ใชเสียง  ซ่ึงสังเกตไดจากไลเสียงจากสูงไปต่ํามีความแนบเนียนและไพเราะ  ซ่ึงการประพันธ
ทํานองเชนนี้  ก็เพื่อปองกันมิใหเกิดการดําเนินทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความหลากหลายใน
การดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยังเปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธ ที่หาวิธีการดําเนิน
ทํานองใหแตกตางกันออกไป นอกจากนี้การปฏิบัติซํ้าที่เกิดขึ้นในประโยคที่ 8  กับประโยคที่  10  
และประโยคที่  9  กับประโยคที่  11   นั้น แสดงใหเห็นอยางเดนชัดวายังเปนสวนของกลุมลูกโยน 
ดวยเอกลักษณของการดําเนินทํานองซ้ํา หรือยืนเสียงใดเพียงเสียงหนึ่งก็ดี เปนเอกลักษณสําคัญของ
สํานวนลูกโยน 
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ลูกโยนที่  1  เสียง  เร 
ชวงท่ี  1  ประโยคที่  12  ถึงประโยคที่  18      
 
ประโยคที่  12 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
ประโยคที่  13 
รํ ลํ รํรํรํ รํ มํ รํรํรํ รํ ลํ รํรํรํ มํ ฟ มํมํมํ ฟ ลํ ฟฟฟ มํ รํ มํมํมํ ฟ มํ รํ มํ รํดทลซฟมร 

รํ ลํ รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม รดทลซฟมร 

 
ประโยคที่  14 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
ประโยคที่  15 
รํ ลํ รํรํรํ รํ มํ รํรํรํ รํ ลํ รํรํรํ มํ ฟ มํมํมํ ฟ ลํ ฟฟฟ มํ รํ มํมํมํ ฟ มํ รํ มํ รํดทลซฟมร 

รํ ลํ รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม รดทลซฟมร 

 
ประโยคที่  16 
ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ม ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ฟ ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ร 

 
ประโยคที่  17 
ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ม ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ฟ ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ร 

 
 
 



 84

ประโยคที่  18 
ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ฟ ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ลฺ ฟ ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ร 
 
ประโยคที่  19 
ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร 
ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x  

 
การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
  

ประโยคที่  12  สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ   สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและการขยี้เรียงเสียง   
 

ความสัมพันธของการดําเนินกลอนระนาดในประโยคที่  12  นี้  การดําเนินทํานองของ
กลอนระนาดในประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกันคือจะบรรเลงดวยกลวิธีการ
สะเดาะเหมือนกัน และมีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองที่สอดคลองกัน   ซ่ึงในการบรรเลงใน
ประโยคที่  12  นี้  มีการบรรเลงโดยการใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะในชวงทายหองเพลง  คือ  
บรรเลงเก็บ  2  พยางค  จากนั้นบรรเลงดวยการสะเดาะจนถึงทายหองเพลง  นอกจากนี้ในประโยค
นี้ยังมีความพิเศษตรงที่  ในหองที่  8  ของประโยคมีการใชการบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษการขยี้ไล
เสียงจากต่ําไปสูงดวยความเร็ว  ทําใหผูบรรเลงตองบรรเลงดวยความชํานาญและตองผานการฝกฝน
มาเปนอยางดี   กลอนระนาดที่ใชในประโยคนี้มีประดิษฐกลอนระนาดที่เรียกวากลอนสับ  ถาผู
บรรเลงไมบรรเลงกลวิธีสะเดาะในทายหองเพลง  ซ่ึงจะมีลักษณะการบรรเลงดังนี้  ร ล ร ร  ร ม ร ร  
ร ล ร ร  ม ฟ ม ม     การที่ประดิษฐทํานองนี้ดวยกลวิธีการสะเดาะทายหองเพลงก็เพื่อทําให
ประโยคนี้มีความไพเราะและยังสามารถแสดงอารมณดุดันและเกรี้ยวกราดผสมผสานกันอยางลง
ตัวเปนอยางดี 
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 ประโยคที่  13   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะและการขยี้เรียงเสียง 

ความสัมพันธของการดําเนินกลอนระนาดในประโยคที่  13  นี้  การดําเนินทํานองของ
กลอนระนาดในประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกันคือจะบรรเลงดวยสํานวนกลอน
เหมือนกัน และมีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองที่สอดคลองกัน   ซึ่งในการบรรเลงในประโยคที่  
13  นี้  มีการบรรเลงที่ดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่  12  แตกตางกันเพียงเปลี่ยนระดับเสียง  
ต่ําเปนเสียงสูง  โดยการใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะในชวงทายหองเพลงเหมือนกับประโยคที่  12  
แตแตกตางกันที่ในหองที่  8  การเคลื่อนที่ของเสียงนั้นจะเคลื่อนที่จากสูงไปต่ํา  กลาวคือ  บรรเลง
เก็บ  2  พยางค  จากนั้นบรรเลงดวยการสะเดาะจนถึงทายหองเพลง  และในหองที่  8  ของประโยค
มีการใชการบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษการขยี้ไลเสียงจากสูงไปต่ําดวยความเร็ว    ทําใหประโยคนี้มี
ความไพเราะและยังสามารถแสดงอารมณดุดันและเกรี้ยวกราดผสมผสานกันอยางลงตัว 

ในสวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้น  ในหองที่  1  ถึงหองที่  3  มีการเคลื่อนที่คงที่  โดย
หองที่  1  เร่ิมดวยการประดิษฐทํานองใหตกเสียงที่  1  ของโนตในบันไดเสียงคือเสียง  เร  เปนการ
บรรเลงเสียงสูง  โดยใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะ  จากนั้นในหองเพลงที่  4  การเคลื่อนที่ของเสียง
เคล่ือนต่ําลง  ไปตกเสียงที่  2  ของกลุมเสียง  คือเสียง  มี  จากนั้นหองที่  5  ถึงหองที่  8  ดําเนิน
ทํานองเคลื่อนที่ต่ําลงดวยกลวิธีการขยี้ไปจนถึงหองที่  8   ในโครง สรางเสียงเดิม  จากนั้นการ
ประดิษฐทํานองเคลื่อนที่ไปจบที่เสียงที่  1  คือเสียง  เร  ของโนตในกลุมเสียงปญจมูล  
ร ม ฟ X ล ท X   ของบันไดเสียงทางนอก                                            
 จากการที่ไดวิเคราะหในประโยคที่  13  แลวนั้น  จะเห็นไดวาการประดิษฐทํานองของ
เพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของอาจารยชฏิล  นักดนตรี  ในประโยคที่  13 นี้มีการประดิษฐ
ทํานองที่เนนการบรรเลงสะเดาะทั้งประโยคเพลง  โดยการบรรเลงของประโยคนี้ถือเปนประโยคที่
ผูบรรเลง สามารถแสดงถึงความดุดันไดเปนอยางดี  ซ่ึงการบรรเลงกลวิธีพิเศษแบบนี้ผูบรรเลงตอง
ฝกฝนอยางหนักเพราะวาการบรรเลงในลักษณะนี้ตองบรรเลงใหมีความไพเราะและชัดเจนทุกลูก
โดยการบรรเลงนั้นตองบรรเลงไมใหบอดเสียง  และเมื่อวิเคราะหทั้งประโยคที่  12  และประโยคที่  
13  แลวทําใหทราบวาเปนประโยคที่สอดคลองกัน  และเมื่อบรรเลงรวมกันมีความไพเราะและ
พิเศษมากทีเดียว 
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ประโยคที่  14   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ   สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะและการขยี้เรียงเสียง 

ความสัมพันธของการดําเนินกลอนระนาดในประโยคที่  14  นี้  มีความสัมพันธกันในการ
ประดิษฐทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะของสํานวนถามกับสํานานตอบอยางกลมกลืน  ซ่ึงใน
ประโยคนี้การดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคที่  12  ทุกประการเพราะวาเปนประโยคที่ใชซํ้ากัน  
ซ่ึงการใชทํานองที่ซํ้ากันนี้ก็เพื่อใหบทเพลงมีความสมบูรณมากขึ้น  โดยการดําเนินทํานองใน
ประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกันในเรื่องของการบรรเลงไลเสียงระนาดจากเสียง
สูงไปลงไปหาเสียงต่ําอยางเปนระเบียบ   การบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษดวยการสะเดาะทั้งประโยค
ถามและประโยคตอบนี้   ทําใหเพลงสามารถอารมณเพลงที่ดุดัน  และความกลมกลืนไดอยาง
ไพเราะ 

 
ประโยคที่  15   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนิน

ทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะและการขยี้เรียงเสียง 
ความสัมพันธของการดําเนินกลอนระนาดในประโยคที่  15 นี้  มีความสัมพันธกันอยางลง

ตัว  ซ่ึงในประโยคนี้การดําเนินทํานองเหมอืนกับประโยคที่  13  ทุกประการเพราะวาเปนประโยคที่
ใชซํ้ากัน  ซ่ึงการใชทํานองที่ซํ้ากันนี้ก็เพื่อใหบทเพลงมีความสมบูรณมากขึ้น  โดยการดําเนิน
ทํานองในประโยคถามกับประโยคตอบมีความสอดคลองกันในเรื่องของการบรรเลงไลเสียงระนาด
จากเสียงสูงไปลงไปหาเสียงต่ําอยางเปนระเบียบ  และเมื่อพิจารณาแลวทําใหทราบวาทั้ง  2  มีความ
แตกตางกันตรงที่การใชกําลังของผูบรรเลงจะมีความตางกันเพราะวาในประโยคที่  15  นั้นตองใช
กําลังในการบรรเลงมากกวาเพราะวาเปนการบรรเลงซ้ําในทํานองที่บรรเลงดวยกลวิธีพิเศษการ
สะบัดสะเดาะและขยี้ที่ตองใชความเร็วมากกวาในประโยคที่  13   
 

ประโยคที่  16   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
ดวยกลวิธีสะเดาะ 

ความสัมพันธของการดําเนินทํานองระนาดเอกในประโยคนี้  มีความสัมพันธในเรื่องของ
การผูกกลอนระนาดใหบรรเลงดวยกลอนสับทั้งประโยคถามและประโยคตอบ  การประดิษฐของ
ทํานองนี้  วิธีการดําเนินทํานองมีการใชกลวิธีพิเศษเพียงกลวิธีเดียวคือการสะเดาะ  ซ่ึงในการ
สะเดาะ  ในประโยคนี้มีความพิเศษตรงที่การประดิษฐทํานอง  การสะเดาะยืนอยูที่เสียงเดียว  โดย
เสียงที่เปนเสียงยืนนั้นเปนเสียงที่  5  ของโนตในกลุมเสียงหลัก  คือ  เสียง  ลาต่ํา  ซ่ึงวิธีการบรรเลง
นั้น  บรรเลงโดยใหบรรเลงเสียงหลักเพียงเสียงเดียวคือเสียง  ลา  และบรรเลงไลเสียง  จากเสียงที่  1  
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ไลไปเสียงที่  2  และ 3   ของโนตในกลุมเสียง  ร ม ฟ X ล ท X  ของบันไดเสียงทางนอก  และ
กลับมาจบประโยคที่  โนต  เสียงที่  1  คือเสียง  เร  ของโนตในกลุมเสียงเดิม 

ในสวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้น  ในหองที่  1  ถึงหองที่  3  มีการเคลื่อนที่คงที่  โดย
หองที่  1  เร่ิมดวยการประดิษฐทํานองใหตกเสียงที่  1  ของโนตในบันไดเสียงคือเสียง  เร  เปนการ
บรรเลงเสียงสูง  โดยใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะ  จากนั้นในหองเพลงที่  4  การเคลื่อนที่ของเสียง
เคล่ือนต่ําลง  ไปตกเสียงที่  2  ของกลุมเสียง  คือเสียง  มี  จากนั้นหองที่  5  ถึงหองที่  8  ดําเนิน
ทํานองเคลื่อนที่ต่ําลงมาดวยกลวิธีพิเศษการสะเดาะไปจนถึงหองที่  8   ในโครง สรางเสียงเดิม  
จากนั้นการประดิษฐทํานองเคลื่อนที่ไปจบที่เสียงที่  1  คือเสียง  เร  ของโนตในกลุมเสียงปญจมูล  
 จากการที่ไดวิเคราะหในประโยคที่  16  แลวนั้น  จะเห็นไดวาการประดิษฐทํานองของ
เพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของอาจารยชฏิล  นักดนตรี  ในประโยคที่  16 นี้มีการประดิษฐ
ทํานองที่เนนการบรรเลงสะเดาะทั้งประโยคเพลง  โดยการบรรเลงของประโยคนี้ถือเปนประโยค ที่
บรรเลง แลวสามารถแสดงถึงความดุดันไดเปนอยางดี  ซ่ึงการบรรเลงกลวิธีพิเศษแบบนี้ผูบรรเลง
ตองฝกฝนอยางหนักเพราะวาการบรรเลงในลักษณะนี้ตองบรรเลงใหมีความไพเราะและชัดเจนทุก
ลูกโดยการบรรเลงนั้นตองบรรเลงไมใหบอดเสียง  หรือที่นักระนาดทั่วไปเรียกวา  ตีระนาดได
สะอาดและหมดจด  ทําใหผูฟงไมเกิดความรําคาญหู  
 

ประโยคที่  17 สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ 

การประดิษฐทํานองเพลงในประโยคที่  17 นี้มีความเหมือนกันกับประโยคที่  16 ทุก
ประการ  โดยในการประดิษฐของทํานองนี้นกลอนระนาดดวยการนํากลวิธีการสะเดาะทั้งประโยค 
ในประโยคนี้มีความสัมพันธกันในเรื่องของการประดิษฐกลอนระนาดที่มีสํานวนเหมือนกับกลอน
สับ  เพียงแตประโยคนี้บรรเลงโดยการสะเดาะทั้งประโยคถามและประโยคตอบทําใหทํานองมี
ความกลมกลืนกันอยางลงตัว   การดําเนินทํานองมีการใชกลวิธีพิเศษเพียงกลวิธีเดียวคือการสะเดาะ  
ซ่ึงในการสะเดาะ  ในประโยคนี้มีความพิเศษตรงที่การประดิษฐทํานอง  การสะเดาะยืนอยูที่เสียง
เดียว  โดยเสียงที่เปนเสียงยืนนั้นเปนเสียงที่  5  ของโนตในกลุมเสียงหลัก  คือ  เสียง  ลาต่ํา  ซ่ึง
วิธีการบรรเลงนั้น  บรรเลงโดยใหบรรเลงเสียงหลักเพียงเสียงเดียวคือเสียง  ลา  และบรรเลงไลเสียง  
จากเสียงที่  1  ไลไปเสียงที่  2  และ 3   ของโนตในกลุมเสียง  ร ม ฟ X ล ท X  ของบันไดเสียงทาง
นอก  และกลับมาจบประโยคที่  โนต  เสียงที่  1  คือเสียง  เร  ของโนตในกลุมเสียง 
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ประโยคที่  18  สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ   สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ 
 การประดิษฐทํานองเพลงในประโยคที่  18 นี้  เปนการประดิษฐทํานองที่เรียกวาการตัด
ทอนจากประโยคที่  16  และ  ประโยคที่  17  นี้ ซ่ึงทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในของอาจารย
ชฏิล  นักดนตรี  ยังคงเอกลักษณของเพลงที่เปนเพลงที่มีลักษณะเปนเพลงประเภทลูกโยน  เพลง
ประเภทนี้ตองมีการตัดทอนทํานอง  โดยทํานองนี้มีการตัดทอนโดยการใชกลวิธีพิเศษ  คือการ
สะเดาะเขามาบรรเลง  จากการที่ผูวิจัยไดบรรเลงประโยคนี้แลวทําใหทราบวาเปนการบรรเลงที่ยาก
มาก  เพราะวาตองใชพละกําลังในการบรรเลงคอนขางมาก  เนื่องจากในทํานองนี้ตองบรรเลงดวย
ความไว  ดังนั้นผูที่บรรเลงตองมีการฝกซอมเพื่อใหมีกําลังการบรรเลง  ตามที่นักดนตรีไทยเรียก
การฝกนี้วา  “การไลมือ”    โดยการไลมือนี้จะชวยใหผูบรรเลงมีกําลังในการบรรเลงมากขึ้น  ใน
สวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้นในประโยคนี้มีการเคลื่อนไหวของเสียงที่เหมือนกับประโยคที่ 17  
เพราะวาเปนประโยคที่ตัดทอนกันมา  ทําใหเสียงอยูในโครงสรางเสียงเดียวกัน 

 
ประโยคที่  19   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ   สํานวนตอบดําเนินทํานอง

แบบกลอนสับ 
 ในการประดิษฐสํานวนทํานองระนาดประโยคที่  19 นี้  การประดิษฐทํานองนั้นมีลักษณะ
คลายกับประโยคที่  18  ซ่ึงเปนประโยคที่เรียกวาการตัดทอน  เหมือนกัน  โดยตัดทอนมาจาก
ประโยคท่ี  16  ,  17  และประโยคที่  18  นี้ ซ่ึงทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในของครูชฏิล  นัก
ดนตรี  ในประโยคนี้ยังคงเอกลักษณของเพลงที่เปนเพลงที่มีลักษณะเปนเพลงประเภทลูกโยน  
เพลงประเภทนี้ตองมีการตัดทอนทํานอง  โดยทํานองนี้มีการตัดทอนโดยมีความแตกตางจาก
ประโยคที่  18   คือการดําเนินทํานองนั้นเปลี่ยนจากการดําเนินทํานองเพลงดวยการใชกลวิธีพิเศษ
การสะเดาะ   มาเปนการบรรเลงเก็บโดยใชกลอนสับเขามาบรรเลง   
 
การใชกลวิธีพิเศษการดําเนินทํานอง 
 
กลวิธีพิเศษที่พบ  การสะเดาะ การขยี้ไลเสียง 
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ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ   
 
 
การสะเดาะ  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
 

การขยี้ไลเสียง  (บริเวณที่วงกลมไว) 
 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ
โดยใชการดําเนินทํานองดวยกลอนที่เหมือนกับกลอนสับทุกประโยคเพียงแตเพิ่มกลวิธีการสะเดาะ
เขาไปทําใหทํานองเพลงมีความเขมขนมากขึ้น  การดําเนินทํานองในทางเดี่ยวในชวงนี้   สํานวน
ทํานองมีความเขมขนในการไลเสียงขึ้นอยางมาก สังเกตวาสํานวนทํานองไลเสียงขึ้นไปจนถึงเสียง
สูงแลวจึงหักสํานวนวนกลับหาเสียงต่ํา จึงนับไดวาสํานวนทํานองมีความเขมขนและหลากหลายใน
เรื่องการใชทํานองที่แตกตางในการดําเนินในลูกตกเดียวกัน  ซ่ึงการดําเนินทํานองที่เกิดขึ้นนี้นั้น  
อนุมานไดวาการดําเนนิทํานองมีความหลากหลายในการใชเสียง  ซ่ึงสังเกตไดจากไลเสียงจากสงูไป
ต่ํามีความแนบเนียนและไพเราะ  ซ่ึงการประพันธทํานองเชนนี้  ก็เพื่อปองกันมิใหเกิดการดําเนิน
ทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความหลากหลายในการดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยังเปนการแสดง
ความสามารถในเชิงการประพันธ ที่หาวิธีการดําเนินทํานองใหแตกตางกันออกไป นอกจากนี้การ
ปฏิบัติซํ้าที่เกิดขึ้นในประโยคที่ 12  ถึง  19   นั้น แสดงใหเห็นอยางเดนชัดวายังเปนสวนของกลุมลูก
โยน ดวยเอกลักษณของการดําเนินทํานองซ้ํา หรือยืนเสียงใดเพียงเสียงหนึ่งก็ดี เปนเอกลักษณ
สําคัญของสํานวนลูกโยน 
 



 90

ชวงท่ี  2  ประโยคที่  20  ถึงประโยคที่  22   
 
ประโยคที่  20 
ล ท ด ร ด ท ด ร ด ท ม ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ท ด ร ด ท ม ร ด ท ด ร 
ลฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ม ร ดฺ ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ม ร ดฺ ทฺ ด ร 

 
ประโยคที่  21 
ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 
ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 

 
ประโยคที่  22 
ล ท ด ร ด ร ด ร ล ท ด ร ด ร ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร 
ลฺ ทฺ ด ร ด ร ด ร ลฺ ทฺ ด ร ด ร ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ร  ม  ฟ  x  ล  ท  x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  กลวิธีสะเดาะ 
  

ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ   
  
ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 
ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 
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การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  20 สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนพัน  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนพัน 
 ประโยคนี้การดําเนินทํานองของระนาดเอกนั้นการใชเสียงเรียงกัน  โดยสํานวนถามและ
สํานวนตอบใชการดําเนินทํานองดวยกลอนพันเหมือนกัน  ซ่ึงสํานวนลีลาของประโยคนี้มีลักษณะ
ขึ้นและลงอยางมีระเบียบ  แตยังคงมีเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน  รูปแบบการบรรเลงกลอนระนาด
ในประโยคนี้เปนสํานวนของกลอนที่ใชบรรเลงในเพลงที่เปนเพลงประเภทลูกโยน 
  

ประโยคที่  21   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 
 การดําเนินทํานองระนาดในประโยคนี้การบรรเลงเปนสํานวนการบรรเลงที่ตัดทอนมาจาก
ประโยคที่  20  ซ่ึงจะพบการตัดทอนนี้มากจากเพลงประเภทลูกโยน  การดําเนินกลอนนั้นบรรเลง
ดวยกลอนสับแบบซ้ําลูก  ซ่ึงทั้งประโยคมีความสัมพันธกันคือบรรเลงดวยกลอนสับทั้งสํานวนถาม
และสํานวนตอบ  ในประโยคนี้มีการนํากลวิธีพิเศษการสะเดาะมาประดับในประโยคเพื่อให
ประโยคนี้มีความกระชับ  ความไพเราะ  ผสมกับความดุดัน  ซ่ึงผูบรรเลงตองแสดงความสามารถ
ในการบรรเลงใหทํานองที่บรรเลงออกมาในประโยคนี้  สามารถทําใหผูฟงประทับใจ   
 
 ประโยคที่  22   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 
 ในประโยคที่  22  นี้  การดําเนินทํานองของกลอนระนาดเอกใชกลอนสับแบบซ้ําลูกทั้ง
สํานวนถามและสํานวนตอบทําใหมีความสัมพันธกันในเรื่องของการประดิษฐกลอนระนาด  เมื่อ
พิจารณาแลวทําใหทราบวาประโยคนี้เปนสํานวนทํานองที่เปนการตัดทอนมาจากประโยคที่  20  
และประโยคที่  21  ซ่ึงการตัดทอนนี้เปนเอกลักษณที่สําคัญของเพลงประเภทเพลงที่เปนลูกโยน 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยการดําเนินทํานองของกลอนระนาดนั้นบรรเลงแบบกลอนสับ  การประดิษฐทํานองเพลงใน
ประโยคที่  20  ถึง  ประโยคที่  22   นี้  เปนการประดิษฐทํานองที่เรียกวาการตัดทอนจากประโยคที่  
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16 ถึงประโยคที่  19  นี้ ซ่ึงทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในของครูชฏิล  นักดนตรี  ยังคงเอกลักษณ
ของเพลงที่เปนเพลงที่มีลักษณะเปนเพลงประเภทลูกโยน  เพลงประเภทนี้ตองมีการตัดทอนทํานอง  
ในทํานองนี้มีการตัดทอนโดยการบรรเลงเก็บเขามาบรรเลง ในสวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้นใน
ประโยคนี้มีการเคลื่อนไหวของเสียงที่เหมือนกับประโยคที่ 16  ถึง  ประโยคที่  19  คือการ
เคลื่อนไหวของเสียงจะคงที่  เพราะวาเปนประโยคที่ตัดทอนกันมา  ทําใหเสียงอยูในโครงสรางเสียง
เดียวกัน  คือ  อยูในโนตกลุมเสียง ปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X  ของบันไดเสียงทางนอก 

 
จากการวิเคราะหทั้ง  3  ประโยคนี้  ประโยคที่มีเอกลักษณกวาประโยคอื่นคือประโยคที ่ 22  

เพราะวาเปนประโยคที่มีการสรางทํานองเพื่อบงบอกใหรูวาในประโยคนี้เปนประโยคสุดทายของ
โยน  เสียง  เร  สังเกตไดจากการเคลื่อนที่ของทํานองนั้นเคล่ือนที่อยูกับที่  และนอกจากนี้ยังสังเกต
ไดอีกวา  ประโยคที่สํานวนเพลงแบบนี้มักจะเปนประโยคที่ผูประพันธนิยมนํามาประดิษฐเปน
ทํานองสุดทายของประโยคเพลงในเพลงที่เปนประเภทเพลงทยอยหรือการสรางทํานองในเพลงที่มี
ลูกโยน 

 
จากการวิเคราะหจงัหวะในทํานองเพลงเดี่ยวกราวใน  สามชั้นทางระนาดเอก  ของครูชฏิล  

นักดนตรี  ในกลุมลูกโยนที่  1  พบวา  การดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ สามารถอธิบายได
วา ลักษณะของการดําเนินทํานองในชวงนี้ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาวของเนื้อเพลง 
เพราะวาเปนทํานองที่อยูในชวงลูกโยน  ซ่ึงลักษณะของเพลงประเภทลูกโยนนั้นจะขึ้นอยูกับ
ผูประพันธวาตองการใหโยนนี้มีความสั้นยาวมากนอยเพียงใด  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวเพลงและกําลัง
ของผูบรรเลงเอง หากผูบรรเลงบรรเลงดวยแนวตั้งตนที่รวดเร็ว  ในลูกโยนที่  1  นี้  ก็จะทําใหแนว
เพลงนั้นเร็วเกินไป  ชวงนี้ควรเริ่มตนการบรรเลงดวยจังหวะชาปานกลางใหพอดิบพอดีกับแนวที่ใช
ในการบรรเลง   ดังนั้นหากเปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกชวงนี้ 
สามารถเปรียบไดกับชวงที่เปนจังหวะลอยดอกของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เชน ป หรือ ขลุย 
ที่ผูบรรเลงสามารถพลิกแพลงจังหวะอยางอิสระ 

สําหรับกลวิธีพิเศษที่นํามาประดิษฐในการบรรเลงในลูกโยนแรกนี้  คือ  กลวิธีการตีลูก
สะบัด  ลูกสะเดาะ  และลูกขยี้  โดยนํามาผสมผสานกับกาบรรเลงดวยการบรรเลงเก็บ  จนทําให
ทํานองของกลุมลูกโยนนี้  มีความสําเร็จจบดวยความสมบูรณและครบถวน  แหงองคแหงความงาม  
ซ่ึงอาจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดบรรยายในการเรียนการสอนในรายวิชาสุนทรียศาสตรใหกับนิสิต
ปริญญาโทนอกเวลารุนที่  4  ที่กลาววาองคประกอบของความงาม  ตองประกอบดวยหลัก  10 
อยาง  คือ 
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1. ความกลมกลืน  (Harmony) 
2. ความไดสัดสวนในบทเพลง  (Proportion) 
3. ความกระจางชัด  (Clarity) 
4. การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล  (Intensity) 
5. เอกภาพและความเปนหนึ่ง  (Unity) 
6. ความหลากหลาย  (Variety) 
7. ความสําเร็จจบ  สมบูรณ  ครบถวน  (Completeness) 
8. ความลงรอย  ความสม่ําเสมอ  (Consistency) 
9. ความไหว  ความเคลื่อนไหว  (Mobility) 
10. ความคับของและความผอนคลาย  (Comflict +  resolution) 
(พิชิต  ชัยเสรี, 16  กรกฎาคม  2549) 

 
จากบทบรรยายพิเศษของอาจารยพิชิต  ชัยเสรี  ทําใหทราบวาองคแหงความงามทั้ง  10  นั้น

มีความสอดคลองกับการประดิษฐทํานองเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในกลุมลูกโยนที่  1  
เปนอยางมาก  เพราะวาในกลุมลูกโยนนี้มีการประดิษฐทํานองที่ตองอาศัยส่ิงตางๆเหลานี้ครบถวน
ตัวอยางเชน  ความความกระจางชัด กลาวคือในการบรรเลงเพลงนี้การบรรเลงตองบรรเลงลงไปบน
ผืนระนาดใหมีความชัดเจนและหมดจด  นอกจากนี้เพลงนี้ตองมีความไหวของตัวผูบรรเลง
เนื่องจากเพลงเดี่ยวกราวในนี้เปนเพลงเดี่ยวที่ตองอาศัยความไหว  ซ่ึงความไหวนี้จะเกิดขึ้นไดก็
ตอเมื่อผูบรรเลงตองฝกฝนมากๆ  จนมีความชํานาญและมีกําลังในการบรรเลง  และอีกประการหนึ่ง
ที่ขาดไมไดในการบรรเลงเพลงนี้คือความหลากหลาย    ซ่ึงขอนี้เปนความจําเปนที่ตองมีใน
ผูประพันธที่ตองมีความคิดที่หลากหลาย  เชน  หลากหลายในการประดิษฐกลอนระนาดใหมีความ
สมบูรณและสัมพันธกัน  และตองคิดทํานองใหมีความหลากหลายเพราะวาในเพลงเดี่ยวกราวในนี้
เปนเพลงประเภทลูกโยนที่มีลูกตกซ้ํากันดังนั้นผูประพันธจึงตองคิดทํานองที่เปนทํานองไมซํ้ากัน  
ซ่ึงสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่สะสมมาแตยานานจึงจะสามารถเปนผูที่คิดทํานองได
หลากหลายและไพเราะได  เปนตน   
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ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  1  กับ  ลูกโยนที่  2  ประโยคที่  23  ถึง  ประโยคที่  25         
 
ประโยคที่  23   

 
ด ท ล ม ล ท ด ร ด ท ล ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ร ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 
ด ทฺ ลฺ มฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ร ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  24 
 
รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ล ด ท ด ล ท ด ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 
ร ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ลฺ ด ทฺ ด ลฺ ท ด ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 

 
ประโยคที่  25 
 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ม ล ท ด รํ ด ฟ ด รํ มํ ฟ มํ 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ม ล ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  มี 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล   ม ฟ ซ x ท ด x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
  

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
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 ประโยคที่  23  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตไม 
 การดําเนินทํานองของกลอนระนาดในประโยคนี้มีการประดิษฐทํานองของสํานวนถาม
และสํานวนตอบที่ดําเนินดวยกลอนที่มีลักษณะตางกัน  คือ  ในสํานวนถามดําเนินทํานองดวย
กลอนไตลวดและสํานวนตอบดําเนินทํานองดวยกลอนไตไม  ซ่ึงการประดิษฐสํานวนกลอนเชนนี้
เปนการแสดงภูมิปญญาในเชิงสํานวนกลอนของผูคิดทางเดี่ยวไดเปนอยางดี  เพราะวาการดําเนิน
ทํานองที่ตางกันในสํานวนถามและสํานวนตอบแตมีความสัมพันธกันอยางลงตัวและไพเราะ 
  

ประโยคที่  24  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตไม  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนสับ 
 การดําเนินทํานองของกลอนระนาดในประโยคนี้มีการประดิษฐทํานองของสํานวนถาม
และสํานวนตอบที่ดําเนินดวยกลอนที่มีลักษณะตางกัน  เหมือนกับประโยคที่  23  โดยในสํานวน
ถามดําเนินทํานองดวยกลอนไตไมและในสํานวนตอบดําเนินทํานองดวยกลอนสับ  ลักษณะการใช
ลีลาสํานวนทํานองแบบนี้  ที่ตองใชสํานวนกลอนที่แตกตางกันเปนเพราะวา  กลอนระนาดเอกมี
การเคล่ือนที่เร็วเพื่อตองการเคลื่อนที่ใหเสียงไปที่เสียงต่ํา  จึงตองใชกลอนไตลวดเพื่อความไพเราะ  
จากนั้นในสํานวนตอบ  การดําเนินทํานองตองการที่จะบรรเลงใหเสียงตกกลับมาที่เสียง  มี  ซ่ึงเปน
เสียงของกลุมลูกโยนในกลุมตอไป  ทําใหตองมีการประดิษฐทํานองย้ําใหรูวาในโยนตอไปเปน
เสียงโยนเสียง  มี   ดวยการประดิษฐกลอนดวยกลอนสับ  เพื่อใหกลอนระนาดมีความสมดุลกันและ
ยังไหความไพเราะไดเปนอยางดี  
  

ประโยคที่  25   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนซอนตะเข็บ 
 การประดิษฐสํานวนกลอนในประโยคนี้เปนประโยคที่ใหความไพเราะ  ในเรื่องของการ
ดําเนินกลอนระนาดไลเสียงขึ้นจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงอยางเปนระเบียบ  กลอนระนาดใน
ประโยคนี้มีความสัมพันธกันในเรื่องของการประดิษฐกลอนที่ใชกลอนซอนตะเข็บทั้งสํานวนถาม
และสํานวนตอบ  โดยดําเนินทํานองเปนสํานวนกลอนตอกันเปนกลอนที่มีลีลาสํานวนคอยๆ
เคลื่อนที่สูงขึ้น  ไปจบที่สํานวนตอบอยางสัมพันธกัน 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองดวยกลอนระนาด
ที่ดําเนินที่หลากหลาย  ในประโยคที่  23   ถึง  25  นี้  เปนประโยคที่ใชเช่ือมระหวางลูกโยนที่  1  
กับลูกโยนที่  2  โดยลักษณะการดําเนินทํานองของทั้ง  3  ประโยคนั้น   การดําเนินทํานองเปนการ
บรรเลงแบบเก็บ  ซ่ึงทั้ง  3  ประโยคจะมีลูกตกที่ตกในเสียงเดียวกัน  ดังนั้นการประพันธทํานองจึง
ตองเปลี่ยนทํานองที่ลูกตกเดียวกันใหมีทวงทํานองที่ตางกัน   ซ่ึงการเปลี่ยนการดําเนินทํานองที่
เกิดขึ้นนี้นั้น อนุมานไดวา  เพื่อปองกันมิใหเกิดการดําเนินทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความ
หลากหลายในการดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยังเปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธที่หา
วิธีการดําเนินทํานองใหแตกตางกันออกไป แสดงใหเห็นอยางเดนชัดเจนวาในประโยคที่  25  นี้
เปนประโยคที่บงบอกวาในประโยคตอไปจะมีการเปลี่ยนระดับเสียงใหเปนระดับเสียงในกลุมลูก
โยนที่  2   
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ลูกโยนที่  2   
 

ในลูกโยนที่  2  สามารถแบงชวงการวเิคราะหไดทั้งหมด  4  ชวง  เพราะวาในแตละชวง
นั้นมีการประดิษฐทํานองทีม่ีลักษณะไปในทิศทางเดยีวกัน  เพราะฉะนั้นผูวิจยัจึงแบงการวิเคราะห
ออกเปนชวง  ดังรายละเอยีดตอไปนี ้
 
เสียง  มี  ชวงที่  1  ประโยคที่  26 – ประโยคที่  31   
 
ประโยคที่  26   
มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล 
มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล 
 
ประโยคที่  27 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร 
 
ประโยคที่  28 
ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 
ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 

 
ประโยคที่  29 
มํมํมํ ฟ มํ ฟมํรํทรํมํ รํรํรํ มํ รํ มํรํทลทรํ ททท รํ ท รํทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล 
มมม ฟ ม ฟมรทรม รรร ม ร มรทลทร ททท ร ท รทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล 

 
ประโยคที่  30 
ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม มํมํมํ ฟ มํ ฟมํรํทรํมํ รํรํรํ มํ รํ มํรํทลทรํ 
ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม มมม ฟ ม ฟมรทรม รรร ม ร มรทลทร 
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ประโยคที่  31 
ททท รํ ท รํทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม 
ททท ร ท รทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม 
 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  มี 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ x ท ด  x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  กลวิธีสะเดาะ  และขยี้ 
  

ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ  
  

การสะเดาะ  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 

มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล 
มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล 
 

 
การขยี ้ (บริเวณที่วงกลมไว) 

 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร 
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การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

ประโยคที่  26  สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 
 การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคนี้    ทํานองระนาดเอกดําเนินทํานองโดย
การใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะในสํานวนถามและขยี้ในสํานวน โดยดําเนินทํานองดวยการสะเดาะ
แบบ  3  ลูก  ลง  1  คร้ัง  และบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษการขยี้  อีก  1  หองเพลง  ซ่ึงการสะเดาะนั้น
สะบัดแบบซ้ําเสียงเพียงลูกเดียววิจิตร  ซ่ึงผูบรรเลงตองพยายามบรรเลงใหเสียงที่ออกมาทุกลูกหาม
ผิดแมแตลูกเดียวจึงจะทําใหการบรรเลงในประโยคนี้มีความสมบูรณและไพเราะ  การเคลื่อนที่ของ
เสียงในประโยคนี้ยังคงเนนการเคลื่อนที่  เพื่อทายสุดของทํานองนี้นั้นลูกตกในประโยคนี้ยังคงตกท่ี
สียง  เร  เหมือนกับประโยคที่ผานมา   
 
 ประโยคที่  27   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 
 การดําเนินทํานองในประโยคนี้  ระนาดเอกดําเนินทํานองที่สืบเนื่องมาจากประโยคที่  26  
ซ่ึงมีลีลาในการดําเนินทํานองที่เหมือนกันคือ  เปนการดําเนินทํานองแบบถามตอบครึ่งประโยคดวย
การสัมผัสเสียงกันทุกประการ  โดยในสํานวนถามดําเนินทํานองโดยใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะ  
และสํานวนตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีการขยี้  ดังตัวอยาง 
 
 (วงกลม  คือการสะเดาะ  ส่ีเหล่ียม  คือ  การขยี้) 
 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร 
 
  

ประโยคที่  28 สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 

การดําเนินทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของครูชฏิล  นักดนตรี  ในประโยค
ที่  28  นี้  ทํานองยังคงเปนทํานองที่ตอเนื่องกันจากประโยคที่  27  และ  28  เพราะวาทั้ง  3  
ประโยคนั้นมีลีลาในการดําเนินทํานองที่เหมือนและมีการสัมผัสเสียงกันอยางตอเนื่องกันมา  ซ่ึง
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การดําเนินทํานองนั้นยังคงใชกลวิธีพิเศษการสะเดาะและการสะบัดมาประดับประดาทํานองใหมี
ความไพเราะ  ในสํานวนถามและสํานวนตอบนั้นยังคงสัมผัสกันมาอยางตอเนื่องซึ่งลีลาการดําเนิน
ทํานองนั้นยังคงเหมือนกันกับประโยคที่  27  คือในประโยคถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษการ
สะเดาะ  และในสํานวนตอบดําเนินทาํนองโดยใชกลวิธีการขยี้  ซ่ึงสามารถแสดงถึงอารมณที่ดุดัน
และเกรี้ยวกราดในทํานองไดเปนอยางดี  ดังตัวอยาง 

 
(วงกลม  คือการสะเดาะ  ส่ีเหล่ียม  คือ  การขยี้) 
 

ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 
ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 

 
 ประโยคที่  29 สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 
 
 ประโยคที่  30 สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 
 

ประโยคที่  31 สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวน
ตอบดําเนินทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ 
 

การสรางสํานวนเพลงในประโยคที่  29  ถึง  31  นี้  มีสํานวนเพลงที่บรรเลงซ้ํากันกับ
ประโยคที่ผานมาเหมือนกันทั้งหมด  การดําเนินทํานองมีความสัมพันธกันในเรื่องของการประดิษฐ
กลวิธีพิเศษ  และการสัมผัสเสียงกันทุกประการ  ซ่ึงทั้งประโยคเพลงนั้นในแตละหองเพลงมีการ
ประดิษฐใหมีการสะเดาะในหองแรก  จากนั้นมีการนํากลวิธีพิเศษการขยี้มาบรรเลงในหองตอไป  
ซ่ึงเมื่อลูกตก  เคลื่อนที่ไปตกที่เสียงในเสียงสุดทายของหองเพลง  ในหองตอไปก็บรรเลงขยี้ตอใน
เสียงโครงสรางเสียงเดิม   ประโยคมีการใชการบรรเลงดวยกลวิธีพิเศษสะเดาะและบรรเลงตอดวย
การขยี้ทันที   ทําใหผูบรรเลงตองบรรเลงดวยความชํานาญและตองผานการฝกฝนมาเปนอยางดี  จึง
จะทําใหทุกประโยคในชวงนี้มีความไพเราะและยังสามารถแสดงอารมณดุดันและเกรี้ยวกราด
ผสมผสานกันอยางลงตัวเปนอยางดี  ตัวอยางการบรรเลงดวยกลวิธีสะเดาะและขยี้ผสมกัน  ดังนี้ 
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(วงกลม  คือ  การสะเดาะ  และ  ส่ีเหล่ียม  คือ  การขยี้) 
 

มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล 
มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล 
 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองดวยการประดิษฐ
ทํานองโดยใหสํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการขยี้  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองดวยกลวิธีสะเดาะและกลวิธีการขยี้ทุกประโยคเพลง  ซ่ึงพิจารณาแลวทําใหทราบวาใน
ทํานองน้ีเปนการขึ้นตนของเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางของครูชฏิล  นักดนตรี  ในกลุมลูก
โยนที่  2  โดยการประดิษฐทํานองในชวงนี้การขึ้นตนเพลงนั้นมีการใชกลวิธีพิเศษ  ดวยกัน  2  
กลวิธี  คือ  กลวิธีการสะเดาะสลับกับกลวิธีการขยี้  เพื่อแสดงถึงความเกี้ยวกราดของทํานองเพลง
และการประดิษฐเสียงของผูบรรเลง  เพราะการประดิษฐทํานองขึ้นตนของเพลงนี้มีการใสกลวิธี
พิเศษ  การใชกลวิธีการสะเดาะและขยี้ติดตอกันหลายแหงนี้  สามารถแสดงถึงความดุดันไดเปน
อยางดี  ซ่ึงการบรรเลงกลวิธีพิเศษแบบนี้ผูบรรเลงตองฝกฝนอยางหนักเพราะวาการบรรเลงใน
ลักษณะนี้ตองมีกําลังในการบรรเลงเนื่องจากในชวงนี้แนวการบรรเลงเปนแนวที่คอนขางเร็วดังนั้น
ผูบรรเลงเองตองมีความคลองแคลว  จึงจะทําใหเสียงที่บรรเลงมีความไพเราะและชัดเจนทุกลูก  ใน
การบรรเลงลูกลักษณะนี้นั้นตองบรรเลงไมใหบอดเสียง  ลักษณะการบรรเลงเชนนี้พันโทเสนาะ  
หลวงสุนทร  ผูเชี่ยวชาญทางดานบรรเลงระนาดเอกไดใหขอมูลไววา      

 
“การตีกลอนระนาดที่มีลักษณะการตีลูกสะบัดสะเดาะและลูกขยี้

ติดๆ  กันนี้  ผูบรรเลงตองมีพละกําลังมากๆเพราะลักษะการบรรเลงแบบ
นี้ตองใชกําลังมากทีเดียว  เพราะฉะนั้นถาจะตีลูกแบบนี้ใหไดดีตองหมั่น
ไลระนาดอยูตลอด  การบรรเลงแบบนี้เปนการบรรเลงเพื่อแสดงความ
ดุดันของทํานองเพลงและความคลองตัวของคนตี  ซ่ึงผูบรรเลงเองตอง
พยายามตีออกมาใหเสียงจึงจะทําใหผูฟงประทับใจ  โดยการตีลูกสะบัด
สะเดาะและลุกขยี้นั้นตองตีใหถูกจังหวะและโอกาส  ควรดูวาทํานองใดที่
สมควรจะตีลูกเลนนี้   การตีแบบนี้ เมื่อบรรเลงในเพลงเดี่ยวตองตีไมให
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ผิดลูกผิดเสียงเลย  เพราะการตีเดี่ยวเปนการตีเพื่อความถูกตองและชัดเจน 
เพราะฉะนั้นจึงตองฝกฝนมากๆ” 

(เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ,  17  พฤศจิกายน  2549) 
 

 จากบทสัมภาษณของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  เกี่ยวกับการบรรเลงกลวิธีพิเศษ  สะบัด
และการขยี้  แสดงใหเห็นการบรรเลงแบบนี้เปนกลวิธีที่ผูบรรเลงตองฝกฝนมาเปนเวลานานจึงจะ
ทําใหการบรรเลงออกมาดี  และไพเราะ  ดังนั้นการฝกซอมจึงเปนสิ่งที่สําคัญ 
 

ในสวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้นใน  2  ประโยคแรกนั้น  การเคลื่อนที่ของเสียงเคลื่อนที่
ไปตกที่โนตนอกกลุมเสียง  โดยเคลื่อนที่ไปตกที่เสียง  เร  และ เสียง ลา  จากประเด็นนี้เกิดจากการ
ที่ผูประพันธตองการประดิษฐทํานองที่ตองการใหโนตนอกบันไดเสียงนี้เปนโนตเพื่อบงบอกใหรูวา
ในลูกโยนนี้สืบเนื่องมาจากกลุมเสียงโยน  เร  คือกลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ X ล ท X  ของบันได
เสียงทางนอก  เพื่อยังคงอยูบางโดยไมเปลี่ยนเสียงลูกโยนโดยฉับพลัน  ในประโยคที่  26-31  นั้น  
การเคลื่อนที่ของเสียงจะเคลื่อนที่จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา  โดยใชวิธีการดําเนินทํานองที่ผูบรรเลง
ตองใชความสามารถและพละกําลัง เพราะวาตองบรรเลงดวยกลวิธีสะเดาะแลวตามดวยการขยี้  
ทันที  โดยตองบรรเลงแบบนี้ถึง  6  ประโยค  ถาผูบรรเลงมีกําลังไมพอก็จะไมสามารถบรรเลง
ประโยคนี้ใหเสียงออกมาดีไมได    โดยทั้ง  6  ประโยคนี้บรรเลงในโครงสรางเสียงเดิม  และไปจบ
ที่เสียงที่  1  ของโนตในกลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ X ท ด X   ของบันไดเสียงทางกลางแหบ 

 
จากการที่ไดวิเคราะหในประโยคที่  26  ถึงประโยคที่  31  แลวนั้น จะเห็นไดวาการ

ประดิษฐทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของครูชฏิล  นักดนตรี ในชวงที่  1  ของ  โยน
ที่  2  นี้ทํานองในกลุมนี้จะเนนการแสดงอารมณที่ดุดันเกรี้ยวกราด  ซ่ึงผูบรรเลงตองพยายามแสดง
ความปลั่งของประโยคนี้ออกมาใหได  ความปลั่งจําเพาะของประโยคนี้มีดังนี้  

1.  ความกระจางชัด  คือผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมาชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไป
บนผืนระนาด 

2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล  คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  2  ชวงที่  1  
นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยคนี้
ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 
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3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว  คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหว  โดยความไหวของผูบรรเลงจะเกิดขึ้นตองเกิดจากการฝกซอม  
หรือในหมูนักดนตรี  เรียกวา  “การไลระนาด”    
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ลูกโยนที่  2  เสียง  มี  ชวงท่ี  2  ประโยคที่  32 – ประโยคที่  33   
ลูกโยนชวงนีอ้ยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง มี  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   

ระดับเสียงกลางแหบ 
 
ประโยคที่  32 
มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  33 
มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  มี 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ซ ล ท x ร ม x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  การสะเดาะ การสะบัด 
   

ตัวอยางกลวิธีท่ีพบ 
 
การสะเดาะ  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 

มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
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การสะบัด  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 

มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
 

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  32  สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองการสะเดาะสลับกับการขยี้ 
 
 ประโยคที่  33   สํานวนถามดําเนินทํานองดวยกลวิธีการสะเดาะ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองการสะเดาะสลับกับการขยี้ 
 การสรางสํานวนทํานองระนาดในชวงนี้  ทั้ง  2  ประโยคมีการสรางทํานองที่ยึดหลักการ
ตักทอนทํานองเพลง  โดยใน  2  ประโยคตัดทอนทํานองมาจากประโยคที่  26  ถึงประโยคที่  30    
โดยทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบทํานองเพลงบรรเลงดวยการสะเดาะในทุกประโยคเพลง
ตอจากนั้นในหองสุดทายจะบรรเลงดวยกลวิธีการสะบัด  ซ่ึงเมื่อพิจารณาแลวทั้ง  2  ประโยคนี้เปน
สํานวนเพลงเดียวกัน  โดยผูประพันธตองการที่จะใหเปนประโยคซ้ํากันเพื่อใหบทเพลงมีความ
สมบูรณและไพเราะมากยิ่งขึ้น  นอกจากนี้การบรรเลงในชวงนี้ผูบรรเลงตองสามารถบรรเลงให
เสียงระนาดออกมาดวยความชัดเจน  หามบอดแมแตเสียงเดียว  จึงจะทําใหการบรรเลงลักษณะนี้มี
ความปลั่งจําเพาะเกิดขึ้นอยางสมบูรณ 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงที่ 2 นี้พบวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบการ
ทอนสํานวนลงเรื่อย ๆ โดยในการทอนสํานวนลงนี้มีกระสวนทํานองนํามากอน 1 กระสวน และทํา
การดําเนินทํานองซ้ําในกระสวนทํานองตนแบบนั้น เมื่อดําเนินทํานองซ้ําแลวจึงทําการทอน
สํานวนลงเรื่อย ๆ แตมิไดทําการปดสํานวนดวยการใชสํานวนทํานองในการปดโยน  เพราะวายังมี
การบรรเลงตอในประโยคตอไปในกลุมโยนเสียงเดิม  ซ่ึงเปนกลุมเสียงปญจมูล  มีเสียงหลักในกลุม
เสียง  คือ   ซ ล ท X ร ม X   ในระดับเสียงเพียงออลาง 



 106

กลวิธีที่นํามาประดิษฐในกลุมโยนชวงนี้  คือ  กลวิธีการสะเดาะ  สลับกับการสะบัด  โดย
จะดําเนินทํานองโดยสะเดาะไป  7  หองเพลง  แลวสะบัดในหองสุดทาย  เหมือนกันทั้ง  2  ประโยค  
ดังที่กลาวมาขางตนวาชวงนี้เปนการบรรเลงที่ทอนมาจาก  กลุมโยนในชวงที่  1  ดังนั้นในชวงน้ี
ยังคงตองใชหลักขององคแหงความงามเหมือนกับชวงที่  1    คือ 

1.  ความกระจางชัด  คือ  ผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมาชัดเจนทุกลูกที่ตีลง
ไปบนผืนระนาด 

2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล  คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  2  ชวงที่  1  
นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยคนี้
ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 

3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว  คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหวในการบรรเลงระนาดเอก   
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ลูกโยนที่  2  เสียง  มี  ชวงท่ี  3  ประโยคที่  34 – ประโยคที่  41   
 
ประโยคที่  34 
ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  35 
ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ทํ มํ รํ มํ ซํ รํ มํ รํ ท รํ มํ รํมํซํ มํ 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  36 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ทฺ มฺ ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  37 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ทํ มํ รํ มํ ซํ รํ มํ รํ ทํ รํ มํ รํมํซํ มํ 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  38 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ล ท ร ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ล ท ร ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 

 
ประโยคที่  39 
ซ ล ท มํ ท รํ รํรํรํ มํ รํ ท ซํ รํ มํ มํมํมํ ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
ซ ล ท มํ ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
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ประโยคที่  40 
ซ ล ท มํ ทํ รํ รํรํรํ ม ร ท ซํ รํ มํ มํมํมํ ล ท ดํ ฟ ดํ มํ มํมํมํ ดํ ท ล ฟ ล ม มมม 
ซ ล ท ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มฺมฺมฺ 

 
 
ประโยคที่  41 
ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มมม ล ท ด ฟ ดํ มํ มํมํมํ ด ท ล ฟ ล ม มมม 
ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มมม ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มฺมฺมฺ 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  มี 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ x ท ด x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  กลวิธีสะเดาะ สะบัด 
  

ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ  
 
การสะเดาะ  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 

ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
การสะบัด  (บริเวณทีว่งกลมไว) 
 

ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
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การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ในประโยคที่  34  ถึงประโยคที่  40  นี้  สํานวนทํานองระนาดมีการประดิษฐทํานองที่มี
สํานวนคลายกัน    การดําเนินทํานองเปนอยางลักษณะของการลดรูป หรือการทอนสํานวน เมื่อ
พิจารณาดูจากการดําเนินทํานองพบวามีลักษณะของการทอนสํานวนลงเปนชวง ๆ โดยแตละชวงที่
มีการทอนนั้น จะเริ่มทอนหลังจากการที่เสียงมีลักษณะการลงที่เสียงเดียวกัน 
 การสรางทํานองเพลงของระนาดเอกในชวงนี้เนนการบรรเลงเก็บผสมกับการใชกลวิธีการ
สะเดาะ และการสะบัด  เพื่อใหทํานองมีความกระชับและสมบูรณ 

การดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ อธิบายไดวาลักษณะของการดําเนินทํานอง
ในชวงนี้ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาวของเนื้อเพลง ขึ้นอยูกบัผูบรรเลงวาตองการความสั้น
ยาวมากนอยเพียงใด ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวเพลงและกําลังของผูบรรเลงเอง หากผูบรรเลงบรรเลงดวย
แนวตั้งตนที่รวดเร็ว เมื่อถึงชวงนี้ลักษณะการดําเนินทํานองก็ควรกระชับไมควรยืด แตหากเริ่มตน
ดวยชาปานกลางก็ใหฟงจังหวะในการบรรเลงใหพอเหมาะกับแนวที่ใชในการบรรเลง ดังนั้นหาก
เปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกชวงนี้ สามารถเปรียบไดกับชวงที่เปน
จังหวะลอยดอกของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เชน ป หรือ ขลุย ที่ผูบรรเลงสามารถพลิกแพลง
จังหวะอยางอิสระ 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงที่  3  ของทํานองในกลุมลูกโยนที่  2  นี้  เปนทํานองที่
ทอนมาจากมาจากทํานองในชวงที่  2  โดยในทํานองนี้ถือเปนทํานองที่ใหความรูสึกคลี่คลายใหกับ
ผูบรรเลงและผูฟง  เพราะวาในประโยคของชวงที่ผานมานั้นการประดิษฐทํานองเพลงใชกลวิธี
พิเศษการสะเดาะสะบัดและขยี้  ติดกันหลายทํานองทําใหผูบรรเลงตองใชกาํลังมากเมื่อบรรเลงใน
ประโยคนี่ก็จะทําใหสามารถผอนกําลังลงได  นอกจากนี้ผูฟงยังไดรับความรูสึกผอนคลายดวย  
เพราะวาในการประโยคในชวงที่ผานมานั้นใหอารมณเพลงที่ดุดันและเกรียวกราด  เมื่อฟงชวงนี้ทํา
ใหรูสึกผอนคลายอารมณได  การขึ้นตนของเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอก  สามชั้น  ทางของครูชฏิล  
นักดนตรี  ในกลุมลูกโยนที่  2  การประดิษฐทํานองในชวงนี้  การดําเนินทํานองของเพลงมีการใช
กลวิธีพิเศษ  ดวยกัน  2  กลวิธี  คือ  กลวิธีการสะเดาะกับกลวิธีการสะบัดผสมกับการบรรเลงเก็บทํา
ใหบทเพลงมีความสมบูรณ  ซ่ึงการบรรเลงกลวิธีพิเศษแบบนี้ผูบรรเลงตองฝกฝนอยางหนัก
เพราะวาการบรรเลงในลักษณะนี้ตองมกีําลังในการบรรเลงเนื่องจากในชวงนี้แนวการบรรเลงเปน
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แนวที่คอนขางเร็วดังนั้นผูบรรเลงเองตองมีความคลองแคลว  จึงจะทําใหเสียงที่บรรเลงมีความ
ไพเราะและชัดเจนทุกลูก  ในการบรรเลงลูกลักษณะนี้ผูบรรเลงตองบรรเลงไมใหบอดเสียง   

ในสวนการเคลื่อนไหวของเสียงนั้น   การบรรเลงในชวงนี้เสียงเคล่ือนที่ไปตกที่เสียงที่  1 
คือ  เสียง  มี  ของโนตในกลุมเสียงทั้งหมด  ซ่ึงการเคลื่อนไหวของเสียงจะเล่ือนที่สูงไปกอนจากนั้น
จึงมาตกที่  เสียงเดียวกันทั้งหมด  ดังตัวอยาง 

 
ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ซ ล ท มํ ท รํ รํรํรํ มํ รํ ท ซํ รํ มํ มํมํมํ ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
ซ ล ท มํ ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 

 
จากตัวอยางจะเห็นวา  การเคลื่อนที่ของเสียงนั้นจะเคลื่อนที่อยูตลอดเวลาในโครงสราง

เสียงเดิม  แตวาในลูกตกทายสุดของประโยคก็จะกลับมาตกที่  ตําแหนงเสียงเดียวกันคือเสียงไปจบ
ที่เสียงที่  1  คือเสียง  มี  ของโนตในกลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ X ท ด X   ของบันไดเสียงทางกลาง
แหบ  ทั้งหมด 

 
จากการที่ไดวิเคราะหในประโยคที่  34  ถึงประโยคที่  41  แลวนั้น จะเห็นไดวาการ

ประดิษฐทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกของครูชฏิล  นักดนตรี ในชวงที่  3  ของ  โยน
ที่  2  นี้ทํานองในกลุมนี้จะเนนการแสดงอารมณที่ดุดันเกรี้ยวกราดใหลดนอยลง  โดยจุดเดนของ
การประดิษฐทํานองชวงนี้  คือ  ผูประพันธสามารถสรางทํานองใหไปตกที่เสียงเดียวกันแตใน
ขณะเดียวกันนั้นตองประพันธทางไมใหเหมือนกัน  ซ่ึงถือวามีความยากมาก  ซ่ึงความปลั่งของ
ประโยคนี้  จึงเปนความปลั่งพิเศษในความคิดของผูประดิษฐทางที่สามารถแสดงสิ่งตางๆออกมาได
ดังนี้ 

1. ความหลากหลาย   คือ  ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตองความหลากหลาย
ในความคิดซึ่งสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถมีส่ิงนี้ได 

 2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล     คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  2  ชวงที่  
3  นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยค
นี้ไดดี  ก็จะทาํใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 
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3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว  คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหว  โดยความไหวของผูบรรเลงจะเกิดขึ้นตองเกิดจากการฝกซอม  
หรือในหมูนักดนตรี  เรียกวา  “การไลระนาด”    
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ลูกโยนที่  2  เสียง  มี  ชวงท่ี  4  ประโยคที่  42 – ประโยคที่  51   
 
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง มี  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   

ระดับเสียงกลางแหบ 
 
ประโยคที่  42 
ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  43 
รํ ท ล ม ล ท ล ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ร ท ล ม ล ท ล ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  44 
ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  45 
รํ ท ล ม ล ท ล ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ร ท ล ม ล ท ล ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  46 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  47 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
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ประโยคที่  48 
ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร ซ ฟ ม ร ม ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร ซ ฟ ม ร ม 
ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ล ร ซ ฟ ม ร ม ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ล ร ซ ฟ ม ร ม 

 
ประโยคที่  49 
ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  50 
ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ลฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  51 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ด ท ฟ มํ ด ท มํ ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  มี 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ x ท ด x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐทํานองระนาด 
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 ประโยคที่  42  -  ประโยคที่  49   ประดิษฐสํานวนทํานองระนาดดวยกลอนสับทั้งสํานวน
ถาม  และสํานวนตอบ 
 

จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองในชวงนี้พบวา  สํานวนทํานองของระนาดสามารถแบง
ออกไดเปน  2  ชวง  คือ  ประโยคที่  42  ถึง  ประโยคที่  49  เปนประโยคที่มีลีลาของทํานองเพลงที่
เหมือนกัน  โดยในชวงนี้ใชหลักของการประพันธที่เรียกวา  การตัดทอนสํานวนเพลง  ซ่ึงมีหลักใน
การตัดทอนคือ  ใชทํานองที่  1  เปนตัวตั้งและใชทํานองถัดมาตัดทอนใหนองทํานองมีความ
สมบูรณ   

การดําเนินทํานองของระนากเอกในชวงนี้  ดําเนินทํานองโดยการใชกลอนระนาดที่มีการ
สัมผัสเสียงกันอยางลงตัวในการสรางทํานองในกลุมนี้  ดําเนินทํานองโดยใชกลอนสับแบบไมซํ้า
เสียงมาสรางความไพเราะใหกับเพลง  กลอนระนาดประเภทนี้เปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซํ้าในสอง
พยางคแรก เอกลักษณของกลอนประเภทนี้  สํานวนกลอนนอกจากจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวา
หองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลองที่ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา  การซํ้าเสียงแรกของสํานวน
กลอนในแตละหองเพลง 
 

ประโยคที่  50  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

ประโยคที่  51  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

 
ในประโยคที่  50  และประโยคที่  51  นี้  ดําเนินทํานองดวยวิธีการบรรเลงเก็บ  โดยใช

กลอนระนาดที่เรียกวากลอนไตลวด  ซ่ึงกลอนนี้เปนกลอนระนาดที่ดําเนินลักษณะการใชเสียงเรียง 
ๆ ตอกันเปนสํานวนในตอนแรกของแตละหองเพลงและมีลักษณะการเรียนเสียงของกลอนไตลวด
ประกอบในตอนทายหากพิจารณาถึงลักษณะทางกายภาพระหวางลวดกับไม  ลวดมีขนาดเล็กและ
หากใชไตจามชื่อของกลอนแลว  มีอันตรายไดงายมากกวาไม  ในการบรรเลงก็เชนเดียวกัน  หากผู
บรรเลงสามารถดําเนินกลอนในเพลงตาง ๆ ดวยกลอนไตลวดและกลอนไตไม  ยอมแสดงถึง
ความสามารถในการบรรเลงดวยลักษณะการเรียงเสียง  แตกลอนไตลวดเปนกลอนที่แสดง
ความสามารถมากกวากลอนไตไม  แตการดําเนินกลอนนั้นยังตองขึ้นอยูกับทํานองหลักวาจะ
เหมาะสมกับสํานวนกลอนแบบใด 
 



 115

ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
การดําเนินทํานองในชวงที่ 4 นี้พบวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบทํานองจะมี

ลักษณะที่ซับซอนและมีการลด – ทอนสํานวนไปจนทําใหประหนึ่งแตกตาง  แตเมื่อพิจารณาจาก
โครงสรางทวงทํานองแลวใกลเคียงกันกับชวงทํานองที่  2 และชวงที่  3  ที่ผานมา  ดังนั้นจึงอนุมาน
ไดวาทํานองในกลุมลูกโยนที่ 2 ชวงที่ 4 นี้  มีลักษณะของเพลงที่เปนเพลงประเภทลูกโยน จึงเปน
การเปดอิสระทางความคิดในการประดิษฐทางไดอยางหลากหลายขึ้นอยูกับผูประพันธ  ลักษณะ
ของการดําเนินทํานองพบวา เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบการซ้ําทํานองและการลดรูป
หรือการทอนสํานวนทาํนอง  โดยการซ้ําทํานองนั้นจากการวิเคราะหพบวามีทํานองตนแบบนํามา
กอน จากนั้นจึงทําการซ้ําทํานองตนแบบนั้น  นอกจากจะทําการซ้ําทํานองตนแบบแลว  พบวามีการ
นําทํานองตนแบบนั้นแปรทํานองใหแตกตางออกไปอีก ดังโนตที่ใชประกอบขางตน  การบรรเลง
ของโยนที่  2  ในชวงที่  4  นี้  บรรเลงในประโยคตอมาจากชวงท่ี  3  ในกลุมโยนเสียงเดิม  ซ่ึงเปน
กลุมเสียงปญจมูล  ซ่ึงเสียงหลักในกลุมเสียง  คือ   ม ฟ ซ X ท ด X   ในระดับเสียงกลางแหบ 

กลวิธีที่นํามาประดิษฐในกลุมโยนชวงนี้  คือ  การบรรเลงเก็บ  โดยตองอาศัยหลักในการ
บรรเลงดังนี้ 

1.  ความลงลอย  ความสม่ําเสมอ    กลาวคือ  ในการบรรเลงทํานองระนาดที่มีลักษณะของ
การตีเก็บ  นั้น  ตองบรรเลงใหมีความสม่ําเสมอของกลอน  นอกจากนี้เมื่อบรรเลงแลวตองใหมี
ความไพเราะ  การบรรเลงระนาดที่มีลักษณะของกลอนนั้นตองคุมแนวการบรรเลงใหดี  เพราะวา  
ถาคุมแนวของการบรรเลงไมอยูจะทําใหเพลงนั้นเร็วเกินไปจนอาจทําใหผูบรรเลงหมดกําลังในการ
บรรเลง  ที่สําคัญจะทําใหเพลงหมดความไพเราะ   

2.  ความคับของและความผอนคลาย   กลาวคือ  ในการบรรเลงเก็บในชวงที่  4  ของลูก
โยนที่  2  นี้  ตองบรรเลงใหผูฟงผอนคลายในความรูสึกเพราะวา  ลูกโยนที่  2  นี้  การบรรเลง
ในชวงที่ผานมาลวนมีการประดิษฐทํานองที่คอนขางใหอารมณที่เกี้ยวกราดและดุดัน  ดังนั้นการ
บรรเลงเก็บนี้จึงตองใหผูฟงรูสึกผอนคลายในอารมณ 

3.  ความกระจางชัด   คือ ในการบรรเลงเก็บผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมา
ชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไปบนผืนระนาด 

4.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล  คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  2  ชวงที่  4  
นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยคนี้
ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 
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5.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว    คือ  ถึงแมวาการบรรเลงในชวงนี้เปนการบรรเลงเก็บแต
ในขณะเดียวกันการบรรเลงในชวงนี้เปนชวงที่ตองบรรเลงระนาดดวยความไหวมากพอสมควร  
เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็วดังนั้นผูบรรเลงตองมี
ความไหวในการบรรเลงระนาดเอก   

6. ความหลากหลาย    คือการบรรเลงเก็บนี้ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากนันั้นตอง
ความหลากหลายในความคิด  ซ่ึงสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถ
มีส่ิงนี้ได 

 
จากการวิเคราะหในกลุมลูกโยนที่ 2   นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง มี  ดําเนินทํานองอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ X ท ม X   จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีความยาวมากกลุมหนึ่ง รอง
มาจากกลุมลูกโยนที่ 1 ลักษณะการดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความ
หลากหลายในเรื่องของการดําเนินทํานองเชนเดียวกันกับกลุมลูกโยนที่ 1 แตความหลากหลาย
ดังกลาวมีนอยกวา และในเรื่องของการดําเนินทํานอง  มีการใชกลวิธีพิเศษมีการใชการสะบัด  
สะเดาะ  ขยี้  ผสมกับการตีเก็บ  การศึกษาในกลุมลูกโยนนี้พบวาลูกโยนกลุมนี้โดดเดนในเรื่องการ
ดําเนินทํานองที่ใหความไพเราะและใชกําลังในการบรรเลงคอนขางมาก  โดยเฉพาะในเรื่องของการ
ใชกลวิธีพิเศษนั้นมีการประดิษฐทํานองโดยการสะบัด  สะเดาะ  ผสมกับการขยี้  โดยใชเกือบตลอด
ทั้งกลุมลูกโยน 
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ชวงทํานองหลัก  ประโยคที่  52-69 
 
ประโยคที่  52 
ล ท ด ม ท ด ดดด ม ท ด ม ท ด ดดด ล ท ด ฟ ท ล ลลล ท ด ม ท ม ด ดดด 
ลฺ ทฺ ดฺ ม ท ด ดฺดฺด ฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ ดดด ล ท ด ฟฺ ท ลฺ ลฺลฺลฺ ท ด ม ท ม ด ดดด 

 
ประโยคที่  53 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ดํ ท ดํ ล ท ดํ ท ด ํ
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ท ด ท ด 

 
ประโยคที่  54 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 

 
ประโยคที่  55 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  56 
ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ ซํ 
ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ รฺ ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 

 
ประโยคที่  57 
ฟ มํ ฟ ด มํ ท ด ซ ด ท ด ซ ท ฟ ซ ม ท ซ ท ฟ ซ ม ฟ ด ซ ฟ ซ ม ฟ ด ม ท 
ฟ ม ฟ ด ม ท ด ซ ด ท ด ซ ท ฟ ซ ม ท ซ ท ฟ ซ ม ฟ ด ซ ฟ ซ ม ฟ ด ม ท ฺ

 
ประโยคที่  58 
ฟฺ ซฺ ทฺ ด ท ด ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ด ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ฟฺ ซฺ ทฺ ด ท ด ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
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ประโยคที่  59 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ร ด ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ร ด ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  60 
ล ท ด ม ท ด ดดด ม ทท ด ม ท ด ดดด ล ท ด ฟ ท ล ลลล ท ด ม ท ม ด ดดด 
ลฺ ท ด ม ทฺ ด ดดด มฺ ททฺ ด ม ทฺ ด ดดด ลฺ ทฺ ด ฟฺ ทฺ ลฺ ลฺลฺลฺ ทฺ ด มฺ ทฺ มฺ ด ดดด 

 
ประโยคที่  61 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ดํ ท ดํ ล ท ดํ ท ด ํ
ทฺ ดฺ ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ท ด ท ด 

 
ประโยคที่  62 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ดํ ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 

 
ประโยคที่  63 
ฟ มํ ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  64 
มํ ดํ ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 
ม ด ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  65 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด รํ มํ ฟ มํ รํ ด ท ซ ฟ มํ ด ท มํ ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
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ประโยคที่  66 
ด ท ร ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ด ล ด ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ดฺ ทฺ รฺ ด ฺ มฺ รฺ ฟฺ มฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ด ล ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ประโยคที่  67 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ ท ซ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  68 
- - ท ด ม ร-ฟ-มฟล - ซ - - ฟ มํ รํ ดํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
- ล - - ม -ดทฟร--ล - - ฟ ม ฟ ม ร ด ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  69 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล ในการดําเนินชวงทํานองในหลักมีการใชบันไดเสียง  3  บันไดเสียง  คือ  

กลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร X ฟ ซ X   กลุมเสียงปญจมูล ม ฟ ซ X ท ด X 
และกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X 

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  การสะบัด 
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ตัวอยางกลวิธีพิเศษที่พบ 
 

ประโยคที่  68 
- - ท ด ม ร-ฟ-มฟล - ซ - - ฟ มํ รํ ดํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
- ล - - ม -ดทฟร--ล - - ฟ ม ฟ ม ร ด ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 

  
การดําเนินทํานองในชวงทํานองหลักนี้เปนชวงที่ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดคิดทํานองขึ้นมา

ใหม  เนื่องเปนชวงทํานองที่ทานคิดไมออกวาทํานองที่อาจารยศิริ  นักดนตรีตอมานั้นเปนอยางไร
ซ่ึงทานไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับการแตงทํานองในชวงนี้ดังนี้ 

 
“ในชวงทํานองนี้เปนชวงที่เรียกวาทํานองเนื้อแทของเพลงกราวใน  

ซ่ึงตองมีทํานองที่ครบเพราะจะไมเหมือนกับทํานองที่เปนกลุมลูกโยน  
ดังนั้นตองบรรเลงใหครบเนื้อทํานองจึงจะสมบูรณ  ซ่ึงทํานองในชวงนี้เมือ
ลองตีแลวมันขาดหายไปและคิดไมออกวาทํานองเดิมมันเปนอยางไร  เมื่อ
นายมาตอเลยคิดไมออก  ทําใหตองคิดทํานองเพลงในชวงนี้ใหใหมเลย  ซ่ึง
ทํานองที่คิดนั้นก็ยึดทํานองที่เปนทางของทานครูนั่นแหละ  เพียงแตเติมให
เพลงครบและไมขาดเทานั้นเอง” 
(ชฏิล  นักดนตรี, สัมภาษณ, 4  พฤษภาคม 2550)  

 
จากบทสัมภาษณของครูชฏิล  นักดนตรี  ทําใหทราบวา  ทํานองในชวงที่เปนทํานองหลักนี้

เปนทํานองที่ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดคิดเพิ่มเติมขึ้นเพื่อใหเพลงเดี่ยวกราวในนี้มีความสมบูรณและ
ครบถวน  ซ่ึงสาเหตุที่ทานตองคิดทํานองในชวงนี้ขึ้นมาใหมเปนเพราะวาทานคิดไมออกวาทํานอง
ในชวงนี้เปนอยางไร  ซ่ึงเปนเรื่องปรกติเพราะวาทานเปนผูที่มีความอาวุโสมากแลว  ดังนั้นในเรื่อง
ของการลืมเพลงจึงเปนเรื่องที่ปรกติ  และจากการที่ทานเปนผูที่มีประสบการณทางดานดนตรีไทย
มาอยางชานานและเชี่ยวทางดานเพลงไทยเปนอยางมาก  ทานจึงมีความสามารถที่จะแตงเติมให
ทํานองเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในสวนที่ขาดหายไปมีความสมบูรณ   
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จากวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกในชวงทํานองหลัก  
ซ่ึงเปนชวงที่ครูชฏิล  นักดนตรี  ไดประพันธขึ้นมาใหมนั้น  พบวาลักษณะของทํานองมีเคาโครงมา
จากทํานองหลักเปนหลัก   ถึงแมลักษณะของทํานองในทางเดี่ยวจะมีลักษณะที่ซับซอนและมีการ
ลด - ทอนสํานวนไปจนทําใหประหนึ่งแตกตาง  แตเมื่อพิจารณาจากโครงสรางทวงทํานองแลว
ใกลเคียงกัน   การดําเนินทํานองนั้นดําเนินทํานองโดยใชทํานองหลักเปนเคาโครงตนรากในการ
ดําเนินทํานอง  แมจะมีลักษณะของสํานวนที่ขยายออกไปมากวาทํานองหลักอันเปนทํานองตนราก  
แตเนื่องจากลักษณะของเพลงที่เปนเพลงประเภทลูกโยน จึงเปนการเปดอิสระทางความคิดในการ
ประดิษฐทางไดอยางหลากหลายลักษณะของการดําเนินทํานองพบวา เปนลักษณะของการดําเนิน
ทํานองแบบการซ้ําทํานองและการลดรูปหรือการทอนสํานวนทํานอง โดยการในซ้ําทํานองนั้นจาก
การวิเคราะหพบวามีทํานองตนแบบนํามากอน จากนั้นจึงทําการซ้ําทํานองตนแบบนั้น นอกจากจะ
ทําการซ้ําทํานองตนแบบแลว พบวามีการนําทํานองตนแบบนั้นแปรทํานองใหแตกตางออกไปอีก  

กลุมเนื้อทํานองแท ๆ ของเพลงกราวในนี้ ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร X 
ฟ ซ X กลุมเสียงปญจมูล ม ฟ ซ X ท ด X และกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X นับวาเปนชวงที่มี
ความหลากหลายในเรื่องระดับเสียงมากที่สุดกลุมหนึ่งในเพลง  สวนลักษณะของการดําเนินทํานอง
นั้นโดยทั่วไปพบวาการดําเนินทํานองใชทํานองหลักเปนโครงสรางสําคัญในการดําเนินทํานอง มี
ทํานองในทางเดี่ยวสวนนอยที่ดําเนินทํานองแตกตางหรือสวนทิศทางบางกับทํานองหลัก แต
โครงสรางสําคัญนั้นยังคงครบถวน  ซ่ึงการบรรเลงนั้นมีวิธีการบรรเลงโดยการบรรเลงเก็บเปน
สําคัญ นอกจากนี้ยังพบกลวิธีพิเศษการสะเดาะในประโยคที่  68  การบรรเลงในประโยคที่  68  นี้  
นักระนาดเรียกการบรรเลงแบบนี้วา  “ลูกกระตายเตน”  โดยการบรรเลงในลูกนี้ตองใชกําลังในการ
บรรเลงมากพอสมควรเพราะวาตองบรรเลงใหเสียงออกมาดังและดุดัน  เพื่อเปนการปลุกใหผูฟง
ตกใจ  และยังเปนสํานวนทํานองเพื่อบงบอกวาเปนการเปลี่ยนทํานองจากทํานองที่เปนทํานองหลัก
เปนการบรรเลงในกลุมลูกโยนตอไปคือเสียง  โด 
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ลูกโยนที่  3  เสียง  โด  ชวงที่  1  ประโยคที่  70 – ประโยคที่  75  
 
ประโยคที่  70 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด  
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด  

 
ประโยคที่  71 
ม ท ม ด ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท มํ ด ํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
มฺ ทฺ มฺ ดฺ ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  72 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  73 
ม ท ม ด ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท มํ ด ํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท ดํ ท ซํ ท ดํ ท มํ ด ํ
มฺ ทฺ มฺ ดฺ ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  74 
ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ดํ ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ท ซ ซ ซ ดํ ท ดํ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ด ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ท ซ ซ ซ ด ท ด ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  75 
ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ดํ ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ท ซ ซ ซ ดํ ท ดํ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ด ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ท ซ ซ ซ ด ท ด ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  โด 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ด ร ม x ซ ล x  
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การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  70  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนสับ 
 การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคที่  70  นี้  สํานวนระนาดในสํานวนถามเปน
กลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยการสัมผัสเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการดําเนินกลอนจะ
ไมมีการซ้ําเสียง  โดยการซ้ําสียงของกลอนในประโยคนี้มิใชดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยู
ติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน   การดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะ
ไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกัน  ผูบรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิด
เสียงที่เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปนสําคัญ  สวนในสํานวนตอบนั้นกลอนระนาดเปน
กลอนระนาดที่ใชเสียงซํ้าในสองพยางคแรก  เอกลักษณของกลอนประเภทนี้  สํานวนกลอนจะซ้ํา
เสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ําก็ตาม 
ซ่ึงในประโยคนี้เปนประโยคที่แสดงถึงภูมิปญญาของผูประพันธในการคิดประดิษฐกลอนระนาดที่
มีลักษณะตางกันแตนํามาบรรเลงรวมกันไดอยางไพเราะ 
 
 ประโยคที่  71   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 
 ลีลาสํานวนของทํานองระนาดในสํานวนถามและสํานวนตอบนั้นกลอนระนาดเปนกลอน
ระนาดที่ใชเสียงซํ้าในสองพยางคแรก  เอกลักษณของกลอนในประโยคนี้  คือสํานวนกลอนจะซ้ํา
เสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ําก็ตาม  
ซ่ึงความสัมพันธของกลอนระนาดในประโยคนี้มีการประดิษฐกลอนที่สัมผัสเสียงกันโดยใชวิธีการ
สับแบบไลเสียง  โดยการใชเสียงนั้นไลเรียงกันจากเสียงต่ําไปสูง  อยางเปนระเบียบและมีความ
ไพเราะ 
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 ประโยคที่  72   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนสับ 
 ในประโยคนี้เปนประโยคที่มีการสรางลีลาสํานวนทํานองระนาดที่เหมือนกับประโยคที่  
70  ทุกประการ  ซ่ึงการซ้ํานี้ก็เพื่อทําใหบทเพลงมีความสมบูรณและครบถวน  ซ่ึงผูบรรเลงตองมี
ความระมัดระวังในเรื่องการบรรเลงซ้ําประโยคนี้วาบรรเลงประโยคนี้ไปกี่รอบแลว  ดังนั้นผู
บรรเลงตองฝกฝนจนมีความชํานาญเพื่อบรรเลงไมใหผิดเพี้ยน 
 
 ประโยคที่  73  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 
 ลีลาสํานวนของทํานองระนาดในประโยคนี้เปนประโยคที่ซํ้ากับประโยคที่  71  โดยการ
ประดิษฐสํานวนทํานองระนาดนั้นเหมือนกับประโยคที่  71  ทุกประการ 
 

ประโยคที่  74  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 

 
ประโยคที่  75 สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ

กลอนสับ 
 การดําเนินทํานองของระนาดเอกเพลงเดี่ยวกราวใน  ทางครูชฏิล  นักดนตรี  ในประโยคที่  
74  และ  ประโยคที่  75  มีลีลาการดําเนินทํานองที่เหมือนกัน  ซ่ึงทั้ง 2  ประโยคนี้เปนประโยคที่มี
สํานวนทํานองที่บงบอกถึงการเปลี่ยนการดําเนินทํานองที่มีลีลาสํานวนที่แตกตางจากเดิม  เพื่อ
ดําเนินทํานองไปอีกสํานวนหนึ่ง  ซ่ึงเปนการแสดงความสามารถของผูประพันธไดเปนอยางดี
เพราะวาในทํานองที่มีลูกตกเสียงเดียวกันนั้นผูประพันธสามารถคิดทํานองที่ตางออกไปไดอยาง
หลากหลาย 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

การดําเนินทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในชวงที่  1  ของลูกโยนที่  3  นี้
พบวา  มีความสัมพันธในสวนของความสัมพันธของทํานองหลักกับการดําเนินทํานองในทางเดี่ยว
คงเหลืออยู  การดําเนินทํานองของลูกโยนที่ 3  ในชวงที่  1  นี้ พบวามีลักษณะของเคาโครงของ
ทํานองหลักอยู  ความสัมพันธอยูในทาํนองทางเดี่ยวประโยคที่ 70 – 73   กลาวคือ การประดิษฐ
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ทํานองในชวงนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ โดยทํานองในทางเดี่ยว
ประโยคที่ 70  ถึงประโยคที่  73  นั้น  เปนลักษณะของการดําเนินทํานองซ้ํา โดยมีลักษณะการ
เคลื่อนที่ของทํานองที่มีลักษณะการดําเนินทํานองแบบมีทั้งลักษณะของการไลเสียงขึ้น การไลเสียง
ลง ในจังหวะแรกและในจังหวะหลังเปนลักษณะของการไลเสียงลงเพียงอยางเดียว  โดยทุก
ประโยคใน  4  หองแรกจะมีการเคลื่อนที่ขึ้นลง  สวนใน  4  หองหลังจะเคลื่อนที่มาลงที่เสียงที่  1  
ของกลุมเสียงคือเสียง  โด  และสวนที่เหลือเปนการไลเสียงลงความสัมพันธจึงดูไมกลืนกันเมื่อ
พิจารณาอยางละเอียด   ซ่ึงในชวงแรกของกลุมลูกโยนนี้หากดูโดยภาพรวมแลวพบวา  แมทํานอง
ทางเดี่ยวในชวงนี้จะมีการดําเนินทํานองขึ้นสลับลงอยูบาง  แตในทายสุดของประโยคทํานองก็จะ
เคล่ือนที่ไปตกที่  เสียง  โด  เหมือนเดิม  ในสวนลูกตกสําคัญนั้นจะลงตรงโนตเสียงที่  1  ของกลุม
เสียง  ปญจมูล  ด ร ม xซ ล x  เหมือนกันทุกประโยค   

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้ หากพิจารณาดูแลวพบวา  มีสวนคลายคลึงกับการ

ดําเนินทํานองในชวงที่เปนทํานองเนื้อแท ๆ ของเพลง โดยเฉพาะในประโยคที่ 1 ของกลุมลูกโยนที่
เปนดําเนินทํานองเชนเดียวกันกับทํานองเนื้อแท ๆ ของเพลงในประโยคในเนื้อของชวงทํานองหลัก   
จึงอนุมานไดวา ลักษณะการดําเนินทํานองที่ปรากฏในลูกโยนกลุมที่ 3 นี้ โดยเฉพาะในบรรทัดที่ 1 
เปนลักษณะการดําเนินทํานองที่เชื่อมระหวางกลุมเนื้อทํานองแท ๆ ของเพลงกราวในและกลุมลูก
โยนที่ 3 ใหสนิทกลมเกลียวกัน  จึงทําการตกแตงทํานองใหเปนในลักษณะที่ใกลเคียงกับกลุมเนื้อ
ทํานองแท ๆอยูบาง  การดําเนินทํานองในประโยคที่ 70 – 73   ของกลุมลูกโยนที่ 3 นี้ เปนลักษณะ
ของการบรรเลงซ้ําทํานอง ตางกันเพียงการสลับเสียงสูงต่ํา  โดยมีลักษณะของการดําเนินทํานอง
ในชวงตนเปนลักษณะของการไลเสียงขึ้นไปเรื่อย ๆ จนไปสุดทายที่เสียง โด  จากนั้นในทํานอง
หลังการดําเนินทํานองจึงไลเสียงลงไปหาเสียงต่ําสิ้นสุดสุดทายที่เสียงโด   เหมือนกัน  ลักษณะการ
ดําเนินทํานองที่ไลเสียงขึ้นและลงอยางเปนระบบนี้  เมื่อทําการบรรเลงซ้ําถึง 2  รอบยอมทําใหเกิด
ความเขมขนในการดําเนินทํานองทั้งในสวนเสียงที่มีการใชเสียงที่ไพเราะ   และสํานวนทํานองที่มี
ความชัดเจนและเปนระบบทั้งทิศทางการขึ้นและลงจากการดําเนินทํานองในประโยคที่ 2 – 3  ของ
กลุมลูกโยนที่ 3 นี้ นอกจากจะเปนลักษณะของความเขมขนในการดําเนินทํานองแลว  ยังสรางภาวะ
บีบคั้นอีกดวย  กลาวทํานองในชวงนี้เปนการบีบคั้นความรูสึกวา  กลุมโยนนี้เปนกลุมเสียงโยนเสียง  
โด  หรือเปลา  แตเมื่อพิจารณาแลวทําใหทราบวาเปนกลุมโยนเสียง  โด  เพราะวาเมื่อพิจารณาตอใน
ประโยคที่ 74 -  75   ของทํานองทางเดี่ยวระนาดเอกจะพบ  สภาวะคลี่คลายและเปนประโยคที่บง
บอกวาในในกลุมโยนตอไปจะเปนกลุมโยนเสียง  ฟา  เพราะวามีการนําเสียง  ฟา  มาประดิษฐเปน
ทํานองในชวงนี้มากขึ้น  โดยในการประดิษฐทํานองเพลงในชวงนี้ทําใหเกิดการสรางความบีบคั้น
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ทางอารมณวา ในโยนตอไปตองเปนเสียง  ฟา  แนนอน   นอกจากนี้การศึกษาการใชกลวิธีพเิศษของ
การบรรเลงในชวงนี้ยังพบวา  การดําเนินทํานองไมมีการใชกลวิธีพิเศษคือ   ใชการบรรเลงเก็บเพียง
อยางเดียว  การบรรเลงเก็บนี้ทําใหทํานองฟงไมหนักเกินไปและทําใหเกิดความรูสึกผอนคลาย 
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ลูกโยนที่  3  เสียง  โด  ชวงที่  2  ประโยคที่  76 – ประโยคที่  80  
 
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง โด  กลุมเสียงที่พบคือ  ด ร ม X ซ ล X   เปน   

ระดับเสียงเพียงออบน 
 
ประโยคที่  76 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ มฺ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ฟ ม ม ม ม ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  77 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ มฺ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ฟ ม ม ม ม ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  78 
มํ มํ มํ ฟฺ มํ มํ มํ ซฺ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  79 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ด ม ม ม ท ม ม ม ด ม ม ม ซ ม ม ม ด ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  80 
มํ ฟ มํ ท มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท มํ ฟ มํ ด ํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ 
ม ฟ ม ท ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  โด 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ด  ร  ม  x  ซ  ล  x  
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การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  76  -  ประโยคที่  80  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบ
ดําเนินทํานองแบบกลอนสับ 

 
การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคที่  76  ถึง  ประโยคที่  80  นี้  ในสํานวนถาม

และสํานวนตอบของทุกประโยคมีความสัมพันธกัน  คือมีการสรางสํานวนเพลงดวยกลอนสับแบบ
ซํ้าเสียงในสามพยางคแรกเหมือนกันในทุกประโยค  ซ่ึงทุกประโยคในชวงนี้มีการสรางสํานวน
เพลงที่ทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบ  ลูกตก  ดําเนินทํานองไปลงที่เสียง  โด  ทั้งสํานวนถามและ
สํานวนตอบมีการสัมผัสเสียงกัน  ทําใหเพลงมีความพิเศษเปนอยางมาก  นอกจากนี้เมื่อไดพจิารณา
ในชวงทํานองนี้แลวทําใหทราบวา    การดําเนินทํานองเปนอยางลักษณะของการลดรูป หรือการ
ทอนสํานวน เมื่อพิจารณาดูจากการดําเนินทํานองพบวามีลักษณะของการทอนสํานวนลงเปนชวง ๆ  
และการดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ  อธิบายไดวาลักษณะของการดําเนินทํานองในชวงนี้
ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาวของเนื้อเพลง ขึ้นอยูกับผูบรรเลงวาตองการความสั้นยาวมาก
นอยเพียงใด ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวเพลงและกําลังของผูบรรเลงเอง หากผูบรรเลงบรรเลงดวยแนวตั้ง
ตนที่รวดเร็ว เมื่อถึงชวงนี้ลักษณะการดําเนินทํานองก็ควรกระชับไมควรยืด  แตหากเริ่มตนดวยชา
ปานกลางก็ใหฟงจังหวะในการบรรเลงใหพอเหมาะกับแนวท่ีใชในการบรรเลง ดังนั้นหาก
เปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกชวงนี้ สามารถเปรียบไดกับชวงที่เปน
จังหวะลอยดอกของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เชน ป หรือ ขลุย ที่ผูบรรเลงสามารถพลิกแพลง
จังหวะอยางอิสระ 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยการดําเนนิทํานองของกลอนระนาดนั้นบรรเลงระนาดดวยกลอนสับแบบซ้ําเสียง 

การดําเนินทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในชวงที่  2  ของลูกโยนที่  3  นี้ 
พบวา   ลักษณะการดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ เมื่อพิจารณาถึง
กระสวนทํานองพบวา วิถีของกระสวนทํานองเปนแบบดําเนินขึ้นลงอยางเปนระบบและสวยงาม  
โดยในประโยคที่  76 – 79  เปนการดําเนินทํานองที่เชื่อมตอกัน  จากนั้นในในประโยคที่  80 เปน
การดําเนินทํานองที่ตัดทอนมา  นอกจากนี้ในประโยคที่  80  ยังเปนประโยคที่ประดิษฐมาเพื่อเปน
การบอกใหรูวาจะมีการเปลี่ยนทํานองในประโยคตอไป  

นอกจากนี้การดําเนินทํานองยังเปนลักษณะของการดําเนินทํานองที่พิเศษกวาทํานองอื่น  
โดยมีวิธีการประดิษฐทํานอง  โดยใชเสียงยืนไว  1  เสียง  คือเสียง  มี  และดําเนินทํานองลําดับเสียง
ขึ้นลง  จากนั้นเสียงจะเคลื่อนที่มาตกที่เสียงที่  1  ของกลุมเสียงคือเสียง  โด  ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ มฺ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ฟ ม ม ม ม ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
การบรรเลงลักษณะนี้มีความไพเราะและความพิเศษอยูในตัว  แตในขณะเดียวกันนั้นผู

บรรเลงเองตองบรรเลงหามไมใหผิดเสียงแมแตเสียงเดียว  เพราะวาถาบรรเลงผิดเสียงก็จะทําให
เสียงที่ออกมาเพี้ยนไปทันที  ในการบรรเลงทํานองในชวงที่  2  ของโยนที่  3  ผูบรรเลงระนาดเอกที่
ทําใหทํานองในชวงนี้ออกมาดี  ตองอาศัยหลักในการบรรเลงดังตอไปนี้  

1.  ความกระจางชัด    คือในการบรรเลงเกบ็ผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมา
ชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไปบนผืนระนาด  โดยไมผิดเพี้ยน 

2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล     คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  3  ชวงที่  
2  นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยค
นี้ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 

3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว    คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
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ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหว  โดยความไหวของผูบรรเลงจะเกิดขึ้นตองเกิดจากการฝกซอมอยาง
หนัก    

 
จากการวิเคราะหในกลุมลูกโยนที่ 3   นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง โด  ดําเนินทํานองอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X   จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีความยาวมากกลุมหนึ่ง รองมา
จากกลุมลูกโยนที่ 1 ลักษณะการดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความ
หลากหลายในเรื่องของการดําเนินทํานองเชนเดียวกันกับกลุมลูกโยนที่ 1 และ  ลูกโยนที่  2  แต
ความหลากหลายดังกลาวมีนอยกวา และในเรื่องของการดําเนินทํานองนั้นไมมีการใชกลวิธีพิเศษ  
โดยการดําเนินทํานองของกลุมโยนนี้ใชการบรรเลงเก็บในการสรางทํานองใหมีความไพเราะ   
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ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  3  กับ  ลูกโยนที่  4  ประโยคที่  81- 83 
 
ประโยคที่  81 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท รฺ ดฺ รฺ ทฺ ดฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ ซฺ รฺ ม ฟ ซ ฟ 

 
ประโยคที่  82 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ มํ ดํ ทํ มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  83 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ รฺ ดฺ รฺ ทฺ ดฺ รฺ ดฺ รฺ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ฟา 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร x ฟ ซ  x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  81  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนสับ 
 การประดิษฐทํานองระนาดในประโยคนี้มีการประดิษฐกลอนระนาดที่เปนกลอนที่ตาง
ประเภทกันมารวมกัน  โดยในสํานวนถามกลอนระนาดดวยกลอนสับไมซํ้าเสียงกลอนนี้มีลักษณะ
เปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง   การดําเนินกลอนในสํานวนถามนี้มีการ
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เรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางค
ติดตอกัน  ดังนั้นผูบรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลงเปนอยางมาก  เพื่อใหเกิดเสียงที่
เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปนสําคัญ  คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวัง
อยางมาก  สวนในสํานวนตอบเปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซ้ําในสองพยางค  เอกลักษณของกลอน
ในสํานวนนี้  คือสํานวนกลอนจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่
ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา  การซํ้าเสียงแรกของสํานวนกลอนในแตละหองเพลงนาจะเปน
ที่มาของชื่อกลอนประเภทนี้ 
 
 ประโยคที่  82   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนไตลวด 
 การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดในประโยคนี้  การสรางสํานวนระนาดในสํานวนถาม
เปนกลอนระนาดดวยกลอนสับซ้ําเสียงโดยใชเสียงซ้ําในสองพยางค  เอกลักษณของกลอนใน
สํานวนนี้  คือสํานวนกลอนจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่
ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา  และในสํานวนตอบนั้นกลอนระนาดมีลักษณะเปนกลอนระนาดที่
ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  การดําเนินกลอนในสํานวนถามนี้มีการเรียงเสียงที่อยู
ติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกัน 
 
 ประโยคที่  83  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนสับ 
 การประดิษฐทํานองระนาดในประโยคนี้ในสํานวนถามกลอนระนาดมีลักษณะเปนกลอน
ระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  การดําเนินกลอนในสํานวนถามนี้มีการเรียงเสียงที่
อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกัน  ดังนั้นผู
บรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลงเปนอยางมาก  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันอยางไพเราะ 
สวนในสํานวนตอบเปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซํ้าในสองพยางค  เอกลักษณของกลอนในสํานวนนี้  
คือสํานวนกลอนจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่ดําเนินขึ้นสู
เสียงสูงหรือเสียงต่ํา  อยางเปนระเบียบและไพเราะ 
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ในประโยคที่  81   ถึง  83  นี้  เปนประโยคที่ใชเชื่อมระหวางลูกโยนที่  3  กับลูกโยนที่  4  
โดยลักษณะการดําเนินทํานองของทั้ง  3  ประโยคนั้น   การดําเนินทํานองเปนการบรรเลงแบบเก็บ  
ซ่ึงทั้ง  3  ประโยคจะมีลูกตกที่ตกในเสียงเดียวกันคือเสียง  ฟา  การประพันธทํานองในชวงนี้ตอง
เปล่ียนทํานองที่ลูกตกเดียวกันใหมีทํานองที่ตางกัน   ซ่ึงการเปลี่ยนการดําเนินทํานองที่เกิดขึ้นนี้นั้น 
อนุมานไดวา  เพื่อปองกันมิใหเกิดการดําเนินทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความหลากหลายใน
การดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยังเปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธที่หาวิธีการดําเนิน
ทํานองใหแตกตางกันออกไป แสดงใหเห็นอยางเดนชัดเจนวาในประโยคที่  83  นี้เปนประโยคที่บง
บอกวาในประโยคตอไปจะมีการเปลี่ยนระดับเสียงใหเปนระดับเสียงในกลุมลูกโยนที่  4  เพราะวา  
ลูกตกทุกประโยคนั้นเคลื่อนที่จากประโยคกอนหนานี้ที่ลูกตกนั้นเคลื่อนที่ไปตกที่เสียง  โด  แตใน   
3  ประโยค  การเคลื่อนที่ของเสียงเคลื่อนที่ไปตกที่  เสียง  ฟา  ทุกประโยค   
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ลูกโยนที่  4  เสียง  ฟา  ประโยคที่  84 – ประโยคที่  88  
 
ลูกโยนนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ฟา  กลุมเสียงที่พบคือ  ฟ ซ ล X ด ร X   เปน   

ระดับเสียงทางชวา 
กลุมลูกโยนที่ 4 นี้ เปนกลุมลูกโยนที่มีทํานองไมยาวมากนัก ดังนั้นในการแสดงการ

วิเคราะหจึงไมจาํเปนตองแบงออกเปนชวง ๆ  
 

ประโยคที่  84 
ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ ดํ ดํ ทํ ด ํ ดํ ดํ มํ ด ํ ดํ ดํ ท ด ํ ทํ ล ซ ฟ 
ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ซ ล ท ด ด ด ท ด ด ด ม ด ด ด ท ด ท ล ซ ฟฺ 

 
ประโยคที่  85 
ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ ดํ ดํ ทํ ด ํ ดํ ดํ มํ ด ํ ดํ ดํ ท ด ทํ ล ซ ฟ 
ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ซ ล ท ด ด ด ท ด ด ด ม ด ด ด ท ด ท ล ซ ฟฺ 

 
ประโยคที่  86 
ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ดํ มํ ด ํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ดํ มํ ด ํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ด ม ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ด ม ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  87 
ซ ฟ มํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  88 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ดํ ท ล ฟ ม ด ท ล ท ด ท ด ม ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ด ท ล ฟ ม ด ท ลฺ ท ดฺ ทฺ ด ม ฟ 
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กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ฟา 
 

กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ฟ ซ ล x ด ร x  
 

การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  84  และประโยคที่  85  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนมวนตะเข็บ  
สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบกลอนมวนตะเข็บ 
 การดําเนินทํานองระนาดในประโยคที่  84  และประโยคที่  85  นั้น  ดําเนินทํานองดวย
ลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน ซ่ึงทั้ง  2  ประโยคนั้นดําเนินทํานองดวยการบรรเลงเก็บและ
ใชกลอนมวยตะเข็บเหมือนกัน  ซ่ึงเมื่อพิจารณาแลวทําใหทราบวากลอนระนาดทั้ง  2  ประโยคนี้มี
ลักษณะกลอนที่มวนไปมา  โดยในสํานวนถาม กลอนแตละหองเพลงจะมีส่ีเสียง เสียงแรกของแต
ละหองเพลงเปนเสียงที่ความรูสึกของการมวนตัว แตการมวนตัวนี้ยังมีการซอนตัวของรอยตอ
ระหวางตะเข็บตอตะเข็บ ซ่ึงการดําเนินกลอนประเภทนี้ เสียงแรกของกลอนแตละตัวจะเปนเสียงที่
เรียงตอจากเสียงสุดทายของกลอนตะเข็บตัวกอน  สวนในสํานวนตอบ  หองเพลงแรกของสํานวน
ยังคงมีการมวนตะเข็บอยู  แตหลักจากนั้นจะดําเนินกลอนเรียงเสียงสูเสียงทางต่ําในลูกตกเสียงเดิม
คือเสียง  ฟา   
 

ประโยคท่ี  86   และประโยคที่  88    สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนมวนตะเข็บ  
สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบกลอนมวนตะเข็บ 
 การประดิษฐสํานวนทํานองระนาดเอกในประโยคที่  86  และประโยคที่  88  นี้  สํานวน
ทํานองระนาดมีลักษณะการดําเนินทํานองที่ตัดทอนมาจากประโยคที่  84  และประโยคที่  85  โดย
ใชการบรรเลงเก็บดวยกลอนมวนตะเข็บที่มีลักษณะของทํานองที่คลายกัน  เพราะเปนทํานองที่สืบ
ตอกันมา  ซ่ึงในสํานวนถามและสํานวนตอบมีการสัมผัสเสียงกันอยางไพเราะและลงตัวอยาง
สมบูรณ 
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การดําเนินทํานองของระนาดในกลุมลูกโยนนี้   ทํานองระนาดมีความสัมพันธกันเปนอยาง
มาก  เพราะวาในกลุมลูกโยนนี้กลอนระนาดที่ใชนั้นเปนกลอนระนาดที่เรียกวา  “มวนตะเข็บ”  ทั้ง
สํานวนถามและสํานวนตอบในทุกประโยคเพลง  ซ่ึงทํานองในกลุมลูกโยนนี้มีความพิเศษตรงที่  
การสรางสํานวนระนาดที่สอดคลองกันดวยการซ้ําเสียง  ใน  3  พยางคแรกของหองเพลง  จากนั้น
ลูกตกสุดทายของหองจะเปนตัวเชื่อมในการสรางทํานองตอไป  ตัวอยางเชน 
 
ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ ดํ ดํ ทํ ด ํ ดํ ดํ มํ ด ํ ดํ ดํ ท ด ํ ทํ ล ซ ฟ 
ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ซ ล ท ด ด ด ท ด ด ด ม ด ด ด ท ด ท ล ซ ฟฺ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองแบบเก็บ มีลักษณะพิเศษที่แตกตางไปจาก

การดําเนินทํานองทั่วไปคือ ทุกประโยคจะมีการใชเสียงที่ซํ้ากัน   ซ่ึงทําใหสํานวนทํานองมีความ
เขมขนและกระชับมากขึ้น เนื่องจากการบรรเลงลักษณะนี้จะทําให  เพิ่มแนวในการบรรเลงขึ้น  จึงทํา
ใหทวงทํานองมีความกระชับรวดเร็วลักษณะของการดําเนินทํานองอีกประการหนึ่งคือการทอน
สํานวนทํานอง โดยในการทอนสํานวนทํานองนั้นนําเอากระสวนทํานองในประโยคที่  84  และ  
ประโยคที่  85   มาเปนตัวตั้งและทําการทอนสํานวนลง สังเกตวาใน 2 ประโยคสุดทายเปนการทอน
สํานวนที่เขมขนที่สุด ซ่ึงจากลักษณะสํานวนทํานองดังกลาวนี้อนุมานไดวาเปนลักษณะของสํานวน
ในการการปดโยน ซ่ึงเมื่อพิจารณาประโยคถัดไปพบวาเปนการเปลี่ยนเสียงที่สอดคลองเปนอยางมาก 

ในกลุมลูกโยนที่  4 นี้พบวา ในประโยคที่  84  กับประโยคที่  85  มีการดําเนินทํานองซ้ํากัน
คือวรรคหนาและวรรคหลังดําเนินทํานองเหมือนกัน  สวนในประโยคที่  86 – 88  พบวามีการดําเนิน
ทํานองที่ มีการลดรูปหรือมีการทอนประโยคลง      แตยังยึดลูกตกในหองเพลงเสียงเดียวกัน  ลักษณะ
การดําเนินทํานองเชนนี้มีขอสังเกตวา   การดําเนินทํานองตองกระทําดวยความเร็ว  ใหจังหวะ
ตอเนื่อง และกําลังไมตก มีความสม่ําเสมอในทํานองเพลง เนื่องจากวาลูกโยนที่  4  นี้เปนลูกโยนที่มี
ความสั้น  ลักษณะการใชกลวิธีจึงไมมีความหลากหลายและการดําเนินทํานองก็ไมพบวามีความ
ซับซอนเทาใดนัก 
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ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  4  กับ  ลูกโยนที่  5  ประโยคที่  89- 91 
 
ประโยคที่  89 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ฟ ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ฺ ม ด ท ลฺ ด ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ม ทฺ ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 

 
ประโยคที่  90 
มํ ดํ ท ล ฟ มํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
ม ด ท ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ร ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  91 
มํ ฟ มํ ด ํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท 
ม ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ที 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร x ฟ ซ x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  89  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

การประดิษฐทํานองระนาดในประโยคนี้  สํานวนเพลงในสํานวนถามและสํานวนตอบมี
ลักษณะการดําเนินทํานองที่กลอนระนาดเปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและ
ลง  โดยระหวางการดําเนินกลอนจะไมมีการซ้ําเสียง  การไมซํ้าสียงของกลอนรูปแบบนี้มิใชดําเนิน
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กลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปน
การดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกันเหมือนกับกลอนสับที่กลาว
มาแลว  ผูบรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันเปนสํานวนที่ไม
มกีารซ้ําเสียงเปนสําคัญ  คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวังอยางมาก   นอกจากนี้ใน
ประโยคนี้ยังมีความสัมพันธกันในเรื่องการประดิษฐกลอนระนาดที่เรียกวา  “กลอนไตลวด” 
เหมือนกันทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบ  
  

ประโยคที่  90   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

การประดิษฐทํานองระนาดในประโยคนี้  การประดิษฐทํานองของกลอนระนาดมีสํานวน
ที่คลายกับประโยคที่  89  โดยสํานวนเพลงในสํานวนถามและสํานวนตอบมีลักษณะการดําเนิน
ทํานองที่กลอนระนาดเปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการ
ดําเนินกลอนจะไมมีการซ้ําเสียง  การไมซํ้าสียงของกลอนรูปแบบนี้มิใชดําเนินกลอนดวยการเรียง
เสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่
ใชเสียงใดแลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกันเหมือนกับกลอนสับที่กลาวมาแลว  ผูบรรเลง
จะตองใชความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปน
สําคัญ  คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวังอยางมาก  โดยผูบรรเลงตองใชกําลังในการ
บรรเลงประโยคเชนนี้มากพอสมควร  เพราะวาตองบรรเลงเรียงเสียงขึ้นลงไปมา  ทําใหประโยค
เชนนี้กินขอมือในการบรรเลงเปนอยางมาก  
 
 ประโยคที่  91  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 
 สํานวนทํานองระนาดประโยคนี้  การเคลื่อนที่ของเสียงนั้นดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา
สลับกันไปมาดวยความไพเราะ  สํานวนของทํานองระนาดเปนกลอนระนาดที่สรางกลอนดวย
จินตนาการของหวงที่รอยผูกกันอยางสมบูรณและไพเราะ  โดยเปนกลุมเสียงสามเสียงกลุมเดียวกัน
ตางกันเพียงทิศทางที่ดําเนินขึ้นสูงหรือลงต่ํา  สวนในสํานวนตอบแบงไดสองกลุมคือสํานวนกลอน
กลุมแรก  จะมีลักษณะคลายกับกลอนไตลวด  ที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นลงตามลีลาของ
กลอน  แตการดําเนินกลอนของกลุมหลังคลายกับกลอนลดตาขายที่ดําเนินกลอน  
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยการดําเนินทํานองของกลอนระนาดนั้นบรรเลงแบบกลอนไตลวด  ซ่ึงในประโยคที่  89   ถึง  91  
นี้  เปนประโยคที่ใชเชื่อมระหวางลูกโยนที่  4  กับลูกโยนที่  5  โดยลักษณะการดําเนินทํานองของ
ทั้ง  3  ประโยคนั้น   การดําเนินทํานองเปนการบรรเลงแบบเก็บ  ซ่ึงทั้ง  3  ประโยคจะมีลูกตกที่ตก
ในเสียงเดียวกันคือเสียง  ที  การประพันธทํานองในชวงนี้ตองเปลี่ยนทํานองที่ลูกตกเดียวกันใหมี
ทํานองที่ตางกัน   ซ่ึงการเปลี่ยนการดําเนินทํานองที่เกิดขึ้นนี้นั้น อนุมานไดวา  เพื่อปองกันมิใหเกิด
การดําเนินทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความหลากหลายในการดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยัง
เปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธที่หาวิธีการดําเนินทํานองใหแตกตางกันออกไป  ซ่ึง
การประพันธทํานองลักษณะนี้ผูประพันธตองอาศัยหลักความคิดที่มีความหลากหลาย  คือการ
บรรเลงเก็บนี้ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตองความหลากหลายในความคิด  ซ่ึงส่ิง
เหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถมีส่ิงนี้ได  ซ่ึงการแสดงความคิด
ออกมานั้นตองคิดออกมาใหอยูในขนบธรรมเนียมจึงจะเปนความคิดที่มีคุณคา 

นอกจากนี้ในประโยคที่  91  นี้เปนประโยคที่บงบอกวาในประโยคตอไปจะมีการเปลี่ยน
ระดับเสียงใหเปนระดบัเสียงในกลุมลูกโยนที่  5  เพราะวา  ลูกตกทุกประโยคนั้นเคลื่อนที่จากไปตก
ที่เสียง  ที  ทุกประโยค   
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ลูกโยนที่  5  เสียง  ที   
 
ประโยคที่  92 – ประโยคที่  96 

ลูกโยนกลุมนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ที  กลุมเสียงที่พบคือ  ท ด ร X ฟ ซ X   เปน   
ระดับเสียงกลาง 

เนื่องจากกลุมลูกโยนที่ 5  นี้ เปนกลุมลูกโยนที่มีทํานองไมยาวมากนัก ดังนั้นในการแสดง
การวิเคราะหจึงไมจําเปนตองแบงออกเปนชวง ๆ ดังที่ปรากฏในกลุมลูกโยนที่ผานมา 

 
ประโยคที่  92 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ ท มํ รํ ด ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  93 
ม ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร มํ ฟ มํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ม ฟ ม ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  94 
ม ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ร มํ รํ ดํ ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
มฺ ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท มฺ ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  95 
มํ ท มํ รํ ดํ ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท มํ ท มํ รํ ดํ ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท 
ม ท ม ร ด ท ล ท ลฺ ม ล ร ด ท ล ท ม ท ม ร ด ท ล ท ล มฺ ล ร ด ท ล ท 

 
ประโยคที่  96 
ล ม ล รํ ด ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท 
ล มฺ ล ร ด ท ล ท ล มฺ ล ร ด ท ล ท ม ร ด ท ม ร ด ท ม ร ด ท ม ร ด ท 
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กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ที 
 

กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร x ฟ ซ x  
 

การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  92  -  ประโยคที่  96 สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบ
ดําเนินทํานองแบบกลอนสับ 
 การประดิษฐทํานองระนาดในกลุมลูกโยนนี้มีการดําเนินทํานองที่มีลักษณะคลายกัน  โดย
ยึดหลักการตัดทอนสํานวนเพลงเปนหลัก  ซ่ึงการสรางทํานองในกลุมลูกโยนนี้ใชการดําเนิน
ทํานองระนาดดวยกลอนสับทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบในทุกประโยคเพลง  เพราะฉะนั้น
ทํานองในกลุมโยนนี้จึงมีความสัมพันธกันในเรื่องการประดิษฐสํานวนทํานองระนาดใหสํานวน
ถามและสํานวนตอบดําเนินดวยกลอนสับเหมือนกัน  นอกจากนี้ยังมีความสัมพันธกันในเรื่องของ
การสรางทํานองที่มีการตัดทอนกันอยางลงตัวและไพเราะ 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยดําเนินทํานองกลอนระนาดดวยกลอนสับ  ลักษณะการดําเนนิทํานองของกลุมลูกโยนที่  5  นี้  
เปนการดําเนนิทํานองในสวนที่เปนเนื้อหาของลูกโยน โดยมีลักษณะการดําเนินทํานองแบบการ
ลอยจังหวะ มีการบรรเลงระนาดแบบซ้ําทาํนองจากนัน้ดาํเนินทํานองตอดวยการตัดทอน  จาก
วิเคราะหทํานองในกลุมลูกโยนที่  5  นี้พบวาเปนลักษณะทํานองที่แปรมาจากทํานองหลักที่วา   

 
มือขวา   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท   - ท - ท 
มือซาย   - - - ม   - - - ท   - - - ม   - - - ท   - - - ม   - - - ท   - - - ม   - - - ท 

 



 142

 โดยในการแปรทางหรือการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวนั้นพบวาเปนการดําเนินทํานองที่
รักษาเคาโครงการดําเนินทํานองของลูกโยนไวอยางมากที่สุด เปนตนวาไมมีการใชเสียงหลุมดําเนิน
ทํานอง ทิศทางเคลื่อนที่ทํานองเปนไปในทางเดี่ยวกัน กระทั่งการลดรูปลงก็ลดเทากันทั้งในทุก
ประโยค   ในสวนของการเพิ่มและการลดรูปนั้นจะลดลงไปอีกเทาตัว จึงทําใหยาวออกไปเล็กนอย  
ในสวนการเคลื่อนที่ของเสียงนั้นจะเคลื่อนที่สูง – ต่ํา ในโครงสรางเสียงเดิม   จากนั้นการเคลื่อนที่
ของเสียงจะเคลื่อนมาตกที่เสียงที่  1  ของโนตในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร x ร ฟ x   คือเสียง  ที  
โดยไมมีการใชกลวิธีพิเศษแตอยางใด  ซ่ึงในการประดิษฐทํานองนี้ใชการบรรเลงเก็บเปนตัว
สรางสรรคทํานองใหมีความไพเราะ   
 

จากการวิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวของกลุมลูกโยนที่ 5 นี้สามารถสรุป
ไดวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบการทอนสํานวนลง โดยในการทอนลดสํานวนนั้น มี
รูปแบบการตัดทอนคือ  นําทํานองตนแบบนํามากอน จากการสํารวจพบวามีทํานองตนแบบนํามา
กอน 2  ประโยค โดยในทํานองที่ 1 นั้นนํามาจากทํานองหลัก สวนทํานองที่ 2 เปนทํานองอิสระ แต
ยังคงเคาของทํานองหลักอยูมาก ซ่ึงอาจอนุมานไดวาอาจจะนําทํานองหลักมาเปนตนเคาโครงใน
การประดิษฐ ซ่ึงทั้ง 2 สํานวนมีลักษณะดังนี้ 
 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ ท มํ รํ ด ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

 
ม ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร มํ ฟ มํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ม ฟ ม ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
การประพันธทํานองลักษณะนี้ผูประพันธตองอาศัยหลักความคิดที่มีความหลากหลาย   คือ

การบรรเลงเก็บนี้ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตองความหลากหลายในความคิด  ซ่ึงสิ่ง
เหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถมีส่ิงนี้ได  ซ่ึงการแสดงความคิด
ออกมานั้นตองคิดออกมาใหอยูในขนบธรรมเนียมจึงจะเปนความคิดที่มีคุณคา 

 
จากการวเิคราะหในกลุมลูกโยนที่ 5   นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง ที  ดําเนินทํานองอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร X ฟ ซ X   จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีไมมีความยาวมาก ลักษณะ
การดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูท่ีความหลากหลายในเรื่องของการดําเนิน
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ทํานองที่ซํ้ากันใหมีความหลากหลายเชนเดียวกันกับกลุมลูกโยนที่ผานมา  แตความหลากหลาย
ดังกลาวมีนอยกวา และในเรื่องของการดําเนินทํานองนั้นไมมีการใชกลวิธีพิเศษ  โดยการดําเนิน
ทํานองของกลุมโยนนี้ใชการบรรเลงเก็บดวยกลอนสับทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบในการสราง
ทํานองใหมีความไพเราะ   
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ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  5  กับ  ลูกโยนที่  6  ประโยคที่  97- 100 
 
ประโยคที่  97 
รํ รํ รํ ดํ รํ รํ รํ ฟ ดํ ดํ ดํ ท ดํ ดํ ดํ รํ ดํ ดํ ดํ ซ ท ท ท ดํ ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
ร ร ร ด ร ร ร ฟ ด ด ด ท ด ด ด ร ด ด ด ซ ท ท ท ด ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  98 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
ประโยคที่  99 
ด ร ฟ ร ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ท ซ ด ท ซ ด ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ ท ซ 
ดฺ รฺ ฟ ร ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ท ซ ด ท ซ ด ท ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ 

 
ประโยคที่  100 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ม ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ม ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ซอล 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ซ ล ท x ร ม x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
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 ประโยคที่  97 สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนินทํานองแบบ
กลอนสับ 

การประดิษฐสํานวนระนาดในประโยคนี้  กลอนระนาดเปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซ้ําใน
สามพยางคแรก  เอกลักษณของกลอนประเภทนี้  สํานวนกลอนนอกจากจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  
ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่ดําเนินขึ้นสูเสียงสูงหรือเสียงต่ํา  ซ่ึงการซ้ําเสียงแรกของ
สํานวนกลอนในแตละหองเพลงในประโยคนี้ทําใหเพลงมีความพิเศษและมีความแตกตางเกิดขึ้น
ใหเห็นในทํานองเพลง  ทําใหเพลงมีความไพเราะและพิเศษมากขึ้น 

 
 ประโยคที่  98   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

ทํานองในประโยคนี้การดําเนินทํานองของกลอนระนาดเปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอน
ดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการดําเนินกลอนจะไมมีการซ้ําเสียง  การไมซํ้าสียงของ
กลอนในประโยคนี้มิใชดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนดวยการ
เรียงเสียงที่อยูติดกัน    ดังนั้นผูบรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิดเสียงที่
เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปนสําคัญ  คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวัง
อยางมาก 
 
 ประโยคที่  99   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนพัน   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

ในประโยคนี้  ลีลาการดําเนินทํานองของระนาดในสํานวนถามและสํานวนตอบมีความ
ตางกัน  โดยในสํานวนถามเปนกลอนระนาดที่มีสํานวนถามขึ้นตนดวยทํานองที่เหมือนกับสํานวน
ตอบของกลอนยอนตะเข็บ  สวนสํานวนตอบจะดําเนินเปนเสียงที่เปนชวง ๆ โดยทํานองของกลอน
จะดําเนินลงดวยเสียงที่เชื่อมสํานวนทั้งหมดเกี่ยวพันติดตอกัน  สวนในสํานวนตอบเปนกลอน
ระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการดําเนินกลอนจะไมมีการซ้ําเสียง  
การไมซํ้าสียงของกลอนรูปแบบนี้มใิชดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนิน
กลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  ดังนั้นผูบรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลงและ
นอกจากนี้ยังตองใชกําลังในการบรรเลงคอนขางมากทีเดียว  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันอยางเปน
ระเบียบและไพเราะ 
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 ประโยคที่  100   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด  สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 

เปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง  โดยระหวางการดําเนินกลอน
จะไมมีการซ้ําเสียง  การไมซํ้าสียงองกลอนรูปแบบนี้มิใชดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  
แตเปนการดําเนนิกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกัน  แตเปนการดําเนินกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะ
ไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติดตอกันเหมือนกับกลอนสับที่กลาวมาแลว  ผูบรรเลงจะตองใช
ความสามารถในการบรรเลง  เพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงกันเปนสํานวนที่ไมมีการซ้ําเสียงเปนสําคัญ  
คลายกับการไตลวดที่ตองใชความระมัดระวังอยางมาก 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ในประโยคที่  97   ถึง  100  นี้  เปนประโยคที่ใชเชื่อมระหวางลูกโยนที่  5  กับลูกโยนที่  6  
โดยลักษณะการดําเนินทํานองของทั้ง  4  ประโยคนั้น   การดําเนินทํานองเปนการบรรเลงแบบเก็บ  
ซ่ึงทั้ง  4  ประโยคจะมีลูกตกที่ตกในเสียงเดยีวกันคือเสียง  ซอล  การประพันธทํานองในชวงนี้ตอง
เปล่ียนทํานองที่ลูกตกเดียวกันใหมีทํานองที่ตางกัน   ซ่ึงการเปลี่ยนการดําเนินทํานองที่เกิดขึ้นนี้นั้น 
อนุมานไดวา  เพื่อปองกันมิใหเกิดการดําเนินทํานองที่เหมือนกันและเพื่อใหมีความหลากหลายใน
การดําเนินทํานองมากขึ้น  ทั้งยังเปนการแสดงความสามารถในเชิงการประพันธที่หาวิธีการดําเนิน
ทํานองใหแตกตางกันออกไป แสดงใหเห็นอยางเดนชัดเจนวาในทุกประโยคเพลงในทํานองเชื่อมนี้
เปนประโยคที่บงบอกวาในประโยคตอไปจะมีการเปลี่ยนระดับเสียงใหเปนระดับเสียงในกลุมลูก
โยนที่  6  เพราะวา  ลูกตกทุกประโยคนั้นเคลื่อนที่จากประโยคกอนหนานี้ที่ลูกตกนั้นเคลื่อนที่ไป
ตกที่เสียง  ซอล  ทุกประโยค   
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ลูกโยนที่  6  เสียง  ซอล  
 
ชวงท่ี  1  ประโยคที่  101 – ประโยคที่  106 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ซอล  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   
ระดับเสียงเพียงออลาง 
 
ประโยคที่  101 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  102 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  103 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 

 
ประโยคที่  104 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  105 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 

 
ประโยคที่  106 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ด มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
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กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ซอล 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ x ท ด x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  101  -  106 สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนสับ 

  
 การดําเนินทํานองระนาดในชวงที่  1  ของกลุมลูกโยนที่  6  นี้  การประดิษฐทํานองระนาด
ดวยกลอนสับ  โดยลีลาของทํานองในชวงนี้กลอนระนาดเปนกลอนระนาดที่ใชเสียงซํ้าในสอง
พยางคแรก  ซ่ึงมีการบรรเลงที่มีลักษณะการสับไปมา  เอกลักษณของกลอนประเภทนี้  สํานวน
กลอนนอกจากจะซ้ําเสียงทุกหองเพลง  ไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลองที่ดําเนินขึ้นสูเสียง
สูงหรือเสียงต่ํา  การซ้ําเสียงแรกของสํานวนกลอนในแตละหองเพลงนาจะเปนที่มาของชื่อกลอน
ประเภทนี้  โดยทํานองเพลงในกลุมนี้สํานวนเพลงทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบมีความสัมพันธ
กันอยางลงตัวโดยเฉพาะความสัมพันธในเรื่องการประดิษฐทํานองระนาดใหเปนกลอนสับทั้ง
สํานวนถามและสํานวนตอบ 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยการดําเนินทํานองของกลอนระนาดนั้นบรรเลงแบบกลอนสับ  โดยการประดิษฐทํานองเพลง
เดี่ยวกราวในทางระนาดเอกทางของครูชฏิล  นักดนตรี  ในกลุมลูกโยนที่  6  ชวงที่  1  นี้  เปนการ
ประดิษฐทํานองที่เนนการบรรเลงเก็บทั้งประโยคเพลง  การประดิษฐทํานองในชวงนี้เปนลักษณะ
ของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ โดยทํานองในทางเดี่ยวประโยคที่ 101  ถึงประโยคที่  106  
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นั้น  เปนลักษณะของการดําเนินทํานองซ้ํา โดยมีลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองที่มีลักษณะการ
ดําเนินทํานองแบบมีทั้งลักษณะของการไลเสียงขึ้น การไลเสียงลง ในจังหวะแรกและในจังหวะ
หลังเปนลักษณะของการไลเสียงลงเพียงอยางเดียว  ในทายสุดของประโยคทํานองก็จะเคลื่อนที่ไป
ตกที่  เสียง  ซอล  เหมือนเดิม  ในสวนลูกตกสําคัญนั้นจะลงตรงโนตเสียงที่  1  ของกลุมเสียง  ปญจ
มูล  ม ฟ ซ x ท ด x  เหมือนกันทุกประโยค  โดยการบรรเลงของประโยคนี้ถือเปนประโยคเพลงที่
ใหความรูสึกผอนคลายอารมณ  เพราะวา  เปนประโยคที่บรรเลงเก็บเพียงอยางเดียวไมมีการใช
กลวิธีพิเศษเขามาใชในการดําเนินทํานองแตอยางใด  แตถึงแมวาการบรรเลงเก็บนั้นจะเปนการ
บรรเลงที่ผอนคลายกําลังจากประโยคกอนหนานี้  อยางไรก็ตามผูบรรเลงก็ตองบรรเลงใหเสียงของ
ระนาดที่ออกมาใหมีความกลมกลืนและสม่ําเสมอตลอดทั้งประโยค   ลักษณะการเคลื่อนที่ใน
ประโยคที่ 101  ถึง  106  นั้น  ดําเนินทํานองอยูในโครงสรางของเสียงอยูในระดบัเสียง  ซอล  มีโนต
ในบันไดเสียงคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   ของบันไดเสียงเพียงออลาง  ในประโยคเพลงนี้มีการประดิษฐ
ทํานองแบบบรรเลงเก็บตลอดทั้งประโยคเพลง  โดยการเคลื่อนที่ของเสียงนั้นมีทิศทางการเคลื่อนที่
จากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา  ดวยความเปนระเบียบและไพเราะ  

 
   จากการที่ไดวิเคราะหในประโยคที่  101  ถึงประโยคที่  106  แลวนั้น  จะเห็นไดวา การ
ดําเนินทํานองของเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  ในชวงที่  1  ของลูกโยนที่  6  นี้พบวา   การ
ประดิษฐทํานองในชวงนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ โดยทํานองในทาง
เดี่ยวประโยคที่ 101  ถึงประโยคที่  106  นั้น  เปนลักษณะของการดําเนินทํานองซ้ํา โดยมีลักษณะ
การเคลื่อนที่ของทํานองที่มีลักษณะการดําเนินทํานองแบบมีทั้งลักษณะของการไลเสียงขึ้น การไล
เสียงลง ในจังหวะแรกและในจังหวะหลังเปนลักษณะของการไลเสียงลงเพียงอยางเดียว  โดยทุก
ประโยคใน  4  หองแรกจะมีการเคลื่อนที่ขึ้นลง  สวนใน  4  หองหลังจะเคลื่อนที่มาลงที่เสียงที่  1  
ของกลุมเสียงคือเสยีง  ซอล    เมื่อพิจารณาอยางละเอียดแลวในชวงแรกของกลุมลูกโยนนี้หากดู
โดยภาพรวมแลวพบวา  แมทํานองทางเดี่ยวในชวงนี้จะมีการดําเนินทํานองขึ้นสลับลงอยูบาง  แต
ในทายสุดของประโยคทํานองก็จะเคลื่อนที่ไปตกที่  เสียง  โด  เหมือนเดิม  ในสวนลูกตกสําคัญนั้น
จะลงตรงโนตเสียงที่  1  ของกลุมเสียง  ปญจมลู  ม ฟ ซ x ท ด x  เหมือนกันทุกประโยค   
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ชวงท่ี  2  ประโยคที่  107 – ประโยคที่  113 
 
ประโยคที่  107 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 

 
ประโยคที่  108 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 

 
ประโยคที่  109 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 

 
ประโยคที่  110 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 

 
ประโยคที่  111 
ท ท ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
ท ท ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 

 
ประโยคที่  112 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 

 
ประโยคที่  113 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
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กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ซอล 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ซ ล ท x ร ม x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  107  -  113  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบดําเนิน
ทํานองแบบกลอนสับ 

  
 การดําเนินทํานองของระนาดเอกในชวงกลุมลูกโยนนี้ประดิษฐทํานองดวยกลอนระนาดที่
เรียกวา “กลอนสับ”  ทุกประโยคเพลง  ซ่ึงจากการวิเคราะหการดําเนินทํานองในสํานวนถามและ
สํานวนตอบแลว  ทราบวาทุกประโยคมีความสัมพันธกันในเรื่องของการประดิษฐทํานองใหมี
ความสอดคลองกัน  คือ  ทั้งสํานวนถามและสํานวนตอบเปนกลอนระนาดเดียวกัน  นอกจากนี้การ
สรางกลอนระนาดในชวงลูกโยนนี้เปนสรางกลอนระนาดที่สามารถแสดงถึงภูมิปญญาในเชิง
สํานวนกลอน  เพราะวาในชวงนี้เปนชวงของการบรรเลงในกลุมลูกโยนดังนั้นสรางทํานองตอง
ประดิษฐทํานองดวยกลอนสับแบบซ้ําเสียงในลูกตกเดียวกัน  แตการประดิษฐทํานองนั้นตองใหมี
ความแตกตางกันและมีความสัมพันธกัน 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้   เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบบรรเลงเก็บ  
โดยการดําเนินทํานองของกลอนระนาดนั้นบรรเลงแบบกลอนสับแบบซ้ําเสียง  โดยลักษณะการ
ดําเนินทํานองในชวงนี้ หากพิจารณาดูแลวพบวา  มีสวนคลายคลึงกับการดําเนินทํานองในชวงที่  1  
ของกลุมลูกโยนนี้  โดยมีลักษณะของการดําเนินทํานองในชวง  4  ประโยคแรกนั้น  เคล่ือนที่
สลับกันระหวางเสียง  ฟา  กับเสียง  ซอล  เปนลักษณะของการไลเสียงขึ้นไปเรื่อย ๆ จนไปสุดทาย  
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จากนั้นในทํานองหลังการดําเนินทํานองจึงไลเสียงลงไปหาเสียงต่ําส้ินสุดสุดทายที่เสียง  ซอล   
เหมือนกัน  ลักษณะการดําเนินทํานองที่ไลเสียงขึ้นและลงอยางเปนระบบนี้  เมื่อทําการบรรเลงซ้ํา
ถึง 2  รอบยอมทําใหเกิดความเขมขนในการดําเนินทํานองทั้งในสวนเสียงที่มีการใชเสียงที่ไพเราะ   
และสํานวนทํานองที่มีความชัดเจนและเปนระบบทั้งทิศทางการขึ้นและลงจากการดําเนินทํานองใน
ประโยคที่ 2 – 3  ของกลุมลูกโยนที่ 6 นี้ นอกจากจะเปนลักษณะของความเขมขนในการดําเนิน
ทํานองแลว  ยังสรางภาวะบีบคั้นอีกดวย  กลาวทํานองในชวงนี้เปนการบีบคั้นความรูสึกวา  กลุม
โยนนี้เปนกลุมเสียงโยนเสียง  ซอล  หรือเปลา  แตเมื่อพิจารณาแลวทําใหทราบวาเปนกลุมโยนเสียง  
ซอล  เพราะวาเมื่อพิจารณาตอในประโยคสุดทายของทํานองทางเดี่ยวระนาดเอกจะพบ  สภาวะ
คล่ีคลายและเปนประโยคที่บงบอกวาในในกลุมโยนตอไปจะเปนกลุมโยนเสียง  ฟา  เพราะวามีการ
นําเสียง  ฟา  มาประดิษฐเปนทํานองในชวงนี้มากขึ้น  โดยในการประดิษฐทํานองเพลงในชวงนี้ทํา
ใหเกิดการสรางความบีบคั้นทางอารมณวา ในโยนตอไปตองเปนเสียง  ฟา  แนนอน   ในสวน
การศึกษาการใชกลวิธีพิเศษของการบรรเลงในชวงนี้ยังพบวา  การดําเนินทํานองไมมีการใชกลวิธี
พิเศษ  โดยใชการบรรเลงเก็บดวยกลอนสับเปนการดําเนินทํานอง 
 

จากการวิเคราะหในกลุมลูกโยนที่  6  นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง ซอล  ดําเนินทํานอง
อยูในกลุมเสียงปญจมูล  ซ ล ท X ร ม X   จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีไมมีความยาวมาก ลักษณะ
การดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความหลากหลายในเรื่องของการดําเนิน
ทํานองที่ซํ้ากันใหมีความหลากหลาย  ซ่ึงการประพันธทํานองลักษณะนี้ผูประพันธตองอาศัยหลัก
ความคิดที่มีความหลากหลาย     คือการบรรเลงเก็บนี้ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตอง
ความหลากหลายในความคิด  ซ่ึงสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถ
มีส่ิงนี้ได  ซ่ึงการแสดงความคิดออกมานั้นตองคิดออกมาใหอยูในขนบธรรมเนียมจึงจะเปน
ความคิดที่มีคุณคา 
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ลูกโยนที่  6  เสียง  ฟา  
 
ประโยคที่  114 – ประโยคที่  119 
 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ฟา  กลุมเสียงที่พบคือ  ฟ ซ ล X ด ร X   เปน   
ระดับเสียงทางชวา 
 เนื่องจากกลุมลูกโยนที ่5  นี้ เปนกลุมลูกโยนที่มีทํานองไมยาวมากนัก ดังนั้นในการแสดง
การวิเคราะหจงึไมจําเปนตองแบงออกเปนชวง ๆ ดังที่ปรากฏในกลุมลูกโยนที่ผานมา 
 
ประโยคที่  114 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 

 
ประโยคที่  115 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  116 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  117 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  118 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
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ประโยคที่  119 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  ฟา 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ฟ ซ ล x ด ร x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี  
การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 

 
 ประโยคที่  114  -  ประโยคที่  119  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนสับ  สํานวนตอบ
ดําเนินทํานองแบบกลอนสับ 

  
 การดําเนินทํานองของระนาดเอกเพลงเดี่ยวกราวใน  ทางครูชฏิล  นักดนตรี  ในกลุมลูก
โยนนี้  การดําเนินทํานองประดิษฐทํานองดวยกลอนสับทุกประโยคเพลง  เมื่อพิจารณาการดําเนิน
ทํานองระนาดเอกในชวงนี้ผูประดิษฐตองใชความสามารถในการสรางกลอนระนาดใหมีความ
แตกตางจากทํานองเดิมจากกลุมลูกโยนที่แลวที่ดําเนินทํานองคลายกันใหมีความแตกตางกัน  
จากนั้นจึงใชหลักของการตัดทอน  เพื่อใหเพลงมีความสมบูรณเหมือนกับที่เพลงเดี่ยวกราวในนีเ้ปน
เพลงประเภทลูกโยน  ดังนั้นผูประพันธตองพิจารณาการสรางทํานองในชวงนี้ใหมีความเหมาะสม  
เชน  หากสํานวนกลอนในสํานวนถามดําเนินทํานองขึ้นไปทางเสียงสูง  ในการสรางสํานวนใน
สํานวนตอบจึงควรสรางทํานองใหเคล่ือนที่ใหสอดคลองและสัมพันธกัน  ซ่ึงเมื่อพิจารณาจากการ
สรางทวงทํานองในกลุมโยนนี้แลวทราบวาการสรางทํานองมีความสัมพันธกันอยางลงตัว 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  ในกลุมโยนสุดทายนี้เริ่ม
ดวยทํานองที่เปนลักษณะของสํานวนเชื่อมจากกลุมเสียงลูกโยนที่แลว  ดังนั้นลักษณะการดําเนิน
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ทํานองจึงเปนการใชหลุมเสียงเขามาชวยในการดําเนินทํานองเพื่อใหเกิดความเรียบเมื่อปรับเปลี่ยน
กลุมเสียงลูกโยน และในทํานองที่เปนตัวเชื่อมนี้เองในจังหวะสุดทายเปนลักษณะของการหัก
ทํานองเพื่อเชื่อมตอกับทํานองทํานองจบในเที่ยวที่  1    

การดําเนินทํานองของกลุมโยนที่  7   นี้  พบวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบการ
ทอนสํานวนลงเรื่อย ๆ โดยในการทอนสํานวนลงนี้มีกระสวนทํานองนํามากอน 1 กระสวน และทํา
การดําเนินทํานองซ้ําในกระสวนทํานองตนแบบนั้น เมื่อดําเนินทํานองซ้ําแลวจึงทําการทอนสํานวน
ลงเรื่อย ๆ แตมิไดทําการปดสํานวนดวยการใชสํานวนทํานองในการปดโยน  เพราะวายังมีการ
บรรเลงตอในประโยคตอไปในทํานองจบเพลง  โดยประโยคสุดทายน้ันกลุมโยนนี้เปนสํานวนการ
ทอนเพื่อลงจบ  ซ่ึงบรรเลงในกลุมเสียงปญจมูล  มีเสียงหลักของกลุมเสียง  คือ   ฟ ซ ล X ด ร X   
ในระดับเสียงเพียงออลาง 

การบรรเลงลักษณะนี้มีความไพเราะและความพิเศษอยูในตัว  แตในขณะเดียวกันนั้นผู
บรรเลงเองตองบรรเลงหามไมใหผิดเสียงแมแตเสียงเดียว  เพราะวาถาบรรเลงผิดเสียงก็จะทําให
เสียงที่ออกมาเพี้ยนไปทันที  ในการบรรเลงทํานองในชวงโยนที่  6  เสียงฟา  นี้  ผูบรรเลงระนาด
เอกที่ทําใหทํานองในชวงนี้ออกมาดี  ตองอาศัยหลักในการบรรเลงดังตอไปนี้  

1.  ความกระจางชัด    คือในการบรรเลงเก็บผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมา
ชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไปบนผืนระนาด  โดยไมผิดเพี้ยน 

2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล     คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  3  ชวงที่  
2  นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยค
นี้ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 

3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว    คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหว  โดยความไหวของผูบรรเลงจะเกิดขึ้นตองเกิดจากการฝกซอมอยาง
หนัก    

 
จากการวิเคราะหในกลุมลูกโยนที่ 7   นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง ฟา  ดําเนินทํานองอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล  ฟ ซ ล X ด ร  X   จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีความยาวมากกลุมหนึ่ง 
ลักษณะการดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความหลากหลายในเรื่องของการ
ดําเนินทํานองเชนเดียวกันกับกลุมลูกโยนที่ผานมา  และในเรื่องของการดําเนินทํานองนั้นไมมีการ
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ใชกลวิธีพิเศษ  โดยการดําเนินทํานองของกลุมโยนนี้ใชการบรรเลงเก็บในการสรางทํานองใหมี
ความไพเราะ   
 
ทํานองจบในเที่ยวท่ี  1 
 
ประโยคที่  120 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท รํ ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ดฺ ทฺ ลฺ ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท ร ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร 

 
ประโยคที่  121 
ล ร ม ฟ ลํ ม ฟ ล ม ฟ ล ท ร ล ท รํ ล ท รํ มํ ฟ รํ มํ ฟ ล ท รํ มํ ฟ รํ – รํ 
ลฺ ร ม ฟ ล ม ฟ ล ม ฟ ล ท ร ล ท ร ล ท ร ม ฟ ร ม ฟ ล ท ร ม ฟ ร – ร 

 
กลุมเสียงโยน  กลุมลูกโยนเสียง  เร 

 
กลุมเสียงปญจมูล กลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ x ล ท x  

 
การใชกลวิธีพิเศษและการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 

กลวิธีพิเศษที่พบ  ไมมี 
   

การประดิษฐสํานวนทํานองระนาด 
 
 ประโยคที่  120  สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 
 
 ประโยคที่  121   สํานวนถามดําเนินทํานองแบบกลอนไตลวด   สํานวนตอบดําเนินทํานอง
แบบกลอนไตลวด 
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 การดําเนินทํานองระนาดในทํานองเที่ยวจบดวยกลอนระนาดที่เรียกวากลอนไตลวดทั้ง
สํานวนถามและสํานวนตอบเหมือนกันทั้ง  2  ประโยค  ในประโยคทั้ง  2  ประโยคนี้  กลอนระนาด
มีลักษณะเปนกลอนระนาดที่ดําเนินลักษณะการใชเสียงเรียง ๆ ตอกันดวยความวิจิตรบรรจง  ใน
สํานวนในตอนแรกของแตละหองเพลงและมีลักษณะการเรียนเสียงของกลอนเปนกลอนไตลวด  
ซ่ึงการบรรเลงลักษณะนี้พิจารณาถึงลักษณะทางกายภาพคลายกับการไตลวด   ซ่ึงลวดนั้นมีขนาด
เล็กและหากใชไตจามชื่อของกลอนแลว  มีอันตรายไดงาย  ในการบรรเลงก็เชนเดียวกัน  หากผู
บรรเลงสามารถดําเนินกลอนในเพลงตาง ๆ ดวยกลอนไตลวดไดดี   ยอมแสดงถึงความสามารถใน
การบรรเลงระนาดวามีความสามารถเพียงใด  เพราะวากลอนนี้มีลักษณะการเรียงเสียงขึ้น-ลง  อยาง
มีระบบระเบียบ  ผูบรรเลงตองบรรเลงใหเสียงมีความสม่ําเสมอของเสียงระนาด  กลอนลักษณะนี้
จึงจะมีความสมบูรณ 
   
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

การดําเนินทํานองในประโยคที่  120  กับประโยคที่  121  เปนประโยคที่เปนทวงทํานองที่
เปนลักษณะของการบากทํานองลงจบ  นั่นหมายความวาเปนทํานองที่ประหนึ่งบอกใหผูฟงหรือผู
บรรเลงเครื่องกํากับจังหวะรูวากําลังจะจบเพลงในเที่ยวแรกแลว เพื่อเตรียมตัวในการตั้งแนวในการ
บรรเลงเที่ยวที่  2  ซ่ึงทั้งผูบรรเลงเองก็ตองเริ่มตั้งแนวในการบรรเลงตั้งแตหมดวรรคของการบาก
ทํานองนี้เปนตนไป ลักษณะของทวงทํานองในชวงนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองที่มีทิศทาง
พุงขึ้นในทางเสียงสูงเพียงอยางเดยีว ทําใหทวงทํานองมีความเขมขนสูงมีภาวะในลักษณะของความ
บีบคั้น ตอมาในชวงทายจึงเขาสูความคลี่คลายดวยทํานองที่ไลลงสูทิศในทางต่ํา และมีการหยุดเสียง
ในหองสุดทายเปนลักษณะของการตั้งแนวการบรรเลงในเที่ยวที่  2   
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เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอก  ทาง  ครูชฏลิ  นักดนตรี  เท่ียวท่ี  2   
  

เนื่องจากการบรรเลงระนาดเพลงกราวในระนาดเอก  ทางครูชฏิล  นักดนตรี  ในเที่ยวที่  2  
นี้  เนนการประดิษฐทํานองดวยกลวิธีพิเศษ  ดังนั้นผูวิจัยจึงวิเคราะหการบรรเลงในเที่ยวที่  2  นี้  
ดวยการบรรยายถึงกลวิธีพิเศษที่นํามาใชวามีการบรรเลงอยางไร  นอกจากนี้ยังไดบรรยายถึง
ลักษณะการดําเนินทํานองของทํานอง   ในชวงตางๆที่ปรากฏในกลุมลูกโยน 
 
ทํานองขึน้ตนของกลุมลูกโยนที่ 1  ประโยคที่  122- 135 
 
ประโยคที่  122 

- - - รํ - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 
- - - รํ - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 

 
ประโยคที่  123 

- - - -  - - - - รฺรฺรฺ รฺ - รฺ มฺ ฟฺ - ฟฺ - - - - - - - - มมม ม-ม ฟ ล - ล 
- - - - - - - - - รฺ ลฺ - - ดฺ - - - - - - - - - - - มฺ ทฺ - - ม - - 

 
ประโยคที่  124 

- - - - - - - - ฟฟฟ ฟ-ฟ ล ท - ท - - - - - - - - ลํลํลํ ลํ- ลํ ทํ รํ - รํ 
- - - - - - - - - ฟ ด - - ม - -  - - - - - - - - - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  125 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  126 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
-  รฺ ลฺ - - ดฺ - - -  มฺ ทฺ - - ม - - -   ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 
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ประโยคที่  127 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
 - รฺ ลฺ - - ดฺ - -  - มฺ ทฺ - - ม - -  - ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  128 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ รํ - - - - ฟมํ มํ ฟ - - ม ฟ - - ม ร 
- - - - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - รํ - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  129 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  130 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร - - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร 
- - - - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  131 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  132 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  133 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่  134 
- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ท - - ล ท - - รํ ล - - ฟ ล - - ท ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  135 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - ร 

 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 

 
เมื่อพิจารณาในทํานองทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน  ในชวงทํานองขึ้นตนในการ

บรรเลงเที่ยวที่  2  นี้ พบวาทํานองเพลงไมคงเคาของทํานองในเที่ยวที่  1 อยูเลย  มีเพียงการดําเนิน
ทํานองที่ยังคงใหนั้นมีเสียงที่ตกเสียงเดียวกัน  คือ  เสียงตกในเสียง  เร  ของกลุมเสียงปญจมูล  ร  ม  
ฟ  ล  ท  เหมือนกันเทานั้น  ซ่ึงทําใหอนุมานไดวาหลังจากที่ไดเปลี่ยนการบรรเลงในเที่ยวที่  1  ซ่ึง
เปนลักษณะของการบรรเลงเก็บในการดําเนินทํานอง  ในสวนเที่ยวที่  2  นั้น  ยังคงมีการยึดลูกตก
ของทํานองในตอนตนเปนพื้นในการดาํเนินทํานอง   ทวงทํานองตอไปจึงเปนการคิดประดิษฐ
ทํานองขึ้นโดยอิสระ ไมอาศัยทํานองหลักเปนแกนในการดําเนินทํานอง  เนื่องจากเมื่อพิจารณาใน
เนื้อเพลงที่บรรเลงในเที่ยวที่  1  นั้น  พบวา เนื้อทํานองเปนลักษณะของการโยน กลาวคือ
ทวงทํานองมีลักษณะการเคลื่อนที่อยูเพียงเสียงเดียว ดงันั้นเมื่อเนื้อทํานองเปดโอกาสดังนี้จึงเปนการ
เปดโอกาสใหมีการประดิษฐทวงทํานองไดอยางอิสระ ดังที่ปรากฏ   

ในสวนของลักษณะการดําเนินทํานองการดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนของทํานองขึ้นตน 
นี้ เปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบรัว   มีการใชกลวิธีการสะบัดเขามาประกอบในการดําเนิน
ทํานองเพื่อใหบทเพลงมีความหลากหลายมากขึ้น โดยสวนใหญจะเปนลักษณะของการสะบัดแบบ
แบงมือ  คือใหมือซายตี  1  เสียง  และ  ใหมือขวาตี  2  เสียง  จากนั้นมือซายและมือขวาจะบรรเลง
รัวพรอมกันดวยความละเอียด  ดังที่ปรากฏในประโยคตอไปนี้    
 
ประโยคที่  128 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร - - - - ฟมํ มํ ฟ - - ม ฟ - - ม ร 
- - - - - -รํ - - - - - - - - - - - - - - - รํ - - - - - - - - - 
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ประโยคที่  129 
- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  130 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร - - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร 
- - - - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  131 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  132 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  133 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  134 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ท - - ล ท - - รํ ล - - ฟ ล - - ท ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  135 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - ร 
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ในการประดิษฐการดําเนินทํานอง  ในชวงทํานองขึ้นเพลงของเที่ยวที่  2  นี้  การประดิษฐ
กลวิธีพิเศษทีนํามาใชนั้นเปนการบรรเลงแบบรัว  และสะบัด  3  เสียง  โดยใชวิธีการแบงมือเสียเปน
สวนมาก  ขอสังเกตจากการวิเคราะหทางเดี่ยวทางระนาดเอกพบวาในประโยคที่  123  ถึงประโยคที่   
127  นั้นเปนลักษณะของการดําเนินทํานองซ้ํา โดยในประโยคที่  123  กบัประโยคที่  124 เปน
ลักษณะของกระสวนทํานองตั้งตนและประโยคที่ 126  และประโยคที่  127  นอกจากนี้ยังสังเกตได
อีกวา  กอนที่จะบรรเลงขึ้นทํานองเพลงนั้นจะมีการปลอยจังหวะลอยไปกอน  1  ประโยคเพลง เพื่อ
จะหักสํานวนเปลี่ยนเขาสูการดําเนินทํานองใหมอีก สังเกตจากโนตที่ยกตัวอยางประกอบ ซ่ึงแสดง
ในวงกลม 
 
ประโยคที่  122 

- - - รํ - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 
- - - รํ - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 

 
ประโยคที่  123 

- - - -  - - - - รฺรฺรฺ รฺ - รฺ มฺ ฟฺ - ฟฺ - - - - - - - - มมม ม-ม ฟ ล - ล 
- - - - - - - - - รฺ ลฺ - - ดฺ - - - - - - - - - - - มฺ ทฺ - - ม - - 

 
ประโยคที่  124 

- - - - - - - - ฟฟฟ ฟ-ฟ ล ท - ท - - - - - - - - ลํลํลํ ลํ- ลํ ทํ รํ - รํ 
- - - - - - - - - ฟ ด - - ม - -  - - - - - - - - - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  125 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 

 
ประโยคที่  126 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
-  รฺ ลฺ - - ดฺ - - -  มฺ ทฺ - - ม - - -   ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 
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ประโยคที่  127 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
 - รฺ ลฺ - - ดฺ - -  - มฺ ทฺ - - ม - -  - ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 

 
จากโนตขางตนจะเห็นไดวาในประโยคที่  122  กับประโยคที่  125  เปนประโยคที่ไมมีตัว

โนต  เนื่องจากเปนประโยคลอย  ซ่ึงประโยชนของประโยคแบบนี้  คือเปนการผอนกําลังใหกับผู
บรรเลง  เพื่อใหมีแรงเก็บไวบรรเลงในประโยคตอไปที่จะตองใชพละกําลังสูง  แตขอเสียของ
ประโยคแบบนี้คือ  ผูบรรเลงอาจขึ้นจังหวะในการบรรเลงในประโยคตอไปผิดจังหวะ  ทําใหการ
บรรเลงผิดกับจังหวะกลองไดเชนกัน  ดังนั้นผูบรรเลงตองฝกซอมอยางหนักเพื่อการบรรเลงเปนไป
ดวยความสมบูรณและไพเราะ 

จากวิเคราะหในทํานองขึ้นตนของทํานองเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกแลวนั้น  ทําให
ทราบวา  การบรรเลงในลักษณะนี้ผูบรรเลงตองแสดงความปลั่งจําเพาะออกมา  กลาวคือ  การ
บรรเลงระนาดเอกในลักษณะการบรรเลงเชนนี้  ทํานองเพลงมีความไพเราะและความพิเศษอยูใน
ตัว  ซ่ึงผูบรรเลงเองตองบรรเลงใหเสียงที่ออกมาสามารถแสดงความปลั่งออกมาใหสูงสุด  หาม
บรรเลงไมใหผิดเสียงแมแตเสียงเดียว  เพราะวาถาบรรเลงผิดเสียงก็จะทําใหเสียงที่ออกมาเพี้ยนไป
ทันที  ในการบรรเลงทํานองในชวงทาํนองขึ้นนี้  ผูบรรเลงระนาดเอกที่ปฏิบัติการบรรเลงระนาดให
ทํานองในชวงนี้ออกมาดี  โดยตองอาศัยหลักขององคแหงความงาม  (Element  of  Beauty)  ดังนี้  

1.  ความกระจางชัด    คือในการบรรเลงเก็บผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดใหเสียงออกมา
ชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไปบนผืนระนาด  โดยไมผิดเพี้ยน 

2.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล     คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  3  ชวงที่  
2  นั้น  ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยค
นี้ไดดี  ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  
ดังนั้นเมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 

3.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว    คือ  การบรรเลงในชวงนี้ตองบรรเลงระนาดดวยความ
ไหวมากพอสมควร  เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว
ดังนั้นผูบรรเลงตองมีความไหว  โดยความไหวของผูบรรเลงจะเกิดขึ้นตองเกิดจากการฝกซอมอยาง
หนัก    

4. ความหลากหลาย     คือผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตองความหลากหลาย
ในความคิดซึ่งสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถมีส่ิงนี้ได 
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จากการวิเคราะหในกลุมทํานองขึ้น   นี้พบวา  เปนกลุมลูกโยนเสียง   เร  ดําเนินทํานองอยู
ในกลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ X ล ท  X   จัดเปนกลุมทํานองที่มีความยาวมากกลุมหนึ่ง ลักษณะการ
ดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความหลากหลายในเรื่องของการดําเนินทํานอง
โดยกลวิธีพิเศษที่นํามาใชในการดําเนินทํานองคือ   กลวิธีการตีสะบัด  กลวิธการบรรเลงแบบกรอ
เสียงเดียว  จากการวิเคราะหแลวนั้นทําใหทราบวาผูบรรเลงตองมีความสามารถหลายเปนอยางมาก
จึงจะบรรเลงทํานองชวงนี้ใหออกมาไดดี 
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ลูกโยนที่  1  เสียง  เร  
 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง เร  กลุมเสียงที่พบคือ  ร ม ฟ X ล ท X   เปน   
ระดับเสียงนอก 

ในกลุมลูกโยนที่ 1 เที่ยว  2  นี้ เปนกลุมลูกโยนที่มีความยาว  ดังนั้นในการวิเคราะหผูวิจัย
จึงทําการแบงยอยกลุมลูกโยนเสียงนี้ออกเปน 2 ชวง โดยใชเกณฑลักษณะของการดําเนินทํานอง
เปนตัวแบงดังนั้นชวงแตละชวง จึงมีเอกลักษณในการดําเนินทํานองแตกตางกัน 
 
ลูกโยนที่  1  ชวงท่ี  1  ประโยคที่  136 – ประโยคที่  141 
ประโยคที่  136 

- - - - - - ลฺ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํร - - - - ม ฟ ซ ล 
- - - - - - มฺ - - - - - - ทฺ ด ร - - - - - - ล - - - - - ม ฟ ซ ล 

 
ประโยคที่  137 

- - - - - - ลํ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํ ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม -  - - - - - ท ด ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  138 

- - - - - - ล ล - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ร ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม - - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  139 

- - ลฺ ล - ท ด ร - - รฺ ร ม ฟ ซ ล - - ลํ ล - ดํ ท ด ร - - รํ ร - ด ท ล 
- - มฺ - - ทฺดฺรฺ - - ลฺ - มฺฟซล - - ม - - ทํดํร - - ล - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  140 

- - ล ล ซ ฟ ม ร - - ร ร - ด ท ล - - ล ล - ท ด ร - - ร ร ม ฟ ซ ล 
- - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ - - ม - - ท ด ร - - ล - ม ฟ ซ ล 
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ประโยคที่  141 
- - ลํ ล - ท ด ร  - - รํ ร - ด ท ล - - ล ล ซ ฟ ม ร - - รฺ ร  - ด ท ล 
- - ม - - ท ด ร - - ล - -  ด ท ล - - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ 

 
จากการวิเคราะหลักษณะของการดําเนินทํานองของชวงที่  2  ของกลุมโยนที่  1  พบวามี

ลักษณะเดนอยู 3 ประการที่เปนเอกลักษณโดดเดนของกลุมทํานองลูกโยนชวงที่ 2 นี้  คือ  มีการใช
กลวิธีพิเศษเลียนแบบพวกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีหรือเครื่องเปา  การดําเนินทํานองเปนอยาง
ลักษณะของการลดรูป หรือการทอนสํานวนในแตละวรรค  ในการดําเนินทํานองชวงนี้เปดอิสระ
ใหแกผูบรรเลงในดานจังหวะ  

การดําเนินทํานองในชวงนี้ใชกลวิธีพิเศษแบบพวกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีหรือเครื่อง
เปา ซ่ึงเปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบการกรอ   คือ  เปนการพยายามทํากลวิธีพิเศษใหคลายกับ
พวกเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสีหรือเครื่องเปา สังเกตจากโนตชวงที่มีการขยี้เสียง ซ่ึงเปนลักษณะ
ของการรัวลูกระนาดอยางละเอียดไมหยุดเพื่อใหเกิดเสียงยาวตอเนื่อง ในขณะที่บรรเลงครบหอง
เพลงแลวตองรีบบรรเลงเคลื่อนที่เสียงอยางรวดเร็ว ซ่ึงถือเปนชวงที่ตองใชกําลังขอและแขนของผู
บรรเลงอยางมากในการทําใหไดเสียงที่สมบูรณ  สําหรับตัวอยาง โนตที่ตองบรรเลงรัวอยางละเอียด
อันเปนลักษณะการเลียนแบบกลวิธีพิเศษในพวกเครื่องสีหรือเครื่องเปาจะเริ่มตั้งแตประโยคที่  136  
ถึงประโยคที่  141  ซ่ึงแสดงในประโยคตอไปนี้ 

 
ประโยคที่  136 

- - - - - - ลฺ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํร - - - - ม ฟ ซ ล 
- - - - - - มฺ - - - - - - ทฺ ด ร - - - - - - ล - - - - - ม ฟ ซ ล 

 
ประโยคที่  137 

- - - - - - ลํ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํ ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม -  - - - - - ท ด ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  138 

- - - - - - ล ล - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ร ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม - - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 
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ประโยคที่  139 
- - ลฺ ล - ท ด ร - - รฺ ร ม ฟ ซ ล - - ลํ ล - ดํ ท ด ร - - รํ ร - ด ท ล 
- - มฺ - - ทฺดฺรฺ - - ลฺ - มฺฟซล - - ม - - ทํดํร - - ล - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  140 

- - ล ล ซ ฟ ม ร - - ร ร - ด ท ล - - ล ล - ท ด ร - - ร ร ม ฟ ซ ล 
- - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ - - ม - - ท ด ร - - ล - ม ฟ ซ ล 

 
ประโยคที่  141 

- - ลํ ล - ท ด ร  - - รํ ร - ด ท ล - - ล ล ซ ฟ ม ร - - รฺ ร  - ด ท ล 
- - ม - - ท ด ร - - ล - -  ด ท ล - - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ 

 
การดําเนินทํานองในกลุมนี้  บรรเลงโดยใชกลวิธีพิเศษการกรอเสียงเดียว  โดยบรรเลงขึ้น-

ลงดวยความวิจิตร  ในกลุมทํานองนี้มีการทํานองดวยการสัมผัสเสียงกันแบบคู  4  เพื่อใหเกิดเสียง
ประสานในการบรรเลง  ลักษณะของเสียงที่ออกมาในกลุมทํานองนี้มีลักษณะของเสียงที่คลายกับ
เสียงน้ําไหลขึ้นไหลลงไปมา  ดวยความงามและไพเราะ  ซ่ึงโดยปกติแลวเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องตี  จะทําเทคนิคเสียงยาวตอเนื่องนานไดดีลําบาก  ซ่ึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีและเครื่อง
เปาจะทําไดดีกวา  ดังนั้นเมื่อจําเปนตองใชกลวิธีนี้ในการบรรเลง  จึงถือวาเปนเรื่องยากและเปนการ
วัดกําลังของผูบรรเลง ดวยเริ่มตนบรรเลงก็ตองใชกําลังมากในการควบคุมเสียง  เพื่อใหเสียงระนาด
ที่ออกมามีความไพเราะและนาเกรงขาม  ดังนั้นผูบรรเลงจึงตองซอมและไลเอากําลังเปนอยางดีจึง
จะสามารถกําหนดกําลังในการบรรเลงไดพอเหมาะและเมื่อพิจารณาตอเกี่ยวกับสํานวนที่พบในชวง
นี้ พบวาเปนลักษณะของการใชกลวิธีพิเศษคือ  การบรรเลงแบบกรอทั้งสิ้น โดยในการกรอในแตละ
สํานวนนั้นพบวามีการครวญอยู 2 เสียงคือการกรอเสียง ลา และการกรอในเสียง  เร โดยในการ
ครวญเสียง เร นั้นเริ่มตนดวยการครวญในเสียงสูงกอน 2 รอบ และยายไปครวญตอในเสียง ลา  1 
รอบ กอนจะยายกลับไปสูการกรอในเสียง เร อีกครั้ง แตเปนการกรอในระดับเสียงต่ําอีก 1 รอบ 
กอนจะหักเขาสูลักษณะการดําเนินทํานองแบบใหมในชวงที่ 2  ของโยนที่  1  คือ  โนตในกลุมเสียง  
เร  ซ่ึงมีโนตในบันไดเสียง  คือ  ร ม ฟ X  ล ท X 
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ลูกโยนที่  1  ชวงท่ี  2  ประโยคที่  142 – ประโยคที่  147 
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง เร  กลุมเสียงที่พบคือ  ร ม ฟ X ล ท X   เปน   

ระดับเสียงนอก 
 
ประโยคที่  142 

- - - - ลฺ - ลฺ ล - - - - รฺ - รฺ ร  - - - - ลํ - ลํ ล - - ท ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - ลฺ - - - - - - - รฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - ลฺ ซ ฟ ม รฺ 

 
ประโยคที่  143 

- - - - ลํ - ลํ ล - - - - รํ - รํ ร  - - - - ลํ - ลํ ล - - ท ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - ลฺ - - - - - - - รฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - ลฺ ซ ฟ ม รฺ 

 
ประโยคที่  144 

- - ลฺ ล  - - รฺ ร - - ลํ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลฺ - - - รฺ - - - ลํ - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ลฺ - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  145 

- - ลฺ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลฺ - - - รฺ - - - ลํ - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ลฺ - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  146 

- - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลํ - - - รํ - - - ล - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ล - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  147 

- - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - 
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การดําเนินทํานองในกลุมทํานองนี้  ดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษคือ  การบรรเลงแบบ
กระทบคู  8  โดยกระทบมือซายที่เสียงต่ํา   โดยบรรเลงสลับเสียงคู  8  บน  กับคู  8  ลาง  สลับกัน
ไปมา  ทําใหมีความกลมกลืนและมีความสัมผัสกันกัน  อยางไพเราะ  แตมกีารเปลี่ยนเสียงสูงต่ําไป
มา  เพื่อเปนการแสดงความคิดสรางสรรคของผูประพันธไดอยางยอดเยี่ยม   นอกจากนี้ยังสังเกตได
อีกวาการดําเนินทํานองในกลุมนี้เปนอยางลักษณะของการลดรูป หรือการทอนสํานวน เมื่อพิจารณา
ดูจากการดําเนินทํานองพบวามีลักษณะของการทอนสํานวนลงเปนชวง ๆ โดยแตละชวงที่มีการ
ทอนนั้น จะเร่ิมทอนหลังจากการบรรเลงแบบกรอเสียงหรือการครวญแลว ดังนี้ซ่ึงการลดหรือการ
ทอนสํานวนนี้ พบทุกครั้งหลังจากการกรอ ซ่ึงอาจอนุมานไดวาเปนลักษณะสํานวนที่ใชในการปด
ทํานองกรอ นอกจากจะใชเปนสํานวนปดในการบรรเลงแบบกรอแลว ยังถือเปนอัตลักษณสําคัญ
ประการหนึ่งของเพลงประเภทมีลูกโยน เพราะลักษณะสําคญัประการหนึ่งของบทเพลงประเภทมี
ลูกโยนคือการลดรูปหรือการทอนสํานวน  

 
การดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ อธิบายไดวาลักษณะของการดําเนินทํานอง

ในชวงนี้ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาวของเนื้อเพลง ขึ้นอยูกับผูบรรเลงวาตองการความสั้น
ยาวมากนอยเพียงใด ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวเพลงและกําลังของผูบรรเลงเอง หากผูบรรเลงบรรเลงดวย
แนวต้ังตนที่รวดเร็ว เมื่อถึงชวงนี้ลักษณะการดําเนินทํานองก็ควรกระชับไมควรยืด แตหากเริ่มตน
ดวยชาปานกลางก็ใหฟงจังหวะในการบรรเลงใหพอเหมาะกับแนวที่ใชในการบรรเลง  ดังนั้นหาก
เปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกชวงนี้ สามารถเปรียบไดกับชวงที่เปน
จังหวะลอยดอกของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เชน ป หรือ ขลุย ที่ผูบรรเลงสามารถพลิกแพลง
จังหวะอยางอิสระ 

 
จากการวิเคราะหจังหวะในทํานองเพลงเดี่ยวกราวใน  สามชั้นทางระนาดเอก  ของอาจารย

ชฏิล  นักดนตรี  ในกลุมลูกโยนที่  1  เที่ยวที่  2  พบวา  การดําเนินทํานองชวงนี้เปนการเปดอิสระ 
สามารถอธิบายไดวา ลักษณะของการดําเนินทํานองในชวงนี้ไมกําหนดตายตัวในเรื่องความสั้นยาว
ของเนื้อเพลง เพราะวาเปนทํานองที่อยูในชวงลูกโยน  ซ่ึงลักษณะของเพลงประเภทลูกโยนนั้นจะ
ขึ้นอยูกับผูประพันธวาตองการใหโยนนี้มีความสั้นยาวมากนอยเพียงใด  ในสวนการเคลื่อนที่ของ
ทํานองเพลงนั้น  เสียงของโยนนี้เคลื่อนที่อยูในกลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ  x  ล ท  x 
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กลวิธีพิเศษที่พบในกลุมลูกโยนที่  1  เที่ยวที่  2  คือ  กลวิธีการตีกรอ  การสะบัด  ซ่ึงกลวิธี
ที่ใชในการบรรเลงกลุมลูกโยนนี้นั้นจะตองมีความพิเศษในเรื่องการประดิษฐเสียงของผูบรรเลง
เพื่อใหเสียงที่ออกไปนั้นมีความสมบูรณ   
 
ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  1  กับ  ลูกโยนที่  2  ประโยคที่  148- 149 
 
ประโยคที่  148 

- - ลฺ ล - - รฺ ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ม ม - - ท ท - - ล ล - - ม ม 
- ลฺ - - - รฺ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ท - - - ล - - - ม - - 

 
ประโยคที่  149 

- - ฟ ฟ - - ม ม - - รฺ ร - - ลฺ ล - - ทฺ ท - - ดฺ ด - - รฺ ร - - มฺ ม 
- ฟฺ - - - มฺ - - - รฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ดฺ - - - รฺ - - - มฺ - - 

 
ลักษณะของการดําเนินทํานองของทํานองที่ใชเชื่อมระหวางลูกโยนที่  1  กับลูกโยนที่  2  

นั้นคือการทอนสํานวนทํานอง โดยในการทอนสํานวนทํานองนั้นนําเอากระสวนทํานองในประโยค
ที่  136  ถึงประโยคที่  147  เปนตัวตั้งและทําการทอนสํานวนลง สังเกตวาในประโยคที่  149   
จังหวะสุดทายเปนการทอนสํานวนที่เขมขนที่สุด ซ่ึงจากลักษณะสํานวนทํานองดังกลาวนี้อนุมาน
ไดวาเปนลักษณะของสํานวนในการการปดโยน ซ่ึงเมื่อพิจารณาประโยคถัดไปพบวาเปนการเปลีย่น
เสียงของลูกโยนไปแลว 
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ลูกโยนที่  2  เสียง  มี  
 
ชวงท่ี  1  ประโยคที่  150 – ประโยคที่  154 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง มี  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   
ระดับเสียงทางกลางแหบ 
 
ประโยคที่  150 

- - - - - - - - - - - - - - ลํ ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - ทฺ ม 

 
ประโยคที่  151 

- - - - - - - - - - - - - - ลํ ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - ทฺ ม 

 
ประโยคที่  152 

- - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม - - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม 
- - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม - - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม 

ประโยคที่  153 
- - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม - - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม 
- - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม - - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม 

 
ประโยคที่  154 

- - ลํ ม - - - ม - - ลํ ม - - - ม - - ลํ ม - - - ม - - ล ม - - - ม 
- - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ท ม 

 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองโดยทั่วไปในลูกโยนที่  2  ชวงที่  1  นี้ ดําเนินทํานองดวยกลวิธี
พิเศษการบรรเลงกรอสลับเสียงไปมา  โดยจะมีเสียงมี่ใชเปนเสียงยืน  1  เสียง  เปนลักษณะเดียวกัน
กับลักษณะการดําเนินทํานองในลูกโยนที่  2   คือเปนลักษณะของการลอยจังหวะและใชเปนการทํา
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กลวิธีพิเศษเลียนแบบในเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีหรือเครื่องเปา คือทําเสียงยาวติดตอกัน โดยใช
การรัวระนาดอยางถ่ี ๆ ไมหยุดอยางตอเนื่อง  ในขณะเดียวกันมือซายและมือขวาจะสลับกันบรรเลง  
ซ่ึงถามือใดบรรเลงทํานองอีกมือก็จะกรอยาวไวเพื่อไมใหเสียงขาดหายไป  โดยการบรรเลงนั้นตอง
บรรเลงโดยใหเสียงเคลื่อนที่ใหรวดเร็ว ไดเปนเสียงรวัถ่ี ๆ ติด ๆ กัน  ในสวนของจังหวะก็เปนอยาง
เดียวกันกับลูกโยนที่  1   คือเปนลักษณะของการลอยจังหวะ ผูบรรเลงสามารถเขาในสวนใดของ
ทํานองเพลงหรือจะบรรเลงสั้น – ยาวแคไหนก็สุดแท  แตตองสวมเขาใหพอดีกับจังหวะ ดังนั้นใน
การสวมเขาจึงตองพิจารณาเร่ืองของแนวเพลงที่บรรเลงดวย  หากมาอยางเร็วก็ตองรีบสวมให
กระชับ ไมชักชาหากมาดวยจังหวะปานกลางก็ใหดูความเหมาะสมในการเขา หากเขาเพลงชาไปก็
อาจทําใหเพลงชาจนเกินไปฟงแลวไพเราะไมนาฟงการดําเนินทํานองที่พิเศษในสวนนี้อีกประการ
คือ ในประโยคที่  150  และประโยคที่  152   นั้น ดําเนินทํานองแบบลักษณะลอยจังหวะนาน
พอประมาณ  จากนั้นในประโยคที่  152  ถึงประโยคที่  154  ก็จะทําการทอนประโยคใหส้ันลง  ซ่ึง
การทอนนี้เปนเอกลักษณที่โดดเดนของเพลงประเภทลูกโยน  
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ชวงท่ี  2  ประโยคที่  155 – ประโยคที่  160 
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง มี  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   

ระดับเสียงทางกลางแหบ 
 
ประโยคที่  155 
ล ท ด - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลฺทฺดฺ มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล ม  - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  156 
ล ท ด - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลฺทฺดฺ มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล ม   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  157 
ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลทด ม   - มํ - ม ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  158 
ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  159 
ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - 
 - ม - มฺ  - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ  - ม - มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  160 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ม - - - มฺ - - - มํ - - - ม - - - มํ - - - ม - - - ม - - - มฺ 
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ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองแบบกรอเสียงเดียวสลับเสียงไปมา  โดย
การบรรเลงนั้นจะบรรเลงโดยสลับมือซายกับมือขวา   นอกจากนี้ยังบรรเลงดวยเสียงประสานคู  2  
คือบรรเลงดวยเสียง  มี  และเสียง  ฟา  ไปพรอมๆกัน  จากนั้นการดําเนินทํานองจบลงในประโยคที่  
160  โดยใชกลวิธีการกวาด มาประดิษฐทํานอง  ทํานองในกลุมนี้มีลักษณะพิเศษที่แตกตางไปจาก
การดําเนินทํานองธรรมดาทั่วไปคือ ทุกหองจะจบดวยการใชการดําเนินทํานองใหลูกตกเคลื่อนที่ไป
ตกที่เสียง   มี  ตลอดทั้งหมด ซ่ึงทําใหสํานวนทํานองมีความไพเราะเขมขนกระชับและยังเปนการ
แสดงภูมิปญญาของผูปะพันธไดเปนอยางดีเชนกัน   และเนื่องจากการการบรรเลงในลกัษณะนี้จะ
ทําใหทวงทํานองมีความกระชับรวดเร็วลักษณะของการดําเนินทํานองอีกประการหนึ่งคือการทอน
สํานวนทํานอง โดยในการทอนสํานวนทํานองนั้นนําเอากระสวนทํานองในประโยคที่  155  และ
ประโยคที่  156   มาเปนตัวตั้งและทําการทอนสํานวนลง สังเกตวาใน  4  บรรทัดสุดทายเปนการ
ทอนสํานวนที่เขมขนที่สุด ซ่ึงจากลักษณะสํานวนทํานองดังกลาวนี้อนุมานไดวาเปนลักษณะของ
สํานวนในการการปดโยน ซ่ึงเมื่อพิจารณาประโยคถัดไปพบวาการดําเนินทํานองยังคงเสียงใหลูก
ตกเคลื่อนที่ตกที่เสียง  มี  อยู  เพราะวาในประโยคตอไปนั้นเปนการดําเนินทํานองในชวงทํานอง
หลักที่ในชวงแรกลูกตกเคลื่อนที่ไปตกที่เสียง  มี  เปนสวนมาก 
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ทํานองหลัก  ประโยคที่  161-176 
 
ประโยคที่  161 
ล ท ด ม ท ด ม ฟ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท   มํ ซ ซ ม   ซ ม ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม 
ลฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ฟ ฺ ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  162 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท   ม ซ ซ ม   ซ ม ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  163 
   ด ท ร ด ม ร ฟ ม  ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ทฺ ทฺ ด ด ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ ล ล ท ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 

 
ประโยคที่  164 
  ซ ม ซ ซ   ดํ ซ ดํ ด ํ   รํ ท รํ รํ    ซ ดํ ดํ ซ ฟ มํ ดํ ท ม ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ด ด ด ด ท ท ท ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
 
ประโยคที่  165 
ล ท ด ม ท ด ด ด ม ท ด ม ท ด ด ด   ฟฺ มฺ ฟฺ ด ฺ   ลฺ ดฺ ดฺ ลฺ   มฺ ฟฺ มฺ ลฺ   ดฺ ลฺ ดฺ ด ฺ
ลฺ ทฺ ดฺ ม ทฺ ดฺ ดฺ ด ฺ ม ทฺ ดฺ ม ทฺ ดฺ ดฺ ด ฺ มฺ มฺ มฺ มฺ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ มฺ มฺ มฺ มฺ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ 

 
ประโยคที่  166 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล   ซ ม ฟ ซ    ล ฟ ล ล   ท ซ ท ท   ดํ ล ดํ ด ํ
ทฺ ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  167 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม   ท ด ท ม   ซ ม ซ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ ฟ ฟ ฟ ฟ 
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ประโยคที่  168 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  169 
ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 
ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 

 
ประโยคที่  170 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  171 
มํ ดํ ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 
ม ด ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  172 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ มํ ดํ ท  มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท  ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  173 
  ดฺ ทฺ รฺ ดฺ   ม ร ฟ ม   ซ ฟ ล ซ   ท ล ด ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ทฺ ทฺ ดฺ ด ฺ ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ ล ล ท ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
 
ประโยคที่  175 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
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ประโยคที่  176 
- ทฺ ดฺ ม ร   ฟมฟล - ซ - - ฟ มํ รํ ดํ ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

-  ล -   ม  ดท ฟรล - - ฟ ม ฟ ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
 
ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ

ผสมผสานกับการบรรเลงคาบลูกคาบดอก   เมื่อพิจารณาถึงกระสวนทํานองพบวา วิถีของกระสวน
ใน  4  หองแรกของเพลงในทุกประโยคประเคลื่อนมีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองสูงขึ้นกอนที่
ทํานองใน  4  หองหลังการดําเนินทํานองเปนแบบดําเนินลงมายังเสยีงต่ําเรื่อย ๆ  นอกจากนี้ยังเปน
ลักษณะของกาดําเนินทํานองที่บรรเลงระนาดทั่วทั้งผืน  โดยการบรรเลงนั้นมีทํานองขึ้นลงทั่วทั้ง
ผืนระนาด   

โดยสังเกตไดวาในประโยคที่  161  ถึงประโยคที่  167  ในจังหวะสุดทายของชวงนี้ จบที่
การดําเนินทํานองดวยการบรรเลงกลวิธีพิเศษการตีคาบลูกคาบดอก   และเมื่อพิจารณาในประโยค
ถัดไปพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองที่ตองใชพละกําลังสูงเพราะตอง
บรรเลงเก็บดวยแนวการบรรเลงที่มีความเร็ว  ดังนั้นตัวผูบรรเลงตองหมั่นฝกซอมเพื่อเพิ่มกําลังใน
การบรรเลงใหมากขึ้น   จากลักษณะของการดําเนินทํานองที่การบรรเลงนั้นจะจบทํานองดวยการ
บรรเลงเก็บ  อนุมานไดวาเปนการใชเพื่อรองรับในประโยคถัดไปจากลักษณะของการดําเนิน
ทํานองในชวงที่ 1  ของกลุมลูกโยนที่ 3 นี้ พบวากระสวนทํานองในชวงนี้นับวาเปนกระสวน
ทํานองที่มีความเขมขนมาก ทั้งในเรื่องของแนววิถีการลงของเสียงที่มุงลงไปในทิศทางต่ําเพียงอยาง
เดียว และการดําเนินทํานองที่ใชการบรรเลงแบบทั่วผืนระนาดอยางทั่วถึงน้ี จึงทําใหเกิดความ
เขมขนในการดําเนินทํานอง  และเกิดความปลั่งจําเพาะใหออกมาอยางเห็นไดชัด 

 
กลุมเนื้อทํานองแท ๆ ของเพลงกราวในนี้ ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร X 

ฟ ซ X กลุมเสียงปญจมูล ม ฟ ซ X ท ด X และกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X นับวาเปนชวงที่มี
ความหลากหลายในเรื่องระดับเสียงมากที่สุดกลุมหนึ่งในเพลง สวนลักษณะของการดําเนินทํานอง
นั้นโดยทั่วไปพบวาการดําเนินทํานองใชทํานองหลักเปนโครงสรางสําคัญในการดําเนินทํานอง มี
ทํานองในทางเดี่ยวสวนนอยที่ดําเนินทํานองแตกตางหรือสวนทิศทางบางกับทํานองหลัก แต
โครงสรางสําคัญนั้นยังคงครบถวน  ซ่ึงการบรรเลงนั้นมีวิธีการบรรเลงโดยการบรรเลงเก็บผสมกับ
การบรรเลงแบบรัวคาบลูกคาบดอก 
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ลูกโยนที่  3  เสียง  โด  ชวงที่  1  ประโยคที่  177 – ประโยคที่  180  
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง โด  กลุมเสียงที่พบคือ  ด ร ม X ซ ล X   เปน   

ระดับเสียงเพียงออบน 
 
ประโยคที่  177 
มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ฟม  ดท ซ ซ ท ด - - ม ฟ - - ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด     - ด - ซ    รฺ - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  178 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ฟมํ   ดํทํ  ซ ซ ท ด - - มํ ฟ - - มํ ด 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด    - ดํ  -  ซํ     ร - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  179 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ฟม ดท ซ ซ ท ด - - ม ฟ - - ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด     - ด - ซ     รฺ - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  180 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ฟมํ ดํท ํ ซํ ซ ทํ ด - - มํ ฟ - - มํ ด 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด     - ดํ - ซํ     ร - - - - - ท -  - - ท - 

 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองแบบเก็บดวยกลอนไตไมผสมกับการ
ดําเนินทํานองแบบกรอ   มีลักษณะพิเศษที่แตกตางไปจากการดําเนินทํานองทั่วไปคือ ทุกหองจะจบ
ดวยการใชการบรรเลงแบบกรอตลอดทั้งหมด  ซ่ึงทําใหสํานวนทํานองมีความเขมขนและกระชับ
มากขึ้น   เนื่องจากในหองที่  5  นั้นมีการบรรเลงดวยกลวิธีการสะบัด  ซ่ึงการสะบัดน้ีจะทําให  แนว
ในการบรรเลงมีแนวที่กระชับและเร็วมากขึ้น ดังนั้นเมื่อสํานวนทํานองเปนลักษณะของการสะบัด
ทั้งหมด จึงทําใหทวงทํานองมีความกระชับรวดเร็ว  ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงที่ 1 นี้ 
สามารถแบงลักษณะการดําเนินทํานองออกได 2 ชวงคือ ชวงแรกตั้งแตหองท่ี  1-4  การดําเนิน
ทํานองนั้นบรรเลงดวยการบรรเลงเก็บ  สวนในหองที่  5 – 8  เปนลักษณะของการดําเนินทํานอง
แบบสะบัดและการกรอ  ซ่ึงการบรรเลงเชนนี้  ผูบรรเลงตองมีความคลองตัวในการบรรเลงเปน
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อยางมาก  เพราะวา  การบรรเลงของทํานองนี้มีการดําเนินทํานองที่วนไปวนมา  กลาวคือ  การ
บรรเลงนั้นเริ่มดวยการบรรเลงเก็บ  จากนั้นดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษการสะบัดและตามดวย
การบรรเลงแบบกรอ  นอกจากการดําเนินของชวงนี้มีการใชกลวิธีนี้มีความยากแลว  ผูบรรเลงเอง
ตองระวังในการบรรเลงใหเขากับจังหวะที่ใชกํากับอีกดวย 
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ลูกโยนที่  3  เสียง  โด  ชวงที่  2  ประโยคที่  181 – ประโยคที่  184  
ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง โด  กลุมเสียงที่พบคือ  ด ร ม X ซ ล X   เปน   

ระดับเสียงเพียงออบน 
 
ประโยคที่  181 

- - ท ซ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ด - - ฟฺ ซ  - - ทฺ ด - - ม ฟ - - ม ด 
  - - ฟ -   - - ท - - - ร - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ท - 
 
ประโยคที่  182 

- - ท ซ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ด - - ฟฺ ซ  - - ทฺ ด - - ม ฟ - - ม ด 
   - - ฟ -   - - ท -    - - ร - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ท - 
 
ประโยคที่  183 

- - ฟ ซ - - ทํ ด - - มํ  ฟ - - มํ ด - - ฟ ซ  - - ทํ ด - - มํ ฟ - - ม ด 
- - ด - - - ฟ - - - ท - - - ท - - - ด - - - ฟ - - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  184 
มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ 
มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด 

 
การดําเนินทํานองในกลุมโยนที่  3  ชวงที่  2  นั้น  ดําเนินทํานองดวยกลวิธีพิเศษการ

บรรเลงกรอเสียงเดียว  ในประโยคที่  181  ถึงประโยคที่  183  จากนั้นในประโยคที่  184  ดําเนิน
ทํานองดวยการบรรเลงเก็บแบบกลอนสับซ้ําเสียงดวยความเร็วเพื่อเชื่อมในทํานองตอไป  การ
ดําเนินทํานองในกลุมนี้ตั้งตนดวยการดําเนินทํานองยืนพื้นเสียง โด คลายลักษณะของลูกเทา  โดย
ในการดําเนินทํานองนั้นใชกลวิธีพิเศษในการดําเนินทํานองแบบกรอเปนหลัก   เมื่อจบในประโยค  
181  และประโยคที่  182  แลวผูวิจัยสังเกตวาการดําเนินทํานองตอ ๆ มานั้น เปนลักษณะของการซ้ํา
สํานวนทํานอง โดยในการซ้ําน้ันมักจะมีทํานองตนแบบนํากอนเสมอ ซ่ึงจากการสํารวจพบวามี
ทํานองตนแบบในการใชสําหรับการดําเนินทํานองซ้ํากัน  โดยใชการตัดทอนประโยค  เพราะซึ่ง
หากพิจารณาจากสํานวนทํานองตนแบบ และสํานวนทํานองที่มอนแลวนั้น  พบวามีลักษณะการ
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ดําเนินทํานองที่ใกลเคียงกัน จึงอาจอนุมานไดวาทํานองนี้ ควรจะมีรากของทํานองหลักที่แบบ
เดียวกัน  แตถูกทําการปรับและตกแตงใหวิจิตรพิสดารแตกตางกันออกไป  
 
 

ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  3  กับ  ลูกโยนที่  4  ประโยคที่  185- 187 
 
ประโยคที่  185 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ ร ด ร ทฺ ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 

 
ประโยคที่  186 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ดํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  187 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ด ท ด ร ม ฟ - ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ ร ด ร ทฺ ด ร ด ร ด ท ด ร ม ฟ - ฟ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ เมื่อพิจารณาถึง

กระสวนทํานองพบวา วิถีของกระสวนทํานองเปนแบบดําเนินลงมายังเสียงต่ําเรื่อย ๆ ในประโยคที่  
185  และประโยคที่  187   และพบการเคลื่อนที่ของทํานองมีลักษณะของกระสวนทํานองในทิศทาง
ขึ้นในประโยคที่  186   ซ่ึงเคลื่อนที่อยูในกลุมเสียงปญจมูล  ฟ ซ ล x ด ร x โดยในจังหวะสุดทาย
ของชวงนี้ จบที่การดําเนินทํานอง  ดวยการบรรเลงแบบกรอเพื่อเปนการสงทํานองในกลุมลูกโยน
ตอไป และเมื่อพิจารณาในประโยคถัดไปพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนการดําเนิน
ทํานองที่ใชกลวิธีพิเศษที่ยากและมีความพิเศษ ดังนั้นลักษณะของการดําเนินทํานองของกลุมเชื่อมนี้  
ผูบรรเลงตองบรรเลงใหมีเสียงที่ดัง  และดุ  แตที่สําคัญผูบรรเลงตองเก็บกําลังไวเพื่อบรรเลงใน
ประโยคตอไปดวย  เพราะแนวการบรรเลงจะยิ่งเพิ่มความเร็วขึ้นเรื่อยๆ  
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ลูกโยนที่  4  เสียง  ฟา   
 
ประโยคที่  188 – ประโยคที่  194  

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ฟา  กลุมเสียงที่พบคือ  ฟ ซ ล X ด ร X   เปน   
ระดับเสียงทางชวา 
 
ประโยคที่  188 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

 
ประโยคที่  189 
 ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  190 
 ฟ ท ฟ ท  ท ฟ ท ท  ท ฟ ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ท ฟ ท ท  ท ฟ ท ท  ท ท ท ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  191 
 ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ท ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  192 
 ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  193 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่  194 
ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ 
ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ 

 
 
ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนนี้  การดําเนินทํานองมีลักษณะของการดําเนินที่

ดําเนินทํานองแบบการตีรัวคาบลูกคาบดอก  โดยเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบลอย
จังหวะ โดยลักษณะการดําเนินทํานอง สามารถอธิบายไดดังนี้ 

การดําเนินทํานองในประโยคที่ 188  การดําเนินทํานองนั้นบรรเลงแบบกรอทั้งประโยค  
จากการวิเคราะหสามารถบอกไดการบรรเลงกรอนี้เปนการใหผูบรรเลงตั้งจังหวะในการบรรเลง
ประโยคตอไป   และยังเปนการเตรียมตัวบรรเลงกลวิธีรัวคาบลูกคาบดอก  ซ่ึงกลวิธีนี้ตองใช
พละกําลังในการบรรเลงมาก  ดังนั้นผูบรรเลงตองมีกําลังมากๆถึงจะสามารถบรรเลงไดอยาง
ไพเราะและเขาจังหวะ  นอกจากนี้การดําเนินทํานองในประโยคที่  188  นั้น ยังเปนลักษณะของการ
ดําเนินทํานองแบบรัว ซ่ึงเมื่อพิจารณาดูแลวพบวาเปนลักษณะของสํานวนที่เปนสํานวนเชื่อมมาจาก
กลุมลูกโยนที่ผานมา  เพื่อตองการเปลี่ยนเสียงของกลุมลูกโยน  ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานอง
ของสํานวนเพลงจึงเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบรัว   โดยมีการใชเสียงหลุมเพื่อทําใหการ
เปลี่ยนสํานวนของกลุมเสียงลูกโยนเรียบ จากนั้นเมื่อดําเนินทํานองตั้งตนไดแลว จึงเริ่มทําการ
เปลี่ยนโดยในการเปลี่ยนนั้น เปนการเปลี่ยนไปดําเนินทํานองในลักษณะของการลอยจังหวะ ดังที่
ปรากฏ 

การดําเนินทํานองตั้งแตในประโยคที่  189  ถึงประโยคที่  192   นั้น เปนลักษณะของการ
ดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะ โดยใชกลวิธีพิเศษการรัวคาบลูกคาบดอกบรรเลงใหเกิดเสียง
ตอเนื่อง  ซ่ึงกลวิธีนี้มีวิธีการบรรเลงโดยใหมือซายเปนมือยืนที่เสียง   ฟา  โดยใชมือขวาดําเนิน
ทํานองดวยความเร็ว  โดยการดําเนินทํานองจะตกที่เสียง  ฟา  เปนหลัก  โดยบรรเลงโดยอาศัยหลัก
ของการตัดทอนซึ่งมีประโยคที่  189  และประโยคที่  190  เปนประโยคตั้งตน  จากนั้นดําเนิน
ทํานองแบบตัดทอนโดยใหประโยคที่   191 และประโยคที่  192  เปนประโยคตัดทอน โดยการ
บรรเลงนี้ตองสัมพันธกับจังหวะที่ยืนเปนพื้น หากเคลื่อนที่ชาหรือเร็วไป อาจทําใหครอมจังหวะ 
การสวมเขาจะไมพอดี ผูบรรเลงจึงตองฟงจังหวะใหแมนยําเปนสําคัญ  จากนั้นในประโยคที่  193  
ดําเนินทํานองโดยการกรอทั้งประโยคโดยไลเสียงจากเสียง  ฟา  สูงไปหา  ฟา  ต่ํา  และจากการ
วิเคราะหทําใหทราบวาการบรรเลงกรอยาวนี้ก็เพื่อใหผูบรรเลงตั้งจังหวะเพื่อที่จะบรรเลงใน
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ประโยคที่  194  ซ่ึงเปนประโยคที่บรรเลงเก็บดวยความเร็ว  และในประโยคที่  194  นี้เปนประโยค
สงในการบรรเลงของกลุมลูกโยนในกลุมเสียงตอไป 

 
ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  4  กับ  ลูกโยนที่  5  ประโยคที่  195 - 198 
 
ประโยคที่  195 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ฟฺ ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ฺ ม ด ทฺ ลฺ ดฺ ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ม ทฺ ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 

 
ประโยคที่  196 
มํ ดํ ท ล ฟ มํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
ม ด ท ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ร ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  197 
มํ ฟ มํ ด ํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท - ท 
ม ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท - ท 

 
ประโยคที่  198 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ เมื่อพิจารณาถึง
กระสวนทํานองพบวา วิถีของกระสวนทํานองเปนแบบดําเนินขึ้น-ลงมายังเสียงสูงและต่ําเรื่อย ๆ
สลับกัน  ซ่ึงการเคลื่อนที่ของทํานองนั้นเคลื่อนที่อยูในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร x ฟ ซ x โดยใน
จังหวะสุดทายของชวงนี้ จบที่การดําเนินทํานอง ดวยการบรรเลงแบบกรอ  เมื่อพิจารณาแลวทําให
ทราบวาการบรรเลงแบบกรอนี้  ประดิษฐทํานองเพื่อเปนการสงทํานองในกลุมลูกโยนตอไป  และ
เมื่อพิจารณาตอไปอีกในประโยคถัดไปพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทาํนอง
ที่ใชกลวิธีพิเศษที่ยากและมีความพิเศษที่สุดของการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก  
ดังนั้นลักษณะของการดําเนินทํานองของกลุมเชื่อมนี้  ผูบรรเลงตองบรรเลงใหมีเสียงที่ดัง  และแนว
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การบรรเลงตองพอดิบพอดีเพื่อใหความไพเราะที่เหมาะสม  เพราะจะทําใหทํานองนี้มีความเขมขน
และแอบแฝงไปดวยความไพเราะ  แตที่สําคัญของการบรรเลงในทํานองนี้ผูบรรเลงตองเก็บกําลังไว
เพื่อบรรเลงในประโยคตอไปดวย  เพราะแนวการบรรเลงจะยิ่งเพิ่มความเร็วขึ้นเรื่อยๆ   และ
นอกจากนี้การดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนเสียงตอไปโยนตอไปยังเปนลูกโยนที่มีความยากในการ
บรรเลง 

   นอกจากน้ีจากการวิเคราะหการดําเนินทํานองของกลุมนี้จะเห็นวา  การดําเนินทํานองมี
การบรรเลงแบบกรอทั้งประโยคที่  198  พินิจพิจารณาแลวทําใหทราบวาการบรรเลงกรอทั้ง
ประโยคนี้ก็เพื่อเปนประโยชนแกผูบรรเลงเองคือ  การบรรเลงในประโยคที่  198  นี้  เปนการ
บรรเลงเพื่อใหผูบรรเลงไดเตรียมตัวในการตั้งจังหวะและเตรียมกําลังในการบรรเลงกลุมลูกโยน
ตอไปซึ่งเปนกลุมลูกโยนที่มีความพิเศษในการบรรเลง  ดังที่แสดงตอไปนี้ 
 
ประโยคที่  198 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
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ลูกโยนที่  5  เสียง  ที   
 
ประโยคที่  199 – ประโยคที่  202 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ที  กลุมเสียงที่พบคือ  ท ด ร X ฟ ซ X   เปน   
ระดับเสียงกลาง 

 
ประโยคที่  199 
มํ ท ดํ ท ล ท ด ท มํ ท ด ท ล ท ด รํ ล ท ดํ ท มํ ท ดํ รํ ล ท ด ท มํ รํ ดํ ท 

- - - -   - - - ทฺ   - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ - - - -   - - - ทฺ  - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ 
 
ประโยคที่  200 

- - - -    - - - ท  - - ท -  - ท - ท - - - -   - - - ท - - ท - - ท - ท 
ม ทฺ ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ ม ทฺ ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ ม ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  201 
ม ท ด ท ล ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท ม ท ด ท ล ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

- - - -   - - - ทฺ  - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ - - - -   - - - ท  - - ท - - ท - ท 
 
ประโยคที่  202 
มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ 
ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนที่  5  นี้  การดําเนินทํานองนั้นดําเนินทํานองอยู

ในกลุมเสียงปญจมูล  ท  ด  ร x  ฟ ซ  x  โดยการดําเนินทํานองสวนใหญเปนลักษณะของการดําเนิน
ทํานองโดยใชกลวิธีพิเศษเปนหลัก   ซ่ึงลักษณะของการดําเนินทํานองจะเปนในลักษณะของการ
ลดทอนสํานวนลงไปเรื่อย โดยในการทอนสํานวนนั้นมีทํานองอันเปนกระสวนทํานองตนแบบอยู
กอน 1 กระสวน และคอย ๆ ทอนสํานวนลงไปจนหมด  

สังเกตวาทํานองที่สรางขึ้นในประโยคที่  199  และประโยคที่  200  ลักษณะการดําเนิน
ทํานองจะมีความถี่ของตัวโนตเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ แสดงใหเห็นวามีลักษณะของการเปลี่ยนแปลงสํานวน 
โดยสํานวนที่เปล่ียนแปลงนั้นสอเคาแสดงการทอนสํานวน  ในประโยคที่  201  และประโยคที่  200 
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การดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนนี้เปนวิธีการดําเนินทํานองที่พลิกแพลงอยางมากประการหนึ่ง
ลักษณะการดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองอยางพิเศษ กลาวคือเปนการดําเนิน
ทํานองที่มีเสียงใดเสียงหนึ่งยืนเปนพื้นเอาไว และผันเสียงตกสุดทายในแตละหองใหแตกตางกัน
ออกไป เมื่อบรรเลงแลวจะฟงดูจะมีลักษณะเสียงยืนพื้นดังอยูโดยตลอดสรางพื้นทํานองอยางกวาง
และคอยเปล่ียนเมื่อตอนจังหวะหนักในทุกหอง โดยในการเปลี่ยนจะเปลี่ยนเพียงเสียงเดียวและหัน
กับไปบรรเลงเสียงยืนพื้นนั้นตอ ทําใหไดยินเสียงยืนพื้นตลอดเวลา   ตอมาจึงทําการทอนสํานวนนี้
อีกครั้ง โดยในการทอนสํานวนไดทําการยุบใหลดลง 1 เทาตัวสังเกตไดจากทํานองนองตนแบบที่
ถูกยุบแลวพบวา เปนลักษณะของการลดลงหนึ่งเทาตัวของทํานองตนแบบในครั้งแรก 
 ในกลุมโยนที่  5 นี้  มีการดําเนินทํานองโดยการใชกลวิธีพิเศษตลอดทั้งกลุมโยน  โดยเปน
กลวิธีที่มีความพิเศษและยาก  ซ่ึงกลวิธีนี้มีวิธีการบรรเลงโดยใหมือมือซายและมือขวาสลับกัน
ดําเนินทํานอง  ในขณะที่มือใดมือหนึ่งดําเนินทํานองนั้นอีกมือหนึ่งจะดําเนินทํานองหนาทับกลอง
ที่ใชในการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในซึ่งมีหนาทับดังนี้ 
 
หนาทับท่ีใชกํากับการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอก 
 

กลองทัด - - - - - - -  ตอม - - ตอม - - ตอม - ตอม 
 

ซ่ึงจะสอดคลองกับทํานองในกลุมลูกโยนนี้ดังนี ้
 
มํ ท ดํ ท ล ท ด ท มํ ท ด ท ล ท ด รํ ล ท ดํ ท มํ ท ดํ รํ ล ท ด ท มํ รํ ดํ ท 

- - - -   - - - ทฺ   - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ - - - -   - - - ทฺ  - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ 
 

ในบรรทัดลางคือจังหวะในการบรรเลงทํานองที่เลียบแบบจังหวะกลอง 
  
 จากการวิเคราะหกลุมลูกโยนที่  5  นี้ ทําใหทราบวาเปนกลุมลูกโยนที่มีความยากในการ
บรรเลงมากที่สุดของการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกทางครูชฏิล  นักดนตรี  เพราะวาเปน
กลุมลูกโยนที่มีการประดิษฐกลวิธีพิเศษที่ตองใชหลักการบรรเลงที่เกี่ยวของกับหลักขององคแหง
ความงามดังนี้ 
 1.  เสียงประสานที่กลมกลืน  ในการบรรเลงทํานองในกลุมลูกโยนนี้ผูบรรเลงตองบรรเลง
ใหเสียงใหมีความกลมกลืน  เพราะวาทํานองในกลุมลูกโยนนี้เปนการประสานกันระหวางเสียง
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ระนาดกับการบรรเลงลอเลียนเสียงกลอง  ซ่ึงผูบรรเลงตองบรรเลงใหจังหวะของกลองที่บรรเลง
ดวยระนาดเขากันกับทํานองของระนาดใหพอดิบพอดี  จึงจะทําใหทํานองนี้ออกมาโดยสมบูรณ
และไพเราะ 

2.  ความคับของและความผอนคลาย   กลาวคือ  ในการบรรเลงเก็บในชวงที่  4  ของลูก
โยนที่  2  นี้  ตองบรรเลงใหผูฟงผอนคลายในความรูสึกเพราะวา  ลูกโยนที่  2  นี้  การบรรเลง
ในชวงที่ผานมาลวนมีการประดิษฐทํานองที่คอนขางใหอารมณที่เกี้ยวกราดและดุดัน  ดังนั้นการ
บรรเลงเก็บนี้จึงตองใหผูฟงรูสึกผอนคลายในอารมณ 

3.  ความกระจางชัด    คือในการบรรเลงในทวงทํานองนี้ผูบรรเลงตองบรรเลงระนาดให
เสียงออกมาชัดเจนทุกลูกที่ตีลงไปบนผืนระนาด  ไมใหผิดเสียงแมแตลูกเดียวเพราะวาโดยสวนมาก
นั้นในการบรรเลงกลวิธีนี้  กลองซึ่งใชตีกํากับจังหวะมาโดยตลอดนั้นจะหยุดตี  เพื่อแสดงความ
ปล่ังของระนาดเอกที่แสดงใหเห็นวาสามารถไดทั้งการดําเนินทํานองแบบเก็บและการบรรเลงใน
จังหวะของกลองไปพรอมๆกัน 

4.  การเนน  หรือ  ความเขมขนไพศาล     คือ  ในการบรรเลงระนาดเอกในโยนที่  5    นั้น  
ตองมีการเนนใหเสียงระนาดที่ออกมาใหมีเสียงดังและใส  เพราะเมื่อทําการเนนในประโยคนี้ไดดี  
ก็จะทําใหเพลงเดี่ยวกราวในสมบูรณมากยิ่งขึ้น  เพราะวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย  ดังนั้น
เมื่อบรรเลงก็ตองบรรเลงใหนาเกรงขาม 

5.  ความไหว  ความเคลื่อนไหว    คือ  ถึงแมวาการบรรเลงในชวงนี้เปนการบรรเลงเก็บแต
ในขณะเดียวกันการบรรเลงในชวงน้ีเปนชวงที่ตองบรรเลงระนาดดวยความไหวมากพอสมควร  
เพราะแนวการบรรเลงเมื่อมาถึงชวงนี้แลวแนวของการบรรเลงจะมีความเร็ว  ดังนั้นผูบรรเลงตองมี
ความไหวในการบรรเลงระนาดเอก   

6. ความหลากหลาย     คือการบรรเลงเก็บนี้ผูที่ประดิษฐทํานองที่ออกมาไมซํ้ากันนั้นตอง
ความหลากหลายในความคิด  ซ่ึงสิ่งเหลานี้ตองอาศัยประสบการณที่เลนดนตรีมานานจึงจะสามารถ
มีส่ิงนี้ได 
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ทํานองเชื่อมระหวาง  ลูกโยนที่  5  กับ  ลูกโยนที่  6  ประโยคที่  203- 204 
 
ประโยคที่  203 
รํ รํ รํ ด รํ รํ รํ ฟ ดํ ดํ ดํ ท ดํ ดํ ดํ รํ ท ท ท ซ ท ท ท ดํ ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
รํ รํ รํ ด รํ รํ รํ ฟ ด ด ด ท ด ด ด รํ ท ท ท ซ ท ท ท ด ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  204 
ฟ มํ ดํ ท ํ มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ มํ ดํ ท ํ ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
การดําเนินทํานองในทํานองเชื่อมระหวางลูกโยนที่  5  กับลูกโยนที่  6  นี้  พบวาเปน

ลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บดวยกลอนสับแบบซ้ําเสียง  ซ่ึงการบรรเลงในกลุมทํานองนี้
เปนการดําเนินเก็บที่พิเศษกวาการบรรเลงเก็บในกลุมการดําเนินที่ผานมา  เพราะวาการบรรเลง
ในชวงนี้ตองบรรเลงดวยความเร็วมาก   นอกจากนี้เมื่อพิจารณาดูแลวทําใหเห็นวาในประโยคที่  
203   การเคลื่อนที่ของเสียงมีการเคลื่อนที่แบบย้ําเสียงคือ  ดําเนินทํานองใน  1  หองเพลงนั้นจะ
ดําเนินทํานองอยูที่โนตเสียงเดิม  3  พยางคจากนั้นจึงเคลื่อนที่ไปอีก  1  พยางค  ซ่ึงจะเคลื่อนที่แบบ
นี้ตลอดทั้งประโยค  ซ่ึงลักษณะการดําเนินทํานองเชนนี้เปนการบรรเลงที่ภาษาผูที่บรรเลงระนาด
เรียกวา  “กินขอกินกําลัง”  เพราะในประโยคนี้ใชกําลังมากประกอบกับการบรรเลงในชวงนี้เปน
การบรรเลงในกลุมลูกโยนทายๆทําใหแนวการบรรเลงนั้นมีแนวการบรรเลงที่เร็วมาก  ทําใหผู
บรรเลงตองฝกซอมเปนประจําเพื่อใหมีกําลังในการบรรเลงมากขึ้น  ซ่ึงนักระนาดทั่วไปเรียกการ
ฝกซอมเปนประจํานี้วา  “การไลระนาด”จากความสําคัญของการไลระนาดนี้ผูที่เชี่ยวชาญทางการ
บรรเลงระนาดเอกไดใหขอคิดไววา 

 
“ การไลระนาดนี้มีความสําคัญอยางมากตอตีระนาดเปนอยางมาก  และ
เครื่องดนตรีช้ินอื่นๆก็จําเปนที่ตองไลเหมือนกันทุกเครื่องมือ  เพราะวา
เมื่อไลแลวจะทําใหมีกําลังในการตี  คือตีแลวทําใหไมเหนื่อย  การไล
ระนาดนี้ก็เหมือนกับนักกีฬาทั่วไปที่ตองฝกซอมเปนประจําทุกวัน
เพื่อใหรางกายมีพละกําลังมากจนอยูตัว  การไลระนาดนี้ก็เหมือนกัน” 

    (เสนาะ  หลวงสนุทร, สัมภาษณ,  17  พฤศจิกายน  2549) 
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จากบทสัมภาษณพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  ทําใหทราบวา “การไลระนาด”  นั้น  มี
ความสําคัญเปนอยางมากตอการบรรเลงระนาดเอก  เพราะเปนการสะสมพละกําลังใหมีพอที่จะ
บรรเลงเพลงตางๆในดนตรีไทยไดอยางไพเราะ 

 
จากนั้นเมื่อพิจารณาในทํานองตอไปพบวา  การดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนิน

ทํานองในกลุมลูกโยนเสียงใหม  ดังนั้นทํานองนี้จึงเปนทํานองเชื่อมที่มีความพิเศษและกลมกลืนกับ
กลุมลูกโยนตอไปที่จะบรรเลงเก็บในชวงแรกเหมือนกับทํานองเชื่อมนี้ 
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ลูกโยนที่  6  เสียง  ซอล  
 
ชวงท่ี  1  ประโยคที่  205 – ประโยคที่  206 
 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ซอล  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   
ระดับเสียงเพียงออลาง 
 
ประโยคที่  205 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  206 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวของกลุมลูกโยนที่  6  ชวงที่  1  นี้  เร่ิมดวยทํานองที่

เปนลักษณะของสํานวนเชื่อมจากกลุมเสียงลูกโยนที่แลว ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงเปน
การใชหลุมเสียงเขามาชวยในการดําเนินทํานองเพื่อใหเกิดความเรียบเมื่อปรับเปลี่ยนกลุมเสียงลูก
โยน  และในทํานองที่เปนตัวเชื่อมนี้เองในจังหวะสุดทายเปนลักษณะการดําเนินทํานองที่มีการ
เปลี่ยนเสียงใหการเคลื่อนที่ของเสียงไปตกที่เสียง  ซอล  เพื่อใหการเคลื่อนที่ของทํานองมีความ
สอดคลองกับทํานองเชื่อมที่ผานมาและเขากับกลุมลูกโยนนี้คือกลุมลูกโยนเสียง  ซอล 
 การดําเนินทํานองในชวงนี้เปนการดําเนินทํานองแบบเก็บ  โดยบรรเลงดวยกลอนสับ  ซ่ึง
ในชวงนี้มีจังหวะในการบรรเลงที่เร็ว  ดังนั้นผูบรรเลงตองบรรเลงตองพยายามบรรเลงทํานองนี้ให
ทันและใหเขากับจังหวะที่กระชับและรวดเร็ว 
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ชวงท่ี  2  ประโยคที่  207 – ประโยคที่  211 
 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ซอล  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   
ระดับเสียงเพียงออลาง 
 
ประโยคที่  207 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  208 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  209 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  210 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  211 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม   ท ซ ท ซ  ท ฟ ท ฟ  ท ม ท ม  ท ซ ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ ม ม ม ม ซ ซ ซ ซ 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ

ผสมผสานกับการบรรเลงรัวคาบลูกคาบดอก   เมื่อพิจารณาถึงกระสวนทํานองพบวา วิถีของ
กระสวนใน  4  หองแรกของเพลงในทุกประโยคประเคลื่อนมีทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองสูงขึ้น
กอนที่ทํานองใน  4  หองหลังการดําเนินทํานองเปนแบบดําเนินทํานองใหเสยีงลงเหมือนกับใน  4  
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หองแรก  นอกจากนี้ยังเปนลักษณะของกาดําเนินทํานองที่บรรเลงระนาดที่ตองอาศัยความไหวใน
การบรรเลงเปนอยางมาก  

โดยสังเกตไดวาในประโยคที่  207  ถึงประโยคที่  211  ในจังหวะสุดทายของชวงนี้ จบที่
การดําเนินทํานองดวยการบรรเลงกลวิธีพิเศษการตีคาบลูกคาบดอก   และเมื่อพิจารณาในประโยค
ถัดไปพบวา ลักษณะของการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองที่ตองใชพละกําลังสูงเพราะตอง
บรรเลงเก็บดวยแนวการบรรเลงที่มีความเร็ว  ดังนั้นตัวผูบรรเลงตองหมั่นฝกซอมเพื่อเพิ่มกําลังใน
การบรรเลงใหมากขึ้น   จากลักษณะของการดําเนินทํานองที่การบรรเลงนั้นจะจบทํานองดวยการ
บรรเลงเก็บ  อนุมานไดวาเปนการใชเพื่อรองรับในประโยคถัดไปจากลักษณะของการดําเนิน
ทํานองในชวงที่ 2  ของกลุมลูกโยนที่ 6 นี้ พบวากระสวนทํานองในชวงนี้นับวาเปนกระสวน
ทํานองที่มีความเขมขนมาก   เพราะตัวผูบรรเลงตองบรรเลงใหทันกับจังหวะที่มีความเร็ว  ใน
ขณะเดียวกันนั้นการดําเนินทํานองก็มีลักษณะการบรรเลงที่ยากดังนั้นผูท่ีจะบรรเลงชวงนี้ไดดีตอง
ฝกซอมจนมีความชํานาญ 

นอกจากนี้ยังสังเกตไดอีกวา  มีลักษณะของการเปลี่ยนแปลงสํานวนโดยการตัดทอน โดย
สํานวนที่เปลี่ยนแปลงนั้นสอเคาแสดงการทอนสํานวน  เกิดขึ้นในประโยคที่  207  ถึงประโยคที่  
210   เปนตัวตั้งในการดําเนินทํานองและตัดทอนลงในประโยคที่  211  ซ่ึงในประโยคที่  211  นี้เปน
ประโยคที่มีการบรรเลงคลายกันกับทํานองในกลุมเสียงโยนตอไป  การดําเนินทํานองในกลุมลูก
โยนนี้เปนวิธีการดําเนินทํานองที่พลิกแพลงอยางมากประการหนึ่งลักษณะการดําเนินทํานองเปน
ลักษณะของการดําเนินทํานองอยางพิเศษ กลาวคือเปนการดําเนินทํานองที่มีเสียงใดเสียงหนึ่งยืน
เปนพื้นเอาไว และผันเสียงตกสุดทายในแตละหองใหแตกตางกันออกไป เมื่อบรรเลงแลวจะฟงดูจะ
มีลักษณะเสียงยืนพื้นดังอยูโดยตลอดสรางพื้นทํานองอยางกวางและคอยเปลี่ยนเมื่อตอนจังหวะ
หนักในทุกหอง โดยในการเปลี่ยนจะเปลี่ยนเพียงเสียงเดียวและหันกับไปบรรเลงเสียงยืนพื้นนั้นตอ 
ทําใหไดยินเสียงยืนพื้นตลอดเวลา   ตอมาจึงทําการทอนสํานวนนี้อีกครั้ง โดยในการทอนสาํนวนได
ทําการยุบใหลดลง 1 เทาตัวสังเกตไดจากทํานองนองตนแบบที่ถูกยุบแลวพบวา เปนลักษณะของ
การลดลงหนึ่งเทาตัวของทํานองตนแบบในครั้งแรก 
 จากการวิเคราะหในกลุมลูกโยนที่  6  นี้พบวา  การดําเนินทํานองอยูในเสียง  ซอล  เปน
หลัก โดยมีเสียงที่เขามาในกลุมลูกโยนนี้คือเสียง  ฟา  จากการที่มีโนตเสียง  ฟา  เขามาอยูในกลุม
โยนนี้มากนั้นเปนเพราะวาในกลุมโยนนี้ตอไปนั้นเปนกลุมโยนที่มีเสียง  ฟา  เขามาดําเนินทํานอง
เปนเสียงหลัก  ซ่ึงการดําเนินทํานองแบบนี้ก็เพื่อใหทํานองมีความเรียบรอยในการเชื่อมตอกลุมลูก
โยนเขาดวยกัน  การดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนนี้มีการใชกลวิธีในการบรรเลงคือการบรรเลงดวย
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การบรรเลงเก็บผสมกับการบรรเลงรัวคาบลูกคาบดอก  ทําใหกลุมลูกโยนนี้มีความพิเศษและ
ไพเราะอยางกลมกลืนกัน     
 
ลูกโยนที่  6  เสียง  ฟา  
 
ประโยคที่  212 – ประโยคที่  215 
 

ลูกโยนชวงนี้อยูในกลุมเสียงลูกโยน   เสียง ฟา  กลุมเสียงที่พบคือ  ม ฟ ซ X ท ด X   เปน   
ระดับเสียงเพียงออลาง 
 
ประโยคที่  212 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม  ท ซ ท ซ  ท ฟ ท ฟ   ท ม ท ม   ท ซ ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  213 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ซ ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  214 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ซ ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  215 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 

 
ประโยคที่  216 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
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ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ

ผสมผสานกับการบรรเลงคาบลูกคาบดอก  โดยกลุมลูกโยนนี้เปนกลุมลูกโยนที่มีลักษณะการ
ดําเนินทํานองที่สอดคลองกับกลุมลูกโยนที่  6  โดยในประโยคที่  212  นั้น  ลักษณะของการดําเนิน
นั้นเปนทํานองตอเนื่องกันมาจากกลุมโยนที่  6  คือในประโยคที่  211  สวนการใชวิธีในการดําเนิน
ทํานองนั้นเหมือนกับการดําเนินทํานองในกลุมเสียงโยนที่  6  คือบรรเลงโดยการเก็บผสมกับการรัว
คาบลูกคาบดอก  จากนั้นในประโยคที่  213  ถึงประโยคที่  216  การดําเนินทํานองมีลักษณะการ
บรรเลงแบบตัดทอนประโยค  ที่ตัดทอนมาจากประโยคที่  207  ถึงประโยคที่  212  ทําใหบทเพลงมี
ความสมบูรณไนเรื่องของประเภทเพลงคือเพลงประเภทลูกโยนนี้จะมีจุดเดนอยูที่การตัดทอนเพื่อ
ประโยคใหมีความสอดคลองกันอยางสมบูรณ 

กลวิธีพิเศษที่นํามาใชในการบรรเลงกลุมลูกโยนที่  7  นี้  คือการบรรเลงเก็บผสมกับการรัว
คาบลูกคาบดอก  ซ่ึงผูบรรเลงตองบรรเลงในกลุมลูกโยนนี้ใหมีความเด็ดขาดและไพเราะที่สุด
เพราะวา  ในประโยคสุดทายของเพลงนี้จะเปนประโยคที่ใชสงทํานองที่เปนทํานองลงจบของเพลง  
ซ่ึงแนวการบรรเลงนั้นมีความเร็วมาก  ดังนั้นผูบรรเลงตองบรรเลงใหสุดกําลังจึงจะทําใหเพลงนี้มี
ความสมบูรณเพราะเปนเพลงที่แสดงความนากลัวและเปนเพลงหนาพาทยที่มีความหมายที่ตองการ
ใหผูฟงรูสึงเกรงและใหมีความศักดิ์สิทธิ์อยูในบทเพลง  
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ทํานองจบในเที่ยวท่ี  2 
 
ประโยคที่  217 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท ร ท ล ฟ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท รฺ ท ล ฟ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร 

 
ประโยคที่  218 

- ร ม ฟ - ล - ท - ล - รํ - ดํ - รํ - ฟ - - ฟ  ฟ  ฟ ม ํ รํ มํ ฟ มํ - รํ - รํ 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - ร - ด - ร - ฟ - -  ท ล  ฟ ม ร ม ฟ ม - ร - ร 

 

 
ลักษณะการดําเนินทํานองในสวนทายหรือสวนจบของทางเดี่ยวกราวในนี้  ในการบรรเลง

ในประโยคสุดทายนั้นใชกลวิธีการสะบัดมาเปนสวนในการประดิษฐทํานอง  นอกจากนี้ทํานองลง
จบนี้ยังมีสวนสําคัญที่นาสนใจอยู 3 ประเด็น คือ ทวงทํานองที่เปนลักษณะของการบากทํานองลง
จบ และสวนที่นําเอาทํานองตอนตนมาเปนทํานองปดตอนทาย โดยทั้ง 3 ลักษณะอธิบาย
รายละเอียดไดดังนี้ในสวนที่เปนทวงทํานองที่เปนลักษณะของการบากทํานองลงจบนั้น หมายความ
วาเปนทํานองวาตองการบอกใหผูฟงหรือผูบรรเลงเครื่องกํากับจังหวะรูวากําลังจะจบเพลงแลว  เพื่อ
เตรียมตัวในการถอนแนวลงจบ ทั้งผูบรรเลงเองก็เร่ิมถอนแนวในการบรรเลงตั้งแตหมดวรรคของ
การบากทํานองนี้เปนตนไป  ลักษณะของทวงทาํนองในชวงนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองที่
มีทิศทางพุงขึ้นในทางของแนวการบรรเลงที่มีแนวที่พุงใหมีจังหวะเร็วเพียงอยางเดียว  ทําให
ทวงทํานองมีความเขมขนสูงมีภาวะในลักษณะของความบีบคั้น  ตอมาในประโยคที่  217  นั้น  จึง
เขาสูความคลี่คลายดวยทํานองที่ไลลงสูทิศในทางถอนแนวการบรรเลงใหชาลง และมีการหยุดเสียง
ในหองสุดทายเปนลักษณะของการบากทํานองลงจบและในจังหวะสุดทายของเพลง เปนลักษณะ
ของการนําเอาทํานองตอนตนของเพลงมาเปนทํานองจบปดทาย โดยในลักษณะของการดําเนิน
ทํานองนั้นพบวาเปนการนําทํานองมาปดไดอยางกลมกลืนและสมบูรณสมกับที่เปนเพลงเดี่ยวที่เปน
ตนรากที่เกิดจากเพลงหนาพาทย  
 

ตอไปเปนการสรุปผลจากการวิเคราะหการใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานองทางเดี่ยว
เพลงกราวในทางระนาดเอก  กรณีศึกษาครูชฏิล  นักดนตรี โดยแบงการแสดงการวิเคราะหออกเปน  
2  เที่ยว  และแบงการวิเคราะหออกเปน 6 โยน ในแตละโยนมีประเด็นการวิเคราะห 4ประเด็นคือ 
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 กลุมลูกโยน 
 กลุมเสียงปญจมูล  (Penta –Centric) 
 การใชกลวิธีพิเศษการประดิษฐสํานวนทํานองระนาด   
ลักษณะวิธีการดําเนินทํานอง 

 
 ซ่ึงผลจากการวิเคราะหสามารถสรุปผลการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวไดดังนี้ 
 
กลุมลูกโยนที่ 1     
 

กลุมลูกโยนที่ 1 เปนกลุมลูกโยนเสียง  เร  ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล 
ท X   ในระดับเสียงนอก  จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีความยาวมากที่สุด ในบรรดากลุมลูกโยน
ทั้งหมด  ลักษณะการดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่มีความหลากหลายใน
ลักษณะของการดําเนินทํานอง  โดยเฉพาะในสวนของการดําเนินทํานองแบบการบรรเลงเก็บ  ผสม
กับการใชกลวิธี  การสะบัด  สะเดาะ  และการขยี้   สวนการบรรเลงในเที่ยวที่  2  นั้น  มีวิธีการ
ดําเนินทํานองที่ยึดเสียงเดียวกับการบรรเลงในเที่ยวที่  1  แตการดําเนินทํานองนั้นบรรเลงโดยเนน
การบรรเลงกรอยาว  จึงอาจสรุปไดวาในกลุมลูกโยนที่ 1 เสียง เร นี้  มีเร่ืองการดําเนินทํานองแบบ
การบรรเลงเก็บและการบรรเลงกรอแบบลอยจังหวะเปนเอกลักษณประจําโยน ตลอดทั้งในเรือ่งของ
การดําเนินทํานองที่มีการใชกลวิธีพิเศษอยางหลากหลาย 
 
กลุมลูกโยนที่ 2 
 

กลุมลูกโยนที่ 2 เปนกลุมลูกโยนเสียง  มี ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ม ฟ ซ X ท 
ด  X  จัดเปนกลุมทํานองลูกโยนที่มีความยาวมากกลุมหนึ่ง รองมาจากกลุมลูกโยนที่ 1 ลักษณะการ
ดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้ อยูที่ความหลากหลายในเรื่องของการดําเนินทํานอง
เชนเดียวกันกับกลุมลูกโยนที่ 1 แตความหลากหลายดังกลาวมีนอยกวา และในเรื่องของการดําเนิน
ทํานองนั้น  ในเที่ยวที่  1  การบรรเลงนั้นดําเนินทํานองโดยการบรรเลงเก็บ  และในเที่ยวที่  2 การ
บรรเลงนั้นดําเนินทํานองโดยการบรรเลงดวยการกรอผสมกับการบรรเลงเก็บ  
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กลุมเนื้อทํานองแท ๆ 
 

กลุมเนื้อทํานองแท ๆ ของเพลงกราวในนี้ ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล  ท ด ร X 
ฟ ซ X กลุมเสียงปญจมูล  ม ฟ ซ X ท ด X และกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X นับวาเปนชวงที่มี
ความหลากหลายในเรื่องระดับเสียงมากที่สุดกลุมหนึ่งในเพลง สวนลักษณะของการดําเนินทํานอง
นั้นโดยทั่วไปพบวาการดําเนินทํานองใชทํานองหลักเปนโครงสรางสําคัญในการดําเนินทํานอง มี
ทํานองในทางเดี่ยวสวนนอยที่ดําเนินทํานองแตกตางหรือสวนทิศทางบางกับทํานองหลัก แต
โครงสรางสําคัญนั้นยังคงครบถวน  ซ่ึงการบรรเลงในเที่ยวที่ 2  นั้นมีวิธีการบรรเลงโดยการบรรเลง
เก็บผสมกับการบรรเลงแบบรัวคาบลูกคาบดอก 
 
กลุมลูกโยนที่ 3 
 

กลุมลูกโยนที่ 3 นี้เปนกลุมทํานองลูกโยนเสียง โด ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล  
ด ร ม X ซ ล X  เปนกลุมที่เหมือนกับทํานองหลัก  โดยการดําเนินทํานองนั้นยังมีเคาโครงของ
ทํานองหลักเหลืออยู  จึงอนุมานไดวาเปนกลุมลูกโยนที่ใชสําหรับปดเนื้อทํานองแท ๆ เพลงกราวใน 
สวนในกลุมลูกโยนที่ 2 นั้นถือวาเปนกลุมลูกโยนเปดเนื้อทํานองแท ๆ ลักษณะการดําเนินทํานอง
ในเที่ยวที่  1  คงเคาทํานองหลัก เปนลักษณะของการดาํเนินทํานองแบบเก็บมีความยาวไมมากนัก  
สวนการบรรเลงในเที่ยวที่  2  นั้น  บรรเลงโดยการบรรเลงเก็บผสมกับกรบรรเลงกรอ 

 
กลุมลูกโยนที่ 4 

 
กลุมลูกโยนที่ 4 นี้เปนกลุมทํานองลูกโยนเสียง  ฟา ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล  

ฟ ซ ล X ด  ร  X   ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนเสียงนี้ มลัีกษณะการดําเนินทํานองใน
เที่ยวที่  1  ดําเนินทํานองโดยการบรรเลงเก็บ  และในเที่ยวที่  2  การดําเนินทํานองมีความโดดเดน
อยูที่กลวิธีการบรรเลงรัวคาบลูกคาบดอก  โดยใหมือซายเปนมือที่ใชยืนที่เสียง  ฟา  และใหมือขวา
เปนตัวดําเนินทํานองดวยความเร็วเพื่อใหทันกับจังหวะ 
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กลุมลูกโยนที่ 5 
 

กลุมลูกโยนที่ 5 นี้ เปนกลุมทํานองลูกโยนเสียง ที  การดําเนินทํานองนั้นดําเนินทํานองอยู
ในกลุมเสียงปญจมูล ท ด ร X ฟ ซ  X  ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนเสียงนี้ มีลักษณะที่
โดดเดนในเรื่องของการดําเนินทํานองท่ีมีความหลากหลาย ทั้งในสวนของการดําเนินทํานองแบบ
เก็บในเที่ยวที่  1  และการดําเนินทํานองในเที่ยวที่  2  นั้น  การดําเนินทํานองเปนแบบลอยจังหวะ 
กลุมลูกโยนนี้เปนวิธีการดําเนินทํานองที่พลิกแพลงอยางมากประการหนึ่งลักษณะการดําเนิน
ทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองอยางพิเศษ กลาวคือเปนการดําเนินทํานองที่มีเสียงใด
เสียงหนึ่งยืนเปนพื้นเอาไว และผันเสียงตกสุดทายในแตละหองใหแตกตางกันออกไป เมื่อบรรเลง
แลวจะฟงดูจะมีลักษณะเสียงยืนพื้นดังอยูโดยตลอดสรางพื้นทํานองอยางกวางและคอยเปลี่ยนเมื่อ
ตอนจังหวะหนักในทุกหอง โดยในการเปลี่ยนจะเปลี่ยนเพียงเสียงเดียวและหันกับไปบรรเลงเสียง
ยืนพื้นนั้นตอ ทําใหไดยินเสียงยืนพื้นตลอดเวลา   ตอมาจึงทําการทอนสํานวนนี้อีกครั้ง โดยในการ
ทอนสํานวนไดทําการยุบใหลดลง 1 เทาตัวสังเกตไดจากทํานองนองตนแบบที่ถูกยุบแลวพบวา เปน
ลักษณะของการลดลงหนึ่งเทาตัวของทํานองตนแบบในครั้งแรก 

ในกลุมโยนท่ี  5 นี้  มีการดําเนินทํานองโดยการใชกลวิธีพิเศษตลอดทั้งกลุมโยน  โดยเปน
กลวิธีที่มีความพิเศษและยาก  ซ่ึงกลวิธีนี้มีวิธีการบรรเลงโดยใหมือมือซายและมือขวาสลับกัน
ดําเนินทํานอง  ในขณะที่มือใดมือหนึ่งดําเนินทํานองนั้นอีกมือหนึ่งจะดําเนินทํานองหนาทับกลอง
ที่ใชในการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน  จึงนับวากลุมลูกโยนนี้เปนกลุมลูกโยนที่มีความหลากหลาย
ในรูปแบบแหงการดําเนินทํานองกลุมหนึ่ง 
 
กลุมลูกโยนที่ 6 
 

กลุมลูกโยนที่ 6 นี้  เปนกลุมทํานองลูกโยนเสียง ซอล  การดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียง
ปญจมูล  ซ ล ท X ร ม X   และ  กลุมเสียง  ปญจมูล  ฟ  ซ  ล  X  ด  ร  X  ลักษณะการดําเนินทํานอง
ในกลุมลูกโยนเสียงนี้   ในเที่ยวที่  1  การดําเนินทํานองเปนแบบการบรรเลงเก็บ  สวนในเที่ยวที่  2  
การดําเนินทํานองมีมีลักษณะที่โดดเดนในเรื่องของกลวิธีการบรรเลง ที่การบรรเลงเก็บใน  4  หอง
เพลงแรก  และบรรเลงรัวคาบลูกคาบดอกในหองที่  5  - 8  โดยทอนสํานวนทํานองลงเรื่อย ๆ ซ่ึง
นับเปนวิธีการดําเนินทํานองที่โดดเดนในกลุมลูกโยนเสียงนี้  นอกจากนี้ในการจบกลุมโยนกลุมนี้
เปนลักษณะของการจบตรง ๆ ไมไดนําสํานวนปดโยนดังปรากฏใชในกลุมลูกโยนอื่น ๆ เปน
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ลักษณะของการจบที่หักเขาสูกลุมลูกโยนกลุมใหมเลย จึงนับเปนสวนที่โดดเดนสวนหนึ่งของการ
ดําเนินทํานองไดเชนกัน 
 
ทํานองจบเพลง 
 

การดําเนินทํานองจบเพลงของเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน ดําเนินทํานองอยูในกลุม
เสียงปญจมูล  ร ม ฟ  X ล ท  X เปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบเก็บ ลักษณะที่โดดเดนในชวง
ทํานองปดทายคือการนําเอาทํานองขึ้นตนของเพลงมาเปนทํานองปดทาย ทําใหสามารถแสดงถึง
ความรูที่พิเศษเรื่องของการประดิษฐทํานองขึ้น – ลง  ไดอยางไพเราะและสมบูรณ  ในการประดิษฐ
คิด ทางเดี่ยวจากลักษณะของการดําเนินทํานองในแตละกลุมลูกโยนตาง ๆ  ดงัที่สรุปไวแลวขางตน
แลวนั้น ลวนแสดงถึงความเปนยอดในเรื่องของการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษในแบบ
ตาง ๆ ที่ปรากฏในเพลงกราวในระนาดเอก  กรณีศึกษาครูชฏิล  นักดนตรี ไดเปนอยางดีสมกับเปน
เพลงที่ไดรับการยกยองใหเปนยอดในทางเดี่ยวที่สําคัญในวงการดนตรีไทยและเปนเพลงเดี่ยวที่
สําคัญกับระนาดเอกเพลงหนึ่ง 
 

จากการวิเคราะหการดําเนนิทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกนั้น พบวาลักษณะการดําเนิน
ทํานองในทางเดี่ยวอาศัยทํานองหลักเปนเคาโครงในการดําเนินทํานองทั้งหมด โดยมลูีกโยน
ทั้งหมด  6  ลูกโยนซึ่งมีความสอดคลองกับทํานองหลัก  

จากการวิเคราะหพบการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ ในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน 
ดังนี ้ 

1. การสะบัด  2  เสียง 
2. การสะบัด 3 เสียง  
3. การสะเดาะ  
4. การขยี ้ 
5. การขยี้เรียงเสียง 
6. การตีรัวเปนทํานอง  
7. การตีรัวคาบลูกคาบดอก  
8. การกวาด  
9. การตีสลับมือซายขวาสลับกันตามจังหวะของหนาทับกลอง 
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ลักษณะการดําเนินทํานองในเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในทางครูชฏิล  นกัดนตรีนี้ มี
ลักษณะที ่ โดดเดนและถือเปนเอกลักษณของการดําเนินทํานองอยูที่การดําเนินทํานองแบบลอย
จังหวะ ซ่ึงปรากฏอยางโดดเดนมากในกลุมโยนกลุมที ่2 เสียง มี ในสวนกลุมลูกโยนกลุมอื่น ๆ พบ
ไดบางแตนอยและมีไมมากเทากับกลุมโยนกลุมที่ 1 นอกจากนี้ลักษณะของการดีดแบบลอยจังหวะ
นี้หาพบไดยากในเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ ของระนาดเอก จึงอาจนับไดวาการลอยจังหวะเปนเอกลกัษณ
สําคัญของเพลงกราวใน  

นอกจากในเรื่องการดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะแลว การดําเนินทํานองดวยกลอน
ระนาดที่มีความสอดคลองและสัมผัสกันอยางลงตัวและไพเราะในการดําเนินทํานองก็ถือเปน
เอกลักษณอีกอยางหนึ่งของเพลงกราวในทางนี้ดวยเชนกัน  ในสวนของการดําเนินทํานองดวย
กลวิธีพิเศษที่เปนจุดเดนของเพลงเดี่ยวกราวในทางนี้  คือการบรรเลงสลับมือซายขวาเปนจังหวะ
หนาทับกลอง ซ่ึงพบในกลุมลูกโยนที่  5  ของการบรรเลงในเที่ยวที่  2  ซ่ึงในลูกโยนกลุมนี้การ
ดําเนินทํานองโดยการใชกลวิธีพิเศษตลอดทั้งกลุมโยน  โดยเปนกลวิธีที่มีความพิเศษและยาก  ซ่ึง
กลวิธีนี้มีวิธีการบรรเลงโดยใหมือมือซายและมือขวาสลับกันดําเนินทํานอง  ในขณะที่มือใดมือหนึง่
ดําเนินทํานองนั้นอีกมือหนึ่งจะดําเนินทํานองหนาทับกลองที่ใชในการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวใน  
จึงนับวากลวิธีพิเศษนี้เปนกลวิธีที่เปนจุดเดนของเดี่ยวกราวในทางนี้  



บทท่ี 5  
 

สรุปและขอเสนอแนะ  
 

การศึกษาวิจัยเรื่อง  “วิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอก :  กรณีศึกษาทางครูชฏิล  นัก
ดนตรี ” ไดทําการศึกษาและวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตามวัตถุประสงคของงานวิจัยที่ตั้งไว 3 ประเด็น
คือ 

 
1.  บริบทท่ีเกี่ยวของกับเพลงเดี่ยวกราวใน  
2.  วิเคราะหรูปแบบการบรรเลง 
 
 ดังนั้นในการสรุปผลการดําเนินงานวิจัย จึงสรปุผลตามวัตถุประสงคที่ตั้งไวดังนี้  
 
5.1 บริบทความเปนมาของเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน 
 
การศึกษาบริบทความเปนมาของการเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในนี้ ทําการศึกษาเกี่ยวกับ

ประเด็นตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน โดยแบงเนื้อหาออกเปน 4 สวน 
โดยแตละสวนสรุปใจความสําคัญไดดังนี้  

 
5.1.1 การบรรเลงเด่ียว  
 
การบรรเลงเดี่ยว เปนการอวดฝมือข้ันสูงของนักดนตรี เพ่ือแสดงทักษะความสามารถทางดาน

ดนตรีในเรื่องความแมนยํา การดําเนินทํานองที่สลับซับซอน ตลอดทั้งฝมือที่ตองผานการฝกฝนอยาง
เชี่ยวชาญ ซึ่ง อาจารยมนตรี  ตราโมท ไดสันนิษฐานวาการบรรเลงเดี่ยวนี้เริ่มในสมัยตนกรุง
รัตนโกสินทร โดยพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) เปนผูริเริ่มในการบรรเลงเดี่ยว  
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5.1.2 เพลงเดี่ยว  
 
เพลงเดี่ยว จัดเปนหมวดเพลงสําคัญหมวดหนึ่งในวงการดนตรีไทย ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ได

สันนิษฐานถึงท่ีมาการเกิดเพลงเดี่ยววาเกิดจากการแขงขันทางดานเศรษฐกิจทําใหมีการพัฒนาความ
ชํานาญทางดานปพาทยเพ่ือใหเกิดการจางงาน (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 2536 : 29) คุณสมบัติสําคัญที่มัก
นํามาเปนขอพิจารณา ในการคัดเลือกเพลงที่นํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวคือ เปนเพลงประเภทดําเนิน
ทํานอง มีการเปลี่ยนระดับเสียง และมีสํานวนซ้ํามาก ซึ่งรองศาสตราจารยพิชิต   ชัยเสรีไดกลาวถึง
ลักษณะกําเนิดเพลงเดี่ยวไวในการบรรยายวิชาสุนทรียศาสตรของนิสิตปริญญาโท คณะศิลปกรรม
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ดังนี้                                         

  1.  การเดี่ยวทางพื้นทอนเดียว ไดแก เพลงเดีย่วพญาโศก 
  2.  การเดี่ยวทางพื้นพหุทอนไดแก เพลงแขกมอญ  สามชั้น 
 3.  การเดี่ยวมาแตกําเนิด ไดแก เพลงเชดินอก 
 4.  การเดี่ยวเกิดจากหนาพาทยไดแก เพลงกราวใน 
 5.  การเดี่ยวสงูสุดไดแก เพลงทยอยเดีย่ว 
ตอมาราวสมัยรัชกาลที่ 4 จึงเกิดเพลงเดี่ยวลาวแพน ซึ่งจัดเปนเพลงเดี่ยวพิเศษอีกเพลง

หนึ่ง แตภายหลังมีศิลปนนักดนตรี ไดนําเพลงอัตราสามชั้น  และเพลงเถาตาง ๆ  มาทาํทางเดีย่ว
เกิดขึ้นมากมาย เชน เพลงเดี่ยวสารถี  เพลงเดี่ยวสุรินทราหู   ฯลฯ  เพลงเดี่ยว หรืองานศิลปะชั้น
เยี่ยม   จะเกิดขึ้นไมได   หากขาดเงื่อนไขแหงความเฟองฟูทางศิลปะดังตอไปนี้ 

 
 1.  ตองมีศิลปนที่มีความสามารถ 
2.  ผูชมตองอยูในขั้นวิจักษณงานศิลปได 

        3.  สังคมตองตองม่ันคง สมบูรณ  
 

5.1.3. เพลงกราวใน  
 
เพลงกราวใน จัดเปนเพลงหนาพาทยใชประกอบกิริยาอาการเดินทางของตัวละครฝายยักษ 

ลักษณะทวงทํานองสงางามฮึกเหิม นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเกี่ยวกับเพลงกราวในวาเพลงนี้
เปรียบเสมือนเปนการเชิญเทพฝายอสูรเชนทาวกุเวรเปนตน และในทางเดี่ยวน้ันถือกันวาเปนเสมือน
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อาวุธสําคัญ ดังนั้นผูท่ีจะศึกษาร่ําเรียนเพลงเดี่ยวกราวในนี้ จะตองเปนผูที่ผานการบวชเรียนหรือมี
วิจารณญาณพอสมควร  

 
นอกจากนี้เพลงกราวในเปนเพลงที่มีความพิเศษในทํานอง   มีความวิจิตรพิสดารและในความ

พิเศษนี้ทําใหคีตกวีทางดนตรีไทยนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวในเครื่องดนตรีประเภทตาง ๆ มากมาย ทั้ง
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีอยางระนาดเอก ฆองวง เครื่องดีดอยางเชน จะเข   เครื่องเปาอยางเชน ปและ
เครื่องสีอยางเชน  ซอดวง ซออู เปนตน นอกจากนี้ในลักษณะของเพลงกราวใน ทางเดี่ยวยังเปนเพลงขั้น
สูงของเพลงเดี่ยว ท่ีถือวาเปนเพลงที่ยาวที่สุด และใชสมรรถภาพและกลวิธีในการบรรเลงสูงสง เพราะ
ในเพลงเดี่ยวกราวใน มีทั้งทางหวาน ทางเก็บ ทางรัว  ทางขยี้  ผูบรรเลงตองอาศัยสติปญญา และ
ความสามารถในการบรรเลงอยางสูงดวย    
 

5.1.4. ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน ทางครูชฏิล  นักดนตรี  
 
การสืบทอดเพลงเดี่ยวกราวในของทานนั้น  ไดขอมูลวา  เพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกของทาน

น้ัน  ทานไดสืบทอดเพลงมาจากทานพี่ชายของทานคือครูศิริ  นักดนตรี  ซ่ึงทานไดรับการถายทอดมา
จากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  และทานยังไมเคยถายทอดเพลงเดี่ยวนี้ใหกับลูก
ศิษยคนใดเลย 

 
5.2  รูปแบบการบรรเลง 

 
5.2.1 สังคีตลักษณ (Form)  
จากการวิเคราะหสังคีตลักษณในทางเดี่ยวพบวาสังคีตลักษณ ของทางเดี่ยวระนาดเอกเพลง

กราวใน ทางครูชฏิล  นักดนตรี   สามารถเขียนไดดงันี้  
 

ก ข ค ง จ ฉ ช ญ ฎ   
   

 1.  ลูกโยนเสียงที่  1  เปนเสียง        เร    สัญลกัษณแทน  ก 
  2   ลูกโยนเสียงที่  2   เปนเสียง       ม ี    สัญลกัษณแทน ข 
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  3.  เนื้อทํานองเพลงกราวในทํานองที่ 1 (ไมยอนตน)  สัญลกัษณแทน  ค 
  4.  เนื้อทํานองเพลงกราวในทํานองที่ 2 (ยอนตน)       สัญลกัษณแทน  ง 
  5.  ลูกโยนเสียงที่ 3 เปนเสียง          โด      สัญลกัษณแทน   จ  
  6.  ลูกโยนเสียงท่ี 4  เปนเสียง    ฟา    สัญลกัษณแทน   ฉ 
  7.  ลูกโยนเสียงท่ี 5 เปนเสียง     ที     สัญลกัษณแทน   ช 
  8.  ลูกโยนเสียงท่ี 6  เปนเสียง   ซอล  และ  ฟา  สัญลกัษณแทน    ญ 
               9. ทํานองปดเสียง   เร          สัญลกัษณแทน    ฎ 

 
5.2.2 จังหวะ (Rhythm)  
 
จากการวิเคราะหจังหวะในทํานองเดี่ยว และทํานองหลักพบวามีความแตกตางกัน กลาวคือใน

ทํานองหลักตีหนาทับกราวใน ในขณะที่ทํานองทางเดี่ยวตีหนาทับเพลงกราวนอก ซึ่งผลจากการ
วิเคราะหพบวากระสวนจังหวะของหนาทับเพลงกราวนอก มีความกระชับกวากระสวนจังหวะของ 
หนาทับเพลงกราวใน ดังนั้นหนาทับเพลงกราวนอกจึงเหมาะที่ใชบรรเลงประกอบการบรรเลงเพลง
กราวในที่มีทวงทํานองกระชับรวดเร็ว  นอกจากนี้จากการวิเคราะหจังหวะฉิ่งพบวาเพลงกราวในนั้นมี
ลักษณะการตีที่เรียกวา  จังหวะฉิ่งพิเศษ  โดยบรรเลงฉิ่งเพียงอยางเดียวตลอดทั้งเพลง  
 

5.2.3. การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง  
 
จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวระนาดเอกนั้น พบวาลักษณะการดําเนินทํานอง

ในทางเดี่ยวอาศัยทํานองหลักเปนเคาโครงในการดําเนินทํานอง   การดําเนินทํานองแบงออกเปน  2  
เที่ยว  โดยในเที่ยวที่  1  การดําเนินทํานองเนนการบรรเลงเก็บโดยใชกลอนสับดําเนินทํานองทํานองใน
กลุมลูกโยนเปนหลัก  และสวนใชกลอนไตลวดเปนกลอนที่ดําเนินทํานองในชวงทํานองเชื่อมของโยน
ตางๆ  ผสมกับการใชกลวิธีการบรรเลงแบบสะบัด  สะเดาะ  ขยี้  สวนการดําเนินทํานองของระนาดเอก
ในเที่ยวที่  2  น้ัน  พบวา  การดําเนินทํานองมีการใชกลวิธีพิเศษคือ  การรัวเปนทํานอง  การกรอเสียง
ยาว   การรัวเปนทํานองแบบแยกมือ  และกลวิธีการแบงมือสลับซายขวาดําเนินทํานองเลียนแบบเสียง
จังหวะกลอง  
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ลักษณะการดําเนินทํานองในเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในทางครูชฏิล  นกัดนตร ีนี ้มลีกัษณะที่ 
โดดเดนและถือเปนเอกลักษณของการดําเนินทํานองอยูที่การดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะเพื่อบรรเลง
ในกลุมโยนตอไป  ซึ่งปรากฏอยางโดดเดนมากในกลุมโยนกลุมที่ 1 เสียง เร ในสวนกลุมลูกโยนกลุม
อ่ืน ๆ พบไดบางแตนอยและมีไมมากเทากับกลุมโยนเสียง  เร นอกจากนี้ลักษณะของการบรรเลงแบบ
ลอยจังหวะนี้หาพบไดยากในเพลงเดี่ยวอื่น ๆ ของระนาดเอกบอยครั้ง จึงอาจนับไดวาการลอยจังหวะ
เปนเอกลักษณสําคัญของเพลงกราวใน  เพราะการลอยจังหวะนี้มีลักษณะที่คลายกับการตัดทอนทํานอง
เพลง  

จากการวิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในระนาดเอกนี้พบวามีกลวิธีพิเศษท่ีพิเศษที่สุดนั้นพบในกลุม
โยนที่  5 ซ่ึงมีการดําเนินทํานองโดยการใชกลวิธีพิเศษตลอดทั้งกลุมโยน โดยเปนกลวิธีท่ีมีความพิเศษ
และยาก  ซึ่งกลวิธีน้ีมีวิธีการบรรเลงโดยใหมือมือซายและมือขวาสลับกันดําเนินทํานอง  ในขณะที่มือ
ใดมือหนึ่งดําเนินทํานองนั้นอีกมือหนึ่งจะดําเนินทํานองหนาทับกลองที่ใชในการบรรเลงเพลงเดี่ยว
กราวใน  ซึ่งถือเปนกลวิธีที่โดดเดนท่ีสุดในเพลงเดี่ยวกราวในทางนี้ 
 นอกจากนี้ยังพบอีกวาครูชฏิล  นักดนตรี  ไดคิดทํานองเพลงเดี่ยวกราวในทางระนาดเอกขึ้นมา
ใหมในชวงทํานองเพลงที่เปนการดําเนินทํานองในกลุมทํานองหลักของการบรรเลงในเที่ยวที่  1  โดย
ใชการดําเนินทํานองดวยการบรรเลงเก็บ  

 
ขอเสนอแนะ  
 
1. จากการวิเคราะหทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในทางครูชฏิล   นักดนตรี  น้ันพบวาเปนทาง

เดี่ยวระนาดเอกที่มีลักษณะการดําเนินทํานองอยางซับซอน และหลากหลายทั้งในดานระดบัเสยีง การใช
กลวิธีพิเศษ และลักษณะการดําเนินทํานอง ดังนั้นในทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในของครูทานอื่น
ยอมมีขอเหมือนและแตกตางกันออกไปจากนี้อีกมาก การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบยอมทําใหเกิดองค
ความรูใหมกวางขวางขึ้นทั้งในดานการดําเนินทํานอง การใชกลวิธีพิเศษ  ซึ่งควรศึกษาวิจัยตอไป 

 
2.  ตระกูล  “นักดนตรี”   ถือไดวาเปนตระกูลท่ีมีความสําคัญในทางดานดนตรีไทยตระกูลหนึ่ง 

ดังนั้นการศึกษาเรื่องชีวประวัติและผลงานเพลงทั้งท่ีเปนทางเดี่ยวและทางบรรเลงทั่วไปเพื่อหา
เอกลักษณสิ่งที่แสดงความโดดเดนของตระกูลน้ีจึงเปนสิ่งที่ควรศกึษาในมุมมองที่ละเอียดมากกวานี้  
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โนตเพลงเดีย่วกราวในระนาดเอก  ทางครชูฏิล  นักดนตรี 
 

 ประโยคที่  1     
-ร ม ฟ  - ล - ท มํมํมํ  ฟมํรํทํ ลมํ รํรํรํรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ทํ มํฟมํรํทรํ 
 -ร ม ฟ  - ล - ท มมม  ฟมรท ลม รรรร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
ประโยคที่  2    
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดํทลรํ - รมฟ ลท มํรํดํทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 
                                                                 
ประโยคที่  3  
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มํรํดทลรํ - รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํทรํ 
ล ฟฟฟฟ มรมฟลท - รมฟ ลท มรดทลร - รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรทร 

 
ประโยคที่  4 
ด ท ล ฟ ฟมํรํ มํ - มํรํด รํ รํดํทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
ด ท ล ฟ ฟมร ม - มรด ร รดทด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ลํ ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 

 
ประโยคที่  5 
ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ท ด รดรทดร มรด ร ม ฟมฟรมฟ -รมฟ ลท มรดทลม ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 

 
ประโยคที่  6 
ด ท ล ฟ ฟมํรํ มํ - มํรํดํรํ รํดท ด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ล ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 
ด ท ล ฟ ฟมร ม - มรดร รดท ด ดทล - ฟ ซ ฟ ม ล ลซฟ ซ - ซฟมฟฟมรม มรด - ร 

 
ประโยคที่  7 
ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มํรํดทลมํ ฟ มํ รํ ท มํฟมํรํท-รํ 

ดทล ทด รดรทดร มรด รม ฟมฟรมฟ รมฟ ลท มรดทลมํ ฟ ม ร ท มฟมรท-ร 
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ประโยคที่  8 
มํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
ม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร ม ร ฟ ม ฟ ร ม ท ร ท ม ร ม ท ร ล ท ล ร ท ร ล ท ฟ 

 
ประโยคที่  9 
ล ฟ รํ ท รํ ล ท ฟ ล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ล ฟ ล ม ฟ ร 
ล ฟ ร ท ร ล ท ฟ ล ฟ ท ล ท ฟ ล ม ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ล ฟ ล ม ฟ ร 

 
ประโยคที่  10 
มํ รํ ฟ มํ ฟ มํ ฟ รํ มํ รํ ฟ มํ ฟ รํ มํ ท รํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ล รํ ท รํ ล ท ฟ 
ม ร ฟ ม ฟ ม ฟ ร ม ร ฟ ม ฟ ร ม ท ร ท ม ร ม ท ร ล ท ล ร ท ร ล ท ฟ 

  
ประโยคที่  11 
ล ฟ รํ ท รํ ล ท ฟ ล ฟ ท ล ท ฟ ล ม  ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ล ฟ ล ม ฟ ร 
ล ฟ ร ท ร ล ท ฟ ล ฟ ท ล ท ฟ ล ม  ล ฟ ล ม ฟ ร ม ท ร ล ล ฟ ล ม ฟ ร 

 
ประโยคที่  12 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
ประโยคที่  13 
รํ ลํ รํรํรํ รํ มํ รํรํรํ รํ ลํ รํรํรํ มํ ฟ มํมํมํ ฟ ลํ ฟฟฟ มํ รํ มํมํมํ ฟ มํ รํ มํ รํดทลซฟมร 

รํ ลํ รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม รดทลซฟมร 
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ประโยคที่  14 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดรํ 
ร ล รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม ฟซลทดร 

 
ประโยคที่  15 
รํ ลํ รํรํรํ รํ มํ รํรํรํ รํ ลํ รํรํรํ มํ ฟ มํมํมํ ฟ ลํ ฟฟฟ มํ รํ มํมํมํ ฟ มํ รํ มํ รํดทลซฟมร 

รํ ลํ รรร ร ม รรร ร ล รรร ม ฟ มมม ฟ ล ฟฟฟ ม ร มมม ฟ ม ร ม รดทลซฟมร 

 
ประโยคที่  16 
ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ม ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ฟ ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ร 

 
ประโยคที่  17 
ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ร ลลล ล ม ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ร ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ฟ ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ม ลฺลฺลฺ ล ร 

 
ประโยคที่  18 
ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร ลลล ล ฟ ลลล ล ม ลลล ล ม ลลล ล ร 
ลฺลฺลฺ ลฺ ฟ ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ร ลฺลฺลฺ ลฺ ฟ ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ม ลฺลฺลฺ ลฺ ร 
 
ประโยคที่  19 
ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร ล ฟ ล ม ล ม ล ร 
ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร ลฺ ฟ ลฺ ม ลฺ ม ลฺ ร 

 
ประโยคที่  20 
ล ท ด ร ด ท ด ร ด ท ม ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ท ด ร ด ท ม ร ด ท ด ร 
ลฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ม ร ดฺ ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ดฺ ร ดฺ ทฺ ม ร ดฺ ทฺ ด ร 
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ประโยคที่  21 
ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ล ท ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 
ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร ลฺ ทฺ ด ร รรร ด ร ด ร ด ร ด ร ด ร 

 
ประโยคที่  22 
ล ท ด ร ด ร ด ร ล ท ด ร ด ร ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร 
ลฺ ทฺ ด ร ด ร ด ร ลฺ ทฺ ด ร ด ร ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร 

 
ประโยคที่  23   
ด ท ล ม ล ท ด ร ด ท ล ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ร ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 
ด ทฺ ลฺ มฺ ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ร ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  24 
รํ ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ล ด ท ด ล ท ด ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 
ร ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ลฺ ด ทฺ ด ลฺ ท ด ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 

 
ประโยคที่  25 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ม ล ท ด รํ ด ฟ ด รํ มํ ฟ มํ 
ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ม ล ท ด ร ด ฟ ด ร ม ฟ ม 

 
ประโยคที่  26   
มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล 
มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล 
 
ประโยคที่  27 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มํมํมํ ฟ มํ มํฟมํฟรํมํ รํรํรํ มํ รํ รํมํรํมํทํรํ 
ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม มมม ฟ ม มฟมฟรม รรร ม ร รมรมทร 
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ประโยคที่  28 
ททท รํ ท ทรํทรํลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 
ททท ร ท ทรทรลท ลลล ท ล ลทลทซล ซซซ ล ซ ซลซลมซ มมม ซ ม มซมซรม 

 
ประโยคที่  29 
มํมํมํ ฟ มํ ฟมํรํทรํมํ รํรํรํ มํ รํ มํรํทลทรํ ททท รํ ท รํทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล 
มมม ฟ ม ฟมรทรม รรร ม ร มรทลทร ททท ร ท รทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล 

 
ประโยคที่  30 
ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม มํมํมํ ฟ มํ ฟมํรํทรํมํ รํรํรํ มํ รํ มํรํทลทรํ 
ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม มมม ฟ ม ฟมรทรม รรร ม ร มรทลทร 
 
ประโยคที่  31 
ททท รํ ท รํทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม 
ททท ร ท รทลซลท ลลล ท ล ทลซมซล ซซซ ล ซ ลซมรมซ มมม ซ ม ซมรทรม 

 
ประโยคที่  32 
มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  33 
มํมํมํ รํ มํ รํรํรํ ทํ รํ ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 
มมม ร ม รรร ท ร ททท ล ท ลลล ซ ล ซซซ ม ซ มมม ร ม รรร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  34 
ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
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ประโยคที่  35 
ซลท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ทํ มํ รํ มํ ซํ รํ มํ รํ ท รํ มํ รํมํซํ มํ 
ซลท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  36 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ททท ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทฺทฺทฺ ทฺ มฺ ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  37 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ทํ มํ รํ มํ ซํ รํ มํ รํ ทํ รํ มํ รํมํซํ มํ 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ทํทํทํ ท ม ร ม ซ ร ม ร ท ร ม รมซ ม 

 
ประโยคที่  38 
รํ ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ล ท ร ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
ร ท ร ล ท ล ซ ม ซ ล ท ซ ล ซ ม ร ล ท ร ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 

 
ประโยคที่  39 
ซ ล ท มํ ท รํ รํรํรํ มํ รํ ท ซํ รํ มํ มํมํมํ ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 
ซ ล ท มํ ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม ท ล ซ ท ม ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม 

 
ประโยคที่  40 
ซ ล ท มํ ทํ รํ รํรํรํ ม ร ท ซํ รํ มํ มํมํมํ ล ท ดํ ฟ ดํ มํ มํมํมํ ดํ ท ล ฟ ล ม มมม 
ซ ล ท ม ท ร รรร ม ร ท ซ ร ม มมม ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มฺมฺมฺ 

 
 

ประโยคที่  41 
ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มมม ล ท ด ฟ ดํ มํ มํมํมํ ด ท ล ฟ ล ม มมม 
ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มมม ล ท ด ฟ ด ม มมม ด ท ล ฟ ล ม มฺมฺมฺ 
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ประโยคที่  42 
ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  43 
รํ ท ล ม ล ท ล ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ร ท ล ม ล ท ล ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  44 
ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลํ ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ม ลฺ ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  45 
รํ ท ล ม ล ท ล ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ร ท ล ม ล ท ล ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  46 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  47 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม รํ ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ท ล ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  48 
ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร ซ ฟ ม ร ม ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร ซ ฟ ม ร ม 
ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ล ร ซ ฟ ม ร ม ล ม ล ซ ฟ ม ร ม ร ล ร ซ ฟ ม ร ม 
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ประโยคที่  49 
ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม 
ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม ลฺ ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  50 
ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ลฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  51 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ด ท ฟ มํ ด ท มํ ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  52 
ล ท ด ม ท ด ดดด ม ท ด ม ท ด ดดด ล ท ด ฟ ท ล ลลล ท ด ม ท ม ด ดดด 
ลฺ ทฺ ดฺ ม ท ด ดฺดฺด ฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ ดดด ล ท ด ฟฺ ท ลฺ ลฺลฺลฺ ท ด ม ท ม ด ดดด 

 
ประโยคที่  53 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ดํ ท ดํ ล ท ดํ ท ด ํ
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ท ด ท ด 

 
ประโยคที่  54 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 

 
ประโยคที่  55 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ท 
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ประโยคที่  56 
ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ ซํ 
ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ รฺ ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 

 
ประโยคที่  57 
ฟ มํ ฟ ด มํ ท ด ซ ด ท ด ซ ท ฟ ซ ม ท ซ ท ฟ ซ ม ฟ ด ซ ฟ ซ ม ฟ ด ม ท 
ฟ ม ฟ ด ม ท ด ซ ด ท ด ซ ท ฟ ซ ม ท ซ ท ฟ ซ ม ฟ ด ซ ฟ ซ ม ฟ ด ม ท ฺ

 
ประโยคที่  58 
ฟฺ ซฺ ทฺ ด ท ด ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ด ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ฟฺ ซฺ ทฺ ด ท ด ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  59 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ร ด ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ร ด ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  60 
ล ท ด ม ท ด ดดด ม ทท ด ม ท ด ดดด ล ท ด ฟ ท ล ลลล ท ด ม ท ม ด ดดด 
ลฺ ท ด ม ทฺ ด ดดด มฺ ททฺ ด ม ทฺ ด ดดด ลฺ ทฺ ด ฟฺ ทฺ ลฺ ลฺลฺลฺ ทฺ ด มฺ ทฺ มฺ ด ดดด 

 
ประโยคที่  61 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ดํ ท ดํ ล ท ดํ ท ด ํ
ทฺ ดฺ ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ทฺ ม ฟ ซ ล ซ ล ท ฟ ซ ล ท ล ด ท ด ล ท ด ท ด 

 
ประโยคที่  62 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ดํ ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซซซ ท ด ท ฟ ท ซ ฟ ม ร ด ท ด ร ม ฟ ซ 
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ประโยคที่  63 
ฟ มํ ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  64 
มํ ดํ ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 
ม ด ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  65 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด รํ มํ ฟ มํ รํ ด ท ซ ฟ มํ ด ท มํ ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  66 
ด ท ร ด ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ด ล ด ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ดฺ ทฺ รฺ ด ฺ มฺ รฺ ฟฺ มฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ด ล ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 

 
ประโยคที่  67 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ ท ซ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ท ด  ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  68 
- - ท ด ม ร-ฟ-มฟล - ซ - - ฟ มํ รํ ดํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
- ล - - ม -ดทฟร--ล - - ฟ ม ฟ ม ร ด ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  69 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
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ประโยคที่  70 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด  
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด  

 
ประโยคที่  71 
ม ท ม ด ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท มํ ด ํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
มฺ ทฺ มฺ ดฺ ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  72 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  73 
ม ท ม ด ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท มํ ด ํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท ดํ ท ซํ ท ดํ ท มํ ด ํ
มฺ ทฺ มฺ ดฺ ฟ ม ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท ม ด ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  74 
ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ดํ ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ท ซ ซ ซ ดํ ท ดํ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ด ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ท ซ ซ ซ ด ท ด ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  75 
ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ดํ ฟ ฟ ฟ ด ํ มํ มํ มํ ท ซ ซ ซ ดํ ท ดํ มํ ท ดํ ท ซ ท ดํ ท มํ ด ํ
ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ด ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ท ซ ซ ซ ด ท ด ม ท ด ท ซ ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  76 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ มฺ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ฟ ม ม ม ม ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 
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ประโยคที่  77 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ มฺ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ฟ ม ม ม ม ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  78 
มํ มํ มํ ฟฺ มํ มํ มํ ซฺ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ฟ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด ม ม ม ฟ ม ม ม ซ ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  79 
มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ซ มํ มํ มํ ดํ มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ดํ 
ม ม ม ซ ม ม ม ด ม ม ม ท ม ม ม ด ม ม ม ซ ม ม ม ด ม ม ม ท ม ม ม ด 

 
ประโยคที่  80 
มํ ฟ มํ ท มํ ฟ มํ ด ํ มํ ฟ มํ ท มํ ฟ มํ ด ํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ 
ม ฟ ม ท ม ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด ม ท ม ด 

 
ประโยคที่  81 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท รฺ ดฺ รฺ ทฺ ดฺ รฺ ดฺ รฺ มฺ รฺ ซฺ รฺ ม ฟ ซ ฟ 

 
ประโยคที่  82 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ มํ ดํ ทํ มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  83 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ รฺ ดฺ รฺ ทฺ ดฺ รฺ ดฺ รฺ ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
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ประโยคที่  84 
ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ ดํ ดํ ทํ ด ํ ดํ ดํ มํ ด ํ ดํ ดํ ท ด ํ ทํ ล ซ ฟ 
ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ซ ล ท ด ด ด ท ด ด ด ม ด ด ด ท ด ท ล ซ ฟฺ 

 
ประโยคที่  85 
ฟ ฟ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ม ฟ ซํ ลํ ทํ ดํ ดํ ดํ ทํ ด ํ ดํ ดํ มํ ด ํ ดํ ดํ ท ด ทํ ล ซ ฟ 
ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ฟฺ ฟฺ ซฺ ฟฺ ฟฺ ฟฺ มฺ ฟ ฺ ซ ล ท ด ด ด ท ด ด ด ม ด ด ด ท ด ท ล ซ ฟฺ 

 
ประโยคที่  86 
ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ดํ มํ ด ํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ดํ มํ ด ํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ด ม ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ด ม ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  87 
ซ ฟ มํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ฟ มํ ด ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  88 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ดํ ท ล ฟ ม ด ท ล ท ด ท ด ม ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ด ท ล ฟ ม ด ท ลฺ ท ดฺ ทฺ ด ม ฟ 

 
ประโยคที่  89 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ฟ ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ฺ ม ด ท ลฺ ด ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ม ทฺ ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 

 
ประโยคที่  90 
มํ ดํ ท ล ฟ มํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
ม ด ท ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ร ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 
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ประโยคที่  91 
มํ ฟ มํ ด ํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท 
ม ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท 

 
ประโยคที่  92 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ ท มํ รํ ด ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  93 
ม ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร มํ ฟ มํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
มฺ ท ด ท มํ ท ด ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ม ฟ ม ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  94 
ม ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ด ร มํ รํ ดํ ท มฺ ท ด ท มํ ท ด ร ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
มฺ ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท มฺ ท ด ท ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  95 
มํ ท มํ รํ ดํ ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท มํ ท มํ รํ ดํ ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท 
ม ท ม ร ด ท ล ท ลฺ ม ล ร ด ท ล ท ม ท ม ร ด ท ล ท ล มฺ ล ร ด ท ล ท 

 
ประโยคที่  96 
ล ม ล รํ ด ท ล ท ล ม ล รํ ด ท ล ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท มํ รํ ดํ ท 
ล มฺ ล ร ด ท ล ท ล มฺ ล ร ด ท ล ท ม ร ด ท ม ร ด ท ม ร ด ท ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  97 
รํ รํ รํ ดํ รํ รํ รํ ฟ ดํ ดํ ดํ ท ดํ ดํ ดํ รํ ดํ ดํ ดํ ซ ท ท ท ดํ ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
ร ร ร ด ร ร ร ฟ ด ด ด ท ด ด ด ร ด ด ด ซ ท ท ท ด ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
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ประโยคที่  98 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
ประโยคที่  99 
ด ร ฟ ร ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ท ซ ด ท ซ ด ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ดํ ท ซ 
ดฺ รฺ ฟ ร ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ท ซ ด ท ซ ด ท ด ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ 

 
ประโยคที่  100 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ม ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ม ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
ประโยคที่  101 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  102 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  103 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 

 
ประโยคที่  104 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
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ประโยคที่  105 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ 

 
ประโยคที่  106 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ด มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  107 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 

 
ประโยคที่  108 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 

 
ประโยคที่  109 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ 

 
ประโยคที่  110 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ท ท ท ฟ 

 
ประโยคที่  111 
ท ท ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
ท ท ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
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ประโยคที่  112 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 

 
ประโยคที่  113 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ 

 
ประโยคที่  114 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 
ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ซ ท ซ ท ฟ ท ฟ ท ม ท ม ท ฟ ท ฟ 

 
ประโยคที่  115 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  116 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  117 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 
ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ซ ท ฟ ท ม ท ฟ 

 
ประโยคที่  118 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
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ประโยคที่  119 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  120 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท รํ ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ดฺ ทฺ ลฺ ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท ร ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร 

 
ประโยคที่  121 
ล ร ม ฟ ลํ ม ฟ ล ม ฟ ล ท ร ล ท รํ ล ท รํ มํ ฟ รํ มํ ฟ ล ท รํ มํ ฟ รํ – รํ 
ลฺ ร ม ฟ ล ม ฟ ล ม ฟ ล ท ร ล ท ร ล ท ร ม ฟ ร ม ฟ ล ท ร ม ฟ ร – ร 

 
ประโยคที่  122 

- - - รํ  - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 
- - - รํ - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - รฺ 

 
ประโยคที่  123 

- - - -  - - - - รฺรฺรฺ รฺ - รฺ มฺ ฟฺ - ฟฺ - - - - - - - - มมม ม-ม ฟ ล - ล 
- - - - - - - - - รฺ ลฺ - - ดฺ - - - - - - - - - - - มฺ ทฺ - - ม - - 

 
ประโยคที่  124 

- - - - - - - - ฟฟฟ ฟ-ฟ ล ท - ท - - - - - - - - ลํลํลํ ลํ- ลํ ทํ รํ - รํ 
- - - - - - - - - ฟ ด - - ม - -  - - - - - - - - - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  125 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่  126 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
-  รฺ ลฺ - - ดฺ - - -  มฺ ทฺ - - ม - - -   ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  127 
รฺรฺรฺ รฺ รฺ มฺ ฟ - ฟ มฺมฺมฺ มฺ มฺ ฟ ล - ล ฟฟฟ ฟ ฟ ล ท - ท ลํลํลํ ลํ ลํ ทํ รํ - รํ 
 - รฺ ลฺ - - ดฺ - -  - มฺ ทฺ - - ม - -  - ฟ ด - - ม - -  - ล ม - - ล - - 

 
ประโยคที่  128 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ รํ - - - - ฟมํ มํ ฟ - - ม ฟ - - ม ร 
- - - - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - รํ - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  129 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  130 

- - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร - - - - ฟมํ มํ ฟ - - มํ ฟ - - มํ ร 
- - - - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  131 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล - - - ล ร - ท ล - - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  132 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคที่  133 
- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร - - ล ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  134 

- - - - ล - ม ฟ - - ม ฟ - - ล ท - - ล ท - - รํ ล - - ฟ ล - - ท ร 
- - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  135 

- - มํ ฟ - - มํ ร - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มํ รํ ดํ ท ล ฟ - - มฟ ล ท ล - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - ร 

 
ประโยคที่  136 

- - - - - - ลฺ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํร - - - - ม ฟ ซ ล 
- - - - - - มฺ - - - - - - ทฺ ด ร - - - - - - ล - - - - - ม ฟ ซ ล 

 
ประโยคที่  137 

- - - - - - ลํ ล - - - - - ท ด ร - - - - - - รํ ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม -  - - - - - ท ด ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  138 

- - - - - - ล ล - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ร ร - - - - - ด ท ล 
- - - - - - ม - - - - - ซ ฟ ม ร - - - - - - ล - - - - - - ด ท ล 

 
ประโยคที่  139 

- - ลฺ ล - ท ด ร - - รฺ ร ม ฟ ซ ล - - ลํ ล - ดํ ท ด ร - - รํ ร - ด ท ล 
- - มฺ - - ทฺดฺรฺ - - ลฺ - มฺฟซล - - ม - - ทํดํร - - ล - - ด ท ล 
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ประโยคที่  140 
- - ล ล ซ ฟ ม ร - - ร ร - ด ท ล - - ล ล - ท ด ร - - ร ร ม ฟ ซ ล 
- - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ - - ม - - ท ด ร - - ล - ม ฟ ซ ล 

 
ประโยคที่  141 

- - ลํ ล - ท ด ร  - - รํ ร - ด ท ล - - ล ล ซ ฟ ม ร - - รฺ ร  - ด ท ล 
- - ม - - ท ด ร - - ล - -  ด ท ล - - ม - ซ ฟ ม ร - - ลฺ - - ด ท ลฺ 

 
ประโยคที่  142 

- - - - ลฺ - ลฺ ล - - - - รฺ - รฺ ร  - - - - ลํ - ลํ ล - - ท ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - ลฺ - - - - - - - รฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - ลฺ ซ ฟ ม รฺ 

 
ประโยคที่  143 

- - - - ลํ - ลํ ล - - - - รํ - รํ ร  - - - - ลํ - ลํ ล - - ท ล ซ ฟ ม ร 
- - - - - ลฺ - - - - - - - รฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - ลฺ ซ ฟ ม รฺ 

 
ประโยคที่  144 

- - ลฺ ล  - - รฺ ร - - ลํ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลฺ - - - รฺ - - - ลํ - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ลฺ - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  145 

- - ลฺ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลฺ - - - รฺ - - - ลํ - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ลฺ - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  146 

- - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ลํ ล - - รํ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ลํ - - - รํ - - - ล - - - รฺ - - - ลํ - - - รํ - - - ล - - - รฺ - - 
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ประโยคที่  147 
- - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร - - ล ล - - รฺ ร 
- ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - - ล - - - รฺ - - 

 
ประโยคที่  148 

- - ลฺ ล - - รฺ ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ม ม - - ท ท - - ล ล - - ม ม 
- ลฺ - - - รฺ - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ท - - - ล - - - ม - - 

 
ประโยคที่  149 

- - ฟ ฟ - - ม ม - - รฺ ร - - ลฺ ล - - ทฺ ท - - ดฺ ด - - รฺ ร - - มฺ ม 
- ฟฺ - - - มฺ - - - รฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ดฺ - - - รฺ - - - มฺ - - 

 
ประโยคที่  150 

- - - - - - - - - - - - - - ล ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - ทฺ ม 

 
ประโยคที่  151 

- - - - - - - - - - - - - - ล ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - ทฺ ม 

 
ประโยคที่  152 

- - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม - - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม 
- - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม - - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม 

ประโยคที่  153 
- - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม - - - - - - ลํ ม - - - - - - - ม 
- - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม - - - - - - - ม - - - - - - ทฺ ม 
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ประโยคที่  154 
- - ลํ ม - - - ม - - ลํ ม - - - ม - - ลํ ม - - - ม - - ล ม - - - ม 
- - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ทฺ ม - - - ม - - ท ม 

 
ประโยคที่  155 
ล ท ด - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลฺทฺดฺ มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล ม  - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  156 
ล ท ด - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลฺทฺดฺ มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล ม   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  157 
ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ล ท ด - มํ ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ลทด ม   - มํ - ม ดทล มฺ   - ม - มฺ ลทด ม   - มํ - ม ดทล มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  158 
ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - ด ท ล - ม ฟ - - 
ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ ดทล มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  159 
ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - ม ฟ - - 
 - ม - มฺ  - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ   - ม - มฺ  - ม - มฺ   - ม - มฺ 

 
ประโยคที่  160 

- - - - - - - - - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ม - - - มฺ - - - มํ - - - ม - - - มํ - - - ม - - - ม - - - มฺ 
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ประโยคที่  161 
ล ท ด ม ท ด ม ฟ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท   มํ ซ ซ ม   ซ ม ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม 
ลฺ ทฺ ดฺ มฺ ทฺ ดฺ มฺ ฟ ฺ ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  162 
ล ท ดํ รํ มํ ฟ มํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท   ม ซ ซ ม   ซ ม ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม 
ล ท ด ร ม ฟ ม ร ล ท ด ร ม ร ด ท ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  163 
   ด ท ร ด ม ร ฟ ม  ซ ฟ ล ซ ท ล ด ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ทฺ ทฺ ด ด ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ ล ล ท ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 

 
ประโยคที่  164 
  ซ ม ซ ซ   ดํ ซ ดํ ด ํ   รํ ท รํ รํ    ซ ดํ ดํ ซ ฟ มํ ดํ ท ม ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ฟ ฟ ฟ ฟ ท ท ท ท ด ด ด ด ท ท ท ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
 
ประโยคที่  165 
ล ท ด ม ท ด ด ด ม ท ด ม ท ด ด ด   ฟฺ มฺ ฟฺ ด ฺ   ลฺ ดฺ ดฺ ลฺ   มฺ ฟฺ มฺ ลฺ   ดฺ ลฺ ดฺ ด ฺ
ลฺ ทฺ ดฺ ม ทฺ ดฺ ดฺ ด ฺ ม ทฺ ดฺ ม ทฺ ดฺ ดฺ ด ฺ มฺ มฺ มฺ มฺ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ มฺ มฺ มฺ มฺ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ 

 
ประโยคที่  166 
ท ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล   ซ ม ฟ ซ    ล ฟ ล ล   ท ซ ท ท   ดํ ล ดํ ด ํ
ทฺ ด ม ฟ ล ฟ ม ด ม ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  167 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ   ดํ ท ดํ ซ   ม ซ ซ ม   ท ด ท ม   ซ ม ซ ซ 
ม ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ฟ ซ ท ฟ ซ ซ ซ ท ท ท ท ฟ ฟ ฟ ฟ ทฺ ทฺ ทฺ ทฺ ฟ ฟ ฟ ฟ 
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ประโยคที่  168 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  169 
ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ดํ ฟ ท ฟ รํ ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 
ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ร ฟ ด ฟ ท ฟ ซ 

 
ประโยคที่  170 
ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 
ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท 

 
ประโยคที่  171 
มํ ดํ ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 
ม ด ท ฟ ซ ซ ซ ท ซ ซ ซ ม ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ ด ม ม ม ฟ ม ม ม ท ด ท ม ด 

 
ประโยคที่  172 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ มํ ดํ ท  มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท  ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

 
ประโยคที่  173 
  ดฺ ทฺ รฺ ดฺ   ม ร ฟ ม   ซ ฟ ล ซ   ท ล ด ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
ทฺ ทฺ ดฺ ด ฺ ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ ล ล ท ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด 
 
ประโยคที่  175 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
ม ฟ ม ซ ฟ ซ ท ด ร ม ฟ ม ร ด ท ซ ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
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ประโยคที่  176 
- ทฺ ดฺ ม ร   ฟมฟล - ซ - - ฟ มํ รํ ดํ ท ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 

-  ล -   ม  ดท ฟรล - - ฟ ม ฟ ม ร ด ท ฟ ม ด ท ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม 
 

ประโยคที่  177 
มํ ดํ ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ฟม  ดท ซ ซ ท ด - - ม ฟ - - ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด     - ด - ซ    รฺ - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  178 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ดํ ฟมํ   ดํทํ  ซ ซ ท ด - - มํ ฟ - - มํ ด 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด    - ดํ  -  ซํ     ร - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  179 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด ฟม ดท ซ ซ ท ด - - ม ฟ - - ม ด 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ด     - ด - ซ     รฺ - - -   - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  180 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด ฟมํ ดํท ํ ซํ ซ ทํ ด - - มํ ฟ - - มํ ด 
ม ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด     - ดํ - ซํ     ร - - - - - ท -  - - ท - 

 
ประโยคที่  181 

- - ท ซ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ด - - ฟฺ ซ  - - ทฺ ด - - ม ฟ - - ม ด 
  - - ฟ -   - - ท - - - ร - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ท - 
 
ประโยคที่  182 

- - ท ซ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ด - - ฟฺ ซ  - - ทฺ ด - - ม ฟ - - ม ด 
   - - ฟ -   - - ท -    - - ร - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ฟฺ - - - ทฺ - - - ท - 
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ประโยคที่  183 
- - ฟ ซ - - ทํ ด - - มํ  ฟ - - มํ ด - - ฟ ซ  - - ทํ ด - - มํ ฟ - - ม ด 
- - ด - - - ฟ - - - ท - - - ท - - - ด - - - ฟ - - - ท - - - ท - 

 
ประโยคที่  184 
มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ มํ ท มํ ดํ 
มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ มํ มํ ท มํ มํ มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด มํ ท มํ ด 

 
ประโยคที่  185 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ ร ด ร ทฺ ด ร ด ร ม ร ซ ร ม ฟ ซ ฟ 

 
ประโยคที่  186 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ดํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ฟ 
ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ ล ท ด ท ล ท ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  187 
มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ท ร ด ร ท ด ร ด ร ด ท ด ร ม ฟ - ฟ 
ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ซ ฟ ม ทฺ ร ด ร ทฺ ด ร ด ร ด ท ด ร ม ฟ - ฟ 

 
ประโยคที่  188 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

 
ประโยคที่  189 
 ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
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ประโยคที่  190 
 ฟ ท ฟ ท  ท ฟ ท ท  ท ฟ ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ท ฟ ท ท  ท ฟ ท ท  ท ท ท ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  191 
 ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ท ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ  ฟ ท ฟ ท  ฟ ท ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  192 
 ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ 
ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  193 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
ประโยคที่  194 
ล ล ล ม  ล ล ล ฟ ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ 
ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ล ล ม ล ล ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ ล ม ล ฟ 

 
ประโยคที่  195 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ฟฺ ล ท ด ม ท ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 
ล ฟ ม ด ฟ ม ด ท ฺ ม ด ทฺ ลฺ ดฺ ทฺ ลฺ ฟฺ ลฺ ทฺ ด ม ทฺ ด ม ฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท 

 
ประโยคที่  196 
มํ ดํ ท ล ฟ มํ รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ มํ รํ ฟ มํ รํ ดํ รํ มํ ท ดํ รํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท 
ม ด ท ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ร ฟ ม ร ด ร ม ท ด ร ล ท ด ร ม ร ด ท 
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ประโยคที่  197 
มํ ฟ มํ ด ํ ฟ มํ ดํ ท มํ ดํ ท ล ดํ ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท - ท 
ม ฟ ม ด ฟ ม ด ท ม ด ท ล ด ท ล ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท - ท 

 
ประโยคที่  198 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 
ประโยคที่  199 
มํ ท ดํ ท ล ท ด ท มํ ท ด ท ล ท ด รํ ล ท ดํ ท มํ ท ดํ รํ ล ท ด ท มํ รํ ดํ ท 

- - - -   - - - ทฺ   - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ - - - -   - - - ทฺ  - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ 
 
ประโยคที่  200 

- - - -    - - - ท  - - ท -  - ท - ท - - - -   - - - ท - - ท - - ท - ท 
ม ทฺ ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ ม ทฺ ดฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ลฺ ทฺ ดฺ ทฺ ม ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

 
ประโยคที่  201 
ม ท ด ท ล ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท ม ท ด ท ล ท ด ร ล ท ด ท ม ร ด ท 

- - - -   - - - ทฺ  - - ทฺ - - ทฺ - ทฺ - - - -   - - - ท  - - ท - - ท - ท 
 
ประโยคที่  202 
มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ มํ รํ ดํ ทํ ทํ ทํ ทํ ทํ 
ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ ท ท ท ท มฺ รฺ ดฺ ทฺ 

 
ประโยคที่  203 
รํ รํ รํ ด รํ รํ รํ ฟ ดํ ดํ ดํ ท ดํ ดํ ดํ รํ ท ท ท ซ ท ท ท ดํ ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
รํ รํ รํ ด รํ รํ รํ ฟ ด ด ด ท ด ด ด รํ ท ท ท ซ ท ท ท ด ท ท ท ฟ ซ ฟ ท ซ 
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ประโยคที่  204 
ฟ มํ ดํ ท ํ มํ ดํ ท ซ ดํ ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 
ฟ มํ ดํ ท ํ ม ด ท ซ ด ท ซ ฟ ท ซ ฟ ม ร ม ฟ ด ร ม ฟ ม ซ ฟ ซ ม ฟ ซ ฟ ซ 

 
ประโยคที่  205 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  206 
ท ดํ ท ซ ท ดํ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ มํ ดํ มํ ท ดํ ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 
ท ด ท ซ ท ด ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ ม ด ม ท ด ซ ท ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ซ 

 
ประโยคที่  207 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ มํ ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  208 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  209 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 

 
ประโยคที่  210 
มํ ฟ มํ ด ํ ท ซ ท ดํ มํ ฟ มํ ด ํ ม ดํ ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
ม ฟ ม ด ท ซ ท ด ม ฟ ม ด ม ด ท ซ ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท ท 
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ประโยคที่  211 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม   ท ซ ท ซ  ท ฟ ท ฟ  ท ม ท ม  ท ซ ท ซ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ ม ม ม ม ซ ซ ซ ซ 

 
ประโยคที่  212 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม  ท ซ ท ซ  ท ฟ ท ฟ   ท ม ท ม   ท ซ ท ฟ 
ท ท ท ม ท ท ท ซ ท ท ท ฟ ท ท ท ม ซ ซ ซ ซ ฟ ฟ ฟ ฟ ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ 

 
ประโยคที่  213 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ซ ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  214 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม   ท ซ ท ฟ   ท ม ท ฟ 
  ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ซ ซ   ท ม ท ซ   ท ฟ ท ม ซ ซ ฟ ฟ ม ม ฟ ฟ 
 
ประโยคที่  215 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 
ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ ม ฟ 

 
ประโยคที่  216 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 
ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ ท ล ซ ฟ 

 
ประโยคที่  217 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท ร ท ล ฟ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร 
ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ม ฟ ล ท รฺ ท ล ฟ ล ท ล ฟ ล ฟ ม ร 
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ประโยคที่  218 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - รํ - ดํ - รํ - ฟ - - ฟ  ฟ  ฟ ม ํ รํ มํ ฟ มํ - รํ - รํ 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - ร - ด - ร - ฟ - -  ท ล  ฟ ม ร ม ฟ ม - ร - ร 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ  
 

 
 
 

ชื่อ      นายธีระวุฒิ  กล่ินดวง 
 
วัน เดือน ป เกิด     วันเสารที่  12  กันยายน  2524  
 
สถานที่เกิด  สถานผดุงครรภสถานีอนามยั  ตําบลเขาทอง อําเภอ

พยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค  
 
ภูมิลําเนาเดิม  บานเลขที่ 10 / 1 หมู  9   ตําบลเขาทอง  อําเภอพยหุะคีรี

จังหวดันครสวรรค  60130  
 
ภูมิลําเนาปจจบุัน บานเลขที่ 10 / 1 หมู  9   ตําบลเขาทอง  อําเภอพยหุะคีรี

จังหวดันครสวรรค  60130 
การศึกษา  ระดับมัธยมศกึษา : โรงเรียนนครสวรรค   

จังหวดันครสวรรค  
ระดับปริญญาตรี :  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑติ   สาขาวิชา 
ดุริยางคศาสตรไทย คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย
บูรพา 

 



ประวตัิผูเขียนวิทยานิพนธ  
 

 
 
 

ชื่อ      นายธีระวุฒิ  กลิ่นดวง 
 
วัน เดือน ป เกดิ     วันเสารที่  12  กันยายน  2524 
 
สถานที่เกิด  สถานผดุงครรภสถานีอนามยั  ตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีร ี

จังหวัดนครสวรรค  
 
ภูมิลาํเนาเดิม  บานเลขที ่10 / 1 หมู  9   ตําบลเขาทอง  อําเภอพยุหะครีี

จังหวัดนครสวรรค  60130  
 
ภูมิลาํเนาปจจบุัน บานเลขที ่10 / 1 หมู  9   ตําบลเขาทอง  อําเภอพยุหะครีี

จังหวัดนครสวรรค  60130 
การศกึษา  ระดับมัธยมศกึษา : โรงเรียนนครสวรรค   

จังหวัดนครสวรรค  
ระดับปริญญาตร ี:  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑติ   สาขาวิชา 
ดุรยิางคศาสตรไทย คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลยั
บูรพา 
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