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 บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางลอย ถือไดวาเปนการแสดงที่ไดรับความนิยมมาตั้งแต

อดีตจนถึงปจจุบัน เนื่องจากไดรวมศิลปะในทุกแขนงเขาไวดวยกันหลายแขนง ซึ่งมีความสนุกสนาน

ของการดําเนินเรื่อง การรําที่นํารูปแบบมาจากละครในการพากย ดนตรี โดยเฉพาะอยางยิ่งการขับรอง

ซึ่งนับวาเปนสวนสําคัญที่จะถายทอดบทที่ใชประกอบการแสดงและอารมณของตัวละครออกมาได

ชัดเจน 

 

 บทโขนที่ใชประกอบในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางลอยนั้น มีอยูดวยกันหลาย

สํานวน ทั้งนี้เนื่องจากความนิยม วิวัฒนาการของการแสดงรวมทั้งวัตถุประสงคในการจัดการแสดงจึง

ทําใหเกิดการปรับปรุงวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับการแสดงโขนตอนนางลอยไวหลากหลายโดยเฉพาะที่

นํามาประกอบการแสดงโขน เชน บทคอนเสิรต เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนนางลอยของสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ บทพระราชนิพนธ เร่ืองรามเกียรติ์ชุดนางลอย ในรัชกาลที่ 

6  นอกจากนี้ยังมีบทที่ใชประกอบการแสดงโขนตอนนางลอย ที่ปรับปรุงและเรียบเรียงตามรูปแบบ

การแสดงโขนของกรมศิลปากรหลายบทดวยกัน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับโอกาส สถานที่และระยะเวลาที่ใชแสดง 

จึงทําใหมีทั้งการแสดงที่เต็มรูปแบบและการแสดงที่ตัดทอนบางบทออกไป 

 

 เนื้อเรื่องในการแสดงโขนตอนนางลอยนั้น เกิดขึ้นจากการที่ทศกัณฐไดออกอุบายใหนาง

เบญกายแปลงกายเปนนางสีดาแลวทําตายลอยไปถึงหนาพลับพลาพระราม เพื่อใหพระรามหลงเชื่อ

จะไดยกทัพกลับคืนไป การแสดงโขนตอนนางลอย ทศกัณฐจัดไดวาเปนตัวละครที่มีความสําคัญ

เพราะทศกัณฐเปนตัวเอกในการดําเนินเรื่อง กระบวนทารํา รวมทั้งการแสดงออกทางดานอารมณที่

เดนชัด ผานกระบวนทารํา รวมทั้งบทรอง ซึ่งผูขับรองจะเปนสวนสําคัญในการนําเสนอตัวละครและ

ถายทอดบทโขนออกมาไดสุนทรียรสของการแสดงไดอยางเดนชัดเจนการแสดงทางดานอารมณของ

ทศกัณฐจะตองอาศัยกลวิธีพิเศษเพื่อการถายทอดอารมณใหไดสุนทรียรสและสอดคลองกับทารํา โดย

กระบวนทารําไดมีผูศึกษาไวแลว แตทางดานการขับรองยังไมมีผูใดไดเคยทําการศึกษา  

 

 

 



 2 
 ในปจจุบันผูขับรองประกอบการแสดงโขนจะไมเขาใจและมีความซาบซึ้งในความหมาย

อารมณของเพลงไทยเทาไรนัก และจึงทําใหขาดกลเม็ดเด็ดพรายในการขับรองและเมื่อผูปฏิบัติรองไป

ตามหนาที่ที่ไดรับมอบหมายนั้น จึงทําใหขาดสุนทรียรสที่สมบูรณในการแสดงโขน การแสดงโขนที่มี

รองประกอบเพิ่งมีข้ึนเมื่อตอนโขนไดรับการผสมเขากับการแสดงละครใน จึงกลายเปนการแสดงโขน

โรงในเปนตนมา คนรองโขนจึงคงใชผูหญิงรอง เชนเดียวกับละครในเปนแบบแผนมาจนถึงทุกวันนี้ 

นักรองแบงออกเปน 2 พวก คือ ตนเสียงและลูกคู ตนเสียงทําหนาที่รองขึ้นตนบท และรองเดี่ยวไปจน

หมดวรรคแรกของคํากลอน สวนวรรคที่ 2 เปนหนาที่ของลูกคูที่จะรองตอไป การรองเพลงของตนเสียง

ในการแสดงโขนนี้ นอกจากรองเพลงไดถูกตองแมนยําแลวยังตองรูจักทีทาของนักแสดงวาจะรอง

จังหวะชาหรือเร็วเพียงใด ตองทอดเสียงหรือบรรจุคํารองอยางไรจึงจะเหมาะสมกับทารําของโขนตัวนัน้ 

ตองรักษาระดับเสียงใหตรงกับเสียงดนตรี และยังจะตองใสความรูสึกเขาไปในบทที่รองใหสมกับ

อารมณของตัวโขนดวย  (ธนิต  อยูโพธิ์,2500 : 110)  

 

 ดังนั้นจะเห็นวาการรองประกอบการแสดงโขนเปนการรองที่มีความละเอียดถือเปนศาสตร

แขนงหนึ่งแตกตางจากการรองประกอบการแสดงอื่นๆ เชน รองประกอบการแสดงละครใน รอง

ประกอบการแสดงละครนอก เปนตน ผูขับรองตองมีความสามารถอยางสูง ตองมีความรูดานอารมณ

ของเพลง จังหวะมีความแมนยําของทํานองเพลง การแบงวรรคตอนคําประพันธ สิ่งเหลานีจ้ะทาํใหการ

แสดงโขนที่ออกมาสูสายตาผูชมนั้นไดสุนทรียรสในการชมยิ่งนัก  

 

 อาจารยทัศนีย  ขุนทอง  ผูเชี่ยวชาญดานคีตศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป เปนทานหนึ่งที่มี

ความสามารถอยางสูงในการขับรองประกอบการแสดงโขนไดอยางไพเราะ ตามอรรถรสของวรรณคดี

ไทยอยางลึกซึ้ง จึงทําใหการบรรเลงขับรองประกอบการแสดงโขน ไดเกิดสุนทรียรสในการชมยิ่งนัก 

เนื่องจากทานไดรับการถายทอดความรูดานขับรองเพลงไทยกับคุณครูศรีนาฏ  เสริมศิริ  ผูซึ่งเปนบุตร

บุญธรรม ของคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) และอดีตผูเชี่ยวชาญดานคีตศิลปไทย 

วิทยาลัยนาฏศิลป อีกทั้งยังไดศึกษาทางรองกับคุณครูทวม  ประสิทธิกุล ศิลปนแหงชาติสาขา

ศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) พ.ศ.2529 ผูซ่ึงเปนนักรองประจําราชสํานักรัชกาลที่ 5 และเปน

ผูเชี่ยวชาญดานคีตศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป และนอกจากนี้ครูทัศนีย ขุนทอง ไดเรียนกับบรมครู

ตางๆ ในวงการขับรองเพลงไทยอีกมากมาย นับวาครูทัศนีย  ขุนทอง เปนผูทรงคุณวุฒิในดานการขับ

รองจนเปนที่ยอมรับและนับถือในวงการนาฏดุริยางคศิลปน โดยเฉพาะความแมนยําและเทคนิคใน

การขับรองเพลงไทย ใหมีความไพเราะนั้นยากที่จะหาผูใดเสมอเหมือนและเปนหลักเปนแมแบบในการ

ดานการขับรองเพลงไทยในยุคปจจุบันและผูวิจัยไดสืบคนและตรวจสอบตามสถาบันการศึกษาที่เปด

สอนในระดับปริญญาตรีและปริญญาโท ยังไมมีผูใดทําการวิจัยหัวขอที่วา “กลวิธีในการขับรอง
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ประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนนางลอย บททศกัณฐ กรณีศึกษาครูทัศนีย  ขุนทอง” 

ผูวิจัยไดรับความอนุเคราะหจากครูทัศนีย  ขุนทอง มาเปนตนแบบในการวิจัยครั้งนี้เนื่องจากทานเปน

คีตศิลปนที่เปยมลนดวยความสามารถอยางสูง ทั้งวัยวุฒิและคุณวุฒิ เปนที่ยกยองในวงการนาฏดุริ

ยางคศิลปน ที่มีน้ําเสียงที่โดดเดนและลีลาการขับรองที่เปนเอกลักษณไมมีใครเหมือนที่ผูฟงแลวเกิด

สุนทรียรสในการฟงทันที และเดิมทีนั้นคนรองประกอบการแสดงโขนนั้นใชผูหญิงเปนผูรอง

เชนเดียวกับละครใน เมื่อโขนเขามาผสมกับละครในและเรียกวา “โขนโรงใน” ตามที่ผูวิจัยไดกลาวไว

ขางตนแลว ทานมีประสบการณการขับรองประกอบการแสดงโขนและละครเปนอยางดี ทั้งนี้ทานเปนผู

คุนเคยและมีความเมตตากับผูวิจัยเปนอยางดีและเหตุที่ผูวิจัยทําการวิจัยในเรื่อง “กลวิธใีนการขับรอง

ประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนนางลอย บททศกัณฐ” ดวยเหตุที่วาการแสดงโขนตอนนาง

ลอย จัดไดวาเปนตอนที่ไดรับความนิยมและมีการจัดการแสดงบอยครั้งมาก เนื่องจากจะไดรับอรรถรส

ตางๆ ของตัวละครที่สําคัญๆ ทุกตัว คือ ทศกัณฐ พระราม สีดา หนุมาน โดยตัวละครแตละตัวที่

แสดงออกในตอนนางลอยมีอารมณตางๆ ที่หลากหลายและเดนชัดในการแสดงออกถึงบทบาทสําคัญ

ตามบทที่ใชนํามาประกอบการแสดง รวมทั้งเนื้อเรื่องที่สนุกสนาน กลอุบาย ความรัก ความโกรธ 

รวมทั้งการดําเนินเรื่องที่มีความสําคัญทั้งในการแสดงออกทางทาทาง ตามรูปแบบนาฏศิลปไทยที่มี

ความโดดเดน ประกอบกับบทรองที่มีความไพเราะและหลากหลายอารมณตามบทบาทของตัวโขน จึง

ทําใหการแสดงตอนนางลอยนั้นมีความสําคัญในดานการแสดงออกของศิลปะแขนงตางๆ อันทําให

ไดรับความนิยมสืบทอดตลอดมา ตั้งแตอดีตจนปจจุบัน 

 

 การแสดงโขนตอนนางลอยตัวทศกัณฐถือไดวาเปนตัวละครที่มีความสําคัญทั้งในบทบาทการ

แสดงและเปนตัวที่ดําเนินเรื่องบทบาทของทศกัณฐจะแสดงออกถึงความเจาเลห โดยใชกลอุบายให

นางเบญกายแปลงเปนนางสีดา บทบาทที่แสดงความเจาชู ชั้นเชิงในการเขาเลาโลมความรุมหลงหนา

มืดตามัวที่เขาใจผิดคิดวานางสีดานั้นขึ้นมาหาตน บทบาทเขินอายเมื่อทราบความจริงที่แทคือ นาง

เบญกายผูเปนหลานแปลงกายมาเพื่อใหทศกัณฐดูตัวกอนที่จะไปทําอุบาย บทบาททศกัณฐที่กลาว

ขางตนนี้ถือวาเปนการรวมบทบาทที่สําคัญของความเจาเลห ของความเปนเจาชูยักษ การเขินอาย ที่

แสดงออกตอหนาสาธารณะชน แตอยูในบทบาทของกษัตริยถือไดวาเปนบทบาทการแสดงทางดาน

นาฏศิลปที่มีความสําคัญและจะสมบูรณตามรูปแบบความงามทางดานสุนทรียรส ทางนาฏศิลปไดก็

ตอเมื่อมีการขับรองและประกอบกันไดอยางลงตัวและสมบูรณ 
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 ดังนั้น ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาประวัติความเปนมา วิวัฒนาการในการขับรองประกอบการ

แสดงโขนและกลวิธีการใสอารมณในการขับรองประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรติ์  ตอนนางลอย 

ในบทบาททศกัณฐ ตามแบบฉบับของครูทัศนีย  ขุนทอง เพื่อรวบรวมความรูใหเปนแบบแผน และ

นําไปใชใหเกิดประโยชนในดานคีตศิลปตอไป 

 
วัตถุประสงค 
 

1. ศึกษารสวรรณคดีบทรองและบทเพลงในวรรณกรรมเรื่องรามเกยีรติ์  ตอนนางลอย  เฉพาะ

บททศกัณฐ 

 2. ศึกษากลวธิีและลีลาการรองประกอบการแสดงโขนตอนนางลอย  เฉพาะบททศกณัฐ   

ของครูทัศนีย  ขุนทอง 

 3. วิเคราะหอัตลักษณการขบัรองครูทัศนยี  ขนุทอง  ทีป่รากฏในตับนางลอย  

เฉพาะบททศกัณฐ  

 
วิธีการดําเนินการวิจัย 
 

ผูวิจัยดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพโดยรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดาน

คีตดุริยางไทยและผูมีประสบการณการแสดงโขน โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

 

ศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการและบทความจากแหลงขอมูลตางๆ  เชน   

- หอสมุดแหงชาติ 

- สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

- หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

- หนังสือและเอกสารสําคัญตางๆ  เชน 

- บทพระราชนิพนธรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 1  

- บทพระราชนิพนธรามเกียรติ์ในรัชกาลที่ 6 

- บทคอนเสิรต เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนนางลอย พระราชนิพนธของสมเด็จพระเจา

บรมวงศเธอเจาฟากรมพระบานริศรานุวัดติวงศ 

- หนังสือประชุมบทนางลอย ของประพันธ สุคนธชาติ 

- บทโขนประกอบการแสดงของกรมศิลปากร        
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2. สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิดานการขับรองและการแสดง 

 2.1 ครูทัศนีย  ขุนทอง  ขาราชการบํานาญ วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  ผูมีความรู

ความสามารถรวมทั้งประสบการณการขับรอง 

 2.2 ครูวัฒนา  โกศินานนท  ขาราชการบํานาญ อดีตผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป

ลพบุรี เปนผูมีความรูความสามารถ รวมทั้งประสบการณในการขบัรอง 

    2.3 ครูประคอง  ชลานุภาพ  ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

 2.4 ครูวิมลวรรณ กาญจนผลิน ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

 2.5 ครูศิริวรรณ รัตนทัศนีย อาจารยหมวดคีตศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

             

3. สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิและผูมีประสบการณทางดานการแสดงโขนในบททศกัณฐ  

 3.1 ครูจตุพร  รัตนวราหะ  ผูชํานาญการดานนาฏศิลปไทย กรมศิลปากร เปนผูมีความรู 

ความสามารถในการแสดงโขนยักษ โดยเฉพาะเปนผูที่มีชื่อเสียงในบทบาทของทศกัณฐ 

 3.2 ครูสมศักดิ์  ทัดติ  ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  

 3.3 ครูประเมษฐ  บุญยะชัย  ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

 

4. ศึกษาจากการที่ผูวิจัยฝกหัดปฏิบัติการขับรองประกอบการแสดงโขนบททศกัณฐ 

  ตอนนางลอยจากครูทัศนีย  ขุนทอง 

 

 การวิเคราะหขอมูล 

- วิเคราะหการขับรองประกอบการแสดงโขนตอนนางลอย ในบททศกัณฐ 

- วิเคราะหอารมณเพลงของบททศกัณฐตอนนางลอย 

- เพลงสรอยเพลง 

- เพลงทองยอน 

- เพลงคลื่นกระทบฝง 

- เพลงลีลากระทุม 

- เพลงโอชาตรี 

- เพลงโอโลม 

- เพลงจีนขิมเล็ก  

        - วิเคราะหอัตลักษณครูทัศนีย ขุนทอง ที่ปรากฏในการขับรองตับนางลอย 

                                 เฉพาะบททศกัณฐ  
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 
1. ทราบประวัติความเปนมาของการแสดงโขนตอนนางลอย  

2. ทราบองคประกอบในการขับรองประกอบการแสดงโขนตอนนางลอย 

3. ทราบกลวิธีและลีลาการรองประกอบการแสดงโขนตอนนางลอย บททศกัณฐ  

ของครูทัศนีย  ขุนทอง  

 



 บทที่ 2 
 

วรรณกรรมที่เกี่ยวของ 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง “กลวิธีการขับรองและลีลาการรองประกอบการแสดงโขน ตอนนางลอย  

เฉพาะบททศกัณฐ  ของ ครูทัศนีย  ขุนทอง” นี้  ผูวิจัยไดกําหนดวัตถุประสงคการวิจัยออกเปน 2  

ประเด็น  โดยในสวนบทที่ 2 นี้  เนื้อหาเกี่ยวของกับวัตถุประสงคในขอที่ 1 ซึ่งมีขอบเขตเนื้อหาใน

การศึกษาเกี่ยวกับ รสวรรณคดีบทรองและบทเพลงในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางลอยเฉพาะ

บททศกัณฐ  ซึ่งผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตเนื้อหาประเด็นในการศึกษาดังนี้ 

 

 2.1. องคประกอบในการขับรองเพลงไทย 

 2.2. บทวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์   

 2.3. ประวัติครูทัศนีย  ขุนทอง 

 

 โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 
2.1. องคประกอบในการขับรองเพลงไทย 
 
 การดนตรีไทยนั้น  หากแบงองคประกอบในประเด็นของการปฏิบัติโดยกวาง  อาจสามารถ

แบงออกไดเปน 3 สวน คือ สวนของการปฏิบัติเครื่องดนตรีอยางหนึ่ง  สวนของการปฏิบัติเครื่องกํากับ

จังหวะอยางหนึ่ง  และสวนของการปฏิบัติการขับรองอยางหนึ่ง  โดยทั้ง 3 สวนดังกลาวนี้  มีเนื้อหา

องคประกอบที่จําเปนตองเรียนรูเปนประเด็นปลีกยอยออกเปนอันมาก  จนอาจกลาวไดวาในแตละ

สวนนั้น  มีองคความรูมากจนอยูในระดับสูงหรือเปน ศาสตร แขนงหนึ่งเลยทีเดียว 

 

 สําหรับในประเด็นนี้  ผูวิจัยมุงอธิบายเนื้อหาในสวนของการปฏิบัติในการขับรองเปนสําคัญ  

โดยขอบเขตและเนื้อหาในการอธิบายนั้น  ผูวิจัยไดยึดตามเกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชพีดนตรี

ไทย  ซึ่งสํานักมาตรฐานอุดมศึกษา  สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย  ไดจัดทําขึ้น เมื่อป 2538  มี

เนื้อหารายละเอียดเกี่ยวของกับหลักพื้นฐานในการปฏิบัติสําหรับการฝกหัดขับรองอยางละเอียด 

 

 เนื้อหาในการอธิบายนั้นประกอบดวยประเด็นสําคัญ 7 ประเด็นดวยกันดังนี้ 

 2.1.1. ทาทางการนั่ง 

 2.1.2. วิธีการขับรอง 
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 2.1.3. คุณภาพเสียงและรส 

 2.1.4. ความแมนยําของทํานองหลัก 

 2.1.5. ความแมนยําในการขับรองตามทํานองทางรองที่กําหนดไว   

                       แนวการดําเนินทํานอง  และจังหวะ 

 2.1.6. การเปลี่ยนทํานองบางประโยค  และการทําทางเปลี่ยนของทางรอง 

 2.1.7. ขีดความสามารถและสุนทรียะ 

 

 ทั้งนี้ในการอธิบาย  จะยึดตามในเกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย  เปนสําคัญ   

 
 2.1.1. ทานั่ง 
 

 ทาทางในการนั่งขับรองนั้น  ถือเปนเรื่องสําคัญเรื่องหนึ่งในองคประกอบของการขับรอง  ดวย

ถือเปนบุคลิกภาพที่นักดนตรีจําเปนตองปฏิบัติใหถูกตอง  และสวยงาม  เพราะทาทางการนั่งที่ถูกตอง

ยอมสงผลตอการขับรองดวย  หากนั่งในทาทางที่ผิดการหายใจ  การเปลงเสียง  ยอมไมสมบูรณ  อาจ

สงผลใหการขับรองในครั้งนั้น ๆ ขาดความไพเราะหรือเพี้ยนเสียงได  ทั้งนี้ในเกณฑมาตรฐานสาขาวิชา

และวิชาชีพดนตรีไทย  ไดวางระเบียบวิธีการนั่งที่ถูกตองไวดังนี้ 

 

  2.1.1.1. นั่งพับเพียบ  อยางเหมาะสมตามลักษณะเพศ  และเก็บปลายเทา 

  2.1.1.2. ไมเทาแขน  มือทั้งสองประสานวางอยูบนหนาตักอยางเหมาะสม 

  2.1.1.3. ลําตัวตรง  ไมกมหนา   

  2.1.1.4. มีสมาธิ  อยูในอาการสํารวม  ขณะรองไมหลุกหลิกไมเหลียวซายแลขวา  

หรือชายตาไปมา 

  2.1.1.5. วางสีหนาเปนธรรมชาติ 

  2.1.1.6. ไมใชเทาหรือมือเคาะจังหวะอยางเปดเผย 

  2.1.1.7. หากเปนโอกาสในการประกวด  ในการประเมินรวมวงผูขับรองตองนั่งไดถูก

ตําแหนงตามความเหมาะสมของประเภทวงดนตรีไทย 
 
 2.1.2. วิธีการขับรอง 
 

 การขับรองเพลงไทยนั้น  เปนลักษณะของการ  เอื้อน  สลับกับ  คํารอง  โดยการ  เอื้อน  นั้น  

อาจถือไดวาเปนอัตลักษณสําคัญของการขับรองเพลงไทยเลยทีเดียว  ซึ่งลักษณะของการเอื้อนนั้นเปน
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การนําทํานองหลักของเพลง  มาดําเนินทํานองใหเปนทวงทีลีลาเฉพาะทางของการรอง  ซึ่งเปน

ลักษณะของการดําเนินทํานองที่เปนแบบเฉพาะทาง  เชนเดียวกับที่ปรากฏอยูในลักษณะของการ

ดําเนินทํานองในเครื่องดนตรีชิ้นตาง ๆ ของไทย 

 

 อยางไรก็ดี  แมประเด็นในเรื่องการเอื้อน  จะถือวาเปนประเด็นหลักสําหรับองคประกอบใน

การขับรอง  แตในยังมีประเด็นอื่น ๆ ที่ตองอาศัยประกอบรวมกันในการขับรอง  จึงจะใหความสมบูรณ

อยางเต็มรูป  โดยประเด็นที่ถือวาเปนองคประกอบสําคัญทั้งหมดของการขับรองอาจแบงออกไดเปน 4 

ประเด็น  ตามเกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย  ดังนี้ 

 
  2.1.2.1. ถอยคํา 
 

  เกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย  ไดอธิบายความหมายของคําวา  

ถอยคําไววา   

 

 “ถอยคํา  หมายถึง  ผูขับรองจะตองรองใหถูกตองตามและชัดเจนตามบท

ประพันธ  แบงถอยคําในแตละตอนไดถูกตองกับวิถีการขับรอง  การอานฉันท

ลักษณ  รวมทั้งคําควบกล้ํา  ร, ล ตามลําดับ...” (สํานักมาตรฐานอุดมศึกษา, 

2538 : 216) 

 

  จากการอธิบายความหมายของ ถอยคํา ที่ปรากฏในเกณฑมาตรฐาน ฯ นั้น  ถอยคํา  

เปนลักษณะของการอานใหถูกตองกับฉันทลักษณของบทประพันธ  ดังนั้น  ถอยคํา  จึงเกี่ยวของดวย 

2 นัย  นัยแรก  เกี่ยวของกับการอานใหถูกตอง ไมวาจะเปน  คํา  ความหมาย  ฉันทลักษณ  เปนตน  

สวนอีกนัยหนึ่งนั้น  เกี่ยวกับตัวเนื้อหาของบทประพันธ 

 

  อยางไรก็ดี  ถอยคําในที่นี้แมจะมีความ 2 นัย ตามที่ไดอธิบายไวในขางตนนั้น  ความ

สรุปโดยสวนใหญแลว  เกี่ยวกับการอานใหถูกตองเปนสําคัญ  ทั้งนี้ในการอานถอยคําใหถูกตอง  จึง

จะชอบดวยหลักวิชาการทางดานการขับรองนั้น  เกณฑมาตรฐาน ฯ   ไดกําหนดไวดังนี้ 

   2.1.2.1.1. อานหรือทองบทรองตามเกณฑไดถูกตอง 

   2.1.2.1.2. อานหรือทองบทรองตามเกณฑโดยแบงไดถูกตองตามวรรค 

ตอนของการประพันธ  แตคําควบกล้ําอาจยังออกเสียงไดไมสมบูรณ 
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   2.1.2.1.3. อานหรือทองบทรอง ตามเกณฑ และ/หรือ เพลงอื่น ๆ โดยแบง

ไดถูกตองตามวรรคตอนของการประพันธรวมทั้งคําควบกล้ํา  และถูกตองตามจังหวะของเพลง 

   2.1.2.1.4. อานทํานองเสนาะไดถูกตองตามลักษณะของโคลง ฉันท กาพย 

และกลอน 

   2.1.2.1.5. ขับรองโดยประดิษฐถอยคํา  และใชเสียงไดอยางเหมาะสมและ

ประณีตดวยการเนนเสียง  ประคบเสียง  และกลอมเสียง 

 
  2.1.2.2. การเปลงเสียง 
 

  การเปลงเสียง  เปนการออกเสียงจากตําแหนงตาง ๆ เชน  ปาก  คอ  ทอง  เปนตน  

ทั้งนี้การเปลงเสียงออกมาแตละครั้ง  ตองออกเสียงใหมีคุณภาพ  ดังสม่ําเสมอ หรือหนัก - เบา ให

เหมาะสม และรักษาระดับเสียงใหไดคงที่ ไมสูงหรือตํ่าไปจนเพี้ยน ทั้งยังตองรักษาระดับเสียงใหดัง

เสมอหรือเหมาะสมกับเสียงเครื่องดนตรี   ซึ่งตามเกณฑมาตรฐาน ฯ ไดแสดงวิธีการเปลงเสียงไวอยาง

เปนขั้นตอนดังนี้ 

 

   2.1.2.2.1. เปลงเสียงไลระดับเสียงขึ้นลงตามมาตรฐานระดับเสียงดนตรีไทย

โดยไมเพี้ยน 

   2.1.2.2.2. เปลงเสียงไดยาว 1 ชวงของจังหวะฉิ่งฉับในอัตราจังหวะ    สอง

ชั้น  และหายใจระหวางการเปลี่ยนระดับเสียง  ภายในจังหวะฉับ 

   2.1.2.2.3. ไลระดับเสียงขึ้นลงหนึ่งชวงเสียงมาตรฐานระดับเสียงดนตรีไทย

โดยไมหายใจ 

   2.1.2.2.4. เปลงเสียงไดยาว 1 ชวงของจังหวะฉิ่งฉับในอัตราจังหวะสามชั้น  

และหายใจระหวางการเปลี่ยนแตระดับเสียง  ภายหลังจังหวะฉับ 

   2.1.2.2.5. เปลี่ยนเสียงยาวไดความดังคงที่หนึ่งชวงลมหายใจ (ตรึงเสียง 

หรือ ตึงเสียง) 

   2.1.2.2.6. ไลระดับเสียงขึ้นหรือลง ไดเกิน 1 ชวงเสียงโดยไมหายใจ 

   2.1.2.2.7. เปลงเสียงไดตรงตามเสียงเครื่องดนตรี หรือ เสียงรองนํา 

   2.1.2.2.8. ออกเสียงเออโดยไลเสียงจากต่ําไปหาสูงในลักษณะดังนี้ 

    2.1.2.2.8.1. จากทรวงอก (เสียงระดับตํ่า) 

    2.1.2.2.8.2. จากลําคอ (เสียงระดับกลาง) 

    2.1.2.2.8.3. จากนาสิก (เสียงระดับสูง) 
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   2.1.2.2.9. เอื้อนตามทํานองของเพลงตามเกณฑไดชัดเจน  โดยไมเอื้อน

เสียงเปนชวง 

   2.1.2.2.10. เสียงครั่น 

   2.1.2.2.11. เสียงกระทบคู 2 

    2.1.2.2.12. เสียงกระทบคู 3 

   2.1.2.2.13. หลบเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  หรือจากเสียงต่ําไปหา

เสียงสูงไดเหมาะสมถูกตองตามหลักของการขับรองเพลงไทย 

   2.1.2.2.14. เนนเสียง  ประคบเสียง  และกลอมเสียง  ไดตามที่ผูประเมินทํา

ตัวอยางไว 

   2.1.2.2.15. เนนเสียง  ประคบเสียง  และกลอมเสียง  ไดตามที่ผูประเมินทํา

ตัวอยางไว  และระบุชื่อกลวิธีการขับรองที่สาธิตไวในตัวอยางไดถูกตอง  และถูกตองตามตําแหนง 

   2.1.2.2.16. แสดงการออกเสียงแตอาจไมสมบูรณ  ไดแก 

    2.1.2.2.16.1. กลิ้งเสียง 

    2.1.2.2.16.2. กลึงเสียง 

    2.1.2.2.16.3. เกลือกเสียง 

    2.1.2.2.16.4. ขึ้นและลงเสียงจากนาสิกตอกับเสียงแทได 

กลมกลืน (ขยักหยอน) 

    2.1.2.2.16.5. เสียงครวญ 

    2.1.2.2.16.6. ครอม (ครอมโดยเจตนา) 

    2.1.2.2.16.7. ควงเสียง  (ควงสูง ควงต่ํา) 

    2.1.2.2.16.8. ชอนเสียง 

    2.1.2.2.16.9. ปนเสียง 

    2.1.2.2.16.10. เสียงปริบ 

    2.1.2.2.16.11. เสียงโปรย 

    2.1.2.2.16.12. ผานเสียง 

    2.1.2.2.16.13. ผันเสียง 

    2.1.2.2.16.14. ผอนเสียง 

    2.1.2.2.16.15. มวนเสียง  มวนคํา 

    2.1.2.2.16.16. โยกเสียง 

    2.1.2.2.16.17. โยนเสียง 

    2.1.2.2.16.18. รวบเสียง 
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    2.1.2.2.16.19. เสียงรอนผิวลม 

    2.1.2.2.16.20. ลักจังหวะ  ลอยจังหวะ 

    2.1.2.2.16.21. เลื่อนไหล (ขึ้น-ลง) 

    2.1.2.2.16.22. เสียงสะดุด (หรือเสียงปริบ ซึ่งคือเสียง 

สะดุดเบา ๆ ) 

    2.1.2.2.16.23. เสียงหนัก – เสียงเบา 

    2.1.2.2.16.24. หางเสียง  

    2.1.2.2.16.25. เหินเสียง  

    2.1.2.2.16.26. โหนเสียง 

    2.1.2.2.16.27. เสียงลอย 

    2.1.2.2.16.28. เสียงอาศัย (เสียงผี) 

   2.1.2.2.17. แสดงการออกเสียงตามวิธีการในขั้นตาง ๆ ไดอยางสมบูรณ 

   2.1.2.2.18. ขับเสภา ขับตาง ๆ พากยตาง ๆ และเจรจา 

 

 การขับรองเพลงไทยที่ใชกลวิธีขับรองในขอ 2.1.2.2.16 นี้  ทําใหคุณภาพเสียงดีอาจเรียกไดวา

การขับรองอยาง “มีเม็ดพราย”  

 
  2.1.2.3. การหายใจ 
 

  ในการขับรองเพลงไทย  การฝกหายใจ  ในขณะขับรองใหถูกตําแหนง  เปนเรื่อง

สําคัญมากไมแพในประเด็นสวนอื่น ๆ ดวยการหายใจ  เปนลักษณะของการหยุดเพื่อสูดลมหายใจเขา  

เปนการเตรียมพรอมที่จะรองเพลงในวรรคตอไป  ซึ่งในวรรคตอไปที่รองนี้  จะไมมีการหายใจจนกวาจะ

หมดวรรคนั้น ๆ ดังนั้น  การรูตําแหนงของการหายใจ  ยอมทําใหทราบถึงวรรคเพลงวาควรจะตองเอือ้น 

ขับรองไปจนถึงวรรคใด  จึงควรหยุดเพื่อหายใจใหถูก 

 

  ในประเด็นของการหายใจนั้นหนังสือเกณฑมาตรฐาน ฯ ไดอธิบายเปน 2 ลักษณะ  

คือ  หลักการและวิธีการหายใจ  กับ  การประเมินการหายใจ กรณีอยูในระบบการประกวด  ซึ่งมี

รายละเอียดดังนี้ 

   2.1.2.3.1. หลักการและวิธีการ 

    2.1.2.3.1.1. ตองพยายามหายใจเขาใหลึกเต็มที่  โดยหายใจเขา

ทางจมูกอยางไมเกิดเสียง  และเปนไปตามธรรมชาติ 
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    2.1.2.3.1.2. การผอนลม  คอย ๆ ผอนลมใหออกจากปากขณะที่

ขับรอง  ประสบการณและความชํานาญเฉพาะตัวจะชวยใหผูขับรองสามารถผอนลมออกจากปอดได

นานจึงรองไดวรรคยาวในแตละชวงการหายใจ 

    2.1.2.3.1.3. การหายใจถูกตองวรรคตอนของทํานองและเนื้อเพลง

เนื่องจากการขับรองเพลงไทยการดําเนินทํานองอยูที่การเอื้อน  ดังนั้นในการเอื้อนที่ไพเราะเหมาะสม  

ผูรองจะตองหายใจใหถูกที่  ซึ่งสวนใหญชวงการหายใจเขาจะอยูหลังจังหวะฉับ ของการตีฉิ่ง 

    2.1.2.3.1.4. การลักหายใจ  หมายถึง  การหายใจสั้น ๆ แทรก

ระหวางการเอื้อนที่ยาว ๆ โดยผูฟงอาจไมสังเกตได  เพื่อใหไดลมหายใจเพิ่มข้ึน  ซึ่งทําใหการขับรองไม

สะดุด  และไมขาดหางเสียงหรือไพเราะขึ้น  และไดความรูสึกและอารมณเพลงมากขึ้น 

   2.1.2.3.2. การประเมินการหายใจ 

    2.1.2.3.2.1. หายใจและผอนลมไดถูกตองตามหลักการ 

    2.1.2.3.2.2. หายใจเขาไดลึก  และผอนลมหายใจออกยาว 2 คูของ

จังหวะฉิ่งในอัตราจังหวะสองชั้น  ไดถูกตองตามหลักการแตอาจยังไมสมบูรณ 

    2.1.2.3.2.3. หายใจเขาลึก และผอนลมหายใจออกยาว 2 คูของ

จังหวะฉิ่งในอัตราจังหวะสองชั้น  ไดถูกตองตามหลักการและสมบูรณ 

    2.1.2.3.2.4. หายใจ  และผอนลมถูกตองตามวรรคตอนของทํานอง

หรือเนื้อเพลง  แตอาจยังไมสมบูรณ 

    2.1.2.3.2.5. หายใจถูกตองตามวรรคตอนของทํานองใหเปน

ธรรมชาติระหวางการขับรองไดอยางสมบูรณ 

    
  2.1.2.4. จังหวะ 
 

  ในการบรรเลงดนตรีไทยนั้น  จังหวะมีความจําเปนอยางยิ่ง  ดวยเปนการดําเนิน

ทํานองของกระสวนจังหวะที่ทําหนาที่ควบคุมจังหวะทั้งหมดของเพลง  ควบคุมความชา - เร็วของเพลง

ใหดําเนินทํานองอยางเหมาะสม  สําหรับในการขับรองนั้นจังหวะจึงถือเปนเรื่องสําคัญดวยเชนกัน  

ดวยทําหนาที่ควบคุมการดําเนินทํานองใหมีความชา - เร็ว ดังนั้นผูขับรองจึงตองรูจักลักษณะการ

ดําเนินทํานองของจังหวะดวย 

 

    สําหรับในหนังสือเกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย  ไดอธิบายไวเพียง

สั้น ๆ วา  เปนลักษณะเดียวกันกับประเด็นเรื่อง  ความแมนยําในการขับรองตามทํานองรองที่กําหนด

ไว  แนวทางการดําเนินทํานอง    และจังหวะ  ดังนั้นประเด็นในเรื่องจังหวะจึงจะกลาวอธิบายอยา
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ละเอียดอีกครั้งในประเด็นความแมนยําในการขับรองตามทํานองรองที่กําหนดไว  แนวทางการ

ดําเนินทํานอง    และจังหวะ  ถัดไป 

 
 2.1.3 คุณภาพเสียงและรส 
 

 ในประเด็นของคุณภาพเสียงและรสที่นับเปนสวนหนึ่งขององคประกอบในการขับรองนี้  

ประกอบดวยเนื้อหาสําคัญ 2 สวนคือ  คุณภาพเสียงอยางหนึ่ง  และรสเสียงอยางหนึ่ง 

 

 คุณภาพเสียงนั้นหนังสือเกณฑมาตรฐาน ฯ ไดอธิบายไวเปนขอ ๆ มีใจความสําคัญดังนี้ 

 

  2.1.31. เสียงดังชัดเจน  ซึ่งเกิดจากการรองเต็มเสียงที่มิใชการตะเบ็ง 

  2.1.3.2. ระดับเสียงดําเนินทํานองไปอยางส่ําเสมอ  และไมเพี้ยน 

  2.1.3.3. เสียงแจมใส  ชัดเจน  ไมแตกพรา  แหบ  ทั้งในทางขึ้นสูงและทางลงต่ํา 

 

 ลักษณะคุณภาพเสียงที่กําหนดไวในขางตน  แสดงใหเห็นวาคุณภาพเสียงนั้นมุงเนนเรื่องของ

ความชัดเจน  แจมใส  อยางสม่ําเสมอ และไมเพี้ยน 

 

 สวนในเรื่องรสนั้น  หนังสือเกณฑมาตรฐาน ฯ ไดอธิบายไวส้ันวา  “เปนผลลัพธจากการขับรอง

ดวยกลวิธีของการขับรองตาง ๆ อยางสมบูรณ ซึ่งในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดกําหนดประเด็น

สําหรับการวิเคราะหในเร่ืองของ รสวรรณคดี ไวดวยเปนประเด็นสําคัญอยางหนึ่งของงานวิจัย โดย

ความหมายและประเภทของรสในวรรณคดีที่นํามาใชในการวิเคราะหนั้น มีรายละเอียดที่แตกตางไป

จากหนังสือเกณฑมาตรฐาน ฯ ไดอธิบายไว 

 

 สําหรับความหมายและขอบเขตของ รส ในการขับรองนั้นผูวิจัยไดอิงเกณฑรสวรรณกรรม มา

เปนมาตรฐานในการวิเคราะห  ดังนั้น  รส  จึงถือเปนผลอันเกิดจากการขับรองดังที่หนังสือเกณฑ

มาตรฐาน ฯ ไดอธิบายไว  แตผลแหงการขับรองดังกลาว  สามารถอธิบายจําแนกออกไดถึง 9 ประเภท  

หรือ 9 รส  ตามลักษณะของรสวรรณกรรม  คือ  รสรัก  รักโกรธ  รสโศก  รสสนุก  รสกลัว  รสขยะแขยง  

รสเมตตา  รสความกลา  และรสสงบ  ดังนั้น  หากผูขับรองสามารถเขาใจถึงรสวรรณกรรมอันเปนตัว

บทรอง  และรสแหงทวงทํานองเพลงนั้น ๆ การขับรองที่มีความสัมพันธกันทั้ง รส บทรอง และ

ทวงทํานองเพลง  จึงถือเปนความสําเร็จสมบูรณในการ   บูรณาการทางศิลปกรรมอยางเอกอุ  ที่ผูฝก

ขับรองพึงกระทําใหสําเร็จ 
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 2.1.4. ความแมนยําของทํานองหลัก 
 

 ทํานองหลัก หรือทํานองฆองวงใหญ  ถือเปนทํานองสําคัญที่นักดนตรีใชเปนทํานองตนแบบ

ในการดําเนินทํานองเปนทางของเครื่องดนตรีของตนรวมไปถึงในทางรองดวย  ดังนั้นนักดนตรีจึงตอง

จดจําทํานองหลักเอาไวอยางแมนยํา    เพื่อนําไปดําเนินทํานองเปนทางของเครื่องตน 

 

 เกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย  ไดอธิบายเนื้อหาเกี่ยวกับความแมนยําของ

ทํานองหลักไวดังนี้ 

 

 “ความสามารถในการทองทํานองหลักของฆองวงใหญไดถูกตอง ทั้งนี้

ยกเวนเพลงที่แตงขึ้นโดยเฉพาะอยาง มิไดสัมพันธกับทํานองหลักในเชิงความของ

ฆองวงใหญ เชน เพลงละครบางเพลงไดแก เพลงชาป โอป เหเชิดฉิ่ง ซึ่งอยูในวชิา

เลือกดานเพลงละครของระดับอุดมศึกษา” (สํานักมาตรฐานอุดมศึกษา, 2538: 

220) 

 

 จากคําอธิบายในหนังสือเกณฑมาตรฐาน ฯ  อธิบายวาผูขับรองตองจดจําและสามารถทอง

ทํานองหลักของฆองวงใหญไดถูกตอง  อยางไรก็ดี  นอกจากผูขับรองจะตองสามารถจดจําและทอง

ทํานองหลักของฆองวงใหญไดแลว  ยังตองมีความเขาใจในทํานองหลักดวยอีกประหนึ่ง  กลาวคือ  

ภายใน 1 กระสวนทํานองของทํานองหลัก  ผูขับรองจะตองทราบและเขาใจเรื่องของลักษณะการ

ดําเนินทํานองในทางรองวาสามารถดําเนินทํานองไดแตกตางกันมากกวา 1 สํานวนทั้งนี้ผูขับรอง

จะตองมีความเขาใจวาสํานวนใดเหมาะสม  สํานวนใดไมเหมาะ  โดยเลือกใชไดอยางถูกตองภายใน

เพลง 

 

 อยางไรก็ดี  ทํานองฆองวงใหญในบางเพลง  ทางรองก็มิไดอาศัยเคาโครงมาเปนสํานวนตน

รากในการประดิษฐเปนทางรอง เชนเพลงชาป  ยานี  เอกบท ดังที่ปรากฏอยูในเกณฑมาตรฐาน  ซึ่ง

สวนใหญมักอยูในเพลงประเภทเพลงละครเสียโดยมาก  ทั้งนี้เพลงเหลานี้อนุมานไดวาทางรองและ

ทางสําหรับเครื่องดนตรีนั้นเกิดไมพรอมกัน  โดยทางรองนาจะเกิดขึ้นกอนทางเครื่อง  ภายหลังเครื่อง

จึงคิดประดิษฐทํานองขึ้นมารับทางรอง  จึงทําใหทางรองและทางเครื่องไมลงรอยกันดวย  เหตุนี้ 
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 2.1.5. ความแมนยําในการขับรองตามทํานองทางรองที่กําหนดไว  แนวการดําเนิน
ทํานอง  และจังหวะ 
 

 ความแมนยําในการขับรองตามที่เกณฑมาตรฐานไดกําหนดไวนั้น  กําหนดใหผูขับรองมีความ

แมนยําใน 3 ประเด็นคือ  ทํานองเพลงอยางหนึ่ง  แนวการดําเนินทํานองอยางหนึ่ง  และจังหวะอีก

อยางหนึ่ง  โดยทั้ง 3 ประเด็นมีรายละเอียดดังนี้ 

 

  2.1.5.1. ความแมนยําในการขับรองตามทํานองทางรอง 

   2.1.5.1.1. การขับรองถูกตองครบถวน  ตรงตามลักษณะของบทรองและ

ทํานองการรองที่กําหนดไว 

   2.1.5.1.2. ความแมนยําเมื่อฝายผูบรรเลงใหเสียงเพื่อเร่ิมตนขับรองและ

สามารถขับรองไดจบเพลงโดยเสียงไมเพี้ยนจากเครื่อง 

  2.1.5.2. ความแมนยําในแนวการดําเนินทํานอง  หมายถึงสามารถขับรองไดถูกตอง

ตามความชาเร็วของเพลงตามที่ผูประพันธกําหนดไว 

  2.1.5.3. ความแมนยําของจังหวะ  หมายถึง  ขับรองไมพลาดจังหวะ  และครบถวน

ตามจังหวะหนาทับของเพลง 

 

 ความแมนยําในประเด็นแรกนั้น  เนนในเรื่องของการรองโดยไมผิดไปจากทํานองของเพลง

อยางครบถวน  และแมนยําในเรื่องระดับเสียง เปนสําคัญ  สวนประเด็นที่ 2 นั้นเปนความแมนยําใน

เร่ืองของความชาเร็วในการดําเนินทํานอง  โดยผูขับรองตองรูจักขับรองในความเร็วที่เหมาะสม  กับ

อัตราจังหวะของเพลงนั้น ๆ ไมชาหรือเร็วจนเกินไป  และในประเด็นสุดทาย  เปนลักษณะของการขับ

รองใหพอดีกับการดําเนินทํานองของจังหวะหนาทับ  ไมขาดหรือเกินจังหวะหนาทบั  ทัง้ยงัตองสวมเขา

ใหพอดีกับจังหวะหนาทับในเพลงประเภทเปดอิสระทางดานจังหวะแกทางรอง  เชน  เพลงประเภท

หนาทับทยอย  เปนตน 

 
2.1.6. การเปลี่ยนทํานองบางประโยค  และการทําทางเปลี่ยนของทางรอง 

 

 การเปลี่ยนทํานองบางประโยค  หรือ  การทําทางเปลี่ยนของทางรอง นั้น  ผูขับรองตองมี

ความรูและประสบการณในการขับรองมาพอสมควร  จึงจะสามารถดําเนินการในขั้นนี้  ทั้งนี้ผู     ขับ

รองจะตองมีความเขาใจในการแปรทํานองจากทํานองหลักเปนทํานองรอง  ตลอดทั้งความเขาใจใน
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การดําเนินทํานองทางรอง  โดยสามารถพลิกผันสํานวนทางรองไดอยางหลากหลายภายใน 1 

สํานวน  จึงจะสามารถทําทางเปลี่ยนของทางรองได 

 

 สําหรับในหนังสือเกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย  ไดอธิบายเกี่ยวกับการ

เปลี่ยนทํานองบางประโยค  และการทําทางเปลี่ยนของทางรอง  ดังนี้ 

 

  2.1.6.1. ความสามารถในการเปลี่ยนทํานองใหมจากทางรองของเดิมเพียงบาง

ประโยคอยางถูกตองตามหลักวิชา 

  2.1.6.2. แปลทํานองจากทางเครื่องใหเปนทางรองได 

   2.1.6.2.1. บางประโยค 

   2.1.6.2.2. ทั้งเพลง 

  2.1.6.3. ทําทางเปลี่ยนใหมจากทางรองของเดิมทั้งทอน  อันไดแก  กระบวนการเอื้อน

เสียงที่เปลี่ยนแปลงไปจากแนวเดิม  โดยไมมีการเปลี่ยนแปลงลูกตกของทํานองหลัก 

 

 ในขอที่  2.1.6.1.  และ  2.1.6.2. นั้น  เปนลักษณะของการดําเนินทํานองทางรอง  โดยอาศัย

ทํานองหลักเปนทํานองตนแบบเปนหลักในการดําเนินทํานองดังทีไดอธิบายไวในขางตนแลว  สวนขอที ่

2.1.6.3. นั้น  เปนลักษณะของการเปลี่ยนสํานวนทางรองใหมใหแตกตางไปจากของเดิม  แตทั้งนี้ยังคง

ตองรักษาเคาโครงของเพลงเอาไว  อุปมาในทางเครื่องดนตรีกรณีการทําเพลงเที่ยวเปลี่ยนที่ปรากฏใน

เพลงทองยอน  ที่เที่ยวแรกดําเนินทํานองธรรมดา  และในเที่ยวหลัง ๆ จึงทําการเปลี่ยนสํานวนเปน

สําเนียงภาษาตาง ๆ  

 
 2.1.7. ขีดความสามารถและสุนทรียะ 
 

 สําหรับองคประกอบในการขับรองในขั้นนี้นั้น  ถือวาเปนขั้นสุดทาย  ที่เมื่อผูขับรองฝกปฏิบัติ

ในขั้นตาง ๆ จนชํานาญ  แตกฉานแลว  จึงสามารถพัฒนาระดับฝมือไปจนถึงขั้นขีดสุด  และสรางอัต

ลักษณเฉพาะตนขึ้นเปนเอกลักษณจนสําเร็จ  ในระดบัดังกลาวนี้เอง  ที่ถือวาเปนขีดความสามารถขั้น

สูง  สวนในเรื่องสุนทรียะนั้นเปนประเด็นที่เกิดขึ้นตามมาเมื่อผูขับรองมีทักษะอยางเต็มภูมิ  การขับรอง

นั้น ๆ จึงถือเปนงานศิลปกรรมที่มีคุณคา  งานศิลปกรรมที่ดียอมมีคุณงามทางดานสุนทรียอนุสัยอยู

ภายในอยูแลวอยางสมบูรณ 
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 สวนในหนังสือเกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย  ไดอธิบายเกี่ยวกับขีด

ความสามารถและสุนทรียะไวดังนี้ 

 

 “...หมายถึง  การแมนหู  แมนตา  แมนเสียง  แมนใจ  ในบทเพลง  

สามารถใชเสียงในการขับรองไดถอยคําชัดเจน  และไมเพี้ยนวรรณยุกต  ซึ่ง

แสดงออกไดอยางชัดเจนทั้งความหมายและอารมณของบทรอง  และสามารถ

ตกแตงทํานองเพลงที่ผูประพันธไดกําหนดไวไดอยางเหมาะสมจนเกิดความงาม

และความพึงพอใจทั้งฝายผูฟงและฝายผูบรรเลง  ทั้งนี้ผูขับรองจะตองใชทักษะ

และกลวิธีการขับรองใหเหมาะสมในแตละโอกาสดวยการกนกคอ ผันเสียง  

ทอดเสียง  คร่ันเสียง  เนนเสียง  ผอนเสียง  ย้ําเสียง  กลอมเสียง   เปนตน  

ตลอดจนขับรองไดเหมาะสมตามสําเนียงของเพลงภาษา”  (สํานักมาตรฐาน

อุดมศึกษา, 2538 : 221) 

 

 จากคําอธิบายในหนังสือเกณฑมาตรฐาน ฯ แสดงใหเห็นวา  ขีดความสามารถนั่นคือการ

ปฏิบัติกลวิธีพิเศษตาง ๆ ตลอดจนปฏิบัติการขับรองในประเด็นตาง ๆ ไดอยางสมบูรณแบบ  ซึ่ง

นับเปนขั้นที่ผูขับรองตองอาศัยการพัฒนาฝมือจนถึงขั้นขีดสุดโดยแทจึงจักสามารถปฏิบัติได 

 
ความสรุปในประเด็นขององคประกอบการขับรอง 
 

 องคประกอบในการขับรองเพลงไทยนั้น  ผูที่เปนนักรองจะตองฝกปฏิบัติในขั้นตอนตาง ๆ 

ต้ังแตทาทางในการนั่ง  การฝกการขับรองหรือการเอื้อน  การเปลงเสียง  ตลอดจนเทคนิคตาง ๆ ทั้งนี้

ในการฝกการขับรองนั้น  มีรายละเอียดปลีกยอยในการฝกดังที่ไดแสดงไวแลวในขางตน  นอกจากนี้

ผูวิจัยเห็นวาในการฝกการขับรอง ผูฝกจําเปนตองมีครูคอยกํากับทวงติงแกไขชี้แนะอยูดวยเสมอ  ดวย

วิชาที่วาดวยทักษะการปฏิบัติ  ครู  เปนปจจัยสําคัญในการเรียนเปนที่สุด  เพราะทักษะไมสามารถ

ศึกษาดวยการอานเพียงอยางเดียว  ครู จึงเปนผูมีบทบาทในการเรียนรูไดดีที่สุด 
 
2.2. บทวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ  
 

 วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์  ถือเปนวรรณกรรมชิ้นเอกของไทยอันหนึ่ง  ที่ไดรับความนิยมมา

โดยตลอดเปนระยะเวลายาวนาน  ตลอดทั้งมีอิทธิพลปรากฏเปนโฉมหนาอยูในหลาย ๆ วัฒนธรรม

ของไทย  ทั้งในเรื่องของการเมืองการปกครอง  คติความเชื่อ  ศิลปกรรม และอื่น ๆ จึงอาจนับไดวา
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วรรณกรรมเรื่องดังกลาว  เปนวรรณกรรมสําคัญที่มีอิทธิพลและไดรับความนิยมจากคนในสังคมมา

โดยตลอด 

 

 หากพิจารณาในเรื่องของแหลงกําเนิด  พบวาวรรณกรรมเรื่องนี้มีแหลงที่มาจากมหากาพย

เร่ืองรามายณะ  เปนมหากาพยเร่ืองสําคัญเรื่องหนึ่งที่มีอิทธิพลและบทบาทในหลายพื้นที่ประเทศใน

แถบเอเชียโดยทั่ว  เนื้อหาสําคัญเกี่ยวกับการสูรบระหวางกษัตริยและยักษ  โดยสมมุติใหตัวละครฝาย

กษัตริยเปนตัวแทนของฝายธรรมะ  และตัวละครฝายยักษเปนตัวแทนของฝายอธรรม  สุดทายฝาย

ธรรมะก็สามารถสูรบชนะฝายอธรรมเปนที่สําเร็จ 

 

 สําหรับเนื้อเร่ืองที่ปรากฏอยูในบทวรรณกรรมของไทยนั้น  เนื้อหาสวนรายละเอียดมีสวนที่

แตกตางกันออกไปบาง  แตเมื่อพิจารณาโดยภาพรวมก็จะพบวาใจความสําคัญทั้งหลายนั้นยังคงเชน

เดียวคือเปนลักษณะของการตอสูระหวางความดีและความชั่ว  โดยในประเด็นของชวงนี้ผูวิจัยกําหนด

ขอบเขตเนื้อหาคือ 

 

 2.2.1. เนื้อเร่ืองโดยยอของบทวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ 

 2.2.2. เนื้อเร่ืองโดยยอตอนนางลอย 

 2.2.3. บทรอง ตอนนางลอย  เฉพาะบททศกัณฐ 

 

 รายละเอียดในแตละประเด็น  มีดังนี้ 

 
 2.2.1. เนื้อเรื่องโดยยอของบทวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ 
 
 ปฐมบทการเกิดรามเกียรต์ิ 
 

 มียักษตนหนึ่งชื่อ นนทุก ทําหนาที่ลางเทาใหกับเหลาเทวดาผูที่จะมาเขาเฝาพระอิศวร ณ ตีน

เขาไกรลาศ  ยักษตนนี้ไดทําหนาที่ลางเทาเทวดามาชานาน  โดนเหลาเทวดานางฟาลูบศรีษะ บาง  

หยิกตีศรีษะบางจนกระทั่งเสนผมรวงเปนยักษโลน  จึงเกิดความนอยใจเลยไปกราบขอพรพระอิศวรผู

เปนนายวาใหตนมีนิ้วเพชร  สามารถชี้เปน-ตาย ได  พระอิศวรเจาเห็นแกความจงรักภักดีในหนาที่ ที่

ยักษนนทุกไดปฏิบัติจึงใหพรตามที่ขอ 
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 คร้ันเมื่อ นนทุก ไดพรสมปรารถนาแลว  ก็ไดพาลอาละวาดเหลาเทวดานางฟา  จนลมตาย

ลงเปนอันมาก  ขาวทราบถึงพระอิศวร  จึงมีบัญชาใหพระนารายณไปปราบยักษตนนี้  พระนารายณ  

ไดคิดอุบายในการกําจัดโดยการแปลงเปนนางงาม  เขาไปหลอกลอให  นนทุก  หลงใหล  และหลอก

ใหรายรําตามที่นางนารายณแปลงรํา  เมื่อรํามาจนถึงทานาคามวนหาง  นิ้วเพชรจึงทําลายแกตัวนน

ทุกเอง  ทําใหไดรับบาดเจ็บ  นางนารายณแปลงจึงคืนสูรางเดิม  นนทุก จึงเจ็บแคน  ที่โดนพระเปนเจา

หลอกทํารายจึงบริภาษแกพระนารายณ  ดังนั้นกอนที่พระนารายณจะสังหารนนทุก  จึงใหพรไปวา  

ใหนนทุก ไปเกิดใหม  เปนยักษผูมีฤทธิ์  มี 10 หนา 20 แขน  และตัวพระนารายณเอง  จะไปเกิดเปน

มนุษยธรรมดา 2 มือเทานั้น  และจะตามไปลางผลาญใหสิ้น  นับจากนั้น  เร่ืองราวของรามเกียรติ์  จึง

ดําเนินขึ้น 

 
 เร่ืองราวรามเกียรต์ิ 
 

 เมื่อนนทุกไดมาเกิดเปนทศกัณฐแลว  ไดครองเมืองลงกา  มีบุตรีแตบุตรีเมื่อแรกกําเนิดไดรอง

คําวา ผลาญราพณ ซึ่งแปลวา ฆายักษ  จึงถูกลอยน้ําไป   

 

 คร้ันเมื่อบุตรของทศกัณฐลอยน้ําไป  ไดไปติดอยูหนาอาศรมของฤษีทาวชนกซึ่งไดออกมา

ผนวชอยูในปา  จึงไดเก็บมาเลี้ยงไว  เม่ือเวลาผานไปทาวชนกจะตองกลับไปครองเมืองจึงไดฝากบุตรี

ของทศกัณฐไวใหกับพระแมธรณีเลี้ยง   

ตอมาทาวชนกไดทําพิธีจรดพระนังคัล  ในพระราชพิธีดังกลาวคันไถไดไปติดกับวัตถุบางอยาง

ทําใหไมสามารถประกอบพิธีได  เมื่อทําการขุดดินบริเวณดังกลาวจึงพบทารกของบุตรทศกัณฐที่เคย

ฝากพระแมธรณีเล้ียงไว  ทาวชนกจึงไดนําทารกดังกลาวมาชุบเลี้ยงเปนบุตรและใหชื่อวา  สีดา  แปล

ความวา  รอยไถ 

 

 ฝายพระนารายณนั้น  ไดไปเกิดเปนบุตรกษัตริยชื่อทาวทศรถ ซึ่งทาวทศรถนี้มีชายาดวยกัน 3 

คนคือ นางเกาสุริยา  นางกายเกสี  และนางสมุชา  พระนารายณมาเกิดเปนบุตรของนางเกาสุริยา ชื่อ

วา พระราม  สวนอันตนาคราชซึ่งเปนที่ประทับของพระนารายณนั้น  ลงมาเกิดเปนบุตรของนางกาย

เกสี  ชื่อ  พระลักษณ  ของวิเศษอีก 2 อยางของพระนารายณลงมาเกิดเปนบุตรของนางสมุชา  ชื่อ  

พระภรต และพระศัตรุต  ของวิเศษอีก 1 อยางไปเกิดยังเมืองลงกาเปนอนุชาของทศกัณฐชื่อ พิเภก  

และพระนางลักษมีชายา มาเกิดเปนนางสีดา 
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 พระรามเมื่อเจริญเติบโตขึ้น  ทราบขาววาเมืองของทาวชนกจะจัดพิธีเลือกคูแกบุตรีคือ นาง

สีดา  จึงไดเขารวมแขงขันคัดเลือกคูครอง  ผลปรากฏวาพระรามเปนผูชนะแกกษัตริยผูเขารวมแขงทุก

คน  จึงไดนางสีดาเปนมเหสี 

 

 ครั้นตอมาทาวทศรถตองการจะมอบเมืองใหพระรามไดครองอยุธยาตอจากตน  แตถูกพระ

มเหสีคือพระนางสมุชา  ไดทูลขอสัญญาเมื่อครั้งที่ทาวทศรถไดเคยสัญญาไววาจะพระราชทานใหหาก

พระนางประสงคในสิ่งใด  ซึ่งครั้งนั้นพระนางสมุชาไดทูลขอพระราชบังลังคใหแกบุตรของตน  และเพื่อ

ปองกันมิใหพระรามชิงสมบัติ  จึงใหพระรามออกเดินทางในปาเปนเวลา 14 ป  ทาวทศรถจึงตองทํา

ตามสัญญาที่ใหไว  พระราม พระลักษณ และพระนางสีดา  จึงออกติดตามพระรามเดินปาดวย 

 
 เหตุมหาสงคราม 
 

 นางสุมนักขา  นองสาวของทศกัณฐ  สามีไดตายไปทําใหนางสุมนักขา เหงาจึงออกเที่ยวไป

ตามปาเพื่อคลายทุกขจากความโศกเศราที่สามีไดเสียชีวิต  การเดินปาในครั้งนั้นเองนางสุมนักขา  ได

ไปเจอพระรามขณะกําลังอาบน้ํา  จึงหลงรักพระรามและไดแปลงกายเปนนางงามเขาตีสนิทหวังได

พระรามเปนสามี  แตพระรามแนวแนตอนางสีดา  จึงมิไดสนใจนางสุมนัขาแปลง  เมื่อนางสุมนักขา  

เห็นพระรามไมสนใจตนก็เสียใจแตบังเอิญไปพบพระลักษณเขาจึงหลงรักพระลักษณอีกเชนกันแตพระ

ลักษณก็ไมไดสนใจ  นางสุมนักขา  จึงเสียใจหลบไปฟองทศกัณฐ 

 

 ทศกัณฐเห็นนองสาวโศกเศราจึงเฝาปลอบใจ  และถามวาใครเปนผูทําราย  จึงไดความ

รายละเอียดเกี่ยวกับพระราม และพระลักษณ  รวมไปถึงนางสีดา  เมื่อทศกัณฐไดฟงถึงการพรรณนา

รูปรางสัณฐานของนางสีดา  จึงเกิดความใครอยากไดเปนภรรยา  จึงออกตามหาเพื่อแยงนางสีดาเปน

ภรรยาตน 

 

 ทศกัณฐไดวางอุบายตาง ๆ เพื่อลวงนางสีดามาเปนภรรยาของตน  จนกระทั่งไดวางกลให มา

รีต ญาติของตนปลอมเปนกวางทองเพื่อลอใหพระรามและพระลักษณออกจากที่พัก  เพื่อใหตนไดเขา

ไปลักพาตัวสีดาได  ซึ่งอุบายดังกลาวสามารถลวงพระรามและพระลักษณออกจากที่พักไดสําเร็จ  

ทศกัณฐจึงแปลงเปนฤษีแดงเขาไปลักตัวนางสีดาไปยังกรุงลงกา  ระหวางทางไดพบ      นกหัสดายุ  

และตอสูกัน  แตทศกัณฐชนะจึงไดนางสีดาไป 
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 พระราม และ พระลักษณ  ไดออกเดินทางตามหานางสีดา  พบนกหัสดายุ จึงไดขอมูลวา

โดนยักษทศกัณฐเขาลักพาตัวไป  พระราม จึงไดรวบรวมพลพรรคทั้งหลายประกอบดวยพญาลิง มีหนุ

มาน  พญาพาลี  พญาสุครีพ  ชมพูพาน เปนตน  เขาบุกนครลงกาเพื่อชิงสีดา  ในการยกพลเขาเมือง

ลงกานั้น  พระรามไดสรางถนนขามแมน้ําเพื่อเขาเมืองลงกา  ในการศึกครั้งนี้ยืดเยื้อกินระยะเวลา

ยาวนานมาก  ฝายทศกัณฐก็เสียไพรพลไปมากรวมถึงญาติก็ตายไปเยอะ  นอกจากนี้ทศกัณฐยังขับไล

พิเภกออกจากเมือง  เนื่องจากพิเภกทูลคัดคานความคิดของทศกัณฐในการรบ  คร้ังนี้เองที่พระรามได

พิเภกมาเปนพวก  ทําใหกลศึกของฝายทศกณัฐมักโดดทําลาย   

 

 สุดทาย  การรบครั้งสุดทายหนุมานไดรูความลับเกี่ยวกับการถอดดวงใจของทศกัณฐฝากไวที่

อ่ืนนอกตัว  ทําใหฆาเทาไหรจึงไมตาย  เมื่อรูแลวหนุมานจึงไดนําเอากลองดวงใจที่ทศกัณฐไดถอด

ดวงใจฝากไวมาทําลายทิ้ง  ทําใหพระรามสามารถฆาทศกัณฐไดสําเร็จ  จากนั้นพระรามจึงมอบเมือง

ใหพิเภกครองเมืองลงกาแทนทศกัณฐ  และประกอบกับส้ินสุดระยะเวลาในการเดินทางปา 14 ปพอดี  

พระรามจึงคืนสูนครอยุธยา  ครองเมืองตอมา 

 

 เนื้อเร่ืองโดยยอของรามเกียรติ์ที่ไดแสดงไวในขางตนนี้   เปนชวงที่ 1 ของวรรณกรรมเรื่องนี้ที่

นิยมและมีอิทธิพลมากที่สุด  สวนชวงที่ 2 หลังจากนี้เปนเรื่องราวที่เกี่ยวของในรุนลูกหลานของ

พระรามและเหลาญาติของฝายทศกัณฐที่คงเหลืออยู  ซึ่งทั้งหมดของชวงที่ 2 ของรามเกียรติ์นี้  ความ

นิยมในการนํามารองหรือแสดงเปนโขน  ไมเทากับในชวงแรก 

 
 2.2.2. เนื้อเรื่องโดยยอตอนนางลอย 
 

 เนื่องจากในการศึกษาวิเคราะหในงานวิจัยช้ินนี้  ผูวิจัยมุงศึกษาบทวรรณกรรมที่นํามาขับรอง

และแสดงโขน ตอนนางลอย  ดังนั้น  ในการสวนที่เปนวรรณกรรมที่เกี่ยวของ  จึงไดนําเสนอเนื้อเร่ือง

ยอของตอนนางลอยไว  เพื่อเปนการอธิบายเนื้อเร่ืองที่ใชการเปนการแสดงดังนี้ 

 

 กองทัพฝายพระราม  ไดทําการยุทธสงครามกับกองทัพฝายทศกัณฐเปนที่ยืดเยื้อมานาน  

ทศกัณฐตองการจะรีบเผด็จศึกโดยไว  จึงไดออกอุบายใหนางเบญจกายชึ้งเปน  บุตรของนางตรีชฎา

กับ  พิเภก ดังนั้นนางเบญจกายจึงมีศักดิ์เปนหลานสาวของทศกัณฐ 

 



 23 

 อุบายที่ทศกัณฐวางไวนี้  เปนอุบายที่ใหนางเบญจกายแปลงเปนนางสีดา  แกลงตายลอย

น้ําไปยังพลับพลาของพระราม  เมื่อพระรามเห็นวานางสีดาตายแลว  จะไดตัดใจยกทัพกลับเมืองไป  

เมื่อวางอุบายไดดังนี้แลว  จึงแจงแกนางเบญจกายทราบ  และใหนางเบญจกายแปลงเปนนางสีดา 

 

 เบญจกายเมื่อฟงกลอุบายที่ทศกัณฐแจงแลว  จึงไดแอบเขาสวนขวัญเพื่อสังเกตรูปรางหนา

ของนางสีดา  การนี้นางเบญจกายไดแปลงตัวเปนบาวเพื่อเขาไปหานางสีดา  เมื่อไดเห็นรูปรางของ

นางสีดาแลว  จึงทําการแปลงกายใหละมายคลายนางสีดา  จากนั้นจึงไดไปหาทศกัณฐเพื่อดูผลงาน 

 

 คร้ันเมื่อทศกัณฐเห็นนางสีดาแปลงเขามา  จึงสําคัญผิดคิดวาเปนนางสีดา  จึงเขาเกีย้ว  พารา

สีนางเบญจกายแปลงทันที  นางเบญจกายก็ปองปดและกลาววามิใชสีดา  แตทศกัณฐหาไดเชื่อไม  

ยังคงเกี้ยวนางตอไป  เบญจกายจึงตองกลับรางเดิม   เมื่อทศกัณฐเห็นจึงตกใจ และขอโทษนาง

เบญจกายพรอมทั้งชมเชยวานางแปลงไดเหมือนอยางไรที่ติ   

 

 นางเบญจกายแปลง  ไดทําตามอุบายที่วางไว  โดยแกลงตายลอยน้ําไปจนถึงพลับพลาที่

ประทับของพระราม  คร้ันเมื่อพระรามไดพบจึงโศกเศราและเสียใจ  ตลอดจนกลาวบริภาษแก     หนุ

มานวา  ทศกัณฐคงโกรธที่หนุมานไปเผาลงกา  หนุมานผิดสังเกตวา  ศพไมนาจะลอยทวนน้ําขึ้นมา  

ตลอดทั้งสภาพยังคงดี  หนุมานจึงอาสานําพระศพมาทําการเผา  เมื่อเผา  ทําใหรางแปลงรอนทนไม

ไหว  จึงตองแปลงกลับคืนรางเดิม  หนุมานจงึอาสาไปตามมาจับตัวถวายแกพระราม 

 

 เนื้อเร่ืองโดยยอในเรื่องรามเกียรติ์  ตอนนางลอย  จึงมีเพียงแคนี้ 

 
 2.2.3. บทรอง ตอนนางลอย  เฉพาะบททศกัณฐ 
 

 บทรองตอนนางลอย  เฉพาะบททศกัณฐ ที่ใชในการวิเคราะหงานวิจัยครั้งนี้  ใชฉบับที่กรม

ศิลปากรปรับปรุง  และใชรองประกอบการแสดงโขนในปจจุบัน  ซึ่งมีเนื้อหาดังนี้ 
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บทการแสดงโขนตอนนางลอย 

เฉพาะบททศกณัฐ 
 

รองเพลงสรอยเพลง 

   เมื่อนั้น    องคทาวทศพักตรยักษา 

 ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา    ตรึกตราถึงสงครามรามลักษณ 

 คร้ังนี้ทีศึกเห็นใหญหลวง    จะลุลวงลงกาอาณาจักร 

 จําจะคิดตัดศึกที่ฮึกฮัก    ใหเลิกไปไมพักตองตอตี 

 

     รองเพลงทองยอน 

  จึงตรัสส่ังเบญกายกัลยา   จงแปลงเปนสีดามารศรี 

 ทําตายลอยไปในวารี    จนใกลที่ฉนวนหนาพลับพลาชัย 

 เมื่อพระรามลงสรงคงคา    จะคิดวาเมียรักตักษัย 

 เห็นจะลาเลิกทัพกลับไป    เราจะไดสิ้นทุกขสุขสําราญ 

 

รองเพลงคลืน่กระทบฝง 

   เมื่อนั้น    องคทาวทศพักตรยักษา 

 คร้ันเห็นเบญกายจําแลงมา   สําคัญวาสีดานารี 

 แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ   พลางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี  

 เห็นหยุดยั้งร้ังรอไมจรลี    อสุรีรีบมารับฉับไว 

 

รองเพลงลีลากระทุม 

  เขาชิดพิศดูไมวางตา   นอยหรืองามหนักหนานารักใคร 

 แสนคิดพิศวาทเพียงขาดใจ   จึงปราศรัยทอดสนิทติดพัน 

 

รองเพลงโอชาตรี 

   ยอดมิ่ง    เปนความในใจจริงทุกสิ่งสรรพ 

 หวังสวาทมาดหมายไมวายวัน   จะรับขวัญนัยนามาธานี 

 พี่ผูกใจจึงไปดลจิตเจา    ใหโฉมยงคนงเยาวมาหาพี่ 

 จงผินผันพักตรามาขางนี้    พูดจาพาทีกับพี่ยา 

 ควรหรือทําสะเทิ้นเมินเฉย   ไมเห็นเลยวารักเจาหนักหนา 

 มาหยุดอยูนี่ใยจงไคลคลา   ไปนั่งแทนแวนฟาเถิดเทวี 
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         รองเพลงโอโลม 

   โฉมเฉลา   ยุพเยาวยอดฟามารศรี 

 จะอายเหนียมเรียมไยนะเทวี   จะเสกใหเปนศรีพระนคร 

 อันพระรามฤษีสามีนอง    ไมควรครองรวมเรียงเคียงหมอน 

 พี่จะยกไปสังหารราญรอน   ใหมวยมรณส้ินเสี้ยนศัตรูเรา 

 วาพลางทางขยับจับตอง    เรียมรองเลาโลมโฉมเฉลา 

 ฉวยชายสไบทรงนงเยาว    นิจจาเจาอยาสลัดตัดเยื่อใย 

 

          -รองเพลงจีนขิมเล็ก- 

   เมื่อนั้น    ทศกัณฐตกตะลึงแลวจึงวา 

 ไมทันคิดผิดจริงเจียวนัดดา   อยาถือโทษเลยหนาลุงตาลาย 

 สูแข็งขืนยืนเกอเพอตรัส    แมนหลานตัดศึกสมอารมณหมาย 

 เมืองมารจะเปนสุขสนุกสบาย   เจาเรงผันผายไปใหทันการ 

   
2.3 ประวัติครูทัศนีย  ขุนทอง 
 

ครูทัศนีย  ขุนทอง  เกิดเมื่อวันจันทรที่ 12 กันยายน 2482  ณ บานเลขที่ 321 ซอยวงสวาง8  

ถนนวงสวาง กรุงเทพมหานคร เปนบุตรีของนายฉาย กับนางแมนเขียน  ขุนทอง บิดาประกอบอาชีพ

ทํางานในโรงพิมพ  สวนมารดาประกอบอาชีพขายเพชร ครูทัศนียมีพี่นองรวมบิดามารดาทัง้หมด 5 คน 

เปนชาย 1 คน หญิง 4 คน คือ  

 

1. นางประภาพันธุ  ขุนทอง   (ถึงแกกรรม) 

2. นายถนอม  ขุนทอง  การรถไฟแหงประเทศไทย 

3. นางสาวมุกดา  ขุนทอง             สํานักนายกรัฐมนตรี 

4. นางปราณี  ขุนทอง  โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ 

5. นางสาวทัศนีย  ขุนทอง             ขาราชการบํานาญ  กรมศิลปากร 
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1. การศึกษาสายสามัญ  
 

เรียนประถมศึกษาปที่ 1   โรงเรียนแนบวิทยา      

       ประถมศึกษาปที่ 2    โรงเรียนนาฏศิลป 

พ.ศ.2493 จบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

พ.ศ. 2499    จบชั้นตนปที่ 6 โรงเรียนนาฏศิลป 

พ.ศ. 2504 จบประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง วิชาเอกคีตศิลปไทย  

วิทยาลัยนาฏศิลป 

พ.ศ. 2527 ครุศาสตรบัณฑิต  วิชาเอกภาษาไทย  วิทยาลัยครูจันทรเกษม 

พ.ศ.2528 จบศึกษาศาสตรบัณฑิต วิชาเอกคีตศิลปไทย วิทยาลัย 

เทคโนโลยีและอาชีวศึกษา วิทยาเขตเทเวศร 

 
2. การศึกษาดานดนตรี 

 

ครูทัศนีย  ขุนทอง  เดิมทีเร่ิมเรียนรําละครมากอน ตั้งแตชั้นประถมปที่ 2 จนถึงประถมศึกษาป

ที่ 4 กับครูจําเรียง  เจริญจิต  ที่โรงเรียนนาฏศิลป ตอมาจึงไดยายมาเรียนขับรองในชั้นตนปที่ 2 โดย

การแนะนําของครูลิ้นจี่  จารุจรณ  โดยไดเรียนขับรองกับครูทวม  ประสิทธิกุล  ศิลปนแหงชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (คีตศิลปไทย) ประจําป พ.ศ. 2529  และยังศึกษาการขับรองเพิ่มเติมจากครูศรีนาฏ  

เสริมศิริ ครูประเวช  กุมุท และครูจิรัส  อาจณรงค  

 

ในปจจุบันนี้ กลาวไดวา ครูทัศนีย  ขุนทอง  เปนศิษยเอกคนหนึ่งของครูทวม  ประสิทธิกุล ที่

สามารถสืบทอดวิชาความรูจากทานและถายทอดสูอนุชนรุนหลังตอมาจนถึงปจจุบัน 

 
3. การทํางาน 
 

ครูทัศนีย  ขุนทอง  ไดเปนนักเรียนขาราชการ ตําแหนงศิลปนสํารอง ในขณะที่กาํลังศึกษาอยู

ชั้นตนปที่ 6 เมื่อป พ.ศ. 2499  จนไดบรรจุเปนครูในตําแหนง ครูจัตวา พ.ศ. 2502  และไดสอนที่

วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร  จนกระทั่งเกษียณอายุราชการในป พ.ศ. 2542 

 

หลังจากนั้น ครูทัศนีย  ขุนทอง ยังคงสอนตอในตําแหนงผูชํานาญการดานคีตศิลปไทยของ

วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร จนถึงปจจุบัน และทานยังไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษสอนขับรอง

ตามสถาบันตางๆ เชน สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  ธนาคารแหงประเทศไทย คณะแพทยโรงพยาบาล

กลาง เปนตน 
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4. ผลงานสําคัญ 
 

-  ตนแบบ (ตนเสียง) เพลงระบําตางๆ เพลงในเรื่องละครดึกดําบรรพ เร่ืองมโนราห  รถเสน 

พญาผานอง เพลงตับขะแมรกอฮอม ฯลฯ 

-  ขับรองบันทึกลงแถบเสียงและแผนเสียงของกรมศิลปากร เชน เพลงเทพบรรทม เพลงตอย

รูป ตับนางซิลเดอเรลลา เพลงพมาหาทอน เปนตน 

-  วิทยากรเรื่อง การอานทํานองรอยกรองไทย ในงานสัปดาหหนังสือแหงชาติ พุทธศักราช  

2534  โดยสมาคมการอานแหงประเทศไทย 

-  วิทยากร  สัมมนาคีตวรรณกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 

-  แตงเอกสารประกอบการสัมมนาเรื่อง เพลงกลอมเด็ก บทขับรองจากลิลิตตะเลงพาย  

ลิลิตพระลอ  และลิลิตนิทราชาคริต 

-  อาจารยพิเศษ  สโมสรธนาคารแหงประเทศไทย 

-  อาจารยพิเศษ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

-  อาจารยพิเศษคณะแพทยโรงพยาบาลกลาง 

 



บทที่ 3 
 

รสวรรณคด ี
 

 การศึกษาวิเคราะหกลวิธีการขับรองการแสดงโขนตอนนางลอย  เฉพาะบททศกัณฐ  ของครู

ทัศนีย  ขุนทองนี้  ผูวิจัยไดกําหนดวัตถุประสงคการศึกษาในเรื่องของ รสวรรณคดี เอาไวใน

วัตถุประสงคการวิจัยดวยขอหนึ่ง  ดวยการวิเคราะหเนื้อหาของรสวรรณคดียอมจะหาความสัมพันธ

ระหวางบทวรรณกรรมและกลวิธีการขับรองของครูทัศนีย  ขุนทองออกมาไดดียิ่งขึ้น 

 

 ขอบเขตเนื้อหาของการศึกษาเกี่ยวกับรสวรรณคดีในสวนนี้  ผูวิจัยตั้งประเด็นมีขอบเขตใน

การศึกษาดังนี้ 

 

 3.1. รสวรรณคดี 

  3.1.1. ความหมายของรสวรรณคดี 

  3.2.2. ประเภทรสวรรณคดี 

 3.2. วิเคราะหรสวรรณคดีในบทรามเกียรติ์  ตอนนางลอย  เฉพาะบททศกัณฐ 
  

 ประเด็นทั้งหมดในขางตน  มีรายละเอียดดังนี้ 
 

3.1 รสวรรณคดี 
 
 3.1.1. ความหมายของรสวรรณคดี 
 

 ราชบัณฑิตยสถาน  มิไดนิยามความหมายคําวา  รสวรรณคดี  ไวโดยชัดเจน  ดังนั้นในการ

นิยามความหมาย  ผูวิจัยจะทําการแบงคําออกเปน 2 สวน คือ  รส  และ วรรณคดี  จากนั้นจึงทําการ

หานิยามศัพทของคําดังกลาว  แลวจึงนําความหมายที่ไดมาสรุปเปนความหมายของวรรณคด ี
 

 ราชบัณฑิตยสถาน  ไดนิยามความหมายคําวา  รส  และ วรรณคดี  ไวดังนี้ 
 

 “รส น.  ส่ิงที่รูไดดวยลิ้น เชน เปร้ียว หวาน มัน เค็ม, โดยปริยายหมายถึง 

ความรูสึกชอบใจ สนุก หรือไพเราะ เปนตน” (ราชบัณฑิตสถาน, 2542: 927)  
 

 “วรรณคดี น. หนังสือที่ไดรับยกยองวาแตงดี” (ราชบัณฑิตสถาน, 2542: 

1055) 



 29 

 ดังนั้นเมื่อนําความหมายของคําวา รส และ วรรณคดี  ตามที่ราชบัณฑิตยสถานไดใหไวนั้น  

สามารถนิยามความหมายไดคือ 

 

 รสวรรณคดี  หมายถึง  ความรูสึกสะเทือนอารมณจากการอานหนังสือที่ไดรับการยองยองวา

แตงดี  มีวรรณคดี เปนตน  ทั้งนี้ความรูสึกสะเทือนอารมณที่เกิดขึ้นนี้สามารถจําแนกไดถึง 9 แบบ มีรัก 

โศก โกรธ สงสาร  กลัว กลา สนุกสนาน อัศจรรยใจ ความสงบ 

 

 นอกจากราชบัณฑิตยสถานแลว  พบวายังมีเอกสารสําคัญเรื่อง นาฏยศาสตร อีกฉบับที่มีการ

กลาวถึงเรื่องความหมายของ รส เอาไวอยางนาสนใจ  โดยเนื้อหาใจความนั้น  ร.ต.ท.แสง    มนวิทูร  

ไดถอดความมาจากอักษรเทวนาครีของเกา  มีการกลาวถึง รส ไวดังนี้ 
 

 “...เบื้องตนขาพเจาจะอธิบายถึง รส กอน เมื่อเวนจากรสแลว ก็ไมมี

ความหมายอะไรเลย ในเรื่องรสนั้น การสําเร็จรูปข้ึนเปนรสไดยอมมีเพราะ    วิ

ภาวะ (1) อนุภาวะ (2) และภยภิจารี (3) (สัญจารี) ประกอบกัน 

 ตัวอยางเชนไร ?  ในเรื่องนี้  พระภรตมุนีกลาววา  ขาวเกิดรสตาง ๆ เพราะ

คลุกกับวัตถุเครื่องปรุง (กับขาว)   เชนเอาเครื่องปรุงคลุกกับขาว  และกับวัตถุมี

น้ําออยเปนตน  ยอมเกิดรสสุราขึ้นเปนตน  ฉันใด  สถายีภาวะ (4)  ก็ฉันนั้น  เปน

ภาวะที่ประกอบดวยภาวะตาง ๆ ยอมเปล่ียนแปลงไปตามสภาพของรส…” (แสง  

มนวิทูร, 2541 : 287) 

 

 จากการอธิบายในคัมภีรยนาฏยศาสตรเกี่ยวกับเร่ืองของ รส สรุปความไดวา  รส  นั้นยอม

เกิดขึ้นจากการอาศัยสิ่งอื่นเปนพาหะ โดยสิ่งอาศัยเหลานั้นมี วิภาวะ  อนุภาวะ  และภยภิจารี เปน

สําคัญ  อุปมาเรื่องขาว  ขาวจะมี  รส  ไดก็ตองอาศัยกับขาว  ดังนั้น  รส  ไมสามารถเกิดขึ้นเองโดย

ลําพังเพียงตัว  แตจําเปนตองอาศัยเหตุปจจัยเกื้อหนุนจึงจะสําเร็จเปนรสได 

 

                                          
1 เหตุการณที่ปรากฏ 
2

 การทําทาทาง 
3

 เหตุรวมมือกัน  เหตุอุดหนุนสงเสริม  เหตุบันดาล 
4

 ภาวะแหงตัวการประจํา 
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 เมื่อเอาความเขาเปรียบในกรณีของ รสวรรณคดี  พบวามีความหมายเดียวกัน  กลาวคือ  

ความรูสึกสะเทือนอารมณที่เกิดขึ้นจากการอานวรรณคดีนั้น  จะเกิดขึ้นไดก็ตองอาศัยตัวอักษร  

วรรณยุกต  สัมผัส  ที่กวีไดเรียงรอยเขาไวอยางเหมาะสม  ประกอบเขาจึงจะเกิดสําเร็จเปนการ

สะเทือนอารมณ  เปนรสวรรณคดี 

 
 สรุปความหมายของรสวรรณคดี 
 

 จากนิยามความหมายของ  รสวรรณคดี  ที่ผูรูทั้งหลายไดแสดงไวในขางตน  สามารถสรุป

ความหมายของคําวา  รสวรรณคดี  ไดวา  รสวรรณคดี  คือ   การสะเทือนอารมณที่เกิดจาก

วรรณกรรมเปนสําคัญ  โดยอารมณที่เกิดขึ้นนั้นอาจจําแนกไดถึง 9 แบบ  ทั้งนี้ในการเกิดการสะเทือน

อารมณนั้น  จําเปนตองอาศัยเหตุและปจจัยเปนเหตุเกื้อหนุน  หาใชเกิดขึ้นแตโดยลําพังไม 

 
 3.2.2. ประเภทรสวรรณคดี 
 

 ตามที่ไดอธิบายไวแลวในตอนตนเกี่ยวกับความหมายของ รสวรรณคดี  วาคืออารมณสะเทอืน

ใจ เมื่อไดอานวรรณกรรม  โดยอารมณสะเทือนใจดังกลาวนี้เองสามารถจําแนกออกใหแตกตางกันได

ถึง 9 แบบ  ความแตกตางที่ปรากฏถึง 9 แบบนี้  จัดอยูในประเภทรสวรรณคดี 

 

 รสวรรณคดีนั้นอาจจําแนกแบงอยางกวาง ๆ ออกไดเปน 2 กลุมคือ  รสวรรณคดีที่แบงตาม

ขนบไทย  และรสวรรณคดีที่แบงตามขนบสันสกฤต  ซึ่งทั้ง 2 กลุมมีรายละเอียดดังนี้ 

  
  3.2.2.1 รสวรรณคดีที่แบงตามขนบไทย   
 

  รสวรรณคดีที่แบงตามขนบของไทยนั้น  สามารถจําแนกรสวรรณคดีออกได 4 รส 

ตามที่หลวงธรรมาภิมณฑ ไดกลาวไวดังนี้  (กอบกุล อิงคุทานนท, 2540: 103-104) 

   3.2.2.1.1. เสาวรจนี  รสวรรณคดีประเภทนี้  เปนรสที่สะเทือนอารมณไปใน

การชมความงาม  โดยการชมความงามนี้  อาจเปนการชมความงามตามธรรมชาติ  หรือความงามของ

สัตรีเพศ รวมไปถึงกองทัพ  บานเมือง  ตนไม  ลําธาร  สุดแทแตจะชม  แตใจความสําคัญอยูในเรื่อง

ของการชมความงามเปนสําคัญ 
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ตัวอยาง กวีนิพนธที่สะเทือนอารมณผูอานในแบบ เสาวรจนี 

 

  มืดสิ้นแสงเทียนประทีปสอง  ก็ผองแสงจันทรกระจางสวางสง 

 บุปผชาติสาดเกสรขจรลง   บุษบงเบิกแบงระบัดบาน 

 เรณูนวลหวนหอมมารวยริน  พระพายพัดประทิ่นกลิ่นหวาน 

 เฉื่อยฉิวปลิวรสสุมามาลย  ประสานสอดกอดหลับระงับไป 

     (ขุนชาง – ขุนแผน) 

 

  รมร่ืนพื้นพรรณบุปผา  สะอาดตาชอชูดูไสว 

 ขุนแผนชักมาคลาไคล   บัดใจถึงเขาธรรมเธียร 

 ที่เชิงเขาเหลาพรรณมิ่งไม  ลมพัดกวัดไกวอยูหันหียน 

 รกฟาขานางยางตะเคียน   กันเกราตระเบาตระเบียนแลชิงชัน 

    (ขุนชาง – ขุนแผน) 

 

   3.2.2.1.2.นารีปราโมทย    วรรณคดีประเภทนี้  เปนรสที่สะเทือนอารมณไป

ในทางความรักเปนสําคัญ  มักเปนรสที่สะเทือนอารมณในเชิงชูสาวโดยมาก  บทวรรณกรรมที่ใหรส 

นารีปราโมทย สวนใหญจะเปนบทโอโลมปฏิโลม  สังเกตไดจากตัวอยาง 

 

ตัวอยาง กวนีิพนธที่สะเทือนอารมณผูอานในแบบ นารีปราโมทย 

 

  ถึงมวยดินสิ้นฟามหาสมุทร ไมสิ้นสุดความรักสมัครสมาน 

 แมนเกิดในใตหลาสุธาธาร  ขอพบพานพิศวาสไมคลาดคลา 

 แมเนื้อเย็นเปนหวงมหรรณพ  พี่ขอพบศรีสวัสด์ิเปนมัฉจา 

 แมเปนบัวตัวพี่เปนภุมรา   เชยผกาโกสุมปทุมทอง 

 แมเปนถ้ําอําไพใครเปนหงส  จักรอนลงสิงสูเปนคูสอง 

 ขอติดตามทรามสงวนนวลลออง  เปนคูครองพิศวาสทุกชาติไป   

     (สุนทรภู :  พระอภัยมณี)   

 

   3.2.2.1.3. พิโรธปาทัง    วรรณคดีประเภทนี้  เปนรสที่สะเทือนอารมณไป

ในโกรธเปนสําคัญ  ลักษณะของบทวรรณกรรมที่ใหรสเชนนี้  มักแสดงผานคําตัดพอตอวา  แสดง

ความนอยเนื้อตํ่าใจ   กวีมักตัดพอและประชดประเทียดเสียดสี  สังเกตไดจากตัวอยาง 
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ตัวอยาง กวีนิพนธที่สะเทือนอารมณผูอานในแบบ พิโรธปาทัง 

 

  แมนเจาครามเคราะหกาจ  จงอยายาตรยุทธนา  เอาพัสตราสตรี  

สวมอินทรียสรางเคราะห 

    (ลิลิตตะเลงพาย) 

 

   3.2.2.1.4. สัลปงคพิสัย    วรรณคดีประเภทนี้  เปนรสที่สะเทือนอารมณไป

ในเรื่องความโศกเปนสําคัญ  ลักษณะของบทวรรณกรรมเปนการโอดครวญ  หรือบทโศกอันเปนเรื่อง

ของการพลัดพรากจากสิ่งอันเปนที่รัก  สังเกตไดจากตัวอยาง 

 

ตัวอยาง กวีนิพนธที่สะเทือนอารมณผูอานในแบบ สัลปงคพิสัย 

 

  เราสองคนจนใจไรที่อยู  เปลอูขัดขวางเพราะหางบาน 

 หยูกยาสารพัดจะกันดาร   ที่นอนหมอนมุงมานก็ไมมี 

 ยังสวนลูกฟูกเมาะก็ขาดครบ  พี่ปรารภลูกนอยจะหมองศรี 

 จะกรําฝนทนแดดทั้งตาป   เรานี้อดอยากอยูเทาใด 

 ยังลูกออนก็จะออนแตอาหาร  นารําคาญคิดมาน้ําตาไหล 

 ทั้งผวัเมียแสนอนาถเพียงขาดใจ  สุดอาลัยแลวก็กอดกันโศกา 

       (ขุนชาง - ขุนแผน) 

 
  3.2.2.2. รสวรรณคดีที่แบงตามขนบสันสกฤต 
 

  ในคัมภีรยนาฏยศาสตร  ของพระภรตมุนี  ในสวนที่วาดวนเรื่อง รส  ไดแบง รส อัน

เกิดจากนาฏยศาสตร 9 รส โดยแบงอธิบาย 8 รสแรกกอน  และคอยอธิบาย ศาสติรส อันเปนรส

สุดทาย  มีรายละเอียดเนื้อหาดังนี้ 

 

อัธยายที่ 6  :  โศลกที่ 16 (แสง มนวิทูร, 2541: 278) 

 

  ศฺฤงฺคารหาสฺยกรุณา  เราทฺรวีรภยานกาะ | 

  พีภตฺสาทฺภุตสํชฺญา  เจตฺยษฺฏย รสาะ สฺมฺฤตาะ   ||  
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คําแปล   (แสง มนวิทูร, 2541 : 279) 

 

 ความรูสึกที่เรียกวา รส ในนาฏยศาสตรมี 8 อยางคือ  1 ศฤงคาระรส (รสคือเหตุใหเกิดความ

รัก)  2 หาสยะรส (รสคือเหตุใหเกิดการหัวเราะ)   3 กรุณารส (รสคือความกรุณา) 4 เราทระรส (รสคือ

ความดุราย)  5 วีระรส (รคือความกลา)  6  ภายนกะรส  (รสคือความกลัว)  7  พีภัตรตะรส (รสคือ

ความเบื่อ)  8  อัทภุตะรส  (รสคือความอัศจรรยใจ) 

 

อัธยายที่ 6  :  โศลกที่ 98 (แสง มนวิทูร, 2541 : 318) 

 

 อภ ศานฺโต  นาม  ศมสถายิภาวาตฺมโก  โมกฺษปฺรวรฺตกะ  |  ส  ตุ  ตตฺตฺวชฺญานไวราคฺยาศยสูธฺ

ยาทิภิรฺวิภาวะ  สมุตฺปทฺยเต |  

 

คําแปล   (แสง มนวิทูร, 2541 : 319) 

 

 บัดนี้จะกลาวถึง  ศานตะรส  ขึ้นชื่อวา  ศานตะรสเปนตัวสถายีภาวะของความสงบ  เปนไปใน

โมกษ (ความรอดพน)  และศาสนตะรส นั้น  เกิดขึ้นโดยวิภาวะ  คือ ตัตวะญาณ  (รูความจริงอันถอง

แท)  ไวราคยะ  (ความปราสจากราค)  และความบริสุทธิ์ในจิตเปนตน 

 

  รสที่ปรากฏในคัมภีรยนาฏยศาสตร ของพระภรตมุนี  ที่ไดแบงประเภทของรสเอาไว  

9  รสนั้น  สามารถสรุปเปนขอ ๆ ไดดังนี้ 

  

  1. ศฤงคาระรส  รสแหงความรักหรือความยินดี 

  2. หาสยะรส  รสแหงความรื่นเริง 

  3. กรุณารส  รสแหงความสงสาร 

  4. เราทระรส  รสแหงความเกรี้ยวกราด 

  5. วีระรส  รสแหงความกลาหาญ 

  6. ภายนกะรส    รสแหงความนากลัวหรือทุกขเวทนา 

  7. พีภัตรตะรส  รสแหงความเกลียดชังหรือความเบื่อหนาย 

  8. อัทภุตะรส    รสแหงความอัศจรรยใจ  

  9. ศานตะรส  รสแหงความสงบ  นิ่ง 
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  ลําดับถัดไปเปนการแสดงตัวอยางกวีนิพนธ  ที่ใหการสะเทือนอารมณเกิดเปนรส    

ตาง ๆ ทั้ง 9 รส  ดังนี้ 

 

   3.2.2.2.1. ศฤงคาระรส  รสแหงความรักหรือความยินดี 

 

  ดึกกําดัดลมพดัมาออนออน พระจันทรแสงสวางกระจางไข 

 เงียบสงัดทัง้วดัปาเลไลย   เจาเณรนอยละหอยไหคะนงึนาง 

 โอพิมนิ่มนวลของเณรแกว  เจาไปแลวจะรําลึกถึงพี่บาง 

 ฤางามปลื้มแมจะลืมน้ําใจจาง  แตครุนครางครวญคิดจนคอนคืน 

 ทําไฉนจึงจะไดนางพิมชม  ใหเคลื่อนคลายอารมณรํ่าสะอื้น 

 รักนางพางเพียงจะกล้ํากลืน  หญิงอื่นหมื่นแสนไมนําพา 

 ไดรวมหมอนพี่จะชอนขึ้นชมชื่น  ทุกคําคืนมิใหขาดเสนหา 

 ทําไฉนจึงจะไดสนทนา   กับพิมแกวแววตาสักสองคํา 

    (ขุนชาง – ขุนแผน) 

 

   3.2.2.2.2. หาสยะรส รสแหงความรื่นเริง 

 

  เมียจะตายตามผัวกลัวผีหลอก กลัวหายใจไมออกเมื่ออาสัญ 

 จะโจนน้ําใหตายไปตามกัน  ก็กลัวจระเขมันจะคาบไป 

 เมียจะเฉยีดคอตายตั้งหลายครั้ง  แตรอร้ังกลัวเจบ็ไมเชือดได 

 จะผูกคอหาเชอืกมาเตรียมไว  เชือกก็ใหญกจ็ะรัดมัดตนคอ 

    (ขุนชาง – ขุนแผน) 

    

   3.2.2.2.3. กรุณารส รสแหงความสงสาร 

 

  โอพอพลายสายสวาทของนองเอย  ไมเคยเลยจะหางเหเสนหา 

 มานอนหอดวยนองสองเวลา    พอเคยพาพิมพูดพิไรวอน 

 นั่นนี่ซี้ซิกสัพยอก     ยั่วหยอกมิใครใหไปไกลหมอน 

 แขนซายเคยใหเมียหนุนนอน    เห็นเมียรอนพอก็พัดกระพือลม  

      (ขุนชาง – ขุนแผน) 
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   3.2.2.2.4. เราทระรส รสแหงความเกรี้ยวกราด 
 

  ดูมานพลานใจดังไฟวู  จูจับฟาฟนฟนระยํา 

 สับหั่นบั่นยอยลงรอยทบ   ฟนตระหลบมานมุงไมเปนส่ํา 

 เห็นขุนชางกางกอดอยูกํายํา  ทะมื่นดําดาลเดือดเสียดายนาง 

 วันทองนองนอยหนึ่งเทานั้น  จะเคียงมันก็ไมถึงสักครึ่งขาง 

 เงื้อดาบใครจะฟาดใหขาดกลาง  งางหัวมาจะสับใหยับลง 

     (ขุนชาง – ขุนแผน) 
 

   3.2.2.2.5. วีระรส รสแหงความกลาหาญ 
 

  พลายแกวแววไวใจกลา  เรงรีบอาชากระทืบสง 

 มือถือดาบประทานผลาญณรงค  ตรงใสสันบาดาลที่นํากอง 

 ฟนฉับลาวสับดวยปลายทวน  แทงสวนหลบไดดวยไววอง 

 ลาวไลพลาดถลานัยนตาพอง  รองหมาซี้แมแรเจามา 

 พลายแกวฟาดฟนสนั่นฉับ  คอพับตะพายแลงตลอดบา 

    (ขุนชาง – ขุนแผน) 
    

   3.2.2.2.6. ภายนกะรส   รสแหงความนากลัวหรือทุกขเวทนา 

  

  ครานั้นฝายวาตาขุนไกร  ตกใจดังยับเปนผุยผง 

 ตัวสั่นไหวหนีเหมือนผีลง   จะดํารงกายไดก็เต็มที 

 หนาซีดผาดเผือดจนเลือดหาย  ภูตพรายในตัวก็หลีกหนี 

 สิ้นสติตัวสั่นขวัญไมมี   ดังจะดับชีวีในทันใด 

    (ขุนชาง – ขุนแผน) 

 

   3.2.2.2.7. พีภัตรตะรส รสแหงความเกลียดชังหรือความเบื่อหนาย 
 

  อายแกวเจนจัดชะงัดวิชา  มันเกงกาจเกินหนาเราขึ้นไป 

 มันก็เปนชางงาอันกลาหาญ  เราก็เปนคชสารอันสูงใหญ 

 จะอยูปาเดียวกันนั้นฉันใด  นานไปก็จะยับอับประมาณ 

 แตเพียงนี้สิยังอหังการ   จะคิดผลาญชีวันมันใหตาย 

    (ขุนชาง – ขุนแผน) 
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   3.2.2.2.8. อัทภูตะรส   รสแหงความอัศจรรยใจ 
 

  แตพอหางวางทวนกับปถพี อัญชลีรายเวทยเปนไฟกัลป 

 ลุกโพลงโผงผางกลางสนาม  เปลวฟูวูวามเสียงสนั่น 

 ลามไหมไลคนทั้งหลายนั้น  คนผูอยูนั้นก็หนีกรู 

 ตกใจหนาซีดทุกตัวตน   ขุนแผนอานมนตรฝนตกซู 

 เปนน้ําไหลไฟดับอยูวับวู   เสียงคนดูฮาลั่นสนั่นอึง 

    (ขุนชาง – ขุนแผน) 
 

   3.2.2.2.9. ศานตะรส รสแหงความสงบ  นิ่ง 
 

  มาถึงเนินผาทาตนไทร  น้ําเปยมสระใสสะอาดนัก 

 ที่ธารแกงแรงไหลมาคึกคัก  เปนชะงักชะงอนผานาสําราญ 

 บัวไสวใบบังระบุดอก   เผยออกกลิ่นชวยหวยละหาน 

 ตนไมสูงสะพรั่งบังริมธาร   ที่ดอกบานแลวก็หลนละอองลง 

    (ขุนชาง – ขุนแผน) 
 

3.2. วิเคราะหรสวรรณคดีในบทรามเกียรต์ิ  ตอนนางลอย  เฉพาะบททศกัณฑ 
 

 ในสวนประเด็นนี้  ผูวิจัยทําการวิเคราะหรสวรรณคดีในบทรามเกียรติ์  ตอนนางลอยเฉพาะบท

ทศกัณฐ  ที่ใชในการแสดงโขน  โดยนําบทที่กรมศิลปากรไดปรับปรุงขึ้นใหมเพื่อใหเหมาะกับการแสดง

มาเปนบทหลักในการวิเคราะห   
 

 สําหรับประเด็นในการวิเคราะหนั้น  ผูวิจัยไดแบงประเด็นในการแสดงการวิเคราะหรส

วรรณกรรมออกดังนี้ 

 3.2.1. ถอดความหมายคําประพันธเปนรอยแกว 

 3.2.2. วิเคราะหโวหารที่พบในบทวรรณกรรม 

 3.2.3. วิเคราะหรสวรรณคดี   
 

 ทั้งนี้ในประเด็น 3.2.3 การวิเคราะหรสวรรณคดี นั้น  ผูวิจัยจะยึดทฤษฎีรสของสันสกฤตซึ่ง

ประกอบดวย 9 รส เปนสําคัญ  ดวยใหรายละเอียดในการสะเทือนอารมณจําแนกออกไดอยาละเอียด

กอนเริ่มแสดงการวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ที่ตั้งไวนี้  ผูวิจัยขอแสดงตัวบทวรรณกรรมเปนเบื้องตน  

เพื่อแสดงใหเห็นภาพรวมของตัวบทวรรณกรรม 
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บทการแสดงโขนตอนนางลอย 

เฉพาะบททศกณัฐ 
 

รองเพลงสรอยเพลง 

   เมื่อนั้น    องคทาวทศพักตรยักษา 

 ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา    ตรึกตราถึงสงครามรามลักษณ 

 คร้ังนี้ทีศึกเห็นใหญหลวง    จะลุลวงลงกาอาณาจักร 

 จําจะคิดตัดศึกที่ฮึกฮัก    ใหเลิกไปไมพักตองตอตี 

 

              รองเพลงทองยอน 

  จึงตรัสส่ังเบญกายกัลยา   จงแปลงเปนสีดามารศร ี

 ทําตายลอยไปในวารี    จนใกลที่ฉนวนหนาพลับพลาชัย 

 เมื่อพระรามลงสรงคงคา    จะคิดวาเมียรักตักษัย 

 เห็นจะลาเลิกทัพกลับไป    เราจะไดส้ินทุกขสุขสําราญ 

 

  รองเพลงคลื่นกระทบฝง 

   เมื่อนั้น    องคทาวทศพักตรยักษา 

 คร้ันเห็นเบญกายจําแลงมา   สําคัญวาสีดานารี 

 แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ   พลางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี  

 เห็นหยุดยั้งร้ังรอไมจรลี    อสุรีรีบมารับฉับไว 

 

        รองเพลงลีลากระทุม 

  เขาชิดพิศดูไมวางตา   นอยหรืองามหนักหนานารักใคร 

 แสนคิดพิศวาทเพียงขาดใจ   จึงปราศรัยทอดสนิทติดพัน 

 

           รองเพลงโอชาตร ี

   ยอดมิ่ง    เปนความในใจจริงทุกสิ่งสรรพ 

 หวังสวาทมาดหมายไมวายวัน   จะรับขวัญนัยนามาธาน ี

 พี่ผูกใจจึงไปดลจิตเจา    ใหโฉมยงคนงเยาวมาหาพี่ 

 จงผินผันพักตรามาขางนี้    พูดจาพาทีกับพี่ยา 

 ควรหรือทําสะเทิ้นเมินเฉย   ไมเห็นเลยวารักเจาหนักหนา 

 มาหยุดอยูนี่ใยจงไคลคลา   ไปนั่งแทนแวนฟาเถิดเทว ี
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             รองเพลงโอโลม 

   โฉมเฉลา   ยุพเยาวยอดฟามารศร ี

 จะอายเหนียมเรียมไยนะเทวี   จะเสกใหเปนศรีพระนคร 

 อันพระรามฤษีสามีนอง    ไมควรครองรวมเรียงเคียงหมอน 

 พี่จะยกไปสังหารราญรอน   ใหมวยมรณส้ินเสี้ยนศัตรูเรา 

 วาพลางทางขยับจับตอง    เรียมรองเลาโลมโฉมเฉลา 

 ฉวยชายสไบทรงนงเยาว    นิจจาเจาอยาสลัดตัดเยื่อใย 

 

                                                      รองเพลงจีนขิมเล็ก 

   เมื่อนั้น    ทศกัณฐตกตะลึงแลวจึงวา 

 ไมทันคิดผิดจริงเจียวนัดดา   อยาถือโทษเลยหนาลุงตาลาย 

 สูแข็งขืนยืนเกอเพอตรัส    แมนหลานตัดศึกสมอารมณหมาย 

 เมืองมารจะเปนสุขสนุกสบาย   เจาเรงผันผายไปใหทันการ 

   

 ในลําดับถัดไปจะไดแสดงการวิเคราะหตามประเด็นที่ตั้งไวในขางตนดังนี้ 

 
วิเคราะหวรรณกรรมที่ใชเปนบทรอง 
 

 ในการวิเคราะหบทวรรณกรรมที่ใชเปนบทรองนั้น  ผูวิจัยมุงการวิเคราะหรสวรรณคดีเปน

สําคัญ  เนื่องจากในการวิจัยประสงคจะหาวิธีการขับรองที่สามารถสําแดงอารมณไดเหมาะสมกับตัว

บททศกัณฐ  ดังนั้นรสวรรณคดีที่กวีเลือกใชในการประพันธนั้น  นับเปนส่ิงที่ใหความรูสึกสะเทือน

อารมณแกผูอาน  การวิเคราะหรสวรรณคดีที่พบในตัวบทยอมทําใหงายตอการวิเคราะหหา

ความสัมพันธระหวางอารมณของตัวบทกับอารมณของเพลง  และความสัมพันธในสวนของกลวิธีการ

ขับรองอีกสวนหนึ่ง 

 

 สําหรับในการวิเคราะหรสวรรคดีนั้น  ผูวิจัยไดตั้งประเด็นไวแลวในขางตน  โดยทําการ

วิเคราะห 3 สวนคือ  ถอดความ  วิเคราะหโวหารที่พบ  และรสวรรณคดีที่กวีเลือกใช  โดยประเด็นทั้ง 3 

ที่ตั้งไวนี้  ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหไปพรอม ๆ กัน  ทีละชวงของบทประพันธ  โดยแตละชวงนั้น

กําหนดใหเปนแตละเพลงที่บรรจุไว 
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ชวงที่ 1  :  สรอยเพลง 

 

   เมื่อนั้น    องคทาวทศพักตรยักษา 

 ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา    ตรึกตราถึงสงครามรามลักษณ 

 คร้ังนี้ทีศึกเห็นใหญหลวง    จะลุลวงลงกาอาณาจักร 

 จําจะคิดตัดศึกที่ฮึกฮัก    ใหเลิกไปไมพักตองตอตี 

 
 3.2.1. ถอดคําประพันธเปนรอยแกว 

 

 ทศกัณฐ มีความทุกขรอนใจเปนอยางมาก  เมื่อคิดถึงสงครามระหวางตนกับพระราม  ดวยศึก

คร้ังนี้เปนศึกใหญ  และขาศึกคือทัพของพระรามก็เดินทางมาใกลเมืองลงกาแลว  ดังนั้นตนจักตองคิด

กระบวนกลศึก  เพื่อตัดรอนมิใหตองเกิดการปะทะกัน 

 

 3.2.2. โวหารที่ใช 
 

 เปนการใชโวหารประเภท  พรรณนาโวหาร  กลาวคือ กวีบรรยายอาการทุกขรอนของ

ทศกัณฐที่จะตองทําสงครามกับพระราม  จึงพยายามหากลอุบายในการใหพระรามยกทัพกลับ  ไมพบ

การใชโวหารประเภทอื่น ๆ  
 

 

 3.2.3. รสวรรณคดีที่พบ 

 

 จากคําประพันธขางตน  แสดงใหเห็นถึงความทุกขของทศกัณฐ  ในเรื่องการศึกสงคราม  ดวย

ทศกัณฐเกรงกลัววา  การศึกกับพระรามในครั้งนี้จะตองใชระยะเวลาอยางยาวนาน  จะตองเสียไพรพล

ไปอีกมาก  บานเมืองก็จะวุนวาย  เมื่อคิดวิตกกังวนมากถึงเพียงนี้  จึงคิดอุบายลวงใหพระรามเลิกทัพ

กลับไป 

 

 ดังนั้น  รสวรรณคดี  ที่ปรากฏในชวงที่ 1 ของบทนี้  ในตอนชวงของเพลงสรอยเพลง  จึงให

ความสะเทือนอารมณหนักไปในทางความทุกขโศก  โดยตัวละครที่แสดงความทุกขโศกดังกลาวคือ  

ทศกัณฐ   ซึ่งอาการทุกขรอน  วิตกกังวนที่ทศกัณฐกําลังไดรับอยูนี้  จัดเปนรสวรรณกรรมประเภท  

ภยานกรส  คือรสแหงความทุกข   
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 สังเกตตัวอยางของบทละครที่แสดงใหเห็นถึงความทุกขยากของตัวละคร  คือ ทศกัณฐ 

ในชวงที่ 1 ดังนี ้
 

   เมื่อนั้น    องคทาวทศพักตรยักษา 

 ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา   ตรึกตราถึงสงครามรามลักษณ 
 

 แสดงใหเห็นชัดเจนวา ทศกัณฐกําลังทุกขอกทุกขใจเปนอยางมาก   
 

ชวงที่ 2  :   ทองยอน 

 

  จึงตรัสส่ังเบญกายกัลยา   จงแปลงเปนสีดามารศร ี

 ทําตายลอยไปในวารี    จนใกลที่ฉนวนหนาพลับพลาชัย 

 เมื่อพระรามลงสรงคงคา    จะคิดวาเมียรักตักษัย 

 เห็นจะลาเลิกทัพกลับไป    เราจะไดส้ินทุกขสุขสําราญ 

 

3.2.1. ถอดคําประพันธเปนรอยแกว 

 

ทศกัณฐจึงคิดอุบายหลอกพระรามใหเลิกทัพ  แลวจึงเรียกให นางเบญกาย ผูเปนหลาน  เขา

มาเพื่อบอกอุบายดังกลาว  โดยใหเบญกายแปลงเปนนางสีดา  และทําประหนึ่งวาตาย  แกลงลอยน้ํา

ไปใกล ๆ กับพลับพลาของพระราม  เมื่อพระรามเห็นเมียตายแลวจะไดเลิกทัพกลับไป 

 

3.2.2. โวหารที่ใช 
 

 เปนการใชโวหารประเภท  พรรณนาโวหาร  กลาวคือ กวีบรรยายถึงกลอุบายที่ทศกัณฐคิด

ขึ้นเพื่อลวงใหพระรามเลิกทัพกลับ  โดยในการนี้ทศกัณฐไดใหนางเบญกายแปลงเปนสีดาตายลอยน้ํา    

ไมพบการใชโวหารประเภทอื่น ๆ  
 

 3.2.3. รสวรรณคดีที่พบ 

  

จากคําประพันธขางตน เปนการกลาวถึงอุบายที่ทศกัณฐไดวางไวใหแกนางเบญจกาย  เพือ่ใช

เปนกลลวงพระราม  กลอุบายที่ทศกัณฐวางนั้น  เปนกลอุบายที่ผิดศิลธรรมจรรยา  เพราะเปนการจงใจ

แยงภรรยาผูอ่ืน ๆ ทําความเดือนรอนแกครอบครัวผูนั้น 
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ดังนั้น  บทวรรณกรรมในชวงนี้  จึงใหการสะเทือนอารมณแกผูอานใน  รสพีภัตตรส  คือ

รสแหงการชิงชัง  ซึ่งจากคําประพันธดังกลาวขางตนแสดงถึงความคิดอันชั่วรายของทศกัณฐในการ

พยายามลวงลอใหพระรามตายใจวาสีดาเมียรักตายแลว  และตนก็จะไดนางสีดามาเปนเมียแทน  ซึ่ง

ความดังกลาวเปนลักษณะของการพรากลูกเมียผูอ่ืน   เปนพฤติกรรมที่นารังเกียจ  ดังในตอนที่วา 
 

 เมื่อพระรามลงสรงคงคา    จะคิดวาเมียรักตักษัย 

 เห็นจะลาเลิกทัพกลับไป   เราจะไดส้ินทุกขสุขสําราญ 

 

ชวงที่ 3  :  เพลงคลื่นกระทบฝง 

 

  เมื่อนั้น     องคทาวทศพักตรยักษา 

 คร้ันเห็นเบญกายจําแลงมา   สําคัญวาสีดานารี 

 แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ   พลางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี  

 เห็นหยุดยั้งร้ังรอไมจรลี    อสุรีรีบมารับฉับไว 

 

3.2.1. ถอดคําประพันธเปนรอยแกว 

 

ครั้นเมื่อทศกัณฐเห็นนางเบญกายแปลงเปนสีดา  ก็เขาใจผิดคิดวาเปนสีดาองคจริง  จึงยิ้ม

นอยยิ้มใหญ  และพลางเรียกใหนางแปลงนี้หยุดคอยตน  เมื่อนางหยุดตามเรียก  จึงรีบมารับนาง

แปลงนี้อยางรวดเร็ว 

 

 

3.2.2. โวหารที่ใช 
 

 เปนการใชโวหารประเภท  พรรณนาโวหาร  กลาวคือ กวีบรรยายถึงนางเบญกายที่แปลงเปน

นางสีดาเหมือนจนทําใหทศกัณฐเขาใจผิดคิดวาเปนนางสีดาตัวจริง  ไมพบการใชโวหารประเภทอื่น ๆ  
 

 3.2.3. รสวรรณคดีที่พบ 

 

 จากคําประพันธขางตนหากพิจารณาดูจะพบวา  มีรสวรรณคดีซอนปรากฏกันอยู 2 รส  

อธิบายการเกิดทั้ง 2 รสวรรณคดีไดดังนี ้
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 ในชวงแรกที่นางเบญจกายแปลงไดเขามาหาทศกัณฐ  คร้ังนั้นทําใหทศกัณฐสําคัญผิดคิด

วาเปนนางสีดาเขามาหาตนจริง ๆ  ทศกัณฐจึงเกี้ยวพาราสีนางเบญจกายแปลง  ดวยความรักที่มีแก

นางสีดา 
 

 คร้ันเห็นเบญกายจําแลงมา   สําคัญวาสีดานารี 
 แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ   พลางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี 
 

 

 ดังนั้นรสแรกที่เกิดขึ้นในชวงนี้จึงเปน รสศฤงคารรส  คือ  รสแหงรัก  เปนรสที่ทศกัณฐแสดง

ตอนางเบญจกายแปลง  อาการที่ทศกัณฐแสดงตอนางเบญจกาย  กวีไดนิพนธใหทศกัณฐแสดง

พฤติกรรมความรักตอนางเบญจกายแปลง  อาการดังกลาวนี้เองที่เปนเหตุใหเกิดการสะเทือนอารมณ

แกผูอานในประเภทความรัก 

 

 รสวรรณคดีที่ 2 ที่ตามมานั้น  เกิดขึ้นแกตัวผูอานโดยตรง  กลาวคือ  ผูอานเปนผูรูเร่ืองราวโดย

ตลอดของเหตุการณ  จึงเขาใจเรื่องการนิมิตกายของนางเบญจกาย  ดังนั้นเมื่อทศกัณฐไดแสดง

พฤติกรรมความเขาใจผิด  จึงทําใหเปนเรื่องขบขัน  ที่ทศกัณฐซึ่งมีศักดิ์เปนลุงนางเบญจกาย  มาหลง

รักและเกี้ยวพาราสีหลานสาวตัวเอง   
 

 ดวยเขาใจผิดคิดวาเปนสีดา  ความหลงลืมเขาใจผิดนี้  จึงเปนเหตุใหเกิดรสวรรณกรรมอีก

ประเภทคือ  หาสยรส  หรือรสแหงความขบขัน 

 

 อยางไรก็ดีถือวารสวรรณกรรมที่ถือวาโดดเดน  และชัดเจนมากที่สุดในชวงนี้คือ   ศฤงคารรส  

หรือรสแหงความรัก  สวนหาสยรส  หรือรสแหงความขบขันนั้น  เปนรสวรรณที่ซอนขึ้นมา  โดยอาศัย

ความรูของผูอานประกอบดวย  หากผูอานไมทราบวานางสีดาในตอนนี้  เปนนางสีดาแปลง  รสแหง

ความขบขันอาจไมเกิด  ดวยยังคงเขาใจวาเปนนางสีดา 
 

ชวงที่ 4   :  ลีลากระทุม 

 

เขาชิดพิศดูไมวางตา   นอยหรืองามหนักหนานารักใคร 

 แสนคิดพิศวาสเพียงขาดใจ   จึงปราศรัยทอดสนิทติดพัน 
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3.2.1. ถอดคําประพันธเปนรอยแกว 

 

 ทศกัณฐเฝามองนางเบญกายแปลงอยางไมวางตา  ดวยรูปรางหนาตานั้นงามนารัก  คดิแลวก็

รักเพียงขาดใจ  จึงไดพูดเกี้ยวพาราสี 
 

 3.2.2. โวหารที่ใช 
 

 พบการใชโวหาร 2 ประเภทคือ  อุปมาโวหาร  และ  อติพจน  โดยทั้งอุปมาโวหารและ     อติ

พจนนั้น  พบในที่เดียวกัน  คือ 

 

    แสนคิดพิศวาสเพียงขาดใจ 

 

 โดยอุปมาโวหารพบจากการที่กวีใชคําเปรียบวา  เพียงขาดใจ  คําวา เพียง  นี้มีความหมาย

เทากับคําวา  เหมือน  ซึ่งจากตอนดังกลาวกวีกําลังเปรียบวา  รักมากเหมือนจะขาดใจตายเสียใหได  

สวน อติพจน นั้นเปนลักษณะของการใชโวหารกลาวเกินจริง  การกลาววา  แสนคิดพิศวาสเพียง

ขาดใจ  นั้นใหภาพเกินจริงที่วา  ถึงกับตองตายแมมิไดรัก 

 

 3.2.3. รสวรรณคดีที่พบ 

 

จากคําประพันธขางตน  ถือวาเปนบทที่แสดงและบรรยายความรูสึกที่ทศกัณฐหลงรักนางสีดา

ไดเปนอยางดี  ในบทคําประพันธแสดงใหรูวาทศกัณฐรักสีดาเปนอยางมาก  ราวประหนึ่งจะขาดใจ

ตายใหได  ดังนั้น  ศฤคารรส  คือรสแหงความรัก  จึงถือเปนรสชัดเจนและโดดเดน 

  

ชวงที่ 5   :  โอชาตร ี

 

   ยอดมิ่ง    เปนความในใจทุกสิ่งสรรพ 

 หวังสวาทมาดหมายไมวายวัน   จะรับขวัญนัยนามาธาน ี

 พี่ผูกใจจึงไปดลจิตเจา    ใหโฉมยงคนงเยาวมาหาพี่ 

 จงผินผันพักตรามาขางนี้    พูดจาพาทีกับพี่ยา 

 ควรหรือทําสะเทิ้นเมินเฉย   ไมเห็นเลยวารักเจาหนักหนา 

 มาหยุดอยูนี่ไยจงใครคลา   มานั่งแทนแวนฟาเถิดเทว ี

  

 

 

 



 44 
 3.2.1. ถอดคําประพันธเปนรอยแกว 

 

 ผูเปนที่รักแหงเรา  เราเฝารักอยูทุกเวลา  หวังวาเจาจะรักพี่  และมาเปนขวัญใจขวัญเมืองแหง

นี้  ดวยความรักอันแรงกลา  จึงไปดลจิตใหนองมาหาพี่  โปรดอยามัวเขินอายเลยคนดี  โปรดพูดจากับ

พี่เถิด  อยามัวยืนหยุดอยูเชนนี้เลย  มานั่งกับพี่บนที่นั่งบังลังกนี้เถิดยอดรัก 

 

 3.2.2. โวหารที่ใช 
 

 พบการใช  พรรณนาโวหาร  คือการบรรยายถึงความรักของทศกัณฐที่มีตอนางสีดาแปลง  

วารักมานานแลวและรักมาก  นอกจากพบการใช พรรณนาโวหาร แลว  พบวากวียังใชสัญลักษณ คือ

วา  แทนแวนฟา  กลาวคือ  กวีใหทศกัณฐเชิญนางสีดาแปลงมานั่งบน แทนแวนฟา อันเปนสัญลักษณ

หมายถึงการเปนใหญเหนือแผนดิน คือเปนกษัตริย  แสดงวา  ทศกัณฐกําลังกลาวสัญลักษณเปนนัย

ใหนางสีดาแปลง วาจะรักและยกยองใหเปนนางกษัตริยใหญเหนือสัตรีใด 

 

 3.2.3. รสวรรณคดีที่พบ 

 

จากคําประพันธขางตน พบวาเนื้อหาใจความสําคัญยังคงมีเนื้อหาเดียวกันกับชวงที่ผานมา  

คือทศกัณฐไดแสดงพฤติกรรมความรักตอนางเบญจกายแปลง  แตในชวงนี้ทศกัณฐไดกลาวยกยอง

นางสีดา  รวมทั้งบอกความในใจวาประสงคจะยกนางสีดาใหเหนือกวาสัตรีอ่ืนใดใน        กรุงลงกา 
 

ดังนั้นรสวรรณคดีที่โดยเดนและชัดเจนที่สุดในชวงนี้ไดแก  ศฤงคารรส  คือรสแหงความรัก

ชัดเจนที่สุด  โดยในตัวละครคือทศกัณฐแสดงใหเกิดอารมณสะเทือนอามรณในชวงนี ้
 

 

ชวงที่ 6 :  รองเพลงโอโลม 

 

   โฉมเฉลา   ยุพเยาวยอดฟามารศร ี

 จะอายเหนียมเรียมนะเทวี   จะเสกใหเปนศรีพระนคร 

 อันพระรามฤษีสามีนอง    ไมควรครองรวมเรียงเคียงหมอน 

 พี่จะยกไปสังหารราญรอน   ใหมวยมรณส้ินเสี้ยนศัตรูเรา 

 วาพลางทางขยับจับตอง    เรียมรองเลาโลมโฉมเฉลา 

 ฉวยชายสไบทรงนงเยาว    นิจจาเจาอยาสลัดตัดเยื่อใย 
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 3.2.1. ถอดคําประพันธเปนรอยแกว 

 

 โฉมเฉลายอดรัก  โปรดอยาเหนียมอายไปเลย  พี่จะยกเจาใหเปนใหญในเมืองนี้  สวนพระราม

สามีเจานั้น  ชางไมคูควรกับนองเอาเสียเลย  พี่จะยกทัพไปสังหารใหเสียสิ้น 

 

 เมื่อทศกัณฐพูดจบจึงทําทาลวนลามนางสีดาแปลงโดยการฉวยจับสไบ   
 

 3.2.2. โวหารที่ใช 
 

 เปนการใชโวหารประเภท  พรรณนาโวหาร  กลาวคือ กวีบรรยายถึงทศกัณฐที่กําลังเกี้ยวนาง

สีดาแปลง  โดยไมรูวาเปนหลานของตน  ไมพบการใชโวหารประเภทอื่น ๆ  
 

 3.2.3. รสวรรณคดีที่พบ 

 

จากคําประพันธขางตน  พบวาใหรส  ศฤงคารรส  คือรสแหงความรักชัดเจนที่สุด  โดยในตัว

บท  ทศกัณฐกําลังพร่ําพรอดบอกรักนางสีดาแปลงอยู 
 

ชวงที่ 7 : จีนขิมเล็ก 

 

   เมื่อนั้น    ทศกัณฐตกตะลึงแลวจึงวา 

 ไมทันคิดผิดจริงเจียวนัดดา   อยาถือโทษเลยหนาลุงตาลาย 

 สูแข็งขืนยืนเกอเพอตรัส    แมนหลานตัดศึกสมอารมณหมาย 

 เมืองมารจะเปนสุขสนุกสบาย   เจาเรงผันผายไปใหทันการ 

   
 1. ถอดคําประพันธเปนรอยแกว 

 

 คร้ันเมื่อนางเบญกายแปลง  ไดแปลงกลับคืนสูรางเดิม  ทศกัณฐจึงตกใจแลวกลาวขอโทษแก

นางเบญกาย  ดวยนางสีดาแปลงที่แปลงไดเหมือนมากทําใหตาลายมองหลานผิดเพี้ยนเปนสีดาไป  

จากนั้นจึงแกเกอดวยการการกลาววาใหหลานรีบไปทําตามกลอุบายที่วางไวเถิด งานจะไดสําเร็จเสียท ี

 

 2. โวหารที่ใช 
 

 เปนการใชโวหารประเภท  พรรณนาโวหาร  กลาวคือ กวีบรรยายถึงทศกัณฐที่กําลังเกี้ยวนางสี

ดาแปลง  โดยไมรูวาเปนหลานของตน  คร้ันเมื่อหลานกลับคืนสูรางปกติก็รูสึกตกใจและรูสึกผิดจึง

กลาวขอโทษ  ไมพบการใชโวหารประเภทอื่น ๆ  
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 3. รสวรรณคดีที่พบ 

 

จากคําประพันธขางตน  พบวาใหรส  อัพภูตรส  คือรสแหงความพิศวง  ตกใจ  โดยในตัวบท  

ทศกัณฐที่กําลังพร่ําพรอดบอกรักนางสีดาแปลง  แลวอยู ๆ นางสีดาแปลงก็กลับแปลงตัวกลับไปเปน

นางเบญกายหลานสาวตัว  ทําใหรูสึกตกใจ  นอกจากนี้  พบวายังมี หาสยรส หรือ รสแหงความขบขัน

แฝงอยูดวย  คร้ันเมื่อหายตกใจทศกัณฐก็เร่ิมทําตัวไมถูก  เพราะเมื่อสักครูเพิ่งจะเกี้ยวหลานสาวตวัเอง  

ก็แสดงพฤตกรรมเคอะเขินออกมา  ซึ่งทั้ง 2 รสวรรคดีนี้  พบไดชัดในบทนี้ 
 

เมื่อนั้น    ทศกัณฐตกตะลึงแลวจึงวา 

 ไมทันคิดผิดจริงเจียวนัดดา   อยาถือโทษเลยหนาลุงตาลาย 

 

สรุปรสของวรรณกรรมที่ใชเปนบทรอง 

 

 จากการถอดความหมายของคําประพันธ  การวิเคราะหโวหาร  และการวิเคราะหรสวรรณคดี

ที่พบในบทละครตอนนี้พบวา  เนื้อหาโดยสวนใหญมักเกี่ยวของกับความรักเสียมาก  ดังนั้นรส

วรรณคดีที่ปรากฏจึงมักเปน  ศฤงคารรส หรือรสแหงความรักเปนสวนใหญ  นอกจากรสรักแลว  

ในชวงตอนตนของบท  พบวาตัวละครคือทศกัณฐกําลังแสดงความทุกขรอนเกี่ยวกับสงครามของตน

กับพระราม  รสวรรณคดีชวงดังกลาวจึงเปน  ภยานกรส  คือรสแหงความทุกขรอน  ไมสบายกายไม

สบายใจ  และในตอนทายที่เบญกายแปลงตัวกลับคืนสูสภาพเดิม  ก็ทําใหทศกัณฐตกอกตกใจ  ก็ให

รส  อัพภูตรส  คือรสแหงความพิศวงงงงวย   
 

นอกจากรสทั้ง 3 ที่ปรากฏอยางโดดเดนในบทวรรณกรรมแลว  พบวายังมีรสอ่ืน ๆ แทรกซอน

ขึ้นมาภายในรสทั้ง 3 นี้  คือ  หาสยรส  รสแหงความขบขัน  โดยเกิดกับทศกัณฐที่ตัวเองกําลังเกี้ยวพา

ราสีหลานสาวตัวเองดวยความรักที่ขาดสติ  อาการที่ยักษเขินอายเพราะพิษรักก็ทําใหเกิดความขบขัน

ได  อีกรสหนึ่งที่เกิดขึ้นคือ  พีภัตตรส  รสแหงความชัง  นารังเกียจ  ดวยพฤติกรรมที่ทศกัณฐพยายาม

จะพรากภรรยาผูอ่ืนดวยกลวิธีอุบายตาง ๆ ซึ่งเปนพฤติกรรมที่ ขัดกับหลักศีลธรรมจรรยา 

 

สวนโวหารที่พบนั้นโดยสวนใหญเปนลักษณะของการพรรณนาโวหาร  พบอุปมาโวหาร คือ

โวหารการเปรียบเหมือน โวหารอติพจน คือ โวหารที่กลาวเกินความจริง  และการใชสัญลักษณอยาง

ละ 1 ที่เทานั้น ไมพบการใชโวหารอื่นใดนอกจากนี ้
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ดังนั้นอาจสรุปรสวรรณคดีที่พบในแตละชวงไดดังนี้ 
 

 ชวงที่ 1 เพลงสรอยเพลง  รสวรรณคดี ภยนกรส 

 ชวงที่ 2 เพลงทองยอน  รสวรรณคด ี พีภัตตรส 

 ชวงที่ 3 เพลงคลื่นกระทบฝง รสวรรณคด ี ศฤงคารรส, หาสยรส 

 ชวงที่ 4 เพลงลีลากระทุม  รสวรรณคดี ศฤงคารรส 

 ชวงที่ 5 เพลงโอชาตร ี  รสวรรณคด ี ศฤงคารรส 

 ชวงที่ 6 เพลงโอโลม  รสวรรณคด ี ศฤงคารรส 

 ชวงที่ 7 เพลงจีนขิมเล็ก  รสวรรณคด ี อัพพูตรส, หาสยรส 
 

ความสรุป 
 

 รสวรรณคดี  เปน  ผลอันเกิดจากการสะเทือนอารมณที่เกิดจากการอานบทวรรณกรรมเปน

สําคัญ  อยางไรก็ดี  รสวรรณคดียอมสามารถนําไปใชอิงกับงานศิลปกรรมประเภทอื่น ๆ ไดอยางกวาง

ขวาง เปนวา  นาฏกรรม  และดนตรีกรรม   
 

 ประเภทของรสวรรณคดีนั้น  สามารถจําแนกแบงออกไดโดยกวางเปน 2 ประเภท  คือ  รส

วรรณคดีที่แบงตามขนบไทย  และรสวรรณคดีที่แบงตามขนบสันสกฤต  สําหรับขอแตกตางของทั้ง 2 

ประเภทนี้นั้น  ตางกันเพียงเล็กนอย  กลาวคือรสวรรณคดีที่แบงตามขนบสันสกฤต  ใหความแตกตาง

และรายละเอียดมากถึง 9 แบบ  ขณะที่รสวรรณคดีที่แบงตามขนบไทย แบงออกเพียง 4 แบบ  อยางไร

ก็ดี  รสวรรณคดีทั้ง 2 แบบถือวาครอบคลุมสารัตถะแหง รสวรรณคดีทั้งคู 
 

 สําหรับบทวรรณกรรมที่ใชประกอบในการแสดงโขน  ตอนนางลอยเฉพาะบททศกัณฐ  ฉบับ

ปรับปรุงของกรมศิลปากรนั้น  หลังจากทําการวิเคราะหรสวรรณคดีที่พบในบทดังกลาวพบวา  มีรส

วรรณคดีปรากฏมากถึง 5 รสวรรณคดีไดแก  ศฤงคารรส  ภยานกรส  อัพภูตรส  หาสยรส   และพี

ภัตตรส  จึงนับไดวาเปนตอนที่มีความหลากหลายทางดานรสวรรณกรรมมากบทหนึ่ง   
 

 ดังนั้นดวยคุณสมบัติที่มีมากมายหลายชวงอารมณ  จึงมักไดรับคามนิยมนํามาแสดง  ดวย

ความหลากหลายดังกลาว   ยอมทําใหเนื้อหาไมนาเบื่อ   ชวนติดตาม   ตลอดทั้งยังทาทาย

ความสามารถของผูแสดง  และนักดนตรี  ที่จะตองแสดงใหสมกับรสของบทวรรณกรรมที่นํามาใชใน

การแสดง  จึงนับไดวาวรรณกรรมที่ใชประกอบในการแสดงโขน  ตอนนางลอยเฉพาะบททศกัณฐ  

ฉบับปรับปรุงของกรมศิลปากรนั้น  เมื่อนําไปแสดงโขนแลว  นับเปนงานศิลปกรรมชั้นเยี่ยมที่มีองค

ความงามในการสะเทือนอารมณดีที่สุดอีกตอนหนึ่ง 

 



บทที่ 4 
 

วิเคราะหกลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขน ตอนนางลอย บททศกณัฐ 
กรณศีึกษาครูทัศนยี  ขุนทอง 

 

 ในการวิเคราะหกลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขน ตอนนางลอย เฉพาะบท      ทศกัณฐ

นั้น  มุงหากลวิธีการขับรองประกอบการแสดงที่สามารถสําแดงอารมณในตอนที่ทศกัณฐนั่งเมืองและ

เกี้ยวนางเบญกายซึ่งเปนชวงที่มีหลากหลายอารมณ  โดยมุงศึกษาในกลวิธีการขับรองของอาจารย

ทัศนีย  ขุนทอง  เปนสําคัญ   

 รายละเอียดและเนื้อหาในการวิเคราะหนั้น เกี่ยวของกับความสัมพันธในเรื่องของอารมณกับ

บทเพลงเปนใหญ  ดังนั้นผูวิจัยจึงทําการแบงเปนประเด็นสําคัญในการวิเคราะหได 3 ประเด็นดังนี้ 

 4.1. อารมณเพลงและความสัมพันธระหวางบทวรรณกรรมที่ใชเปนบทรองกับเพลง 

 4.2. ความสัมพันธระหวางกลวธิีการขับรอง  บทวรรณกรรม  และเพลงที่ใชบรรจุ 

 4.3. อัตลักษณการขับรองครูทัศนีย  ขุนทอง  ที่ปรากฏในตับนางลอยเฉพาะบทศกัณฐ 

 โดยในแตละประเด็นมีรายละเอียดดังนี้ 

 
4.1. อารมณเพลงและความสัมพันธระหวางบทวรรณกรรมที่ใชเปนบทรองกับเพลง 
 

 ในสวนนี้เปนการแสดงการวิเคราะหอารมณเพลง ที่ใชขับรองประกอบการแสดงโขนในตอนนี้  

และหาความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม  เพื่อดูวาอารมณเพลงที่ใชกับตัวบทละครที่

เลนนั้น  มีความสัมพันธสอดคลองกันในเรื่องของอารมณหรือไม  อันจะเปนประโยชนในเรื่องของการ

วิเคราะหหาความสัมพันธในทางรองตอไป 

 ในการแสดงการวิเคราะหนั้น  ผูวิจัยมุงการวิเคราะหประเด็นใหญ ๆ  2 สวน  คือ  วิเคราะห

อารมณเพลงอยางหนึ่ง และวิเคราะหหาความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม  โดยในการ

แสดงการวิเคราะหจะกระทําควบคูกันไป 
 

 สําหรับประเด็นในการแถลงการวิเคราะหนั้น  ผูวิจัยแบงประเด็นดังนี้ 

 4.1.1. วิเคราะหสังคีตลักษณ  

 4.1.2. วิเคราะหระดับเสียง 

 4.1.3. วิเคราะหจังหวะหนาทับ 

 4.1.4. วิเคราะหลักษณะการดําเนินทํานอง 

 4.1.5. วิเคราะหอารมณของบทเพลง 

 4.1.6. ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 
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 เฉพาะในประเด็นที่ 6 เร่ืองความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม นั้นใชขอมูลที่

ไดจากการวิเคราะหไวแลวในบทที่ 3 รสวรรณกรรม  มาเปนขอมูลพื้นฐานประกอบในการวิเคราะหหา

ความสัมพันธของอารมณเพลง 

 

 กอนทําการวิเคราะห  ผูวิจัยขอกําหนดขอกําหนดเบื้องตนที่ใชในการบันทึกโนต ดังนี้ 

 
ขอกําหนดเบื้องตนในการบันทึกโนต 
 
 1. การบันทึกระดับเสียง 
 

 ในการบันทึกโนตเพลงนั้น  ผูวิจัยกําหนดใชสัญลักษณที่ใชแทนระดับเสียงตาง ๆ เปนตวัอกัษร  

โดยแตละตัวอักษรมีความหมายดังนี้ 

 

  ด เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด 

  ร เปนสัญลักษณแทนเสียง  เร 

  ม เปนสัญลักษณแทนเสียง  มี 

  ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง  ฟา 

  ซ เปนสัญลักษณแทนเสียง  ซอล 

  ล เปนสัญลักษณแทนเสียง  ลา 

  ท เปนสัญลักษณแทนเสียง  ที 

 

 หากเปนระดับเสียงสูง  จะมีเครื่องหมาย “.” (จุด)  อยูดานบนตัวอักษร  และหากเปนระดับ

เสียงต่ํา  จะมีเครื่องหมาย “.” (จุด) อยูดานลางตัวอักษร  ดังนี้ 

  ดํ เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด สูง 

  ดฺ เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด ต่ํา 

 
 2. สัญลักษณลูกฆองวงใหญ 
 

การบันทึกโนตเพลงตาง ๆ นั้น  บันทึกเปนโนตทางฆองวงใหญเปนสําคัญ  โดยกําหนด

สัญลักษณแทนเสียงของลูกฆองวงใหญแตละลูกเรียงจากลูกที่มีเสียงต่ําสุดอยูทางดานซายมือ  ไปหา

ลูกที่มีเสียงสูงสุดทางดานขวามือ  โดยกําหนดเปนตัวอักษรแทนเสียงดังนี้ 
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 ลูกที่ 1  เสียง เร ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน รฺ 

 ลูกที่ 2  เสียง มี ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน มฺ 

 ลูกที่ 3  เสียง ฟา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน ฟ ฺ 

 ลูกที่ 4  เสียง ซอล ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน ซฺ 

 ลูกที่ 5  เสียง ลา ใชสัญลกัษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน ลฺ 

 ลูกที่ 6  เสียง ที ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน ท ฺ 

 ลูกที่ 7  เสียง โด ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน ด 

 ลูกที่ 8  เสียง เร ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน ร 

 ลูกที่ 9  เสียง มี ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน ม 

 ลกูที่ 10  เสียง ฟา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน ฟ  

 ลูกที่ 11  เสียง ซอล ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน ซ 

 ลูกที่ 12  เสียง ลา ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน ล 

 ลูกที่ 13  เสียง ที ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน ท 

 ลูกที่ 14  เสียง โด ใชสัญลักษณแทนเสยีงลูกฆองนี้เปน ดํ 

 ลูกที่ 15  เสียง เร ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน รํ 

 ลูกที่ 16  เสียง มี ใชสัญลักษณแทนเสียงลูกฆองนี้เปน มํ 

 

3. สัญลักษณแทนกลุมเสียง   

 
 ในการดําเนินการวิเคราะห  ทํานองหลักเพลงตาง ๆ นี้  กําหนดหาระดับเสียงของเพลง  โดย

นําผลจากการวิเคราะหระดับเสยีงที่ไดมาทําการจัดเขากลุมเสียงปญจมูล (Penta – Centric) ซึ่งผูวิจัย

ไดกําหนดสัญลักษณของกลุมเสียงปญจมูลดังนี้ 

 

 กลุมเสียงปญจมูลที่ 1 ฟ ซ ล X ด ร X  เปนระดับเสียงชวา 

 กลุมเสียงปญจมูลที่ 2 ม ฟ ซ X ท ด X  เปนระดับเสียงกลางแหบ 

 กลุมเสียงปญจมูลที่ 3 ร ม ฟ X ล ท X  เปนระดับเสียงนอก 

 กลุมเสียงปญจมูลที่ 4 ด ร ม X ซ ล X  เปนระดับเสียงเพียงออบน 

 กลุมเสียงปญจมูลที่ 5 ท ด ร X ฟ ซ X  เปนระดับเสียงกลาง 

 กลุมเสียงปญจมูลที่ 6 ล ท ด X ม ฟ X  เปนระดับเสียงใน 

 กลุมเสียงปญจมูลที่ 7 ซ ล ท X ร ม X  เปนระดับเสียงเพียงออลาง 
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 4. ตารางการบันทึกโนต 
 

 ในการบันทึกโนตทางฆองวงใหญนี้ ผูวิจัยกําหนดลักษณะการบันทึกโนตในตาราง บรรทัด

เดียวโดยไมได  แสดงการแบงมือซายขวา  ดังมี ลักษณะตอไปนี้ 

 

- - - ด - ด – ด - ซ – ล - ซ – ด - ซ – ล - ด – ร - ม – ร - ม ม ม 

 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
เพลงที่ 1  เพลงสรอยเพลง 
 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ดํ – ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล 

 

- ดํ – รํ - ดํ – ล ล ล – ซ ซ ซ – ฟ - - ฟมร - ม – รฺ - ร – ร - - - ซ 

 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - รํ ดํ ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล 

 

- - - ล - ล – ล - ท – ซ - ล – ท - รํ – มํ - รํ – ท ท ท – ล ล ล – ซ 

 

4.1.1. สังคีตลักษณ สังคีตลักษณของเพลงสรอยเพลง คือ เพลงทอนเดียว  สามารถเขียน

สังคีตลักษณแทนไดดังนี้  A B A C / 

 

4.1.2. ระดับเสียง ระดับเสียงของเพลงสรอยเพลงนี้  ประกอบดวย 2 ระดับเสียง คือ ระดับ

เสียงชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง ฟ ซ ล X ด ร X และระดับเสียง เพยีงออลาง  ประกอบกลุมเสียง ซ ล 

ท X ร ม X  โดยทั้ง 2 กลุมเสียง สามารถแจกแจงไดดังนี้ 

 

บรรทัดที่ 1 กลุมเสียงชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X 

บรรทัดที่ 2 กลุมเสียงชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X 

บรรทัดที่ 3 กลุมเสียงชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X 

บรรทัดที่ 4 กลุมเสียงเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง   ซ ล ท X ร ม X 
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4.1.3. จังหวะหนาทับ เพลงสรอยเพลง  เปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้น  ใชหนาทับปรบไก

ตีประกอบกํากับจังหวะ  มีความยาวทั้งสิ้น 4 จังหวะหนาทับปรบไก 

 

4.1.4. ลักษณะการดําเนินทํานอง ลักษณะการดําเนินทํานองของเพลงสรอยเพลง  เมื่อ

พิจารณาพบวาเปนลักษณะของเพลงดําเนินทํานองทั่วไป  ใน 3 จังหวะแรกดําเนินทํานองอยูในระดับ

เสียงชวา ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X  มีการใชหลุมเสียงที่ 7 คือเสียง มี ในวรรครับของ

จังหวะที่ 2 ลักษณะของการใชหลุมเสียงดังกลาว  อยูในรูปของการสะบัด  และรูปการดําเนินทํานอง 

 

ตัวอยาง  บริเวณที่วงกลมคือการใชหลุมเสียง 

 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ดํ – ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล 

 

- ดํ – รํ - ดํ – ล ล ล – ซ ซ ซ – ฟ - - ฟมร - ม – รฺ - ร – ร - - - ซ 

 

หากพิจารณาในจังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 3 พบวา  เปนประโยคที่มีการดําเนินทํานองอยาง

เดียวกัน  แตในวรรครับของจังหวะที่ 3  มีการเปลี่ยนสํานวนในการบรรเลงออกไปใหตางกันเล็กนอย 

 

ตัวอยาง จังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 3 เปนประโยคที่มีการดําเนินทํานองแบบเดียวกัน   

สังเกตในวรรครับของจังหวะที่ 3 (บรรทัดที่ 2) ที่มีการเปลี่ยนสํานวนใหตางไป 

 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ดํ – ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล 

 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - รํ ดํ ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล 

 

 การดําเนินทํานองเมื่อถึงในจังหวะที่ 4 พบวามีการเปลี่ยนระดับเสียงจากระดับเสียงชวา 

ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X  เปนระดับเสียงเพียงออลาง  ประกอบดวยกลุมเสียง       ซ ล 

ท X ร ม X  โดยในการเปลี่ยนไมพบประโยคที่ทําหนาที่ในการเชื่อมระดับเสียงแตอยางใด  เปนการ

เปลี่ยนอยางฉับพลัน 
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 4.1.5.อารมณของบทเพลง โดยปกติแลวอารมณของบทเพลงนั้นขึ้นอยูกับปจจัยหลาย

อยางประกอบเขาดวยกัน  อารมณที่ปรากฏในเพลงไทยนั้นโดยสวนใหญสอดคลองกับวัฒนธรรม

ไทยชึ่งเปนการ”สงเขาใน” ไมใช “สงออกนอก” จึงมักเปนอารมณกลางๆ อารมณที่มักปรากฏเดนชัด

ไดแก อารมณโศก สนุกสนาน ความขลัง เปนตน ซึ่งแมวาจะคอนขางชัดเจนแตก็ไมแจมชดั ตวัอยางใน

เพลงเทพทองชั้นเดียว ที่อาจใหไดทั้งอารมณสนุกสนาน หรือโกรธแคน   

ดังนั้นในการพิจารณาอารมณของเพลงไทยหากทวงทํานองใหอารมณไดไมแจมชัด  จึงตอง

จัดเขาในประเภทกลาง ๆ เร่ือย ๆ ทั่วไป  ดวยเหตุนี้เองบทรองจึงเขามามีบทบาทสําคัญในการกําหนด

อารมณของเพลง  เพราะฉะนั้นในการวิเคราะหอารมณเพลงหากใหเพลงนั้น ๆ ไมสามารถอารมณที่

ชัดเจนได  ผูวิจัยจะวินิจฉัยเขาในประเภทอารมณกลาง ๆ ไมเอนไปทางใดทางหนึ่ง  หากมีทวงทํานอง

ที่เอนไปในทางใดทางหนึ่ง  จะทําการวิเคราะหแจงใหทราบเปนที่ ๆ ไป 

 

สําหรับเพลงสรอยเพลงนี้  จัดอยูในอารมณสลด เศราโศก ลักษณะของความทุกขระทมใจ 

 

4.1.6. ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม  เมื่อพิจารณาอารมณของเพลง

และรสวรรณกรรมที่ไดวิเคราะหไปแลวนั้น  พบวาอารมณของเพลงที่อยูกลาง ๆ ไมคอนไปทางใดทาง

หนึ่งนั้น  สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี  จึงอาจสรุปได

วา ทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพันธกัน 

 
เพลงที่ 2  เพลงทองยอน 
 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - รํ ดํ ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล 

 

- - ฟซล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ดํ- ล - - - ซ - ล ล ล - - - ดํ - ล ล ล 

 

- - - รฺ - ร – ร - - ทดร -ฟ – ซ - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ – ฟ ฟ ฟ – ร 

 

- ลฺ ด ร ดฺ ฟ ดฺ ร ด ล ด ร -ฟ – ซ - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ – ฟ ฟ ฟ – ร 

 

- ดํ – ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล - - ดํ ล ซ ฟ – ซ ล ซ ดํ ล - ซ – ฟ 
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4.1.1. สังคีตลักษณ สังคีตลักษณของเพลงทองยอน คือ เดิมเปนเพลงสองทอน แตเวลา

รองในละครนิยมรองรวบเปนทอนเดียว  สามารถเขียนสังคีตลักษณแทนไดดังนี้ A B B C /     
 
4.1.2. ระดับเสียง  ระดับเสียงของเพลงทองยอนนี้  มีเพียงระดับเสียงเดียว คือ ระดับเสียง

ชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง ฟ ซ ล X ด ร X สามารถแจงแจงไดดังนี้ 

 

บรรทัดที่ 1 กลุมเสียงชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X 

บรรทัดที่ 2 กลุมเสียงชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X 

บรรทัดที่ 3 กลุมเสียงชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X 

บรรทัดที่ 4 กลุมเสียงชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X 

บรรทัดที่ 5 กลุมเสียงชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X 

 

4.1.3. จังหวะหนาทับ เพลงทองยอน  เปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้น  ใชหนาทับปรบไกตี

ประกอบกํากับจังหวะ  มีความยาวทั้งสิ้น 5 จังหวะหนาทับปรบไก    

 

4.1.4. ลักษณะการดําเนินทํานอง ลักษณะการดําเนินทํานองของเพลง     ทองยอน  เมื่อ

พิจารณาพบวาเปนลักษณะของเพลงดําเนินทํานองทั่วไป  เชนเดียวกันกับในเพลงสรอยเพลงที่ผานมา   

 

ลักษณะการดําเนินทํานองที่โดดเดนในเพลงนี้คือการดําเนินทํานองเพียงระดับเสียงเดียวคือ

ระดับเสียงชวา  ประกอบดวยกลุมเสียง ฟ ซ ล X ด ร X  พบการใชหลุมเสียงที่ 4 คือเสียง ที  ในวรรค

ทาของจังหวะท่ี 3 โดยปรากฏอยูในรูปของการสะบัด  เปนเพียงการประดับไมมีนัยสําคัญทาง

โครงสรางปญจมูล 

 

ตัวอยาง  บริเวณที่วงกลมไวคือการใชเสียงหลุมที่ 4  

 

- - - รฺ - ร – ร - - ทดร -ฟ – ซ - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ – ฟ ฟ ฟ – ร 

  

 หากพิจารณาในจังหวะที่  3 และจังหวะที่ 4  พบวา  เปนประโยคที่มีการดําเนินทํานองแบบ

เดียวกัน  แตในประโยคที่ 4 มีการเปลี่ยนสํานวนในการบรรเลงเสียใหมใหแตกตางไปจากจังหวะที่ 3 

โดยทําการเปลี่ยนสํานวนในวรรคทา  สวนในวรรครับยังคงรักษาสํานวนเดิมไว 
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ตัวอยาง จังหวะที่ 3 และ 4 สังเกตวรรคทาในจังหวะที่ 4 (บรรทัดที่ 2) ที่มีการเปลี่ยน 

สํานวนในการบรรเลงใหแตกไป 

 

- - - รฺ - ร – ร - - ทดร -ฟ – ซ - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ – ฟ ฟ ฟ – ร 

 

- ลฺ ด ร ดฺ ฟ ดฺ ร ด ล ด ร -ฟ – ซ - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ – ฟ ฟ ฟ – ร 

 

4.1.5.อารมณของบทเพลง  สําหรับเพลงทองยอนนี้  จัดอยูในอารมณกลาง ๆ ไมคอนไป

ทางใดทางหนึ่งมาก 

 

4.1.6.ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม  เมื่อพิจารณาอารมณของเพลง

และรสวรรณกรรมที่ไดวิเคราะหไปแลวนั้น  พบวาอารมณของเพลงที่อยูกลาง ๆ ไมคอนไปทางใดทาง

หนึ่งนั้น  สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี  จึงอาจสรุปได

วา ทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพันธกัน 

 
เพลงที่ 3   เพลงคลื่นกระทบฝง 
 

ทอนที่ 1 

- - - ดํ - ดํ – ด - ซ – ล - ซ – ด - ซ – ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - มํ มํ มํ 

 

- - - - มํ ม มํ มํ - - รํ ดํ - รํ – มํ - - - รํ - - - มํ - - - ซ - - - ล 

 

- - - ล - มํ รํ ดํ - ล – ด - - - - ซ ล ด ร ด ล ด ซ - - - ด ร ม ฟ ซ 

 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ 
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ทอนที่ 2 

- - - มํ - - - รํ - - - ดํ - - - ล - - ฟซล - ด – ร - ม – ร - ด – ล 

 

- - -  - - -  ล  - ลลล - -ล – ล - - - มํ - - - รํ - - - ดํ - - - ล 

 

- - - ล - มํ รํ ดํ - ล – ด - - - - ซ ล ด ร ด ล ด ซ - - - ด ร ม ฟ ซ 

 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ 

 

4.1.1. สังคีตลักษณ สังคีตลักษณของเพลงคลื่นกระทบฝง  คือ เพลง 2 ทอน  มีการดําเนิน

ทํานองซ้ําทาย  สามารถเขียนสังคีตลักษณแทนไดดังนี้  AB/CB/ 

 

4.1.2. ระดับเสียง ระดับเสียงของเพลงคลื่นกระทบฝงนี้  มีเพียงระดับเสียงเดียว คือ ระดับ

เสียงเพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง ด ร ม X ซ ล X  สามารถแจกแจงไดดังนี้ 

 

บรรทัดที่ 1 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 2 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 3 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 4 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 5 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

4.1.3. จังหวะหนาทับ เพลงคลื่นกระทบฝง  เปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้น  ใชหนาทับสองไม 

(ทยอย)  ประกอบกํากับจังหวะ  มีความยาวทั้งสิ้น 14 จังหวะหนาทับสองไม 

 

4.1.4. ลักษณะการดําเนินทํานอง ลักษณะการดําเนินทํานองของเพลงคลื่นกระทบฝงนี้  

เมื่อพิจารณาพบวาเปนลักษณะของเพลงดําเนินทํานองทั่วไป  เชนเดียวกันกับในเพลงที่ผานมา  แตมี

บางสํานวนในบางประโยคที่มีลักษณะของการบังคับทางปะปนอยู  เชนใน จังหวะที่ 1 ของทอนที่ 1  

หรือในจังหวะที่ 1 ของทอนที่ 2 เปนตน 
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ตัวอยาง จังหวะที่ 4 ของทอนที่ 1  และจังหวะที่ 1 ของทอนที่ 2 ที่เปนลักษณะของสํานวน 

บังคับทาง  สังเกตบริเวณที่วงกลม 

 

- - - มํ   - - - รํ - - - ดํ  -- - ล - - ฟซล  - ด - ร  - ม - ร  - ด - ล 

 

 ลักษณะการดําเนินทํานอง เปนการดําเนินทํานองอยูในระดับเสียงเพียงออบน ประกอบดวย

กลุมเสียง ด ร ม X ซ ล X   เพียงอยางเดียวทั้ง 2 ทอน พบการใชหลุมเสียงในการดําเนินทํานองในทอน

ที่ 2 จังหวะที่ 3 เปนการใชหลุมเสียง ที่ 4 คือเสียง ฟา   
 

ลักษณะของการใชหลุมเสียงดังกลาว เมื่อพิจารณาทั้งสํานวนพบวาเปนลักษณะของการใชใน

สํานวนที่มีการเรียงเสียงขึ้น  เปนสํานวนทาเทา 
 

ตัวอยาง สังเกตบริเวณที่วงกลมคือบริเวณที่มีการใชหลุมเสียง 

 

- - -  - - - ล  - ลลล - -ล – ล - - - มํ - - - รํ - - - ดํ - - - ล 

 

 การดําเนินทํานองที่มีการซ้ําสํานวนในชวงทายดังปรากฏทั้งในทอนที่ 1 และ 2 เปนลักษณะ

ของการย้ําสํานวนทําใหเกิดเปนเอกลักษณและเอกภาพของเพลง  ลักษณะการดําเนินทํานองดังกลาว

จึงจัดเปนลักษณะของการดําเนินทํานอง ที่ทําใหเพลงคลื่นกระทบฝงมีความ    โดดเดนเปนเอกลักษณ 
 

ตัวอยาง ทํานองที่มีการซ้ําสํานวนในชวงทายดังที่ปรากฏทั้งในทอนที่ 1 และ 2 
 

- - - ล - มํ รํ ดํ - ล – ด - - - - ซ ล ด ร ด ล ด ซ - - - ด ร ม ฟ ซ 

 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ 

 

4.1.5.อารมณของบทเพลง   สําหรับเพลงคลื่นกระทบฝงนี้  จัดอยูในอารมณกลาง ๆ  แต

ลักษณะของสํานวนทํานองใหอารมณคอนไปในทางเคลื่อนไหว  มีความจลนะ  
 

4.1.6.ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม  เมื่อพิจารณาอารมณของเพลง

และรสวรรณกรรมที่ไดวิเคราะหไปแลวนั้น  พบวาอารมณของเพลงที่อยูกลาง ๆ ไมคอนไปทางใดทาง

หนึ่งนั้น  สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี  จึงอาจสรุปได

วา ทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพันธกัน 
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เพลงที่ 4  เพลงลีลากระทุม 
 

ทอนที่ 1 

- - - ล - ดํ ดํ ดํ - - - รํ - ดํ ดํ ดํ -ท – ล - ซ – ม - - ดรม - ซ – ล 

 

- ท – ล - ซ – ม - - ดรม - ซ – ล - - - ร - - - ด - ด – ด - - - ร 

 

- ม – ร - ด ด ด  - ซ – ม - ม – ม - - ฟซล - ด – ร - ม – ร - ด – ล 

 

- - ดรม -  ซ – ล  - ด – ล - ซ – ม - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด – ร ร ร – ม 

 

ทอนที่ 2 

- - - ร - ม ม ม - - - ซ - ม ม ม  - - - ล - ซ – ม - ม – ม - - - ร 

 

- ซ – ด - - ร ม - ซ – ม - ร – ด - -ซลท - ร – ล - ร - - ทลซ - ม 

 

- - - ร - ม ม ม - - - ซ - ม ม ม  - - - ล - ซ – ม - ม – ม - - - ร 

 

- ซ – ด - - ร ม - ซ – ม - ร – ด - ม – ซ - ม – ร - ด – ล - ซ – ด 

 

4.1.1. สังคีตลักษณ  สังคีตลักษณของเพลงลีลากระทุม คือ เพลง 2 ทอน    สามารถเขียน

สังคีตลักษณแทนไดดังนี้  A/B/ 

 

4.1.2. ระดับเสียง  ระดับเสียงของเพลงลีลากระทุมนี้  มีเพียงระดับเสียงหลัก คือ ระดับ

เพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง ด ร ม X ซ ล X  สามารถแจกแจงไดดังนี้ 

 

ทอนที่ 1 

บรรทัดที่ 1 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 2 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 3 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 4 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 
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ทอนที่ 2 

บรรทัดที่ 1 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 2 กลุมเสียงเพียงออบน,ลางประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X  

บรรทัดที่ 3 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 4 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

 

4.1.3. จังหวะหนาทับ เพลงลีลากระทุม  เปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้น  ใชหนาทับปรบไกตี

ประกอบกํากับจังหวะ  ทั้ง 2 ทอนรวมแลวมีความยาวทั้งสิ้น 8 จังหวะ   หนาทับปรบไก 

 

4.1.4. ลักษณะการดําเนินทํานอง ลักษณะการดําเนินทํานองของเพลงลีลากระทุมนั้น  เปน

ลักษณะของการดําเนินทํานองในประเภทเพลงดําเนินทํานองทั่วไป  แตในบางจังหวะมีลักษณะของ

สํานวนบังคับทางอยูดวย  เชนในทอนที่ 1 จังหวะที่ 2 ของวรรครับ  ที่เปนลักษณะของการดําเนิน

ทํานองแบบใชเสียงหาง ๆ  

 

ตัวอยาง ทอนที่ 1 จังหวะที่ 2 ของวรรครับ  ที่เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบใช 

เสียงหาง ๆ 

 

- ท – ล - ซ – ม - - ดรม - ซ – ล - - - ร - - - ด - ด – ด - - - ร 

พบการใชหลุมเสียงที่ 7  รวมในการดําเนินทํานอง  ทั้งในทอนที่ 1 และ 2  โดยในทอนที่ 1 นั้น

เปนการดําเนินทํานองที่ใชหลุมเสียงอยางจงใจชัดเจน  

 

ตัวอยาง สังเกตบริเวณที่วงกลม  คือ สวนที่มีการดําเนินทํานองโดยใชหลุมเสียง 

 

ทอนที่ 1 

- - - ร - ม ม ม - - - ซ - ม ม ม -ท – ล - ซ – ม - - ดรม - ซ – ล 

 

- ท – ล - ซ – ม - - ดรม - ซ – ล - - - ร - - - ด - ด – ด - - - ร 

 

ทอนที่ 2 

- ซ – ด - - ร ม - ซ – ม - ร – ด - -ซลท - ร – ล - ร - - ทลซ - ม 

 

ซ ล ท X ร ม X 
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 การดําเนินทํานองโดยการใชหลุมเสียงที่ปรากฏในทอนที่ 1 นั้น  สงผลทําใหสํานวนเพลง

ออนลง  ไมแข็งเนื่องจากทํานองเพลงโดยสวนใหญดําเนินทํานองอยูภายในระดับเสียง เพียงออบน

เพียงอยางเดียว  ดังนั้นการใชหลุมเสียงเขาชวยในการดําเนินทํานองดังที่ปรากฏในทอนที่ 1 จังหวะที่ 

1 และ 2 นั้นยอมมีผลทําใหสํานวนเพลงมีความออนลง  สงผลไปถึงอารมณของเพลง  ทําใหอารมณ

เพลงมีความออนหวาน  ไมหนักแนนชัดเจนดวยการดําเนินทํานองอยูแตเพียงระดับเสียงเพียงออบน

แตอยางเดียว 

 

 สวนในทอนที่ 2 ที่มีการใชหลุมเสียงดวยเชนเดียวกันนั้น  สงผลคลายคลึงกับทอนที่ 1 

 

4.1.5.อารมณของบทเพลง สําหรับเพลงลีลากระทุมนี้   จัดอยูในอารมณกลาง ๆ  แต

ลักษณะของสํานวนทํานองใหอารมณคอนไปในทางออนหวาน  นุมนวล  สมกับเปนเพลงที่รวมอยูใน

ตับมโหรี  อันเปนตับเพลงที่ถือวามีความไพเราะออนหวาน 

 

4.1.6.ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม  เมื่อพิจารณาอารมณของเพลง

และรสวรรณกรรมที่ไดวิเคราะหไปแลวนั้น  พบวาอารมณของเพลงที่อยูกลาง ๆ ไมคอนไปทางใดทาง

หนึ่งนั้น  สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี  จึงอาจสรุปได

วา ทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพันธกัน 

 
เพลงที่ 5  เพลงโอชาตรี 

- - - ร - ร – ซ - - - ล - - - ท - - - ล - ซ – ม - ลทลซม-ซ 

 
- ฟลมฟมรท - ล - ท มร- ม - ซ -ซ ลท -รํ  - มํ - รํ - ท -ล - - - มํ – รํ- ท - - - - ล-ซ –ม  -ลทลซม –ซ 

 

-ม-ทมร-ม -ล-ซ ซซ-ล  - ท-รํ – ท-ล  ลล –ซซซ-ม  - ซซซ –ซซซ -ล-ซ-ม – ร  - ท-ดรม-ซ 

 
- ฟลมฟมรท - ล - ท มร- ม - ซ -ซ ลท -รํ  - มํ - รํ - ท -ล - - - มํ – รํ- ท - - - - ล-ซ –ม  -ลทลซม –ซ 

 

4.1.1. สังคีตลักษณ  สังคีตลักษณของเพลงโอชาตรี   คือเพลงทอนเดียว  สามารถเขียน

สังคีตลักษณแทนไดดังนี้  A/ 
 

4.1.2. ระดับเสียง  ระดับเสียงของเพลงโอชาตรีนี้  มีเพียงระดับเสียงเดียว คือ ระดับเพียงออ

ลาง  ประกอบดวยกลุมเสียง ซ ล ท X ร ม X   
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4.1.3. จังหวะหนาทับ   เพลงโอชาตรี  เปนเพลงอัตราจังหวะพิเศษ  ไมมีหนาทับตี

ประกอบ ตีจังหวะฉิ่งแบบผสม (ตีสามชั้นสลับกับตีสองช้ัน) 
 

4.1.4. ลักษณะการดําเนินทํานอง  ลักษณะการดําเนินทํานองของเพลงโอชาตรีนั้น  เปน

ลักษณะของการดําเนินทํานองใกลเคียงกับทางรอง    เปนเพลงที่ทางรองเกิดมากอนทางเครื่อง  และ

เมื่อมาในชั้นหลังทางเครื่องจึงพยายามดําเนินทํานองรับใหเขากับทางรอง  มีปรากฏในทํานองเชนนี้

หลายเพลง เชน เพลงชาปใน  เพลงยานี  เพลงเอกบท  เปนตน 
 

4.1.5. อารมณของบทเพลง   สําหรับเพลงโอชาตรีนี้   จัดเปนประเภทเพลงโลมเพลงโอ

ทั้งหลาย  ซึ่งถือเปนลักษณะพิเศษกลาวคือมีการยกจังหวะทายในหองที่ 8 ออกเหลือเพียง 7 หอง  

และตีฉิ่งประกอบจังหวะโดยการรวมเอาฉิ่งในอัตราจังหวะสามชั้นและสองชั้นเขาดวยกัน  เพลง

ประเภทนี้มักใชประกอบการแสดงที่แสดงอารมณรัก  เกี้ยวพาราสี  ดงันั้นจึงอาจสรุปไดวาอารมณของ

เพลงจึงจัดอยูในอารมณประเภทความรัก  หรืออารมณเกี้ยวพาราสีกัน 
 

4.1.6. ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม  เมื่อพิจารณาอารมณของเพลง

และรสวรรณกรรมที่ไดวิเคราะหไปแลวนั้น  พบวาอารมณของเพลงโอชาตรีมีความสัมพันธกันกับบท

วรรณกรรมที่เปนบทศฤงคารรสคือรสรัก  ดังที่ไดอธิบายไวแลวในอารมณของบทเพลง 

 
เพลงที่ 6  เพลงโอโลม 
 

- ททท - ร – ซ ซ ซ – ล ล ล – ท - ซ – ล - ท – ร - ท – ล  

 

- - ดรม - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม - - - ร - - - ม - ซ – ล  

 

- - ดรม - ซ – ล - ท – ล - ซ – ม - - - ร - - - ม - ซ – ล  

 

- - - ท - ล – ซ - - - ม - ซ – ล - - - ท - ล – ซ - ม – ซ  
 

4.1.1. สังคีตลักษณ  สังคีตลักษณของเพลงโอโลม   คือเพลงทอนเดียว  สามารถเขียนสังคีต

ลักษณแทนไดดังนี้  A/ 

 

4.1.2. ระดับเสียง   ระดับเสียงของเพลงโอโลม นี้  มีเพียงระดับเสียงเดียว คือ ระดับเพียงออ

ลาง  ประกอบดวยกลุมเสียง ซ ล ท X ร ม X   
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4.1.3. จังหวะหนาทับ   เพลงโอโลมเปนเพลงอัตราจังหวะพิเศษ ไมมีหนาทับตีประกอบ 

 

4.1.4. ลักษณะการดําเนินทํานอง ลักษณะการดําเนินทํานองของเพลงโอโลมนั้น  พบวา

เปนลักษณะเชนเดียวกันกับเพลงโอชาตรี  กลาวคือมีการยกจังหวะที่ 8 ออก  เหลือเพียง 7 หองเทานั้น

ซึ่งเพลงประเภทดังกลาวสันนิษฐานกันวาทางรองเกิดมากอนทางเครื่อง  และเมื่อมาในชั้นหลังทาง

เครื่องจึงพยายามดําเนินทํานองรับใหเขากับทางรอง  มีปรากฏในทํานองเชนนี้หลายเพลง เชน เพลง

ชาปใน  เพลงยานี  เพลงเอกบท  เปนตน 

 

4.1.5.  อารมณของบทเพลง   สําหรับเพลงโอโลมนี้   จัดเปนประเภทเพลงโลมเพลงโอ

ทั้งหลาย  ซึ่งถือเปนลักษณะพิเศษกลาวคือมีการยกจังหวะทายในหองที่ 8 ออกเหลือเพียง 7 หอง  

และตีฉิ่งประกอบจังหวะโดยการรวมเอาฉิ่งในอัตราจังหวะสามชั้นและสองชั้นเขาดวยกัน  เพลง

ประเภทนี้มักใชประกอบการแสดงที่แสดงอารมณรัก  เกี้ยวพาราสี  ดังนั้นจึงอาจสรุปไดวาอารมณของ

เพลงจึงจัดอยูในอารมณประเภทความรัก  หรืออารมณเกี้ยวพาราสีกัน 

 

4.1.6.ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม  เมื่อพิจารณาอารมณของเพลง

และรสวรรณกรรมที่ไดวิเคราะหไปแลวนั้น  พบวาอารมณของเพลงโอโลมมีความสัมพันธกันกับบท

วรรณกรรมที่เปนบทศฤงคารรสคือรสรัก  ดังที่ไดอธิบายไวแลวในอารมณของบทเพลง 

 
เพลงที่  7  เพลงจีนขิมเล็ก 
 

ทอนที่ 1 

- - - ซ - ซ – ซ ล ซ ม ซ - ล – ดํ - ม ร ด - ล – ซ - ม ร ม ซ ล – ซ 

 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ดํ – ร รํ รํ – มํ - ซํ – มํ - รํ – ดํ - ล ซ ล ดํ รํ - ดํ 

 

ทอนที่ 2 

- - - ดํ - ดํ – ดํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ดํ – ซ - ล – ด -ล ซ ล ดํ รํ – ดํ 
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ทอนที่ 3 

- - - - - ซ – ดํ - - รํ มํ - ซํ – รํ - - - - - ซ – ดํ - - รํ มํ - ซํ – รํ 

 

- มํ – รํ - ดํ – ล ดํ ล ดํ ซ - ล – ดํ -  รํ – ดํ - ล – ซ - ม ร ม ซ ล - ซ 

 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ดํ – ร รํ รํ – ม - ซํ – มํ - รํ – ด - ล ซ ล ดํ รํ - ดํ 

 
4.1.1. สังคีตลักษณ  สังคีตลักษณของเพลงจีนขิมเล็ก  คือ เพลง 3  ทอน มีการซ้ําสํานวนใน

ตอนทายของทุกทอน   สามารถเขียนสังคีตลักษณแทนไดดังนี้  AB/C/DB 

 

4.1.2. ระดับเสียง ระดับเสียงของเพลงจีนขิมเล็กนี้  มีเพียงระดับเสียงเดียว คือ ระดับ

เพียงออบน  ประกอบดวยกลุมเสียง ด ร ม X ซ ล X สามารถแจกแจงไดดังนี้ 

 

ทอนที่ 1 

บรรทัดที่ 1 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 2 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

 

ทอนที่ 2 

บรรทัดที่ 1 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

 

ทอนที่ 3 

บรรทัดที่ 1 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 2 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

บรรทัดที่ 3 กลุมเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   ด ร ม X ซ ล X 

 

4.1.3. จังหวะหนาทับ     เพลงจีนขิมเล็ก   เปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้น  ใชหนาทับสองไมตี

ประกอบ 

 

4.1.4. ลักษณะการดําเนินทํานอง ลักษณะการดําเนินทํานองของเพลงจีนขิมเล็กนั้น  

พบวาเปนการดําเนินทํานองอยูในระดับเสียงเพียงออบนแตเพียงอยางเดียว  ไมพบการใชหลุมเสียง

หรือการเปลี่ยนระดับเสียงแตอยางใด 
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สําหรับทวงทํานองนั้นเปนการดําเนินทํานองใหมีทวงทีลีลาเปนสําเนียงจีน  มีการเรียงชิด

หางของเสียงเพื่อใหทวงทํานองไปในสําเนียงจีน  จากการสังเกตพบวามีการใชรูปกระสวนทํานองดัง

ตัวอยางเพื่อใหสํานวนเปนสําเนียงจีน 

 

ตัวอยาง กระสวนทํานองที่ใชเพื่อใหสํานวนเปนสําเนียงจีน  และตัวอยางที่ใชในเพลง 

 

กระสวนทํานอง 

 

สํานวนที่พบ   

 

 

 

 4.1.5.อารมณของบทเพลง สําหรับเพลงจีนขิมเล็กนี้   จัดอยูในอารมณสนุกสนาน  

เนื่องจากสํานวนที่มีการดําเนินทํานองแบบชิดบาง  หางบาง  เพื่อใหเกิดเปนสําเนียงจีน  จึงทําให

อารมณของบทเพลงดําเนินไปในทางสนุกสนาน 

 

4.1.6.ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม  เมื่อพิจารณาอารมณของเพลง

และรสวรรณกรรมที่ไดวิเคราะหไปแลวนั้น  พบวาอารมณของเพลงมีความสัมพันธกับบทรอง  

กลาวคือ  บทรองใหรสวรรณกรรมอัพภูตรส คือรสความประหลาดใจและหัสยรสคือรสแหงความขบขัน  

ซึ่งอารมณของเพลงจีนขิมเล็ก ก็ดําเนินไปในลักษณะสนุกสนาน  อันสามารถอนุมานเขากันไดกับ

ความขบขันซึ่งมีความสนุกสนานซอนเรนอยูแลว  จึงอาจสรุปไดวา ทั้งอารมณเพลงและอารมณของ

บทวรรณกรรมมีความสัมพันธกัน 

 
4.2. ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทวรรณกรรม  และเพลงที่ใชบรรจุ 
 

 หลังจากที่ทําการวิเคราะหความสัมพันธของอารมณระหวาง บทวรรณกรรมและเพลงที่บรรจุ

แลว  สวนนี้เปนสวนสุดทายของการแสดงการวิเคราะห  โดยมุงวิเคราะหทางรองและหาความสัมพันธ

ของอารมณระหวางทางรอง  บทวรรณกรรม  และเพลงที่ใชในการบรรจุ   
 

 ในการวิเคราะหนั้น  ใชขอมูลจากผลการวิเคราะหในสวนที่ 4.2 คือ อารมณเพลงและ

ความสัมพันธระหวางบทวรรณกรรมที่ใชเปนบทรองกับเพลง  เปนขอมูลประกอบในการวิเคราะหดวย  

สําหรับรายละเอียดในการวิเคราะหนั้น  มีประเด็นในการวิเคราะหดังนี้ 

- X X X X X - X 

- ล ซ ล  ด ร - ด 

-  ม ร ม ซ ล - ซ 
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 4.2.1. ลักษณะการดําเนินทํานองในทางรอง 

 4.2.2. การใชกลวิธีพิเศษ 

 4.2.3. ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ 
 

 โดยในประเด็นที่ 4.2.2 นั้น  ใชขอมูลจากผลการวิเคราะหในสวนที่ 4.2 คือ อารมณเพลงและ

ความสัมพันธระหวางบทวรรณกรรมที่ใชเปนบทรองกับเพลง  ประกอบการวิเคราะหดังที่ไดแจงไวแลว

ขางตน 
 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

เพลงที่ 1  :  เพลงสรอยเพลง 
 

- - - ฟ ซซซซ - - - ล ซซซซ ดรดล -ซ-ฟ - - - ซ ลซฟ-ล 

      - - -เมื่อ - - - เอย 
 

 - - - ด -รด-ล - -  ดซ ฟซล-ซล ซฟ--ซฟ มรด-รฟ - - - ซ ฟล--ด 

       ---เมื่อ ---นั้น 
 

ล- -ดล ซลซ-ซ - -รท ซลซ - -ซ - - -ซท ---ร ด- - -ร - - ทร 

    - - -องค ---ทาว ---ทศ -สะพักตร 
 

ทล- - - - - - - ทลรซ -ล-ท --รท ล-ทล-ท ลซ—ลซ ---ล 

      ---ยักษ ---ษา 
 

4.2.1. การบรรจุคํารองและลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

  4.2.1.1. การบรรจุคํารอง 
 

  การบรรจุคํารองในเพลงสรอยเพลงนี้   ยึดขนบตามหลักการทางดุริยางคศิลปไทย  

กลาวคือ  ในสวนที่เปนลูกเทา  จะไมนิยมบรรจุคํารอง  ดังปรากฏในชวงตนของเพลงที่เร่ิมดวยลูกเทา  

เห็นวาไมมีการบรรจุคํารองไว  จากนั้นจึงเริ่มบรรจุคํารองในหองที่ 7 และ 8 

  การบรรจุคํารองในเพลงสรอยเพลงนั้น  สังเกตวาลักษณะเปนอยางการบรรจุคํารอง

แบบทั่วไป  กลาวคือ  นิยมบรรจุคํารองในทายจังหวะ  โดยมักจะเปนหองที่ 7 และ 8  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับ

ความยาวของคํารองเปนสําคัญ  ดังจะไดแสดงตารางการบรรจุคํารองเพลงสรอยเพลงเปรียบเทียบไว

ดงันี้ 
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ตัวอยาง ทํานองหลักและทางรองเปรียบเทียบกัน 
 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ดํ – ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล 

      - - -เมื่อ - - - เอย 

 

- ดํ – รํ - ดํ – ล ล ล – ซ ซ ซ – ฟ - - ฟมร - ม – รฺ - ร – ร - - - ซ 

       ---เมื่อ ---นั้น 

 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - รํ ดํ ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล 

    - - -องค ---ทาว ---ทศ -สะพักตร 

 

- - - ล - ล – ล - ท – ซ - ล – ท - รํ – มํ - รํ – ท ท ท – ล ล ล – ซ 

      ---ยักษ ---ษา 

 
  4.2.1.2. ลักษณะการดําเนินทํานองทางรอง 
วรรคที่ 1 

ดนตรีสง  - - - เมื่อ - - - เอย 

           ซ          ล 

 

- - - เออ เฮอะ เอิงเออ - - - เออ เออเฮอเอิงเออ -ฮึเออ- เฮอ - -เอย - - - เมื่อ - - นัน้ 

      ด ร  ด    ล      ด ฟ ล  ซ  ฟ ซฟ  - ร ฟ       ซ      ล 

 

- - - เออ - - - เฮอ เออเฮอเอิง - - -เอย - - -องค - - -ทาว - - -ทศ - ศ – พักตร 

      ซ       ล ซ   ล   ซ     ท      ท     ร     ท ร       ล 

 

- - - เออ - - ฮึ เออ - - เฮอ เออ - - ฮึ เออ - - เอิง - - - เอย - - - ยักษ - - - ษา 

       ท   ล   ร     ซ     ท    ร    ท    ล       ซ     ล      ซ 

วรรคที่ 2 

- - - เออ - - - เฮอ - เออเฮอเออ -เอิง - เอย - - - ทุกข - - - รอน - - - ถอน - - - ฤทัย 

      ซ       ล ซ   ล   ซ ซ     ซ      ด        ซ      ซ ด ล 
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- - - เออ เฮอะ เอิงเออ - - -  เออ เออเฮอเอิงเออ -ฮึเออ- เฮอ - - -เอย - - - ไป - - มา 

      ด ร     ด  ล         ซ ฟ  ล ซ ฟ ซ ฟ    ร    ฟ      ซ    ซ 

 

- - - เออ - - - เฮอ เออเฮอเอิง - - -เอย   - - -ตรึก - - -ตรา - - ถึง - สงคราม 

         ซ      ล   ซ   ล   ซ         ซ    ท    ร   ท     ร    ล 

 

- - - เออ - - ฮึ เออ - - เฮอ เออ - - ฮึเออ - - เอิง - - - เอย - - - ราม  - - ลักษณ 

         ท      ล   ร      ซ    ท      ร ท        ล         ซ          ล         ซ 

 

วรรคที่ 3 

- - - เออ - - - เฮอ --เออเฮอเออ -เอิง - เอย - - - ครั้ง - - - นี้  - - - ที่ - - - ศึก 

        ซ         ล     ซ   ล   ซ     ซ     ซ          ด         ล         ล        ล 

 
- -- เออ เฮอะ เอิงเออ  --- เออ เออเฮอเอิงเออ -ฮึเออ- เฮอ - - - เอย เห็น ใหญ - - หลวง 

      ด   ร   ด  ล         ซ   ฟ  ล ซ ฟ   ซ ฟ    ร          ฟ     ด    ล       ล 

 

- - - เออ - - - เฮอ เออเฮอเอิง - - -เอย   - จะ – ลุ - - ลวง - - - - - ล ง – กา 

        ซ          ล   ซ   ล   ซ         ซ       ท   ท      ร      ร    ล 

 

- - - เออ - - ฮึ เออ - - เฮอ เออ - - ฮึ เออ - - เอิง - - - เอย - - - อาณา  - - จักร 

   ท    ล   ร       ซ    ท      ร ท        ล         ซ       ล ซ   ซ 

 

วรรคที่ 4 

- - - เออ - - - เฮอ  -เออ ฮึเอิง - - - เอย - - - จํา - - จะ คิด  - - - ตัด - - - ศึก 

        ซ         ล    ซ   ล ซ         ซ         ล      ล   ด           ซ        ล 

 
- - - เออ  เฮอะเอิงเออ  -  -  -  เออ เออเฮอเอิงเออ -ฮึเออ- เฮอ - - - เอย - - ที่ฮึก - - - อัก 

       ด    ร  ด  ล           ซ  ฟ    ล ซ ฟ   ซ ฟ    ร          ฟ     ซ ล     ล 

 

- - - เออ - - - เฮอ เออเฮอเอิง - - - เอย   - - ใหเลิก - - ไป - - - - - ไม – พัก 

   ซ      ล   ซ   ล   ซ         ซ         ซ  ท   ท      ร    ล 
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- - - เออ - - ฮึ เออ - - เฮอ เออ - - ฮึ เออ - - เอิง - - - เอย - ตอง – ตอ  - - ตี 

   ท    ล   ร       ซ    ท      ร ท      ล         ซ      ซ      ล   ซ 

 
 วรรคที่ 1 
 

  ลักษณะการดําเนินทํานองในทางรองของเพลงสรอยเพลง  วรรคที่ 1 ในบรรทัดที่ 1  

มีดนตรีบรรเลงนําลูกเทามาถึงหองที่ 7  แลวรองคําวา  “เมื่อ  เอย” 

 

  บรรทัดที่ 2  รองคําวาเมื่อนั้น  โดยรองเอื้อนในหองที่ 1 – 6 วา  “เออ เฮอะ เอิ่ง เออ”  

แลวหายใจ  จากนั้นรองตอวา  “เออ  เออ เฮอ  เอิง  เออ”  แลวหยุดหายใจ  รองตอที่วา  “ฮึ เออ  เฮอ  

เอย”  แลวหยุดหายใจอีกครั้ง  จึงรองคําวา  “เมื่อ”  ในหองที่ 7  และคําวา  “นั้น”  ในหองที่ 8  หลังคํา

วา  “นั้น”  ใหรองคําวา   “อือ”  ดวย  เพราะถาไมรองจะทําใหเสียงลอย  ทําใหไมเกิดความไพเราะ  

เนื่องจากคําวา  “อือ”  เปนหางเสียงที่รองติดมา 

   

  บรรทัดที่ 3 รองคําวา  “องคทาวทศพักตร”  โดยรองเอื้อนสํานวนลูกเทา ในหองที่ 1 – 

4 วา  “เออ  เฮอ  เออ เฮอ เอิง เอย”  จากนั้นรองคําวา  “องค” ในหองที่ 5 และ “ทาว” ในหองที่ 6  และ

คําวา “ทศ” ในหองที่ 7 คําวา  “สะ-พัตร”  ในหองที่ 8 

 

  ทั้ง 4 คํานี้คือ “องคทาวทศพักตร”  ตองรองใหชัดเจน  คําวา  “องค”  ตองออกเสียงให

ชัดเจน  ใหออกมาเปน  “องค”  ไมใชเปน  “โอง”  โดยใหลมออกมาจากปอดผานคอ  ทําใหมมุปากซาย 

– ขวา เขาหากันเล็กนอย  โดยริมฝปากบนเผยอเล็กนอย  และริมฝปากลางเผยอลงมาเล็กนอย  พอกบั

คํารอง  โดยใหลมผานมาจากคอออกไปโดยตรงไมผานสิ่งใดในปาก   

 

  หลังจากนั้นก็รองคําวา  “ทาว”  คําวา  “ทาว”  ตองรองใหยาวกวาคําวา  “องค” นิด

หนอย  ซึ่งคํานี้มีความหมายถึง  พระยา  หรือ กษัตริย  ครูทัศนีย กลาววาตองทําปากใหสวย  คําวา  

“ทาว”  โดยใหล้ินแตะที่ไรฟนเล็กนอย  แลวดันลมใหเต็มที่  แตไมใชการกระแทกเสียง  จากนั้นก็

หายใจแลวรองคําวา  “ทศพักตร”  และตามดวยคําวา  “อือ” 

 

  บรรทัดที่ 4  รองคําวา  “ยักษา”  รองวา  “เออ  ฮึ  เออ  เฮอ  เออ”  แลวก็หายใจ  

จากนั้นรองเอ้ือนตอในทํานองวา  “ฮึ  เออ  เอิง  เอย”  หยุดหายใจแลวรองคําวา  “ยักษ”  ในหองที่ 7  

และ  “ษา”  ในหองที่ 8  หลังคําวา  “ษา”  ตองรองคําวา  “อือ”  ดวย  อันถือเปนหางเสียงปดทาย 
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วรรคที่ 2 
 

  บรรทัดที่ 1  รองคําวา  “ทุกขรอน  ถอนฤทัย”  โดยรองเอื้อนสํานวนลูกเทาในหองที่ 1 

– 4 วา  “เออ  เฮอ  เออ  เฮอ  เอิง  เอย”  แลวหยุดหายใจ  จากนั้นรองคําวา  “ทุกข”  ในหองที่ 5  

“รอน”  ในหองที่ 6  “ถอน”  ในหองที่ 7  และ  “ฤทัย”  ในหองที่ 8   

 

  ครูทัศนีย  อธิบายวา  คําวา  “ทุกข”  รองแลวใหหยุดนิดหนึ่ง  แลวตอดวย  “ถอน

ฤทัย”  การรองตรงนี้  ตองรองโดยใหเสียงออกจากปากโดยตรง  หามเสียงออกจมูก  คําวา  “รอน”  

ตองกระดิกลิ้นใหเสียงออกมามีตัว  “ร"  จากนั้นก็หายใจใหพอดีกับคํารอง 

 

  บรรทัดที่ 2  รองคําวา  “ไป มา”  รองเอื้อนในหองที่ 1 – 6 ที่วา  “เออ  เฮอ  เออ  เฮอ  

เอิง  เอย”  แลวก็หายใจ  รองตอดวย  “ฮึ  เออ  เฮอ  เอย”  หายใจเขา  แลวรองคําวา  “ไป”  ในหองที่ 7  

และ  “มา”  ในหองที่ 8   คําวา  “ไป”  ตองรองใหออกมาเปนคําวา  “ไป”  ไมใช  “ปาย”  โดยใหลม

ออกมาจากคอ  แลวผานริมฝปาก  พรอมใหลมออกมาไว ๆ โดยเผยอปากเล็กนอยใหพอเหมาะกับคํา

รองแลวรองคําวา  “มา”  ติดมาเลย  คําวา  “มา”  จะยาวกวาคําวา  “ไป”  นิดหนึ่ง 

 

  บรรทัดที่ 3 “ตรึก  ตรา  ถึง  สงคราม”  หายใจแลวรองลูกเทาในหองที่ 1 – 4  จากนั้น

ก็หายใจแลวรองคําวา  “ตรึก”  ในหองที่ 5  รองคําวา  “ตรา”  แลวหายใจในหองที่ 6 รองคําวา  “ถึง”  

ในหองที่ 7  และรองคําวา  “สงคราม” ในหองที่ 8  

 

  คําวา “ตรึกตราถึงสงคราม”  ตรงนี้ตัว  “ร”  ตองรองใหชัดเจน  คําวา  “ตรึกตรา”  ตอง

กระดกลิ้น  จะไดเกิดความไพเราะเมื่อมารองคําวา  “ถึง”  ตองรองใหเสียงออกที่ปากโดยตรง  ไมให

เสียงออกจมูก  ตองบังคับปากใหได  คําวา  “คราม”  ตองรองใหเสียงออกมาเปน  “คราม”  ไมใช  

“คาม” 

 

  บรรทัดที่ 4  รองคําวา “ราม ลักษณ”  หายใจแลวรองเอ้ือนในหองที่ 1 – 6  วา  “เออ  

ฮึ  เออ  เฮย  เออ”  หยุดหายใจ  แลวรองตอวา  “ฮึ  เออ  เอิง  เอย”  แลวก็หายใจ  แลวรองคําวา  

“ราม”  ในหองที่ 7  และ  “ลักษณ” ในหองที่ 8  หลังคําวา  “ลักษณ”  ตองมีคําวา  “อือ”  เปนหางเสียง

ดวย  และ  “ร”  “ล”  ตองรองใหถูกตอง 
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 วรรคที่ 3 
 

  บรรทัดที่ 1  รองคําวา  “คร้ังนี้ทีศึก”  รองเอื้อนสํานวนลูกเทาในหองที่ 1 – 4  แลวก็

หายใจ รองคําวา “คร้ัง”  ในหองที่ 5  คําวา  “นี้”  ในหองที่ 6  แลวหยุดหายใจ  แลวรองตอดวยคําวา  

“ที”  ในหองที่ 7  และคําวา  “ศึก”  ในหองที่ 8  คําวา “ศึก”  ตองรองใหเสียงสั้นไมใชรองเสียงยาว 

  บรรทัดที่ 2  รองคําวา  “เห็นใหญหลวง”  รองเอื้อนในหองที่ 1 – 6วา  “เออ  เฮอะ  เองิ  

เออ”  หายใจ  แลวรองตอวา  “เออ  เออ  เฮอ  เอิง  เออ”  หายใจ  ตอดวย “ฮึ เออ เฮอ เอย”  แลวรอง

คําวา  “เห็นใหญ”  ในหองที่ 7 และคําวา  “หลวง”  ในหองที่ 8  แลวรองตอที่วา  “ฮึ  เออ  เฮอะ  อิง  

เออ”  ทายคําวา  “หลวง”  เพื่อใหเกิดความไพเราะ  เพื่อเปนการเชื่อมเสียงของการเอื้อน 

 

  บรรทัดที่ 3 รองคําวา  “จะลุลวงลงกา”  รองเอื้อนในหองที่ 1 – 4  ในสํานวนลูกเทา  

จากนั้นก็หายใจ  แลวรองคําวา  “จะ ลุ”  ในหองที่ 5  แบะคําวา  “ลวง” ในหองที่ 6  แลวเวนหองที ่7 ไว  

เพื่อหยุดหายใจ  จากนั้นก็รองคําวา  “ลงกา”  ในหองที่ 8 คําวา  “ลุ ลวง ลงกา”  เวลารองจะตองรอง

เสียงออกมาเปน  “ล”  วิธีการรอง  ตองไมกระดกลิ้นเลารอง  จากนั้นก็หยุดหายใจเพื่อจะรองตอใน

บรรทัดที่ 4 

  บรรทัดที่ 4  รองเอื้อนในหองที่ 1 – 6  ที่วา  “เออ  หึ  เออ  เฮอ เออ”  หยุดหายใจ  ”ฮึ  

เออ  เฮอะ  เอิง  เอย”  แลวก็หายใจรองคําวา  “อาณา”  ในหองที่ 7  และรองคําวา  “จักร”  ในหองที่ 8  

หลังคําวา  “จักร”  ตองรองคําวา  “อือ”  ดวย  จะทําใหไพเราะนาฟงยิ่งขึ้น  เพราะเปนหางเสียง 

 
 วรรคที่ 4 
   

  บรรทัดที่ 1  รองคําวา  “จําจะคิดตัดศึก”  รองเอื้อนสํานวนลูกเทาในหองที ่1 – 4  แลว

ก็หายใจ  รองคําวา  “จํา”  ในหองที่ 5  คําวา  “จะคิด”  ในหองที่ 6  จากนั้นหยุดหายใจ  รองคําวา  ”

ตัด”  ในหองที่ 7  และคําวา ”ศึก” ในหองที่ 8 

 

  บรรทัดที่ 2  รองคําวา  “ที่ฮึกฮัก”  เอื้อนในหองที่ 1 – 6  ที่วา  “เออ  เฮอะ  เอิง  เออ”  

หายใจ  รอง  “เออ  เออ  เฮอ  เอิง  เออ”  หายใจ รอง  “ฮึ เออ เฮอ เอย”  หยุดหายใจ  รองคําวา  “ที่ 

ฮึก”  ในหองที่ 7 และคําวา  “ฮัก”  ในหองที่ 8   

   

  ตรงนี้ครูทัศนียอธิบายวา  ผูรําเขาจะรําดวยทาทางแข็งขัน  คนรองก็ตองรองใหแข็ง

ขันดวย  คําวา  “ฮึกฮัก”  ตองรองใหเสียงสั้นและกระชับ  โดยรองใหลมออกมากจากปอด  ผานคอ  
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แลวมาออกเสียงตรง  กกลิ้น  ตรงคําวา “ฮึก”  สวนคําวา  “ฮัก”  ก็ใหลมออกมากจากคอแลวผาน

ไรฟน  และริมฝปากออกมาโดยตรงโดยไมสะดุดอะไรเลยในชองปาก 

 

  จากนั้นรองเอื้อนตอใหติดกับคําวา  “ฮึก” เปนการเชื่อมเสียงเอื้อนดวยกัน โดยใหอยู

ในลมหายใจเดียวกัน เหมือนคาํวา “เห็นใหญหลวง” ในวรรคที่ 3 “เอิง หึ เออ เออ เฮาะ เองิ เอย” แลวก็

หายใจ 

 

  บรรทัดที่ 3  รองคําวา  “ใหเลิกไปไมพัก”  รองเอื้อนในหองที่ 1 – 4 ดวนสํานวนลูกเทา  

แลวก็หายใจ  รองคําวา  “ใหเลิก”  ในหองที่ 5  แลวคําวา  “ไป”  ในหองที่ 6 สวนหองที่ 7 เวนไว 1 หอง  

แลวก็หายใจ  รองคําวา  “ไมพัก”  ในหองที่ 8  หลังคําวา  “พัก”  ตองรองคําวา  “อือ” ติดมาดวยเปน

หางเสียง  เพื่อใหเกิดความไพเราะ  จากนั้นก็หายใจคําวา  “ไป”  เวลารองตองรองออกมาเปนคําวา 

“ไป”  ไมใชออกมาเปนคําวา  “ปาย”  ครูทัศนียกลาววาตองระวังไว 

   

  บรรทัดที่ 4   รองคําวา  “ตองตอตี”  รองเอ้ือนในหองที่ 1 – 6 ดวยคําวา  “เอิง อึ เออ  

เฮอ เออ” หยุดหายใจ รองตอวา  “ฮึ  เออ เอิง เอย”  แลวก็หายใจ  แลวรองคําวา  “ตอง ตอ” ในหองที ่7 

และคําวาตีในหองที่ 8  

 

  นอกจากนี้ในการดําเนินทํานองทางรองนั้นอาจมีลักษณะพิเศษที่แตกตางออกไป  

เปนตนการเอื้อนคํารอง  ทําใหเสียงตกสําคัญเคลื่อนไปตกอีกหองหนึ่ง  ซึ่งลักษณะดังกลาวเปน

ลักษณะของการดําเนินทํานองพิเศษในทางรอง  ไมถือวาเปนการผิดโครงสรางเพลง 

 

ตัวอยาง การเอื้อนที่ทําใหเสียงตกเคลื่อนไปตกอีกหองหนึ่ง 

 

สังเกตทางรองที่วงกลมไว  เปนสวนที่เอื้อนเสียงตกเคลื่อนที่ไปจากทํานองหลัก 

ล- -ดล ซลซ-ซ - -รท ซลซ - -ซ - - -ซท ---ร ด- - -ร - - ทร 

 

ทล- - - - - - - ทลรซ -ล-ท --รท ล-ทล-ท ลซ—ลซ ---ล 
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 4.2.2. กลวิธีพิเศษที่ใชในการขับรอง 
 
 จากการสัมภาษณครูทัศนีย  ขุนทอง  ในเร่ืองของกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงสรอยเพลง   

พบวามีกลวิธีพิเศษที่ครูทัศนีย  ใชในการขับรองดังนี้  ( ทัศนีย  ขุนทอง,สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 

2549) 

 

  4.2.2.1. การคร่ันเสียง (บริเวณที่วงกลมไว) 

 

 - - - ด -รด-ล - -  ดซ ฟซล-ซล ซฟ--ซฟ มรด-รฟ - - - ซ ฟล--ด 

       ---เมื่อ ---นั้น 

 

  4.2.2.2. การกลืนเสียง  (บริเวณที่วงกลมไว) 

 

 - - - ด -รด-ล - -  ดซ ฟซล-ซล ซฟ--ซฟ มรด-รฟ - - - ซ ฟล--ด 

       ---เมื่อ ---นั้น 

 

  4.2.2.3. การใชหางเสียง (บริเวณที่วงกลมไว) 

 

 - - - ด -รด-ล - -  ดซ ฟซล-ซล ซฟ--ซฟ มรด-รฟ - - - ซ ฟล--ด 

       ---เมื่อ ---นั้น 

 
 4.2.3. ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ 
 

 จากผลการวิเคราะหความสัมพันธของบทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ คือเพลงสรอยเพลงนี้  

สรุปไดวา  ตัวบทนั้นใหอารมณไปในทางเศรา ดังนั้นบทประพันธจึงมีบทบาทสําคัญในการกําหนด

อารมณเพลงดวย  และเมื่อพิจารณาความสัมพันธระหวางทางรองกับบทประพนัธและเพลงแลวพบวา  

ทางรองของอาจารยทัศนีย  ขุนทองนั้น  มีลีลาเนนคํารองใหเกิดอารมณไปตามบทประพันธเชนกัน  ดัง

ในวรรคคํารองที่ 2 ที่มีเนื้อรองวา  “ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา” ในคําวา “ทุกข รอน” นั้นมีการเนนคําทํา

อารมณโดยเปลงเสียงไมหนักไมเบา เพื่อใหเกดิอารมณเปนไปตามคํารอง 
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 นอกจากคําในวรรคดังกลาวนี้แลว  ในวรรคที่วา  “จําจะคิดตัดศึกที่ฮึกฮัก” ก็มีการเนนคํา

ปนคําเพื่อใหเกิดอารมณคลอยตามเชนกัน โดยเนนที่คําวา “ตัดศึก” เปนการเนนคําที่หนักแนนเพื่อ

แสดงใหเกิดอารมณคลอยตาม โดยเฉพาะคําวา “ตัด” ที่เปนคําแสดงใหเห็นถึงความหนักแนนไดเปน

อยางดี จากการสัมภาษณครูทัศนีย ครูกลาววา “กอนที่จะถึงคํารองในเพลงสรอยเพลงทุกคําจะตอง

หายใจเขากอน แลวเก็บลมหายใจไวขณะรอง จะทําใหคํานั้นมีน้ําหนัก นาเกรงขามยิ่งนักและเพลงนี้

ใหอารมณในลักษณะของการวิตกกังวลไมถึงขนาดเศรา 
 

เพลงที่ 2 :  เพลงทองยอน 
 

- - - ฟ ฟ - ฟ – -  - - - ซ  - ซ – ซ - - ดล ซลซ ลซฟ - - - ซ - - - ล 

- - จึงตรัส - สั่ง- - - - - เบญ - จ - กาย   - - - กัล - - ยา 

 

- - - ร - - - ร - - มรด - - - ล - - - ร - - ดล - - - ล - - ล ด 

- -แปลง - - เปน - - - สี - - - ดา   - - - มา - - รศรี 

 

- - ด ซ ลดล – ด - - ซ - ซ - - ลซฟ - ซล - - - ดซ ลซ - - ฟ - - - ฟ 

  - - - ทํา - ตาย   - - - ลอย - - - ไป 

 

- - - ซ - - - ฟร - - - ฟ - - - ซ ลซฟ - ซล - - - ดซ ลซ - - ฟ - - - ฟ 

      - - - ในวา - - - รี 

 

- ล – ด ลซฟ – ซ - ฟ – ลล - - ด ซ ฟ ล- - - ล – ซ - - - ซ - - - ฟ 
- - จนใกล - - - ที - - ฉนวน - - -หนา  พลับพลา - - - -ชัย  

 
 4.2.1. การบรรจุคํารองและลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
  4.2.1.1. การบรรจุคํารอง 
 

  การบรรจุคํารองในเพลงทองยอนนี้   เปนลักษณะของการรองรวบ  กลาวคือ  ปกติ

แลวเพลงทองยอนจะบรรจุคํารอง 1 วรรคในการรอง 1 เที่ยว  แตเนื่องจากเพลงทองยอนที่ทําการ

วิเคราะหนี้  เปนการรองประกอบการแสดง  ดังนั้นการรองที่กระชับดําเนินเรื่องไดรวดเร็ว  จึงเปนสิ่ง

สําคัญ  จึงทําใหมีการรวบคํารองจาก 1 วรรคตอการรอง 1 เที่ยว  เปน 1 บท ตอการรอง 1 เที่ยว 
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ตัวอยาง การบรรจุคํารอง 1 วรรค เปรียบเทียบกับ 1 บท ในการรอง 1 เที่ยว  โดยบรรทัดบน

เปนการบรรจุคํารองแบบ 1 วรรค และบรรทัดลางเปนการบรรจุคํารองแบบ 1 บท 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จึงตรัส - ส่ัง- - 

- - จึงตรัส - สั่ง- - - - - เบญ - จ - กาย   - - - กัล - - ยา 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- -แปลง - - เปน - - - สี - - - ดา   - - - มา - - รศรี 

 

- - - - - - - - - - - เบญ - จ - กาย   - - - กัล - - ยา 

  - - - ทํา - ตาย   - - - ลอย - - - ไป 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

      - - - ในวา - - - รี 

 

- - จึงตรัส - สั่ง- - - - - เบญ - จ - กาย - - - - - - - กัล - - ยา - - - - 
- - จนใกล - - - ที - - ฉนวน - - -หนา  พลับพลา - - - -ชัย  

 

  สังเกตวาในการรองรวบบทรองเพื่อใชในการประกอบการแสดงนี้  มีการบรรจุคํารอง

ไวในสํานวนลูกเทาตอนตน  ซึ่งแตกตางไปจากเพลงสรอยเพลงที่ผานมาที่ไมบรรจุไว  ความแตกตาง

ดังกลาวนี้อาจอนุมานไดวา  การบรรจุคํารองไวที่ลูกเทานั้นแมไมนิยมตามขนบ  แตหากเปนไปดวย

บริบทอื่น ๆ ความนิยมดังกลาวอาจละเวนได  เพื่อประโยชนแหงการแสดงเปนสําคัญ  ดังที่ปรากฏใน

เพลงทองยอนตอนนี้   ซึ่งหากผูขับรองยึดตามขนบอยางเครงครัดแลว  การแสดงในครั้งนั้นอาจยืดไป

จนทําใหเกิดความเบื่อหนายไดในที่สุด 

 

  การบรรจุคํารองในเพลงทองยอนเปนไปดังที่ไดอธิบายไวแลวในขางตน  ตอไปจะได

แสดงตารางการบรรจุคํารองในเพลงทองยอนทั้งหมดดังนี้ 
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ตัวอยาง ทํานองหลักและทางรองเปรียบเทียบกัน 
 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - รํ ดํ ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล 

- - จึงตรัส - สั่ง- - - - - เบญ - จ - กาย - - - -  - - - -  - - - กัล - - ยา 

 

- - ฟซล - ดํ – รํ - มํ – รํ - ดํ- ล - - - ซ - ล ล ล - - - ดํ - ล ล ล 

- -แปลง - - เปน - - - สี - - - ดา - - - -  - - - -  - - - มา - - รศรี 

 

- - - รฺ - ร – ร - - ทดร -ฟ – ซ - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ – ฟ ฟ ฟ – ร 

- - - -  - - - -  - - - ทํา - ตาย - - - -  - - - -  - - - ลอย - - - ไป 

 

- ลฺ ด ร ดฺ ฟ ดฺ ร ด ล ด ร -ฟ – ซ - ล – ดํ - ล – ซ ซ ซ – ฟ ฟ ฟ – ร 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - ในวา - - - รี 

 

- ดํ – ล - ซ – ฟ ฟ ฟ – ซ ซ ซ – ล - - ดํ ล ซ ฟ – ซ ล ซ ดํ ล - ซ – ฟ 
- - จนใกล - - - ที - - ฉนวน - - -หนา - - - - พลับพลา - - - -ชัย - - - - 

 
  4.2.1.2. ลักษณะการดําเนินทํานองทางรอง 
วรรคที่ 1 

- - จึงตรัส - สั่ง- - - - - เบญ - จ - กาย - - ฮึ เออ  -เอิง - เอย - - - กัล - - ยา 

      ล  ฟ     ฟ           ซ    ร     ซ      ด  ล     ล     ฟ        ล ล      ล 

 
- จง-แปลง - - เปน - - - สี - - - ดา - - - ฮือ อือ อ่ือ -    - - - มา - - รศรี 

   ร      ร      มร        ด        ด         ร  ด  ล         ล           ล ล 

 

- - ฮึ เออ  -เอิง - เอย - - - ทํา - ตาย - - - เอิง - - - เอย - - - ลอย - - - ไป 

     ด  ด     ล     ล        ซ     ซ         ล          ซ              ฟ         ฟ 

 

- - -  ฮือ - - เออ - - - เออ - - เฮอ -เอิง - -ฮึ-  เอย - - - ใน - -วา – รี 

         ฟ          ล           ด       ล    ด    ล      ซ         ฟ      ฟ   ฟ 
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- - จนใกล - - - ที - - ฉนวน - - -หนา - - - - พลับพลา - - -ชัย ฮื่อเออ เออ 

      ล  ด        ฟ       ล ซ         ฟ    ล     ซ           ซ  ล   ซ   ฟ 
 

วรรคที่ 2 

- - เมื่อ -พระ - ราม - - - ลง - สรง - - ฮึ เออ  -เอิง - เอย - - - คง - - -คา 

      ซ    ล       ซ          ซ      ซ       ด ล    ซ      ฟ          ล        ล 

 

- - จะคิด - - -วา - - -เมีย - - -รัก - - - ฮือ อือ อ่ือ -    - - -ตัก - - -ศัย 

       ร ด           ร          ด            ร         ด  ล  ด           ซ          ล 

 

- - ฮึ เออ  -เอิง - เอย - - -เห็น - จะ ลา - - - เอิง - - - เอย - - -เลิก - - -ทัพ 

     ด   ท     ล     ด   ล    ซ    ฟ         ซ         ซ   ฟ    ซ 

 

- - -  ฮือ - - ฮึ เออ - - - เออ - - - เออ -เฮอเออเอิง - - -  เอย - - - กลับ - - - ไป 

         ฟ       ล   ร          ล         ด    ล  ด   ด          ซ          ฟ        ฟ 

 

- - -เรา - - จะได - - - ส้ิน - - - ทุกข - - - - - - -สุข - - สําราญ ฮื่อเออเออ 

      ล      ด ฟ         ซ         ฟ         ล            ซ  ซ  ล   ซ   ฟ 

 
 วรรคที่ 1  
 
  บรรทัดที่ 1 รองคําวา “จึงตรัสส่ังเบญจกายกัลยา”  ในหองที่ 1  รองคําวา  “จึงตรัส”  

หองที่ 2 รองคําวา  “ส่ัง”  หองที่3 รองคําวา  “เบญ”  หองที่ 4 รองคําวา  “กาย”  แลวหยุดหายใจ  แลว

ก็รองเอ้ือนที่วา  “ฮึ  เออ  เอิง  เอย”  ในหองที่ 5 – 6  หายใจ  รองคําวา  “กัล” ในหองที่ 7  และ  “ยา”  

ในหองที่ 8  โดยคําวา  “กัลยา”  เวลารองตองรองออกมาเปนคําวา  “กัน – ละ – ยา”  ดวย  โดยคําวา  

“ละ”  ทําโดยใหลิ้นไปติดเพดานแลวเปลงเสียงออกมาพรอมรองคําวา  “ยา”  ตามมาดวย  ขณะที่รอง

คํานี้ใหเผยอปากเล็กนอย พอกับคํารอง 
 

  บรรทัดที่ 2 “จงแปลงเปนสีดามารศรี”  ในหองที่ 1  รองคําวา  “จงแปลง”  หองที่ 2 

รองคําวา  “เปน”  จากนั้นก็หายใจหรือที่ 3  รองคําวา  “สี”  หองที่ 4 รองคําวา  “ดา”  รองเอื้อนคําวา  

“ฮือ  อือ  อ่ือ”  ในหองที่ 5 และ 6 เอ้ือนตรงนี้เปนการเชื่อมเสียง  แลวก็หายใจแลวรองคําวา  “มา”  ใน

หองที่ 7 “ระ – ศรี” ในหองที่ 8 
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  บรรทัดที่ 3  “ทําตายลอยไปในวารี”  ในหองที่ 1 และ 2 รองเอื้อนโดยใหหางเสียง

ของคําวา  “มารศรี” มาอยูในบรรทัดที่ 3  จากนั้นรอง  “ฮึ เออ เฮอะ เอิง เอย”  แลวก็หายใจแลวรองคํา

วา  “ทํา”  ในหองที่ 3 และคําวา  “ตาย”  ในหองที่ 4  หลังคําวา “ตาย”  ตองรองหางเสียงวา “อือ”  ติด

มาดวย  และรอง  เอื้อนหองที่ 5 – 6 เปนการทําเสียงครั่นโดยทายเสียงเอื้อนใหทําเสียงสะดุด สะเทือน  

จากนั้นก็หายใจแลวรองคําวา  “ลอย” ในหองที่ 7  และคําวา  “ไป”  ในหองที่ 8 

 

  บรรทัดที่ 4 รองคําวา “ในวารี”  รองเอื้อนในหองที่ 1 – 6 แลวรองรําวา  “ใน”  หองที่ 7 

คําวา  “วารี”  หองที่ 8 รองเอื้อนตรงนี้  เปนการรองตอจากบรรทัดที่ 3 เปนการเชื่อมเสียงกัน  และรอง

เอ้ือนวา  “เออ  เออ  เฮอ  เอิง  ฮึ  เอย” แลวหยุดหายใจ  จากนั้นรองคําวา  “ในวารี”  คําวา  ”วารี”  ให

รองติดกนัไปอยาแยกคํา 

 

  บรรทัดที่ 5  รองคําวา  “จนถึงที่ฉนวนหนาพลับพลาชัย”  รองคําวา  “จนถึง”  ในหอง

ที่ 1  คําวา  “ที่”  ในหองที่ 2  คําวา  “ฉนวน”  ในหองที่ 3 และคําวา  “หนา”  ในหองที่ 4  แลวก็หายใจ  

เวนหองที่ 5 ไว  แลวรองคําวา “พลับพลา”  ในหองที่ 6  แลวรองคําวา  “ชัย”  สวนหองที่ 8 รองเอื้อนที่  

“เอย”  แลวก็หายใจ 

 
4.2.2. กลวิธีพิเศษที่ใชในการขับรอง 

 
 จากการสัมภาษณครูทัศนีย  ขุนทอง  ในเร่ืองของกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงทองยอน 

พบวามีกลวิธีพิเศษที่ครูทัศนีย  ใชในการขับรองดังนี้  ( ทัศนีย  ขุนทอง,สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 

2549) 

  4.2.2.1. การใชหางเสียง  (บริเวณที่วงกลมไว) 

 

- - - ร - - - ร - - มรด - - - ล - - - ร - - ดล - - - ล - - ล ด 

- -แปลง - - เปน - - - สี - - - ดา   - - - มา - - รศรี 

 

  4.2.2.2. การเชื่อมเสียง  (บริเวณที่วงกลมไว) 

 

- - - ร - - - ร - - มรด - - - ล - - - ร - - ดล - - - ล - - ล ด 

- -แปลง - - เปน - - - สี - - - ดา   - - - มา - - รศรี 
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- - ด ซ ลดล – ด - - ซ - ซ - - ลซฟ - ซล - - - ดซ ลซ - - ฟ - - - ฟ 

  - - - ทํา - ตาย   - - - ลอย - - - ไป 

   
 4.2.3. ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ 
 

 จากผลการวิเคราะหความสัมพันธของบทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ คือเพลงทองยอนนี้  

สรุปไดวา  ตัวบทนั้นใหรสวรรณคดีในเชิงชิงชัย (ภีภัตรส) เปนรสอันเกิดจากการที่ทศกัณฐวางอุบายใน

การหลอกพระรามเพื่อหวังจะไดสีดาเปนภรรยา  ความชิงชังในอุบายดังกลาวเปนสิ่งที่กวีดําเนินให

ผูอานเกิดขึ้น  แตตัวละครคือทศกัณฐมิไดแสดงอาการดังกลาว  และเมื่อพิจารณาดานอารมณของ

เพลงนี้พบวาเพลงทองยอนเปนเพลงใหอารมณกลาง ๆ ไมคอนไปทางใดทางหนึ่ง  ดังนั้นบทประพันธ

จึงมีอิทธิพลในการกําหนดอารมณของเพลงเปนสําคญั  จึงอาจสรุปไดวาทั้งบทประพันธและเพลงเอื้อ

ตอกันในเรื่องของอามรณ   แมจะไมสัมพันธกันในที  แตก็ไมขวางหรือขัดแยงจึงจัดเขาเปน

ความสัมพันธได 

 

 สําหรับความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรองกับบทประพันธและเพลงนั้น  พบวาเปน

ลักษณะของความสัมพันธแบบราบเรียบ  สอดคลองเชนเดียวกันกับความสัมพันธของบทประพนัธและ

เพลงที่ใช  ดานความหมายของเพลงตอเนื่องจากเพลงสรอยเพลงโดยครูทัศนีย  ขุนทอง กลาววา 

“อารมณจะตอจากเพลงสรอยเพลง แตมาในลักษณะของการออกกลอุบายขอรองออนวอน การที่จะ

ใหใครเขาชวยเหลือตองพูดเพราะๆ ออนหวาน การขับรองก็เชนกันตองทําคํารองใหเหมาะสมกับคํา

ประพันธ การหายใจตองหายใจกอนที่จะมีคํารองและกอนที่จะมีการรองเอื้อนทุกครั้งไป และทายวรรค

ที่หนึ่ง ทายวรรคที่สาม จะมีการเอื้อนโดยใชเสียงออกจมูกเพื่อใหรองตอไปไดไพเราะยิ่งขึ้น”  

 
เพลงที่ 3  :  เพลงคลื่นกระทบฝง 
 
ทอนที่ 1 

- - - -  - - - - - - - ด - - - ด - ซ - ล - ด - ร มร- - ซด - - -ม 

- - - -  - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - - - -  - - - - - - - เมื่อ - - - นั้น 

 

- ซ - - - - - - - ร - ม รด - ด - - - ร - - - - - ด – ร ดรด - ร 

- - - -  - - - - - - - -  - - - - - - - -  - - - - - - - -  - - - - 
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ดล- - - - - - - ล – ท ลทล - ล - - - ด - - - ร ด - - -ร ดร - ด 

- - - -  - - - - - - - -  - - - - - - - องค - - - ทาว - - - ทศ พักตร- - 

 

- มรม ซมร - ม รด - ดล - -ดลซ - - - ม - - ซมล - - รด - ล - ซ 

- - - -  - - - - - - - ยักษ - ษา - - - - - -  - - - - - - - -  - - - - 

 

- - - -  - - - - - ซ - ล ซลซ - ซ 

- - - -  - - - - - - - -  - - - - 

 
ทอนที่ 2 

- - -ม ร  - - - ม ร ด -- ด ด ด- -  รดล - ซล - ด - ร มร -- ดด - ด - - - 

- - - คร้ัน - - -เห็น  - - - เบญ ญกาย- - - - - -  - - - - - -จําแลง - มา- - 

 

- - - ซ - ล ซ ด - - ร ด ลทล - ล - - - -  - - - - - ล - ท ลทล - ล 

    - - - -  - - - -   

 

- - มร - ร ล - - - - - ร - ด- -  - ม ร ม ซมร - ม รด - ซ - ซ - - 

- -สําคัญ - วา- - - - -สี - ดา -   - - - นา - รี- - 

 

- - - ม - - ซมล - - รด - ล - ซ - - - -  - - - - - ซ - ล ซลซ - ซ 

- - - -  - - - - - - - -  - - - - - - - -  - - - - - - - -  - - - - 

 
4.2.1. การบรรจุคํารองและลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

  4.2.1.1. การบรรจุคํารอง 

  ลักษณะการบรรจุคํารองในเพลงประเภทสองไมนั้น  ถึงแมนมีความแตกตางไปจาก

เพลงประเภทหนาทับปรบไกบาง  ดวยลักษณะเอกลักษณของทวงทํานองที่แตกตางกันสวนหนึ่ง  แต

หากพิจารณาโดยองครวมแลวพบวามีสวนที่ใกลเคียงกันอยูบาง  เปนตนวาไมนิยมบรรจุคาํรองในสวน

ที่เปนทํานองลูกโยนเปนตน 
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 การบรรจุคํารองในเพลงคลื่นกระทบฝง  เปนดังนี้ 

 

ตัวอยาง ทํานองหลักและทางรองเปรียบเทียบกัน 

ทอนที่ 1 

- - -  ด ํ - ดํ – ด - ซ – ล - ซ – ด - ซ – ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - มํ ม ํม ํ

- - - - - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - เออ - เออ - เออ - เอย - - - เมื่อ - - - นัน้ 
 

        

- - - - - - - - - เออ - เฮอ อือเออ - เออ - - - เออ - - - - - เออ - เฮอ - เออ ฮึเออ เอิง 
 

- - - - มํ ม มํ ม ํ - - รํ ดํ - รํ – ม ํ - - - รํ - - - ม ํ - - - ซ - - - ล 

  - เออ เออ เออ ฮึ เออ เอิง เอย - - - องค - - - ทาว - - - ทศ - พักตร - - 
 

- - - ล - มํ รํ ด ํ - ล – ด - - - - ซ ล ด ร ด ล ด ซ - - - ด ร ม ฟ ซ 
- เออ เออ เออ ฮึ เออ เอิง เอย - - - ยักษ - ษา - - - - - เออ - เฮอ - เออ - - ฮึ เออ - เอิง - เอย 

 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ 

- - - -  - - - - - - - -  - - - - 

 

ทอนที่ 1 

- - - ดํ - ดํ – ด - ซ – ล - ซ – ด - ซ – ล - ดํ – รํ - มํ – รํ - มํ มํ มํ 

- - - -  - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - เออ - เออ - เออ - เอย - - - เมื่อ - - - นั้น 

 

- - - - มํ ม มํ มํ - - รํ ดํ - รํ – มํ - - - รํ - - - มํ - - - ซ - - - ล 

- - - -  - - - - - เออ - เฮอ อือเออ - เออ - - - เออ - - - - - เออ - เฮอ - เออ ฮึเออ เอิง 

 

- - - ล - มํ รํ ดํ - ล – ด - - - - ซ ล ด ร ด ล ด ซ - - - ด ร ม ฟ ซ 
- เออ เออเออ  ฮึ เออ เอิง เอย - - - ยักษ - ษา - - - - - เออ  - เฮอ- เออ - - ฮึ เออ - เอิง - เอย 

 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ 

- - - -  - - - - - - - -  - - - - 
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ทอนที่ 2 

- - - มํ - - - รํ - - - ดํ - - - ล - - ฟซล - ด – ร - ม – ร - ด – ล 

- - - คร้ัน - - -เหน็ - - - เบญ กาย- - - เออ - เออ - เออ - เอย - -จําแลง - มา- - 

 

- - -  - - -   - ลลล - -ล – ล - - - มํ - - - รํ - - - ดํ - - - ล 

- - - เออ - เฮอ -เออ - - ฮึเออ - เออ- เอย - - - - - - - - - เออ - ฮือ เออ ฮึ เออ เอย 

 

- - - ล - มํ รํ ดํ - ล – ด - - - - ซ ล ด ร ด ล ด ซ - - - ด ร ม ฟ ซ 

- -สําคัญ - วา- - - - -สี - ดา - เออเออเออ เออ ฮึเอิง เอย - - - นา - รี- - 

 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ – ซ 

- - - เออ  - เฮอ- เออ - - ฮึ เออ - เอิง - เอย 

   
4.2.1.2. ลักษณะการดําเนินทํานองทางรอง 

 
ทอนที่ 1  วรรคที่ 1 

- - - -  - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - เออ - เออ - เออ - เอย - - - เมื่อ - - - นั้น 

       ซ    ซ       ร      ม      ซ      ล      ล       ท 

 

- - - -  - - - - - เออ - เฮอ อือเออ - เออ - - - เออ - - - - - เออ - เฮอ - เออ ฮึเออ เอิง 

     ล     ท  ล  ซ      ซ            ล        ซ      ล     ซ   ลซ   ซ  

 
- เออ- เออ -  - - -  - เออ- เฮอ เออ ฮึเอิง เอย - - - องค - - - ทาว - - - ทศ พักตร- - 

    ซ     ม      ม     ฟ  ม   มม    ม            ซ             ล          ซ    ซล 

 
- เออ เออ เออ  ฮึ เออ เอิง เอย - - - ยักษ - ษา - - - - - เออ  - เฮอ- เออ - - ฮึ เออ - เอิง – เอย 

     ท ล    ท   ร  ท    ล   ซ           ซ     ร         ท      ร     ม      ล   ซ     ม       ร 

 

- - - -  - - - - - - - -  - - - - 
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ทอนที่ 2  วรรคที่ 2 

- - - คร้ัน - - -เห็น  - - - เบญ กาย- - - เออ - เออ - เออ - เอย - -จําแลง - มา- - 

        ซ        ล          ซ   ม     ร    ม      ซ      ล       ซ   ซ     ซ 

 

- - - เออ - เฮอ -เออ - - ฮึเออ - เออ- เอย - - - -    - - - - - เออ - ฮือ เออ ฮึ เออ เอย 

        ร     ม    ล    ล  ซ   ฟ    ม     ม     ฟ   ม   ซ ม    ม 

 

- -สําคัญ - วา- - - - - สี - ดา - เออเออเออ เออ ฮึเอิง เอย - - - นา   - รี - - 

    ล  ซ    ม        ล    ซ   ท  ล   ท    ร  ท ล   ซ        ซ     ร 

 

- - - เออ  - เฮอ- เออ - - ฮึ เออ - เอิง - เอย - - - -  - - - - - - - -  - - - - 

        ท      ร    ม        ล ซ    ม      ร     

 
ทอนที่ 1  วรรคที่ 3 

---แยม ---ยิ้ม ---พยัก -หนา-- 

    ซ      ซ      ซล ม 

 

- เออ - เออ - เออ - เอย - - - งา -พระหัตถ- - - - - - - - - - เออ - เฮอ อือเออ – เออ 

   ร      ม     ซ     ล        ซ   ท   ท       ล     ท ล ซ       ซ 

 

- - - เออ - - - - - เออ - เฮอ -เออฮึเออ เอิง - - - -  - - - - - เออ- เฮอ เออ ฮึเอิง เอย 

        ล      ซ      ล    ซ  ล ซ    ล      ม     ฟ   ม  มม   ม 

 

---พลาง --ดํารัส --ตรัส -เชิญ - เออ เออ เออ ฮึ เออ เอิง เอย --นางโฉม -ศรี-- 

       ซ    ล ซ     ซ  ล     ท    ล   ท  ร  ท   ล    ซ ซ  ซ   ม 

 

- - - เออ  - เฮอ- เออ - - ฮึ เออ - เอิง - เอย - - - -  - - - - - - - -  - - - - 

     ท    ร     ม   ล  ซ    ม      ร     
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ทอนที่ 2  วรรคที่ 4 

-เห็นหยุด -ยั้ง-- --ร้ัง -รอ-- - เออ - เออ - เออ - เอย --ไมจร -ระ-รี 

    ซ   ม ล ล ซ      ร     ม    ซ      ล   ซ ซ  ม ซ 

 

- - - เออ - เฮอ -เออ - - ฮึเออ - เออ- เอย - - - -    - - - - - เออ - ฮือ เออ ฮึ เออ เอย 

        ร     ม    ล    ล  ซ   ฟ    ม     ม     ฟ   ม   ซ ม    ม 
 

- - - -  อสุรีย- ---รีบ -มารับ เออเออเออ เออ ฮึเอิง เอย ---ฉับ -ไว-- 

 ล ซ ม  ล ซ ซ   ท  ล   ท   ร   ท ล   ซ   ซ ซ 
 

- - - เออ  - เฮอ- เออ - - ฮึ เออ - เอิง - เอย - - - -  - - - - - - - -  - - - - 

        ท    ร      ม     ล ซ     ม      ร     
 

 ทอนที่ 1  วรรคที่ 2 
 

บรรทัดที่ 1  รองคําวา “แยม” ในหองที่ 1 รองคําวา “ยิ้ม” ในหองที่2  รองคําวา “พยัก” ในหอง

ที่3 และรองคําวา “หนา” ในหองที่ 4 หายใจรองเอื้อน ในหองที่  5-6,วา เออ เออ เออ เออ เฮอะ เอย 

โดยมีการรองครั้นเสียงในทายเอื้อนแลวก็หายใจ แลวรองคําวา “งา” ในหองที่7 รองคําวา “พระหัตถ” 

ในวรรคที่8 ทายคําวา “หัตถ” ตองมีหางเสียง คําวา “อือ” ดวยแลวก็หายใจ ครูกลาววาตรงนี้ตองรอง

ใหตรงกับทารํา จะไพเราะและสวยงามกับทารํา 
 

บรรทัดที่ 2 รองเอื้อนในหองที่3,4,5 โดยหองที่1,2 วางไว โดยใชเสียงเชื่อมจากบรรทัดที่ 1 ลง

มา  หองที่1,2 หองที่3,4,5 รองเอื้อนวา เออ เฮอะ เอิง เออ เออ,เออ เฮอะ เออ เอิง เฮอ เออ แลวก็

หายใจ 
 

บรรทัดที่ 3 รองวา  “พลางดํารัสตรัสเชิญ”  โดยรองเอื้อนในหองที่3,4 ที่เรียกวา”เทา” หายใจ 

แลวรองคําวา “พลาง” ในหองที่5 แลวรองคําวา “ดํารัส” ในหองที่6 และรองคําวา “ตรัส” ในหองที่7 

และคาํวา  “เชิญ” ในหองที่ 8 แลวก็หายใจ 
 

บรรทัดที่ 4 รองวา  “นางโฉม ศรี”  โดย รองเอื้อนในหองที่1,2 ที่วา เออ เออ เออ ฮึ เออ เอิง 

เออ แลวก็หายใจ แลวรองคําวา “นางโฉม” ในหองที่3 และคําวา “ศรี” ในหองที่4 โดยหลังคําวา “ศรี” 

รองคําวา อือ เปนหางเสียงดวยแลวก็หายใจ แลวรองเอื้อนในหองที่ 5-8 ที่วา เออ เฮอ เออ หายใจ / ฮึ 

เออ เอิง ฮึ เอย แลวก็หายใจ ดนตรีรับ “เทา” นักรองก็รอง “เทา” ใหหมดหนาที่ 
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ทอนที่ 2  วรรคที่ 4  
 

บรรทัดที่ 1 รองวา  “เห็นหยุดยั้งร้ังรอ ไมจรลี” โดยรองคําวา”เห็นหยุด” ในหองที่2 รองคําวา  

“ร้ัง” ในหองที่ 3 แลวรองคําวา “รอ” ในหองที่ 4 จากนั้นก็หายใจ คําวา “ร้ังรอ” จะตองออกเสียง “ร” ให

ชดัเจน จะทําใหไพเราะจากนั้นก็รองเอื้อนในหองที่ 5,6 ที่วา “เออ เออ เออ เออ เฮอะเอย” โดยครัน้ทาย

เอ้ือนแลวก็หายใจ รองคําวา “ไมจร” ในหองที่7 และคําวา “ลี” ในหองที่8 

 

บรรทัดที่ 2    รองเอื้อนในหองที่ 1-4 ที่วา “เออ เฮอ เอ่ิง, หือ เออ เอิง เอย” แลวก็หายใจแลว

เวนไว 2 หอง หองที่ 5,6 แลวรองเอื้อนในหองที่ 7,8 วา “เทา” แลวก็หายใจ 

 

บรรทัดที่ 3 รองวา  “อสุรี รีบมารับฉับไว” โดยรองคําวา “อะ” อยูในหองที่1 “สุรี” อยูในหองที่2 

คําวา “รีบ” อยูในหองที่3 และคําวามารับ อยูในหองที่4 จากนั้นก็หายใจ ครูกลาววาคําวา “อสุรี” ให

รองคําวาอะแลวหยุดนิดหนึ่งแลวตอคําวา “สุรี” จากนั้นก็หายใจ แลวรองเอื้อนในหองที่5,6 ที่วา “เออ 

เออ เออ,หือเออเอิงเอยแลวก็หายใจ รองคําวา “ ฉับไว” หายใจ 

 

 บรรทัดที่ 4 รองเอื้อนในหองที่ 1-4  ที่วา เออ เฮอ เออ หือ เออ เอิง หือ เอย  หายใจแลวก็รอง 

“เทา” พรอมดนตรีรับเทา 

  
4.2.2. กลวิธีพิเศษที่ใชในการขับรอง 

 
 จากการสัมภาษณครูทัศนีย  ขุนทอง  ในเรื่องของกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงคลื่นกระทบ

ฝง พบวามีกลวิธีพิเศษที่ครูทัศนีย  ใชในการขับรองดังนี้  ( ทัศนีย  ขุนทอง,สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 

2549) 

 

  4.2.2.1. ครั่นเสียง   (บริเวณที่วงกลมไว) 

 

- - - -  - - - - - - - ด - - - ด - ซ - ล - ด - ร มร- - ซด - - -ม 

- - - -  - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - - - -  - - - - - - - เมื่อ - - - นั้น 

 

- - -ม ร  - - - ม ร ด -- ด ด ด- -  รดล - ซล - ด - ร มร -- ดด - ด - - - 

- - - คร้ัน - - -เห็น  - - - เบญ ญกาย- - - - - -  - - - - - -จําแลง - มา- - 



 85 

4.2.2.2. การเชื่อมเสียง (บริเวณที่วงกลมไว) 

 

- - - -  - - - - - - - ด - - - ด - ซ - ล - ด - ร มร- - ซด - - -ม 

- - - -  - - - - - - - เมื่อ - - - เอย - - - -  - - - - - - - เมื่อ - - - นั้น 

 

  4.2.2.3. การเนนทํานอง (บริเวณที่วงกลมไว) 

 

ดล- - - - - - - ล – ท ลทล - ล - - - ด - - - ร ด - - -ร ดร - ด 

- - - -  - - - - - - - -  - - - - - - - องค - - - ทาว - - - ทศ พักตร- - 

 
 4.2.3. ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ 
 

 จากผลการวิเคราะหความสัมพันธของบทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ คือเพลงคลื่นกระทบฝง

นี้  สรุปไดวา  ตัวบทนั้นใหรสศฤงคารรส (รสแหงรัก) และเมื่อพิจารณาดานอารมณของเพลงนี้พบวา

เพลงคลื่นกระทบฝงเปนเพลงใหอารมณกลาง ๆ ไมคอนไปทางใดทางหนึ่ง  ดังนั้นบทประพันธจึงมี

อิทธิพลในการกําหนดอารมณของเพลงเปนสําคัญ  จึงอาจสรุปไดวาทั้งบทประพันธและเพลงเอื้อตอ

กันในเรื่องของอารมณ  แมจะไมสัมพันธกันในทีแตก็ไมขวางหรือขัดแยงจึงจัดเขาเปนความสัมพันธได 

 

 สําหรับความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรองกับบทประพันธและเพลงนั้น  พบวาเปน

ลักษณะทวงทีในการขับรองนั้น  มีการเนนคําในบางวรรคเชนในคําวา  “แยมยิ้มพยักหนา”  ที่ทางรอง

จะตองใสอารมณใหผูรําสามารถรําตีบทไปตามนั้น  ใหเห็นจินตภาพวายิ้มและพยักหนา ดังนั้นในคํา

รองทุกคําตองรองใหไดอารมณ เพลงนี้เปนอารมณพึงพอใจปฏิพัต ดีใจที่นางสีดาขึ้นมาหาเพราะ

ความรูสึกของทศกัณฐขณะนั้นรักนางสีดาอยูแลว เมื่อนางเบญกายแปลงมาก็แสดงกิริยาความรักมา

ทันที คนรองตองรองใหไพเราะเขาถึงบทใหได การรองทุกคําสุดทายของวรรคจะมีการเอื้อน นักรอง

ตองรองใหหมด เมื่อปพาทยสวมรับเขามาแลวคนรองก็ตองรองตอไป บางคนไมรองซึ่งมันไมถูกตอง 

ครูทัศนีย  ขุนทอง ไดกลาวไว 
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เพลงที่ 4 : เพลงลีลากระทุม 
 
ทอนที่ 1  

- - - ล - ด ด ด  - - - ร - ด ด ด - - - ม - - ซด - - - ด - -ลล 

- - - - - - - -  - - - -  - - - -  - - เขา - - ชิด - - พิศ - - สะดู 

 

- - ดล - ซ - ม - ดรม - ซ - ล  - - ลด - ด - - - - - ร 

- - - - - - - -  - - - -  - - - -   - - ไมวาง - ตา - - - - -เอย 

 

มร—ซร มรด-ด - - ซม - - ซม   - ด - ร มร - ล - ล - - 

  - - นอย -หรืองาม   - - หนัก - หนา- - 

 

รด - รดล - - - ล - - ดล - ซ - ม - - ซม รมร - ม รด-รด- - มซ  - ร 

      - นา - - รัก  - ใคร 

 
ทอน 2  

ดม - -  - - - ซ - - ลซ  มซม-ม - - -มซ  - - ซม - - - ม  - - รด 

    - - แสน - - คิด - - - พิศ - -สวาส 

 

- - - ร - - - ม - - ซม - ร - ม รด- ท - ร - ล - ม – ร - - - ม 

      เพียงขาด - - - ใจ 

 

- - ซม มรม - ซ - -ลซ มซม - ม - ม - ม - มซ - - - - ซ ม ร ด  -- 

รด 

    -จึง-ปรา -ศรัย-- ---ทอด --สนิท 

 

- -มร - -- -ม - - ซม -ร- -มรด - - - - -  - ด - - - ร ดล- -ด 

     - - -ติด  - - -พัน 
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4.2.1. การบรรจุคํารองและลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 4.2.1.1. การบรรจุคํารอง 
 

  การบรรจุคํารองในเพลงลีลากระทุมนี้   ยึดขนบตามหลักการทางดุริยางคศิลปไทย  

กลาวคือ  ในสวนที่เปนลูกเทา  จะไมนิยมบรรจุคํารอง  ดังปรากฏในชวงตนของเพลงที่เร่ิมดวยลูกเทา  

เห็นวาไมมีการบรรจคุํารองไว  จากนั้นจึงเริ่มบรรจุคํารองในหองที่ 5 – 8 

 

การบรรจุคํารองใน เพลงลีลากระทุมนี้   สังเกตวาลักษณะเปนอยางการบรรจุคํารองแบบ

ทั่วไป  กลาวคือ  นิยมบรรจุคํารองในทายจังหวะ  โดยมักจะเปนหองที่ 7 และ 8  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความ

ยาวของคํารองเปนสําคัญ  ดงัจะไดแสดงตารางการบรรจุคํารองเพลงลีลากระทุมทั้งทอนที่ 1 และ 2  

ตัวอยาง การบรรจุคํารองเทียบกับทํานองหลัก 
 

ทอนที่ 1 

- - - ล - ดํ ดํ ดํ - - - รํ - ดํ ดํ ดํ -ท – ล - ซ – ม - - ดรม - ซ – ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - เขา - - - ชิด อึ - - - พิ ศ 

อึ 

- - สะดู 

 

- ท – ล - ซ – ม - - ดรม - ซ – ล - - - ร - - - ด - ด – ด - - - ร 

- - ฮึ เออ  -เอิง - เออ -เฮอเออเออ - เฮอ - เอย - - - - --ไมวาง -ตา-- ---เอย 

 

- ม – ร - ด ด ด  - ซ – ม - ม – ม - - ฟซล - ด – ร - ม – ร - ด – ล 
เออเฮอะเออ ฮึเออเฮอะเอิงเออ ---นอย -หรืองาม - - - - - เออ - เอย ---หนัก -หนา-- 

 

- - ดรม -  ซ – ล  - ด – ล - ซ – ม - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด – ร ร ร – ม 

- - - - - - - เออ - - ฮึ เออ - - เออ เออ - - ฮึ เออ - เอิง-เอย -นา- รัก - - ใคร 

 
ทอน 2  

- - - ร - ม ม ม - - - ซ - ม ม ม  - - - ล - ซ – ม - ม – ม - - - ร 

- - - - - - - เออ - - ฮึเออ - เอิง - เอย ---แสน ---คิดฮือ ---พิศอือ --สวาส 
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- ซ – ด - - ร ม - ซ – ม - ร – ด - -ซลท - ร – ล - ร - - ทลซ - ม 

- - - - - - - เออ - - ฮึเออ - เอิง - เอย - - - เออ - - ฮึเอย เพียงขาด ---ใจ 

 

- - - ร - ม ม ม - - - ซ - ม ม ม  - - - ล - ซ – ม - ม – ม - - - ร 

- - - - - - - เออ - - ฮึ เออ - เอิง - เอย -จึง-ปรา -ศรัย- - - - -ทอด - -สนิท 

 

- ซ – ด - - ร ม - ซ – ม - ร – ด - ม – ซ - ม – ร - ด – ล - ซ – ด 

- - - - - - - เออ - - ฮึเออ - เอิง - เอย - - - - - - - ติด - ฮือ ฮึอ่ือ  - - -พัน 

 
 4.2.1.2. ลักษณะการดําเนินทํานองทางรอง 
 
ทอนที่ 1 วรรคที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - ---เขา ---ชิด ---พิศ ---สะดู 

      ร ม ซ   ม ม 

 

- - ฮึ เออ  -เอิง - เออ -เฮอเออเออ - เฮอ - เอย - - - - --ไมวาง -ตา-- ---เอย 

     ซ  ม      ร     ม     ซ   ท ร     ร      ม    ม  ซ  ซ ล 

 
เออเฮอะเออ ฮึเออเฮอะเอิงเออ ---นอย -หรืองาม - - - - - เออ - เอย ---หนัก -หนา-- 

    ม  ร   ซ  ร มร   ด ด      ร    ร  ท      ซ     ล      ม     มซ 

 

ฮื้ออืออ่ือ - - - - เออ - - ฮึ เออ - - เออ เออ - - ฮึ เออ - เอิง-เอย -นา- รัก - - ใคร 

   ลซม          ม       ซ ม      ร    ท      ล ท     ล   ซ    ซ    ร       ท 

 
ทอน 2 วรรคที่ 2  

- - - - - - - เออ - - ฮึเออ - เอิง - เอย ---แสน ---คิดฮือ ---พิศอือ --สวาส 

          ร      ม ร     ท     ท   ท ท ม   ท ล  ล ซ 

 

- - - - - - - เออ - - ฮึเออ - เอิง - เอย - - - เออ - - ฮึเอย เพียงขาด ---ใจ 

           ร     ซ ม     ร       

ม 

        ท      ซ ร   ท   ล      ท 
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- - - - - - - เออ - - ฮึ เออ - เอิง - เอย -จึง-ปรา -ศรัย- - - - -ทอด - -สนิท 

          ท      ซ ร    ม      ท    ท   ท    ท         ซ     ลซ 

 

- - - - - - - เออ - - ฮึเออ - เอิง - เอย - - - - - - - ติด - ฮือ ฮึอ่ือ  - - -พัน 

         ท       ซ ร    ท     ซ          ล    ล  ซม         ซ 

 
ทอนที่ 1    

 
บรรทัดที่  1   รองคําวา  “เขาชิดพิศดู”   ดนตรีบรรเลงสงมาในหองที่ 1-4 แลวรอง 

คําวา “เขา”  ในหองที่ 5 รองคําวา “ชิด” ในหองที่ 6 รองคําวา “พิศ”  ในหองที่ 7 และรองคําวา “สะดู”  

ในหองที่ 8 แลวก็หายใจ 

 

บรรทัดที่ 2 รองคาํวา  2  “ไมวางตาเอย”   โดยรองเอื้อนในหองที่ 1-4 ที่วา หือเออ 

เอิงเออ เฮอเออ เฮอเอย จากนั้นก็หายใจ แลวเวนหองที่ 5 ไวแลวรองคําวา “ไมวาง” ในหองที่ 6 และคาํ

วา “ตา”  ในหอง 7 หองที่ 8 รองเอื้อนคําวาเอย 

 

บรรทัดที่ 3  รองคําวา  “นอยหรืองามหนักหนา”  โดยรองเอื้อนในหองที่ 1-2 ที่วา  

เออเฮอะเออฮือเออเฮอะเอิ่อเอย แลวก็หายใจ จากนั้นก็รองคําวา “นอย” ในหองที่ 3 และรองคําวา 

“หรืองาม” ในหองที่ 4 และเวนหองที่ 5 ไวแลวก็หายใจ รองเอื้อนหองที่ 6 เออเออเฮอะเอย โดยครั่น

เสียงเอื้อนแลวก็หายใจแลวรองคําวา “หนัก” ในหองท่ี 7 โดยหลังคําวา “หนัก”รองเสียง อือเชื่อม แลว

รองคําวา “หนา”  ในหองที่ 8 และหลังคําวา “หนา”  รองเอื้อนคําวา  “อืออ้ือ” ออกมาดวยเปนหางเสยีง 

คําวา “หนักหนา” เวลารองคํานี้อยาใหเสียงออกจมูกตองออกจากคอมาที่ริมฝปากโดยตรง ถาออก

จมกูจะทําใหเหมือนคนจมูกบี้รองสวนคําวา “อืออ้ือ” หลังคําวา “หนักหนา” นั้น คําวาอือเสียงออกมา

จากทางปาก สวนคําวา “อ้ือ”  เสียงออกจากจมูกโดยตรง ตรงนี้ใหเสียงออกจมูกแทนเสียงรองได

อนุโลมเพื่อใหเกิดความไพเราะ 

 

บรรทัดที่ 4 รองคําวา  “นารักใคร” โดยรองเอื้อนในหองที่ 2-6 เออฮือเออเออเอิ่ง 

ฮือเออเฮอะเอิงเอย แลวก็หายใจ แลวรองคําวา “นารัก” ในหองที่ 7 และรองคําวา “ใคร”  ในหองที่ 8 

หลังคําวา “ใคร”  มีรองหางเสียงคําวา “อ่ือ” ดวยจากนั้นก็หายใจ 
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 ทอนที่ 2 
 

  บรรทัดที่ 1 รองคําวา “แสนคิดพิศวาส” โดยรองเอื้อนในหองที่2-4 ที่วา “เออ ฮึ เออ 

เฮอะ เอิง เอย” แลวก็หายใจแลวรองคําวา “แสน” ในหองที่ 5 คําวา “คิด” ในหองที่ 6 หลังคําวา “คิด” 

ตองรองเสียงเชื่อมมาดวย คําวา  “อือฮึ” คําวา “พิศ” รองในหองที่ 7 ก็ตองมีเสียงเชื่อมหลังคําวา “พิศ”  

ดวยคือคําวา “อือ” แลวรองคําวา “สวาท” ในหองที่ 8 หลังคําวา “สวาท” ตองมีหางเสียงดวย “สวาท”  

“อือ” การรองเอื้อนเสียงที่วา “อือฮึและอือ” ดวยนั้นเพราะเพื่อเปนการเชื่อมเสียงและเพื่อรองใหมีหาง

เสียงเพื่อใหเกิดความไพเราะ นอกจากนี้การรองคําวา “สวาท” ตองรองใหมีเสียงหนักเสียงเบา 

 

  บรรทัดที่ 2 รองคําวา  “เพียงขาดใจ”  โดยรองเอื้อนในหองที่ 2-6 ที่วา “เออ ฮือเออ 

เอิง เออ” แลวก็หายใจ “ เอิง ฮือเออ” แลวก็หายใจ แลวรองคําวา “เพียงขาด” ในหองที ่7 แลวรองคาํวา

ใจในหองที่ 8 จากนั้นก็หายใจ คําวา “ใจ” เวลารองออกมาใหเสียงสั้น มิเชนนั้นจะเปนคําวา “จาย” ไม

ไพเราะ 

 

  บรรทัดที่ 3  รองคําวา  “จึงปราศรัยทอดสนิท”  รองเอื้อนในหองที่ 2-6 ที่วา เออ ฮือ 

เออ เฮอะ เอิง เอย จากนั้นก็กายใจ แลวรองคําที่วา “จึงปรา” ในหองที่ 5 คําวา “ศรัย” ในหองที่ 6 รอง

คําวา “ทอด” ในหองที่ 7 และคําวา “สนิท” ในหองที่ 8 คําวา “ทอด” ตองคอย ๆ รอง โดยใชเสียงหนัก

เสียงเบา  เขามาใช โดยใชลมออกจากปอดผายไปมาที่คอ แลวมาที่ล้ินออกไปที่เผยอริมฝปาก ตรงนี้

ใหเผยอริมฝปากเล็กนอย พอกับคํารอง จากนั้นกร็องคําวา “สนิท” โดยหลังคําวา “สนิท” แลวหยุดรอง

นิดนึง แลวรองคําวา “อือ” แลวก็หายใจ 

 

  บรรทัดที่ 4 รองคําวา  “ติดพัน”  โดยรองเอื้อนในหองที่ 2-3 ที่ “เอิง ฮือ เออ เออ เฮอะ 

เออ เออ” แลวก็หายใจ เวนหองที่ 5 ไว แลวก็หายใจรองคําวา “ติด” ในหองที่ 6 และรองเอื้อนหองที่ 7 

วา “ อือ อ้ือ “ และรองคําวา “พัน” ในหองที่ 8 รองเอื้อนคําวา “อือ อ้ือ” เปนการเชื่อมเสียงโดยใหเสียง

ออกจมูกพองาม 
 

4.2.2. กลวิธีพิเศษที่ใชในการขับรอง 
 
 จากการสัมภาษณครูทัศนีย  ขุนทอง  ในเรื่องของกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงลีลากระทุม  

พบวามีกลวิธีพิเศษที่ครูทัศนีย  ใชในการขับรองดังนี้  ( ทัศนีย  ขุนทอง,สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 

2549) 
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  4.2.2.1. กลืนเสียง (บริเวณที่วงกลม) 

 

- - ดล - ซ - ม - ดรม - ซ - ล  - - ลด - ด - - - - - ร 

- - - - - - - -  - - - -  - - - -   - - ไมวาง - ตา - - - - -เอย 

 

  4.2.2.2. การครั่นเสียง  (บริเวณที่วงกลม) 

 

มร—ซร มรด-ด - - ซม - - ซม   - ด - ร มร - ล - ล - - 

  - - นอย -หรืองาม   - - หนัก - หนา- - 

 

  4.2.2.3. หางเสียง (บริเวณที่วงกลม) 

 

มร—ซร มรด-ด - - ซม - - ซม   - ด - ร มร - ล - ล - - 

  - - นอย -หรืองาม   - - หนัก - หนา- - 

 

  4.2.2.4. การเชื่อมเสียง (บริเวณที่วงกลม) 

 

ดม - -  - - - ซ - - ลซ  มซม-ม - - -มซ  - - ซม - - - ม  - - รด 

    - - แสน - - คิด - - - พิศ - -สวาส 

 

  4.2.2.5. ผอนเสียง (บริเวณที่วงกลม) 

 

- - ซม มรม - ซ - -ลซ มซม - ม - ม - ม - มซ - - - - ซ ม ร ด  -- 

รด 

    -จึง-ปรา -ศรัย-- ---ทอด --สนิท 
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 4.2.3. ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ 
 

 จากผลการวิเคราะหความสัมพันธของบทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ คือลีลากระทุมนี้  สรุป

ไดวา  ตัวบทนั้นใหรสศฤงคารรส (รสแหงรัก) และเมื่อพิจารณาดานอารมณของเพลงนี้พบวาเพลงลีลา

กระทุมเปนเพลงที่มีทวงทํานองหวานไพเราะ จึงอาจสรุปไดวาทั้งบทประพันธและเพลงเอื้อตอกันใน

เร่ืองของอารมณ   
 

 สําหรับความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรองกับบทประพันธและเพลงนั้น  พบวาเปน

ลักษณะทวงทีในการขับรองนั้น  มีการเนนคําในบางวรรคเชนในคําวา  “ไมวางตา” ในทอนที่ 1 ที่ผูขับ

รองตองปนคําใหและใสอารมณใหมีความรัก  และแสดงอาการเจาชูใหปรากฏในน้ําเสียง  เพื่อใหผูรํา

ตีบทไดสนิทสนมยิ่งขึ้น  จากการที่ไดสัมภาษณครูทัศนีย  ขุนทอง กลาววา  “ เพลงนี้ใชอารมณรักเกี้ยว

พาราสีหรือเจาชูยักษที่เขาเรียกกัน คนรองตองเปดโอกาสใหคนรําดวย ตรงคําวา “ไมวางตาเอย” 

เพราะผูรําจะแสดงอารมณตอนนี้ไดสวยงามมาก ถาเปนการรองสงก็ไมเปนไรไมตองเนนมาก ถารอง

ประกอบการแสดงโขนตรงนี้ผูขับรองตองขับรองใหชัดเจน เนนคํา แบงชองไฟใหถูกตอง ดังนั้นการรอง

เพลงนี้ ผูรองจําเปนอยางยิ่งตองรูทารํา” ครูกลาวอีกวา “เพลงนี้มีการรองเสียงออกมาครึ่งปากครึ่งจมูก

ขณะที่รองเอ้ือน”  ซึ่งสอดคลองกับอาจารยจตุพร  รัตนวราหะ ผูเชี่ยวชาญการดานการแสดงโขนของ

กรมศิลปากร ไดกลาววา “ผูรองประกอบการแสดงโขนจําเปนตองดูคนรําดวย คือ ทั้งสองคนตอง

สัมพันธกันระหวางคนรองกับคนรํา คือ คนรองตองดูคนรํา และคนรําตองรองเพลงได การที่รองเพลง

ไดไมจําเปนตองรองใหไพเราะเพียงรูทํานองและจังหวะก็พอ การแสดงตางๆ ก็จะไหลลื่นไปเอง และ

ผลงานที่แสดงออกมาก็จะสมบูรณแบบทันที พรอมทั้งไดอารมณและสวยงาม” (สัมภาษณ, 2549) 
 

เพลงที่ 5  :  เพลงโอชาตรี 
 

ชวงที่ 1 

- - - ร ดร- - -ร 

- - - ยอด - - - เอย 

 

 

- ซ – ร - - - ม รด - ร - ด - ร ด ร ด ล  - - รด - - ร ด 

     - - -  ยอด - - - มิ่ง 

 

 

 - ร - ร - - รม รม-ด-ด  - - - ร ดล- -ร - - - ร 

 เปนความ  - - - ใน  - - -ใจ - - - จริง 

 

ดนตรีรับ 
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ชวงที่ 2 
 

 - ร — ร  - - รม รม-ด-ด - - - ร ดล- -ร - - - ร 

 เปนความ  - - - ใน  - - - ใจ - - - จริง 

 

 

รม- -รด - - - ร ดรดล - - - ม รด-ม ซมรล ด- - -ร 

   - - - ทุกข  - - - ส่ิง - - -สรร 

 

 

- ซ - - - - - ม - - - ซม - -รมด - - รด - - รมร - - ซร 

 - - - หวัง  - -สวาท - - - มาด - - -หมาย - - - เอย 

 

 

มรด—รม - ซ — ด - - - ร มรด —รม - - - ซ -ร-ดรม - ม - - 

     -ไม-วาย - - - วัน 

 

 

 -ด—รด - - - ร - - ซม - - - ซ - - - ร - รร -- 

 -จะ-รับ -  - - ขวัญ - - - เอย - - - -  - - - นัย - ยนา - 

 

ดนตรีรับ 

 
ชวงที่ 3 
 

 -ด--มร  - - - รม รด—ด --รด รดล--ร --รร 

 -จะ-รับ  ---ขวัญ  ---นัย --ยนา 

 

 

- -ซม - - รด -ร-ด รดล--ร - -ดม ซม--ด - - - ด 

   - - - มา  - - -ธา - - -นี 

 

 

 -ร-ดรม - ซ - ม รม- -ร  - - - ร - - - ร มร--ซด 

 -พี่-ผูก  - - - ใจ - - - จึง - - - ไป  

 

 

-รดม -ซ-ด - - - ร มรด-รม - - - ซ -ร-ด - - - ซ 

     -ดล-จิต - - - เจา 
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--ด- -รดร - - - ร ดม--ม - - - ซ - - - ร - - - ร 

 -ให-โฉม - - - ยงค - - - เอย  - - - น งค - - - เยาว 

 

 

ดนตรีรับ 

 
ชวงที่ 4 
 

มรด-- -ร--ดร - -รม รด—ด - -ดร ดล--ร - - - ร 

 -ให - โฉม  - - - ยงค  - - -นงค - - - เยาว 

 

 

- - - ม - -รด - - รด รดล--ร - - ดม ซม--รด ร--ร 

   - - -มา  - - - หา - - - พี่ 

 

 

ดล- - -ม--ม --ซมร- มร--รซ - - - ม - - - ร -มรซด 

 -จง-ผิน  - - ผัน - - - พัก - - - ตรา  

 

 

รมร-ม -ซด - - - ร  มรด-รม - - - ซ - ม - ซ มรด - -ซ 

     -มา-ขาง - - - นี้ 

 

 

-ม-- - - - ร -ด--รม - - - ม - - - ซ  - - - ร - - - ร 

 - - - พูด - - - จา - - - เอย  - - - พา - - - ที 

 

 

ดนตรีรับ 
ชวงที่ 5 
 

มรด- - - - - ร ด- - -ม รด—ด รด-รมร --ดล - - - ด  

 - - - พู ด  - - - จ า  - - - พา - - - ที  

 

 

 - - - ม  ซม-รดม - - - ม - ซ - ม --ม-มฟ --มรด 

 - - - ควร  - - - หรือ - - - ทํา --สะเทิ้น  
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รด- -รม   - - ซด - - - ร มรด--รม  - - - ซ - - - ม - - - ม  

     - - - เมิน - - - เฉย 

 

 

- - ซ- -ร-ดร มร--ร ดม--ซม - - - ซ - - - ม - -ดม 

 -ไม-เห็น ---เลย ---เอย  - - - วา - - - รัก 

 

ดนตรีรับ 
ชวงที่ 6 
 

รมรด -ร--ดร มร--ม รด—ด - - - ร ดล- -ม - -ดม 

 -ไม-เห็น  ---เลย  - - - วา - - -รัก 

 

 

- - - ม - - - รด -ร-ด รดล--รด --ดรม -ร-ล ---ร 

   - - - เ จา  - - - หนัก - - - หนา 

 

 

ดล- - - ม--รม - - ซม -ร-ด - - - ร  - - - ร  มรซด 

 -มา-หยุด  - - - อ ยู - - - นี้ - - - ใย  

 

 

รมร—ม -ซ-ด - - - ร มรด--รม - - - ซ -ม-ม - - - ม 

     -จะ-ใคร - - - คลา 

 

 

 ร--รด - - - ร ดม--ม - - - ซ - - - ร -ด-ม 

 -มา-นั่ง - - -แทน - - - เอย  - - - แวน - - - ฟา 

 

 

ดนตรีรับ 
ชวงที่ 7 
 

รมรด ร-ดล ---ร มรด--ร ดล- - - - - - ร -ด-ม 

 -มา-นั่ง  - - - แทน  - - - แวน - - - ฟา 

 

 

- - - ม - - -รด - ร - ด รดล--ด รดรม -ร-ด - - - ด 

   - - -เถิด  - - -เท  - - - วี 
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4.2.1.การบรรจุคํารองและลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 4.2.1.1. การบรรจุคํารอง 
 

  ลักษณะของการดําเนินทํานอง  พบวาเพลงโอชาตรีนี้เปนลักษณะของการดําเนิน

ทํานองประเภทเพลงฉิ่งตัด  กลาวคือมีการยกจังหวะสุดทายหองที่ 8 ออก  เหลือเพียง 7 หอง  ตีฉ่ิง

แบบผสมระหวางฉิ่งในอัตราจังหวะสามชั้นและสองชั้น  สวนในเรื่องระดบัเสียงนั้นพบวาดําเนินทาํนอง

อยูในระดับเสียงเพียงออบนทั้งหมด  มีกลุมเสียงปญจมูลคือ  ด ร ม X ซ ล X  

  

  สวนลักษณะการบรรจุคํารองนั้น  ผูวิจัยไดแสดงไวในขางตน 

 
  4.2.1.2. ลักษณะการดําเนินทํานองทางรอง 
 
ชวงที่  1 
 

- - - ยอด - - - เอย  

ร    ดร- -ร  

 

-ฮึ เออ ---ฮือ เออ - เออ  - - เอย ฮื่อฮึเออ - - -  ยอด - - - มิ่ง  

- ซ – ร   ม รด - ร - ด - ร ด ร ด ล         รด      ร ด  

 

 เปนความ  - - - ใน  - - - ใจ - - - จริง  

 - ร - ร  รม-ด-ด   ดล- -ร - - - ร  

(ดนตรีรับ) 
ชวงที่ 2 
 

 เปนความ เออ เฮอเออเออ  - - - ใน ฮื่อฮึเออ - - -ใจ - - - จริง  

 - ร — ร รม รม ด        ด     ร  ดล       ร - - - ร  

 

ฮึ – เออ  - - - เฮอ เออเฮอฮึเออ ---ทุกข อือฮือฮึอื้อ ---สิ่ง ---สรร  

รม- -รด - - - ร ด ร ด ล       ม รด-มซ มร   ล      ดร  
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 - - -หวัง  ฮึอือ- เออ - สวาท - - - มาด - - -หมาย - - - เออ  

       ม    ซม    ร ม ด        รด        รมร      ซร  

 

 - เฮอเออเออ  - - - เออ เออ  - - - - -ไม-วาย - - - วัน  

   มรด ซด      ร  รม     ร  ด         ม  

 

 -จะ-รับ -  - - ขวัญ - - - เอย - - - -  - - - นัย - ยนา -  

  ด  รด         ร        ซม         ร    ร ร  

 

(ดนตรีรับ) 

 
ชวงที่ 3 
 

 -จะ-รับ  ---ขวัญ  ---นัย --ยนา  

 ด   ร      ด  ร ร ร  

 

ฮึ – เออ  - - - เฮอ เออเฮอฮึเออ - - - มา อือฮือฮึอื้อ - - -ธา - - -นี  

ซ     ม        ด ด ร ด ล       ร ด ม  ซ ม      ด      ด  

 

 -พี่-ผูก ฮึอือ- เออ - - - ใจ - - - จึง - - - ไป   

   ร   ด รม ซ   ม         ร       ร         ร   

 

 - - เฮอเออเออ - - - เออ เออ เฮอเออเอย -ดล-จิต - - - เจา  

      ร ด ร           ร       ม   ด ม  ซ     ด  ร         ร  

 

 -ให-โฉม - - - ยงค - - - เอย  - - - นงค - - - เยาว  

    ร ด ร        ร        ซ             ด         ด  

 

(ดนตรีรับ) 
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ชวงที่ 4 
 

 -ให - โฉม  - - - ยงค  - - -นงค - - - เยาว  

   ด     ร             ด         ด         ด  

 

  ฮึ – เออ  - - - เฮอ เออเฮอฮึเออ - - -มา ฮืออื่ออื้อเออ - - - หา - - - พี่  

  ร     ท               ด ท ด  ท ล         ด  ท ม ฟ ด        ท        ท  

 

 -จง-ผิน ฮื้ออือเออ - - ผัน - - - พัก - - - ตรา - - - เออ  

    ด  ด   ร ฟ  ร      ด        ด         ด        ฟ  

 

- - เฮอเออเออ - - - เออ เออ เฮอเออเอย  -มา-ขาง - - - นี้  

     ด ร ท          ด  ร  ด  ท  ร    ร   ด       ฟ  

 

 - - - พูด - - - จา - - - เอย  - - - พา - - - ที  

        ร        ด         ร         ด         ด  

 

(ดนตรีรับ) 

 
ชวงที่ 5 
 

 - - - พู ด ฮื้ออือเออ - - - จ า  - - - พา - - - ที   

    ด ท  ด  ร        ด     ด        ด  

 

ฮึ – เออ - - - เฮอ เออเฮอฮึเออ - - - กับ อือฮือฮึอื้อ - - - พี ่ - - - ยา  

 ร    ท          ด ท  ด  ท ล        ด  ท ร ฟ ด      ท    ท  

 

 - - - ควร ฮื้ออือเออ - - - หรือ - - - ทํา --สะเทิ้น   

       ร ด  ร   ด       ด    ด ด ร   

 

 



 99 

- - เฮอเออเออ - - - เออ   เออ เฮอเออเอย  - - - เมิน - - - เฉย  

    ด ร ท          ด    ร   ด   ท  ร          ด         ฟ  

 

 -ไม-เห็น - - - เลย - - - เอย  - - - วา - - - รัก  

   ด   ด        ด         ร         ท         ร  

 

(ดนตรีรับ) 
ชวงที่ 6 
 

 -ไม-เห็น อ่ือเฮออือ ---เลย อื่อเฮอเออ - - - วา - - -รัก  

   ด   ด  ร  ฟ  ร   ท  ฟ  ร  ด         ร       ร  

 

ฮึ – เออ  - - - เฮอ เออเฮอฮึเออ - - - เ จา อือ อื่อเฮออื่อ - - - หนัก - - - หนา  

ด    ร          ด ท ด ท  ซ          ท ด ฟ  ร  ด          ซ             ด  

 

 -มา-หยุด อือ-ฮึเออ -เอย - - - อ ยู - - - นี ้ - - - ใย - - - เออ  

 ร   ด ร  ฟร   ด       ท        ท    ด       ด  

 

- - เฮอเออเออ - - - เออ เออ เฮอเออเอย  -จง-ใคล - - - คลา  

   ด ร ท     ด  ร  ด  ท  ร  ร   ด     ฟ  

 

 -มา-นั่ง - - -แทน - - - เอย  - - - แวน - - - ฟา  

 ด  ด   ด    ร         ท    ร  

 

(ดนตรีรับ) 
 
ชวงที่ 7 
 

 -มา-นั่ง อ่ือเฮออือ - - - แทน อ่ือเฮออือ - - - แวน - - - ฟา  

 ด   ร ด ร   ล    ด ร  ด  ล        ด    ด  
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ฮึ – เออ  - - - เฮอ เออเฮอฮึเออ - - -เถิด  - - -เท  - - - วี  

 ร     ท          ด ท ด ท  ด         ด        ท         ท  

 
ชวงที่ 1 

  บรรทัดที่ 1   รองคําวา  “ยอด เอย”  เร่ิมรองคําวา “ยอด”  ในหองที่ 7 และรองคําวา 

“เอย” ในหองที่ 8 

 

  บรรทัดที่ 2 รองคําวา  “ยอดมิ่ง” รองเอื้อนในหองที่ 1-5 ที่วา “ฮื้อ อ่ือ อ้ือ อือ อ้ือ อ่ือ ฮึ 

อ่ือ” แลวก็หายใจ วิธีรองตรงนี้ใหเสียงออกจมูกโดยตรง  สวนการรองตรงนี้เปนการรองที่ตอเนื่อง มา

จากบรรทัดที่ 1 จากนั้นก็รองเอ้ือนคําวา “เอย” ในหองที่ 4 และรองเอื้อน “อ่ือ ฮึ” ในหองที่ 5 เปนการ

รองที่เสียงออกจมูก และเปนการเชื่อมเสียง แลวก็หายใจ แลวรองคําวา “ยอด” ในหองที่ 6 แลวคําวา 

“มิ่ง” ในหองที่ 7 

   

  บรรทัดที่ 3 รองคําวา  “เปนความในใจจริง” โดย รองคําวา “เปนความ” อยูในหองที่ 2 

และรองคําวา “ใน” ในหองที่ 3 และก็หายใจ หลังคําวา “ใน” ในหองที่ 4 ใหรองเอื้อนคําวา “อ่ือ อือ 

เอย” แลวก็หายใจ  แลวหองที่ 5 รองคําวา “ใจ” ในหองที่ 6 แลวรองคําวา “จริง” ในหองที่ 7 ในหองที ่8 

รองเอื้อนมีเสียงออกจมูก “ฮื่อ” เปนหางเสียงแลวก็หายใจ หลังจากนั้น ดนตรีรับ 

 
ชวงที่ 2 
 บรรทัดที่ 1  รองทวน “เปนความใน ใจจริง”  รองคําวา เปนความในหอง 2 รองเอื้อน 

“อือ อ้ือ” ในหองที่ 3 รองคําวา “ใน” ในหองที่ 4 โดยมีหางเสียงคําวา “ฮื่อ” ติดมาดวย และรองคําวา 

“ใจ” ในหองที่ 6 คําวา “จริง” รองในหองที่ 7 หองที่ 8 เวนไว 

 

บรรทัดที่ 2  รองคําวา  “ทุกขส่ิงสรร”  โดยรองเอื้อนในหองที่ 1-3 ที่วา “ฮึ อือ ฮึ อือ  

ฮื่อ อ่ือ” แลวก็หายใจ แลวรองคําวา “ทุกข” ในหองที่ 4 รองเอื้อน “อือ อ่ือ อ้ือ อือ” ในหองที่ 5 รองคําวา 

“ส่ิง” ในหองที่ 6 รองคําวา “สรร” ในหองที่ 7 ทายคําวา สรร ตองรองคําวา    “ฮึ” ดวย เพื่อเปนหาง

เสียงแลวก็หายใจ 

บรรทัดที่ 3  “หวังสวาท   มาดหมาย”   รองคําวา “หวัง” ในหองที่ 2  รองเอื้อน 

ที่วา “ฮึ อือ เออ” ในหอง  3รองคําวา “สวาท”  ในหองที่  4  หายใจรองคําวา “มาด” ในหองที่ 5 รอง 

คําวา “หมาย” ในหองที่  6  และหายใจ รองเอื้อนในหองที่  7  คําวา “เออ” แลวคางเสียงไว 
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บรรทัดที่ 4 รองคําวา  “ไมวายวัน”    โดย รองเอื้อนในหองที่   1- 4  วา     เออ  

เฮอ เอิง หึ เออ  หายใจ  เออ เฮอ เอย หายใจเวนหองที่  5   รองคําวา  “ไมวาย”  ในหองที ่ 6  รองคาํวา  

“วัน” ในหองที่  7 

 

บรรทัดที่ 5 รองคําวา  “จะรับขวัญนัยนา”   โดยรองคําวา    “จะรับ”    ในหองที่  2   

รองคําวา  “ขวัญ”  ในหองที่  3  รองคําวา  “เอย” ในหองที่  4  หายใจเวนหองที่  5  รองคําวา  “นัย”  

ในหองที่  6 รองคําวา   “ยนา”  ในหองที่  7  หลังคําวา  “นา”  รองเอื้อนคํา  “ฮื่อ  อ่ือ”  ในหองที่  8  

และดนตรีรับ 

 
 ชวงที่ 3 
 

  บรรทัดที่ 1 รองทวน “จะรับขวัญนัยนา” รองคําวา  “จะรับ”  ในหองที่  2  รองเอื้อนใน

หองที่  3   “อือฮ่ือ”   รองคําวาขวัญในหองที่  4รองเอื้อน  อือ อ่ือ   ในหองที่  5  แลวหายใจ 

รองคําวา “นัย”ในหองที่ 6 รองคําวา “ยะ - นา” ในหองที่ 7 

 

บรรทัดที่ 2  รองคําวา  “มา ธานี”  รองเอื้อนในหองที่ 1-3  วา “ฮื่อ อือ ฮื่อ อือ ฮื้อ อ่ือ”  

โดยเสียงออกจมูก แลวก็หายใจ รองคําวา “มา” ในหองที่ 4 รองเอ้ือนในหองที่ 5 วา “อือ อ่ือ อ้ือ อือ” 

รองคําวา “ธา” ในหองที่ 6 รองคําวา “นี” ในหองที่7 

 

บรรทัดที่ 3  รองคําวา  “พี่ผูกใจจึงไป”   รองคําวา “พี่ผูก” ในหองที่ 2 รองเอื้อนที่เสียง 

ออกจมูกในหองที่ 3 รองคําวา “ใจ” ในหองที่ 4 หายใจ รองคําวา “จึง” ในหองที่ 5 รองคําวา “ไป” ใน

หองที่ 6 รองเอื้อนคําวา “ เออ” ในหองที่ 7 

 

  บรรทัดที่ 4  รองคําวา   “ดลจิตเจา”   รองเอื้อนในหองที่ 4 “เฮอ เอิง หึ เออ” หายใจ 

“เออ เฮอ เอย” หายใจเวนหองที่ 5 รองคําวา “ดลจิต” ในหองที่ 6 รองคําวา  “เจา” ในหองที่ 7 หายใจ 

 

  บรรทัดที่ 5  รองคําวา   “ใหโฉมยงคนงคเยาว”   รองคําวา “ใหโฉม” ในหองที่ 2 รอง

คําวา “ยงค” ในหองที่ 3 รองเอื้อน  ในหองที่ 4 วา “อ่ือ อือ เอย” เวนหองที่ 5 หายใจ รองคําวา “นงค”  

ในหองที่ 6 และรอง  คาํวา “เยาว” ในหองที่ 7 หายใจ  ดนตรีรับ 
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 ชวงที่ 4 
 

  บรรทัดที่ 1   รองทวน “ใหโฉมยงคนงคเยาว”    รองคําวา “ใหโฉม” ในหองที่ 2 รอง

เอ้ือน “อือ อ่ือ” ในหองที่3 รองคําวา  “ยงค” ในหองที่ 4 รองเอื้อน “ อือ อ่ือ” ในหองที่ 5 หายใจรองคาํ

วา “นงค”  ในหองที่ 6 รองคําวา “เยาว”ในหองที่ 7 

 

  บรรทัดที่ 2  รองคําวา  “มาหาพี่”  รองเอื้อนในหองที่ 1-3 วา “ฮื่อ อือ ฮื่อ อือ ฮื้อ อ่ือ”  

หายใจ รองคําวา “มา” ในหอง 4 รองเอื้อนในหองที่ 5 อือ อ่ือ ฮ้ือ อือ รองคําวา “หา”ในหองที่ 6 รองคํา

วา “พี่”  ในหองที่ 7  

 

บรรทัดที่ 3  รองคําวา  “จงผินผันพักตรา”  รองคําวา “จงผิน”ในหองที่2 รองเอื้อน  

“ฮึ  อือ ฮื้อ” ในหองที่ 3 รองคําวา “ผัน” ในหองที่ 4 หายใจ รองคําวา “พัก” ในหองที่ 5 รองคําวา  

“ตรา” ในชองที่6 รองคําวา “เออ” ในหองที่7 หายใจ 

 

บรรทัดที่  4  รองคําวา  “ มาขางนี้”  รองเอื้อนคําวา  “เฮอ เอิง หึ เออ” หายใจ เออ  

เฮอ เอย ในหองที่ 1-4  เวนหองที่ 5 รองคําวา “มาขาง”ในหองที่6รองคําวา “นี้”ในหองที่7หายใจ หลัง

คําวา  “นี้” รองหางเสียงคําวา “ฮือ” 

 

บรรทัดที่ 5  รองคําวา   “พูดจาพาที”  โดยรองคําวา “พูด” ในหองที่2 รองคําวา “จา” 

ในหองที่ 3 รองเอื้อน “อ่ือ ฮื้อ เอย” ในหองท่ี 4  หายใจ เวนวรรคหองที่ 5 รองคําวา “พา” ในหองที่6 

รองคําวา “ที” ในหองที่7 หลังคําวา  “ที” รองหางเสียงวา “ ฮื้อ อือ” หายใจ 

 
 ชวงที่ 5 
 

  บรรทัดที่ 1  รองทวน   “พูดจาพาที”  รองคําวา  “พูด”   ในหองที่ 2  รอง  เอ้ือน หองที่ 

3  อือ  อือ รองคําวา “จา” ในหองที่ 4 รองเอื้อน อ้ือ อ่ือ ในหองที่ 5 รองคําวา  “พา”   ในหองที่ 6 รอง

คําวา  “ที”  ในหองที่ 7 

  บรรทัดที่ 2 รองคําวา “กับพี่ยา”  โดยรองเอื้อน หองท่ี 1-3  ฮื่อ อือ ฮื้อ  อือ อ้ือ อ่ือ  

หายใจรองคําวา  “กับ” หองที่ 4 รองเอื้อน หองที่ 5 วา   อือ  ฮือ   ฮึ อ่ือ  หายใจรองคําวา  “มี” หองที่ 6 

รองคําวา  “ยา” หองที่ 7  
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  บรรทัดที่ 3  รองคําวา   “ควรหรือทําสะเทิ้น”  โดยรองคําวา  “ควร” ในหองที่ 2 

รองเอ้ือนหองที่ 3 ฮึ อือ อ้ือ รองคําวา “หรือ” หองที่ 4 หายใจรองคําวา “ทํา” หองที่ 5 รองคําวา 

“สะเทิ้น” ในหองที่ 6  รองคําวา  “เออ” ในหองที่ 7 

 

บรรทัดที่ 4  รองคําวา  “เมินเฉย”  โดยรองเอื้อนหองที่ 1-4 วา  “ เฮอ เอิง ฮึเออ  

หายใจ เออ เฮอ เอย” หายใจเวนหองที่ 5 รองหองที่ 6วา “เมิน”  รองหองที่ 7  วา “เฉย”คําวาเฉยรอง

ตองมีหางเสียวา  “เฉย ฮึ” หายใจ   

  

บรรทัดที่ 5  รองคําวา  “ไมเห็นเลยวานัก”  โดยรองคําวา “ไมเห็น”ในหองที่ 2 รอง 

คําวา “เลย” ในหองที่ 3 รองเอื้อนในหองที่ 4 “ อ่ือ อือ เอย” เวนหองที่ 5 หายใจรองคําวา “วา” รองคํา

วา “รัก” หองที่ 7 รองเอื้อนวา “อือ อือ” หางเสียงในหองที่ 8 หายใจ  ดนตรีรับ 

 
 ชวงที่ 6 
 

บรรทัดที่ 1  รองทวน “ไมเห็นเลยวารัก”  รองคําวา “ไมเห็น” ในหองที่ 2  รองเอื้อน 

หองที่ 3 วา “อือ ฮื้อ” รองคําวา “เลย” ในหองที่ 4  หายใจ  รองเอื้อนหองที่ 5 วา “ฮื้อ อ่ือ” หายใจ รอง

คําวา “วา” ในหองที่ 6 รองคําวา “รัก”ในหองที่ 7 

 

บรรทัดที่ 2 รองคําวา  “เจาหนักหนา”  รองเอื้อนหองที่ 1-3 “ฮื่อ อือ ฮื่อ อือ ฮื้อ  

อือ” หายใจ รองคําวา “เจา” ในหองที่ 4 รองเอื้อนหองที่ 5 วา อือ อ่ือ อ้ือ อ่ือ หายใจรองคําวา “ หนัก” 

ในหองที่ 6 รองคําวา “ หนา” หองที่ 7 

 

บรรทัดที่ 3  รองคําวา“ มาอยูหยุดนี้ใย” โดยรองคําวา “มาหยุด” ในหองที่ 2 รอง 

เอื้อนหองที่ 3 อือ ฮึ อือ อ่ือ รองคําวา “อยู” ในหองที่ 4 หายใจ รองคําวา “นี้”  ในหองที่ 5 คําวา “ใย” 

รองในหองที่ 6 รองเอื้อนคําวา “เออ” ในหองที่ 7 

 

บรรทัดที่ 4  รองคําวา“จงใคลคลา”  โดยรองเอื้อนในหอง 1-4  เฮอ เอิง ฮึ เออ  

หายใจ  “เออ เฮอ เอย”หายใจเวนหองที่ 5 รองคําวา “ จงใคล” หองที่ 6 รองคําวา “คลา”  หองที่7 
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บรรทัดที่  5  รองคําวา  “มานั่งแทนแวนฟา”  โดยรองคําวา  “มานั่ง”  ในหองที่  2   

รองคําวา “แทน”   หองที่  3  รองเอื้อนในหองที่  4  วา  “อ่ือ อือ เอย”  หายใจ  เวนหองที่  5  รองคําวา  

“แวน”  ในหองที่  6  รองคําวา  “ฟา”  หองที่  7  และรองหางเสียงหลังจากคําวา  “ฟา”  วา  “อ่ือ ฮือ” 

ในหองที่  8  ดนตรีรับ 

 
ชวงที่ 7 

 

บรรทัดที่  1  รองทวน  “มานั่งแทนแวนฟา” รองคําวา  “มานั่ง”  หองที่  2  รอง 

เอ้ือน  อ่ือ ฮื้อ อือ   รองคําวา  “แทน”  ในหองที่  4   รองเอ้ือนหองที่  5  วา  “อือ ฮื้อ”  หายใจ  รองคํา

วา  “แวน”  หองที่  6  รองคําวา“ฟา”  หองที่  7 

 

บรรทัดที่  2   “เถิดเทวี” รองเอื้อนหองที่  1-3  “อือ ฮื่อ อ้ือ ฮื้อ อ่ือ”  หายใจ  รอง 

คําวา  “เถิด”  ในหองที่  5  รองเอ้ือนหองที่  6  วา  “อือ อ่ือ อ้ือ อือ”  รองคําวา  “เท”  หองที่  6  รองคํา

วา  “วี”   หองที่  7   

 
4.2.2. กลวิธีพิเศษที่ใชในการขับรอง 

 
 จากการสัมภาษณครูทัศนีย  ขุนทอง  ในเรื่องของกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงโอชาตรี 

พบวามีกลวิธีพิเศษที่ครูทัศนีย  ใชในการขับรองดังนี้  ( ทัศนีย  ขุนทอง,สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 

2549) 

  4.2.2.1. การทําเสียงหนักเสียงเบา  (บริเวณที่วงกลมไว) 

 

- ซ – ร - - - ม รด - ร - ด - ร ด ร ด ล  - - รด - - ร ด 

     - - -  ยอด - - - มิ่ง 

 

 

  4.2.2.2. การทอดเสียง  (บริเวณที่วงกลม) 

 

- ซ – ร - - - ม รด - ร - ด - ร ด ร ด ล  - - รด - - ร ด 

     - - -  ยอด - - - มิ่ง 
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  4.2.2.3. หางเสียง (บริเวณที่วงกลม) 

 

 - ร - ร - - รม รม-ด-ด  - - - ร ดล- -ร - - - ร 

 เปนความ  - - - ใน  - - -ใจ - - - จริง 

 

 
 4.2.3. ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ 
 

 จากผลการวิเคราะหความสัมพันธของบทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ คือโอชาตรีนี้    สรุปได

วา  ตัวบทนั้นใหรสศฤงคารรส (รสแหงรัก) และเมื่อพิจารณาดานอารมณของเพลงนี้พบวาเพลงโอ

ชาตรีนั้น  เปนเพลงประเภทฉิ่งตัด  ซึ่งโบราณจารยมักนิยมเลือกบรรจุไวใชกับบทประพันธที่เปน

ประเภทการพรรณนาเกี่ยวกับความรัก ความสวยงาม หรือการชมธรรมชาติ  โดยเฉพาะในบทชมโฉม

หรือบทรัก  ซึ่งอาจอนุมานไดวาอารมณของบทเพลงที่มีความไมสม่ําเสมอของกระสวนจังหวะ  นั้น

อาจคลายคลึงกับอารมณของมนุษยที่เมื่อประสบกับความรักก็อาจทําใหอารมณแปรปรวน  ไม

สม่ําเสมอดังเชนกระสวนจังหวะของเพลงฉิ่งตัดนี้  ดังนั้นจึงสรุปไดวาความสัมพันธระหวางกลวิธีการ

ขับรอง  บทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุนั้นมีความสัมพันธสอดคลองกัน อยางสนิทสนมเพราะเพลงนี้

มีอารมณตอเนื่องมาจากเพลงลีลากระทุม จากการสัมภาษณครูทัศนีย  ขุนทอง กลาววา “ เพลงนี้เปน

หัวใจของการแสดงโขนตอนนางลอย คนรําทศกัณฐตัวนี้ตองรําสวย ดังนั้นในเมื่อเพลงนี้เปนหัวใจของ

การแสดงโขนตอนนางลอยแลว การขับรองก็เชนกัน ตองรองใหเหมาะสมกับทารําตองวางคําให

เหมาะสม เพราะเพลงนี้มีเอื้อนนอยจะมีการบรรจุคํารองมาก โดยนักรองสามารถโชวน้ําเสียงของ

ตนเองไดและตองปนคําใหไพเราะเหมาะสม ตองมีความพรอมในดานกระแสเสียงและอารมณทีจ่ะรอง

ใหถึงบท คนรองตองแมนจังหวะเปนอยางมาก”  
 

เพลงที่ 6 : เพลงโอโลม 
 

วรรคที่ 1 
 

 - -  ลซ - - - ล ทลซ-ลท  - - - ร - - - ร - - - ล 

   เออ เออ เฮอเออเออ - - - เอย - - - โฉม - - - เอย 

 

 

- - - ซ - - - ล -ทล-รล ทลซ--ซ - -ลซม ซล--ลซ - -ซล 

เออ เออ ฮึเออ-ฮึเออ เฮอฮึ เอย เออ ฮื่อ - - -โฉม - - เฉลา 
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- - - ร - - - ล - ซ - ม - - ซซ  - -ลซ - - - ท 

  - - - ยุบ เออ เออ - -พะเยา  - - -ยอด - - - ฟา 

 

 

-ล--ทล -รฺ-ซ  - - - ล - - ทล ทล--ซ -ซ-ล 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   เอย ฮึเออ - - - มา -ระ-ศรี 

 

 

วรรคที่ 2 
 

 - ท ร มรท -ร -ม-ซ -ท-- - - - ซ - - - ซ  

 -จะ-อาย อ่ือ หึ อือ  - - เนียม  อือ เรียม - - - ใย 

 

 

-ลซ-- - - - ม มรท-รม -ซ-ล ทล--ร -ร-ท  - - - ล  

เออ เออ เฮอเออเออ เออ –เอย  -ณ-เท - - - วี  

 

 

 -ท-ล ทลท-ลท ลซ ลซ  - - - ล - - - ทร 

 -จะ-เสก เออ เออ ---ให  - - - เ ปน - - - ศรี 

 

 

-ล - - ทล -ร-ซ  - - - ล ลท--ลซ - - - ล -ซ-ซ 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   เอย ฮึเออ  - - - พระ -น-คร 

 

 
วรรคที่ 3 
 

 - - - ซ   - - - ม - - ซซ  - - - ซ  - - - ล 

 - - - อั น เออ เออ -พระราม   - - - ฤา - - - ษี 

 

 

-ทซ-- - - - ซ  ลซ- - ม - ซ - ล ทร- -ร - - รท - -รล 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   เอย ฮึเออ - -สามี -- - นอง 

 

 

 -ท-ท  - - รท ลทล--ล ทลซ--  - -ลซ  - - - ล 

 -ไมควร เออ เออ - - -ครอง  - - - รวม  - - - เ รียง 
 

 

-ล--ทล -ร-ซ  - - - ล ทล--ทล - - - ซ - - - ลซ 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   เอย ฮึเออ  - - - เคียง - -หมอน 
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วรรคที่ 4 
 

 - - - ซ  - - - ม -ซ-ล ลซ- - - - - ซ ล--ลซ 

  - - -พี่  -จะ-ยก  - - - ไป -สัง-หาร 

 

 

 - - - ม มรท--รม -ซ-ล -ทล--ร - - - ท  - - - ล 

 เออ เฮอเออเออ เออ –เอย เออ - - - ราญ  - -- ร อน 

 

 

 -ลซ-ทร -ร-ท ลทล--ล ทล- - - -ลซ  - -ลซ 

 -ให-มวย  ---มอญ  - - - ส้ิน -- - เสี้ยน 

 

 

-ล--ทล -ร-ซ  - - - ล ลท--ลซ - -มซ  - -  - ซ 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   เอย ฮึเออ - - - ศั ตรู - - - เ รา 

 

 
วรรคที่ 5 
 

 - - - ร - - - ท - -มซ  - - - -    - - - ซ  ซ--มซ 

 - - -  วา   - - พลาง  - - - ทาง - -ขยับ 

 

 

 - - - ม มรท--รม -ซ-ล -ทล--ร  - - - ล -ร-ซ 

 เออ เฮอเออเออ เออ –เอย เออ - - - จับ  - - - ตอง 

 

 

 - - - ท -ร-ท ลทล-ล ทลซ-- - - - ท - - - ล 

 - - - เรียม  - - - รอง  - - - เลา - - - โลม 

 

 

-ล--ทล -ร-ซ  - - - ล ลท--ลซ - - ลซ - - ซลซ 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   - - -เอย ฮึเออ - -  -โฉม - -เฉลา 
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วรรคที่ 6 
 

 - - - ร มร-ทร - -มซ  - -มม - -มซ 

 - - - ฉวย  - - - ชาย  - -สไบ - --ทรง 

 

 

 - - - ม มรท--รม -ซ-ล -ทล--ร - - - ท  - - - ล 

 เออ เฮอเออเออ เออ –เอย เออ - - นงค - - เยาว 

 

 

 - - รท - - รท ลทล-ล ซมซ- - - - - ซ - -ลซ 

 -นิจจา  -- - เจา  - -   อยา - -  สลัด 

 

 

-ล--ทล -ร-ซ  - - - ล ลท--ลซ - - - ม -ซ-ซ 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   เอย ฮึเออ - - - ตัด -เยื่อ-ใย 

 

 
4.2.1. การบรรจุคํารองและลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 4.2.1.1. การบรรจุคํารอง 
 

  สําหรับการบรรจุคํารอง และลักษณะการดําเนินทํานองในเพลงโอโลมนี้  คลายคลึง

เชนเดียวกันกับเพลงโอชาตรี  ดวยเพลงเปนลักษณะของเพลงที่ทางรองเกิดขึ้นมากอน  และทาง

สําหรับเครื่องดนตรีรับนั้นเกิดมาทีหลัง  ดังนั้นการบรรจุคํารองในเพลงจึงไมเหมือนกับเพลงอื่น ๆ ที่

ทางเครื่องเกิดขึ้นกอนหรือเกิดขึ้นพรอม ๆ กัน 

 

  ลักษณะของการดําเนินทํานอง  พบวาเพลงโอโลมนี้เปนลักษณะของการดําเนิน

ทํานองประเภทเพลงฉิ่งตัด  กลาวคือมีการยกจังหวะสุดทายหองที่ 8 ออก  เหลือเพียง 7 หอง  ตีฉิ่ง

แบบผสมระหวางฉิ่งในอัตราจังหวะสามชั้นและสองชั้น  สวนในเรื่องระดับเสียงนั้นพบวาดําเนินทาํนอง

อยูในระดับเสียงเพียงออลางทั้งหมด  มีกลุมเสียงปญจมูลคือ  ซ ล ท X ร ม X 

 

สวนลักษณะการบรรจุคํารองนั้น  ผูวิจัยไดแสดงไวในในขางตนเรียบรอยแลว 
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4.2.1.2. ลักษณะการดําเนินทํานองทางรอง 
 

วรรคที่ 1 
 

   เออ เออ เฮอเออเออ - - - เอย - - - โฉม - - - เอย  

 - -  ลซ - - - ล ทลซ-ลท  - - - ร - - - ร - - - ล  

 

เออ เออ ฮึเออ-ฮึเออ เฮอฮึ เอย เออ ฮื่อ - - -โฉม - - เฉลา  

- - - ซ - - - ล -ทล-รล ทลซ--ซ - -ลซม ซล--ลซ - -ซล  

 

  - - - ยุบ เออ เออ - -พะเยา  - - -ยอด - - - ฟา  

 - - - ล - ซ - ม - - ซซ  - -ลซ - - - ท  

 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   เอย ฮึเออ - - - มา -ระ-ศรี  

-ล--ทล -รฺ-ซ  - - - ล - - ทล ทล--ซ -ซ-ล  

 
วรรคที่ 2 
 

 -จะ-อาย อ่ือ หึ อือ - - - เนียม อือ เรียม - - - ใย  

 - ท ร มรท -ร -ม-ซ -ท-- - - - ซ - - - ซ   

 

เออ เออ เฮอเออเออ เออ –เอย  -ณ-เท - - - วี   

-ลซ-- - - - ม มรท-รม -ซ-ล ทล--ร -ร-ท  - - - ล   

 

 -จะ-เสก เออ เออ ---ให  - - - เ ปน - - - ศรี  

 -ท-ล ทลท-ลท ลซ ลซ  - - - ล - - - ทร  

 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   เอย ฮึเออ  - - - พระ -น-คร  

-ล - - ทล -ร-ซ  - - - ล ลท--ลซ - - - ล -ซ-ซ  

 
วรรคที่ 3  
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 - - - อัน เออ เออ -พระราม   - - - ฤา - - - ษี  

 - - - ซ   - - - ม - - ซซ  - - - ซ  - - - ล  

 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   เอย ฮึเออ - -สามี -- - นอง  

-ทซ-- - - - ซ  ลซ- - ม - ซ - ล ทร- -ร - - รท - -รล  

 

 -ไมควร เออ เออ - - -ครอง  - - - รวม  - - - เ รียง  

 -ท-ท  - - รท ลทล--ล ทลซ--  - -ลซ  - - - ล  

 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ      เอย ฮึเออ  - - - เคียง - -หมอน  

-ล--ทล -ร-ซ  - - - ล ทล--ทล - - - ซ - - - ลซ  

 
วรรคที่ 4 
 

  - - -พี่  -จะ-ยก  - - - ไป -สัง-หาร  

 - - - ซ  - - - ม -ซ-ล ลซ- - - - - ซ ล--ลซ  

 

 เออ เฮอเออเออ เออ –เอย เออ - - - ราญ  - -- รอน  

 - - - ม มรท--รม -ซ-ล -ทล--ร - - - ท  - - - ล  

 

 -ให-มวย  ---มอญ  - - - ส้ิน -- - เสี้ยน  

 -ลซ-ทร -ร-ท ลทล--ล ทล- - - -ลซ  - -ลซ  

 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   เอย ฮึเออ - - - ศั ตรู - - - เ รา  

-ล--ทล -ร-ซ  - - - ล ลท--ลซ - -มซ  - -  - ซ  

 
วรรคที่ 5 
 

 - - -  วา   - - พลาง  - - - ทาง - -ขยับ  

 - - - ร - - - ท - -มซ  - - - -    - - - ซ  ซ--มซ  
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 เออ เฮอเออเออ เออ –เอย เออ - - - จับ  - - - ตอง  

 - - - ม มรท--รม -ซ-ล -ทล--ร  - - - ล -ร-ซ  

 

 - - - เรียม  - - - รอง  - - - เลา - - - โลม  

 - - - ท -ร-ท ลทล-ล ทลซ-- - - - ท - - - ล  

 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   - - -เอย ฮึเออ - -  -โฉม - -เฉลา  

-ล--ทล -ร-ซ  - - - ล ลท--ลซ - - ลซ - - ซลซ  

 
วรรคที่ 6 
 

 - - - ฉวย  - - - ชาย  - -สไบ - --ทรง  

 - - - ร มร-ทร - -มซ  - -มม - -มซ  

 

 เออ เฮอเออเออ เออ –เอย เออ - - นงค - - เยาว  

 - - - ม มรท--รม -ซ-ล -ทล--ร - - - ท  - - - ล  

 

 -นิจจา  -- - เจา  - -   อยา - -  สลัด  

 - - รท - - รท ลทล-ล ซมซ- - - - - ซ - -ลซ  

 
เออ - ฮึเออ เฮอ – เออ   เอย ฮึเออ - - - ตัด -เยื่อ-ใย  

-ล--ทล -ร-ซ  - - - ล ลท--ลซ - - - ม -ซ-ซ  

 
ชวงที่ 1 

  

บรรทัดที่ 1 รองคําวา  “โลมเอย”  โดยรองเอื้อนในหองที่ 2-5 วา “เออ เออ เฮอ  

เอย” หายใจรองคําวาโฉมในหองที่ 6 รองคําวา “ เอย ” ในหองที่ 7 แลวเวนหองที่ 8 หายใจ 

 

บรรทัดที่ 2  รองคําวา  “โฉมเฉลา”  รองเอื้อนในหองที่ 1-5 วา “ เออ เออ เฮอะ เออ  

ฮึ เออ เฮย เอิง เอย ฮือ” หายใจ รองคําวา “โฉม” ในหองที่ 6 รองนําวา “เฉลา”  ในหองที่7 หายใจ เวน

หองที่ 8 
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  บรรทัดที่ 3  รองคําวา   “ยุพเยาว ยอดฟา”  โดยรองคําวา “ยุบ”  ในหองที่ 2 รอง

เอื้อนในหองที่ 3 “อือ อ่ือ  หึ อือ”รองคําวา “ พะเยา” ในหอง 4 หายใจ เวนหองที่ 5 รองคําวา “ยอด”  

หองที่ 6 และรองคําวา “ฟา” ในหองที่ 7 หลังคําวาฟา รองคําวา อือ เปนหางเสียง หายใจ 

 

บรรทัดที่ 4   รองคําวา   “มารศรี”  รองเอื้อนในหองที่ 1-5 วา “เออ เฮอะ ฮึเออ  

เออ “ หายใจ รองเอ้ือนตัวที่ เอย อือ ฮึ อือ อ่ือ หายใจ รองคําวา “มา” ในหองที่ 6 คําวา “ระ-ศรี”  ใน

หองที่ 7 คําวา “ศรี” เวลารองตองมีหางเสียง คําวา “ฮึ”  โดยเสียงออกจมูกดวย แลวก็หายใจ 

 
 ชวงที่ 2 
 

บรรทัดที่ 1  รองคําวา    “จะอาย เหนียม เจียมใจ”  โดยรองคําวาจะอายในหองที่  

2 รองเอื้อนในหองที่ 3 รองโดยเสียงออกจมูก “อ่ือ อ่ือ” รองคําวา “เหนียม” ในหองที่ 4 รอง เอ้ือน เสียง

ออกจมูกเชนกันในหองที่ 5 วา “ฮึ อือ” แลวก็หายใจ รองคําวา “เรียม” ในหอง 6 รองคําวา “ใย”ในหอง

ที่ 7 แลงก็หายใจ 

 

บรรทัดที่  2  รองคําวา  “ณเทวี”  โดยรองเอื้อนในหองที่ 1-4 วา “เออ เฮอ เออ  

เออ เอย” หายใจ เวนหองที่ 5 ไว รองวา ณเท ในหองที่ 6 รองคําวา “วี” ในหองที่ 7 หายใจเวนหองที่ 8 

 

บรรทัดที่ 3  รองคําวา   “จะเสกใหเปนศรี”  โดยรองคําวา “จะเสก” ในหองที่  2  

รองเอื้อนในหองที่ 3 วา “ อือ ฮึ อือ อ่ือ”  รองคําวา ให ในหองที่ 4 หายใจ เวนหองที่ 5 รองคําวา  เปน” 

ในหองที่ 6 รองคําวา “ศรี “ ในหองที่ 7 โดยหลังคําวา “ศรี”รองตองมีหางเสียงดวยคําวา “ฮึ” 

 

บรรทัดที่ 4 รองคําวา   “พระนคร”  รองเอื้อนในหองที่ 1-5 วา “เออ เฮอะ เออ ฮึ  

เออ” หายใจรองเอื้อน “เอย อือ ฮึ อือ” จากนั้นก็หายใจแลวรองคําวา “พระ” ในหองที่ 6 พรอมที่หายใจ

เลย และรองคําวา “นคร”  ในหองที่ 7 หายใจเวน ในหองที่ 8 

 
 ชวงที่ 3 
 

  บรรทัดที่ 1  รองคําวา  “อันพระรามฤาษี”   โดยรองคําวา “อัน” ในหองที่ 2 และหองที่ 

3 รองเอื้อนวา “อ่ือ อือ” และรองคําวา “พระราม”ในหองที่ 4 หายใจเวน หองที่ 5 รองคําวา “ฤา”ในหอง

ที่ 6 และรองคําวา “ษี” ในหองที่ 7 หลังคําวา “ษี”รองหางเสียงวา “ฮึ อือ” ดวยแลวหายใจในหองที่ 8 
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บรรทัดที่ 2 รองคําวา “ สามีนอง”  โดยรองเอื้อนในหองที่ 1-5 วา “เออ เฮอ เออ  

เออ เอย” หายใจ รองคําวา “สามี” ในหองที่ 6 และรองคําวา “นอง” ในหองที่ 7 หลังคําวานอง รอง

เอ้ือนที่เรียกวา หางเสียง “อือ” โดยเสียงออกจมูก   

 

บรรทัดที่  3 รองคําวา  “ไมควรครองรวมเรียง”  โดยรองคําวา “ไมควร”ในหองที่ 2  

รองเอื้อนในหองที่  3  เสียงออกจมูก  “อือ  ฮึ  อือ  อือ”  รองคําวา   “ครอง”ในหองที่ 4 หลังคําวา  

“ครอง”  รองหางเสียงคิดมาดวย   “ฮื่อ  อ่ือ” (หายใจ)  เวนหองที่  5  รองคาํวา  “รวม” ในหองที่ 6  และ

รองคําวา  “เรียง” ในหอง 7 หายใจ  เวนหองที่ 8 

 

บรรทัดที่ 4 รองคําวา “เคียงหมอน”  โดยรองเอื้อนในหองที่ 1-5 “เออ  เฮอะ เออ   

ฮึ  เออ (หายใจ)  เอย  อือ  ฮื่อ  ฮึอือ (หายใจ)  แลวรองคําวา “เคียง”   ในหองที่ 6  รองคําวา “หมอน”  

ในหอง  7 (หายใจ) เวนหองที่ 8 
 
ชวงที่ 4 

 

บรรทัดที่  1 รองคําวา   “พี่จะยกไปสังหาร” โดยรองคําวา “พี่”ในหองที่  2  รอง 

เอื้อนในหองที่ 3  ที่วา  “อือ  อ่ือ  ฮึ  อือ”  รองคําวา  “จะยก”  ในหองที่  4  หลังคําวา  “ยก” ใหรองหาง

เสียงคําวา  “อือ”  เวนหองที่  5  รองคําวา “ไป” ในหองที่ 6 รองคําวา “ สังหาร” ในหองที่ 7หลังคําวา  

“หาร” รองมีหางเสียง  “ฮึ  อือ” (หายใจ) 

 

บรรทัดที่  2 รองคําวา   “ราญ  รอน”  โดยรองเอื้อนในหองที่  2-4 “เออ  เฮอ  เออ   

เออ  เอย”  (หายใจ)  รองคําวา  “ราญ”  ในหองที่ 6  “รอน”  ในหองที่  7  (หายใจ)  เวนหองที่  8  คําวา  

“ราญ  รอน”  ตองรองใหออกมาเปน  “ร. เรือ”ใหชัดเจน 

 

บรรทัดที่  3 รองคําวา  “ใหมวยมรณส้ินเสี้ยน”  โดยรองคําวา “ใหมวย”  ในหองที่   

2  รองเอื้อน  ในหองที่  3  วา  “อือ  ฮึ  อือ  อ่ือ”  รองคําวา “มรณ” ในหองที่  4  หลังคําวา  “มรณ” รอง

หางเสียง  “ฮื่อ  อ่ือ”  หายใจ  รองคําวา  “ส้ิน”  ในหองที่  6  และรองคําวา “เสี้ยน”  ในหองที่ 7  เวน

หองที่  8 

บรรทัดที่ 4 รองคําวา   “ศัตรูเรา”  โดยรองเอื้อนในหองที่ 1- 5วา “เออเฮอะ เออ ฮึ  

เออ”  หายใจ เอย ฮื่อ ฮึ อ่ือ อือ”รองคําวาศัตรูในหองที่ 6 แลวรองคําวา “เรา”ในหองที่7 เวนหองที่8 
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ชวงที่ 5 
 

  บรรทัดที่1 รองคําวา  “วา พลาง ทางขยับ”  โดยรองคําวา  “วา”ในหองที่2 รองเอื้อน

ในหองที่ 3 อือ อ่ือ ฮึ อือ  “รองคําวา “พลาง” หองที่ 4 หายใจเวนหองที่ 5 รองคําวา “ทาง”ในหองที่ 6 

รองคําวา “ขยับ” ในหองที่7หลังคําวา “ขยับ” หยุดนิดหนึ่งแลวรองคําวา “อือ” แลวหายใจเวนหองที่ 8 

 

บรรทัดที่ 2 รองคําวา “จับตอง”  โดยรองเอื้อนคําวา “เออ เฮอ เออ เอิง เอย”ใน 

หองที่ 2-4 หายใจรองคําวา “จับ”ในหองที่ 6 รองคําวา “ตอง”ในหองที่ 7 หายใจเวนหองที่ 8 

 

บรรทัดที่ 3 รองคําวา   “เรียมรองเลาโลม”  โดยรองคําวา “เรียม”ในหองที่ 2 รอง 

เอ้ือนในหองที่ 3วา ฮึ อือ อ่ือ รองคําวา “รอง” ในหองที่ 4 หายใจ หลังคําวา “รอง” รองหางเสียงคําวา 

“ฮือ”เวนหองที่ 5รองคําวา เลาในหองที่ 6 รองคําวาโลม ในหองที่ 7 เวนหองที่ 8 

 

บรรทัดที่ 4  รองคําวา “โฉมเฉลา”  โดยรองเอื้อนในหองที่ 1-5 เออ เฮอะ เออ หึ  

เออ หายใจ เอย อือ ฮึ อ่ือ หายใจรองคําวา “โฉม”ในหองที่ 6 รองคําวา “เฉลา” ในหองที่ 7 หายใจเวน

หองที่ 8 

 
ชวงที่ 6 
 

  บรรทัดที่  1 รองคําวา  “ ฉวยชายสไบทรง ”  โดยรองคําวา “ฉวย” ในหองที่ 2 รอง

เอ้ือนในหองที่3 วา “ อือ อ่ือ ฮึ อือ ”รองคําวาชาย ในหองที่4 หายใจแลวเวนหองที่5 รองคําวา “สไบ” 

ในหองที่6และรองคําวา “ทรง” ในหองที่7หายใจเวนหองที่8 

 

บรรทัดที่ 2 รองคําวา  “นงค เยาว”  โดยรองเอื้อนในหองที่ 2-5วา “เออ เฮอ เออ  

เออ เอย”หายใจ รองคําวา “นงค” ในหองที่6 รองคําวา “เยาว” ในหองที่7 หายใจ เวนหองที่8 คําวา 

“เยาว” ตองรองออกมาใหเปนคําวา “เยาว” ไมใช “ยาว” 

 

บรรทัดที่ 3 รองคําวา  “นิจจา เจา อยา สลัด”  โดยรองคําวา “นิจจา” ในหองที่ 2  

รองเอื้อนในหองที่ 3 วา ฮึ อือ อ่ือ รองคําวา เจา ในหองที่ 4  หายใจ เวนหองที่5 รองคําอยา ในหองที่6 

รองคําวาสลัด ในหองที่7 เวนหองที่8 หายใจ  
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บรรทัดที่ 4  รองคําวา  “ตัดเยื่อใย”  โดยรองเอื้อน คําวา “เออ เฮอะ เออ ฮึ เออ”  

หายใจ เอย  ฮือ ฮึ ฮื่อ ในหองที่ 1-5 หายใจรองคําวา “ตัด” ในหองที่6 และรองคําวา “เยื่อใย” หายใจ

เวนหนาที่ 8 

 
4.2.2. กลวิธีพิเศษที่ใชในการขับรอง 

 
 จากการสัมภาษณครูทัศนีย  ขุนทอง  ในเรื่องของกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงโอโลม  พบวา

มีกลวิธีพิเศษที่ครูทัศนีย  ใชในการขับรองดังนี้  (ทัศนีย  ขุนทอง, สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 2549) 

  4.2.2.1. หางเสียง (บริเวณที่วงกลม) 

 

 - ท ร มรท -ร -ม-ซ -ท-- - - - ซ - - - ซ  

 -จะ-อาย  - - - 

เนียม 

 เรียม - - - ใย 

 

 

4.2.2.2. กลืนเสียง(บริเวณที่วงกลม) 

 

-ลซ-- - - - ม มรท-รม -ซ-ล ทล--ร -ร-ท  - - - ล  

เออ เออ เ ฮ อ เ อ อ

เออ 

เออ –เอย  -ณ-เท - - - วี  

 

  

4.2.2.3. การครั่นเสียง  (บริเวณที่วงกลม) 

 

-ล - - ทล -ร-ซ  - - - ล ลท--ลซ - - - ล -ซ-ซ 

เ อ อ  - ฮึ

เออ 

เ ฮ อ  – 

เออ 

  เอย ฮึเออ  - - - พระ -น-คร 
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4.2.3. ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ 

 
 จากผลการวิเคราะหความสัมพันธของบทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ คือโอโลมนี้จะคูกับ

เพลงโอชาตรี และเปนหัวใจของการแสดงโขนตอนนางลอยเชนกัน สรุปไดวา  ตัวบทนั้นใหรสศฤงคาร

รส (รสแหงรัก) และเมื่อพิจารณาดานอารมณของเพลงนี้พบวาเพลงโอโลมนั้น  เปนเพลงประเภทฉิ่ง

ตัด  ซึ่งโบราณจารยมักนิยมเลือกบรรจุไวใชกับบทประพันธที่เปนประเภทการพรรณนาเกี่ยวกับความ

รัก ความสวยงาม หรือการชมธรรมชาติ  โดยเฉพาะในบทชมโฉมหรือบทรัก  ซึ่งอาจอนุมานไดวา

อารมณของบทเพลงที่มีความไมสม่ําเสมอของกระสวนจังหวะ  นั้นอาจคลายคลึงกับอารมณของ

มนุษยที่เมื่อประสบกับความรักก็อาจทําใหอารมณแปรปรวน  ไมสม่ําเสมอดังเชนกระสวนจังหวะของ

เพลงฉิ่งตัดนี้  ดังนั้นจึงสรุปไดวาความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทประพันธและเพลงที่ใช

บรรจุนั้นมีความสัมพันธสอดคลองกัน และจากการที่ผูวิจัยไดสัมภาษณครูทัศนีย  ขุนทอง ไดกลาววา 

“เพลงโอชาตรีกับเพลงโอโลมจะตางกันอยางเห็นไดชัด คือ เพลงโอชาตรีมีดนตรีสอดเขาไปในระหวาง

รอง แตเพลงโอโลมไมมีดนตรีสอด แตภายหลังมีการแตงเพลงโอโลมทางเครื่องขึ้นมารับทางรอง 
 
เพลงที่ 7  :  เพลงจีนขิมเล็ก 
 
ทอน 1 

   -ร - ล ด - รด -ลดซ - - - ม - ลซ - - 

   -เมื่อ-เอย   - - - เมื่อ - นั้น- - 

 

-  - -ซ  - ม – ม - - - ร - - มม - - ซม - ร - ม - - -ดทล - ด - -  

 - - - ทศ -กัณฐ - - - ตก - ตะลึง - - - -  - - - แลว - - - จึง - ว า - - 

 
ทอน 2 

 - ลดร - - -  ล - ด - -  - - - ซ - ล - ด - - - ด - ร -ด 

 ไมทันคิด - - - ผิด - จริง - -   - - - เทียว - นัด - ดา 

 

 - - - ด - - - ร มรด-ล - -ดซ - ล - ด - ล - - ดร-ด 
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ทอน 3 

- - มม - ซ - มรด - - - ร - ม -  - - - มร - - - ด - -รม - - ซร 

- -อยาถือ -โทษ-- - - - เลย - หนา --     

 

- -มร - ด - ล - - ดซ - ล - ด - - รด - ล - ซ - ม - - ซล-ซ 

        

 

- - มม -ซ-มรด ---ร -ม-- - - ซม - ร - ด - - - ด - - - ด 

- -อยาถือ -โทษ-- - - - เลย - หนา --  - - - ลุง - - - ตา - - - ลาย 

 
ทอน 1 

 - ซด -ด - - - ด - ด - ลด - - รด - ลดซ - - - ล - ม - ซ 

 - สูแข็งขืน - - - ยืน - เกอ - -   - - - เพอ - ตรัส 

 

- ซ -ม - - - ร - - - ร - ม - - - - - ซม - ร - ด - - - ด - มรด - 
แมนหลาน - - - ตัด - - - ศึก - สม - -  - - - อา - - - รมณ -หมาย-- 

 
ทอน 2 

 -ด-ด - - - ล -ดลด- - - - ซ - ล - ด - - ดล - - ดด 

 เมืองมาร - - - จะ - เปนสูข   - - สนุก - สบาย-- 

 

 - - - - ด - - - ร มรด - ล - - ดซ - ล - ด - ล --  ด ร -ด 

        

 
ทอน 3 

- ด - ร - - - ม  - - - ม - - - ร  - - - ด - - รม - - ซร 

-เจา-เรง - -  -ผัน - - - ผาย - - - ไป     

 

 - - มร - ด - ล - -ดซ - ล - ด - - รด - ล – ซ - ม - -  ซล - ซ 
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- ด – ร - - - ม  - -  - ม  - - - ร - - ซม - - -ดล  - - -ด - - -ด 

-เจา-เรง - - -ผัน - - - ผาย  - - - ไป  - - - ให - - - ทัน - - - กาล 

 
4.2.1. การบรรจุคํารองและลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 4.2.1.1. การบรรจุคํารอง 
 

  การบรรจุคํารองในเพลงจีนขิมเล็กนี้   พบวาคําประพันธภายใน 1 บทนั้นแบงการ

บรรจุคํารองลงภายในเพลงทั้ง 3 ทอน  แตมีการบรรจุไมเทากันทั้ง 3 ทอน  โดยในทอนที่ 1 นั้น  การ

บรรจุคํารองจะมีคํารองเยอะมากกวาทอนอื่น ๆ ที่เหลือ  สวนในทอนที่ 2 และ 3 นั้นพบวาบรรจุคํารอง

เพียงวรรคเดียวเทานั้น  แตเฉพาะในทอนที่ 3 นั้นมีสวนแตกตางออกไปกลาวคือ  มีการรองทวนคํา

ประพันธชวงตนอีกครั้งกอนจะจบในบรรทัดสุดทาย  ดังจะไดแสดงตารางการบรรจุคํารองเพลงจีนขิม

เล็กเปรียบเทียบทั้ง 3 ทอนดังนี 
ทอน 1  เที่ยวแรก 

- - - - - - - - - - - - -เมื่อ-เอย - - ฮึ เออ - -เอิง เอย ---เมื่อ -นั้น-- 

 

---ทศ -ศะกัณฐ ---ตก -ตะลึง ฮึเออเอย ---แลว ---จึง -วา-- 

 
ทอน 2 

- - - - ไมทันคิด ---ผิด -จริง-- - - ฮึเออ  -เออ -เอย  ---เจียว -นัด-ดา 

 

- - - - - - - เออ - - - เออ - เฮอเออเออ - - ฮึเออ -เออ- เออ - เออ- -  ฮึเอิง- เอย 

 
ทอน 3 (มีการรองทวนคํารองสังเกตบริเวณที่วงกลม) 
 

--อยาถือ -โทษ-- ---เลย -หนา-- - - - - - - - เออ  - - - เอิง  - - - เออ 

 

- - - ฮึเออ  - เอิง-เออ - - ฮึเออ - เออ- เออ - - ฮึเออ -เออ- เออ - เออ- -  ฮึเอิง- เอย 

 

--อยาถือ -โทษ-- ---เลย -หนา-- - - - - ---ลุง ---ตา ---ลาย 
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ทอน 1  เที่ยวกลับ 

- - - - - - - - - สูแข็งขืน ยืน - เกอ - - ฮึ เออ - -เอิง เอย ---เพอ - ตรัส- - 

 
- แมหลาน  - - - ตัด  - - - ศึก  - - - สม ฮึเออเอย  - - -อา  - - -รมณ  - หมาย 

 

 

 
ทอน 2 

- - - - เมืองมาร  - - - จะ  -เปน- สุข - - ฮึเออ  -เออ -เอย   - - สนุก  - -- สบาย 

 

- - - - - - - เออ - - - เออ - เฮอเออเออ - - ฮึเออ -เออ- เออ - เออ- -  ฮึเอิง- เอย 

 
ทอน 3 (มีการรองทวนคํารองสังเกตบริเวณที่วงกลม) 
 

 - - - - -เ จ า เ ร ง

ผัน 

 - - - ผาย  - - - ไป - - - - - - - เออ  - - - เอิง  - - - เออ 

 

- - - ฮึเออ  - เ อิ ง -

เออ 

- - ฮึเออ - เ อ อ - 

เออ 

- - ฮึเออ -เออ- เออ - เออ- -  ฮึ เ อิ ง - 

เอย 

 

 - - - - -เ จ า เ ร ง

ผัน 

 - - - ผาย  - - - ไป - - - -  - - - ให  - - - ทัน  - - - การ 

 

  การบรรจุคํารองในเพลงจีนขิมเล็กเปนไปดังที่ไดอธิบายไวแลวขางตน  ตอไปจะได

แสดงตารางการบรรจุคํารองในเพลงจีนขิมเล็กเทียบกับทํานองหลัก 
 

ตัวอยาง  ทํานองหลักและทางรองเทียบกัน 
 
ทอนที่ 1 

- - - ซ - ซ – ซ ล ซ ม ซ - ล – ดํ - ม ร ด - ล – ซ - ม ร ม ซ ล – ซ 

- - - - - - - - - - - - -เมื่อ-เอย - - ฮึ เออ - -เอิง เอย ---เมื่อ -นั้น-- 
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- ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ดํ – ร รํ รํ – มํ - ซํ – มํ - รํ – ดํ - ล ซ ล ดํ รํ - ดํ 

---ทศ -ศะกัณฐ ---ตก -ตะลึง ฮึเออเอย ---แลว ---จึง -วา-- 

 
ทอนที่ 2 

- - - ดํ - ดํ – ดํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ดํ – ซ - ล – ด -ล ซ ล ดํ รํ – ดํ 

- - - - ไมทันคิด ---ผิด -จริง-- - - ฮึเออ  -เออ -เอย  ---เจียว -นัด-ดา 

 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด – ร ร ร – ม - ซ – ม - ร – ด - ล ซ ล ด ร - ด 

- - - - - - - เออ - - - เออ - เฮอเออเออ - - ฮึเออ -เออ- เออ - เออ- -  ฮึเอิง- เอย 

 
ทอนที่ 3 

- - - - - ซ – ดํ - - รํ มํ - ซํ – รํ - - - - - ซ – ดํ - - รํ มํ - ซํ – รํ 

--อยาถือ -โทษ-- ---เลย -หนา-- - - - - - - - เออ  - - - เอิง  - - - เออ 

 

- มํ – รํ - ดํ – ล ดํ ล ดํ ซ - ล – ดํ -  รํ – ดํ - ล – ซ - ม ร ม ซ ล - ซ 

- - - ฮึเออ  - เอิง-เออ - - ฮึเออ - เออ- เออ - - ฮึเออ -เออ- เออ - เออ- -  ฮึเอิง- เอย 

 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ดํ – ร รํ รํ – ม - ซํ – มํ - รํ – ด - ล ซ ล ดํ รํ - ดํ 

--อยาถือ -โทษ-- ---เลย -หนา-- - - - - ---ลุง ---ตา ---ลาย 

 
  4.2.1.2. ลักษณะการดําเนินทํานองทางรอง 
 
ทอน 1  เที่ยวแรก 

- - - - - - - - - - - - -เมื่อ-เอย - - ฮึ เออ - -เอิง เอย ---เมื่อ -นั้น-- 

   -ร - ล ด - รด -ลดซ - - - ม - ลซ - - 

 

---ทศ -ศะกัณฐ ---ตก -ตะลึง ฮึเออเอย ---แลว ---จึง -วา-- 

-  - -ซ  - ม – ม - - - ร - - มม - - ซม - ร - ม - - -ดทล - ด - -  

 
 



 121 
ทอน 2 

- - - - ไมทันคิด ---ผิด -จริง-- - - ฮึเออ  -เออ -เอย  ---เจียว -นัด-ดา 

 - ลดร - - -  ล - ด - -  - - - ซ - ล - ด - - - ด - ร -ด 

 

- - - - - - - เออ - - - เออ - เฮอเออเออ - - ฮึเออ -เออ- เออ - เออ- -  ฮึเอิง- เอย 

 - - - ด - - - ร   มรด-ล - -ดซ - ล - ด - ล - - ดร-ด 

 
ทอน 3  
 

--อยาถือ -โทษ-- ---เลย -หนา-- - - - - - - - เออ  - - - เอิง  - - - เออ 

- ด - ร - - - ม  - - - ม - - - ร  - - - ด - - รม - - ซร 

 

- - - ฮึเออ  - เอิง-เออ - - ฮึเออ - เออ- เออ - - ฮึเออ -เออ- เออ - เออ- -  ฮึเอิง- เอย 

 - - มร - ด - ล - -ดซ - ล - ด - - รด - ล – ซ - ม - -  ซล - ซ 

 

--อยาถือ -โทษ-- ---เลย -หนา-- - - - - ---ลุง ---ตา ---ลาย 

- ด – ร - - - ม  - -  - ม  - - - ร - - ซม - - -ดล  - - -ด - - -ด 

 
ทอน 1  เที่ยวกลับ 

- - - - - - - - - สูแข็งขืน ยืน - เกอ - - ฮึ เออ - -เอิง เอย ---เพอ - ตรัส- - 

 - ซด -ด - - - ด - ด - ลด - - รด - ลดซ - - - ล - ม - ซ 

 
- แมหลาน  - - - ตัด  - - - ศึก  - - - สม ฮึเออเอย  - - -อา  - - -รมณ  - หมาย 

- ซ -ม - - - ร - - - ร - ม - - - - - ซม - ร - ด - - - ด - มรด - 

 
ทอน 2  เที่ยวกลับ 

- - - - เมืองมาร  - - - จะ  -เปน- สุข - - ฮึเออ  -เออ -เอย   - - สนุก  - -- สบาย 

 -ด-ด - - - ล -ดลด- - - - ซ - ล - ด - - ดล - - ดด 

 

- - - - - - - เออ - - - เออ - เฮอเออเออ - - ฮึเออ -เออ- เออ - เออ- -  ฮึเอิง- เอย 

 - - - - ด - - - ร มรด - ล - - ดซ - ล - ด - ล --  ด ร -ด 
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ทอน 3 
 

 - - - - -เจาเรงผัน  - - - ผาย  - - - ไป - - - - - - - เออ  - - - เอิง  - - - เออ 

- ด - ร - - - ม  - - - ม - - - ร  - - - ด - - รม - - ซร 

 

- - - ฮึเออ  - เอิง-เออ - - ฮึเออ - เออ- เออ - - ฮึเออ -เออ- เออ - เออ- -  ฮึเอิง- เอย 

 - - มร - ด - ล - -ดซ - ล - ด - - รด - ล – ซ - ม - -  ซล - ซ 

 

 - - - - -เจาเรงผัน  - - - ผาย  - - - ไป - - - -  - - - ให  - - - ทัน  - - - การ 

- ด – ร - - - ม  - -  - ม  - - - ร - - ซม - - -ดล  - - -ด - - -ด 
 

ทอนที่1   
 

บรรทัดที่  1 รองคําวา   “เมื่อเอย เมื่อนั้น”  โดย ดนตรีบรรเลงเขามา 3 หอง รอง 

หองที่ 4 คําวา “เมื่อ เอย” รองเอื้อนหองที่ 5 , 6 วา “ฮึ เออ เอิง เอย” หายใจรองคําวา “ เมื่อ” หองที่ 7 

รองคําวา “นั้น” หองที่ 8 หลังคําวา “ นั้น” มีรองหางเสียงวา “อือ” หายใจทายหองที่ 8 ดวย 

 

บรรทัดที่  2 รองคําวา  “ ทศกัณฐตกตะลึงแลวจึงวา”  โดย  รองคําวา “ทศ” หองที่  

1 รองคําวา “กัณฐ” ในหองที่ 2 รองคําวา “ตก” ในหองที่ 3 รองคําวา “ตะลึง”  หองท่ี  4  รองเอื้อน “ ฮึ 

เออ เอย” หองที่ 5 รองคําวา “แลว” คํานี้ครูกลาววา  ตองผอนเสียง  ใหแผวลง  เพื่อใหเกิดความ

ไพเราะยิ่งขึ้น   หองที่ 6 รองคําวา “จึง” หองที่ 7 รองคําวา “วา” หองที่ 8 หายใจมีปพาทยรับ การรอง

บรรทัดนี้รองใหเต็มเสียงแตละคํารองใหกระชับถารองยานคางจะทําใหเสียอรรถรสในการฟงและการ

แสดง 

 
 ทอนที่ 2 
 

บรรทัดที่ 1  รองคําวา  “ไมทันคิดผิดจริง เจียวนัดดา” โดยรองคําวา “ไมทันคิด”  

หองที่ 2 รองคําวา “ผิด” หองที่ 3 รองคําวา “จริง” หองที่ 4 รองเอื้อนหองที่5,6, วา ฮึเออ/เออเอย รอง

คําวา “เจียว” หองที่ 7 รองคําวา “นัดดา” หองที่ 8 หายใจ 

  

บรรทัดที่  2        รองเอื้อน  รองเอื้อนหองที่ 2 ถึง 8 วา “เออเออเฮอะ เอิง เอย, ฮึ  

เออ เออ เออ , เออ เฮอะ เอิง เอย “ หายใจ (ดนตรีรับ) 
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ทอนที่ 3    
 
 บรรทัดที่ 1  รองคําวา  “อยาถือโทษเลยหนา”  โดยรองคําวา “อยาถือ” ในหองที่ 1 

รองคําวา “โทษ” ในชองที่ 2 รองคําวา “เลย” ในหองที่ 3 รองคําวา “หนา” คํานี้ตองผอนเสียงเชนกัน  

ในหองที่ 4 หลังคําวา “หนา” มีหางเสียงรองวา “ฮึ อือ” หายใจ เวนหองที่ 5 รองเอื้อน “เออ เอ่ิง ฮึ เออ” 

หองที่ 8 

 

บรรทัดที่ 2 รองเอื้อนรองเอื้อน หอง 1 – 8 วา  ฮึ เออ เอิ่ง เออ , ฮึ เออ เออ เออ  

หายใจ ฮึ เออ เอิง ฮึ เออ , เออ เฮอะ เอิง เอย หายใจ 

 

บรรทัดที่ 3 รองคําวา “อยาถือโทษเลยหนา ลุงตาลาย” รองคําวา “อยาถือ” ใน 

หองที่ 1 รองคําวา “โทษ” ในหองที่ 2 รองคําวา “เลย” ในหองที่ 3 รองคําวา “หนา” หองที่ 4 รองเอื้อน 

หองที่ 5 “ฮึ อือ อ่ือ” รองคําวา “ลุง” หองที่ 6 รองคําวา “ตา” หองที่ 7 รองคํา “ลาย” หองที่ 8 หายใจ  

 
ทอนที่ 1 เที่ยวกลับ 
 

บรรทัดที่ 1 เที่ยวกลับ  รองคําวา  “ สูแข็งขืน ยืนเกอเพอตรัส”  โดยรองคําวา “สูแข็ง 

ขืน” หองที่ 3 หลังคําวา “ขืน” รองหางเสียงวา “อ่ือ อือ” เปนเสียงเชื่อม หองที่4 วา “ยืนเกอ”  รองเอื้อน 

หองที่ 5-6 “ฮึ เออ เอิง ฮึ เอย” หายใจ รองทําวา “เพอ” หองที่7 รองคําวา “ตรัส” 

 

บรรทัดที่ 2  เที่ยวกลับ  รองคําวา  “แมหลานตัดศึกสมอารมณหมาย” โดยรองคําวา  

“แมหลาน” หองที่ 1 รองคําวา “ตัด”  หองที่2 รองคําวา “ศึก” หองที่ 3 รองคําวา “สม” หองที่ 4 รองเอื้อน 

หองที่ 5 วา “ฮึเออ เอย” รองคําวา “อา”  หองที่ 6 รองคําวา “รมณ” หองที่ 7 รองคําวา ”หมาย” หอง 8 

หลังคําวา “หมาย” รองมีหางเสียงวา “อือ”นิดหนึ่ง หายใจ  

 
 ทอนที่ 2  เที่ยวกลับ 
 

บรรทัดที่ 1 เที่ยวกลับรองคําวา “เมืองมารจะเปนสุขสนุกสบาย” โดยรองคําวา  

“เมืองมาร”  หองที่ 2 รองคําวา “จะ” หองที่ 3 รองคําวาเปนสุข หองที่ 4 รองเอื้อน หองที่ 5 ,6 วา ฮึเออ ,

เออเอย รองคําวาสนุก หองที่7 รองคําวา “สบาย” หองที่8 คําวา “สบาย” ใหเสียงออกมาจากลําคอแลว

มาที่ริมฝปาก โดยไมใหเลียงออกทางจมูก 
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บรรทัดที่ 2  “รองเอี้อน” รองเอี้อนในหองที่ 2-8 วา “เออ เออ เออะ เอิง เออ,ฮึเออ  

เออ เออ เออ เออะ เอิง เอย หายใจ  

 
 ทอนที่ 3  เที่ยวกลับ 
 

บรรทัดที่1 รองคําวา  “เจาเรงผันผายไป”  โดยรองคําวา “ เจาเรงผัน” หองที่ 2   

รองคําวา “ผาย” หองที่ 3 รองคําวา “ไป” หองที่ 4  หายใจ เวนหองที่ 5  รองเอื้อนหองที่ 6-8 “เออ เอิง 

ฮึเออ” 

 

บรรทัดที่2  “รองเอื้อน” รองเอื้อนหองที่ 1-8 วา “ฮึเออ เอิง เออ, ฮึเออ เออ เออ”  

หายใจ  “ฮึเออ เอิง ฮึเออ, เออ เออะ เอิง เอย 

 

บรรทัดที่3  รองคําวา   “เจาเรงผันผายไปใหทันการ”  โดยรองคําวา “เจาเรงผัน”  

หองที่2 รองคําวา  “ผาย”  หองที่3 รองคําวา “ไป” หองที่4 รอง เอื้อน หองที่5วา “ฮึ อือ อ่ือ” เปนการ

เชื่อมเสียง รองคําวา “ให ” หองที่6 รองคําวา ทัน  หองที่ 7 รองคําวา “การ” 

 
4.2.2. กลวิธีพิเศษที่ใชในการขับรอง 

 
 จากการสัมภาษณครูทัศนีย  ขุนทอง  ในเรื่องของกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงจีนขิมเล็ก  

พบวามีกลวิธีพิเศษที่ครูทัศนีย  ใชในการขับรองดังนี้  ( ทัศนีย  ขุนทอง,สัมภาษณ, 31 พฤษภาคม 

2549) 

 

  4.2.2.1. การครั่นเสียง (บริเวณที่วงกลม) 
 

   -ร - ล ด - รด -ลดซ - - - ม - ลซ - - 

   -เมื่อ-เอย   - - - เมื่อ - นั้น- - 

 

  4.2.2.2. การปนคํา (การผอนเสียง) (บริเวณที่วงกลม) 

 

-  - -ซ  - ม – ม - - - ร - - มม - - ซม - ร - ม - - -ดทล - ด - -  

 - - - ทศ -กัณฐ - - - ตก - ตะลึง - - - -  - - - แลว - - - จึง - ว า - - 
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- - มม - ซ - มรด - - - ร - ม -  - - - มร - - - ด - -รม - - ซร 

- -อยาถือ -โทษ-- - - - เลย - หนา --     

 
 4.2.3. ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ 
 

 จากผลการวิเคราะหความสัมพันธของบทประพันธและเพลงที่ใชบรรจุ คือจีนขิมเล็กนี้  สรุปได

วา  ตัวบทนั้นใหรสหัศยรส (รสความสํารวล) และเมื่อพิจารณาดานอารมณของเพลงนี้พบวาเพลงจีน

ขิมเล็กเปนเพลงสําเนียงจีน  มีทวงทํานองสนุกสนาน ใหอารมณที่แจมใสสนุกสนานตามทวงทํานอง

เพลง  จึงอาจสรุปไดวาทั้งบทประพันธและเพลงเอื้อตอกันในเรื่องของอารมณ   

 สําหรับความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรองกับบทประพันธและเพลงนั้น  พบวาเปน

ลักษณะทวงทีในการขับรองนั้น  มีการเนนคําในบางวรรคเชนในคําวา  “ตกตะลึง” ในทอนที่ 1 ที่ผูขับ

รองตองปนคําใหและใสอารมณใหมีอาการตกตะลึง  โดยการเนนเสียงดังขึ้นประหนึ่งแสดงอาการตก

ตะลึง  เพื่อใหผูรําตีบทไดสนิทสนมยิ่งขึ้น  นอกจากคํานี้แลว  ในทอนที่ 3 ในคําวา  “อยาถือโทษเลย

หนาลุงตาลาย”  ที่ผูขับรองจะตองขับรองและใสอารมณใหเปนไปดวยอาการเขินอาย ครูทัศนียกลาว

วา “การรองเพลงจีนขิมเล็กนี้ตองเนนคําใหชัดเจนแตไมใชการรองที่กระแทกเสียงออกมา มันจะไม

ไพเราะ จะเหมือนกับรองดุ แตเพลงจีนขิมเล็ก ตอนนางลอยมันจะไมดุถึงขนาดฆาฟนกัน เปนเพยีงเขนิ

อายตอธารกํานัลเทานั้น” สอดคลองกับครูสมศักดิ์ ทัดติ  ครูเชี่ยวชาญ ดานนาฏศิลปโขน วิทยาลัย

นาฏศิลป กรมศิลปากร กลาววา “อารมณตอนนี้จะหักอารมณทันทีเกิดอารมณปนปวนขึ้นมาทันที คือ 

ทศกัณฐเปนกษัตริยและตกอยูทามกลางธารกํานัลตางๆ ตองโดนซุบซิบนินทาแลวทําใหเกิดความอับ

อายเกอเขินไมรูจะทําอยางไร ตอนนี้จะเห็นลักษณะเดนของทศกัณฐที่แสดงใหเห็นวามีคุณธรรม เปน

ลูกเปนหลานจะยกเวนไมเจาทั่วไป” (สมศักดิ์ ทัดติ,สัมภาษณ,๗ กุมภาพันธ, 2549) 
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4.3. อัตลักษณการขับรองครูทัศนีย  ขุนทองที่ปรากฏในตับนางลอยเฉพาะบททศกัณฐ 
 

 จากการวิเคราะหในประเด็นเรื่องกลวิธีการขับรองครูทัศนีย  ดังที่ไดแสดงไวในขางตนแลวนั้น  

สามารถอธิบายอัตลักษณที่เปนลักษณะเฉพาะอยางพิเศษที่พบในการขับรองครูทัศนียได  3  ประเด็น

สําคัญ ๆ คือ 

 
 

  4.3.1. ครูทัศนีย  ขุนทอง  เปนผูมีน้ําเสียงแจมใส  ไพเราะ 
 

 

  ในสวนนี้อธิบายขยายความวา  ครูทัศนีย  เปนผูมีน้ําเสียงแจมใส  ไมพรา  ทัง้น้าํเสยีง

ยังเปนเอกลักษณเฉพาะตน   จึงทําใหครูทัศนีย  เปนนักรองที่มีน้ําเสียงหาตัวจับยากทานหนึ่ง  ดวย

เหตุปจจัยที่ถือเปนพรสวรรคของครู   จึงทําใหครูทัศนีย  ขุนทอง  ขับรองเพลงใด ๆ ก็ทําใหเพลงตาง ๆ 

เหลานั้น  ไพเราะ  จนจัดอยูในระดับข้ันสุนทรียไดทานหนึ่งเลยทีเดียว   

 

 

  สําหรับขอยืนยันเกี่ยวกับน้ําเสียง ที่ถือเปนอัตลักษณที่โดดเดนของครูทัศนียนี้  ผูวิจัย

ไดทําการสัมภาษณครูผูทรงคุณวุฒิหลายทาน  ซึ่งไดใหความเห็นตรงกันวาครูทัศนีย มีน้ําเสียงที่

ไพเราะ ออนหวาน ดังนี้ 
 

 

ครูจตุพร  รัตนวราหะ ผูเชี่ยวชาญดานการแสดงโขน โดยเฉพาะบททศกัณฐของกรมศิลปากร 

ไดใหความคิดเห็นวา   
 

“ครูทัศนีย  ขุนทอง  มีน้ําเสียงที่โดดเดน ไมวาจะรองเพลงอะไรออกมา จะ

ไพเราะนาฟงทุ เพลง  โดยเฉพาะการรองประกอบการแสดงโขนนั้นไดอารมณ

มากๆ คนรํา เพียงแครําใหถูกทาที่ปรมาจารยที่ตอใหไว ครูทัศนีย ขุนทอง จะรอง

ใหอารมณสงใหคนรํารําไดสวยงามตามบทตามจังหวะและทํานองของเพลงทันที 

โดยเฉพาะน้ําเสียงไมตองพูดถึง หาใครเทียบไดยาก” 

              ( จุตพร  รัตนวราหะ,สัมภาษณ, 7  มกราคม 2549) 
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 ครูประเมษฐ  บุญยะชัย  ผูชํานาญการดานการแสดงโขน (ยักษ) ของกรมศิลปากร ไดให

ความคิดเห็นวา  

 

“ครูทัศนีย  ขุนทอง มีกระแสเสียงที่โดดเดน ไมมีใครเหมือน นอกจากนี้ 

ทางรองของครูทัศนีย  ขุนทอง   จะเหมือนกับนักรองในวังมาก เพราะครูทัศนีย  

ขุนทอง เปนลูกศิษยของครูทวม  ประสิทธิกุล  โดยตรง ซึ่งครูทวม  ประสิทธิกุล 

เปนนักรองในวังมากอน จึงทําใหการถายทอดความรูและวิธีการรองตางๆ จะ

เหมือนกับครูทวม ทั้งสิ้น โดยเฉพาะการรองประกอบการแสดงโขน บทรักจะหวาน

มาก และไดอารมณจริงๆ” 

              ( ประเมษฐ  บุญยะชัย,สัมภาษณ,   15 กุมภาพันธ  2549) 

 

ครูประคอง  ชลานุภาพ  ผูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลาปากร ไดใหความ

คิดเห็นวา  

 

“ครูทัศนีย มีความสามารถในการขับรองประกอบการแสดงโขนอยาง

เชี่ยวชาญ ชํานาญ มีความจําเปนเลิศการรองแตละครั้งเพลงที่รองจะเหมาะสมกับ

ทารําและคํารองที่ออกมาจะไพเราะนาฟง รวมทั้งน้ําเสียงของคุณครูจะมี

เอกลักษณเฉพาะตัวที่ไมมีใครเหมือน มีน้ําเสียงที่หวาน นอกจากนี้การรอง

ประกอบการแสดงโขนทุกครั้ง ครูจะมีกลเม็ดเล็กๆ นอยๆ ที่ทําใหเกิดความไพเราะ

โดยคนอื่นไมสามารถจะรองไดอยางคุณครู” 

( ประคอง  ชลานุภาพ,สัมภาษณ, 30 มีนาคม  2549) 

 

ครูวิมลวรรณ  กาญจนผลิน  ผูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลาปากร ไดให

ความคิดเห็นวา  

 

“คุณครูรองเพลงทุกเพลงที่ประกอบการแสดงโขน จะไดอารมณทุกครั้ง ไม

วาจะเปนอารมณโกรธ อารมณรักหรือเขินอาย จะทําใหการแสดงโขนนั้นนาชม

อยางมาก ตลอดจนคุณครูมีน้ําเสียงที่โดดเดน ซึ่งถือวาเปนพรสวรรคของคุณครูที่

ไมมีใครเหมือน นอกจากนี้คุณครูจะมีเทคนิคการรองที่ไมเหมือนใคร หมายความวา 

ครูเพิ่มการครั่นเสียง การเชื่อมเสียง หรือการเพิ่มหางเสียงลงไปขณะที่รอง เพื่อให

เกิดความไพเราะอยูตลอดเวลา และเหมาะสมกับคํารองนั้นๆ ที่นักรองคนอื่นๆ ไม

คอยสนใจในจุดนี้ นอกจากนี้เวลารองประกอบการแสดงโขนคุณครูสามารถควบคมุ
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จังหวะของดนตรี คนรอง (ตัวทาน) และคนแสดงโขนไดอยางลงตัวพอเหมาะ ไมชาหรือ

เร็วเกินไป จึงทําใหผลงานของคุณครูที่แสดงแตละครั้งไดอรรถรสของดนตรีและ

นาฏศิลปไทย” ( วิมลวรรณ  กาญจนผลิน,สัมภาษณ, 30 มีนาคม  2549) 

 

ครูศิริวรรณ  รัตนทัศนีย   อาจารยประจําหมวดคีตศิลป  วิทยาลัยนาฏศลิป  กรมศิลปากร  ได

ไความเห็นไวดังนี้   

“คุณครูรองเพลงประกอบการแสดงโขนแตละครั้ง แทบจะไมตองดูเนื้อรอง

เลย คุณครูจะจําเพลงไดอยางแมนยํา เนื่องจากมีการแสดงแตละครั้งจะซอมกัน

เปนหลายสิบเที่ยว จนทําใหคุณครูชุมฉํ่าดวยประกอบการแสดงโขนเปนอยางมาก 

นอกจากนี้ คณุครูยังมีน้ําเสียงที่มีเสนห ไพเราะนาฟงเปนอยางมาก รวมทัง้คณุครมูี

ความรูในดานทารํา จึงทําใหการแสดงโขนแตละครั้งเหมาะสม ลงตัว ทั้งการขับรอง

และการแสดง 

นอกจากนี้การขับรองเพลงของคุณครูแตละครั้ง แตละคํารองจะมีกลเม็ด

ตางๆ ครบถวน ตามกระบวนการรองที่คุณครูไดรับการถายทอดมาจากครูทวม  

ประสิทธิกุล ไดอยางครบถวน ซึ่งบงบอกถึงความแมนยําและความจําของคุณครู

เปนอยางดี” ( ศิริวรรณ  รัตนทัศนีย ,สัมภาษณ,  30 มีนาคม  2549) 

 

                         จากการศึกษากลวิธีการขับรองของครูทัศนีย ขุนทอง จะพบวาการขับรองของครูจะมี

ความปลั่งชําเพาะใหปรากฏเห็นไดแก ทางเพียงออลาง ทางเพียงออบน ตลอดจนไปถึงทางชวา ซึ้ง

วิธีการขับรองของทานจะฉายความปลั่งออกมาอยางบรรเจิดยิ่งนัก และไดอรรถรสในดานการฟงเพลง

ไทยอยางยิ่ง 

   
4.3.2. ครูทัศนีย  ขุนทอง  มีชวงเสียงในการขับรองที่กวาง 

 

  สําหรับประเด็นในสวนของชวงเสียงที่ครูทัศนีย  สามารถขับรองไดอยางกวาง คือ

สามารถรองในขอบเขตเสียงท่ีสูงและต่ําไดอยางชัดเจน  นั้น  ผูวิจัยทําการพิจารณาจากตับนางลอย

เฉพาะบททศกัณฐเทานั้น  แตทั้งนี้ดวยความจํากัดในเรื่องของเพลงที่ใชประกอบการพิจารณา  จึงอาจ

ไมสามารถแสดงอัตลักษณในสวนนี้ไดอยางชัดเจน เทากับเพลงที่บรรเลงในขอบเขตเสียงที่สูงมากหรือ

ต่ํามาก เชนในเพลงเดี่ยวตาง ๆ ได  แตอยางไรก็ดี  ทางรองที่ครูทัศนียขับรองในตับนางลอยนี้  ก็พอจะ

แสดงศักยภาพความสามารถของครูไดอยางเพียงพอ 
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  ลักษณะการขับรองของครูทัศนียที่ปรากฏในตับนางลอยชวงนี้ ผูวิจัยพบวา ครู

ทัศนีย  ขับรองโดยไมมีการหลบเสียงคือ การหักเสียงต่ําหรือข้ึนเสียงสูงอยางทันทีทันใด  แตเปน

ลักษณะของการขับรองไปตามทํานองของเพลงที่ข้ึนสูงหรือลงตํ่าอยางธรรมชาติ ลักษณะดังกลาวนี้

อาจจัดเปนอัตลักษณที่พบในครูทัศนียได  เพราะการขับรองโดยไมหลบเสียงเลย  ยอมแสดงใหเห็นถึง

ความสามารถในการควบคุมกลามเนื้อ  และความสามารถในการบังคับเสียงใหสูงหรือตํ่าไดดี  

 

ตัวอยาง การขับรองโดยไมหลบเสียงของครูทัศนีย  ในเพลงทองยอน  โดยยกมาแสดง 

เฉพาะในสวนที่ครูขับรองในระดับเสียงสูงโดยไมหลบเสียง 

 

- - - ร - - - ร - - มรด - - - ล - - - ร - - ดล - - - ล - - ล ด 

- -แปลง - - เปน - - - สี - - - ดา   - - - มา - - รศรี 

 

  สังเกตบริเวณที่วงกลม   ในสวนลักษณะของการดําเนินทํานองในทางรองนั้น  ผูขับ

รองจะตองรองในระดับเสียงสูง  ในหองที่ 1 – 2  ทั้งในหองที่ 3  คําวา  “สี”  ยังเปนเสียงวรรณยุกต

จัตวา  อันถือวาเปนเสียงวรรณยุกตที่สูงที่สุด  จึงตองควบคุมระดับเสียงใหดี  แตสําหรับครูทัศนียใน

สวนนี้  ครูไดรองโดยใชเสียงสูงเต็มที่  โดยไมมีการหลบเสียงแตอยางใด  จึงแสดงใหเห็นความสามารถ

ในการควบคุมเสียง  และแสดงใหเห็นถึงศักยภาพในการขับรองของครูวาครูเปนผูมีชวงเสียงในการขับ

รองไดอยางกวาง 

 

  นอกจากครูทัศนีย  จะสามารถรองไดในระดับเสียงสูง ๆ โดยไมตองหลบเสียงแลว  

ครูยังรองเพลงโดยการออกเสียงไดอยางชัดเจน  ไดถูกตองตามอักขระ  ทําใหความหมายชัดเจน  

สงผลกับการประกอบการแสดง  ที่ผูแสดงสามารถรําหรือตีทาทางไปตามบทไดอยางชัดเจน  ดังที่ได

แสดงการอธิบายไวในสวนของลักษณะการดาํเนินทํานองในทางรอง อนึ่งในเพลงจําพวกเพลงสามชั้น 

และเพลงเถา ดังเชน เพลงเทพบันทม 3 ชั้น โดยครูมีชวงเสียงที่กวางไดถึง คูที่ 12 ถึง 18ของ 

เสียงดนตรี นับวาเปนการรองที่มีเสียงสูงทานหนึ่งของวงการขับรองของเมืองไทย 
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  4.3.3. ครูทัศนีย  ขุนทอง  มีวิธีการขับรองประกอบการแสดงไดอยางสม
บทบาท 
 

  ในการขับรองประกอบการแสดงนั้น  เฉพาะในสวนที่เกี่ยวของกับงานวจิยั  คอืตับนาง

ลอยเฉพาะตัวบททศกัณฐนี้  พบวา  ครูทัศนีย  มีวิธีการขับรองที่ทําใหผูแสดงทศกัณฐสามารถแสดง

เขาถึงอารมณไดเปนอยางดี  สวนหนึ่งมาจากการที่ครูพยายามทําความเขาใจบท  ตลอดทั้ง  การขับ

รองที่ตองเขาถึงบทยักษทศกัณฐที่เปนผูชาย  ในขณะที่อาจารยเปนผูหญิง  ดังนั้นครูจึงตองทําความ

เขาใจกับบท  ตลอดทั้งปนเสียงและหากลวิธีการขับรองใหเหมาะสมกับบทที่อาจารยไดรับ 

นอกจากนี้ครูกลาววา ในสมัยกอนใชแตผูหญิงรองและไมมีบทใหดูเหมือนสมัยนี้ ดั้งนั้นตองจําบทให

ไดตามที่คนพากย-เจรจาบอก 

 

ตัวอยาง การขับรองที่ครูทัศนีย  ตองรองอยางสวมบทบาทของตัวละครยักษ  ในเพลง 

สรอยเพลง 

 

ล- -ดล ซลซ-ซ - -รท ซลซ - -ซ - - -ซท  - - - ร  ด- - -ร - - ทร 

    - - -องค - - - ทาว - - - ทศ -สะพักตร 

 

ทล- - - - - - - ทลรซ -ล-ท --รท ล-ทล-ท ลซ—ลซ - - - ล 

      - - - ยักษ  - - - ษา 

 

 

 ประเด็นสําคัญทั้ง 3 อันไดแก  น้ําเสียงอันเปนเอกลักษณ   พลังเสียงที่สามารถรองไดใน

ชวงเสียงที่กวาง  และการรองไดอยางสมบทบาทและอารมณ  นั้น  จัดเปนอัตลักษณสําคัญที่ปรากฏ

ในการกลวิธีการขับรองของครูทัศนีย  ขุนทอง  ในตับนางลอย  เฉพาะบททศกัณฐ  เทานั้น  หาก

ทําการศึกษาโดยกาใชเพลงอื่น ๆ ที่แสดงศักยภาพในการรองไดมากกวานี้  ยอมจะสามารถดึงอัต

ลักษณครูทัศนีย  ออกมาไดอีกอยางกวางขวาง  ดวยครูเปนศิลปนที่มีประสบการณและมากดวย

ทักษะความสามารถอันเปนที่ยอมรับในวงการดนตรไีทยโดยแท  
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 อยางไรก็ตามแมตับนางลอยในตอนนี้ที่ผูวิจัยเลือกศึกษา  ซึ่งเพลงโดยสวนใหญเปน

ลักษณะของเพลงในอัตราจังหวะสองชั้นเปนสวนมาก  แตก็สามารถใหภาพที่เปนอัตลักษณของครู

ทัศนียในมิติตาง ๆ ไดเปนอยางดี โดยในการขับรองบททศกัณฐในตอนนางลอยของครูทัศนีย ขุนทอง 

จะพบวาในตอนตนเพลงสรอยเพลง เพลงทองยอน ลักษณะการขับรองตองบงบอกถึงความอํานาจ 

บารมี นาเกรงขามและหลังจากนั้นเมื่อเขามาถึงเพลงลีลากระทุม เพลงโอโลม เพลงโอชาตรี การรองก็

ตองสอดแทรกความรูสึก ความรัก เกี้ยวพาราสีเขาไป โดยจะไมรองใหเขมแข็ง แตรองในลักษณะ

ออนหวานออดออนใหสมกับการรําที่เขาเรียกวา “เขาพระ เขานาง”  

 

อนึ่ง ผูวิจัยไดสืบคนเพิ่มเติมพบวา ครูทัศนีย  ขุนทอง มีความชื่นชมในการขับรองบทฉุยฉาย

เบญกายตอนนางลอยอยางมาก  โดยครูกลาววา “ผูรํามักใหครูรองเพลงฉุยฉายอยูเสมอๆ ในเวลาที่มี

การรองประกอบการแสดงโขนตอนนางลอย” และสิ่งที่ครูภาคภูมิใจมากที่สุดในชีวิตคือ คร้ังหนึ่งที่

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี มาทรงระนาดประกอบการแสดงโขน ตอนศึก

ทศกัณฐตัดเศียร ตัดกร ณ โรงละครแหงชาติ วันที่ 9 สิงหาคม พ.ศ.2545 หลังจากเสร็จส้ินการแสดง

แลวไดมีการจัดโตะเสวยอาหารกลางวันและครูไดรวมโตะเสวยนั้นดวยแลวสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ไดทรงตรัสชมครูวา “รองเพลงไดไพเราะ สมบทบาทจริงๆ  ขอชื่นชม

“ และครั้งที่ 2 วันที่ 25 กันยายน พ.ศ. 2546 ตอนศึกวิรุฬจําบัง ณ โรงละครแหงชาติ ก็ไดรับการชื่นชม

จากสมเด็จพระเทพรตันราชสุดา สยามบรมราชกุมารี เชนกัน  

 
สรุป 
 

 จากการวิเคราะหกลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขน  ตอนนางลอยโดยเฉพาะบท      

ทศกัณฐนั้น  เพื่อมุงหากลวิธีการขับรองประกอบการแสดงที่สามารถสําแดงอารมณในตอนที่ทศกัณฐ

นั่งเมืองและเกี้ยวนางเบญกายซึ่งเปนชวงที่มีหลากหลายอารมณ  โดยมุงศึกษาในกลวิธีการขับรอง

ของอาจารยทัศนีย  ขุนทอง  มีการแบงเปนประเด็นสําคัญในการวิเคราะหได  4ประเด็นดังนี้ 

 1. รสของวรรณกรรมที่ใชเปนบทรอง 

 2. อารมณเพลงและความสัมพันธระหวางบทวรรณกรรมที่ใชเปนบทรองกับเพลง 

 3. ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทวรรณกรรม  และเพลงที่ใชบรรจุ 

 4. อัตลักษณ การขับรองของครูทัศนีย ขุนทอง ที่ปรากฏในตับนางลอยเฉพาะบททศกัณฐ 
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ผลการวิเคราะหพบวา  ความสัมพันธของ รสวรรณกรรม  เพลงที่ใช  และกลวิธีการขบัรอง 

นั้น คือ เสียง การแบงคําประพันธและการใสอารมณขณะที่รองเพลงมีความสัมพันธสอดคลองกันโดย

ทั้งหมด  โดยนัยแหงความสัมพันธนั้นดูประหนึ่งบทประพันธมีอิทธิพลเปนอยางมากในการกําหนด

อารมณของเพลงนั้น ๆ เนื่องจากธรรมชาติของเพลงไทยที่ใชในการบรรจุประกอบการแสดงนั้น  ให

อารมณนิ่ง  ไมคอนไปทางใดทางหนึ่งมากนัก   จึงเอื้อใหเกิดความสอดคลองสัมพันธขึ้น  ซึ่งรวมไปถึง

กลวิธีการขับรองที่ผูขับรองจะตองปฏิบัติโดยการใสอารมณ  การปนคํา  ปนอารมณใหเปนตามบท 

และความสัมพันธของการรองประกอบการแสดงที่ผูแสดงจะตองตีบทไปตามคํารอง  การรองดวย

อารมณที่สอดคลองกับบทประพันธจึงเปนการเอื้อประโยชนใหในการแสดงละครที่สมบทบาท  และ

เขาถึงสุนทรียรสมากยิ่งขึ้น 

 



บทที่ 5 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาวิจัยเรื่อง “กลวิธีการขับรองและลีลาการรองประกอบการแสดงโขน ตอนนางลอย 

เฉพาะบททศกัณฐ ของครูทัศนีย ขุนทอง” นี้ ผูวิจัยไดกําหนดวัตถุประสงคในการวิจัยไว 3 ประเด็น คือ  
 

5.1. เพื่อศึกษารสวรรณคดีบทรองและบทเพลง ในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์  ตอนนางลอย

เฉพาะบททศกัณฑ    

5.2. ศึกษากลวิธีและลีลาการรองประกอบการแสดงโขนตอนนางลอย  เฉพาะบททศกัณฑ  

ของครูทัศนีย  ขุนทอง   

5.3. วิเคราะหอัตลักษณการขับรองของครูทัศนีย  ขุนทองที่ปรากฏในตับนางลอย เฉพาะบท

ทศกัณฑ 
 

ดังนั้นเนื้อหาในสวนนี้  ซึ่งเกี่ยวของกับการสรุปผลการวิจัยนั้น    ผูวิจัยจึงทําการสรุปตาม

วัตถุประสงคของการวิจัยที่ตั้งไวเปนประเด็น ๆ ทั้ง 3 ประเด็น  ดังมีรายละเอียดดังนี้ 
 

5.1. ศึกษารสวรรณคดีบทรองและบทเพลง ในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ   ตอนนาง 
       ลอยเฉพาะบททศกัณฑ    
 

 จากการศึกษาวิจัยในวัตถุประสงคขอนี้  ผูวิจัยทําการศึกษาโดยแบงขอบเขตการศึกษา

ออกเปน 2 ประเด็นใหญ ๆ คือ  รสวรรณคดี และรสวรรณคดีที่ปรากฏในบทนางลอยเฉพาะบท

ทศกัณฐ  
 

 สําหรับการศึกษาวิเคราะหรสวรรณกรรมที่ปรากฏในตับนางลอยเฉพาะบททศกัณฑนี้  ผูวิจัย

มีกระบวนการวิเคราะหรสวรรณกรรมทั้งหมด 3 ข้ันตอน  คือเร่ิมจากการถอดคําประพันธเปนความ

เรียงรอยแกว  เพื่อใหทราบความหมายจากกวีนิพนธ  อันจะเปนประโยชนในการวิเคราะหโวหาร และ

รสวรรณคดี   จากนั้นจึงทําการวิเคราะหการใชโวหาร  และสุดทายจึงเปนการวิเคราะหรสวรรณคดีที่

พบในตัวบทวรรณกรรม  ทั้งนี้ในการวิเคราะหรสวรรณกรรมนั้น  ผูวิจัยยึดรสที่ใชเกณฑของขนบ

สันสกฤต 
 

 ผลจากการวิเคราะหบทวรรณกรรมเพื่อมุงหารสวรรณคดีเปนสําคัญนั้น  สามารถสรุปผลการ

วิเคราะหไดวา  บทวรรณกรรมในชวงนี้โดยสวนใหญใหภาพของความรักเปนสวนใหญ  นอกจากความ

รักแลวในชวงตนมีรสแหงความวิตกกังวล ทุกขใจ ของทศกัณฑ  และในชวงทายของบท  มีรสแหง
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ความประหลาดใจ  ระคนดวยรสแหงความขบขันในทาทีของทศกัณฑที่พยายามเกี้ยวหลานสาว

ตัวเอง  ดังนั้นจึงอาจสรุปรสวรรณกรรมที่พบในบทนางลอย เฉพาะบททศกัณฑ  โดยสรุปไปตามชวงที่

บรรจุเพลงไดดังนี้ 
 

ชวงที่ 1 เพลงสรอยเพลง  รสวรรณคดี ภยนกรส 

 ชวงที่ 2 เพลงทองยอน  รสวรรณคดี พีภัตตรส 

 ชวงที่ 3 เพลงคลื่นกระทบฝง รสวรรณคดี ศฤงคารรส, หาสยรส 

 ชวงที่ 4 เพลงลีลากระทุม  รสวรรณคดี ศฤงคารรส 

 ชวงที่ 5 เพลงโอชาตรี  รสวรรณคดี ศฤงคารรส 

 ชวงที่ 6 เพลงโอโลม  รสวรรณคดี ศฤงคารรส 

 ชวงที่ 7 เพลงจีนขิมเล็ก  รสวรรณคดี อัพพูตรส, หาสยรส 
 

5.2. ศึกษากลวิธีและลีลาการรองประกอบการแสดงโขนตอนนางลอย  เฉพาะบททศกัณฑ 
      ของครูทัศนีย  ขุนทอง 
 

 การศึกษากลวิธีและลีลาการรองประกอบการแสดงโขนตอนนางลอย  เฉพาะบท

ทศกัณฐ ของครูทัศนีย  ขุนทอง นี้  ผูวิจัยแบงประเด็นการศึกษาวิเคราะหออกเปน 2  ประเด็นสําคัญ

ใหญ ๆ คือ  อารมณเพลงและความสัมพันธระหวางบทวรรณกรรมที่ใชเปนบทรองกับเพลง  และ

ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทวรรณกรรม  และเพลงที่ใชบรรจุซึ่งทั้ง 2 ประเด็นนี้สามารถ

สรุปผลการวิเคราะหไดดังนี้ 

 
5.2.1. อารมณเพลงและความสัมพันธระหวางบทวรรณกรรมที่ใชเปนบทรองกับเพลง 
 

ในสวนนี้เปนการวิเคราะหอารมณเพลง ที่ใชขับรองประกอบการแสดงโขนในตอนนี้  และหา

ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม  เพื่อดูวาอารมณเพลงที่ใชกับตัวบทละครที่เลนนั้น  

มีความสัมพันธสอดคลองกันในเรื่องของอารมณหรือไม  ผลจากการศึกษาอธิบายไดดังนี้ 

ในสวนของอารมณเพลงนั้น โดยปกติแลวอารมณของบทเพลงนั้นขึ้นอยูกับปจจัยหลายอยาง

ประกอบเขาดวยกัน  ซึ่งอารมณที่มักปรากฏในเพลงไทยนั้นโดยสวนใหญมักคลุมเครือไมชัดแจง  

อารมณที่มักปรากฏเดนชัดไดแก อารมณโศก  สนุกสนาน  ความขลัง เปนตน  ซึ่งแมวาจะคอนขาง

ชัดเจนแตก็ไมแจมชัด  ตัวอยางในเพลงเทพทองชั้นเดียว  ที่อาจใหไดทั้งอารมณสนุกสนาน  หรือโกรธ

แคน  ดังนั้นอารมณเพลงที่ปรากฏในตับนางลอยนี้  โดยสวนมากจึงเปนอารมณที่อยูกลาง ๆ ไมคอน

ไปทางใดทางหนึ่งมาก  
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แตอาจมีมีเพลงที่แสดงออกมาคอนขางเดนกวาเพลงอื่น ๆ เชนในเพลงลีลากระทุม  ที่

ทวงทํานองมีความออนหวานไพเราะ   อาจเปนเพราะเพลงลีลากระทุม  เปนเพลงที่บรรจุรวมอยูใน

กลุมเพลงมโหรีของเกา  ซึ่งธรรมชาติของเพลงประเภทมโหรีนี้  มักใหความออนหวานไพเราะอยูแต

เดิมแลว   

 

นอกจากเพลงลีลากระทุมแลว  ยังมีเพลงโอชาตรีและโอโลม  ที่มีการดําเนินทํานองดวย

ลักษณะของจังหวะแบบฉิ่งตัดหรือฉ่ิงยก  ซึ่งลักษณะดังกลาวยอมสะทอนความไมสม่ําเสมอของ

จังหวะ  ยอมแสดงใหเห็นอาการของความรักที่มีอารมณไมสม่ําเสมอก็เปนได  สุดทายคือเพลงจีนขิม

เล็ก  ที่มีการดําเนินทํานองที่สนุกสนาน  รวดเร็ว  ยอมแสดงใหเห็นอารมณที่สนุกหรือตลก  หรืออาจ

เปนอาการแสดงการประหลาดใจระคนดวยความขบขัน    เปนตน  

 

เมื่อพิจารณาในเรื่องความสัมพันธของอารมณระหวางบทรองและบทเพลง  พบวาทั้งบทรอง

และบทเพลงลวนมีความสัมพันธกัน  กลาวคือดวยธรรมชาติของเพลงไทยที่มีอารมณคอนขางนิ่ง  ไม

คอนไปทางใดทางหนึ่ง  จึงเปนการเปดโอกาสใหบทวรรณกรรมอยางเต็มที่ในการกําหนดอารมณของ

เพลง  ดวยบทรองยอมกําหนดจินตนากรในการมองภาพเพื่อใหเกิดการสะเทือนอารมณไดดีกวาดนตรี  

ที่มีอิสระในการจินตนาการ   

 

ดังนั้นเมื่อบทวรรณกรรมมีเนื้อหาสาระคอนไปในทางอารมณรัก  อารมณของเพลงก็จะชวย

สนับสนุนใหเกิดการสะเทือนอารมณรักตามดวย  หรือบทวรรณกรรมเนื้อหาเกี่ยวกับดานใด  บทเพลง

ก็จะชวยสนับสนุนใหเกิดอารมณไปตามเนื้อหานั้น ๆ โดยไมมีขัดแยงแตประการใด 

 
5.2.2. ความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง  บทวรรณกรรม  และเพลงที่ใชบรรจุ 

 

 ในสวนนี้เปนการหาความสัมพันธระหวางกลวิธีการขับรอง และบทวรรณกรรมและเพลงทีใช

บรรจุในการแสดง  ซึ่งผลจากการวิเคราะหพบวา  ครูทัศนีย  มีวิธีการขับรองที่สอดรับกับอารมณของ

บทเพลงและบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี  กลาวคือ  ครูจะมีมีกลวิธีในการปนเสียงปนคํา  ให

เหมาะสมกับตัวละครที่แสดงอยู  เชน  ในตัวละครที่เปนพญายักษ  ครูจะรองดวยวิธีการปนเสียง  ปน

คําใหมีความสงางาม  ทั้งนี้ในการปนคําปนเสียงของครูนี้  จะตองดูในที่สบดวย  เชนในเพลงสรอย

เพลง ในคํารองที่วา  “องคทาวทศพักตรยักษา” ครูจะรองดวยน้ําเสียงที่เขมแข็ง และเนนเสียง ทั้งน้ี

ตองจินตภาพใหเห็นทศกัณฑกําลังนั่งเมือง ทาทีเปนพญายักษผูทรงสงา 
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 นอกจากบทที่ตองแสดงทาทีที่สงางามแลว  ในบทที่ตองแสดงอาการตกตะลึง  หรือบทรัก  

ครูทัศนีย  ก็จะมีกลวิธีพิเศษในการขับรองใหสบกับอารมณนั้น ๆ เสมอ  เชนเพลงคลื่นกระทบฝงในบท

ที่รองวา  “แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ”  ครูจะทําน้ําเสียงใหมีหนักมีเบา  เชนคําวา  “แยม”  ก็จะคอย 

ๆ ดังขึ้น  หรือวาคําวา  “งาพระหัตถ”  โดยเฉพาะคําวา “งา”  ก็จะรองโดยการรองเบา ๆ กอนแลวจึง

คอยไปรองอยางเต็มเสียง  เพื่อแสดงอาการอารมณของผูที่รัก  และแสดงอาการทนุถนอมของรัก  จึง

ตองคอย ๆ เปนคอย ๆ ไป 

 

 ในเพลงจีนขิมเล็ก  เปนอาการแสดงการตกตะลึงของทศกัณฑ  ครูทัศนีย  ก็จะรองใหมี

อารมณอาการตกตะลึง  เชน   ในคําวา  “ทศกัณฑตกตะลึง”  ครูจะรองเนน ทุกเสียง ในคําวา  “ทศ – 

สะ – กัณฑ – ตก – ตะ – ลึง”  เพื่อแสดงอาการของคนที่ตกอกตกใจ  คร้ันพอเปนคําตอไปในคําวา  

“แลวจึงวา”  คําวา  “แลว”  ครูจะผอนเสียงเพื่อแสดงอาการคลายตกใจบางแลว  และมีอาการเขินอาย

แทน  การผอนเสียงดังกลาวยอมทําใหเกิดอารมณเขินอายและขณะเดียวกันก็คลายความตกใจไปดวย

ในตัว 

 

 ดังนั้น  จึงอาจสรุปไดวา  ครูทัศนีย  ขุนทอง  เปนครูที่มีความสามารถในเชิงการขับรองให

เหมาะสมและสบกับอารมณของตัวละครอยางยิ่ง  จากตัวอยางในเรื่องการปนคํา หรือการทําเสียง

หนักเบา  ที่ปรากฏในการขับรองตับนางลอย  เฉพาะบททศกัณฑนี้  ยอมเปนตัวอยางที่แสดงใหเห็นถึง

ความสามารถมารถของครูทัศนียไดเปนอยางดี 

 
5.3. วิเคราะหอัตลักษณการขับรองของครูทัศนีย  ขุนทอง ที่ปรากฏในตับนางลอย 
      เฉพาะบททศกัณฑ 
 

จากการวิเคราะหในประเด็นเรื่องกลวิธีการขับรองครูทัศนีย สามารถอธิบายอัตลักษณที่เปน

ลักษณะเฉพาะอยางพิเศษที่พบในการขับรองครูทัศนียได  3  ประเด็นสําคัญ ๆ คือ 
 

 5.3.1. ครูทัศนีย  ขุนทอง  เปนผูมีน้ําเสียงแจมใส  ไพเราะ 
 5.3.2. ครูทัศนีย  ขุนทอง  มีชวงเสียงในการขับรองที่กวาง 
 5.3.3. ครูทัศนีย  ขุนทอง  มีวิธีการขับรองประกอบการแสดงไดอยางสมบทบาท 
 

 อัตลักษณที่ปรากฏทั้ง 3 ประการนี้  ประการแรก  ถือเปนอัตลักษณที่โดดเดนอยางเฉพาะที่

ปรากฏในครูทัศนีย  น้ําเสียงที่ไพเราะและออนหวานของครู  ทําใหครูมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว  

ตลอดทั้งสงผลใหเพลงที่ครูรองทุกเพลงมีความไพเราะเสนาะยิ่ง 



 137 

 อัตลักษณในขอที่ 2  เปนการแสดงถึงความสามารถของครูทัศนีย  ในการขับรองวาครเูปน

ผูมีชวงเสียงที่กวางในการขับรอง  สามารถขับรองในเสียงที่ สูงและต่ําไดอยางไมลําบาก  มี

ความสามารถในการควบคุมกลามเนื้อในการเปลงเสียง และการบังคับเสียงใหเปนไปตามที่ตองการได   

 

 อัตลักษณในขอสุดทาย  ยอมเปนประจักษในทางดานความละเอียดรอบรู  ทั้งในเชิงคีตศิลป

และวรรณศิลป  กลาวคือ  ครูทัศนีย  จะทําความเขาใจกับบท  วิเคราะหบทรองกอนวาบทดังกลาวควร

จะตองรองดวยอารมณหรือน้ําเสียงเชนใด  การนําบทมาศึกษาวิเคราะหตลอดจนคนหาวิธีการขับรอง

ใหเหมาะสมกับบทนั้น ๆ ถือวาครูเปนผูมีความรูในเชิงวรรณศิลปและคตีศิลปเปนอยางดีทานหนึ่ง  อัน

แสดงใหเห็นถึงความละเอียดรอบคอบในการแสดงดนตรีของครูไดอีกประการหนึ่งเชนกัน 

 
5.4. ขอเสนอแนะ 
 

 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง “กลวิธีการขับรองและลีลาการรองประกอบการแสดงโขนตอน        

นางลอย เฉพาะบททศกัณฐ ของ ครูทัศนีย ขุนทอง” นี้ ผูวิจัยพบวาครูทัศนีย ขุนทอง เปนผูมีความรู

ความสามารถในดานการขับรองอยางยิ่ง ผูวิจัยขอเสนอแนะการวิจัยสืบเนื่อง  

  

 ครูทัศนีย  ขุนทอง มีกลวิธีการขับรองประกอบการแสดงละครและโขน ไดเปนยอด ซึ่งในขณะ

ปจจุบัน การขับรองประกอบการแสดง ผูขับรองมักไมใหความสําคัญทางดานอารมณประกอบการ

แสดงมากนัก มุงเนนแตความไพเราะของผูขับรองเปนใหญ โดยไมคํานึงถึงคุณคาอรรถรสของศิลปะ

ไทย ดังนั้นกลวิธีการขับรองของครูทัศนีย ขุนทอง ซึ่งถือวาเปนทางรองประกอบการแสดงที่ดีและ

เหมาะแกการแสดงโขนทานหนึ่งในปจจุบัน   

 

  ซึ่งวิธีการขับรองของครูทัศนีย  ขุนทอง  โดยเปนการศึกษาวิเคราะหกระบวนการถายทอด

เรียนรู  ระบบการขับรอง  การตอเพลง  ระเบียบ จริยะ  อุดมคติ  ของครูทัศนีย ขุนทองที่ไดรับการ

ถายทอดจากครูทวม  ประสิทธิกุล และครูศรีนาฏ  เสริมศิริ  ครูคนสําคัญในวงการขับรองเพลงไทย  ที่

ไดรับการยกยอง 

              นอกจากนี้ตัวละครเอกในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอน นางลอย ยังมีอีกมากมายใน

ดานการขับรองประกอบการแสดงโขนที่จะสืบคนใหเกิดเปนรูปธรรมได อาทิเชน  พระราม  นางสีดา 

หนุมาน ซึ่งทั้ง ๓ ตัวละครนี้ มีเพลงที่ใชประกอบการแสดงโขนนาฟงยิ่งนัก เชน นางสีดามีเพลงฉุยฉาย

เบญกายหรือแมกระทั่งเพลงเชิดนอกที่ใชประกอบการแสดงโขนของฝายลิง ผูวิจัยคิดวาสามารถจะ

ดําเนินการสืบคนตอเนื่องใหเปนลายลักษณอักษรตอไปไดอยางครบทุกรสทั้งพระ นาง ยักษ ลิง  
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ภาพที่ 1 : ครูทัศนีย ขุนทอง 

(ที่มาภาพ  จากครูทัศนีย  ขุนทอง) 
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ภาพที่ 2 : ครูทัศนีย ขุนทอง และศิลปนกรมศิลปากร ออกสถานีโทรทัศนียชอง 4 พ.ศ.2502 

(ที่มาภาพ  จากครูทัศนีย  ขุนทอง) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3 : ครูทัศนีย ขุนทอง และศิลปนกรมศิลปากร ออกสถานีโทรทัศนียชอง 4 พ.ศ.2503 

(ที่มาภาพ  จากครูทัศนีย  ขุนทอง) 
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ภาพที่ 4 : ครูทัศนีย ขุนทอง ออกสถานีโทรทัศนียชอง 4 บางขุนพรหม พ.ศ.2507 

        (ที่มาภาพ  จากครูทัศนีย  ขุนทอง) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 5 :  เขารับพระราชทางปริญญาบัตรจากสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ฯ สยามมกุฏราชกุมาร 

            ครั้นสําเร็จการศึกษาระดับปริญยาตรี  จากวิทยาลัยครูจันทรเกษม พ.ศ.2527 

(ที่มาภาพ  จากครูทัศนีย  ขุนทอง) 
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ภาพที่ 6 :  เขารับพระราชทางปริญญาบัตร ชั้นระดับปริญญาตรี   

            จากวิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวะศึกษา  พ.ศ.2528 

           (ที่มาภาพ  จากครูทัศนีย  ขุนทอง) 
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  ผูขับรอง ณ วนอุทยานพระบรมราชานุสรณรัชกาลที่ 2 พ.ศ.2541 

                (ที่มาภาพ  จากครูทัศนีย  ขุนทอง) 
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1. พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลก  
 บทการแสดงโขน  ตอนนางลอย  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา จุฬาโลก  

เปนบทที่ใชสําหรับการแสดงละคอน  แมวาจะไมไดรับความสนใจนํามาจัดแสดงเปนโขน  แตก็

สามารถใชเปนฐานขอมูลสําหรับการจัดทําบทโขนในยุคสมัยตอมา  ซึ่งผูวิจัย ไดคัดจากหนังสือ  

รามเกียรติ์ ตอน นางลอย รวบรวมและเรียบเรียง โดยประพันธ สุคนธชาติ  จัดพิมพเผยแพร เพื่อเปน

วิทยาทาน กุศลทาน เมื่อ  ป พ.ศ. 2513 หนา 49-76  ดังนี้  
 

บทละคอนรามเกียรติ์ ตอน นางลอย 

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลก  
 

   เมื่อนัน้    ฝายทาวสิบพกัตรชาญสมร 

  คร้ันถึงลงกาพระนคร   บทจรขึ้นปราสาทอนัโอฬาร 

ฯ  2 คาํ ฯ เสมอ 

   เอนองคลงเหนือที่ไสยาสน กรกายนลาฏยักษา 

  ใหรอนจิตคิดแคนแนนอุรา  เสียดายอุตสาหแปลงไป 

  หมายวาจะตดัสงคราม   มิใหลุกลามมาได 

  ก็ไมสมจิตดังคิดไว   จะอุบายแกไขไฉนดี 

  อันศึกมนุษยนีใ้หญหลวง   เห็นจะลวงมาถึงบุรีศรี 

  ดวยโยธาวานรเสนี   ลวนมฤีทธีดังไฟกาล 

  พื้นพงศอัมรินทรทนิกร   ขจรเลื่องชื่อลือหาญ 

  ทั้งพิเภกจัญไรภัยพาล   อายสาธารณไปอยูดวยมนุษย 

  เหตุผลสารพนัมันลวงรู   จะบอกศัตรูจนสิ้นสุด 

  อันการณรงคยงยทุธ   จะคิดสัประยุทธเห็นยากใจ 

  แตผุดลุกผุดนั่งไมเปนนอน  แสนทุกขทอดถอนใจใหญ 

  ใหรอนจิตดั่งตองพิษไฟ   จนอุทยัสองแสงสวางฟา 

ฯ 12 คํา ฯ  

   จึงคิดไดวาศึกครั้งนี ้  เปนตนดวยทีเ่สนหา 

  กูจะใหเบญกายกัลยา   แปลงเปนสีดาเยาวมาลย 

  ไปทําตายลอยอยูทีท่าสรง  อันพระรามเคยลงสระสนาน 

  แมเห็นวานางวายปราณ   การศึกก็จะเลกิกลับไป 

  คิดแลวสระสรงทรงเครื่อง   อรามเรืองดั่งดวงแขไข 

  เสด็จออกพระโรงขางใน   อําไพดวยแกวแกมสุวรรณ 

ฯ  6 คาํ ฯ เสมอ 
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   ลดองคลงเหนอืบัลลังกรัตน ภายใตเศวตฉัตรฉายฉัน 

  พรอมหมูสนมกํานัล   จึงบรรหารสัง่นางอสุรี 

  เอ็งจงเรงลงไปหา   เบญกายกัลยาโฉมศร ี

  ผูเปนหลานรักรวมชีว ี   ข้ึนมายงัที่พระโรงคัล 

ฯ  2 คาํ ฯ  

   บัดนั้น    ฝายนางอสุรีสาวสวรรค 

  รับส่ังพระยากมุภัณฑ   บังคมคัลแลวพากนัรีบไป 

 ฯ  2 คาํ ฯ ชุบ 

   คร้ันถึงที่อยูนางเทว ี  ยอกรชุลีประนมไหว 

  ทูลวาพระจอมภพไตร   ใหขามาเชิญนางนงคราญ 

ฯ  2 คาํ ฯ  

   เมื่อนัน้    นางเบญกายเยาวยอดสงสาร 

  แจงวาทศกัณฐพระยามาร  โองการใหหาก็ตกใจ 

  หนาซีดผาดเผอืดลงทนัท ี  ไมรูวารายดีเปนไฉน 

  ใหประหวั่นครัน่ครามเกรงภัย  ก็รีบไปดวยนางอสุรา 

ฯ  4 คาํ ฯ เพลง 

   คร้ันถึงนอมเศยีรอภิวาท  แทบบาทพระยายักษา 

  ความกลวัเพียงมวยมรณา  กัลยามอบอยูไมเงยพกัตร 

ฯ  2 คาํ ฯ   

   เมื่อนัน้    ทศเศียรสุริยวงศทรงจกัร 

  คร้ันเหน็เบญกายนงลกัษณ  พระยายักษจึง่มีโองการ 

  อนิจจาหลานรักของลุงเอย  ทรามเชยผูยอดสงสาร 

  ทั้งนี้เวราแตบูราณ   จึ่งบันดาลใหลุงโกรธา 

  แกพอเจารวมสายโลหิต   ไมผิดก็ทําโทษา 

  รับราชยขับเสียจากพารา   ตองไปเปนขาไพรี 

  บัดนี้หายโกรธคิดถึง   รอนเรารุมรึงดงัเพลงิจี ้

  สงสารเปนพนพันทว ี   มิรูที่จะทําประการใด 

  ดวยไปอยูกับปจจามิตร   สุดคิดจะรับมาได 

  จึ่งหาอัคเรศอรไท   หวงัจะใหแปลงเปนสีดา 

  หลานรักจงไปทําตาย   ที่หาดทรายฉนวนประจําทา 

  แมนพระรามไดทอดทัศนา  ก็จะวาสีดาวายปราณ 
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  จะแสนโศการ่ํารัก   เห็นจกัสิ้นชีพสังขาร 

  ยังแตวานรบรวิาร   จะแตกฉานแยกยายกนัไป 

  แมนวาสําเร็จดังจินดา   กลับมาจะแบงสมบัติให 

  ทั้งบิตุรงคของอรไท   จะไดคืนพาราสถาพร 

ฯ 16 คํา ฯ   

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายดวงสมร 

  ไดฟงดั่งใครมาฟนฟอน   ตัดกรตัดเกลาเมาล ี

  จึงนอมประณตบทบงสุ   ทูลองคพระยายักษ ี

  ตัวขานี้เปนสตรี    ที่จะลวงไพรนีัน้จนใจ 

  ดั่งสิ้นบุรุษทั้งลงกา   จะดานหนาฝาไปกระไรได 

  โยธาวานรแนนไป   มาในกองทัพแตลวนชาย 

  ชั่วดีผูใดไมลวงเหน็   ก็จะเปนราคีไมรูหาย 

  อันชีวิตของขาไมพนตาย   อยาหมายจะรอดคืนมา 

ฯ  8 คาํ ฯ   

   เมื่อนัน้    ทาวราพณาสรูยักษา 

  จึ่งตรัสปลอบราชนัดดา   แกวตาอยาประหวัน่พรั่นใจ 

  อันหมูกระบี่เดยีรฉาน   จะลวงรูถึงการนั้นหาไม 

  เจาก็มีปรีชาวองไว   มันจะทําไมไดอยาสงกา 

  ถึงมาดแมนเปนหญงิยิง่ชาย  ดวยเลหกลอุบายแกลวกลา 

  แมนไปก็สมดัง่จินดา   หลานอยาเกรงพวกไพร ี

ฯ  6  คํา ฯ  

   เมื่อนัน้    นางเบญกายยักษ ี

  ไดฟงพระราชวาท ี   เทวีคะนึงรําพงึคิด 

  ครั้นจะขืนขัดพระบัญชา   ก็เกรงอาญาประกาศิต 

  จะลงโทษถงึสิน้ชีวิต   สุดคิดแลวกราบทูลไป 

  ซึ่งพระองคทรงเหน็จะเปนการ  จะขัดพระบรรหารกระไรได 

  อันนางสีดาทรามวยั   ยังไมเคยเห็นพระพักตรา 

  จะนิมิตกจ็ะผดิรูปทรง   ไมเหมือนองคอัคเรศเสนหา 

  จะขอถวายบังคมลา   จะไปดูลักขณาเทว ี

ฯ  8 คาํ ฯ   
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   เมื่อนัน้    ทศเศียรสุริยวงศยักษ ี

  ไดฟงดังทิพวารี    มาโสรจสรงอนิทรียกุมภัณฑ 

  ลูบหนาลูบหลงัหลานรัก   พระยายักษปรีดิ์เปรมเกษมสันต 

  แลวสั่งฝูงนางกํานัล   จงพากนัไปบอกเสน ี

  ใหตระเตรียมเทียมราชรถทรง  คอยรับเสด็จองคนางโฉมศร ี

  พรอมดวยอสรูโยธ ี   ยังเกยมณีรจนา 

ฯ  6 คาํ ฯ   

   บัดนั้น    ฝายนางกํานัลซายขวา 

  รับส่ังถวายบงัคมลา   แลวพากันรีบออกไป 

ฯ  2 คาํ ฯ ชุบ 

   คร้ันถึงจึง่มีวาท ี   สั่งมหาเสนีผูใหญ 

  ใหเตรียมรถรตันามยั   ตามในบัญชาพระยามาร 

 ฯ  2 คาํ ฯ   

   บัดนั้น    เสนาผูใหญใจหาญ 

  ไดแจงแหงราชโองการ   ก็รีบลนลานออกมา 

 ฯ  2 คํา ฯ เสมอ 

   จัดหมูอสุรกุมภัณฑ  ตามหมวดตรวจกันพรอมหนา 

  เตรียมทั้งรถทรงอลงการ   คอยทาเสด็จนางเทว ี

ฯ  2 คาํ ฯ   

   เมื่อนัน้    นางเบญกายยักษ ี

  บังคมลาพระยาอสุรี   ลงจากที่ปราสาทชยั 

  จึ่งชําระองคทรงเครื่อง   อรามเรืองพกัตรผองดังแขไข 

  พรอมดวยสนมกํานัลใน   เสด็จไปทรงรถรัตนา 

ฯ  4 คาํ ฯ เพลง 

   เสนีใหเคลื่อนพระประเทยีบ เรียงเรียบโดยกระบวนซายขวา 

  ออกจากพระนครลงกา   ตรงมายงัสวนอุทยาน 

ฯ  2 คาํ ฯ เชิด 

   คร้ันถึงประทบักับเกยแกว แลวลงจากรถมุกดาหาร 

  พาฝงูอนงคบริวาร   ไปนิเวศนสถานพระมารดา 

ฯ  2 คาํ ฯ เสมอ 
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                          จึง่เขาสวมสอดกอดบาท  พระชนนีราชเสนหา 

  ซบพักตรสะอ้ืนโศกา   ดั่งวาจะสิ้นสมประดี 

ฯ  2 คาํ ฯ โอด 

   เมื่อนัน้    นางตรีชาดายกัษ ี

  คร้ันเหน็พระราชบุตรี   เทวีสวมสอดดวยความรัก 

  ลูบไลไปทั่วสรรพางค   แลวอุมองคนางขึ้นใสตัก 

  วันนี้แมพึง่เหน็พักตร   คิดวาจักไมพบกัน 

  วาพลางเชยชมพระธิดา   กัลยาจูบจอมถนอมขวัญ 

  แสนโศกโศการําพัน   พางเพีย้งชวีันจะบรรลัย 

ฯ  6 คาํ ฯ   

   เมื่อนัน้    เบญกายเยาวยอดพิสมัย 

  กอดบาทชนนเีขาไว   สะอ้ืนไหแลวแจงกิจจา 

  บัดนี้พระองคทรงนัคเรศ   มงกุฎเกศอสุรายักษา 

  ใหลูกนมิิตกายา    เหมือนองคสีดาเยาวมาลย 

  ไปลวงพระรามพระลักษณ  ผูวงศจักรพรรดิมหาศาล 

  ทําตายลอยอยูในชลธาร   แทบทาสรงสนานภูม ี

  คร้ันจะขัดขืนก็จนใจ   กลัวภัยพระยายักษ ี

  จะทําโทษาฆาตี    เทวีเลาพลางพลางโศกา 

ฯ  8 คาํ ฯ   

   เมื่อนัน้    นางตรีชาดายกัษา 

  ไดฟงพระราชธิดา   กัลยาพางเพยีงจะขาดใจ 

  โออนิจจาลกูเอย    กรรมสิ่งไรเลยมาซัดให 

  พอเจาก็จากอกไป   เปนตายฉนัใดไมพบกนั 

  ตัวแมนี้ตั้งแตทนทุกข   ไมมีสิ่งสุขเกษมสันต 

  ยังแตเจาดวงชีวัน   นอกนัน้มิไดเหน็ใคร 

  ขับพอเสียแลวมิหนาํ   มาซ้ําฆาลูกก็เปนได 

  รํ่าพลางแสนโศกาลัย   อรทัยเพยีงสิน้สมประดี 

ฯ  8 คาํ ฯ โอด 

   เมื่อนัน้    นางเบญกายยักษ ี

  กราบบาทสมเด็จพระชนน ี  เทวีสนองพระวาจา 

  อันเกิดมาในภพทัง้หลาย   ความตายนัน้อยูเบื้องหนา 
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  กรรมแลวจะสูเวทนา   ไปกวาจะสิน้ชวีัน 

  พระมารดาคอยอยูสถาวร  อยาทกุขรอนวโิยคโศกศัลย 

  วาแลวถวายบงัคมคัล   ผันพักตรยางเยื้องดําเนินไป 

ฯ  6 คาํ ฯ เสมอ 

   คร้ันถึงที่อยูพระลักษม ี  ยอกรชุลีประนมไหว 

  แกลงทาํโศกาอาลัย   ใสไคลดวยกลมารยา 

ฯ  2 คาํ ฯ โอด 

   เมื่อนัน้    พระชนนีโลกเสนหา 

  ทอดพระเนตรเห็นนางอสุรา  เขามาบงัคมแลวโศก ี

  ใหคิดฉงนสนเทหนัก   ดวยไมรูจักยักษี 

  จึ่งมีพระราชเสาวนีย   เจานีม้ีนามกรใด 

  รูปทรงแนงนอยโสภา   ไฉนจ่ึงมารองไห 

  ทุกขรอนอาวรณดวยสิ่งใด  มาหาเราไยอสุรี 

ฯ  6 คาํ ฯ 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายยกัษ ี

  ไดฟงพระราชเสาวนีย   ชุลีกรสนองพระบัญชา 

  อันตัวของขาบาทบงสุ   ทรงนามเบญกายยกัษา 

  เปนบุตรนางตรีชาดา   พิเภกอสุรานัน้บิดร 

  ทศกัณฐขับจากเวียงชัย   ไปอยูเปนขาพระทรงศร 

  คอยไดความสขุสถาวร   ดวยพระสีก่รปราน ี

  ตัวขาเปนบุตรจงรัก   ภักดีตอพระมเหส ี

  อันทศกัณฐอสุรี    นาที่จะมวยมรณา 

  ขอเอาเบื้องบาทพระแมเจา  เปนฉัตรรมเกลาไปภายหนา 

  จึ่งอุตสาหเล็ดลอดออกมา  หวงัจะฝากชีวาบังอร 

  ทูลพลางทางชาํเลืองเนตร  สังเกตลักขณาดวงสมร 

  จําสําคัญไดแนนอน   ก็ลาบทจรออกไป 

ฯ  12 คํา ฯ 

   ข้ึนนั่งยังราชรถทรง  พรอมฝูงอนงคนอยใหญ 

  เคลื่อนหมูพหลพลไกร   คืนไปลงกาธาน ี

ฯ  2 คาํ ฯ  เชดิ 
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   คร้ันถึงประทบักับเกยแกว อันเพริศแพรวดวยดวงมณีศรี 

  ยอกรเหนือเกลาเมาล ี   อสุรีนิมิตกายา 

ฯ  2 คาํ ฯ ตระ 

 ชมตลาด 

   ทรงโฉมประโลมวิไลลักษณ ผิวพักตรเพียงเทพเลขา 

  อรชรออนแอนจําเริญตา   เหมือนองคสีดาวิลาวัณย 

  แลวจึงแหวกมานอลงกรณ  ดั่งนางอัปสรในสวรรค 

  ลงจากรถแกวแพรวพรรณ  จรจรัลข้ึนเฝาพระยามาร 

ฯ  4 คาํ ฯ 

   เมื่อนัน้    ทศเศียรสุริวงศใจหาญ 

  เสด็จเหนือแทนอลงการ   ทามกลางบริวารกัลยา 

  เห็นนางเบญกายหลานรัก  ทรงลักษณยิ่งเทพเลขา 

  สําคัญจิตคิดวาสีดา   เสนหาพางพนพันทว ี

  รสรักรัญจวนปวนสวาท   มิอาจนิง่อยูกบัที ่

  โจนจากแทนแกวมณ ี   จรลีมารับอรไท 

ฯ  6 คาํ ฯ เสมอ 

 ชาตรี  

   จึ่งมธุรสวาจา   แกวตาผูยอดพิสมัย 

  ขอเชิญยุพเยาวดวงใจ   มานัง่ในอาสนอลงกรณ 

  เปนที่สิริไสยาสน    รวมราชภิรมยสโมสร 

  จะถนอมกลอมเกลี้ยงเลี้ยงบังอร  มิใหอนาทรสกันาท ี

ฯ  4 คาํ ฯ 

   เมื่อนัน้    นางเบญกายยักษ ี

  เห็นองคพระอสุรี    เสด็จลงจากทีบ่ัลลังกทรง 

  ดวยไดเห็นรูปนิมิต   คิดวาสีดานวลหง 

  ดําเนนิเดินเขามาเคียงองค  ใหลหลงประโลมดวยวาจา 

  นางจึงนอมเศยีรอภิวาทน   พระบาทจงโปรดเกศา 

  ขาคือเบญกายอสุรา   มิใชสีดาเทว ี

ฯ  6 คาํ ฯ 

   เมื่อนัน้    ทาวทศพักตรยักษ ี

  ยิ้มแลวจงึกลาววาท ี   วาไยฉะนี้เยาวมาลย 
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  พี่คิดถึงเจาทกุเวลา   ดั่งหนึ่งอุราจะแตกฉาน 

  แสนทุกขแสนเทวษมาชานาน  สงสารบางเถดินะนองรัก 

  วาพลางจูงกรขึ้นแทนทรง   แลวโอบอุมองคขึ้นใสตัก 

  ตระโบมโลมลบูจูบพักตร   พระยายักษจงึกลาวสุนทร 

  พี่จะตั้งเจาไวใหเปนเอก   รวมเศวกฉัตรประภัสสร 

  ใหญกวาอนงคองคบังอร   มิใหอนาทรฤๅทัย 

  อันการบาํรุงบาํเรอรัก   จะตองถือมือหนกักห็าไม 

  สาวสวรรคขวญัตาอยาอาลยั  ในองคพระรามสาม ี

ฯ  10 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายยกัษ ี

  ทรุดลงจากตักอสุรี   เทวีสลัดปดกร 

  ทศกัณฐยิง่กระหวัดรัดกาย  ความเจ็บความอายดังตองศร 

  ยิ่งบอกยิ่งเขามาวาวอน   บังอรก็คลายกายา 

 

  อันรูปนิมิตก็สญูกาย   คืนเปนเบญกายยักษา 

  กราบลงแทบเบื้องพระบาทา  พลางกมพักตราไมพาท ี

ฯ  6 คาํ ฯ 

   เมื่อนัน้    ทาวราพณาสรูยักษ ี

  พิศเพงเล็งโฉมนางเทว ี   กลายเปนอสุรีนัดดา 

  ใหคิดสะเทิน้เขินใจ   ตะลึงไปมิใครจะดูหนา 

  อนิจจาลงุคิดวาสีดา   ขอสมาเสียเทดินะหลานรัก 

  ทีนี้จะสมอารมณหมาย   ดวยอุบายปรีชาเจาแหลมหลัก 

  อันซึ่งพระรามพระลักษณ   เห็นจกัสิ้นชีพชีว ี

  นัดดาจงเรงรีบไป   อยาใหทันอทุยัไขศรี 

  เสร็จแลวจงคนืมาธาน ี   ลุงนี้จะคอยบงัอร 

ฯ  8 คาํ ฯ 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายดวงสมร 

  กมเกลาดุษฎีชุลีกร   บทจรออกมาแลวเหาะไป 

ฯ  2 คาํ ฯ  เชดิ 

   งามดัง่เมขลานาร ี  ขามมหานทีสมุทรใหญ  

  ลงยังฟากฝงชลาลัย   เหนือทีท่ัพชยัพระรามา 
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  จึ่งเขาอาศยัหยุดพัก   สํานักรมไทรใบหนา 

  ยอกรรายเวทวิทยา   อสุรานิมิตอินทรีย 

ฯ  4 คาํ ฯ ตระ 

   กลายเปนสีดานงลักษณ  ดวงพกัตรแชมชอยเฉลิมศร ี

  ทําตายลอยมาในนท ี   เร็วร่ีดังวายุพาจร 

ฯ  2 คาํ ฯ  โล 

   คร้ันถึงที่ฉนวนลงสรง  ขององคพระรามทรงศร 

  ก็เขาไปเกยกายนิ่งนอน   อยูริมสาครทีห่าดทราย 

ฯ  2 คาํ ฯ 

   เมื่อนัน้    พระตรีภพลบโลกทั้งหลาย 

  บรรทมเหนือแทนแกวแพรวพราย  กรกายพักตรคะนึงถึงสีดา 

  ปานนี้เจาพี่เปนไฉน   ดวงใจสุดแสนเสนหา 

  คร้ังหนึง่ผูกศอใหมรณา   หากวาวายุบุตรไปทัน 

  แกแลวลงแจงกลาวสาร   หาไมเยาวมาลยจะอาสัญ 

  ถึงกระนั้นอยูในมือมนั   พี่นีห้วาดหวั่นฤๅทยันกั 

  แตผุดลุกผุดนั่งไมมีสุข   แสนทุกขแสนเทวษเพียงอกหัก 

  แสนอาลัยในองคนงลกัษณ  พระทรงจักรมไิดนิทรา 

  จนลวงปจฉิมราตรี   สกุณีเพรียกพรองกองปา 

  เสนาะเสียงแมลงผึ้งภุมรา  สุริยาเยี่ยมยอดยุคุนธร 

ฯ  10 คํา ฯ 

   จึ่งบวนพระโอษฐสรงพกัตร แลวชวนพระลกัษณทรงศร 

  เสด็จไปสระสรงสาคร   เสนาวานรก็ตามมา 

ฯ  2 คาํ ฯ  รุกรน 

   คร้ันถึงริมฝงชลาลัย  ภูวไนยเหลือบแลซายขวา 

  เห็นรูปอสุรมารยา   เกยอยูที่ทาหาดทราย 

  อรชรออนแอนระทวยทรง   เหมือนองคสีดาโฉมฉาย 

  ตกใจเพียงสิ้นชีวาวาย   พระนารายณวิ่งไปดวยความรัก 

ฯ  4 คาํ ฯ 

   คร้ันถึงลดองคลงแนบนอง สองกรชอนเกศขึ้นใสตัก 

  พินิศพิศดวูงพกัตร   กายกรนงลกัษณวนิดา 

  มิไดผิดเพี้ยนทั้งผวิพรรณ   สําคัญวาสีดาเสนหา 
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  ใหอัดอั้นหวั่นทั่วกายา   ผานฟาพางเพีย้งจะขาดใจ 

  สะอ้ืนพลางพลางเรียกพระลักษณ  นองรักพี่ยอดพิสมัย 

  บัดนี้สีดามาบรรลัย   อยูในกระแสวารี 

ฯ  6 คาํ ฯ 

   เมื่อนัน้    ทรงสวัสด์ิรัศม ี

  พินิจพิศเพงทัง้อินทรีย    สําคัญวาพีน่างมรณา 

 

  ความรักความเสียดายนั้นสดุคิด  รอนจิตเพียงตองฟาผา 

  ซบพักตรลงทรงโศกา   ดั่งหนึ่งชวีาจะจากจร 

ฯ  4 คาํ ฯ โอด 

   เมื่อนัน้    พระกฤษณุรักษทรงศร 

  แสนโศกโศกาอาวรณ   ภูธรครวญคร่ํารําพัน 

  โอนิจจาสีดาเอย    ไฉนเลยมามวยอาสัญ 

  พี่ก็ไดใหขาวเปนสําคัญ   วาจะยกพลขันธไปราว ี

  จะสุดแคนแสนเทวษเปนไฉน  จึงไมครองชีวาไวทาพี ่

  ฤๅอายทศเศียรอัปรีย   อสุรีมันกริ้วโกรธา 

  วาวายุบุตรไปสังหาร   สหัสกุมารยักษา 

  แลวเผาบูรีลงกา    มันจึง่ฆานองใหตายตาม 

  นิจจาเอยเจาเคยเปนเพื่อนยาก  ลําบากดวยกนัทัง้สาม 

  พี่กับอนชุาพยายาม   หวงัจะทําสงครามดวยไพร ี

  ฆาเสียใหสิ้นพงศพนัธุ   พวกอายทศกณัฐยักษ ี

  เมื่อเจามามวยชีว ี   สุดที่จะทาํศึกไป 

  คร้ันวาจะคืนพารา   ทั้งไตรโลกาจะหมิน่ได 

  พี่จะสูเสียชีวาลัย    รวมในกองกณูฑดวยนองรัก 

  สองกษัตริยแสนเทวษแสนโศก  แสนวิโยคพางเพียงอกหกั 

  ตางสลบซบลงไมเงยพักตร  ปมจักสิ้นชีพชวีี 

ฯ  16 คํา ฯ 

   บัดนั้น    เสนาโยธากระบี่ศรี 

  เห็นองคพระลกัษณพระจกัรี  โศกีรํ่ารักนางสีดา 

  จนสิ้นสุรเสยีงทั้งสององค   สลบลงดวยความเสนหา 

  บรรดาวานรเสนา   ที่ตามมาก็ตระหนกตกใจ 
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  ดั่งหนึ่งพระกาลพาลราช   ฟนฟาดตัดเศยีรไปได 

  ตางตนโศกาอาลัย   มี่ไปทั้งทาสาคร 

ฯ  6 คาํ ฯ  โอด 

   เมื่อนัน้    พระนารายณสุริวงศทรงศร 

  กับองคพระลกัษณฤทธิรอน  แววเสียงวานรโศกา 

  ตางฟนคืนไดสมประดี   องคพระจักรีนาถา   

  พิโรธโกรธกริ้วดังเพลงิฟา   วาเหวยหนุมานชาญฉกรรจ 

  ตัวเอ็งนี้ลวงบรรหาร   ผลาญโคตรขุนมารอาสัญ 

  บัดนี้ทศเศียรอาธรรม   มันฆาสีดาเทวี 

  ตัวกูนี้สูติดตาม    หวงัจะทําสงครามดวยยกัษ ี

  เมื่อนางมาตายเสียบัดนี ้   กระบี่จะวาประการใด 

ฯ  8 คาํ ฯ 

   บัดนั้น    หนุมานผูมีอัชฌาสัย 

  ไดฟงบัญชาภูวไนย   นอมเศียรทูลไปดวยปรีชา 

  อันรูปนี้ดูประหลาดนัก   ใชองคอัคเรศเสนหา 

  เห็นจะเปนอสรุมารยา   แปลงมาใหเหมือนนางเทว ี

  ดวยอุบายเลหกลสงคราม  มิใหขามไปเมอืงยักษ ี

  พระองคทรงฟาธาตร ี   ภูมีหยุดยัง้ฤๅทัยคิด 

ฯ  6 คาํ ฯ 

   เมื่อนัน้    พระหริวงศนารายณจักรกฤษณ 

  ไดฟงดั่งตองเพลิงพิษ   ทรงฤทธิ์ยิง่กริว้โกรธา 

  ผุดลุกขึ้นยืนกระทืบบาท   ตวาดเสียงเพยีงหนึง่ฟาผา 

  เหวยเหวยหนมุานพาลา   ไฉนวามิใชนางเทว ี

  ทั้งรูปทรงสงศรีดวงพักตร   ก็เหน็ประจักษถวนถี ่

  นงลักษณที่ในอินทรีย   สําคัญนั้นมีทกุสิ่งไป 

  อีกทั้งภูษาสไบทรง   ธํามรงคที่เอ็งเอาไปให 

  ก็ติดอยูกับองคอรทัย   ฤๅวามิใชใหวามา 

ฯ  8 คาํ ฯ 

   บัดนั้น    วายุบุตรวฒุิไกรใจกลา 

  กมเกลาสนองพระบัญชา   ผานฟาจงไดปราน ี

  สําคัญมีมาก็จริงอยู   พิเคราะหดูเปนกลยกัษ ี
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  ธรรมดาสัตวส้ินชีว ี   มิไดเนาพองอยาพงึคิด 

  อันศพนี้สดไมมีกลิ่น   จะลอยวารินนัน้เหน็ผิด 

  ทั้งพลับพลาพระองคทรงฤทธิ์  สถิตเหนือลงกากรุงไกร 

  เหตุไฉนจ่ึงรูปศพนี ้    จะลอยทวนวารีขึ้นมาได 

  ขาขอเอาขึ้นกองไฟ   ชันสูตรดูใหประจักษตา 

  แมนวาเปนรูปอุบายกล   จะไมทนเพลงิแรงแสงกลา 

  ถาองคอัคราชชายา   เห็นวาสิน้กับอัคคี 

  พระองคจะลงโทษกร   ฟนฟอนตัดเกลาเกศ ี

  ขาผูลวงราชวาท ี   ใหมวยชีวีไปตามกนั 

ฯ  12 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    พระกฤษณุรักษรังสรรค 

  ฟงลูกพระกายเทวัญ   ทรงธรรมจึง่ทอดทัศนา 

  แตเศียรไปจนสุดบาท   ก็ประหลาดเหมือนวายุบุตรวา 

  คลายโศกเสื่อมความโกรธา  จึ่งบัญชาสัง่โยธ ี

  เรงเร็วชวยกนัประชุมเพลงิ  ใหเถกงิเริงแรงรัศมี 

  เผาดูใหรูวารายดี   ตามคํากระบีห่นุมาน   

ฯ  6 คาํ ฯ 

   บัดนั้น    จึ่งหมูวานรทวยหาญ 

  กมเกลารับราชโองการ   ตางวิง่ลนลานวุนไป 

ฯ  2 คาํ ฯ 

   บางแบกบางขนฟนมา  โยธาทุมลงเปนกองใหญ 

  เสร็จแลวก็ชวนกนัจุดไฟ   ตามในบัญชาพระจักรี 

ฯ  2 คาํ ฯ  เจรจา  เชิด 

   บัดนั้น    หนุมานผูชาญชัยศรี 

  จึ่งใหวานรโยธ ี    ลอมกองอัคครีอบราย 

ฯ  2 คาํ ฯ 

   แลวยกรูปมารยาขึ้นวาง  บนกลางเพลิงแรงแสงฉาย 

  เขมนดูดวยรูในอุบาย   หมายใจจะจบัอสุรา 

ฯ  2 คาํ ฯ 

เมื่อนัน้    ฝายนางเบญกายยกัษา 

  ตองเพลงิรอนทั่วทั้งกายา   ดั่งหนึ่งชวีาจะบรรลัย 
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  สุดคิดสุดฤทธิ์จะทํากล   ไมอาจจะทนอยูได 

  ก็เหาะขึ้นตามควันไป   หนีไปดวยกําลังฤทธ ี

 ฯ  4 คาํ ฯ  เชดิฉิ่ง 

   เมื่อนัน้    หนุมานผูชาญชัยศรี 

  เหลือบแลเหน็นางอสุรี   เหาะหนีไปตามเปลวควนั 

  รวดเร็วดั่งวายพุาจร   วานรกริ้วโกรธดังตัวสั่น 

  กวัดแกวงตรีเพชรดังไฟกัลป  ระเห็จหันเหาะตามอสุรา 

ฯ  4 คาํ ฯ เชิด 

   คร้ันทันก็โถมเขารวบรัด  หัตถหนึง่ฉวยจิกเกศา 

  ไดแลวก็กลับลงมา   ดวยกําลงัฤทธาวานร 

ฯ  2 คาํ ฯ 

   จึ่งพานางเขามาถวาย  องคพระนารายณทรงศร 

  ทามกลางโยธาพลากร   คอยฟงภูธรบญัชา 

ฯ  2 คาํ ฯ 

   เมื่อนัน้    พระตรีภพลบโลกนาถา 

  เห็นวายุบุตรผูศักดา   ไดนางยกัษมาก็ดีใจ 

  คลายความวิโยคโศกศัลย  กระทืบบาทสนั่นหวัน่ไหว 

  เหมเหมดูดูอีจญัไร   บังอาจทําไดถงึเพยีงนี ้

  ตรัสพลางมีราชบัญชา   สั่งพระยาสุครีพกระบี่ศรี 

  จงเอาอีมารยากาล ี   เฆี่ยนตีซกัถามเนื้อความมนั 

  สั่งแลวเสด็จจากทาสรง   กับองคอนุชารังสรรค 

  ยุรยาตรนาดกรจรจรัล   มายงัสุวรรณพลับพลา 

ฯ  8 คาํ ฯ เสมอ 

   บัดนั้น    ลูกพระอาทิตยฤทธิ์กลา 

  ใหผูกคอนางมารตามมา   ถึงหนาพลับพลารูจี 

  นั่งลงตรงทีพ่ระลาน   พรอมหมูทวยหาญกระบี่ศรี 

  จึงตั้งกระทูถามอสุรี   เหตุใดมึงนี้บังอาจใจ 

  ไมกลัวศักดาวานร   เชื้อชาตินามกรเปนไฉน 

  ถิ่นฐานบานเมืองอยูแหงใด  ความคิดของใครมันใชมา 

  จึ่งแปลงเปนองคพระลักษม ี  มเหสพีระนารายณนาถา 

  ทําตายลอยอยูในคงคา   ดวยกลมารยาสากัน 
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  จิตจงประสงคส่ิงใด   อีจัญไรทรลักษณโมหนัต 

  จงใหการแตโดยสัจธรรม   หาไมชวีันจะวายปราณ 

ฯ  10 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    เบญกายผูยอดสงสาร 

  จึ่งแกกระทูดวยปรีชาชาญ  ใหการวาตัวของขานี ้

  เปนหลานเจาลงกาพระนคร  นามกรเบญกายยักษ ี

  บุตรพระยาพิเภกอสุรี   ชนนีชื่อตรีชาดา  

  ขาววาบิตุเรศบรรลัย   ดวยภัยพระนารายณนาถา 

  สงสัยใครแจงกจิจา   คร้ันมาโดยเพศอสุรี 

  ก็กลัวกระบี่ร้ีพล    จําแลงตนเปนพระมเหส ี

  ฟงดูใหรูวารายดี    แลวตัวขานี้จะกลับไป 

  เปนความสัจจาซ่ึงวาขาน   จะใหการมุสานั้นหาไม 

  ขอทานผูปรีชาไว    จงไดมีจิตเมตตา 

ฯ  10 คํา ฯ 

   บัดนั้น    ลูกพระอาทิตยฤทธิ์กลา 

  ไดฟงคํานางอสุรา   วาเปนธิดาสหายรัก 

  พาซื่อมิไดซักถาม   ขอความใหแจงประจักษ  

  ดวยพระยาภิเภกขุนยักษ   ทศพักตรขับจากธาน ี

  จึ่งใหวานรเสมียน   เขียนคําใหการยักษ ี

  เสร็จแลวก็รีบจรลี   มาทีพ่ลับพลาอลงการ 

ฯ  6 คาํ ฯ 

   จึ่งนอมเศียรเกลาบังคมทูล นเรนทรสูรจักรพรรดิมหาศาล 

  ขาบาทซักถามนางมาร   ใหการเปนเรื่องแตเดิมมา 

  วาเปนหลานทาวทศพักตร  ลูกรักพระยาพิเภกยักษา 

  ชื่อเบญกายอสุรา   นางตรีชาดาเปนมารดร 

  แจงวาบิดานัน้ตาย   ดวยอาญาพระนารายณทรงศร 

  จึ่งแปลงเปนอคัราชบังอร   มาฟงขาวบิดรวารายด ี

  แลวจะกลับคืนขามไป   ยังพชิัยลงกาบูรีศรี 

  มิไดเปนเสี้ยนไพรี   ตอใตธุลีบาทา 

ฯ  8 คาํ ฯ 
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เมื่อนัน้    พระจักรแกวสริุวงศนาถา 

  ฟงคําใหการอสุรา   โกรธาดั่งไฟบรรลัยกัลป 

  ดูดูลูกพระอาทิตย   เหตุใดมืดมิดโมหันต 

  ซึ่งวาไมมีใครใชมัน   คํานั้นเหน็จริงหรือวาไร 

  จึ่งไมซักไซไถถาม   เอาความขอนีใ้หได 

  ฤๅลูกสหายรวมใจ   จึงไขเลือกไดเอาแตดี 

ฯ  6 คาํ ฯ  เจรจา 

   บัดนั้น    นองพระยาพาลีเรืองศรี 

  ฟงราชบัญหาญพระจักรี   ดั่งหนึ่งตรีเพชรมาฟาดฟน 

  ไดความอัปยศอดสู   แกหมูโยธาพลขันธ 

  ทั้งกลวัอาญาพระทรงธรรม  ถวายบังคมคลัแลวออกมา 

ฯ  4 คาํ ฯ  เสมอ 

   จึ่งสั่งราชมัลตัวนาย  ใหเอาเบญกายยักษา 

  ผูกเทาผูกเอวตรึงตรา   ลงอาญาถามความมนั 

ฯ  2 คาํ ฯ 

    บัดนั้น    เพชรฆาตตัวขยัน 

  ฉุดนางเบญกายใจฉกรรจ  ปกหลักผกูพนัเขาทนัท ี

  แลวจึ่งบีบมือบีบขมับ   เฆี่ยนขับขูนางยักษ ี

  ลวนฝมือหนักเขามาต ี   สามทีใหหยุดถามไป 

ฯ  4 คาํ ฯ  เจรจา 

   บัดนั้น    สุครีพเสนาผูใหญ 

  จึ่งซักถามวาเหวยอจีัญไร   ไยจึ่งมุสาใหการ 

  ถึงจะมาฟงกจิบิตุเรศ   เหตุใดทําสิน้สงัขาร 

  เหมือนพระมเหสีวายปราณ  ใหผานฟาโศกาอาวรณ 

  ขอซ่ึงไมมีผูใดใช    ยังไมเห็นจริงของมึงกอน 

  ซักพลางพลางสั่งวานร   ใหผลัดกรกันเขามาต ี

ฯ  6 คาํ ฯ เจรจา 

   เมื่อนัน้    นางเบญกายยักษ ี

  ความเจ็บเปนพนพันทว ี   อสุรีรองอึงคนงึไป 

  เมตตาขาเถิดนะวานร   งดกอนจะบอกจริงให 

  ดวยเจาลงกากรุงไกร   ตรัสใชใหแปลงกายา 
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  เหมือนองคสีดานงลักษณ  ลวงพระหริรักษนาถา 

  หวงัจะตัดศึกดวยปรีชา   มิใหถงึลงกาธาน ี

  คร้ันวาจะขัดก็ไมได   ดวยกลัวภัยพระยายกัษ ี

  โทษขาถึงสิน้ชวีี    ทั้งนี้สุดแตจะโปรดปราน 

ฯ  8 คาํ ฯ 

   บัดนั้น    สุครีพผูปรีชาหาญ 

  ซักไซไลเลียงนางมาร   จนสิ้นการกงัขาราคี 

  เห็นจริงแลวสัง่วานร   ใหแกกรแกเทายักษ ี

  ก็เขาไปเฝาพระจักรี   ยังที่สวุรรณพลับพลา 

ฯ  4  คํา ฯ  เสมอ 

   คร้ันถึงนอมเศยีรกราบลง  ทูลพระภุชพงศนาถา 

  เสร็จสิ้นตามคาํอสุรา   แลวคอยบัญชาพระภูธร 

ฯ  2  คํา ฯ เจรจา 

   เมื่อนัน้    พระนารายณสุริยวงศทรงศร 

  ไดฟงลูกพระทนิกร   วานรทูลคําใหการ 

  เห็นจริงวาทศกัณฐใช   ภูวนัยจึง่มีบรรหาร 

  อันซึ่งอีเบญกายมาร   สาธารณทาํไดถึงเพียงนี ้

  ฝายพระยาพิเภกอสุรา   ก็เปนบิดาของยักษ ี

  จงปรึกษาโทษอีกาล ี   จะถึงที่สถานประการใด 

ฯ  6  คํา ฯ  

   บัดนั้น    พิเภกผูมีอัชฌาสัย 

  กมเกลารับส่ังภูวนัย   อาลัยถงึราชธดิา 

  แตความโกรธความแคนเหลอืแคน ใหแนนอกตันใจยักษา 

  จ่ึงทูลสนองพระบัญชา   ถึงเปนบุตรขาอสุรี 

  แตซึ่งตัวมันอบุาย   แปลงกายเปนพระมเหส ี  

  ทําตายมาลวงพระจักรี   โทษนี้ถงึสิ้นชวีิต 

  ชอบใหตัดเศียรเสียบประจาน  จึ่งควรกับการที่ผิด 

  อันหมูพาลาปจจามิตร   ทศทิศจะเกรงพระเดชา 

ฯ  8  คํา ฯ  

   เมื่อนัน้    พระจักรรัตนแกวนาถา 

  ไดฟงพิเภกอสรุา    ปรึกษาใหลางชีว ี
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  เห็นเปนสัจธรรมสุจริต   ทรงฤทธิ์เมตตายักษ ี

  จึ่งมีพระราชวาท ี   อันอีเบญกายสาธารณ  

  ทําทุจริตทรลกัษณ   โทษหนกัถงึสิน้สังขาร 

  จะฆาเสยีก็ไมตองการ   เรายกใหทานผูบิดา 

  แลวจึ่งตรัสส่ังลูกพระพาย  จงพานางเบญกายยกัษา 

  ไปสงใหพนโยธา    ถึงแดนลงกากรุงไกร 

ฯ 8  คาํ ฯ  เจรจา 

   บัดนั้น    คําแหงหนุมานทหารใหญ 

  รับส่ังพระตรีภูวไนย   บังคมไหวแลวรีบบทจร 

ฯ  2  คํา ฯ เสมอ 

   คร้ันถึงจึง่กลาววาจา  ดูราเบญกายดวงสมร 

  บัดนี้สมเด็จพระสี่กร   ภูธรไมลางชีว ี

  บัญชาใหพี่ไปสงเจา   ใหพนเหลาโยธากระบี่ศรี 

  วาพลางอุมนางอสุรี   เหาะขึน้ยงัที่เมฆา 

ฯ  4  คํา ฯ เชดิ 

   เลื่อนลอยมาในอัมพร  อาวรณดวยความเสนหา 

  คร้ันขามถงึแดนลงกา   ก็ลงมายงัพืน้สุธาธาร 

ฯ  2  คํา ฯ เสมอ  

   จึ่งกลาวมธุรสวาท ี  มารศรีผูยอดสงสาร 

  พี่ปรารมภถึงเจาเยาวมาลย  จะวายปราณดวยภัยพระสีก่ร 

  คิดคิดจะทูลขอโทษ   พอพระองคตรัสโปรดประทานกอน 

  สิ้นความวิตกที่อกรอน   ใหมาสงบังอรก็สมคิด 

  อันความชื่นชมโสมนัส   ดั่งไดสมบัติดุสิต 

  บุญพี่กับเจาเคยเปนมิตร   พระทรงฤทธิ์จาํเพาะใชมา 

  เราสองควรเคยีงเรียงพกัตร  รวมรักในรสเสนหา 

  เปนคูสูสมภิรมยา   ไปกวาชวีาจะจากจร 

ฯ  8  คํา ฯ  

ราย 

   เมื่อนัน้    นางเบญกายดวงสมร 

  ไดฟงวาจาพานร    บังอรคิดเขินสะเทนิใจ 

  คอนใหแลวตอบพจมาน   มาเจรจาเกี้ยวพานก็เปนได 
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  นี่หากไมส้ินชวีาลัย   จึ่งใสไคลแตงวาพาท ี

  ใชวาขานี้ใจเบา    ไมรูทันเทากระบี่ศรี 

  อยาพกัเลียมเลนเชนนี ้   ถึงเปนสตรีก็เขาใจ 

ฯ  6  คํา ฯ  

โอโลม 

   ดวงเอยดวงสมร   เจางามงอนผูยอดพิสมัย 

  แสนรักพี่รักอรไท    วาไยฉะนี้กัลยา 

  ความจริงไมลอลวงเจา   ยุพเยาวแนงนอยเสนหา 

  อันแสนสมบัตใินลงกา   จะไดแกบิดาของเทว ี

  เราสองก็ครองกันเปนสุข   แสนสนุกภิรมยเกษมศร ี

  วาพลางควาไขวไปในท ี   ขุนกระบี่ยอกเยานางกัลยา 

ฯ  6  คํา ฯ  

ราย 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายเสนหา 

  ปดกรคอมคมนัยนา   อนิจจาขมเหงไมเกรงใจ 

 

  เหตุวาเปนหญิงมาผูเดียว   ทางเปลี่ยวไมวาอะไรได 

  นอยจิตเพียงชวีิตจะบรรลัย  วาพลางผลักไสไมไยดี 

ฯ  4  คํา ฯ  

โลม 

   นองเอยนองรัก   เยาวลกัษณผูมิ่งมารศรี 

  ผลักพี่เสียไยนางเทว ี   ปรานีบางเถิดนะนงคราญ 

  วาพลางอิงแอบแนบชิด   จุมพิตดวยความเกษมสานต  

  ประคองตองดวงปทุมมาลย  หอมหวานกลิน่รสเสาวคนธ 

  ภุมเรศรอนลงประจงเคลา  เรารองกองในโพยมหน 

  เชยซาบเกสรโกมล   ฝนสวรรคคร่ันครื้นธาตรี 

 ฯ  6  คาํ ฯ กลอม   

ชา 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

  ไดสูสมรวมรสฤๅด ี   กับขุนกระบี่ผูศักดา 

  มีความชืน่ชมโสมนัส   ประดิพัทธพูนเพิ่มเสนหา 
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  ความรักเพียงสิ้นชีวา   กัลยาไมหางวานร 

  แสนสนทิพิสมยัใหลหลง   งวยงงดวยทหารพระทรงศร 

  ลืมกลัวทาวยีสิ่บกร   บังอรเกษมเปรมปรีดิ์ 

ฯ  6  คํา ฯ  

   เมื่อนัน้    หนุมานผูชาญชัยศรี 

  สังวาสเบญกายอสุรี   ยินดีดั่งไดวิมาน 

  โลมลูบจูบปรางพลางเชยพกัตร  นองรักผูยอดสงสาร 

  พี่มิใครจากองคนงคราญ   หากวาการศึกนั้นยังม ี

  จําเปนจะลาไปกอน   ดวงสมรอยานอยใจพี ่

  เชิญเจาเยาวยอดสตรี   คืนเขาบูรีลงกา 

ฯ  6  คํา ฯ  โอด 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายเสนหา 

  ฟงวายุบุตรผูศักดา   กัลยาพางเพยีงจะขาดใจ  

  ชลนัยคลอคลองนองเนตร  นอมเกศกราบลงแลวรองไห 

  อนิจจาควรฤๅไมอาลัย   จะทิง้ไวใหไดอัประมาณ 

  เสียแรงเกิดมาเปนสตรี   เสียทีเสยีตัวดวยลมหวาน 

  เสียรูเพราะหลงดวยลมพาน  เสียกลปานเสยีชีวาลยั 

  ทั้งนี้ก็เพราะเบาจิต   ผิดเองจะโทษผูใดได 

  กรรมแลวจะใชกรรมไป   วาพลางอรทัยก็โศก ี

ฯ  8  คํา ฯ  โอด 

   บัดนั้น    วายุบุตรผูชาญชัยศรี 

  เห็นนางเบญกายอสุรี   เทวีครวญคร่ํารําพัน 

  จึ่งโอบอุมนางขึ้นใสตัก    จุมพิตพิศพักตรแลวรับขวัญ 

  เจาอยาโศกาจาบัลย   กันแสงละหอยนอยใจ 

  แมนวาเสร็จศึกสงครามยักษ  จะไดเรียงเคียงพักตรพิสมัย 

  อุตสาหสงวนองคไว   อยาใหมลทนิแผวพาน 

ฯ  6  คํา ฯ  

   เมื่อนัน้    เบญกายผูยอดสงสาร 

  ไดฟงวาจาหนมุาน   นงคราญคอยคลายโศกา 

  ลดลงจากตักวานร   วิงวอนพิไรรํ่าวา 

  นองขอฝากองคพระบิดา   จงเหน็แกขาผูภักดี 
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  สั่งพลางสะทอนถอนใจ   มิใครจะจากกระบี่ศรี 

  นอมเศียรนบนิ้วอัญชุล ี   เทวกี็รีบเขาลงกา 

   

จะเห็นไดวาบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกนี้เปนบทที่มี

เนื้อหา  และรายละเอียด  การดําเนินเรื่องที่ยาว  เมื่อนํามาใชเปนบทสําหรับการแสดงแลวจะใช

เวลานาน แตบทนี้ก็นับวาเปนตนแบบใหมกีารแตงบทที่กระฉับข้ึนในยุคตอมา 
 
2. พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหลานภาลัย 
 

 บทการแสดงโขนตอน  นาง พระราชนิพนธ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย   เปน

บทที่ทรงพระราชนิพนธใหม นับวามีความไพเราะมากกวา พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และเปนบทที่

นาสนใจศึกษา  ซึ่งผูวิจัย ไดคัดจากหนังสือ  รามเกียรติ์ ตอน นางลอย รวบรวมและเรียบเรียง โดย

ประพันธ สุคนธชาติ  จัดพิมพเผยแพร เพื่อเปนวิทยาทาน กุศลทาน เมื่อ  ป พ.ศ. 2513 หนา 77-96 

ดังนี้  

 

บทละคอนรามเกียรติ์ ตอน นางลอย 

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั 

   

   เมื่อนัน้    องคทาวทศพกัตรยกัษ ี

  ประจักษแจงพระทัยวาไพรี  จะขามมาราวถีึงเวยีงชัย 

  ยิ่งรอนรําคาญจิตคิดวิตก   ใหคับอกไมออกปากได 

  จึงเสด็จลีลาคลาไคล   เขาในแทนที่ศรีไสยา 

ฯ 4 คํา ฯ เสมอ 

ชา 

   เอนองคลงเหนือบรรจถรณ ยอกรกายพักตรยักษา 

  ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา   ตรึกตราถึงสงครามรามลักษณ 

  คร้ังนี้ที่ศึกเหน็ใหญหลวง   จะลุลวงลงกาอาณาจักร 

   เหตุดวยสีดายพุาพักตร   จึงเกิดการหาญหักชงิชัย 

  จําจะคิดถายเทดวยเลหกล  ตัดรอนผอนปรนแกไข 

  ใหขาศึกเลิกทพักลับไป   จึ่งจะไมเหนื่อยยากลาํบากกาย 

ฯ 6 คํา ฯ 
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ราย 

   ดําริตริไตรเห็นไดการ  พระยามารชืน่ชมสมหมาย 

  จึงดํารัสตรัสส่ังเจาขรัวนาย  ใหหานางเบญกายมาบัดนี ้

ฯ 2 คํา ฯ 

   บัดนั้น    ทาวนางประณตบทศรี 

  รับส่ังเจาลงกาธาน ี   ถวายอัญชลีแลวรีบมา 

ฯ 2 คํา ฯ  ชุบ 

   คร้ันถึงหองแกวแพรวพราย จึงทูลนางเบญกายยกัษา 

  บัดนี้ทรงฤทธิบ์ิตุลา   ใหหาโฉมยงจงขึ้นไป 

ฯ 2 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    เบญกายฟงแจงแถลงไข 

  คิดประหลาดหวาดหวัน่พรั่นใจ  จะรายดีอยางไรก็ไมรู 

  ดวยตกอยูกลางระหวางโทษ  ทานกริ้วโกรธบิดาหนักหนาอยู 

  แลวแข็งขืนฝนจิตโฉมตรู   ขึ้นไปสูที่เฝาเจาลงกา 

ฯ 4 คํา ฯ เพลงชา 

   คร้ันถึงปราสาทชัยไพชยนต นฤมลบงัคมกมเกศา 

  คอยฟงทวงทกีริยา   จะบัญชาวาขานประการใด 

ฯ 2 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    ทศพักตรพรหมพงศเปนใหญ 

  ทอดพระเนตรเห็นนัดดายาใจ  จึงปราศรัยโฉมยงนงเยาว 

  อนิจจาสงสารหลานรัก   ดูผิวพักตรผิดรูปซูบเศรา 

  เปนเคราะหกรรมจําใหลงุใจเบา  ขับบิดาเจาไปจากไกล 

  เดี๋ยวนี้คอยเคลื่นคลายหายโกรธ  จะถือโทษโทษานัน้หาไม 

  คร้ันจะรับกลบัคืนมาเวียงชยั  ก็คิดอดสูใจแกไพรี 

  จึงใหไปหาเจาขึ้นมา   จะใหแปลงเปนสีดามารศรี 

  ทําตายลอยไปในวาร ี   อยูที่ฉนวนทาพลับพลาชัย 

  แมนพระรามลงสรงคงคา   จะคิดวาเมยีรักตักษัย 

  เห็นจะลาเลกิทัพกลบัไป   ลุงจะไดรับพอเจาคืนมา 

  อันอุบายครั้งนี้เหน็ดีนกั   หลานรักจงรับอาสา 

  เหมือนไวยศทดแทนคุณบิดา  ใหกลับคืนลงกาธาน ี

ฯ 12 คํา ฯ 
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   เมื่อนัน้    เบญกายประณตบทศรี 

  จึงทูลทศกัณฐไปในทันท ี   ซึ่งบัญชามานีเ้ปนจนใจ 

  อันแยบยลกลศึกลึกลับ   ขาจะรับอาสานั้นไมได 

  ตัวเปนผูหญิงจะวิ่งไป   ถึงกองทพัพลบัพลาชยัไพรี 

  ถาลักษณรามรูระแบบแยบคาย  เครื่องจะอายขายบาทบทศรี 

  แตสุกระสารเสนากลาด ี   ยังตองตนีับรอยปลอยมา 

  จะซ้ําใชใหขาไปอีกเลา   คงเขาจะห้ําหัน่ฟนฆา 

  ไหนเลยจะรอดตายวายชีวา  ทรงฤทธิ์บิตุลาจงปราณ ี

ฯ 8 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    ทาวราพณาสรูยักษ ี

  จึงแกลงกลาวมารยาพาท ี  ขอนี้ลุงเห็นไมเปนไร 

  สุกระสารนี้ไปลอมทัพ   พิเภกบอกดอกจึงจับตัวได 

  คร้ังนี้นัดดาอาสาไป   เห็นพอเจาเขาจะไมบอกมนษุย 

  อยาไดคิดบิดพลิ้วเกยีจคราน  ราชการครั้งนี้เปนที่สุด 

  เหมือนตัดศึกสิ้นณรงคยงยทุธ  ใหมนษุยเลกิทัพกลบัไป 

ฯ 6 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    เบญกายกัลยาอัชฌาสัย 

  จะขัดขืนขอตัวก็กลวัภัย   จําใจคํานับรับบัญชา 

  แตจะจําแลงแปลงอินทรีย  ขานี้นกึพวังกังขา 

  ดวยองคภควดีสีดา   ไมรูวารูปรางเปนอยางไร 

ฯ 4 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    ทศเศียรโสมนสัตรัสปราศรัย  

  แมนเสร็จศึกสมหวงัดังใจ   จะแบงสมบัตใิหแกนัดดา 

  วาพลางทางสัง่เถาแก   จงไปบอกหุมแพรที่ขางหนา 

  ใหเรงรัดจัดวอชอฟา   นัดดากูจะไปอุทยาน 

ฯ 4 คํา ฯ เจรจา 

   บัดนั้น    เถาแกคํานับรับบรรหาร 

  ออกมาที่ประตูวังสั่งงาน   เตรียมการพรอมกันดงับัญชา  

ฯ 2 คํา ฯ ชุบ  เจรจา 

   เมื่อนัน้    นางเบญกายยักษา 

  นบนิว้ประนมบังคมลา   ออกมาจากทีม่ณเฑียรทอง 
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  จึงขึ้นทรงวอสวุรรณพรรณราย  วิสูตรสายมานมิดปดปอง 

  โขลนจาเถาแกแซซอง   ออกจากทองฉนวนในไคลคลา 

ฯ 4 คํา ฯ เชิด 

   คร้ันถึงสวนศรทีี่หยุดยั้ง  จึงไปยังชนนีเสนหา 

  บังคมกมกราบกับบาทา   ฟูมฟายชลนาโศกาลัย 

ฯ 2 คํา ฯ  โอด 

   เมื่อนัน้    ตรีชฎาหลากจิตคิดสงสัย 

  ปลอบถามลกูนอยกลอยใจ  ทุกขรอนสิง่ไรจึงโศก ี

ฯ 2 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

  แถลงเลาเหตผุลชนน ี   ตามที่บิตุลาบญัชาใช 

  จะใหลูกเนรมติเหมือนสีดา  ไปลวงพระรามาวาตักษยั 

  จะบิดพลิ้วหลบลี้มิไป   เกรงจะใหลงอาญาฆาฟน 

  ถึงลูกจะบรรลัยก็ไมวา   กลัวจะพามารดาอาสัญ 

  จึงมาเฝานางสีดาวิลาวัณย  จําสําคัญไปจาํแลงแปลงกาย 

ฯ 6 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    ตรีชฎาหวาดหวัน่ขวัญหาย 

  ไดฟงชีวิตจะวางวาย   จึงวากับเบญกายลูกรัก 

  อันองคสมเด็จพระราเมศร  ทรงเดชเรืองฤทธิ์สิทธิศักดิ ์

  พอเจาก็ไดไปสํานัก   เปนทีพ่ึง่พักของบิดา 

  ฉวยกระไรไมพนโทษทัณฑ  จะพากันสิน้ชวีังสงัขาร 

  ยากเย็นเปนมรูิที่พูดจา   กัลยารํ่าพลางทางโศก ี   

ฯ 6 คํา ฯ  โอด 

   เมื่อนัน้    นางเบญกายตริตรองหมองศรี 

  นบนิว้ทูลสนองชนน ี   ทั้งนี้ก็ตามแตเวรา 

  สารพัดขัดของทั้งสองขาง   ไปสูตายวายวางเอาขางหนา 

  วาพลางทางถวายบงัคมลา  ไปเฝานางสีดานารี 

ฯ 4 คํา ฯ  ทยอย 

   คร้ันถึงจงึประณตบทบงส  เขาไปฝาองคนางโฉมศร ี

  แสรงทํามารยาไมพาท ี   อสุรีกมหนาโศกาลัย 

ฯ 2 คํา ฯ  โอด 
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   เมื่อนัน้    องคภควดีศรีใส 

  ชําเลืองเหน็เบญกายมาร่ําไร  นางมิไดรูจักพกัตรา 

  จึงเอื้อนโอษฐดํารัสตรัสถาม  ถอยความเปนไฉนเจาไมวา 

  มาครวญคร่ํากําสรดโศกา  เปนนาฉงนสนเทหใจ   

ฯ 4 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    เบญกายนารศีรีใส 

  ไดฟงบังคมอรไท    แลวกราบทูลไปดวยใจภักดิ ์

  ตัวขาชื่อวาเบญกาย   มาถวายตวัไวใหรูจัก 

  เปนบุตรีพิเภกพระยายักษ  ที่ไปอยูดวยพระลักษณพระรามา 

  อันนางตรีชฎานาร ี   นั้นเปนชนนีของขา  

  ทูลพลางทางชมายชายตา  ดูรูปรางนางสดีานาร ี

ฯ 6 คํา ฯ เจรจา 

   คร้ันจําสําคัญไดมั่นคง  จึ่งลาองคอัคเรศโฉมศรี 

  ออกจากสวนขวัญทันท ี   ทรงวอจรลีเขาลงกา 

ฯ 2 คํา ฯ  เชิด 

   คร้ันถึงจงึประทับฉับพลนั  ลงจากวอสุวรรณเลขา 

  จึ่งจําแลงแปลงกายกายา   เหมือนรูปทรงองคสีดาบังอร 

ฯ 2 คํา ฯ  ตระ 

   โฉมงามทรามวัยวิไลลักษณ ไมเพี้ยนภควดีศรีสมร 

  แลวยางเยื้องยุรยาตรนาดกร  ขึ้นเฝาเจานครลงกา   

ฯ 2 คํา ฯ  ฉุยฉาย 

    เมื่อนัน้    องคทาวทศพกัตรยักษา 

  แลเห็นเบญกายจําแลงมา  สําคัญคิดวาสดีานาร ี

  แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ  พลางดาํรัสตรัสเชิญนางโฉมศรี 

  เห็นหยุดยัง้ร้ังรอไมจรลี   อสุรีรีบมารับฉับไว 

ฯ 4 คํา ฯ   

   เขาชิดพิศดูไมวางตา  นอยหรืองามหนกัหนานารักใคร 

  ยิ่งแสนพิศวาสจะขาดใจ   จึ่งปราศรัยทอดสนิทติดพนั 

ฯ 2 คํา ฯ 

 

 



 171 
ชาตรี 

   ยอดเอยยอดมิ่ง   เปนความในใจจริงทกุสิ่งสรรค 

  หวงัสวาทมาดหมายไมวายวนั  จะรับขวัญนัยนามาธาน ี

  พี่ผูกใจจงึไปดลจิตเจา   ใหโฉมยงนงเยาวมาถงึนี ่

  ขอเชิญดวงดอกฟาสมุาล ี  อยูเปนศรีนคเรศนิเวศนวัง 

  เจาจงดูปราสาทราชฐาน   ทั้งตึกควานมากมายหลายหลัง 

  คลังเงนิคลังทองสิบสองพระคลัง  ทรัพยสนิมัง่คั่งเรามัง่ม ี

  ขอเชิญโฉมเฉลาเปนเจาของ  ครอบครองสารพัดสมบัติพี ่

  จงผินผนัพกัตรามาขางนี ้  พูดจาพาทีกับพี่ยา 

  ควรหรือทําสะเทิ้นเมินเฉย  ไมเห็นเลยวารักเจาหนกัหนา 

  มาหยุดอยูนี่ไยจงไคลคลา  ไปนั่งแทนแวนฟาเถิดเทว ี  

ฯ 10 คํา ฯ 

 ราย 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

  ทูลสนองบัญชาวาขานี ้   มิใชภควดีสีดา 

  ยังขืนลดเลีย้วเกี้ยวพาน   วิบากกรรมรําคาญหนกัหนา 

  ดูเอาเทิดทรงฤทธิ์บิตุลา   อะไรมาหลงใหลไดเชนนี ้

ฯ 4 คํา ฯ 

 โอโลม 

   โฉมเอยโฉมเฉลา  ยุพเยาวยอดฟามาศร ี

  เจาอายเหนียมเรียมใยนะเทว ี  เสียแรงพี่จงรักไปลักมา 

  หวงัจะเสกสาวสวรรคขวัญเนตร  เปนเอกองคอัคเรศเสนหา 

  ครองสมบัติพสัถานทัง้ลงกา  พี่มิใหแกวตาอนาทร 

  อันพระรามฤษีสามนีอง   ไมควรครองคูเคียงเรียงหมอน 

  พี่จะยกไปสังหารราญรอน  ใหมวยมรณสิ้นเสี้ยนศัตรูเรา 

  วาพลางทางขยับจับตอง   เลียมลองเลาโลมโฉมเฉลา 

  ฉวยชายสไบทรงนงเยาว   นิจจาเจาอยาสลัดตัดเยื่อใย  

ฯ 8 คํา ฯ 

 ราย 

   เมื่อนัน้    เบญกายกัลยาอัชฌาสัย 

  อัปยศอดสูหมูนางใน   ก็รายเวทกลายไปเปนเบญกาย 
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ฯ 2 คํา ฯ  ตระ  เจรจา 

เมื่อนัน้    ทศกัณฐคร้ันเห็นก็ใจหาย 

  จึงเมนิพกัตรตรัสวาลุงตาลาย  ใหคลับคลายเคลิ้มจิตคิดไมทัน 

  ผิดจริงเจียวนดัดาเจานาโกรธ  อยาถือโทษลงุเลยนะหลานขวัญ 

  ตรัสพลางทางดูหมูกาํนัล   เห็นสรวลสันตก็สะเทิน้เขินอาย 

  สูแข็งขืนยืนเกอเพอตรัส   แมหลานตัดศึกสมอารมณหมาย 

  เมืองมารจะเปนสุขสนุกสบาย  เรงผันผายไปใหทนัการ 

ฯ 6 คํา ฯ    

   เมื่อนัน้    เบญกายรับราชบรรหาร 

  ออกจากปราสาทรัตนชชัวาล  เหาะขามชลธารผานมา 

ฯ 2 คํา ฯ  เชิด 

   คร้ันถึงเหมติรันบรรพต  เลื่อนลดลงจากเวหา 

  หยุดยนือยูยงัฝงคงคา   กัลยาจาํแลงแปลงอินทรีย 

ฯ 2 คํา ฯ  ตระ 

   เหมือนรูปองคสีดาวิลาวัณย ผิวพรรณนวลละอองผองศร ี

  ทําตายลอยมาในวาร ี   จนใหลที่พระรามสรงคงคา 

ฯ 2 คํา ฯ  โล 

ชา 

   เมื่อนัน้    พระตรีภพลบโลกนาถา 

  บรรทมตื่นจากที่ศรีไสยา   พอเวลาลวงสามยามปลาย 

  เสนาะเสียงสําเนียงนกการเวก  ออกจากเมฆแซซองรองถวาย 

  ไกขันแจวเจื้อยเฉื่อยชาย   มยุเรศรองรายบนปลายไม 

  เผยพระแกลแลดูดาวเดือน  เห็นคลอยเคลื่อนเลื่อนลับเหลี่ยมไศล 

  แสงทองสองฟานภาลยั   จวนจะใกลไขสีรวีวรรณ 

ฯ 6 คํา ฯ    

ราย 

   จึงดํารัสตรัสชวนอนุชา  ลงจากพลับพลาผายผนั 

  พรอมพวกกระบี่นีน่ัน   จรจรัลไปยังฝงนท ี   

ฯ 2 คํา ฯ  เพลงชา 

   คร้ันถึงจงึเหน็รูปจําแลง  ที่กลายแกลงเปนสีดามารศรี 

  ตกพระทยัไมเปนสมประด ี  เขาอุมองคเทวีใสตักไว 
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  แลวเรียกพระอนุชาพาเพงพศิ  จะเพี้ยนผิดสดีาก็หาไม 

  สองกษัตริยสลดระทดใจ   ตางครวญคร่ํารํ่าไรโศกา 

  ฯ 4 คํา ฯ  โอด 

โอ 

   โอนิจจาสีดาเอย   ไฉนเลยมามวยสังขาร 

  เสียแรงพีพ่ยายามตามมา  จนถงึฝงมหาสาคร 

  หมายจะฆาโคตรวงศพงศยกัษ  เพราะความรกัความเสียดายสายสมร 

  ยังมทิันทําการราญรอน   มามวยมรณมรณานาอาลัย 

  เจาพี่เอยอุตสาหพาซากศพ  มาใหพบผัวรักเมื่อตักษยั 

  พี่ตกยากจากเมืองมาสูไพร  จะไดโกศที่ไหนมาใสนอง 

  ถาแมนอยูบูรีราชฐาน   จะทําการใหพลิึกกึกกอง 

  ชักศพเจาเขาสูพระเมรุทอง  มีงานการฉลองใหหลายวนั 

  นี่อยูปาสารพดัจะขัดสน   เมื่อยามจนเจามาอาสัญ  

  เห็นแตโขดเขาเขินเนนิอารัญ  ตางสุวรรณเมรุรัตนรจนา 

  พฤกษาสงูยูงยางกลางดง  ตางฉัตรธงเรียงรายซายขวา 

  จักจั่นเรไรในหมิวา   จะตางสงัขเสภาดนตรี 

  เสียงคลื่นครืน้ครั่นสนั่นกอง  จะตางฆองกลองประโคมนางโฉมศร ี

  รํ่าพลางทางทรงโศก ี   ดั่งชีวีพระนารายณจะวายปราณ 

ฯ 14 คํา ฯ  โอด 

ราย 

   แลวคิดครั้งลูกพระพายถวายแหวน ไปทําแคนทศพักตรหักหาญ

  จึ่งบัญชาวาเหวยหนุมาน   ตัวไปผลาญลูกเขาเผานคร 

  บัดนี้เจาลงกาก็ฆานาง   เหมือนอยางเราวามาแตกอน 

  อันคํามัน่สัญญาของวานร  ใหทาํโทษโกรธกรประการใด  

ฯ 4 คํา ฯ    

   บัดนั้น    วายุบุตรอกสัน่หวั่นไหว 

  พินิจพลางทางทูลสนองไป  ขาสงสัยเปนพนคณนา 

  แมนนางมวยดวยอาญาฆาตี  ก็จะมีบาดแผลแนหนักหนา 

  อันรูปนี้ดีรายจะแปลงมา   มิใชองคสีดานารี 

ฯ 4 คํา ฯ    
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เมื่อนัน้    พระจักรกฤษณฤทธิรงคเรืองศรี 

  ยิ่งกริ้วโกรธโกรธาพาท ี   วาไยอยางนี้หนุมาน 

  เมื่อเมียเรารูจกัตระหนกัแน  ยังเชือนแชแกหนาวาขาน 

  ซึ่งมิใชโฉมฉายวายปราณ  จงคิดอานใหแจงที่แคลงใจ 

ฯ 4 คํา ฯ  เจรจา 

    บัดนัน้    หนุมานชาญฉลาดเฉลยไข 

  ขาเหน็วาลงกากรุงไกร   อยูใตกองทพัพลับพลา 

  น้ําลงถายเดียวเชี่ยวควาง  ศพนางหรือจะทวนขึ้นมาหา 

  ขอพระองคจงไดเมตตา   ตัวขาจะขอชันสูตรดู 

  เอาซากศพขึ้นใสไฟเผา   ถานงเยาวตายจริงจะนิ่งอยู 

  แมนไพรีนฤิมติเหมือนโฉมตรู  ก็จะจูหนีไปมิไดชา 

  ถามัน่คงองคพระมเหส ี   เทวีส้ินชีวงัสงัขาร 

  ขอพระองคลงราชอาชญา  ประหารขาใหมวยไปดวยกนั  

ฯ 8 คํา ฯ   

   เมื่อนัน้    องคพระหริรักษรังสรรค 

  ฟงคําแหงหนมุานชาญฉกรรจ  เห็นเหมาะมัน่ถูกตองทํานองใน 

  จึ่งตรัสวาถาทานยงัแคลงความ  จะชันสูตรก็ตามอัชฌาสัย 

  วาพลางทางสัง่เสนาใน   ชวยทําเชงิตะกอนไฟขึ้นบัดนี ้

ฯ 4 คํา ฯ    

   บัดนั้น    สุครีพรับส่ังใสเกศี 

  ออกมารองเรยีกบาวเหลากระบี่  ใหโยธีเรงรัดตัดไม 

ฯ 2 คํา ฯ  เจรจา 

   คร้ันผูกทาํสําเร็จเชิงตะกอน เอาฟนตองกองซอนสมุใส 

  จงยกซากศพนางขึ้นวางไว  จุดไฟแลวลอมอยูพรอมกนั 

ฯ 2 คํา ฯ  ปกลอง 

   บัดนั้น    เบญกายปมวาจะอาสัญ 

  รองแรงดวยแสงเพลงินัน้   ก็เหาะตามเกลียวควนัทนัท ี

ฯ 2 คํา ฯ  เชิดฉิ่ง 

   บัดนั้น    ลูกลมมองเขมนเหน็ยกัษ ี

  กร้ิวโกรธโดดตามขามอัคค ี   ขุนกระบี่เหาะไลไขวควา 

ฯ 2 คํา ฯ  เชิด 
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   สกัดกั้นทันนางกลางพโยม เขาจูโจมจับเปนไมเขนฆา 

  แลวเหาะลงตรงยังพสุธา   จูงมาเฝาพระหริรักษ 

ฯ 2 คํา ฯ    

   เมื่อนัน้    พระนารายณสุริวงศทรงศกัดิ์ 

  แลเห็นรูปรางนางยักษ   มิใชภควดีสีดา 

  พระเคืองขัดตรัสส่ังเสนาใน  จงคุมไปถามซกัใหนกัหนา 

  คือใครใชสอยมันมา   จึ่งคิดการมารยาอยางนี ้

ฯ 4 คํา ฯ   

   บัดนั้น    สุครีพรับส่ังใสเกศี 

  บังคมลาพานางอสุรี   ออกไปที่หาดทรายชายไพร 

ฯ 2 คํา ฯ  เสมอ 

   จึงสั่งบาวเหลาลิงกรมเมือง ใหเตรียมเครื่องเฆี่ยนปกหลกัใหญ 

  ผูกอียักษนักโทษเขาทนัใด  ติดไมแลวลอมอยูพรอมกนั 

ฯ 2 คํา ฯ    

    สุครีพคุกคามถามซกั  เหวยอียักษอยาไดเสกสรร 

  อันชื่อเสียงสุริยวงศพงศพันธุ  ของตัวนัน้อยูตําบลหนใด 

  ทําไมมงึจงึแสรงแปลงรูปทรง  มาลวงพระหรวิงศใหหลงใหล 

  มึงตั้งจิตคิดเองหรือใครใช  ที่จริงใจจงรับอยาอับอาย   

ฯ 4 คํา ฯ    

   บัดนั้น    เบญกายอกสัน่ขวัญหาย 

  จึงใหการอิงแอบเปนแยบคาย  ขาชื่อเบญกายนาร ี

  เปนบุตรีพิเภกอสุรา   แมชื่อตรีชฎายักษ ี

  อยูยังลงกาธาน ี    อุตสาหมาทัง้นี้เพราะทกุขรอน 

  ไดยินขาวเลาวาบิดาตาย   ดวยอาญาพระนารายณทรงศร 

  คร้ันจะเปนยักษมาหาบิดร  ก็กลัววาวานรจะฆาต ี

  ขาจึงแสรงแปลงเปนนางโฉมตรู  หวงัมิใหใครรูวายกัษ ี

  พอไดขาวราวเรื่องวารายด ี  จะกลับไปบูรีลงกา 

ฯ 8 คํา ฯ  เจรจา 

   เมื่อนัน้    สุครีพซ้ําซักยกัษา 

  ซึ่งเอ็งวามาเยีย่มดูบิดา   แลวแกลงแปลงกายามาใย 

  เหตุใดไมมาประสาซื่อ   ใครไลจับขับร้ือหรือไฉน 
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  แกเกี้ยวเปลาเปลากูเขาใจ  ที่ความในนั้นไมแจงแพรงพราย 

  อันเองนี้มีผูจะใชสอย   แตเจ็บนอยจึงไมบอกออกงายงาย 

  จะทนไดแลวทนไปจนตาย  ตํารวจเรงลงหวายอยาไวชา 

ฯ 6 คํา ฯ    

   บัดนั้น    ราชมัลสองนายซายขวา 

  ยืนเขยงเยื้องกรายหวายตะคา  เฆี่ยนหาทีถามเอาความจรงิ 

ฯ 2 คํา ฯ  เจรจา 

   บัดนั้น    เบญกายเจ็บปวดยวดยิง่ 

  ทั้งถกูตีฝมือตํารวจลิง   จึงแจงความจริงทุกสิง่ไป 

  ทศกัณฐนัน้แกลงใหแปลงกาย  มาลวงองคพระนารายณใหหลงใหล 

  หวงัจะใหเลิกทัพกลบัไป   มิไดรณรงคในลงกา 

ฯ 4 คํา ฯ    

   เมื่อนัน้    สุครีพไดฟงไมกังขา 

  เห็นจริงจังทัง้หมดจดหมายมา  เขาเฝาพระจักราฤทธ ี

ฯ 2 คํา ฯ  เสมอ 

   กมเกลาประณตบทมาลย แลวอานคาํใหการของยักษ ี

  เบญกายแสนกลคนนี ้   เปนบุตรีพิเภกกุมภัณฑ 

  ทศกัณฐมนัแกลงใหแปลงมา  เหมือนเทวีสีดาอาสัญ 

  หวงัจะใหพระองคทรงธรรม  เลิกพหลพลขนัธคืนไป 

ฯ 4 คํา ฯ    

   บัดนั้น    พระอวตารผานภพจบสมยั 

  นิ่งนึกดําริตริไตร    ตามในกาํหนดบทอัยการ 

  อันอีอสุรีเบญกาย   ก็เปนเนื้อเชื้อสายของยกัษ ี

  มันคิดอานมารยามาอยางนี ้  เห็นจะมีโทษทณัฑฉันใด 

ฯ 4 คํา ฯ    

   บัดนั้น    พิเภกรับส่ังบงัคมไหว 

  จึงทูลพระหรวิงศทรงชยั   ตามในกาํหนดบทอัยการ 

  เบญกายผิดพลั้งครั้งนี ้   ถึงทีช่ีวงัสังขาร 

  ตัดเกศาผาทรวงเสียบประจาน  หมูมารจึงจะเกรงพระเดชา 

ฯ 4 คํา ฯ    
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เมื่อนัน้    พระหริรักษจกัรแกวแววเวหา 

  จึ่งวากับพิเภกอสุรา   ทานไดมาจงรักภักดี 

  ซึ่งความผิดเบญกายถงึวายปราณ  เรายกโทษโปรดประทานยักษี 

  ใหกลับไปนัคราธาน ี   แจงคดีกับองคเจาลงกา 

  ตรัสพลางทางมีบัญชาการ  สั่งศรีหนมุานทหารกลา 

  จงไปสงเบญกายกัลยา   ใหถึงแดนลงกากรุงไกร  

ฯ 6 คํา ฯ    

   บัดนั้น    วายุบุตรรับส่ังบังคมไหว 

  มาอุมนางพลางแผลงฤทธิไกร  เหาะขามฟากไปดั่งใจปอง 

ฯ 2 คํา ฯ  เชิด 

    คร้ันถึงฝงพระสมุทรกห็ยุดยัง้ วางนางลงนัง่สองตอสอง 

  แลวกลาวเกลีย้งเลี่ยงเลี้ยวเลียมลอง ตามทาํนองสนทนาประสารกั 

ฯ 2 คํา ฯ    

ชาตรี 

   เจาเอยเจาพี ่   แตแรกเริ่มเดิมทีไมรูจัก 

  ตอเห็นหนาโฉมยงนงลกัษณ  สงสารนกัดวยนองตองโทษกรณ 

  จะทูลขอก็เห็นยังกริ้วกราด  ใจจะขาดเพราะเสียดายสายสมร 

  แมสั่งใหไปสังหารราญรอน  จะผันผอนขอไวมิใหตาย 

  พอครั้งนี้มีรับส่ังใหมาสง   สมจํานงในจิตที่คิดหมาย 

  จะฝากรักไปกวาชวีาวาย   โฉมฉายอยาสลัดตัดอาลัย 

  พี่จะถนอมนวลสงวนนอง   เปนคูครองเชยชิดพิศมัย 

  ไมทิ้งขวางรางรักแรมไกล   ดวงใจจงเมตตาปราณี 

ฯ 8 คํา ฯ  

ราย 

   เมื่อนัน้    เบญกายขวยเขินเมินหนาหน ี

  พลางตอบวาจาพาท ี   มาสงสารปานนี้นาขอบใจ 

  หรือเหน็วาไมมวยจะชวยขอ  พูดแตพอใหพะวงหลงใหล 

  ถึงเปนคนโทษโหดไร   พอรูเทาเขาใจอยาเจรจา 

  ตองมาผิดพลัง้ครั้งนี ้   ก็เปนที่ขายพกัตรหนักหนา 

  ยังมหินาํซ้ําตวัจะชัว่ชา   จะเอาหนาไปแฝงไวแหงไร 

  ซึ่งทานพาขาขามมาถึงฝง  เพราะบงัคับรับส่ังไมขัดได 



 178 
  ถึงตลิ่งแลวจะลาคลาไคล   ทานจงไปกองทัพพลับพลา 

ฯ 8 คํา ฯ 

โอโลม 

   สุดเอยสุดสวาท   เฉลียวฉลาดแหลมหลกัหนักหนา 

  พี่อุตสาหมาสงถึงลงกา   หมายจะฝากเสนหาอาลัย 

  ควรหรือถือแตวารับส่ัง   จะเหน็ดีพี่มัง่กห็าไม 

  นิจจาเอยอาภัพลับไป   เสียน้าํใจจริงเจาเยาวมาลย 

  เมื่อสุดแสนเสนหาไมวาเลน  หวงัจะเปนคูรักสมัครสมาน 

  มิใชจะแกลงแตงกลเกีย้วพาน  เยาวมาลยอยาแหนงแคลงใจ 

  จงผินหนามาพาทีกับพี่บาง  จะหมองหมางมึนตึงไปถงึไหน 

  พลางหยอกยดุฉุดฉวยชายสไบ  ถูกตองลองใจกัลยา   

ฯ 8 คํา ฯ 

ราย 

   เมื่อนัน้    เบญกายคอนพลางทางวา 

  เฝาลดเลี้ยวเกีย้วพานพูดจา  สมเพชเวทนานารําคาญ 

  กอนแตฉวยฉดุยุดยื้อ   กระนีห้รือวารักทําหักหาญ 

  แมนจะชวยปลูกฝงจิรังกาล  คอยคอยคิดอานกเ็ปนไร 

  ถาเสร็จศึกสงครามก็ตามท ี  มิใชนองจะหนไีปขางไหน 

  บอกจริงจริงแลวเมื่อมิเชื่อใจ  ขาจะใหคํามั่นสัญญา 

ฯ 6 คํา ฯ 

 โอโลม 

   แสนเอยแสนเฉลียว  ชางเลีย่งเลีย้วลวงลอกนัตอหนา 

  พี่รักเจาเทาเทยีมดวงชีวา   จะชักชามิใหชมนั้นสุดใจ 

  วาพลางอิงแอบแนบนอง   เคยีงประคองเชยชิดพิศมัย 

  เมฆตั้งบงัแสงอโณทัย   ลมประลัยโลกลั่นครั่นครื้น 

  ฝนฝอยพลอยพร่ําซ้ําสาด   เย็นทุกรุกขชาติชุมช่ืน 

  ชลาลนทนทวมพางพืน้   สองสมภิรมยร่ืนฤๅด ี   

ฯ 6 คํา ฯ  โลม 
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ชา 

   เมื่อนัน้    เบญกายกัลยามารศร ี

  แสนสนทิพิศวาสเปรมปรีดิ์  ดวยกระบีว่ายบุุตรวุฒิไกร 

  หัวเหิ่มเร่ิมแรกแปลกปลื้มจิต  เอนแอบแนบชิดพิศมัย 

  เสนหาปลดปลงจงใจ   มิใครไปไกลพนหนุมาน 

  นางซบทบักับตักแลววอนวา  นองไดมารวมรักสมัครสมาน 

  ที่ถอยคาํก้ําเกนิไมควรการ  จงประทานโทษนองจะขอลา 

  แมนไปสําเร็จเสร็จราว ี   แลวอยาลืมพาททีี่ทานวา 

  ขอฝากแตพิเภกผูบิดา   เหมือนไดกรุณาแกนองนี ้   

ฯ 8 คํา ฯ 

ราย 

   เมื่อนัน้    หนุมานเลาโลมนางโฉมศร ี

  อยานกึแหนงแคลงคําพาท ี  รอยปพี่ไมลืมเจาปลื้มใจ 

  แตจะจําพลัดพรากจากกนักอน  บังอรอยาทุกขทนหมนไหม 

  แมนเวนวางรณรงคลงวนัใด  พี่จะไปสมสูเปนคูเคลา 

  อันพิเภกโหราพระยามาร   ไวเปนภารธุระพี่เถิดเจา 

  เชิญนางโฉมยงนงเยาว   คืนเขาไปกรุงลงกา 

ฯ 6 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายเสนหา 

  นบนิว้คํานับรับวาจา   กราบกับบาทาสาม ี

  ลาแลวลาเลาเศราเสียใจ   ชลนัยคลอคลองหมองศรี 

  นางแข็งขืนฝนใจจรลี   ขุนกระบี่ก็กลบัไปพลับพลา 

ฯ 4 คํา ฯ 

 ชาตรี 

   ยอดเอยยอดมิ่ง   เปนความในใจจริงทกุสิ่งสรรค 

  หวงัสวาทมาดหมายไมวายวนั  จะรับขวัญนัยนามาธาน ี

  พี่ผูกใจจงึไปดลจิตเจา   ใหโฉมยงนงเยาวมาถงึนี ่

  ขอเชิญดวงดอกฟาสมุาล ี  อยูเปนศรีนคเรศนิเวศนวัง 

  เจาจงดูปราสาทราชฐาน   ทั้งตึกควานมากมายหลายหลัง 

  คลังเงนิคลังทองสิบสองพระคลัง  ทรัพยสินมัง่คั่งเรามัง่ม ี

  ขอเชิญโฉมเฉลาเปนเจาของ  ครอบครองสารพัดสมบัติพี ่
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  จงผินผนัพกัตรามาขางนี ้  พูดจาพาทีกับพี่ยา 

  ควรหรือทําสะเทิ้นเมินเฉย  ไมเห็นเลยวารักเจาหนกัหนา 

  มาหยุดอยูนี่ไยจงไคลคลา  ไปนั่งแทนแวนฟาเถิดเทว ี  

ฯ 10 คํา ฯ 

 ราย 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

  ทูลสนองบัญชาวาขานี ้   มิใชภควดีสีดา 

  ยังขืนลดเลีย้วเกี้ยวพาน   วิบากกรรมรําคาญหนกัหนา 

  ดูเอาเทิดทรงฤทธิ์บิตุลา   อะไรมาหลงใหลไดเชนนี ้

ฯ 4 คํา ฯ 

 โอโลม 

   โฉมเอยโฉมเฉลา  ยุพเยาวยอดฟามาศร ี

  เจาอายเหนียมเรียมใยนะเทว ี  เสียแรงพี่จงรักไปลักมา 

  หวงัจะเสกสาวสวรรคขวัญเนตร  เปนเอกองคอัคเรศเสนหา 

  ครองสมบัติพสัถานทัง้ลงกา  พี่มิใหแกวตาอนาทร 

  อันพระรามฤษีสามนีอง   ไมควรครองคูเคียงเรียงหมอน 

  พี่จะยกไปสังหารราญรอน  ใหมวยมรณสิ้นเสี้ยนศัตรูเรา 

  วาพลางทางขยับจับตอง   เลียมลองเลาโลมโฉมเฉลา 

  ฉวยชายสไบทรงนงเยาว   นิจจาเจาอยาสลัดตัดเยื่อใย  

ฯ 8 คํา ฯ 

 ตอนที่หนุมานเกี้ยวนางเบญกาย ก็ใชเพลงชาตรี  และโอโลม  เพิ่มเขาไปเชนกัน  เนื่องจาก

เพลงดังกลาวเปนเพลงแสดงอารมณรัก  นอกจากนั้นยังไดปรับปรุงเพลงหนาพาทย ในหลายแหง  

เพื่อใหการบรรเลงประกอบการแสดงมีอรรถรสมากยิ่งขึ้น  จะเห็นไดวาบทในยุคนี้มีถอยคําที่สละสลวย

มากยิ่งขึ้น 
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3. พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหวั 

 

 บทการแสดงโขน  ตอน   นางลอย   สํานวนที่  3  ผู วิจัยนํา เสนอ  พระราชนิพนธ ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวแสดง ณ สวนจิตรลดา เพื่อเก็บเงินบํารุงการเสือปา เมื่อวันที่ 

19 ธันวาคม  2464  เนื่องจากเปนบทพระราชนิพนธที่มีการเพิ่มเติมบทขับรองและเปนบทที่นาสนใจที่

จะศึกษาอีกบทหนึ่งดวย คัดจากหนังสือ รามเกียรติ์  ตอนนางลอย รวบรวมและเรียบเรียงโดย 

ประพันธ  สุคนธชาติ จัดพิมพเผยแพร เมื่อ  ป พ.ศ. 2513   หนา 185-202 ดังนี้  

 

บทโขน เร่ือง รามเกยีรติ์ 

ชุดนางลอย 

ลงโรง  ทศกรรฐนั่งเตยีง  นางกํานัลและเถาแก  เฝาอยูตามตําแหนง 

ชา 

   เมื่อนัน้    องคทาวทศพกัตรยักษ ี

  ประจักษแจงพระทัยวาไพรี  ภูมีอ้ึงอั้นตันอรุา ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ (ใหม) 

หกบท 

   เอนองคลงเหนือบรรจถรณ ยอกรกายพักตรยักษา 

  ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา   ตรึกตราถึงสงครามรามลักษณ 

  คร้ังนี้ที่ศึกเหน็ใหญหลวง   จะลุลวงลงกาอาณาจักร 

   เหตุดวยสีดายพุาพักตร   จึงเกิดการหาญหักชงิชัย 

  จําจะคิดถายเทดวยเลหกล  ตัดรอนผอนปรนแกไข 

  ใหขาศึกเลิกทพักลับไป   จึ่งจะไมเหนื่อยยากลาํบากกาย ฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 

 

 

 

 

 

บทรอง  ใชบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั   นอกจากทีบ่อกไววาใหม  

บทพากย  และเจรจา  เปนของพระขรรคเพ็ชร (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่6)  

แตงประกอบขึ้นให 
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ราย 

   ดําริหตริไตรเห็นไดการ  พระยามารชืน่ชมสมหมาย 

  จึงดํารัสตรัสส่ังเจาขรัวนาย  ใหหานางเบญกายมาบัดนี ้ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 

   บัดนั้น    ทาวนางประณตบทศรี 

  รับส่ังเจาลงกาธาน ี   ถวายอัญชลีแลวรีบมา ฯ  เขาโรง 

ฯ 2 คํา ฯ เชิด 

ทศกัณฐและ  นางกํานัลเขาโรง  แลวทาวนางจงึออกมา  เชิดรอบโรงแลวกลับเขา 

นางเบญกาย ออกน่ังเตียงแลวทาวนางออก 

   คร้ันถึงหองแกวแพรวพราย จึงทูลนางเบญกายยกัษา 

  บัดนี้ทรงฤทธิบ์ิตุลา   ใหหาโฉมยงจงขึ้นไป ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    เบญกายฟงแจงแถลงไข 

  คิดประหลาดหวาดหวัน่พรั่นใจ  จะรายดีอยางไรก็ไมรู 

  ดวยตกอยูกลางระหวางโทษ  ทานกริ้วโกรธบิดาหนักหนาอยู 

  แลวแข็งขืนฝนจิตโฉมตรู   ข้ึนไปสูที่เฝาเจาลงกา ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ ชุบ 

นางรําเลยเขาโรง 

ทศกัณฐออกนั่งเตียง  นางกํานัล เฝาอยูตามที ่  แลวนางเบญกายกบัทาวนางออก 

   คร้ันถึงปราสาทชัยไพชยนต นฤมลบงัคมกมเกศา 

  คอยฟงทวงทกีริยา   จะบัญชาวาขานประการใด ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    ทศพักตรพรหมพงศเปนใหญ 

  ทอดพระเนตรเห็นนัดดายาใจ  จึงปราศรัยโฉมยงนงเยาว 

  อนิจจาสงสารหลานรัก   ดูผิวพักตรผิดรูปซูบเศรา 

  เปนเคราะหกรรมจําใหลุงใจเบา  ขับบิดาเจาไปจากไกล 

  เดี๋ยวนี้คอยเคลื่นคลายหายโกรธ  จะถือโทษโทษานัน้หาไม 

  คร้ันจะรับหลบัคืนมาเวียงชยั  ก็คิดอดสูใจแกไพรี 

  จึงใหไปหาเจาขึ้นมา   จะใหแปลงเปนสีดามารศรี 

  ทําตายลอยไปในวาร ี   อยูที่ฉนวนทาพลับพลาชัย 

  แมนพระรามลงสรงคงคา   จะคิดวาเมยีรักตักษัย 
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  เห็นจะลาเลกิทัพกลบัไป   ลุงจะไดรับพอเจาคืนมา 

  อันอุบายครั้งนี้เหน็ดีนกั   หลานรักจงรับอาสา 

  เหมือนไวยศทดแทนคุณบิดา  ใหกลับคืนลงกาธาน ีฯ 

ฯ 12 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    เบญกายประณตบทศรี 

  จึงทูลทศกัณฐไปในทันท ี   ซึ่งบัญชามานีเ้ปนจนใจ 

  อันแยบยลกลศึกลึกลับ   ขาจะรับอาสานั้นไมได 

  ตัวเปนผูหญิงจะวิ่งไป   ถึงกองทพัพลบัพลาชยัไพรี 

  ถาลักษณรามรูระแบบแยบคาย  เครื่องจะอายขายบาทบทศรี 

  แตสุกระสารเสนากลาด ี   ยังตองตนีับรอยปลอยมา 

  จะซ้ําใชใหขาไปอีกเลา   คงเขาจะห้ําหัน่ฟนฆา 

  ไหนเลยจะรอดตายวายชีวา  ทรงฤทธิ์บิตุลาจงปราน ีฯ 

ฯ 8 คํา ฯ 

เจรจา 

  ทศพักตรยกัษฟีงวาจา  จึงแกลงกลาวมารยาพาท ี วาขอนี้ลุงเหน็ไมเปนไร 

สุกรสารที่ลุงใชไปไปปลอมพล   พเิภกบอกจึงรูกลของอสุรา   แตคร้ังนี้เจาอาสาไปปลอมเขาไป   

เห็นพอเจาเขาจะไมบอกใหรู  โฉมตรูอยาไดเกียจคราน   ราชการครั้งนีเ้ปนที่สุด 

เหมือนตัดการยงยทุธชงิชัย  ใหมนษุยเลกิทัพไปยงัภารา  นะเจา  ฯ 

  เบญกายกัลยาฟงดํารัส  จะขืนขัดขอตัวก็กลัวภัย  จึงจําใจรับอาสาพระยามาร  

นงคราญจงึกราบทูลสนองไป  อันจะใหจําแลงแปลงอินทรีย  ขาบาทนี้นกึพวังกงัขา  ดวยองค

นางสีดาวิลาวรรณ  ยังไมเคยเหน็สําคัญเปนอยางไร  เลยเพคะ  ฯ 

  จอมลงกากรุงไกรแสนโสมนศั จึงดํารัสเอาใจนางเบญกาย  แมนเสร็จศกึสมหมาย

ของบิตุลา    จะแบงสมบัติใหหลานขวัญ       แลวกุมภัณฑฎบรรหารสั่งเถาแก    จงไปบอกหุม

แพรประจําเวร  ใหเรงเกณฑจัดวอชอฟา  ใหเบญกายกัลยาไปอุทยาน  ณ บัดนี้ ฯ 

   เถาแกรับบรรหารจอมกุมภัณฑ  กมเกลาบังคมคัลแลวคลานพน  จรดลรีบออกไป

ส่ังงาน  ใหเตรียมการพรอมกันดังบัญชา ฯ  คลานเขาโรง 

ราย 

   เมื่อนัน้    นางเบญกายยักษา 

  นบนิว้ประนมบังคมลา   ออกมาจากทีม่ณเฑียรทอง ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ  เสมอ 
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ทศกัณฐและ นางกํานัล เขาโรงในเสมอ  เบญกายเขาโรงในรัว  ทายเสมอ 

เขน และ เสนายักษออกต้ังขบวน  วอออกมาตั้งคอย  แลวเบญกายจึงออก ปองหนา 

ทะแย 

   จึงขึ้นทรงวอสวุรรณพรรณราย วิสูตรสายมานมิดปดปอง 

  โขลนจาเถาแกแซซอง   ออกจากทองฉนวนในไคลคลา ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ กลองโยน 

เดินกระบวนรอบหนึง่ 

 นางตรีชฎาออกนั่งเตียง 

ราย 

   คร้ันถึงสวนศรทีี่หยุดยั้ง  จึงไปยังชนนีเสนาหา 

เขน และ เสนาเขาโรง 

  บังคมกมกราบกับบาทา   ฟูมฟายชลนาโศกาลัย ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ  โอด 

   เมื่อนัน้    ตรีชฎาหลากจิตรคิดสงสัย 

  ปลอบถามลกูนอยกลอยใจ  ทุกขรอนสิง่ไรจึงโศกี ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

  แถลงเลาเหตผุลชนน ี   ตามที่บิตุลาบญัชาใช ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 

ธรณีรองไห 

   จะใหลูกนิมิตเหมือนสีดา  ไปลวงพระรามาวาตักษยั 

  จะบิดพลิ้วหลบลี้มิไป   เกรงจะใหลงอาญาฆาฟน 

  ถึงลูกจะบรรลัยก็ไมวา   กลัวจะพามารดาอาสัญ 

  จึงมาเฝานางสีดาวิลาวัณย  จําสําคัญไปจาํแลงแปลงกาย ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 

ราย 

   เมื่อนัน้    ตรีชฎาหวาดหวัน่ขวัญหาย 

  ไดฟงชีวิตจะวางวาย   จึงวากับเบญกายลูกรัก ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 
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ทองยอน 

   อันองคสมเด็จพระราเมศร ทรงเดชเรืองฤทธิ์สิทธิศักดิ ์

  พอเจาก็ไดไปสํานัก   เปนทีพ่ึง่พักของบิดา 

  ฉวยกระไรไมพนโทษทัณฑ  จะพากันสิน้ชวีังสงัขาร 

  ยากเย็นเปนมรูิที่พูดจา   กัลยารํ่าพลางทางโศกี ฯ   

ฯ 4 คํา ฯ  โอด 

ราย 

   เมื่อนัน้    นางเบญกายตริตรองหมองศรี 

  นบนิว้ทูลสนองชนน ี   ทั้งนี้ก็ตามแตเวรา 

  สารพัดขัดของทั้งสองขาง   ไปสูตายวายวางเอาขางหนา 

  วาพลางทางถวายบงัคมลา  ไปเฝานางสีดานารี ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ  ทยอย 

พอสิ้นบทลากนัแลว  นางตรชีฎาเขาโรง  นางเบญกายรําไปคนเดียวรอบโรงแลวเขาโรง 

นางสีดา  ออกมาเดินไปมา  นางเบญกายออกมา 

   คร้ันถึงซึง่สวนมาลา  แลเห็นนางสีดามารศร ี

  เที่ยวเก็บบุบผามาล ี   อสุรีแฝงลอดสอดมอง 

  แตเดิมใจคิดไวจะมาเฝา   แตเปนบุญของเราเลยไมตอง 

  มาแอบดูก็ไดดังใจปอง   มิใหนวลละอองรูทวงท ี

  คร้ันจําสําคัญไดมั่นตา   ก็รีบกลับออกมาจากสวนศรี 

  ขึ้นทรงวอสุวรรณอันรูจี   รีบเรงจรลีเขาลงกา ฯ 

ฯ 6 คํา ฯ  (ใหม) เชิด 

นางสีดาเขาโรง  กระบวนแหออก  เดนิแหนางเบญกายรอบหนึง่แลวหยดุ 

   คร้ันถึงจงึประทับฉับพลนั  ลงจากวอสุวรรณเลขา 

เขน  และ  เสนาเขาโรงหมด 

  จึ่งจําแลงแปลงกายกายา   เหมือนรูปทรงองคสีดาบังอร ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ  รัว    เปลี่ยนตัว 

สีนวล 

   โฉมนางทรามไวยวิไลยลักษณ ไมเพี้ยนภักตรภควดีศรีสมร 

  แลวยางเยื้องยุรยาตรนาดกร  ข้ึนเฝาเจานครลงกา ฯ   

ฯ 2 คํา ฯ  สีนวล  
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รําเลยเขาโรง 

ทศกัณฐ  ออกนั่งเตียง  นางกํานัล นั่งขาง ๆ เตียง    แลวนางเบญกายแปลงจึงออกมา 

ราย 

   เมื่อนัน้    องคทาวทศพกัตรยักษา 

  แลเห็นเบญกายจําแลงมา  สําคัญคิดวาสดีานาร ี

  แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ  พลางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี 

  เห็นหยุดยัง้ร้ังรอไมจรลี   อสุรีรีบมารับฉับไว ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ    

ลีลากระทุม 

   เขาชิดพิศดูไมวางตา  นอยหรืองามหนกัหนานารักใคร 

  ยิ่งแสนพิศวาสจะขาดใจ   จึงปราศรัยทอดสนิทติดพนั ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 

ชาตรี 

   ยอดมิ่ง    เปนความในใจจริงทกุสิ่งสรรค 

  หวงัสวาทมาดหมายไมวายวนั  จะรับขวัญนัยนามาธาน ี

  พี่ผูกใจจงึไปดลจิตเจา   ใหโฉมยงนงเยาวมาถงึนี ่

  ขอเชิญดวงดอกฟาสมุาล ี  อยูเปนศรีนคเรศนิเวศนวัง 

  เจาจงดูปราสาทราชฐาน   ทั้งตึกควานมากมายหลายหลัง 

  คลังเงนิคลังทองสิบสองพระคลัง  ทรัพยสนิมัง่คั่งเรามัง่ม ี

  ขอเชิญโฉมเฉลาเปนเจาของ  ครอบครองสารพัดสมบัติพี ่

  จงผินผนัพกัตรามาขางนี ้  พูดจาพาทีกับพี่ยา 

  ควรหรือทําสะเทิ้นเมินเฉย  ไมเห็นเลยวารักเจาหนกัหนา 

  มาหยุดอยูนี่ไยจงไคลคลา  ไปนั่งแทนแวนฟาเถิดเทวี ฯ  

ฯ 10 คํา ฯ 

ราย 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

  ทูลสนองบัญชาวาขานี ้   มิใชภควดีสีดา 

  ยังขืนลดเลีย้วเกี้ยวพาน   วิบากกรรมรําคาญหนกัหนา 

  ดูเอาเทิดทรงฤทธิ์บิตุลา   อะไรมาหลงใหลไดเชนนี้ ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
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โอโลมใน 

   โฉมเฉลา   ยุพเยาวยอดฟามารศร ี

  เจาอายเหนียมเรียมใยนะเทว ี  เสียแรงพี่จงรักไปลักมา 

  หวงัจะเสกสาวสวรรคขวัญเนตร  เปนเอกองคอัคเรศเสนหา 

  ครองสมบัติพสัถานทัง้ลงกา  พี่มิใหแกวตาอนาทร 

  อันพระรามฤษีสามนีอง   ไมควรครองคูเคียงเรียงหมอน 

  พี่จะยกไปสังหารราญรอน  ใหมวยมรณส้ินเสี้ยนศัตรูเรา 

  วาพลางทางขยับจับตอง   เลียมลองเลาโลมโฉมเฉลา 

  ฉวยชายสไบทรงนงเยาว   นิจจาเจาอยาสลัดตัดเยื่อใย ฯ  

ฯ 8 คํา ฯ 

ราย 

   เมื่อนัน้    เบญกายกัลยาอัชฌาศรัย 

  อัปยศอดสูหมูนางใน   ก็รายเวทกลายไปเปนเบญกาย ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ  รัว 

เปลี่ยนตัว 

   เมื่อนัน้    ทศกัณฐคร้ันเห็นก็ใจหาย 

  จึงเมนิพกัตรตรัสวาลุงตาลาย  ใหคลับคลายเคลิ้มจิตคิดไมทัน 

  ผิดจริงเจียวนดัดาเจานาโกรธ  อยาถือโทษลงุเลยนะหลานขวัญ 

  ตรัสพลางทางดูหมูกาํนัล   เห็นสรวลสันตก็สะเทิน้เขินอาย 

 

  สูแข็งขืนยืนเกอเพอตรัส   แมหลานตัดศึกสมอารมณหมาย 

  เมืองมารจะเปนสุขสนุกสบาย  เรงผันผายไปใหทนัการ ฯ 

ฯ 6 คํา ฯ    

   เมื่อนัน้    เบญกายรับราชบรรหาร 

  ออกจากปราสาทรัตนชชัวาล  เหาะขามชลธารผานมา ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ  เชิด 

ทศกัณฐ  และตัวอื่นๆ เขาโรง  คงเหลือแตนางเบญกายอยูตัวเดียว 

ตอยหมอ 

   คร้ันถึงเหมติรันบรรพต  เลื่อนลดลงจากเวหา 

  หยุดยนือยูยงัฝงคงคา   กัลยาจาํแลงแปลงอินทรีย ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ  ตระ 
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เปลี่ยนตัวใน  รัว  ทายตระ 

โล 

   เหมือนรูปทรงสีดาวิลาวรรณ ผิวพรรณนวลลอองผองศรี 

  ทําตายลอยมาในวาร ี   จนใกลที่พระรามสรงคงคา ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ  โล 

รําเลยหายเขาโรง 

พระราม กับ  พระลักษณออกนั่งเตียงคนละเตียง 

ชา 

   เมื่อนัน้    พระตรีภพลบโลกนาถา 

  บรรทมตื่นจากที่ศรีไสยา   พอเวลาลวงสามยามปลาย ฯ 

ฯ 2 คํา ฯ  

หรุม 

   เสนาะเสียงสําเนียงนกการเวก ออกจากเมฆแซซองรองถวาย 

  ไกขันแจวเจื้อยเฉื่อยชาย   มยุเรศรองรายบนปลายไม 

  เผยพระแกลแลดูดาวเดือน  เห็นคลอยเคลื่อนเลื่อนลับเหลี่ยมไศล 

  แสงทองสองฟานภาลยั   จวนจะใกลไขศรีรวีวรรณ ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ   

ราย 

   จึงดํารัสตรัสชวนอนุชา  ลงจากพลับพลาผายผนั 

พิเภก  และ วานรออก 

  พรอมพวกกระบี่นีน่ันต   จรจรัลไปยังฝงนที ฯ  

ฯ 2 คํา ฯ  

เตากินผกับุง 

   งามเฉิด    งามล้าํเลิศสุราลัย 

  สององคทรงครรไล   เลียบลัดไปในไพรพง 

  วานรจรบรรจง    เชิญเครื่องสรงตามภูม ี

  บางเด็ดบุบผาชาติ   สวยสะอาดประหลาดส ี

  มาถวายพระจกัรี    กับองคพระศรอีนุชา 

  สององคทรงนวยนาฏ   ยุรยาตรตามมรรคา 

  ฝูงกระบี่ก็ลีลา    เปนกระบวนชวนตาชม ฯ 

ฯ เพลง ฯ (ใหม) 
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พระ  และ  ลงิรําเลยเขาโรงไปแลว  นางเบญกายแปลงออก  สมมติวาลอยน้ํามา  

 แซกนาพาทยโลตรงนี้  พอนางนอนตามทีแ่ลว  ตอนาพาทยเพลงเร็ว 

 ลิง กับ พระ  จึงออกอีกทีหนึ่ง 

เจรจา 

  คร้ันเสด็จถึงทาชลาลัย  พระภูวนัยแลเห็นรูปยักษจาํแลง  ปลอมแปลงเหมือนสีดา

มารศรี  พระจกัรีตกพระทยัเปนพนนกั  อุมเอานางขึน้ใสตักพิศภักตรา  แลวเรียกพระอนุชามา

พินิจ  จะเพีย้นผิดวนิดากห็าไม  ทัง้สององคผูทรงไชยแสนกําศรวญ  ตางครวญคร่ํารํ่ารักแลว

โศกา ฯ 

พากยโอ 

   โอวาเจาดวงนยันา  เสียแรงตามมา 

  จนถงึแทบฝงสาคร 

   รักใครในตัวบังอร  สูฝาดงดอน 

  มาแสนลาํบากยากใจ 

   หมายมุงรณรงคชิงไชย  ปราบยักษจัญไร 

  ใหสิ้นทั้งวงศอสุรี 

   ยังมิไดทนัตอตี   เจาดวงชีว ี

  ก็มามอดมวยมรณา 

   ขอบคุณกระแสคงคา  พาศพเจามา 

  พบภัศดายาใจ 

   นี่หากวาอยูกลางไพร  แมอยูเวียงไชย 

  จะจัดใหมีการงาน 

   จนใจแลวเจาเยาวมาลย  อยูถิ่นกันดาร 

  ทามกลางระหวางมรรคา 

   โขดเขาตางเมรุรจนา  ปวงหมูพฤกษา 

  แทนฉัตรแลธงเรืองรอง 

   เสียงพี่รํ่ารักนวลลออง  แทนเสียงปกลอง 

  สนั่นประโลมโฉมยง 

   วาพลางทางพระหริวงษ  กับลักษณฤทธิรงค 

  ก็ทรงสอืน้โศกา 

ฯ โอด ฯ 

เจรจา 
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  แลวคิดถึงเมื่อลูกพระพาย    ไปถวายธาํมรงคแกนงคราญ    ไดบังอาจไปทําการ

หักหาญ   จนทศพักตรเคืองแคนเปนหนกัหนา  จึงบัญชาวาเหวยหนุมาน   ตวัไปผลาญลูกเขาเผา

ภารา  บัดนี้ทาวยกัษาไดฆานาง  จริงเหมอืนอยางเราวามาแตกอน อันถอยคําทีว่านรสัญญาไว   ให

ลงโทษเปนอยางไรจงวามา ฯ 

  วายุบุตรฟงบญัชาพระทรงสุบรรณ  หัวอกสั่นเกรงอาญาพระภูมี  ขุนกระบี่พินิจนาง

อยูครูใหญ  แลวจึงทูลพระภูวนัยทรงศักดา   วาตูขาสงไสยเปนพนนกั  แมนนงลักษณมอดมวยดวย

อาญา  คงมีบาดแผลมาทีว่รกาย  อันรูปนีด้ีรายจะปลอมแปลง   แสรงจําแลงใหเหมือนองคภควดี  นะ

พระเจาขา ฯ 

  สมเด็จพระจักรีฟงกระบีทู่ลกจิจา  ก็ยิง่ทรงโกรธากระทืบบาท  เปลงสุรสีหนาทตวาด

ไป  เหมเหมวานรไพรผูใจเบา  อันตัวเรากแ็ลเห็นแนประจักษ  วานี่คือเมียรักรวมชวีา  มาเชือนแชแก

หนาพูดพลอยพลอย  นอยฤๅเจาลกูลมสมกําเนิด  กูตะเพิดมีแตลมคารมไป  ถาแมนีม่ิใชนางสีดา  คือ

ใครเลาจงบอกมาอยาชาท ี ถาหาไมชวีีจะวายปราน  นะเจา ฯ 

  กําแหงหนุมานผูฉลาด  อภิวาทแลวกราบทูลสนองไป  อันลงกากรงุไกรอยูใต

พลับพลา  และกระแสธาราไหลเชี่ยวควาง  พระศพนางฤๅจะทวนขึ้นมานี ่ ขอภูมีจงไดทรงพระเมตตา  

ตัวขาจะขอชันสูตรดู  ใหรูแจงประจักษแกทรงภพ  ขอเอาศพนี้ขึน้ใสกองไฟเผา  แมนงเยาวมิใชองค

นางสีดา  เปนไพรีแปลงมาเหมือนโฉมตรู  ก็จะจูหนีไปเปนมัน่คง  แตถาแมโฉมยงองคลักษม ี มวยชีวี

นิ่งอยูในกองไฟ  ขอภูวนัยจงลงราชอาญา  ประหารขาใหตายตกไปตามกนั  เถิดพระเจาขา ฯ 

  พระหริรักษรังสรรคฟงคําแหงหนุมาน  กราบทูลการถูกตองทาํนองนยั ก็แลเห็นน้าํใจ

กระบี่ศรี  พระภูมีจึงมีราชบญัชา  ถาแมนวายงักนิแหนงแคลงความ  จะชันสูตรก็ตามอัชฌาไศรย  

แลวภูวนัยสัง่สุครีพชาญสมร  จงจัดทําเชิงตะกอนใหหนมุาน  คร้ันสัง่เสร็จพระอวตารเรืองศักดา  จงึ

ตรัสชวนพระอนุชารวมชีวาตร  ยุรยาตรเขาประทับในฉายา 

รมพฤกษาที่อยูยังฝงนที ฯ 

ฯ  เสมอ  ฯ 

พระใหญ  พระนอย  พิเภก  และวานรเชิญเครื่อง  เขาโรง 

  ฝายสุครีพกระบี่ศรีผูปรีชา  กอ็อกมารองเรยีกบาวเหลากระบี่   ใหโยธีเรงรัดไป 

ตัดไม  เพื่อมาทําเปนกองไฟในฉับพลนั 

พูดสั่งจาํอวด  ใหเอาฟนมากองตามที ่

  แลวลูกพระสุริยันฤทธิ์ตระหลบ  ส่ังใหยกซากศพขึน้ไปวาง  จึงใหเอาน้ํามันยางราด

กองไม  จุดไฟแลวนั่งลอมอยูพรอมกนั ฯ 
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  สําหรับบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวนี้ เปนบทที่

ใชสําหรับการแสดงโดยนําบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมาเปน

ตนแบบและปรุงแตงเพิ่มใหมีคํารอง คําพากย เจรจา เพื่อใหเปนบทโขนที่สมบูรณเหมาะสําหรับ

นํามาใชจัดแสดง  แตความนยิมในการนําบทนี้มาแสดงนั้นมีนอยมาก 

 
4. พระนพินธ ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา  กรมพระยานริศรานวุัดติวงศ 
 
 บทการแสดงโขน ตอน  นางลอย ฉบับนี้ ผูวิจัยไดนําเสนอพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรม

วงศเธอเจาฟา  กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  เปนบทที่ใชสําหรับการบรรเลงประกอบการขับรอง  

เรียกวาเพลงตับ จัดบรรเลงแบบคอนเสิรตอยางชาวตะวันตก  นับวาเปนบทที่นาสนใจศึกษา  เนื่อง

ดวยมีการแบงบทเปนทั้งบั้นตนและบั้นปลาย  กลาวคือ  บั้นตนนั้นใชบรรเลงตั้งแตเพลงสรอยเพลงไป

จนจบเพลงเชิดฉิ่งซึ่งมีดนตรีรับตลอดทั้งตับ  และภายหลังไดทรงนิพนธบั้นปลายข้ึนใหมไปจนจบถึง

ตอนหนุมานจับนางเบญกายมาถวายพระราม ผูวิจัย ไดคัดจากหนังสือ  รามเกียรติ์ ตอน นางลอย 

รวบรวมและเรียบเรียง โดยประพันธ สุคนธชาติ  จัดพิมพเผยแพรเพื่อเปนวิทยาทาน กุศลทาน เมื่อป 

พ.ศ. 2513 หนา 113-121 ดังนี้  

 

คอนเสิรต  เร่ืองรามเกียรติ์  ตอน นางลอย 

     ตับนางลอยบั้นตน  

ฯ โหมโรง ฯ     - วา  ลงโรง – 

รองเพลง สรอยเพลง 

   เมื่อนัน้    องคทาวทศพกัตรยักษา 

             ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา   ตรึกตราถึงสงครามรามลักษณ 

คร้ังนี้ทีศึกเหน็ใหญหลวง   จะลุลวงลงกาอาณาจักร 

  จําจะคิดตัดศึกที่ฮึกฮัก   ใหเลิกไปไมพกัตองตอตี ฯ 

 รองเพลง ทองยอน 

          จึงตรัสส่ังเบญกายกัลยา  จงแปลงเปนสีดามารศรี 

  ทําตายลอยไปในวาร ี   จนถงึที่ฉนวนหนาพลับพลาชัย 

  เมื่อพระรามลงสรงคงคา   จะคิดวาเมยีรักตักษัย 

  เห็นจะลาเลกิทัพกลบัไป   เราจะไดสิ้นทกุขสุขสําราญ ฯ 

รองเพลง เขมรปากทอ 

  เมื่อนั้น    เบญกายรอนใจดังไฟผลาญ 

 จําเปนทูลตอบใหชอบการ  ตัวหลานไมขัดพระบัญชา 
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 แตซึ่งจะจําแลงแปลงอินทรีย  ขานี้นึกภวังคกังขาร 

 ดวยองคภควดีสีดา   ไมรูวารูปรางเปนอยางไร ฯ 

รองเพลง สมงิทองมอญ 

   เมื่อนัน้    พระยายักษยนิดีจะมีไหน 

  จึงเรียกวอชอฟามาทนัใด   ใหทรงไปสวนขวัญมิทนัชา ฯ 

รองเพลงกินรรํา 

  เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายยกัษา 

 นบนิว้ประนมบังคมลา   ออกมาจากทีม่ณเฑยีรทอง 

 ขึ้นทรงวอสุวรรณพรรณราย  วิสูตรสายมานมิดปดปอง 

 โขลนจาเถาแกแซซอง   ออกจากทองฉนวนในไคลคลา ฯ 

ฯ ปพาทยทาํเพลง  กลองโยน เชิด ฯ 

รองเพลง  แขกลพบุรี 

  คร้ันถึงสวนศรทีี่หยุดยั้ง  จึงไปยังชนนีเสนหา 

 บังคมกมกราบกับบาทา   ฟูมฟายชลนาโศกาลัย 

ฯ ปพาทยทาํเพลง โอด ฯ 

   เมื่อนัน้    ตรีชฎาหลากจิตคิดสงสัย 

  ปลอบถามลกูนอยกลอยใจ  ทุกขรอนสิง่ไรจึงโศก ีฯ 

   เมื่อนัน้     เบญกายเลาความตามถวนถี ่

  เมื่อตรัสใชจะบิดคิดหลบลี้  เกรงจะมโีทษาใหฆาฟน 

  แตลูกจะบรรลัยก็ไมวา   กลัวจะพามารดามาอาสัญ 

  จึงมาเฝานางสีดาวิลาวัณย  จําสําคัญจําแลงแปลงกายไป ฯ 

   ฟงวา    ตรีชฎาทุกขหนักเพียงตักษยั 

  ลูกเอยอันพระรามเรืองชัย  พอเจาเขาก็ไดไปพึ่งพา 

  ฉวยกระไรไมพนโทษทัณฑ  จะพากันสิน้ชวีังสงัขาร 

  ยากเย็นเปนมรูิที่พูดจา   กัลยารํ่าพลางทางโศกี ฯ 

ปพาทยทําเพลง โอด 

   เมื่อนัน้    นางเบญกายตริตรองหมองศรี 

  นบนิว้ทูลสนองชนน ี   ทั้งนี้ก็ตามแตเวรา 

  สารพัดขัดของทั้งสองขาง   ไปสูตายวายวางเอาขางหนา 

  วาพลางทางถวายบงัคมลา  ไปเฝานางสีดาพระยานางฯ  

ปพาทยทําเพลง  ทยอย  หรือ  เพลงฉิง่ 
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รองเพลง  ฝร่ังควง  

            คร้ันถึงจึงตรงเขาไปเฝา  กมเกลาเลาลวงไปตางตาง 

  ทูลพลางทางชมายชายตาพลาง  ดูรูปรางนางสดีานาร ี

 คร้ันจําสําคัญไดมั่นคง   จึงลาองคอัคเรศโฉมศรี 

 ออกจากสวนขวัญทันท ี   ทรงวอจรลีเขาลงกา 

 ฯ ปพาทยทําเพลง เชิด ฯ 

รองเพลง  จําปาทองเทศ 

   คร้ันถึงจงึประทับฉับพลนั  ลงจากวอสุวรรณเลขา 

  จึงรายเวทจําแลงแปลงกายา  เหมือนรูปทรงองคสีดานารัก ฯ 

ฯ ปพาทยทาํเพลง กระบองกัน รัว ฯ 

 รองเพลง ฉยุฉาย   

  ฉุยฉายเอย   จะไปไหนนิดเจาก็กรีดกราย 

 เยื้องยางเจาชางแปลงกาย  ใหละเมยีดละมายสีดานงลกัษณ 

ถึงพระรามเหน็ทรามวยั   จะฉงนพระทยัใหอะเหลื่ออะหลัก ฯ 

งามนักเอย   ใครเห็นพมิพพักตรก็จะรักจะใคร 

 หลับก็จะฝนครั้งตื่นก็จะคิด  อยากจะเหน็อกีสักนิดใหชื่นใจ 

 งามคมดุจคมศรชัย   ถูกนอกทะลุในใหเจ็บอุรา ฯ 

รองเพลงแมศรี  

  แมศรีเอย   แมศรีรากษี 

 แมแปลงอินทรีย    เปนแมศรีสีดา 

 ทศพักตรมาลกัเหน็   จะตื่นเตนในวญิญาณ 

 เหมือนลอเลนใหเปนบา   ระอาเจาแมศรีเอย ฯ 

อรชรเอย   อรชรออนแอน 

 เอวขาแขนแมน    แมนเหมือนกนิรี 

 ระทวยนวยนาด    วิลาศจรล ี  

 ข้ึนปราสาทมณี    เฝาพระปตุลาเอย ฯ 

ฯ ปพาทยทาํเพลงเร็ว ฯ 
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รองเพลงคลืน่กระทบฝง 

  เมื่อนัน้    องคทาวทศพกัตรยักษา 

 คร้ังเห็นเบญกายจําแลงมา  สําคัญวาสีดานาร ี

 แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ  พลางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี 

 เห็นหยุดยัง้ร้ังรอไปจรลี   อสุรีรีบมารับฉับไว 

  เขาชิดพิศดูไมวางตา  นอยหรืองามนักหนานารักใคร 

 แสนคิดพิศวาสเพียงขาดใจ  จึงปราศรัยทอดสนิทติดพนั ฯ 

รองเพลง  โอชาตรี   

  ยอดมิ่ง    เปนความในใจจริงทกุสิ่งสรรพ 

หวงัสวาทมาดหมายไมวายวนั  จะรับขวัญนัยนามาเวยีงชยั 

  พี่ผูกใจจงึไปดลจิตเจา   ใหโฉมยงนงเยาวมาหาพี ่

   จงผนิผันพักตรามาขางนี ้  พูดจาพาทีกับพี่ยา 

  ควรหรือทําสะเทิ้นเมินเฉย  ไมเห็นเลยวารักเจาหนกัหนา 

  มาหยุดอยูนี่ไยจงไคลคลา  ไปนั่งแทนแวนฟาเถิดเทวี ฯ 

รองเพลง  พราหมณดีดน้าํเตา 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

  ทูลสนองบัญชาวาขานี ้   มิใชภควดีสีดา 

  ยังขืนลดเลีย้วเกี้ยวพาน   วิบากกรรมรําคาญหนกัหนา 

  ดูเอาเทิดทรงฤทธิ์บิตุลา   อะไรมาหลงใหลไดเชนนี้ ฯ 

รองเพลง โอโลม 

   โฉมเฉลา   ยุพเยาวยอดฟามาศร ี

  เจาอายเหนียมเรียมใยนะเทว ี  จะเสกเจาใหเปนศรีพระนคร 

  อันพระรามฤษีสามนีอง   ไมควรครองคูเคียงเรียงหมอน 

  พี่จะยกไปสังหารราญรอน  ใหมวยมรณสิ้นเสี้ยนศัตรูเรา 

  วาพลางทางขยับจับตอง   เรียมลองเลาโลมโฉมเฉลา 

  ฉวยชายสไบทรงนงเยาว   นิจจาเจาอยาสลัดตัดเยื่อใย  

  รองเพลง  ปนตลิ่งนอก   

   เมื่อนัน้    เบญกายกัลยาอัชฌาสัย 

  อัปยศอดสูหมูนางใน   ก็รายเวทกลายไปมิไดชา 

ฯ ปพาทยทาํเพลง  รัว ฯ 

   



 195 
รองเพลง  จีนขิมเล็ก   

  เมื่อนัน้    ทศกัณฐตกตะลึงแลวจึงวา 

 ไมทันคิดผิดจริงเจียวนัดดา  อยาถือโทษเลยหนาลงุตาลาย 

 สูแข็งขืนยืนเกอเพอตรัส   แมนหลานรักตัดศึกสมอารมณหมาย 

 เมืองมารจะเปนสุขสนุกสบาย  เจาเรงผนัผายไปใหทันการ ฯ   

  รองเพลง เชดิฉิ่ง 

เมื่อนัน้    เบญกายรับราชบรรหาร 

 ออกมาจากปราสาทรัตนชัชวาล  เหาะขามชลธารผานมา ฯ 

รองเพลง  แขกตอยหมอ 

   คร้ันถึงเหมติรันบรรพต  เลื่อนลดลงจากเวหา 

  หยุดยนือยูยงัฝงคงคา   กัลยาจาํแลงแปลงอินทรีย ฯ 

รองเพลง  โล 

   เหมือนรูปองคสีดาวิลาวัณย ผิวพรรณนวลละอองผองศร ี

  ทําตายลอยมาในวาร ี   จนใกลที่พระรามสรงคงคา ฯ 

รองเพลง  ชาป 

          เมื่อนัน้    พระตรีภพลบโลกนาถา 

  บรรทมตื่นจากที่ศรีไสยา   พอเวลาลวงสามยามปลาย 

  เสนาะเสียงสําเนียงนกการเวก  ออกจากเมฆแซซองรองถวาย 

  ไกขันแจวเจื้อยเฉื่อยชาย   มยุเรศรองรายบนปลายไม ฯ 

รองเพลง หรุม  

  เผยพระแกลแลดูดาวเดือน เห็นคลอยเคลื่อนเลื่อนลับเหลี่ยมไศล 

 แสงทองสองฟานภาลยั   จวนจะใกลไขสีรวีวรรณ ฯ 

 รองเพลง ราย  

  จึงดํารัสตรัสชวนอนุชา  ลงจากพลับพลาผายผนั  

 พรอมพวกกระบี่นีน่ั่น   จรจรัลไปยังฝงนท ีฯ 

รองเพลง ชา 

  งามเอยงามสรรพ  งามกระบวนคัง่คับแถววถิ ี

 สองกษัตริยเสด็จจรลี   ไปสรงวารีเลนเย็นเย็น 

 ลิงหลามตามเสด็จเห็น   เปนหมวดเปนหมูดูนาชม 

 บางหาเหาบางเกาห ู   บางจับเลน็ดูแลวเด็ดดม 

 บางเลนไลข้ึนไมหม   บางโลดบางลมระเริงใจ 
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 นายหมวดคนหนึง่จึงรองหาม  วาอยาซุมซามซุกซนไป 

 วาแลวพากันคลาไคล   ตามเสด็จไปยงัฝงนท ี

ฯ ปพาทยทาํเพลง  เร็ว  แลวลา ฯ 

รองเพลง ตัดพอ 

    คร้ันถึงพระจึงเห็นรูปแปลง ที่กลายแกลงเปนสีดามารศรี 

  ตกพระทยัไมเปนสมประด ี  เขาอุมองคเทวีรํ่าโศกา ฯ 

ฯ ปพาทยทาํเพลง โอด  ฯ 

                    รองเพลง  โอป     

   โอโออนิจจาสีดาเอย  ไฉนเลยมามวยสังขาร 

  เสียแรงพีพ่ยายามตามมา  จนถงึฝงมหาสาคร 

  หวงัจะฆาโคตรวงศพงศยักษ  เพราะความรกัความเสียดายสายสมร 

  ยังมทิันทําการราญรอน   มามวยมรณมรณานาปราณ ี

  เจาพี่เอยอุตสาหพาซากศพ  มาใหพบผัวรักเมื่อเปนผ ี

  พี่ตกยากจากเมืองมาสูไพร  จะไดโกศที่ไหนมาใสนอง 

   รํ่าพลางทางทรงโศก ี   ดั่งชีวีพระนารายณจะวายปราณ ฯ 

ฯ ปพาทยทาํเพลง  โอด ฯ 

รองเพลง ตัดพอ  

   เหวยเหวยลูกพระพายไปเผาเมือง ทศพักตรแคนเคืองจึงหักหาญ 

  ฆานางทิ้งน้ําทําประจาน   โทษเจาจะประมาณสักเพียงไร ฯ 

รองเพลง  จีนขวัญออน 

    บัดนั้น    วายุบุตรพิศแลวเฉลยไข 

  ถานางมวยดวยฆาตีไซร   บาดแผลนอยใหญคงมีมา 

  หนึง่ลงกาอยูใตที่ประทับ   ศพหรือจะทวนกลับข้ึนมาหา 

  รูปนี้ดีรายจําแลงมา   ขาขอชันสูตรเผาไฟลอง ฯ 

รองเพลง  กลอมพญา 

   เมื่อนัน้    พระหริวงศทรงฟงเหน็ถกูตอง 

  จึงสั่งใหตัดไมมากายกอง   เชิงตะกอนทาํสํารองเสร็จทนัใด ฯ 

รองเพลง  พราหมณเก็บหวัแหวน 

   ยกศพขึ้นวางบนเชิงตะกอน เอาฟนรองกองซอนสมุใส 

  ปุยน้ํามันยางคลุกซุกเขาไป  จุดไฟแลวก็ลอมอยูพรอมกนั ฯ 
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รองเพลง  แขกบรเทศ 

   เมื่อนัน้    เบญกายปมวาจะอาสัญ 

 รองแรงดวยแสงเพลงินัน้    ก็เหาะตามเกลียวควนัทนัท ีฯ 

รองเพลงเชิดนอก 

   บัดนั้น    ลูกลมมองเขมนเหน็ยกัษ ี

 กร้ิวโกรธโดดตามขามอัคค ี   ขุนกระบี่เหาะไลไขวควา 

 สกัดกั้นทันนางกลางโพยม   เขาจูโจมจับเปนไมเขนฆา  

 แลวเหาะลงตรงพื้นพสุธา    พามาเฝาพระหริรักษ ฯ 

ฯ เชิดนอกแลวออกเตียว ฯ   

 

  จะเห็นไดวาบทขับรองซึ่งเปน พระนิพนธของ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา  กรม

พระยานริศรานุวัดติวงศนี้  ไดมีการจัดแบงบทใหมีความสวยงามมากยิ่งขึ้นเหมาะสําหรับการขับรอง

ประกอบการบรรเลง  ซึ่งเปนเพลงในอัตราสองชั้น  มีการแตงบทชมขบวนเสด็จของพระรามเพิ่มข้ึน  ซึ่ง

บทพระนิพนธนี้เปนบทที่นิยมนํามาปรับปรุงเปนบทการแสดงโขน  ตอนนางลอย ที่แสดงในปจจุบัน

มากที่สุดในรัชสมัยตอมา 

 
5. ฉบับกรมศิลปากร 
 

 บทการแสดงโขนชุดนางลอยนี้  ผูวิจัยไดนํามาจาก บทโขน  กรมศิลปากรปรับปรุงแสดง ณ 

โรงละครศิลปากร  ซึ่งรวบรวมจัดพิมพ  ในงานพระราชทานเพลิงศพ จมื่นสมุหพิมาน หรือ หลวงวิลาศ

วงงาม  (หรํ่า  อินทรนัฏ) ณ  เมรวัดมกุฎกษัตริยาราม  วันที่ 11 มกราคม 2507 ซึ่งเปนบทที่ใชจัดแสดง

และไดรับความนิยมในยุคนั้นเปนอยางมาก  ซึ่งมีเนื้อหาดังนี้ 

 

บทโขน  ชุด นางลอย 

ปรับปรุงจากบทพระนิพนธ 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา  กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ  แสดง ณ โรงละครศิลปากร 

ตั้งแต วันที ่ 29 พฤศจิกายน 2490 ถึง วนัที่  11 ธันวาคม  2490  รวม 29 รอบ 

- ปพาทยทําเพลงวา – 

- เปดฉากทองพระโรงกรุงลงกา – 

- ทศกัณฐประทบัเหนือพระราชอาสน – 

- มีนางกาํนัลหมอบเฝาตามตําแหนงที ่– 
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- พากย – 

   องคทาวทศศีร   ประทับทีพ่ระแทนทอง 

  แนนนันตกมุภัณฑผอง   สพร่ังเตียงเฝาเรียงราย 

   ทาวไทใฝระลกึ   คะนึงนึกถึงเบญกาย 

  หลานขวัญซึ่งผันผาย   ไปยังราชอทุยาน 

   เพื่อพิศโฉมสดีา   ทัศนารูปนงคราญ 

  จําไวไดบันดาล    ดลจําแลงแปลงอินทรีย 

   เหตุใดไฉนชา   ยังมิมาจากสวนศรี 

  รอนรุมกลุมฤดี    ระอุอัดถึงนัดดา 

- ปพาทยทําเพลงฉิ่ง – 

- เบญกายแปลงออก  ทศกัณฐตะลึง – 

รองเพลงคลืน่กระทบฝง 

   เมื่อนัน้    องคทาวทศพกัตรยักษา 

  คร้ันเหน็เบญกายจาํแลงมา  สําคัญวาสีดานาร ี

  แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ  พลางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี 

  เห็นหยุดยัง้ร้ังรอไมจรลี   อสุรีรีบมารับฉับพลัน 

รองเพลงโอชาตรี 

   ยอดมิ่ง    เปนความในใจจริงทกุสิ่งสรรค 

  หวงัสวาทมาดหมายไมวายวนั  จะรับขวัญนัยนามาธาน ี

  พี่ผูกใจจงึไปดลจิตเจา   ใหโฉมยงนงเยาวมาหาพี ่

  จงผินผนัพกัตรามาขางนี ้  พูดจาพาที่กับพี่ยา 

  ควรหรือทําสะเทิ้นเมินเฉย  ไมเห็นเลยวารักเจาหนกัหนา 

  มาหยุดอยูนี่ไยจงไคลคลา  ไปนั่งแทนแวนฟาเทิดเทว ี

รองเพลงพราหมณดีดน้ําเตา 

   เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

  ทูลสนองบัญชาวาขานี ้   มิใชภควดีสีดา 

  ยังขืนเฝาลดเลี้ยวเกีย้วพาน  วิบากกรรมลําคาญหนกัหนา 

  ดูเอาเทิดทรงฤทธิ์ปตุลา   อะไรมาหลงใหลไดเชนนี ้

รองเพลงโอโลม 

   โฉมเฉลา   ยุพเยาวยอดฟามารศร ี

  เจาอายเนยีมเรียมไยนะเทว ี  จะเสกเจาใหเปนศรีพระนคร 
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  อันพระรามฤษีสามนีอง   ไมควรครองคูเคียงเรียงหมอน 

  พี่จะยกไปสังหารราญรอน  ใหมวยมรณส้ินเสี้ยนศัตรูเรา 

  วาพลางทางขยับจับตอง   เลียมลองเลาโลมโฉมเฉลา 

  ฉวยชายไสบทรงนงเยาว   นิจจาเจาอยาสลัดตัดเยื่อใย 

รองเพลงปนตลิ่งนอก 

   เมื่อนัน้    เบญกายกัลยาอัชฌาศัย 

  อัปยศอดสูหมูนางใน   ก็รายเวทยแปลงไปมิไดชา 

- ปพาทยทําเพลงรัว – 

- เบญกายเปลีย่นตัว – 

รองราย 

   เมื่อนัน้    ทศกัณฐตกตะลึงแลวจึงวา 

  ไมทันคิดผิดจริงเจียวนัดดา  อยาถือโทษเลยหนาตาลงุลาย 

  สูแข็งขืนยืนเกอเพอตรัส   แมหลานตัดศึกสมอารมณหมาย 

  เมืองมารจะเปนสุขสนุกสบาย  เรงผันผายไปใหทนัการ 

รองเพลงเชิดฉิง่ 

   เมื่อนัน้    เบญกายรับราชบรรหาร 

  ออกจากปราสาทรัตนชชัวาล  เหาะขามชลธารผานมา 

- ปพาทยทาํเพลงเชิดกลอง – 

- เปลี่ยนเปนฉากภูเขาริมน้ํา – 

- เบญกายออก  - 

รองเพลงแขกตอยหมอ 

   คร้ันถึงเหมติรันบรรพต  เลื่อนลดลงจากเวหา 

  หยุดยนือยูยงัฝงคงคา   กัลยาจาํแลงแปลงอินทรีย 

- ปพาทยทําเพลงตระนิมิต  รัว – 

- เบญกายเปลีย่นเปนตัวแปลง – 

รองเพลงโล 

   เหมือนรูปทรงองคสีดาวิลาวลัย ผิวพรรณนวลละอองผองศร ี

  ทําตายลอยไปในวาร ี   จนใกลที่พระรามสรงคงคา 

- ปพาทยทําเพลงโลแลว  รัว – 

-  เปลี่ยนเปนฉากพลับพลาพระราม – 

- พระราม  พระลักษณ  บรรทมเหนือพระแทนที ่- 
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รองเพลงชาป 

   เมื่อนัน้    พระตรีภพลพโลกนาถา 

  บรรทมตื่นจากที่ศรีไสยา    พอเวลาลวงสามยามปลาย 

  เสนาะเสียงสําเนียงนกการะเวก  ออกจากเมฆแซซองรองถวาย 

  ไกขันแจวเจื้อยเฉื่อยชาย   มยุเรศรองรายบนปลายไม 

รองเพลงหรุม 

   เผยพระแกลแลดูดาวเดือน เห็นคลอยเคลื่อนเลื่อนลับเลีย่มไศล 

  แสงทองสองฟานภาลยั   จวนจะใกลไขศรีรวีวรรณ 

รองเพลงราย 

   จึงดํารัสตรัสชวนอนุชา  ลงจากพลับพลาผายผนั 

- พิเภก พญาวานร สิบแปดมงกุฎออก - 

  พรอมพวกกระบี่นีน่ันต   จรจรัลไปยังฝงนท ี

รองเพลงเตาเห 

   งามเอยงามสรรพ  งามกระบวนคัง่คับแถววถิ ี

  สองกษัตริยเสด็จจรลี   ไปสรงวารีเลนเย็นเย็น 

  ลิงหลามตามเสด็จเห็น   เปนหมวดเปนหมูดูนาชม 

  บางหาเหาบางเกาห ู   บางจับเลน็ดูแลวเด็ดดม 

  บางเลนไลข้ึนไมหม   บางโลดบางลมระเริงใจ 

  นายหมวดคนหนึง่จึงรองหาม  วาอยาซุมซามซุกซนไป 

  วาแลวจงึพากนัคลาไคล   ตามเสด็จไปยงัฝงสาคร 

- ปพาทยทําเพลงเร็ว   - 

เปลี่ยนฉากเปนริมฝงน้ําโคทาวาร ี แลเห็นพลับพลาใกล 

- พระราม  พระลักษณ – 

- พลลิงออก  - 

- เบญกายแปลงลอยมา – 

- แลวลงลา  - 

พากย 

   สมเด็จพระหริวงศ  ภุชภงคทิพากร 

  เสด็จลงสรวสาคร   กับองคพระลกัษณอนุชา 

   เสนาพฤฒามาตย  โดยพระบาทเสด็จคลา 

  เกือบใกลจะถงึสา-   คเรศที่ทาวเคยสรงชล 
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    พระเหลือบเลง็ชลาสนิธุ  ในวารนิทะเลวน 

  เห็นรูปอสุรกล    อันกลายแกลงเปนสีดา 

   ผวาวิง่ประหวัน่จิต  ไมทันคิดก็โศกา 

  กอดแกวขนิษฐา    ฤดีดนอยูแดหยัน 

- ปพาทยทําเพลงโอด – 

รองเพลงโอป  

   โอโอนิจจาสีดาเอย  ไฉนเลยมามวยอาสัญ 

  เสียแรงพีพ่ยายามตามจรัล  ยกทพัขันธถึงมหาสาคร 

  หมายจะฆาโคตรวงศพงศยกัษ  เพราะความรกัความเสียดายสายสมร 

  ยังมทิันทําการราญรอน   มามวยมรณมรณานาปราน ี

  เจาพี่เอยอุตสาหพาซากศพ  มาใหพบผัวรักเมื่อเปนผ ี

  รํ่าพลางทางทรงโศก ี   ดังชีวีพระนารายณจะวายปราณ 

- ปพาทยทําเพลงโอด  - 

รองเพลงโลมนอก 

   เหวยเหวยลูกพระพายไปเผาเมือง ทศพักตรแคนเคืองจึงหักหาญ 

  ฆานางทิ้งน้ําทําประจาน   โทษเจาจะประมาณสักเพียงไร 

 รองเพลงจนีขวัญออน - 

   บัดนั้น    วายุบุตรพิศแลวเฉลยไข 

  ถานางมวยดวยฆาตีไซร   บาดแผลนอยใหญคงมีมา 

  หนึง่ลงกาอยูใตที่ประทับ   ศพหรือจะทวนกลับข้ึนมาหา 

  รูปนี้ดีรายจําแลงมา   ขาขอชันสูตรเผาไฟลอง 

เจรจา 

  พระหริรักษรังสรรค  ฟงคาํหนุมาน  กราบทูลการถูกตองทํานองนัย  กแ็ลเห็นน้ําใจ

กระบี่ศรี   พระภูมีจึงมพีระราชบัญชา  ถาแมนวายังกินแหนงแคลงความ  จะชนัสูตรก็ตาม

อัชฌาศัย  แลวพระภูวนัยสัง่สุครีพชาญสมร  จงจัดทําเชิงตะกอนใหหนมุาน  คร้ันสัง่เสร็จพระ

อวตารเรืองศักดา  จงึตรัสชวนพระอนุชารวมชีวาตม  ยุรยาตรเขาประทบัในฉายา  รมพฤกษาที่อยู

ยังฝงนท ี

-  ปพาทยทาํเพลงเสมอ   -  

- พระราม  พระลักษณ  พิเภกและวานรเชิญเครื่องเขาโรง  – 

เจรจา 
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  ฝายสุครีพกระบี่ศรีผูปรีชา  กอ็อกมารองเรยีกบาวเหลากระบี่  ใหโยธีไปเรงรัดตัด

ไม  เพื่อมาทําเปนกองไฟ  

- ตอนนี้จะติดจําอวดใหหาฟนมากองทําเชงิตะกอนไดพอสมควร   -  

รองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 

   ยกศพขึ้นวางบนเชิงตะกอน เอาฟนตองกองซอนสมุใส 

  ปุยน้ํามันยางคลุกซุกเขาไป  จุดไฟแลวก็ลอมอยูพรอมกนั 

รองเพลงแขกบรเทศ 

   เมื่อนัน้    เบญกายปมวาจะอาสัญ 

  รองแรงดวยแสงเพลงินัน้   ก็เหาะตามเกลียวควนัทนัท ี

- ปพาทยทําเพลงรัว  -  

- เบญกายตวัแปลงเขาโรงตวัจริงออก  - 

รองเพลงเชิดนอก 

   บัดนั้น    ลูกลมมองเขมนเหน็ยกัษ ี

  กร้ิวโกรธโดดตามขามอัคค ี  ขุนกระบี่เหาะไลไขวควา 

- รับปเดี่ยว – 

- หนุมานกับเบญกายขึ้นรอกไลกัน  -   

  สกัดกั้นทันนางกลางโพยม  เขาจูโจมจับเปนไมเขนฆา  

  แลวเหาะลงตรงพื้นพสุธา   พามาเฝาพระหริรักษ 

- เชิดนอกแลวเตียว  - 

- หนุมานลงจากรอก  มีเบญกายออกมา – 

- รัวกลอง – 

- หายเขาโรง –  

ปดมาน 

จบเรื่อง   

 

 สําหรับบทการแสดงนี้เปนบทที่กรมศิลปากรไดปรับปรุงขึ้นใชสําหรับการแสดงโขนฉาก   จะ

เห็นไดวามีการปรับปรุงใหมีความเหมาะสมกับเวลา มีความกระชับ คงไวดวยรูปแบบและลักษณะคํา

ประพันธอันประกอบดวย บทรอง  คําพากย  เจรจา  การบรรเลง  มีการจัดทําคําบรรยายเพื่อใหเกิด

ความสะดวกในการฝกซอมและแสดง   นับวาเปนบทที่เหมาะกับการนํามาจัดการแสดง  ซึ่งบทที่กลาว

มานี้จะสังเกตไดวาเปนบทที่นํามาเปนแบบอยางในการจัดทําบท 

การแสดงในยุคตอๆมา จนถึงปจจุบัน 



 203 
6. วิทยาลัยนาฏศิลป (ของเกา) 
 
 บทการแสดงโขน ชุด  นางลอย นี้ไมปรากฏนามผูแตง  แตเปนบทที่นํามาใชในการแสดงโขน  

ของวิทยาลัยนาฏศิลป และสถานศึกษาอื่นๆ  รวมทั้งวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองไดเคยนํามาจัดแสดง

ดวย  นับวาเปนบทที่นาสนใจศึกษาอีกบทหนึ่ง  เนื่องจากเนื้อหาของบทการแสดงเปนไปตามจารตีของ

การแสดงโขนตอนนางลอย  คือ เร่ิมจบัตอนตั้งแต  ทศกัณฐใชใหนางเบญกายแปลงเปนนางสีดาและ

ไปจบตอนหนุมานจับนางไดนําไปถวายพระราม ซึ่งบทมีดังดังนี้ 

 

บทการแสดงโขน 

ชุด นางลอย 

-ปพาทยทําเพลงวา- 

- นางกาํนัลคลานออกนั่งตามที ่ทศกัณฐ เบญกาย เดินออกนั่งเตียง - 

-รองเพลงชาป- 

   เมื่อนัน้    องคทาวทศพกัตรยักษา 

  ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา   ตรึกตราถึงสงครามรามลักษณ 

-รองเพลงสรอยเพลง- 

คร้ังนี้ทีศึกเหน็ใหญหลวง  จะลุลวงลงกาอาณาจักร 

  จําจะคิดตัดศึกที่ฮึกฮัก   ใหเลิกไปไมพกัตองตอตี 

-รองเพลงทองยอนรวบ- 

         จึงตรัสส่ังเบญกายกัลยา  จงแปลงเปนสดีามารศรี 

  ทําตายลอยไปในวาร ี   จนถงึที่ฉนวนหนาพลับพลาชัย 

  เมื่อพระรามลงสรงคงคา   จะคิดวาเมยีรักตักษัย 

  เห็นจะลาเลกิทัพกลบัไป   เราจะไดสิ้นทกุขสุขสําราญ 

-เจรจา- 

เบญกาย -  เบญกายนงคราญไดฟงพระราชดํารัส คร้ังจะขืนขัดขอตัวก็กลวัภัย   จงึจําจิต

จําใจรับอาสาพระยามาร   กราบบาทบทมูลทูลสนองพระบรมราโองการวาขอเดชะ

พระบารมีปกเกลาฯ เร่ืองที่พระองคจะทรงใชใหขาเจาจําแลงแปลอินทรียหลานยงัขัด

สนจนฤดีของกังขา ดวยองคพระภควดีสีดามิไดเคยรูจัก ขออําลาออกไปดูวรลักษณ

ใหเหน็แทแนแกใจขอไดโปรดประทานอนญุาตให เถิดเพคะ 

ทศกัณฐ -  จอมลงกากรุงไกรแสนโสมนสั จึงมพีระราชดํารัสตรัสเอาใจนางเบญกาย 

หากวาเสร็จศึกสมอารมณหมายดังคิดของปตุลา จะแบงสมบัติในลงกาใหกึง่ครึ่งพระ

นคร ขอหลานรักจงรีบบทจรไปยังอุทยานพิศดูรูปทรงนงคราญนางสีดา ใหถนัดแนแก
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นัยนาเถิดทรามวัย     เมื่อจําไดแลวอยาเพิ่งรีบไปจงกลบัมาจําแลงแปลงรางให

ลุงเหน็เปนขวญัตาหนอนหนาเจา 

เบญกาย -  เบญกายกมเกลารับพระราชโองการ นอมประณตบทมาลยคลานออกมามิ

ชาท ีตรงไปเฝานางสีดามารศรี 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - 

- เบญกายรําเขาโรง - 

- ปพาทยทําเพลงกลองโยน - 

- ขบวนออกแลวหยุด นางเบญกายลงจากเสลี่ยง - 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - 

- นางสีดาออก - 

- รองเพลงฝรั่งควง - 

            คร้ังถึงจึงประณตบทบงส  เขาไปเฝาองคนางโฉมศร ี

  แสรงทํามารยาไมพาท ี   อสุรีกมหนาโศกาลัย 

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

- เจรจา - 

สีดา -  องคสีดาอรทัยอัคเรศ ทอดพระเนตรเหน็เบญกาย มากมพักตรฟูมฟายชล

เนตร    นึกคลางแคลงมิไดแจงเหตุใหสงสยั      จงึมพีระราชเสาวนียตรัสถามไปวา 

ดูกรเจา เหตุไฉนเลามาเฝาแตกันแสง    มีธุระสิ่งใดก็จงบอกไปใหแจงอยาอาํพราง 

ประการหนึ่งนวลนางมนีามใดเรงบอกมา 

เบญกาย -  ขอไดโปรดทรงพระกรุณาเถดิเพคะพระแมเจา หมอมฉันมีชื่อวาเบญกายเปน

บุตรของพิเภกที่ตกเขาไปอยูในพลับพลาของพระรามภูธร นางตรีชฎาเปนมารดร

บังเกิดเกศ วนันี้ราชกรณีกิจในนิเวศมก็เวนวาง จงึไดรีบออกมาเฝาพระนางเจาเหนือ

หัว   ดวยตั้งใจวาจะขอถวายตัวกับพระแมเจา เพื่อจะไดยึดพระบารมีไวปกเกลา ฯ 

เจียวละเพคะ 

สีดา -  ขอบใจเจานะเบญกายกัลยา    เจาจะมาเปนขาสีดายามขัดสน     กําลงัทุกข

กําลังลาํบากทั้งยากจนสุดแสนเข็ญ    มแีตความโศกเศราทุกเชาเยน็เฝาแตหมองมัว 

ดวยเวรกรรมวบิากตองพลัดพรากจากผวัระทมทุกข    ถาหากสีดานี้ผาสุกเชนกอน

เกา จะรางวัลขวัญเจาใหจงหนกั   นี่กําลงัหมองกําลงัมัวถึงผัวรักเปนลนพน    ทองสกั

นิดจะติดตนกไ็มมี เจาจะมาเปนขาสีดาเพลาที่ยามโศกศัลย    สีดากม็ีแตน้ําตานี่แห

ละที่จะใหเปนรางวัลนะเจานะ 
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เบญกาย -  ไดโปรดเกลา ฯ แกหมอมฉันเถิดเพคะพระแมเจา หมอมฉันมิไดตั้งใจจะ

มาเอาของรางวัล เพียงแตออกพระโอษฐโปรดหมอมฉันก็พอแลว ขอขอบพระคุณทูล

หมอมแกวผูจอมนาง   ทูลพลางทางลอบพิศดูรูปรางนางสีดา   ทั้งพระธํามรงคและ

ภูษาก็จดจําไดสิ้นทัง้อินทรีย      แลวเทวกี็กราบถวายบงัคมลาออกจากตําหนักนางสี

ดาอัครนารี กลับสูยังลงกาธาน ี

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - 

- นางเบญกายคลานออก นางสีดาเขาโรง - 

- เจรจา - 

เบญกาย -  โฉมศรีเบญกาย ผันผายกลับมาถงึพระราชมณทิราลัย    อรไทประนมกรขึ้น

เหนือเกศ พรํ่าอาคมโอมอานพระเวทรายคาถา   บัดดลรางกก็ลับกลายละมาย

เหมือนโฉมยงองคสีดา 

- ปพาทยทําเพลงตระนิมิต - 

- นางเบญกายเขาโรง นางสีดาออก - 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 

- รองเพลงฉุยฉาย - 

  ฉุยฉายเอย   จะไปไหนนิดเจาก็กรีดกราย 

 เยื้องยางเจาชางแปลงกาย  ใหละเมยีดละมายสีดานงลกัษณ 

ถึงพระรามเหน็ทรามวยั   จะฉงนพระทยัใหอะเหลื่ออะหลัก 

งามนักเอย   ใครเห็นพมิพพักตรก็จะรักจะใคร 

 หลับก็จะฝนครั้งตื่นก็จะคิด  อยากจะเหน็อกีสักนิดใหชื่นใจ 

 งามคมดุจคมศรชัย   ถูกนอกทะลุในใหเจ็บอุรา 

- รองเพลงแมศรี - 

  แมศรีเอย   แมศรีรากษี 

 แมแปลงอินทรีย    เปนแมศรีสีดา 

 ทศพักตรมาลกัเหน็   จะตื่นเตนในวญิญาณ 

 เหมือนลอเลนใหเปนบา   ระอาเจาแมศรีเอย 

อรชรเอย   อรชรออนแอน 

 เอวขาแขนแมน    แมนเหมือนกนิรี 

 ระทวยนวยนาด    วิลาศจรล ี  

 ขึ้นปราสาทมณี    เฝาพระปตุลาเอย 

- ปพาทยทําเพลงเร็ว - 
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- ทศกัณฐ นางกํานัลออก - 

- ปพาทยทําเพลงฉิง่ - 

- นางเบญกายรําออก - 

- ปพาทยทําเพลงลา - 

- รองเพลงคลืน่กระทบฝง - 

  เมื่อนัน้    องคทาวทศพกัตรยักษา 

 คร้ังเห็นเบญกายจําแลงมา  สําคัญวาสีดานาร ี

 แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ  พลางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี 

 เห็นหยุดยัง้ร้ังรอไปจรลี   อสุรีรีบมารับฉับไว 

- รองเพลงลีลากระทุม - 

  เขาชิดพิศดูไมวางตา  นอยหรืองามนักหนานารักใคร 

 แสนคิดพิศวาสเพียงขาดใจ  จึงปราศรัยทอดสนิทติดพนั 

- รองเพลงโอชาตรี - 

  ยอดมิ่ง    เปนความในใจจริงทกุสิ่งสรรพ 

หวงัสวาทมาดหมายไมวายวนั  จะรับขวัญนัยนามาเวยีงชยั 

- รองเพลงปนตลิ่งนอก - 

   เมื่อนัน้    เบญกายกัลยาอัชฌาสัย 

  อัปยศอดสูหมูนางใน   ก็รายเวทกลายไปมิไดชา 

- ปพาทยทําเพลงรวั - 

- นางสีดาเขาโรง นางเบญกายออก - 

- รองเพลงจนีขิมเล็ก - 

  เมื่อนัน้    ทศกัณฐตกตะลึงแลวจึงวา 

 ไมทันคิดผิดจริงเจียวนัดดา  อยาถือโทษเลยหนาลงุตาลาย 

 สูแข็งขืนยืนเกอเพอตรัส   แมนหลานรักตัดศึกสมอารมณหมาย 

 เมืองมารจะเปนสุขสนุกสบาย  เจาเรงผนัผายไปใหทันการ 

- นางกาํนัลซบุซิบกันหัวเราะ ทศกัณฐโกรธ - 

- รองเพลงเชดิจีน – 

เมื่อนัน้    เบญกายรับราชบรรหาร 

 ออกมาจากปราสาทรัตนชัชวาล  เหาะขามชลธารผานไป 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ – เชิด - 

- นางเบญกายรําแลวเขาโรง - 
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- ปพาทยทําเพลงทายชาป (สรอยระฆัง) - 

- พระราม พระลักษมณ เดนิออกนัง่เตียง - 

- รองเพลงชาป - 

       เสนาะเสยีงสําเนียงนกการะเวก ออกจากเมฆแซซองรองถวาย 

 ไกขันเเจวเจื่อยเฉื่อยชาย   มยุเรศรองรายบนปลายไม 

- รองเพลงหรุม - 

  เผยพระแกลแลดูดาวเดือน เห็นคลอยเคลื่อนเลื่อนลับเหลี่ยมไศล 

 แสงทองสองฟานภาลยั   จวนจะใกลไขสีรวีวรรณ 

- รองเพลงรื้อราย - 

  จึงดาํรัสตรัสชวนอนุชา  ลงจากพลับพลาผายผนั 

- พญาวานร สบิแปดมงกุฎ ลิงเชิญเครื่อง ออก - 

 พรอมพวกกระบี่นีน่ั่น   จรจรัลไปยังฝงนท ี

- รองเพลงเตาเห - 

  งามสรรพ   งามกระบวนคัง่คับแถววถิ ี

 สองกษัตริยเสด็จจรลี   ไปสรงวารีเลนเย็นเย็น 

 ลิงหลามตามเสด็จเห็น   เปนหมวดเปนหมูดูนาชม 

 บางหาเหาบางเกาห ู   บางจับเลน็ดูแลวเด็ดดม 

 บางเลนไลขึ้นไมหม   บางโลดบางลมระเริงใจ 

 นายหมวดคนหนึง่จึงรองหาม  วาอยาซุมซามซุกซนไป 

 วาแลวพากันคลาไคล   ตามเสด็จไปยงัฝงนท ี

- ปพาทยทําเพลงเร็ว - 

- นางสีดาออก นอนบนเตียง - 

- พากย - 

  สมเด็จพระหริวงศ  ภุชพงศทพิากร 

 เสด็จลงสรงสากคร   กับองคพระลกัษณอนุชา 

  เสนาพฤฒามาตย  โดยพระบาทเสด็จคลา 

 เกือบใกลจะถงึสา   คเรศที่ทาวเคยทรงชล 

  พระเหลือบเลง็ชลสินธุ  ในวารนิทรทะเลวน 

 เห็นรูปอสุรกล    อันกลายแกลงเปนสีดา 
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(พากยโอ) ผวาวิง่ประหวัน่จิต  ไมทันคิดก็โศกา 

 กอดแกวขนิษฐา    ฤดีดิ้นอยูแดยนั 

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

- เจรจา - 

พระราม -  สมเด็จพระรามราชสุริยวงศ  พระองคแตกนัแสงทรงกาํสรดสุด ดวยสําคัญ

คิดวาพระวรนชุสีดานาฏ   สญูชีวินสิน้ชีวาตมลงวอดวาย  ทรงกนัแสงซบศพพระโฉม

ฉายรําพันครวญ   วาโอสีดาไยเจามาดวนสิ้นชีวนั   พี่ก็ไดสงขาวเคาสาํคัญไวมั่นคง  

วาจะรีบยกจัตรุงครุดไปรับ ควรละหรือเจามายอยยับเมือ่ยังยาก  อนจิจาเอยเคย

ลําบากพี่ก็สูบัน่    หวังเมื่อส้ินทกุขจะไดสุขสันตกันใหสม   ถงึจะยากแคนแสน

ตรอมตรม   พีสู่ติดตามจนจะไดทําสงครามสังหารยักษ  ดูเอาเถิดพระนองรักมา

บรรลัย  พีจ่ะกอกรรมทําศึกไปก็เปลืองเปลา ถงึจะคนืกลบัเขาไปเขตขัณฑ 

 ใครเห็นหนาจะพากันเยาะยิม้เยย   โอนิจจาสีดาเอยพี่นี้สูทน   จะตองขอตายวาย

ชนมกับเจาแกวตา  รําพนัพลางพระจักราทรงแตจะโศก ี พางเพียงจะสิน้ชีพชวี ี

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

- เจรจา - 

พระราม -  สมเด็จพระจักรีทอดพระเนตรเห็นหนมุาน  หวนรําลึกนึกถึงเหตุการณเมื่อไป

กอเหตุภูธเรศกําลังกริ้วนิ่วพระขนง  พลางพระองคมพีระดํารัวตรัสวาเหวยอายหนุ

มาน  อายตัวเกงประพฤติการเกินจาวสัง่   เมื่อครั้งกูใหเชิญพระธํามรงคกับผาสไบ  

นําไปถวายเจาอรทัยที่ลงกา    มงึไปทาํหยิง่ยวดอวดศักดาขมเหงยักษหักอุทยาน

สังหารพวกพรรคเขานับพนั  มิหนาํซ้าํเผาเขตขัณฑเขาวอดวาย  เมื่อมงึกลับมาเลามุง

หมายจะเอาหนา  กูคิดเปนหวงเจาสีดาผูจอมขวัญ   ดวยเกรงวาทศกัณฐมันจะโกรธ

แลวจองกรรมกระทําโทษแกเมียก ู  อายสูรูมึงกลับเบีย่งบายใหทัณฑบน  เฮยเมื่อเจา

โฉมฉายวายชนมมาอยางนี้  อายกระบี่มึงจะวาประการใด  อยาหมอบนิ่งกมหนาวา

ออกมาไอหนมุาน 

หนุมาน -  วายุบุตรฟงพระราชโองการสดุจะกลัวทําตวัหมอบคุดคู ใหอกสั่นหูชนัชลูะลา

ละลัง แลวแข็งใจทูลพระทรงสังขโดยเหตผุล   วาขาแตพระทรงพลผูรมเกศ อันพระ

ศพนี้แลเหน็เปนพระอัคเรศกจ็ริงอยู   แตขาพระบาทพินจิดูยังสงสยัอาจเปนแยบยล

กลนัยของพวกยักษ แปลงมาลวงพระหริรักษใหใหลหลง ขอพระองคทรงโปรด

พิจารณาใหถองแทแกพระวญิญาพระอวตาร 

พระราม -  เหม อายหนมุานอายสูรู   มาปลิ้นปลอนสอนกูอายกาล ี  เมยีของกูผูเคยรวม

ฤดีมานานชา กูจําไดแนจิตตดิตาอยาสงสยั ทัง้ธาํมรงคและผาสไบก็ยงัอยู มึงนะ
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แหละนาํไปถวายเจาโฉมตรทูี่เมืองมาร กลับมาเจรจาวาขานวามิใช หรือมึงเห็น

เปนกระไรจงวามา 

หนุมาน -  ขอไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ   อันพระศพนี้เลามีพิรุธ     ขอกราบทลูพระ

ทรงครุฑ โดยเหตุผลประการหนึง่พระมิ่งนฤมลองคสีดา  ทศกัณฐแสนสิเนหาอุราผูก   

เปรียบละมายคลายกับลูกรักมารดา     ถงึแสนโกรธที่จะเขนฆาไมนาคิด  ประการ

หนึง่เมืองลงกากําหนดทิศอยูทางใต    แมนพระศพอรไทถูกทิง้สงที่ลงกา  ไฉนจึงลอย

หวนทวนธาราขึ้นมาได  ขาพระบาทนี้ยงัสงสัยพนประมาณ   อยากจะใครขอ

พระราชทานวโรกาส  อัญเชญิพระศพพระอัครราชมเหสี    ขึน้พิสูจนดวยอัคคีให

ประจักษ        หากเปนแยบยลเลหกลยักษดังสงสยั กจ็ะรอนรนทนไฟไดไมนาน   

แมนเปนพระอคัรราชชายาขาหนุมานขอถวายซึง่ชวีา โปรดพระราชทานประหารขา

ใหตายตกไปตามกนั 

- รองเพลงกลอมพญา - 

  เมื่อนัน้    พระกฤษณุรักษรังสรรค 

 ฟงลูกพระพายเทวัญ   ทรงธรรมจงึทดทัศนา 

 แตเศียรไปจนสุดบาท   ก็ประหลาดเหมือนวายุบุตรพูด 

 คลายโศกเสื่อมความโกรธา  จึงมีบัญชาส่ังโยธ ี

- รองราย - 

  เรงเร็วชวยกนัประชุมเพลงิ ใหเถกงิเริงแรงรัศมี 

 เผาดูใหรูวารายดี   ตามคํากระบีห่นุมาน 

- ปพาทยทําเพลงเขามาน - 

- พระราม พระลักษมณ พิเภก ชามภวูราช เขาโรง - 

- เจรจาติดตลก สุครีพสั่งทาํเชิงตะกอน - 

- รองเพลงพราหมณเก็บหวัแหวน - 

  ยกศพขึ้นวางบนเชิงตะกอน เอาฟนตองกองซอนสมุใส 

 ปุยน้ํามันยางคลุกซุกเขาไป  จุดไฟแลวก็ลอมอยูพรอมกนั 

- ปพาทยทําเพลงแทงวิสยั - 

- รองเพลงบรเทศ - 

  เมื่อนัน้    เบญกายปมวาจะอาสัญ 

 รองแรงดวยแสงเพลงินัน้   ก็เหาะตามเกลียวควนัทนัท ี
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- รองเพลงเชิดนอก - 

  บัดนั้น    ลูกลมมองเขมนเหน็ยกัษ ี

 กร้ิวโกรธโดดตามขามอัคค ี  ขุนกระบี่เหาะไลไขวควา 

 สกัดกั้นทันนางกลางโพยม  เขาจูโจมจับเปนไมเขนฆา 

 แลวเหาะตรงลงยังพสุธา   พามาเฝาพระหริรักษ 

- เดี่ยวป (หรือระนาดเอก) เพลงเชิดนอก - 

- หนุมานจับนางเบญกายได เขาโรง - 

- ปพาทยทําเพลงเตียว – เชดิ - 

- พระราม พระลักษมณ ออกนั่งเตียง - 

- พิเภก พระยาวานร และพลลิง เฝาอยูตามที่ - 

- หนุมานนํานางเบญกายเขาเฝา - 

 - รองเพลงสะสม - 

  เมื่อนัน้    พระนารายณสุริวงศทรงศกัดิ์ 

 แลเห็นรูปรางนางยักษ   มิใชภควดีสีดา 

 พระเคืองขัดตรัสส่ังเสนาใน  จงคุมไปถามซกัใหหนักหนา 

 คือใครใชสอยมันมา   จึงคิดการมารยามาอยางนี ้

- รองราย - 

  บัดนั้น    สุครีพรับส่ังใสเกศี 

 บังคมลาพานางอสุรี   ออกไปที่หาดทรายชายไพร 

- สุครีพเรียกลงิตลกใหคุมตัวนางเบญกายออกมาหนาเวท ี- 

- สั่งพวกกรมเมืองปกหลักมดัเบญกายไว มีเสนาถือหวายสําหรับเฆี่ยน - 

- เจรจา - 

สุครีพ -  เหวย   นางยักษเอ็งปลอมแปลงเปนเจาแมสีดานงลักษณมาทีน่ี่ประสงคใด 

มาเองหรือวามีใครเปนจอมบงการวานใชบอกไปอยามารยา หาไมเนือ้หนงั 

 มังสาของเอ็งจะเปนร้ิวเพราะรอยหวาย 

- รองเพลงแขกลพบุรี - 

  เมื่อนัน้    เบญกายอกสัน่ขวัญหาย 

 จึงใหการอิงแอบเปนแยบคาย  ขาชื่อวาเบญกายนาร ี

 เปนบุตรีพิเภกอสุรา   แมชื่อตรีชฎายักษ ี

 อยูยังลงกาธาน ี    อุสาหมาทัง้นี้เพราะเดือดรอน 

 ไดยินขาวเลาวาบิดาตาย   ดวยอาญาพระนารายณทรงศร 
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 คร้ังจะเปนยักษมาหาบิดร  ก็กลัววาวานรจะฆาต ี

 ขาจึงแกลงแปลงเปนนางโฉมตรู  หวงัมิใหใครรูวายกัษ ี

 พอไดขาวราวเรื่องรายด ี   จะกลับไปบุรีลงกา 

- เจรจา - 

สุครีพ -  ฮะ ๆ ๆ ฉัดชาใครหวาจะเชื่อเจา ชางพาทีไมมีเคาพอเชื่อถือ จะมาหาพอก็มา

ตามซื่อจะเปนไร ลูกกับพอนะไมมีใครเขาวาดอก นี่แปลงตัวทําเปนตายหมายหลอก

ใหหลงผิด ยงัมีหนามาสําแดงแตงจริตปดความจริง เฮย สุครีพนะไมใชลิงต่ําตอยจะ

ไดคลอยตาม เมื่อเจาไมบอกออกความตามสัจจะ เฮย ไอเสนามงึอยาละเรงโบยต ี

- รองเพลงถอยหลังเขาคลอง - 

  เมื่อนัน้    เบญกายเจ็บปวดยวดยิง่ 

 ทั้งถกูตีฝมือตํารวจลิง   จึงแจงความจริงทุกสิง่ไป 

 ทศกัณฐนัน้แกลงใหแปลงกาย  มาลวงองศนารายณใหหลงใหล  

 หวงัจะใหเลิกทัพกลบัไป   มิใหรณรงคในลงกา 

- รองเพลงบรเทศ - 

  บัดนั้น    สุครีพไดฟงไมกังขา 

 เห็นจริงจังทัง้หมดจดหมายมา  เขาเฝาพระจักราฤทธ ี

- ปพาทยทําเพลงฉิง่ - 

- สุครีพพานางเบญกายเขาเฝา - 

- เจรจา - 

สุครีพ -  ขอพระบาทธลุีคุมศรีเกลา       ขาพระพุทธเจาไปสอบสวนไดสํานวนสตัย 

ราพยรายนกัหมายขจดัตัดสงคราม ใชเบญกายนงคราญลูกพิเภกโหรา   จําแลงกาย

ตายลอยมาลวงพระองค การจะควรมิควรขอไดโปรดทรงวนิิจฉัย 

พระราม -  ไดฟงความคุมแคนแนนประดังสุมพระอุระ    นอยหรือนี่ชิชะทศกัณฐมัน

บังอาจนัก  นางคนนี้ก็ไมรูจกัที่ต่ําที่สูง จะตองใหไดเจ็บช้ํารูสํานกึ แลวทรงตริตรึกนกึ

พินิจพิจารณา  วาอันพิเภกผูบิดาก็จงรักภกัดีเรา   จะหักหาญผลาญลกูเขาเรงเอาผดิ    

จะละหอยนอยน้ําจิตเสียน้าํใจ   ประการหนึ่งครั้งนี้ไซรเหน็ไดชอง  เปนกําหนดเพื่อ

ทดลองความบริสุทธิ์   วาโหราจะรักบุตรหรือรักนาย    ซึ่งสําคัญนัน้กห็มายในราชกจิ

วาจะซื่อสัตยสุจริตมิเอียงเอน หรือจะลัดเลี่ยงเบี่ยงเบนไปขางบุตร    ดาํริแลวพระทรง

ครุฑมีพระราชวาจา  วาดกูรพิเภกเอกโหราผูใจภักดิ์อันเบญกายธิดาของขุนยกัษทํา

หาวหาญ  เปนหนอเนื้อเชื้อสายโหราจารยนัน้ก็ผิด  โทษนี่มนัทจุริตเปนไฉน  บทพระ

อัยการทานวาไวอยางไรบาง 
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พิเภก -  พระพทุธเจาขา บทพระอัยการทานไดวางเปนบัญญัติ     ควรให

ศักดิ์สิทธิ์โดยเครงครัดอัตราโทษ   คือใหประหารเจ็ดชัว่โคตรจึงจะหมดผิด    อันอี

เบญกายทุจริตจิตอหังการ ตองตัดเกศาผาอกประจานไวหนาคาย   เพื่อเหลาศัตรูหมู

มารทัง้หลาย จะไดยําเกรงพระบารม ีขอสมเด็จพระจักรีไดทรงทราบเบื้องพระบาทา 

- รองเพลงนกกระจอกทอง - 

  เมื่อนัน้    พระหริรักษจกัรแกวแววเวหา 

 จงึวากับพิเภกอสุรา   ทานไดมาจงรักภักดี 

 ซึ่งความผิดเบญกายถงึวายปราณ  เรายกโทษประทานยกัษ ี

 ใหกลับไปนคราธาน ี   แจงคดีกับองคเจาลงกา 

- เจรจา - 

พระราม-   ทานพิเภกโหราจงฟงเรา นับวาไดประจักษน้ําใจเจาโดยแจมแจง คาํที่

พิพากษาสอแสดงถึงความซือ่และถือสัตย   ลูกของเจาเจายังตัดไมกลวักรรม    

 มุงแตบริสุทธิย์ุติธรรมโดยเที่ยงแท  สมควรเปนเยี่ยงอยางแกอนุชน  ความเปนธรรม

ยอมนาํผลแกทุกฝาย    ทัง้ผูนอยก็คอยคลายความคับแคน   ทัง้ผูใหญไดตอบแทน

คลายกงัวล    นับวาทานนัน้สรางกุศลผลรุงโรจน     ใหสขุเกษมเปรมปราโมทยโชติ

ชวงชัชวาล  เราจึงงดโทษประหารเจาเบญกาย  นี่แนะลกูพระพายอยาไดชา    จงพา

นางไปสงใหถงึแดนลงกาเลยนะเจา 

- รองเพลงกระบี่ลีลา - 

  บัดนั้น    วายุบุตรรับสั่งบังคมไหว 

 มาอุมนางพลางแผลงฤทธิไกร  เหาะขามฟากไปดังใจปอง 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

- หนุมานพานางเบญกายเขาโรง - 

- พระราม พระลักษมณ และพลวานรเขาโรง - 

- หนุมานพาเบญกายออก - 

 - เจรจา - 

หนุมาน -  อุมบังอรรอนมาโดยคัดนานต   กาํแหงหนุมานประคองนางพลางตรึกตรา วา

คร้ังนี้เหมือนเขาฝากปลามากับแมว    ควรละหรือปลาจะแคลวเปนภกัษาหาร    

เหมือนน้าํตาลใกลมดหรือจะอดได     อันความจรงินางนีไ้ซรเลิศลักขณา   ทัง้พักตรา

ก็เอ่ียมอิ่มดูยิม้แยม ริมโอษฐสีดังจี้แตมดวยลิ้นจี่ ถงึนางจะเปนอสุรีก็เปนหญงิ อันตวั

เราถึงเปนลงิกช็าติชาย จะเลยีมประโลมโฉมฉายมิใหเสียเชิง ยิ่งคิดคิดจิตระเริง

บันเทงิใจ จึงพานางรอนลงตรงรมไมชายชลธาร 
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- ปพาทยทําเพลงรัว - 

- รองเพลงมุลง - 

  แลวกลาวมธุรสวาท ี  มารศรีผูยอดสงสาร 

 พี่ปรารมภถึงเจาเยาวมาลย  จะวายปราณดวยภัยพระสีก่ร 

 คิดคิดจะทูลขอโทษ   พอพระองคทรงโปรดประทานกอน 

 ส้ินความวิตกอกรอน   ไดมาสงบังอรแสนยินด ี

 

- รองเพลงลมพัดชายเขา - 

  เมื่อนัน้    นวลนางเบญกายโฉมศรี 

 ไดฟงวานรพาท ี    เทวีสะเทิน้เขินอาย 

 คอนใหแลวตอบพจมาน   มาลดเลี้ยวเกีย้วพานก็เปนได 

 นี่หากไมสิน้ชวีาลัย   จึงใสไคลแตงวาพาท ี

- รองเพลงโอโลมสิงโต - 

  นองเอยนองรัก   เยาวลกัษณผูมิ่งมารศรี 

 สลัดรักเสียใยนะเทว ี   ปรานีบางเถิดแมนงคราญ 

 วาพลางอิงแอบแนบชิด   จุมพิตดวยความเกษมศานติ์ 

 ประคองตองดวงปทุมมาลย  หอมหวานกลิน่รสเสาวคนธ 

- ปพาทยทําเพลงโลม, ตระนอน, รัว - 

 
7. บทการแสดงโขนชุด นางลอย ตามแบบฉบับวิทยาลยันาฏศลิป (ปจจุบัน) 
 

-ปพาทยทําเพลงวา- 

- นางกาํนัลคลานออกนั่งตามที ่ทศกัณฐ เบญกาย เดินออกนั่งเตียง - 

-รองเพลงสรอยเพลง- 

   เมื่อนัน้    องคทาวทศพกัตรยักษา 

  ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา   ตรึกตราถึงสงครามรามลักษณ 

คร้ังนี้ทีศึกเหน็ใหญหลวง   จะลุลวงลงกาอาณาจักร 

  จําจะคิดตัดศึกที่ฮึกฮัก   ใหเลิกไปไมพกัตองตอตี 
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-รองเพลงทองยอนรวบ- 

         จึงตรัสส่ังเบญกายกัลยา  จงแปลงเปนสดีามารศรี 

  ทําตายลอยไปในวาร ี   จนถงึที่ฉนวนหนาพลับพลาชัย 

  เมื่อพระรามลงสรงคงคา   จะคิดวาเมยีรักตักษัย 

  เห็นจะลาเลกิทัพกลบัไป   เราจะไดสิ้นทกุขสุขสําราญ 

-เจรจา- 

เบญกาย -  เบญกายนงคราญไดฟงพระราชดํารัส คร้ังจะขืนขัดขอตัวก็กลวัภัย   จงึจําจิต

จําใจรับอาสาพระยามาร   กราบบาทบทมูลทูลสนองพระบรมราโองการวาขอเดชะ

พระบารมีปกเกลาฯ เร่ืองที่พระองคจะทรงใชใหขาเจาจําแลแปลงอินทรียหลานยงัขัด

สนจนฤดีของกังขา ดวยองคพระภควดีสีดามิไดเคยรูจัก ขออําลาออกไปดูวรลักษณ

ใหเหน็แทแนแกใจขอไดโปรดประทานอนญุาตให เถิดเพคะ 

ทศกัณฐ -  จอมลงกากรุงไกรแสนโสมนสั จึงมพีระราชดํารัสตรัสเอาใจนางเบญกาย 

หากวาเสร็จศึกสมอารมณหมายดังคิดของปตุลา จะแบงสมบัติในลงกาใหกึง่ครึ่งพระ

นคร ขอหลานรักจงรีบบทจรไปยังอุทยานพิศดูรูปทรงนงคราญนางสีดา ใหถนัดแนแก

นัยนาเถิดทรามวัน     เมื่อจําไดแลวอยาเพิ่งรีบไปจงกลบัมาจําแลงแปลงรางใหลุง

เห็นเปนขวัญตาหนอนหนาเจา 

เบญกาย -  เบญกายกมเกลารับพระราชโองการ นอมประณตบทมาลยคลานออกมามิ

ชาท ีตรงไปเฝานางสีดามารศรี 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - 

- เบญกายรําเขาโรง - 

- ปพาทยทําเพลงกลองโยน - 

- ขบวนออกแลวหยุด นางเบญกายลงจากเสลี่ยง - 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - 

- นางสีดาออก - 

- รองเพลงฝรั่งควง - 

            คร้ังถึงจึงประณตบทบงส  เขาไปเฝาองคนางโฉมศร ี

  แสรงทํามารยาไมพาท ี   อสุรีกมหนาโศกาลัย 

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

- เจรจา - 
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สีดา -  องคสีดาอรทัยอัคเรศ ทอดพระเนตรเหน็เบญกาย มากมพักตรฟูมฟาย

ชลเนตร    นึกคลางแคลงมิไดแจงเหตุใหสงสัย  จงึมีพระราชเสาวนียตรัสถามไปวา 

ดูกรเจา  เหตุไฉนเลามาเฝาแตกันแสง    มีธุระสิ่งใดก็จงบอกไปใหแจงอยาอาํพราง  

ประการหนึ่งนวลนางมนีามใดเรงบอกมา 

เบญกาย -  ขอไดโปรดทรงพระกรุณาเถดิเพคะพระแมเจา หมอมฉันมีชื่อวาเบญกายเปน

บุตรของพิเภกที่ตกเขาไปอยูในพลับพลาของพระรามภูธร นางตรีชฎาเปนมารดร

บังเกิดเกศ วนันี้ราชกรณีกิจในนิเวศมก็เวนวาง จงึไดรีบออกมาเฝาพระนางเจาเหนือ

หัว   ดวยตั้งใจวาจะขอถวายตัวกับพระแมเจา เพื่อจะไดยึดพระบารมีไวปกเกลา ฯ 

เจียวละเพคะ 

สีดา -  ขอบใจเจานะเบญกายกัลยา    เจาจะมาเปนขาสีดายามขัดสน     กําลงัทุกข

กําลังลาํบากทั้งยากจนสุดแสนเข็ญ    มแีตความโศกเศราทุกเชาเยน็เฝาแตหมองมัว 

ดวยเวรกรรมวบิากตองพลัดพรากจากผวัระทมทุกข ถาหากสีดานี้ผาสุกเชนกอนเกา 

จะรางวัลขวัญเจาใหจงหนัก   นี่กําลงัหมองกําลังมัวถงึผัวรักเปนลนพน    ทองสักนิด

จะติดตนก็ไมมี เจาจะมาเปนขาสีดาเพลาที่ยามโศกศัลย    สีดาก็มีแตน้ําตานี่แหลพ

ที่จะใหเปนรางวัลนะเจานะ 

เบญกาย -  ไดโปรดเกลา ฯ แกหมอมฉันเถิดเพคะพระแมเจา หมอมฉันมิไดตั้งใจจะมา

เอาของรางวัล เพียงแตออกพระโอษฐโปรดหมอมฉันก็พอแลว ขอขอบพระคุณทูล

หมอมแกวผูจอมนาง   ทูลพลางทางลอบพิศดูรูปรางนางสีดา   ทั้งพระธํามรงคและ

ภูษาก็จดจําไดสิ้นทัง้อินทรีย      แลวเทวกี็กราบถวายบงัคมลาออกจากตําหนักนางสี

ดาอัครนารี กลับสูยังลงกาธาน ี

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - 

- นางเบญกายคลานออก นางสีดาเขาโรง - 

- เจรจา - 

เบญกาย -  โฉมศรีเบญกาย ผันผายกลับมาถงึพระราชมณทิราลัย    อรไทประนมกรขึ้น

เหนือเกศ พรํ่าอาคมโอมอานพระเวทรายคาถา   บัดดลรางกก็ลับกลายละมาย

เหมือนโฉมยงองคสีดา 

- ปพาทยทําเพลงตระนิมิต - 

- นางเบญกายเขาโรง นางสีดาออก - 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 
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- รองเพลงฉุยฉาย - 

  ฉุยฉายเอย   จะไปไหนนิดเจาก็กรีดกราย 

 เยื้องยางเจาชางแปลงกาย  ใหละเมยีดละมายสีดานงลกัษณ 

ถึงพระรามเหน็ทรามวยั   จะฉงนพระทยัใหอะเหลื่ออะหลัก 

งามนักเอย   ใครเห็นพมิพพักตรก็จะรักจะใคร 

 หลับก็จะฝนครั้งตื่นก็จะคิด  อยากจะเหน็อกีสักนิดใหชื่นใจ 

 งามคมดุจคมศรชัย   ถูกนอกทะลุในใหเจ็บอุรา 

- รองเพลงแมศรี - 

  แมศรีเอย   แมศรีรากษี 

 แมแปลงอินทรีย    เปนแมศรีสีดา 

 ทศพักตรมาลกัเหน็   จะตื่นเตนในวญิญาณ 

 เหมือนลอเลนใหเปนบา   ระอาเจาแมศรีเอย 

อรชรเอย   อรชรออนแอน 

 เอวขาแขนแมน    แมนเหมือนกนิรี 

 ระทวยนวยนาด    วิลาศจรล ี  

 ข้ึนปราสาทมณี    เฝาพระปตุลาเอย 

- ปพาทยทําเพลงเร็ว - 

- ทศกัณฐ นางกํานัลออก - 

- ปพาทยทําเพลงฉิง่ - 

- นางเบญกายรําออก,ปพาทยทําเพลงลา - 

- รองเพลงคลืน่กระทบฝง - 

  เมื่อนัน้    องคทาวทศพกัตรยักษา 

 คร้ังเห็นเบญกายจําแลงมา  สําคัญวาสีดานาร ี

 แยมยิ้มพยักหนางาพระหัตถ  พลางดํารัสตรัสเชิญนางโฉมศรี 

 เห็นหยุดยัง้ร้ังรอไปจรลี   อสุรีรีบมารับฉับไว 

- รองเพลงลีลากระทุม - 

  เขาชิดพิศดูไมวางตา  นอยหรืองามนักหนานารักใคร 

 แสนคิดพิศวาสเพียงขาดใจ  จึงปราศัยทอดสนิทติดพนั 

- รองเพลงโอชาตรี - 

   ยอดมิ่ง    เปนความในใจจริงทกุสิ่งสรรค 

  หวงัสวาทมาดหมายไมวายวนั  จะรับขวัญนัยนามาธาน ี
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  พี่ผูกใจจงึไปดลจิตเจา   ใหโฉมยงนงเยาวมาหาพี ่

  จงผินผนัพกัตรามาขางนี ้  พูดจาพาที่กับพี่ยา 

  ควรหรือทําสะเทิ้นเมินเฉย  ไมเห็นเลยวารักเจาหนกัหนา 

  มาหยุดอยูนี่ไยจงไคลคลา  ไปนั่งแทนแวนฟาเทิดเทว ี

- รองเพลงโอโลม -  

   โฉมเฉลา   ยุพเยาวยอดฟามารศร ี

  เจาอายเนยีมเรียมไยนะเทว ี  จะเสกเจาใหเปนศรีพระนคร 

  อันพระรามฤษีสามนีอง   ไมควรครองคูเคียงเรียงหมอน 

  พี่จะยกไปสังหารราญรอน  ใหมวยมรณสิ้นเสี้ยนศัตรูเรา 

  วาพลางทางขยับจับตอง   เลียมลองเลาโลมโฉมเฉลา 

  ฉวยชายไสบทรงนงเยาว   นิจจาเจาอยาสลัดตัดเยื่อใย 

      - รองเพลงปนตลิง่นอก - 

   เมื่อนัน้    เบญกายกัลยาอัชฌาสัย 

  อัปยศอดสูหมูนางใน   ก็รายเวทกลายไปมิไดชา 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 

- นางสีดาเขาโรง นางเบญกายออก – 

- รองเพลงจนีขิมเล็ก - 

  เมื่อนัน้    ทศกัณฐตกตะลึงแลวจึงวา 

 ไมทันคิดผิดจริงเจียวนัดดา  อยาถือโทษเลยหนาลงุตาลาย 

 สูแข็งขืนยืนเกอเพอตรัส   แมนหลานรักตัดศึกสมอารมณหมาย 

 เมืองมารจะเปนสุขสนุกสบาย  เจาเรงผนัผายไปใหทันการ 

- นางกาํนัลซบุซิบกันหัวเราะ ทศกัณฐโกรธ – 

- รองเพลงเชิดจีน – 

เมื่อนัน้    เบญกายรับราชบรรหาร 

 ออกมาจากปราสาทรัตนชัชวาล  เหาะขามชลธารผานไป 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉิง่ – เชิด - 

- นางเบญกายรําแลวเขาโรง - 

- ปพาทยทําเพลงทายชาป (สรอยระฆัง) - 

- พระราม พระลักษมณ เดนิออกนัง่เตียง - 
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- รองเพลงชาป - 

       เสนาะเสยีงสําเนียงนกการะเวก ออกจากเมฆแซซองรองถวาย 

 ไกขันเเจวเจื่อยเฉื่อยชาย   มยุเรศรองรายบนปลายไม 

- รองเพลงหรุม - 

  เผยพระแกลแลดูดาวเดือน เห็นคลอยเคลื่อนเลื่อนลับเหลี่ยมไศล 

 แสงทองสองฟานภาลยั   จวนจะใกลไขสีรวีวรรณ 

- รองเพลงรื้อราย - 

  จึงดํารัสตรัสชวนอนุชา  ลงจากพลับพลาผายผนั 

- พญาวานร สบิแปดมงกุฎ ลิงเชิญเครื่อง ออก - 

 พรอมพวกกระบี่นีน่ั่น   จรจรัลไปยังฝงนท ี

- รองเพลงเตาเห - 

  งามสรรพ   งามกระบวนคัง่คับแถววถิ ี

 สองกษัตริยเสด็จจรลี   ไปสรงวารีเลนเย็นเย็น 

 ลิงหลามตามเสด็จเห็น   เปนหมวดเปนหมูดูนาชม 

 บางหาเหาบางเกาห ู   บางจับเลน็ดูแลวเด็ดดม 

 บางเลนไลขึ้นไมหม   บางโลดบางลมระเริงใจ 

 นายหมวดคนหนึง่จึงรองหาม  วาอยาซุมซามซุกซนไป 

 วาแลวพากันคลาไคล   ตามเสด็จไปยงัฝงนท ี

- ปพาทยทําเพลงเร็ว - 

- นางสีดาออก นอนบนเตียง - 

- พากย - 

  สมเด็จพระหริวงศ  ภุชพงศทพิากร 

 เสด็จลงสรงสาคร   กับองคพระลกัษณอนุชา 

  เสนาพฤฒามาตย  โดยพระบาทเสด็จคลา 

 เกือบใกลจะถงึสา   คเรศที่ทาวเคยทรงชล 

  พระเหลือบเลง็ชลสินธุ  ในวารนิทรทะเลวน 

 เห็นรูปอสุรกล    อันกลายแกลงเปนสีดา 

 (พากยโอ) ผวาวิง่ประหวัน่จิต  ไมทันคิดก็โศกา 

 กอดแกวขนิษฐา    ฤดีดิ้นอยูแดยนั 

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

- เจรจา - 
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พระราม -  สมเด็จพระรามราชสุริยวงศ  พระทรงแตกนัแสงทรงกาํสรดสุด ดวย

สําคัญคิดวาพระวรนุชสีดานาฏ   สูญชีวนิสิ้นชีวาตมลงวอดวาย  ทรงกนัแสงซบศพ

พระโฉมฉายราํพนัครวญ   วาโอสีดาไยเจามาดวนสิ้นชวีนั   พี่ก็ไดสงขาวเคาสาํคัญไว

มั่นคง  วาจะรีบยกจัตุรงครุดไปรับ ควรละหรือเจามายอยยับเมื่อยงัยาก  อนิจจาเอย

เคยลําบากพีก่ส็ูบั่น    หวังเมือ่ส้ินทุกขจะไดสุขสันตกันใหสม   ถึงจะยากแคนแสน

ตรอมตรม   พีสู่ติดตามจนจะไดทําสงครามสังหารยักษ  ดูเอาเถิดพระนองรักมา

บรรลัย  พีจ่ะกอกรรมทําศึกไปก็เปลืองเปลา ถงึจะคนืกลบัเขาไปเขตขัณฑ 

 ใครเห็นหนาจะพากันเยาะยิม้เยย   โอนิจจิสีดาเอยพีน่ี้สูทน   จะตองขอตายวายชนม

กับเจาแกวตา  รําพันพลางพระจักรากนแตจะโศกี  พางเพียงจะสิน้ชีพชีว ี

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

- เจรจา – 

พระราม -  สมเด็จพระจักรีทอดพระเนตรเห็นหนมุาน  หวนรําลึกนึกถึงเหตุการณเมื่อไป

กอเหตุภูธเรศกําลังกริ้วนิ่วพระขนง  พลางพระองคมพีระดํารัวตรัสวาเหวยอายหนุ

มาน  อายตัวเกงประพฤติการเกินจาวสัง่   เมื่อครั้งกูใหเชิญพระธํามรงคกับผาสไบ  

นําไปถวายเจาอรทัยที่ลงกา    มงึไปทาํหยิง่ยวดอวดศักดาขมเหงยักษหกัอุทยาน

สังหารพวกพรรคเขานับพนั  มิหนาํซ้าํเผาเขตขัณฑเขาวอดวาย  เมื่อมงึกลับมาเลามุง

หมายจะเอาหนา  กูคิดเปนหวงเจาสีดาผูจอมขวัญ   ดวยเกรงวาทศกัณฐมันจะโกรธ

แลวจองกรรมกระทําโทษแกเมียก ู  อายสูรูมึงกลับเบีย่งบายใหทัณฑบน  เฮยเมื่อเจา

โฉมฉายวายชนมมาอยางนี้  อายกระบี่มึงจะวาประการใด  อยาหมอบนิ่งกมหนาวา

ออกมาไอหนมุาน 

หนมุาน -  วายุบุตรฟงพระราชโองการสดุจะกลัวทําตวัหมอบคุดคู ใหอกสั่นหูชนัชลูะลา

ละลัง แลวแข็งใจทูลพระทรงสังขโดยเหตผุล   วาขาแตพระทรงพลผูรมเกศ อันพระ

ศพนี้แลเหน็เปนพระอัคเรศกจ็ริงอยู   แตขาพระบาทพินจิดูยังสงสยัอาจเปนแยบยล

กลนัยของพวกยักษ แปลงมาลวงพระหริรักษใหใหลหลง ขอพระองคทรงโปรด

พิจารณาใหถองแทแกพระวญิญาพระอวตาร 

พระราม -  เหม อายหนมุานอายสูรู   มาปลิ้นปลอนสอนกูอายกาล ี  เมยีของกูผูเคยรวม

ฤดีมานานชา กูจําไดแนจิตตดิตาอยาสงสยั ทัง้ธาํมรงคและผาสไบก็ยงัอยู มึงนะ

แหละนาํไปถวายเจาโฉมตรทูี่เมืองมาร กลับมาเจรจาวาขานวามิใช หรือมึงเห็นเปน

กระไรจงวามา 

 

 



 220 
หนุมาน -  ขอไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ   อันพระศพนี้เลามีพิรุธ     ขอกราบทลู

พระทรงครฑุ โดยเหตุผลประการหนึ่งพระมิง่นฤมลองคสีดา  ทศกัณฐแสนสิเนหาอุรา

ผูก   เปรียบละมายคลายกบัลูกรักมารดา     ถึงแสนโกรธที่จะเขนฆาไมนาคิด  

ประการหนึ่งเมืองลงกากาํหนดทิศอยูทางใต    แมนพระศพอรไทถูกทิ้งสงที่ลงกา  

ไฉนจึงลอยหวนทวนธาราขึน้มาได  ขาพระบาทนี้ยงัสงสยัพนประมาณ   อยากจะใคร

ขอพระราชทานวโรกาส  อัญเชิญพระศพพระอัครราชมเหสี    ข้ึนพิสูจนดวยอัคคีให

ประจักษ        หากเปนแยบยลเลหกลยักษดังสงสยั กจ็ะรอนรนทนไฟไดไมนาน   

แมนเปนพระอคัรราชชายาขาหนุมานขอถวายซึง่ชวีา โปรดพระราชทานประหารขา

ใหตายตกไปตามกนั 

- รองเพลงกลอมพญา - 

  เมื่อนัน้    พระกฤษณุรักษรังสรรค 

 ฟงลูกพระพายเทวัญ   ทรงธรรมจงึทดทัศนา 

 แตเศียรไปจนสุดบาท   ก็ประหลาดเหมือนวายุบุตรพูด 

 คลายโศกเสื่อมความโกรธา  จึงมีบัญชาส่ังโยธ ี

- รองราย - 

  เรงเร็วชวยกนัประชุมเพลงิ ใหเถกงิเริงแรงรัศมี 

 เผาดูใหรูวารายดี   ตามคํากระบีห่นุมาน 

- ปพาทยทําเพลงเขามาน - 

- พระราม พระลักษมณ พิเภก ชามภวูราช เขาโรง - 

- เจรจาติดตลก สุครีพสั่งทาํเชิงตะกอน - 

- รองเพลงพราหมณเก็บหวัแหวน - 

  ยกศพขึ้นวางบนเชิงตะกอน เอาฟนตองกองซอนสมุใส 

 ปุยน้ํามันยางคลุกซุกเขาไป  จุดไฟแลวก็ลอมอยูพรอมกนั 

- ปพาทยทําเพลงแทงวิสัย - 

- รองเพลงบรเทศ - 

  เมื่อนัน้    เบญกายปมวาจะอาสัญ 

 รองแรงดวยแสงเพลงินัน้   ก็เหาะตามเกลียวควนัทนัท ี
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- รองเพลงเชิดนอก - 

  บัดนั้น    ลูกลมมองเขมนเหน็ยกัษ ี

 กร้ิวโกรธโดดตามขามอัคค ี  ขุนกระบี่เหาะไลไขวควา 

 สกัดกั้นทันนางกลางโพยม  เขาจูโจมจับเปนไมเขนฆา 

 แลวเหาะตรงลงยังพสุธา   พามาเฝาพระหริรักษ 

- เดี่ยวป (หรือระนาดเอก) เพลงเชิดนอก - 

- หนุมานจับนางเบญกายได เขาโรง - 

- ปพาทยทําเพลงเตียว – เชดิ - 
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ประวัติผูเขยีนวิทยานิพนธ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
ชื่อ   นายมนตร ี สุขกลัด 
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