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บทที่ 5 
บทสรุป 

 “พระสุรยิะ” ไดรับการนบัถอืเปนเทพเจาสาํคัญตัง้แตสมยัพระเวท  หากแตตอมาภายหลัง
เมื่อสังคมมนษุยไดเจริญเติบโตขึ้นแนวคดิและความตองการกเ็ร่ิมเปลี่ยนแปลง การพึง่พาดินฟา
อากาศดูจะมิใชสาระสําคัญของการดํารงชีวิตเชนเดมิอีกตอไป ความสุขสบายจากโภคทรัพย 
บริบูรณทรัพย ตลอดจน ลาภ ยศ สรรเสริญ  กลบัเปนความคดิความตองการที่เขามาแทนที่   
เชนเดียวกับบทบาทของเทพที่แปรผกผันตาม     บรรดาเทพทีเ่คยมีความสาํคัญในยุคพระเวทซึง่
ลวนมกีาํเนิดเกี่ยวของกับ “ธรรมชาติ” ตางคลายบทบาทและฐานะลงจากเดมิเปนเพยีง เทพชัน้รอง 
รวมถึง พระสุริยะ  ขณะเดียวกันไดเกิดเทพใหมๆ หรือ เทพชัน้รองบางองคซึ่งมีบทบาทและมหทิธา
นุภาพเพิ่มข้ึนและไดรับยกยองใหมีบทบาทสําคัญขึ้นแทนที ่ 

ตอมาภายหลังการบูชาพระสริุยะไดรับความนิยมยิ่งขึน้ โดยมีลัทธิบูชาเปนเอกเทศทีเ่รียกวา 
“ลัทธิเสาระ” ซึ่งปจจุบันยงัคงความสําคัญในบางภูมิภาคของอินเดีย เชน ภาคเหนือ   ภาคตะวันออก-
เฉียงเหนือ  โดยเฉพาะอยางยิ่งในพิธกีรรมที่เกีย่วของกับการเกษตรกรรมและความอดุมสมบูรณ 
 ดินแดนไทยในอดีตนับแตวัฒนธรรมทวารวดีเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 12 เปนตนมา  
นับเปนพื้นที่สําคัญในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึ่งพบหลักฐานทางศิลปกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับ   
พระสุริยะและดวงอาทิตยคอนขางมากโดยมีรูปแบบสืบสัมพันธจากศิลปะอินเดีย หากในสวนของ
แนวคิด  บทบาทและคติความสําคัญนั้นกลับแสดงถึงลักษณะที่ตางออกไป  

คติเร่ืองพระสุริยเทพในงานศิลปกรรมที่พบในประเทศไทยชวงกอนพุทธศตวรรษที่ 19 แบง
ออกไดเปน 2 คติสําคัญ ไดแก 

(1) คติและบทบาทการเปนเทพในศาสนาพราหมณ   
(2)  คติและบทบาทการเปนเทพชั้นรองในพุทธศาสนา  

พระสุริยะจึงจัดเปนเทพ 2 บทบาท ทั้งในศาสนาพราหมณและพุทธศาสนา ซึ่งคงเปนไป
ตามเงื่อนไขบริบททางสังคมและวัฒนธรรมในแตละชวงเวลา  

 “เทวรูปพระสุริยะ”  ที่คนพบจากภาคกลางทางตอนบน   ภาคใตทางตอนบนรวมทั้ง
ภาคใตทางตอนลาง มีรูปแบบสุนทรียศาสตรและประติมานวิทยาสําคัญบงถึงความสัมพันธจาก
ศิลปะอินเดียภาคเหนือในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 12-14   ศิลปะอินเดียภาคตะวันออกเฉียงเหนอื
แบบปาละในราวพุทธศตวรรษที่ 15-16  และศิลปะอินเดียภาคใตสมัยราชวงศโจฬะตอนตนในราว 
พุทธศตวรรษที่ 15-16   
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ทั้งนี้การนับถือพระสุริยะในฐานะเทพแหงแสงอาทิตยในดินแดนไทย คงเปนเพียงความ
นิยม “เฉพาะกลุม” และนาจะเกี่ยวพันกับความสัมพันธกับชนภายนอกที่เดินทางเขามามีปฏิสัมพันธ
ในดานตางๆ  โดยเมืองโบราณศรีเทพนับเปนแหงเดียวในประเทศที่มีหลักฐานการนับถือพระสุริยะ 
ชัดเจนและแพรหลายในชุมชนมากที่สุด 

ในชวงราวพุทธศตวรรษที่ 16 เปนตนมาแมพระสุริยะจะไมไดรับการบูชาในฐานะเทพเจา
อยางเปนเอกเทศเชนดังเดิม   หากแตกลับไดรับการนับถือในฐานะ “เทพพระเคราะห”  โดยมีรูปแบบ
และแนวคิดเกี่ยวเนื่องสัมพันธกับศิลปะเขมรสมัยเมืองพระนคร     ผลจากการศึกษายังพบความ
นาสนใจในประเด็นที่วา การพบหลักฐานการนับถือพระสุริยะทั้งสองรูปแบบในดินแดนไทยนัน้ดจูะ
เปนการแปรผกผันซึ่งกันและกันกลาวคือ ในชวงกอนพุทธศตวรรษที่ 16 เราไดพบเพียงการบูชา
พระสุริยะในฐานะเทพแหงแสงอาทิตยเทานั้น   โดยยังไมปรากฏหลักฐานการบูชาพระสุริยะใน
ฐานะเทพพระเคราะหเลย    ในทางกลับกันชวงพุทธศตวรรษที่ 16 เปนตนมา การบูชาพระสุริยะใน
ฐานะเทพแหงแสงอาทิตยนั้นไมพบหลักฐานเปนที่แนชัด  ทวาการบูชาพระสุริยะในฐานะเทพพระ
เคราะหกลับมีบทบาทสําคัญและเปนที่นิยมคอนขางมาก ดังประจักษพยานสําคัญ คือ แผนศิลา
จําหลักชุดเทพ 9 องค จากศาสนสถานแบบขอม ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

ลักษณะดังกลาวนับวามีความแตกตางจากขนบการนับถือในอินเดีย ซึ่งใหความสําคัญ
กับบทบาทของพระสุริยะทั้งสองรูปแบบดําเนินควบคูกันไป    จึงอาจอธิบายไดวา การเผยแผการ
บูชาพระสุริยะสูดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใตในระยะแรกนั้น  นาจะใหความสําคัญกับบทบาทของ
เทพแหงแสงอาทิตยเปนอันดับแรก ทั้งนี้นาจะเกี่ยวของกับการเปนหนึ่งในลัทธิสําคัญของศาสนา
พราหมณ “ลัทธิเสาระ”   เชนเดียวกับการเผยแผความเชื่อในลัทธิตางๆ ที่บทบาทสําคัญสูงสุดของเทพ
เจานั้นยอมไดรับการนับถือบูชาอยางเปนเอกเทศ โดยบทบาทรองลงมาคงไดรับการนับถือเปนสวน
เสริม     

นอกจากกลุมรูปเคารพพระสุริยะในทางศาสนาพราหมณแลวนั้น ในชวงวัฒนธรรมทวารวดี
ต้ังแตพุทธศตวรรษที่ 12 เปนตนมา  เราไดพบ “การแสดงรูปพระสุริยะในศิลปกรรมทางพุทธศาสนา” 
หลายชิ้นหลายประเภทดวยกัน ไดแก ชุดธรรมจักรสตัมภะ   พระพิมพและภาพสลักเลาเรื่องพุทธ
ประวัติ  เชนเดียวกับความนิยมในการแสดง  “รูปดวงอาทิตย”  ที่พบในพระพิมพและภาพสลักเลา
เร่ืองพุทธประวัติ     หากรูปดังกลาวนั้นกลับมีบทบาทความสําคัญนอกเหนือไปจากการเปน
ลวดลายมงคลเชนที่ปรากฏในกลุมของเหรียญเงินและตราประทับวัฒนธรรมทวารวดี    โดยมีนัย
เกี่ยวเนื่องกับทางพุทธศาสนา 

“รูปพระสุริยะในพุทธศาสนา” จากรูปแบบที่ปรากฏแสดงใหเห็นถึงความเขาใจประติมาน-
วิทยาอยางดีของชาวทวารวดี ซึ่งไมเพียงถายทอดผาน “รูปพระสุริยะ” เทานั้น หากยังใหความสําคัญ
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กับการแสดง “รูปดวงอาทิตย” ในศิลปกรรมอีกดวย   โดยทั้งสองนั้นสามารถแทนที่ในตําแหนงเดียวกัน 
หรือ เชื่อมโยงบทบาท ความหมาย ซึ่งกันและกันไดโดยไมทําใหความหมายนัน่เปลีย่นไปดงัปรากฏใน
พระพิมพบางแบบ    เชนเดียวกับแนวคิดของการประดับรูปพระสุริยะในชุดธรรมจักรสตัมภะที่นอกจาก
เปนการสื่อความ “ความหมายทั่วไป” ของธรรมจักร สัญลักษณแหงการเผยแผพระพุทธธรรมแลวนั้น  
ยังบงถึงแนวคิดการสืบความหมายจาก “ดวงอาทิตย” รวมทั้งแนวคิดเกี่ยวกับ “จักรวาล” ที่นํามา
ผนวกรวมกันเพื่อส่ือและขยายความทางพุทธศาสนา 

อยางไรก็ดี  งานพุทธศิลปกรรมที่ปรากฏในสมัยตอๆ มา กลับไมปรากฏความเกี่ยวเนื่อง 
หรือ สัมพันธกับแนวคิดที่มีมากอนในสมัยทวารวดีเลย  จึงอาจกลาวไดวาบทบาทการปรากฏของ
พระสุริยะในพุทธศิลปกรรมทวารวดีนั้นคงเปนเพียง “การแปลความ” หรือ “การให
ความสําคัญ” เฉพาะกลุมซ่ึงนาจะเกี่ยวพันกับรูปแบบการนับถือศาสนา – ความเชื่อ
พื้นเมืองของกลุมชนนี้ โดยสวนหนึ่งนั้น อาจเปนผลจากการติดตอสัมพันธและการรับ
วัฒนธรรมความเชื่อจากภายนอกผานกระบวนเลือกรับ ปรับเปลี่ยนและสะทอนผาน
ศิลปกรรมในที่สุด   ตลอดจนอาจเปนความมุงหมายเพื่อเชิดชูความยิ่งใหญของ
พระพุทธศาสนาอันเปนความเชื่อสําคัญในวัฒนธรรมทวารวดี 

ดวยลักษณะที่กลาวมาขางตนนั้น ไมพบปรากฏอยางชัดเจนในพุทธศิลปกรรมวัฒนธรรม
อ่ืนๆ  จึงอาจจัดวา การใหความสําคัญกับ  “ความหมายของแสงสวาง” และ “การเทียบเคียง
ความหมายที่เกี่ยวเนื่องกับดวงอาทิตยในทางพุทธศาสนา”  จัดเปน “รูปแบบเฉพาะอัน
เปนเอกลักษณในวัฒนธรรมทวารวดี”  

ทั้งนี้นั้นจากหลักฐานที่พบภายหลังชวงพุทธศตวรรษที่ 16 เปนตนมา แสดงใหเห็นวา    
การนับถือพระสุริยะในดินแดนไทยมีความเดนชัดในฐานะเทพพระเคราะห และคงเปนบทบาท
สําคัญที่ยังคงสืบเนื่องอยูดังปรากฏในศลิปกรรมและความเชื่อชวงหลังพุทธศตวรรษที่ 19  เปนตนมา    
ซึ่งโดยมากมักเกี่ยวพันกับทางโหราศาสตรและแนวคิดสัณฐานจักรวาลเปนสําคัญ     ดังหลักฐาน
ทางศิลปกรรมประเภท สมุดพระเทวรูป เทวดานพเคราะห เทวดาโภไทยภิบาท รวมทั้งกลุม
จิตรกรรมฝาผนังแสดงสัณฐานจักรวาล        หากแตในสวนของรูปแบบและประติมานวิทยานั้น
ตางถูกปรับเปลี่ยนไปจนหางไกลจากตนแบบ “พระสุริยะ เทพแหงแสงอาทิตย”   ดวยคงเปนไปเพื่อ
สอดรับกับสุนทรียศาสตรแบบทองถิ่นตลอดจนแนวคิด  ความเชื่อ และวัฒนธรรมทางศาสนา    
โดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนของบทบาทการเปนเทพแหงแสงอาทิตย หรือ พระสุริยะ ซึ่งคงหลงเหลือ
แคเพียงรองรอยการนับถือ  และคติความเชื่อในดินแดนไทยที่เคยปรากฏในชวงกอนพุทธศตวรรษ
ที่ 19  
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 




