
บทที่ 6 
สรุปและอภิปรายผล 

 
                    

แนวคิดการสร้างพระพุทธรปูสมัยรัชกาลที่ 4 – รัชกาลที่ 7 

 

 แนวคิดอันเป็นมูลเหตุแห่งรูปแบบของการสร้างพระพุทธปฏิมาในสมัยรัชกาลที่ 4-รัชกาลที่ 7 

ตลอดจนแนวคิดในการสร้างปฏิมากรรมร่วมสมัย ซึ่งหมายถึงพระพุทธปฏิมาที่สร้างขึ้นช่วงหลังมีการ

เปลี่ยนแปลงการปกครองแบบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมุข และต่อจากช่วง

ที่รัชกาลที่ 7 ทรงสละราชสมบัติ ตรงกับรัชสมัยของรัชกาลที่ 8 - รัชกาลที่ 9 สามารถอธิบายได้ดังนี ้

 1. เผยแผ่และสืบต่ออายุพระพุทธศาสนา พุทธศาสนิกชนมีการสร้างพระพุทธรูปมาตั้งแต่ 

สมัยพุทธกาลภายหลังองค์สัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน ถึงแม้ว่าจะมีต านานการสร้าง

พระพุทธรูปแก่นจันทน์แดงว่าเป็นพระพุทธรูปองค์แรกในพระพุทธศาสนา แต่ในปัจจุบันก็ไม่สามารถ

สืบทราบว่าพระพุทธรูปองค์นี้อยูท่ี่แห่งใด (พิริยะ ไกรฤกษ.์ 2552: 20) กล่าวสรุปความได้ว่า       “พระ

พุทธปฏิมา” หมายถึง รูปเปรียบหรือรูปแทนองค์พระพุทธเจ้า พระพุทธปฏิมาจึงเป็นรูปจ าลองของ

พระพุทธรูปที่กระท าสืบต่อกันมา จะเห็นได้จากการที่พระพุทธปฏิมาจ านวนมากจะมีพุทธลักษณะที่

คล้ายกัน โดยมีมูลเหตุจากความต้องการของพุทธศาสนิกชนที่ต้องการจ าลองพุทธลักษณะของ

พระพุทธรูป ที่มีความศักดิ์สิทธิ์ และมุ่งสืบทอดพุทธลักษณะของพระพุทธรูปซึ่งเป็นต้นแบบไว้ให้ได้

มากที่สุด โดยการก าเนิดของปางพระพุทธเจ้า ในอิริยาบถต่างๆ มาจากคัมภีร์พระไตรปิฏก ที่บันทึก

เรื่องราวพุทธประวัติตอนต่างๆ พระพุทธรูปจึงเปรียบเป็นพุทธสัญลักษณ์ที่ท าให้พุทธศาสนิกชนให้พึง

ระลึกค าสั่งสอนขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า จากอินเดียสู่ประเทศต่างๆ อาทิ จีน ศรีลังกา ญี่ปุ่น ไทย 

ทิเบต กัมพูชา เกาหลี เนปาล อัฟกานิสถาน เมียนมาร์ มาเลเซีย อินโดนีเซีย ลาว เวี ยดนาม ภูฏาน 

แคนาดา สหรัฐอเมริกา เยอรมัน ฝรั่งเศส อิตาลี อังกฤษ และอีกหลายประเทศทั่วโลก ก่อให้เกิด  ความ

ร่มเย็น ความผาสุก ความสามัคคี เชื่อในความดี ลดความเห็นแก่ตัว สร้างความเจริญในพื้นที่แห่งนั้น 

          สมเด็จพุฒาจารย์ (โต พรหมรังสี) ได้สร้าง “พระศรีอริยเมตไตรย์”หรือหลวงพ่อโตวัดอินทร

วิหาร บางขุนพรหม พ.ศ. 2410 ในสมัยรัชกาลที่ 4 เป็นพระพุทธปฏิมายืน ปางอุ้มบาตรขนาดสูงใหญ่

เพื่อให้เกิดความศรัทธาแก่ผู้พบเห็น สืบเนื่องไปจนถึง สมัยรัชกาลที่ 9 โปรดเกล้าฯให้สร้าง “พระศรี

ศากยทศพลญาณ” พระประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์ ปี พ.ศ. 2500 เพื่อให้มีความสอดคล้องในโอกาส

ที่พระพุทธศาสนามีอายุครบ 2,500 ปี จึงมีการขยายขนาดให้ได้เป็น 2,500 กระเบีนด(1 กระเบียด
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เท่ากับ ¼ นิ้ว) ตามที่มาของความเชื่อว่าพระพุทธศาสนาจะมีอายุ 5,000 ปี มาจากพระอรรถกถาทีฆ

นิกาย ปาฏิกวรรคสัมปสาทนียสูตร กล่าวไว้ตอนหนึ่งว่า “แต่วงศ์ของสมณะผู้นุ่งผ้าขาว ไม่สามารถจะ

ด ารงศาสนาไว้ได้ ตั้งแต่กาลของพระพุทธเจ้าทรงพระนามว่ากัสสปะ” 

1. ศาสนาด ารงอยู่ได้ตลอดพันปีด้วยภิกษุผู้บรรลุปฏิสัมภิทา 

2. ด ารงอยู่ได้พันปีด้วยภิกษุผู้ทรงอภิญญา 6 

3. ด ารงอยู่ได้พันปีด้วยภิกษุผู้ทรงทรงวิชชา 3 

4. ด ารงอยู่ได้พันปีด้วยภิกษุผู้เป็นสุขวิปัสสกะ 

5. ด ารงอยู่ได้พันปีด้วยเหล่าภิกษุผู้ทรงปาฏิโมกข์ 

 

2. ถ่ายทอดหลักธรรม ค าสั่งสอนขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า  หลักธรรมค าสอนของ

พระพุทธเจ้า ตอนหนึ่งที่ปรากฏในพระพุทธศาสนาตอนหนึ่งว่ า “หลักธรรมค าสอนทั้งหลายของ

พระพุทธเจ้า คือ การพยายามไม่ท าบาปทุกชนิด การพยายามท าความดีที่เป็นกุศล และพยายามท า

จิตใจของตนเองให้สะอาด” (สมเกียรติ โล่ห์เพชรัตน์. 2546: 18) แสดงให้เห็นว่าเป็นหลักธรรมที่ยัง

ความสงบสุขสันติให้เกิดขึ้นแก่สังคมโลก ปรัชญาทางศาสนาพุทธมี “ธรรมะ” เป็นตัวแทนผู้น าทางไปสู่

ความส าเร็จในชีวิต คือ การมุ่งสู่นิพพาน พระพุทธองค์ทรงเน้นให้เหล่าพุทธบริษัท ไม่ยืดถือว่าพระองค์

ว่าเป็นพระเจ้าผู้บันดาลทุกสิ่งทุกอย่างที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติ หากแต่มุ่งให้นับถือค าสอนของ

พระองค์ที่เป็นผู้แสดงให้เห็นสภาพความสูงของจิตใจ และมองตนเองให้เป็นที่พึ่งแห่งตน คือ ปฏิบัติ

เพื่อความหลุดพ้นของตนเองเป็นส าคัญ ต่อมาภายหลังสภาพสังคมมีความเปลี่ยนแปลงอย่างซับซ้อน 

เกิดการเคลื่อนไหวแข่งขันของศาสนาอื่น ในความต้องการยึดพื้นที่ให้เป็นของตนเองให้มากที่สุด สังคม

มีความอ่อนไหวจึงมีการสร้างวัตถุธรรม ที่สามารถสัมผัสเป็นรูปธรรมได้ จึงเป็นเหตุประการหนึ่งในการ

สร้างพระพุทธรูปเพื่อเป็นที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจในทางสุขคติ เมื่อระลึกถึงค าสอนของพระพุทธองค์จึงยัง

ความสุข ครูบาอาจารย์ผู้สร้างจึงมีอุบายในการสร้างที่มาจากการตีความมาจากหลักค าสอน 

สมัยรัชกาลที่ 5 พ.ศ. 2410-2411 โปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระพุทธรูปปางถวายเนตรขึ้น 2 องค์

เพื่อเป็นพระพุทธรูปประจ าพระชนมวารสมเด็จพระอมรินทรามาตย์พระบรมมไหยิกา และสมเด็จพระ

ศรีสุริเยนทรามาตย์ บรมราชชนนี โดยเพื่อให้เป็นอนิมิสเจดีย์ คือสถานที่ที่พระพุทธองค์ทรงยืน

ทอดพระเนตรต้นพระศรีมหาโพธิ์ และใน พ.ศ. 2453 โปรดเกล้าฯให้ นายอัลฟอนโซ ทอร์นาเรลลี 

(Alfonso Tornarelli) ช่างชาวอิตาลี ปั้น”พระสมณโคดม” ปางขอฝน จากเนื้อหาในพระพุทธประวัติ 

เมื่อพระพุทธองค์ประทัยที่กรุงสาวัตถี ฝนแล้งจนสระบัวแห้งจึงเสด็จไปยืนกวักพระหัตถ์ขวาเรียกฝน 

พระหัตถ์ซ้ายรองรับน้ าฝนริมสระบัว และพระสมณโคดม ปางถวายเนตร ทั้งสององค์มีลักษณะร่วมกัน
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คือเป็นพระพุทธปฏิมาที่มีพระเศียรเลียนแบบศิลปะแบบคันธาระของอินเดีย ส่วนพระวรกายครองจีวร

เป็นริ้วธรรมชาติ แสดงถึงความเลื่อมใส ศรัทธาในหลักธรรมของพระพุทธองค์สัมมาสัมพุทธเจ้า 

3. แสดงความรุ่งเรืองของบ้านเมือง เศรษฐกิจ สังคม และการเมือง การสร้างพระพุทธรูป

ขนาดใหญ่ปรากฏในดินแดนอัฟกานิสถาน คือ “พระพุทธรูปแห่งบามียัน” มีลักษณะเป็นพระพุทธรูป

ยืนจ านวน 2 องค์ สลักบนหน้าผาสูง 2,500 เมตร ในหุบเขาบริเวณหน้าผา ในจังหวัดบามียาน 

ตอนกลางประเทศอัฟกานิสถาน สร้างขึ้นช่วงศตวรรษที่ 10 ตามศิลปะแบบกรีก ภายหลังหมู่

พระพุทธรูปนี้ถูกท าลายด้วยระเบิดไดนาไมต์ เมื่อเดือนมีนาคม พ.ศ. 2544 ตามกฏหมายของศาสนา

อิสลามไม่อนุญาตให้บูชารูปเคารพ สร้างความสะเทือนใจแก่พุทธศาสนิกชนทั่วโลก ซากโบราณแห่งหุบ

เขาบามียานเป็นประจักษ์พยานหนึ่งที่บ่งบอกว่า ในอดีตพระพุทธศาสนาเคยเจริญรุ่งเรืองในดินแดน

แห่งนี ้

ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2556, หน้า 528) กล่าวว่า “คติการสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ เป็นบท

สะท้อนถึงความรุ่งเรืองทางศาสนา เศรษฐกิจ และอ านาจทางการเมือง” ส าหรับประเทศไทย มีการ

สร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ตั้งแต่ สมัยสุโขทัย อาทิ “พระอจนะ” วัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย นับเป็น

หลักฐานอันหนึ่งที่แสดงให้เห็นว่าสุโขทัยเป็นอารยประเทศ มีหลักศาสนา หลักคุณธรรม เป็นที่ยึด

เหนี่ยวของคนในสังคม อีกทั้งพระมหากษัตริย์ยังทรงเป็ นแบบอย่างที่ดีงาม ให้การอุปถัมภ์

พระพุทธศาสนา ท าให้อาณาจักรรอดพ้นจากความป่าเถื่อน เพราะศาสนาจะช่วยยกระดับจิตใจคนให้

สูงขึ้นในสังคม นอกจากนี้ยังมีการสร้าง”พระอัฏฐารส” สูง 18 ศอก ตามความเชื่อในคัมภีร์พระ

ไตรปิฏก หากอาณาจักรสุโขทัยไม่มีความเจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจ คงไม่สามารถสร้างพระพุทธรูปที่

ใหญ่โตได้ นอกจากนี้กลุ่มพระพุทธรูปขนาดใหญ่ ได้แก่ “พระพุทธชินราช” วัดมหาธาตุ จังหวัด

พิษณุโลก “พระพุทธชินสีห์”และ “พระศรีศาสดา” วัดบวรนิเวศราชวรวิหาร จ.กรุงเทพมหานคร 

“พระศรีศากยมุณี” วัดสุทัศนเทพวราราม จ.กรุงเทพมหานคร ล้วนแต่เป็นพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยที่มี

ขนาดใหญ่  สมัยอยุธยามีการสร้างพระพุทธรูปก่อิฐถือปูนขนาดใหญ่ ได้แก่ “พระพุทธไตรรัตนายก” 

(หลวงพ่อโต) วัดพนัญเชิง และการสร้างพระพุทธไสยาสน์ ( พระนอน) ขนาดใหญ่ ได้แก่ “พระนอน

จักรสีห์” จ.สิงห์บุรี “พระนอนวัดป่าโมก” จ.อ่างทอง “พระนอนวัดขุนอินทประมูล” จ.อ่างทอง 

          พระพุทธรูปขนาดใหญ่ในสมัยอยุธยา จึงเป็นสิ่งสะท้อนว่าคนไทยสมัยอยุธยาศรัทธา

พระพุทธศาสนาอย่างแท้จริง ตลอดเรื่อยมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ วิทยาการต่างๆ เจริญก้าวหน้า 

บ้านเมืองสงบสุข มีความเจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจ อีกทั้งบุญบารมีของพระมหากษัตริย์ผู้ปกครอง

บ้านเมืองจึงสามารถสร้างศรัทธาประชาชน จากการปกครองที่ท าให้ประชาชนอยู่เย็นเป็นสุขเรื่อยมา

หลายยุคหลายสมัย มาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ สมัยรัชกาลที่ 5 สมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พรหมรังสี) 
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เป็นพระภิกษุที่มีผู้ศรัทธาจ านวนมาก ประชาชนจึงรวบรวมก าลังทรัพย์สร้าง  “หลวงพ่อโต” หรือ 

“พระมหาพุทธพิมพ์” วัดไชโยวรวิหาร จ.อ่างทอง สมัยรัชกาลที่ 6 มีสร้าง “พระพุทธปฏิภาคมัธยม

พุทธกาล” วัดสิริจันทรนิมิตวรวิหาร วัดเขาพระงาม จ.ลพบุรี ต่อเนื่องมาจนถึงสมัยรัชกาลที่ 9       

การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่มีความนิยมเป็นอย่างมาก โดยสร้างไว้ทั้งภูมิภาคต่างๆของประเทศ 

ได้แก่ “พระพุทธเมตตาประชาไทยไตรโลกนารถคันธารราฐอนุสรณ์” วัดทิพย์สุคนธาราม จ.กาญจนบุรี 

“พระพุทธรูปสิรินทรมงคล”จ.สุรินทร์ “พระพุทธเจ้า 5 พระองค”์วัดพระธาตุผาซ่อนแก้ว จ.เพชรบูรณ์ 

“พระสุภัทรบพิตร” จ.บุรีรัมย์ “พระศรีศากยมุณีศิริมงคล” จ.ขอนแก่น “พระพุทธไสยาสน์โลกนาถ

ศาสนามหามุณี” วัดป่าภูก้อน จ.อุดรธานี “พระพุทธศรีสัพพัญญู” จ.นครสวรรค์ “พระพุทธมิ่งมงคล

นาคคีร”ี (พระใหญ่) จ.ภูเก็ต “พระพุทธมหาวชิรอุตตโมภาสศาสดา” หน้าผาเขาชีจรรย์ จ.ชลบุรี “พระ

พุทธทักษิณมิ่งมงคล” วัดเขากงมงคลมิตรปฏิฐาราม จ.นราธิวาส “พระพุทธมหานวมินทร์ศากยมุนีศรี

วิเศษชัยชาญ” จ.อ่างทอง “พระพุทธบารมีศรีสุโขทัย” จ.สุโขทัย จากที่กล่าวมานี้จะเห็นได้ว่าในสมัย

รัชกาลที่ 9 มีพระพุทธรูปขนาดใหญ่จ านวนมาก สิ่งเหล่านี้ได้สะท้อนถึงความเจริญรุ่งเรืองตลอดรัชสมัย

ของพระองค์อย่างชัดเจน 

4. เป็นพุทธสัญลักษณ์ หลอมรวมความเป็นชาติ ประเทศไทยเป็นดินแดนที่พระพุทธศาสนา

เจริญรุ่งเรืองมายาวนาน นับเป็นประเทศหนึ่งที่มีพระพุทธรูปมากที่สุดในโลกประเทศหนึ่ง สร้างด้วย

วัสดุที่หลากหลาย จากการศึกษาประวัติการเผยแผ่พระพุทธศาสนาในราชอาณาจักรไทย พบพระพุทธ

ปฏิมาทั่วทุกภาคของประเทศไทย ตั้งแต่สมัยทวารวดี (มอญโบราณ) พ.ศ. 950 เป็นต้นมา ทาง      

ภาคกลาง ภาคกลางตอนบน ภาคเหนือ ภาคใต้ ได้หลอมรวมความเป็นชาติไทย แผ่ขยายไปทั่วภูมิภาค 

เกิดเป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง ดังเช่น พระแก้วมรกต พระพุทธสิหิงค์ พระพุทธชินราช ในสมัย

รัชกาลที่ 4 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯพระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าประดิษฐวรการสร้างเทวรูปหล่อด้วย

ทองค าสูง 8 นิ้ว ชื่อ “พระสยามเทวาธิราช” เพื่อสักการะบูชาเทพยดาที่คอยปกป้องบ้านเมืองให้รอด

พ้นภยันตรายมาได้เสมอ ที่มีต่อพระพุทธศาสนา เพื่อบ าเพ็ญพระราชกุศล ยังมีความมุ่งหมายทาง

การเมืองการปกครองและสร้างความเป็นสิริมงคลต่อประเทศชาติ  พระพุทธปฏิมาที่พระมหากษัตริย์

ทรงสร้างเพื่อฉลองพระราชศรัทธา รัชกาลที่ 4 โปรดเกล้าฯ ให้หล่อพระพุทธรูปทองค าครอบ

พระพุทธรูปทองค าองค์เดิม ปางสมาธิ แบบทวารวดี ที่มีชาวบ้านขุดพบและน ามาถวาย หนัก 8 ต าลึง 

ที่รอดพ้นการโจรกรรมถึง 2 ครั้ง จึงพระราชทานชื่อว่า “พระนิรันตราย” เมื่อสร้างเสร็จโปรดเกล้าฯให้

หล่อเป็นเงินอีกหนึ่งองค์ พ.ศ. 2411 โปรดเกล้าฯให้หล่อพระทองเหลืองกะไหล่ทอง พิมพ์เดียวกับพระ

ทองค าที่ครอบพระองค์เดิมพระราชทานให้แก่วัดธรรมยุติกนิกาย 18 วัดทั่วประเทศ สมัยรัชกาลที่4-

รัชกาลที่ 5 มีสร้าง “พระพุทธอังคีรส” โดยครั้งแรกในรัชกาลที่ 4 โปรดเกล้าฯให้หล่อขึ้นเพ่ือที่จะน าไป
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ประดิษฐาน ณ พระปฐมเจดีย์ แต่สวรรคตเสียก่อน รัชกาลที่ 5 เบื้องหลังเป็นเรือนแก้วรูปพุ่มพระมหา

โพธิ์ ต่อมาจึงโปรดเกล้าฯให้ท ากะไหล่ทองค าทั้งองค์โดยได้น าทองเนื้อแปดหนัก 180 บาทจากทองค า

ที่เป็นเครื่องทองแต่งพระองค์เมื่อครั้งทรงพระเยาว์ ภายหลังสมเด็จพระสังฆราชเจ้า กรมหลวงชินวร

สิริวัฒน์ โปรดให้บรรจุพระบรมอัฐิรัชกาลที่ 1 รัชกาลที่ 3 รัชกาลที่ 4 รัชกาลที่ 5 พระอัฐิสมเด็จพระศรี

สุราลัย และ สมเด็จกรมพระยาสุดารตนราชประยูร ปัจจุบันประดิษฐาน ณ พระอุโบสถวัดราชบพิตร

สถิตมหาสีมาราม และยังมีการสร้างพระพุทธชินราชจ าลอง ณ พระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตร จากเดิม

องค์พระปฐมเจดยี์ถูกปล่อยให้รกร้าง รัชกาลที่ 4 จึงท าการบูรณะปฏิสังขรณ์ภายหลังรัชกาลที่ 6 โปรด

เกล้าฯ ให้สร้าง”พระร่วงโรจนฤทธิ์” ประดิษฐาน ณ พระวิหารทางทิศเหนือองค์พระปฐมเจดีย์ เป็น

พระพุทธรูปโบราณพบที่เมืองศรีสัชนาลัย ซึ่งช ารุดทรุดโทรมมากแล้ว เว้นแต่พระเศียรซึ่งยังคงสมบูรณ์ 

จึงโปรดเกล้าฯ ให้หล่อซ่อมแซมให้สมบูรณ์ทั้งองค์ เปรียบเสมือนการหลอมรวมความเป็นชาติไทยที่มี

วัฒนธรรมอันยาวนาน    

          สืบเนื่องจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ( รัชกาลที่ 9 ) มีการ

สร้างพระพุทธรูปทีห่ลอมรวมความเป็นชาติไทย แผ่ขยายไปทั่วภูมิภาค พ.ศ. 2511 สร้าง “พระพรหม-

ภูมิปาโล” ต าบลภูสิงห์ อ าเภอสหัสขันธ์ จังหวัดดาฬสินธุ์ โดยการก่ออิฐถือปูน สูง 12 เมตร พ.ศ. 2512 

สร้าง “พระพุทธสกลสีมามงคล” วัดเทพพิทักษ์ปุณณาราม อ.ปากช่อง จ.นครราชสีมา เทคนิคคอนกรีต

เสริมเหล็ก พ.ศ. 2515 “สร้างพระพุทธโคดม”หรือ”วัดพระใหญ่”อ.เกาะสมุย จ.สุราษฎร์ธานี ด้วย

เทคนิคก่ออิฐถือปูน สูง 12 เมตร พ.ศ. 2547 สร้าง “พระพุทธมงคลบพิตร” วัดศรีบุญเรือง อ.พล      

จ. ขอนแก่น สร้างด้วยคอนกรีตเสริมเหล็ก อีกทั้ง รัชกาลที่ 9 โปรดเกล้าฯ ทรงสร้าง “พระพุทธนวราช

บพิตร” พระราชทานแก่ผู้ว่าราชการ มีพระราชด ารัสตอนหนึ่ง เมื่อเสด็จพระราชด าเนินไป

พระราชทาน “พระพุทธนวราชบพิตร” ให้กับจังหวัดอุดรธานีเป็นจังหวัดแรก พ.ศ. 2510 ความว่า 

“พระพุทธรูปองค์นี้ข้าพเจ้าสร้างขึ้นมอบไว้ เป็นพระพุทธรูปประจ าจังหวัด ที่ฐานบัวหงายข้าพเจ้าได้

บรรจุพระพิมพ์องค์หนึ่ง ซึ่งได้ท าขึ้นด้วยผงศักดิ์สิทธิ์ อันได้จากจังหวัดต่างๆ ทั่วพระราชอาณาจักร มี

ผงดินทราย และเกสรดอกไม้ที่บูชาหลวงพ่อนาค วัดมัชฌิมมาวัง ผงดินทราย    ผงธูป และเกสรดอกไม้ 

จากศาลหลักเมือง กับผงดินทราย ผงธูปและเกสรดอกไม้ จากที่บูชาศาลเทพารักษ์ กรมหลวงประจักษ์

ศิลปาคม จังหวัดอุดรธานีรวมอยู่ด้วย พระพุทธราชบพิตรนี้ นอกจากจะถือเป็นนิมิตหมายแห่งคุณพระ

รัตนตรัยอันเป็นที่เคารพสูงสุดแล้ว ข้าพเจ้ายังถือเสมือนเป็นเครื่องหมายแห่งความเป็นอันหนึ่งอัเดียว

กันของประชาชนชาวไทย และความสามัคคีกลมเกลียวกันของประชาชนชาวไทยอีกด้วย ข้าพเจ้าจึงได้

บรรจุพระพิมพ์ ซึ่งท าด้วยผงศักดิส์ิทธิ์จากทุกจังหวัดดังกล่าวแล้ว และน ามามอบให้ท่านด้วยตนเอง”  
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5. เป็นวัฒนธรรมประเพณีที่กระท าสืบต่อกันมา พุทธศาสนิกชน มีความเชื่อกันว่า การสร้าง

พระพุทธรูปส่งผลในทางบุญกุศลอย่างมาก มียศศักดิ์ อานิสงส์แห่งการสร้างพระพุทธรูป ยังให้ผู้สร้างมี

รูปงาม มียศศักดิ์ อายุยืน ปราศจากโรคภัย หลังจากตายไปแล้ว ในชาติหน้าจะเกิดในตระกูลของ

เศรษฐีผู้มีอันจะกินมีทรัพย์สินมั่งคั่งบริบูรณ์ ชาวพุทธจึงมีการสร้างพระพุทธรูปกันอย่างต่อเนื่องจนเกิด

เป็นประเพณีการท าบุญ ด้วยการสร้างพระพุทธรูป ตัวอย่างเช่นการสร้าง”พระพุทธธรูปไม้”ในจังหวัด

น่าน ดังปรากฏในงานวิจัยของ สายันต์ ไพรชาญจิตต์ (2543) พบว่า จากการศึกษาพระพุทธรูปไม้ 

จ านวน 286 องค์ ในพื้นที่ อ าเภอเมืองน่าน มีอายุการสร้างตั้งแต่ พ.ศ. 2290 – 2473 มีการสร้าง

พระพุทธรูปในอิริยาบถ ประทับยืน ไสยาสน์ ประทับนั่งมารวิชัย และปางสมาธิ มีวัตถุประสงค์ในการ

ท าบุญ และเพื่อสืบต่ออายุพระพุทธศานา ผลของงานวิจัยยังเป็นการอนุรักษ์ฟื้นฟูประเพณีการท าบุญ

ด้วยการสร้างพระพุทธรูปไม้ อุทิศถวายเป็นพระราชกุศลในหลวงรัชกาลที่ 9 ในวโรกาสเฉลิม

พระชนมายุ 84 พรรษา สอดคล้องกับที่ ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี (2556) ได้ท าการวิจัยเรื่องภูมิปัญญาการ

สร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ในล้านนา เพื่อการสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัยพบว่า มีความ

เชื่อมโยงกับเนื้อหาในคัมภีร์พระไตรปิฏก อรรถกถา และชาดกในพุทธประวัติ และยังมีปรากฏในคัมภีร์

ใบลานของล้านนา เกี่ยวกับการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ที่กระท าสืบทอดมาตั้งแต่สมัยพระ

พุทธกาล ตามพุทธปรัชญาเถรวาท ถือเป็นสื่อสัญลักษณ์ของพลังศรัทธาของประชาชน ประยุกต์ใช้

เทคนิควิธีการสร้างศิลปะเครื่องเขินในล้านนา เป็นมรดกของชาติ สืบสานจรรโลงพระพุทธศาสนาให้

ยาวนาน 

         เกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริย์ นับตั้งแต่ครั้งพระเจ้าปเสนทิโกศล สร้างพระพุทธรูปแก่น

จันทน์ ถือเป็นพระพุทธรูปองค์แรกในชมพูทวีป (อินเดียโบราณ) พระมหากษัตริย์จึงเป็นองค์อุปถัมภ์ 

การสร้างพระพุทธรูปจึงเป็นธรรมเนียมปฏิบัติ และพระราชกรณียกิจที่ส าคัญ อุทิศให้พระราชชนก 

และพระราชชนนี ดังเช่นที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 สร้างพระประธานวัด

เทพศิริน- ทราวาสราชวรวิหารอุทิศถวาย เป็นพระราชกุศลถวายแด่สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี 

พระบรมราชชนนีในรัชกาลที่ 5 พร้อมกันนั้นรัชกาลที่ 5 ยังทรงสร้างพระสัมพุทธพรรณี (จ าลอง) พระ

ประธานในพระอุโบสถวัดราชาธิวาสอุทิศพระราชกุศลถวายแด่พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว                

(รัชกาลที่4) พระบรมราชชนกในรัชกาลที่ 5 อีกทั้งยังมีการสร้างพระพุทธรูปประจ ารัชกาลที่

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 3) สร้างขึ้น และพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัวทรงจารึกพระนามอุทิศถวายพระราชกุศลแด่พระมหากษัตริย์กรุงศรีอยุธยา และธนบุรี 

จ านวน 34 องค์ (พิริยะ ไกรฤกษ.์ 2552: 58 – 69) 
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6. สร้างพระพุทธรูปแทนการสร้างรูปองค์พระมหากษัตริย์ ตลอดช่วงสมัยรัชกาลที่ 4 - 

รัชกาลที่ 7 มีพระพุทธปฏิมาที่กษัตริย์ทรงสร้าง ได้แก่ พระพุทธรูปประจ ารัชกาล พระชัยวัฒน์ประจ า

รัชกาล พระพุทธรูปประจ าพระชนมวาร และพระพุทธรูปประจ าพระชนมพรรษา เป็นความศรัทธาที่

ผนวกความเชื่อในพระพุทธศาสนา และความศรัทธาในพระมหากษัตริย์ ได้แสดงพลังศรัทธาสะท้อน

การเปลี่ยนแปลงในเชิงรูปแบบตามพระราชนิยมในแต่ละรัชกาล พระมหากษัตริย์ไทยในอดีตไม่เพียง

เป็นเพียงองค์เอกอัครศาสนูปถัมภก ยังทรงสละพระราชทรัพย์ส่วนพระองค์สร้างพระพุทธรูป 

พระราชทานพระพุทธรูปที่ทรงได้มาให้แก่พระอารามต่าง ๆ พระมหากษัตริย์ยังเป็นผู้ทรงอยู่ใน

ทศพิธราชธรรม 10 ประการ เพื่อประโยชน์สุขของประชาชน นอกจากนี้พระพุทธรูปยังเป็นเครื่อง

เชื่อมโยงความจงรักภักดีของประชาชนที่มีต่อพระมหากษัตริย์ โดยร่วมบริจาคเงินสร้างพระพุทธรูป 

เพื่อเสริมสร้างสิริมงคลของประเทศชาติ 

จากความเชื่อที่ว่าบุคคลใดที่จะเกิดในวรรณะกษัตริย์หรือผู้ปกครอง มักจะเป็นผู้ที่ท าบุญบารมี

ไว้ในอดีตชาติจึงมาเกิดเป็นกษัตริย์ในภพชาติปัจจุบัน พระพุทธปฏิมานอกจากจะเป็นสิ่งที่ระลึกถึง

พระพุทธเจ้าในหมวดอุทเทสิกเจดีย์แล้ว แต่ยังเป็นรูปสัญลักษณ์แทนองค์พระมหากษัตริย์ เป็นที่

กล่าวขวัญกันว่าพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในสมัยที่กษัตริย์พระองค์ใดครองราชย์อยู่ ศิลปินผู้สร้างสรรค์ก็

จะน าเอาลักษณะของผู้ที่มีบุญบารมีมากที่สุดในแผ่นดินมาเป็นต้นแบบแห่งการสร้างพระพุทธรูป ซึ่งก็

คือ องค์พระมหากษัตริย์นั่นเอง ดังเช่นที่อาจารย์ ศิลป์ พีระศรี ได้น าเอาแบบอย่างพระพักตร์ของ

รัชกาลที่ 9 เป็นต้นแบบ ผสมผสานแนวคิดเรื่องมหาปุริสลักษณะ 32 ประการ สร้าง”พระศรีศากยทศ- 

พลญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์” จังหวัดนครปฐม นอกจากนี้ ในหลวงรัชกาลที่ 9 จึงมี

พระราชด าริ โปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระพุทธรูปประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาอานันท

มหิดล ขึ้นในปี พ.ศ. 2499 มีลักษณะเป็นพระพุทธรูปขัดสมาธิราบ ปางประธานพร ซึ่งมี พระธรรม

จินดาภรณ์ (ทองเจือ จินตากโร) เป็นผู้คิดแบบ เมื่อครั้งฉลอง 72 ปี แห่งการก่อตั้งโรงพยาบาลศิริราช 

ใน พ.ศ. 2505 

  
รูปแบบของพระพุทธปฏิมาสมัยรัชกาลที่ 4-7 

                 

          ในช่วงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ( พ.ศ. 2394 – 2411 ) เป็น

ช่วงสมัยที่ประเทศไทยเริ่มพัฒนาบ้านเมือง ให้เจริญทัดเทียมอารยประเทศทางตะวันตก เพื่อให้รอดพ้น

จากการคุกคามของลัทธิจักวรรดินิยมตะวันตก โดยเปิดสัมพันธไมตรีกับชาวต่างชาติโดยเฉพาะชาติ

ตะวันตก ท าให้มีการหลั่งไหลทางวิทยาการความรู้เข้ามาเผยแพร่กันมาก เราจึงรับเอาแนวคิดความ
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เป็นเหตุผลที่ปรากฏแก่สายตาแบบเหมือนจริงเป็นตัวก าหนดคุณค่าความงาม แนวทางการสร้างสรรค์

งานศิลปกรรมที่เคยใช้แนวคิดอุดมคติเป็นตัวก าหนด ได้เกิดการผสมผสานกันระหว่างศิลปะแบบไทย

กับกฏเกณฑ์ทางศิลปะของชาวตะวันตก และมีการใช้สีมาระบายพระพุทธปฏิมาให้มีความเหมือนจริง

ผสมผสานกับปฏิมากรรมไทยแบบประเพณี ปฏิมากรส าคัญในตอนต้น คือ“ขุนอินทรพินิจ” เจ้ากรม

ช่างหลอ่ เป็นผู้หล่อ “พระสัมพุทธพรรณี”สมัยรัชกาลที่ 3 

           พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นใหมใ่นรัชกาลที่ 4- 5 เราสามารถแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ 
1.อนุรักษ์รูปแบบพระพุทธปฏิมากรที่เคยมีมา เพื่อธ ารงรักษารูปแบบความงามตามอย่าง

โบราณ ได้แก่ พระพุทธรูปที่จ าลองความงามตามแบบที่มีอยู่เดิม หรือให้สร้างตามลักษณะรูปแบบที่มี
มาในอดีต เช่น “พระพุทธชินราชจ าลอง” วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม, “พระคันธารราฐ”          
ปางขอฝนพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ พระนคร,”พระพุทธนรสีห์” หล่อตามศิลปะเชียงแสนผสมอิทธิพล
ศิลปะสุโขทัย “พระพุทธสิหังคปฏิมากร” วัดราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร โดยจ าลอง
แบบพระพุทธสิหิงค์ในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ และ จ าลองแบบ”พระพุทธนฤมิต” วัดอรุณราชวราราม 
ส่วนพระพุทธรูปที่สร้างตามแบบอุดมคติเดิม คือยังคงเกตุมาลา (อุษณีษะ) ยังพบอยูบ่้างควบคู่กันไป 

2. สร้างสรรค์รูปแบบพระพุทธปฏิมา ตามแบบประเพณีนิยมในสมัยรัชกาลที่ 4 เป็นที่ยอมรับ

กันว่ามีความเป็นเอกลัษณ์เฉพาะตัวที่ไม่เคยปรากฏในประเทศไทย แต่ยังคงพุทธลักษณะบางประการ

ตามอุดมคติแบบที่มีมาในอดีตหรือเป็นพระพุทธรูปแบบผสมผสาน (พระพุทธรูปแบบกึ่งเหมือนจริง) 

เช่น “พระสัมพุทธพรรณี” วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (พ.ศ. 2373 เมื่อครั้งยังเป็นพระภิกษุวชิรญาณ), 

“พระพุทธรูปประจ าพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว”,“พระพุทธรูปประจ า

พระชนมวารสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี”, “พระสัมพุทธสิริ” ประดิษฐาน ณ พระอุโบสถ     

วัดโสมนัสวิหาร,“พระสัมพุทธโสมนัสวัฒนาวดีนาถบพิตร” ประดิษฐานในพระวิหารวัดโสมนัสราช

วรวิหาร และ”พระนิรันตราย” ประดิษฐานภายในหอพระสุราลัยพิมาน เป็นต้น 

นอกจากนี้ยังพบว่า ในสมัยรัชกาลที่ 4 พบการสร้างพระพุทธรูปแบบใหม่ คิอ “พระพุทธรูป

เขียนสี” ได้แก่ ”พระพุทธปริตร” ประดิษฐานภายในหอศาสตราคมในพระบรมมหาราชวัง  

“พระพุทธรูประบายสีปางมารวิชัย” พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม รวมทั้งการสร้างสรรค์ของ

ช่างพื้นบ้าน ที่คงความงดงามเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น “หลวงพ่อโต” วัดอินทรวิหาร, “พระพุทธ

บุสโยภาส” (หลวงพ่อขาว) วัดลาดกระบัง และ “พระพุทธรูปของ แกรนด์ดยุก เฮส” ชาวยุโรป ที่

เลียนแบบกายวิภาคมนุษย์แบบสามัญ ในสมัยรัชกาลที่ 5 

  งานศิลปกรรมเกิดเป็นแนวประเพณีแนวใหม่ขึ้น ที่น าเอาความเชื่อของการสร้างสรรค์แบบ

อุดมคติผสมกลมกลืนไปกับแนวเหมือนจริง ผลงานในแนวทางดังกล่าว และเกิดเป็นพระราชนิยมที่มี

เอกลักษณ์เฉพาะตัวในสมัยรัชกาลที่ 4 ซึ่งส่งผลต่อรูปแบบการสร้างพระพุทธรูปสมัยต่อๆมา สิ่งที่ยังคง
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ความเป็นลักษณะไทยอยู่ได้ก็คือ แนวคิดที่ยังเกี่ยวข้องกับคติความเชื่อในพระพุทธศาสนา ตามอุดมคติ

แบบเดิม รูปแบบพระพุทธรูปสมัยรัชกาล 4 ที่สร้างขึ้นใหม่โดยช่างหลวง (ช่างในราชส านัก) เป็น

พระพุทธรูปกึ่งเหมือนจริง คือผสมผสานลักษณะความเป็นอุดมคติและสัจนิยมไว้ด้วยกัน มีเอกลักษณ์ที่

โดดเด่นคือ ไม่มีอุษณีษะ และมีการครองจีวรเป็นริ้วธรรมชาติแบบธรรมยุติกนิกาย เกิดเป็นพระราช

นิยมในรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที ่5 ได้กระท าสืบเนื่องมา มีส่วนคล้ายพระพุทธลักษณะของพระพุทธรูป

แบบลังกา (ดังภาพ6.1) พระพุทธรูปแบบลังกาสมัยหลังเมืองโปลนนารุวะ ราวหลังพุทธศตวรรษที่ 18 

สร้างด้วยทองเหลืองปิดทอง แสดงการประทับนั่งแบบวีราสนะ แสดงธยานะมุทรา มีพระพักตร์ 

ค่อนข้างกลม ในส่วนของอุษณีษะ (เกตุมาลา) นูนขึ้นเพียงเล็กน้อย มีรัศมีรูปเปลวเหนือ พระเศียร  

พระนลาฏโค้งเป็นรูปหัวใจรับกับความโก่งของพระขนง ส่วนพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นตามแบบประชา

นิยม โดยพระเกจิอาจารย์ที่ประชาชนเคารพนับถือเป็นผู้สร้าง เป็นฝีมือของช่างราษฎร์ (ช่างพื้นบ้าน) 

ที่สร้างตามความศรัทธาของประชาชน ยังคงลักษณะแบบอุดมคติตามแบบโบราณ ซึ่งมีความงามเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัวของแต่ละท้องถิ่น ดังเช่น “หลวงพ่อโต” วัดอินทรวิหาร มีขนาดใหญ่ มีพระพักตร์ 

และลักษณะการครองจีวรที่มีความงามที่แปลกตาออกไป “หลวงพ่อขาว” วัดลาดกระบัง มีขนาดใหญ่ 

มีการระบายสีพระโอษฐ์เป็นสีแดง “พระมหาพุทธพิมพ์” จ. อ่างทอง มีขนาดใหญ่โตอลังการ มี        

พระพักตร์งดงามเป็นเอกลักษณ ์

 

                     
 

ภาพที่ 6.1 พระพุทธรูปแบบลังกาสมัยหลังเมืองโปลนนารุวะ ราวหลังพุทธศตวรรษที่ 18 

ที่มา: ม.ร.ว. สุริยวุฒ ิสุขสวัสด์ิ (2535: 496) 
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          ครั้นต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2411 – 

พ.ศ. 2453) ถือเป็นรัชสมัยที่ทรงมีการทะนุบ ารุงและพัฒนาชาติบ้านเมืองในทุกๆ ด้าน และจากการที่

พระองค์เสด็จเยือนยุโรปถึง 2 ครั้ง ครั้งแรกในปี พ.ศ.2440 พบกับแกรนดยุก เอิรนสท์ ลุดวิก (Ernst 

Ludwig) ทรงเป็นเจ้าผู้ครองนครรัฐแห่งหนึ่งในเยอรมันนี เจ้าผู้ครองนครเฮส (Hess) ประพาสยุโรป

ครั้งที่สอง อีกสิบปีต่อมา ในปี พ.ศ. 2450 แกรนดยุก เฮส จึงจ าลองพระพุทธรูปซึ่งสร้างขึ้นโดยนาย 

กุส. บราดซเท็ตเทอร์ (Guss. Bradsteter) จากเมืองมิวนิค มาถวายรัชกาลที่ 5 ระหว่างที่ประทับอยู่ที่

เมืองซันเรโม (San Remo) ประเทศอิตาลี พระองค์ทรงยอมรับรูปแบบพุทธรูปของแกรนดยุก เฮส  

ช่างไทยในสมัยนี้ได้ร่วมปฏิบัติงาน ศึกษา และเรียนรู้การท างานในแนวของชาติตะวันตก ซึ่งเป็นการให้

อิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและแนวคิดของศิลปินไทยที่เริ่มเปิดกว้าง เหมือนรูปปั้นคนมีการ

เน้นสัดส่วนและลักษณะกล้ามเนื้อทางกายวิภาค เพื่อให้ถูกต้องสมบูรณ์ตามความเป็นจริง  จึงถือเป็น

จุดเริ่มต้นในการยอมรับแนวคิดตะวันตกโดยโปรดเกล้าฯให้ฟื้นฟูการสร้างพระพุทธรูปแบบคันธาระ 

แบบกรีก ที่แสดงลักษณะใกล้เคียงความเป็นสัจนิยมอีกครั้ง อันเป็นที่มาของรูปแบบในพระราชนิยมใน

รัชกาลที่ 5  

          พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงทะนุบ ารุงส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรมของ

ชาติให้เจริญก้าวหน้าไปตามยุคสมัย ปฏิมากรไทยที่มีความโดดเด่นในรัชสมัยนี้คือ พระวรวงศ์เธอ 

พระองค์เจ้าประดิษฐวรการ มีพระนามเดิมว่า“หม่อมเจ้าชายดิศ”เป็นพระโอรสในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ

กรมหมื่นณรงค์หริรักษ์ ทรงเริ่มผสมผสานคติความเชื่อแบบตะวันตกร่วมกับคติโบราณ ในตอนต้น

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลที่5 พระองค์ได้โปรดเกล้าฯให้สร้าง

พระพุทธรูปตามรูปแบบพระราชนิยมของพระบรมราชชนก ได้แก่ “พระพุทธอังคีรส”วัดราชบพิตร 

“พระพุทธนฤมลธรรโมภาส” วัดนิเวศธรรมประวัติ จ.พระนครศรีอยุธยา พระองค์โปรดเกล้าฯให้พระ 

วรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าประดิษฐ์วรการ ซึ่งด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมช่างสิบหมู่ในขณะนั้น โดยมีผลงาน

ส าคัญคือเป็นช่างปั้นหล่อ  ทรงเป็นผู้ปั้นหล่อพระสยามเทวาธิราช และพระบรมรูปรัชกาลที่ 1-4 ที่

ประดิษฐานอยู่ในปราสาทพระเทพบิดร ในการเตรียมการเพื่อฉลองพระนครและวัดพระศรีรัตนศาสดา

รามครบ 100 ปี ในปี พ.ศ. 2425 มีการปฏิสังขรณ์วัดวาอาราม สิ่งก่อสร้าง และวัดพระศรีรัตนศาสดา

รามกันอย่างมโหฬาร ช่างศิลป์ไทยได้ สร้างานประติมากรรม และงานตกแต่งแก่ศาสนสถานเป็น

จ านวนมาก อาทิเช่น สัตว์หิมพานต์ 7 คู่ เทพชุมนุม ครุฑ ยักษ์ ประดับประดาอยู่ในวัดพระศรีรัตน

ศาสดาราม กระแสอิทธิพลของอารยธรรมตะวันตก ก็ยังคงหลั่งไหลสู่ประเทศไทยต่อเนื่องจากรัชสมัย

ของรัชกาลที่ 5 มีผู้ส าเร็จการศึกษาจากประเทศตะวันตก กลับมาพัฒนาบ้านเมืองในสาขาต่างๆ งาน

ศิลปกรรมแพร่หลายอย่างกว้างขวาง สร้างความเปลี่ยนแปลงให้เกิดขึ้นในสังคมไทยไปตามยุคสมัย  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%93%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%93%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%A3
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           ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 (พ.ศ. 2453 – 2468) งาน
ศิลปะของไทยกลับมาสู่การฟื้นฟูใหม่ เพราะพระองค์ทรงพระปรีชาสามารถในศิลปะหลายแขนง และ
ให้ความส าคัญต่องานศิลปกรรมในลักษณะไทย พ.ศ. 2454 ได้มีการประกาศพระบรมราชโองการ 
โปรดเกล้าฯ ให้จัดตั้งกรมศิลปากร ขึ้น สังกัดกระทรวงวัง ขึ้นตรงต่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว มี
พระเจ้าบรมวงศเ์ธอ กรมพระนเรศวรฤทธิ์ เสนาบดีกระทรวงมรุธาธร ทรงเป็นผู้บัญชาการ ภาระหน้าที่
ในระยะแรกคือ งานด้านการช่างและพิพิธภัณฑ์ ต่อมาได้ขยายความรับผิดชอบไปในงาน
ศิลปวัฒนธรรมด้านอื่นๆ โดยในปี พ.ศ. 2455 มีพระบรมราชโองการ โปรดเกล้าฯ ให้รวมกรมช่างด้าน
ในกรมช่างทอง กรมช่างสิบหมู่ มาอยู่ในสังกัดของกรมศิลปากร ทรงอุปถัมภ์งานศิลปกรรมโดยการรวม
เอางานประณีตศิลป์จากต่างหน่วยงานจัดตั้งเป็นกรมมหรสพ (กรมศิลปากรในปัจจุบัน) ปฏิมากรคน
ส าคัญ คือ พระเทพรจนา (สิน ปฏิมาประกร) รัชกาลที่ 6 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้หล่อ       
“พระพุทธนิรโรคันตราย”เป็นพระพุทธรูปแบบประเพณีนิยมประยุกต์ เพื่อทะนุบ ารุงพัฒนางานช่าง
และการสร้างศิลปกรรมให้ก้าวหน้าขึ้น ด้วยทรงเกรงว่าสิ่งก่อสร้างทางศิลปะตกแต่งทั้งปวงจะเป็นแนว
ยุโรปไปเสียหมด และในปี พ.ศ. 2456 ทรงเปิดอาคารใหม่ของโรงเรียนหัตถกรรมราชบูรณะ และ
พระราชทานนามว่า โรงเรียนเพาะช่าง ผลงานด้านศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 6 มีทั้งแบบประเพณีและการ
รับรูปแบบจากตะวันตกมาสร้างสรรค์ผลงาน รวมทั้งจัดหลักสูตรด้านศิลปะในโรงเรียนเพาะช่าง  ด้วย
การรับแนวคิดจากประเทศอังกฤษที่มีวิทยาลัยเพาะช่างหลวง (Royal Academy of Art) ซึ่งนับว่าเป็น
โรงเรียนที่ท าการเรียนการสอนเกี่ยวกับงานช่างศิลป์แห่งแรกของไทย และทรงตั้งแผนกเพิ่ม 3 แผนก
คือ แผนกช่างทอง แผนกช่างเจียรไนเพชรพลอย และแผนกท าบล็อกสกรีน  ให้การศึกษาศิลปะ
วิทยาการหลายสาขา ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัวนี้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงรื้อฟื้นงานช่างศิลป์ไทยทั้งปวงขึ้นทั้งงานจิตรกรรม 
ประติมากรรม สถาปัตยกรรม งานงานหัตถกรรม โดยมีจุดประสงค์ที่จะด ารงรักษาลักษณะความเป็น
ไทยในงานศิลปะให้มีความเจริญก้าวหน้าสืบไป ในปี พ.ศ. 2466 ได้คัดเลือกประติมากรจากอิตาลี ชื่อ
ศาสตราจารย์คอราโด เฟโรจี (Corrado Feroci) ซึ่งต่อมาภายหลังได้เปลี่ยนชื่อ และโอนสัญชาติเป็น
ไทยใช้ชื่อ “ศิลป์ พีระศรี” ให้เข้ามาปฏิบัติงานช่วยราชการในต าแหน่ง  ช่างปั้น กรมศิลปากร 
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ด าเนินงานเกี่ยวกับอนุสาวรีย์พระมหากษัตริย์ไทยที่ส าคัญไว้หลายแห่ง 
และนับเป็นบุคคลที่เกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลงการพัฒนาของวงการศิลปะของไทย รวมทั้งมีการ
สร้างพระพุทธปฏิมาองค์ส าคัญ ได้แก่ พระศรีศากยะทศพลญาณ ประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์ (ภาพที่ 
6.2) จนกระทัง่เสียชีวิตในปี พ.ศ. 2505 แต่จากสิ่งที่ท่านได้ท าไว้ส่งผลต่อมาถึงวงการศิลปะร่วมสมัยใน
ปัจจุบัน 
 ถึงแม้ว่าการสร้างพระพุทธปฏิมาแบบไทยประยุกต์จะเริ่มปรากฏเด่นชัดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 6 
โดยการรับความรู้ในเรื่องเหตุผลทางวิทยาศาสตร์จากตะวันตกมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่4 และเด่นชัดขึ้น
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ในสมัยรัชกาลที่ 5 แต่จะพบว่าในสมัยรัชกาลที่ 6 การสร้างพระพุทธปฏิมายังคงรูปแบบโบราณ เช่น 
ยังคงความงามแบบอุดมคติ ตามแบบสุโขทัย ดังเช่น “พระนิรโรคันตราย” วัดสุทัศนเทพวราราม ส่วน
ที่ประยุกต์ความเหมือนจริง แสดงออกในรูปนาคสองตนแปลงเป็นมนุษย์ “พระมหานาคชินะ”
ประดิษฐาน ณ พิพิธภัณฑ์ภปร. วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร มีลักษณะพิเศษคือ รูปพญานาคแผ่
พังพาน 7 เศียร แต่ในส่วนพระพุทธปฏิมายังคงรูปแบบตามโบราณประเพณี ส่วนที่น่าจะแสดงออกถึง
ความเป็นสัจนิยมเด่นชัดที่สุด คือ “พระประธานในพระวิหาร (ศาลาสมเด็จพระอัยยิกา)” วัดราชาธิ
วาสราชวรวิหาร เนื่องจากพุทธลักษณะแบบคันธาระ จนอาจกล่าวได้ว่า “พระพุทธรูปแบบประเพณี
ประยุกต์” ถือเป็นพระราชนิยมในรัชกาลที่ 6 หลังรับเอาความรู้จากตะวันตกมาแต่ก็ยังทรงให้คุณค่าใน
ความเป็นอุดมคติของรูปองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
 

 
 
  ภาพที่ 6.2 ต้นแบบพระพุทธรูปปางลีลา ประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์ โดย ศิลป์ พรีะศร ีพ.ศ. 2500 
 
          ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2468 – 2477) ปี พ.ศ. 2475 

ระบบการปกครองประเทศได้ถูกคณะราษฎร์ปรับเปลี่ยนจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์เป็นระบอบ

ประชาธิปไตย โดยที่มีพระมหากษัตริย์เป็นประมุข กรมศิลปากรซึ่งมีหน้าที่ดูแลงานด้านศิลปะของชาติ 

ย้ายจากสังกัดกระทรวงวังไปสังกัดอยู่กระทรวงธรรมการ (กระทรวงศึกษาธิการ) ในปี พ.ศ. 2476 ด้าน

การศึกษาศิลปะนั้น มีการจัดตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมขึ้นในปี พ.ศ. 2477 โดยศาสตราจารย์ศิลป์ 

พีระศรี ต่อมาภายหลังเปลี่ยนชื่อเป็นโรงเรียนศิลปากร แผนกช่างสถาบันแห่งนี้ให้การศึกษาเกี่ยวกับ

วิชาชีพทางจิตรกรรมและประติมากรรม ทั้งรูปแบบศิลปะไทยประเพณีและแบบสากล เป็นผลให้
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บ้านเมืองมีช่างศิลป์ไทยที่มีความสามารถหลายคน และบุคคลเหล่านี้ได้มาเป็นก าลังส าคัญของชาติใน

การสร้างผลงานศิลปกรรม ทั้งอนุสาวรีย์ งานศิลปะประดับในอาคาร และเป็นครูอาจารย์สอนศิลปะ

ให้แก่คนไทยในสมัยต่อมา 

 รูปแบบพระพุทธปฏิมาที่สร้างในสมัยรัชกาลที่ 6-7 สามารถแบ่งได้ 5 กลุ่ม ดังนี้  
 1.พระพุทธรูปตามแบบพระราชนิยมในรัชกาลที่ 4 คือ จากขมวดพระเกศาขึ้นไปไม่มีอุษณีษะ 

(เกตุมาลา) แต่ยังคงมีรัศมีรูปเปลวเพลิง พระกรรณสั้น ครองจีวรเป็นริ้วธรรมชาติแบบธรรมยุติกนิกาย 

อาทิ “พระสันติภาพ” ประดิษฐานในศาลาการเปรียญ วัดราชาธิวาส, พระพุทธรูปปางประจ ารัชกาล

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และ พระพุทธรูปประจ าพระชนมวารพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว 

2. พระพุทธรูปตามรูปแบบประเพณีโบราณ แบบสุโขทัย เช่น “พระร่วงโรจนฤทธิ์ ศรีอินทรา
ทิตย์ธรรมโมภาส มหาวชิราวุธปูชนียบพิตร” “พระศรีสัมพุทธมุนี” พระประธานในพระอุโบสถวัด
มหาธาตุ บางเขน กรุงเทพมหานคร เป็นพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย ปางมารวิชัย และ นอกจากนี้ยังมี
พระพุทธรูปรอบระเบียงคด ได้แก่ พระพุทธรูปปางสมาธิ แบบสุโขทัยขัดสมาธิราบ ฐานบัวหงาย สร้าง
โดย พลเอกพระยาพหลพลพยุหเสนา (พจน์ พหลโยธิน) พระพุทธรูปปางประทานพร แบบสุโขทัย 
สร้างโดย จอมพลอากาศฟื้น รณนภากาศฤทธาคณี และพระพุทธรูปปางลีลา แบบสุโขทัยสร้างโดย 
จอมพล ป พิบูลสงคราม 

3. พระพุทธรูปที่มีพุทธลักษณะเหมือนจริงตามที่รัชกาลที่ 5 จ าลองแบบพระพุทธรูปสมัย
คันธาระ มีลักษณะเป็นมุนษย์สามัญยิ่งขึ้น สมัยรัชกาลที่ 6 ได้แก่ พระประธานในพระวิหาร (ศาลา
สมเด็จพระอัยยิกา) วัดราชาธิวาส และพระพุทธไสยาสน์ (พระนิพพานทรงญาณ) วัดราชาธิวาส 
ราชวรวิหาร และในสมัยรัชกาลที่ 7 ได้แก่ พระพุทธรูปประทับยืนแสดงปางขอฝน 

4. แบบไทยประเพณีประยุกต์  ได้แก่  “พระนิรโรคันตราย” วัดสุทัศนเทพวราราม 
กรุงเทพมหานคร มีพุทธลักษณะคล้ายพระพุทธชินราช แตกต่างกันตรงที่เป็นปางสมาธิแทนปาง    
มารวิชัย พระพุทธรูปประจ าพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว  และ พระ
ชัยวัฒน์ประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว มีอุษณีษะและเปลวัศมีแบบสุโขทัย 
แต่คริงจีวรแบบเหมือนจริง พระกรรณยาว  

5 .พระพุทธรูปตามแบบของช่างราษฎร์ เช่น “พระพุทธปฏิภาคมัธยมพุทธกาล” วัดสิริจันทร-
นิมิตวรวิหาร วัดเขาพระงาม จ.ลพบุรี เป็นลักษณะฝีมือช่างพื้นบ้าน 

พระพุทธรูปในพระราชนิยมในรัชกาลที่ 7 กล่าวคือ มีพระเมาลีตามแบบพระพุทธรูปแบบ
คันธาระ หากแต่มีเปลวรัศมีแบบสุโขทัยเหนือพระเมาลี (เกตุมาลา) แตม่ีการครองจีวรเป็นริ้วธรรมชาติ 
แบบเหมือนจริงยิ่งขึ้น ตามแบบที่รัชกาลที่ 5 จ าลองแบบพระพุทธรูปสมัยคันธาระ ทั้งอิริยาบถนั่งและ
ยืน อ่อนช้อย พริ้วไหวงดงาม ได้แก่ “พระพุทธรูปประจ าพระชนมวารพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
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เจ้าอยู่หัว”, “พระพุทธรูปประจ าพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว”, 
“พระพุทธรูปประจ าพระชนมวารสมเด็จพระนางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี” และ “พระชัยวัฒน์
ประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว” 

   วัสดุที่ใช้สร้าง ได้แก่ ทองค าลงยา เงิน สัมฤทธิ์ กะไหล่ทอง หยก ละโลหะผสมอื่น ๆ อาจจะ

กล่าวได้ว่าพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 6- 8 มีการใช้วัสดุที่หลากหลาย เป็นผลการจากการ

รวบรวมความรู้ทางวิชาการ จัดตี้งเป็นโรงเรียนศิลปะ ส่วนการสร้างพระพุทธปฏิมา ยังคงยืดตาม

แนวคิดแบบประเพณีนิยมซึ่งปรากฏในมหาปุริสลักษณะ 32 ประการ แต่ส่วนที่ผสมผสานแนวคิด

สมัยใหม่ คือการครองจีวรแบบเหมือนจริง และผสมผสานเอกลักษณ์ที่งดงามของพระพุทธรูปแบบ

คันธาระและสุโขทัยไว้ด้วยกัน ถือได้ว่าเป็นการใช้ความคิดสร้างสรรค์ สร้างสรรค์รูปแบบที่คิดว่างดงาม 

โดยไม่ผิดแผกจากแนวคิดทางอุดมคติทางความงาม  

 

รูปแบบของปฏิมากรรมร่วมสมัย  

 

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล (รัชกาลที่8) ได้รับการอัญเชิญให้ขึ้น

ครองราชย์ขณะทรงพระเยาว์เมื่อ พ.ศ. 2477 เป็นช่วงระยะเวลาพียงสั้นๆ ประกอบกับความวุ่นวาย

ทางการเมืองทั้งในประเทศและต่างประเทศ จึงเป็นผลให้พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันท-

มหิดลมิได้ทรงมีเวลาที่จะทรงสร้างพระพุทธปฏิมาองค์ใดขึ้นเฉลิมพระเกียรติในรัชกาลของพระองค์เลย

หากแต่เป็นการจัดสร้างวัดโดยรัฐบาลสมัยนั้น ส่วนรูปแบบพระพุทธรูปที่นิยมสร้างในสมัยรัชกาลที่ 8 

ส่วนใหญ่เป็นการสร้างตามแบบพระพุทธรูปในสมัยสุโขทัย อันเนื่องมาจากว่าคนทั่วไปมักจะกล่าวว่า 

พระพุทธรูปแบบสุโขทัยเป็นพระพุทธปฏิมาที่มีความงดงามตามอุดมคติมากที่สุดสมัยหนึ่ง 

   อิทธิพลทางศิลปะจากต่างประเทศนั้นมี่ใช่เรื่องใหม่ส าหรับศิลปะไทยที่เพิ่งเกิดขึ้นในสมัย

รัชกาลที่ 4-5 เท่านั้น เช่น ศิลปวัฒนธรรมจากอินเดีย ลังกา จีน พม่า และเขมร ผสมผสานเข้ากับ

ลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น พัฒนาจนส่งผลให้กลายเป็นศิลปะไทยประเพณีอย่างที่เราคุ้นเคยอยู่ทุก

วันนี้ แต่ส าหรับศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทยนั้น เกิดจากกระแสอารยธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเข้ามา

ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา รูปแบบของศิลปะตะวันตกส่งอิทธิพลต่อศิลปะไทยในขณะนั้นคือ 

รูปแบบที่เน้นการน าเสนอความเหมือนจริง นับตั้งแต่สมัยที่ประติมากรในราชส านักในสมัยรัชกาลที่ 4 

เช่น พยายามสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาตามที่รัชกาลที่ 4 มีพระบรมราชวินิจฉัย 

   ส าหรับค าว่า “ปฏิมากรรมร่วมสมัย” ที่ผู้วิจัยกล่าวถึง จึงมีความหมายครอบคลุมการสร้าง

พระพุทธปฏิมา จัดอยู่ในการสร้างงานประติมากรรมไทยแบบประเพณี ซึ่งมีแนวความคิด และ
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กระบวนการสร้างงานที่กระท ามาแต่อดีต ภายใต้ลักษณะของมหาปุริสลักษณะ 32 ประการ 80 อนุ

พยัญชนะ ซึ่งเป็นลักษณะพิเศษ แตกต่างจากลักษณะของมนุษย์ทั่วไป มีเรื่องราว และเนื้อหาสาระที่

แสดงเอกลักษณ์และภาพลักษณ์แบบไทยประเพณี เป็นประติมากรรมอันเกี่ยวเนื่องมาจาก

พระพุทธศาสนา “พระพุทธปฏิมา” หรือ “ปฏิมากรรม” สร้างขึ้นมาเพื่อเป็นที่สักการะบูชา จึงมีผู้สร้าง

พระพุทธรูปให้เข้ากับสมัยนิยม ตัวอย่าง เช่น การสร้างพระพุทธปฏิมาโดยการตีความคัมภีร์

พระพุทธศาสนา มุ่งเสนอมุมมองความคิดให้ผู้ชม สร้างขึ้นเพื่อเป็นผลงานชิ้นส าคัญ (Masterpiece) 

ปฏิมากรรมร่วมสมัย จึงเป็นงานที่มีกระบวนการสร้างสรรค์ แนวความคิด และเรื่องราว เนื้อหาสาระที่

มีการแสดงออกอย่างอิสระภายใต้แนวคิดที่แฝงหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา  

ลักษณะของมหาปุริสลักษณะ 32 ประการ แสดงถึงลักษณะที่ได้จากการบ าเพ็ญบารมีหลาย

ภพชาติ อันเกิดจากการเข้าถึงสภาวะธรรม ตรัสรู้เป็นองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า แสดงสภาวะจิตเป็นผู้

ตื่นแล้ว เป็นผู้สว่างแล้ว ผู้รู้ถึงการหลุดพ้นจากอาสวะกิเลสทั้งหลายทั้งปวง เป็นผู้ทรงคุณธรรมอันวิเศษ 

จึงมีรูปกายวิเศษแตกต่างจากบุคคลธรรมดา งามอย่างหาที่ติมิได้ (วิชัย สิทธิรัตน์. 2561: สนทนากลุ่ม) 

กล่าวว่า “ความงามของพระพุทธปฏิมา อยู่ระหว่างความงามของมนุษย์และเทวดา” สอดคล้องกับ

เกษมสุข ภมรสถิตย์ (2541) กล่าวว่า “รูปแห่งพุทธะ คือ รูปกายอันงามอย่างหาที่ติมิได้ ไม่ยึดติดกับสิ่ง

ใด ไม่มีสิ่งใดมาท าให้หวั่นไหวคลอนแคลน (Body of the Ultimate Truth)” อีกทั้งยังมีลักษณะที่

ปรากฏในพระพุทธรูปปางลีลา สมัยสุโขทัย ที่แสดงสภาวะแห่งการเป็นทิพย์ ด้วยรูปกายที่มีลักษณะที่

เรียกว่า “Boneless” ในความหมายว่า มีลักษณะเด่นชัดว่ามีถ้วงทีลีลาของร่างกายปราศจากข้อ หรือ

ล ากระดูก ในส่วนของพระพาหา (แขนตั้งแต่ไหล่ถึงศอก) พระกร (ปลายแขน ข้อศอกถึงข้อมือ) รวมถึง

พระเพลา และ พระชงฆ ์(หน้าตักและหน้าแข้ง)  

เกี่ยวกับพุทธลักษณะของพระพุทธปฏิมา ถึงแม้ว่าจะมีพัฒนาการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย 

เช่น การเปลี่ยนแปลงของ มุ่นพระเกศา หรือพระเมาลี มาเป็นจอมกระหม่อม หรืออุษณีษะ (เกตุมาลา) 

มีรูปดอกบัวตูมเหนือขึ้นไป ต่อมาจึ้งสร้างเป็นเปลวรัศมีขึ้นมา อันเป็นสัญลักษณ์ของความสว่างแห่ง

ปัญญา ยังคงเป็นลักษณะพิเศษเด่นชัดในสมัยสุโขทัย ซึ่งเป็นลักษณะตามอุดมคติความงาม เมื่อเมื่อมี

แนวคิดแบบสัจนิยมตะวันตกเข้ามา การแสดงความความเหมือนจริงได้ในส่วนของริ้วจีวร ส่วนการ

แสดงพระวรกายที่มีกล้ามเนื้อแสดงออกได้เพียงเล็กน้อย เนื่องจากอาจจะขัดต่อหลักค าสอนที่มุ่งความ

สงบ ดังที่ (เชษฐ ติงสัญชลี. 2561: สัมภาษณ์) กล่าวว่า “การสร้างพระพุทธปฏิมาให้มีลักษณะอัน

พิเศษนี้เป็นไปตามกฏความศักดิ์สิทธิ์ ทางประติมานวิทยา” อันท าให้พระพุทธปฏิมานั้นมีความน่า

เคารพ สักการะบูชา แตกต่างจากรูปบุคคลธรรมดาทั่วไป 
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          ในยุคก่อนที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เสด็จขึ้นครองราชย์ในปี พ .ศ. 

2489 วงการศิลปะไทยเริ่มมีศิลปินหัวก้าวหน้าหลายคนทดลองปั้นรูปคนให้ถูกต้องตามหลักกายวิภาค          

การศึกษาธรรมชาติ วิชาเรียนต่างๆ ทางศิลปะนั้น มีแนวการสร้างผลงานในลักษณะเหมือนจริง ทั้งนี้

จากกการสังเกตข้อมูลผลงานศิลปะที่พบเหน็และแสดงออก อาทิ พระพุทธรูปปางนาคปรก ของ พิมาน 

มูลประมุข มีการปั้นพญานาคในรูปแบบเหมือนจริงแบบที่ไม่เคยปรากฏในประติมากรรมแบบประเพณี  

และ พระนาคปรก ผลงานของ ชิต เหรียญประชา (ภาพที่ 6.3) จากเหตุผลดังกล่าว แนวการสร้างสรรค์

ของศิลปินไทยในช่วงระยะดังกล่าว จะมีแนวทางการเสนอรูปแบบที่มีลักษณะเหมือนจริง เพราะศิลปิน

หลายคนที่ส าเร็จการศึกษาออกมาเสนอรูปแบบตามความคิดของตนเองที่ได้รับการถ่ายทอดในช่วงนั้น 

และเนื้อหาที่น าเสนอมักจะมีที่มาจากธรรมชาติเป็นส าคัญ ความเข้มงวดเอาจริงเอาจังของ

ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี จึงท าให้ศิลปินส่วนใหญ่มีความสามารถในการสร้างศิลปะแบบเหมือนจริง

สูง 

 

                                        
 

ภาพที่ 6.3 พระนาคปรก  ชิต เหรียญประชา พ.ศ.2499 วสัดุ งาช้าง สูง 20 เซนติเมตร 

  
  จากการศึกษาข้อมูลทั่วไปของพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่  9 ได้ท าการศึกษาที่มา
ของการสร้างพระพุทธรูปสามารถจ าแนกได้เป็น 4 กลุ่ม ดังนี ้
          1. พระพุทธรูปที่พระมหากษัตริย์ทรงสร้าง ได้แก่ “พระพุทธเมตตาประชาไทย ไตรโลกนาถคัน
ธาราฐอนุสรณ์”,“พระชัยวัฒน์ประจ ารัชกาลที่ 9”,“พระพุทธกาญจนธรรมสถิต”,“พระพุทธนวราช
บพิตร”และ“พระพุทธมณีรัตนมหาปฏิมากร”(พระแก้วมรกตน้อย) รวมทั้งพระพุทธรูปที่ประดิษฐานใน
พระบรมมหาราชวัง 
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           2. พระพุทธรูปที่พระเกจิอาจารย์ หรือพระอริยสงฆ์เป็นผู้สร้าง ได้แก่“พระพุทธมหาคัน-
ธาราฐ”,“พระพุทธเจ้า 5 พระองค์”,“พระพุทธนรเสฏฐนาถมุนี”,“พระพุทธบุษยรัตนจักรพรรดิพิมล-
มณีมัย”,“พระพุทธปิยะโพธิมงคล”,“พระพุทธมงคลธรรมศรีไชย”(พระหยก),“พระพุทธมหานวมินทร์-
ศากยมุนีศรีวิเศษชัยชาญ” (หลวงพ่อใหญ่),”พระพุทธมหาวชิรอุตตโมภาสศาสดา” หรือ พระพุทธรูป
แกะสลักหน้าผาเขาชีจรรย์ ,”พระมงคลมิ่งเมือง”,“พระพุทธศรีสัพพัญญู”,“พระสัมพัญญูรู้แจ้ง”, 
“พระพุทธรัตนมงคลมหามุนี” หรือที่ชาวบ้านเรียกว่า "หลวงพ่อใหญ่" และ “สมเด็จพระกะกุสันโท” 
          3. พระพุทธรูปที่สร้างโดยภาคประชาชน ได้แก่ “พระพุทธรูปสุรินทรมงคล” วนอุทยาน พนม
สวาย เขาชาย จังหวัดสุรินทร์,”พระพรหมภูมิปาโล” จังหวัดกาฬสินธุ์,”พระพุทธประโคนชัยมหามิ่ง- 
มงคล”,“พระพุทธมงคลมหาราช”,”พระพุทธมหาธรรมราชาเฉลิมพระเกียรติ”(องค์พระใหญ่) ,“พระ
พุทธมิ่งมงคลนาคคีร”ี หรือพระใหญ่,”พระพุทธรูปประจ าพระชนมพรรษา 7 รอบพระบรมราชินีนาถ”, 
“พระพุทธมหาอุดมมงคลนันทบุรีศรีน่าน”,”พระพุทธไสยาสน์โลกนาถศาสดามหามุนีพระศรีศากย
มุนีศิริมงคล”,”พระสุภัทรบพิตร”,”พระพุทธนวมินทรมงคลลีลาทวินคราภิรักษ์”(พระใหญ่ภูคกง้ิว) 
          5. พระพุทธรูปที่ศิลปินสร้างสรรค์ขึ้นเป็นผลงานชิ้นเอก (Masterpiece) ได้แก่ พระพุทธรูปที่
สร้างโดยประติมากรอิสระ หรือที่เรารียกว่าศิลปิน มีทั้งประติมากรที่ออกแบบเองและปั้นแบบเอง และ
มีผู้วาดแบบร่าง และประติมากรเป็นผู้ปั้นต้นแบบตามแบบร่างที่มีผู้ออกแบบไว้แล้ว  สืบเนื่องจาก
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นผู้น าเอาความรู้ทางวิชาการตะวันตกมาถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ อาทิ
ผลงานการออกแบบและปั้นอนุสาวรีย์สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ประดิษฐาน ณ วงเวียนใหญ่ 
ธนบุรี สร้างแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2497 เป็นพระบรมรูปทรงม้าที่มีขนาดเท่าครึ่งพระองค์จริง โดยมี     
สิทธิเดช แสงหิรัญ สนั่น ศิลากรณ์ และปกรณ์ เล็กสน เป็นผู้ช่วย เมื่ออาจารย์ ปกรณ์ เล็กสน ปั้น
พระพุทธรูปในแบบที่ตนเองวาดมโนภาพ จึงมีลักษณะความเหมือนจริงผสมผสาน (ภาพที่ 6.4) 
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ภาพที่ 6.4 พระพุทธรูปปางมารวิชัย โดย ปกรณ์ เล็กสน  หน้าตักกว้าง 38 เซนติเมตร 
 
 อาจารย์ พิมาน มูลประมุข ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา
ทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ประจ าปี พ.ศ. 2531 เกิดวันที่ 9 สิงหาคม พ.ศ.2455 ที่กรุงเทพหมานคร 
เป็นศิลปินอาวุโสที่มีเกียรติประวัติและผลงานดีเด่นเป็นที่ยอมรับนับถือของวงการศิลปะและศิลปศึกษา
โดยทั่วไป มีความเป็นเลิศด้านประติมากรรมการปั้นหล่อผลงานศิลปะทั้งแบบสมัยใหม่และแบบ
ประเพณี ได้สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมไว้เป็นจ านวนมากด้วยระยะเวลาที่ยาวนานติดต่อกัน
มากกว่า 50 ปี มีผลงานปรากฏอยู่ในสาธารณะ วัด พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหอศิลป์ นิทรรศการ
ผลงานศิลปะไทยทั้งในและต่างประเทศ ได้รับเกียรตินิยมจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ได้รับการ
ประกาศเกียรติคุณจากหอศิลป์ พีระศรี เป็นศิลปินเกียรติคุณอาวุโส ในด้านการถ่ายทอดวิชาความรู้
ทางศิลปะ เป็นอาจารย์สอนศิลปะยุคบุกเบิกของมหาวิทยาลัยศิลปากร มีศิษย์เป็นจ านวนมาก เคยเป็น
ผู้รักษาการในต าแหน่งคณบดีคณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากรและหัวหน้า
แผนกงานป้ันหล่อของกรมศิลปากร รับผิดชอบงานส าคัญของชาติตลอดเวลาที่รับราชการ ได้ให้บริการ
แก่สังคมอย่างกว้างขวาง ด้วยผลงานศิลปะและวิชาการ ด ารงชีวิตสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่อส่วนรวม
ด้วยความดีงามเป็นตัวอย่างที่ดีแก่อนุชนรุ่นหลังจะด าเนินรอยตามสืบไป ผลงานของท่านได้ผสมผสาน
ความงามแบบไทยและตะวันตกได้อย่างกลมกลืน (ภาพ 6.5) จนเกิดเป็นรูปแบบที่ได้รับความนิยมสืบ
ต่อมา ศิลปินรุ่นหลังได้สร้างพระพุทธปฏิมาที่ครองจีวรเหมือนจริงแบบตะวันตก ดังรูปหล่อปลาสเตอร์
พระพุทธรูปปางสมาธิ โดย ศิลป์ พีระศรี พ.ศ. 2501 (ภาพ 6.6)  
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ภาพที่ 6.5 พระพุทธรูปปางสมาธิ โดย พิมาน มูลประมขุ พ.ศ. 2499 
 
 

 
 

ภาพที่ 6.6 พระพุทธรูปปางสมาธิ โดย ศิลป์ พีระศร ีพ.ศ. 2501 หล่อปลาสเตอร์ สูง 54 เซนติเมตร 

 
 นายชิต เหรียญประชา เกิดวันที่ 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2451 เป็นศิลปินอาวุโสคนส าคัญ 
และเป็นศิลปินชั้นเยี่ยมของการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ได้รับการยกย่องในวงการศิลปะว่าเป็นผู้มี
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ความยึดมั่นในการสร้างสรรค์ศิลปะมาเป็นเวลาอันยาวนานถึง 50 ปี เป็นศิลปินที่มีความเป็นเลิศใน
ด้านการแกะสลักไม้ เป็นผู้ที่มีความสามารถน าเอารูปแบบของศิลปะประเพณีมาผสมกับรูปแบบวิธีการ
ของศิลปะสมัยใหม่ได้เป็นผลส าเร็จ รูปพระพุทธรูปสลักไม้ โดย ชิต เหรียญประชา (ภาพ 6.7) หล่อ
ส าริด จากต้นแบบเป็นรูปสลักไม้สลักไม้ นับว่าท่านเป็นศิลปินผู้บุกเบิกของยุคศิลปะสมัยใหม่ของไทยผู้
หนึ่ง ผลงานของท่านได้รับเกียรติแสดงในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ การแสดงศิลปะร่วมสมัยของ
ไทยในประเทศและมีติดตั้งแสดงถาวรในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์ แม้ว่าจะอยู่ในวัยชราท่าน
ยังคงสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอย่างไม่หยุดยั้ง มหาวิทยาลัยศิลปากรเห็นความส าคัญในผลงานของ ชิต 
เหรียญประชา จึงได้จัดแสดงผลงาน จ านวน 31 ชิ้น เพื่อเป็นเกียรติและเป็นการเผยแพร่ผลงานแก่
ประชาชน ที่หอศิลป์ของมหาวิทยาลัย นายชิต เหรียญประชา ได้ด าเนินชีวิตและสร้างสรรค์ผลงานเป็น
ประโยชน์และเป็นตัวอย่างที่ดีทั้งในฐานะบุคคลและศิลปิน  สมควรที่จะได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติ
เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม) ประจ าปีพ.ศ. 2530 

 

 
 

ภาพที่ 6.7 พระพุทธรูป ชิต เหรียญประชา หล่อส าริด จากต้นแบบเป็นรูปสลักไม ้
สมบัติของ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ 

 
 ศาสตรเมธี  นนทิ วรรธน์  จันทนะผะลิน  ศิ ลปินแห่ งชาติ  สาขาทัศนศิลป์  
(ประติมากรรม) พุทธศักราช 2549 เป็นประติมากรที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งของประเทศไทย มี
ชีวิตในช่วงเวลาระหว่าง วันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2489 – วันที่ 21 มกราคม พ.ศ. 2560 รวมระยะเวลา 
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71 ปี ที่กรุงเทพมหานคร ส าเร็จการศึกษาด้านศิลปะจากวิทยาลัยช่างศิลป์  กรมศิลปากร และจบ
การศึกษาระดับปริญญาตรีและปริญญาโท สาขาประติมากรรม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและ
ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นศิลปินที่สร้างสรรค์งานศิลปะมาอย่างต่อเนื่อง ได้รับรางวัลจาก
การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 19-22 และ 24 รางวัลการประกวดออกแบบพระพุทธรูปที่วัดทอง
ศาลางาม  ผลงานที่โดดเด่นเป็นรูปทรง 3 มิติ มีความสัมพันธ์ของเส้นและปริมาตรอันกลมกลืนงดงาม 
โดยน าเสนอผ่านความรู้สึก อารมณ์และความปรารถนา เพื่อให้สังคมได้ตระหนักถึงความเป็นจริงของ
ธรรมชาติ และต่อมาในภายหลังได้สร้างสรรค์ผลงานที่มีเนื้อหาแฝงปรัชญาทางพุทธศาสนา ผลงาน
ได้รับรางวัลจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติหลายครั้งรวมทั้งได้รับเกียรติให้สร้างประติมากรรมกับ
สิ่งแวดล้อมทั้งในและต่างประเทศ เช่น ออกแบบเหรียญและท าต้นแบบเหรียญพระมหาชนกถวายแด่
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 เป็นผู้เผยแพร่ความรู้ และสร้างคุณประโยชน์ทางด้านศิลปะ
แก่สังคมและ วงการศึกษาศิลปะของไทย มาโดยตลอด ใน พ.ศ. 2558 คณะทันตแพทยศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล จัดสร้างพระพุทธรูป “พระพุทธเทพทันตราช” (ภาพที่ 6.8) เฉลิมพระเกียรติ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยมีศาสตรเมธี นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน เป็น
ผู้ออกแบบและปั้นต้นแบบ เอกลักษณ์ผลงานคือการตัดทอนรายละเอียดในส้วนพระวรกายให้เป็น
รูปทรงเรียบง่ายสื่อถึงความสงบ แต่ยังคงไว้ซึ่งสัญลักษณ์ของมหาบุรุษ คืออุษณีษะและเปลวรัศมี 
 

 
 

ภาพที่ 6.8 “พระพุทธเทพทันตราช” พ.ศ. 2558 
โดย ศาสตรเมธีนนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน  
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ภาพที่ 6.9 พระพุทธรูปปางสมาธิ ขัดสมาธิเพชร บ ารุงศักดิ์ กองสุข 
 
 อาจารย์ บ ารุงศักด์ กองสุข เกิดเมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2487 ที่จังหวัด
สุรินทร์ เป็นปฏิมากรอิสระทางพุทธศิลป์ผู้ปั้นพระได้งดงามมากที่สุดคนหนึ่ง (ภาพที่ 6.8) ได้รับการ
ยอมรับจากลูกศิษย์มากมาย เนื่องจากพระพุทธรูปที่อาจารย์สร้างสรรค์ขึ้นยังก่อให้เกิดความปิติสุข
ความสงบ ผสมผสานควางามแบบเชียงแสนและสุโขทัย คุปตะ ได้อย่างกลมกลืน ด้านประวัติการศึกษา 
จบการศึกษาประโยควิชาชีพชั้นสูงและประโยคครูพิเศษมัธยมการช่างจากโรงเรียน เพาะช่าง ปี พ.ศ. 
2549 ได้รับพระราชทานปริญญาศิลปบัณฑิตกิตติมศักดิ์ (ศิลปะไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร์ จาก
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ธัญบุรี จังหวัดปทุมธานี ปี พ.ศ. 2555 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
ประกาศเชิดชูเกียรติเป็น “ศิลปินดีเด่นภาคอีสาน” สาขาประติมากรรม มีผลงานด้านวิชาการตั้งแต่ ปี 
พ.ศ. 2525 ในการเขียนภาพประกอบหนังสือสวดมนต์ พ.ศ. 2551 รับเชิญเป็นวิทยากรพิเศษ สอนวิชา
พุทธศิลป์ การปั้นพระพุทธรูป แก่นิสิตสาขาวิชาศิลปกรรมไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ วิทยาลัยเพาะ
ช่าง จากนั้นจึงเปิดบ้านให้เป็นแหล่งเรียนรู้ โดยมี ครู อาจารย์ ศิลปินอิสระ บุคคลทั่วไปตลอดจน
พระภิกษุเขามาศึกษาดูงานเรียนปั้นพระพุทธรูปโดยไม่คิดค่าตอบแทน มีผลงานที่สร้างคุณประโยชน์
แก่สังคม ได้แก่ พ.ศ. 2539 ออกแบบและปั้น พระพุทธสัพพัญญูอุดมมงคลฯ พระประธานประจ าพระ
อุโบสถ วัดอุตรดิตถ์ธรรมาราม จ.อุตรดิตถ์ พ. ศ. 2540 ออกแบบและปั้นพระพุทธภควาพิจิตร 
ประดิษฐาน ณ ส านักงานใหญ่องค์การพุทธศาสนิกสัมพันธ์แห่งโลก มีพุทธลักษณะผสมผสานแบบ
พระพุทธรูปคุปตะและแบบศรีวิชัยอย่างกลมกลืน พ.ศ. 2547 ออกแบบและปั้นพระพุทธรูปปาง
ประธานธรรม พะประธานมนพระอุโบสถ วัดพระมหาชนก มลรัฐจอร์เจีย ประเทศสหรัฐอเมริกา และ
พระประธานในพระอุโบสถ วัดอตัมมยตาราม รัฐวอชิงตัน ประเทศสหรัฐอเมริกา ออกแบบ-ปั้น พระ
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ประธานประจ ามหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ องครักษ์ จ.นครนายก พ.ศ. 2550 ออกแบบ-ปั้น พระ
ประธานในพระอุโบสถ วัดญาณสังวร จ.  สงขลา ผลงานที่สร้างชื่อเสียง ได้แก่ ออกแบบ-ปั้น 
พระพุทธรูปปางสีหไสยาสน์ เพื่อเป็นต้นแบบในการขยายเป็นพระพุทธรูปสัมฤทธิ์ขนาดใหญ่ที่สุดใน
โลก ความยาว 99 เมตร เพื่อน้อมเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพล-อดุลยเดชฯ พ.ศ. 
2557-2558 รับเชิญเป็นวิทยากร สอนวิชาพุทธศิลป์ การปั้นพระพุทธรูปแก่ผู้ต้องขัง ณ เรือนจ ากลาง
บางขวาง  

 
 

ภาพที่ 6.10 พระพุทธรูปต้นแบบเรซิ่น พระประธาน ปางสมาธิ หอธรรม วัดร่องขุ่น จังหวัดเชียงราย 
โดย นริศ รัตนวิมล 

 
 อาจารย์นริศ รัตนวิมล ปฏิมากรแกะสลักพระพุทธรูปหินอ่อนที่จังหวัดเชียงราย เกิด
เมื่อวันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2489 เป็นชาวเชียงรายโดยก าเนิด อาศัยอยู่ที่บ้านเลขที่ 119 หมู่ 4 ต.เวียง
พางค า อ.แม่สาย จ.เชียงราย เข้ารับการศึกษาระดับประถมศึกษา โรงเรียนศรีบุญญานนท์ ระดับ
มัธยมศึกษาโรงเรียนแม่จันวิทยาคม ในวัยเด็กชอบแกะสลักพระ เมื่อครั้งมีพระธุดงค์เดินทางผ่านหน้า
บ้านได้แกะสลักพระด้วยหินทรายถวายพระ เมื่อเข้าเรียนในชั้น ม.ศ. 3 ได้พบกับ อ.กนก วิศวกุล ซึ่ง
เป็นผู้ผลักดันพลังภายในสร้างแรงบันดาลใจให้เขาได้ศึกษาต่อด้านหัตถกรรม วิทยาลัยเทคโนโลยีและ
อาชีวศึกษา วิทยาเขตเพาะช่าง ซึ่งฝึกฝีมือทางด้านการแกะสลัก การปั้น และการวาดภาพ พ.ศ 2550 
ได้รับปริญญาศิลปบัณฑิตกิตติมศักดิ์  (สาขาประติมากรรมไทย) จากมหาวิทยาลัยราชมงคล
รัตนโกสินทร์ วิทยาเขตเพาะช่างจนกระทั่ง เมื่อเรียนจบปัจจุบันเขาได้สร้างงาน ผลงานชิ้นเอกที่
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อาจารย์นริศ รัตนวิมล ฝากไว้กับแผ่นดินไทยคือ พระพุทธรูปปางปรินิพพาน ขนาดใหญ่ที่สุดในโลก 
ความยาว 20 เมตร ที่วัดป่าภูก้อน อ.นายูง จ.อุดรธานี แกะสลักด้วยหินคาร์ราร่าสีขาว จากประเทศ
อิตาลี จ านวน 42 ก้อน อาจารย์นริศ รัตนวิมล กล่าวไว้ว่า “พระพุทธรูปเป็นงานจิตใต้ส านึก ไม่ใช่งาน
รูปเหมือนที่จะให้เหมือนและมีชีวิต แต่การแกะสลักพระพุทธรูปนั้นลึกลงไปในจิตวิญญาณมนุษย์ ไม่ใช่
แค่ความงามแต่เป็นความงามที่ดูแล้วสงบ น่าเคารพ น่าเทิดทูนกราบไหว้ เป็นตัวแทนพระพุทธเจ้า    
ท าให้ผู้ดูเห็นว่ามีสมาธิ นิ่ง และลึกลงไปถึงค าสอนของพระพุทธองค์”(ภาพที่ 6.10) แสดงแนวคิดทาง
อุดมคติการสร้างได้อย่างชัดเจน 
 

 
 
 

 
 

 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 

ภาพที่ 6.11 พระพุทธรูปปางสมาธิ โดย ประสิทธิ ์เอมทมิ 
 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ประสิทธิ์ เอมทิม อาจารย์ประจ าสาขาวิชาประติมากรรมไทย 
ภาควิชาศิลปะไทย วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์  เกิดวันที่ 24 
มกราคม พ.ศ. 2525 จังหวัด กรุงเทพมหานคร จบการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม 
(ประติมากรรมไทย) สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะช่าง  ระดับปริญญาโทคณะ
ศึกษาศาสตร์ (เทคโนโลยีการศึกษา) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร  พ.ศ. 2560 
สร้างสรรค์งานประติมากรรมประกอบพระเมรุมาศ รูปช้าง 10 ตระกูล บริเวณพระเมรุมาศรัชกาลที่ 9 
ณ ท้องสนามหลวง  สร้างสรรค์งานประติมากรรมลอยตัว รูปพระคเณศ ขนาด 3.50 เมตร ประดับ
บริเวณนาฎศิลป์และ ดุริยางค์ศิลป์ มหาวิทยาลัยบูรพา อ.บางแสน จ.ชลบุร ีพ.ศ. 2555 สร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมนูนสูงซุ้มเฉลิมพระเกียรติประดับบริเวณ ถนน ราชด าเนินกลาง สร้างสรรค์งาน
ประติมากรรมลอยตัวรูปท้าวจตุโลกบาลจ านวน 2 ตน ขนาด 5 เมตร ประดับบริเวณหน้าวิหารพระ



184 
 

พุทธไสยาสน์ วัดป่าภูก้อน อ.นายูง จ.อุดรธานี ผลงานของอาจารย์นอกเหนือจากการแสดงความงาม
ขององค์พระแล้วยังค านึงถึงรายละเอียดในการตกแต่งประดับฐานพระอย่างวิจิตรตระการตา (ภาพที่ 
6.10-6.12) 
 

 
 

ภาพที่ 6.12 พระพุทธเมตตาบารมีเหนืออนันต์ โดย ประสิทธิ์ เอมทมิ   

 
 

ภาพที่ 6.13 พระพุทธรูปปางปฐมเทศนา( แสดงธรรม) ขดัสมาธิราบ โดย ประสิทธิ ์เอมทิม   
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ภาพที่ 6.15 พระพุทธอัยการมงคลไตรโลกนาถ ปางชมารวิชัย ขัดสมาธิราบ 
 โดย พิทักษ์  เฉลิมเล่า พ.ศ. 2559 

 

 
 

ภาพที่ 6.14 พระพุทธรูปปางประทานพร สมาธิ ขัดสมาธิเพชร โดย พิทักษ์ เฉลิมเล่า  
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 อาจารย์พิทักษ์ เฉลิมเล่า ประติมากรระดับช านาญการ ส านักช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร 
เกิดเมื่อ วันที่ 12 มิถุนายน พ.ศ. 2504 จบการศึกษาจากวิทยาลัยช่างศิลป กรมศิลปากร และคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ สาขาประติมากรรม จากสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง 
ผลงานที่สร้างชื่อเสียง พ.ศ. 2551 “พระฝางจ าลอง” ประดิษฐานที่อุโบสถวัดพระฝางสว่างคบุรีมุนี
นาถ อ าเภอเมือง จังหวัดอุตรดิตถ์ พ.ศ. 2555 “พระพุทธมงคลสุวรรณภูมิ” ประดิษฐานอยู่หน้า
ทางเข้าส านักงานท่าอากาศยานสุวรรณภูมิมาแล้ว พ.ศ. 2559 “พระพุทธอัยการมงคลโลกนาถ”(ภาพ
ที่ 6.14) พระพุทธรูปปางมารวิชัยร่วมสมัย ประทับน่ังบนบัลลังก์ โดยมีรูปแบบศิลปะสุโขทัยมีการครอง
จีวรแนบเนื้อผสมผสานศิลปะแบบคันธาระ มีเม็ดพระศกตามรูปแบบประเพณีแบบไทย มีพระเกตุ
มาลามีพระรัศมีรูปดอกบัว หมายถึงผู้มีปัญญาแห่งความหลุดพ้น มีพระพุทธรูปที่ผสมผสานลักษณะ
เด่นของหลายชาติ เช่น จีน อินเดีย (ภาพที่ 6.15) 
 

 
 

 

 
 

 

 
ภาพที่ 6.16 พระพุทธรูปปางแสดงธรรม ประดิษฐานที่ประเทศศรีลังกา 

 โดย พิทักษ์ เฉลิมเล่า และ เทอดคงทน ต่อติด 
 

 นายเทอดคงทน ต่อติด ปฎิมากรอิสระ เกิดวันที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2514 ลูกศิษย์
อาจารย์พิทักษ์ เฉลิมเล่า เป็นปฏิมากรผู้ปั้นต้นแบบ “พระพุทธปฏิมาสยามลังกา ธัมมจักกมุทราริน” 
พ.ศ. 2560 (ภาพ 6.16) เพื่อประดิษฐาน ณ ศูนย์วิปัสสนา กรุงโคลัมโบ ประเทศศรีลังกา ขนาดหน้าตัก
กว้าง 69 นิ้ว วัสดุเนื้อส าริด โดยมีองค์ต้นแบบหล่อด้วยทองเหลือง มีขนาดหน้าตัก 7 นิ้ว สูง 18 น้ิว 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9D%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%96
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9D%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%96
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B9%8C
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ออกแบบโดย พิทักษ์ เฉลิมเล่า เป็นงานพุทธศิลป์ประยุกต์ โดยสร้างสรรค์เป็นพระพุทธรูปประทับนั่ง  
ปางสมาธิ ในซุ้มเรือนแก้ว มีพระวรกายแบบศิลปะไทย มีการครองจีวรและริ้วอุตราสงค์แบบลังกา พระ
หัตถ์แสดงปางปฐมเทศนา (ธรรมจักรมุทรา) ที่ฐานของซุ้มเรือนแก้วมีรูปสัตว์ประจ าท้องถิ่นของไทย
และศรีลังกา คือ รูปช้างและไก่ป่า ได้รับแรงบัลดาลใจจากพระพุทธรูปสมัยคุปตะ 
 

 
 

ภาพที่ 6.17 “พระพุทธมหาปุญญาบารมี” โดย ม.ล. จักรพล รัชน ี
 

 หม่อมหลวง จักรพล รัชน ีปัจจุบันเป็นประติมากรอิสระ เกิดเมื่อวันที่ 24 พฤศจิกายน 
พ.ศ. 2516 เข้ารับการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา ที่โรงเรียนเบญจมราชานุสรณ์ จังหวัดนนทบุรี ศึกษา
ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) โรงเรียนไทยวิจิตรศิลป ศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ
ชั้นสูง (ปวส.) โรงเรียนเพาะช่าง ระดับปริญญาตรี สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี เริ่มสร้างผลงาน 
พ.ศ. 2545 ได้ปั้นพระพุทธรูปต้นแบบ “พระตะเลงพ่าย” ตามที่ อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤษ 
ออกแบบเพื่อใช้ในการเข้าฉากการแสดงหุ่นตอนประกาศอิสรภาพ พ.ศ. 2554 ปั้นต้นแบบ “พระพุทธ
มหาวชิราวุธานุสรณ์" หน้าตัก 9 นิ้ว ออกแบบโดย อาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤษ เนื่องในโอกาส 100 ปี 
โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย และ ออกแบบ-ปั้น “พระพุทธมหาปุญญาบารมี” หลวงปู่จาม มหาปุญโญ 
วัดป่าวิเวกวัฒนาราม จ.มุกดาหาร (ภาพ 6.17) โดยถ่ายทอดพุทธลักษณะตามคัมภีร์มหาปุริสลักษณะ 
ครองจีวรแบบเหมือนจริงบนฐานบัวคว่ าบัวหงาย และ พ.ศ. 2555 สร้าง“พระพุทธมหาศาสดาแสง
ธรรมขันติโก”ปั้นพระต้นแบบขนาดหน้าตัก 9 นิ้ว ขยายแบบหล่อเป็นพระประธานวัดป่าแสงธรรม    
จ.สกลนคร ขนาดหน้าตัก 60 นิ้ว และในปีเดียวกัน ได้รับรางวัลจากการประกวประติมากรรม โครงการ
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เพชรยอดมงกุฎครั้งที่ 2 ประเภทสร้างสรรค์ใหม่ (ร่วมสมัย) พ.ศ. 2557 “พระพุทธมหาปฏิมาบรม
ศาสดาธรรมจักร”ขนาดหน้าตัก 9 นิ้ว วัสดุ ส าริดท าสี พ.ศ.2558  "สมเด็จพระพุทธเมตตามหาบพิตร" 
เนื่องในโอกาสสถาปนาครบ 80 ปี คณะสัตวแพทยศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  พ.ศ.
2559  “สมเด็จองค์ปฐมบรมมหาศาสดาแสงประทีปชัชวาล” วัสดุ หล่อบรอนซ์ (Bronze) หรือส าริด
จากประเทศออสเตรเลีย มีขนาดหน้าตัก 9 นิ้ว พ.ศ.2560 ผลงานที่สร้างชื่อเสียงและมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัวที่งดงามอีกรูปหนึ่งคือ “พระมหากัจจายนะ” และ "พระพุทธปทุมวันสามัคคีนุสรณ์" (ภาพ 
6.18) เนื่องในวาระครบรอบ 84 ปี สถาบันเทคโนโลยีปทุมวัน เป็นพระพุทธรูปปางลีลาสมัย
รัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 9 (องค์พระสูง 18 นิ้ว รวมฐาน 24.75 นิ้ว) พ.ศ. 2562 “พระพุทธสรรพพิพิธ
พรชัย” พระพุทธรูปประจ าคณะเภสัชศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สร้างในวาระครบ 100 ปี 
การศึกษาเภสัชศาสตร ์
 

 
 

ภาพที่ 6.18 "พระพุทธปทุมวันสามัคคีนุสรณ์" โดย ม. ล. จักรพล รัชน ี
 
    นายสุธา แก้ววังปา ปฏิมากรอิสระ ลูกศิษย์อาจารย์ บ ารุงศักดิ์ กองสุข เกิดวันที่ 16 
ตุลาคม พ.ศ. 2528 ที่อยู่ บ้านเลขที่ 59/8 หมู่ 6 ต.บางม่วง อ. บางใหญ่ จ. นนทบุรี เข้ารับการศึกษา
ระดับชั้นประถมศึกษา โรงเรียนวัดพระศิริไอยสวรรค์ ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนมัธยม       
วัดดุสิตาราม ระดับวิชาชีพ (ปวช.) วิทยาลัยอาชีวะศึกษา เสาวภา ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง 
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(ปวส.) โรงเรียนเพาะช่าง พ.ศ. 2560 “ พระมัชฌิมาทิพยมรรคโลกุตรา” ปางสมาธิ (ภาพ 6.19) 
ออกแบบโดย อรรถนิติ ลาภากรณ์ ปฏิมากร สุธาแก้ววังปา ขนาดหน้าตัก 7 นิ้ว มีพุทธลักษณะ
ผสมผสาน และสร้าง“พระพุทธรูปปางมารวิชัย” แบบสุโขทัย ขนาดหน้าตัก 9 นิ้ว วัสดุบรอนซ์ท าสี
เขียวพาตินา (ภาพ 6.20) 
 

 
 

ภาพที่ 6.19 พระพุทธรูปปางสมาธิออกแบบโดย อรรถนิติ ลาภากรณ์ ปฏิมากร สุธา แก้ววังปา 
 

 
 

ภาพที่ 6.20 “พระพุทธรูปปางมารรวิชัย” แบบสุโขทัย โดย สุธา แก้ววังปา 
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ภาพที่ 6.21 พระพุทธรูปปางสมาธิ โดย อภิชัย ศรีด้วง พ.ศ. 2561 
 
 อาจารย์อภิชัย ศรีด้วง ปฏิมากรอิสระ เกิดวันที่ 21 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2503 จ.นนทบุรี 
เข้ารับการศึกษาระดับประถมศึกษา โรงเรียนวัดซอยพล อ .บางกรวย จ. นนทบุรี ระดับมัธยมศึกษา
ตอนต้น โรงเรียนวัดน้อยใน จ. กรุงเทพมหานคร ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายโรงเรียนสุวรรณาราม
วิทยาคม จ.กรุงเทพมหานคร จากนั้นศึกษาต่อประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) โรงเรียนอาชีวศิลป์
ศึกษาศรีย่าน ประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง (ปวส.) วิทยาลัยเพาะช่าง มหาวิทยาลัย ระดับปริญญาตรี 
คณะจิตรกรรม (เอกประติมากรรม) มหาวิทยาลัยศิลปากร ศึกษาการปั้นพระพุทธรูปจากอาจารย์ 
บ ารุงศักดิ์ กองสุข เข้าประกวด โครงงานประกวดศิลปกรรม เพรชยอดมงกุฎ ครั้งที่ 6 ได้รับรางวัลที่ 1 
พระพุทธรูปปางเปิดโลก จากนั้นจึงปั้นพระพุทธรูปขึ้นหลายองค์ อาทิ “พระพุทธรูปปางสมาธิ”    
(ภาพ 6.21) แสดงอุดมคติความงามให้เกิดความสงบ โดยได้รับแรงบันดาลใจจากความงามของ
พระพุทธรูปเชียงแสนและสุโขทัยพระพุทธรูปปางนาคปรก (ภาพ 6.22) ได้รับแรงบันดาลใจจาก
พระพุทธรูปแบบสุโขทัย หากแต่ปางนาคปรกในอดีตจะพบในสมัยศรีวิชัย ลพบุรี 
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ภาพที่ 6.22 พระพุทธรูปปางนาคปรก โดย อภิชัย ศรีด้วง พ.ศ. 2561 
 

 นายชัชวาล รอดคลองตัน ปัจจุบันเป็นศิลปินอิสระ เกิดวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2517 
ที่จังหวัดกรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2535-2537 จบการศึกษาด้านจิตรกรรม ที่มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลธัญบุรี วิทยาเขตเพาะช่าง พ.ศ. 2536- 2550 ได้รับรางวัลเกียรติคุณจากการประกวด
ศิลปกรรมหลายแห่ง พ.ศ. 2552-2558 เริ่มปั้นพระพุทธรูปจากภาพวาดและสอดแทรกความหมายทาง
คติธรรมเพื่อเป็นพุทธานุสติให้ระลึกถึงพระพุทธเจ้า จากพุทธประวัติเมื่อครั้งแสดงธรรม เมื่อครั้งผจญ
มารในช่วงเวลาตรัสรู้ อีกทั้งสร้างพระพุทธรูปเพื่อเป็นการระลึกถึงพระคุณของแม่ ความกตัญญูที่มีต่อ
บุพการี น าทางชีวิตสู่ความเจริญ พ.ศ. 2554 สร้างพระพุทธรูปยืนปางห้ามญาติ ขึ้นทูลเกล้าฯถวายใน
หลวงรัชกาลที่ 9 เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 84 พรรษา ครบ 7 รอบ ในวันที่ 5 
ธันวาคม พ.ศ.2554 ใน พ.ศ. 2558 สร้างพระพุทธรูป “พระพุทธชัยญาณวิมุตติสุข” หล่อส าริดและ  
ไฟเบอร์กลาส ขนาดหน้าตัก 21 นิ้วถวายแก่วัด 5 แห่ง และในช่วงเวลาดังกล่าวได้สร้างพระพุทธรูป
ปางสมาธิชื่อว่า“พระศรีอริยเมตไตรย” (ภาพที่ 6.23) ปางสมาธิ โดยมียอดปลายพระเกตุเป็นโลกุตระ
รูปกอกบัวพร้อมที่จะบาน ดุจพระปัญญาที่บ าเพ็ญบารมีเพื่อรอคอยการตรัสรู้ส าเร็จเป็นพระพุทธเจ้า
องค์ที่ 5 ประทับอยู่บนฐานบัว 4 ชั้น แบบตัดทอนให้คงไว้ซึ่งความเรียบง่าย บ่งบอกนัยยะเรื่องอิทธิ
บาท 4 พระพุทธรูปอีกองค์หนึ่ง คือ “พระพุทธศรีวิทยาธร” ปางประธานพร (ภาพที่ 6.24) สร้างขึ้น
เพื่อเป็นพุทธานุสติ ให้ระลึกถึงพระพุทธคุณที่ทรงเป็นผู้ประธานความรู้ ความสว่าง ความกระจ่างใน
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พระธรรม พระพุทธรูปทั้งสองรูปนี้ที่มีลักษณะร่วม 2 ประการ คือ มีปลายยอดเกตุรูปดอกบัวบาน และ
ฐานบัว 4 ชั้น คงความงามอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
 

 
 

ภาพที่ 6.23 พระศรีอริยเมตไตรย โดย ชัชวาล รอดคลองตัน 
 

 
 

ภาพที่ 6.24 พระพุทธศรีวิทยาธร โดย ชัชวาล รอดคลองตัน 
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นายณัฐพล ชัยชนะ ศิลปินอิสระ เกิดวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2518 เข้ารับการศึกษาระดับ
ประถมศึกษา โรงเรียนวัดพิจารณ์โสภณ อ.ป่าโมก จ.อ่างทอง ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนป่า
โมกข์วิทยาภูมิ อ.ป่าโมก จ.อ่างทอง ระดับชั้นมัธยมปลาย โรงเรียนอ่างทองปัทมโรจน์ อ.เมือง          
จ.อ่างทอง ระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรมศาสตร์ภาควิชาทัศนศิลป์ สาขาภาพถ่าย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2554-2558 เรียนการปั้นพระพุทธรูปจาก อาจารย์บ ารุงศักดิ์ กองสุข พ.ศ. 2559 
“พระพุทธรูปปางเสด็จโปรดพุทธมารดา” (ภาพ 6.25) มีขนาดสูงรวมฐาน 57 เซนติเมตร ฐานกว้าง 19 
เซนติเมตร เนื้อวัสดุบรอนซ์นอก พ.ศ. 2560 เป็นพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นตามแบบศิลปะสุโขทัย
“พระพุทธรูปโพธิทัศนา” (ภาพ 6.26) มีขนาดสูงรวมฐาน 57 เซนติเมตร ฐานกว้าง 21 เซนติเมตร ลึก 
19 เซนติเมตร วัสดุบรอนซ์ท าสีทอง ได้รับแรงบันดาลใจจากพระพุทธรูปในสมัยสุโขทัยพระพุทธรูป
องค์ถือเป็นผลงานที่สร้างชื่อเสียงเป็นอย่างมาก และใน พ.ศ. 2561 “สมเด็จพระปัทมาสน์สีหราช
ไสยา” (ภาพ 6.27) มีขนาดสูงรวมฐาน 17 เซนติเมตร ฐานกว้าง 16 เซนติเมตร ยาว 64 เซนติเมตร          
วัสดุบรอนซ ์
 

 
 

ภาพที่ 6.25 “พระพุทธรูปปางเสด็จโปรดพุทธมาดา” โดย ณัฐพล ชัยชนะ 
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ภาพที่ 6.26 “พระพุทธรูปโพธิทัศนา” โดย ณัฐพล ชัยชนะ 
 

 
 

ภาพที่ 6.27 “สมเด็จพระปัทมาสน์สีหราชไสยา” โดย ณฐัพล ชัยชนะ 
 
 
 
 



195 
 

 จากที่แสดงตัวอย่างผลงานศิลปินที่สร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาขึ้นหลังจากที่รัชกาลที่ 7 สละ
ราชสมบัติ และเป็นช่วงที่ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี น าความรู้ทางวิชาการจากตะวันมาเผยแพร่ใน
ประเทศไทย จนถึงรัชกาลปัจจุบัน ยังคงมีแบบอย่าง กระบวนการสร้างสรรค์แนวความคิด กลวิธี มี
เรื่องราว และเนื้อหาสาระทีแ่สดงเอกลักษณ์และภาพลักษณ์แบบไทยประเพณี ศิลปินยงัคงความเช่ือ
ในมหาปุริสลักษณะพัฒนาสร้างสรรค์ให้เข้ากับสมัยนิยม โดยมีปรัชญาความงามใน 2 ทางสอดคล้อง
กับหลักสุนทรียศาสตร์ในทางพุทธศาสนา ที่แบ่งเป็นสองแนวทาง ดังนี้ คือ  
          1. อุดมคตินิยม (Idealism) เพราะต้องถ่ายทอดความเป็นลักษณะของมหาบุรุษ (มหาปุริ -

สลักษณะ 32 ประการ) ตามพระคัมภีร์ ที่กระท ากันมาตามแบบแผน เรียกว่าแบบประเพณี หรือมา

จากโลกแห่งมโนคติของศิลปิน อาจมาจากฝึกปฏิบัติท าสมาธิ ความเป็นอุดมคติ แสดงออกในส่วนของ

พระพักตร์ พระเศียร พระกรรณ เปลวรัศมี พระวรกายที่ปราศจากกล้ามเนื้อและการแสดงปางของ

พระพุทธเจ้า เมื่อไม่แสดงกล้ามเนื้อก็ไม่แสดงอารมณ์กิเลสในทางโลกแก่ผู้ดูผู้ชมของพุทธศาสนิกชน  

บ่งบอกความงามในมิติทางธรรม (โลกุตระความงาม) เป็นประสบการณ์ความงามทางจิตใจ 

ประสบการณ์ความงามทางธรรมนี้ เป็นลักษณะของประสบการณ์ที่เกิด หรือสัมผัสได้ กับความงามซึ่ง

เป็นนามธรรม น้อมน าสู่ความสงบละซึ่งกิเลสทั้งปวง หรือการได้รับรู้กับความงามที่เกิดจากการปฏิบัติ 

เช่น ปฏิบัติคุณความดี ย่อมท าให้ผู้ปฏิบัติก็ดี ผู้รับทราบก็ดี เกิดอารมณ์ทางสุนทรีย คือความรู้สึก

ซาบซึ้ง ยินด ีเป็นอารมณ์ซึ่งน าไปสู่ความสุขสงบ 

2. สัจนิยม (Realism) เชื่อว่าศิลปะ คือ การลอกเลียนลักษณะธรรมชาติที่ เหมือนจริง 

(Realistic) เป็นการถ่ายทอดที่ถือตามการรับรู้ตามความจริง  ศิลปินต้องใช้ความสามารถในการ

ลอกเลียนแบบใช้ประสาทสัมผัสและปัญญาในการเข้าถึงความจริงในสิ่งที่ลอกเลียนแบบ ด้วยลักษณะ

ของริ้วจีวรที่มีการจัดระเบียบเหมือนจริงอย่างเป็นธรรมชาติ ขดพญานาคที่ดูมีความเคลื่อนไหวที่มีการ

จัดระเบียบเหมือนจริงอย่างเป็นธรรมชาติ  ซึ่งความงามในมิติทางโลก (โลกียะความงาม) เป็น

ประสบการณ์ความงามทางวัตถุ รับรู้ได้ด้วยจากประสามสัมผัสทั้ง 5 คือ รูป รส เสียง กลิ่น เสียง สัมผสั 

ท าให้เกิดความชื่มชมยินดี เมื่อได้เห็นสิ่งสวยงาม ได้ยินเสียงที่มีความไพเราะ ได้กลิ่นหอม ได้ชิมรส

อาหารอร่อย ได้สัมผัสพื้นผิวนุ่มนวล ซึ่งเป็นความงามที่มนุษย์ทุกคนพึงปรารถนา 

          มูลเหตุว่าพราะเหตุใด การปั้นพระพุทธรูปยังต้องคงไว้ซึ่งลักษณะอันเป็นอุดมคติความงาม 
เพื่อให้เข้าถึงความงามอันเป็นโลกุตระนั้นเอง ความงามของพระพุทธรูป จึงถือเป็นสื่อสัญลักษณ์ 
(Symbolic Art) ที่อาศัยวัตถุเป็นสื่อกลางในการให้ความหมายของการน้อมน าหลักค าสอนมุ่งเข้าสู่
นิพพานอันเป็นความสุขที่แท้จริง ความงามในมิติทางธรรม เป็นประสบการณ์ความงามทางจิตใจ เป็น
ลักษณะเป็นโลกุตระความงาม ที่อยู่เหนือวิสัยทางโลก มุ่งสู่พระนิพพานคือการละซึ่งกิเลส เกิดจากการลง
มือปฏิบัติตามหลักค าสอนของพระพุทธเจ้า เพื่อเข้าถึงจุดมุ่ง หมายสูงสุดของชีวิต ศิลปินจึงสร้างลักษณะ
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ที่ได้รับการตัดทอนเฉพาะบางส่วน โดยการตัดออกและเพิ่มเข้า ตามแต่ที่ศิลปินเห็นว่างาม เหมาะสม 
โดยมีความเชื่อในมหาปุริสลักษณะ 32 ประการ ตามพระคัมภีร์  
           โดยในปัจจุบันนี้ มีเทคนิคและวัสดุสมัยใหม่ ศิลปินจึงมีการทดลอง โดยกลุ่มเหตุผลนิยม 
(Rationlist) ใช้เกณฑ์ตัดสินที่โน้มน้าวเชิงวิชาการ ระเบียบกฎเกณฑ์ ที่ไปที่มา มีหลักทฤษฎี มีการ
ประสานกลมกลืน โดยศึกษาเรื่องการรับรู้อารมณ์ความรู้สึก ศิลปินอยากทดลองใช้เทคนิควัสดุใหม่ๆ 
เช่นการขัดพื้นผิวพระวรกายให้พระฉวีเรียบเนียนเป็นสีทอง แต่เมื่อสีทองเกิดเงาสะท้อนวับวาวส่งผล
ต่อการรับรู้ทางจิตใจที่ท าให้รู้สึกไม่สงบ จึงเข้าใจเทคนิคเชิงชาติโบราณที่ท าเป็นสีทองด้าน จึงเกิดกลุ่ม
สร้างสรรค์(Creativist) การใช้สีสรรที่หลากหลาย ตกแต่งส่วนฐานหรือองค์พระ เพื่อให้เกิดความงาม
ในรูปแบบใหม่ จึงเกิดกลุ่มสร้างสรรค์ ใช้เกณฑ์ตัดสินจากความสามารถทางการสร้างสรรค์ ทั้งด้านมโน
ทัศน์ และด้านเทคนิควิธีการ ซึ่งอาจจะเกิดผลกระทบ (Impact) ทางด้านอ่ืนอีกด้วย เช่นความรู้สึกของ
ผู้ชม หากได้รับการยอมรับก็จะท าให้เกิดความนิยม เพราะเป็นเรื่องของประเพณีของแต่ละชนชาติ ซึ่ง
การสร้างสรรค์ศิลปะ ศิลปินจะต้องมีความรู้ และความเข้าใจวัฒนธรรมของท้องถิ่นนั้น ๆ อย่างลึกซึ้ง
ด้วย ซึ่งปัจจุบันเราก็เกิดการยอมรับในแนวความคิดของศิลปินและ ลักษณะของความงามในรูปแบบที่
หลากหลายมากขึ้น จะเห็นว่าศิลปินพยายามถอดรหัสความงามของพระพุทธรูปสุโขทัย ปางลีลา ปาง
มารวิชัย มาสร้างสรรค์ในอริยาบถที่แตกต่าง แต่คงปรัชญาความงามแบบสุโขทัย รวมทั้งการตัดทอนให้
เห็นถึงความว่าง ความสงบ การพัฒนารูปแบบปฏิมากรรมร่วมล้วนแต่ได้รับอิทธิพลจากอดีต 
พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในสมัยหลังประกอบด้วยพระพุทธรูปที่ลอกเลียนแบบจากพระพุทธรูปที่เห็นว่า
งดงามในอดีตเพื่อเป็นต้นแบบ รวมทั้งพยายามผสมผสานเอกลักษณ์แต่ละสมัยเพื่อให้เกิดเป็นความงาม
ในรูปแบบใหม่ ภายใต้แนวคิดของมหาปุริสลักษณะ รูปแบบสัจนิยมตะวันตกไม่ได้เป็นเรื่องใหม่เสีย
ทีเดียวเพราะปรากฏในพระพุทธรูปสมัยคันธาระ โดยได้รับความนิยมอย่างมากคือการครองจีวรแบบ
เหมือนจริง 
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การพัฒนารปูแบบของปฏิมากรรมรว่มสมยั  

                                                         
                พระสัมพุทธพรรณี                                พระนิรันตราย วัดบวรนิเวศวิหาร  

                พ.ศ 2373 (รัชกาลที่ 3-4)                            พ.ศ. 2411 (รัชกาลที่ 4-5)    

                                               
                  พระพุทธอังคีรส                                 พระพุทธรูปของแกรนด์ดยุก เฮส  

                 พ.ศ. 2415 (รัชกาลที่ 5)                                พ.ศ. 2450 (รัชกาลที่ 5)    

 

                                                   
              พระคันธารราฐปางขอฝน                    พระชัยวัฒน์ประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จ  

              พ.ศ. 2453 (รัชกาลที่ 5-6)              พระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว พ.ศ. 2453 (รัชกาลที่ 5-6) 

 

ภาพที่ 6.28 ภาพลายเส้นแสดงรูปแบบและพัฒนาของพระพุทธรูป 

ตั้งแต่สมัยรัชกาลที4่ – รัชกาลที่ 9 
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           พระพุทธมณีรัตนมหาปฏิมากร                          พระประธานในพระวิหาร (รัชกาลที่ 6) 

    (พระแก้วมรกตน้อย) พ.ศ. 2457 (รัชกาลที่ 6)              พ.ศ. 2453-2468 (ศาลาสมเด็จพระอัยยิกา) 

                                                     
         พระชัยวัฒน์ประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จ                        พระศรีสัมพุทธมนุี  

         พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว พ.ศ. 2469 (รัชกาลที่ 7)                 พ.ศ. 2483 (รัชกาลที่ 8) 

                                        
          พระสนัติภาพ พ.ศ. 2489                                       พระพุทธนวราชบพิตร  

                  (รัชกาลที ่8-9)                                           พ.ศ. 2499 (รัชกาลที่ 9)    

 

ภาพที่ 6.29 ภาพลายเส้นแสดงรูปแบบและพัฒนาของพระพุทธรูป 

ตั้งแต่สมัยรัชกาลที ่4 – รัชกาลที่ 9(ต่อ) 
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              พระศรีศากยะทศพลญาณ                      พระศรีอริยเมตไตรย พ.ศ. 2527( รัชกาลที ่9) 

              พ.ศ. 2525 ( รัชกาลที่ 9) 

 

ภาพที่ 6. 30 ภาพลายเส้นแสดงรูปแบบและพัฒนาของพระพุทธรูป 

ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 – รัชกาลที่ 9(ต่อ) 

  
 การพัฒนารูปแบบของปฏิมากรรมร่วมสมัยในสมัยรัชกาลที่ 4 มีต้นก าเนิดจากที่เจ้าฟ้า

มงกุฎ (รัชกาลที่ 4) ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้ขุนอินทรพินิจเจ้ากรมช่างหล่อสร้างพระพุทธรูป พระ
นามว่า “พระสัมพุทธพรรณี” ในปี พ.ศ. 2373 เมื่อครั้งยังทรงผนวชในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 3) พระองค์ได้ทรงสอบสวนแบบอย่างพุทธลักษณะ ว่าพระพุทธรูปที่สร้างขึ้น
ใหม่นี้มิควรมีเกตุมาลา (อุษณีษะ) มีลักษณะคล้ายกับพระพุทธรูปลังกา ในสมัยหลังโปลนนารุวะ และ
แคนดี หากแต่ครองอุตราสงค์จีบเป็นริ้วผ้าตามธรรมชาติ เช่นเดียวกับการครองผ้าของพระภิกษุใน
ธรรมยุติกนิกาย เกิดเป็นพระราชนิยมใน(รัชกาลที่ 4) หากแต่ “พระสัมพุทธพรรณี” ยังคงมีพระกรรณ
ยาวตามแบบโบราณ การสร้างพระพุทธรูปที่เป็นเอกลักษณ์ รัชกาลที่ 4 คือ “พระนิรันตราย” ปรากฏ
พุทธลักษณะพระเศียรไม่มีอุษณีษะ พระกรรณสั้น ริ้วจีวรจัดระเบียบตามแบบธรรมยุติกนิกาย เป็น
ต้นแบบของการสร้างพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่ 5 กล่าวคือยังคงสืบทอดการสร้างพระพุทธรูปตามพระ
ราชนิยมในรัชกาลที่4 มีปฏิมากรส าคัญที่ถวายงานแก่รัชกาลที่ 4-5 คือ พระวรวงศ์เธอพระองค์เจ้า
ประดิษฐวรการ (หม่อมเจ้าดิศ ดวงจักร) ผลงานส าคัญ คือ พระพุทธนฤมลธรรโมภาส ประดิษฐาน ณ 
พระอุโบสถวัดนิเวศธรรมประวัติ อ.บางประอิน จ.พระนครศรีอยุธยา ส่วนพระพุทธรูปที่มีความป็นเอก
ลักษณ์หรือพระราชนิยมในรัชกาลที่ 5 ทรงเปิดกว้างในการสร้างรูปเหมือนพระพุทธเจ้า โดยแสดง
กล้ามเนื้อเหมือนมนุษย์สามัญ จึงกลับมานิยมสร้างตามแบบประเพณีโบราณคันธาระ แสดงออกโดยมีริ้ว
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จีวรแบบเหมือนจริง และในสมัยรัชกาลที่ 6 ยังคงสร้างพระพุทธรูปตามแบบโบราณ อาทิ “พระร่วงโรจน
ฤทธิ์ ศรีอินทราทิตย์ธรรมโมภาส มหาวชิราวุธปูชนียบพิตร” วัดพระปฐมเจดีย์ ราชวรมหาวิหาร อ.
เมือง จ.นครปฐม สร้างตามแบบสุโขทัย และสร้าง“พระพุทธรูปแบบคันธาระ” ที่แสดงความเหมือนจริง
ส่วนพระพักตร์ พระวรกายรวมถึงริ้วจีวร ดังเช่น“พระประธานในพระวิหาร” (ศาลาสมเด็จพระอัยยิกา) 
วัดราชาธิวาส ราชวรวิหาร เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร ปฏิมากรส าคัญสมัยรัชกาลที่ 6 คือ พระเทพ
รจนา (สิน ปฏิมาประกร) พระองค์โปรดเกล้าฯให้หล่อ “พระพุทธนิรโรคันตราย”จนปรากฏเป็นงาน
ช่างแบบไทยประเพณีประยุกต์ขึ้นครั้งแรกหลังรับความรู้จากตะวันตกมาผสมผสาน สมัยรัชกาลที่ 7 
ปฏิมากรส าคัญ คือเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มีรูปแบบผสมผสานระหว่างพระพุทธรูปแบบ
ไทยประเพณีและพระพุทธรูปคันธาระของอินเดีย คือมีพระเมาลีตามแบบคันธาระของอินเดียแต่มี
เปลวรัศมีตามแบบสุโขทัย ปรากฏในพุทธลักษณะของ”พระชัยวัฒน์ประจ ารัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว” สมัยรัชกาลที่ 8 มีการจ าลองพระพุทธรูปแบบสุโขทัย ตัวอย่างเช่น“พระศรีสัม
พุทธมุนี” พระประธานในอุโบสถวัดพระศรีมหาธาตุ และสร้างพระพุทธรูปตามพระราชนิยมในรัชกาล
ที่ 4 คือ “พระสันติภาพ” ประดิษฐานในศาลาการเปรียญ บนแท่นบูชาเบื้องหน้าพระประธาน วัด
ราชาธิวาสวิหาร เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร สมัยรัชกาลที่ 9 มีการสร้างพระพุทธรูปผสมผสาน
ความงามตามอุดมคติแบบโบราณหลากหลายรูปแบบ โดยพยายามผสมผสานความเป็นอุดมคติ 
ตัวอย่างลักษณะที่ปรากฏดังเช่น “พระศรีอริยเมตไตรย”โดยอาจารย์เฟื้อ หริพิทักษ์ เป็นพระพุทธรูป
ปางสมาธิ ขัดสมาธิเพชร สีทองเหลืองอร่ามทั้งองค์ พระพักตร์ค่อนข้างกลม พระหนุเป็นปม พระเกศา
เกล้ามวลผมมีเกตุมาลา (อุษณีษะ) ยอดแหลม ประดิษฐานภายใต้ซุ้มเรือนแก้วและพุทธบัลลังก์บัวคว่ า
บัวหงายสามชั้นบนฐานสิงห์ ซุ้มเรือนแก้วรูปใบโพธิ์ มีหงส์ทองหิมพานต์คู่หันหน้าเข้าหากัน และ
ราชสีห์คู่ด้านล่างหงส์ ด้านขวาราชสีห์ยกขาหน้าขวา ด้านซ้ายราชสีห์ยกขาหน้าข้างซ้าย แสดง
เอกลักษณ์เฉพาะตัว ส่วนพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่ 9 แสดงจาก“พระพุทธนวราชบพิตร”มีพุทธ
ลักษณะประทับน่ังขับสมาธิราบ แสดงปางมารวิชัยแบบสุโขทัย แตกต่างตรงประดิษฐานบนฐานบัวคว่ า
บัวหงาย โปรดเกล้าฯให้น ามาเป็นต้นแบบหล่อ “พระประธานวัดตรีทศเทพ” ช่วงตอนปลายมีพระราช
นิยมพุทธลักษณะแบบสุโขทัยแต่ครองจีวรจัดระเบียบแบบเหมือนจริง ปรากฏใน “พระพุทธกาญจน
ธรรมสถิต” วัดพระราม 9 ส่วนพระเศียรแสดงออกแบบสุโขทัย มีอุษณีษะและเปลวรัศมี ริ้วจีวรแสดง
ความเหมือนจริงตามแบบคันธาระ อาจจะพอสรุปได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ในสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 9  
เนื่องจากผู้คนทั่วไปรวมทั้งศิลปินยังคงเชื่อในต ารา “มหาปุริสลักษณะ”จึงแสดงความเหมือนจริงได้
เพียงในริ้วจีวร ซึ่งไม่ขัดต่อหลักความเชื่อแบบประเพณีโบราณ นอกจากนี้"พระศรีศากยะทศพลญาณ 
ประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์" โดย ศิลป์ พีระศรี เป็นพระพุทธรูปยืนปางลีลาขนาดใหญ่พระวรกาย
แสดงกล้ามเนื้อเพียงเล็กน้อย พุทธลักษณะทรงยกพระบาทขวาจะก้าวเดิน โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก
พระพุทธรูปแบบสุโขทัย ถึงแม้จะผสมผสานความเป็นตะวันตกแต่ยังคงแสดงความเป็นอุดมคติโดย

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A5%E0%B8%B2
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แสดงเปลวรัศมี ปฏิมากรส าคัญ ได้แก่ ศิลป์ พีระศรี พิมาน มูลประมุข ไพฑูรย์ เมืองสมบูรณ์ นนทิ
วรรธน์ จันทนะผะลิน วิชัย สิทธิรัตน์ บ ารุงศักดิ์ กองสุข เขมรัตน์ กองสุข และนริศ รัตนวิมล ฯลฯ 
 

แนวทางการพฒันาปฏิมากรรมร่วมสมัย 

           
         1.ด้านวัสดุ  
                 ในอดีตมีการน าวัสดุที่มีราคาสูง และมีคุณค่ามาสร้างโดยมีวัสดุชนิดอื่นห่อหุ้มไว้ด้านนอก 
ดังเช่น “พระพุทธมหาสุวรรณปฏิมากร” วัดไตรมิตรวิทยารามวรวิหาร ประดิษฐาน ณ พระมหามณฑป 
เป็นพระพุทธรูปทองค าแท้ หนัก 5.5 ตัน มูลค่าทองค าราว 28.5 ล้านปอนด์ เชื่อกันว่าเป็นพระพุทธรูป
ส าคัญในสมัยสุโขทัย ดังปรากฏในจารึกว่ามีพระพุทธรูปทองค า ที่มีปริมาณทองค ามากมายเกินกว่าที่
สามัญชนจะสร้างเป็นสมบัติส่วนตัวแต่เดิมถูกพอกด้วยปูนลงรักปิดทองที่วัดพระยาไกร (วัดโชตนาราม) 
ภายหลังเป็นวัดร้าง ที่ประชุมสงฆ์จึงให้วัดไตรมิตรวิทยาราม อัญเชิญไปประดิษฐานตามที่สมควร ในขั้น
แรกใช้เพียงสังกะสีปลูกเพิงกั้นบังแดดบังฝนไว้ริมถนนด้านทิศตะวันออกของพระอุโบสถ เป็นเวลานาน 
20 ปี จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2497 จึงมีการสร้างวิหารใหม่ และขณะเคลื่อนย้าย สายเครื่องกว้านขาด 
(เชือกของเครื่องยก) เนื่องจากพระพุทธรูปมีน้ าหนักมาก ท าให้พระพุทธรูปกระแทกพื้น กระเทาะออก
ให้เห็นเนื้อทองค าบริสุทธิ ์
                1.1 การคัดสรรวัสดุที่มีคุณค่าจากธรรมชาติมาสร้างพระพุทธปฏิมา การสร้างพระพุทธ
ปฏิมาในอดีตของไทย พุทธศาสนิกชนได้พยายามค้นหาวัสดุที่มีคุณค่า อาทิ หินรัตนชาติที่มีความงาม 
มาสร้างพระพุทธปฏิมาซึ่งจะท าให้ยิ่งเพิ่มคุณค่าของหินรัตนชาตินั้นๆ ยิ่งขึ้นไปอีก ดังเช่น “พระพุทธ
มณีรัตนปฏิมากร”(พระแก้วงมรกต) ศิลปะเชียงแสน ขนาดกว้าง 19 นิ้ว สูง 28 นิ้ว ซึ่งเป็นพระพุทธรูป
ที่แกะจากหินหยกเนไฟรต์สีเขียวมรกต ถือได้ว่าเป็นพระพุทธปฏิมาที่สร้างจากหินอัญมณีที่งดงามที่สุด
องค์หนึ่ง พบในปี พ.ศ. 1977 ประดิษฐานที่วัดป่าญะ (วัดพระแก้ว) จ.เชียงราย โดยในครั้งแรกพบ
พระพุทธรูปพอกปูนลงรักปิดทอง ภายหลังปูนบริเวณพระนาสิกกระเทาะออกเห็นเนื้อหินสีเขียว เมื่อ
กระเทาะปูนออกทั้งองค์ เห็นเป็นหยกสีมรกตงดงามทั้งองค์ จากนั้น พ.ศ. 2322 กองทัพสมเด็จพระเจ้า
ตากสินยกทัพไปตีเวียงจันทน์ พบพระแก้วมรกตที่ถุกอัญเชิญมาจากอาณาจักรล้านนา จึงอัญเชิญมา
ประดิษฐานที่วิหารน้อย วัดอรุณราชวราราม นานเป็นเวลา 5 ปี ภายหลังจากที่รัชกาลที่  1 
ปราบดาภิเษกขึ้นเป็นปฐมกษัตริย์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ทรงโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้สร้างวัดพระ
ศรีรัตนศาสดาราม จากนั้นจึงอญัเชิญพระแก้วมรกตจากวัดอรุณราชวรารามมาประดิษฐานที่วัดพระศรี
รัตนศาสดารามจวบจนปัจจุบัน 
                 สมัยรัชกาลที่ 5 ราชส านักสยามมีการติดต่อสัมพันธ์กับห้าง ฟาแบร์ เช่ โดยปีเตอร์ คารล์      
ฟาแบร์ เช่ เป็นช่างทองหลวงแห่งจักวรรดิรัสเซีย ผู้น าด้านอัญมณีชั้นสู งในยุโรป ได้สร้างพระพุทธ
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ปฏิมาจากหินหยกเนไฟรต์ (Nephrite) สีเขียว ปางมารวิชัย ขนาดหน้าตัก 9.2 นิ้ว ถวายให้แก่พระ
มงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) พระนามว่า พระแก้วมรกตน้อย ปัจจุบันประดิษฐาน ณ หอพระ
สุราลัยพิมาน พระบรมมหาราชวัง ถัดมาสมเด็จฯเจ้าฟ้าจักรพงษ์ภูวนาถกรมหลวงพิษโลกประชานาถ 
ทรงประธานพระพุทธปฏิมาแกะสลักจากหินหยกเนไฟรต์ สีเขียว ปางสมาธิ ประทับเหนือฐานบัวคว่ า
บัวหงาย ประทานแด่สมเด็จฯ เจ้าฟ้ามหิดลอดุลยเดช กรมหลวงสงขลานครินทร์ (สมเด็จพระมหิตลา-    
ธิเบศร อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชนกในรัชกาลที่ 9) สรา้งสรรค์จากห้องปฏิบัติการศิลปะ (อัลเตอร์ลิ
เย่ : Atelier) ของห้างฟาแบร์ เช่ น ามาประดิษฐาน ณ พระที่นั่งวิมานเมฆ พระราชวังดุสิต 
               พ.ศ. 2457 พลเรือเอก สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวง
นครราชสีมา พระโอรสในรัชกาลที่  5 และสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินี ทรงสั่งให้ส านักช่าง    
อัญมณี ฟาแบร์ เช่ สร้างพระพุทธปฏิมา ปางสมาธิ ประทับนั่งบนฐานบัวคว่ าบัวหงาย นั่งขัดสมาธิเพชร    
(วัชราสนะ) จากหินหยกเนไฟรต์ในไซบีเรีย ประเทศรัชเซีย มีขนาดหน้าตักกว้าง 11 เซนติเมตร สูง 
19.5 เซนติเมตร มีพุทธลักษณะละม้ายพระพุทธปฏิมาตามพระราชนิยมสมัย ร.4 ปัจจุบันจัดแสดง ณ 
พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาต ิ
               พ.ศ. 2528 พระอาจารย์หลวงพ่อ วิริยังค์ วัดธรรมมงคล จ.กรุงเทพมหานคร ได้มีแนวคิด
ว่าจะติดตามสืบเสาะหาหยกสีเขียวบริสุทธิ์ที่ใหญ่ที่ในโลก เพื่อน าไปสลักพระพุทธปฏิมา ต่อมาต้นปี 
พ.ศ. 2534 พบหยกสีเขียวขนาดใหญ่ น้ าหนักมากถึง 32 ตัน ที่เมือง แวนคูเวอร์ ประเทศแคนาดา 
บริเวณเหมืองทองค า ในช่วงฤดูร้อน ซึ่งบริเวณดังกล่าวจะถูกปกคลุมด้วยหิมะมีความสูงกว่า 10 ฟุต 
จากนั้นได้ติดต่อขอซื้อจากเจ้าของเหมือง และได้ท าการเคลื่อนย้ายหยกก้อนใหญ่ซึ่งหนัก 32 ตัน      
มาสลักเป็นพระพุทธรูปหยก มีนามว่า พระพุทธมงคลธรรมศรีไทย ณ วัดธรรมมงคล เป็นพระพุทธรูป
หยกขนาดใหญ่ที่สุด มีขนาดหน้าตักกว้าง 1.66 เมตร สูง 2.22 เมตร 
                พ.ศ. 2534 พระบามสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลเดช ( รัชกาลที่ 9 ) ได้ทรงพระ
กรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานพระบรมพุทธานุญาติประกอบพิธีมหาพุทธาภิเษก “พระพุทธรัตนากร
นุวัติวงศานุสรณ์มงคล” (พระหยกเชียงราย) ณ พระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม มีขนาด
ใกล้เคียงพระแก้วมรกต คือ มีขนาดหน้าตักกว้าง 47.9 ซ.ม. สูง 65.9 ซ.ม. สร้างขึ้นจากพระราชด าริ
ขององค์สมเด็จย่า ว่าวัดแห่งนี้นเคยถูกค้นพบพระแก้วมรกตมาก่อน สร้างจากหยกก้อนใหญ่จาก
ประเทศแคนาดา โดยอาจารย์ กนก วิศวะกุล อาจารย์วิทยาลัยอาชีวศึกษาเชียงราย เป็นผู้ปั้นหุ่น
ต้นแบบ และส่งให้ มิสเตอร์ หยวน หวุน หุ้ย ช่างแกะสลักชาวจีน เป็นผู้สลัก เฉลิมพระเกียรติในมหา
มงคลวโรกาสสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี ทรงเจริญพระชนมายุ 90 พรรษา ในปี พ.ศ. 2533 
                 นอกจากนี้ในอดีตยังมีการสร้างพระพุทธรูปจากงาช้างของไทย พบพระพุทธรูปสลักบน
งาช้างที่พิพธภัณฑ์ วัดศรีภูมิ อ.ด่านซ้าย จ.เลย โดยชาวบ้านได้เข้าแจ้ง เพื่อขอลงทะเบียนผู้ครอบครอง 
จ านวน 3 งา มีขาด 80 ซ.ม หนัก 2.5 กิโลกรัม ขนาดยาว 56 ซ.ม หนัก 05.6 กิโลกรัม และขนาดยาว 
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35 ซ.ม หนัก 5.50 กิโลกรัม (ไทยรัฐ , 2558) นอกจากนี้ วัดมโนรมย์ บ้านชะโนด อ.หว้าใหญ่              
จ.มุกดาหาร มีงาช้างสลักรูปพระพุทธรูป จ านวน 888 องค์ ชาวบ้านเรียกว่า “พระงา” ได้มาจากช้าง
ชื่อ “เคน” เป็นช้างที่ชาวบ้านน ามาถวายแก่วัด เมื่อประมาณ 300 ปีที่ผ่านมา สร้างโดยพระอุปัชฌาย์         
บุ นันทวโร ส่วนงาอีกข้างหนึ่ง ได้น าไปถวายพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 4) 
ขณะที่ทรงผนวชอยู่ที่วัดบวรนิเวศวิหาร ปัจจุบันเก็นรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ พระนคร ตาม
ความเชื่อนั้น งาช้างเป็นสัญลักษณ์ความบริสุทธิ์ เป็นมงคล เป็นของทนสิทธิ์ มีพุทธคุณในตัว แม้ไม่ได้
น าไปปลุกเสก มีพลังอ านาจ ช่วยฝ่าฟันอุปสรรค ให้แคล้วคลาดจากภยันตราย เอาชนะเหล่าศัตรูหมู่
มารได้ โดยเฉพาะงาช้างที่ได้มาจากช้างที่เสียชีวิตตามธรรมชาติ ถือว่ามีความเป็นสิริมงคล หรืองาที่หัก
ออกมาเองในขณะที่ช้างยังมีชีวิตอยู่ เรียก “งาก าจัด” ซึ่งเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นได้ยาก พบเห็นได้จากช้าง
ตกมันไล่อาละวาด เอางาแทงกับต้นไม้ งาจึงหักคาต้นไม้ ในทางตรงกันข้ามหากงาที่ได้มาจากการแลก
ชีวิตของช้างจะถือเป็นสิ่งอัปมงคล 
 1.2 เลือกสรรวัสดุทดแทนมาสร้างพระพุทธปฏิมา ในปัจจุบันมีการสร้างพระพุทธรูป
จากวัสดุทดแทน เช่น การหล่อเรซิ่น พระพุทธรูปขนาดเล็กประจ าวันเกิด รวมทั้งมีการเพิ่มสี
พระพุทธรูปประจ าวันเกิด (ภาพ 6.30) พบว่ามีการสร้างพระพุทธรูปในการท าบุญถวายน้ ามันตะเกียง 
ณ วัดบัวขวัญ พระอารามหลวง จ. นนทบุร ีตามความเช่ือว่า การท าบุญด้วยการเติมน้ ามันตะเกียง  จะ
ช่วยให้เกิดสติปัญญาความคิด ชีวิตมีความเจริญรุ่งโรจน์ นอกเหนือจากนี้ยังมีโรงหล่อพระพุทธรูป  เร
ซิ่นและไฟเบอร์ จ าหน่ายให้บุคคลทั่วไปเช่าบูชา ทั้งขนาดเล็กและใหญ่ โดยจ าลองแบบพระพุทธรูป
โบราณที่มีผู้สร้างไว้แล้ว อาทิ พระแก้วมรกต พระพุทธชินราช พระปางนาคปรก น ามาใช้เป็น
พระพุทธรูปในประเพณีสงกรานต์ แห่เทียนพรรษา และพิธีในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา มีข้อดี คือ 
ราคาไม่สูงมากนัก สามารถให้สีคล้ายหินอัญมณี เช่น ทับทิม มรกต น้ าหนักเบากว่า เคลื่อนย้ายได้ 
สามารถเคลือบสีพื้นผิวด้านนอกให้เป็นสีเงิน สีทอง หรือสีขาว ให้มีความงดงามในรูปแบบที่หลากหลาย
มากยิ่งขึ้น เป็นอีกช่องทางหนึ่งที่พุทธศาสนิกชนผู้ศรัทธา มีทางเลือกในการใช้วัสดุทดแทนสร้าง
พระพุทธรูปถวายแก่วัด หรือ น ามาเป็นพระพุทธรูปประจ าบ้าน 
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ภาพที่ 6. 31 พระพุทธรูปประจ าวันเกิด หล่อเรซิ่นเคลือบสี วัดบัวขวัญ จ. นนทบุร ี
 

 1.3 สรรหาวัสดุทดแทนที่มีคุณภาพจากธรรมชาติมาสร้างพระพุทธปฏิมา เช่น ดินเผา
ในสมัยทราวดี พบเศียรพระพุทธรูปดินเผา อายุราวพุทธศตวรรษที่ 12- 14 ที่วัดพระงาม อ. เมือง      
จ. นครปฐม มีลักษณะงดงามมากที่สุดชิ้นหนี่ง มีพระพักตร์รูปไข่ พระเนตรปิดสนิท พระโอษฐ์ยิ้ม
เล็กน้อย สีหน้าแสดงความมีเมตตา แสดงความสงบ แสดงความสามรถของช่างอย่างชัด เจน          
สมัยหริภุญชัย ราวพุทธศตวรรษที่ 16 -17 พบเศียรพระพุทธดินเผา ที่วัดมหาวัน อ. เมือง จ. ล าพูน มี
ขนาดกว้าง 26 ซ.ม สูง 35 ซ.ม สร้างจากแม่พิมพ์มีขนาดลดหลั่นกันเพื่อใช้ประดับซุ้มขององค์เจดีย์ มี
พระพักตร์รูปเหลี่ยม พระนลาฏกว้าง เม็ดพระศกขมวดเป็นก้นหอยแหลม ไรพระศกเป็นขอบหนา  
พระขนงนูนต่อกัน พระเนตรเหลือบต่ า พระนาสิกแบนใหญ่ พระโอษฐ์หนาแบะ มีพระมัสสุเป็นเส้น
เหนือพระโอษฐ์ พระศอเป็นปล้อง ลกัษณะโดยรวมดูมีพลังอ านาจ  
                 เมื่อประมาณ 2,000 ปีที่ผ่านมา ราวคริสต์ศตวรรษที่ 3 -5 ในประเทศอัฟกานิสถาน     
พบพระพุทธรูปท าจากดินเหนียว ฝังอยู่ใต้โพรงดิน เป็นดินที่น ามาจากแม่น้ า เมส อัยนัค มีการลงสี
พระพุทธรูปโดยมีมวยผมสีด า พระปรางค์สีชมพู ดวงตาสีฟ้า มีพุทธลักษณะคล้ายพระพุทธรูปสมัย
คันธาระ มีการครองจีวรเป็นริ้วธรรมชาติ ใปปางสมาธิ ประดิษฐานในซุ้มโค้ง พระพุทธรูปองค์นี้ถูก
ค้นพบ ปี พ.ศ. 2555 ขณะที่บริษัทของชาวจีนได้รับสัมปทานท าเหมืองทองแดง บริเวณเมืองเมสอัยนัค 
ห่างจากกรุงคาบูลไปทางตะวันออกเฉียงใต้ ประมาณ 40 กิโลเมตร เป็นกลุ่มวิหารโบราณ มีพื้นที่กว้าง 
4 ตารางกิโลเมตร โดยรอบซุ้มมีการประดับตกแต่งลวดลายดอกไม้ สันนิษฐานว่าใช้เป็นศูนย์กลางของ
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พิธีสวดมนต์ พบว่าดินเป็นวัสดุที่หาง่าย และมีอายุคงทน ยาวนานนับพันปี เป็นวัสดุธรรมชาติที่
พุทธศาสนิกชนน ามาสร้างพระพุทธปฏิมาตั้งแต่ระยะแรกที่มีการสร้างพระพุทธรูป ในปัจจุบันมีศิลปิน
หลายท่านได้ศึกษาเทคนิคการสร้างพระพุทธรูปที่ท าจากดิน และดินเผาเช่นเดียวกับในอดีต 
   
           2. ดา้นแนวคิด 
 2.1 มีการศึกษาหลักธรรมะ ในพระไตรปฎก เพื่อน ามาก าหนดรูปแบบการสร้างพระ
พุทธปฏิมาที่มีความหลากลหลาย  ดังเช่น พระสุตตันตปิฎก อังคุตรนิกาย ปัยจก-ฉักกนิบาต เล่ม 3 
หน้า 608 พระอนุตตริยสูตร ได้กล่าวถึงสิ่งยอดเยี่ยม 6 ประการ “ทัสสนานุตริยะ” เป็นหนึ่งในอนุตตริ
ยะ 6 หมายถึง การเห็นอันประเสริฐ เช่นการเห็นธรรมะของพระพุทธเจ้า พระพุทธปฏิมา ถือเป็นวัตถุ
ทางวัฒนธรรมที่แฝงไปด้วยปรัชญาเป็นที่ระลึกและให้นึกถึง การก้าวล่วงแห่งความเศร้าโศก ความร่ าไร 
ความดับสูญแห่งทุกข์ และโทมนัส การเห็นที่เป็นไปด้วยความบริสุทธิ์ ท าให้แจ้งซึ่งพระนิพพาน ผู้มี
ความรักความศรัทธาไม่หวั่นไหว ย่อมไปเห็นพระตถาคต พระพุทธรูป จึงเป็นสิ่งที่ทัศนาและเกิดความ
สงบทางจิตใต ศิลปินจึงเป็นผู้ใช้ดิน ปูน หิน ไม้ โลหะ เหล่านั้นเป็นสื่อสะท้อนความหมายดังกล่าว โดย
สื่ออารมณ์ความรู้สึกผ่านพุทธลักษณะ รูปมนุษย์จึงเป็นสมมติบัญัญติที่แสดงทิพยภาวะ แสดงความ
เป็นเอกอัครบุคลตรัสรู้พระสัมมาสัมโพธิญาณ เป็นผู้เลิศใน 3 โลก ( ไตรภูมิ ) ได้แก่ กามภูมิ รูปภูมิ 
และอรูปภูมิ คือมนุษยโลก เทวโลก และพรหมโลก ที่สูงกว่านั้น คือ โลกุตระภูมิ  
          แนวคิดเก่ียวกับพระพุทธเจ้า 3 ประเภท ของการส้รางสมอบรมบารมีแห่งพระพุทธเจ้า 
           1. พระปัญญาธิกพุทธเจ้า สร้างสมบารมีด้านปัญญา ใช้เวลาสั่งสมบารมีทั้งหมด 20 
อสงไขยกับหนึ่งแสนมหากัป เรียกว่า “อุคฆฏิตัญญูโพธิสัตว์” หมายถึง องค์พระโพธิสัตว์ผู้มีปัญญามาก 
สามารถรู้ธรรมได้อย่างรวดเร็ว 
           2. พระสัทธาธิกพุทะเจ้า สร้างสมบารมีด้าน “ศรัทธา” ใช้เวลาสั่งสมบารมีทั้งหมด 40 
อสงไขยกับหนึ่งแสนมหากัป มีพระนามว่า “วิปจิตัญญูโพธิสัตว์” 
           3. พระวิริยาธิกพุทธเจ้า สร้างสมบารมีด้านความเพียร แต่มีพระปัญญาน้อยกว่า จึง
ใช้เวลาสั่งสมบารมีนานกว่า ใช้เวลาทั้งหมด 80 อสงไขยกับหนึ่งแสนมหากัป มีพระนามว่า “เนยย
โพธิสัตว”์ 
          ในฎีกามาลัยยสูตรแบ่งกัปไว้ 4 แบบ 
           1. อายุกัป คือ การก าหนดอายุสัตว์โลก 1 กัป ประมาณ 100 ปี 
           2. อันตรกัป คือ การก าหนดอายุจากระยะเวลา ที่อายุขัยของมนุษย์ลดลงจาก
อสงไขยปี ( เวลาอันยาวนานนับอายุไม่ได้ ) 
           3. อสงไขยกัป = 60 อันตรกัป 
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           4. มหากัป ( กัป ) เท่ากับ 4 อสงไขยกัป ( 256 อันตรกัป ) ประมาณเวลา จักรวาล  
( โลกธาตุ ) อุบัติขึ้นมาจนเวลาดับไป 
          การแบ่งกัปตามการอุบัติของพระพุทธเจ้า ปรากฏในภัทรกัป คือ กัปที่เจริญ มีพระพุทธเจ้า 5  
พระองค์ ได้แก่  
          1. พระกกุสันธพระพุทธเจ้า  
          2. พระโกนาคมพระพทุธเจ้า 
           3. พระกัสสปพระพุทธเจ้า 
           4. พระโคตมพระพุทธเจ้า 
           5. พระศรีอริยเมตไตยพระพุทธเจ้า 
          เมื่อมีการเผยแพร่แนวคิดในการสร้างพระพุทธรูป ถ้าให้พุทธศาสนิกชน เข้าใจหลักค าสอน
พุทธศาสนามากยิ่งขึ้น ศิลปินจึงต้องเป็นผู้มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับประวัติของพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าอย่างแจ่มแจ้ง จึงสามารถถ่ายทอดพุทธลักษณะของมหาบุรุษที่ได้มาจากการสร้างสมบารมีหลาย
ภพชาติ  
                      2.2 สนับสนุนให้ฝึกปฏิบัติธรรม เพื่อยกระดับจิตใจของพุทธศาสนิกชนอันน ามาสู่
การเห็นคุณค่าของพระพุทธปฏิมา ซึ่งเป็นวัตถุธรรมเตือนใจให้กระท าความดีรักษาจิตใตให้สงบ ไม่ตก
อยู่ภายใต้กองกิเลส อันท าให้เกิดทุกข์ หากศิลปินผู้สร้างพระพุทธปฏิมามีการเรียนรู้ศึกษาฝึกปฏิบัติ
ธรรม ก็เป็นหนทางหน่ึงที่ท าให้ผู้สร้างพระพุทธรูปเข้าถึงอารมณ์ธรรมที่มีต่อพระรัตนตรัย เป็นผู้มีสมาธิ 
มีปัญญาที่ดี รวมทั้งศึกษาประวัติความเป็นมา เพื่อจะได้น าหลักค าสอนที่ศึกษามาสร้างพระพุทธรูปที่มี
พุทธลักษณะที่ถูกต้องเป็นไปตามลักษณะของมหาปุริสสลักษณะ สามารถแสดงความรู้สึก ถ่ายทอด
อารมณ์ธรรมที่เหนือจากอารมณ์ทางโลก เป็นพระพักตร์ที่แสดงสีหน้าที่มีความสงบมีเมตตา มีปิติ อัน
ส่งผลถึงรูปแบบของพระพุทธรูป 
          
 
         3.  ด้านรูปแบบ 
            3.1 เทคนิคการสร้างที่ลดต้นทุนในการสร้าง ด้วยเทคนิควิธีการหล่อ โดยจะใช้วัสดุ
น้อยลง ท าให้พระพุทธรูปปฏิมามีเนื้อบางลง เนื่องมาจากวัสดุมีราคาสูง ซึ่งท าให้หล่อยากขึ้น ต้อง
อาศัยความรู้ทางวิทยาศาสตร์สมัยใหม่ ผนวกกับความปราณีตในเชิงช่างในยุคปัจจุบัน เทคนิคการสร้าง
ที่เหมาะสมกับรูปแบบพระพุทธปฏิมา จึงมีความส าคัญ ศิลปินจึงจ าเป็นต้องมีความรู้ด้านนี้ เพราะ
เทคนิคการสร้างอาจจะเป็นตัวก าหนดรูปแบบการสร้างพระพุทธรูปได้ การแก้ปัญหาอันเกิดจาก
คุณสมบัติของวัสดุ เกิดเป็นรูปแบบการสร้างที่เป็นเอกลักษณ์การสร้าง”พระพุทธมหาวชิรอุตตโมภาส” 
บนหน้าผาเขาชีจรรย์ มีจุดมุ่งหมายสร้างขึ้นเอถวายเป็นพระราชกุศลในหลวงรัชกาลที่ 9 ครองศิริราช
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สมบัติครบ 50 ปีเป็นพระพุทธรูปแกะสลักลายเส้น ได้กลายเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของเมืองพัทยา 
จ.ชลบุรี พุทธศาสนิกชนทั่วโลกอยากมาเยี่ยมชม  โดยสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราชสกล
มหาปรินายกของพระราชทานพระบรมราชานุญาตจัดสร้างถวาย โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก      
“พระพุทธนวราชบพิตร” ศิลปะสุโขทัยผสมล้านนา สลักด้วยแสงเลเซอร์ที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในโลก    
ในการก่อสร้างในหลวงรัชกาลที่ 9 มีพระบรมราชวินิจฉัย สรุปความว่าควรจะสร้างเป็นแบบลายเส้น 
เนื่องจากเป็นหินปูนที่มีรูพรุน ไม่สามารถสลักแบบนูนสูงแบบพระพุทธรูปในประเทศอัฟกานิสสถานได้ 
แต่ควรจัดสร้างเป็นลายเส้นให้ลึก และสามารถมองเห็นได้จากระยะไกล จึงมีการปิดทองเป็นลายเส้น  
สีทอง มีลักษณะเปน็ประติมากรรมร่องลึกแบบอียิปต์ ซึ่งแตกตา่งจากภาพพระพุทธรูปสลักที่ศรีชุมที่ไม่
มีแสงเงา 
           3.2 พัฒนารูปแบบการสร้าง ที่ไม่กระทบต่อแนวคิดทางอุดมคติดั้งเดิม เพื่อสร้างเป็น
เอกลักษณ์ในยุคสมัย ดังเช่นในสมัยรัชกาลที่ 7 มีการผสมผสานพุทธลักษณะของพระพุทธรูปแบบ 
คันธาระ คือ มีจีวรริ้วะรรมชาติ มีมวยผมเกล้าเป็นเส้น เหนือมวยผม ( เกตุมาลา ) มีรัศมีรูปเปลวเพลิง 
ตามแบบพระพุทธรูปสุโขทัย โดยสุโขทัยน าเปลวรัศมีของลังกา ซึ่งมีขนาดค่อนข้างใหญ่มาลดขนาด แต่
เพิ่มขนาดของอุษณีษะ เกิดเป็นความงามที่ลงตัวพระพุทธปฏิมาทุกชนชาติ มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง
ตามเผ่าพันธุ์ ให้ดูเป็นทิพย์โดยน าเอาลักษณะของบุคคลส าคัญที่มีบุญญาบารมี อาทิ พระมหากษัตริย์ 
คือต้นแบบของบุคคลผู้มีบุญญาธิการตามอุดมคติ มีพุทธะภาวะ (รู้แจ้ง) มีเมตตา อ่อนโยน ปราศจาก
ความโหดร้าย 
           3.3 สนับสนุนให้มีการค้นคว้าวิจัย ถึงรูปแบบการสร้างพระพุทธปฏิมาในอดีต ว่า
เพราะเหตุใดจึงท าให้ผู้ชมเกิดสุนทรียภาพ หลังจากเห็นพระพุทะปฏิมา ดังเช่น “พระพุทธชินราช”          
จ.พิษณุโลก ถึงแม้ว่าจะมีการจ าลองขึ้นมาใหม่ ประดิษฐาน ณ วัดเบญมบพิตร ได้อย่างงดงามแล้ว แต่
ก็ยังเปรียบไม่ได้กับองค์เดิม จึงน่าจะมีทัศนียธาตุอื่นๆ ที่ท าให้เกิดความงาม องค์ประกอบต่างๆ เช่น 
ฉากหลัง ความสูงต่ าของฐาน แสงเงาจากหน้าต่าง ล้วนส่งผลต่อการรับรู้คุณค่าความงาม อันความงาม
ของประติมากรรมแตกต่างจากจิตรกรรม คือ ประติมากรรมต้องสร้างให้สวยในมุมมองโดยรอบ       
ทั้งจุดมองด้านหน้าและด้านข้าง รวมทั้งมีการรวบรวมต าราการสร้างพระพุทธรูปในอดีต เกี่ยวกับสูตร
การค านวณสัดส่วนการสร้างพระพุทธรูปที่ท าให้เกิดความงามตามต าราโบราณ มีความอิ่มเอม สงบเย็น 
สมถะ มีความงามเป็นองค์ความรู้ที่มาจากจิต ความงามของพระพุทธปฏิมาดั่งมาจากสวรรค ์
           3.4 สีสรรของพระพุทธปฏิมา ตามต ารามหาปุริสสลักษณะ พระพุทธเจ้ามีพระฉวีเป็น
สีทอง พระพุทธรูปทองค าจึงมีสีสีสรรตรงกับต ารามากที่สุด แต่การสร้างพระพุทธรูปที่มีผิวมันวาว ก็จะ
ลดการแสดงความงามของปริมาตร บางยุคบางสมัยช่างจึงนิยมที่ทองไม่เงามากนัก เพื่อเพิ่มความรับรู้
ความงาม จะมีการใช้แสงสีเหลือง การใช้ฉัตรกั้นให้สีฟู ลดความวูบวาบ ซึ่งอาจจะดูไม่สงบ  
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 ข้อเสนอแนะในการวิจัย 
 
ประเด็นที่ 1 ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ในการสร้างพระประธานในพระอุโบสถ ต้องใช้ความร่วมมือ

ร่วมใจระหว่างปฏิมากรและสถาปนิก ในการออกแบบพื้นที่ จัดวางพระพุทธปฏิมาให้มีความงดงาม 
สง่างาม สว่าง สงบรวมถึงการออกแบบแสงเงา การเลือกวัสดุที่น ามาสร้างพระพุทธรูป ล้วนส่งผลต่อ
การรับรู้คุณค่าความงาม มีการสร้างพระพุทธรูปส าคัญหลายองค์ที่มีความงดงามลงตัว จึงควร
ท าการศึกษารูปแบบการสร้างพระพุทธรูปที่มีผู้คนให้การยอมรับว่ามีความงดงาม เพื่อค้นหาสัดส่วน
และองค์ประกอบที่ท าให้เกิดความงาม แบบแบบอย่างให้แก่คนรุ่นหลัง 

ประเด็นที่ 2 ในการสร้างพระพุทธรูป ปฏิมากรแต่ละคน มีแรงบันดาลใจในการสร้างแตกต่าง
กัน จึงท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบควางมงามของพระพุทธปฏิมาอย่างต่อเนื่อง มูลเหตุการสร้าง
ล้วนแฝงไปด้วยหลักปรัชญาทางพุทธศาสนา จึงควรศึกษาแนวคิดต่างๆ เพื่อใช้ถอดรหัส แปล
ความหมาย ที่ครูช่างในอดีตได้รังสรรค์ขึ้น เพื่อเป็นข้อมูลมทางวิชาการถ่ายทอดให้แก่เยาวชนและ
ผู้สนใจต่อไป 

ประเด็นที่สาม ในสมัยรัชกาลที่ 9 มีระยะเวลาครองราชย์ยาวนานที่สุด มีการสร้างพระพุทธรูป
จ านวนมากและมีรูปแบบที่หลากหลาย ปฏิมากรมีอิสระในการสร้างสรรค์งาน มีแนวความคิดสืบสวน
การหาความรู้ใหม่ หากได้รับการยอมรับก็จะถือเป็นความก้าวหน้าในแวดวงวิชาการ ควรมีการศึกษา
โดยละเอียด แบ่งเป็นช่วงระยะเวลา จะเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลอันเป็นประโยชน์เป็นแหล่งศึกษา
ค้นคว้าแก่เยาวชนรุ่นหลังต่อไป 
 


