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แนวคดิการเล่าเร่ือง (Narration) 

 
จดุเร่ิมต้นศาสตร์แห่งการเล่าเร่ือง (Narratology) อยู่กบัสายวรรณคดีมาตัง้แต่ต้น

ศตวรรษท่ี 20 (อิราวดี ไตลงัคะ, 2543, น. คํานํา) ซึง่ท่ีมาของวิธีศกึษาการเลา่เร่ืองในสายวรรณคดี

มาจากกลุม่รูปแบบนิยมรัสเซีย (Russian Formalism) เช่น Vladimir Propp, Viktor Shklovsky ซึง่

นกัทฤษฎีกลุ่มรูปแบบนิยมรัสเซียมุ่งค้นหารูปแบบของวรรณคดีท่ีทําให้ต่างจากงานเขียนประเภท

อ่ืน ๆ และความคดินีไ้ด้พฒันากลายเป็นรากฐานสว่นหนึง่ของกลุม่โครงสร้างนิยม (Structuralism) 

ท่ีก่อตวัขึน้ภายหลงั 

การศกึษาการเล่าเร่ืองบนพืน้ฐานลทัธิโครงสร้างนิยม ได้รับการพฒันา และประยกุต์

มาจากสาขาวิชาภาษาศาสตร์ เช่น นกัภาษาศาสตร์ชาวสวิส คือ Ferdinand de Saussure และ

โดยเฉพาะอย่างยิ่งนกัมานษุยวิทยาชาวฝร่ังเศส Claude Lévi-Strauss ท่ีศกึษาแบบแผนระบบ

เครือญาต ิระบบความคดิของกลุม่ชนดัง้เดมิ และการศกึษานิทานปรัมปรา (myths) มโนทศัน์ทศัน์

หลกัของเขา คือ โครงสร้างพืน้ฐาน (ความคิด) - Binary opposition เขาพยายามแสดงให้เห็น

ระบบ (system) หรือการแสดงความสมัพนัธ์ระหว่างศพัท์ (terms) ตา่ง ๆ เพราะว่า ความหมาย

ของศัพท์แต่ละศัพท์ไม่ได้มีความสมบูรณ์ในตัวเอง ฉะนัน้จําเป็นต้องเห็นความสัมพันธ์ในเชิง

ความหมายระหวา่งศพัท์ตา่ง ๆ (Nodelman & Reimer,  2003, pp. 231-232) 

ดงันัน้มิติศึกษาการเล่าเร่ือง ก็มิได้ขีดเส้นพรมแดนถูกกักขงัอยู่ในฝ่ังวรรณคดี หรือ

สาขาวิชาใดอย่างเฉพาะเท่านัน้ เน่ืองจากวิธีศึกษาการเล่าเร่ือง สามารถศกึษาเร่ืองเล่า (stories) 

ได้ทกุชนิด เพราะคําจํากดัความของคําว่า “เร่ืองเลา่” คือ ส่ือตา่ง ๆ ท่ีสามารถแสดงเหตกุารณ์ร้อย

เรียงเป็นเร่ืองราว อาจส่ือได้ทัง้มมุมอง ตวัอกัษร ภาพ เสียง เป็นต้น ก็เรียกได้ว่าเป็น “เร่ืองเล่า” 

เพราะฉะนัน้ องค์ความรู้ท่ีศึกษาตวัเร่ืองเล่า ได้กลายเป็นความรู้ท่ีไม่ต้องไปอาศยัอยู่ในวิชาอ่ืน ๆ 

แต่การศึกษาเร่ืองเล่าได้กลายมาเป็นสาขาวิชาการเฉพาะอย่างเต็มตวั เน่ืองด้วย Narratology 

หรือศาสตร์แห่งการเล่าเร่ือง ได้มีวิธีการศกึษาข้ามผ่านจากสายวรรณคดีมาสู่สาขาส่ือสารมวลชน 

จากการเปล่ียนแปลงของกระบวนทัศน์แห่งการศึกษาเร่ืองเล่าในสามจุดใหญ่ด้วยกัน (นพพร 

ประชากลุ, 2547, น. 1-30) 
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แผนภมูิท่ี  2.2 

การเปล่ียนแปลงกระบวนทศัน์ของการศกึษาเร่ืองเลา่ 

 

 
 

จดุแรก คือ การเปล่ียนแปลงนิยาม จากเดิมท่ีเร่ืองเล่าเป็นการสะท้อนความเป็นจริง 

เปล่ียนสู่การมองใหม่ว่า เร่ืองเล่าไม่ได้เป็นสิ่งสะท้อนโลกของความเป็นจริง แต่เร่ืองเล่ามีการ

ประกอบสร้างในตวัของมนัเอง ฉะนัน้ในการศกึษาเร่ืองเล่าของส่ือหนงัสือภาพ จะให้ความสําคญั

กบัสิง่ท่ีเรียกวา่การประกอบสร้าง หรือการส่ือสารความหมายของเร่ืองเลา่มากกวา่ การมองวา่เร่ือง

เลา่สะท้อนความเป็นจริงในสงัคม 

จดุท่ีสอง คือ การเปลี่ยนแปลงขอบเขตการศกึษา จากเดิมท่ีเร่ืองเล่าจะถกูมองอย่าง

มีขอบเขตจํากัดอยู่แต่เฉพาะในวรรณคดี วรรณกรรมท่ีเป็นเร่ืองสมมติ ตอนนีข้อบเขตของ

การศึกษาเร่ืองเล่าออกไปสู่ตวับทประเภทอ่ืน ๆ ท่ีไม่ใช่บนัเทิงคดี เช่น การศึกษาเร่ืองเล่าใน

ส่ือสารมวลชน มีการศกึษาทัง้เนือ้หาแนวบนัเทิงคดี เช่น ภาพยนตร์ เพลง และไม่ใช่บนัเทิงคดี เช่น 

ขา่วในหนงัสือพิมพ์ รายการสนทนาขา่วในโทรทศัน์  

จุดท่ีสาม คือ การเปล่ียนแปลงวตัถุประสงค์ในการศึกษา มีการเปลี่ยนจุดเน้นของ

เป้าหมายในการศึกษาเร่ืองเล่า จากเดิมท่ีเน้นเร่ืองความซาบซึง้ เปล่ียนเป้าหมายมาเน้นท่ีความ

เข้าใจ เป็นหลกัแทน ซึ่งคําว่า การเปล่ียนจุดเน้น หมายถึงว่า การศึกษาเร่ืองเล่าท่ีมีการเปล่ียน

กระบวนทศัน์นีไ้ม่ได้ถึงกับละทิง้เร่ืองความซาบซึง้ เพียงแต่ไม่ได้มุ่งเน้นเฉพาะเร่ืองความซาบซึง้

เป็นสิ่งสําคญัอนัดบัหนึ่งเพียงอย่างเดียว แต่เป้าหมายของการศกึษาเปลี่ยนมาท่ีการพยายามทํา

ความเข้าใจกบัเร่ืองเลา่เป็นสว่นสําคญักวา่ 
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สําหรับส่ือมวลชนศกึษา (Media Studies) ในแง่มมุของวิธีวิเคราะห์ “การเลา่เร่ือง” มี

จดุมุ่งหมาย ดงัตอ่ไปนี ้คือ 1. การชีใ้ห้เห็นถึงสว่นประกอบตา่ง ๆ ของเร่ืองเลา่ 2. การศกึษาลงลกึ

ไปกว่าผิวหน้าของข้อมูลส่ือต่าง ๆ เพ่ือดูว่าโครงสร้างการเล่าเร่ืองได้ช่วยสนับสนุนความหมาย

อยา่งไร (O’Shaughessy & Stadler, 2005, p. 232) 

นอกจากนัน้ในกระบวนการเลา่เร่ืองจะก่อเกิดเป็นความหมาย และสร้างความเข้าใจ

กบัผู้ รับสารได้นัน้ จะต้องประกอบไปด้วยองค์ประกอบตา่งๆ ท่ีเสมือนเป็นอวยัวะภายในร่างกายท่ี

ต้องพึ่งพาอาศยัแต่ละส่วนมาเช่ือมโยงและประสานกนั เพ่ือรวมกนัเป็นร่างกายท่ีสมบูรณ์ ฉะนัน้

การเล่าเร่ืองของส่ือหนังสือภาพจะรวมตัวเป็นความหมายหนึ่งเดียวได้ จะต้องประกอบด้วย

องค์ประกอบต่างๆ ในการเล่าเร่ือง โดยทําหน้าท่ีเพ่ือการประกอบสร้างความหมาย รวมทัง้สร้าง

ความเข้าใจให้กบัผู้ รับสาร โดยการศึกษาส่ือหนงัสือภาพครัง้นี ้ผู้ศึกษามุ่งวิเคราะห์ทัง้เนือ้เร่ือง 

และภาพประกอบ เน่ืองจากธรรมชาติของส่ือหนงัสือภาพนัน้ การเล่าเร่ืองด้วยเร่ืองและภาพ เป็น

เสมือนคู่แฝดท่ีแยกขาดออกจากกนัไม่ได้ ดงันัน้จึงต้องอาศยัแนวคิดการเลา่เร่ือง และแนวคิดการ

ส่ือสารด้วยภาพมาวิเคราะห์ประกอบเป็นคู่ขนานกันไป แต่ส่วนนีจ้ะเป็นการอธิบายรายละเอียด

แนวคดิการเลา่เร่ืองท่ีใช้ในการวิเคราะห์ส่ือหนงัสือภาพ มีดงันี ้
 
1. ฉาก (Setting)  
 

ฉาก คือ เวลา และ สถานท่ี ใช้ในการดําเนินเร่ืองท่ีเกิดขึน้ตามโครงเร่ือง เร่ืองราว ตวั

ละคร สิ่งท่ีตวัละครกระทํา คิด รู้สกึ ซึง่ “เวลา” อาจจะเกิดขึน้ในอดีต ปัจจบุนั หรือ อนาคต อีกทัง้ 

“สถานท่ี” ในหนงัสือภาพอาจจะเป็นสถานท่ีท่ีมีอยู่ในโลกมนษุย์ หรือโลกท่ีมีแตใ่นจินตนาการ โดย

ฉากอาจรวมถึงสิง่ท่ีมีชีวิตและไมมี่ชีวิต โดยเฉพาะอย่างยิ่งหนงัสือภาพ จะมีภาพประกอบและเนือ้

เร่ืองเป็นบทบาทสําคญัของการสร้างฉากท่ีน่ามหศัจรรย์ ต่ืนเต้น ชวนติดตามให้เกิดขึน้ นอกจากนี ้

หนงัสือภาพสําหรับเด็กมกัจะมีการบรรยายเก่ียวกบัฉากเพียงสัน้ ๆ (สมพร จารุนฏั, 2541, น. 55-

56) โดย “ฉาก” แยกเป็นลกัษณะตา่ง ๆ ได้ดงันี ้
1.1 ฉากที่มีลักษณะเป็น เวลา  

              1. ระยะเวลา คือ เร่ืองราวท่ีดําเนินเร่ือง มีจดุเร่ิมต้นและจดุสิน้สดุของเวลาอย่าง

ชดัเจน เช่น 1 ชัว่โมง 1 วนั 10 ปี  เป็นต้น 

                          2. ช่วงเวลา คือ เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในห้วงเวลาใดเวลาหนึ่ง แต่มิได้เจาะจงระบุ

จํานวนของเวลาอยา่งชดัเจน เช่น ฤดกูาล ช่วงเวลาในอดีต วนัหนึง่ เป็นต้น 
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1.2 ฉากที่มีลักษณะเป็น สถานที่  

ลกัษณะทางกายภาพ ภมูิศาสตร์ ภมูิประเทศของท้องถ่ิน ทศันียภาพของสถานท่ี 

เช่น ความงดงามของป่าไม้ ความเปล่ียนแปลงของอากาศ บ้านเล็ก ๆ หลงัหนึ่ง เป็นต้น โดย

สถานท่ีสามารถจําแนกออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 

1. สถานท่ีในโลกแห่งความเป็นจริง คือ สถานท่ีเหล่านัน้มีอยู่จริงในโลกมนุษย์ 

หรือ สามารถเกิดขึน้ได้ในโลกมนษุย์ เช่น โรงเรียน หมูบ้่าน สนามเดก็เลน่ เป็นต้น 

                          2. สถานท่ีในโลกแห่งจินตนาการ คือ สถานท่ีมิได้ตัง้อยู่ หรือ เกิดขึน้ในโลก

มนษุย์ เช่น โลกแห่งพอ่มดแมม่ด เมืองวิเศษท่ีมีเวทมนต์ อิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย์ เป็นต้น 
1.3 ฉากที่มีลักษณะแวดล้อมทางวัฒนธรรม  

              การกล่าวถึงสิ่งท่ีเป็นนามธรรมในการดําเนินเร่ือง เช่น ศีลธรรม ชนชัน้ ค่านิยม 

เพศ ความสมัพนัธ์ในครอบครัว เชือ้ชาต ิเป็นต้น 
1.4 ฉากที่มีลักษณะแสดงความหมายเชิงสัญลักษณ์  

                          ฉากท่ีมิได้บอกสถานท่ีอย่างเจาะจง แต่ทว่า “ฉาก” ในหนงัสือภาพเล่มนัน้ ๆ 

แสดงความหมายเชิงสญัลกัษณ์ เช่น บ้าน หมายถึง สถานท่ีเตม็เป่ียมไปด้วยความรัก ความอบอุ่น 

และปลอดภยั ป่า หมายถึง สถานท่ีมีความลกึลบั น่าต่ืนเต้นผจญภยั นอกเหนือจากนีใ้นบางกรณี 

ฉาก ก็ใช้สถานท่ีหรือธรรมชาติเป็นตวัแทนอารมณ์ ความรู้สกึ เช่น ณ เมืองพิสดาร ณ ดินแดนท่ีไม่

มีผู้ ใดรู้จักมาก่อน หมายถึง ความประหลาดใจ ความลึกลับ (พูลสุข อาภาวัชรุตม์ ตันพรหม, 

ม.ป.ป., น. 54) 

 
2. ตวัละคร (Characters)  
 

ตวัละคร คือ สิ่งท่ีนกัเขียนเร่ืองสร้างขึน้มาให้เป็นผู้กระทํา ท่ีก่อให้เกิดเร่ืองราว เกาะ

เก่ียวกนัเป็นโครงเร่ือง ดงันัน้ตวัละครจงึมีความสําคญัไมน้่อยไปกว่าโครงเร่ืองหรือองค์ประกอบอ่ืน

ยกตวัอย่างมมุมองของ Tzvetan Todorov นกัทฤษฏีวรรณกรรมแนวโครงสร้างนิยมคนสําคญัคน

หนึ่ง ท่ีให้ความสนใจเก่ียวกบัตวัละครเท่า ๆ กบัโครงเร่ือง โดยไม่ได้ชีเ้ฉพาะเจาะจง หรือสรุปว่า

เร่ืองเลา่เน้นความสําคญัไปท่ีสิง่ใด ได้แบง่เร่ืองเลา่ออกเป็นสองแบบเท่านัน้ ได้แก่ 1. เร่ืองเลา่ท่ีเน้น

โครงเร่ือง คือ การให้ความสําคญัแก่การกระทําหรือเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ 2. เร่ืองเล่าท่ีเน้นตวัละคร

หรือเร่ืองเล่าเชิงจิตวิทยา คือ การให้ความสําคญัต่อความคิด ความรู้สึก ท่ีอยู่ภายในตวัละครกบั

การเผชิญเหตกุารณ์ตา่ง ๆ  
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2.1 วิธีการสร้างบุคลิกของตวัละคร 

Golden (1990, pp. 35-53, pp. 94-96) ได้แสดงทรรศนะเก่ียวกบัวิธีการท่ีจะ

อภิปรายตวัละคร และการค้นหาวา่การสร้างตวัละคร ในหนงัสือภาพเป็นอยา่งไรนัน้ เราสามารถใช้ 

4 เง่ือนไข (terms) ได้แก่ 

                         1. ตวัละครแบบบคุลกิลกัษณะเฉพาะ (Character Traits)  

                             นกัเขียนเร่ืองได้สร้างให้ตวัละครมีการกระทํา ความคิด พฤติกรรมแบบซํา้ ๆ 

อย่างต่อเน่ืองในเนือ้เร่ือง จนกลายเป็นลกัษณะบคุลิกเฉพาะตวัอนัโดดเด่นของตวัละคร หรือการ

ส่ือความหมายให้ตวัละครตวันัน้ เป็นภาพตวัแทนของบคุลิกลกัษณะเฉพาะแห่งความเป็นเด็กท่ีมี

อยู่ในเด็กทกุ ๆ คน แต่ไม่ได้มุ่งหมายให้เป็นบุคลิกลกัษณะเฉพาะของตวัละครใดตวัละครหนึ่งใน

เร่ืองเท่านัน้ เช่น เร่ือง Snowy Day สร้างสรรค์เร่ืองและภาพโดย Ezra Jack Keats (1976) ซึง่ตวั

ละครเด็กชายท่ีช่ือ Peter มีความรู้สกึสนกุกบัการค้นพบสิ่งต่าง ๆ ด้วยตนเองเพียงลําพงั จากวนัท่ี

หิมะตก เช่น เม่ือเดนิย่ําไปบนหิมะจะเกิดเสียงและเกิดรอยเท้าของเขาเป็นทางยาว แตเ่ม่ือลากเท้า

อย่างช้า ๆ เขาพบว่าหิมะจะเกิดเป็นเส้นยาวต่อเน่ืองกัน การนําหิมะมาปัน้เป็นตุ๊กตาหิมะท่ีมี

รอยยิม้ การปีนป่ายขึน้ไปบนกองหิมะท่ีสงูคล้ายภเูขาและล่ืนไหลลงมา เป็นต้น 

      2. ตวัละครแบบความสลบัซบัซ้อน (Character Complexity)  

นักเขียนเร่ืองได้สร้างลักษณะเฉพาะให้ 1ตัวละคร มีการแสดงบุคลิกภาพ

ออกมาอย่างหลากหลาย ซบัซ้อนในตวัละคร เช่น ในหนงัสือภาพ Crow Boy สร้างสรรค์เร่ืองและ

ภาพโดย Taro Yashima (1983) ตวัละครเด็กชายท่ีช่ือ Chibi เป็นคนขีอ้าย การแยกตวัเองออก

จากกลุม่เพ่ือนขณะอยูท่ี่โรงเรียน การเผชิญกบัการถกูหวัเราะเยาะของเพ่ือน ๆ ร่วมชัน้เรียน แตเ่ขา

ก็มีสิ่งท่ีทําให้เพ่ือน ๆ ท่ีโรงเรียนประหลาดใจ คือ เขามีความสามารถพิเศษด้วยการเลียนลกัษณะ

เสียงแบบต่าง ๆ ของอีกา เช่น เสียงพ่ออีกา เสียงแม่อีกา เสียงร้องของอีกาในช่วงเวลาเช้า เสียง

ร้องของอีกาเม่ือสมาชิกในหมู่บ้านไม่มีความสขุ หรือเกิดเหตรุ้าย เสียงของอีกาเม่ือเวลามีความสขุ 

เป็นต้น นอกจากนัน้เขาต้องช่วยงานของครอบครัว ก่อนท่ีเดินทางมาโรงเรียน ทัง้ ๆ ท่ีระยะทาง

จากบ้านมาถึงโรงเรียนนัน้ไกลมาก  

      3. ตวัละครแบบพฒันาการ (Character Development)  

                              นกัเขียนเร่ืองสร้างพฒันาการของตวัละคร โดยกําหนดตวัละครประเภทท่ีมี 2 

แนวทางอย่างสดุขัว้ คือ การรวมระหว่างตวัละครสถิต (Static Characters) หมายถึงตวัละครท่ีไม่

มีการเปล่ียนแปลง สามารถสรุปได้ชัดเจนว่า ตวัละครตวันัน้มีนิสยัอย่างไร และตวัละครพลวัต 

(Dynamic Characters) หมายถึงตวัละครท่ีมีความเปล่ียนแปลง ซึง่การรวมลกัษณะของตวัละคร
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ประกอบด้วยสองนยัยะแห่งการส่ือสารความหมาย คือ ตวัละครท่ีแสดงลกัษณะนิสยัอนัแท้จริงโดด

เดน่ ตามคา่นิยมของชีวิตตวัละครตวันัน้ (a life of values) และตวัละครเหลา่นัน้ มีชีวิตท่ีสามารถ

ผนัแปร เปล่ียนแปลงไปตามเวลา (a life by time) ท่ีเคล่ือนไหวไปในฉากตา่งๆ และเกิดขึน้เรียงไป

ตามลําดับเหตุการณ์ของเนือ้เร่ือง อีกทัง้โดยปกติแล้วตัวละครในหนังสือภาพส่วนใหญ่จะมี

พฒันาการไปสูพ่ฤติกรรมเชิงบวก ตวัอย่างเช่น หนงัสือภาพเร่ือง Sam, Bangs and Moonshine 

สร้างสรรค์เร่ืองและภาพประกอบโดย Eveline Ness (1966) ตวัละครหลกัของเร่ืองคือ เด็กผู้หญิง

ท่ีช่ือ Sam หรือช่ือจริงวา่ Samantha มีลกัษณะนิสยัท่ีโดดเดน่ คือ เป็นคนท่ีพดูจาเหลวไหลไร้สาระ

ไม่ยัง้คิด (moonshine) ซึง่พ่อของเธอได้ตกัเตือนแล้วว่าการพดูจาโดยไม่คิดใคร่ครวญจะนําไปสู่

เร่ืองเลวร้ายได้ แต่เธอก็ยงัไม่เช่ือฟัง ซึง่ตวัละครอย่าง Sam ก็มีการเคล่ือนไหว ของลกัษณะนิสยั

ในช่วงจดุสงูสดุของเร่ือง เพราะ Sam ได้รับบทเรียนจากเหตกุารณ์ ท่ีเธอพดูจาเหลวไหล จนทําให้

เพ่ือนและแมวของเธอ เกือบจมนํา้เสียชีวิต และเรียนรู้ถึงความแตกต่างระหว่างการพูดจาโกหก

เหลวไหล กบั การพดูความจริง รวมถึงเข้าใจความดีกบัความเลว  

    4. ตวัละครแบบชีวิตจิตใจภายใน (Inner Life)  

 นักเขียนเร่ืองสร้างตัวละครลักษณะชีวิตจิตใจภายใน ด้วยการนําเสนอ

ความรู้สึก ความคิด ท่ีอยู่ในส่วนลึก ๆ ภายในจิตใจของตวัละคร ซึ่งผู้อ่านจะรับรู้ได้โดยผ่านการ

บรรยายของผู้ เลา่เร่ือง (Narrator) สําหรับการวิเคราะห์ตวัละครว่าเป็นตวัละครลกัษณะ Inner life 

ด้วยเทคนิค 2 ประการ ดงันี ้

1. การรู้จักชีวิตจิตใจภายในตัวละคร ด้วยบทบรรยายของตัวละครในเร่ือง 

(Interior monologue) คือ หนงัสือภาพเลม่นัน้ บรรยายเร่ืองด้วยตวัละครโดยตรงท่ีอยู่ในเร่ือง ไม่

ผา่นผู้ เลา่เร่ืองท่ีอยูน่อกเร่ืองของหนงัสือภาพเลม่นัน้ ซึง่ใช้สรรพนามบรุุษท่ีหนึง่ 

2. การรู้จกัชีวิตภายในจิตใจตวัละคร ด้วยการปลดปลอ่ยเก่ียวกบัปัจจยัตา่ง ๆ 

อนัเป็นอิทธิพลท่ีมีผลตอ่อารมณ์และจิตใจ (Stream of consciousness) คือ หนงัสือภาพเลม่นัน้ 

เลา่เร่ืองด้วยการสร้างคําพดู และถ่ายทอดเสียงผา่นผู้ เลา่เร่ือง ซึง่ใช้สรรพนามบรุุษท่ีสาม 

ยกตวัอย่างเช่น การรู้จกัชีวิตจิตใจภายในตวัละคร ด้วยการเล่าเร่ืองของตวั

ละครในเร่ือง แบบสรรพนามบรุุษท่ีหนึ่ง เช่น หนงัสือภาพ The Happy Owls สร้างสรรค์เร่ืองและ

ภาพประกอบโดย Celestino Piatti (1963) ซึง่เร่ืองนีมี้แนวคิดหลกัของเร่ืองเก่ียวกบัมิตรภาพและ

ฤดกูาล ซึ่งตวัละครนกฮูกสองตวัในเร่ืองได้เปิดเผยแบ่งปันความคิด ความรู้สึกของพวกมนั ด้วย

การเล่า พดูคยุกบัสตัว์ตวัอ่ืน ๆ ในเร่ือง ว่าทําไมพวกมนัใช้ชีวิตร่วมกนัอย่างกลมกลืนกบัธรรมชาติ

และสงบสขุ ในเนือ้เร่ืองพวกนกฮกูเร่ิมต้นด้วยการพดูว่า “เม่ือฤดใูบไม้ผลิมาถึง พวกเรามีความสขุ
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กับการได้เห็นทุกสิ่งกลบัสู่ความมีชีวิตชีวาอีกครัง้ หลงัจากทุกสิ่งทุกอย่างดูเงียบเหงาในช่วงฤดู

หนาวท่ียาวนาน” เป็นต้น และนกฮกูสร้างความตอ่เน่ืองในเร่ือง ด้วยการเล่าความคิดของพวกมนั

เก่ียวกบัฤดอ่ืูน ๆ ตอ่ไป 
2.2 วิธีการสร้างตวัละครที่ผสมผสานหลากหลายลักษณะ 

วิธีการค้นหาตวัละครตามท่ีกล่าวมาแล้วนัน้ Golden ได้กล่าวถึงการสร้างตวั

ละคร 1 ตวัละคร อาจประกอบไปด้วยหลายเง่ือนไข คือ 1.Traits 2. Complexity 3. Development 

4. Inner life เช่น ตวัละคร 1 ตวันัน้อาจมีทัง้บคุลิกภาพหลายเง่ือนไข คือ ตวัละครมีบคุลิกแบบ

ความสลบัซบัซ้อน อีกทัง้มีพฒันาการ มีการแสดงออกถึงความรู้สึกภายในจิตใจ ซึ่งตวัละครของ

หนงัสือภาพอาจมิได้เป็นตวัละครมิติเดียวหรือตวัละครหลายมิติอย่างสดุขัว้ ฉะนัน้ Golden ได้

เสนอประเภทของตวัละครท่ีประกอบด้วยบคุลกิหลากหลาย ไว้ 3 ลกัษณะ 

1. ตวัละครหลายมิติเชิงพลวตั (Round, Dynamic Orientation) ได้แก่ ตวัละคร

ท่ีมีความซบัซ้อนและมีพฒันาการ 

2. ตวัละครหลายมิติเชิงสถิต (Round, Static Orientation) ได้แก่ ตวัละครท่ีมี

ความซบัซ้อน แตไ่มมี่พฒันาการ 

3. ตวัละครมิติเดียวเชิงสถิต (Flat, Static Orientation) ได้แก่ ตวัละครท่ีมีบคุลิก

เฉพาะของนิสยัท่ีแท้จริงอนัโดดเดน่ และไมมี่พฒันาการ ไมมี่การเปล่ียนแปลง 
2.3 วิธีการสร้างตวัละครตามหน้าที่ 

นอกเหนือจากการแบ่งประเภทตวัละครจากมมุมองของการวิเคราะห์ลกัษณะ

นิสยั และพฤติกรรมแล้ว การแบ่งประเภทของตวัละครตามหน้าท่ีของตวัละครก็สามารถแบ่งออก

ได้เป็น 3 ลกัษณะ ดงันี ้

1. ตวัละครหลกั (Main Character) คือ ตวัละครท่ีโดดเดน่กว่าตวัละครทกุตวัใน

เร่ือง มีการปรากฏตวัและมีความสําคญัมากกวา่ตวัละครอ่ืน ๆ 

2. ตวัละครรอง (Secondary Character) คือ ตวัละครท่ีอาจจะเป็นเพ่ือน หรือ 

คนสนิทของตวัละครหลกั ซึง่จะมีบทบาทน้อยกวา่ตวัเอก 

3. ตวัละครทัว่ไป (Common Character) คือ ตวัละครท่ีปรากฏ หรือ อาจไม่

ปรากฏในเร่ือง แตต่วัละครตวัอ่ืนกลา่วอ้างถึง หรือบางครัง้อาจอยู่ในห้วงคิดคํานึงของตวัละคร ซึง่

ตวัละครเหลา่นีอ้าจมีผลหรือไมมี่ผลตอ่โครงเร่ืองก็ได้ 
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3. โครงเร่ือง (Plot)  
 

โครงเร่ือง คือ การเรียงลําดบัการเลา่เร่ืองของเหตกุารณ์ ท่ีเกิดขึน้ตัง้แตต้่นเร่ืองจนจบ

เร่ือง โดยท่ีเหตุการณ์เหล่านัน้มีความสมัพนัธ์เก่ียวโยงถึงกันอย่างสมเหตสุมผล ซึ่งโครงเร่ืองไม่

จําเป็นต้องเรียงตามลําดบัเวลา (Chronological) ท่ีเกิดขึน้ (Nodelman & Reimer, 2003, p. 62) 

เพราะโครงเร่ืองสามารถใช้การเปิดเร่ืองด้วยการนําชดุเหตกุารณ์ท่ีเป็นตอนท้ายเร่ือง แล้วเล่าย้อน

ไปสู่ต้นเร่ืองได้ สําหรับลักษณะโครงเร่ืองท่ีเด็กส่วนใหญ่ชอบน่าจะมีลักษณะต่ืนเต้น ผจญภัย 

ต้องการให้เร่ืองดําเนินไปแบบรวดเร็วทนัใจ ไม่ซบัซ้อน อีกทัง้โครงเร่ืองจะเก่ียวเน่ืองกบัข้อขดัแย้ง 

อนัเกิดจากการตอ่สู้ภายในจิตใจของตวัละครหลกัเอง การตอ่สู้ของตวัละครหลกักบัผู้ อ่ืน การตอ่สู้

ของตวัละครหลกักับสภาพแวดล้อม ซึ่งตวัละครหลกัอาจจะต้องดําเนินชีวิตภายใต้ความกดดนั 

และบรรทดัฐานของสงัคม รวมถึงการตอ่สู้กบัแรงผลกัดนัตามธรรมชาตท่ีิแวดล้อมตวัละคร  

การแบ่งประเภทโครงเร่ือง (อิราวดี ไตลงัคะ, 2543, น. 21) เพ่ือวิเคราะห์โครงเร่ืองท่ี

ปรากฏในส่ือหนงัสือภาพสําหรับเดก็ของวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้จะแบง่ออกได้เป็น 2 ประเภทดงันี ้ 

      1. โครงเร่ืองเชิงเด่ียว คือ เหตกุารณ์ตอ่เน่ืองเป็นเหตเุป็นผลชดุหนึง่  

      2. โครงเร่ืองเชิงซ้อน คือ เหตกุารณ์ต่อเน่ืองเป็นเหตเุป็นผลหลายชุด เกาะเก่ียว

กนัอยา่งหลวม ๆ ท่ีเรียกกนัวา่มีโครงเร่ืองหลกั และโครงเร่ืองรอง 

สําหรับแนวทางวิเคราะห์การสืบเน่ืองของลําดบัเหตกุารณ์ และความเป็นเหตเุป็นผล

ของแตล่ะเหตกุารณ์ว่า หนงัสือภาพเลม่นัน้มีวิธีการเลา่เร่ืองด้วยโครงเร่ืองเป็นประเภทใด ผู้ศกึษา 

ปรับประยกุต์ และประมวลความคิดจากกฎ Freytag’s Pyramid ประกอบด้วย 6 สว่น (Freytag, 

1863, pp. 114 -115) 

      1. การเปิดเร่ือง (Exposition) คือ การแนะนําฉากหรือสถานท่ี และตวัละคร 

นําไปสูก่ารพรรณนาเก่ียวกบัภมูิหลงัของตวัละคร และเช่ือมโยงไปสูก่ารผกูปมเร่ือง 
      2. การผกูปมของเร่ือง (Inciting Incident or Complication) คือ การเปิดเผย

เหตกุารณ์อนัเป็นสญัญาณเร่ิมต้นของความขดัแย้งหลกัของเร่ือง 

      3. การดําเนินเร่ือง (Rising Action) คือ การพฒันาของเหตกุารณ์ อย่างเป็นเหตุ

เป็นผล อีกทัง้ข้อขดัแย้งเร่ิมเข้มข้นขึน้เร่ือย ๆ นําไปสูต่วัละครเกิดความรู้สกึป่ันป่วนในจิตใจ 

      4. จดุวิกฤต (Climax) คือ ช่วงขณะเวลาท่ีมีเหตกุารณ์ต่ืนเต้น ใกล้ถึงจดุแตกหกั 

ภาวะกดดนัท่ีสดุในเร่ือง และตวัละครอยูใ่นสถานการณ์ท่ีต้องตดัสนิใจ  
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      5. การคล่ีคลายปม (Resolution) คือ ตวัละครหลกั หรือตวัละครอ่ืน ๆ สามารถ

แก้ปัญหา คล่ีคลายปัญหาหลกัของเร่ือง หรือมีใครบางคนท่ีแก้ปัญหาให้กบัตวัละครหลกัของเร่ือง 

และเหตกุารณ์นีจ้ะเกิดขึน้หลงัจากผา่นพ้นจดุสงูสดุของเร่ือง 

      6. การปิดเร่ือง (Ending) คือ การสิน้สดุของเร่ืองราวทัง้หมด ซึง่นกัเขียนเร่ืองทํา

ให้ผู้อา่นเข้าใจด้วยการอธิบายวา่ตวัละครคดิและรู้สกึอยา่งไรเก่ียวกบัปัญหาเหลา่นัน้ 

 

4. เทคนิคการเล่าเร่ือง (Narrative Technique) 

 

เทคนิคการเล่าเร่ือง คือ นักเขียนเร่ือง (บุคคลท่ีมีตวัตนอยู่จริง) ได้สร้างผู้ เล่าเร่ือง

ขึน้มาเพ่ือทําหน้าท่ีเป็นผู้สะท้อนเร่ืองเล่าต่าง ๆ (Stories) ในหนงัสือภาพ โดยนกัเขียนเร่ืองสร้าง

และกําหนดว่า ใครเป็นผู้ เลา่? กบั ใครเป็นผู้ เห็นเหตกุารณ์ ?  และบางกรณีของเร่ืองเลา่ในหนงัสือ

ภาพบางเล่ม ผู้ เล่าเร่ือง กบั ผู้ เห็นเหตกุารณ์ อาจมิใช่บคุคลเดียวกนั ซึง่เทคนิคการเล่าเร่ืองมีการ

กําหนดผู้ เลา่เร่ืองไว้ 3 วิธี (อิราวดี ไตลงัคะ, 2543, น. 28-42) ได้แก่ 

4.1 ผู้ เลา่เร่ืองแบบผู้ รู้แจ้ง (Omniscient Narrator)  

ผู้ เลา่เร่ืองท่ีเปรียบเสมือนเป็นเทวดา นางฟ้า มีญาณวิเศษท่ีมองมาจากเบือ้งบน 

สามารถลว่งรู้ความคดิ ความรู้สกึ รู้จกัทกุตวัละครเป็นอยา่งดี 

             4.2 ผู้ เลา่เร่ืองแบบผู้ รู้แจ้งขีดจํากดั (Limited Omniscient Narrator)  

ผู้ เล่าเร่ืองท่ีรู้ข้อมูลเก่ียวกับตัวละครเพียงบางจุด หรือผู้ เล่าเร่ืองสามารถเล่า

ความคดิความรู้สกึ ความเป็นไปของตวัละครเพียงตวัละครเดียว 

4.3 ผู้ เลา่เร่ืองแบบไมแ่สดงทรรศนะของตน (Objective, Dramatic Narrator)  

ผู้ เล่าเ ร่ืองท่ีไม่แสดงทัศนะของตนเข้าไปในความคิดของตัวละคร  ผู้ เล่า

เปรียบเสมือนเป็นผู้ สงัเกตการณ์อยู่ห่าง ๆ ไม่ใส่ความคิดเห็น ไม่วิจารณ์ โดยผู้ เล่าเร่ืองแบบไม่

แสดงทรรศนะของตน คล้ายกบัว่า เห็นเหตกุารณ์ในเนือ้เร่ืองของหนงัสือภาพเกิดขึน้อย่างไร ก็จะ

เลา่ไปตามสายตาท่ีมองเห็น 

จากเทคนิคทัง้ 3 วิธีท่ีกล่าวมานัน้ ในแต่ละเทคนิคการเล่าเร่ืองนัน้ ผู้ เล่าเร่ืองจะต้อง

เลือกใช้สรรพนามเพ่ือแสดงมมุมองของการเล่าเร่ืองในส่ือหนงัสือภาพ โดยผู้ เล่าเร่ืองจะเล่าผ่าน

มมุมองของตวัละครท่ีอยู่ในเร่ือง หรือ ผู้ เล่าเร่ืองจะเล่าผ่านมมุมองท่ีไม่ใช่ตวัละครในเร่ือง ซึง่การ

ปรากฏของการใช้สรรพนามในส่ือหนงัสือภาพมี 3 ลกัษณะ คือ สรรพนามบรุุษท่ี 1 สรรพนามบรุุษ

ท่ี 2 สรรพนามบรุุษท่ี 3 มีรายละเอียดดงันี ้
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สรรพนามบุรุษท่ี 1 คือ ผู้ เล่าเร่ือง ใช้เทคนิคการเล่าเร่ืองในสื่อหนังสือภาพผ่าน

มมุมองสรรพนามบรุุษท่ี 1 ด้วยคําวา่ ฉนั เรา ผม พวกเรา เป็นต้น 

สรรพนามบุรุษท่ี 2 คือ ผู้ เล่าเร่ือง ใช้เทคนิคการเล่าเร่ืองในสื่อหนังสือภาพผ่าน

มมุมองสรรพนามบรุุษท่ี 2 ด้วยคําวา่ เธอ คณุ เป็นต้น 

สรรพนามบรุุษท่ี 3 คือ ผู้ เลา่เร่ืองใช้เทคนิคการเลา่เร่ืองในส่ือหนงัสือภาพผา่นมมุมอง

สรรพนามบรุุษท่ี 3 ด้วยคําวา่ เขา หลอ่น พวกเขา มนั เป็นต้น 

ยกตวัอย่างหนงัสือภาพเร่ือง อย่ายอมให้เจ้านกพิราบขบัรถเมล์นะ สร้างสรรค์เร่ือง

และภาพโดย: โม วิลเลมส์ ซึง่มีการนํามาแปลเป็นภาษาไทย โดย วิภาวี ฉกาจทรงศกัดิ์ เร่ืองนีใ้ช้

เทคนิคการเลา่เร่ืองด้วยการกําหนดให้ผู้ เลา่ และผู้ เห็นเป็นบคุคลเดียวกนั โดยแยกแยะได้ดงันี ้

ใครเป็นผู้ เลา่? คือ ผู้ เลา่เร่ืองแบบผู้ รู้แจ้ง เพราะผู้ เลา่เปิดเผยความคดิของตวัละคร 

ใครเป็นผู้ เห็น? คือ เจ้านกพิราบ กับ คนขบัรถเมล์ ซึ่งเป็นตวัละครในเร่ือง ผ่าน

มมุมองการใช้สรรพนามบรุุษท่ี 1 ด้วยคําวา่ “ฉนั” “ผม” เช่น ในหน้าคูท่ี่ 6 ตวัละครเจ้านกพิราบเลา่

วา่: ฉนัจะบอกอะไรให้นะ ฉนัก็แคจ่ะจบัพวงมาลยัเท่านัน้เอง 

 
5. ท่วงทาํนองของภาษา (Style of Language)  
 

ท่วงทํานองของภาษา คือ การใช้ถ้อยคําช่วยส่ือถึงเร่ืองราวภายในหนงัสือภาพ และ

สามารถดงึดดูความสนใจ ให้ผู้ รับสารสนใจท่ีจะอ่านหนงัสือเล่มนัน้ รวมไปถึงวิธีการท่ีผู้ เขียนเร่ือง

เลือกใช้คํา และเรียบเรียงประโยคจนกระทัง่เป็นเร่ืองราว ซึง่จะเป็นภาษาร้อยแก้ว หรือ ร้อยกรอง 

หรือ การใช้คําซํา้ คําคล้องจอง ภาษามีความง่ายและความงาม ดงันัน้โดยลกัษณะของการใช้

ภาษาเหล่านีเ้ป็นท่ีมาของ “อรรถรส” เช่น ผู้อ่านหรือผู้ ฟังเกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลิน มีการ

เคล่ือนไหวร่างกายตามจงัหวะการออกเสียง  

การสร้างสรรค์ภาษาเป็นสิง่สําคญัอยา่งยิ่ง เพราะหนงัสือภาพมีเจตนาให้เป็นภาษาท่ี

ผู้ใหญ่อา่นให้เดก็ฟัง แล้วเด็กสามารถเข้าใจได้ ฉะนัน้ต้องคํานึงถึงทกัษะด้านภาษาของพ่อแม่และ

เด็กด้วย ส่วนลกัษณะท่วงทํานองของภาษาหนังสือภาพสําหรับเด็กต้องสะท้อนให้เห็นถึงเวลา 

สถานท่ี ตวัละครท่ีปรากฏในเนือ้เร่ือง รวมไปถึงบทสนทนาท่ีดีต้องมีความเป็นธรรมชาติ รวมถึง

สง่ผลให้ผู้อา่นผู้ ฟังเข้าใจในเนือ้เร่ืองได้ดี โดยมีแนวทางการวิเคราะห์ดงันี ้
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5.1 ช่ือเร่ือง  

                          การใช้ถ้อยคําช่วยส่ือถึงเร่ืองราวภายในหนงัสือภาพ และสามารถดึงดูดความ

สนใจ ให้ผู้ รับสารสนใจท่ีจะอ่านหนงัสือเล่มนัน้ โดยแยกลกัษณะของช่ือเร่ือง (อิราวดี ไตลงัคะ, 

2543, น. 68) ได้ดงันี ้ 

                          - ช่ือเร่ืองท่ีเป็นชีวิตตวัละคร เช่น กระตา่ยน้อยปีเตอร์ คณุตาหนวดยาว        

                          - ช่ือเร่ืองท่ีเป็นสญัลกัษณ์ เช่น น่ิง  

                          - ช่ือเร่ืองท่ีเป็นฉาก เช่น ดซูทิุ่งหญ้าตรงนีส้วยจงั เลน่ริมนํา้ บ้านน้อย  
5.2 เทคนิคการใช้ภาษาเล่าเร่ือง  

                     การเล่าเร่ืองแบบร้อยแก้ว หรือ ร้อยกรอง ซึ่งการใช้ภาษาควรมีความสมัพนัธ์

สอดคล้อง ขยายความ หรือ เสริมยํา้ให้กับภาพประกอบ รวมไปถึงการใช้คําท่ีสร้างบรรยากาศ

ให้กับเร่ืองด้วย คําขยายบริบทของตัวละคร คําท่ีเลียนเสียงธรรมชาติ คําอุทาน การใช้คํา วลี 

ข้อความซํา้ ๆ (พลูสขุ อาภาวชัรุตม์ ตนัพรหม, ม.ป.ป., น. 89)  

 
6. แนวคดิหลักของเร่ือง (Theme)  
 

แนวคิดหลกัของเร่ือง คือ สาระสําคญัหรือศูนย์กลางของความคิดท่ีปรากฏในงาน

เขียนเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง โดยผู้ เขียนเร่ืองหรืองานเขียนนัน้สะท้อนออกมาให้ผู้อ่านเห็นและเข้าใจ 

นอกจากนีส้ามารถกล่าวอีกนยัหนึ่งได้ว่า แนวคิดหลกัของเร่ือง คือ ผู้อ่านสรุปหาความหมายของ

เร่ือง เช่น อยา่ยอมให้เจ้านกพิราบขบัรถเมล์นะ มีแนวคดิหลกัของเร่ือง คือ การรักษาคํามัน่สญัญา 

เป็นต้น แตใ่นเร่ืองเล่าหนึ่งเร่ือง อาจจะมีทัง้แนวคิดหลกัของเร่ืองและแนวคิดรองของเร่ือง ดงันัน้

การตีความหมายและสรุปแนวคิดหลกัของเร่ืองในหนงัสือภาพเล่มนัน้ ๆ ผู้อ่านแต่ละคนอาจจะ

ตีความหมายแนวคิดหลกัของเร่ืองได้แตกตา่งกนัออกไป ตามความคิดเห็น หรือประสบการณ์ภมูิ

หลงั (Field of Experience) เช่น ทศันคต ิความรู้ ระบบสงัคม ทกัษะการส่ือสาร วฒันธรรมของแต่

ละปัจเจกบคุคล   

สรุปได้ว่า องค์ประกอบต่าง ๆ ของโครงสร้างการเล่าเร่ืองด้วยตวับท ได้แก่ ฉาก ตวั

ละคร โครงเร่ือง เทคนิคการเลา่เร่ือง ท่วงทํานองของภาษา แนวคิดหลกัของเร่ือง อาจปรากฏใช้ใน

หนงัสือภาพสําหรับเด็กในประเทศไทยมากบ้าง น้อยบ้าง เพ่ือทําหน้าท่ีส่ือสารความหมาย นําไปสู่

จดุมุง่หมายและคณุคา่ของส่ือหนงัสือภาพท่ีสามารถสร้างความสนกุสนาน ให้กบัเดก็ ๆ ได้ 

 


