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* The research “Consumer Culture in Contemporary Thai Fiction” is aimed to investigate 
the representations of consumer culture in the novels and short stories by contemporary Thai 
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formation.
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กิตติกรรมประกาศ

! ในการที่งานวิจัยชิ้นนี้จะสำเร็จลุลวงไปไดนั้น ผูวิจัยตองขอขอบคุณทุนพัฒนาอาจารยใหมซึ่ง
เปนการรวมกันสนับสนุนของหนวยงานตางๆ คือ สำนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา สำนักงาน
กองทุนสนับสนุนการวิจัย และจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ผูวิจัยขอขอบคุณสำหรับคำแนะนำตางๆ ของ
เจาหนาที่ของสำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัยที่ทำใหการทำวิจัยในชวงสองปครึ่งนี้เปนไปอยางราบ
ร่ืน

! นอกจากนั้น ผูวิจัยขอขอบคุณรองศาสตราจารย ดร.ตรีศิลป บุญขจร นักวิจัยที่ปรึกษาสำหรับคำ
แนะนำและขอเสนอแนะตางๆ ผูวิจัยขอขอบคุณอัศวิน  ล้ิมชัยเจริญ นันทวัลย สุนทรภาระสถิตย กฤษฎา 
ขำยัง อลิสา สันตสมบัติ และณัชพล บุญประเสริฐกิจ ทั้งหมดเปนนิสิตชวยงานทั้งในระดับปริญญาตรี โท
และเอกที่ตางมีบทบาทชวยงานวิจัยนี้อยางแข็งขัน

! ผูวิจัยขอขอบคุณคณาจารยภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบที่มีน้ำใจชวยรับภาระงานสอนของผู
วิจัยในขณะที่ผูวิจัยลาเพิ่มพูนความรูทางวิชาการ และทายสุดขอขอบคุณคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยที่อนุญาตใหผูวิจัยไดลาเพิ่มพูนความรูเปนเวลาหนึ่งป ไดวางเวนจากงานสอนและงาน
บริหาร ทำใหผูวิจัยไดมีเวลาทุมเททำงานวิจัยชิ้นนี้จนสำเร็จลุลวง
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บทนำ

Executive Summary

! ในปจจุบัน ปฏิเสธไมไดวาแนวคิดเรื่องบริโภคนิยมไดรับความสนใจอยางมากในวงการวิชาการ
หลายสาขาดวยกัน ถึงแมวาองคความรูเรื ่องบริโภคนิยมจะไดรับการสถาปนาอยางเปนทางการใน
วิชาการสายธุรกิจ โดยเฉพาะอยางยิ่งในวิชาประเภทพฤติกรรมผูบริโภค (Consumer Behavior) แตใน
ชวงทศวรรษที่ผานมา นักวิชาการสายสังคมศาสตรเริ่มใหความสนใจกับแนวคิดทฤษฎีบริโภคนิยมมาก
ขึ้นเนื่องจากพัฒนาการขององคความรูทางดานสังคมศาสตรเริ่มมีการใชแนวคิดใหมๆ อาท ิ วาทกรรม
และอุดมการณ รวมไปถึงระเบียบวิธีวิจัยใหมๆ เชน  สัญศาสตร มาพินิจพิจารณาชีวิตประจำวันของ
มนุษย

! การบริโภคในกรอบคิดทฤษฎีใหมนี้ไมไดหมายถึงเพียงแคการจับจายใชสอยและการโฆษณาเพื่อ
เชื้อเชิญใหผูคนมาซื้อสินคาเทานั้น หากแตมุงเนนอภิปรายนัยยะสำคัญของการบริโภคที่สงผลตอการ
สรางอัตลักษณ ในแงนี้การบริโภคเปนสิ่งที่สัมพันธกับแนวคิดเร่ืองชนชั้นเนื่องจากผูคนไมไดบริโภคสินคา
ในระดับของมูลคาใชสอยของตัวสินคา แตบริโภคสินคาในระดับสัญลักษณ ดวยเห็นวาการใชสินคาบาง
อยางสงผลใหตนดูดีมีระดับ ดังนั้น  การบริโภคในสังคมปจจุบันจึงเปนกิจกรรมที่ซับซอนมากขึ้น 
เนื่องจากนักการตลาดเองไดเนนออกแบบสินคาใหมีมูลคาในเชิงสัญลักษณผานการสรางยี่หอใหดูนาเชื่อ
ถือและบรรจุภัณฑที่ทันสมัย การเปลี่ยนทัศนคติของการบริโภคจากเดิมที่ใหความสำคัญกับสินคาใน
ระดับมูลคาใชสอยมาสูระดับมูลคาในเชิงสัญลักษณสัมพันธกับโลกทัศนแบบหลังสมัยใหมที่พิจารณาวา
มนุษยเขาถึงสิ่งตางๆ รอบตัวในระดับของภาพแทน (representation) ที่ผานกระบวนการจัดแตง คัด
เลือก ตัดทอน ไมวาจะโดยนักการตลาดหรือเจาของผลิตภัณฑเอง การบริโภคในแงนี้จึงเปนกระบวนการ
สำคัญที่มนุษยในโลกทุนนิยมตองเผชิญ

! ในวงการวรรณคดีศึกษา การวิเคราะหแนวคิดเร่ืองบริโภคนิยมยังไมมีผูสนใจศึกษามากนัก แมวา
จะมีตัวงานวรรณกรรมที่กลาวถึงการบริโภคปรากฏเปนจำนวนมากขึ้นก็ตาม งานวิจัยเร่ือง วัฒนธรรม
การบริโภคในบันเทิงคดีไทยรวมสมัย จึงตองการที่จะศึกษาวิเคราะหบริโภคกรรมตามที่ปรากฏใน
วรรณกรรมไทยรวมสมัย โดยเฉพาะอยางยิ่งในตัวบทเรื่องสั้นและนวนิยายของนักเขียนรวมสมัยที่นำ
เสนอปญหาและภาพสะทอนของสังคมปจจุบันที่ผูคนตกเปนเหยื่อของสื่อสารมวลชนที่คอยควบคุมกำกับ
การบริโภค นักเขียนไทยรวมสมัย อาท ิกนกพงศ สงสมพันธุ ปริทรรศ หุตางกูร และอนุสรณ ติปยานนท 
มักจะเขียนงานที่วิพากษวิจารณสังคมปจจุบันไมวาจะเปนสังคมเมืองหรือสังคมชนบทที่ผูคนตองดิ้นรน
ไขวความาซึ่งวัตถุเพื่อที่จะไดมีวิถีชีวิตที่ “ดีพรอม” ตามอยางที่สื่อสารมวลชนกำหนดสรางขึ้น

วัตถุประสงคของโครงการ

1. เพื่อศึกษาการนำเสนอวัฒนธรรมการบริโภคตามที่ปรากฏในบันเทิงคดีไทยรวมสมัย
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2. เพื่อศึกษาบทบาทและการเมืองของการบริโภคในฐานะที่เปนปจจัยสำคัญในการประกอบสราง       
อัตลักษณในกระแสวัฒนธรรมโลกาภิวัตนของบริบทสังคมไทยรวมสมัย

วิธีการวิจัย

! งานวิจัยชิ้นนี้เปนการพิจารณาวรรณกรรมในฐานะที่เปนภาพสะทอนโลกทัศนเกี่ยวกับวัฒนธรรม
การบริโภค จึงมีลักษณะเปน งานวิจัยเอกสาร (documentary research) ที่ตองศึกษาคนควาทั้งตัวบท
วรรณกรรมไทยรวมสมัยและตัวบททฤษฎีและแนวคิดเก่ียวกับบริโภคนิยม
!
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บทที่ 1
บริโภคนิยม: แนวคิดและทฤษฎี

! บริโภคนิยมนับเปนหัวขอสำคัญของโลกยุคปจจุบัน  เนื่องจากการบริโภคที่ไมใชเปนเพียงแคการ
ตอบสนองความตองการในระดับพื้นฐานหรือในระดับปจจัยสี่เทานั้น หากแตเปนกิจกรรมที่สงผลกระทบ
ในวงกวางมากขึ้น  ไมวาจะเปนการสรางอัตลักษณ การแสดงออกซึ่งจุดยืนทางการเมือง หรือเปนการ
ตอบสนองความปรารถนาที่ไมมีวันเติมเต็ม ในสังคมปจจุบัน เรามักจะใชคำวาบริโภคนิยมในเชิงลบ อัน
เปนการวิพากษวิจารณบุคคลทั่วไปที่มักจะนิยมจับจายใชสอยสิ่งที่ไมไดมีความจำเปน  หากแตเปนเพียง
การตอบสนองความตองการเพียงชั่วครู อยางไรก็ดี ในทางสังคมศาสตรนั้น  การนิยามคำวาบริโภคนิยม
ไมไดจำกัดกรอบแตในเชิงการวิพากษ หากแตเปนการพยายามเขาใจกลไกหรือกระบวนการการดำเนิน
ชีวิตของมนุษยที่สัมพันธกับการบริโภคโดยรวม

! การศึกษาเรื่องบริโภคนิยมนั้นจำเปนตองมีการบูรณาการความรูจากศาสตรหลายแขนงเขาดวย
กัน  ไมวาจะเปนความรูทางดานเศรษฐศาสตร สังคมศาสตร และมนุษยศาสตร ทั้งนี้เนื่องจากการบริโภค
กาวขามปริมณฑลศาสตรตางๆ เราตางใชปจจัยมากมายในการตัดสินใจบริโภค ไมวาจะเปนประโยชน
ของสินคา ราคาที่เหมาะสมกับเงินในกระเปา การออกแบบผลิตภัณฑ และอารมณของผูบริโภคเอง 
ทั้งหมดนี้ทำใหการศึกษาบริโภคนิยมเปนเรื่องที่ซับซอน หากแตเปนเรื่องที่สำคัญที่อยูใกลตัวเนื่องจาก
เราตองจับจายซื้อสินคาทุกเม่ือเชื่อวัน  นอกจากนั้น  องคความรูที่ซับซอนมากขึ้นทางดานการตลาดทำให
การบริโภคไมไดเปนสิ่งที่เกิดขึ้นโดยความสมัครใจของผูบริโภคแตถายเดียว แตนักการตลาดและนัก
โฆษณาในปจจุบันมีอิทธิพลสำคัญที่จะกำหนดความตองการของผูบริโภคดวย โดยผานการสรางมิติใน
เชิงสัญลักษณใหแกสินคา ทำใหผูบริโภคไมไดซื้อสินคาเพียงเพื่อประโยชนโดยตรงของตัวสินคาเทานั้น 
แตเพื่อที่จะทำใหตนแลดูภูมิฐานเม่ือใชสินคาอีกดวย

การบริโภค ผูบริโภค บริโภคนิยม

! ในการศึกษาเรื ่องบริโภคนิยมนั้น  จำเปนตองจำแนกความแตกตางระหวางคำวา “การ
บริโภค” (consumption) และคำวา “บริโภคนิยม” (consumerism) กลาวคือ การบริโภคหมายถึงการกระ
ทำ ซึ่งอาจจะเปนการจับจายใชสอยหรือการเสพสินคา  แตบริโภคนิยมนั้นหมายถึงวิถีชีวิตหรือมิติทาง
ดานสังคมและวัฒนธรรมของการบริโภค (Miles, 1998: 4) นอกจากนั้น การศึกษาศัพทเก่ียวกับการ
บริโภคก็นาสนใจเชนเดียวกัน มารค แพเทอรสัน (Mark Paterson, 2006: 8) ไดเสนอวาคำวา 
“consumption” มีรากศัพทมาจากคำสองคำคือ “consumer” และ “consumare”  คำแรกนั้นมีนัยยะหมาย
ถึงการใชใหหมดไปหรือการทำลาย สวนคำหลังนั้นมีนัยยะการทำใหสำเร็จเสร็จสิ้น ซึ่งอาจจะมีนัยยะทาง
เพศคือการเสร็จสมอารมณหมายก็ไดเชนเดียวกัน เรยมอนด วิลเลียมส (Raymond Williams, 1976: 78) 
ไดศึกษาและพบวาคำวา “consume” นั้นเร่ิมใชกันตั้งแตราวคริสตศตวรรษที ่ 14 และความหมายด้ังเดิม
นั้นเปนไปในเชิงลบ อาท ิทำลาย ทำใหเสียหรือหมดไป ดวยเหตุนี้เอง คำวา “consumption” ในอดีตจึง
มักใชกับโรครายที่ทำใหคนออนแอและหมดพละกำลังลงไปเรื่อยๆ กอนที่จะใชกันเพื่อหมายความถึง
วัณโรคในยุคตอมา  อยางไรก็ดี วิลเลียมสเห็นวาตั้งแตราวชวงกลางคริสตศตวรรษที่ 19 เปนตนมาความ
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หมายของคำวา “consume” เร่ิมพัฒนาไปในดานบวกมากขึ้น เม่ือผูคนเร่ิมใชคำนี้ในความหมายของการ
บริโภคซึ่งตรงกันขามกับการผลิต (production) พัฒนาการของความหมายคำวา “การบริโภค” นี้เอง
ทำใหเราเห็นถึงทัศนคติที่เปล่ียนแปลงไปของผูคนที่มีตอการบริโภค จากเดิมที่มองวาการบริโภคมีนัยยะ
ของความสิ้นเปลืองหรือการทำลายมาเปนการบริโภคที่มีนัยยะของการเสพหรือการใชสอยอยางเปน 
กลางมากขึ้น 

! ในขณะเดียวกัน  ความหมายของคำวา “ผูบริโภค” หรือ “consumer” ก็มีนัยยะที่เปล่ียนไปใน
ทำนองเดียวกัน ในชวงคริสตศตวรรษที่ 16 คำดังกลาวมักจะมีนัยยะในเชิงลบซึ่งหมายถึงผูที่ทำลายหรือ
ทำใหบางสิ่งบางอยางหมดไป แตในชวงคริสตศตวรรษที ่ 18 คำดังกลาวเร่ิมมีความหมายที่เปนกลางมาก
ขึ้นในบริบทของเศรษฐศาสตรการเมือง วิลเลียมส (1976: 79) ยังอภิปรายเพิ่มเติมวาการเร่ิมใชคำวา 
“consumer” มาแทนคำวา “customer” หรือ “ผูอุปถัมภ” นั้นมีนัยยะสำคัญเชนเดียวกัน กลาวคือ  ในขณะ
ที่คำวา “ผูอุปถัมภ” แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางผูขายกับผูซื้อที่สนิทสนมและชัดเจน  ซึ่งสะทอน
ใหเห็นถึงสภาพสังคมในอดีตที่ผูซื้อมักจะซื้อสินคาจากผูขายคนเดียวและมีความสัมพันธที่แนบแนนและ
ยาวนาน สวนคำวา “ผูบริโภค” ที่มีการใชมากขึ้นแสดงใหเห็นถึงความเปนนามธรรมของการซื้อขาย ไม
ไดเปนการอุปถัมภอยางชัดเจน  หากแตเปนกิจกรรมที่ผูซื้อมีเจตจำนงเสรีในการเลือกซื้อของจากผูขายที่
หลากหลายและผูซื้อไมไดมีขอผูกมัดที่จะตอง “อุปถัมภ” ผูขายรายใดรายหนึ่งเปนพิเศษ

! ประเด็นที่นาสนใจของการศึกษาเรื่องผูบริโภคคือความสามารถของผูบริโภคที่จะเลือกจับจาย
อยางเสร ี ทั้งนี้เนื่องจากสังคมปจจุบันเต็มไปดวยวัฒนธรรมของการสงเสริมการขาย (promotional 
culture) ซึ่งใชการโฆษณาผานสื่อสารมวลชนชองทางตางๆ ในการกระตุนใหผูบริโภคตองซื้อสินคายี่หอ
หนึ่งๆ วัฒนธรรมดังกลาวทำใหนักวิชาการเริ่มตั้งคำถามวาผูบริโภคมีความสามารถในการตอรองและ
เลือกสรรสินคาที่ตัวเองตองการไดจริงหรือไม หรือการตัดสินใจของผูบริโภคนั้นถูกหลอหลอมขึ้นดวย
โฆษณาและเทคนิคทางการตลาดตางๆ จนกระทั่งผูบริโภคนั้นไมไดมีสิทธิเลือกอยางแทจริงอีกตอไป ใน
ประเด็นนี ้แอลลัน อัลดริดจ (Alan Aldrige, 2003: 16) ไดเสนอแนวคิดเก่ียวกับผูบริโภคไวอยางนาสนใจ
โดยจำแนกผูบริโภคออกมาไดเปน 4 ประเภทใหญๆ คือ 

! (1) ผูบริโภคที่เปนเหย่ือ (victim) หมายถึงผูบริโภคที่เขาใจวาการบริโภคเปนเพียงแค
กระบวนการไดมาซึ่งสินคาแตกลับถูกครอบงำโดยกลไกการโฆษณาประชาสัมพันธตางๆ 
! (2) ผูบริโภคที่มีเหตุผล (rational actor) หมายถึงผูบริโภคที่เขาใจวาการบริโภคเปนเพียงแค
กระบวนการไดมาซึ่งสินคาและไมถูกครอบงำโดยกลไกการโฆษณาประชาสัมพันธตางๆ 
! (3) ผูบริโภคที่ถูกหลอก (dupe) หมายถึงผูบริโภคที่เขาใจวาการบริโภคเปนการแสดงออกซึ่ง
อัตลักษณหรือจุดยืน หากแตไมไดรูเทาทันกลไกการโฆษณาประชาสัมพันธ และ 
! (4) ผูบริโภคที่ตองการส่ือสาร (communicator) หมายถึงผูบริโภคที่เขาใจวาการบริโภค
เปนการแสดงออกซึ่งอัตลักษณหรือจุดยืน และรูเทาทันกลไกการโฆษณาประชาสัมพันธ จึงสามารถใช
การบริโภคแสดงออกซึ่งอัตลักษณหรือจุดยืนไดอยางมีประสิทธิภาพ 

นอกจากการจำแนกลักษณะของผูบริโภคออกมาเปนสี่ลักษณะดังกลาว อัลดริดจยังไดอภิปรายเพิ่มเติม
ดวยวาภาพลักษณของผูบริโภคก็แตกตางกันไปตามเพศสถานะเชนเดียวกัน กลาวคือ ภาพลักษณของผู
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บริโภคชายมักจะเปนไปในแบบที่สอง นั่นคือผูบริโภคชายมักจะมองวาการบริโภคเปนเพียงแคการกระทำ
เพื่อใหไดมาซึ่งสินคาเทานั้นและไมหลงตกเปนเหยื่อของกลไกการโฆษณาประชาสัมพันธ ในทางกลับกัน 
ภาพลักษณของผูบริโภคที่เปนสตรีมักจะเปนไปในแบบที่สาม คือเปนผูบริโภคที่มองวาการบริโภค
เปนการนำเสนอตัวตนหรืออัตลักษณและถูกครอบงำดวยกลไกทางการตลาดตางๆ

! สวนคำวา “บริโภคนิยม” หรือ “consumerism” เปนคำแสดงใหเห็นถึงมิติทางวัฒนธรรมหรือ
สภาพวิถีชีวิตที่มีการบริโภคเขามาเปนปจจัยสำคัญ สตีเวน ไมลส (Steven Miles, 1998: 5) นิยามวา
บริโภคนิยมคือการปะทะสังสรรคระหวางตัวบุคคลกับโครงสรางทางสังคมในมิติของการบริโภค ในแงนี้
ประสบการณการบริโภคมีนัยยะของการสื่อสารทางจิตวิทยาและสังคม (psycho-social) เนื่องจาก
เปนการปะทะและตอรองกันระหวางปจเจกกับสังคม นอกจากนั้นประสบการณดังกลาวยังมี ภาวะยอน
แยงของการบริโภค  (the consuming paradox) กลาวคือ  ในขณะที่การบริโภคทำใหปจเจกสามารถ
สรางสรรคอัตลักษณที่ตองการขึ้นมาได แตการสรางสรรคดังกลาวเปนสิ่งที่ถูกกำหนดขึ้นในระดับหนึ่ง ไม
วาจะเปนการกำหนดจากนักการตลาดหรือเปนการกำหนดโดยผานอุดมการณตางๆ ที่ไหลเวียนในสังคม
ในยุคสมัยหนึ่ง การศึกษาเร่ืองบริโภคนิยมจึงเปนสิ่งที่สลับซับซอน

ทฤษฎีบริโภคนิยม

คารล มากซกับการบริโภคในแงที่สัมพันธกับการผลิต

! นักวิชาการหลายคนไดศึกษาวิเคราะหเรื่องการบริโภคและบริโภคนิยมจากแงมุมหรือจุดยืนที่
แตกตางหลากหลาย นักวิชาการที่สำคัญคนหนึ่งคือคารล มากซ (Karl Marx) นักปรัชญาการเมืองชาว
เยอรมันที่ไดวิเคราะหการบริโภคจากจุดยืนที่เนนศึกษาระบบการผลิต มากซแบงการบริโภคออกเปนสอง
ระดับคือ (1) การบริโภคอันเกี่ยวกับการผลิต (productive consumption) กลาวคือ ในการผลิต
สินคาชิ้นหนึ่งมีการบริโภคแรงงานหรือปจจัยการผลิตอื่นๆ มากนอยเพียงใด และ (2) การบริโภคสวน
บุคคล (individual consumption) ซึ่งมักจะเก่ียวของกับการบริโภคเพื่อยังชีพของแตละคน ในการ
บริโภคสวนบุคคลนี้มากซจำแนกออกเปนการบริโภคของชนชั้นกรรมาชีพซึ่งมักจะเปนการบริโภคตาม
ความตองการที่แทจริงและการบริโภคของชนชั้นนายทุนซึ่งมักจะเปนการบริโภคสินคาหรูหราฟุมเฟอย 
อันเปนผลกำไรที่ไดมาจากมูลคาสวนเกินของผลผลิตที่ตนเองขายไดอันเกิดจากหยาดเหงื่อแรงงานของ
ชนชั้นกรรมาชีพ (George Ritzer, 2005: 50)

! มากซไดจำแนกความแตกตางระหวาง มูลคาการใชสอย (use value) และ มูลคาการแลก
เปลี่ยน  (exchange value) โดยอภิปรายวาในระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม สินคาไมไดมีมูลคาเทากับ
มูลคาการใชสอยซึ่งเปนคาใชจายของวัตถุดิบและการผลิตอีกตอไป หากแตสินคาถูกกำหนดใหมีราคา
เทียบเทากับมูลคาการแลกเปล่ียนซึ่งมักจะบวกรวมกำไรเขาไป ดังที่เขากลาวไวอยางชัดเจนวา

If commodities could speak, they would say this: our use-value may interest men, but it 
does not belong to us as objects. What does belong to us as objects, however, is our 
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value. Our own intercourse as commodities prove it. We relate to each other merely as 
exchange-values. (Marx, 2000: 339)

ในแงนี้ มากซเห็นวาสินคาตางเชื่อมโยงและสัมพันธกันและกันในระดับของมูลคาการแลกเปลี่ยนเทานั้น 
ความแตกตางระหวางมูลคาการใชสอยและมูลคาการแลกเปลี่ยนทำใหเราเห็นถึงการเอารัดเอาเปรียบ
แรงงาน เนื่องจากนายทุนมักจะกดตนทุนซึ่งรวมถึงคาจางใหต่ำที่สุดและตั้งราคาสินคาใหสูงเพื่อเพิ่มกำไร
ใหแกธุรกิจของตน มากซเห็นวาชนชั้นกรรมาชีพจึงมักจะรูสึกแปลกแยกกับสินคาและตัวตนของกรรมกร
เอง ทั้งนี้เนื่องจากแรงงานซึ่งเปนสวนหนึ่งของตัวตนถูกแลกเปล่ียนใหมีมูลคาเทากับเงินและนอกจากนั้น
สินคาที่ลงทุนลงแรงผลิตกลับถูกนำไปขายในขณะที่ตนไดรับคาแรงอยางไมเปนธรรม

! ในทางกลับกัน  การบริโภคจึงเนนใหความสำคัญไปที่ตัวสินคา กลายเปนการยึดติดหรือ การ
หมกมุนกับตัวสินคา (commodity fetishism)1  มากกวาจะที่สนใจในแงมุมของการผลิตหรือแรงงานที่
ใชในการผลิต มากซเทียบเคียงลักษณะดังกลาวกับวัตถุหรือสิ่งของในสมัยโบราณที่ผูคนเชื่อวามีพลัง
วิเศษซอนอยู มากซเห็นวาลักษณะการยึดติดหรือหมกมุนในตัวสินคานั้นเกิดขึ้นเมื่อสินคาถูกกำหนด
มูลคาจากมูลคาการแลกเปล่ียน ทำใหผูบริโภคไมสนใจวาใครเปนผูผลิต ดวยเหตุนี้เอง การเอารัดเอา
เปรียบกรรมกรจึงเกิดขึ้นไดและไมมีใครตั้งคำถาม นอกจากนั้นเขาเห็นวาการเกิดขึ้นของระบบเงินตราที่
ใชในการแลกเปล่ียนก็มีความสำคัญเชนเดียวกัน  เนื่องจากผูคนยึดติดกับมูลคาการแลกเปล่ียนของสินคา
และการใชเงินในการแลกเปลี่ยนมูลคาดังกลาว ลักษณะดังกลาวทำใหความสัมพันธทางสังคมระหวาง
บุคคลกลายเปนความสัมพันธทางสังคมระหวางวัตถุแทน สวนแงมุมของบุคคล ไมวาจะเปนหยาดเหงื่อ
แรงงานที่ใชในการผลิตหรืออารมณความรูสึกผูกพันของผูผลิตที่มีตอสินคา ถูกกลบทำใหหายไปหมดสิ้น 
อาจจะกลาวไดวาการบริโภคสำหรับมากซเกิดขึ้นพรอมกับการใหความสำคัญตอสินคามากกวาบริบท
ของการผลิตตางๆ ไมวาจะเปนตนทุน วัตถุดิบ หรือแรงงานที่ใช การใชเงินเปนตัวกลางแลกเปล่ียนทำให
คำถามของผูบริโภคสวนใหญมุงเนนไปที่มูลคาการแลกเปล่ียนของสินคาที่แปรเปล่ียนเปนตัวเงิน

ทอรสไตน แวเบลนกับการบริโภคเพื่อความโดดเดน

! ในขณะที่มากซใหความสำคัญกับการผลิตวาเปนปจจัยสำคัญที่สงผลตอการบริโภคอยางไร 
ทอรสไตน แวเบลน (Thorstein Veblen) พิจารณาประเด็นเร่ืองของการบริโภคโดยตรง โดยเฉพาะกรณีที่
กลุมเศรษฐีใหม (nouveaux riches) พยายามใชการบริโภคเพื่อแสดงออกซึ่งสถานะที่โดดเดนของตนโดย
การลอกเลียนแบบสินคาหรือวิถีชีวิตของชนชั้นสูงในยุโรป แวเบลนเสนอวาการบริโภคของกลุมเศรษฐี
ใหมเพื่อแสดงออกซึ่งหนาตานี้แบงไดเปนสองประเภทดวยกัน คือ การจับจายใชสอยและการพักผอน
หยอนใจ การจับจายใชสอยนั้นเปน  การบริโภคเพื่อความโดดเดน  (conspicuous consumption) 
เนื่องจากกลุมเศรษฐีใหมมักจะซื้อสินคาที่มีราคาเพื่อแสดงออกซึ่งฐานะทางการเงินที่โดดเดนของตน ไม
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1 มีผูแปลคำวา commodity fetishism ไวหลายสำนวนดวยกัน อธิคม โกมลวิทยาธร (2538: 23) แปลวา “มนตขลังของ
สินคา” ในขณะที่วิริยะ สวางโชติ (2538: 35) แปลวา “ความหลงใหลในตัวสินคา” อยางไรก็ตาม การแปลทั้งสองฉบับ
แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของการบริโภคในสมัยปจจุบันที่ตัวสินคามีสูงมากจนกระทั่งผูบริโภคเห็นแตลักษณะทางกายภาพ
ของสินคาแตไมเห็นปจจัยการผลิตที่ทำใหเกิดสินคาหนึ่งๆ ขึ้น



วาจะเปนเสื้อผาหรือกระเปา ทั้งนี้เนื่องจากสังคมที่แปรเปลี่ยนเปนสังคมเมืองมากขึ้นทำใหมีการตัดสิน
ผูคนจากรูปลักษณภายนอกมากขึ้นนั่นเอง สวนการพักผอนหยอนใจนั้นเปนการพยายามหลีกเลี่ยงจาก
แงมุมที่เก่ียวของกับการผลิตตางๆ และทุมเทใหกับการพักผอนและการเดินทางทองเที่ยว ซึ่งพิจารณาได
วาเปนการยกระดับชีวิตใหสูงสงขึ้นและทำใหกลุมเศรษฐีใหมนี้ดูแตกตางจากคนที่มีฐานะทางการเงินดอย
กวาที่ตองใชเวลาสวนใหญขวนขวายทำงานหาเงินมาจุนเจือครอบครัว ลักษณะสำคัญที่คลายคลึงและ
เชื่อมโยงระหวางการจับจายใชสอยและการพักผอนหยอนใจคือมิติของความสิ้นเปลืองที่ไมจำเปน 
(waste) ในกรณีของการจับจายใชสอยคือความสิ้นเปลืองของสินคา สวนในกรณีของการพักผอนหยอนใจ
คือความสิ้นเปลืองของเวลาและพลังงาน แวเบลนเห็นวากิจกรรมทั้งสองตางเปนการแสดงออกซึ่งความ
ร่ำรวยม่ังมี (Veblen, 2000: 196)

! แนวความคิดเรื่องการบริโภคเพื่อความโดดเดนนั้นนับวาเปนการเปดประเด็น การลอกเลียน
ทางสังคม (social emulation) ซึ่งเปนการเนนย้ำใหเห็นถึงความรูสึกของกลุมเศรษฐีใหมที่คิดวาตน
ดอยกวากลุมชนชั้นสูงเดิมที่ร่ำรวยจากที่ดินและมรดกตางๆ ที่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษ กลุมชนชั้นสูง
เดิมเองมักจะดูถูกกลุมเศรษฐีใหมวาไมมีรสนิยมในการใชชีวิตเทียบเทาตน ดังนั้น กลุมเศรษฐีใหมจึง
จำเปนตองลอกเลียนแบบวิถีชีวิตกลุมชนชั้นสูงเดิมและจับจายใชสอยสินคาตามที่ชนชั้นสูงเดิมบริโภค 
ลักษณะดังกลาวเปนปจจัยสำคัญที่ชวยกระตุนใหสังคมกลายเปนสังคมแหงการบริโภค เนื่องจากผูที่รูสึก
วาตนมีฐานะต่ำกวาในสังคมจำเปนตองถีบตนเองใหสูงขึ้นผานการบริโภคที่ลอกเลียนแบบชนชั้นที่สูงกวา
ในสังคม นอกจากนั้น  ชนชั้นที่สูงกวาจำเปนตองเปล่ียนแนวทางการบริโภคเพื่อไมใหเหมือนกับชนชั้นที่
ดอยกวาแตพยายามจะลอกเลียนแบบชนชั้นตน  ลักษณะเชนนี้จึงทำใหเขาใจไดวาเพราะเหตุใดผูคนจึง
นิยมบริโภคสินคาฟุมเฟอยหรือสินคาที่มีราคาแพง ทั้งๆ ที่ไมไดมีความจำเปนตองทำเชนนั้นแมแตนอย

! การลอกเลียนแบบทางสังคมดังกลาวอาจจะเรียกไดวามีลักษณะเหมือนกับน้ำที่คอยๆ หยดจาก
ขางบนลงขางลาง (trickledown effect) กลาวคือ ชนชั้นสูงเดิมจะถือวาเปนกลุมที่มีอำนาจในการกำหนด
วิถีการบริโภคตางๆ รวมไปถึงคานิยมหรือรสนิยมที่พึงม ี ซึ่งบางครั้งอาจจะดูเปนเรื่องไรสาระหรือเปน
เพียงแคแฟชั่นที่ไมมีแกนสาร แตกลุมชนชั้นที่รูสึกวาตนเองดอยกวากลับพยายามลอกเลียนแบบวิถีการ
บริโภคดังกลาวโดยไมตั้งคำถามเนื่องจากตองการยกระดับทางสังคมใหเทาเทียมนั่นเอง มีนักวิชาการเชน 
นีล แม็คเคนดริก (Neil McKendrick) ที่นำแนวคิดของแวเบลนไปตอยอดและเสนอวาการลอกเลียนแบบ
ทางสังคมดังกลาวเปนปจจัยสำคัญของการเกิดลัทธิบริโภคนิยมขึ้น และตั้งขอสังเกตวาการลอกเลียน
แบบทางสังคมมีตนเหตุหลักๆ 3 ขอดวยกัน  ขอแรกคือการที่คนตางชนชั้นตางสถานะทางสังคมไดเขยิบ
เขามาอยูรวมกันมากขึ้นในทางกายภาพ ลักษณะนี้เองทำใหเกิดการแขงขันกันระหวางชนชั้นมากขึ้น เกิด
ความตองการที่จะขับเคลื่อนตนเองไปสูชนชั้นที่สูงขึ้น สาเหตุขอที่สองคือพลังของแฟชั่นซึ่งเกิดจากการ
แขงขันในสังคม มีการยึดถือวาแฟชั่นเปนเครื่องมือกำหนดหนาตาและฐานะทางสังคม และสาเหตุขอ
สุดทายคือขนาดและธรรมชาติของเมืองที่ขยายใหญมากขึ้น  โดยเฉพาะมหานครลอนดอน ซึ่งมีจำนวน
ประชากรเพิ่มจากสองแสนคนในป ค.ศ.1600 มาเปนเกาแสนคนในป ค.ศ.1800 (McKendrick, 1982: 
11-28)
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เกออรก ซิมเมลกับการบริโภคในพื้นที่เมือง

! เกออรก ซิมเมล (Georg Simmel) พิจารณาการบริโภคในมิติของพื้นที่เมืองโดยศึกษาจาก
ตัวอยางเมืองเบอรลินในชวงเปล่ียนผานเขาคริสตศตวรรษที่ 20 ซึ่งมีการเปล่ียนแปลงตางๆ มากมายทั้ง
ในแงของโครงสรางทางกายภาพของเมืองและวิถีชีวิตของคนเมือง ซิมเมลเห็นวาเมืองไมไดเปนพื้นที่ที่
รองรับการพำนักอาศัยของมนุษยเทานั้น แตเมืองมีสวนสำคัญในการหลอหลอมจิตใจมนุษย ซิมเมลเห็น
วาในการดำรงอาศัยอยูในเมืองนั้น คนเมืองตองเผชิญกับสัญญะตางๆ ที่รายลอมและเรียกรองความสนใจ
อยูตลอดเวลา  ไมวาจะเปนปายโฆษณา สินคาที่จัดเรียงอยางวิจิตรในตูโชวหนาหางสรรพสินคา หรือแม
กระทั่งคนเมืองเองที่แตงตัวตามสมัยนิยมเพื่อใหคนมอง ดวยเหตุนี้ คนเมืองจึงพัฒนาทัศนคติที่เมินเฉย 
ไมยี่หระ (blasé) ตอสิ่งตางๆ รอบตัว จึงดูเหมือนคนเย็นชา ไมตอบสนองหรือตกใจตอสิ่งตางๆ รอบตัว
โดยงาย ตางจากคนที่อยูในหมูบานเล็กๆ ที่มักจะมีทัศนคติหวงใยหรือใสใจกันมากกวา ซิมเมลเห็นวาการ
ที่คนเมืองมีทัศนคติที่ไมออนไหวตอสิ่งเรารอบขางอยางงายๆ นั้นมีสาเหตุมาจากลักษณะของพื้นที่เมืองที่
เปนพื้นที่ที่เนนความแตกตางโดยธรรมชาติและลักษณะพื้นที่แบบดังกลาวไดสงผลกระทบตอจิตใจคน
เมืองอยางเลี่ยงไมได ในทางกลับกันในพื้นที่ชนบทความสัมพันธของผูคนมักจะมีมิติทางอารมณและ
ความรูสึกสูงกวา ดังที่เขากลาวไววา

To the extent that the metropolis creates these psychological conditions -- with every 
crossing of the street, with the tempo and multiplicity of economic, occupational and 
social life -- it creates in the sensory foundations of mental life, and in the degree of 
awareness necessitated by our organization as creatures dependent on differences, a 
deep contrast with the slower, more habitual, more smoothly flowing rhythm of the 
sensory-mental phase of small town and rural existence. Thereby the essentially 
intellectualistic character of the mental life of the metropolis becomes intelligible as over 
against that of the small town which rests more on feelings and emotional relationships. 
(Simmel, 1971: 325)

ดวยเหตุที่พื้นที่เมืองเปนพื้นที่ที่กระตุนใหผูคนแสดงออกซึ่งความแตกตางหลากหลาย การบริโภคจึงเขา
มามีบทบาทสำคัญเนื่องจากคนเมืองจำเปนตองพัฒนาอัตลักษณของตนใหแตกตางจากคนอื่นๆ รอบขาง
ตลอดเวลาผานการบริโภคสินคา ในแงนี้มุมมองของซิมเมลจึงสามารถพิจารณาควบคูไปกับมุมมองของ
แวเบลนที่เสนอวาการบริโภคนั้นเปนเรื่องของการพัฒนาตนเองใหแตกตางและโดดเดนจากคนรอบขาง 
แตขณะที่แวเบลนเห็นวาการสรางความแตกตางเปนเรื่องของการพัฒนารสนิยมและชนชั้น ซิมเมลกลับ
เห็นวาประเด็นสำคัญอยูที่พื้นที่เมืองซึ่งผลักดันใหคนตองบริโภคเพื่อสรางความแตกตางในระดับปจเจก 

นอกจากนั้น ซิมเมลยังเห็นถึงความยอกยอนที่เกิดขึ้นในการบริโภค กลาวคือ การบริโภคเกิดขึ้น
ในขั้วความขัดแยงระหวางการทำตามบรรทัดฐานของสังคมและการสรางความแตกตางใหแกปจเจก ใน
แงนี้ ซิมเมลไดศึกษากรณีการเกิดขึ้นของแฟชั่นเสื้อผาและมองวาในขณะที่ผูคนสรางความเปนปจเจกให
แกตัวเองผานการแตงตัวตามแฟชั่น แตในขณะเดียวกันแฟชั่นก็เปนเรื่องของการตกลงกันของคนกลุม
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หนึ่งเพื่อสรางบรรทัดฐานของสไตลการแตงกายที่ยอมรับไดในยุคสมัยหนึ่งเชนเดียวกัน  อยางไรก็ดี ซิม
เมลจำแนกผูบริโภคแฟชั่นเปนสองกลุมใหญๆ ดวยกัน คือ ผูที่ลอกเลียนแบบ (imitator) ซึ่งบริโภคแฟชั่น
อยางตรงไปตรงมา เพื่อแสวงหาการยอมรับใหไดเปนสวนหนึ่งของกลุมคนที่มีสไตล ผูบริโภคแฟชั่นอีก
กลุมหนึ่งคือผูที่แสวงหาความเปนปจเจก (teleological individual) ซึ่งเปนคนที่พยายามทดลอง ดัดแปลง 
แกไขแฟชั่นเพื่อทำใหตนเองดูแตกตางจากคนรอบขาง (ดูเพ่ิมเติม Paterson, 2006: 22) มุมมองเก่ียวกับ
แฟชั่นของซิมเมลยังคลายคลึงกับแนวคิดของแวเบลนในแงที่วาแฟชั่นนั้นเกี่ยวพันกับประเด็นเรื่องชนชั้น 
เนื่องจากเมื่อใดก็ตามที่ชนชั้นที่ดอยกวาไดลอกเลียนสไตลการแตงกายของชนชั้นที่สูงกวา ชนชั้นที่สูง
กวาจำเปนตองเปลี่ยนสไตลการแตงกายของตัวเองเพื่อรักษาสถานภาพอันโดดเดนของตน  ดวยเหตุนี้ 
ซิมเมลจึงมองวาแฟชั่นเปนเคร่ืองมือที่สรางความแตกตางทางชนชั้นอีกโสตหนึ่ง

การบริโภคกับมิติทางประวัติศาสตร

การเมืองเร่ืองการบริโภคในราชสำนักของพระราชินีอลิซาเบทที่หนึ่ง

! ในชวงที่พระราชินีอลิซาเบทที่หนึ่งทรงขึ้นครองราชยในประเทศอังกฤษนั้น นับวามีการเปลี่ยน
โฉมหนาการบริโภคในสังคมตะวันตก ทั้งนี้เนื่องจากมีพระราชดำริที่จะปรับโครงสรางการบริหารใหเปน
ไปในแบบรวมศูนย โดยที่ศูนยกลางของประเทศจะอยูที่ราชสำนักและทรงลดทอนอำนาจของเหลาผูมี
อำนาจที่อยูในทองถิ่นตางๆ ลง การปรับโครงสรางการบริหารในแบบดังกลาวทำใหราชสำนักเปนสถานที่
ที่มีความสำคัญทั้งในเชิงกายภาพและสัญลักษณ เปนที่ที่มีการจัดงานเล้ียงเฉลิมฉลอง ดวยเหตุนี้ แกรนท 
แม็คแคร็กเก็น (Grant McCracken) จึงเห็นวาราชสำนักมีความคลายคลึงกับโรงละครที่มีการจัดงาน
สำคัญ เพื่อตอกย้ำถึงพระราชอำนาจ พระราชินีอลิซาเบทที่หนึ่งทรงพยายามดึงอำนาจจากเหลาขุนนาง
ทองถิ่นกลับมาอยูศูนยกลางและลดบทบาทของผูที่เปนสื่อกลางระหวางพระองคกับเหลาขุนนางตางๆ 
ราชสำนักจึงเปนสถานที่ที่บรรดาเหลาขุนนางจากทุกสารทิศตองมารวมตัวกันเพื่อสังสรรคและรับฟงพระ
ราชโองการ การกระจุกตัวของเหลาขุนนางยังสงผลที่สำคัญอีกประการหนึ่งคือการแกงแยงแขงขันกัน
เพื่อไดรับความสนใจจากพระราชิน ี เหลาขุนนางจึงจำเปนตองใชจายเงินทองจำนวนมากเพื่อแตงตัว จัด
งานเล้ียง หรือจัดหาเคร่ืองบรรณาการแดพระราชินี ดวยเหตุนี้ ราชสำนักสมัยพระราชินีอลิซาเบทที่หนึ่ง
จึงเปนพื้นที่แหงการบริโภค เปนพื้นที่ที่เหลาขุนนางใชการบริโภคเปนเคร่ืองมือในการแขงขันเพื่อใหไดมา
ซึ่งอำนาจ (McCracken, 1988: 11-12) 

! นอกจากนั้น ในสมัยนี้ยังเกิดการเปล่ียนแปลงรูปแบบการบริโภค กลาวคือ แทนที่เหลาขุนนางจะ
จัดหาสินคาหรือวัตถุตางๆ ที่มีราคาและคุณคาทางใจสูงเพื่อเปนสมบัติของครอบครัวหรือคนรุนหลังดังที่
ไดเคยกระทำมา เหลาขุนนางกลับเร่ิมจะบริโภคเพื่อตนเองมากขึ้น ในสมัยกอน คุณคาของวัตถุไมไดขึ้น
อยูกับราคาคางวดเทานั้น หากแตขึ้นอยูกับเวลาที่สั่งสมในตัววัตถุเอง ไมวาจะเปนรูปปนหรือจานชาม
โบราณ  แตในสมัยพระราชินีอลิซาเบทที่หนึ่ง แม็คแครกเก็น  (1988: 13) เสนอวาเหลาขุนนางนิยมบริโภค
วัตถุที่ผลิตขึ้นในตอนนั้นเพื่อความทันสมัยและความแตกตางโดดเดนจากขุนนางคนอื่นๆ ในราชสำนัก ป
เตอร คอรริแกน (Peter Corrigan, 1997: 4) เห็นวาลักษณะดังกลาวเปนการอุบัติขึ้นของสิ่งที่เราเรียกกัน
วาแฟชั่น (fashion) หรือสมัยนิยมเปนคร้ังแรกนั่นเอง การประกวดประขันของบรรดาขุนนางในราชสำนัก
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ทำใหพวกเขามีเวลาที่จะไปดูแลคนในทองถิ่นของเขานอยลง ทรัพยสมบัติจำนวนมากไดใชไปกับการแตง
กายและการจัดงานเล้ียงเพื่อรักษาหนาตาในราชสำนัก ทำใหคนในทองถิ่นรูสึกหางเหินจากเหลาขุนนาง
มากขึ้นจากเดิมที่ยังมีปฏิสัมพันธและการแลกเปล่ียนอยูมาก ดวยเหตุนี้ การรวมศูนยของราชสำนักเปน
ปจจัยสำคัญที่ผลักดันใหเกิดความแตกตางทางสังคมที่ชัดเจนมากขึ้นและคนที่อยูในทองถิ่นมีวิถีการ
บริโภคที่แตกตางไปจากขุนนางหรือคนในราชสำนักมากขึ้น

! ความแตกตางดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงระดับชนชั้นในอังกฤษเองที่เปนลักษณะสำคัญของสังคม
อังกฤษ ในสมัยพระราชินีอลิซาเบทที่หนึ่งเปนตนมา การจำแนกความแตกตางระหวางชนชั้นสูงและ
ชนชั้นกลางที่กำลังเกิดใหมและมีการสะสมทรัพยสมบัติเปนไปอยางเขมขน  กลาวคือ การจะเปนชนชั้นสูง
ไมไดหมายความวาจะตองมีทรัพยสมบัติมากมายเทานั้น หากแตตองเปนเงินหรือทรัพยสมบัติที่สั่งสม
และตกทอดกันมาหลายรุน ในสมัยพระราชินีอลิซาเบทที่หนึ่งเอง คนคนหนึ่งเองจะตองมีทรัพยสมบัติที่
ตกทอดกันมาอยางนอยหารุนจึงจะถือไดวาเปน "สุภาพชน" (McCracken, 1988: 38) นอกจากเงินทอง
แลว วัตถุตางๆ ที่สะสมในบาน  ไมวาจะเปนเคร่ืองตกแตงบาน  แจกัน ชอนสอม จานชาม ฯลฯ ตางทำ
หนาที่เปนเครื ่องยืนยันสถานภาพความเปนชนชั้นสูงผานความเกาแกและการจับตัวของ "คราบ
สนิม" (patina) สำหรับคอรริแกน  (Corrigan, 1997: 5) คราบสนิมดังกลาวเปนเคร่ืองยืนยันหรือตอกย้ำ
สถานภาพความเปนชนชั้นสูงไดอยางดี เนื่องจากแสดงวาวัตถุนั้นถูกครอบครองมาหลายชั่วอายุคนและ
คนที่ครอบครองนับวาเปนพวกที่มี "กำพืด" แตไมไดเปนสิ่งที่บรรดาชนชั้นกลางที่เพิ่งร่ำรวยขึ้นจะมีได
อยางงายๆ คอรริแกน (Corrigan, 1997: 7) ไดเสนอไวเปนตารางดังนี้

คราบสนิม (Patina) แฟช่ัน (Fashion)

ใชจำแนกและยกยองกลุม "เงินเกา" ใชจำแนกและยกยองกลุม "เงินใหม"

แสดงใหเห็นวาความร่ำรวยเกิดจากการสั่งสมผานหลายชั่ว
อายุคน

แสดงใหเห็นวาความร่ำรวยเกิดขึ้น ณ ขณะนั้น ไมจำเปน
ตองรอการสั่งสม

ยากที่ชนชั้นอื่นๆ จะแขงขัน งายที่ชนชั้นอื่นๆ จะแขงขัน

ไมไดผลักดันใหเกิดการบริโภคในวงกวางมาก ผลักดันใหเกิดการบริโภคในวงกวางเปนอยางมาก

ในปจจุบัน เปนกลยุทธที่ชนชั้นสูงที่ร่ำรวยมากใชแสดงออก
ซึ่งสถานภาพในสังคม

ในปจจุบัน เปนกลยุทธที่ชนชั้นอื่นๆ ยกเวนชนชั้นสูงที่
ร่ำรวยมาก ใชแสดงออกซึ่งสถานภาพในสังคม

อยางไรก็ตาม การเกิดขึ้นของแนวคิดเรื่อง "แฟชั่น" ไดสั่นคลอนความเชื่อในเรื่องการพิจารณาความ
ร่ำรวยผาน  "คราบสนิม" กลาวคือ  คนที่เพิ่งร่ำรวยเปนชนชั้นกลางรุนใหมตางสามารถจับจายซื้อวัตถุที่ดู
เกาแกมาไดงายขึ้นเนื่องจากชนชั้นสูงเองก็ไมสามารถรักษาทรัพยสมบัติหรือความร่ำรวยไวไดตลอด 

! การปรับวิถีการจำแนกชนชั้นจาก "คราบสนิม" มาสู "แฟชั่น" ซึ่งทวีความเขมขนมากขึ้นตั้งแต
สมัยพระราชินีอลิซาเบทที่หนึ่งเปนตนมา ทำใหคนที่อยูในชนชั้นอื่นๆ เร่ิมเห็นถึงศักยภาพของตนเองที่
จะเลื่อนชั้นทางสังคมโดยที่ไมจำเปนตองมีวัตถุโบราณในครอบครอง หากแตมีทรัพยสมบัติที่หามาไดใน
ชั่วหนึ่งอายุคนและจับจายใชสอยมาซึ่งวัตถุตางๆ ไมวาจะเปนเสื้อผาอาภรณ การศึกษา การสรางเสริม
ความสามารถพิเศษ ทั้งนี้เพื่อใหตนเองดูโดดเดนกวาคนอื่นๆ การบริโภคภายใตแนวคิดแบบ "แฟชั่น" จึง
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กลายเปนหนทางสำคัญในการเล่ือนชั้นทางสังคมและมีการขยายตัวในวงกวางอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะใน
หมูชนชั้นกลางที่มี "เงินใหม" ในมือและตองการเล่ือนสถานภาพของตนใหเทียบเทาชนชั้นสูง

! ชนชั้นกลางตางลอกเลียนแบบวิถีชีวิตของชนชั้นสูงและวัตถุตางๆ ที่ชนชั้นสูงใช ดวยเห็นวา
ชนชั้นสูงเปนชนชั้นที่มีความประณีตในการเลือกสรรสิ่งตางๆ ที่ดีที่สุดในการดำรงชีวิต อยางไรก็ตาม สิ่ง
ที่เกิดขึ้นจริงอาจจะไมไดงายเชนนั้น เนื่องจากอิทธิพลของการโฆษณาและการตลาดที่เร่ิมเขามาแทรกซึม
อยางเห็นไดชัดตั้งแตคริสตศตวรรษที่ 18 และ 19 เปนตนมา ตัวอยางหนึ่งที่สำคัญคือเคร่ืองปนดินเผา
ของเวดจวูด (Wedgwood) ซึ่งพยายามตีตลาดชนชั้นสูงดวยการทำตลาดใหเคร่ืองปนดินเผาที่มีลวดลาย
จากเทพปกรณัมกรีกโบราณเปนสิ่งที่ควรคาสำหรับชนชั้นสูงโดยเฉพาะ เมื่อตีตลาดชนชั้นสูงสำเร็จ
บรรดาชนชั้นกลางตางตองการเปนเจาของเครื่องปนดินเผาของเวดจวูด ดวยเชื่อวาเปนสิ่งที่จำแนกและ
แสดงความเปนชนชั้นสูงของตน (ดูเพิ่มเติม McKendrick et al., 1982: 100-145)

คอลิน แคมปเบลกับจริยธรรมแบบจินตนิยม

! คอลิน แคมปเบล (Colin Campbell) เห็นวาในการที่จะเขาใจทิศทางของพัฒนาการการบริโภค
อยางถองแทนั้น ผูศึกษาจำเปนตองเขาใจสิ่งที่แคมปเบลเรียกวา “จริยธรรมแบบจินตนิยม” (Romantic 
Ethic) ซึ่งเปนสวนหนึ่งของโลกทัศนที่เกิดขึ้นในชวงจินตนิยมซึ่งครอบคลุมชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 18 
มาจนถึงตอนตนของคริสตศตวรรษที ่ 19 นับเปนชวงที่มีการเปล่ียนแปลงในสังคมตะวันตกหลายอยาง 
รวมถึงการเกิดขึ้นของระบบอุตสาหกรรมและสังคมบริโภคนิยม แคมปเบลเห็นวาในยุคจินตนิยมนี้เริ่มมี
การใหความสำคัญกับจินตนาการและความคิดริเริ่มสรางสรรค อีกทั้งความเปนอัจฉริยบุคคลของผูสราง
งานศิลปะ การเขาถึงงานศิลปะดังกลาวจะเปรียบไดกับการเขาถึงจินตนาการและพลังแหงการสรางสรรค
ของผูสราง ดวยเหตุนี้ผูที่เสพศิลปะในยุคจินตนิยมจึงเชื่อมั่นในเรื่องของประสบการณตรงในการเขาถึง
งานศิลปะและจุดมุงหมายของการเสพดังกลาวคือความสุขและความปลาบปล้ืมในรสของศิลปะนั้นเอง ใน
แงนี้เอง แคมปเบลจึงพยายามเสนอวาการที่ผูเสพยึดมั่นในประสบการณตรงของตนเองในการแสวงหา
ความสุขจึงเปนพื้นฐานของการบริโภคในฐานะที่เปนกิจกรรมอันมาซึ่งความเขาใจโลกและตัวมนุษย 
เนื่องจากเราจำเปนตองบริโภคงานศิลปะเพื่อเขาถึงความสุขอันเกิดจากจินตนาการของเราที่สามารถ
เขาใจโลกทัศนของศิลปน ดังนั้น ในสมัยจินตนิยมผูคนจึงจำเปนตองแสวงหาและบริโภคประสบการณ
ใหมๆ เพื่อจะไดพัฒนาปจเจก ซึ่งแคมปเบลเห็นวาเปน ลักษณะ ตัวตนแบบจินตนิยม (Romantic 
Self) นั่นเอง (Campbell, 1983: 287) 

ดวยเหตุนี้เอง การเสพศิลปะในสมัยจินตนิยมจึงไมไดเปนเพียงกิจกรรมที่เกิดขึ้นโดยงาย หาก
ตองใชความสามารถในการจินตนาการรวมและสรางความหมายของงานขึ้นมาใหมใหตรงกับสิ่งที่ศิลปน
พยายามแนะไว ผูเสพจึงไมแตกตางจากศิลปนที่ตองมีความคิดสรางสรรค มีความสามารถที่จะ
จินตนาการภาพตางๆ ที่ทำใหเขาเองประทับใจ (Campbell, 1987: 189) จากขอเสนอดังกลาว โลกทัศน
แบบจินตนิยมนับเปนพื้นฐานอันสำคัญที่จะหลอเลี้ยงและกระตุนวิถีแหงการบริโภคที่เนนถึงคุณคาของ 
“ประสบการณ” การบริโภค และประสบการณดังกลาวผูกพันกับมิติอัตวิสัยของตัวผูบริโภคเองอยางลึกซึ้ง 
แคมปเบลพัฒนาแนวคิดเร่ืองจริยธรรมแบบจินตนิยมโดยเชื่อมโยงกับการจำแนกการแสวงหาความสุข 2 
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ประเภทดวยกัน คือ  การแสวงหาความสุขแบบขนบและการแสวงหาความสุขแบบสมัยใหม การแสวงหา
ความสุขแบบแรกนั้นเกิดขึ้นมาจากความรูสึกที่ผูกกับประสาทสัมผัสและเปนการแสวงหาความสุขในระ
ดับผัสสะ ในขณะที่การแสวงหาความสุขในแบบหลังนั้นเนนใหความสำคัญกับอารมณ ดังที่คอรริแกน 
(Corrigan, 1997: 16) ไดสรุปไวเปนตารางดังนี้

การแสวงหาความสุขแบบขนบ 
(Traditional Hedonism)

การแสวงหาความสุขแบบสมัยใหม
(Modern Hedonism)

การแสวงหาความสุขผูกพันอยูกับกิจกรรมบางประเภทโดย
เฉพาะ

การแสวงหาความสุขผูกพันกับประสบการณใดๆ ก็ได

ความสุขขึ้นอยูกับผัสสะ ความสุขขึ้นอยูกับอารมณ

อารมณเปนสิ่งที่ปจเจกไมสามารถควบคุมได อารมณเปนสิ่งที่ปจเจกควบคุมได

ความสุขเกิดจากการควบคุมวัตถุหรือเหตุการณ ความสุขเกิดจากการควบคุม “ความหมาย” ของวัตถุหรือ
เหตุการณ

สำหรับแคมปเบลแลว การแสวงหาความสุขแบบสมัยใหมสัมพันธกับแนวคิดเรื่องการบริโภคในปจจุบัน 
เนื่องจากขอบขายของสิ่งที่สามารถมอบความสุขไดขยายกวางขึ้น  มนุษยไมไดมองวาสิ่งของหรือ
เหตุการณบางอยางเทานั้นที่จะมอบความสุขใหไดแตเปนจินตนาการของมนุษยเองที่จะสามารถใหคา
ความหมายพิเศษแกสิ่งของหรือเหตุการณ ทำใหสิ่งของหรือเหตุการณดังกลาวกอใหเกิดอารมณขึ้นมาได 
อาจจะกลาวไดวาการแสวงหาความสุขแบบสมัยใหมไดมอบหมายพื้นที่แหงการจินตนาการเพื่อใหผู
บริโภคสามารถสรางฝนกลางวันผานการบริโภคสิ่งของหรือเหตุการณตางๆ ซึ่งอาจจะไมไดมีความพิเศษ
สำหรับทุกคนเทาเทียมกัน 

! อยางไรก็ดี การมอบพื้นที่ใหแกจินตนาการดังกลาวกลับเปนดาบสองคม เพราะนอกจากจะทำให
คนสามารถมีจินตนาการกับสิ่งของหรือเหตุการณไดหลากหลายไมมีที่สิ้นสุดแลว จินตนาการดังกลาวยัง
ทำใหความปรารถนากลายเปนกิจกรรมที่สรางความสุขและทำใหผูคนตองสรางความปรารถนาดังกลาว
ขึ้นมาไมหยุดหยอนอีกดวย ดังจะเห็นไดจากคนสมัยกอนจะมีความสุขก็ตอเมื่อไดบริโภคสิ่งของหรือ
เหตุการณเฉพาะ ในขณะที่คนสมัยใหมจะมีความสุขเมื่อไดจินตนาการถึงสิ่งของหรือเหตุการณที่ตนเอง
อยากบริโภค หากแตเม่ือบริโภคแลวกลับไมไดสนองความปรารถนาดังเชนจินตนาการไว กลาวคือ คน
สมัยใหมมักจะมีชองวางระหวางความคาดหวังและความจริง ทำใหการบริโภคแตละครั้งทำใหเกิดความ
ปรารถนาที่จะบริโภคสิ่งอื่นๆ ตอไปอีกอยางไมหยุดยั้ง ดวยเหตุนี ้ แคมปเบลจึงเห็นวากิจกรรมที่แทจริง
ของการบริโภคจึงไมใชการเลือกสรรหรือการใชสินคา หากแตเปนการแสวงหาความสุขโดยใชจินตนาการ
ของผูบริโภคอันเปนกระบวนการที่ไมมีวันจบสิ้น ดังที่เขากลาววา

The essential activity of consumption is thus not the actual selection, purchase or use of 
products, but the imaginative pleasure-seeking to which the product image lends itself, 
“real” consumption being largely a resultant of this “mentalistic” hedonism. Viewed in this 
way, the emphasis upon novelty as well as that upon insatiability both become 
comprehensible. (Campbell, 1987: 89)
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จึงไมนาแปลกใจที่ผูบริโภคจึงรูสึกอยากจะบริโภคสินคาใหมอยูตลอดเวลา  เนื่องจากการบริโภคเปน 
กระบวนการที่เนนการสรางความปรารถนาใหผูบริโภคตองการจะเติมเต็มอยูตลอดเวลา หากแตในการ
บริโภคแตละครั้งผูบริโภคมักจะรูสึกผิดหวังดวยเหตุที่วาประสบการณการบริโภคจริงมักจะไมเทาเทียมกัน
กับประสบการณการบริโภคที่ผูบริโภคจินตนาการไวกอนหนา แคมปเบลอภิปรายตอไปอีกวาการโฆษณา
อาจจะเปนการกระตุนความปรารถนาของผูบริโภคหรือมีสวนสำคัญที่ทำใหผูคนในโลกสมัยใหมฝนกลาง
วันและจินตนาการอยากบริโภคสิ่งของตางๆ แตเขาก็เห็นวาลักษณะการฝนกลางวันดังกลาวนั้นเปนสิ่งที่
เกิดขึ้นเปนธรรมชาติอยูแลวในสังคมสมัยใหม แมวาจะไมมีระบบการโฆษณาประชาสัมพันธสิ่งตางๆ 
ก็ตาม (Campbell, 1987: 91) 

! ทัศนะของแคมปเบลที่มีตอการบริโภคนั้นเปนการเชื่อมโยงเอาโลกทัศนจินตนิยมไปอธิบายกลไก
ของการบริโภคของคนสมัยใหม ทำใหเห็นถึงพลวัตของตัวผูบริโภคเองที่สรางจินตนาการขึ้นผานภาพ
การบริโภคสินคาในจิตสำนึก การบริโภคในแงนี้จึงไมใชกิจกรรมที่เกิดขึ้นจากการครอบงำจิตสำนึกที่วาง
เปลาของผูบริโภค หากแตผูบริโภคเองก็มีสวนสำคัญในการจินตนาการสรางสรรคภาพและความหมาย
ของสินคาดวยเชนเดียวกัน

ฌอง โบดริยารกับการบริโภคในสังคมรวมสมัย

! ฌอง โบดริยารเห็นวาสังคมรวมสมัยที่เราใชชีวิตอยูนั้นรายลอมไปดวยวัตถุมากกวามนุษยดวย
กัน  กลาวคือในสังคมรวมสมัย มนุษยลดทอนความสัมพันธที่มีใหแกมนุษยดวยกันแตเพิ่มความสัมพันธที่
มนุษยมีใหตอวัตถุรอบขางแทนที่ ดวยเหตุนี ้ สังคมรวมสมัยจึงเปนสังคมที่เต็มไปดวยวัตถ ุ สิ่งของ ไมวา
จะเปนในหางสรรพสินคาหรือในตลาดรานคาที่มีสินคากองสุมอยูมากมายเหลือคณานับ โบดริยารเอง
พิจารณาวาจำนวนวัตถุสิ่งของหรือสินคาที่มากมายนั้นไมไดมีความหมายถึงปริมาณที่มากมายเพียงอยาง
เดียว หากแตหมายถึงภาวะแหงความลนเกิน ซึ่งเปนดานตรงขามของความขาดแคลน และหมายถึงของ
ขวัญหรือการใหของขวัญ ซึ่งเปนเคร่ืองบงชี้ถึงงานเล้ียง (Baudrillard, 1998: 26) นอกจากนั้น วัตถุที่ราย
ลอมมนุษยไดกลายเปน  ตัวหมาย (signifier) ซึ่งเปนสัญลักษณหรือเปนตัวแทนของสิ่งอื่นๆ ในชุด
โครงสรางความหมาย2  อาทิ การที่คนคนหนึ่งเลือกใชแชมพูยี่หอหนึ่ง อาจจะเปนเพราะแชมพูยี่หอนั้น
เปนตัวหมายที่โยงไปถึงความหรูหรา วิถีชีวิตสมัยใหม ความเปนผูหญิงทำงาน ซึ่งเปนภาพที่โฆษณา
สินคายี่หอนั้นบรรจงสรางขึ้น ทั้งนี้เนื่องจากโบดริยารเห็นวาสภาพสังคมรวมสมัยเปนโลกแหงความจริง
เสมือนที่ทำหนาที่เปนตัวหมายที่ไมมีตัวหมายถึงซอนอยูภายใน โบดริยารคิดคำวา ภาพจำลอง 
(simulacra) ขึ้นมาเพื่อนิยามสภาวะโลกในปจจุบันที่สิ่งตางๆ รอบตัวไมไดอางอิงถึงความเปนจริงอีกตอ
ไป หากแตมีการอางอิงกันเองในโครงสรางและลำดับขั้นของความหมาย (Baudrillard, 2001: 173-174) 
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2 ในประเด็นนี้ โบดริยารไดใชทฤษฎีภาษาศาสตรของแฟรดินงด เดอ โซซูรมาใชประกอบทฤษฎีการบริโภค สำหรับ    
โซซูรนั้น สัญญะหนึ่งจะประกอบดวยสวนสำคัญสองสวนดวยกัน คือ ตัวหมาย (signifier) และตัวหมายถึง (signifier) ใน
ขณะที่ตัวหมายจะหมายถึงตัวอักษรหรือเสียงของสัญญะ ตัวหมายถึงจะหมายถึงสิ่งที่ปรากฏในหัวของคนเม่ือไดยินหรือ
เห็นตัวหมาย !



! ดวยเหตุนี้เอง การบริโภคสินคาในสังคมรวมสมัยตามทัศนะของโบดริยารจึงเปนการบริโภคในเชิง
สัญญะมากกวาจะเปนการบริโภคในระดับของมูลคาการใชสอยหรือมูลคาการแลกเปลี่ยนตามที่เขาใจกัน
มาแตเดิม สำหรับโบดริยาร (Baudrillard, 1998: 60) แลว การบริโภคสามารถพิจารณาไดจากสองมุม
มองดวยกัน กลาวคือ (1) ในฐานะที่เปนกระบวนการสื่อความหมาย ซึ่งหมายถึงการศึกษาการบริโภคใน
แงที่เปนระบบการแลกเปลี่ยนเชนเดียวกับภาษา ซึ่งมีจุดมุงหมายสำคัญคือการสื่อสารใหแกคนรอบขาง 
และ (2) ในฐานะที่เปนเคร่ืองจัดแบงระดับทางสังคม ซึ่งพิจารณาการบริโภคในแงที่เปนเคร่ืองมือที่คนใน
สังคมใชเพื่อจัดลำดับสถานะหรือชนชั้นที่แตกตางกัน ในแงนี ้ เราอาจจะพิจารณาไดวาทฤษฎีการบริโภค
ของโบดริยารมีความคลายคลึงกับทฤษฎีของแวเบลน โดยเฉพาะอยางยิ่งในประเด็นที่วาการบริโภคไมได
เกิดขึ้นเพียงเพราะเปนการตอบสนองความตองการขั้นพื้นฐานอีกตอไป หากแตเกิดขึ้นเพื่อเปนสวนหนึ่ง
ของการประกอบสรางอัตลักษณ นอกจากนั้น โบดริยารยังกลาวตอไปอีกวาในขณะที่การตอบสนองความ
ตองการพื้นฐาน  อาทิ อาหาร นั้นมีขีดจำกัด แตการตอบสนองความตองการบริโภคทางดานวัฒนธรรม
นั้นไมมีขีดจำกัดและขึ้นอยูกับบริบทแวดลอม โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อถูกกระตุนผานการโฆษณาและ
สื่อสารมวลชน ซึ่งไมไดเจาะจงไปที่บุคคลใดบุคคลหนึ่ง แตพุงเปาไปที่กลุมคนและโครงสรางความแตก
ตางระหวางกลุม ทำใหเกิดการเชื่อมโยงระหวางคนคนหนึ่งกับกลุมดังกลาว (Baudrillard, 1998: 64) จึง
ทำใหการบริโภคไมไดเปนเพียงแคการตอบสนองความตองการขั้นพื้นฐานอีกตอไป หากแตเปนเร่ืองของ
การผูกโยงตัวตนกับกลุมคนหนึ่งๆ และในขณะเดียวกันก็เปนการยืนยันความแตกตางจากกลุมอื่นๆ ดวย

! ทั้งนี้ ทฤษฎีการบริโภคของโบดริยารที่เนนใหความสำคัญกับมิติดานสัญญะของวัตถุสิ่งของนั้น
เชื่อมโยงกับสภาพหรือระบบการผลิตในปจจุบันที่เปลี่ยนแปลงไป เขาไดรับอิทธิพลจากความคิดของนัก
เศรษฐศาสตรชื่อจอหน เคนเนท แกลเบรท (John Kenneth Galbraith) ที่เสนอวาปญหาใหญของ
เศรษฐกิจทุนนิยมในปจจุบันไมไดเปนการจัดการกับความไมลงรอยกันระหวางการเพิ่มกำไรใหสูงที่สุดกับ
การหาวิถีทางที่จะผลิตใหไดอยางเหมาะสมอีกตอไป หากแตเปนการจัดการกับความตึงเครียดระหวาง
ศักยภาพในการผลิตที่ดูจะไมมีขีดจำกัดอีกตอไปกับการสรางความตองการใหผูคนตองบริโภคสินคา ดวย
เหตุนี้ ระบบจึงจำเปนที่จะตองควบคุมไมเพียงแตเคร่ืองมือหรือปจจัยการผลิต หากแตตองควบคุมและ
จัดการกับความตองการของผูบริโภคดวย สำหรับแกลเบรทแลว มโนทัศนการผลิตและการบริโภคได
เปล่ียนโฉมหนาไปในสังคมรวมสมัย เม่ือ  ลำดับเดิมที่ไดรับการยอมรับ (accepted sequence) ซึ่ง
เปนการผลิตตามความตองการของผูบริโภคไดแปรเปลี่ยนไปเปน ลำดับที่ถูกแกไข (revised 
sequence) ซึ่งเปนการที่ผูผลิตเองเขามาควบคุมพฤติกรรมการตลาดและความตองการของผูบริโภค 
เขามาชี้นำทัศนคติของผูคนและกระตุนความตองการในตัวสินคา (Baudrillard, 1998: 71-72) โบดริยาร
เห็นวาการเปลี่ยนลำดับดังกลาวเปนการเปลี่ยนแปลงที่สำคัญยิ่งที่กระทบมโนทัศนการบริโภคโดยตรง 
เม่ือมนุษยไมไดมีอำนาจหรือเสรีภาพที่แทจริงในการเลือกสรรสิ่งของตางๆ รอบตัวอีกตอไป หากแตเปน
เสรีภาพที่ถูกยัดเยียดเขามาใหมนุษยจำเปนตองเลือก
!
การเปลี่ยนผานจากสังคมแหงงานสูสังคมแหงการบริโภค

! แนวคิดของโบดริยารสงอิทธิพลอยางมากตอทฤษฎีการบริโภครวมสมัย พอล แรนโซม (Paul 
Ransome) นักสังคมศาสตรไดอภิปรายถึงการเปล่ียนแปลงของสังคมรวมสมัยที่พัฒนาจาก สังคมแหง
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งาน (work-based society) ไปสู สังคมแหงการบริโภค (consumption-based society) แรมโซม
กลาววาในสังคมแหงงาน  งานเปนแกนกลางหรือหลักใหญที่ใชสนับสนุนความมั่นคงและการเติบโตของ
สังคม งานไมไดเปนเพียงภาระหรือความจำเปน อันเปนหนทางที่นำมาซึ่งปจจัยสี่มาใหตนเองและ
ครอบครัวเทานั ้น หากงานเปนสิ ่งที ่นิยามตัวตนและความสัมพันธที ่ตัวตนมีตอสังคมในวงกวาง 
(Ransome, 2005: 16) ในแงดังกลาว งานเปนสิ่งที่มีความจำเปนอยางยิ่งยวดตอการดำรงชีวิตและการ
นิยามประสบการณของมนุษย งานเปนเครื่องมือสำคัญที่ทำใหแตละคนบรรลุซึ่งวิถีทางที่จะตอบสนอง
ความตองการ ในสังคมทุนนิยม กิจกรรมการผลิตไดแปรเปล่ียนเปนงานและงานไดกลายเปนงานที่ตอง
ทำเพื่อผลประโยชนทางเศรษฐกิจ ในการที่จะไดมาซึ่งงาน แตละคนตองใชหยาดเหงื่อแรงงานซึ่งถูก
พิจารณาใหเปน สินคา (commodity) ที่ไมไดเปนสวนหนึ่งของผูใชแรงงาน  หากแตเปนสวนที่ผูใช
แรงงานสามารถมอบใหนายทุนเพื่อแลกเปลี่ยนเปนเงินเดือนหรือคาจางเทานั้น (Macpherson, 1962: 
47) นอกจากนั้น  สังคมแหงงานจะเปนสังคมที่เนนพัฒนาฐานรากแหงพลังการผลิตใหมีการผลิตเพียงพอ
ตอความตองการของคน ไมวาจะเปนรถยนต ตูเย็น เคร่ืองซักผา เคร่ืองใชไฟฟา ฯลฯ อาจจะเปรียบ
สังคมแหงงานกับสภาพการผลิตแบบ ฟอรดิสม (Fordism) ที่มีการพัฒนาการผลิตในโรงงานตางๆ 
อยางตอเนื่อง มีการพัฒนาเทคโนโลยีการผลิตโดยใชสายพานในการประกอบผลิตภัณฑ และใหเจาหนาที่
ประจำอยูจุดตางๆ ชวยประกอบแตละสวนแทนที่จะใหคนคนหนึ่งประกอบทั้งหมด ตัวอยางที่สำคัญคือ 
โรงงานผลิตรถยนตของฟอรด ที่ใชวิธีการผลิตแบบดังกลาวในการผลิตรถยนตจำนวนมากเพื่อตอบสนอง
ความตองการของผูบริโภคทั้งในประเทศสหรัฐอเมริกาและประเทศอื่นๆ ทั่วโลก 

! ในทางกลับกัน เมื่อเทคโนโลยีตางๆ ไดพัฒนามาจนสามารถยกระดับการผลิตใหทันกับการ
บริโภคแลว สภาวะที่เกิดขึ้นคือการที่มีผลผลิตออกมาลนตลาด ทำใหปญหาที่นักเศรษฐศาสตรตองแกไข
คือจะทำอยางไรใหผูบริโภคหันกลับมาบริโภคสินคาที่มีวางตลาด ดวยเหตุนี้สังคมรวมสมัยหลังจากที่
เทคโนโลยีการผลิตไดพัฒนาเทากันและกาวเกินความตองการของผูบริโภคจึงเปน สังคมแหงการ
บริโภค (consumption-based society) ซึ่งเปนสังคมที่เนนใหความสำคัญกับการบริโภคและการกระ
ตุนใหเกิดการบริโภค ในสังคมเชนนี ้ ไมไดมีเฉพาะการสนับสนุนใหเกิดการบริโภคในจำนวนมาก (mass 
consumption) เทานั้น หากแตยังมีการผลักดันใหเกิดการบริโภคสินคาที่เฉพาะเจาะจงมากขึ้น สังคมแหง
การบริโภคสามารถเทียบเคียงกันไดกับลักษณะการผลิตแบบ โพสตฟอรดิสม (Post-Fordism) ที่เนน
ผลิตสินคาในปริมาณที่นอยลงแตมีความหลากหลายของสินคามากขึ้นเพื่อตอบสนองกับความตองการที่
เฉพาะเจาะจงและซับซอนมากขึ้นของกลุมลูกคาที่ถูกซอยยอยมากขึ้น เกิดเปนกลุมตลาดเฉพาะ (niche 
market) ที่แบงผูบริโภคตามเกณฑตางๆ อาท ิอายุ เพศสถานะ ศาสนา อาชีพ ฯลฯ ตัวอยางที่สำคัญคือ 
รถยนตที่ไมไดผลิตออกมาเพียงแครุนเดียวหากแตมีหลายรุนและมีอุปกรณอำนวยความสะดวกที่แตก
ตางกัน นอกจากนั้น นักการตลาดยังพัฒนา “ภาพ” ของรถยนตแตละรุนใหเหมาะกับผูบริโภคที่แตกตาง
กันไป

! อยางไรก็ดี ปฏิเสธไมไดวาทายที่สุดผูบริโภคที่มีกำลังทรัพยสูงจะมีโอกาสและอำนาจในการ
บริโภคสินคาที่แตกตางหลากหลายมากขึ้นไปดวย ดวยเหตุนี ้ตัวแปรสำคัญคือ ความม่ังค่ัง (affluence) 
จึงเปนสิ่งที่คนรวมสมัยปรารถนา เนื่องจากยิ่งคนมีกำลังทรัพยมาก ก็ยิ่งมีทางเลือกมากในการจับจาย
ใชสอย ความมั่งคั่งในแงนี้จึงเปนปจจัยสำคัญที่ทำใหเราเขาใจการเปลี่ยนผานจากสังคมแหงงานไปสู
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สังคมแหงการบริโภคไดดียิ่งขึ้น (Ransome, 2005: 33) ทั้งนี้เนื่องจากความม่ังค่ังเปนเคร่ืองมือที่จะ
อธิบายใหเราเขาใจวาเพราะเหตุใดผูคนในยุคปจจุบันจึงนิยมสะสมซึ่งเงินตรา เงินตราในแงนี้คือความ
ม่ังค่ังที่ไมไดหมายความเพียงแคความร่ำรวย หากแตหมายถึงเสรีภาพ อำนาจและโอกาสในการบริโภคที่
หลากหลายและกวางขวางมากขึ้นนั่นเอง 

บริโภคนิยมในสังคมไทย: มุมมองจากนักวิชาการ

! แนวคิดเรื่องบริโภคนิยมไดเขามามีอิทธิพลในสังคมไทยเชนเดียวกัน  ในชวงสองทศวรรษที่ผาน
มาไดเร่ิมมีงานเขียนและงานวิจัยเก่ียวกับการบริโภคมากขึ้น เกษียร เตชะพีระไดเสนอวาทัศนคติเก่ียวกับ
บริโภคนิยมในเบื้องแรกนั้นมักจะผูกพันกับการครอบงำของวัฒนธรรมตางชาติ โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
แนวคิดของ ส. ศิวรักษและรังสรรค ธนะพรพันธุ ซึ่งมีการประเมินคาบริโภคนิยมในแงลบอยางชัดเจนวา
เปนการแผอิทธิพลของโลกตะวันตก เกษียรชี้ใหเห็นถึงคำไขที่นักวิชาการทั้งสองนิยมใชเมื่ออภิปรายถึง
ลัทธิบริโภคนิยม อาท ิ “อิทธิพล” “สูญสลายไปและถูกครอบงำ” “บุกรุก” “จุดออน” “ปรับเปล่ียนรสนิยม
และคติความเชื่อ” “ลอใจ” “ถูกมอมเมา” “ตกอยูใตอิทธิพล” และ “สยบยอม” เปนตน (เกษียร เตชะพีระ, 
2539: 87) 

! การพิจารณาบริโภคนิยมในแงดังกลาวคลายคลึงกับขอสรุปของวิทยานิพนธของสุเนตร สุวรรณ
ละอองเร่ือง Historical Development of Consumerism in Thai Society (2006) ที่ศึกษาพัฒนาการ
ของบริโภคนิยมในสังคมไทยตั้งแตสมัยตนรัตนโกสินทร สุเนตรจำแนกสังคมไทยออกเปน 4 ยุคกวางๆ 
คือ (1) ยุคแหงการกอรางและพัฒนาสังคม (สมัยรัชกาลที่หนึ่งถึงรัชกาลที่สาม) (2) ยุคแหงการ
เปล่ียนแปลงและปฏิรูป (สมัยรัชกาลที่สี่ถึงรัชกาลที่หก) (3) ยุคแหงประชาธิปไตยและชาตินิยม (ตั้งแต
การเปล่ียนแปลงการปกครองไปจนถึงป พ.ศ.2500 และ (4) ยุคแหงการพัฒนาและการเขามาของลัทธิ
บริโภคนิยม (ตั้งแตป พ.ศ.2500 จนถึงป พ.ศ.2540) สุเนตรเห็นวาลัทธิบริโภคนิยมนั้นเปนสิ่งที่เกิดขึ้นใน
ยุคหลังอยางชัดเจนเมื่อมีการกอตัวอยางชัดเจนของชนชั้นกลางและมีพัฒนาการของอุตสาหกรรม
โฆษณา นอกจากนั้น  หางสรรพสินคาและศูนยการคาตางๆ ที่ผุดขึ้นในยุคนี้ก็มีสวนชวยผลักดันลัทธิ
บริโภคนิยมใหเบงบานอยางรวดเร็วเชนเดียวกัน สุเนตรเห็นวาลัทธิบริโภคนิยมทำใหคนไทยตองพึ่งพา
สินคาจากตางชาติมากขึ้นทั้งๆ ที่เมื่อกอนสังคมไทยเปนสังคมที่พึ่งพาตนเองเปนหลัก (Sunate 
Suwanlaong, 2006: 202) นอกจากนั้น ภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง ชนชั้นกลางเร่ิมมีการกอ
รางสรางตัวขึ้นอยางชัดเจน สินคาหรูหราตางๆ ที่เคยใชกันภายในราชสำนักกลายเปนสินคาที่ชนชั้น
กลางสามารถจับจายหาซื้อได จึงทำใหเกิดการบริโภคเพื่อความโดดเดนชัดเจนมากยิ่งขึ้น (Sunate 
Suwanlaong, 2006: 203) สวนในยุคปจจุบัน สุเนตรเห็นวาการบริโภคถูกนำเขามาผนวกกับการสราง 
อัตลักษณอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้นและผูคนในสังคมไทยรวมสมัยไดนิยามตนเองผานแบบแผนการบริโภค
มากกวาผานบทบาทหนาที่การงาน  (Sunate Suwanlaong, 2006: 204) อาจจะกลาวไดวาจากมิติทาง
ดานประวัติศาสตรนับตั้งแตตนสมัยรัตนโกสินทรเปนตนมา ลัทธิบริโภคนิยมไดทวีความสำคัญและไดแฝง
เปนสวนหนึ่งของวิถีการใชชีวิตประจำวันของคนในสังคมไทยมากขึ้นทุกขณะ
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! สำหรับนักวิชาการเชน  นิธิ เอียวศรีวงศ ลัทธิบริโภคนิยมนั้นเปนสิ่งที่เกิดขึ้นภายหลังเชน
เดียวกัน โดยเปนผลกระทบที่เกิดจากการนำเขาซึ่งสื่อและเทคโนโลยีจากตางประเทศ เชน โทรทัศน ที่
ทำใหการเสพศิลปวัฒนธรรมเปนไปในเชิงปจเจกมากขึ้น  ตางจากศิลปะด้ังเดิมของไทยเองที่เนนรูปแบบ
การเสพที่เปนสวนรวมมากกวา

การดูมโหรสพทางโทรทัศนนั้นแตกตางอยางสิ้นเชิงจากการดูมโหรสพอื่นๆ เชน ลิเก ลำตัด 
ละครเวท ีหรือแมแตภาพยนตร เพราะในการดูโทรทัศนเราดูในบานของเราเอง จึงใหเสรีภาพแก
เราเอง จึงใหเสรีภาพแกเราอยางเต็มที่ ปราศจากปฏิสัมพันธกับคนอื่นทั้งหมด ยกเวนคนใกลชิด
ในครอบครัว อยาลืมดวยวาบานในสมัยใหมทั้งหลายรวมแมแตเพิงพักในสลัม ยอมกีดกันการ
แทรกแซงของคนอื่นออกไปจากเรา ผิดจากบานทรงไทยและทำเลการตั้งบานเรือนสมัยกอนซึ่ง
คอนขางเปดโลงและเชื้อเชิญการแทรกแซงจากคนนอกไดมาก [...]
ตรงกันขามกับมโหรสพทางโทรทัศน คนดูลิเกออกจากบานไปลานวัดหรือโรงลิเก ซึ่งรูอยูแลววา
จะมีคนอื่นๆ อยูที่นั่นมาก เขาเตรียมตัวเพื่อจะไปเผชิญกับคนอื่นและมีปฏิสัมพันธทางตรงหรือ
ทางออมกับคนอื่น  นับตั้งแตทักทายกันไปจนถึงเตรียมเสื่อของตนเอง ไมไดคิดที่จะไปเบียดเบียน
ใคร เปนตน รวมทั้ง “มารยาท” ที่พอจะตกลงรับรูกันทั่วไปเปนเคร่ืองมือสำหรับปฏิสัมพันธกับคน
รอบขางซึ่งไมรูจักหนาคาตา
ในแงนี้ โทรทัศนจึงดึงเอามโหรสพซึ่งอยูในพื้นที่สาธารณะเขามาเปนพื้นที่สวนตัว และทำใหเรา
สามารถชมมโหรสพไดโดยไมไดมีปฏิสัมพันธกับใครเลย โทรทัศนในแงนี้จึงเปนตัวอยางที่ดีอัน
หนึ่งของสินคาบริโภคนิยม สินคาที่ทำใหคุณอยูกับตัวคนเดียวโดยไมตองแครใครเลย (นิธ ิ เอียว
ศรีวงศ, 2547: 4-5)

การศึกษาการเสพสื่อรวมสมัย เชน  โทรทัศน ทำใหนิธิสามารถอภิปรายผลกระทบในวงกวางของระบบ
บริโภคนิยมได โดยเฉพาะอยางยิ่งการที่โทรทัศนไดขับเนนการเสพแบบปจเจก ซึ่งนับเปนผลอยางหนึ่ง
ของลัทธิบริโภคนิยมที่ผลักดันใหเกิดวัฒนธรรมปจเจกชนนิยม นิธิเห็นวาบริโภคนิยมในสังคมไทยใน
ปจจุบันเปนพัฒนาการของการผลิตที่ตอบสนองความตองการของปจเจกแตละคนอยางซับซอน  นิธิ
พิจารณาลัทธิบริโภคนิยมในแงลบและเห็นวาวิธีที่จะลดทอนอิทธิพลของบริโภคนิยมคือการฝกใหคนมี
สำนึกของความเปนปจเจกของตัวเองนอยลง ผลักดันใหเกิดกิจกรรมรวมกันหรือมีปฏิสัมพันธอื่นๆ ใน
ชุมชนมากขึ้น (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2547: 7)

! จุดเปลี่ยนที่สำคัญประการหนึ่งที่เขามาเปลี่ยนวิถีชีวิตคนไทยนอกจากสื่อโทรทัศนคือการเขามา
ของหางสรรพสินคาหรือศูนยการคา ในบทความเร่ือง “แลดูผูคนในหางสรรพสินคา” สมรักษ ชัยสิงห
กานานนทไดอภิปรายถึงผลกระทบของหางสรรพสินคาที่เขามาเปลี่ยนแปลงวิถีการจับจายใชสอยของคน
ไทย ตั้งแตกำเนิดของหางเซ็นทรัลในป พ.ศ.2499 และหางไดมารูในป พ.ศ.2507 มาจนถึงการเกิดขึ้น
ของศูนยการคายักษใหญในปจจุบัน ในทำนองเดียวกันกับนิธิ สมรักษอภิปรายวาพัฒนาการของการซื้อ
ขายในหางสรรพสินคาไดเปล่ียนวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย กลาวคือ  ในขณะที่การซื้อขายในรานคาหรือ
ตลาดในแบบดั้งเดิมผูซื้อและผูขายมักจะรูจักมักคุนและมีปฏิสัมพันธโตตอบกันมาก การซื้อขายในหาง
สรรพสินคาเอื้อใหผูซื้อมีอิสรภาพในการจินตนาการ
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ระบบของหางฯ การแบงสวนสัดของบริเวณ  และสินคาที่วางอยูมากมายเอื้อตอการสราง
จินตนาการ สรางโลกสวนตัวและดูราวกับมีอิสระในการเลือกและตัดสินใจ ทำใหผูคนสามารถ
สรางโลกใบเล็กที่เปนของตน เปนสวนตัวอยางแทจริง เปนวิธีหนึ่งในการผอนคลายความเครียด 
ความแปลกแยกที่รูสึกวาตนไมมีอะไรได (สมรักษ ชัยสิงหกานานนท, 2538: 95)

อิสรภาพดังกลาวอาจจะเปนภาพลวงตา  ทั้งนี้เนื่องจากศักยภาพในการสรางจินตนาการตองขึ้นตรงกับ
จำนวนเงินตราที่ลูกคาสามารถจะใชจายได อยางไรก็ตาม การจับจายในหางสรรพสินคาที่เอื้อตอการ
สรางจินตนาการดังกลาวผูกพันกับวัฒนธรรมปจเจกชนนิยมเชนเดียวกัน เพราะในการจับจายลูกคามักจะ
จินตนาการวาหากตนบริโภคสินคาหนึ่งๆ จะทำใหตนโดดเดนหรือแตกตางจากคนอื่นๆ รอบขางอยางไร 
ในแงนี้ หางสรรพสินคาจึงเปรียบเหมือนกับเวทีที่เปดโอกาสใหคนคนหนึ่งไดสรางภาวะความเปนปจเจก
ขึ้นผานการบริโภคสินคา หากแตความยอกยอนอยูที่ภาวะความเปนปจเจกดังกลาวเปนสิ่งที่ถูกกำหนด
ตั้งแตแรกเพราะสินคาตางๆ ที่วางจำหนายมักจะถูกทำวิจัยและมีการแบงแยกตามเพศสถานะ วัย ความ
สนใจ ฯลฯ ดังนั้น คนที่มีความสนใจคลายๆ กัน มีชวงอายุเดียวกัน เพศสถานะเดียวกันจึงมักจะลงเอย
ตัดสินใจซื้อสินคาคลายๆ กันในที่สุด นอกจากนั้น  ราคาก็เปนตัวกำหนดเชนเดียวกันเพราะคนที่มีรายได
นอยจะไมสามารถซื้อสินคาบางอยางได (สมรักษ ชัยสิงหกานานนท, 2538: 101) อาจจะกลาวไดวาการ
ซื้อขายในหางสรรพสินคาชวยผลักดันวัฒนธรรมปจเจกชนนิยมผานการสรางภาพลวงวาวัฒนธรรมดัง
กลาวสามารถเกิดขึ้นไดนั่นเอง 

! นอกจากงานของนิธิและสมรักษแลว งานวิจัยของเกษียร เตชะพีระเร่ือง “บริโภคความเปนไทย” 
ซึ่งตีพิมพในรวมบทความ จินตนาการสูป 2000: นวกรรมเชิงกระบวนทัศนดานไทยศึกษา นับวามี
ความสำคัญยิ่งเชนเดียวกัน  เนื่องจากเปนการปูพื้นความรูเกี่ยวกับการบริโภคที่เปดมิติของการศึกษา
เร่ืองการบริโภคที่กวางขึ้น โดยศึกษาในแงของ “ความหมาย” ของตัวสินคา หาใชสินคาในทางกายภาพ
แตเพียงเทานั้น  เกษียรพิจารณาวาการบริโภคกลายเปนกิจกรรมที่สำคัญในสังคมโลกาภิวัตนเนื่องจาก
เปนกิจกรรมที่ผูคนใชนิยามตนเองและผูอื่น เปนกิจกรรมแหงการถายทอดและตอรองซึ่งความหมาย ใน
แงนี้ การบริโภคสินคาจึงมีความสำคัญเพราะสินคาไมไดทำหนาที่เปนเพียงแคสิ่งของหากแตเปนสิ่งที่นำ
เสนอและถายทอดความหมายใหแกคนรอบขาง การศึกษาทางดานสัญศาสตรจึงทวีความสำคัญในการ
ศึกษาวัฒนธรรมการบริโภคเนื่องจากการบริโภคเปนกิจกรรมที่เกี่ยวของกับการสรางและตีความความ
หมาย

มันเกิดขึ้นเมื่อพื้นที่ปริมณฑลทางสัญญะ (semiotic field) หรือเหลาคำในภาษาและเหลา
สัญลักษณในวัฒนธรรมของสังคมหนึ่งๆ ถูกบุกรุกทะลักทะลวงโดยบรรดาสินคาและ/หรือยี่หอ
สินคาที่ทำหนาที่เสมือนหนึ่งเปนสัญญะใหมๆ คำใหมๆ สัญลักษณใหมๆ ที่เขามาแทรกแซงแยง
ชิง จับจองตีกินตำแหนงแหลงที่ของสัญญะเดิมๆ คำเดิมๆ สัญลักษณเดิมๆ ความหมายเดิมๆ 
ของภาษาและวัฒนธรรมในสังคมนั้นจนเกิดสภาพพลัดคูพลัดคำพลัดความหมาย พลัดพราก 
พลิกแพลงสับสนปนปวนไปหมด (เกษียร เตชะพีระ, 2539: 92)
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เกษียรยกตัวอยางโฆษณาเสื้อเชิ้ตที่มีสโลแกนวา “เอกลักษณของเอกบุรุษ” และนำเสนอใหเห็นวาตอไปนี้
หากผูชายคนใดตองการที่จะสรางภาวะความเปนปจเจกอยางเปนเอกลักษณ ก็จำเปนตองหาซื้อเสื้อเชิ้ต
ยี่หอดังกลาว เกษียรใชทฤษฎีการอานแบบสัญศาสตรไปศึกษาการบริโภคความเปนไทยและแสดงใหเห็น
การปลดปลอยทางวัฒนธรรมในหลายมิติดวยกัน  กลาวคือ การปลดปลอยการบริโภคออกจากอัตลักษณ
แหงชาติของผูบริโภค การที่่ความเปนไทยกลายเปนตัวหมายที่ถูกปลดปลอยออกจากตัวสินคาไทย แกน
สาระของความเปนไทยจึงเปนสิ่งที่ไมมีตัวตนและคลุมเครือ (เกษียร เตชะพีระ, 2539: 98) นอกจากนั้น 
ความเปนไทยถูก “ทดเทิด” และ “ระเหิด” (sublimated) ใหเปนรูปแบบที่เกาแกและกลวงเปลา กลายเปน
สัญลักษณที่ “ไรประโยชน ไมเขาเร่ืองเขาราว และตายซากไรชีวิต” (เกษียร เตชะพีระ, 2539: 112) อาทิ 
ชุดโจงกระเบน ทาเตนโขน ชุดราชปะแตนในสื่อโฆษณาตางๆ นอกจากนั้น  ความเปนไทยยังกลายเปน
อัตลักษณทางเลือก (identity option) ที่ถูกวางจำหนายในตลาดเสรีที่ผูคนสามารถเลือกเสพได (เกษียร 
เตชะพีระ, 2539: 116) ในแงนี้อาจจะถือไดวาความเปนไทยถูกทำใหกลายเปนสินคา (commodification) 
อยางแทจริงและคนไทยเองสามารถที่จะเลือกสวมใสอัตลักษณความเปนไทยโดยการใสชุดราชปะแตนไป
ทำงานและถอดอัตลักษณดังกลาวออกในวันรุงขึ้น  เกษียรสรุปวาในการศึกษาความเปนไทยนั้น นัก
วิชาการจึงควรใหความสำคัญกับ “ตัวภาพลักษณ ตัวสัญญะ ตัวสื่อแสดงตื้นๆ เขินๆ ในระดับพื้น
ผิว” (เกษียร เตชะพีระ, 2539: 122) แทนที่จะไปศึกษาแกนสารัตถะของความเปนไทยซึ่งถูกทำใหกลวง
เปลาไปนานแลว 

! ในแงของการตีพิมพงานวิชาการเก่ียวกับการบริโภคนั้น  ในชวงทศวรรษป พ.ศ.2530 และ 2540 
นักวิชาการทั้งทางสายสังคมศาสตรและมนุษยศาสตรไดใหความสำคัญกับการบริโภคมากขึ้นและมีการตี
พิมพงานวิจารณเก่ียวกับการบริโภคเปนระยะๆ อาท ิ รวมบทความ วัฒนธรรมการบริโภค: แนวคิด
และการวิเคราะห ซึ่งมีสิริพร สมบูรณบูรณะเปนบรรณาธิการ ซึ่งเปนบทความที่เคยตีพิมพในวารสาร 
รมพฤกษ ของเดือนกุมภาพันธ ป พ.ศ.2537 นอกจากนั้น อีกสิบสองปตอมา ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 
(องคการมหาชน) ไดจัดการประชุมประจำปคร้ังที ่5 เร่ือง “วัฒนธรรมบริโภค บริโภควัฒนธรรม” และไดมี
การตีพิมพหนังสือรวมบทความออกมาเชนเดียวกัน สิ่งที่คลายคลึงกันในเอกสารทางวิชาการทั้งสองคือ
การเร่ิมพิจารณาบริโภคนิยมในมิติของทฤษฎีทางสังคมศาสตรมากขึ้น อันจะทำใหเห็นถึงผลกระทบของ
บริโภคนิยมในวงกวางมากขึ้น นักวิชาการ อาท ิธเนศ วงศยานนาวา และเกษม เพ็ญภินันท ไดนำเสนอ
ทฤษฎีเก่ียวกับบริโภคนิยมและสังคมบริโภค ซึ่งเปนการเปดมิติใหมในการศึกษาการบริโภคจากเดิมที่อยู
ในปริมณฑลของสาขาวิชาการตลาดในตำราเกี่ยวกับพฤติกรรมผูบริโภคที่มุงเนนศึกษาพฤติกรรมของ
คนในสังคมวามีสิ่งกระตุนใหบริโภคอยางไร เพราะเหตุใด โดยเนนแงมุมทางพาณิชยเปนสวนใหญและลด
ทอนมิติของการวิพากษวิจารณการบริโภคในฐานะกิจกรรม อาจจะกลาวไดวาการศึกษาเร่ืองบริโภคนิยม
ในประเทศไทยนั้นยังคงมีลักษณะเปนสวนเปนเสี้ยวอยูมาก มีการนำเอาทฤษฎีบริโภคนิยมไปวิเคราะห
ปรากฏการณทางวัฒนธรรมในสังคมไทยที่หลากหลาย อาท ิบาน การทองเที่ยว การใชเวลาในชวงกลาง
คืน แตในภาพรวม ยังขาดการสังเคราะหใหเปนองคความรูที่ตอเนื่องและสัมพันธกัน
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บทที่ 2
ทุนนิยม เงินตรา และการทำใหเปนสินคา

! ปฏิเสธไมไดวาในชวงไมกี่ทศวรรษที่ผานมา ประเทศไทยไดกลายเปนประเทศที่มีความเจริญ
กาวหนาทางเทคโนโลยีและอุตสาหกรรมอยางมาก ระบบการผลิตแบบด้ังเดิมไมวาจะเปนอุตสาหกรรมใน
ครัวเรือนและงานหัตถกรรมไดถูกแทนที่ดวยระบบการผลิตที่ใหญขึ้น มีการใชเทคโนโลยีเขามาชวยเสริม
เพื่อใหการผลิตเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ ไดมาตรฐาน  และไดจำนวนมากขึ้น ซึ่งจำเปนตองใชทุน
จำนวนมากในการผลักดันใหเกิดการเปล่ียนแปลงดังกลาวขึ้น ดวยเหตุนี้จึงไมนาแปลกใจที่ระบบการผลิต
แบบดังกลาวไดเกื้อหนุนใหระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมเฟองฟ ู เนื่องจากระบบทุนนิยมเปนระบบที่ผลัก
ดันใหเกิดการสะสมทุนและขยายรากฐานและปจจัยการผลิตเพื่อใหธุรกิจเกิดการขยายตัว อยางไรก็ตาม 
ทุนนิยมและการปฏิวัติทางอุตสาหกรรมไมไดแปรเปลี่ยนเฉพาะสภาพทางกายภาพเทานั้น หากมีสวน
เปล่ียนแปลงสภาพทางจิตใจของมนุษยดวย ทั้งนี้เนื่องจากมนุษยตองแกงแยงและแขงขันกันมากขึ้นเพื่อ
ที่จะทำใหธุรกิจและทรัพยสินหรือทุนของตนเติบโตงอกงามมากขึ้นเร่ือยๆ นอกจากนั้น มนุษยในสังคม
ทุนนิยมยังจำเปนตองสะสมไวซึ่งเงินตราเพื่อสรางฐานะ เงื่อนไขดังกลาวอาจจะทำใหเกิดความโลภและ
ความตระหนี่ในกลุมคนในสังคมทุนนิยม อาจจะกลาวไดวาทุนนิยมทำใหมนุษยตองถีบตัวเองใหอยูใน
ระดับที่สูงกวาผูคนรอบขางและหลงใหลกับวัตถุ เนื่องจากทุนนิยมทำใหผูคนเชื่อวาการเปนเจาของปจจัย
การผลิตและวัตถุอื่นๆ เปนสิ่งที่พึงปรารถนาและนำมาซึ่งความเคารพยำเกรงจากผูคนรอบขาง

! ทุนนิยมนั้นเกี่ยวพันกับบริโภคนิยมอยางซับซอน  ทั้งนี้เนื่องจากระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม
ทำใหคนในสังคมอยากเปนนายทุนหรือเจาของปจจัยการผลิต ทรัพยสินที่มีมากขึ้นอันเนื่องมาจากการทำ
กำไรไดทำใหนายทุนตองการแสดงออกซึ่งความร่ำรวยผานการบริโภค นอกจากนั้น การที่จะทำกำไรให
ไดมากนั้นจำเปนตองกระทำผานการบริโภคเชนเดียวกัน กลาวคือ นายทุนจำเปนตองสรางภาพแทน
สินคาของตนเองใหโดดเดนเพื่อใหลูกคาบริโภคสินคาของตน 

! วรรณกรรมไทยในชวงที่ผานมานำเสนอประเด็นปญหาที่เกี่ยวพันกับทุนนิยมและการบูชาเงินตรา 
แทจริงแลว การนำเสนอประเด็นตางๆ ที่เกี่ยวของกับสังคมทุนนิยมและการเอารัดเอาเปรียบชนชั้น
กรรมาชีพของนายทุนอาจจะไมใชเรื่องใหม หากแตการนำเสนอมีความซับซอนและแสดงใหเห็นถึง
อิทธิพลของลัทธิทุนนิยมที่นับวันจะทวีความรุนแรงและแผซานไปในวิถีชีวิตประจำวันของคนในสังคมรวม
สมัยที่ยากจะปลีกตัวแยกออกมา

กลไกทุนนิยมและการครอบงำมนุษย

! ตัวอยางวรรณกรรมไทยรวมสมัยที่นำเสนอประเด็นปญหาเกี่ยวกับระบบทุนนิยมคือนวนิยาย
ขนาดสั้นเร่ือง สาวงามตาบอดทั้งสิบสอง โดยมหรรณพ โฉมเฉลา ซึ่งตีแผสภาพสังคมปจจุบันที่ผูคน
แกงแยงชิงดีชิงเดนและเต็มไปดวยความโลภและตระหนี่ถี่เหนียวผานการเปรียบกับตำนานเกาของไทย
เร่ือง นางสิบสอง การดำเนินเร่ืองของนวนิยายเร่ืองนี้เปนการผสมผสานระหวางตำนานพื้นบานของไทย
กับการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยในชวงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองที่อำนาจตกอยูในมือของเผด็จการ
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ทหารและเกิดการรวมตัวของนักศึกษาฝายซายที่ตองการจะลมลางขั้วอำนาจเดิม วีระเปนตัวละครเอก 
เปนนักศึกษาที่ไมพอใจรัฐบาลเผด็จการทหารและนายทุนโรงงานตางๆ ที่เอารัดเอาเปรียบชนชั้น
กรรมาชีพ เขาจึงเขารวมเปนแกนนำการประทวงนายทุนและเรียกรองสิทธิใหแกชนชั้นแรงงานที่ถูกเอา
รัดเอาเปรียบ ดังความตอนหนึ่งในนวนิยายที่เปนฉากของการประทวง

“อาทิตยที่แลวโรงงานลดเงินเดือนและคาแรงโอที” คนงานชายคนหนึ่งขึ้นไปตะโกน
“อางกับคนงานวาโรงงานขาดทุน ที่แทมันโกหก”
คนงานลอมวงเขามา วีระยืนอยูใกลๆ ยื่นโทรโขงใหคนงานคนนั้น
“วาขาดทุน  แตทำไมยังสั่งดายเขามา แลวงานลวงเวลาก็มีใหทำทุกวัน ขาดทุนอะไรของมันวะ 
ทำยังงี้มันจะยุติธรรมตรงไหน”
เสียงคนงานแผนกยอมที่อยูใกลๆ ตะโกน “ยังงี้ไมยุติธรรม”
“เราทำงานเหนื่อยแทบตายจะมาลดคาแรงกันด้ือๆ อยางนี ้ ลูกๆ ของเราตองกินตองใช อดตา
หลับขับตานอนทำงานกลางคืนนี่ก็เพราะอยากจะมีเงินเก็บเพื่ออนาคตของลูกเมีย”!
“เม่ือสองวันกอน พี่แมว พี่แตว พี่นิด หัวหนาคนงานขึ้นไปคุยกับผูจัดการ พอเม่ือวานมันไลออก
ทั้งสามคน พวกนั้นเขาไปทวงเงินใหเรา ทีนี้ลูกเมียเขาจะกินอะไรละ” คนงานคนเดิมโดดลง 
(มหรรณพ โฉมเฉลา, 2545: 50-51)

สภาพดังกลาวของคนงานในโรงงานแสดงใหเห็นถึงความไมเปนธรรมของระบบทุนนิยมเปนอยางดี เม่ือ
นายทุนเอารัดเอาเปรียบกลุมผูใชแรงงานและไมสนใจสิทธิหรือขอเรียกรองตางๆ ของคนงานเลยแมแต
นอย อีกทั้งยังสรางขออางตางๆ เพื่อหลอกลอใหผูใชแรงงานตายใจและอุทิศตนทำงานแกโรงงานตอไป 
ทั้งนี้เนื่องจากสำหรับนายทุนแลว ผูใชแรงงานถูกพิจารณาในฐานะที่เปนทุนชนิดหนึ่งซึ่งเปนสวนหนึ่งของ
ปจจัยการผลิต นายทุนจึงมีสิทธิควบคุมแรงงานดังกลาวและลดตนทุนโดยการพยายามจายคาแรงใหนอย
ที่สุดและแสวงหาประโยชนจากแรงงานนั้นใหมากที่สุด

! อยางไรก็ตาม นวนิยายเร่ือง สาวงามตาบอดทั้งสิบสอง ไมไดกลาวถึงสภาพความเปนอยูอัน
แรนแคนของผูใชแรงงานในโรงงานอยางเดียวเทานั้น หากแตนำเสนอประเด็นการเอารัดเอาเปรียบผูหญิง
โดยการหลอกลอใหเปนโสเภณีอีกดวย ในแงนี ้มหรรณพแสดงใหเห็นถึงความคลายคลึงกันระหวางสภาพ
ของผูใชแรงงานในโรงงานกับโสเภณีที่ถูกหลอกลอใหคาประเวณี ทั้งนี้เนื่องจากทั้งสองกลุมตางถูกทำให
เปนสินคาเพื่อการบริโภค ในขณะที่ผูใชแรงงานตองขายแรงงานของตนเพื่อแลกเปลี่ยนกับเงินคาจาง 
โสเภณีจำเปนตองขายเรือนรางของตนเชนเดียวกัน ในเร่ืองนี ้ บรรดาโสเภณีคือผูหญิงสวยสิบสองคนซึ่ง
ถูกหลอกใหเดินทางมาจากตางจังหวัดใหมาคากาม จะเห็นไดชัดวาการหลอกลอเด็กสาวทั้งสิบสองคนนั้น
ตองกระทำอยางแนบเนียนและทำใหทั้งสิบสองคิดไดวาการคาประเวณีเปนสิ่งผิด ดังความในตัวบทที่วา

! นางสะอิ้งแมเลาสอนใหเด็กสาวทั้งสิบสองรูจักหลายสิ่งหลายอยางที่จำเปนสำหรับอาชีพ
ขายบริการ อยางการดูแลความผุดผองของอวัยวะแรกสาวของตัวเอง ในตอนแรกสาวงาม
ตาบอดทั้งสิบสองไมรูจะทำอยางไรดีกับหนาอกที่ตูมเตงขึ้นมา พวกเธอคิดวาโดนแมลงอะไรสัก
อยางตอยเอา มันบวมเจ็บไมยอมหาย ยิ่งนานวันยิ่งบวมขึ้น ทำใหพวกเธอวุนวายใจดวยความ
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กังวล จนนางสะอิ้งอธิบายใหพวกเธอฟงวามันเปนธรรมชาติของผูหญิง และเลือดระดูที่ออกมา
ทุกๆ ยี่สิบแปดวันก็เชนเดียวกัน นางสะอิ้งชอบใหเด็กสาวใสชุดนอนบางๆ กับกางเกงในเทานั้น 
นางไมไดสอนใหรูจักละอายในรางกายที่ไมปกปด การสวมใสเสื้อผาเปนเพียงการปองกันรางกาย
ไมใหหนาว หรือถูกแสงแดดมากเกินไป เด็กสาวทั้งสิบสองจึงไมคอยไดใสเสื้อผากันมากนัก 
(มหรรณพ โฉมเฉลา, 2545: 43-44)

การที่นางสะอิ้งพยายามกลอมเกลาใหเด็กสาวทั้งสิบสองยอมรับสภาพความเปนโสเภณีและไมคิดลุกฮือ
ขึ้นมาตอบโตนั้นอาจจะเปรียบไดกับการที่นายทุนซึ่งเปนชนชั้นกลางพยายามสราง จิตสำนึกลวง 
(ideology) ขึ้นมาเพื่อทำใหชนชั้นกรรมาชีพเชื่อวาจิตสำนึกดังกลาวเปนเร่ืองปกติธรรมดาและเปนสากล
ที่ทุกคนควรปฏิบัติตาม ดวยเหตุนี ้ เด็กสาวตาบอดทั้งสิบสองคนจึงเติบใหญเปนโสเภณีที่ทำงานใหแก
สำนักนางโลมของแมสะอิ้งและทำใหชื่อเสียงของแมสะอิ้งลือกระฉอนไปทั่ว เมื่อวีระทราบถึงชะตากรรม
ของนางสิบสองและพยายามยื่นมือเขาไปชวย เขาจึงรูสึกแปลกใจที่นางสิบสองนั้นไมเคยไดมีโอกาสได
ออกไปจากซองของแมสะอิ้งและทั้งหมดตางถูกหลอกใหเชื่อวาไมมีอะไรที่ดีกวารออยูในโลกภายนอก เงิน
ทองที่ทั้งหมดตางเก็บหอมรอมริบและเชื่อวาแมสะอิ้งไดจายคาแรงเธออยางเปนธรรมนั้นแทจริงแลวกลับ
เปนเพียงแคธนบัตรกงเตกที่ไมสามารถใชไดในโลกภายนอกได (มหรรณพ โฉมเฉลา, 2545: 100) การ
ลอหลอกหญิงสาวดวยกลโกงตางๆ ของแมสะอิ้งนั้นจึงไมตางจากนายทุนโรงงานที่พยายามสรางความ
ชอบธรรมแกอำนาจของตนและทำใหการควบคุมจัดการตางๆ นั้นเปนเร่ืองธรรมชาติและสากล หากแต
แทจริงแลวเปนเพียงแคมายาภาพที่นายทุนพยายามจะยัดเยียดลงไปในหัวของผูใชแรงงาน

! อยางไรก็ตาม นวนิยายเรื่องนี้ไดแสดงใหถึงความซับซอนของระบบทุนนิยมที่ไมอาจจะแกไขได 
กลาวคือ ในขณะที่วีระพยายามจะพาหญิงสาวทั้งสิบสองใหหนีไป แตสภาพการแตงกายนอยชิ้นของหญิง
สาวทั้งสิบสองทำใหคนในสถานีรถไฟจองมองและจับกลุมพูดคุยจนวีระตองหลบหนีปลอยใหหญิงสาวทั้ง
สิบสองตองเรียกนางสะอิ้งใหกลับมาชวย (มหรรณพ โฉมเฉลา, 2545: 101-104) เหตุการณดังกลาวอาจ
จะเปนกรณีเปรียบเทียบใหเห็นถึงสภาพของชนชั้นกรรมาชีพที่ในที่สุดแลวกลับไมสามารถชวยเหลือตัว
เองไดเม่ือออกมาจากระบบของนายทุน ทั้งนี้เนื่องจากไมไดรับการสั่งสอนใหพึ่งพิงตนเองได นอกจากนั้น 
เมื่อพรหมลิขิตไดบันดาลใหวีระกลับมาพบกับหญิงสาวทั้งสิบสองคนอีกครั้งที่โรงแรมของนายฮอ ถึง
แมวาหญิงสาวทั้งหมดจะหลบหนีนายฮอและไดมาซึ่งความเปนไท แตหญิงสาวทั้งหมดกลับตกเปน
แรงงานใหแกวีระซึ่งผันตนเองเปนนายทุนในที่สุด ดังความที่วา

วีระรับพวกเธอออกจากหมูบาน  เขายายออกจากบานแมยายที่กรุงเทพฯ ขึ้นมาปกหลักที่
เชียงใหม ขอกูเงินจากแมยายไปซื้อก่ีทอผามาสิบสองตัว ใหสาวงามตาบอดทั้งสิบสองทอผาไหม 
สวนวีระกับเมียเปดรานจัดการขายผาไหมใหกับนักทองเที่ยว กิจการไปไดดีอยางไมนาเชื่อ เขา
ใชหนี้ใชสินไดหมดภายในหนึ่งป

หลายปตอมา ครอบครัวของวีระร่ำรวยขึ้นจากธุรกิจขายผาไหมจากฝมือสาวงามตาบอดทั้งสิบ
สองและจากฝมือชาวบานที่เขาจางมาเปนคนงานทอผาในโรงงาน เขามีชีวิตสุขสบายขึ้น ตัวอวน
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กลมหัวเถิกลาน  และทำตัวเหมือนพวกคนรวยทั้งหลาย เขามีแผนจะสงลูกทั้งสองไปเรียนตอที่
อเมริกา (มหรรณพ โฉมเฉลา, 2545: 165)

การเปลี่ยนโฉมหนาของวีระจากนักศึกษาที่เชื่อมั่นในอุดมการณคอมมิวนิสตและความเทาเทียมกันของ
มนุษยมาเปนเจาของโรงงานผาไหมแสดงใหเห็นถึงระบบทุนนิยมที่สังคมปจจุบันไมสามารถสะบัดใหหลุด
ออกไปไดโดยงาย วีระเองจากที่เคยคิดชวยเหลือใหหญิงสาวทั้งสิบสองจากการควบคุมเอารัดเอาเปรียบ
ของแมสะอิ้งไดกลายมาเปนคนที่เอารัดเอาเปรียบเสียเอง เขาไดกลายเปนชนชั้นกลางที่ควบคุมปจจัยการ
ผลิตในที่สุด ไมวาจะเปนก่ีทอผาและแรงงานทอผาของหญิงสาวตาบอดทั้งสิบสองคน  กำไรที่ไดมากลับไม
ไดเขาไปจุนเจือใหชีวิตของหญิงสาวทั้งสิบสองดีขึ้น หากแตกลับไปเกื้อกูลครอบครัวของวีระเอง สวน
หญิงสาวทั้งสิบสองตางมอบกำลังกายและกำลังใจใหแกงานและรูสึกวางานที่ตนทำเปนสิ่งที่สรางความ
หมายสำหรับการดำรงอยูของตน จึงไมลุกขึ้นสูหรือเรียกรองความเปนธรรมจากการครอบงำของวีระซึ่ง
เปนนายทุนคนใหม

ทุกวันนี้สาวงามตาบอดทั้งสิบสองยังคงทอผาไหมอันงดงาม ผืนแลวผืนเลาดวยความละเอียด
ลออและลายผาเกาแกหลายรูปแบบ ทำใหผาไหมของพวกเธอมีชื่อเสียงขจรขจายไปทั่ว ดึงดูดให
นักทองเที่ยวจากทั่วทุกมุมโลกเขามาชมฝมือการทอผาอันวิจิตรบรรจงของหญิงงามตาบอดทั้ง
สิบสอง วากันวาหนาตาของสาวงามตาบอดทั้งสิบสองยังคงความงามเอาไวไมสรางซาทั้งที่อายุ
มากแลว พวกเธอแตละคนมีใบหนาอ่ิมสุขจากการทำงานอันเปนที่รัก (มหรรณพ โฉมเฉลา, 
2545: 165-166)

จะเห็นไดวาจากเดิมที่ตองคาขายแลกเปล่ียนเรือนรางเพื่อเงิน หญิงงามทั้งสิบสองไดเปล่ียนไปใชแรงงาน
แทนที ่ หากแตลักษณะหนึ่งที่เปล่ียนไปอยางชัดเจนคือศักด์ิศรีในการทำงานและการยึดถือวางานที่ตนทำ
นั้นเปนสิ่งที่รัก จึงทำใหเกิดความสุขในการทำงาน แตกตางจากการเปนโสเภณีซึ่งเปนการทำใหตัวเอง
ดอยคาเนื่องจากลดทอนเรือนรางตนเองใหเทากับเปนวัตถุชิ้นหนึ่งที่ใชในการซื้อขายเทานั้น ตอนจบของ
นวนิยายเร่ืองนี้จึงไมไดเปนการแสวงหาทางออกจากระบบทุนนิยม หากแตเปนการเสนอแงมุมที่จะทำให
การดำรงอยูในสังคมทุนนิยมนั้นเปนไปอยางราบรื่นมากขึ้น ทั้งนี้เนื่องจากเปนไปไมไดที่จะหลีกหนีจาก
สังคมทุนนิยมและออกไปสรางสังคมในอุดมคติขึ้นมาใหม การเปล่ียนโฉมหนาของตัวละครเชนวีระแสดง
ใหเห็นอยางชัดเจนวาสภาพสังคมในอุดมคติที่วีระเคยคิดฝนนั้นไมสามารถเปนจริงขึ้นมาไดนั่นเอง

! ในแงหนึ่ง การใชนิทานเร่ือง นางสิบสอง มาเปนสัมพันธบทในการดำเนินเร่ืองนั้นนอกจากจะ
แสดงใหเห็นถึงความสำคัญของตำนานพื้นบานในการเปนแหลงอางอิงของประสบการณของคนไทยแลว 
ยังแสดงใหเห็นถึงความแตกตางระหวางโลกในตำนานพื้นบานซึ่งทุกอยางดูจะจบลงดวยความราบรื่นและ
การที่สังคมกลับเปนปกติสุขกับโลกในความเปนจริงในปจจุบันสมัยที่ไมเปนเชนนั้นเสมอไป สังคม
ทุนนิยมในนวนิยายของมหรรณพเปนภาพของคนที่ตองเรียนรูและปรับตัวใหเขากับระบบทุนนิยม หาก
แตการปรับตัวในแงนี้อาจจะหมายถึงการสมาทานและการสยบยอมโอนออนตอระบบ การยอมรับระบบ
ทุนนิยมจึงสัมพันธกับน้ำเสียงของผูเลาที่มีการเสียดสีแทรกอยู เมื่อพิจารณาโดยรวมการใชตำนานเปน
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แนวเปรียบจึงอาจจะเปนเครื่องที่เนนย้ำใหเห็นถึงการสูญสิ้นลงของโลกทัศนแบบอุดมคติและแทนที่ดวย
โลกทัศนแบบใหมที่ตองยอมรับการเขามาของระบบทุนนิยมที่ไมสามารถปฏิเสธไดอีกตอไป 

! ในขณะที่มหรรณพใชตำนานพื้นบานในการเขียนนวนิยาย ปริทรรศ หุตางกูรใชนวนิยายตาง
ประเทศเร่ือง พอมดแหงออซ เปนแหลงอางอิงในการเขียนเร่ืองสั้นเร่ือง “แมมดบนตึก” ซึ่งรวมอยูใน
รวมเร่ืองสั้นชื่อเดียวกันและตีพิมพคร้ังแรกในปเดียวกันกับเร่ือง สาวงามตาบอดทั้งสิบสอง ในเร่ืองสั้น
เร่ืองนี ้ปริทรรศแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของระบบทุนนิยมที่สงผลตอวิถีชีวิตของผูคนในสังคมรวมสมัยเชน
เดียวกัน โดยเฉพาะอยางยิ่ง ผูหญิงตางจังหวัดที่ตองอพยพโยกยายถิ่นฐานเขามาหางานในเมืองกรุง เชน
เดียวกับที่มหรรณพนำเสนอความบริสุทธิ์ของหญิงสาวตาบอดที่ถูกหลอกลอใหเปนโสเภณี ปริทรรศนำ
เสนอชีวิตของมวนสายคำ หญิงชาวเหนือที่ตัดสินใจเดินทางตามพี่สาวคือมวนสายพิณเขามาทำงานใน
กรุงเทพฯ เนื่องจากเห็นวาเมื่อพี่สาวกลับมาเยี่ยม มักจะแตงตัวโกหรานและมีเงินมาฝากญาติพี่นอง 
ทำใหทุกคนยอมรับนับถือ เม่ือมวนสายคำยายมาอยูในเมืองกรุงสักพักก็ตระหนักไดวาพี่สาวไมไดร่ำรวย
จากอาชีพเสริมสวยอยางที่คนอื่นคาดคิด ตัวบทแสดงใหเห็นถึงสภาพความเปนอยูของมวนสายคำและพี่
สาวที่แออัดคับแคบและอาชีพแทจริงของพี่สาวที่มวนสายคำเร่ิมเขาใจ

มวนสายคำมาอยูไดคร่ึงป พักหองเดียวกันหมด ทั้งพี่สาวและเหลาเพื่อนของพี ่ รวมเธอดวยก็ 5 
คน  กลุมของพี่สาวมีสิทธิ์ตื่นสาย แตตองแตงสวยใหเสร็จกอนเที่ยงเพื่อลงปฏิบัติงานในรานเสริม
สวยชั้นลาง หนารานกรุกระจกติดฟลมกรองแสงทึบ ราวจะขับโลกทั้งโลกใหเหลือแคสนธยาราตรี 
พวกเธอทำงานรับแขกถึงเที่ยงคืน ตอจากนั้นใครจะรับจอบพิเศษอยางไร ก็สุดจะคาดเดา
จากละครทีวีที่เคยสัมผัสโชกโชน เชน  ดาวพระศุกร, อีลำยอง, ดาวเรือง, ทัดดาวบุษยา มวนสาย
คำดูแปปเดียวก็รูวาพี่คือนางบาปไมใชนางเอก กิจกรรมเสริมสวยเปนแคอาชีพบังหนาใหพวก
เธอไดพาหนุมๆ ขึ้นหองแคบๆ บนชั้นสองที่ซอยแบงดวยฝาไมอัด ฝาหองทาสีเขียวขุนนามวน
ทองเมื่อนึกเห็นเสลดหรือขี้มูกลงคอ แตเธอก็ตองจำทนทำหนาที่ปดกวาดซึ่งพี่สาวฝากงานปา
ใหญไว (ปริทรรศ หุตางกูร, 2545: 91)

ในขณะที่หญิงตาบอดทั้งสิบสองถูกปดก้ันจากโลกภายนอกไมใหรับรูสิ่งตางๆ มวนสายคำเปนสาวเหนือที่
เปดรับสื่อตางๆ อยางเต็มที ่จึงรูวาอาชีพที่แทจริงของพี่สาวเธอคือการเปนโสเภณี หาใชนักเสริมสวย ใน
ขณะที่โลกของนางสิบสองเปนโลกของตำนานเกาพื้นบานที่ซึ่งหญิงสาวทั้งสิบสาวเปนหญิงบริสุทธิ์ที่
คอยๆ เรียนรูถึงความต่ำตอยดอยคาของอาชีพโสเภณ ี โลกของมวนสายคำเปนโลกที่เต็มไปดวยสื่อราย
ลอมทำใหเธอรูจักสิ่งของทันสมัยตางๆ ไมวาจะเปน “ไกทอดเคนตั๊กก้ี, เฟรนชฟราย, คายแกรมมีและ 
อารเอสเอ็นเตอรเทน” (ปริทรรศ หุตางกูร, 2545: 89) ดวยเหตุนี้ สังคมของมวนสายคำจึงเปนสังคมที่เปด
กวางและยอมรับใหระบบทุนนิยมเขามาทำงานอยางเต็มที่ ทำใหมวนสายคำเองอยากไดอยากมีอยางพี่
สาวของเธอ พี่สาวของเธอจึงพามวนสายคำไปแนะนำตัวแกปาใหญซึ่งเปนเจาของซองเพื่อใหเธอไดเริ่ม
งานคาประเวณ ีอยางไรก็ตาม มวนสายคำรูสึกละอายใจที่จะตองทำงานดังกลาวเนื่องจากอาชีพโสเภณีไม
ไดรับการยกยองจากสังคมแมวาจะทำเงินรายไดเปนกอบเปนกำก็ตาม ปาใหญจึงแนะนำใหมวนสายคำ
ไปหาแมมดบนตึกเพื่อชวยปดเปาใหมวนสายคำคลายจากความละอาย
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“ตรงซอยพัฒนพงศหลัง 5 ทุมมาเยือน  เม่ือระบำโหนเสาแลเหลาอีสาวโชวตูดขึ้นเวที ผูนิยมเสพ
กามรสออกเสพด่ืม เจาจงไปหยุดตรงกลางซอย ปาจะโฟนเรียกนังกะเทยเกาสักรูปแมลงวันตรง
หนาผากมารับ หลอนจะนำเจาไปพบนางแมมดเฒาอาย ุ 143  ป ที่สถาปนาตัวเองเปนปูวิเศษบน
ตึกดำ 54 ชั้น 3  นางจะทำพิธีเสกดินตมลงยันต  ใหอุดถมหองหัวใจอันขลาดอายตอบาปใหเต็ม
แนน จนไมอาจใชกานไดอีก จะเหลือเพียงหองแหงความกลาเทานั้น ซึ่งจะขับเค่ียวนำชัยชนะ
และความสำเร็จมาสูเจา เจื้อปา ไปอุดซะคืนนี้เลย จะนั่งแท็กซี่หรือรถเมลตอเดียวก็คิดดู
เอง” (ปริทรรศ หุตางกูร, 2545: 94-95)

คำพูดของปาใหญแสดงใหเห็นวาแมวาโลกปจจุบันจะมีความกาวหนาทางเทคโนโลยีเพียงใด แตคนใน
สังคมยังมีความเชื่อในเร่ืองเหนือธรรมชาติอยู เชน การเสกดินและลงยันต อยางไรก็ดี ในขณะที่สมัยกอน
การปลุกเสกดังกลาวเปนไปเพื่อใหเกิดความฮึกเหิมในการทำดีหรือการตอสูกับอริราชศัตร ู ในปจจุบัน
การกระทำดังกลาวเปนไปเพื่อลดทอนความละอายที่จะกระทำสิ่งที่สังคมไมยอมรับเทานั้น  นอกจากนั้น 
ในอดีตการปลุกเสกมักจะเปนพิธีกรรมที่ตองทำในสถานที่ศักด์ิสิทธิ ์ อาท ิ ในวัดวาอาราม แตในเร่ืองกลับ
เปนพิธีกรรมที่เกิดขึ้นในสถานที่ทองเที่ยวยามค่ำคืน เชน พัฒนพงศ ซึ่งเปนแหลงคาประเวณีสำคัญของ
กรุงเทพฯ อาจจะกลาวไดวาระบบทุนนิยมที่ผลักดันใหทุกคนตองแสวงหาเงินตราเพื่อใหไดมาซึ่งวัตถุได
ผลักดันใหมวนสายคำจำเปนตองเขารวมในพิธีกรรมนี้เพื่อใหเธอไดกลายเปนโสเภณีอยางไมรูสึกละอาย
ใจอีกตอไป

! การอางอิงถึงเร่ือง พอมดแหงออซ นั้นมีนัยยะสำคัญ กลาวคือ ในขณะที่โดโรธีตองเดินทางไป
หาพอมดออซเพื่อหาทางกลับบานและมีหุนไลกา หุนกระปอง และสิงโตคอยเปนเพื่อนเดินทาง ในเร่ือง 
“แมมดบนตึก” มวนสายคำก็มีเพื่อนเดินทางสามคนเชนเดียวกัน หากแตเหตุผลในการออกเดินทางกลับ
ไมไดเปนเร่ืองดีนัก กลาวคือ สิงโตถูกจางใหไปฆาคนหลังจากที่ทำงานเปนคนโบกรถหนาปมน้ำมัน หุน
ไลกาก็รูสึกผิดที่ไดฆาอีกาเพื่อนรักหลังจากที่ทั้งสองพบเงินจำนวนมากในกระเปาที่ถูกทิ้งขางทางดวย
หวังวาเงินกอนโตจะเปนของหุนไลกาเพียงผูเดียว สวนหุนกระปองก็อยากไปหาแมมดเชนเดียวกัน
เนื่องจากละอายใจที่เปนหุนยนตตกรุนและถูกทิ้งใหไปอยูในคณะตลก อาจจะกลาวไดวาความรูสึกผิดหรือ
ความละอายของตัวละครทั้งสามนั้นเก่ียวพันกับระบบทุนนิยมทั้งสิ้น สิงโตนั้นละอายที่ตองทำงานเปนคน
โบกรถและถูกดูแคลนวาเปนงานชั้นต่ำและไดคาจางนอยนิด จึงหันไปรับจางฆาคนซึ่งไดรับเงินคาจางสูง
กวามาก สวนหุนไลกาก็โลภอยากไดเงินเปนของตัวเองแตเพียงผูเดียวจึงฆาอีกาเสีย หุนกระปองเองก็
รูสึกละอายดวยตนไมไดเปนหุนที่มีเทคโนโลยีสูงอีกตอไป ความรูสึกผิดและความละอายของตัวละครทั้ง
สามจึงแสดงใหเห็นสภาพสังคมทุนนิยมที่เนนใหความสำคัญกับเงินตราและใชเงินตราเปนเครื่องมือวัด
ความสำเร็จ หากผูใดมีเงินยอมจะไดรับการยอมรับ หากผูใดไมมี ก็ยอมจะตองขวนขวายมาใหไดเงิน 
แมวาวิธีการจะไดมาจะสกปรกหรือผิดบาปอยางไรก็ตาม ดังจะเห็นไดจากกรณีของสิงโตและหุนไลกา 
นอกจากนั้น สังคมทุนนิยมยังเนนความใหมและความทันสมัยของสินคาที่ผูคนบริโภค หากผูใดมีเงินก็มัก
จะบริโภคสินคาที่ล้ำสมัยทันสมัยที่สุดเพื่อใหไดรับการยอมรับ สินคาที่ตกรุน เชน  หุนกระปอง จึงไมรับ
การเหลียวแลและถูกทิ้งขวางอยางไมใยดี 
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! ฉากการพบปะกันระหวางแมมดกับตัวละครทั้งสี่ก็นาสนใจเชนเดียวกัน  ทั้งนี้เนื่องจาก “แมมดจะ
เปดปากคุยก็หลังจากเม่ือยุใหเสียเงินเพิ่มสำหรับบริการพิเศษขึ้นไปอีก” (ปริทรรศ หุตางกูร, 2545: 103) 
แสดงใหเห็นถึงระบบทุนนิยมที่ผลักดันใหแมมดเห็นเงินเปนเรื่องใหญและจะยอมพูดคุยเมื่อลูกคาเสียเงิน
เพิ่มเทานั้น ตัวอยางนี้สะทอนใหเห็นสภาพจิตใจของคนในสังคมทุนนิยมที่ใหความสำคัญกับเงินมากกวา
มิตรภาพ กลาวคือ จะยอมมีสัมพันธภาพที่ดีดวยหากไดมีธุรกรรมดวยกันเทานั้น   นอกจากนั้น  หลังจาก
ที่ทำพิธีกรรม “อุดหัวใจ” เสร็จสิ้น  ตัวละครทั้งสี่ตางหมดซึ่งความละอายดังที่ผูเฒาคนหนึ่งที่เห็น
เหตุการณไดเลาไว

“รวดเร็วเกินผูเฒาสะลึมสะลืออยางขาจะบันทึก ขาเห็นรางทั้งสี่กระโดดขามร้ัวเขามาเหมือนผี ขา
ไดยินพวกมันทะเลาะกันโดย ... เจาสิงโตสารภาพความใคร ขอนอนกับมวนสายคำเปนรายแรก 
ทั้งอางแหลงเงินที่จะปรนเปรอใหจากอาชีพกินคน เจาหุนไลกาขึ้นเสียงดังไมยอม เอามือควัก
แบงกอะไรไมทราบออกมาเปนปง บอกจะใหเธอหมดถาจะนอนกับมันกอน
สวนหุนกระปองเตนยิก มันเตะขาหุนไลกา เตะตูดสิงโต บอกมวนสายคำตองเปนเมียมันกอน มัน
จะพาหนีไปตั้งคณะตลกดวยกันใหโดงดัง มวนสายคำหัวเราะกร๊ีดๆ กระทืบเทาเราๆ ตะโกนพูด 
“ชีวิตที่ไมอายนี่ดีแต”
“แลวขาก็เห็นพวกมันชกตอยกัน  กอนตกลงกัน ขาไดยินมวนสายคำพูดเร่ืองกระเปาเจมสบอนด
สีดำ และยอมไอหุนไลกาเปนรายแรก
โอ ... ผูเฒาอยางขาดินตมเสื่อมหมดแลว ไมงั้นคงไดปลนพวกมันเลนละวา” (ปริทรรศ หุตางกูร, 
2545: 104-105)

จากตัวบทดังกลาว จะเห็นไดวาเม่ือความละอายหมดลงตัวละครตางยินยอมใหความปรารถนาตางๆ เขา
มาบังคับพฤติกรรมของตน โดยเฉพาะความปรารถนาทางเพศและความปรารถนาซึ่งเงินตรา มวนสาย
คำยอมใหความปรารถนาซึ่งเงินตราเขามาเปนตัวกำหนดผูที่จะสามารถพิชิตเรือนรางเธอ ดวยเหตุนี้ หุน
ไลกาจึงจะเปนคนแรกที่จะไดมวนสายคำไปครองเนื่องจากเขามีเงินมากกวาสิงโตและหุนกระปอง การที่
มวนสายคำใหความสำคัญกับเงินจึงเปนตรรกะที่สำคัญของกลไกทุนนิยมเนื่องจากในระบบดังกลาว ผูคน
ยอมแสวงหาและสะสมทุนหรือเงินตรา 

! การวิเคราะหเร่ือง สาวงามตาบอดทั้งสิบสอง และ “แมมดบนตึก” จึงทำใหเขาใจถึงกลไกอัน
แยบคายของระบบทุนนิยมที่ผลักดันใหคนในสังคมรวมสมัยใหความสำคัญกับเงินตรามากกวาอยางอื่น 
ในขณะที่นวนิยายเรื่องแรกของมหรรณพแสดงใหเห็นวาความโลภและอยากไดมาซึ่งเงินตราทำใหเกิด
การเอารัดเอาเปรียบผูใชแรงงานหรือโสเภณี ในเร่ืองสั้นเร่ือง “แมมดบนตึก” ปริทรรศตองการจะเสียดสี
ภาพของคนในสังคมรวมสมัยที่มีความละอายกันนอยลง ระบบทุนนิยมไดเขามาหลอหลอมใหคนเราใสใจ
เร่ืองจริยธรรมและศีลธรรมนอยลงและใหความสำคัญกับเงินตรามากขึ้น ในแงนี้อาจจะกลาวโดยรวมไดวา
ในวรรณกรรมทั้งสองเรื่องภาพของระบบทุนนิยมถูกนำเสนอในเชิงลบเนื่องจากเปนบอเกิดของความโลภ
และกิเลสตัณหา ความโลภดังกลาวนำไปสูการเอารัดเอาเปรียบในเร่ือง สาวงามตาบอดทั้งสิบสอง และ
นำไปสูการประกอบอาชีพที่คัดงางกับความรูสึกผิดชอบชั่วดีใน “แมมดบนตึก”
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ทุนนิยม บริโภคนิยมกับสังคมชนบท

! ชนบทไทยมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางมากในชวงไมกี่ทศวรรษที่ผานมา แมวาภาพชนบทในสื่อ
สวนใหญจะเปนไปในลักษณะของสังคมอุดมคติที่มีการดำรงชีวิตอยางพอเพียงและพึ่งพาตนเองไดก็ตาม 
(Rigg and Richie, 2002: 362) ในวรรณกรรมไทยรวมสมัย ภาพชนบทนั้นอาจจะไมไดเปนภาพใน
อุดมคติดังกลาวเสมอไป หากแตเปนสังคมที่ไดรับอิทธิพลจากกระแสทุนนิยมและบริโภคนิยมซึ่งได
เปลี่ยนแปลงสภาพจิตใจของคนในชนบท มีบันเทิงคดีไทยจำนวนหนึ่งที่กลาวถึงการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมชนบททามกลางการรุกเราของกระแสการพัฒนาซึ่งเปล่ียนแปลงวิถีการใชชีวิตและการบริโภค เร่ือง
หนึ่งที่สมควรกลาวถึงคือเร่ือง “ราหูอมจันทร” ของกาววิโรจน ดำจำนงค ซึ่งมีเนื้อหาเก่ียวกับหมูบาน
เล็กๆ ในชนบททางใตของไทยที่เปลี่ยนแปลงไปผานการเลาถึงวิถีชีวิตของครอบครัวเล็กๆ ครอบครัว
หนึ่งและความสัมพันธที่ครอบครัวดังกลาวมีตอเพื่อนบาน ภาพการดำรงชีวิตที่พึ่งพาตนเองในอดีตเริ่ม
เปลี่ยนแปลงไปเมื่อมีรานคาของชำของนาพะเนียนเกิดขึ้นในหมูบานและมีบริการรถของนาไปลไปสงยัง
ตลาดของเมืองที่อยูหางออกไปประมาณ  50 กิโลเมตร ภาพการเดินทางออกไปยังตลาดเปรียบเสมือน
การเปดทางใหหมูบานเล็กๆ แหงนี้รับกระแสอิทธิพลจากภายนอกและทำใหคนในหมูบานรูสึกตื่นเตนที่
จะออกไปเปดหูเปดตายังสถานที่ที่พวกเขาเห็นวาเปนโลกภายนอก ดังความในเร่ืองที่วา

พวกผูหญิงที่มารอไปตลาดกับนาไปลก็เชนกัน สวนมากเปนแมบาน แตละคนใสรองเทาใหม 
เสื้อผาใหม แตงหนาฉูดฉาดเหมือนพวกหางเคร่ืองวงดนตรี แมบานบางคนเขินอายที่แตงตัวสวย
เกินไป เนื่องจากนานๆ จะไดแตงหนาและมีโอกาสใสเสื้อผาที่ซื้อมาเก็บไวเปนเวลานาน  ถึงกับ
ตองไปแอบอยูในที่ที่คนอื่นมองไมคอยเห็น เพราะเกิดความประดักประเดิกขึ้นในใจ ทำใหไม
มั่นใจตัวเอง แลวรอชวงเวลากอนที่รถจะออกเล็กนอยรีบมาขึ้นรถเพื่อกันการถูกพูดจาจาบจวง
และถูกหัวเราะ (กาววิโรจน ดำจำนงค, 2549: 176)

การบริการรถไปยังตลาดที่อยูในเมืองใกลๆ ทำใหหมูบานเล็กๆ แหงนี้มีสีสันมากขึ้นและเปดรับวัฒนธรรม
ตางๆ ผานขาวของที่ถูกซื้อหาไวใช ไมวาจะเปนน้ำมันกาดที่ชวยใหผูเลาเร่ืองไดอานหนังสือยามค่ำคืนใน
หมูบานที่ยังไมมีไฟฟาเขา รวมถึงทำใหพอของผูเลาไดมีโอกาสซื้อลูกกระสุนปนมาเก็บไว 

! อยางไรก็ตาม การเปดทางใหธุรกิจการคาของชำจากตางเมืองและบริการรถไปยังตลาดทำให
ความสัมพันธของคนในหมูบานเริ่มเปลี่ยนไป ตัวอยางที่เห็นไดคือเมื่อกรณีของพอผูเลาตองการจะซื้อ
น้ำมันกาดมากักตุนไวใช แตตองนำปปไปใสน้ำมันทำใหนาไปลกับนาพะเนียนไมพอใจเนื่องจากทั้งคูตาง
จะไปซื้อน้ำมันกาดมาอยูแลว (กาววิโรจน ดำจำนงค, 2549: 185) หรือในกรณีของการซื้อของชำในราน
นาพะเนียนซึ่งเร่ิมมีการซื้อเชื่อเกิดขึ้น  แตเจาของรานก็มีวิธีการพูดที่ยังคงรักษาน้ำใจลูกคาอยู ดวยเหตุนี้ 
สิ่งที่เห็นไดชัดในเร่ืองสั้นเร่ือง “ราหูอมจันทร” คือการเกิดขึ้นของอาชีพใหมๆ ของนาไปลที่ขับรถรับสง
และนาพะเนียนซึ่งเปดรานขายของชำ ซึ่งตางเปนธุรกิจที่เกิดขึ้นมาเพื่ออำนวยความสะดวกในการ
เปลี่ยนแปลงไปของหมูบานและเปนเครื่องชี้ใหเห็นถึงโลกทัศนที่เปลี่ยนไปของหมูบานที่ครั้งหนึ่งเคย
พึ่งพาตนเองไดเปนอยางดี ตัวบทกลาวไวอยางชัดเจนวา
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ปรากฏการณการเปล่ียนแปลงแหงวิถีชีวิตที่เกิดขึ้นกับนาไปลและนาพะเนียน เพื่อนบานของเรา
เชื่อวา คือการหลุดพนออกจากสภาพความเกาลาเพื่อไปสูความอยูดีกินดี มิติชีวิตของนาไปลและ
นาพะเนียนเปลี่ยนไป นาพะเนียนสามารถพูดกับคนที่เชื่อของที่รานแกแลวเลยกำหนดที่นัดกัน
ไว ไดทั้งตอหนาและลับหลัง โดยที่ไมมีใครโกรธแก ความรูสึกเปนหนี้บุญคุณและความเกรงใจ 
เปนตัวเขามาอยูแทนที่ในใจของแตละคนเม่ือนาพะเนียนพูดดีและขยายเวลาออกไปให เชนเดียว
กับนาไปลที่สามารถเรียกเก็บคาโดยสารดวยการกำหนดราคาเอาเอง ความโกรธกับความอับอาย
ที่ไดรับจากคำพูดและจากการถูกดูถูกเกิดขึ้นเพียงวูบวาบ แลวหายไปประหนึ่งเหมือนไมมีอะไร
เกิดขึ้น  ทำใหคำพูดของนาไปลกับนาพะเนียนนาเชื่อถือและมีน้ำหนักเพิ่มมากขึ้นทุกวัน (กาว
วิโรจน ดำจำนงค, 2549: 180)

อยางไรก็ตาม สิ่งที่เราเห็นไดจากเรื่องสั้นเรื่องนี้คือภาพของการประนีประนอมระหวางเจาของธุรกิจกับ
ลูกคา กลาวคือ ถึงแมวาจะมีการซื้อเชื่อหรือการเก็บราคา ตางก็ตอรองและตกลงกันได ไมไดเกิดการ
แกงแยงหรือความขัดแยงใดๆ ขึ้นในหมูบาน ภาพของหมูบานในเร่ือง “ราหูอมจันทร” ยังคงเปนภาพ
หมูบานในอุดมคติที่ทุกคนในหมูบานตางพึ่งพาอาศัยเก้ือกูลกัน  กระแสทุนนิยมและบริโภคนิยมเร่ิมรุกล้ำ
เขามา แตหาไดทำลายความงามในสัมพันธภาพได 

! แมกระนั้นก็ตาม ในตอนทายของเร่ืองเม่ือเกิดจันทรุปราคาขึ้น จะเห็นไดชัดวาคนในหมูบานเกิด
อาการตื่นกลัวเนื่องจากเกรงวาจะเกิดอาเพศ โดยเฉพาะยาของผูเลาเรื่องที่มีความเชื่อเรื่องลางอาเพศ 
เม่ือเกิดปรากฏการณราหูอมจันทรขึ้น  ยาลุกขึ้นมารองเพลงขับไลราหูออกวา “ชวยจันทรเจาเหอ ขี้ออก 
คายออก ชวยจันทรเจาเหอ ขี้ออก คายคาย” (กาววิโรจน ดำจำนงค, 2549: 194) ในขณะที่พอยิงปน
ลูกซองขึ้นฟาเพื่อชวยขับไลราหูอีกแรงหนึ่ง นอกจากนั้น พอของผูเลายังเร่ิมสอนใหลูกชายคนโต พี่ชาย
ของผูเลา เร่ิมหัดยิงดวยทำใหแมของผูเลารูสึกตกใจ แตในที่สุดเม่ือดวงจันทรกลับมาสองสวางอีกคร้ัง ทุก
คนจึงเร่ิมรูสึกคลายกังวล ในแงนี้ อาจจะพิจารณาไดวาปรากฏการณราหูอมจันทรไดทำใหเกิดความมืด
มิดไปทั้งหมูบาน  ทำใหทุกคนในหมูบานตื่นกลัว ปรากฏการณดังกลาวอาจจะเทียบเคียงไดกับการเขามา
ของวัฒนธรรมใหมๆ ที่คนในหมูบานยังไมคอยเขาใจและยังปรับตัวไมไดอยางเต็มที ่ทำใหเกิดความกังวล
และสับสน  โดยเฉพาะอยางยิ่งสินคาใหมๆ ที่เร่ิมเขามาปรากฏในรานนาพะเนียน การเปดหูเปดตาผาน
การเดินทางไปยังตลาดเมืองใกลโดยอาศัยรถของนาไปล รวมถึงวิถีชีวิตของคนในหมูบานที่ตองปรับตัว
เขากับการไหลบาเขามาของระบบทุนนิยมและบริโภคนิยม ทั้งหมดทำใหคนในหมูบานรูสึกกังวลและไม
สบายใจไมตางจากยามเม่ือเห็นจันทรุปราคา

! ในขณะที่เร่ือง “ราหูอมจันทร” แสดงใหเห็นการเขามาของระบบทุนนิยมและบริโภคนิยมในชวง
แรกในหมูบานหนึ่งในชนบทไทยและสัมพันธภาพของชาวบานที่ยังคงดำรงไวซึ ่งมิตรภาพและการ
ประนีประนอม แมวาจะแอบแฝงไวดวยความกังวลอยูบาง แตในเร่ืองสั้นเร่ือง “ปญหาของหลอน” โดย
กนกพงศ สงสมพันธุ ซึ่งรวมอยูในชุดเร่ืองสั้น รอบบานทั้งส่ีทิศ แสดงใหเห็นถึงการรุกคืบของระบบ
ทุนนิยมและบริโภคนิยมที่เขามาทำลายสัมพันธภาพของคนในชนบทอยางชัดเจนผานสายตาและมุมมอง
ของหญิงคนหนึ่งในชนบทที่เร่ิมไมพอใจกับสภาพตางๆ ในหมูบาน “หลอน” อยากใหหมูบานพัฒนาตาม
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แบบเมือง มีหางสรรพสินคาและเคร่ืองอำนวยความสะดวกตางๆ อยางที่คนเมืองใช กนกพงศเลาเร่ือง
ผานกระแสความคิดในหัวของ “หลอน” อยางแยบยลดังนี้

[...] ไปในเมืองดีกวา หางออกไปอีกไมเทาไหรเอง ที่นั่น, มีอยางอื่นใหเลือกซื้ออีกเยอะแยะ ฉันจะ
ซื้อปลาในหาง หลังจากเดินเที่ยวดูขาวของตางๆ จนหนำใจ ฉันจะซื้อปลาในซูเปอร ปลากะพง 
ปลาสำลี หรือปลากระบอก ฉันจะซื้อปลาที่อยูในกลองโฟม มีถุงพลาสติกหุม ปลาสดๆ และขอด
เกล็ด และหั่นไวเรียบรอยแลว มีเคร่ืองแกงพรอมสรรพ เพียงแตแกะพลาสติกออกแลวโยนลง
หมอ บางทีฉันอาจซื้อชนิดทอด หรือตม ฉันจะซื้อกุงที่แกะเปลือกแลว มันอยูในกลองโฟมพรอม
เห็ดหูหนูและขาวโพดออนกับเคร่ืองผัดน้ำมันหอย เพียงแตแกะพลาสติกออกแลวเทลงในกระทะ 
(กนกพงศ สงสมพันธุ, 2549: 29)

ความคิดของตัวละครหญิงสะทอนใหเห็นถึงความตองการของคนตางจังหวัดเองที่โหยหาความเจริญ 
ภาพความเจริญที่เธอตองการคือหางซูเปอรมารเก็ตที่มีสินคาพรอมสรรพใหเธอเลือกสรร อีกทั้งสินคาดัง
กลาวยังมีการจัดเตรียมเรียบรอยพรอมใหเธอประกอบอาหาร นอกจากนั้น เม่ือเธอเห็นรถคันหนึ่งแลน
ผานเธอไป เธอก็จินตนาการตอถึงรถยนตในฝนที่เธออยากเปนเจาของ

[...] รถชนิดลอใหญคันหนึ่ง กำลังขามสะพานมา หลอนหยุดมอง และหันมองไลหลังเม่ือมันผาน
หนาไป หลอนมองลอในเปลือกเก็บแขวนติดทายรถ รถโฟรวีล หลอนคิด สวยจริง ฉันอยากมีรถ
แบบนี้ คันหนึ่งเปนลาน เขาวามันไปไดทุกที ่แมในโคลน ฉันจะมีไดไหม? คันหนึ่งเปนลาน บาง
คันก็ลานกวา ปาของอังคณามีตั้งสองคัน หลอนคิดถึงลูกสาว อังคณาบอกวาเขายังมีรถชนิดอื่น
อีก ฉันจะมีไดสักคันไหม? (กนกพงศ สงสมพันธุ, 2549: 29)

ความคิดคำนึงที่ตอเนื่องของหญิงคนเดิมทำใหเราเห็นถึงสภาพของคนตางจังหวัดที่ไมเพียงแตตองการ
จะมีพื้นที่แหงการบริโภคใหมๆ เชน ซูเปอรมารเก็ต และตองการบริโภคสินคานอกจากที่ประโยชน
โดยตรงของสินคาเอง แตยังบริโภคสินคาในระดับของสัญญะ กลาวคือ การเปนเจาของสินคาดังกลาวยัง
สงผลใหเธอมีหนามีตา ไดรับการยอมรับอีกดวย ลักษณะดังกลาวเปนการบริโภคเพื่อสรางอัตลักษณ
อยางชัดเจน ตรงกับที่แวเบลนนิยามวาเปนการบริโภคเพื่อความโดดเดน  เพื่อแสดงใหเห็นถึงสถานะของ
ตนเองที่สูงสงกวาคนอื่นรอบขาง นอกจากการที่ตัวละครอยากจะไดครอบครองรถสักคันแลว อีกตัวอยาง
หนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงการบริโภคเพื่อความโดดเดนคือเคร่ืองปนผา  กลาวคือ เม่ือตัวละครหญิงเดินผาน
เพื่อนบานคนหนึ่งซึ่งเปนภรรยาครู เธอกำลังตากผาบนราว เพื่อนบานคนดังกลาวบนวาเคร่ืองปนผาเสีย
ทำใหเธอตองเอาผามาตาก พลางกลาวอยางเสียไมไดวายังตองเจียดเวลามาเตรียมกับขาวใหสามีอีก ตัว
ละครหญิงจึงรูสึกหม่ันไสและพลางคิดวา 

เมียครูประสาอะไร ยังตองลุกแตมืด ออกไปกรีดยางอยูเลย “เคร่ืองซักนะยังใชได แตที่ปนเสีย” 
หลอนทำเสียงยานคาง “ไมยอมหมุน  ผาไมไดอบเลย” แลวหัวเราะ แลวกลายเปนค่ังแคน  ไวฉันมี
รถเม่ือไหร หลอนคิด ฉันจะโฉบไปโฉบมาหนาบานมันวันละสิบรอบ อีนางคางคก อีนังเมียครู! 
[...] ผัวครูของมันเปนหนี้ทวมหัว กูมาสรางบาน ยังผอนใชไมหมดเลย สิบป-ยี่สิบปไมรูจะหลุด
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หรือเปลา อีนางคางคกไมยอมคิด หลอนย่ำเทาหนัก และยิ่งรอนรุม (กนกพงศ สงสมพันธุ, 2549: 
53)

การเปรียบเทียบตัวเธอกับคนอื่นๆ รอบขาง อาท ิ ภรรยาครูที่มีเคร่ืองปนผา ทำใหใจของตัวละครหญิง
รอนรุมและเต็มไปดวยความอิจฉาริษยา แมวากนกพงศจะไมไดพรรณนาออกมาโดยตรงก็ตาม ทั้งนี้ เปน
ลักษณะของระบบทุนนิยมเองที่ทำใหผูคนตางสะสมวัตถุและเงินทอง อีกทั้งตองเปรียบเทียบกันวาใครมี
หรือใครไมมี ทำใหคนที่ไมมีกลายเปนคนที่รูสึกดอยกวา สวนคนที่มีนั้นบางทีจำเปนตองไปกูเงินซื้อของ
ผอนมาเพื่อโออวดทั้งที่สินคาที่ตนซื้อ อาท ิ เคร่ืองปนผา ก็ไมไดมีความจำเปนตอการดำรงชีวิต ลักษณะ
ดังกลาวตรงกับที่แวเบลนเสนอวาการบริโภคเพื่อความโดดเดนนั้นมักจะเปนสินคาที่ไมไดมีความจำเปน 
หากแตเปนสินคาฟุมเฟอยนั่นเอง ดวยเหตุนี ้ภาพสังคมชนบทผานสายตาของตัวละครหญิงจึงเปนสังคม
ที่ระบบทุนนิยมเขาไปบอนเซาะและทำใหผูคนยึดติดกับการบริโภคสินคาเพื่อสรางความโดดเดนและ
สถานะที่สูงกวาคนรอบขาง

! นอกจากนั้น  ลักษณะสำคัญอีกประการหนึ่งของระบบทุนนิยมที่ปรากฏในเรื่องคือการทำให
สิ่งของตางๆ ตองแทนคาดวยเงินตราและอำนาจที่เกิดขึ้นผานการใชเงินตราจับจายซื้อของตางๆ ดังที่ตัว
ละครหญิงของเร่ืองรูสึกละอายแกใจเม่ือตองเด็ดผักกูดใตสะพานไปทำกับขาวแทนที่จะไปซื้อ เม่ือคุณนาย
มะลิทราบวาเธอลงไปเก็บผักกูดใตสะพานจึงแวะเวียนมาถามไถและขอซื้อผักที่เธอกำลังเด็ด ตัวละคร
หญิงจึงกลาววา

[...] “ใหฉันเก็บเผื่อเอาไหม? ไหนๆ ลงมาอยูนี่แลว”
“สักสิบบาทก็ดี”
หลอนหัวเราะ “คนกันเอง คิดทำไม ฉันไมใชพวกเก็บผักสักหนอย”
“ของซื้อของขาย ไมไดหรอก”
หลอนยิ่งหัวเราะ “เก็บเลนๆ เบ่ือหมู กินแกงหมูทุกวัน วาออกมาซื้อปลาก็มีแตปลาเนา เห็นยอด
ผักงามๆ เลยลงมาเก็บเลนๆ ฉันเก็บเผื่อก็แลวกัน”
“อยาลำบากเลย ตามรถผักไปดีกวา”
“คนกันเอง ลำบากอะไร”
“ไมเอาหรอก ของซื้อของขาย ตามรถผักไปดีกวา” (กนกพงศ สงสมพันธุ, 2549: 46)

จากบทสนทนาสั้นๆ ระหวางตัวละครหญิงกับคุณนายมะลิ เราสามารถเห็นถึงความสัมพันธของคนใน
สังคมชนบทที่ไดรับอิทธิพลจากระบบทุนนิยมอยางชัดเจน  เม่ือคุณนายมะลิที่มีเงินมากกวาพยายามจะใช
เงินตราเปนเครื่องตอรองอำนาจโดยการเสนอซื้อผักกูดที่ตัวละครหญิงกำลังเด็ด ในขณะที่ฝายตรงกัน
ขามไมคิดเงินดวยเห็นวาเปนคนกันเองและไมตองการตกอยูภายใตอำนาจเงินของคุณนาย อยางไรก็ตาม 
ในที่สุดคุณนายตัดสินใจไมรับผักกูดของตัวละครหญิงและขอขี่มอเตอรไซดตามไปซื้อที่รถผัก เหตุการณนี้
แสดงใหเห็นวาระบบทุนนิยมทำใหทุกสิ่งกลายเปนสินคาที่สามารถแทนคาไดดวยเงินและผูคนที่มีเงินตรา
มักจะแสดงอำนาจเหนือกวาโดยการใชเงินตราของตนซื้อของมาบริโภค ดังนั้น ตรรกะดังกลาวจึงทำใหตัว
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ละครหญิงที่ตัดสินใจเด็ดผักกูดใตสะพานโดยไมซื้อรูสึกกระดากอายเนื่องจากเธอคิดวาคนรอบขางเธอ
เห็นวาเธอไมมีเงินจึงเด็ดผักใตสะพานกิน

! ระบบทุนนิยมที่ผลักดันใหสินคาตองแลกเปลี่ยนผานเงินตราทำใหวิถีชีวิตของคนในชนบทซับ
ซอนมากขึ้น ดังจะเห็นไดจากตอนจบของเรื่องที่ตัวละครหญิงกลับเขาบานหลังจากที่เด็ดผักกูดและตอง
สนทนาโตตอบกับเพื่อนบานขณะกลับบานวาเพราะเหตุใดจึงตองเด็ดผักกูดรับประทาน ดวยเธอรูสึกเบ่ือ
หมูที่เธอตองรับประทานทุกวัน  เม่ือเธอกลับมา เธอรูสึกเหนื่อยและเครียด ดังที่ตัวบทบรรยายความรูสึกที่
ซับซอนของเธอวา

หลอนเหนื่อยเหลือเกิน  เหนื่อยจนลุกไมไหว หลอนเหนื่อย รอนและคัน หลอนไมเคยเหนื่อยแบบ
นี ้หรือหลอนจะเปนโรคอะไรสักอยาง? โรคหัวใจ? หลอนหวาดหวั่น  คิดถึงตอนเดินขึ้นเนิน คิดถึง
ทางเดินที่ผานมาทั้งหมด หลอนเหนื่อยเพราะหลอนเครียด หลอนเครียดเพราะ ... หลอนคิดขึ้น
มาแลวตกใจจนสะทานเยือก บัดนี้หลอนรูแลว หลอนเหนื่อยเพราะหลอนอาย แตอายอะไร? อาย
ทำไม? หลอนไมรู (กนกพงศ สงสมพันธุ, 2549: 61)

ยอหนาสุดทายแสดงใหเห็นถึงความเขลาของตัวละครหญิงที่ไมรูเทาทันกลไกของระบบทุนนิยมที่ทำให
เธอรูสึกอายที่ตองเก็บผักและกลัววาคนอื่นๆ รอบขางจะมองวาเธอไมมีเงินซื้อผักรับประทาน อยางไร
ก็ตาม กนกพงศพยายามนำเสนอกระแสความคิดของเธอที่ยังไมไดรูเทาทันหากแตตกเปนทาสของระบบ
ทุนนิยมอยางเต็มที ่ดวยเธอพยายามแขงขันกับคนอื่นๆ รอบขาง การบริโภคในเร่ือง “ปญหาของหลอน” 
จึงเปนการบริโภคในเชิงสัญญะที่ประกอบสรางใหคนในชนบทมีตัวตนที่ไดรับการยอมรับทางสังคม คนใน
ชนบทจึงพยายามระมัดระวังเลือกบริโภคดวยเกรงวาตัวตนที่สรางผานสินคาที่ตนบริโภคจะไมไดสมบูรณ
พรอมอยางที่ตนตองการสราง

! กลวิธีที่กนกพงศใชในการเลาเร่ือง “ปญหาของหลอน” นับวามีชั้นเชิงเนื่องจากใชวิธีการเลาแบบ
กระแสสำนึก (stream of consciousness) ซึ่งแสดงใหเห็นถึงกระแสความคิดของตัวละครหญิงที่
เปล่ียนแปลงไปตามสิ่งที่เขามากระทบโสตประสาท ไมวาจะเปนสายตาของเธอที่เผอิญมองไปเห็นรถยนต
วิ่งผานหรือเมื่อเธอไดสนทนากับเพื่อนบาน หวงความคิดของตัวละครหญิงมักจะใหความสำคัญกับวัตถุ
ตางๆ ที่รายลอมที่เธออยากจะไดอยากจะมี รวมไปถึงทัศนคติของการแขงขันสะสมวัตถุกับเพื่อนบาน 
เม่ือพิจารณาในแงนี้ จะเห็นไดวาระบบทุนนิยมไดเขามาครอบงำจิตใจของตัวละครหญิง ทำใหเธอมีความ
ตองการบริโภคสิ่งตางๆ ไมวาจะเปนรถยนต โทรศัพทมือถือ โทรทัศนดาวเทียม เคร่ืองซักผา  และเคร่ือง
ปนผา  การเขามาของระบบทุนนิยมและบริโภคนิยมทำใหจิตใจของตัวละครหญิงปนปวนและกระทบวิธี
คิดของเธออยางมาก 

ทุนนิยม บริโภคนิยมกับสังคมเมือง

! นอกจากภาพของระบบทุนนิยมและบริโภคนิยมที่รุกคืบเขามาในชนบทแลว นักเขียนไทยยังได
นำเสนอภาพของสังคมเมืองที่ไดรับผลกระทบเชนเดียวกัน  เมืองใหญ อาท ิ กรุงเทพมหานคร กลายเปน
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ฉากของตัวละครที่มีวิถีชีวิตที่เกี่ยวพันกับระบบทุนนิยม เงินตราเขามามีบทบาทสำคัญที่กำหนดการ
ตัดสินใจของตัวละคร วิถีชีวิตที่เก่ียวของกับการบริโภคถูกนำเสนอมากขึ้น ไมวาจะเปนการจับจายใชสอย
ในศูนยการคา  การกินอาหารในรานอาหารหรูๆ หรือการเลือกใชของดีมีระดับเพื่อสรางภาพของความ
ร่ำรวยใหผูอื่นยกยอง ทั้งหมดนี้กลายเปนประเด็นสำคัญในบันเทิงคดีรวมสมัย

! เร่ืองสั้นเร่ือง “รถของเลน” ของหมุด สุดไผท เปนหนึ่งในเร่ืองสั้นที่นำเสนอประเด็นการบริโภคใน
เมืองใหญ ตัวละครเอกคือสันติและลูกชายชื่อพุเปนตัวแทนของชนชั้นกลางในเมืองใหญที่ตองตอสู
แกงแยงกับคนอื่นๆ ในสังคมเมืองที่แออัดยัดเยียด ระบบทุนนิยมไดแฝงตัวเขาเปนกรอบใหญของกรอบ
แนวคิดของสังคม นำไปสูการแกงแยงแขงขันเพื่อความเปนหนึ่ง สันติตัวละครเอกก็ประสบปญหาอัน
เก่ียวเนื่องจากการแขงขันนั้น เนื่องจากเขากำลังจะถูกปลดจากตำแหนงผูจัดการเพื่อหลีกทางใหกับคนที่
มีอายุนอยกวาและประสบการณนอยกวาแตมีการศึกษาสูงกวาเขามาทำหนาที่แทน (หมุด สุดไผท, 
2547: 40) นอกจากนั้น ลูกชายของสันติตางประสบเหตุการณที่คลายคลึงกันเม่ือเขาถูกเพื่อนของเขาชื่อ
บิ๊กแกลงและอวดวารถของเลนที่เขาเลนนั้นคันใหญกวาของพ ุ สถานการณคูขนานระหวางพอกับลูก
แสดงใหเห็นถึงสังคมที่แกงแยงแขงขันในทุกระดับชั้น ไมวาจะอยูในที่ทำงานหรือโรงเรียน ทุกคนตาง
เปรียบเทียบกับคนรอบขางและพยายามบริโภคสินคาที่เหนือกวาเพื่อที่จะแสดงสถานะที่สูงสงกวา ใน
กรณีนี ้ รถยนตเด็กเลนเปนสัญลักษณของการหลงใหลมัวเมาอยูในวัตถุและการใชวัตถุเปนตัวกำหนด
สถานะทางสังคมของคนในระบบทุนนิยม ดังจะเห็นไดจากบทสนทนาระหวางสันติกับพุที่ถกเถียงเรื่อง
จำนวนลอและขนาดของรถ

“ทำไมรถเรามี 4 ลอ” พุถามขึ้นทามกลางความเงียบงัน ผูพอถอนหายใจ พินิจใบหนาลูกชายวัย 
5 ขวบผานกระจกมองหลังแลวอมยิ้ม
“มี 3 ลอก็วิ่งไมไดสิลูก” เขาตอบโดยไมทันคิด
รถเร่ิมขยับตัวไปขางหนา ซุมประตูสีสดของหางสรรพสินคาเปดใหมมองเห็นชัดขึ้นเร่ือยๆ ปาย
ชื่อหางใหญกวาคูแขงเกือบเทาตัว
“ทีจักรยานยังมี 2 ลอเลย” พุพึมพำ
“อาว! จักรยานก็จักรยานสิ -- พอหมายถึงรถยนตนี่นา”
“รถพอบ๊ิกมีตั้ง 6 ลอ” ดูเหมือนความอัดอั้นตันใจของเด็กนอยจะทะลักทลายออกมาหมดสิ้นจาก
คำพูดนั้น (หมุด สุดไผท, 2547: 43-44)

ตัวอยางดังกลาวแสดงใหเห็นถึงการเปรียบเทียบระหวางรถยนตของพอพุและรถยนตของพอบิ๊ก พุไม
พอใจที่เพราะเหตุใดรถของสันติจึงมี 4 ลอตางจากรถของพอบ๊ิกซึ่งมีฐานะดีกวา การที่พุเอาจำนวนมา
เปนเกณฑตัดสินแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของระบบทุนนิยมที่ทำใหคนใชจำนวนเปนมาตรฐานตัดสิน
มากกวาคุณภาพ นอกจากนั้น  คำถามของพุที่วาเพราะเหตุใดรถยนตของพอตนมี 4 ลอยังแฝงนัยของ
การตั้งคำถามกับการประพฤติปฏิบัติตามจารีตสังคมซึ่งเด็กมักจะไมเขาใจ อาจจะกลาวไดวา พุอาจจะ
กำลังตั้งคำถามวาเพราะเหตุใดพอของตนจึงตองดำเนินชีวิตตามกรอบที่ระบบทุนนิยมกำหนด เพราะเหตุ
ใดจึงตองใหความสำคัญกับเงินตราและหนาตาทางสังคมมากกวาความสุข พุในแงนี้จึงสามารถเห็นกลไก
ของสังคมทุนนิยมและดวยความที่เขาเปนเด็กจึงยังไมไดถูกหลอหลอมใหปรับตัวเขากับกลไกดังกลาว
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อยางเต็มที ่ ตางจากแมของพุเองที่สนใจจะซื้อหาเคร่ืองครัวชุดใหมหรือชักชวนใหพุไปซื้อรถของเลนใหม
ในหางสรรพสินคาเปดใหม ในตอนจบของเร่ือง เม่ือ “พุเห็นจักรยาน 3  ลอสองคันแลนสวนออกมา ลุงกับ
ปาทั้งสองไมมีขา แตพวกเขากำลังปนจักรยานดวยมืออยางสนุกสนาน” (หมุด สุดไผท, 2547: 47) แสดง
ใหเห็นวาคำตอบของพอไมถูกเสมอไป เนื่องจากรถไมจำเปนตองมี 4 ลอ  หากแตอาจจะมีเพียงแคสามลอ 
จำนวนลอที่นอยกวาไมจำเปนตองหมายความวาคนที่ขับรถจะตองรูสึกดอยกวาหรือสุขนอยกวา เพราะ
ในกรณีที่พุเห็นนั้น คนขี่จักรยานเปนคนพิการแตพวกเขากลับรูจักพลิกแพลงใชมือปนและใบหนาอาบไป
ดวยความสุข แสดงใหเห็นวายังมีคนจำนวนหนึ่งที่ไมไดมีวิถีชีวิตที่ดำเนินไปตามกรอบที่ทุนนิยมกำหนด 
พวกเขาจึงไมจำเปนตองไขวควาบริโภคสิ่งที่เกินกำลังเงินของพวกเขา หากแตพวกเขารูจักปรับตัวที่ใช
ชีวิตกับขีดจำกัดที่พวกเขามี หมุดไดแทนที่ขีดจำกัดทางเงินตรา (การไมมีเงิน) ดวยขีดจำกัดทางรางกาย 
(การไมมีขา) นั่นเอง

! ความโดดเดนของเร่ือง “รถของเลน” อยูที่มุมมองที่แตกตางกันของคนสองวัย จะเห็นไดชัดวา
สันติและภรรยาเปนผูใหญที ่ถูกหลอหลอมใหเชื ่อและประพฤติปฏิบัติตามกรอบของสังคมทุนนิยม
เรียบรอยแลว สันติเองหวังจะเติบโตในหนาที่การงานและมีเงินทอง ไดรับการยอมรับ พยายามสงลูกเขา
โรงเรียนดีๆ ดวย “อยากใหลูกมีเพื่อนดีๆ มีสังคมดีๆ” (หมุด สุดไผท, 2547: 47) ในขณะที่ภรรยาเพิ่งซื้อ
เคร่ืองครัวใหมทั้งๆ ที่ชุดเกาก็ยังใชไดอยูและรูดบัตรเครดิตใหมียอดสูงเพื่อสะสมแตมคะแนน ทั้งหมดนี้
แสดงใหเห็นวาคูสามีภรรยานั้นดำเนินชีวิตตามกรอบของชนชั้นกลางในเมืองใหญที่จำเปนตองบริโภค
เพื่อสรางสถานะทางสังคม สวนพุนั้น เนื่องจากยังเปนเด็ก จึงยังไมไดถูกหลอหลอมใหเชื่อตามอยางพอ
แม แตอยางไรก็ตาม หมุดไดเสนอภาพโรงเรียนวาเปนสถานที่ที่มีสวนหลอหลอมใหพุดำเนินตามอยาง
พอแม หาใชสถานที่ที่จะทำใหพุเติบโตอยางมีคุณภาพ ดังจะเห็นไดจากลานจอดรถของโรงเรียนที่ “มีรถ
จอดรอรับนักเรียนอยูเต็มพืด สวนใหญเปนรถคันใหญ คันเล็กที่สุดตอนนี้คือจากัวรสีบรอนซจอดอยูริมใน
สุด ถัดมาเปนเบนซ เล็คซัส และวอลโว ตามลำดับ (หมุด สุดไผท, 2547: 41) นอกจากนั้น ในโรงเรียน
เอง พุก็ถูกบ๊ิกแกลงโดยใชรถบังคับที่คันใหญกวาพยายามเบียดและชนรถของเลนคันเล็กของพ ุ จนทำให
พุบันดาลโทสะทำลายรถบิ๊กและทำใหพุถูกครูตักเตือนในเวลาตอมา ความรุนแรงที่เกิดขึ้นนั้นเกิดจาก
สภาพสังคมที่เนนการแขงขันมากกวาความโอบออมอารี เนื่องจากระบบทุนนิยมทำใหคนที่มีมากอยากจะ
บริโภคสินคาที่มีระดับสูงกวาเพื่อขมคนที่อยูรอบขางใหยอมรับ หมุดนำเสนอวาสถานการณดังกลาวไมได
เกิดขึ้นเฉพาะในโลกของผูใหญหากแตเริ่มตั้งแตในโรงเรียน  และเด็กอยางพุไมนานจะถูกบมเพาะใหเกิด
ปมดอยจากการมีหรือการเปนเจาของวัตถุที่ดอยคามากกวาคนอื่นรอบขาง ซึ่งจะสงผลกระทบตอสภาพ
จิตใจเด็กในที่สุดใหเกิดการเปรียบเทียบวัตถุที่ตนมีกับคนรอบขางตลอดเวลา

! ภาพของเมืองในเร่ืองสั้น “รถของเลน” จึงไมไดเปนเมืองที่นาพิศมัยอีกตอไป เนื่องจากระบบ
ทุนนิยมไดผลักดันใหคนเมืองตองแกงแยงแขงขันผานการบริโภคเพื่อความโดดเดน การหลอหลอมให
เกิดทัศนคติดังกลาวไดเริ่มตนตั้งแตในรั้วโรงเรียนและบมเพาะใหเยาวชนเริ่มเปนพลเมืองของสังคม
ทุนนิยมที่มักจะตองเปรียบเทียบการบริโภคของตนกับคนรอบขางตลอดเวลา ดวยเกรงวาจะรูสึกดอยกวา
คนอื่นๆ รอบขาง การหลอหลอมดังกลาวเปนสวนหนึ่งของกลไกการควบคุมทางอุดมการณ (ideological 
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state apparatus)3  ที่เคลือบแฝงมาในระบบการศึกษา เนื่องจากสภาพแวดลอมในโรงเรียนของพุเต็มไป
ดวยการแสดงออกซึ่งความโดดเดนทางวัตถุอันจะนำไปสูการเปรียบเทียบและการยกตนขมทาน ทำใหพุ
รูสึกวาตนเองดอยกวาและพยายามอยากไดอยากมีเพื่อจะแขงกับบ๊ิกในที่สุด

! ในขณะที่เรื่อง “รถของเลน” นำเสนอภาพของชนชั้นกลางในกรุงเทพมหานครที่ตองกระเสือก
กระสนด้ินรนและยกระดับการบริโภคของตนใหสูงสงกวาคนอื่น เร่ือง “ราตรีนี้มีชีวิต” ของวัชระ สัจจะ
สารสินไดนำเสนอประเด็นปญหาการบริโภคในเมืองใหญเชนเดียวกัน  หากตัวละครไมไดเปนชนชั้นกลาง
แตเปนคนชนบทที่อพยพยายถิ่นเขามาหางานทำในเมืองหลวง ตัวละครเอกคือจำเริญเปนเจาหนาที่เก็บ
ขยะและตองทำงานกะดึก ปกติแลว จำเริญมักจะชอบแวะไปด่ืมเหลาที่รานปาสายซึ่งเปนรานที่ตกแตง
แบบงายๆ และมีตูเพลงลูกทุงไวคอยบริการ วัชระพรรณนารานของปาสายไวดังนี้

ความที่เปนรานงายๆ ติดริมถนน อาหารอรอยถูกปากและความเปนกันเองของเจาของราน 
ทำใหลูกคาประจำเยอะเปนพิเศษ ความสัมพันธระหวางลูกคากับเจาของรานเปนไปในลักษณะ
ถอยทีถอยอาศัย ยิ่งราคาแลวถูกกวารานอีกฟากถนนเปนเทาตัว หากใครไมพอมีจายสามารถ
เซ็นไดตามเครดิตของแตละคน (วัชระ สัจจะสารสิน, 2551: 139-140)

อยางไรก็ด ี ลูกคาสวนหนึ่งแมจะตระหนักถึงขอไดเปรียบของรานปาสายแตหลายคนกลับลังเลที่จะเขา
ราน  เนื่องจากเห็นวาเปนรานประจำของเจาหนาที่เก็บขยะ หลายคนจึงเลือกจะเขารานอาหารอีกฟาก
ถนนที่ประดับประดาแสงไฟอยางสวยงามและมีชื่อเปนภาษาอังกฤษ แมกระทั่งลูกสาวของจำเริญเองยัง
ฝากใหพอชวยซื้อไกทอดรานชื่อดังไปใหดวย ทำใหจำเริญรูสึกประดักประเดิกและไมสบายใจเนื่องจากจะ
ตองเดินเขารานที่ตนเองไมคุนมากอน จึงฝากลูกชายปาสายใหไปซื้อไกยี่หอดังมาให ดังความในตัวบทที่
วา

จำเริญเดินผานหางฯ คร้ันเลยมาถึงรานขายไกทอดยี่หอฝร่ัง เขาชะงักเทา นึกไปถึงคำออนวอน
ของลูกสาว หลายคร้ังแลวสินะที่กอนออกจากบาน  ลูกเปนตองสั่งใหเขาซื้อไกทอดยี่หอนี้ไปฝาก 
หลายคร้ังอีกเชนกันที่เขาเผลอลืมไป และอีกหลายคร้ังที่เขานึกขึ้นมาได แตไมกลาเขาไปซื้อ เขา
กลัวเหลือเกินวาจะไปทำตัวเงอะงะสั่งอะไรไมถูกตอง จนคร้ังหลังสุด เขาเลยซื้อไกทอดของปา
เอมไปให โดยคิดวามันก็เปนไกทอดเหมือนกัน ลูกสาวกลับปฏิเสธ แลวอธิบายใหเขาฟงเสีย
ยกใหญวามันแตกตางกันอยางไร เขารูสึกวาลูกฉลาดกวาเขา เขาไมเขาใจเอาเสียเลยกับสิ่งที่ลูก
อธิบาย มารูความจริงวันหลังจากนังนอยวา แกเอาไกทอดที่เขาซื้อมาโยนใหไอดางหมาขางบาน
กิน (วัชระ สัจจะสารสิน, 2551: 138)
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3 กลไกการควบคุมทางอุดมการณเปนแนวคิดที่นำเสนอโดยหลุยส อัลตูแซร (Louis Althusser) เขาเห็นวาสถาบันตางๆ 
ไมวาจะเปนสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา ฯลฯ ในสังคมรวมสมัยตางผลิตซ้ำอุดมการณ ซึ่งหมายถึงสามัญสำนึก 
คานิยมหรือความหมายที่เราใหกับสิ่งตางๆ ในสังคม อุดมการณดังกลาวมักจะเปนอุดมการณกระแสหลักที่ผูกพันกับ
ระบบทุนนิยม (ดูเพิ่มเติม แคทเธอรีน เบลซีย, 2549: 49-54)



ภาพความแตกตางระหวางรานคาสองแบบ คือ รานปาสายและรานไกทอดที่มีชื่อรานเปนภาษาอังกฤษ
และมีราคาแพง และความรูสึกไมสบายใจที่จำเริญจะตองเขาไปซื้อของในรานแบบหลังและคนทั่วไปจะ
เขาไปในรานแบบแรก ทำใหเราเห็นถึงวิถีการบริโภคที่เขามากำหนดวิถีการใชชีวิตโดยรวมของคนใน
เมืองใหญ เมื่อความแตกตางระหวางหนาที่การงานและการเขาสังคมทำใหเกิดความแตกตางในการใช
ชีวิต พื้นที่แหงการบริโภคก็ถูกจัดแบงใหเปนพื้นที่ที่เขาไดเฉพาะคนบางกลุม นอกจากนั้น ตัวสินคาเองก็
ถูกจัดแบงใหเปนระดับทั้งๆ ที่เปนสินคาอยางเดียวกัน ในกรณีนี้คือไกทอด แมวาจะเปนไกทอดเหมือน
กันแตลูกสาวของจำเริญกลับแบงแยกไดวาไกแบบไหนเปนไกของรานฝร่ังและรานไทย อาจจะกลาวไดวา
บริโภคนิยมไดทำใหไกทอดซึ่งเปนอาหารพื้นๆ อยางหนึ่งของคนไทยเปนสินคาที่มีความซับซอนมากขึ้น 
กลาวคือ ไกทอดในรานอาหารชื่อฝรั่งไดถูกยัดเยียดความหมายในเชิงสัญลักษณเขาไปทำใหมีมูลคาสูง
ขึ้น  ผูที่รับประทานจะรูสึกวาตนเปนลูกคาที่มีระดับสูงกวาไกทอดในรานขางทางทั่วไป หากพิจารณาในกร
อบของสัญศาสตรอาจจะกลาวไดวา สัญญะ “ไกทอด” มีความหมายที่แตกตางกัน กลาวคือ ในขณะที ่ “ไก
ทอด” อาจจะเหมือนกันในแงของมูลคาใชสอย หากแตในแงของมูลคาการแลกเปล่ียนแลว “ไกทอด” ของ
ปาสายจะดอยกวา “ไกทอด” ยี่หอฝร่ัง ดังแผนภูมิตอไปนี้

สินคา (commodity) ตัวหมาย (signifier) ตัวหมายถึง (signified)

ไกทอด ไกทอดของปาสาย  ความลาหลัง ความจน คนชนบทไกทอด

ไกทอดยี่หอฝร่ัง ความศิวิไลซ ความร่ำรวย คนกรุง

จะเห็นไดชัดวาถึงแมวาจะเปนสินคา “ไกทอด” เหมือนกัน หากแตนัยยะที่แตกตางกันของสินคาในระดับ
ของตัวหมายถึง (signifier) ทำใหเราเห็นถึงทัศนคติของผูบริโภคที่มีตอสินคาที่มียี่หอแตกตางกัน

! พลวัตของการบริโภคดังกลาวเกิดการสงตอจากรุนสูรุน หากไมไดเปนการสงตอจากพอสูลูก
เหมือนเชนในเร่ือง “รถของเลน” แตเปนการสงตอจากลูกสูพอ ทั้งนี้เนื่องจากลูกสาวของจำเริญไดรับ
อิทธิพลจากสื่อสารมวลชนรวมสมัยมากกวาจำเริญซึ่งนาจะเปนคนชนบทที่อพยพเขามาทำงานในเมือง
หลวงดังจะเห็นไดจากการที่เขาและครอบครัวพำนักอยูในบานเชา จึงยังไมไดซึมซับวิถีการบริโภคตาม
แบบสังคมทุนนิยมเขามามากนัก นอกจากนั้น จากการที่เขาเห็นไกทอดที่เขาซื้อถูกทิ้งใหสุนัขขางบานกิน
อยางไมใยดีนั้นแสดงใหเห็นถึงสภาพจิตใจของคนรุนใหมในสังคมปจจุบันที่เร่ิมมีทัศนคต ิ “กินทิ้งกินขวาง” 
เนื่องจากความเปนอยูเริ่มมีความสะดวกสบายมากขึ้น ไมไดลำบากหาเชากินค่ำเหมือนกับคนรุนพอแม 
ดวยเหตุนี้จึงไมนาแปลกใจที่จำเริญมีความฝนที่เปนลางบอกเหตุเกี่ยวกับการบริโภคและภาพทัศนียภาพ
ของเมืองที่เปล่ียนไปเนื่องจากการเปล่ียนแปลงของวิถีการบริโภค ดังที่เขาเลาใหเพื่อนฟงวา

“กูฝนเห็นขยะเต็มไปหมด” เขาหยุดซดเบียร แตไมทันเลาตอ พรก็ขัดขึ้น
“นี่นะหรือแปลกของมึง นั่นมันเร่ืองจริงตังหากละ พวกเราก็เห็นกันอยูทุกวันแลวนี่”
“เด๋ียวซ ีมึงฟงกูกอน กูเลายังไมหมดเลย ที่กูเห็นขยะนะ มันไมใชแคกองขยะธรรมดาอยางที่พวก
เราเห็นกันอยูทุกวัน แตกูหมายถึงวาเมืองทั้งเมืองนะมีแตขยะเต็มไปหมด มองไปทางไหนก็เต็ม
ไปดวยขยะสุดลูกหูลูกตา กล่ินงี้เหม็นคละคลุงไปหมด” (วัชระ สัจจะสารสิน, 2551: 144)
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ภาพเมืองที่เต็มไปดวยขยะอาจจะเปนการเกร่ินการ (foreshadowing) ใหเห็นถึงภาพในอนาคตหากผูคน
ยังคงบริโภคอยางไมระมัดระวังและเลือกบริโภคจากภาพลักษณของสินคามากกวาจากตัวประโยชนของ
สินคาเอง เนื่องจากนั่นหมายถึงการที่ผูผลิตจำเปนตองนำเสนอสินคาหลากรูปแบบมากขึ้นและบางครั้ง
ตองใชวัตถุดิบมากขึ้นในการจัดทำกลองหรือหีบหอสินคาใหชวนมองและสะดุดตา  หากแตในที่สุด ไมวา
จะเปนสินคาที่สวยงามและมีราคาแพงแคไหน  แตปลายทางทั้งหมดตางก็เปนขยะดวยกันทั้งสิ้น ดังที่
จำเริญไดรำพึงไววา

บางคนเคยถามเขาวา ขยะในบางแหงแตกตางกันไหม ขยะในสถานที่หรูๆ สะอาดๆ นาจะเปน
ขยะชั้นดีที่ไมสกปรกมากหรือขยะในสลัมนาจะเปนขยะชั้นต่ำที่ตองเบือนหนาหนี ชางเปนคำถาม
ที่ตลกสิ้นดี เขาไมเคยมีความคิดเชนนั้นอยูในหัวสมองแมแตนิด
“แมงเอย! มันก็ขยะดวยกันทั้งนั้นแหละ” พรมักสบถเชนนี้จนเขาจำไดดี (วัชระ สัจจะสารสิน, 
2551: 147)

ดวยความที่มีหนาที่เปนเจาหนาที่เก็บขยะ จำเริญจึงเขาใจพลวัตของการบริโภคไดไมเหมือนคนอื่นๆ ที่
เปนเพียงแคผูบริโภคหรือผูผลิต เนื่องจากเขาตองรับผิดชอบจัดการกับขยะที่เกิดขึ้นที่ไมวาจะเปนสินคาที่
มีราคาคางวดหรือสวยสะดุดตาอยางไร ตางก็เปนขยะในที่สุดดวยกันทั้งสิ้น 

! เม่ือเปรียบเทียบกับเร่ือง “รถของเลน” จะเห็นไดชัดวาความเหมือนกันของเร่ืองสั้นสองเร่ืองคือ
การแสดงใหเห็นภาพของการบริโภคเพื่อความโดดเดนที่ถูกกระตุนจากระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม 
ทำใหคนนิยมบริโภคสินคาในเชิงสัญลักษณมากกวาอรรถประโยชนที่มากับตัวสินคาจริงๆ กันมากขึ้น 
นอกจากนั้น ทั้งสองเร่ืองยังขับเนนใหเห็นวาในอนาคต ปญหาตางๆ ที่เกิดจากการบริโภคในแบบดังกลาว
นาจะเขมขนมากขึ้น  ดังจะเห็นจากการใชตัวละครเด็กที่ไดรับผลกระทบจากวิถีการบริโภคแบบดังกลาว 
ไมวาจะเปนพุที่เริ่มคิดเปรียบเทียบกับบิ๊กและรูสึกวาตนดอยกวา หรือลูกสาวของจำเริญเองที่อยากรับ
ประทานไกทอดของรานยี่หอฝร่ัง ในแงนี ้การเปล่ียนแปลงของสังคมเมืองไปสูสังคมทุนนิยมไดทำใหผูคน
เร่ิมมีวิถีการบริโภคที่เนนขนาด (จำนวนลอของรถในกรณีของพุ) หรือยี่หอ (ยี่หอของรานไกทอดในกรณี
ของลูกสาวจำเริญ) มากกวาคุณภาพของสินคา และที่สำคัญคือทำใหคนไมรูสึกพอใจในสิ่งที่ตนเองเปน
เจาของหากตองขวนขวายไดมาซึ่งสิ่งที่แพงกวา หรูกวา เพื่อจะนำมาซึ่งความโกหรานและการยอมรับ
ของคนรอบขาง 

การทำใหเปนสินคา: เวลา ความรัก ชีวิต

! ลักษณะหนึ่งที่สำคัญของระบบทุนนิยมคือการทำใหการบริโภคเฟองฟูเพื่อใหเกิดการไหลเวียน
ของเงินในระบบ การที่จะทำใหการบริโภคเจริญเติบโตอยางตอเนื่องไดนั้นขึ้นอยูกับการนำเสนอสินคาให
โดดเดนเตะตา นอกจากนั้น อีกกลยุทธหนึ่งที่สำคัญคือการทำใหสิ่งที่ไมเคยเปนสินคากลายเปนสินคา 
โดยเฉพาะอยางยิ่งสิ่งที่ในยุคกอนหนาไมสามารถซื้อขายกันได แตเม่ือระบบทุนนิยมพัฒนามากขึ้นอยาง
ตอเนื่อง สิ่งของหรือวัตถุหลายสิ่งเร่ิมกลายเปนสินคามากขึ้นเร่ือยๆ เร่ืองสั้น  “คนขายเวลาผูบูชาความรัก” 
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ของละเวง ปญจสุนทรแสดงใหเห็นถึงการทำเวลาใหเปนสินคา  เนื่องจากผูเลาผิดหวังกับความรักจึงเดิน
ทางไปยังตางจังหวัดและคนพบวาเวลาในอำเภอหนึ่งชื่อทาลี่ที่เขาเดินทางไปนั้นเดินชากวาโลกภายนอก 
โดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ือเทียบกับเวลาในเมืองใหญเชนในกรุงเทพมหานคร ดวยเหตุนี้ ผูเลาเร่ืองจึงคิดที่จะ
ขายเวลาราวกับวาเวลาเปนสินคาที่สามารถจะจับจองและเปนเจาของได ดังที่เขาคิดไตรตรองอยาง
ระมัดระวัง

แมเพื่อนฝูงจะไมเห็นดวย แตผมกลับรูสึกม่ันใจวาการขายเวลานาจะเปนไปได เหตุผลธรรมดา
สามัญเพราะไมวาใครๆ ที่ผมพบเจอก็ตางยุงวุนวายไมมีเวลากันทั้งนั้น บางคนอยากทำสิ่งตางๆ 
แตไมมีเวลา ทุกคนตางมีธุระกันตั้งแตเชาจรดเย็น  เม่ือมีแตผูคนที่ไมมีเวลามากพอกับที่ตัวเอง
ตองการ ดังนั้นความคิดเรื่องการขายเวลาของผมนาจะอยูบนการวิเคราะหอยางสมเหตุสมผล 
เมื่อรูสิ่งที่จะขายแลว ลำดับตอมาก็คือผมจะหาเวลาจากไหนมาขาย วินาทีแรกที่ความคิดขาย
เวลาวิ่งเขามาในหัว ผมก็รูตั้งแตตนแลววาเวลาที่จะขายก็เอามาจากผูคนที่จะซื้อเวลาจากผม
นั่นเอง ทุกคนตางทำเวลาตกหลนโดยไมรูตัว ดังนั้นเวลาจึงอยูรอบตัวเราเสมอ (ละเวง ปญจ
สุนทร, 2551: 95)

หลังจากที่เขาคิดเรื่องการขายเวลาและทำการตลาดในการขายอยางระมัดระวัง ไมวาจะเปนการจัดเวลา
เปนแพ็กเกจตางๆ เชน เวลาสำหรับใชทำงาน ใชเลนกีฬา  ใชกับครอบครัว ฯลฯ และตั้งราคาลดหล่ันกัน
ไป หลังจากที่เขาจดลิขสิทธิ์และเปดทำการขายเวลาไมนาน ธุรกิจคาเวลาก็ทำเงินใหเขาไดเปนเงินรอย
ลานบาท เขาไดรับเชิญใหไปสัมภาษณออกรายการวิทยุโทรทัศน แตเขากลับไมมีความสุขเนื่องจากผู
หญิงที่เขารักยังไมมีวี่แววจะกลับมา

! ประเด็นสำคัญของเรื่องสั้นนี้คือการที่ผูเลาตั้งราคาเวลาเกี่ยวกับความรักไวถูกกวาเวลาเรื่องอื่นๆ 
เนื่องจากเขาเห็นวา  “ไมวาคุณเคยรัก คุณเคยถูกรัก และอยากที่จะรัก นับเปนเร่ืองดีทั้งนั้น” (ละเวง ปญจ
สุนทร, 2551: 98) ดวยเหตุนี ้ เขาจึงถูกตั้งชื่อวาเปน “คนขายเวลาผูบูชาความรัก” ดังที่ปรากฏเปนชื่อ
เร่ืองสั้น  อยางไรก็ตาม เขาเร่ิมรูสึกวาธุรกิจขายเวลาไดทำใหเวลาในชีวิตของเขาหายไป เขาจึงตัดสินใจ
เลิกทำธุรกิจคาเวลาและประกาศยกเลิกลิขสิทธิ์ ทำใหตอไปใครๆ ก็สามารถเปนเจาของธุรกิจคาเวลาได 
จนกระทั่งวันหนึ่งในขณะที่เขากำลังพักผอนอยูในสวนสาธารณะ หญิงคนรักของเขาไดสงขอความกลับ
มายังโทรศัพทมือถือของเขาอีกคร้ังหลังจากที่เงียบหายไปรวมป การลมเลิกธุรกิจและการที่เขาไดกลับมา
เจอขอความของคนรักอีกครั้งอาจจะสัมพันธกัน กลาวคือ การที่เขาตระหนักไดวาเวลาซึ่งเปนของ
สาธารณะ ไมสมควรนำมาเปนสินคาที่เขาคาดหวังที่จะเปนเจาของและขายแจกจายใหผูอื่น ก็ไมตางจาก
การเรียนรูเก่ียวกับความรักที่เขาไมสามารถจะเปนเจาของไดอยางเต็มที่ จะสังเกตไดวาในอดีตคนรักของ
เขาจากไปขณะที่เขากำลังมีความสุขดีกับความสัมพันธและเร่ิมที่จะผอนหองชุด อาจจะพิจารณาไดวาเขา
พยายามจะดำเนินรอยตามกรอบที่สังคมวาดไวเก่ียวกับความสัมพันธตั้งแตการเร่ิมจีบ เร่ิมคบ เร่ิมไปมา
หาสู จนกระทั่งแตงงานเม่ือเขาเร่ิมมีทรัพยสมบัติ เชน บานหรือรถ เปนของตนเอง ความรักที่ดำเนินตาม
กรอบนี้จึงไมตางจากสินคาชิ้นหนึ่งที่คนพยายามจะเปนเจาของเพื่อที่จะไดรูสึกวาตนมีไมนอยหนากวาคน
รอบขาง ดวยเหตุนี้ การที่คนรักของเขาหายไปในวันหนึ่งจึงทำใหผูเลารูสึกเสียศูนยและจำตองเดินทางไป
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ตางจังหวัด เนื่องจากเขาทำใจไมไดที่เธอหายไปและทิ้งไวเพียงขอความที่วา “ขอเวลาฉันสักพัก ... แลว
ฉันจะกลับมา” (ละเวง ปญจสุนทร, 2551: 91)

! การที่เขาใชชวงเวลาที่เธอจากไปทำธุรกิจเกี่ยวกับเวลา  จนกระทั่งเรียนรูวาธุรกิจดังกลาวทำให
เขาไดเงินทอง แตกลับไมไดความสุข เนื่องจากเขาเองกลับไมมีเวลาที่จะหาความสุข จึงทำใหเขาเร่ิม
เขาใจชีวิตมากขึ้น เร่ิมเขาใจวาเวลาอาจจะหาไดงายๆ หากเพียงแตรูจักใชชีวิตอยางพอดีและไมด้ินรน
ตามกระแสทุนนิยมมากจนเกินไป ดวยเหตุนี้ การที่คนรักของเขากลับมาอาจจะเปนสัญลักษณหมายถึง
ความเขาใจของเขาที่มีตอชีวิตและความรักที่เขาไมสามารถคาดหวังที่จะเปนเจาของหรือทำใหเปนสินคา
ได หากแตเปนเร่ืองของจิตใจที่ไมสามารถคาดคะเนหรือกำหนดไดวาจะเปนอยางไรในอนาคต จึงจำเปน
ที่ตองเขาใจดวยการปลอยวาง หากพิจารณาในแงนี้ เร่ืองสั้นเร่ือง “คนขายเวลาผูบูชาความรัก” จึงแสดง
ใหเห็นตรรกะที่แตกตางกันระหวางความรักกับการทำใหเปนสินคา เนื่องจากความรักปฏิเสธเหตุผลและ
การเปนเจาเขาเจาของ คนในสังคมปจจุบันที่ถูกตรรกะของระบบทุนนิยมและบริโภคนิยมครอบงำจึงอาจ
จะเขาใจผิดวาความรักเปนสินคาอยางหนึ่งที่เขาสามารถครอบครองไดราวกับเปนวัตถุชิ้นหนึ่ง 

! ในเร่ือง “เฟรชคิลส (Freshkills)” กันตธร อักษรนำไดเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับการทำใหเปนสินคา
เชนเดียวกัน โดยแสดงใหเห็นถึงการที่ตัวละครหนึ่งที่มีชื่อสตีฟไดตัดหูลิงบาบูนเพื่อมาทำเปนจี้สรอยคอ 
ความพิเศษอยูที่ลิงบาบูนตัวดังกลาวไดกัดหูประธานาธิบดีประเทศมหาอำนาจตะวันตกทานหนึ่งจึงถูก
ปลิดชีพโดยตำรวจคุมกันทันท ี เมื่อสตีฟนำหูลิงตัวดังกลาวมาทำเปนจี ้ จึงเปนเรื่องที่มีแตคนกลาวถึง
อยางอึกทึกครึกโครมและมีผูสนใจมากมาย

สตีฟบังอาจตั้งชื่อใหลิงบาบูนตัวนั้นเพื่อประกอบเรื่องราวสรางมูลคาใหกับเครื่องประดับล้ำคา
ของเขาวาบินลาเดน พวกเราสงสารผานเว็บบอรดจากเรื่องราวของสตีฟกันอยางเมามันยิ่งกวา
แทะเล็บ เม่ือประกอบกับขาวใหญโตทางสื่อตางๆ ยิ่งทำใหราคาคางวดของเคร่ืองประดับชิ้นนั้น
ถีบตัวสูงขึ้นและเปนที่ตองการถึงขั้นตองประมูลแขงราคากันเพื่อครอบครอง จี้หู ลิงบาบูนนาม 
บินลาเดน ที่สรางวีรกรรมกระโดดกัดหูขางขวาของทานประธานาธิบดีประเทศมหาอำนาจ (กันต
ธร อักษรนำ, 2553: 22 เนนโดยผูเขียน)

นอกจากเรื่องสั้นนี้จะแสดงใหเห็นถึงอำนาจของสื่อเทคโนโลยีรวมสมัยที่แพรกระจายทั่วทุกมุมโลกอยาง
รวดเร็ว ยังแสดงใหเห็นถึงวิธีการเสพสินคาที่แตกตางออกไป กลาวคือในขณะที่คนสวนใหญอาจจะคิด
วาการเสพสินคาเปนไปเพื่อการใชประโยชนจากตัวสินคาเอง เชน การซื้อตูเย็นเพื่อเก็บอาหารไวใหได
นาน การซื้อรถยนตเพื่ออำนวยความสะดวกในการเดินทางใหรวดเร็วขึ้น แต “เฟรชคิสส” ทำใหเห็น
วาการเสพสินคานั้นผูกพันกับเร่ืองเลาซึ่งยึดโยงอยูกับวัตถุ เชน จี้สรอยคอจะมีคาก็ตอเม่ือมีเร่ืองเลาเก่ียว
กับใบหูของลิงบาบูนที่ไปกัดหูของประธานาธิบดี เปนตน  ดวยเหตุนี ้ ผูเลาเร่ืองจึงตัดสินใจเดินทางไปยัง
มหานครนิวยอรกเพื่อไปสำรวจพื้นที่ขนาด 5000 ไรที่เรียกวา “เฟรชคิลส” ซึ่งเคยเปนที่ทิ้งขยะของชาว
นิวยอรกแตตอมาไดกลายเปนที่ที่เก็บเศษซากปริมาณมหาศาลของตึกเวิลดเทรดเซ็นเตอรที่พังทลายลง
มาเนื่องจากถูกเครื่องบินพุงเขาชน ผูเลาเรื่องตองการจะตามหาเศษซากเพื่อนำมาทำเปนเครื่องประดับ
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ขายเชนเดียวกับสตีฟ ดวยหวังวาเรื่องเลาที่มาพรอมกับวัตถุจะทำใหราคาคางวดของเครื่องประดับนั้น
แพงขึ้น

! วิธีการคิดการมองโลกของตัวละครผูเลาเรื่องทำใหเราเห็นถึงมุมมองของการบริโภคที่มีนัยยะที่
ซับซอน ทั้งนี้เนื่องจากคุณคาของวัตถุหรือสินคาอาจจะไมไดอยูที่ตัวสินคาเองอีกตอไป หากประกอบขึ้น
จากเร่ืองเลาที่ผูกติดยึดโยงกับสินคานั้นซึ่งอาจจะไมไดสัมพันธกับตัวสินคานั้นโดยตรงก็เปนได ดังจะเห็น
ไดจากการที่หูลิงบาบูนถูกตัดมาทำเปนจี้ ทั้งๆ ที่สวนหูของลิงนั้นไมไดมีเรื่องราวที่สัมพันธโดยตรงกับ
เหตุการณที่ลิงทำรายประธานาธิบดี หากแตเปนหูของประธานาธิบดีที่ถูกกัด แตอยางไรก็ตาม เร่ืองสั้น
เรื่องนี้แสดงใหเห็นถึงอำนาจของเรื่องเลาที่ทำใหผูเสพเชื่อมโยงหูของประธานาธิบดีกับหูของลิงบาบูน 
และทำใหหูของลิงบาบูนกลายเปนวัตถุที่มีความสำคัญราวกับเปนวัตถุศักด์ิสิทธิ์ นอกจากนั้น ผลกระทบ
ที่ทำใหเรื่องราวดังกลาวผลักดันใหผูเลาเรื่องตองออกตามหาเศษซากวัตถุแสดงใหเห็นถึงระบบทุนนิยมที่
อยูเบื้องหลังที่คอยผลักดันใหคนตองคิดคนแสวงหาสิ่งที่ทำใหสินคาของตนสามารถขายไดและทำกำไรให
ไดอยางงาม เม่ือพิจารณาในแงนี้ อาจจะมองไดวาการเสพสินคาดวยเร่ืองเลาที่เกิดขึ้นมาพัวพันนั้น แสดง
ใหเห็นถึงมิติการบริโภคที่เปลี่ยนจากประโยชนโดยตรงของตัวสินคาเปนสัญลักษณหรือความหมายที่
สินคานั้นมอบใหแกตัวผูเสพ ดังที่โบดริยารกลาวไววาเปนการเปลี่ยนการเสพจากมูลคาใชสอย (use 
value) มาเปนมูลคาเชิงสัญลักษณ (symbolic value) แตทั้งนี้นั้นในขณะที่คนในอดีตอาจจะมีสินคาที่
ความหมายเกิดจากผูใหเชนบิดามารดาหรือเปนของที่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษ ไมวาจะเปนกำไลหรือ
แหวนที่ตกทอดจากรุนสูรุน  และมักจะเปนสินคาที่ความหมายเกิดจากประสบการณตรง เชน ตุกตาหมีที่
คนรักมอบให แตคนในปจจุบันเสพสินคาที่มีเรื่องราวที่ตนไมไดมีประสบการณตรงมากขึ้นและเปน
ประสบการณที่เกิดขึ้นผานสื่อสารมวลชน จึงทำใหคุณคาของสินคานั้นถูกดัดแปลงไดงายมากขึ้นและ
ทำใหการเสพนั้นเปนไปอยางผิวเผินมากขึ้น เนื่องจากเพียงแคมีเงินก็สามารถซื้อสินคาที่มีเรื่องเลามา
ครอบครองได ทั้งๆ ที่ผูเสพอาจจะไมไดมีประสบการณตรงกับสินคาดังกลาวและอาจจะเปนการลดทอน
ความหมายของวัตถุหนึ่งๆ ใหลงมาเปนเพียงแค “เคร่ืองประดับ” ชิ้นหนึ่งเทานั้น 

! หากพิจารณาในแงนี ้ เร่ืองสั้น “เฟรชคิลส” อาจจะทำหนาที่เปนเคร่ืองมือการวิพากษวิจารณการ
บริโภคและกระบวนการทำใหเปนสินคาของสังคมรวมสมัยไดเปนอยางด ี เนื่องจากแสดงใหเห็นถึงการ
สรางสินคาใหมีมูลคาเพิ่มโดยอางอิงกับเร่ืองเลาที่ผูเสพอาจจะไมไดมีประสบการณตรง ผานการพยายาม
นำเอาเหตุการณที่เปนโศกนาฏกรรมใหญตอมนุษยชาติมาเพื่อสรางประโยชนทางเศรษฐกิจแกตนเอง 
การกระทำดังกลาวอาจจะสะทอนใหเห็นถึงสภาพสังคมรวมสมัยที่ผูคนเร่ิมมองแตประโยชนสวนตน เห็น
โศกนาฏกรรมตางๆ เปนเพียงแคโอกาสที่ตนจะสามารถใชเพื่อแสวงหาเงินทองใหตนเองมากขึ้น

 ! นอกจากเร่ือง “คนขายเวลาผูบูชาความรัก” และ “เฟรชคิลล” แลว เร่ืองสั้นอีกเร่ืองหนึ่งที่วิพากษ
วิจารณการทำใหเปนสินคาของระบบบริโภคนิยมคือ “ในโอบกอดของความตาย” เขียนโดยขวัญยืน ลูก
จันทร ผูเลาเร่ืองในเร่ืองสั้นนี้เลาถึงเหตุการณการเสียชีวิตของพอ ซึ่งเกิดจากอุบัติเหตุรถชนและเขารับ
การรักษาที่โรงพยาบาลแหงหนึ่งในจังหวัด ตอนแรกผูเลาตั้งความหวังวาพอจะรอดชีวิตเนื่องจากโรง
พยาบาลที่เขาพาพอเขารับการรักษานั้นเปนโรงพยาบาลที่ทันสมัยที่สุดในจังหวัด ดังความของตัวบทที่
พรรณนาวา
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โรงพยาบาลที่พอมารักษา  เปนโรงพยาบาลที่ทันสมัยที่สุดในเกาะ มีเคร่ืองมือที่ทันสมัยที่สุดใน
เขตอันดามัน อาคารสรางอยางตึกสมัยใหม มีการจัดสวนและออกแบบภูมิสถาปตยอยางสวยงาม 
ที่จอดรถกวางขวาง นอกจากนี้ก็ยังมีเฮลิคอปเตอรฉุกเฉิน จอดอยูตรงลานคอปเตอรหนาตึก 
สถานที่นี้เปนที่รักษาพยาบาลของคนไทยที่มีฐานะดี ระยะหลังๆ ลูกคาของโรงพยาบาลมีชาวตาง
ชาติมาใชบริการมากขึ้นจนกลายเปนกลุมลูกคาหลักมากกวาคนไทย (ขวัญยืน ลูกจันทร, 2552: 
35)

การพรรณนาดังกลาวแสดงใหเห็นวาผูเลาในตอนแรกมีความเชื่อมั่นวาภาพลักษณที่ทันสมัยของโรง
พยาบาลจะหมายถึงวิธีการรักษาที่ใชเทคโนโลยีทันสมัย ทำใหพอของเขาหายจากบาดแผลฉกรรจจาก
อุบัติเหต ุ อยางไรก็ตาม เม่ือพอเขาเขารับการรักษา จึงพบวาพอของเขาบาดเจ็บมากกวาที่คาดคิดไว 
เนื่องจากกระดูกเชิงกรานหักและมีเลือดออกจากกระดูกมากจนหามไมหยุด สวนการรักษานั้น  ก็นับวามี
ขั้นตอนที่ซับซอนและพนักงานที่โรงพยาบาลก็ปฏิบัติกับพอราวกับเปนหุนยนต ไมวาจะเปนชุดคำถาม
เกี่ยวกับความสูงและน้ำหนัก ซึ่งดูจะไมสลักสำคัญในชวงเวลาที่พอของผูเลากำลังตกอยูในวินาทีที่
กำหนดความเปนและความตาย นอกจากนั้น พอของผูเลายังตองรอคอยแพทยที่จะมาตรวจถึงสาม
ชั่วโมง ชวงเวลาดังกลาวทำใหผูเลาตั้งคำถามในเวลาตอมาเม่ืออาการพอทรุดหนักลงวา “ถาหมอมาเร็ว
กวานี้อะไรจะเกิดขึ้น ถาใหน้ำเกลือหรือใหเลือดพอเร็วกวานี้อะไรจะเกิดขึ้น  ถา ... ถา ... ถา ... อีกสารพัด
ถา แลวอะไรจะเกิดขึ้น” (ขวัญยืน  ลูกจันทร, 2552: 38) นอกจากนั้น ปญหาใหญที่ผูเลาประสบคือราคาคา
รักษาพยาบาลที่สูงมาก เนื่องจากพอของผูเลาตองอยูในหองไอซียูและใชยาและเคร่ืองมือเปนจำนวนมาก 
อีกทั้งยังมีความจำเปนตองฟอกไต และคาฟอกไตคร้ังแรกประมาณหนึ่งแสนบาท ดังความที่ปรากฏในตัว
บท

ผมแทบช็อกตามพอไปอีกคนเมื่อรูราคาคาลางไตที่แพงมหาศาล หมอพยายามอธิบายวาที่มัน
แพงกวาคาลางไตปกต ิ ซึ่งอยูที่คร้ังละสามถึงสี่พันบาท ก็เพราะวาตองใชเคร่ืองมือพิเศษที่ราคา
สูงมาก น้ำยาลางไตก็แพงมากเพราะตองนำเขาจากตางประเทศ ผมถามวาทำไมของพอถึงลาง
ไตดวยวิธีทั่วไปไมได หมอบอกวาสภาพของพอในขณะนี้ไมอยูในภาวะปกติที่จะดึงเลือดออกมา
ฟอกทีละเยอะๆ เหมือนการลางไตทั่วไปได 

ผมถามหมอวาถาลางไตแลวพอผมจะพนวิกฤตหรือไม หมอเจาของไขทำทาอ้ำอึ้งไมแนใจที่จะ
ตอบ ผมถามอีกวาถาเร่ิมลางในขั้นแรกแลวจะตองทำอีกก่ีคร้ัง หมอบอกวาไมต่ำกวาหนึ่งอาทิตย 
(ขวัญยืน ลูกจันทร, 2552: 39)

นอกจากนั้น เม่ืออาการของพอผูเลาทรุดหนักลง ผูเลาจึงตัดสินใจจะพาพอกลับไปสิ้นใจที่บาน ไมใหทุกข
ทรมานจากเคร่ืองมือทางการแพทยในหองไอซียูของโรงพยาบาล อยางไรก็ตาม พยาบาลกลับไมเห็นดวย
และบอกใหรอแพทยกอน  เม่ือผูเลาไมเปล่ียนใจ จึงตองนำบัตรประชาชนของตนและของพี่นองคนอื่นๆ 
มายืนยันและลงลายมือรับรองการตัดสินใจวาจะขอถอดเครื่องชวยหายใจออกจริงและวาจะไมเอาผิดกับ
แพทยหากพอเสียชีวิต

43



! อาจจะกลาวไดวาเร่ืองสั้น “ในโอบกอดของความตาย” แสดงใหเห็นถึงสภาพการรักษาพยาบาล
คนไขในโรงพยาบาลสมัยใหมที่คนไขกลายเปนสินคาและมีกระบวนการและขั้นตอนตางๆ ในการรักษาที่
ทำใหความเปนมนุษยถูกลดทอนลง ดังจะเห็นไดจากการที่พอของผูเลาถูกรักษาตามขั้นตอนและมีการใช
เคร่ืองมือตางๆ เชน  เคร่ืองชวยหายใจ โดยไมไดพิจารณาวาพอของผูเลาจะทุกขทรมานเพียงใดหรือรูสึก
ตัวอยูหรือไม ในทางกลับกัน โรงพยาบาลกลับนิยามชีวิตจากอัตราการเตนของหัวใจและความดันเลือดซึ่ง
เปนการวัดในเชิงปริมาณ  นอกจากนั้น  การรักษาอาการตางๆ ยังถูกกำกับดวยคาใชจายที่สูงมากและ
เปนการคิดแยกยอยที่เปนระบบ ไมวาจะเปน  “คายา คาหอง คาหมอ คาพยาบาล คาวัสดุสิ้นเปลือง คา
หมอผูเชี่ยวชาญ คาเคร่ืองมือและแล็บวิเคราะหโรค” (ขวัญยืน ลูกจันทร, 2552: 39) จนบางคร้ังอาจจะลืม
ไปวามนุษยธรรมเองก็เปนประเด็นสำคัญในการรักษาพยาบาล การคิดคำนวณในลักษณะดังกลาวอาจจะ
ทำใหผูอานอดคิดไมไดวาการรักษาดังกลาวอาจจะเนนไปที่การทำกำไรมากกวาการเห็นแกชีวิตมนุษย
ดวยกัน ดวยเหตุนี้เองผูเลาจึงรูสึกคับของใจในการรักษาแบบดังกลาวดวยไมตองการเห็นพอสิ้นใจในขณะ
ที่มีเคร่ืองชวยหายใจอยูในปาก แตตองการใหพอจากไปโดยสงบในสถานที่ที่เขาคุนเคย ในตอนจบผูเลา
สรุปความไวอยางนาเศราหลังจากที่พอเขาเสียชีวิตวา 

พอครับ ผมเสียใจ ที่เราไมมีโอกาสไดกลาวลากัน กอนที่พอจะยางเขาสูเขตแดนที่ไมมีวันจะได
ยอนกลับมายังโลกนี้อีก

ในยุคสมัยนี้ไมมีใครเคารพและยอมรับความตายอันสงบอีกแลวครับพอ ความปวยไขและความ
ตายไดกลายไปเปนสินคาที่สามารถซื้อขายกันดวยเทคโนโลยีและธุรกิจอยางเต็มตัวไปแลว (ขวัญ
ยืน ลูกจันทร, 2552: 41)

ภาพของโรงพยาบาลในเร่ือง “โอบกอดของความตาย” จึงเปนพื้นที่แหงทุนนิยมที่ชีวิตไดกลายเปนสินคา
ใหเจาหนาที่ของโรงพยาบาล ไมวาจะเปนแพทยหรือพยาบาล ไดใชโอกาสในการเรียกคาใชจายจาก
เทคโนโลยีที่กาวล้ำนำสมัย  ชีวิตที่ครั้งหนึ่งเคยเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยูเหนืออำนาจเงินไดกลายมาเปน
สินคาที่สามารถยื้อยุดหรือหนวงไดดวยเงินในที่สุด

! การศึกษาเร่ืองสั้นทั้งสามเร่ืองทำใหเห็นถึงสภาพสังคมรวมสมัยที่สิ่งตางๆ ที่เปนนามธรรม ไมวา
จะเปนเวลา เร่ืองเลา หรือชีวิต ถูกทำใหเปนสินคาที่สามารถซื้อขายและใชเงินแลกเปล่ียนได บริโภคนิยม
ไดเปล่ียนแปลงสภาพสังคมและผลักดันใหสิ่งตางๆ รอบตัวเรากลายเปนสินคามากขึ้นเร่ือยๆ สิ่งที่เคยมี
คุณคาทางใจและไมสามารถใชเงินซื้อหาไดไดกลายเปนสินคาและผูที่มีเงินกลายเปนผูที่มีอำนาจตอรอง
ใหไดมาซึ่งสิ่งอันเปนนามธรรมดังกลาว 

! ในภาพรวมจะเห็นไดชัดวาวรรณกรรมไทยแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของทุนนิยมที่สงผลตอคนไทย
ทั้งในชนบทและในเมือง อิทธิพลดังกลาวเกิดขึ้นทั้งในระดับกายภาพ ไมวาจะเปนการเกิดขึ้นของโรงงาน
อุตสาหกรรมและชนชั้นกรรมาชีพที่ถูกเอารัดเอาเปรียบ หรือในระดับจิตใจที่ทำใหคนโลภอยากไดอยากมี 
ความโลภดังกลาวคัดงางอยางรุนแรงกับคานิยมพื้นถิ่นของคนไทยเองที่มีความโอบออมอารีและมีความ
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เกรงกลัวละอายตอบาป นอกจากนั้น การเขามาของทุนนิยมทำใหวิถีการบริโภคของคนไทยเปล่ียนแปลง
ไปโดยเนนการบริโภคเพื่อสรางความโดดเดนมากขึ้นและตองเปรียบเทียบกับคนรอบขางตลอดเวลา 
นอกจากนั้น ทุนนิยมยังกอใหเกิดการทำใหเปนสินคาของสิ่งตางๆ รอบตัวที่บางคร้ังเราอาจจะไมคิดวา
เปนสินคาที่ตีราคาคางวดได อาจจะกลาวไดวาวรรณกรรมไทยที่นำมาศึกษาจะพิจารณาทุนนิยมในแงลบ
และตีแผใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางทุนนิยมและบริโภคนิยมที่เปล่ียนแปลงคานิยมด้ังเดิมของไทยไป 
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บทที่ 3
การบริโภค พื้นที่ และการสรางอัตลักษณ

! การบริโภคนับวาเปนสิ่งที่ใกลตัวในยุคที่ทุนนิยมไดเขามาเปนระบบเศรษฐกิจกระแสหลัก การ
บริโภคเปนกระบวนการที่ระบบทุนนิยมผลักดันใหผูคนในสังคมตองใชจายเงินตราผานการบริโภค ดังนั้น 
การบริโภคในสังคมรวมสมัยจึงไมไดเปนเร่ืองการตอบสนองในระดับพื้นฐาน อาท ิปจจัยสี ่อีกตอไป หาก
แตเปนการบริโภคที่มีผลกระทบตอการใชชีวิตในแทบทุกดาน  ไมวาจะเปนการสรางอัตลักษณ การ
แสดงออกซึ่งสถานภาพทางสังคม ความคิด ความเชื่อ และจุดยืนทางการเมือง 

กลไกของการบริโภค

K กลไกของการบริโภคในปจจุบันมีความซับซอนมากขึ้น ในการผลิตสินคาชิ้นหนึ่งๆ ผูผลิตไมได
ลงทุนในการผลิตสินคาแตอยางเดียว หากแตตองกันงบสวนหนึ่งไปเพื่อลงทุนในการโฆษณา ดวยเหตุนี้ 
สินคาตางๆ จึงมีราคาคางวดที่แพงมากขึ้นดวยกำไรที่ผูผลิตไดนั้นตองนำไปใชลงทุนในการสรางภาพ
ลักษณของสินคา ไมวาจะเปนการทำหีบหอใหสวยงาม การออกสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ ฯลฯ การเกิด
ขึ้นของระบบเงินเชื่อและบัตรเครดิตยิ่งทำใหการบริโภคขยายตัวไปอยางรวดเร็วเนื่องจากคนจำนวนหนึ่ง
ยินยอมเปนหนี้สินเพื่อที่จะไดครอบครองสินคาที่ตัวเองตองการ นอกจากนั้น การมีหนี้สินไมไดถูก
พิจารณาวาเปนสิ่งเลวรายหากแตเปนเรื่องนาเชิดช ู เนื่องจากคนที่ธนาคารยอมใหมีหนี้สูงแสดงวาเขามี
เครดิตดีและถือวาเปนลูกคาชั้นดีของธนาคาร สวนตัวผูบริโภคเองก็ถูกบีบบังคับดวยกลไกดังกลาวให
บริโภคมากขึ้น ถูกกระตุนใหมีความปรารถนาอันไมจำกัดที่จะบริโภคสินคา ภาวะดังกลาวอาจจะเรียกได
วาเปน การบริโภคแบบลนเกิน (hyperconsumption) (Ritzer, 2005: 34)

! บันเทิงคดีไทยรวมสมัยกลุมหนึ่งนำเสนอถึงกลไกและอิทธิพลของการบริโภคในปจจุบันอยาง
ชัดเจน ตัวอยางหนึ่งคือเร่ืองสั้น  “ตู/เย็น/เรา/รอน” ของอนุสรณ ติปยานนท ที่นำเสนอเหตุการณที่แปลก
ประหลาดมหัศจรรยของชายคนหนึ่งที่เพิ่งซื้อตูเย็น เขาพบวาตูเย็นของเขานั้นมีเสียงชายหญิงขณะรวม
เพศดังขึ้นขณะที่เขาเปดประตูตูเย็นเพื่อไปหยิบอาหาร ดังที่ตัวบทกลาวไววา

มันเร่ิมตนเพียงแผวเบา เบาแสนเบา แลวคอยๆ ดังขึ้นๆ โหมดังขึ้นจนถึงระดับที่มันคงคาดไดวา
ผมจะไดยินเสียงของมันอยางถนัดชัดเจน มันจึงคงระดับเสียงของมันไวตรงนั้น
มันเปนเสียงของชาย-หญิงคูหนึ่ง ไมแปลกปลอม-ที่กำลังขะมักเขมนประกอบกิจกรรมโบราณ
อยางหวานชื่นและสุขสม -- ดังออกมาจากตูเย็นใบใหมของผม (อนุสรณ ติปยานนท, 2550: 13)

หลังจากนั้น เขาจึงรีบกลับไปยังศูนยการคาเพื่อขอเปลี่ยนตูเย็นใหม แตพนักงานขายกลับบอกวาเปน
อาการที่อาจจะพบไดและเสียงแปลกๆ มักจะหมดไปภายในสองถึงสามวัน  เขาจึงรูสึกผอนคลายและกลับ
มาบานโดยที่ไมไดคืนตูเย็นที่มีปญหาแตอยางใด 
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! อยางไรก็ตาม เขาเปนกังวลอยูบางเนื่องจากเพื่อนหญิงของเขาซึ่งเปนเจาหนาที่ตอนรับบนเคร่ือง
บินกำลังจะเดินทางกลับบานและกลัววาเธอจะตกใจกับเสียงของตูเย็นที่ออกอาการ “เรารอน” อยางเห็น
ไดชัด แตการณกลับไมไดเปนดังที่คิดเพราะเม่ือเธอเปดตูเย็นเสียงดังกลาวกลับเปนชนวนใหทั้งชายและ
หญิงพลอดรักกันและไดรวมรักกันอีกในที่สุด ทั้งๆ ที่โดยปกติแลวเม่ือกลับมาจากทำงานเธอมักจะเหนื่อย
และหมดแรง ดังที่เขาเลาวา “ผมมีความรูสึกเหมือนกับวาเธอเปนดังหุนยนตที่เติมแบตเตอรี่อยางเต็ม
เปยมเม่ือออกจากบาน และใชพลังงานจนหมดสิ้นเม่ือกลับสูเคหาอีกคร้ัง” (อนุสรณ ติปยานนท, 2550: 
19) ดวยเหตุนี ้ ตูเย็นกลับเปนสิ่งที่ทำใหความสัมพันธระหวางชายหญิงคูนี้ที่ดูเหมือนจะจืดจางลงกลับมา
มีความเขมขนมากขึ้นอีกคร้ัง จนในที่สุดเม่ือเพื่อนหญิงของเขาแอบตัดสินใจมอบตูเย็นตูนั้นใหแกพอของ
เธอและซื้อตูเย็นใหมที่มีขนาดใหญกวามาแทน เขากลับไมเห็นดวยและรีบรุดบ่ึงไปยังบานของพอเธอเพื่อ
เอาตูเย็นกลับมา

! ถึงแมวาเร่ืองนี้อาจจะดูแปลกเกินจริง แตความมหัศจรรยของตูเย็นที่สงเสียง “เรารอน” ออกมาได
นั้นแสดงใหเห็นถึงสภาพของการบริโภคที่ปลุกเราใหผูบริโภคเต็มไปดวยกิเลสตัณหา ดังจะเห็นไดจาก
การเกิดขึ้นของตูเย็นเองที่ครั้งหนึ่งเคยเปนของฟุมเฟอยที่มีกันอยูเฉพาะครัวเรือนที่มีฐานะ แตปจจุบัน
แทบทุกครัวเรือนตองมีตูเย็นไวใชราวกับเปนหนึ่งในปจจัยสี ่ สถานะของตูเย็นที่เก็บอาหารไวสำรองใน
อนาคตก็อาจจะเปรียบเหมือนกับการกักตุนเพื่อใชรับประทานในอนาคต เปรียบเหมือนกับการบริโภคที่
กาวเกินความพอดี นอกจากนั้น การที่เพื่อนหญิงของเขาเลือกตูเย็นที่มีขนาดใหญกวามาแทนในที่สุดอาจ
จะแสดงใหเห็นถึงกิเลสของมนุษยที่ตองการบริโภคสิ่งที่ดีกวา ใหมกวา และมีขนาดใหญกวาอยูตลอด
เวลา ในแงนี้ อาจจะกลาวไดวาผูแตงเปรียบกิเลสตัณหาที่เกิดขึ้นตามตรรกะของการบริโภคกับพลัง
กำหนัดทางเพศที่ไมมีวันเติมเต็มและเกิดขึ้นอยูตลอดเวลา ทั้งนี้เนื่องจากบริโภคนิยมมักจะผลักดันให
มนุษยเกิดกิเลสตัณหาและเสพสินคาอยูตลอดเวลาเพื่อใหเงินตราไดหมุนเวียนอยูในระบบ โฆษณาตางๆ 
มักจะมีการใชภาพลักษณที่เยายวนของสินคาเพื่อดึงดูดใหผูบริโภคตองเขาไปเสพหรือบริโภค การ
พยายามสรางยี่หอหรือแบรนดใหมีชื่อเสียงก็เกิดขึ้นเพื่อใหผูบริโภคหวนกลับไปบริโภคสินคาของตนอยาง
ตอเนื่องเชนเดียวกัน ดวยเหตุนี้เอง ภาพของตูเย็นในเร่ืองสั้น  “ตู/เย็น/เรา/รอน” จึงตอกย้ำใหเห็นถึงภาพ
ของระบบบริโภคนิยมที่ปลุกเราอารมณของผูบริโภคมากขึ้นเรื่อยๆ และทำใหการตัดสินใจของผูบริโภค
นั้นบางคร้ังขึ้นอยูกับอารมณมากกวาเหตุผลดวยซ้ำ

! ในขณะที่เร่ือง “ตู/เย็น/เรา/รอน” แสดงใหเห็นถึงตรรกะของบริโภคนิยมที่เนนการปลุกเราอารมณ
หรือกิเลสตัณหาในตัวมนุษย เร่ืองสั้นเร่ือง “ลองเรือสวรรค” ของประชาคม ลุนาชัยแสดงใหเห็นดานที่เปน 
“กับดัก” ของบริโภคนิยม โดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ือตัวละครเอกตัดสินใจลองเรือสวรรคดวยคิดวาตนเองเปน
ลูกคาที่มีระดับและควรจะไดรับการบริการชั้นเยี่ยมจากการลองเรือสำราญลำดังกลาว อยางไรก็ตาม เม่ือ
เขาลงเรือและใชบริการรานอาหารของเรือ เขาและเพื่อนใหมที่เขารวมเดินทางดวย ไมวาจะเปน
ทนายความและแอมดาราสาว เริ่มพบวามีเหตุการณไมชอบมาพากลเกิดขึ้น อาทิ มีการเรียกเก็บคา
อาหารและคาบริการที่แพงเกินจริงอยางมาก ดังความในตัวบทที่ปรากฏวา

“เขียนผิดหรือเปลา ลองเอากลับไปคิดใหมซิ”
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สิ้นเสียงทนายพลุย แอมวาขึ้น “หาแสน ... เปนไปไมได เราสั่งอาหารไมก่ีอยาง เบียรหมดไปไมก่ี
เหยือก หาพันก็ยังถือวาแพงเกินไปแลว”
บริกรยิ้มอยางใจเย็น สองไฟฉายไลไปบนรายการอาหารในบิลเรียกเก็บ “ไมผิดหรอกครับ คา
อาหาร เคร่ืองด่ืม บวกกับคาความบันเทิง คาบริการความปลอดภัย และภาษีมูลคาเพิ่มเจ็ด
เปอรเซนต รวมทั้งหมดหาแสนสองหม่ืนหกพันสองรอยบาทถวน” (ประชาคม ลุนาชัย, 2551: 
69)

นอกจากนั้นแลว เมื่อพวกเขาลงไปดำน้ำชมปะการัง เขาก็คนพบวาเงินสดที่เก็บไวในตูนิรภัยของหอง
กลับถูกโจรกรรม เหลือแตบัตรเครดิตทิ้งไว ทั้งที่กุญแจตูยังล็อกอยู ดวยเหตุนี้ ลูกคาบางสวนจึงเร่ิมสงสัย
ในพฤติกรรมของบริษัทเรือและไมยอมซื้อสินคาหรือใชบริการตางๆ ที่ทางบริษัทจัดไวใหดวยเกรงวาจะ
ถูกโกง บางคนจึงจับกลุมคุยกันและเลือกซื้อเฉพาะอาหารที่ราคาถูกที่สุดบนเรือ เชน ขนมปงและน้ำด่ืม 
และรอคอยวันที่การเดินทางสิ้นสุดลง อยางไรก็ตาม เม่ือใกลครบกำหนดเดินทางเขาสูฝง ทางบริษัทได
ขยายเวลาการเดินทางออกไปอีก ดังที่โฆษกประกาศวา
 

“ทานผูมีเกียรติทั้งหลาย นักทองเที่ยวที่มีระดับทุกทาน บัดนี้เราตัดสินใจมอบของขวัญชิ้นพิเศษ
ใหทาน เราจะขยายเที่ยวเรือจากหาวันเปนสิบวัน  โดยที่ทานทั้งหลายไมตองจายคาหองพักเพิ่ม 
เรายังจะมีรายการบันเทิง มีนักรองและนักแสดงชื่อดังวนเวียนมาใหความสุขสำราญกับทาน
เหมือนเดิม แตเราจะขอขึ้นราคาอาหารและน้ำด่ืม เคร่ืองด่ืม และสินคาทุกอยางในเรือ เพิ่มอีกหา
สิบเปอรเซนต” (ประชาคม ลุนาชัย, 2551: 74)

การเปลี่ยนแผนการอยางกะทันหันดังกลาวอาจจะพิจารณาไดวาเปนเกมที่ทางบริษัทเดินเรือตองการ
ขูดรีดเงินเพิ่มเติมจากลูกคา และหากลูกคาตองการจะขึ้นฝงกอนกำหนด จะตองจายคาปรับที่ผิดสัญญา
กับทางบริษัทเดินเรือเปนจำนวนเงินหาหมื่นบาทและคาเขาฝงอีกเปนเงินสองแสนบาท อยางไรก็ตาม 
เมื่อทนายความคิดพยายามจะฟองบริษัทเดินเรือ ผูจัดการก็ไดอางถึงเอกสารสัญญาที่ลูกคาทุกคนไดลง
ลายชื่อไปเรียบรอยแลว ความในสัญญาตางเปนประโยชนแกบริษัทเดินเรือทั้งสิ้นไมวาจะเปน  “ราคาหอง
พักไมรวมอาหาร เคร่ืองด่ืม และคาบริการพิเศษตางๆ ทั้งไมรวมกิจกรรมพิเศษตางๆ ที่ลูกคาจะตองจาย
เพิ่ม ทั้งไมรวมกับคาใชจายสำหรับความบันเทิงพิเศษที่ทางเราจัดหามาบริการภายหลัง” (ประชาคม ลุนา
ชัย, 2551: 70) “เราบริการใหที่รับฝากปลอดภัยไดมาตรฐาน  หากทรัพยสินของทานเกิดการสูญหาย ทาง
เรือสวรรคไมรับผิดชอบใดๆ ทั้งสิ้น” (ประชาคม ลุนาชัย, 2551: 73) หรือ  “ทางเรือสวรรคขอสิทธิ์
เปล่ียนแปลงเงื่อนไข และขอตกลงตางๆ โดยไมตองแจงใหทานทราบลวงหนา” (ประชาคม ลุนาชัย, 
2551: 75) 

! การขูดรีดและเอาเปรียบลูกคาของเรือสวรรคอาจจะเปรียบไดกับระบบบริโภคนิยมในปจจุบันที่
คอยลอลวงใหผูบริโภคติดกับและตองจายราคาคางวดที่เกินความเปนจริงเพื่อจะไดรักษาสถานะของ
ความเปน “ผูมีระดับ” ทั้งนี ้ จะเห็นไดวาการบริโภคในแงนี้สัมพันธกับการสรางอัตลักษณเมื่อคนที่ใช
บริการเรือสวรรคตองการจะใหคนรอบขางมองวาตนเองเปนผูมีเงินและมีระดับ แตทั้งๆ ที่จริงแลวตาง
เปนคนที่ประสบปญหาเรื่องเงินหรือไดเงินมาจากมรดกเทานั้น หาไดเปนคนที่มีเพียบพรอมดวยทรัพย
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สมบัติอยางแทจริงไม ตัวอยางที่เห็นไดชัดคือเสี่ยเจิด ซึ่งภาพภายนอกดูเปนคนมีเงินและมีภาพลักษณ
ของความเปน  “อาเสี่ย” แตแทจริงแลวกลับไมไดเปนเชนนั้น ดังที่ตัวละครเปดเผยวา “ผมก็ไมเคยเปนคน
มีระดับมากอน  ทำนากุง เคยมองเห็นเรือลำใหญแลนผานหนาไป หวังวาสักวันหนึ่งจะไดอยูบนนั้น ผม
ขายนากุงไปหมดแลว ใชเงินที่ไดมาเที่ยวเตรสนุกสนานตามประสาคนโสด แลววันหนึ่งผมก็ไดทำตามฝน 
คือมาเปนคนมีระดับในเรือลำนี ้ นี่ถาเขาสงเราขึ้นฝงจริงๆ ผมคงตองขอยืมเงินคุณทนายเปนคารถกลับ
บาน” (ประชาคม ลุนาชัย, 2551: 76) สวนผูเลาเร่ืองซึ่งดูเหมือนเปนนักเขียนที่มีชื่อเสียงก็ไมไดเปนเชน
นั้น ดังที่เขาสารภาพวา “กระจอกย่ิงกวาที่คุณคิดหลายเทา [...] หนังสือที่ผมเขียนพิมพออกมาคร้ังละสอง
พันเลม ขายหาปก็ไมหมด กลายเปนขยะคางแผงที่ไมมีนักอานระดับไหนสนใจไยดี ถาวัดกันดวยเงินใน
กระเปา ผมไมมีระดับพอจะไปเทียบกับใครได ผมไมมีสิทธิ์มาเที่ยวแบบนี้ ถาพอผมไมเสีย และทานไมทิ้ง
เงินกองทุนฌาปนกิจไวใหเกือบสองลาน” (ประชาคม ลุนาชัย, 2551: 76) ความขัดแยงระหวางภาพที่ตัว
ละครนำเสนอแกคนรอบขางและสภาพที่แทจริงแสดงใหเห็นถึงสังคมรวมสมัยที่ผูคนใชภาพลักษณเปลือก
นอกในการตัดสิน การบริโภคเขามาเปนตัวแปรสำคัญที่สรางเปลือกนอกดังกลาว ดังจะเห็นไดจากการที่
ตัวละครกลุมนี้เลือกที่จะใชบริการเรือสวรรคเพื่อสรางอัตลักษณของผูมีระดับและเพื่อใหไดรับการยอมรับ
จากคนรอบขาง

! นอกจากนั้น ในตอนทายเร่ือง เม่ือลูกคาของเรือสวรรคทนตอการขูดรีดและการเอาเปรียบไมได
อีกตอไป พวกเขาจึงรวมตัวและเรียกรองใหเรือปลอยเขาในทาเรือในเมืองที่ใกลที่สุด การตัดสินใจยุติการ
เดินทางกลางคันก็เปรียบเหมือนการที่พวกเขายอมรับที่จะพายแพในเกมการบริโภค ซึ่งหมายความวา
พวกเขาไมสามารถที่จะมีเงินทองมารองรับการสรางอัตลักษณของผูมีระดับอีกตอไป ดังที่ตอนสงลูกคา
กลุมดังกลาวขึ้นฝง ผูจัดการและหนวยอารักขาเหมือนจะยิ้มเยาะเยยราวกับจะวิพากษวา  “เราเปนคนไร
ระดับ สิ้นทาเสียท ี และพายแพหมดรูป ตรวจสอบทรัพยสินที่เหลือแลว เราเปนบุคคลที่ไมสามารถจะไป
ตอกับเรือสวรรค ตอนนี้พวกเราไมตางอะไรกับคนที่ถูกโหวตใหออกจากเกมเพี้ยนลิตี้โชว” (ประชาคม    
ลุนาชัย, 2551: 77) การเดินทางทางเรือในแงนี้จึงเปรียบเสมือนการหลงวนเวียนอยูในเกมการบริโภคที่ผู
บริโภคตางถูกผลักดันใหจับจายใชสอยและสรางสรรคอัตลักษณผานการบริโภค อยางไรก็ดี ตอนจบของ 
“ลองเรือสวรรค” กลับไมไดเสนอทางออกในเชิงบวก หากแตตั้งคำถามวาเราจะสามารถหลุดออกจากกับ
ดักและวังวนของการบริโภคไดหรือไม ดังความในตอนจบของเร่ืองที่วา “แมแตฝงที่ใกลเขามา หรือแมแต
เมืองที่เรากำลังจะไปเยือน ผมคาดเดาไมถูกวาการตอนรับดวยความยินดีนั้นจะเขมขน  หรือเขมเขี้ยว
มากกวาที่เราไดรับจากเรือสวรรค” (ประชาคม ลุนาชัย, 2551: 78) การเลนคำวา “เขมขน” กับ “เขม
เขี้ยว” แสดงใหเห็นอยางชัดเจนวาพลวัตของการบริโภคจะไมไดจบลงเม่ือการเดินทางในเรือสวรรคสิ้นสุด 
หากแตเปนสิ่งที่มนุษยยากจะหลีกหนีและเปนสวนหนึ่งของวิถีการใชชีวิตในปจจุบันที่มิติการบริโภคเพื่อ
การสรางอัตลักษณไดเขามามีบทบาทอยาง “เขมขน” และ “เขมเขี้ยว” ทั้งนี้เนื่องจากบริโภคนิยมผูกพัน
กับระบบทุนนิยมที่เนนการสรางกำไร ผูที่เลนตามเกมพลวัตของการบริโภคจำตองยอมรับวาตรรกะการ
แสวงหากำไรและการเอารัดเอาเปรียบจึงเปนสวนสำคัญสวนหนึ่งของการบริโภค

! หากพิจารณาเปรียบเทียบกันระหวาง “ตู/เย็น/เรา/รอน” และ “ลองเรือสวรรค” จะเห็นถึงความ
คลายคลึงกันของภาพของผูบริโภคแมวาในระดับพื้นผิวจะมีความแตกตางกันอยูบาง กลาวคือ ใน “ตู/
เย็น/เรา/รอน” เราจะเห็นภาพของผูบริโภคที่เปนเหยื่อ  (victim) ตามทฤษฎีของอัลดริดจ (Aldridge, 
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2003: 16) และไมมีอำนาจในการตอรองกับระบบบริโภคที่ผลักดันและปลุกเราใหผูคนเกิดกิเลสตัณหา 
สวนใน “ลองเรือสวรรค” ภาพของผูบริโภคจะเปนผูทราบตระหนักถึงระบบบริโภคนิยมในระดับหนึ่งและ
ใชระบบบริโภคนิยมในการกำหนดและนิยามอัตลักษณของตนซึ่งจะตรงกับประเภทของผูบริโภคที่
ตองการสื่อสาร (communicator) ตามทฤษฎีของอัลดริดจ (Aldridge, 2003: 16) ที่ใชการบริโภคเพื่อเปน
หนทางในการนำเสนออัตลักษณที่หรูหรามีระดับแกผูคนรอบขาง นอกจากนั้น ผูบริโภคในเร่ืองสั้นเร่ืองนี้
ยังมีอำนาจในการตัดสินใจและตอรองกับระบบบริโภคมากขึ้นและสามารถแมกระทั่งจะรวมตัวกันเพื่อที่จะ
ขอยุติการเดินทาง อยางไรก็ตาม ผูบริโภคในเร่ืองสั้นเร่ืองนี้กลับเปนผูที่ถูกหลอก (dupe) ซึ่งอาจจะคิดวา
ตนรูเทาทันการบริโภคและพยายามใชการบริโภคเพื่อจุดหมายเฉพาะ หากแตในความเปนจริงกลับไมเทา
ทันกลไกของระบบทุนนิยมที่เนนการเอารัดเอาเปรียบซึ่งแอบแฝงอยูในระบบบริโภคนิยม ตรรกะของ
บริโภคนิยมในเรื่องสั้นทั้งสองจึงเปนไปในทิศทางที่คลายคลึงกันที่ชี้ใหเห็นถึงอำนาจของระบบบริโภค
นิยมที่เขามากำหนดหนทางในการดำเนินชีวิตมนุษย ผลักดันใหมนุษยเกิดกิเลสตัณหาที่อยากจะครอบ
ครองวัตถุ และมองวาตรรกะดังกลาวเปนเร่ืองธรรมชาติ

! นอกจากนั้น ตรรกะของบริโภคนิยมไดสงผลตอความสัมพันธระหวางมนุษยดวยเชนกัน ดังจะ
เห็นไดจากเร่ืองสั้นเร่ือง “สิ่งที่เกิดขึ้นกับคนทั้งสอง” ในรวมเร่ืองสั้น ไมยอนคืน ของอุทิศ เหมะมูล ซึ่งเปน
เรื่องราวของพีทและเปรี้ยวแฟนสาวที่ใชชีวิตอยูในคอนโดมิเนียมดวยกัน พีทเปนหนุมที่ยังวางงานสวน
เปร้ียวเปนนักศึกษา แมวาพวกเขาอยากจะใชชีวิตอยูดวยกันตามลำพังในหองคอนโดมิเนียม แตก็เปนไป
ไดยากดวยเพื่อนบานหองขางๆ มักจะจัดงานเล้ียงสังสรรคเปนประจำ วิถีชีวิตที่ตองการความเปนปจเจก
ของชายหนุมและหญิงสาวจึงเปนไปไมไดดังหวัง จนทำใหบางครั้งเกิดภาวะความตึงเครียดแกความ
สัมพันธของคนทั้งคู วันหนึ่งพีทจึงวางแผนที่จะซื้อแผนฟองน้ำเก็บเสียงมาบุทั่วทั้งหองเพื่อที่จะกันเสียง
จากหองรอบขาง แมวาฟองน้ำจะชวยกันเสียงจากภายนอกได แตเพื่อนบานอีกหองหนึ่งกลับโทรศัพทมา
หองเขาและตอวาเรื่องเสียงดวยเขาใจผิดวาหองพีทเปนตนกำเนิดของเสียงที่รบกวนคนรอบขาง ความ
เขาใจผิดดังกลาวทำใหพีทพื้นเสียและเขวี้ยงกระบอกฉีกน้ำรีดผาไปที่กระจกหองน้ำ ทำใหกระจกแตก
เปนเสี่ยงๆ และทำใหหองขางๆ ที่มีงานเล้ียงพลอยเงียบเสียงไปดวย

! หลังจากเหตุการณดังกลาว พีทไดออกไปเจอแฟนสาวและทั้งคูไปเดินเลนในศูนยการคาและ
เขาไปในรานของตกแตงบาน เปร้ียวหยิบสินคาชิ้นหนึ่งจากกองสินคาลดราคาซึ่งเปนสินคาที่ปกติเธอจะ
ไมซื้อในราคาเต็ม เม่ือเธอเดินไปจายเงิน ส่ิงที่ไมคาดฝนเกิดขึ้นเม่ือเธอพบวาสินคานั้นไมไดลดราคาแต
อยางใด

แคชเชียรรับสิ่งของจากมือเธอ จากนั้นแจงราคา “สองรอยหาสิบบาทคะ”
เปร้ียวชะงักมือขณะหยิบธนบัตรออกจากกระเปาสตางค ตองมีอะไรผิดพลาดแนๆ
“ไมลดหรือคะ” เธอถามเสียงเบา
“ชิ้นนี้ไมรวมรายการคะ”
“แตมันอยูในกองลดเปอรเซ็นตนี่” เธอรอง และรูสึกเหมือนอยากจะรองไห ดวยไมอยากตกอยูใน
สถานการณแบบนี้เลย เธอทำใหแถวหยุดชะงักทั้งที่กอนหนามันราบร่ืนมาตลอด แลวตอนนี้เธอ
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ก็กลายเปนจุดสนใจของทุกผูคน สองรอยหาสิบบาทจะอะไรกันนักกันหนา เธอรูสึกวาตองมีใคร
สักคนที่อยูเบ้ืองหลัง เธอกำลังคิดแบบนี้
เปร้ียวยืนชะงักทำอะไรไมถูกอยูตรงนั้น ไมใชไมมีเงินจาย แตราคามันสูงเกินไปในความรูสึกเธอ
พนักงานตรวจสอบราคาสินคาอีกรอบเพื่อความแนใจ “ลูกคาอาจเผลอหยิบจากที่หนึ่งไปไวใน
กองลดราคานะคะ” พนักงานอธิบาย
ความอึดอัดกอตัวขึ้นเร่ือยๆ
“จะใหเอาไปเก็บไวที่เดิมม้ัยคะ” พนักงานพูดเสียงดังเกินจำเปน
“ไมเปนไรๆ” เปรี้ยวหยิบแบงกหารอยสุดทายในกระเปาสตางคสงใหแคชเชียรเพื่อตัดปญหาทุก
อยาง (อุทิศ เหมะมูล, 2551: 504-505)
 

ความกระอักกระอวนใจของเปรี้ยวเมื่อรูสึกวามีสายตาคนรอบขางจองมองเธอขณะจายเงิน อาจจะเกิด
จากความอายดวยคิดวาคนรอบขางเห็นวาเธอไมมีเงินจาย เธอจึงตองควักเงินจายไปทั้งๆ ที่เธอไมอยาก
ไดสินคานั้นในราคาเต็ม เม่ือทั้งคูกลับบาน เปร้ียวจึงรีบวิ่งเขาไปในหองน้ำเพื่อที่จะลองใชสินคาที่เธอเพิ่ง
ซื้อมาอยางไมเต็มใจซึ่งก็คือตัวดูดกระจก หากแตเธอพบวากระจกในหองน้ำนั้นแตกไปกอนหนา ความ
บังเอิญและความนาขบขันของชะตากรรมที่เกิดขึ้นแกตัวละครทั้งสองทำใหเห็นถึงอิทธิพลของระบบ
บริโภคนิยมไดในระดับหนึ่ง กลาวคือ เม่ือเทียบเคียงเหตุการณที่เกิดขึ้นกับทั้งพีทและเปร้ียว จะเห็นถึง
ความคลายคลึงกันของชะตากรรมของตัวละครที่ไมมีสิทธิกำหนดความเปนปจเจกไดอยางแทจริง ไมวา
จะเปนพีทที่ไมสามารถดำรงตนอยูอยางเปนเอกเทศจากหองอื่นๆ รอบขาง หรือเปร้ียวเองที่ตองจำใจซื้อ
สินคาที่ตนเองไมอยากซื้อในราคาเต็ม อุทิศแสดงใหเห็นถึงภาวะของคนเมืองในยุคปจจุบันที่ภาวะความ
เปนปจเจกไมไดเกิดขึ้นอยางแทจริงทั้งๆ ที่พื้นที่เมืองและระบบบริโภคนิยมตางสงเสริมใหเกิดวัฒนธรรม
ปจเจกชนนิยม จะเห็นไดจากในเร่ืองสั้นวาการบริโภคนั้นไมไดเกิดจากการตัดสินใจของผูบริโภคแตเพียง
ถายเดียว หากแตขึ้นกับสายตาของคนรอบขางและสำนึกความอายที่ตัวละคร (คิดวา) ถูกจองมองจากคน
รอบขาง ในแงนี้เปร้ียวอาจจะเปนตัวแทนของปจเจกบุคคลในสังคมบริโภคที่การตัดสินใจบริโภคไมไดเกิด
จากเจตจำนงเสรีของตนอยางแทจริง หากแตเปนสิ่งที่สังคมรอบขางกำหนดและเธอเปนเพียงผูที่ไดรับ
อิทธิพลจากคนรอบขางใหตัดสินใจเทานั้น

! หากเปรียบเทียบเรื่องสั้นทั้งสามเรื่องจะเห็นไดชัดจากนักเขียนไมวาจะเปนอนุสรณ ติปยานนท 
ประชาคม ลุนาชัย และอุทิศ เหมะมูลตางเห็นถึงอิทธิพลของการบริโภคที่สงผลตอวิถีการดำเนินชีวิตของ
มนุษย ทั้งในระดับรางกาย ไมวาจะเปนการสรางกิเลสตัณหา ยั่วยุใหเกิดความปรารถนาใน  “ตู/เย็น/เรา/
รอน” ในระดับตัวตนซึ่งเปนการมุงเนนใชการบริโภคเพื่อแสดงใหเห็นถึงสถานภาพที่สูงสงหรูหราโกหราน
ใน “ลองเรือสวรรค” หรือในระดับสัมพันธภาพระหวางคนที่บริโภคนิยมเขามากำหนดความสัมพันธใน “สิ่ง
ที่เกิดขึ้นกับคนทั้งสอง” ทั้งนี ้ นักเขียนทั้งสามคนตางใชกลวิธีการนำเสนอที่แตกตางกันเพื่อแสดงใหเห็น
ถึงอิทธิพลของบริโภคนิยมและการที่มนุษยในฐานะของผูบริโภคไดตกเปนทาสของระบบ กลาวคือ 
อนุสรณเลือกใชรูปแบบสัจนิยมมหัศจรรยโดยเนนองคประกอบของความมหัศจรรยในฉากของบานอัน
แสนธรรมดาสามัญ ใหตัวละครเอกเกิดความปรารถนาอยากรวมรักอันสืบเนื่องมาจากวัตถุที่ธรรมดา
สามัญคือตูเย็น  สวนประชาคมเลือกใชอุปมานิทัศน (allegory) ของเร่ืองราวของคนบนเรือสวรรคเพื่อ
เปนการเปรียบเทียบใหเห็นสภาพการดำรงชีวิตอยูในเมืองในปจจุบัน ในขณะที่อุทิศเลือกใชเหตุการณ
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ธรรมดาสามัญในวันวันหนึ่งของชายหนุมและหญิงสาวคูหนึ่งเพื่อแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของระบบบริโภค
นิยมที่รุกล้ำเขามาในปริมณฑลแหงชีวิตประจำวัน

พื้นที่แหงการบริโภค

! การบริโภคเปนกิจกรรมที่เกิดขึ้นโดยผูกพันกับมิติพื้นที่อยางซับซอน ในบริบทของพื้นที่เมือง 
การบริโภคจะเกิดขึ้นอยางเขมขนในพื้นที่ศูนยการคาและแหลงบันเทิงตางๆ พัฒนาการของพื้นที่แหงการ
บริโภคเปนไปอยางตอเนื่องตั้งแตการเกิดขึ้นของสังคมมนุษย นับตั้งแตการแลกเปล่ียนสินคากันในตลาด 
กอนที่จะพัฒนาเปนรานคาที่จำหนายสินคาเฉพาะประเภท อาท ิหนังสือ หมวก เสื้อผา บุหร่ี รานคาเหลา
นี้อาจจะตั้งอยูรวมกันบนถนนเสนเดียวกันซึ่งมักจะกลายเปนเสนหลักของหมูบานหรือเมืองที่มีผูคนเดิน
กันขวักไขว นอกจากนั้น  รานคาเหลานี้อาจจะตั้งอยูรวมกันในอาเขต (arcade) ซึ่งมีลักษณะเปนเวิ้งหรือ
ซอยที่มีหลังคากันฝนอยางดี มีตนไมประดับตามทางเดินอยางสวยงาม นอกจากนั้น รานคาบางรานที่
ประสบความสำเร็จมากๆ อาทิ รานคาผา อาจจะผันตัวเองเปนหางสรรพสินคา เร่ิมขายสินคาที่หลาก
หลายมากขึ้นและแบงเปนแผนกตางๆ อยางชัดเจนและเริ่มใชระบบการตั้งราคาสินคาที่ตายตัวและใช
เงินสดแทนที่จะเปนระบบเครดิตดังที่เคยเปนมา (Masset, 2010: 8-9) ระบบดังกลาวในยุโรปเอื้อตอการ
เกิดขึ้นของกลุมคนชนชั้นกลางที่มีเร่ิมกาวเขามามีอำนาจเทียบเคียงกับชนชั้นสูง ทำใหกลุมชนชั้นกลางที่
มีจำนวนมากขึ้นสามารถบริโภคสินคาที่แตกตางหลากหลายไดเชนเดียวกันกับชนชั้นสูง นอกจากนั้น  ใน
ประเทศสหรัฐอเมริกาที่มีการขยายตัวของเมืองตางๆ มากขึ้น ทำใหเกิดปรากฏการณของศูนยการคา
ขนาดใหญที่ไมไดอยูใจกลางเมือง หากแตตั้งอยูติดกับทางหลวงและเดินทางไปมางายโดยรถสวนบุคคล
และมีที่จอดรถรองรับจำนวนมาก ในศูนยการคาเชนนี้มักจะมีรานคาตางๆ ครบครัน  อีกทั้งมีหางสรรพ
สินคาอยางนอยหนึ่งหรือสองหางตั้งอยูภายในดวย เปรียบเสมือนเมืองแหงการบริโภคขนาดยอม 

สยามสแควร: พื้นที่แหงความมหัศจรรยและการทำใหเปนสินคา

! ในวรรณกรรมไทยรวมสมัยมีการใชฉากพื้นที่แหงการบริโภคอยูบอยครั้ง ฉากหนึ่งที่ไดรับความ
นิยมคือสยามสแควรซึ ่งครอบคลุมเนื ้อที ่ประมาณ  63  ไรบริเวณแขวงวังใหม เขตปทุมวัน 
กรุงเทพมหานคร สยามสแควรนับวาเปนฉากที่ไดรับความนิยมเนื่องจากเปนสถานที่ที่เปนสัญลักษณของ
เด็กวัยรุนและเปนศูนยกลางทางการคาสำคัญแหงหนึ่งของกรุงเทพมหานครที่อยูใจกลางกรุงและเดินทาง
ไปมาไดงายดวยติดสถานีหลักของรถไฟฟาคือสถานีสยาม พรรษิษฐ ตอสุวรรณ  (2553: 119) ไดกลาวไว
อยางนาสนใจวา

ปจจุบันสยามสแควรไดกลายเปนยานการคาใจกลางเมืองซึ่งเปนที่รูจักมากที่สุดในกรุงเทพฯ และ
เปนยานแหงหนึ่งในไมกี่แหงในกรุงเทพฯ ซึ่งเปนทางเลือกลำดับตนๆ ของบรรดาผูที่มีความ
ใฝฝน มีไฟแหงพลังความคิดสรางสรรคที่อยากจะเริ่มตนธุรกิจการคาเปนของตัวเอง หรือแม
กระทั่งผูที่ฝนจะพัฒนาแบรนดสินคาหรือบริการเปนของตนเอง โดยเฉพาะอยางยิ่งสำหรับการ
เปนบันไดไปสูการสรางชื่อชั้นใหกับแบรนดของตัวเองเพื่อจะสามารถเขาไปอยูในระดับของราน
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ในหางสรรพสินคาชั้นนำของประเทศ หรือแมกระทั่งการนำแบรนดสินคาของตนเองใหออกไปสู
ตลาดโลกใหได

จำลอง ฝงชลจิตรเขียนเร่ืองสั้นเก่ียวกับสยามสแควรคือ “เควงควางกลางนาคร (สตูดิโอสยามสแควร)” ซึ่ง
ตีพิมพในรวมเร่ืองสั้น ผมกับผมอีกคน (ขามใหพนหุบเหวแหงความเกลียดชัง) สยามสแควรในเร่ือง
สั้นเรื่องนี้ไดมีการใชใหเปนสัญลักษณของการบริโภคโดยผูแตงแบงพื้นที่ออกเปนสองสวนอยางชัดเจนคือ
พื้นที่ที่มีอยูจริงและพื้นที่ในจินตนาการ ในสวนแรก ตัวละครเอกเดินทางเขาไปยังสยามสแควรเพื่อรอ
คอยเพื่อนสาวโดยมีการอางอิงสถานที่ที่มีอยูจริง อาทิ ปายรถเมลตรงขามกับมาบุญครอง รานฮารดร็อค
คาเฟ และเนื่องจากเขาไมไดมาเยี่ยมสยามสแควรเปนเวลานานจึงตกใจกับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
กับพื้นที่แหงการบริโภคนี้ โดยเฉพาะอยางยิ่ง เด็กวัยรุนที่แตงตัวทันสมัยและใชโทรศัพทมือถือราคาแพง

ตัวละครอาย ุ 14-17 ป นับรอยเดินสวนกันไปมา มือซายกุมโทรศัพทมือถือรุนลา มือขวาถือ
กระเปานักเรียน ไมมีใครเดินมือเปลา แทบทุกคนหิ้วถุงใสสินคาซื้อมาใหมๆ ดูเสื้อผา รองเทา 
ผมทรงพองๆ ปรกหูปรกหนา ถาไมฟงเสียงตอถอยเจรจา แทบแยกไมออกวาเปนชาวไทย ญี่ปุน 
ฮองกง ไตหวัน หรือเกาหลีใต ในน้ำเสียงและทาทางยังสามารถแยกเปนเพศชาย หญิง ก่ึงชายก่ึง
หญิง อยางโจงแจง “ที่นี่ไมใชสยามฯ ของเราเสียแลว” (จำลอง ฝงชลจิตร, 2554: 14)

นอกจากเด็กวัยรุ นที ่มีลักษณะแตกตางไปจากเด็กวัยรุ นในอดีตแลว ลักษณะทางกายภาพของ
สยามสแควรก็ไดมีการเปล่ียนแปลงไปมากเชนเดียวกัน  อาท ิ การเกิดขึ้นของศูนยการคาพารากอนและ
รถไฟฟาที่ทำใหสยามสแควรกลายเปนจุดนัดพบที่สำคัญแหงหนึ่งของกรุงเทพฯ และเปนศูนยรวมของ
แฟชั่นวัยรุน 

! อาจจะกลาวไดวาการเปลี่ยนแปลงของพื้นที่ที่มีอยูจริงของสยามสแควรไดทำใหตัวละครเอกของ
เร่ืองรูสึกประหลาดใจและเกิดความสับสน อยางไรก็ดี ในตอนคร่ึงหลังของเร่ืองเม่ือเขาไดเขาไปคอยเพื่อน
สาวที่รานกาแฟและถูกจองมองราวกับเปนคนมาจากอีกถิ่นหนึ่ง เขาจึงรูสึกพื้นเสียและเลือกจะเดินออก
ไปจากรานซึ่งนับเปนจุดเร่ิมตนของการเดินทางสูพื้นที่ในจินตนาการของสยามสแควร ในขณะแรก เขา
รูสึกสับสนเม่ือแสงไฟรอบตัวเขาเร่ิมดับไปทีละดวงจนมืดสนิทและที่รอบขางเร่ิมเงียบสงัด ดังความในตัว
บท

“ที่ไหนกันนี่?”
ชายวัยกลาง [คน] อุทานขณะยืนอยูกลางซอยมืดสลัว เขานึกเอะใจ หรือวาไฟฟาดับทั่ว
กรุงเทพมหานคร นาแปลกตรงไมมีเสียงหวีดรองตกใจของผูคน  เงียบเสียจนไดยินเสียงหัวใจเตน 
รถไฟฟาขบวนใหมยังไมเขาสถานี ไมมีเสียงยวดยาน  ผูคนเดินสวนไปมาตะคุมๆ สูงบาง เตี้ย
บาง ผอมบางหรือเจาเนื้อตามสมัย (จำลอง ฝงชลจิตร, 2554: 18)

พื้นที่ในจินตนาการของสยามสแควรจึงอาจจะพิจารณาไดวาเปนโลกกลับดานของพื้นที่ที่มีอยูจริง โดย
เฉพาะในแงที่วาพื้นที่ดังกลาวตรงกันขามกับพื้นที่จริงที่มีเสียงอึกทึก ไมวาจะเปนเสียงผูคนที่เดินจอแจ
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หรือเสียงรถไฟฟาวิ่งเขาและออกจากสถาน ี สวนพื้นที่ในจินตนาการยังเปนพื้นที่ที่มีแตความมืดปกคลุม 
แตกตางจากพื้นที่ที่มีอยูจริงที่สวางไสวไปดวยปายไฟโฆษณาของรานคาตางๆ หรือแสงไฟจากรานกาแฟ 
รานอาหารที่มีคนพลุกพลานแมกระทั่งยามค่ำคืน เม่ือตัวละครเอกเดินทางเขาไปยังพื้นที่ในจินตนาการดัง
กลาว เขาเริ่มพบสิ่งประหลาดมหัศจรรยหลายอยาง อาทิ หนูพูดได สวนลานจอดรถลานหนึ่งใน
สยามสแควรก็ไดกลายเปนตลาดเปดทายและมีการคาขายสิ่งตางๆ ที่มหัศจรรยมากมาย เชน กระดาษ
สามหนาหรือกระดาษหนาที่สาม เวลาที่ใชแลว ซึ่งผูขายอธิบายวา “คนบางคนแมจะประสบความสำเร็จ
ในชีวิต แตก็มีบางชวงที่ทำอะไรไมเขาทาเอาไว หรือไมไดทำอะไรตามที่ใจปรารถนา บางคนจึงอยากจะ
กลับไปแกไขชวงที่ไมถูกใจนั้นๆ” (จำลอง ฝงชลจิตร, 2554: 23) การขายเวลาจึงเปนการขายเวลาที่สูญ
เสียไปในอดีต ใหคนคนหนึ่งไดกลับไปแกไขสิ่งที่ทำผิดพลาดไปใหกลับมาถูกตอง นอกจากนั้น  คนขายยัง
เลาตออีกวาสินคาของเขายังเปนเวลาของคนที่มีชื่อเสียงอีกดวย

“ใชวาผมจะขายแตเวลาใชแลวดีๆ อยางเดียว ที่ใชแลวเลวๆ ก็พอมีอยูบาง พวกนี้มักเปนสินคา
พิเศษ คนดีบางคนเสียอกเสียใจที่ตลอดชีวิตยังไมเคยทำชั่วชัดเจน ผมเลยเสาะหาเวลาใชแลว
ของอาชญากรฆาขมขืนบางคน ถาของแพงตองเปนชวงอายุปที่สิบสี่กับสิบหาของอดอลฟ      
ฮิตเลอร ถาตองการคุณพี่ตองสูราคาสักหนอย ปที่แลวผมขายเวลาใชแลวชวงอายุปที่สี่สิบหาของ
ฮิตเลอรใหคนไทยคนหนึ่ง ตกลงซื้อขายกันยี่สิบลานบาท มันใชไดผลมากเลย เม่ือสัปดาหที่แลว
เขาคนนั้นใหคนมาติดตอผมอีก คราวนี้ขอใหผมหาเวลาใชแลวชวงสามปสุดทายของนายพลอีดี้ 
อามิน  เทาไหรเขาก็สู นายหนาของผมบินไปตะลุยตลาดมืดที่ปารีส ขาววงในบอกวานายหนา
จากอเมริกาแอบซื้อตัดหนาไปกอนสามชั่วโมง” (จำลอง ฝงชลจิตร, 2554: 23-24) 

การคาขายสิ่งที่ไมนาจะคาขายได อาทิ เวลา โดยเฉพาะเวลาของคนที่มีชื่อเสียงในสังคม อาจจะเปนการ
เสียดสีสภาพสังคมบริโภคในปจจุบันที่ทุกอยางสามารถแปรเปลี่ยนเปนสินคาได และหากผูบริโภคเพียง
แคมีเงินก็สามารถจะจับจายใชสอยซื้อสิ่งตางๆ ที่ในอดีตอาจจะหาซื้อไมได ในเร่ืองสั้นนี้ นอกจากเวลาจะ
ซื้อขายไดแลว ยังมีพอคาขายสินคาอื่นๆ อีกดวย อาทิ เงา  ความฝน ความซื่อสัตย น้ำคางบริสุทธิ์ สาร
แหงความสุข ซึ่งแตละชิ้นลวนมีราคาคางวดสูงมาก ตัวละครเอกไดยอมมัดจำเงินสูงถึงหนึ่งแสนบาทเพื่อ
ซื้อความฝนทั้งๆ ที่ยังไมเห็นสินคา และจายเงินถึงหนึ่งหม่ืนบาทเพื่อซื้อสารแหงความสุข 

! ในแงนี ้ อาจจะกลาวไดวาผูแตงไดใชรูปแบบสัจนิยมมหัศจรรยซึ่งเปนการผสมผสานระหวาง
เหตุการณที่เปนไปไมไดในโลกแหงความจริงกับฉากที่มีอยูจริงคือสยามสแควร การผสมผสานดังกลาว
เปนไปเพื่อเสียดสีสภาพสังคมบริโภคยุคปจจุบันที่ทุกสิ่งทุกอยางสามารถแปรเปลี่ยนเปนสินคาและมีราคา
คางวด ไมเวนแมกระทั่งความฝนและความสุข อยางไรก็ตาม กอนที่เขาจะเดินทางออกจากพื้นที่ใน
จินตนาการดังกลาวเขาไดพบตัวหนูพูดไดอีกคร้ัง คราวนี้หนูพยายามจะขายตัวโนตดนตรีใหเขาเจ็ดตัวซึ่ง
เธอบอกวาเธอเก็บตัวโนตเหลานี้ไดจากใตบันไดและอยากจะขายดวย “ไมอยากเห็นมันกองเกลื่อนอยูใต
บันได ประเด๋ียวเนาเปอยเปนดิน” (จำลอง ฝงชลจิตร, 2554: 30) อยางไรก็ดี เม่ือเขาตั้งใจจะซื้อตัวโนต
ทั้งเจ็ดในสนนราคาตัวละรอยบาทซึ่งนับวาถูกมาก ปรากฏวาหนูขอเพียงแคหอมแกมเขาและยินดียกตัว
โนตดังกลาวใหโดยไมคิดเงินแตอยางใด หลังจากนั้น  เขาถึงฟงและเขาใจวาตัวโนตทั้งเจ็ดนั้นเปนทอน
แรกของเพลง “โอลด แลง ไซน” ซึ่งเปนเพลงเกาที่ครูสอนดนตรีเคยสอนเขาเม่ือนานมาแลว 
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! จะเห็นไดวาเร่ือง “เควงควางกลางนาคร (สตูดิโอสยามสแควร)” แสดงใหเห็นวาพื้นที่สยามสแควร
ถูกวาดใหเปน  “สตูดิโอ” และผูคนที่เดินพลุกพลานในพื้นที่ดังกลาวกลายเปนตัวละคร การเปรียบเทียบ
พื้นที่ดังกลาวกับสตูดิโอหรือโรงถายภาพยนตรอาจจะแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของบริโภคนิยมที่ทำใหผูคน
ในพื้นที่ดังกลาวตองบริโภคสิ่งของตางๆ อาทิ เสื้อผาอาภรณ โทรศัพทมือถือ เพื่อใหตนเองดูโดดเดนโฉบ
เฉี่ยวราวกับอยูในภาพยนตร เด็กวัยรุนที่อยูในพื้นที่ดังกลาวเปนผูที่ตองแสดงออกซึ่งอัตลักษณตนเอง
ผานระบบบริโภคนิยมเพื่อสนองการจองมองจากคนรอบขางที่คาดหวังวาเด็กวัยรุนที่เดินอยูในพื้นที่ดัง
กลาวจะตองแตงกายตามสมัยนิยมหรือแมกระทั่งนำสมัยนิยม นอกจากนั้น ในพื้นที่ดังกลาว สิ่งของตางๆ 
ไมวาจะเปนสิ่งของรูปธรรมหรือนามธรรมทั้งที่จับตองไดหรือจับตองไมไดถูกแปรเปลี่ยนใหกลายเปน
สินคาที่มีราคาคางวดทั้งสิ้น ไมวาจะเปนเวลา ความฝน หรือความซื่อสัตย การแปรเปล่ียนใหเปนสินคา 
(commodification) นับวาเปนปรากฏการณสำคัญของระบบบริโภคนิยมที่ตองนำสิ่งตางๆ รอบตัวเขามา
ในระบบแลกเปล่ียนและมีมูลคา อยางไรก็ตาม ตอนจบของเร่ืองสั้นจำลองไดนำเสนอซึ่งความหวังวาใน
ที่สุดบางอยางก็ไมอาจแปรเปนเงินตราได ในที่นี้คือมิตรภาพระหวางหนูและผูเลา เพลง “โอลด แลง ไซน” 
เองก็สื่อใหเห็นถึงมิตรภาพเชนเดียวกันเพราะเปนเพลงที่มักจะรองกันหมูคณะตอนปใหมในสก็อตแลนด 
ผูรองมักจะจับมือกันเปนวงกลมและรองเพลงพรอมๆ กันดวยความชื่นมื่น อยางไรก็ตาม ภาพของ
มิตรภาพดังกลาวอาจจะกลายเปนสิ่งที่ลาสมัยในพื้นที่เชนสยามสแควรที่มีการเปลี่ยนแปลงไปอยาง
รวดเร็ว

! หาก “เควงควางกลางนาคร (สตูดิโอสยามสแควร)” นำเสนอใหเห็นวาพื้นที่สยามสแควรเปนพื้นที่
มหัศจรรยที่มีการซื้อขายแลกเปลี่ยนสิ่งที่ไมเคยคาดคิดวาจะมีมูลคาทางการเงินได เรื่อง “ปราชญแหง
เซ็นเตอรพอยต” ในรวมเร่ืองสั้น ผูรู ผูต่ืน ผูตรอมตรม ของภาณุ ตรัยเวช ไดเสนอใหเห็นมิติในแงของ
ศีลธรรมที่สัมพันธกับพื้นที่แหงการบริโภค ตัวละครเอกของเร่ืองนี้คือทองซึ่งเปนชายหนุมที่หนาตาดีและ
มีรูปรางดี ไดรับทาบทามใหเปนนายแบบโฆษณากางเกงยีน เขาเปนคนหนุมที่มีความม่ันใจในตนเองสูง  
อยางไรก็ดี ทองเปนชายหนุมเจาชูและชอบเอาชนะ ดังจะเห็นไดจากกรณีหนึ่งที่ผูเลาเร่ืองเลาวาเขาไป
ลักลอบมีความสัมพันธกับผูหญิงคนหนึ่งที่มีสามีเปนคนขี้หึง ขณะที่เขาแอบมีความสัมพันธลึกซึ้งกับเธอ
ที่บานเธอ สามีเธอกำลังเดินเขาบาน แทนที่เขาจะหนีหรือหลบซอนตัว เขากลับรอสามีอยูขางหลังประตู
พรอมกับถือขวดเหลาในมือ

“...ทำอะไรนะ...” หญิงสาวกระซิบ ตอนนี้สามียืนอยูหนาหองแลว ทองไมสนใจเธอ ลมหายใจสงบ
นิ่ง ทันทีที่ประตูเปด เห็นศีรษะยื่นเขามา ชายหนุมเหวี่ยงมือซาย ฟาดขวดเหลาเต็มแรง เศษ
แกวแตกเปร้ียง หญิงสาวรองกร๊ีด แตเขาไมไดยินเสียงใดๆ ทั้งสิ้น  กล่ินเลือดคละกล่ินเหลาเคลา
กระจาย ฝายที่ถูกตีศีรษะเซ แตไมยอมลมลง แพทยสันนิษฐานวาสามีหมดสติไปเรียบรอย ที่ยัง
ยืนอยูไดเพราะกลามเนื้อแข็งตึง เขาใชเศษขวดที่เหลือฟาดซ้ำ ตั้งใจใหลม ครั้งนี้แหละที่อัด
กะโหลกอีกฝายยุบ (ภาณุ ตรัยเวช, 2551: 17-18)

ความรุนแรงที่เกิดขึ้นอาจจะเปนไปดวยความตองการเอาชนะและการแสดงออกซึ่งความเปนชายชาตรี
เพื่อทำใหหญิงที่เขาชอบนั้นหลงใหล หรืออาจจะเปนไปดวยหญิงสาวขูเขาวาสามีของเธอมีปนเก็บไวใน
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ลิ้นชักเพื่อยิงชายชูโดยเฉพาะ อยางไรก็ตาม เหตุการณดังกลาวทำใหเขาตองมีประวัติดางพรอย ลง
หนังสือพิมพหนาหนึ่งและถูกหามเขาวงการบันเทิงเปนเวลาหาป ในชวงเวลาดังกลาวพอของเขาซื้อราน
ขายเสื้อผาในสยามสแควรติดกับเซ็นเตอรพอยตใหเขาดูแล อยางไรก็ดี ทองมักแอบมีความสัมพันธลับๆ 
กับลูกคาซึ่งในตอนแรกจะเปนคนที่ขโมยของในรานเขา หากแตตอมาเม่ือขาวเร่ิมสะพัด หญิงสาวคนไหน
ที่ตองการเสื้อผาสวยๆ มักจะยอมมีความสัมพันธกับเจาของราน (ภาณุ ตรัยเวช, 2551: 23) 

! ทองหลับนอนกับผูหญิงมากหนาหลายตาและแมวาผูเลาเร่ืองจะเตือนเชนไร เขากลับตอกกลับวา 
“มึงมีความชอบของมึง กูก็มีความชอบของกู เราเกิดมาก็เปนแบบนี้ เพราะฉะนั้น อยาพูดพร่ำกันใหมาก
เร่ืองดีกวา” (ภาณุ ตรัยเวช, 2551: 23) คำตอบของทองแสดงใหเห็นวาเขาไมรูสึกอินังขังขอบกับเร่ืองที่
คนครหานินทา หากแตยังคงแอบมีความสัมพันธลับๆ กับลูกคาสาว อยางไรก็ตาม ในที่สุดผูเลาเร่ืองได
รับโทรศัพทจากเด็กที่ดูแลรานของทอง เขาจึงรีบรุดเดินทางไปยังสยามสแควรและพบวากระจกรานของ
ทองแตกกระจาย หุนแสดงเสื้อลมระเนระนาด ขาวของในรานถูกเผา เม่ือเขาวิ่งขึ้นไปชั้นบนก็พบวาทอง
หมอบคลานอยูกันพื้น เลือดเปรอะทั่วตัวและมีทั้งแผลโดนกรีดและแผลฟกช้ำ เนื่องจากหญิงสาวคนหนึ่ง
ที่คบอยูกับทองมีแฟนเปนเด็กชางกลอยูแลว เมื่อเขารูขาวจึงมาที่สยามสแควรพรอมกับเพื่อนๆ เพื่อ
ทำรายทองและรานคาของเขา จุดจบของทองอาจจะแสดงใหเห็นถึงผลกรรมของการที่เขาเลือกนอนกับผู
หญิงไมซ้ำหนาและไมสนใจแมกระทั่งวาพวกเธอจะมีสามีแลวหรือไม ทองเปนตัวแทนของคนที่ใชความ
ปรารถนาผลักดันการดำรงชีวิต ดวยเหตุนี้จึงไมนาแปลกใจที่เขาหลงใหลปรัชญากรีกที่ยอมรับความ
ปรารถนาทางเพศอยางเปดเผย เซ็นเตอรพอยตซึ่งเปนใจกลางสำคัญของสยามสแควรในแงนี้จึงเปน
สัญลักษณสำคัญของพื้นที่แหงการบริโภคที่ทุกสิ่งทุกอยางกลายเปนสินคาที่คนสามารถไขวควาหามา
ครอบครองไดหามีเงิน ในแงนี ้ ทองจึงเปนตัวแทนของคนในสังคมบริโภคนิยมที่ยินยอมใหตัณหาหรือ
ความปรารถนาถูกปลุกเราตามกระแสบริโภคและผูหญิงสำหรับทองถูกมองวาเปนเพียงแคสินคาที่เขา
สามารถครอบครองและทิ้งไดอยางไมมีเยื่อใย หากสิ่งของนามธรรมสามารถแปรเปลี่ยนเปนสินคาไดใน
เร่ืองสั้น  “เควงควางกลางนาคร (สตูดิโอสยามสแควร)” ผูหญิงก็ถูกทำใหเปนสินคาไดเชนเดียวกันในเร่ือง 
“ปราชญแหงเซ็นเตอรพอยต” 

! อยางไรก็ตาม มิติศีลธรรมเปนสิ่งที่เร่ืองสั้นเร่ืองนี้ใหความสำคัญ ทั้งนี้เนื่องจากทองเองหลงใหล
กับภาพเขียน “ปราชญแหงเอเธนส” ของราฟาเอล ซึ่งเปนรูปที่มีนักปราชญคนสำคัญของสมัยกรีกโบราณ
มารวมตัวกัน  อาท ิเพลโต อาริสโตเติล พีทาโกรัส ฯลฯ ทองใหเหตุผลวาสาเหตุที่เขาชอบภาพเขียนนี้นั้น
เนื่องมาจากเขาเชื่อตามอาริสโตเติลวา “มนุษยเกิดมาพรอมความดีงาม ถาเราสำรวจจิตใจตัวเอง แลว
รูสึกวาสิ่งที่เราทำเปนสิ่งที่ถูกตอง ก็แปลวามันเหมาะสมดีแลว” (ภาณ ุตรัยเวช, 2551: 19) ทองเชื่อตาม
นักปรัชญากรีกโบราณวามนุษยเกิดมาพรอมกับความบริสุทธิ์ของจิตใจ หากคิดวาสิ่งที่ทำนั้นถูกก็
หมายความวาสิ่งนั้นเหมาะสมแลว อยางไรก็ตาม จุดจบของทองแสดงใหเห็นวาความคิดเชนนั้นอาจจะ
ไมใชความคิดที่ถูกตองเพราะธรรมชาติของมนุษยอาจจะไมไดดีพรอมเสมอไป ภาณุอาจจะตองการแสดง
ใหเห็นวาภายใตกลไกของสังคมบริโภค มนุษยถูกปลุกเราใหทำตามตัณหาตลอดเวลา ไมวาจะเปน
กามตัณหาหรือความปรารถนาครอบครองวัตถุสิ่งของตางๆ ในเรื่องนี้ทองจึงเปนตัวแทนของมนุษยใน
สังคมบริโภคที่ถูกกระตุนใหเกิดตัณหาอยากหลับนอนกับผูหญิงไมซ้ำหนาและครอบครองผูหญิงราวกับผู
หญิงเปนสินคาที่สามารถจับจายได ดวยเหตุนี้เอง กลไกของสังคมบริโภคนิยมจึงเปนปจจัยสำคัญที่แปร
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เปลี่ยนคานิยมตางๆ ที่มนุษยเชื่อถือและทำใหเห็นวาศีลธรรมยังคงเปนสิ่งที่สังคมปจจุบันควรหันมาให
ความสำคัญ ทั้งเนื่องจากธรรมชาติมนุษยไมไดเปนสิ่งที่ประเสริฐหรือบริสุทธิ์อีกตอไป

จากแนวราบสูแนวด่ิง: หางสรรพสินคา ศูนยการคาและพื้นที่แหงความฝน

! สยามสแควรเปนพื้นที่ราบที่มีขนาดใหญถึง 63 ไรและมีการแบงซอยเปนตารางสี่เหล่ียมเพื่อใช
ประโยชนจากที่ดินใหคุมคามากที่สุด รานคาในสยามสแควรจึงมีความหลากหลายและมีพัฒนาการทาง
แนวราบมากกวาแนวตั้ง ตางจากหางสรรพสินคาซึ่งสวนใหญตั้งอยูบนพื้นที่จำกัดจึงจำเปนตองพัฒนา
ทางแนวตั้งแทน การเกิดขึ้นของหางสรรพสินคาเปลี่ยนโฉมหนาการบริโภคในชีวิตประจำวัน  ทั้งนี้
เนื่องจากการปฏิวัติอุตสาหกรรมทำใหการผลิตสินคาทำไดเปนจำนวนมากขึ้น ผูคาจึงจำเปนตองหาวิธี
การขายสินคาที่งายและสะดวกมากขึ้น  คอรริแกน (Corrigan, 1997: 51-53) เห็นวาหางสรรพสินคาได
เปล่ียนแปลงขนบการซื้อขาย แตเดิมรานรวงตางๆ มีขายแตสินคาเฉพาะประเภท อาทิ สบู ยาเสน ชา 
ผา โดยที่ไมมีการคละปนกันของสินคา  อีกทั้งราคาตางๆ ยังเปนสิ่งที่ผูซื้อและผูขายตองตอรองกันและผู
ขายจะไมเนนการแสดงสินคา หากแตจะหยิบเฉพาะสินคาที่ผูซื้อตองการนำมาใหชมเทานั้น  หางสรรพ
สินคาจึงนับเปนการพัฒนาพื้นที่แหงการบริโภคอยางมีนัยยะสำคัญ ไมวาจะเปนการรวมเอาสินคาตาง
ประเภทตางชนิดมารวมกันไวในอาคารเดียวกันและแบงเปนแผนก (department) ตางๆ นอกจากนั้น 
สินคาตางๆ ยังมีราคาที่แนนอนและมีการตั้งแสดงใหผูซื้อสามารถชมสินคาที่แตกตางหลากหลายไดโดย
ไมตองรองขอ จึงทำใหการบริโภคหรือแมกระทั่งการชมสินคาในตูกระจก (window shopping) เปน
กิจกรรมที่มีความสะดวกสบาย ยังใหเกิดความบันเทิง และกลายเปนกิจกรรมสวนหนึ่งของเวลาวางใน
ที่สุด หางสรรพสินคาเปนพื้นที่แหงการบริโภคที่เรงเรายั่วยุใหผูคนที่เดินผานไปมาเกิดความปรารถนา
ตองการบริโภคสินคาตางๆ ไมวาจะเปนการจัดเรียงสินคาตางๆ ใหดูสวยงามนาใช การจัดแสงใหดูงามตา 
การใชหุนจำลองเพื่อสวมใสเสื้อผา การใชกล่ินและสีตางๆ ตกแตงเพื่อหลอกลอและยั่วยวนใหผูคนเดิน
เขามาใชบริการ ดวยเหตุนี้ จึงไมนาแปลกใจวาหางสรรพสินคาสวนใหญมักจะตกแตงประดับประดาให
เปนพื้นที่แหงจินตนาการและความสะดวกสบาย มีการปรับอากาศ และแสงใหเหมาะสม มีการใชตนไม
และฉากธรรมชาติตกแตงใหดูสบายตา มีการเปดเพลงบรรเลงคลอเบาๆ ทำใหผูคนที่เดินอยูในพื้นที่ดัง
กลาวเดินเลือกชมสินคาจนลืมเวลา 

! วรรณกรรมไทยรวมสมัยใชพื้นที่หางสรรพสินคาหรือศูนยการคาเปนฉากอยูบอยครั้ง เรื่องสั้น
เร่ือง “แรงดันจากภายใน” ของเอนก จงทวีธรรมแสดงเปนตัวอยางหนึ่งที่ใชศูนยการคาเปนฉากอันมีนัย
ยะสำคัญ ในเร่ืองสั้นเร่ืองนี้ตัวละครเอกชื่อวรุตไดไปชมภาพยนตรรอบดึกในโรงภาพยนตรที่ตั้งอยูภายใน
ศูนยการคาแหงหนึ่ง เม่ือภาพยนตรจบลงเวลา 23 นากา 35 นาทีของวันที่ 1 มกราคม พ.ศ.2543  เขา
พยายามหาทางออกจากศูนยการคาซึ่งประตูทางออกปกติไดปดลงเรียบรอยแลว เขาพยายามวิ่งตามคน
ที่ชมภาพยนตรรอบเดียวกันแตพบวาพวกเขากลับปดประตูทางออกและขังเขาไวในศูนยการคา ในตอน
แรก วรุตไมไดรูสึกกังวลหากแตเพลิดเพลินไปกับการชมรานรวงตางๆ ในศูนยการคา หากแตตอมายิ่ง
เขาไดเดินไปทั่วศูนยการคา เขาก็ยิ่งพบวาพื้นที่ศูนยการคาไดมีชีวิตอีกแบบหนึ่งยามค่ำคืนที่แตกตางจาก
ชวงกลางวัน คนจำนวนมากที่อาศัยอยูในพื้นที่นั้นดูจะมีความคิดความเชื่อที่แตกตางออกไป อาทิ ไมนับ
วันเวลา รวมไปถึงการเรียกชื่อจังหวัดที่ผิดเพี้ยนไปจากที่เขาเรียนรูมา ไมวาจะเปนจังหวัด “กรุง
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เทพารักษ” และ “อุตกาฬดิตร” (เอนก จงทวีธรรม, 2545: 112) ยามคนหนึ่งที่เขาพบเลาเร่ืองราวเก่ียวกับ
ชีวิตของตนดังนี้

“ [...]  พี่เปนกรรมกรกอสรางมากอน แลวก็คอยๆ ไตเตามาเร่ือยๆ รูสึกวามันนานเหมือนกันนะ 
แตไมรูวานานเทาไหรแลว แตไดมาอยูที่นี่พี่ก็สบายใจ เขาใหพี่กินอยูฟรี มีมือถือ มีบัตรเครดิต 
เพียงแตวาตองทำงานเยอะหนอย ก็เฝาประตูหรือคอยไลจับขโมยทั้งวันแหละ ไมมีเวลาเลิกงาน 
ไมมีวันหยุด” (เอนก จงทวีธรรม, 2545: 112-113)

ชีวิตของยามอาจจะคลายคลึงกับยามในโลกแหงความจริงที่อพยพยายถิ่นจากตางจังหวัดเพื่อเขามาหา
งานทำในเมืองหลวง หากแตยามในศูนยการคาในเร่ือง “แรงดันจากภายใน” ดูจะอุทิศตนใหกับงาน โดย
ทำงานตลอดทั้งวันและทั้งคืน ไมมีวันหยุด และไมอยากจะออกไปจากพื้นที่ศูนยการคาแหงนี้

! หลังจากที่วรุตไดคุยกับยามและเลี่ยงออกมาหาทางออกจากศูนยการคา เขาบังเอิญเจอแมบาน
ทำความสะอาดและแมบานพยายามอธิบายคุณลักษณะของไมกวาดอยางคลองแคลวราวกับเปนหุนยนต
จนกระทั่งวรุตกลัวจึงวิ่งหนี (เอนก จงทวีธรรม, 2545: 114) หลังจากนั้น วรุตพบวาเขาไดวิ่งมายังลานน้ำ
พุสแควรซึ่งนับวาเปนใจกลางของศูนยการคา มีรานคาตางๆ อยูรายรอบ ไมวาจะเปนรานถายรูป ถาย
เอกสาร ธนาคาร รานขายทอง ฯลฯ เม่ือเดินตอไป เขาถูกกลุมนักเรียนชายที่ดูเปนนักเลงถามวาเขามา
จากโรงเรียนคูอริหรือไม เขาจึงหลบเขาไปยังรานอินเตอรเน็ตคาเฟและบริเวณรอบๆ ที่เขาบรรยายไววา

เด็กๆ ในรานเลนเกมยิงปนกันอยางเมามัน  บางก็หันมาประลองกำลังกันนอกจอโดยการลงไป
ตอยๆ และกระทืบกันอยางสมจริง ถัดจากรานเกมคือบารที่เปดในตอนกลางวัน  ซึ่งเปดโอกาสให
เด็กๆ อายุต่ำกวา 18 ไดมากินเหลาสูบบุหร่ีกันอยางโกเก ถัดจากนั้นก็ยังมีคลินิกสำหรับกำจัด
ขน  กำจัดสิว ศัลยกรรมใบหนา ลดไขมันสวนเกิน  และก็เปล่ียนแปลงอวัยวะสวนสำคัญตางๆ ของ
รางกาย (เอนก จงทวีธรรม, 2545: 116)

นอกจากนั้น เขายังเจอคนที่พยายามจะขายของใหเขาหลายอยาง ไมวาจะเปนทองคำหรือโทรศัพทมือถือ 
อีกทั้งไปเจอโรงเรียนทางเลือกที่ใชวิธีการเรียนการสอนแบบใหมๆ ในศูนยการคา เขามองเขาไปในตู
กระจกและพบวา “เด็กๆ [...] กำลังวาดภาพดวยปาก ดีดเปยโนดวยเทา บางก็กำลังเอากีตารไลฟาดหัว
กัน  และบางคนก็ลงไปชักด้ินชักงออยูที่พื้น” (เอนก จงทวีธรรม, 2545: 116) ทั้งๆ ที่เด็กๆ กลุมนี้ไมได
เปนเด็กพิการแมแตนอย วรุตพยายามจะหาทางออกจากศูนยการคาดังกลาว เม่ือเจอกลุมนักเรียนหญิง
และเขาเสนอวาจะสงพวกเธอกลับบานหากพวกเธอชี้ทางออกใหเขา นักเรียนกลุมนี้ตางปฏิเสธเขาดวย
เห็นวาเขานั่งรถประจำทางมาและไมมีรถยนตสวนตัวเปนของเขาเอง (เอนก จงทวีธรรม, 2545: 118) 
อาจจะกลาวไดวาพื้นที่แหงการบริโภคแหงนี้เงินตราและฐานะทางเศรษฐกิจกลายเปนเครื่องตัดสินคุณคา
ของมนุษย หาใชจริยธรรม ในแงนี ้ ผูแตงจงใจใชฉากศูนยการคาที่มีลักษณะเหนือจริงดังกลาวสะทอนให
เห็นสังคมไทยรวมสมัยที่ไดรับอิทธิพลจากกระแสทุนนิยมและบริโภคนิยมซึ่งสงผลโดยตรงตอโลกทัศน
ของคนในสังคม ทำใหคุณคาที่เคยเชิดชูในอดีตไมวาจะเปนคุณงามความดีหรือความกลาหาญกลายเปน
สิ่งที่ลาสมัย ในที่สุด วรุตไดเจอแฟนสาวซึ่งจำเขาไมไดและเธอไดบอกทางออกแกเขา เม่ือเขาวิ่งออกมา
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จากศูนยการคาและสำรวจรอบๆ ก็พบวาศูนยการคาดังกลาวตั้งอยูบน  “ดอยสรรพสินคา” เขาจึงหลับตา
ไถลตัวลงมาจากเนินเขาดังกลาวจนกระทั่งตกลงมายังสถานที่แหงหนึ่งและเงยหนากลับไปก็เจอฝกบัวที่
ฉีดน้ำใสหนาเขาอยู เขาจึงรูตัววาในที่สุดเขาก็กลับมาอยูที่หองน้ำในหองของนองสาวในโลกปกติอีกครั้ง 
เรื่องราวทั้งหมดจบลงที่เสียงโทรศัพทของแฟนสาวของเขาที่โทรศัพทมาชวนเขาไปเที่ยวศูนยการคา 
คราวนี้เขากลับลังเลไมอยากไปอีก (เอนก จงทวีธรรม, 2545: 123) 

! จากเร่ืองราวทั้งหมด อาจจะกลาวไดวาพื้นที่ศูนยการคาจากมุมมองของเอนกเปนพื้นที่ที่ผูคนตาง
ทำสิ่งตางๆ ตามใจปรารถนาโดยไมตองมีมโนสำนึกปดกั้น  พื้นที่แหงนี้จึงเปนพื้นที่ที่เต็มไปดวยความ
เสื่อมทรามทางจริยธรรมและความรุนแรง เปนพื้นที่ที่เด็กนักเรียนและคนรุนใหมถูกปลุกเราใหเกิดกิเลส
และทำตามกิเลสตัณหา ไมวาจะเปนการใชความรุนแรงหรือการทำศัลยธรรมเพื่อใหรูปลักษณของตน
สวยงาม สวนพนักงานที่ทำงานในพื้นที่แหงนี้ตางรูสึกเห็นดีเห็นงามกับความเปนไปในศูนยการคา ตาง
อุทิศตนทำงานตามหนาที่ของตนโดยไมเห็นแกเหน็ดเหนื่อย ภาพของศูนยการคาจึงเปนพื้นที่ที่หลุดจาก
วันและเวลาและมีพลังดึงดูดใหผูคนตองเขามา “ใชชีวิต” ในพื้นที่แหงนี้โดยเล่ียงไมไดจนกลายเปนพื้นที่ 
“ปด” ที่คนกลุมนี้สามารถใชชีวิตไดโดยไมตองออกไปเผชิญโลกภายนอก ลักษณะดังกลาวสอดคลองกับ
ความคิดของนักวิชาการ เชน  สตีเวน ไมลส (Steven Miles, 1998: 60) ที่เห็นวาพื้นที่ศูนยการคาจะเปน
พื้นที่ที่เนนการตอบสนองความปรารถนาของผูบริโภคและลดทอนสภาพความเปนจริงของโลกภายนอก
ลงไป

! เร่ืองสั้นอีกเร่ืองหนึ่งที่นำเสนอพื้นที่ศูนยการคาคือ “วันนั้น” ของอุทิศ เหมะมูล ซึ่งนำเสนอศูนย
การคาเอ็มโพเรียมที่ตั้งอยูบริเวณพรอมพงษ ตัวละครเอกเปนคูรักหนุมสาวที่คบกันมาไดหนึ่งปและตัดสิน
ใจใชชีวิตรวมกัน ความสัมพันธของทั้งคูพัฒนาไปอยางดีเวนแตเร่ืองสถานภาพทางการเงิน เม่ือฝายหญิง
เลิกทำงานเปนสไตลิสตถายแบบแฟชั่นเพื่อเรียนตอ  ทั้งคูตองประหยัดคาใชจาย พวกเขามีเวลาที่จะอยู
รวมกันนอยลงเพราะตอนค่ำฝายชายตองออกไปทำงานเปนดีเจซึ่งไมไดเปนอาชีพที่ไมไดรายไดมากนัก 
เม่ือโทรศัพทมือถือของพวกเขาเสียลง ฝายชายจึงตัดสินใจขายซีดีเพลงที่เขาสะสมไวบางสวน พวกเขา
เดินทางไปยังศูนยการคาดังกลาวเพื่อไปยังรานซีดีแวรเฮาสที่อยูชั้นบนซึ่งรับซื้อแผนซีดีเพลงใชแลว เม่ือ
พนักงานเห็นแผนซีดีที่ฝายชายตั้งใจจะขาย เขารูสึกเสียดายแทน

“ถารูจักกันกอนหนานี ้ผมจะรับซื้อเองนะเนี่ย” พนักงานหนุมเปรย พลางโอดครวญตลอดเวลาวา 
“โอ  ทำแบบนี้ไดไง... โอ ทำกับ ยูท ูงี้เหรอ... โอ แมสซีฟแอทแทค ก็ดวย... โอ  พิงคฟลอยด... โอ 
เรดิโอเฮด อีกตางหาก... นาน  กับ เดวิด โบวี่... เดอะเวลเวทอันเดอรกราวนด... แลวยังกับ พิซซิ
คาโตไฟว อีกดวย ผมอยากจะฆาคุณเหลือเกิน...”
เขายืนมองอากัปกิริยาเหลานั้นจากฟากตรงขามเคานเตอรและทุกครั้งที่พนักงานเปรยวา “โอ... 
ทำแบบนี้ไดยังไง” เขาก็รูสึกเสียดายอยางสุดแสนไมแพกัน สำหรับเขามันเปนมากกวาแผนซีดี
บรรจุเนื้อเพลง หากแตมันยังไดบรรจุภาพชีวิตชวงวัยตางๆ กันของเขาอีกดวย และถึงแมบาง
แผนแทบจะไมไดหยิบมาเปดฟง มันก็ยังควรคาที่จะวางอยูบนชั้นเฉยๆ” (อุทิศ เหมะมูล, 2551: 
23-24) 
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อุทิศนำเสนอใหเห็นภาพชีวิตของคนเมืองที่สินคาตางๆ ไมไดเปนเพียงแคสินคาอีกตอไป หากแตสินคามี
ความหมายและมีคุณคาตอชีวิต ซีดีเพลงซึ่งแตเดิมอาจจะไมไดเปนสินคาที่มีคุณคาตอจิตใจกลายเปน
สินคาที่มีความหมายและแลกเปล่ียนกลับเปนเงินตราไมได เดเนียล มิลเลอร (Daniel Miller, 1998: 131) 
นิยามสินคาประเภทนี้วาเปนวัตถุที่ไมสามารถทำใหแปลกแยกได (inalienable object) ซึ่งอาจจะหมาย
รวมถึงอนุสาวรีย ของที่ระลึก หรือของดูตางหนา ฯลฯ ที่มีความสำคัญตอความทรงจำของผูครอบครอง 
มิลเลอรไดเสนอวา

we confront most objects as highly alienable symbols of either the market or the state. It 
is the process of consumption itself which through various forms of appropriation such 
as purchase, time of possession, use and the accretion of particular associations 
transforms some objects into comparatively inalienable possessions. (Miller, 1998: 131)

สำหรับมิลเลอรแลว สินคาตางๆ ในเบ้ืองแรกมักจะเปนสินคาที่ “ทำใหแปลกแยกได” กลาวคือ  สามารถใช
เงินตราแลกเปล่ียนไดหรือสามารถแลกเปล่ียนกับวัตถุอื่นๆ ได อยางไรก็ตาม เม่ือเราครอบครองวัตถุบาง
ชนิดไประยะหนึ่งและอาจจะมีการสะสมวัตถุอื่นๆ ที่คลายคลึงกันหรือเปนประเภทเดียวกัน จนกลายเปน
ของสะสม วัตถุดังกลาวจะแปรสภาพจากสินคามาเปนวัตถุที่มีคุณคาทางอารมณและเปนสิ่งที่เราใชยึด
โยงกับความทรงจำในสมัยตางๆ ในแงนี้ พื้นที่แหงการบริโภคในเร่ือง “วันนั้น” จึงนับวามีความซับซอน 
กลาวคือ ไมเพียงแตตัวละครจะสามารถเดินเลือกซื้อหาสินคาในพื้นที่ดังกลาวเทานั้น  แตยังสามารถนำ
สินคาของตนไปขายไดอีกดวย อยางไรก็ดี การขายเปนกิจกรรมที่ทำให “วัตถุที่แปลกแยกไมได” กลับมา
แปลกแยกและเขาสูระบบแลกเปลี่ยนและสามารถแทนคาไดดวยเงินอีกครั้ง จึงอาจจะพิจารณาไดวา
เปนการลดทอนคุณคาของวัตถุในแงหนึ่ง

! อยางไรก็ตาม การบริโภคในเรื่อง “วันนั้น” ไมไดจบลงที่การขายซีดีเพลงเพื่อใหไดเงินมาซื้อ
โทรศัพทมือถือแตเพียงเทานั้น  หากแตคู รักยังไปนั่งรับประทานอาหารในรานอาหารอิตาเลียนใน
ศูนยการคานั่นเองและตามดวยไอศกรีมตอ ในแงหนึ่ง อาจจะมองไดวาคูรักตางตกเปนทาสของระบบ
บริโภคนิยมและในพื้นที่แหงการบริโภคอันทรงพลังเชนศูนยการคาที่ยั่วยุใหทั้งคูตองบริโภคและจับจาย
ใชสอย ทั้งคูตางรูสึก “จำเปน” ตองเขารับประทานอาหารและไอศกรีมแมวาจะเหลือเงินจากที่ซื้อโทรศัพท
มือถือไปไมมากก็ตาม แตหากพิจารณาในอีกแงหนึ่งอาจจะมองไดวาการบริโภคสินคาฟุมเฟอยดังกลาว
ไดแปรเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตประจำวันของทั้งคูไปแลวและเงินทองในแงนี้ถูกแปรเปลี่ยนใหเปน 
“ประสบการณ” ที่เอื้อใหทั้งคูสานตอความรักกันอยางแนนแฟนมากขึ้น ดังที่อุทิศไดกำหนดบทสนทนา
ของตัวละครไวดังนี้

“ฉันไมรูวาจะพูดยังไงดี แตรูสึกยินดีจัง ที่ในเวลาจนกรอบแบบนี้ คุณไมเก็บกระเปาหนีไป” เธอ
ตักไอศกรีมเขาปากอีกคำ “จริงๆ แลวมันไมไดอยูที่วาหนีไปหรือไมหนีหรอก แตเราไดใชชวงชีวิต
แยๆ นี้รวมกัน ถาหากตองเจออีกและเลือกได ฉันก็อยากจะเผชิญมันกับคุณ ไมใชคนอื่น”
“บางที ถาผมเก็บกระเปาหนีไป คุณอาจจะสะดวกสบายกวานี้ก็ได”
“ก็ลองดูสิ” เธอทาทาย
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เขาใชมือขางหนึ่งโอบไหลเธอ พาเดินกลับไปที่ลานจอดรถ เธอความือเขามาจับไวอยาง
กระเงากระงอด
“บอกวาใหจับมือ ยังงี้ๆ”
แลวเธอก็บีบมือเขาแนนขึ้น เหวี่ยงเลนขึ้นลงไปตลอดทางเดินจนถึงลานจอดรถชั้นใตดิน (อุทิศ 
เหมะมูล, 2551: 28)

อาจจะพิจารณาไดวาความรักของคนรวมสมัยนั้นผูกพันกับระบบบริโภคนิยมอยางแนนแฟน การ
แสดงออกซึ่งความรักและความเอื้ออาทรตางตองแสดงออกผานการบริโภค ไมวาจะเปนการบริโภคใน
รานอาหารดีๆ และเดินเลือกดูสินคาดวยกันในศูนยการคา  อยางไรก็ดี ในเร่ือง “วันนั้น” พื้นที่แหงการ
บริโภคเฉกเชนศูนยการคาซึ่งปกติทำหนาที่เปนฉากแหงจินตนาการที่เต็มไปดวยสินคาที่จัดเรียงอยาง
สวยงามและอาหารหรูเลิศที่ยั่วยุใหลองลิ้มไดกลายมาเปนฉากแหงความรักที่มีเรื่องเงินตราเขามาเปน
ปจจัยสำคัญ เปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงการตอรองของคนรุนใหมที่พยายามกระเสือกกระสนไมใหความรัก
ของตนถูกนิยามดวยกระแสวัตถุนิยม แมวาการตอสูจะไมไดเปนไปอยางราบร่ืนก็ตาม

ศูนยอาหารและซูเปอรมารเก็ต: การบริโภคในมิติชนชั้นและชาติพันธุ

! ในขณะที่เร่ืองสั้น “วันนั้น” นำเสนอภาพชีวิตของคนรุนใหมชนชั้นกลางที่พยายามด้ินรนกระเสือก
กระสนในสังคมบริโภคนิยมและเดินเขารานอาหารที่มีระดับ เรื่องสั้นอีกจำนวนหนึ่งเลือกนำเสนอภาพ
พื้นที่แหงการบริโภคที่แตกตางออกไปเพื่อนำเสนอภาพชีวิตของคนชนชั้นและชาติพันธุที่แตกตางหลาก
หลาย ทั้งนี้เนื่องจากระบบบริโภคนิยมไดสงผลกระทบไมใชเฉพาะแตชนชั้นกลางเทานั้น หากแตยัง
กระทบชนชั้นแรงงานและผูคนตางชาติพันธุที่ดำรงอยูในสังคมเดียวกันอีกดวย เร่ืองสั้นเร่ือง “ที่เกาเวลา
เดิม” ของนิวัต พุทธประสาทเปนตัวอยางวรรณกรรมที่ใชพื้นที่แหงการบริโภคคือพื้นที่ศูนยอาหารเพื่อนำ
เสนอชีวิตของคนชนชั้นแรงงานที่ทำงานอยูในพื้นที่ดังกลาวและแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธที่ซับซอน
ระหวางพื้นที่ดังกลาวกับการใชชีวิตและการการสรางความสัมพันธ ในเร่ืองนี ้ตัวละครเอกคือกฤษณาเปน
พนักงานที่ทำหนาที่เปนแมครัวในรานอาหารในศูนยอาหารแหงหนึ่ง กฤษณามีหนาที่ทำอาหาร อาทิ ยา
กิโซบะ ขาวหนาหมูเกาหลี ขาวหนาหมูทอดญี่ปุน  โดยทางรานไดจัดเตรียมสวนประกอบตางๆ ไวแลว 
กฤษณามีหนาที่ผัดหรือทอดอาหารเทานั้น หลังจากที่ทำงานมา 6 เดือน อณูซึ่งทำงานอยูรานขาวขาหมู
ตุนยาจีนไดมาแอบชอบและเขามาจีบโดยเริ่มจากการเดินไปสงกฤษณาขึ้นรถประจำทางไปจนถึงการชวน
เธอไปกินรานจิ้มจุมขางหลังศูนยการคา อยางไรก็ตาม เม่ือเร่ิมสานสัมพันธกัน  ไมวาจะเปนการไปชม
ภาพยนตร กินขาว และเที่ยวสวนสยาม กฤษณากลับพบวาอณูยังไมไดเปนคนที่เธอรัก หากสิ่งที่เธอยื่น
ใหเขานั้นเปนมิตรภาพเทานั้น

ยิ่งคิดถึงเร่ืองนี้เธอยิ่งไมสบายใจ แตจะทำอยางไร กฤษณาไมอยากใหอณูผิดหวัง หรือคิดวาเธอ
รังเกียจที่จะคบเขา แตมีสิ่งหนึ่งที่เธอไมอาจจะเขาใจไดคือ เหตุใดเม่ือผูชายผูหญิงคบกัน ความ
หมายของความสัมพันธจึงมักจะมุงไปสูความรักแบบคูผัวตัวเมีย เปนความรักในแบบคูรัก 
มากกวาความรักในแบบเพื่อน เธอลำบากใจเหลือเกินที่จะพูดเรื่องนี้กับเขา ถาการคบกันมี
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สถานะมากกวานี้ เธอคงไปไหนกับอณูไดสะดวกใจกวาที่เปนอยู (นิวัต พุทธประสาท, 2545: 
142)

สิ่งที่กฤษณาไมเขาใจและตั้งคำถามคือสูตรสำเร็จของความรัก เธอสงสัยวาเพราะเหตุใดหญิงและชายที่
สานสัมพันธกันจึงตองมีสถานะเปนคูรักเทานั้น  หาไดเปนเพียงเพื่อนไม ในแงนี้ อาจจะเปรียบเทียบ
พัฒนาการความสัมพันธของกฤษณากับอณูในมิติของการบริโภคได โดยเฉพาะในแงของการบริโภค
อาหารในศูนยอาหารที่สวนประกอบทุกอยางมีเตรียมไวพรอม คนที่ทำงานในครัวมีหนาที่เพียงแคปรุง 
ผัด ทอด ตามที่รานกำหนดมาให ภาพกฤษณาในสายตาของอณูซึ่งอยูรานตรงขามเนนย้ำความคิดนี้ 
กลาวคือ “เธอก็เหมือนคนอื่นๆ ที่เขาพบเห็นเปนประจำ เธอจะทำทุกอยางเหมือนเม่ือวาน  ไมวาเวลาที่
เธอปรากฏตัวบริเวณที่ตอกบัตร เวลาที่เธอมาถึงราน เวลาที่เธอเร่ิมจัดรานทำงาน เธอเหมือนนากาที่
ทำจากสวิตเซอรแลนด เที่ยงตรงแนนอนและเสียยาก” (นิวัต พุทธประสาท, 2545: 128) ลักษณะดังกลาว
ของกฤษณา ไมวาจะเปนการทำหนาที่ของเธออยางเที่ยงตรงหรือการปฏิบัติงานตามกฎเกณฑที่ราน
กำหนด จึงอาจจะเชื่อมโยงไปถึงพัฒนาการของความสัมพันธของคนในสังคมรวมสมัยที่มีกรอบกำหนด
อยางชัดเจนและตองพัฒนาไปตามครรลองและจารีตของสังคม 

! อยางไรก็ดี กฤษณาไมโอนออนผอนตามเกณฑหรือกรอบกำหนดของสังคม เธอตัดสินใจไมรับรัก
อณู หากแตเฝาฝนถึงชายคนหนึ่งที่แวะเวียนมากินอาหารที่รานของเธอเฉลี่ยแลวสัปดาหละครั้งและสั่ง
อาหารประเภทเดียวคือขาวหนาหมูตุน ซึ่่งเปนอาหารที่ทำยากกวาอาหารประเภทอื่นๆ ในรานของเธอ 
กฤษณามักจะปรุงอยางสุดฝมือและแอบพินิจใบหนาเขาดวยเธอคิดวาเขาเหมือนหลิว เตอ หัว นักแสดง
ภาพยนตรจีนที่มีชื่อเสียง อาจจะกลาวไดวากฤษณาไมยอมรับรักของอณูซึ่งนาจะเปนความรักที่เปนไปได
ดวยความเหมือนกันของชนชั้นและวิถีการบริโภค ไมวาจะเปนการใชชีวิตและอาหาร หากแตปรารถนาที่
จะสรางความสัมพันธกับชายหนุมปริศนาที่เธอไมรูจักแมแตชื่อ ในแงหนึ่ง อาจจะเปนไปไดวาความ
ปรารถนาของกฤษณามีนัยยะของชนชั้นเขามาเก่ียวของ กลาวคือ เธออาจจะตองการยกระดับชีวิตของ
ตนเองดวยเห็นวาหากคบกับอณูตอไป อนาคตของเธออาจจะไมเปล่ียนแปลงไปมากนัก ดังที่แฟนคนเกา
ของอณูบอกเลิกกับเขาดวยเหตุผลที่วาเขา “ไมมีอนาคต” (นิวัต พุทธประสาท, 2545: 139)

! หากพิจารณาในอีกแงหนึ่ง เร่ืองสั้น  “ที่เกาเวลาเดิม” นอกจากจะเนนย้ำสภาพของชนชั้นแรงงาน
ที่ตองย่ำอยูที ่เดิมและไมสามารถยกระดับชีวิตของตนเองไดโดยงายแลว ยังแสดงใหเห็นถึงความ
ปรารถนาของผูหญิงชนชั้นแรงงานที่ตองการอยากจะมีชีวิตที่ดี มีความปรารถนาที่สรางความสัมพันธกับ
คนที่มีอาจจะมีฐานะดีกวาหากแตความปรารถนานั้นมักจะเปนไดเพียงแคฝน ภาวะดังกลาวอาจจะ
สอดคลองกับเพลงที่กฤษณาเลือกขณะไปคาราโอเกะกับอณูคือเพลง “กลับไมไดไปไมถึง” ของเบิรด ธง
ไชย แม็คอินไตย ชื่อเพลงดังกลาวอาจจะตอกย้ำสถานภาพของกฤษณาเองที่เขามาแสวงโชคในเมือง
ใหญ ตองการที่จะยกระดับชีวิตของตนและเพียรพยายามทำงานของตนใหดีที่สุด หากแตการยกระดับนั้น
เปนไปไดยากยิ่ง ความฝนดังกลาวทำใหเธอตองปฏิเสธความรักที่ชายหนุมอีกคนหนึ่งมอบให ในเร่ืองนี้ 
พื้นที่แหงการบริโภคจึงมีนัยยะสำคัญ นอกจากศูนยอาหารจะเปนพื้นที่ทางกายภาพที่ตัวละครทั้งหมดมา
เจอกันแลว นิวัตยังใชการทำอาหารในพื้นที่ดังกลาวเปนสัญลักษณของการปรุงชีวิตอันแสดงใหเห็นวา
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ชีวิตอาจจะไมใชสูตรสำเร็จที่ดูเหมือนวาจะงาย หากแตตองมีความเขาใจในสวนผสมตางๆ และความเขา
กันของสวนประกอบทั้งหมด ดังที่บทสนทนาของกฤษณาและอณูไดแสดงไว

“คุณชอบกินบะหม่ีน้ำหรือแหง” กฤษณาถาม
“น้ำ” เขาตอบ
“คุณวาระหวางบะหม่ีหรือน้ำซุปอะไรที่สำคัญกวากัน”
“หมูแดงก็สำคัญนะ” เขาแยง
“จริงๆ แลวมันสำคัญหมดเลยนะ บะหม่ีตองเหนียวแตนุม ตองลวกใหพอดี น้ำซุปตองปรุงให
หวานกระดูกหมู ไมใชจากสาร สวนหมูแดงตองเลือกสวนที่ดี หมักใหนุม ยางไมใหเนื้อแข็งเกิน
ไป ก็เหมือนกับชีวิตเรานี่แหละ”
“ไมเห็นเก่ียวกับชีวิตเลย”
“เก่ียวสิ ถาเราเขาใจชีวิตของเรา มันก็ไมตองเศรานะสิ” เธอวา (นิวัต พุทธประสาท, 2545: 146)

จากบทสนทนาขางตน จะเห็นไดวาการบริโภคมีนัยยะเปรียบเทียบกับการใชชีวิตอยางชัดเจน  หาก
เปรียบพื้นที่ศูนยอาหารเปนพื้นที่แหงกรอบและกฎระเบียบที่พนักงานทุกคนจำเปนตองทำอาหารตาม
สูตรสำเร็จ กฤษณาอาจจะเปนเพียงแคพนักงานคนหนึ่งในไมกี่คนที่เขาใจการปรุงแตงอาหารและใช
จินตนาการในการปรุงอยางผูรู เธอจึงไมเพียงแคทำตามสูตรสำเร็จที่รานของเธอกำหนด หากแตรูวา
อาหารที่มีรสชาติดีเปนอยางไร ดวยเหตุนี้ กฤษณาในฐานะแมครัวที่ตระหนักรูถึงวิธีการทำอาหารอยาง
ลึกซึ้งอาจจะเปรียบไดกับผูบริโภคที่ตองการความสมบูรณแบบในการใชชีวิต เปนผูบริโภคที่ไมหยุดเพียง
แคการทำตามกรอบจารีตของสังคม หากแตพยายามแสวงหาซึ่งสถานะอันเปนอุดมคต ิ ดวยเหตุนี้ จึงไม
นาแปลกใจที่กฤษณาจึงมีความปรารถนาอยางแรงกลาที่จะยกระดับชีวิตของเธอและปฏิเสธที่จะใชชีวิต
กับชายหนุมที่ดูเหมือน “ไมมีอนาคต” อยางไรก็ตาม การตระหนักรูของกฤษณาเองก็มีขีดจำกัด การที่
กฤษณาเฝาฝนถึงชายหนุมที่มีใบหนาละมายคลายคลึงกับหลิว เตอ หัว อาจจะแสดงใหเห็นวาเธออาจจะ
ยังไมสามารถหลุดพนกรอบชนชั้นกลางที่คาดหวังไปได เนื่องจากสำหรับเธอแลว ชายหนุมดังกลาวเปน
ตัวแทนของการหลีกหนีที่โอบอุมลักษณะของความเปนชนชั้นกลางแบบเหมารวม ไมวาจะเปนการที่มี
ใบหนาคลายคลึงดาราจีน ผิวขาว และมีเงินมากพอที่จะสั่งอาหารที่ปรุงยากที่สุดของรานได จึงอาจจะ
กลาวไดวาแมกระทั่งการหลีกหนีของกฤษณาอาจจะเปนไปตามที่กฎเกณฑทางสังคมกำหนดและอนุญาต
ไวแตแรก 

! ในขณะที่เร่ืองสั้นเร่ือง “ที่เกาเวลาเดิม” แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางการบริโภคกับมิติ
ทางชนชั้น เร่ืองสั้นเร่ือง “เมียนมารมารเก็ต” ของบินหลา สันกาลาคีรี นำเสนอภาพสังคมไทยรวมสมัยที่
การบริโภคแสดงนัยยะแหงความแตกตางทางชาติพันธุ ในเร่ือง ตัวละครเอกชายหญิงกำลังเดินทางกลับ
บาน  หากแตดวยตองการจะเลี่ยงรถติด คนขับที่เปนสามีจึงเลือกเขาซอยลัดแตปรากฏวาแมกระทั่งใน
ซอยเล็กๆ ที่เปนซอยลัดก็มีรถติดอยูมากไมแพกัน  โอกาสนี้เอง เขาจึงเหลือบไปเห็นซูเปอรมารเก็ตที่มี
ปายรานภาษาพมาที่มีขนาดคูหาไมเกิน 4 เมตร ในขณะที่เขารูสึกฉงนและพยายามจินตนาการวาภายใน
รานจะมีสินคาประเภทใดบางนั้น ภรรยาของเขากลับแสดงความไมพอใจออกมาอยางชัดเจน
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“กลายเปนซอยของพวกนั้นไปแลว” เธอพูด
“ทาทางขายดี”
ผมหมายถึงสโตรเล็กๆ กวางไมเกิน 4 เมตรคูหานั้น
เธอวา
“เขาไปซื้ออะไรกัน ยาบาหรือเปลาไมรู”
ผมหัวเราะ
“คิดไปโนน”
เธอมองหนา
“ก็ดูส ิทำไมตองซื้อรานนั้น เซเวนก็มี เห็นม้ัย กระจกก็ทึบมองไมเห็นขางใน  สอพิรุธชัดๆ มาอยู
บานเขาแทนที่จะทำตัวเปดเผย โปรงใส เจาของบานไดสบายใจ กลับมาซองสุมอยางนี ้ เห็นม้ัย 
หายเขาไป หายเขาไป ยังไมออกมาเลยซักคน  ไมรูแหละ แบบนี้ตำรวจนาจะจัดการ ไมนาปลอย
ใหมีรานพวกนี้ ตำรวจนั่นแหละตัวดี” (บินหลา สันกาลาคีรี, 2553: 28)

บทสนทนาขางตนแสดงใหเห็นวาในสายตาของภรรยาแลว คนพมาเปนคนที่ไมนาไววางใจเปรียบเหมือน
อาชญากรที่ตำรวจไทยควรจะสอดสองกวดขันเปนพิเศษ ทัศนะดังกลาวแสดงใหเห็นถึงการเหยียดหยาม
คนพมาอยางชัดเจนและเห็นวาซูเปอรมารเก็ตของคนพมานั้นควรจะถูกปดเนื่องจากอาจจะเปนแหลง
ซองสุมคนพมาได ในทางกลับกัน  ฝายสามีกลับเห็นอกเห็นใจคนพมาและเห็นวาการมีซูเปอรมารเก็ตของ
คนพมานับเปนสิ่งดีที่คนพลัดถิ่นจะไดมีโอกาสรูสึกเหมือนกับไดกลับบานและไดบริโภคสินคาตางๆ ของ
พวกตนโดยเฉพาะ ดวยเหตุนี้เอง เขาจึงอยากลองแวะเวียนเขาไปอุดหนุนซูเปอรมารเก็ตดังกลาวดวย
สนใจวาจะมีสินคาใดขายบางอีกทั้งตัดพอตัวเขาเองวารูจักประเทศเพื่อนบานนี้นอยเหลือเกิน

ผมพอจะรูจักคำหลายคำในภาษาลาว สินคาเขมรกับมาเลเซียก็อยูในเกณฑกระดิกหูนอยๆ แต
กับพมานี่สิ.. นอกจากทานาคาคำนั้น ในคลังภาษาในคลังความรูแบบดาดๆ ในสมอง ผมไมมี
อะไรอื่นอีกแลว ผมนึกสิ่งที่ของเก่ียวกับคนพมาไมออกเลย ไมรูดวยซ้ำวาเขากินกะป เหยาะ
น้ำปลาคลุกขาวอยางเราหรือเปลา
แคภูเขาค่ัน แตเรากับเขาหางไกลกันเหลือเกิน
ผมตัดสินใจ (บินหลา สันกาลาคีรี, 2553: 30)

การจบลงดวยประโยคสั้นๆ ที่วา “ผมตัดสินใจ” อาจจะเปนการเชื่อมโยงกับสวนตอมาของเร่ืองสั้นเม่ือบิน
หลาไดพรรณนาฉากซูเปอรมารเก็ตของคนตางชาติที่ไมไดดูซอมซอหรือมีฝุนจับอยางที่ผูอานคาดคิด 
หากมีแตลูกคาที่แตงตัวเรียบรอยสะอาดสะอานและสินคาใหเลือกมากกวาซูเปอรมารเก็ตอื่นๆ ในเมืองอีก 

ในที่นี้ ไมมีใครถอดเสื้อ ไมมีใครสวมเพียงเสื้อกลามสีกระดาง ไมมีเสนผมสากๆ ชี้แข็ง มีแตเน็ค
ไท เชิรต เสื้อยืดสบายๆ และเดรสสวยงาม มีแตผมหวีเรียบแปล ผมสีทอง ผมดัดสลวยและร่ืน
กล่ินหอม ในที่นี้สำเนียงเซ็งแซ สำเนียงของคนไกลบานที่โผหากัน จับมือทักทายกัน บอกเลา
ทุกขสุขกัน บางคนบางกลุมคลายไดเจอกันคร้ังแรก ตางยิ้มให แนะนำตัวกัน  บางคนแมเข็นรถ
เข็นดุมเด่ียว ไมพูดจากับใคร แตผมเชื่อวาเขาสุขใจที่ไดยินสำเนียงพูดเดียวกับพอแมตัวเอง
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ในที่นี้ รถเข็นหลายคันพูนสุมดวยสินคาที่เลือกหาได กล่ินหอมกระตุนตอมน้ำลายโชยมา ลวน
ขาวของคุนปากที่อยากกิน ของคุนล้ินกวาอาหารไทยบนชั้นวางสินคามุมหนึ่งขนัดดวยขวดทรง
รูปขวดน้ำปลาเปนรอยเปนพันขวด ไม... นาจะถึงหม่ืนขวด ผมไมเคยเห็นที่ไหนมากขนาดนี้ 
ละลานหลากยี่หอ  หลากเกรด หลากราคา ผมนึกถึงน้ำปลาไทยที่เรามีทั้งน้ำปลาแท น้ำปลาผสม 
น้ำปลาลดโซเดียม ไปจนน้ำเกลือตมหนังควาย (บินหลา สันกาลาคีรี, 2553: 31)

ลักษณะตางๆ ของซูเปอรมารเก็ตที่ผูเลาเห็นนั้น  อาจจะทำใหผูอานหลายคนฉงนดวยไมคิดวาซูเปอร
มารเก็ตซึ่งมีความกวางของคูหาเพียงแค 4 เมตรจะมีสินคาใหเลือกมากมาย อีกทั้งลูกคาที่เขาไปใช
บริการตางแตงตัวดี ภาพของซูเปอรมารเก็ตดังกลาวจึงอาจจะแยงกับความคาดหมายของผูคนที่มักจะคิด
วาซูเปอรมารเก็ตของคนพมานาจะเล็ก แคบ และมืดทึบ อยางไรก็ดี การณกลับกลายเปนวาผูเลาไมไดไป
ซูเปอรมารเก็ตของคนพมา แตเลาถึงซูเปอรมารเก็ตใจกลางกรุงคือหางคารฟูสาขาพระราม 4 ที่เพิ่งเปด
ใหมแทน 

! การพลิกกลับความคาดหมายดังกลาวอาจจะสื่อนัยยะที่แสดงใหเห็นวาแมวาผูเลาจะตองการไป
ใชบริการซูเปอรมารเก็ตของคนพมามากเพียงใด แตในความเปนจริงเขากลับเลือกไปใชบริการซูเปอร
มารเก็ตของฝร่ังเศสที่มีสินคาใหเลือกสรรมากมายและมีแตคนที่แตงตัวดีมีระดับไปใชบริการ ในแงนี ้ การ
บริโภคมีมิติทางการเมืองชาติพันธุอยางชัดเจน  โดยเฉพาะการเลือกเขาซูเปอรมารเก็ตของชาติตะวันตก
มากกวาที่จะเขารานของประเทศเพื่อนบานอาจจะแสดงใหเห็นถึงคานิยมที่คนไทยเองมักจะเลือกใชสินคา
และบริการที่ซูเปอรมารเก็ตตะวันตกมากกวาของตะวันออกดวยเห็นวาสินคาและบริการจากรานของ
ตะวันตกจะมี “ความเปนอารยะ” มากกวาเม่ือเทียบกับรานจากฝงประเทศเพื่อนบาน อีกทั้งเม่ือผูบริโภค
ไดใชสินคาจากทางตะวันตกจะดูเปนผูที่ดูโกเกมีระดับ ตางจากผูบริโภคสินคาจากประเทศเพื่อนบาน  ใน
แงนี้ การเลือกบริโภคในแบบดังกลาวอาจจะถือไดวาเปนการบริโภคเพื่อความโดดเดนที่จะยกระดับของ
ตัวผูบริโภคเองขึ้นมา เร่ืองสั้นเร่ือง “เมียนมารซูเปอรมารเก็ต” ในนัยยะหนึ่งจึงแสดงใหเห็นถึงความซับ
ซอนของการเลือกบริโภคสินคาของคนไทยและทัศนคติที่คนไทยมีตอสินคาของคนตางชาติพันธุ 

การบริโภคกับอัตลักษณ

! การบริโภคกับการสรางอัตลักษณเปนสิ่งที่ผูกพันกัน  สำหรับโบดริยารด มนุษยไมไดบริโภคสินคา
ในระดับมูลคาการใชสอย หากแตบริโภคในมูลคาสัญลักษณเพื่อบงบอกใหผูคนรอบขางทราบตระหนักถึง
ฐานะและระดับของแตละคน ลักษณะดังกลาวสัมพันธกับสิ่งที่แวเบลนกลาวไวเกี่ยวกับการบริโภคเพื่อ
แสดงออกซึ่งสถานะอันโดดเดน ซิกมันท บาวแมน (Zygmunt Bauman) เปนนักวิชาการอีกคนหนึ่งที่
อภิปรายถึงการบริโภคในแงที่สัมพันธกับอัตลักษณอยางละเอียด บาวแมนแบงลักษณะของสังคมออก
เปนสองประเภทใหญคือ สังคมแหงผูผลิต (Society of Producers) และ สังคมแหงผูบริโภค 
(Society of Consumers) โดยที่สังคมแบบแรกจะใหคุณคากับความม่ันคงและเสถียรภาพ ดังนั้น การ
บริโภคจะเนนไปที่สินคาที่ตอบสนองความปรารถนาเก่ียวกับความม่ันคงระยะยาว ไมใชการกระตุนความ
สุขทางผัสสะระยะสั้น ดวยเหตุนี้ สินคาที่ไดรับความนิยมในสภาพสังคมแหงผูผลิตจึงเปนสินคาที่คงทน
ถาวร ตานทานการเปล่ียนแปลงของเวลา (time-resistant) และมีภูมิคุมกันไมวาเวลาจะเปล่ียนแปลงไป
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มากนอยเพียงใด (time-immune) (Bauman, 2007: 29-30) จึงไมนาแปลกใจที่ผูคนในสภาพสังคมแหงผู
ผลิตจึงมักจะใชสินคายาวนานกวาปจจุบันและคุณคาของสินคามักจะมากขึ้นตามกาลเวลาที่เปลี่ยนแปลง
ไป

! ในทางกลับกัน  ในสังคมแหงผูบริโภคความสุขจะไมไดเกิดจากการตอบสนองความจำเปน หาก
แตเปนการตอบสนองความปรารถนาที่มีจำนวนมากขึ้นและรุนแรงมากขึ้น ซึ่งทำใหเกิดการเปล่ียนสินคา
หรือวัตถุที่ครอบครองไปอยางรวดเร็วมากขึ้นเชนเดียวกัน เกิดความตองการใหมๆ และสินคาใหมๆ ที่มา
ตอบสนองความตองการอยูตลอดเวลาและสินคาตางๆ มีอายุขัยที่สั ้นลงและกำหนดไดโดยผูผลิต 
(Bauman, 2007: 31) นอกจากนั้น ลักษณะหนึ่งที่สำคัญของสังคมแหงผูบริโภคคือการที่ผูบริโภคถูก
ชักจูงใหเชื่อวาความสุขที่สำคัญเปนความสุขที่เกิดขึ้นไดในโลกนี้

The value most characteristic of the society of consumers, indeed its supreme value in 
relation to which all the other values are called on to justify their worth, is a happy life; 
indeed, the society of consumers is perhaps the only society in human history to 
promise happiness in earthly life, and happiness here and now and in every successive 
‘now’; in short, an instant and perpetual happiness. (Bauman, 2007: 44 เนนโดยผูเขียน)

ความคิดของบาวแมนนับวานาสนใจดวยเหตุที่วามนุษยในสังคมแหงผูบริโภคใหความสำคัญกับความสุข
และการตอบสนองความสุขแบบประเด๋ียวประดาว ทั้งนี้เนื่องจากถูกกระตุนใหบริโภคในเวลาปจจุบัน และ
เวลาปจจุบันก็ถูกแปรความหมายเปนชั่วขณะปจจุบันที่เกิดขึ้นอยางตอเนื่อง ดังนั้น  ผูบริโภคจึงจำเปน
ตองบริโภคเพื่อตอบสนองความตองการอยางตอเนื่องตลอดเวลา อยางไรก็ตาม ในอีกดานหนึ่ง การตอบ
สนองความปรารถนาซึ่งเกิดขึ้นตลอดจะเปนไปไมไดหากสังคมแหงผูบริโภคไมไดสรางความรูสึกใหผู
บริโภคไมพึงพอใจกับตนเอง หรือรูสึกไมม่ันใจในตนเอง เนื่องดวยความรูสึกดังกลาวกลายเปนบอเกิดที่
กระตุนใหคนอยากบริโภค นอกจากนั้น สังคมแหงผูบริโภคยังกระตุนใหเกิดความตองการบริโภคในแงที่
การบริโภคดังกลาวจะนำไปสูความตองการหรือความปรารถนาอื่นๆ อีกไมรูจบ (Bauman, 2007: 46-47) 

! ประเด็นสำคัญที่บาวแมนอภิปรายในการเปลี่ยนผานจากสังคมแหงผูผลิตไปสังคมแหงผูบริโภค
คืออิทธิพลที่ระบบบริโภคนิยมมีตอการสรางอัตลักษณ ทั้งนี้เนื่องจากในสังคมแหงผูบริโภคไดเปลี่ยนผู
บริโภคใหกลายเปนสินคาชนิดหนึ่ง กลาวคือ หากมนุษยตองการที่จะดำรงชีวิตอยูในระบบบริโภคนิยม
อยางปกติสุขแลว มนุษยจำตองเปล่ียนตนเองเปนสินคา ดังที่บาวแมนกลาวไวอยางชัดเจนวา 

The crucial, perhaps the decisive purpose of consumption in the society of consumers 
[...] is not the satisfaction of needs, desires and wants, but the commoditization or 
recommoditization of the consumer: raising the status of consumers to that of sellable 
commodities. (Bauman, 2007: 57 เนนโดยผูเขียน)
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กลาวคือ สินคาตางๆ ที่ผูบริโภคใชในสังคมแหงผูบริโภคนั้นทายที่สุดแลวก็ถูกใชเพื่อนำเสนออัตลักษณ
ของผูบริโภค ในแงนี้ อัตลักษณของผูบริโภคจึงเปาหมายสำคัญของการบริโภค ผูบริโภคในแงนี้จึงกลาย
เปนสินคาที่เขาสูระบบบริโภคนิยมดวยเชนเดียวกัน 

การบริโภคกับการสรางอัตลักษณ

! ในวรรณกรรมไทยรวมสมัยมีการเชื่อมโยงประเด็นบริโภคนิยมกับการสรางอัตลักษณ ทั้งนี้
เนื่องจากประเด็นทั้งสองเปนประเด็นสำคัญที่เปนที่ถกเถียงในสังคมไทยรวมสมัยที่คนปจจุบันโดยเฉพาะ
คนที่อยูในเมืองใหญๆ อาท ิ กรุงเทพมหานครหรือเชียงใหม เร่ิมเนนการบริโภคที่สัมพันธกับการสรางอัต
ลักษณมากขึ้น  ไมวาเปนรูปลักษณภายนอกหรือทัศนคติหรือความเชื่อภายใน  เรื่องสั้น  “แฟชั่นดวง
ดำเนิน” ของเชตวัน  เตือประโคนในรวมเร่ืองสั้น  ความคิดเห็นสีขาวกับคนสีเทา ไดอภิปรายประเด็น
ความสัมพันธระหวางอัตลักษณกับการบริโภคอยางชัดเจน โดยมุงสะทอนภาพการบริโภคเสื้อผาของ
คนในปจจุบันเพื่อสรางอัตลักษณที่ทันสมัย ผูเลาเร่ืองชื่อตั๋งเปนเจาของรานเสื้อผาสตรี KOON TANG ใน
หางสรรพสินคาใจกลางเมือง สินคาของรานตั๋งมักจะเปนที่นิยมของคนที่มีเงิน ทั้งนี้เพราะตั๋งมีพี่สาวเปน
บรรณาธิการแฟชั่นนิตยสารชื่อดังและไดจัดการใหนางแบบชื่อดังของประเทศไดสวมเสื้อผาของรานเขา
เพื่อถายแบบแฟชั่น หลังจากนั้น  ชื่อรานของเขาก็เปนที่รูจักมากขึ้นโดยเฉพาะในวงการบันเทิง ดังที่เขา
เลาวา

และจากนั้นเปนตนมา เสื้อผาและเครื่องประดับรานผมก็มีโอกาสไปประดับอยูบนเรือนรางของ
ดารานางแบบอีกมากมาย พลอย-เฌอมาลย บุณยศักด์ิ, โย-ยศวดี หัสดีวิจิตร, อั้ม-พัชราภา   
ไชยเชื้อ, บี-น้ำทิพย จงรัชตวิบูลย, จี๊ด-แสงทอง เกตุอูทอง และอีกมากมาย (หากใหแจกแจง
ทั้งหมดตอนนี้ เกรงวาจะทนฟงไมไหว)
ดวยเหตุนี้นี่เองที่ทำใหราน “KOON TANG” เปนที่เล่ืองลือในวงการไฮโซ ไฮซอ (เชตุวัน  เตือ 
ประโคน, 2551: 49)

อยางไรก็ตาม ตอมาตั๋งก็พบวารานของเขามีคนเขานอยลงแตผูคนตางเขาอุดหนุนรานคูแขงเขามากขึ้น 
เขาพยายามหาสาเหตุวาเพราะเหตุใดรานคาคูแขงเขาเปนที่นิยม จึงพบวาลูกคาสวนใหญอานนิตยสาร
เลมที่พี่สาวเขาเปนบรรณาธิการแฟชั่น หากแตในคอลัมนดวงชะตามีโฆษณารานเสื้อผาแฝง เนื่องจาก
หมอดูไมเพียงแตทำนายทายทักอยางมีหลักเกณฑแลว ยังเสนอดวยวาควรจะแตงตัวแบบไหนถึงจะถูก
โฉลก โดยที่ติดกันกับคอลัมนของหมอดูนี้มีโฆษณาเสื้อผาของรานคูแขงอยูดวยทุกคร้ัง 

! เร่ืองสั้นเร่ือง “แฟชั่นดวงดำเนิน” แสดงใหเห็นถึงการเสพหรือบริโภคแฟชั่นในสังคมไทยไดเปน
อยางดี โดยที่การบริโภคเปนไปเพื่อสรางอัตลักษณอยางชัดเจน ไมวาจะเปนในกรณีของเสื้อผารานของ
ตั๋งที่ผูบริโภคซื้อเสื้อผาเพราะอยากดูดีมีระดับเหมือนกับดาราแถวหนาของวงการบันเทิงไทย หาใช
เปนการบริโภคเพราะความจำเปนไม สวนในกรณีของรานคูแขง ผูบริโภคตัดสินใจซื้อเพราะวาตองการจะ
เสริมดวงชะตาตามที่หมอดูทำนายทายทักไว ดวยเหตุนี้ จะเห็นไดชัดวาผูแตงนำเสนอเหตุผลในการ
บริโภคของคนในสังคมรวมสมัยที่การบริโภคเปนไปอยางซับซอน โดยเฉพาะอยางยิ่งการซื้อเสื้อผาเพื่อ
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พัฒนาอัตลักษณ ไมวาจะเปนการยกระดับตนใหเทียบเคียงดาราหรือเปนการแกเคล็ดและให “ดวง
ดำเนิน” ไปอยางเหมาะสม 

! วรรณกรรมอีกเรื่องหนึ่งที่มีเนื้อหาเขากับประเด็นนี้คือ “นองเมยไปงานเลี้ยงปใหม” ของภาณุ 
ตรัยเวช ในเร่ืองตัวละครเอกคือเมย หญิงสาววัยรุนที่เกิดในสังคมอนาคตที่อวัยวะตางๆ ของรางกาย
สามารถซื้อขายแลกเปล่ียนไดอยางเสรี เธอสามารถเลือกเปล่ียนใบหนา จมูก ตา ค้ิว ฯลฯ ไดเพียงแคดู
แบบที่เธอตองการในอินเตอรเน็ต ดังที่เร่ืองสั้นเปดเร่ืองไว

เสื้อก็ตัดแลว น้ำหอมก็มีแลว ผมก็ทำแลว เหลือแตสั่งซื้อใบหนา
นองเมยพลิกรายการสินคา ไมถูกใจเลยสักแบบ เบอร 1203  ก็เด็กไปไมเอาหรอก เบอร 1704 ตา
ดุจัง เด๋ียวพี่กองไมกลาทำอะไรเราพอดี เบอร 4543  แหมมสวยพร้ิงเชียว รูงี้ทำผมบลอนด ยอม
ตาฟาตั้งแตแรกแลว เบอร 2323 ละ เฝอไปหนอย เด๋ียวหนาไปซ้ำกับคนอีกคร่ึงงาน เบอร 6667 
เปนนางเอกหนังดวย แตโบราณไปนิด ไมเหมาะกับงานเล้ียงขามป หรือซื้อปาก จมูก มา
ประกอบเองดีนะ ไมไหวหรอก ขืนทำออกไมสวย เฉิ่มแยเลย (ภาณุ ตรัยเวช, 2551: 35)

ความคิดของเมยสะทอนใหเห็นถึงสภาพสังคมในอนาคตที่ระบบบริโภคนิยมไดแผขยายตัวและซึมเขาไป
ในวิถีชีวิตของคนอยางเต็มที่ วัตถุตางๆ ซึ่งในอดีตไมสามารถเปนสินคาไดกลายมาเปนสินคาที่ซื้อหาได 
ไมวาจะเปนหนาตาหรือสวนอื่นๆ ของรางกาย  นอกจากนั้น  จะเห็นไดชัดวาตัวละครสามารถเลือกซื้อ
อวัยวะไดหลายแบบตามแตที่รานคานำเสนอหรือตามที่จินตนาการของตนจะสรางสรรค อยางไรก็ตาม 
ความคิดของเมยยังสะทอนใหเห็นถึงความตองการที่เปลี่ยนแปลงอยูตลอด ทำใหตองบริโภคอยูตลอด
เวลา ดังจะเห็นไดจากความจำเปนที่เธอตองเปล่ียนหนาตาและรูปรางอยูตลอด เพื่อไมใหเพื่อนๆ ของเธอ
บนวาเธอใชหนาตาเดิมๆ ดังที่เธอเคยกลาวเสียดสีเพื่อนของเธอคนหนึ่งวา “หนานี้สวยทุกงานเลย
นะ” (ภาณ ุ ตรัยเวช, 2551: 40) ดวยเหตุที่กลุมของเธอมักจะมองวาการใชใบหนานั้นเหมือนกับเสื้อผา 
หากใชซ้ำๆ อาจจะถูกดูถูกได อาจจะกลาวไดวาในการประดับประดาและเลือกเปลี่ยนแปลงหนาตา 
ใบหนา และรูปราง ตัวเมยเองไดกลายเปนสินคาที่ใหเพื่อนๆ ไดวัดคุณคา ในกรณีนี ้หากเมยยิ่งสามารถ
เปล่ียนใบหนาและรูปรางไดสวยและบอยเพียงใด ก็ยิ่งแสดงใหเห็นถึงฐานะของเมยและหนาตาทางสังคม
มากเทานั้น ในทางกลับกัน  เพื่อนของเธออีกคนหนึ่งชื่อจากลับเปนคนที่ไมมีฐานะจึงไมมีสิทธิเปลี่ยน
อวัยวะตางๆ ในรางกาย หากแตใชรางกายเดิมมาจนชั่วชีวิต จึงไมนาแปลกใจที่ในสังคมเชนนี้จาจะไมได
รับการยอมรับและพยายามฆาตัวตายในที่สุด (ภาณุ ตรัยเวช, 2551: 42)

! นอกจากนั้น สิ่งหนึ่งที่ภาณุนำเสนอใหเห็นในเร่ือง “นองเมยไปงานเล้ียงปใหม” คือทัศนคติของ
คนรุนใหมที่เปล่ียนแปลงไปอันเนื่องมาจากพัฒนาการของสังคมแหงผูบริโภค ทัศนคติหนึ่งที่เปล่ียนแปลง
ไปคือการใชสินคาตางๆ อยางฟุมเฟอย ทั้งนี้เนื่องจากสังคมแหงผูบริโภคจะเปนสังคมที่มีสินคาให
เลือกสรรมากมาย ผูบริโภคจึงไมไดเรียนรูเพียงแคที่จะบริโภคอยูตลอดเวลา หากยังตองเรียนรูที่จะทิ้ง
และกำจัดสินคาใชแลวโดยไมรูสึกเสียดาย ดังจะเห็นไดจากเพลงที่เมยไดยินจากวิทยุ “... ตึง ตึง ตึง ... 
เธอจะสวย จะขี้ร้ิวไมสำคัญ ยังไงฉันก็จะรักเธอ ใบหนาเปล่ียนกันได หนาอกเปล่ียนกันได แขนขาเกาไม
พอใจโยนทิ้งไป ภายในเทานั้นที่ฉันรักเธอ  ... ตึง ตึง ตึง ...” (ภาณ ุตรัยเวช, 2551: 37) เนื้อเพลงดังกลาว
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อาจจะสะทอนคานิยมของยุคสมัยในอนาคตที่เกิดการผลิตสินคาตางๆ จนลนตลาดและตองผลักดันใหผู
บริโภคสามารถกำจัดสิ่งของตางๆ ของตนไดโดยไมรูสึกผิด นอกจากนั้น อีกทัศนคติหนึ่งที่สะทอนใน
เพลงดังกลาวคือการจำแนกอัตลักษณเปนภายนอกและภายใน  โดยพิจารณาวาอัตลักษณภายนอกเปน
สิ่งที่เปลี่ยนแปลงไดตลอดตามแตทรัพยและฐานะของผูบริโภคจะอำนวย สวนอัตลักษณภายในเปนสิ่งที่
คงที่ตายตัวไมแปรผัน ดวยเหตุนี้ เมยจึงมองคนในอดีตวา  “ตื้นเขิน” เพราะยึดติดกับรางกายเดียวจึงตอง
เหยียดผิว เหยียดเพศ และมองวาสังคมของเธอทำใหเกิดความหลากหลายของการบริโภคและลดทอน
ปญหาการเหยียดผิวเหยียดเพศลงไปในที่สุด

ถามีรางเดียวคงลำบากนาดู แคคิดนองเมยก็ขยะแขยงแลว ใครจะโชคดีเกิดมาเปนสิ่งที่ตัวอยาก
เปนบาง เพราะมีรางเดียว คนศตวรรษที่ยี่สิบถึงไดเหยียดผิว เหยียดเพศ สมัยนี้หรือ เกิดมา     
หมวย อยากเปนแหมมก็แคซื้อหนาซื้อตามาใส กลับกลายเปนวาคนขาวฮิตแตงเปนคนเอเชีย
หรือนิโกร สวนเร่ืองเพศ โธ! คนเราสลับเพศงายอยางกับเปล่ียนรองเทา แคไปซื้อเคร่ืองเครามา
ติด ราคาก็ถูกแสนถูก สวนเร่ืองสุขภาพไมตองพูดถึง เด๋ียวนี้ไมตองออกกำลัง เลนกีฬากันอีก
แลว ปาเถื่อนจะตาย (ภาณุ ตรัยเวช, 2551: 39)!

อยางไรก็ตาม ถึงแมวาจะเราอาจจะตั้งคำถามวาการเปลี่ยนแปลงอวัยวะไดทำใหการเหยียดผิวเหยียด
เพศหมดไปจริงหรือไม หรือเปนเพราะผูบริโภคที่มีกำลังทรัพยอยางเมยเทานั้นที่จะหลุดจากกรอบการ
เหยียดผิวเหยียดเพศดังกลาว สวนคนที่ไมมีกำลังทรัพยที่จะเปล่ียนรางกายไดบอยเทากับเมยหรือมีเพียง
แครางกายเดียวกลับถูกดูถูกดูแคลน  ดวยเหตุนี ้ อาจจะกลาวไดวาการเหยียดหยามคนที่แตกตางยังคง
ดำเนินตอไป หากแตเปนการเหยียดบนพื้นฐานของฐานะทางเศรษฐกิจที่แตกตางกัน 

! ในตอนจบเม่ือเมยไดพบกับกองซึ่งเปนคูรัก ทั้งคูไดกลับบานพรอมกันและขณะกลับบานไดพลอด
รักกัน ภาณุพรรณนาฉากดังกลาวดังนี้

ทั้งคูยายไปเบาะหลัง นองเมยเร่ิมแกะกระดุมเสื้อ แตพี่กองฉวยมือเธอ
“ถอดหนาดวยสิ”
นองเมยยิ้ม กะไวแลวเหมือนกัน  อยางวาแหละ ใครๆ ก็รูทั้งนั้นวาความงามจริงๆ อยูภายใน เธอ
กดปุมใตคาง คอยๆ หมุนเกลียวจนไดยินเสียงดังคลิก จากนั้นลอกใบหนาตัวเองออก กลามเนื้อ
แดงเหลวเละ กระดูกฟนขาว โหนกแกมปูดโปน เธอควักนัยนตาออก (ของลดราคาวันคริสตมาส
จากดิออร) เหลือรูโบสองรูจองมองอีกฝาย พี่กองเองก็ทำเชนเดียวกัน ขางใตใบหนาหลอเหลามี
กอนเลือดและน้ำเหลืองหยดยอย กลามเนื้อเปล่ียนเปนสีเขียวมวง หมอบอกวานี่คืออาการขั้น
แรกของมะเร็ง ชวยไมไดหรอก การฝงธาตุกัมมันตรังสีจำเปนสำหรับการรักษาเสถียรภาพ
เนื้อเยื่อสังเคราะห แลวไงละ เซลลทุกสวนมีสำรองทั้งนั้น
ที่สำคัญ ภายในเทานั้นที่ฉันรักเธอ (ภาณุ ตรัยเวช, 2551: 43)

ตอนจบของเรื่องสั้นแสดงใหเห็นถึงสภาพสังคมที่อาจจะไมไดสวยหรูอยางที่คาดหวังไว ภาพของใบหนา
ของตัวละครทั้งคูที่ไรซึ่งผิวหนัง หากแตเห็นถึงกลามเนื้อ กอนเลือดและน้ำเหลือง สะทอนใหเห็นถึงสภาพ
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อีกดานหนึ่งที่คนในสมัยนั้นยอมเสียเพื่อจะไดมาซึ่งการเปล่ียนแปลงอวัยวะตามที่ใจตนปรารถนา อาจจะ
กลาวไดวาภาณุตองการจะเสียดสีคนในยุคอนาคตที่มองวาสภาพที่เหลวเละนาขยะแขยงเปนเรื่องปกติ
และยอมใหตนเองเปนมะเร็งเพื่อที่จะมีใบหนาและรูปรางใหมๆ เปลี่ยนใสตลอดเวลา หากพิจารณาใน
กรอบของบาวแมนจะเห็นไดชัดเจนวามนุษยในอนาคตในเร่ืองสั้น “นองเมยไปงานเล้ียงปใหม” กลายเปน
สินคาที่สามารถเปล่ียนแปลงอวัยวะหรือชิ้นสวนตางๆ ไดราวกับเปนวัตถุชิ้นหนึ่ง อวัยวะตางๆ ถูกใช
อยางสิ้นเปลืองเพียงเพื่อใหมนุษยไดแปรเปลี่ยนรูปลักษณตามใจปรารถนาโดยที่ไมไดมีเหตุผลทางการ
แพทย หากแตเปนเหตุผลทางสุนทรียะและการยอมรับในหมูเพื่อนฝูงและคนรัก เมยเปนตัวละครที่ถูก
กระตุนใหเปลี่ยนอวัยวะตางๆ ตลอดเวลา  แสดงใหเห็นถึงความจำเปนในการบริโภคที่ถูกกระตุนอยู
เรื่อยๆ เพื่อรักษาระบบบริโภคนิยมเอาไว ภาพสังคมในเรื่องสั้นจึงสอดคลองกับสังคมแหงผูบริโภค      
ของบาวแมนเปนอยางดี

การบริโภคกับการควบคุมอัตลักษณ

! นอกจากเร่ืองสั้นเร่ือง “แฟชั่นดวงดำเนิน” และ “นองเมยไปงานเล้ียงปใหม” แลว เร่ือง “ตัวตน
ของหญิงสาว” ของกิติวัฒน ตันทะนันท เปนเร่ืองสั้นอีกเร่ืองหนึ่งที่นำเสนอความสัมพันธระหวางการ
บริโภคกับการสรางอัตลักษณ โดยในเรื่องนี้ผูเลาเปนผูชายคนหนึ่งที่ไดไปพบผูหญิงคนเดียวกันชื่อติ๊ก
ตางเวลาและสถานที่ และในแตละสถานที่ที่เขาพบเธอนั้นเธอมีบุคลิกที่แตกตางกันออกไป ในสถานที่แรก
เปนรานอาหารริมแมน้ำบางปะกงที่มีแตคนวัยทำงานรับประทานอาหารกันอยางเงียบๆ เธอแตงตัว
เรียบรอยเปนชุดกระโปรงยาวคลุมเขา หลังจากนั้น เขาไดพบกับเธออีกที่รานอาหารอีกแหงหนึ่งซึ่งหาง
ไกลจากรานอาหารรานแรก รานนี้เปนรานอาหารสำหรับกลุมลูกคาที่เปนนักมอเตอรไซคและเปดเพลง
โฟลกเกาๆ แตภาพของเธอที่เขาเห็นกลับแตกตางไปอยางสิ้นเชิงจากภาพของเธอในรานแรก

หลอนถลกชายเสื้อกลามอวดเอวเพรียวบาง สายสะโพกโยกยายดวยลีลาแปลกประหลาด เสื้อผา
ที่หลอนสวมใสใชสีฉูดฉาด กระโปรงมีลวดลายใบกัญชาและใบหนาบอบ มารเลย หมวกไหมพรม
สีเหมือนธงชาติแถบทวีปแอฟริกาปกปดเรือนผมยาวสลวย ไมเหลือเคารอยแหงความเรียบหวาน
อยูเลย (กิติวัฒน ตันทะนันท, 2553: 35)

ความไมลงรอยของอัตลักษณเธอทำใหเขาแปลกใจ โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อเธอเคยเลาใหเขาฟงวาชอบ
เพลงบรรเลงเปยโน ในรานอาหารที่เขาพบเธออีกครั้งหนึ่งนี้เขาเห็นเธอกำลังเลนหูเลนตากับผูชายโตะ
ขางๆ เขา ทำใหเขารูสึกหึงหวงนิดๆ เพราะวาเธอเปนคนขอเบอรโทรศัพทเขาไปในยามที่พบปะกันใน
รานอาหารแรก โดยเฉพาะอยางยิ่งอากัปกิริยาการเขินอายที่เธอกระทำกับชายหนุมคนใหมที่เธอสนใจนี้
ชางเหมือนกับสิ่งที่เธอทำกับเขาเม่ือ 6 เดือนกอนหนาอยางไมมีผิดเพี้ยน

! หลังจากนั้นไมนาน เขาก็ไดพบกับเธออีกคร้ังที่บารอีกแหงหนึ่งชื่อร็อก แฟมิลี เม่ือเขาเขาไปใน
บารดังกลาวเวลาก็ลวงเลยไปจนเกือบเที่ยงคืน เธอคนนั้นนั่งอยูหนาบารหากแตเคร่ืองแตงกายเปล่ียนไป
อยางสิ้นเชิงดังที่ตัวบทพรรณานาวาเธอ “เปล่ียนเคร่ืองแตงกายเปนสาวมาดเซอร โดดเดนที่กางเกงยีนส
เกากับแจ็กเกตสีใกลเคียงกัน  หากหลอนยืนก็ยิ่งขับความสงางามเพราะสนสูงที่หลอนสวมใส ผมที่เคย
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รวบมัดภายใตหมวกไหมพรมเวลานี้ถูกปลอยสยายตองลมอยางเปนอิสระ แมยังเห็นรอยบิดงอจากการ
รวบรัดบาง แตโดยรวมก็ทำใหผมแทบจำหลอนไมได” (กิติวัฒน ตันทะนันท, 2553: 39) การเปล่ียนแปลง
ไปของหญิงสาวไมไดเปนแตเพียงทางดานกายภาพ หากแตเธอยังจำเขาไมไดอีกดวย แมวาเขาจะ
พยายามโทรศัพทกลับไปยังเบอรที่เธอเคยใหเขาเมื่อหกเดือนกอน  เขาเพียงแคไดยินคำพูดวาเบอรดัง
กลาวถูกระงับการบริการ อยางไรก็ตาม เม่ือเขาไดคุยกับเธอและตัดสินใจไปสงเธอที่บาน  เขาเร่ิมแปลกใจ
เมื่อพบวาบานที่เธออยูนั้นมีสภาพชำรุดทรุดโทรมและมีหุนโชวตัวหนึ่งตั้งบนระเบียงชั้นสอง ดูนากลัวมี
ผมเผากระเซอะกระเซิงและหุมผาคลุมสีขาว เธอกลาวเพียงวาเปนผลงานศิลปะของผูชายคนหนึ่งที่เธอ
รูจัก คราวนี้เม่ือเขาเขามาในบานของเธอและดวยความที่เธอเมามากจนไมรูสึกตัว เขาจึงโยนรางเธอลง
บนเตียงและสำรวจหองของเธอ สิ่งของตางๆ ที่ปรากฏในหองของเธอลวนทำใหเขาตกตะลึงและฉงน 
ทั้งนี้แสดงใหเห็นถึงความหลากหลายของอัตลักษณเธอที่เปล่ียนผันตามสิ่งของเคร่ืองแตงกายที่เธอใช ดัง
ที่ตัวบทเลาวา

[...] เสื้อผาเคร่ืองแตงกายของหลอนมีมากเกินไป มากเกินกวาคนคนเดียวจะใชดวยซ้ำ ถึงตอนนี้
ผมชักเร่ิมตาลายกับพวกชุดราตรีสีสันฉูดฉาด ประดับเพชรพลอยระยิบระยับ เปดไปเปดมาก็พบ
วาเต็มไปดวยเสื้อผาที่คนปกติธรรมดาไมมีกัน ชุดไทยถูกหุมพลาสติกอยางดี ชุดหางเคร่ืองวง
ดนตรีลูกทุง ชุดนางในเทพนิยายก็มี มันทำใหผมเผลอมองหาที่คาดผมลวดลวายเดียวกันบนโตะ
เสริมสวย ชุดตัวตลก ชุดประหลาดขนรกรุงรัง กวาดตาหาสวนหัวจึงพบวามันอยูหลังตู มันคือชุด
คิงคองนั่นเอง ราวเหล็กตั้งเรียงกันเปนแถวทหาร ผมเห็นชุดนางพยาบาล พนักงานตอนรับของ
สายการบิน  ชุดนักศึกษา ยูนิฟอรมของธนาคารแหงหนึ่ง แขวนปะปนอยูกับเสื้อผาที่สาวออฟฟศ
ชอบใชกัน (กิติวัฒน ตันทะนันท, 2553: 45-46)

เครื่องแตงกายของเธอแสดงใหเห็นไดชัดถึงความหลากหลายของอัตลักษณและชายผูเลาไมอาจจะ
ทำนายไดเลยวาเธอมีหนาที่การงานอยางไรได นอกจากนั้น เธอยังประดับประดาหองของเธอดวย
หนากากรูปแบบตางๆ อันแสดงใหเห็นถึงความหลากหลายของบทบาทที่เธอเลน

! เรื่อง “ตัวตนของหญิงสาว” จึงแสดงใหเห็นถึงความซับซอนของผูหญิงคนหนึ่งที่สามารถแปร
เปลี่ยนอัตลักษณของตนเองไปตามสถานการณตางๆ ราวกับเธอเปนตัวละครที่เลนอยางสมบทบาทใน
ฉากตางๆ ที่เปล่ียนแปลงไป ดวยเหตุนี้จึงไมนาแปลกใจที่ผูเขียนจงใจอธิบายสถานที่ตามทองเร่ืองราวกับ
เปนฉากในละคร ดังที่มีการบรรยายหญิงสาวตอนหนึ่งในบาร

แสงไฟพลันสองสวางบริเวณบาร ใหความรูสึกเหมือนกำลังอยูบนเวท ี ผูคนกำลังจับตามอง ผม
สอดสายตาอยางตกประหมา เหงื่อผุดพรายทั่วใบหนา เจาแมแหงวงการมายากำลังแสดง
บทบาทอยูขางผม ยอนกลับไปยังฉากรานริมน้ำหลอนคือหญิงสาวผูเรียบหวาน  คงจริตความนา
รักไวไดแมยามตองทำสิ่งนาอับอายเนการขอเบอรโทรชายหนุม บทพูดและการแสดงออกที่ลงลึก
ถึงกนบึ้งของความเปนชนชั้นกลางในเมืองคือลูกสาวที่ถูกผูปกครองพันธนาการดวยความรักเสีย
จนดูนุมนิ่มเปราะบาง 6 เดือนยาวนานเกินไปสำหรับปจจุบันสมัย ไฟดับวูบ ฉากถูกเปล่ียนชั่ว
พริบตาดวยกลไกการทำงานของระบบคอมพิวเตอร หลอนไมใชคนเดิมอีกตอไป มีเพียงนักแสดง
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ตัวจริงเทานั้นที่สามารถฆาตัวละครในอดีตไดอยางเลือดเย็น  คราวนี้หลอนสวมบทบาทหญิงสาว
ผูผานความเศรามาบางแลว หลอนเรียนรูที่จะใชนำตาแกปญหาและสรางเกราะปองกันดวยลีลา
ประชดประชัน ล่ืนไหลตามกระแสแฟชั่นแหงยุคสมัย หลอนสะบัดเอวพร้ิวไหวในขอบเขตวงไฟ 
พลันบทเพลงแหงเสรีภาพขับขาน หลอนทรุดตัวร่ำไห ดวงไฟคอยๆ หร่ีลงจนมืดมิดในขณะเสียง
ยังสะอึกสะอื้นโหยหวน ฉากหนาบารเคลื่อนเขามาตามราง อีกดานหนึ่งของเวทีแสงไฟพลัน
กระตุกสวางจงใจกระชากอารมณผูชม (กิติวัฒน ตันทะนันท, 2553: 41)

การใชอุปลักษณเปรียบเทียบระหวางชีวิตที่ดำเนินไปของหญิงสาวกับตัวละครที่เลนตามบทบาทบนเวทีที่
มีไฟสองแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของคนรวมสมัยที่ตองใชชีวิตตามกฎเกณฑตางๆ ที่สังคมกำหนดขึ้น  และ
แตละบทตางมีเคร่ืองมือหรืออุปกรณประกอบฉากชัดเจน บทบาทในที่นี้หมายถึงอัตลักษณตางๆ ที่ตัว
หญิงสาวใชในบริบทที่แตกตางกันไมวาจะเปนหญิงสาวเรียบรอยที่ชอบเพลงบรรเลงเปยโนในรานอาหาร
ริมแมน้ำบางปะกง สาวเซอรมาดม่ันในรานอาหารที่เลนเพลงร็อก หรือแมกระทั่งสาวที่เหงาและเศราใน
บารยามดึก ในแงนี้ วัตถุตางๆ ไมวาจะเปนเคร่ืองแตงกาย ฉากหรือแมกระทั่งรสนิยมของเธอกลายเปน
เครื่องกำหนดอัตลักษณและเธอสามารถเรียกใชวัตถุหรือสิ่งตางๆ เหลานี้ขึ้นมาประกอบอัตลักษณที่
เปล่ียนแปลงไปไมรูจบ

! อยางไรก็ตาม อาจจะพิจารณาไดวาในขณะที่ผูคนในยุคปจจุบันสามารถเปล่ียนแปลงหรือกำหนด
อัตลักษณตางๆ ไดตามแตวัตถุตางๆ จะอำนวย หากแตทายที่สุดแลวการเปล่ียนแปลงดังกลาวเปนไป
เพียงแคสนองความตองการที่จะไดรับการยอมรับหรือความรักเทานั้น ดังที่หญิงสาวเองยอมรับวาที่ตน
เปลี่ยนแปลงไปนั้นเปนเพราะเธอตองการคนเขามารวมชีวิตดวยหากแตผูชายเองกลับไมเห็นคุณคาของผู
หญิงและมองเห็นเธอเปนเพียงแควัตถุที่บำเรอความตองการทางเพศ ดวยเหตุนี้เธอจึงตองเปลี่ยนแปลง
อัตลักษณตนเองใหเขากับผูชายหลากหนาหลายตาที่เขามาในชีวิต ในแงนี้ผูแตงสะทอนใหเห็นปญหา
ของสังคมรวมสมัยที่ผูคนยึดติดแตสภาพภายนอกและไมไดใหความสำคัญกับการพัฒนาจิตใจใหมั่นคง 
ตัวหญิงสาวหากเปรียบแลวก็เหมือนกับบานของเธอที่แมวาจะมีเสื้อผามากมายหากแตมีสภาพทรุดโทรม
และไมไดรับการดูแลอยางดี นอกจากนั้น ในระดับสัญลักษณเธอเองอาจจะไมแตกตางไปจากหุนโชวบน
ระเบียงบานของเธอที่มีความงามภายนอกรอการประดับตกแตง หากแตจิตใจนั้นกลวงเปลา อาจจะกลาว
ไดอีกวาผูแตงแสดงใหเห็นถึงสภาพจิตใจของผูบริโภคในสังคมรวมสมัยที่ยอมใหวัตถุหรือสินคาตางๆ เขา
มาประกอบสรางอัตลักษณจนหลงลืมดูถึงลักษณะนิสัยใจคอในเบ้ืองลึก ดังที่ผูเลาลองสมมติเก่ียวกับหญิง
สาววา

การที่หลอนผิดหวังในความรักบอยครั้งเปนเพราะหลอนบริสุทธิ์เกินไป หลอนผูปราศจากจุดยืน
เดินทางตามหารักแท ลงทุนแปลงโฉมตัวเองใหเขากับบรรยากาศสถานที่เพียงเพื่อเสาะแสวงหา
ใครสักคน  ชายหนุมผูมีเปลือกหุมภายนอกสอดคลองตองกัน หลอนคือสนที่โอนออนตามสายลม 
ยอมตามความเห็นของเขาทุกประการ โดยไมพยายามทำความรูจักตัวเองแมแตนอย ความผิด
หวังซ้ำๆ ไมไดชวยใหหลาบจำ ทวาความเศรายิ่งทบทวีอยูขางใน หลอนบรรจงแตงแตมใบหนา
ดวยโทนสีรอนแรง เลือกเสื้อผาเคร่ืองแตงกาย ฝกศัพทแสงการวางตัวหนากระจก ฉากสถานที่
ใหมๆ ผูหญิงคนใหม และผูชายคนใหม ในระยะเวลาสั้นๆ หลอนเรียนรูนิสัยใจคอ  รสนิยม 
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บุคลิกภาพ จากถอยวาจาและการสังเกตของหลอนเอง ขอมูลพื้นฐานเหลานี้หาไดยืนยันความ
จริงเบื้องลึกหรือครอบคลุมความเปนตัวตนของคนคนหนึ่ง ไมผิดกับทะเบียนประวัติหรือ
แบบสอบถามซึ่งหลอนนำมาใชในการปฏิบัติตัว หนำซ้ำยังทึกทักอีกวาเขาคนใหมมีอะไรหลาย
อยางคลายคลึงกับตนเอง คลายคลึงกับผูหญิงคนใหมที่หลอนสวมบทบาท ดวยหนามืดดวงตา
พรามัว หลอนยินยอมมอบกายใหเขาทั้งๆ ที่ยังไมรูจักกันดีพอ โดยหาไดครุนคำนึงถึงบทเรียน
เกาๆ ไม (กิติวัฒน ตันทะนันท, 2553: 47-48)

การพยายามคาดเดาความรูสึกของตัวหญิงสาวที่ตองเลือกดำเนินชีวิตอยูกับ “เปลือกนอก” อาจจะแสดง
ใหเห็นวาผูชายอาจจะมีสวนรับผิดชอบที่ทำใหผูหญิงเชนหญิงสาวคนนี้ตองจำแลงแปลงบทบาทของ
ตนเองจนกระทั่งไมมีสารัตถะใดๆ หลงเหลืออยู การที่ผูเลาเองไปพบกับตัวละครหญิง ณ  สถานที่ตางๆ 
กันแสดงใหเห็นวาตัวเขาเองนั้นก็มีอัตลักษณที่หลากหลายเชนเดียวกัน นอกจากนั้น  เขายังโกหกหญิง
สาววาชอบเพลงบรรเลงเปยโนทั้งๆ ที่เขาคิดวานาเบ่ือ ในที่สุดเขาเองก็ไดรวมหลับนอนกับเธอ เปนการ
ตอกย้ำวาเขาเองก็ปฏิบัติกับเธอราวกับเธอเปนวัตถุทางเพศซึ่งไมแตกตางจากชายคนอื่นๆ ที่เขามาใน
ชีวิตของเธอ อาจจะกลาวไดวาผูแตงแสดงใหเห็นวามิติทางเพศสถานะโดยเฉพาะอยางยิ่งความแตกตาง
และความเหลื่อมล้ำระหวางอำนาจเพศชายและเพศหญิงไดเขามาเปนตัวกำหนดการสรางอัตลักษณที่
หลากหลายของคนในสังคมรวมสมัย ฝายหญิงเองมักจะเปนฝายที่มีอำนาจนอยกวาจึงตองตอรองผาน
การสรางอัตลักษณที่หลากหลายเพื่อยั่วยวนหรือหลอกลอฝายชายซึ่งแสรงทำตนเปนผูบริสุทธิ์ผานเสียง
เลาที่ดูเหมือนจะเปนกลาง ผูแตงเองไดตั้งคำถามกับอำนาจของฝายชายผานเสียงเลานี้โดยใหตอนจบมี
เสียงคำถามวา “แกเปนใคร” ที่ถามกลับไปยังผูเลาซึ่งบิดพล้ิวไมยอมเผยตัวตน

ถามผมหรือ คราวหนาถามีโอกาสพบกันอีกผมจะเลาใหคุณฟงอยางละเอียด
ถามีโอกาสนะ ... (กิติวัฒน ตันทะนันท, 2553: 51)

! ในขณะที่เร่ือง “ตัวตนของหญิงสาว” แสดงใหเห็นถึงสภาพของผูหญิงในสังคมรวมสมัยที่จำเปน
ตองเปล่ียนแปลงอัตลักษณของตนเองผานการบริโภคสินคาตางๆ ไมวาจะเปนเคร่ืองแตงกายหรือการใช
บริการรานอาหารจนกระทั่งในที่สุดตนเองกลับถูกควบคุมจัดการโดยวัตถุและไมสามารถคนพบอัตลักษณ
ที่แทจริงของตนเองได เร่ือง “บะหม่ีก่ึงสำเร็จรูป” ของฉมังฉายนำเสนอชีวิตของชายวัยกลางคนคนหนึ่งที่
ถูกควบคุมดวยสินคาหรือวัตถุที่เขาบริโภคเชนเดียวกัน ในเร่ืองชายคนนี้ทำงานเปนพนักงานแลกเปล่ียน
เงินตราและรูสึกปวยจึงขอกลับบานกอน เมื่อเขาไปที่จอดรถเพื่อจะหารถของเขากลับบานก็ปรากฏวามี
รถยี่หอ รุนและสีเดียวกันจอดอยู 

เม่ือเลิกงาน เขาเดินไปยังบริเวณลานจอดรถ มีรถยนตจอดเรียงรายมากมาย เขาพยายามกวาด
สายตามองหารถของตัวเอง รถราที่จอดอยูหลายคันเหมือนกันไมผิดเพี้ยน  จะมีบางที่แตกตางใน
รายละเอียดบางอยาง เชน  ลวดลายของสติ๊กเกอรซึ่งนำมาตกแตง หมายเลขแผนปายทะเบียน 
เขานึกขบขำ อาจจะเปนเรื่องบังเอิญหรืออาจจะเปนเพราะความเกลื่อนกลาด จึงมีรถกระบะ 
OFF ROAD ยี่หอ MITSUBISHI สองคันจอดเคียงคูกันในลานจอดและเปนรถซึ่งมีทุกอยาง
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เหมือนกันดวย หากเจาของไมกมมองดูหมายเลขทะเบียนก็คงไมทราบวารถคันไหนเปนของตัว
เอง
“คันไหนนา?” เขาพยายามนึกหมายเลขทะเบียนของตัวเอง แตดวยสมองยังมึนๆ อยูเล็กนอย จึง
นึกไมออก แตในพลันนั้นเขาฉุกคิดขึ้นได
“ปบๆ” เสียงสัญญาณกันขโมยดังขึ ้นตรงรถกระบะ OFF ROAD คันหนึ่งเมื ่อเขากด
รีโมทคอนโทรลในมือ เขาสาวเทาตรงไปยังรถกระบะคันนั้นทันที (ฉมังฉาย, 2549: 88)

ความเหมือนกันของรถยนตทำใหเขาสับสน หากไมพิจารณาปายทะเบียนแลว เขาก็คงจะไมทราบวาคัน
ไหนเปนของเขา เขาจึงจำเปนตองกดรีโมทคอนโทรลเพื่อดูวารถคันไหนจะสงสัญญาณตอบรับ ตอจากนั้น 
เมื่อเขาไปที่บานก็เริ่มสับสนวาบานหลังไหนเปนของเขาเนื่องจากบานแตละหลังมีลักษณะคลายคลึงกัน 
แมกระทั่งเฟอรนิเจอรและเคร่ืองใชภายในบาน อาทิ โซฟา โทรทัศน และสเตอริโอ ตางก็เลือกใชแบบที่
เหมือนกัน หากแตมีรายละเอียดเล็กๆ นอยๆ ที่แตกตางไปจากเดิม ไมวาจะเปนสวนหยอมเล็กๆ หนา
บานที่ไดรับการตกแตงใหมแลดูสวยงาม ภายในบานเขาก็รูสึกไมคุนกับนากาแขวนผนังสีตะกั่วจึงตั้ง
คำถามวาภรรยาของเขาอาจจะแอบไปซื้อเรือนใหมมาแทนเรือนเกาที่เดินๆ หยุดๆ นอกจากนั้น เม่ือเขา
เปดเคร่ืองเลนซีดีเขากลับหาแผนที่เขาใสไวไมเจอแตกลับมีดนตรีแนวร็อกแทนที่

เสียงดนตรีร็อกกระแทกออกมาจากลำโพงเคร่ืองเสียงยี่หอ SONY อยางหนักหนวง เขารีบกดปุม 
Volume เบาเสียงทันที พลางครุนคิด ทำไมถาดหมายเลขหาของเคร่ืองเสียงถูกเปล่ียนแผนจาก
ดนตรีแนวบรรเลงมาเปนแนวอึกทึกครึกโครม เขานึกตำหนิภรรยาเล็กๆ เนื่องจากเคยตกลงกับ
เธอวาถาดซีดีสามถาดแรกของเขายกใหเธอ เธอจะเอาแผนซีดีเพลงแนวใดใสก็ได แตสำหรับ
ถาดที่สี่และที่หานั้นเขาจับจองเปนเจาของ
เขากดรีโมทคอนโทรลเลือกถาดที่สี่ เสียงนักรองหญิงของเมืองไทยซึ่งกำลัง GO INTER ในขณะ
นี้ครวญเพลงฮิตเล็ดลอดออกมา เขารูสึกหงุดหงิดใจขึ้นมาอีก แทนที่เขาจะไดฟงเพลงคันทร่ีฝร่ัง 
แนวเพลงที่เขาลุมหลงกลับไดฟงเสียงรองของนักรองสาวคนนี้แทน เขาคิดใครครวญ ไหนวา
ภรรยาของเขาไมชอบนักรองคนนี ้ (นอกจากไมชอบแลวยังวิพากษวิจารณอยางเผ็ดรอนตอ
ทัศนะความคิดการ GO INTER ของหลอนดวย) แตเหตุใดจึงมีแผนซีดีเพลงของหลอนอยูใน
บาน?
หรือวาเธอเปล่ียนรสนิยมในการฟงเพลงแลว? -- เขาตั้งคำถามอยูในใจ -- แตทำไมเปล่ียนใจได
รวดเร็วถึงปานนั้น (ฉมังฉาย, 2549: 91)

ความฉงนฉงายดังกลาวเร่ิมปรากฏและรุนแรงมากขึ้นเร่ือยๆ หากแตเขาคิดวาคงเปนภรรยาเขาที่ตัดสิน
ใจเปล่ียนสิ่งตางๆ ที่อยูในบานไมวาจะเปนสวนหยอมเล็กๆ นากา และแผนซีดี รวมไปถึงการที่เธอลืม
ล็อคประตูทำใหเขาเขาบานมาไดโดยไมตองไขกุญแจ นอกจากจะใชภรรยาเปนเหตุผลในการ
เปล่ียนแปลงวัตถุตางๆ ในบานแลว เขายังคิดตอไปอีกวาวิถีชีวิตแบบเมืองที่ทุกอยางดูจะรีบเรงนาจะเปน
อีกเหตุผลหนึ่งที่ทำใหเขาจำวัตถุตางๆ รอบตัวไมได ดังที่เขารำพึงวา “มันเหมือนกับขาวของเคร่ืองใช
ภายในบานหลายชิ้นที่เขากับภรรยาทยอยซื้อเขามา บางชิ้นบางอันนั้นเขาจำไมไดวามีแหลงที่มาจาก
ไหน ชีวิตในเมืองนี้ดูเหมือนเรงรีบไปทุกเร่ือง ฉะนั้นจะใหจดจำรายละเอียดปลีกยอยเหลานั้นไดทุกเร่ือง 
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เขาคงกระทำไดอยางลำบากนัก” (ฉมังฉาย, ปปปป: 92-93) หลังจากนั้น เม่ือเขาอาบน้ำและเปล่ียนเปน
ชุดนอน แนนอนวาเขารูสึกไมคุนเคยกับผาเช็ดตัว สบู แชมพ ูและชุดนอนลายสก็อตสีน้ำตาลเขมที่เขาใส 
แตดวยความที่เขาเหนื่อยมากจึงลมตัวลงนอนขางภรรยาซึ่งนอนตะแคงหันหลังให ในความมืดกลิ่นกาย
ของเธอซึ่งไมเหมือนเดิมทำใหเขาตื่นเตนและตัดสินใจกับรวมรักกับเธอในที่สุด 

! จากเนื้อเรื่องดังกลาวจะเห็นไดชัดวาฉมังฉายเลนกับความกำกวม ทำใหชายนิรนามที่เปนตัว
ละครหลักของเร่ืองรูสึกงงสับสนอันเนื่องมาจากพิษไข จึงไมไดตั้งคำถามหรือฉุกคิดวาบานที่เขาเขาไปนั้น
เปนบานของเขาเองหรือไม ทั้งๆ ที่วัตถุหรือขาวของเครื่องใชหลายๆ อยางนั้นผิดแผกไปจากเดิม 
อยางไรก็ตาม ปฏิเสธไมไดวาสินคาสวนใหญหรือแมกระทั่งการออกแบบตัวบานทั้งหมดตางมีเคาโครง
เหมือนกับบานของเขาไมมีผิด เขาจึงไมเดินหลงอยูในบานหากแตจำตำแหนงของหองนั่งเลน หองน้ำ 
และหองนอนไดอยางแมนยำ อาจจะกลาวไดวา เร่ือง “บะหม่ีสำเร็จรูป” เปนการวิพากษวิจารณการ
บริโภคของคนในสังคมไทยรวมสมัยที่เนนการสรางอัตลักษณที่แตกตางหลากหลายผานการบริโภคสินคา 
แตในทายที่สุดความแตกตางดังกลาวเปนเพียงแคภาพลวงเนื่องจากสินคาตางๆ มีรูปแบบที่จำกัดและถูก
ออกแบบมาจำหนายกับกลุมคนที่มีรายได อาชีพ ความสนใจ ฯลฯ ที่คลายคลึงกัน  ดังนั้น คนที่มีลักษณะ
คลายกันจึงเสพสินคาที่คลายกันโดยเล่ียงไมได

! อาจจะกลาวไดวาวรรณกรรมไทยรวมสมัยไดแสดงใหเห็นถึงกลไกของการบริโภคที่ไดปลุกเราให
ผูคนในสังคมตองบริโภคอยางไมรูจักหยุดจักหยอน เกิดเปนความปรารถนาที่ไมมีวันเติมเต็มและไมมีวัน
จบสิ้น ดวยเหตุนี้ผูคนในสังคมจึงเหมือนกับวนเวียนติดอยูในกับดับของการบริโภคที่หาทางออกไมได 
นอกจากนั้น กลไกการบริโภคยังสัมพันธกับมิติของพื้นที่และอัตลักษณ กลาวคือ วรรณกรรมไทยรวม
สมัยสวนหนึ่งนำเสนอพื้นที่แหงการคาขายแลกเปลี่ยน ไมวาจะเปนพื้นที่ศูนยการคาหรือซูเปอรมารเก็ต 
และมุงอภิปรายความสัมพันธของผูคนในพื้นที่ดังกลาวที่เปลี่ยนแปลงไป ในขณะที่วรรณกรรมไทยอีก
กลุมหนึ่งไดแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของบริโภคนิยมที่มีตออัตลักษณของคนรวมสมัย ไมวาจะเปนการ
สรางหรือการควบคุมอัตลักษณ ทำใหการดำรงชีวิตในปจจุบันทามกลางสังคมแหงการบริโภคกลายเปน
สิ่งที่ซับซอนมากยิ่งขึ้น
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บทที่ 4
การบริโภควัฒนธรรม

! บทที่สามเปนการศึกษาความซับซอนของการบริโภคในมิติของกลไก พื้นที่ และอัตลักษณ ซึ่งใน
แงหนึ่งเปนการแสดงใหเห็นวาการบริโภคนั้นเปนกิจกรรมที่ไมไดเกิดขึ้นในสุญญากาศ แตเปนกิจกรรมที่
ผูกพันกับวิถีชีวิตประจำวันของมนุษยและมีสวนสำคัญในการกำหนดวิถีดังกลาวอยางมีนัยยะสำคัญ บท
นี้จะขยายความเกี่ยวกับการบริโภคเพิ่มเติมในดานที่วากิจกรรมการบริโภคนั้นไมไดเปน “อกรรมกิริยา” 
หากแตเปน “สกรรมกิริยา” ที่ตองมีกรรมมารองรับ กลาวคือ การบริโภคไมไดเปนกิจกรรมที่เกิดขึ้นอยาง
โดดๆ แตเปนกิจกรรมที่ตองมีการขยายความวาบริโภค “อะไร” และ “อยางไร” ตามมา การบริโภค
วัฒนธรรมเปนการศึกษาภาพแทนของมิติตางๆ ทางวัฒนธรรมที่ถูกบริโภคผานวรรณกรรมรวมสมัย ไม
วาจะเปนการศึกษา ศาสนา  การทองเที่ยว ขาวสารและความบันเทิง ซึ่งถือไดวาเปนสิ่งที่เก่ียวพันกับชีวิต
ประจำวันของคนปจจุบัน

! บริโภคนิยมทำใหทัศนคติที่เรามีตอกิจกรรมการบริโภคเปล่ียนแปลงไป โดยเฉพาะในวิธีการมอง 
คัดเลือกและจับจายใชสอย สิ่งตางๆ ในชีวิตประจำวันถูกพิจารณาใหเปน “สินคา” มากขึ้นและวิถีชีวิตของ
เราถูกกำกับใหเหมือนการ “ช็อปปง” มากขึ้นเร่ือยๆ กลาวคือ ไมวาจะเปนการเลือกรับขาวสาร ทองเที่ยว 
การใชชีวิตประจำวัน ผลกระทบจากบริโภคนิยมสงผลในประเด็นตางๆ ที ่ อี. เอ็ม. คอนราดี (E. M. 
Conradie: 2011: 431-432) ไดเสนอไว 5 ขอดวยกันคือ (1) ยี่หอหรือตราสัญลักษณของสินคาจะมีความ
สำคัญมากกวาประโยชนในตัวของสินคาเอง ไมวาจะเปนยี่หอของรถยนต เครื่องใชไฟฟา ชื่อของ
มหาวิทยาลัย ชื่อเสียงของดารา เหลานี้ลวนพิจารณาวาเปนตราหรือยี่หอไดทั้งสิ้น  ยี่หอหรือตรา
สัญลักษณมีบทบาทสำคัญที่สงผลตอการบริโภคของคนในสังคมปจจุบันเนื่องจากคนสวนใหญมักจะ
บริโภคสินคาที่มียี่หอหรือตราสัญลักษณที่ตนเองคุนชินและเชื่อถือ นับวาเปนการบริโภคตาม ความภักดี
ในตราสินคา (brand loyalty) (2) บทบาทสำคัญของโฆษณาที่เขามากำหนดการบริโภคสินคา 
เนื่องจากจำนวนสินคาที่แตกตางและหลากหลายที่มีในทองตลาดผูคนในปจจุบันจึงตองพึ่งพาโฆษณา
ตามสื่อตางๆ ในอันที่จะไดมาซึ่งขอมูลและรายละเอียดในการเลือกสรรสินคาที่ตนเองตองการ ดวยเหตุนี้ 
จึงไมนาแปลกใจที่บริษัทยักษใหญตางตองตั้งงบโฆษณาและประชาสัมพันธไวสูงเพื่อผลักดันใหสินคาของ
ตนปรากฏออกสูสาธารณชนอยางตอเนื่องตามสื่อตางๆ นอกจากนั้น การพึ่งพาโฆษณาของผูบริโภคใน
การตัดสินใจจับจายใชสอยเปนเหตุใหนักการตลาดไดเขามามีบทบาทกำหนดวิถีการบริโภค ไมวาจะ
เปนการแบงกลุมผูบริโภค การสรางอัตลักษณที่พึงปรารถนา หรือการเลนกับอารมณและจินตนาการของ
ผูบริโภค (3) เนื่องจากสินคาในปจจุบันมีจำนวนมาก ผูบริโภคจึงประสบกับภาวะลนเกินของสินคา ผูผลิต
สินคาจึงตองออกแบบหีบหอสินคาใหทันสมัยและลอตาลอใจผูบริโภค กลยุทธตางๆ ในการโฆษณาจึงมี
พัฒนาใหซับซอนมากขึ้นเพื่อดึงดูดความสนใจของลูกคา ผูบริโภคจึงตกอยูในสภาวะที่ตน “จำเปนตอง
เลือก” (4) ภาวะความลนเกินของสินคาดังกลาวทำใหผูบริโภคไมมีเวลาที่จะศึกษารายละเอียดเก่ียวกับ
สินคาแตละประเภทอยางละเอียด ความรูเก่ียวกับสินคาแตละประเภทจึงมักจะเปนไปอยางฉาบฉวยและ
ขึ้นอยู “ภาพ” ที่โฆษณาสรางขึ้น (5) ผูบริโภคจำเปนตองกวาดสายตามองในการเลือกซื้อสินคา การกวาด
สายตามองเปนเคร่ืืองมือสำคัญที่จะทำใหผูบริโภครูจักสินคา แมจะเปนไปอยางฉาบฉวยก็ตาม แตการ
มองนับวาเปนกิจกรรมที่สำคัญและมีสวนสัมพันธกับการกระตุนจินตนาการของผูบริโภค คอนราดีเห็นวา
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ลักษณะทั้งหาประการเปนสวนประกอบในการสรางกรอบการบริโภคของคนในปจจุบัน ลักษณะดังกลาว
เปนกรอบใหผูบริโภคไมเฉพาะในการจับจายใชสอยในรานคาหรือหางสรรพสินคาเทานั้น หากแตยังสงผล
ตอวัฒนธรรมการใชชีวิตประจำวันดานอื่นๆ ไมวาจะเปนการรับรูขาวสาร การเลือกสรรสถานที่ทองเที่ยว 
การศึกษา ฯลฯ

! ในกรอบดังกลาว บริโภคนิยมไดทำใหวัฒนธรรมกลายเปนสินคา ไมวาจะเปนความรู การทอง
เที่ยว ฯลฯ ซึ่งถูกตีตราดวยเงินตราและถูกนิยามในกรอบของทุนนิยม วรรณกรรมไทยรวมสมัยไดแสดง
ใหเห็นถึงปญหาของการเปล่ียนแปลงไปซึ่งทัศนคติและคานิยมเก่ียวกับการบริโภควัฒนธรรม ซึ่งคร้ังหนึ่ง
เคยถูกมองวาเปนสิ่งศักด์ิสิทธิ์และไมอาจซื้อไดดวยเงิน กลายเปนสิ่งที่ตองนำมาซื้อขายหรือถูกทำใหเปน
ปริมาณที่นับได เพื่อตอบสนองกับการวัดคาในระบบทุนนิยม บทนี้จึงเปนการอภิปรายภาพของ
วัฒนธรรมรวมสมัยในสังคมไทยซึ่งถูกบริโภคในแงมุมที่เปล่ียนไปในกรอบดังกลาว

การศึกษาและการบริโภคความรู

! วรรณกรรมรวมสมัยของไทยหลายเร่ืองไดนำเสนอประเด็นการศึกษาและอภิปรายการ “บริโภค” 
ความรูไวพอสมควร โดยเฉพาะอยางยิ่งในประเด็นของภาพลักษณของคน  “มี” ความรูหรือการศึกษา 
ความแตกตางระหวางมุมมองของคนที ่ “มี” การศึกษาและ “ไร” การศึกษา รวมไปถึงสภาพสังคมปจจุบัน
ที่แมวาจะเจริญมากขึ้นแตรอยแยกระหวางคนสองกลุมกลับมีมากขึ้นเปนเงาตามตัว นอกจากประเด็นดัง
กลาว การที่ความรูในปจจุบันกลายเปนเพียง “สินคา” ที่ใหผูบริโภคไดเสพเพื่อเปนสวนหนึ่งในการ
ประกอบสรางอัตลักษณของคนที่ “มี” การศึกษาก็เปนประเด็นที่นักเขียนกลาวถึงเชนเดียวกัน ทั้งนี้อาจ
จะเปนกระจกสะทอนภาพลักษณของสังคมรวมสมัยไดในระดับหนึ่งที่ความรูกลายเปนสวนหนึ่งของ 
อุตสาหกรรมความรู (knowledge industry) ซึ่งหมายถึงสภาพของความรูในปจจุบันที่สามารถซื้อขาย
ได โดยเฉพาะอยางยิ่งความรูทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี (Porat, 1978: 78) อุตสาหกรรมความรูสง
ผลกระทบตอระบบการศึกษาเปนอยางมาก เมื่อความรูถูกพัฒนาใหเปนความรูที ่ตองนำไปสูการ
ตอบแทนในเชิงวัตถุนิยมหรือทางธุรกิจ สวนความรูใดก็ตามที่ไมไดนำไปสูประโยชนทางธุรกิจอยาง
ชัดเจนมักจะถูกพิจารณาวาดอยคา นอกจากนั้น นักศึกษายังไมไดมองความรูในฐานะที่เปนความรูหาก
แตมองวาความรูเปนเพียงทางเดินที่นำไปสูความสำเร็จในชีวิต โดยเฉพาะอยางยิ่งความสำเร็จในหนาที่
การงานที่จะนำมาซึ่งความสำเร็จในเชิงวัตถุตอไป ดวยเหตุนี ้ การศึกษาจึงมักจะถูกมองวาเปนการไดมา
ซึ่งปริญญาบัตร หาไดเปนการไดมาซึ่งการพัฒนาจิตใจหรือความเปนมนุษยไม

! เร่ือง “วิทยานิพนธดีเดน” ของวัชระ  สัจจะสารสินแสดงใหเห็นถึงประเด็นตางๆ เหลานี้อยาง
ชัดเจน กลาวคือ ในเรื่องตัวละครหลักชื่อสมบูรณเพิ่งเขียนวิทยานิพนธเสร็จและกำลังเดินทางจาก
มหาวิทยาลัยกลับบานดวยความรูสึกตื่นเตนดีใจ ขณะที่สมบูรณกลับบานเปนยามค่ำมากแลว กอนเขา
บานเขาโทรศัพทไปบอกขาวดีใหที่บานทราบและพบกับชายสองคนที่ดูทาทางไมนาไวใจเดินเขามาขวาง
ทางและถามทางไปยังสถานีหมอชิต สมบูรณละล่ำละลักและตอบกลับไปวาไมรู หากแตสถานการณกลับ
ดูตึงเครียดมากขึ้น
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“งั้นขอเงินคารถใหพวกเราหนอยเถอะ” ชายรางใหญเอื้อมมือจับไหลเขา เขาถอยกรูดอีกครั้ง 
รูสึกถึงความไมปกติเสียแลว ใจยิ่งเตนโครมคราม
“ชวยพวกเราหนอยเถอะ พวกเราไมมีเงินจริงๆ” ชายรางใหญจับไหลแนนขึ้น  ชายรางเล็กรีบร่ีเขา
มาปดมือชายรางใหญ
“อยาทำเขา มึงขอดีๆ ก็ได” ชายรางใหญปลอยมือ แตสถานการณของเขายิ่งเลวรายเขาไปอีก 
ทั้งสองปดทางเขาใหแคบลง เขาพยายามภาวนาใหมีคนเดินผานมา เขาหันกลับไปมองที่รถเมล 
ทวา- มีแตความวางเปลา
ชายรางใหญพยายามจับไหลเขาอีก เขาเบ่ียงหลบ ชายรางเล็กปดมือชายรางใหญอีกคร้ัง
“บอกแลวอยาจับเคา”
“ก็กูจะขอเงินนี่” ชายรางใหญตะคอก ทั้งสองเร่ิมหันมาทะเลาะกันเอง เขาไดจังหวะ ผลักชายราง
ใหญจนลมกนจ้ำเบา เบ่ียงหลบออกไปทางถนน วิ่งจ้ำอาวอยางไมคิดชีวิต เสียงโหวกเหวกล่ันไล
หลังเขามา ทั้งสองคงโกรธที่เจอทีเด็ดของเขาเขาไปอยางผม (วัชระ สัจจะสารสิน, 2551: 
188-189)

สมบูรณฉวยโอกาสขณะที่ชายสองคนเถียงกันหนีออกมาจากสถานการณคับขันดังกลาวและรีบหนีกลับ
บาน  อยางไรก็ตาม เขาพบวาซองที่เขาใสวิทยานิพนธและแผนดิสกเก็บขอมูลเขาหลนหายไปกลางทาง
เมื่อเขากลับมาถึงบาน  เขาพยายามนึกยอนไปและตัดสินใจนั่งแท็กซี่กลับไปยังมหาวิทยาลัย เขาเดิน
ตรวจตราสถานที่ที่เขาเคยเดินผาน ไมวาจะเปนรานน้ำสามแยกหนาสำนักทะเบียน โตะที่เขาเคยนั่ง รวม
ถึงถังขยะที่ตั้งอยูบริเวณนั้น เขาแวะถามยามที่ปอมและขอเบอรโทรศัพทของเจาของรานน้ำ เมื่อเขา
โทรศัพทถาม เจาของรานน้ำกลับปฏิเสธวาไมเห็นซองเอกสารแตอยางใด สมบูรณเดินวนเวียนอยูบริเวณ
มหาวิทยาลัยสักพักกอนจะนึกไดวากอนเขาบานเขาแวะโทรศัพทหาที่บานจากตูโทรศัพท จึงเปนไปไดวา
เขาจะเลินเลอลืมทิ้งไวในตู เมื่อเขานั่งแท็กซี่กลับไปเขาพบวาในตูโทรศัพทนั้นวางเปลา หากแตที่ปาย
รถเมลไมไกลกันมากนักชายสองคนที่เคยดักขอเงินเขายังคงนั่งอยูและซองเอกสารดังกลาวอยูในมือของ
ชายรางใหญ

มันเปนไปไดอยางไรกัน โชคชะตาชางเลนตลกกับเขาอะไรเชนนี้
สมบูรณหันกลับมา เอนหลังพิงเสาไฟ เงยหนามองฟา สมองเดือดพลาน  ชางเลวรายเสียเหลือ
เกิน ไมรูวาพวกมันไปเอาวิทยานิพนธมาถืออยูไดอยางไร พวกมันอาจเดินผานตูโทรศัพทแลว
เหลือบไปเห็นอะไรวางอยู เลยเขาไปหยิบออกมา โดยหารูไมวามันมีคามากมายเพียงใด (วัชระ 
สัจจะสารสิน, 2551: 197-198)

เหตุการณดังกลาวทำใหสมบูรณรูสึกตกใจมากและคิดอยูนานวาจะแกไขสถานการณอยางไร ในที่สุดเขา
จึงเดินไปยังปอมตำรวจซึ่งอยูไมไกลมากและเลาเหตุการณทั้งหมดใหตำรวจฟง ตำรวจคนหนึ่งจึงเดินมา
เปนเพื่อนกับเขาและเขาไปขูใหชายทั้งสองคืนซองเอกสารดังกลาวใหแกสมบูรณ ชายทั้งสองคืนซอง
เอกสารหากแตรูสึกโกรธแคนและตองเดินไปกับตำรวจเพื่อรายงานตัวที่ปอม สวนสมบูรณเดินกลับบาน
ดวยความรูสึกโลงใจและสบายใจ ผูแตงจบเร่ืองสั้นดวยความวา “ไมรูวาเกิดอะไรขึ้นที่ปอมตำรวจ เขารีบ
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กาวเดิน  มันไมเกี่ยวอะไรกับเขาอีก ภารกิจของเขาจบลงแลว เขาไมมีอะไรใหตองกังวลในเมื่อ
วิทยานิพนธของเขาปลอดภัยอยูในมือ” (วัชระ สัจจะสารสิน, 2551: 205)

! เร่ืองสั้น  “วิทยานิพนธดีเดน” หากอานในระดับพื้นผิวอาจจะเห็นวาตัวละครเอกคือสมบูรณเปนคน
โชคดีที่ไดรับความชวยเหลือจากตำรวจและไดวิทยานิพนธคืนในที่สุด วิทยานิพนธของเขาอาจจะไดรับ
รางวัลวิทยานิพนธดีเดนตามคำเยินยอของอาจารยที่ปรึกษาซึ่งอาจจะนำมาซึ่งความภาคภูมิใจแกตัวเขา
เองและคนรอบขาง อยางไรก็ตาม หากวิเคราะหในระดับที่ลึกลงไป อาจจะเห็นไดชัดวาผูแตงวิพากษ
วิจารณระบบการศึกษาของไทย โดยเฉพาะการที่นักศึกษาคนดังกลาวเห็นวาวิทยานิพนธของตนเอง
สำคัญมากกวาสิ่งอื่นใดรอบขาง เขาไมพยายามเขาใจวาชายสองคนที่เขามานั้นมีเจตนารายดีอยางใด 
หากแตเขากลับตั้งอคติไวกอนหนาแลววาชายสองคนนั้นตองเปนโจรที่พยายามจะเขามาชิงทรัพยดวย
การสังเกตจากเคร่ืองแตงกายและวิธีการพูดจา ทั้งๆ ที่การกระทำของชายรางเล็กแสดงใหเห็นวาพวกเขา
อาจจะไมไดมีเจตนารายอยางที่สมบูรณคิดแมแตนอย อยางไรก็ตาม สมบูรณกลับคิดไปลวงหนาวาทั้งคู
ตองมีเจตนาที่จะเขามาทำรายและคิดหาตรรกะที่มาที่ไปของเหตุการณดังกลาวผานการใชภาษาทาง
วิชาการ

ใครละ? เปนผูกอปญหาที่แทจริงขึ้นมา ไอพวกบาเหลานั้นคือจำเลยที่หนึ่งอยางไมตองสงสัย 
แลวใครละ ที่ปลอยพวกมันออกมาเพนพานในเมืองนี ้ มันคือภาพที่แปลกแยก ที่นี่ไมใชพื้นที่ของ
พวกมัน นี่แหละคือผลพวงแหงความลมเหลวของนโยบายรัฐ รัฐไมจริงใจตอการพัฒนาชนบท
อยางจริงจัง ทั้งที่คนสวนใหญของประเทศมีอาชีพเกษตรกรรม แตรัฐกลับมุงเนนการพัฒนาทาง
ดานอุตสาหกรรมและเทคโนโลยีซึ่งผลประโยชนตกอยูในมือของนายทุนเพียงไมกี่คน สุดทาย
แลวภาคเกษตรมีอันตองลมสลาย พืชผลราคาตกต่ำ เกษตรกรเปนหนี้เปนสินมากขึ้น  คนวางงาน
หลังฤดูเก็บเก่ียวเพิ่มขึ้นเปนเงาตามตัว เม่ือพื้นที่บานเกิดหมดสิ้นหนทางทำกิน  ชาวบานจำตอง
อพยพเขามาหางานในเมือง เม่ือเขามามากก็เกิดปญหาคนลนงาน หลายคนถึงกับตองปลนชิงว่ิง
ราว หลายคนรอนเรพเนจรไรที่อยูอาศัย จะกลับบานก็ไมมีปญญากลับ กลายเปนปญหาสังคมที่
ยากจะแกไข ใชแลว - ทุกอยางลวนเชื่อมโยงรอยรัดกันจนเปนปญหา (วัชระ สัจจะสารสิน, 2551: 
200)

ผูแตงนำเสนอหวงความคิดของสมบูรณเพื่อแสดงใหเห็นวาบางครั้งวาทกรรมแหงวิชาการทำใหนักศึกษา
คิดหาเหตุผลตางๆ นานาของสถานการณตางๆ จนลืมนึกถึงมนุษยธรรมหรือสามัญสำนึกกับเหตุการณที่
อยูตรงหนา กลาวคือ สมบูรณพยายามนึกยอนไปถึงสาเหตุวาเพราะเหตุใดชายสองคนนั้นจึงตองระหกระ
เหเรรอนเขามาในเมืองและเขามาขอเงินเขา หากแตเขาไมไดเอะใจหรือตระหนักแมแตนอยวาเขาไดเรียก
ชายคนนั้นวาเปน  “พวกมัน” หรือเปน  “พวกอื่น” ที่ไมใชพวกเดียวกันกับเขาไปเรียบรอยแลว นอกจากนั้น 
ความหมกมุนในการมองชายคนนั้นเปนคนที่จะเขามา “ปลนชิงวิ่งราว” นั้นทำใหสมบูรณลืมคิดถึง      
เหตุการณอื่นๆ ที่นาจะเปนไปได ดังจะเห็นไดจากตอนที่เขาผลักชายรางใหญลมและไดยินเสียงตะโกน
โหวกเหวกนั้น อาจจะเปนไปไดวาชายทั้งสองพยายามตะโกนเรียกใหสมบูรณกลับมาเก็บซองเอกสารที่
เขาทำหลนไว นอกจากนั้น ตอนที่เขาเห็นวาชายทั้งสองเก็บซองเอกสารไวและไมยอมไปไหนนั้น (วัชระ 
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สัจจะสารสิน, 2551: 201) อาจจะเปนดวยวาพวกเขาหวงวาหากทิ้งซองเอกสารไวอาจจะมีคนอื่นมาเก็บ
ไป จึงรอใหสมบูรณมารับซองเอกสารคืน 

! ดวยเหตุนี้ อาจจะเห็นไดวาผูแตงวิพากษวิจารณนักศึกษาและระบบการศึกษาไทยที่มองทุกอยาง
เปนสีขาวและสีดำ วิพากษตัดสินวาคนคนนี้จะตองเปนเชนนั้นเชนนี ้ ชวงหนึ่งของหวงความคิดของ
สมบูรณจะเห็นไดชัดวาระบบการศึกษาไดสรางใหเกิดความรุนแรงทางความคิดขึ้น ดังความวา “วาบหนึ่ง
ของความคิดผุดขึ้นมา เขากลายืนยันฟนธงลงไปวาการขจัดพวกคนเหลานี้ออกจากพื้นที่เมือง คือวิธีการ
ตัดตอนปญหาที่ไดผลชะงัด นั่น  - เปนเร่ืองของรัฐที่จะหาเคร่ืองมือขจัดพวกเหลานี ้ แตสำหรับเขาตอนนี้
ละ ในฐานะปจเจก จะทำอยางไรถึงจะขจัดพวกมันออกไปโดยที่ไมสูญเสียผลประโยชนของตัวเอง” (วัชระ 
สัจจะสารสิน, 2551: 201) หวงความคิดดังกลาวแสดงใหเห็นถึงปญหาของการศึกษาไทยอยางนอยสอง
ระดับดวยกัน กลาวคือ ในระดับแรก การศึกษาไทยไมไดสรางใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  หาก
แตสอนใหคิดใหแบงคนออกเปนกลุมและตองขจัดกลุมของคนที่ “เปนอื่น” ออกไป สวนระดับที่สองคือการ
ศึกษาไทยทำใหคนคิดแตประโยชนสวนตัว ดังจะเห็นไดจากความคิดของสมบูรณที่เห็นวาหนาที่ในการ
แกไขปญหาไมไดเปนของเขาหากแตเปนของรัฐ สวนเขามีหนาที่เพียงแคปกปองผลประโยชนสวนตัว
เทานั้น อาจจะไมเกินเลยไปหากจะตีความไดวาในที่นี้ผูแตงวิจารณวาการศึกษาไทยทำใหคนไทยที่ไดรับ
การศึกษาบางสวนกลายเปนคนเห็นแกตัวและพยายามยกประโยชนสวนตัวใหสูงกวาประโยชนสวนรวม

! ในกรอบของการบริโภคนั้น  เร่ืองสั้น  “วิทยานิพนธดีเดน” ทำใหผูอานเห็นไดอยางชัดเจนวาการ
ศึกษาถูกพิจารณาวาเปนเพียง “สินคา” ที่ใหคนคนหนึ่งบริโภคเพื่อยกระดับของตนใหสูงกวาคนอื่นรอบ
ขาง ในที่นี้วิทยานิพนธของสมบูรณเปนสัญลักษณของสถานะของ “สินคา” ดังกลาวเม่ือการศึกษาถูกตีคา
ใหเปนเพียงแค “วิทยานิพนธหนึ่งเลม” แตกลับมีคาสำหรับสมบูรณมากกวาชีวิตของชายสองคนที่เดินระ
หกระเหเรรอนอยูในเมือง นอกจากนั้น อาจจะคิดตอไปไดวาหากสมบูรณจบการศึกษาไป ตัวเขาจะกลาย
เปน “สินคา” ที่มีราคาคางวดสูงมากกวาชายสองคนนั้นขึ้นไปอีกและทำใหปญหาชองวางระหวางคนไทย
นั้นกวางขึ้นเปนเงาตามตัว หากพิจารณาในแงนี้จะเห็นไดวาการบริโภคการศึกษาในฐานะที่เปนสินคานั้น
ทำใหวิธีการคิดหรือการมองชีวิตของนักศึกษานั้นดอยและแคบลง วาทกรรมทางวิชาการแทนที่จะยก
ระดับการคิดใหมีมิติทางการวิจารณมากขึ้นกลับกลายเปนกรอบที่จำกัดวิธีการคิดและทำใหมองขามมิติ
มนุษยธรรมไปอยางสิ้นเชิง 

! นอกจาก “วิทยานิพนธดีเดน” แลว เร่ืองสั้นของกิติวัฒน ตันทะนันทเร่ือง “อวัยวะสวนตัว” ก็มีนัย
ยะที่วิพากษวิจารณการศึกษาในฐานะที่เปน “สินคา” เพื่อการบริโภคเชนเดียวกัน  ในขณะที่เรื่อง 
“วิทยานิพนธดีเดน” ผูแตงเลือกใชมุมมองของบุรุษที่สามเลาเร่ืองราวเก่ียวกับสมบูรณเพื่อแสดงใหเห็นสิ่ง
ที่เขาประสบ กิติวัฒนเลือกใชมุมมองแบบบุรุษที่หนึ่งเลาเรื่องราวของตัวละครเอกที่เพิ่งกลับจากงานรับ
ปริญญาบัตรและพบวาตัวเองมีอวัยวะตางๆ งอกเพิ่มขึ้น ในตอนแรก เขาตกใจมากเม่ือตื่นขึ้นมาและพบ
วาตัวเองมีนิ้วมือที่หกงอกขึ้นมาระหวางนิ้วกลางกับนิ้วนาง หลังจากนั้นไมนานหูเขาก็งอกเพิ่มขึ้นมาอีก
ทั้งสองขาง สิ่งที่นาตกตะลึงคือผูคนเริ่มแวะเวียนมาเยี่ยมเขา ไมวาจะเปนญาติที่อยูในละแวกเดียวกัน
หรือคนที่เขาไมเคยเห็นหนาคาตามากอน ตางเร่ิมเดินทางมาดูเขาราวกับเปนสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ดังความในตัว
บทที่วา 
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พอตกสายหนอยใครคนหนึ่งไดนำผาสามสีมาผูกไวกับนิ้วมือที่หกของขาพเจา
พวกเขาจับขาพเจานั่งบนตั่ง ผูคนคอยๆ ทยอยเอาอาหารคาวหวานมาวางไวใกลๆ ตัว กล่ินธูป
เทียนคละคลุง คงเห็นเราเปนศาลเจา ตนโพธิ์ศักด์ิสิทธิ์  หรือไมก็เปนอนุสาวรียคนสำคัญ (กิติ
วัฒน ตันทะนันท, 2550: 117-118)

หลังจากนั้น  อวัยวะตางๆ ปรากฏเพิ่มมากขึ้นบนตัวของเขา ไมวาจะเปนดวงตาที่สามที่ขึ้นอยูบน
ทายทอย อวัยวะเพศที่โผลเพิ่มขึ้น ปากเล็กๆ ที่ขึ้นรอบปากเดิมเปนจำนวนมาก ยังไมนับรวมขาขางที่
สามที่ปรากฏขึ้นทำใหเขาตองปรับตัวในการเดิน ปรากฏการณมหัศจรรยดังกลาวยิ่งทำใหผูคนหลั่งไหล
มาจากทุกสารทิศเพื่อมาดูเขา

! เมื่อสถานการณเปนดังนี้ ผูคนจึงเริ่มสรางตำหนักสีแดงใหเขาอยูและไมตองเดินทางไปไหน  
โดยที่พวกเขาตองโคนตนไมตางๆ ในบริเวณนั้นลง ในแตละวันมีผูคนเขามาสักการะ กราบไหวอธิษฐาน
และขอพรตางๆ รวมไปถึงการขอเลขเด็ด พื้นที่โดยรอบตำหนักก็เปล่ียนแปลงไป มีชาวบานมาตั้งแผง
ขายของตางๆ อาทิ ล็อตตารี ดอกไมธูปเทียน หรือแมกระทั่งสินคาโอทอป สวนญาติที่อยูติดกันก็ร้ือเลา
ไกเพื่อปรับพื้นที่เปนที่จอดรถเก็บเงินคนที่มาสักการะบูชาตัวละครเอก สวนตัวเขาเองก็เร่ิมปรับตัวใหเขา
กับสถานการณมากขึ้น แทนที่จะนั่งเฉยๆ เขา “เร่ิมหาเวลาฝกใชอวัยวะสวนเกินตางๆ เขาบาง เร่ิมจาก
ใชล้ินสองแฉกสะบัดน้ำลายใสชาวบานที่มากราบไหวหรือนำเงินใสกลองบำรุงตำหนัก ใชปากเล็กๆ ที่เคย
บนพึมพำใหเปนประโยชนโดยการใชขวดรองน้ำลายที่ยืดเหนียวอยูตลอดเวลามาเปนน้ำมนตรใหชาว
บานนำกลับไปด่ืมกิน” (กิติวัฒน ตันทะนันท, 2550: 120) หลังจากนั้น เหตุการณตางๆ ดูจะมหัศจรรย
มากขึ้นเมื่อเขาเริ่มรูสึกตัววามีปกงอกและในตอนจบปกนั้นก็พาตัวเขาลอยขึ้นไปบนฟา ทิ้งใหชาวบานดู
เขาบินจากไปดวยความศรัทธา ในขณะที่เขาเองก็ได “ทำหนาที่” สงทาย

ปกยังคงทำงานของมัน ตัวขาพเจาเสียอีกที่เปนเจาของแตไมสามารถควบคุมมันได ขาพเจา
คอยๆ ลอยสูงจนเลยหลังคาเรือนหลังใหญ ยิ่งลอยสูงขึ้นยิ่งเห็นผูคนมากขึ้น อาจจะมากกวาสอง
รอยที่พากันคุกเขาลง บางประนมมือทวมหัว คนแกบางคนตางพากันร่ำไห แลวเสียงประทัดจาก
ทางโนนทางนี้ก็ดังสง
ในขณะนั้นปากเล็กๆ ของขาพเจาก็พรอมใจกันพนน้ำลายออกเปนสายฝน  ล้ินสองแฉกสะบัดเปน
ไอออกมาบาง อวัยวะเพศทั้งสามพนน้ำอยางงวงชางโขลงใหญ แลวสายน้ำอยางฝนก็หลั่งรด
ผูคนเบื้องลางอยางถวนทั่ว เห็นลูกเด็กเล็กแดงวิ่งวนเลนน้ำกันใหเจี้ยวจาว หลายคนกางแขน
ออกเชิดหนารับ สำหรับผูที่ร่ำไหเม่ือครูก็วาเปยมสุขจากดวงหนา พวกที่คุกเขาประนมมือก็มีไม
นอย ตางคนตางไดรับน้ำทิพยจนเปยกชุมตามๆ กัน (กิติวัฒน ตันทะนันท, 2550: 123)

อยางไรก็ตาม ในตอนจบขณะที่เขากำลังบินสูงขึ้นไปบนฟานั้น  เขากลับลืมหยิบสิ่งสำคัญขึ้นมาดวยคือใบ
ปริญญาบัตร ซึ่งเขาเห็นวาหากเขามีใบปริญญาบัตรติดมือขึ้นมาดวยนั้น  คงจะทำใหเขาโออวดสำทับ
เทวดาหรือเทพเจาตนอื่นๆ บนสรวงสวรรคไดดวย
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! การทิ้งทายจบเชนนี้ทำใหเห็นไดชัดเจนวาผูแตงจงใจเสียดสีผูที่มีการศึกษาและใชการศึกษาเปน
เสมือนเครื่องมือในการยกระดับตนเองใหสูงสงกวาผูอื่นรอบขาง นอกจากนั้น  การใชรูปแบบสัจนิยม
มหัศจรรยในการผสมผสานระหวางองคประกอบของความมหัศจรรยใหเขากันกับฉากอันดูธรรมดาสามัญ
ในหมูบานเล็กๆ ในชนบทของไทยทำใหผูอานเห็นถึงการวิพากษวิจารณการศึกษาอยางเขมขนและ
แยบยล กลาวคือ ผูแตงเชื่อมโยงมิติการเล่ือมใสศาสนาอยางผิดๆ กับมิติของการศึกษาเขาดวยกัน  ทำให
เห็นวาในสังคมไทยยังคงมีการบริโภคการศึกษาในฐานะที่เปน  “สินคา” อยางไมถูกตอง กลาวคือ ผูคนใน
หมูบานเชื่อและศรัทธาคนที่มีการศึกษาและเชิดชูคนกลุมนี้ราวกับเปนผูวิเศษแทนที่จะมอบโอกาสและ
หนาที่ใหคนกลุมนี้เขามาพัฒนาและปรับปรุงหมูบานตามที่ควรจะเปน ในทางกลับกัน คนที่มีการศึกษา
เองกลับยินยอมรับสถานภาพของผูวิเศษดังกลาวไวโดยไมโตเถียง หากแตกลับยินดีที่คนในหมูบานพา
กันนับถือและเล่ือมใสจนลืมภาระหนาที่ของตนเองไปเสียสิ้น  ในแงดังกลาว อาจจะตีความไดวาการศึกษา
ไทยไดกลายเปนอวัยวะสวนเกินที่ชวยใหคนที่มีการศึกษาไดโออวด ยกตนขมทาน เนื่องจากคิดวาตนเอง
อยูในระดับที่สูงสงกวาคนอื่นรอบขาง ตัวละครเอกจึงคลายคลึงกับสมบูรณในเร่ืองสั้น “วิทยานิพนธดีเดน” 
ที่คิดวาการศึกษาเปน  “สินคา” ที่เปดชองใหคนคนหนึ่งไดพัฒนาตัวตนและอัตลักษณในระดับปจเจก
แทนที่จะตระหนักถึงบทบาทที่ตนเองมีตอสังคมรอบขาง 

! ในแงของความเปนปจเจกและการยอมรับนั้น ผูแตงเร่ือง “อวัยวะสวนตัว” ยังไดขับเนนผานความ
สัมพันธระหวางตัวละครเอกกับยาของเขา ตัวละครเอกพยายามจะสื่อสารกับยาของเขาตลอดทั้งเร่ือง ไม
วาจะเปนในตอนแรกที่เขาพยายามถามยาเขาวาเห็นนิ้วที่หกของเขาหรือไม หรือในตอนหลังที่เขายายไป
อยูตำหนักแลว เขาเดินกระฟดกระเฟยดไปหายาของเขาเพื่อใหยาของเขาสังเกตวารางกายของเขา
เปลี่ยนแปลงไปมากนอยเพียงใด หากแตยาของเขากลับจองจอโทรทัศนและไมสนใจในเรือนรางของเขา
แมแตนอย แมกระทั่งในตอนจบที่ตัวเขากำลังบินขึ้นไปบนฟา เขามองลงมาเห็นยาของเขามองสวนทาง
ขึ้นไป หากแตกลับมองไปยังยอดเขาทางฉากหลัง หาไดมองที่ตัวเขาไม ความรูสึกรอนใจและหงุดหงิด
ของตัวละครเอกอาจจะมีสาเหตุมาจากการที่ยาไมยอมรับในตัวตนของเขาที่เปลี่ยนแปลงไป หรือในแง
ของสัญลักษณอาจจะตีความไดวายาของเขาไมยอมรับสถานะผูวิเศษหรือผูที่มีการศึกษาของเขานั่นเอง 
การไมยอมรับของยาตางจากปฏิกิริยาของคนอื่นๆ รอบขางตัวเขาที่ทั้งเลื่อมใสและเทิดทูน ความ
หงุดหงิดของเขาอาจจะเกิดจากปฏิกิริยาที่ไมยินดียินรายซึ่งทำลายศักดิ์ศรีของเขาและอาจจะเปนเครื่องที่
ชี้ใหเห็นวาภายในตัวของเขานั้นวางเปลาและไรความหมายเพียงใด 

! หากเปรียบเทียบเร่ือง “อวัยวะสวนตัว” และ “วิทยานิพนธดีเดน” แลว จะเห็นไดอยางชัดเจนวา
บริโภคนิยมทำใหการศึกษากลายเปน “สินคา” ทายที่สุดและเปนองคประกอบสำคัญที่ทำใหปจเจกได
พัฒนาอัตลักษณของตนใหสูงสงกวาคนอื่นรอบขาง ในขณะที่เร่ือง “อวัยวะสวนตัว” การศึกษาถูกลดทอน
ลงมาเปนเพียงแคปริญญาบัตร เรื่อง “วิทยานิพนธดีเดน” การศึกษาก็ถูกลดทอนมาเปนเพียงแค
วิทยานิพนธ ซึ่งตางเปนเพียงวัตถุที่จับตองไดเทานั้น อยางไรก็ตาม ตัวละครเอกในเร่ืองทั้งสองกลับไมได
ดูเปนผูที่มีการศึกษาตามที่ควรจะเปน  ทั้งนี้เนื่องจากตางตกอยูในหวงอคติ ไมวาจะเปนอคติในการมองผู
อื่นวาเปนโจรผูรายหรือมองผูอื่นวาดอยกวาตนเอง ในทางกลับกัน เร่ือง “อวัยวะสวนตัว” ยังวิพากษการ
เทิดทูนผูที่มีการศึกษาอยางผิดๆ ดวยเชนกันและเห็นวานี่เปนสาเหตุสำคัญที่ทำใหผูที่มีการศึกษาไมได
ใชศักยภาพที่มีในการพัฒนาทองถิ่นอยางเต็มที่ 
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! ในขณะที่ทั้งสองเรื่องแสดงใหเห็นถึงการลดทอนการศึกษาไปเปนเพียง “สินคา” เรื่องสั้นเรื่อง 
“ธรรมทาน” ของภาณุมาศ ภูมิถาวรแสดงใหเห็นถึงการลดทอนการศึกษาไปเปนเพียงเงินตรา ตัวละคร
เอกตามทองเร่ืองเปนครูอยูในโรงเรียนเล็กๆ ตางจังหวัดแหงหนึ่ง ในอดีตเขาเคยจมอยูในความทุกขเม่ือ
เขาเสียพอ แม นองสาว ลูกและภรรยาไปในอุบัติเหตุ ทำใหเขาหันเขาหาธรรมะ ดวยเหตุนี ้ครูคนอื่นๆ ที่
โรงเรียนจึงเรียกเขาวา “มหา” และใหเขาเปนธุระชวยจัดการเชิญวิทยากรมาพูดใหนักเรียนฟงเปนครั้ง
คราว แทนที่จะเชิญพระมาเหมือนทุกคร้ัง คราวนี้เขาอยากจะขอลองเชิญคุณสิรินทิพยซึ่งเปนนักเขียน
หนังสือแนวธรรมะซึ่งขายดีและตีพิมพมาเปนหลายสิบครั้ง เรื่องราวของสิรินทิพยเองก็นาสนใจมิใชนอย
ดังความในตัวบท

สิรินทิพยคือนักธุรกิจอสังหาริมทรัพยที่ร่ำรวยมาก ประสบความสำเร็จตั้งแตอายุยังนอย เธอ
ตั้งใจจะทำงานถึงอายุ 35 จากนั้นจะวางมือเพราะมีเงินเหลือเฟอใหใชไปตลอดชีวิต แตชะตา
กรรมก็เลนตลกเมื่อถูกสามีฟองหยาทั้งที่เคยรักกันมาก เพราะสามีดันไปมีสัมพันธลึกลับกับลูก
รัฐมนตรีมาเฟยคนหนึ่ง สามีจำเปนตองไปแตงงานกับผูหญิงใหม เธอเซ็นใบหยาดวยน้ำตานอง
หนาเพราะสามีทิ้งหนี้สินไว 500 ลานจากการแอบไปทำธุรกิจโดยไมใหเธอรูตัวและกิจการไปไม
รอด สิรินทิพยกลายเปนนางฟาตกสวรรคไปในทันที เธอคิดฆาตัวตาย แตโชคดีมีกัลยาณมิตร
แนะนำใหเขาวัดปฏิบัติธรรม ชีวิตจากนั้นจึงกลายเปนคนใหม สนใจศึกษาปฏิบัติธรรมอยางเอา
จริงเอาจัง เขียนหนังสือเลาประสบการณชีวิตออกมาเลมแรกก็ขายดีเปนเทน้ำเททา ตอนนี้พิมพ
คร้ังที ่ 34 แลว จำนวนก็คงหลายแสนเลม และเธอยังคงเดินสายไปพูดเร่ืองธรรมะทุกเวลาทุก
นาทีที่มีคนเชิญ 10 ปตอมาธุรกิจของเธอฟนขึ้นมาอีกคร้ัง ในทางธรรมเธอก็กาวรุดหนาไปอยาง
ไมหยุดยั้งเชนกัน (ภาณุมาศ ภูมิถาวร, 2554: 69)

การพรรณนาชีวิตของสิรินทิพยแสดงใหเห็นถึงปจเจกชนที่อยูในสังคมรวมสมัย เปนนักธุรกิจที่เคยประสบ
ความสำเร็จอยางสูงและเคยมีชีวิตครอบครัวที่สมบูรณพรอม หากแตวันหนึ่งเม่ือทุกอยางสูญสลายเธอหัน
หนาเขาหาพุทธศาสนาและเขาใจชีวิตมากขึ้น  ปรากฏการณที่หนังสือธรรมะของเธอติดอันดับหนังสือขาย
ดีและมียอดพิมพสูงมากนั้นอาจจะเปนเพราะวาปญหาของเธอเปนปญหาที่หลายๆ คนในสังคมรวมสมัย
ประสบและพุทธศาสนาเปนทางออกที่หลายๆ คนคิดวาจะแกปญหาไดเชนเดียวกัน

! การที่ตัวละครเอกคิดจะเชิญเธอมาเปนวิทยากรจึงเปนการตัดสินใจที่นาสนใจที่ตองการจะเปลี่ยน
แนวจากการเชิญพระภิกษุสงฆมาเปนฆราวาสที่สนใจพุทธศาสนา เขาพยายามโทรศัพทติดตอเธอหลาย
คร้ังจากหมายเลขโทรศัพทที่ปรากฏในหนังสือธรรมะของเธอ ในที่สุดสิรินทิพยก็รับโทรศัพทของเขาและ
ตอบตกลงยินดีเปนวิทยากรใหกับโรงเรียนเล็กๆ ที่เขาเปนครูอยู หากแตกอนที่เขาจะถามเธอเรื่องคา
ตอบแทน เธอกลาวกับเขาตรงๆ วา “คิดชั่วโมงละ 30,000 คะ พักโรงแรมหาดาวและมีรถรับสงดวย
คะ” (ภาณุมาศ ภูมิถาวร, 2554: 70) คำตอบของสิรินทิพยทำใหตัวละครเอกรูสึกอึ้งไปพักใหญและไม
ไดยินคำพูดตอๆ มาของเธอ สิ่งที่นาสนใจในกรณีนี้คือคำตอบของสิรินทิพยนอกจากจะชี้ใหเห็นวาทาง
โรงเรียนของเขาไมนาจะสูกับ “ราคา” ที่เธอกำหนดขึ้นไดแลว ยังแสดงใหเห็นถึงความแตกตางระหวาง
ความคาดหมายของตัวละครเอกและคำตอบของสิรินทิพย กลาวคือ ตัวละครเอกคิดวาดวยความที่สิริน
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ทิพยนับถือและเขาใจพุทธศาสนาเปนอยางดี เธอจึงไมนาจะยึดติดในโลกแหงวัตถุ ดังที่เขาเคยนมัสการ
หลวงพอทานหนึ่งมาเทศนและเม่ือทานเทศนเสร็จมีคนถวายปจจัยทานเปนจำนวนมาก หากแตทานกลับ
บอกใหตัวละครเอกเก็บปจจัยนี้ไวพัฒนาโรงเรียนตอไป ความรูที่ทานเทศนเปน “ธรรมทาน” ที่ไมสามารถ
แทนคาดวยตัวเงินได ในทางกลับกัน การที่สิรินทิพยบอกราคาคาใชจายเปนจำนวนเงินถึงสามหม่ืนบาท
ตอชั่วโมงนั้นแสดงใหเห็นถึงการตีคา  “ความรู” เปนเงินทองอยางชัดเจนและเปนจำนวนเงินที่มากเกินกวา
โรงเรียนเล็กๆ จะสามารถจายได ความแตกตางของความคาดหวังระหวางสิรินทิพยและตัวละครเอก
นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนความรูหรือการศึกษาใหเทียบเทากับเงินตราแลว ยังแสดงใหเห็น
ถึงความแตกตางระหวางสังคมเมืองกับสังคมชนบทที่มีมากขึ้น โดยเฉพาะโลกทัศนของชนชั้นกลางเชน 
สิรินทิพยที่เคยชินกับความสะดวกสบายและตีคาทุกอยางเปนเงินตรา แมวาตนเองจะแตงหนังสือธรรมะ
ก็ตาม อยางไรก็ตาม อาจจะเปนการงายเกินไปที่จะบอกวาสิรินทิพยเปนคนที่หนาไหวหลังหลอก ดวย
เหตุที่วาภาวะการเปนชนชั้นกลางนั้นมีตรรกะที่แทบทุกอยางตองถูกทำใหเปนปริมาณและตีคาออกมา
เปนตัวเงิน ไมเวนแมกระทั่ง “ความรู” หรือ “ความสามารถ”
!
โลกแหงความบันเทิง: การเสพช่ือเสียงและตัวตนศิลปน

! ปจจุบัน ปฏิเสธไมไดวาโลกบันเทิงเขามามีบทบาทในชีวิตประจำวันมากขึ้น เราเสพขาวบันเทิง 
ซื้อนิตยสารบันเทิง ชมรายการบันเทิง เปนแฟนคลับดารา ฯลฯ ระบบทุนนิยมและบริโภคนิยมเขามามี
บทบาทกับวงการบันเทิงอยางใกลชิด ทั้งนี้เนื่องจากวงการบันเทิงเปนวงการที่สามารถกอใหเกิดรายได
เปนจำนวนมากในเวลาอันรวดเร็ว ดาราและนักรองไดรับคาตอบแทนสูงมากในการปรากฏตัวในงาน
โฆษณาสินคา บริโภคนิยมในแงหนึ ่งไดส งอิทธิพลตอวงการบันเทิงเนื ่องจากดารากลายเปน 
“สินคา” (Turner, 2010: 14) และผูกพันกับวัฒนธรรมการบริโภคแบบทุนนิยมอยางซับซอน ทีโอดอร   
อดอรโน  (Theodor Adorno) นักคิดชาวเยอรมันเห็นวาดารา ความนายั่วยวนและแสงสีของวงการบันเทิง
ในแงหนึ่งเกิดขึ้นมาเพื่อกลบความแปลกแยกและการทำใหเปนมาตรฐานที่นาเบื่อของวัฒนธรรมมวลชน 
(Adorno, 2003: 26) การเกิดขึ้นของดาราที่มีรูปรางหนาตาดีเปนสวนหนึ่งของกระบวนการทำใหเปน
ดารา (celebritization) ซึ่งเปนการผสมผสานความแตกตางและความแปลกแยกระหวางการผลิตแบบ
มวลชนและความพยายามในการสรางสรรคงานศิลปะ (Drake and Miah, 2010: 54) นอกจากนั้น ดารา
เองยังเปนตัวกลางในระบบทุนนิยม เปนเคร่ืองมือสำคัญที่เชื่อมโยงระหวางสาธารณชนกับวงการบันเทิง 
ในแงหนึ่งดาราเปนสามัญชนแตในอีกแงหนึ่งก็เปนคนที่พิเศษกวาคนอื่นๆ รอบขาง

! นักวิชาการ เชน  เดเนียล บูรสติน (Daniel Boorstin, 1961: 57) เห็นวาการเกิดขึ้นของดารา 
(star) นั้นเปนการเกิดขึ้นแทนที่วีรบุรุษ (hero) และความโดงดังของดารานั้นไมไดมาจากความสามารถ
เฉพาะตัวหรือพรสวรรคดังเชนวีรบุรุษ หากแตเกิดจากการปลุกปนของสื่อ ในขณะที่นักวิชาการ เชน      
ริชารด ดายเยอร (Richard Dyer, 1998) เห็นวามีความแตกตางระหวางดารา (star) และเซเลป 
(celebrity) กลาวคือ ดารามักจะหมายความถึงกลุมศิลปนที่มีชื่อเสียงและมีความสามารถในดานใดดาน
หนึ่ง อาทิ การแสดง การรองเพลง สวนเซเลปนั้นจะหมายถึงคนที่มีชื่อเสียงเนื่องจากการปรากฏตัวในสื่อ
อยางตอเนื่องมากกวาความสามารถหรือทักษะดานใดดานหนึ่งเปนพิเศษ ในแงนี้ การเกิดขึ้นของเซเลป
แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของสื่อในการทำใหคนธรรมดาสามัญที่อาจจะไมไดมีความสามารถพิเศษสามารถ
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กลายเปนคนที่คนสวนใหญในสังคมรูจัก อิทธิพลของสื่ออาจจะเรียกไดวาเปนการทำหนาที ่ ตัวกลางทาง
วัฒนธรรม (cultural intermediaries) ซึ่งมีนักวิชาการนิยามวา

the interlocking celebrity and promotional industries made up of managers, agents, 
publicists, promoters, stylists who work behind the scenes to create narratives of 
stardom and promote celebrities for public consumption. (Drake and Miah, 2010: 52)

แนวคิดเรื่องสื่อในฐานะตัวกลางทางวัฒนธรรมแสดงใหเห็นถึงความซับซอนของกระบวนการทำใหเปน
ดารา ทั้งนี้จะเห็นไดวากระบวนการดังกลาวไดพัฒนากลายเปนอุตสาหกรรมที่มีตัวแปรที่หลากหลาย 
อาท ิ ผูจัดการ ผูที่ทำหนาที่ประชาสัมพันธ สไตลิสต ซึ่งทายที่สุดแลวตองรวมกันสรางเร่ืองเลาเก่ียวกับ
ดาราในแงมุมตางๆ ใหปรากฏในสื่ออยางตอเนื่องเพื่อใหสาธารณชนไดเสพ

 ! ความสัมพันธระหวางบริโภคนิยมกับวงการบันเทิงปรากฏในวรรณกรรมไทยรวมสมัยหลายเรื่อง
ดวยกัน เร่ืองสั้น “อาณาจักรมายา” ของประชาคม ลุนาชัยแสดงใหเห็นถึงอุตสาหกรรมความบันเทิงและ
บทบาทของสื่อในฐานะตัวกลางทางวัฒนธรรมอยางชัดเจน เรื่องสั้นเรื่องดังกลาวมีเนื้อหาเกี่ยวกับตัว
ละครชื่อพอแพรวซึ่งตองการใหเบิ้มลูกของตนเขาวงการบันเทิง แมวาเขาจะอายุเพียงแคเกาขวบและยัง
ไมรูจักเรื่องราวเกี่ยวกับโลกบันเทิงดีพอก็ตาม พอของเบิ้มเปนลูกครึ่งไทย-ฝรั่งเศสที่เธอไปเจอในผับ 
ขณะนั้นเขาเปนนักรองหนุมรูปหลอชื่อดังและมีผูหญิงพัวพันหลายคน เธอหวังวาเม่ือเธอตั้งครรภกับเขา 
เขาจะรักเธอคนเดียวและหยุดมีสัมพันธกับหญิงคนอื่นๆ หากแตในความเปนจริงเขากลับทิ้งเธอไวกับลูก
อยางไมใยดี อยางไรก็ตาม เม่ือเบ้ิมโตขึ้นหนาตาของเขามีแววคลายพอ ดังความในตัวบทวา

หนาตาเบ้ิมมีสวนคลายพออยูบาง ผมดำขลับอยางคนเอเชีย จมูกโดงเปนสัน ริมฝปากบางเรียว 
นัยนตาสีเทา โครงสรางรางกายนาจะสูงใหญเหมือนพอเมื่อโตขึ้น  รวมแลวเขามีความนารัก
เหมือนเด็กไทย สงาคมคายอยางลูกคร่ึงฝร่ัง สิ่งเหลานี้ในตัวลูกทำใหพอแพรวม่ันใจวาเบ้ิมจะเขา
สูวงการบันเทิงไดไมยาก และประสบความสำเร็จเชนเดียวกับลูกคร่ึงคนอื่นๆ (ประชาคม ลุนา
ชัย, 2545: 79)

!  
ดวยเหตุนี้เอง เธอจึงพาลูกชายของเธอเขามายังสำนักงานบริษัทบันเทิงยักษใหญในตึกสามสิบหกชั้น 
พจนผูจัดการใหญไดรอเธอและเบ้ิมอยูแลว เม่ือทั้งหมดพบกัน พจนจึงพาทั้งคูเดินชมบริษัทซึ่งถือวาเปน 
“อาณาจักรมายา” ที่มีสิ่งอำนวยความสะดวกครบครันและมีหนวยงานและทีมผูดำเนินงานครบวงจรที่จะ
พัฒนาคนคนหนึ่งใหเปนดาราในวงการ ในแงนี ้ พื้นที ่ “อาณาจักรมายา” จึงแบงเปนหนวยตางๆ ที่ตอบ
สนองความตองการในทุกๆ ดาน ไมวาจะเปนอพารทเมนตที่เบ้ิมสามารถยายเขามาอยูไดทันทีหลังจาก
ตัดสินใจเซ็นสัญญากับบริษัท โรงพละที่ดาราสามารถฝกเรียนศิลปะการตอสู โรงเรียนที่เปดสอนตั้งแต
ระดับอนุบาลจนถึงเตรียมอุดม วิทยาลัยเทคนิค โรงเรียนพาณิชยการที่เปดสอนตั้งแตระดับ ปวช. ถึง 
ปวส. โรงพยาบาลที่ทันสมัยและมีมาตรฐานสูง นอกจากนั้น พจนยังมีโครงการที่จะจัดตั้งมหาวิทยาลัยใน
พื้นที ่ “อาณาจักรมายา” นี้เพื่อใหดาราในสังกัดไดเรียนจนถึงระดับอุดมศึกษา  เม่ือพิจารณาในกรอบของ
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บริโภคนิยม การจัดการชีวิตในแทบจะทุกขั้นตอนเพื่อ “ปนดินใหเปนดาว” นั้น สัมพันธกับการมองวา 
“ดารา” เปน “สินคา” หรือวัตถุ การเปรียบเทียบคนเปนวัตถุปรากฏอยางชัดเจนในคำกลาวของพจน

“เด็กที่ผานการคัดสรรจากเรา” พจนยืดไหลและยิ้มที่มุมปาก “เปนดั่งเพชรที่สงถึงมือชางผู
ชำนาญ ไมนานก็จะถูกเจียระไนเปนอัญมณีล้ำคา หากเขาพัฒนาฝมือการแสดงขึ้นเร่ือยๆ ความ
เปนซูเปอรสตารก็ไมไกลเกินฝน แตทั้งนี้ทั้งนั้น  ความสำเร็จจะไดรับมากหรือนอยขึ้นอยูกับตัว
เขาเองวาเปนเพชรแทหรือเทียม” (ประชาคม ลุนาชัย, 2545: 70-71)

การใชโวหารอุปมาอุปมัยเปรียบดาราวาเปน “อัญมณี” ที่ตองไดรับการเจียระไนหรือวาเปน “เพชรแท” 
หรือ  “เพชรเทียม” นั้นแสดงใหเห็นวาพจนพิจารณาวาเบ้ิมหรือดาราในสังกัดเปนสินคาที่มีคาในแงของเงิน
ตรา โดยเฉพาะเงินตราที่เหลาดาราจะสามารถหาตอบแทนกลับมาใหทางบริษัท ในแงนี้จะเห็นไดชัดวา
ความสำเร็จของการเปนดาราขึ้นอยูกับเงินตราหรือชื่อเสียงของตัวเขา หาใชมิติทางศีลธรรมหรือ
มนุษยธรรม 

! นอกจากนั้น ประเด็นการทำมนุษยใหเปนสินคายังชัดเจนในกรณีของเบ้ิมเอง เม่ือผูจัดการเสนอ
ใหพอแพรวเปล่ียนชื่อลูกของตนเนื่องจากเห็นวาชื่อเบ้ิมเชยและไมเหมาะกับรูปรางหนาตาของเขา พลาง
บอกพอแพรววา  “ถาคุณคิดชื่อเลนใหมของลูกไมออก ก็ไลตัวอักษรจากเอถึงแซด ชอบตัวไหนก็เลือกเอา 
ใหฟงดูเปนฝร่ังใชไดหมด สวนชื่อจริงไทยๆ ของเขานั้นเราจะเปล่ียนใหใหม และควรทำประวัติเขาใหม
ดวยใหเปนลูกคร่ึงไทยอเมริกันที่เพิ่งเดินทางกลับจากนิวยอรค” (ประชาคุม ลุนาชัย, 2545: 77) หากเรา
พิจารณาชื่อของเบิ้มเปนตัวแทนของอัตลักษณของเขา จะเห็นไดชัดวาการพยายามเปลี่ยนชื่อก็เทียบ
เคียงไดกับการเปล่ียนอัตลักษณเพื่อใหเบ้ิม “ขายได” ในวงการบันเทิง โดยเฉพาะการเปล่ียนชื่อใหเปน
ภาษาอังกฤษเพื่อขับเนนความเปนลูกคร่ึงฝร่ังของเขา รวมถึงการสรางเร่ืองเลาเก่ียวกับตัวเขาวาเดินทาง
กลับมาจากนิวยอรค สัญญะความเปนตะวันตกในการประกอบสรางอัตลักษณแสดงใหเห็นวาคนไทยเอง
ในการบริโภคสื่อมักจะชอบดาราที่มีสัญญะดังกลาวมากกวาดาราที่มีสัญญะแหงความเปนไทย ดังที่พจน
กลาวไวอยางชัดเจนวา “ลูกไทยทำงานแทบตายไดคาแรงไมถึงวันละสองรอย แตลูกคร่ึงฝร่ังเลนเกมโชว
ไมถึงชั่วโมงไดสองแสน  ...” (ประชาคม ลุนาชัย, 2545: 77) ในแงนี ้การบริโภคสื่อและวงการบันเทิงมีมิติ
ของชาติพันธุเขามาเกี่ยวของอยางชัดเจนและแสดงใหเห็นถึงคานิยมของคนไทยเองที่เห็นวาตะวันตกม ี
“อารยธรรม” และสูงสงมากกวา

! ในตอนจบดานมืดของ “อาณาจักรมายา” เร่ิมปรากฏชัดเจนมากขึ้นเม่ือพอแพรวบังเอิญเห็นสวน
หนึ่งของสำนักงานที่ก้ันเปนที่เล้ียงเด็กทารกจำนวนนับรอย มีหญิงชุดขาวหลายคนกำลังกุลีกุจอดูแลเด็ก
แบเบาะที่บางคนรองไหจา บางคนก็หลับเงียบ พอแพรวจึงถามพจนวาทั้งหมดเปนลูกของใคร คำตอบ
ของพจนทำใหเห็นอีกดานหนึ่งของวงการบันเทิงอยางชัดเจน

“เด็กกำพราทั้งนั้น”
“เก็บมาจากถังขยะหรือคะ”
“ไมใชครับ ลูกๆ พวกศิลปนสังกัดเรานั่นแหละ”
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เขาหัวเราะ พอแพรวจองหนาเขาเขม็ง หลอนยังไมไดคำตอบที่พอใจ
“ก็พวกเด็กสาวๆ นั่นแหละครับ” พจนวา “พลาดพล้ังตั้งทองเพราะกินยาคุมชา  บางก็ลอดชอง
เล็กๆ ของประสิทธิภาพยาคุมออกมา เม่ือพวกเธอไมอยากเล้ียงเอง ไมอยากใหใครเรียกคุณแม 
ก็เซ็นมอบใหเปนบุตรบุญธรรมของบริษัท มันเปนเร่ืองธรรมดาครับ นักแสดงที่ไหนในโลกเร่ือง
เปล่ียนผัวเปล่ียนเมีย เร่ืองแสวงหาความสุขทางกายชั่วคราวก็เหมือนๆ กันทั้งนั้น  เม่ือมีลูกทิ้ง
เกล่ือนกลาดจากคนไมพรอมรับภาระและไมอยากเสื่อมเสียชื่อเสียง บริษัทจึงกาวเขามารับภาระ
แทน  เราอุปการะเด็กทุกคนเหมือนลูกแทๆ เล้ียงดูอยางดี ใหการศึกษาเต็มที่ คนไหนหนาตาดีมี
แววเปนศิลปน  เราก็ปอนเขาสูวงการบันเทิง สวนที่เหลือจากนี้เราก็สรางใหเปนบุคลากรดาน
อื่นๆ บริษัทมีสายงานรองรับอยูแลวมากมาย ไมวาดานวิชาการ สาธารณสุข บริการ หรือแม
กระทั่งคนสวน คนทำความสะอาดและคนขับรถ” (ประชาคม ลุนาชัย, 2545: 81)

ประเด็นสำคัญในแงนี้คือเร่ืองศีลธรรมที่เสื่อมทรามลง เม่ือคนในวงการบันเทิงมีการสลับสับเปล่ียนคูนอน
และมีการตั้งครรภที่ไมพึงประสงคขึ้น ทำใหมีเด็กจำนวนมากที่แมไมอยากเลี้ยงจึงมอบเด็กใหแกทาง
บริษัท สวนทางบริษัทเองก็ไดจัดหางานตางๆ ไวรองรับ เม่ือพิจารณาในระดับที่ลึกลงไป เด็กกลุมนี้จะ
แตกตางจากเบิ้มที่จะไดเลือกหนทางการเปนดาราและเขาสูวงการอยางสมภาคภูม ิ ชีวิตพวกเขาจะไมมี
ทางเลือก เพราะจะถูกคัดสรรจากทางบริษัทใหเดินตามสายงานที่บริษัทมีไว ภาวะความเปนสินคาของ
เด็กกลุมนี้จึงชัดเจนมากกวาเบิ้มเพราะเด็กกลุมนี้จะไมมีเจตจำนงเสรีในการเลือกทางเดินของตัวเอง 
เพราะชีวิตถูกตีกรอบไวแตแรกและไมมีสิทธิขัดขืนเนื่องจากชีวิตถูกกำหนดจากสัญญาที่แมของพวกเขา
เซ็นไวกับทางบริษัท ในแงนี้อาจจะกลาวไดวาประชาคมนำเสนอภาพสังคมในอนาคตที่เสื่อมทราม 
(dystopia) ที่มนุษยถูกทำใหเปนสินคาอยางแทจริง

! ผูแตงไมไดนำเสนอเฉพาะประเด็นการทำมนุษยใหเปนสินคาแตอยางเดียวเทานั้น หากยังนำ
เสนอประเด็นสื่อกับการบริโภคดวย ทั้งนี้จะเห็นไดชัดจากตอนที่พจนพยายาม “ขายฝน” ใหกับพอแพรว
ถึงอนาคตอันรุงโรจนของเบ้ิม นอกจากความครบครันในแงของสถานที่ ทีมงานและอุปกรณที่จะ “ปนดิน
ใหเปนดาว” แลว พจนยังเสนอวาอนาคตของเบ้ิมไมตองกลัววาตกงาน  ทั้งนี้เนื่องจากบริษัทบันเทิงของ
พจนไดมีเครือขายสื่อ ไมวาจะเปนรายการทั้งทางวิทยุและโทรทัศน นิตยสารและหนังสือพิมพตางๆ ที่
ครอบคลุมเกือบทั้งหมด ดังที่พจนกลาววา

“ขอใหคุณวางใจไดเลยวาลูกชายคุณไมมีวันวางงาน  เรามีละครฟอรมใหญฟอรมเล็กออกอากาศ
วันละสามสี่สิบเรื่องทั้งทางเคเบิลทีวีและโทรทัศนทุกชอง มีหนังใหญเขาโปรแกรมฉายกับโรงใน
เครือทุกสัปดาห รายการเพลง เกมโชวและวาไรตี้อีกนับรอยรายการ นอกจากนั้นรายการวิทยุ
แทบทุกคล่ืนเราก็เปนเจาของเวลามากกวาใครอื่น  นิตยสารทุกแนว หนังสือพิมพรายวันอีกหลาย
ฉบ ับ สามารถพูดได  เต ็มปากว า เราย ึดครองส ื ่อในประเทศน ี ้ ได มากกว าเจ ็ดส ิบ
เปอรเซนต” (ประชาคม ลุนาชัย, 2545: 75)

ดวยความที่มีสื่อที่ครอบคลุมและครบครันทำใหบริษัทของพจนสามารถผลักดันคนคนหนึ่งใหปรากฏตาม
สื่อและมีชื่อเสียงไดไมยากนัก ในแงนี ้ เห็นไดชัดวาเรื่องสั้นเรื่องนี้วิพากษวิจารณการบริโภคสื่อของคน
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รวมสมัยที่มักจะไมใชวิจารณญาณในการชม หากการปรากฏตัวของคนคนหนึ่งในสื่ออยางตอเนื่องและ
ครอบคลุมก็เพียงพอที่จะทำใหคนคนหนึ่งมีชื่อเสียงไมวาฝมือเขาจะดีหรือไมดีอยางไรก็ตาม นอกจากนั้น 
เรื่องสั้นเรื่องนี้ยังวิพากษระบบทุนนิยมที่เขาไปกลืนกินสื่อ  ทำใหความแตกตางหลากหลายของสื่อไมได
เกิดขึ้นจริง หากแตมีบริษัทยักษใหญที่คอยควบคุมรายการสวนใหญอยู

! หากเร่ือง “อาณาจักรมายา” เนนแสดงใหเห็นถึงภาพรวมของวงการบันเทิงที่พัฒนามนุษยใหเปน
สินคาที่สามารถตีคาใหเปนเงินตราผานชื่อเสียงและความสำเร็จในวงการ และพัฒนาการของสื่อบันเทิงที่
ทำหนาที่เปนตัวกลางทางวัฒนธรรมอยางครบวงจร เร่ืองสั้นเร่ือง “ดาวเทียม” แสดงใหเห็นถึงความยอก
ยอนของวงการบันเทิงในระดับปจเจก ผูแตงเลาเรื่องราวของพระเอกชื่อกอลฟที่กำลังถูก “บดบังรัศมี” 
จากดาราหนาเหมือนที่ชื่อก็อปปขณะที่ชื่อเสียงของกอลฟกำลังถึงจุดสูงสุด เมื่อกอลฟเปนดาราชาย
หมายเลขหนึ่งของประเทศและภาพยนตรของเขาทำรายไดมากกวาหนึ่งรอยลานบาท ก็อปปก็ปรากฏตัว
ขึ้นในโฆษณาหลายๆ ชิ้นที่ทำใหชื่อเสียงของกอลฟตองมัวหมอง ไมวาจะเปนโฆษณาที่ก็อปป “ใสกางเกง
ในสีชมพู นั่งโกนขนหนาแขงอยูบนบิลบอรดโฆษณาริมถนนหลายสาย” (โอสธี, 2552: 125) หรือโฆษณา
อีกหลายชิ้นที่ก็อปปรับบทบาทหลากหลาย อาท ิ “ก็อปปรับบทเสือผูหญิงทาทางกรุมกร่ิมในโฆษณาถุง
ยางอนามัย ก็อปปรับบทสิงหรถบรรทุกขมุกขมอมในโฆษณาน้ำมันเคร่ือง ก็อปปรับบทยอดมนุษยตอสู
กับปศาจเห็บในโฆษณาแชมพูอาบน้ำสุนัข” (โอสธี, 2552: 127-128) บทบาทที่ก็อปปรับจะแตกตางจาก
บทบาทของกอลฟอยางสิ้นเชิงและกระทบตอชื่อเสียงของการเปน “เจาชายของวงการบันเทิง” อยางเล่ียง
ไมได ดวยเหตุนี้กอลฟจึงตองออกตามลาหาตัวก็อปปกอนที่ทุกอยางจะสายไปมากกวานี้ 

! ในที่สุด ก็อปปไดเขียนจดหมายกลับมาหากอลฟและเสนอใหกอลฟโอนเงินใหหาสิบลานบาทเพื่อ
แลกกับการยุติบทบาทในวงการบันเทิงของก็อปป แตกอลฟไมไดโอนเงินและใชจดหมายฉบับนั้นเปนการ
ยืนยันตัวตนของก็อปปที่พยายามทำลายชื่อเสียงของเขา ดวยเหตุนี ้ ก็อปปจึงไมยุติบทบาทและรับเลน
ภาพยนตรเกยที่มีฉากเปลื้องผา การณกลับกลายเปนวาภาพยนตรเรื่องดังกลาวโดงดังในตางประเทศ
และไดรับรางวัลจากหลายเวที เปนการแจงเกิดใหกับก็อปป เขาใหสัมภาษณวา

ก็อปปเลาวาเขาฝนอยากเปนนักแสดงตั้งแตเด็ก แตไมวาจะไปคัดตัวที่ไหนก็ไมมีใครเหลียวแล 
เพราะใบหนาด้ังเดิมชางแสนธรรมดา เขาทนทำงานหนักอยูหลายปเพื่อเก็บเงินทำศัลยกรรมให
หนาตาดีขึ้น รับงานโฆษณาสี่ชิ้นเพื่อหาเงินไปเรียนวิชาการแสดงที่ตางประเทศ จนกระทั่งม่ันใจ
ในฝมือจึงกลับมาขอโอกาสอีกคร้ัง (โอสธี, 2552: 131)

คำสัมภาษณของก็อปปแสดงใหเห็นวาวงการบันเทิงใหความสำคัญกับรูปลักษณภายนอก ในทำนอง
เดียวกันกับเร่ือง “อาณาจักรมายา” ใบหนาของดารากลายเปนสัญลักษณสำคัญที่พัฒนาความเปนสินคา
ของตนเองใหโดดเดน ในแงนี้ การที่ก็อปปตองไปทำศัลยกรรมเพื่อใหใบหนาของตนเองคลายคลึงกับ
กอลฟนั้นเปนเพราะวาใบหนาของกอลฟนั้นเปรียบเสมือนสินคาที ่ “ติดตลาด” เรียบรอยแลว ซึ่งเปนการปู
ทางใหประสบความสำเร็จในวงการบันเทิงไดโดยงาย นอกจากนั้น การที่ก็อปปหันไปฝกปรือเรียน
วิชาการแสดงก็ทำใหตัวเขาเปนสินคาที่มี “คา” มากกวากอลฟ ดังที่ตัวบทกลาวไวอยางชัดเจนวา
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ถาสินคาสองยี่หอมีรูปลักษณภายนอกเหมือนกัน แตยี่หอหนึ่งมีคุณภาพสูงกวาและขายถูกกวา 
แมจะเปนของลอกเลียนแบบก็ยอมขายดีกวา ก็อปปจึงมีงานไหลเขาหาไมขาดสาย สวนกอลฟ
กลายเปนของขึ้นหิ้งที่ไมมีใครใชสอย (โอสธี, 2552: 132)!

การเปรียบเทียบดารากับสินคาจึงมีความชัดเจนและเปนการเทียบเคียงที่แสดงใหเห็นมิติของบริโภคนิยม 
ดวยเหตุที่คุณคาของความเปนดาราถูกลดทอนใหเหลือเปนสินคาและมียี่หอที่แตกตางกัน ราวกับมนุษย
กลายเปนวัสดุใชสอย นอกจากนั้น การเปรียบเทียบดังกลาวยังลดทอนคุณคาหรือมิติดานจิตวิญญาณลง 
โดยเฉพาะอยางยิ่งความรูสึกนอยเนื้อต่ำใจของกอลฟที่กำลังจะถูกแทนที่ดวยดาราที่มีใบหนาคลายคลึง

! อยางไรก็ตาม ตอนจบของเร่ืองแสดงใหเห็นถึงความยอกยอนของเกมการแขงขันระหวางก็อปป
และกอลฟในการเปน “เจาชายแหงวงการบันเทิง” เมื่อก็อปปไดตรวจพบเนื้องอกในสมองและเสียชีวิต
อยางกะทันหัน ก็อปปรูวาตัวเองจะมีชีวิตอีกไมนานจึงใชเงินจำนวนหาสิบลานบาทกอตั้งมูลนิธิชวยเหลือ
เด็กๆ ดอยโอกาสที่มีความฝนอยากจะเขาสูวงการบันเทิงเหมือนกับเขา เงินจำนวนนี้ถือวาเปนการลงทุน
ที่คุมคาเพราะสื่อตางๆ รายงานขาวการกอตั้งมูลนิธิของก็อปปอยางชื่นชม นอกจากนั้น  ทายที่สุด กอลฟ
เองก็ไดรับทาบทามใหมารับบทของก็อปปในภาพยนตรที่นำเสนอเร่ืองราวชีวประวัติของเขา ซึ่งมีเนื้อหา
ดังนี้ “พระเอกของเรื่องเริ่มตนจากคนธรรมดา เขาฝาฟนอุปสรรคมากมายไปสูสิ่งที่ฝน กอนจะพบ
โศกนาฏกรรมขณะที่ชีวิตประสบความสำเร็จสูงสุด แตเนื้อเร่ืองก็ยังหักมุมใหตัวละครไดอยูในความทรงจำ
ของผูคนตราบนานเทานาน” (โอสธี, 2552: 141) รายละเอียดของภาพยนตรเปนการสรรเสริญชีวิตของ
ก็อปปอยางชัดเจน  โดยเริ่มตั้งแตการเปนเด็กดอยโอกาสจนกระทั่งประสบความสำเร็จในจุดสูงสุดของ
ชีวิตการเปนดารา ในแงนี ้การที่กอลฟยอมรับเลนภาพยนตรเร่ืองดังกลาวเปนการยอมรับโดยดุษณีวาเขา
กลายเปน  “ดาวเทียม” ในขณะที่ก็อปปซึ่งเร่ิมตนจากการเปน “ดาวเทียม” ไดเขามาบดบังรัศมีและเปน 
“ดาวแท” อยางภาคภูมิ

! เร่ือง “ดาวเทียม” จึงเปนภาพของโลกแหงวงการบันเทิงที่ดารากลายเปนสินคา ใบหนา เร่ืองราว 
ฯลฯ ตางเปนสิ่งที่แปรคาเปนตัวเงินได นอกจากนั้น ยังแสดงใหเห็นอิทธิพลของสื่อที่เปนตัวแปรสำคัญใน
การเผยแพร สงตอขาวสารระหวางวงการบันเทิงกับประชาชนในวงกวาง เมื่อเปรียบเทียบกับเรื่อง 
“อาณาจักรมายา” จะเห็นไดวาทั้งสองเร่ืองวิพากษวิจารณสื่อและโลกแหงวงการบันเทิงในทิศทางเดียวกัน 
กลาวคือ เปนโลกแหงมายาที่ภาพมายาถูกปลุกปนสรางขึ้นจากสื่อจนกระทั่งภาพดังกลาวนั้นไมตรงกับ
ความเปนจริงอีกตอไป ในแงนี้ทั้งภาพของ “เบ้ิม” ที่กำลังจะกาวเขาสูวงการมายาจะไมแตกตางจากภาพ
ของ “กอลฟ” หรือ “ก็อปป” ที่จะถูกสราง บิดผันและแปรเปล่ียนไปตามสื่อ  ในแงนี้ภาพของดาราตางๆ ที่
ประชาชนบริโภคจะเปนภาพที่ถูกสื่อจัดการ คัดสรรมาเรียบรอยแลว ดังที่นักวิชาการกลาวไววา

Celebrities must be seen as the cumulative effect of not only their achievements and 
lineages but of the media’s representation and circulation of these achievements and 
lineages. (Nayar, 2009: 22)
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ดวยเหตุนี้เองการศึกษาการบริโภคดาราตองอภิปรายบทบาทของสื่อไปในเวลาเดียวกัน นอกจากนั้น อีก
ประเด็นหนึ่งที่ทั้งสองเรื่องไดเปดประเด็นไวโดยออมคือการเสพสื่อของประชาชนที่ยังไรซึ่งวิจารณญาณ 
ดังจะเห็นไดจากการที่ทั้งสองเร่ืองไมไดกลาวถึงบทบาทของผูเสพสื่อตางๆ มากนัก ราวกับวาไมวาภาพ
ของดาราจะถูกนำเสนอออกมาเชนใด ประชาชนผูเสพสื่อตางพรอมจะยอมรับและเชื่อในสิ่งตางๆ ที่สื่อคัด
สรรนำมาเสนอ

การทองเที่ยว: ชาติพันธุ พื้นที่ สินคา

K การทองเที่ยวนับวาเปนอุตสาหกรรมที่ทวีความสำคัญมากขึ้นทุกขณะและมีสวนสัมพันธกับชีวิต
ประจำวันของคนไทยมากขึ้น ทั้งนี้เนื่องจากกรุงเทพฯ และประเทศไทยไดกลายเปนสถานที่ทองเที่ยวที่
ไดรับความนิยมเปนอยางมากในสายตาของคนตางชาต ิ ประเทศไทยไดกลายเปนจุดหมายปลายทาง
สำคัญของนักทองเที่ยวที่ตองการจะมาเยี่ยมชมทะเล หาดทราย และวัฒนธรรมทองถิ่นของไทยที่มี
เอกลักษณ ไมวาจะเปนวัดวาอารามหรือการเขาชมการแสดงของไทยเอง อยางไรก็ตาม ปฏิเสธไมไดอีก
เชนกันวานักทองเที่ยวอีกกลุมหนึ่งไดเดินทางเขามายังประเทศไทยดวยชื่อเสียงดานลบเกี่ยวกับการคา
ประเวณีและภาพลักษณของสตรีไทยที่มักจะถูกมองวาเปนโสเภณ ี เร่ืองสั้นไทยเร่ือง “หล่ังเลือดที่บารเร็ก
เก” ของปริทรรศ หุตางกูรแสดงใหเห็นภาพลักษณดังกลาวและมิติของการทองเที่ยวที่ลดทอนองคประ
กอบหลายๆ อยางใหกลายเปนสินคาในยุคบริโภคนิยมเชนปจจุบัน

! ตัวละครหลักที่สำคัญของเรื่องคือดำและวิณียซึ่งเปนคูรัก ในตอนเริ่มเรื่องทั้งคูมีเรื่องทะเลาะ
บาดหมางเนื่องจากดำแอบไปสนิทสนมกับหญิงสาวอีกคนหนึ่งขณะที่เขาเมา วิณียรูเขาจึงโกรธและตัดสิน
ใจเลิกกับดำ เดินทางไปยังเกาะสมุยและปฏิญาณวาจะมีสามีฝร่ัง ทั้งนี้เนื่องจากเธอรูสึกนอยเนื้อต่ำใจที่ดำ
ไมสามารถพาเธอไปเที่ยวตางประเทศได ในขณะที่เพื่อนๆ ของเธอที่มีสามีฝร่ังกลับไดดิบไดดี ดำยังรัก
วิณียอยูจึงเดินทางไปตามหาเธอที่เกาะสมุยและการเดินทางดังกลาวทำใหเขาเห็นภาพของประเทศไทยที่
เขาไมเคยเห็นมากอน ไมวาจะเปนจำนวนของหญิงไทยที่เดินทางมาที่นี่ดวยความฝนวาจะพบรักกับหนุม
ชาวตางชาติและจับพลัดจับผลูอาจจะไดตั๋วเครื่องบินฟรีเดินทางไปใชชีวิตยังตางแดน หรือภาพของคน
ไทยโดยทั่วไปที่ทำงานดานบริการที่เอาอกเอาใจแขกชาวตางประเทศราวกับชาวตางชาติเปนเจา
อาณานิคม แตสิ่งที่เตะตาดำมากที่สุดคือโรงแรมแหงหนึ่งในเกาะสมุยที่ชื่อจันทราเทว ี ผูแตงพรรณนาถึง
ความโออายิ่งใหญของโรงแรมและเหนือไปกวานั้นคือการที่โรงแรมมีสถาปตยกรรมที่คลายคลึงกับวัด
มากกวาโรงแรมที่เราคุนตากัน  ดวยเหตุนี้จึงไมนาแปลกใจที่ดำมีปฏิกิริยาที่งงงวยและสับสนเมื่อเดิน
เขาไปในโรงแรม

“เฮย นี่มันอารามหรือไรวะ?” นั่นคือแวบแรกเม่ือเดินดุมเขาโรงแรม หองโถงลอบบ้ีที่นี่ใหญโตนา
ขนพองเหมือนโบสถวิหาร การประดับประดาไลลงมาตั้งแตดาวเพดาน  ความเอียงลาดของซุมปก
หลังคา ชอฟา การแทรกตูพระธรรมไตรปฎกลงรักปดทองเปนจุดๆ สลับองคพระพุทธรูปใหญ 
กลางและเล็ก หองโถงถูกค้ำดวยเสาสูงทั้งซายขวาพุงเปนแนวสูองคพระประธานขนาดยักษตรง
กลาง ดวงตาพระหลุบต่ำมองเคานเตอรที่มีพนักงานรีเซฟชั่นสาวใสสไบไทยโชวไหล เนินอกตน
แขนเนียนสวย แลเหลาฝร่ังมังฆองกำลังติดตอกิจการโรงแรม บางถายภาพอยางชอบใจในความ
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วิจิตร ฝร่ังบางตนประทับใจในวิถีพุทธพากันเดินจงกรมสงบในลานวัดอเนกประสงคของโรงแรม 
ฝร่ังหนุมสอง-สามคูกำลังดูดปากเงียบๆ กับสาวไทยและเมียฝร่ังของตนบนธรรมาสนซึ่งถูกดีไซน
เปนโซฟา (ปริทรรศ หุตางกูร, 2549: 60)

การพรรณนาโรงแรมจันทราเทวีแสดงใหเห็นถึงความขัดแยงทางวัฒนธรรมอยางชัดเจน  กลาวคือ 
สถาปตยกรรมของโรงแรมคลายคลึงกับวัด ไมวาจะเปนการตกแตงดวยชอฟา ดาวเพดาน  ตูพระธรรม
ไตรปฎก หรือแมกระทั่งการใชพระพุทธรูปหลายขนาด เพื่อทำใหโรงแรมดูเปนเหมือนวัดยิ่งขึ้น ดำเองไม
เชื่อสายตาของตนเองในขณะแรกและรูสึกฉงนฉงายไมนอย ทั้งนี้เนื่องจากวาในสายตาคนไทยเชนดำแลว 
วัดเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์และไมสมควรจะนำมาใชกับการตกแตงสถานที่เชนโรงแรมที่เปดใหคนตางชาติ 
นอกจากนั้น ความขัดแยงอีกขอหนึ่งเกิดจากพฤติกรรมของคนตางชาติเอง ไมวาจะเปนการกอดจูบหรือ
การแสดงออกซึ่งความรักทางกาย ซึ่งเปนสิ่งตองหามในบริเวณวัด อาจจะกลาวไดวาความขัดแยงดัง
กลาวเกิดขึ้นจากภาพความแตกตางระหวางโลกแหงธรรมและโลกแหงฆราวาสซึ่งในสายตาดำตอง
ตัดขาดออกจากกันอยางชัดเจน 

! ภาพความแตกตางระหวางทั้งสองโลกที่มาบรรจบกันเกิดขึ้นอยางตอเนื่องเมื่อดำไดเดินสำรวจ
โรงแรม อาทิ การตกแตงทางเขาหองน้ำดวยภาพสลักของรูปเจาชายสิทธัตถะทรงมาออกผนวช หรือการ
ตกแตงบริเวณรอบสระน้ำโรงแรมดวยลานกระเบื้องที่ลอมรอบดวยกำแพงขาวและมีการประดับดวยเจดีย
ทั้งสี่มุม ไมนานนักดำจึงเร่ิมตระหนักไดวาสถาปตยกรรมของโรงแรมนั้นลอกเลียนมาจากสถาปตยกรรม
ของวัดพระมหาธาตุของจังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อเขาพยายามจะถายรูปเพื่อเก็บไวเปนหลักฐาน 
บรรดาแขกตางชาติของโรงแรมตางไมพอใจเนื่องจากเห็นวาดำกำลังรบกวนความเปนสวนตัว ยามจึง
เชิญใหดำออกจากโรงแรม ในแงนี ้ อาจจะวิเคราะหไดวาแขกตางชาติที่มาเมืองไทยตางเห็นและเขาใจ
ประเทศไทยในระดับของสัญลักษณ กลาวคือ ในสายตาของแขกตางชาติ วัฒนธรรมไทยคือวัฒนธรรม
ของวัดวาอาราม ดวยเหตุนี ้ สถาปนิกจึงออกแบบใหโรงแรมดูเหมือนกับวัดเพื่อดึงดูดความสนใจใหคน
ตางชาติเขามาพักและเสพสัญญะของความเปนไทยผานสัญลักษณของวัดวาอารามในโรงแรม 

! ปญหาที่เกิดขึ้นคือความขัดแยงระหวางวาทกรรมวัดและวาทกรรมฆราวาสที่ไมเอื้อใหกับการ
ผสมผสานดังกลาวเกิดขึ้นไดโดยงาย กลาวคือ วัดตองเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์และผูคนตองสำรวมกาย 
วาจา และใจขณะที่อยูในพื้นที่วัด ในขณะที่โรงแรมเปนพื้นที่สวนตัวที่ผูที่พำนักอยูในพื้นที่ปดและมีอิสระ
ที่จะแสดงออกไดมากกวาพื้นที่วัด อีกทั้งพื้นที่โรงแรมยังเปนพื้นที่ที่ใหอิสระแกแขกที่มาพัก ดวยเห็นวา
แขกเปนผูที่จายเงินคาเขาพัก เขาจึงมีสิทธิตางๆ ในการแสดงออกที่เขาพึงไดเนื่องจากเขาไดจายเงินคา
เขาพักเรียบรอยแลว ความเปนเจาของพื้นที่จึงแปรผันตามจำนวนเงินที่เขาจาย ในแงนี้ พื้นที่โรงแรมจึง
เปนพื้นที่แหงทุนนิยมอยางชัดเจนเม่ืออิสรภาพและอำนาจของแขกขึ้นอยูกับเงินตราที่เขาจายไป ตรงกัน
ขามกับพื้นที่วัด ซึ่งแมวาจะมีกระแสพุทธพาณิชยเกิดขึ้น แตยังคงเปนพื้นที่ที่เปดกวางใหใครก็ตามที่
สนใจสามารถเดินเขามาพำนักและอาศัยฟงธรรมปฏิบัติธรรมได อาจจะกลาวไดวาในบริบทของบริโภค
นิยม ความขัดแยงดังกลาวเกิดขึ้นจากความตองการดึงดูดลูกคาตางชาติที่เสพสัญญะความเปนไทยให
เขามาพำนักในโรงแรมโดยไมคำนึงถึงบริบทแวดลอม การเสพดังกลาวเปนการขับเนนใหเห็นวาสำหรับ
คนตางชาตินั้น ความเปนไทยแยกไมไดจากความเปนไทยพุทธ หากแตการรับและปรับมาใชนั้นเปนไป
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อยางผิวเผิน เนื่องจากไมไดนำแกนของพุทธศาสนาเขามาดวย การเสพสัญญะในแงนี้อาจจะกลาวไดวา
เปนการเสพในระดับของตัวหมาย (signifier) หาใชตัวหมายถึง (signified) จึงเปนการเสพที่ตื้นเขินมาก
พอๆ กันกับการที่ใหพนักงานตอนรับสวมสไบและเปลือยไหล4

! นอกจากดำจะไมพอใจกับสถาปตยกรรมโรงแรมแลว เขายังไมเห็นดวยกับจริตของหญิงไทยที่
ยินยอมปรนเปรอและใหบริการคนตางชาติมากจนเกินงาม ดังจะเห็นไดจากตอนที่เขาเขาไปในบารเร็กเก
เพื่อตามหาวิณียและเห็นชายชาวตางชาติและหญิงไทยกำลังเตนคูกันอยู

[ดำ] เจอะคูฝร่ังหนุมผมชี้ตัวสูงยาวกำลังเตนลีลาเมกเลิฟเมามันสกับสาวไทยที่เชามาแทน และ
นองสาวผูนั้นก็สนองตอบชนิด “ทูลหัวขา ทูลหัวจะประทับใจมิรูลืมในลีลานอง” ดำมองดวยความ
อุจาดสังเวชตองรีบหลับตาซดเบียร
แตเขาของใจ จองมองคูนั้นอีกรอบ อารมณเลือดรอนบวกความเมาและการรอคอยอันแสนนาน
พานจะบันดาลใจใหเขาเปนกรดพรอมกัดภาพเบื้องหนา คูฝรั่งเมียเชาทั้งสองยังเตนสายแอน
อวัยวะเพศเขาชิดทำทาคลายกระเดาเมกเลิฟ ฝรั่งหนุมเปลี่ยนทายกขาเธอขึ้นขางหนาแลวเตน
กระเดา จากนั้นจับเธอหมุน ผลักโกงโคงหันหลังเตนกระเดากระแทก หญิงสาวเตนแสดงใบหนา
เหยเกออกรับ ฝรั่งหนุมหมุนเธออีกใหยืนประชิดหนาประกบเตนกระเดาทามกลางเหลานักเตน
ออกลีลารอบขางนับวาไมมีคูไหนลีลาโจงคร่ึมเทาคูนี้อีกแลว (ปริทรรศ หุตางกูร, 2549: 67)

ภาพการเตนยั่วยวนระหวางชายหนุมตางชาติและสาวไทยแสดงใหเห็นการเมืองเรื่องอัตลักษณระหวาง
ตะวันตกกับไทยอยางชัดเจน กลาวคือ ชายหนุมเปนสัญลักษณของตะวันตกที่เขามากำหนดบทบาทให
กับ “เมียเชา” ซึ่งเปนสัญลักษณของไทย ในแงนี ้จะเห็นไดวาชาติตะวันตกไดนิยามตะวันออกผานสัญญะ
ของความเปนหญิง การสมยอมตกอยูใตอำนาจ และการเปนตัวแทนของเร่ืองเพศ ดังจะเห็นไดจากการ
เตนที่ฝายชายเปนฝายกำหนดบทบาทใหหญิงดำเนินตามอยางชัดเจน  แมวาตนเองไมอยากจะยอมรับ
บทบาทดังกลาวมากนัก แตยังคงปฏิบัติหนาที่ราวกับทาสที่ซื่อสัตย ในการบริโภคสัญญะดังกลาว ตะวัน
ตกเองก็ไดนิยามตนเองเปนฝายที่สูงสงกวาผานชุดสัญญะที่ตรงกันขาม อาทิ ความเปนชาย การอยูใน
ตำแหนงที่สูงกวาและมีสิทธิในการกำหนดบทบาท ฯลฯ นอกจากนั้น  ชุดขั้วตางระหวางตะวันตกและ
ตะวันออกก็ไมไดเปนที่ยอมรับในหมูชาวตะวันตกแตถายเดียว หากแตคนตะวันออกหรือคนไทยในกรณีนี้
ตางยอมรับชุดขั้วตางนี้เชนเดียวกัน ดังจะเห็นไดจาก “เมียเชา” หรือวิณียเองที่หมายม่ันปนมือจะหาสามี
ฝร่ังดวยวาดหวังวาจะมีอนาคตที่ดีขึ้น

! ในทางกลับกัน  มีคนเพียงสวนนอยที่ไมยอมรับชุดขั้วตาง ดำเปนคนหนึ่งที่ไมเห็นดวยและเขาใช
ขวดเบียรตีหัวฝร่ังตางชาติที่กำลังเตนอยูอยางเต็มแรง ทำใหเกิดฉากการทะเลาะวิวาทขึ้นกอนที่วิณียจะ
เขามาแยกทั้งคู ในตอนจบขณะที่ทั้งคูกำลังจะคืนดีและเตนคูกันในบรรยากาศโรแมนติกริมทะเลสาบ 
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4 ชาตรี ประกิตนนทการ (2552ก: 78) ไดวิเคราะหประเด็นดังกลาวไวอยางนาสนใจ เขาอภิปรายวาสาเหตุหนึ่งที่โรงแรม
ในปจจุบันตองปรับเอาลักษณะทางสถาปตยกรรมของวัดมาใชนั้นเนื่องมาจากรูปสัญญะของความเปนไทยที่มีจำกัดและ
องคกรตางๆ ยังไมเอื้อหรือสนับสนุนใหมีการเปดพื้นที่ใหเกิดการสรางสรรคอัตลักษณไทยใหมๆ โดยไมตองหยิบยืมอัต
ลักษณเกามาใช



วิณียพบวาดำถูกแทงขางหลังและเลือดของเขาไหลนองบนพื้นเปนภาษาอังกฤษวา “AMAZING 
THAILAND” การที่ดำพบจุดจบดังกลาวอาจจะเปนเคร่ืองชี้ใหเห็นวาถึงอำนาจและพลังของขั้วตางที่ยังคง
ปฏิบัติการอยูในเจตคติของนักทองเที่ยวชาวตางชาติและคนไทยอยางเขมขนและซึมทราบเขาไปถึง “สาย
เลือด” ของคนไทยเอง ในแงนี้ ผูแตงวิพากษวิจารณคนไทยเองที่ยอมใหชุดสัญญะขั้วตางของตะวันตก-
ไทยเขามาครอบงำและผลักดันใหเกิดปรากฏการณที่คนไทยเองตองทำทุกอยางเพื่อใหคนตางชาติพอใจ 
แมวาสิ่งที่กระทำนั้นจะยอนแยงกับวัฒนธรรมดั้งเดิม ไมวาจะเปนกระแสไทยพุทธหรือความเปนสตรีที่มี
จิตใจงดงาม แมวาเร่ืองนี้อาจจะเนนย้ำถึงความเปนไทยที่อาจจะไมไดดำรงอยูมาตั้งแตแรก แตผูแตงได
แสดงใหเห็นวาการเขามาของระบบทุนนิยมและบริโภคนิยมไดทำใหคนไทยตองเขาใจชุดสัญญะที่ชาว
ตางชาตินิยามคนไทยและความเปนไทยและตองเลนตามกฎเกณฑของชุดสัญญะดังกลาวโดยการ
แสดงออกและปรับใชชุดสัญญะดังกลาวเพื่อใหชาวตะวันตกพึงพอใจ ความเปนไทยในแงนี้จึงเปน  “สินคา” 
ที่คนไทยพยายามนำออกมาขายเพื่อตอบสนองจินตนาการของชาวตะวันตก ในเร่ืองนี้จะเห็นไดชัดวาคน
ไทยเองไมไดตอรองกับชุดสัญญะดังกลาวหากแตยอมรับชุดสัญญะโดยดุษณีดวยเหตุผลที่วาการยอมรับ
ดังกลาวจะนำมาซึ่งเงินตรา

! นอกจากปฏิสัมพันธระหวาง “คนไทย” กับ “คนตางชาติ” แลว การทองเที่ยวของคนไทยเองและ
การบริโภคสัญญะยังเปนประเด็นสำคัญในวรรณกรรมไทยรวมสมัยอีกดวย เรื่องสั้นเรื่องหนึ่งที่นำเสนอ
ประเด็นนี้อยางสนใจคือ “เหตุการณนอกรานหนังสือ” ในรวมเร่ืองสั้น  ภาพยนตรที่ถายทำตลอดชีวิต 
ของจักรพันธุ กังวาฬ ที่มีตัวละครหลักคือเล็กชายหนุมที่เขียนบทความแนะนำสถานที่ทองเที่ยวใหกับ
นิตยสารทองเที่ยวฉบับหนึ่ง เมื่อเล็กรูวาเพื่อนสนิทคือโยและหนุมตัดสินใจเชาหองในเมืองเชียงโขงเพื่อ
เปดเปนเกสตเฮาส เขาจึงขอไปพักอาศัยกับกอยแฟนสาวเพื่อเขียนบทความแนะนำเชียงโขงซึ่งเปนเมือง
เล็กๆ ริมแมน้ำโขงที่กำลังไดรับความนิยมจากนักทองเที่ยวในขณะนั้น อยางไรก็ตาม เม่ือหนุม โย เล็ก
และกอยเดินทางไปเชียงของเพื่อชวยกันทำความสะอาดและจัดขาวของเตรียมเปดกิจการเกสตเฮาสนั้น 
การณกลับไมไดเปนดังคาดเม่ือกอยอารมณเสียที่เห็นวาเชียงโขงเปนเมืองเล็กๆ ที่นาเบ่ือที่เธอเดินไมถึง
วันก็หมดสนุก นอกจากนั้น  เม่ือเธอเดินไปชมวัด กอยกลับถูกเด็กวัยรุนเชียงโขงตามเขาไปแซว ดังที่เล็ก
เลาวา “เม่ือก้ีผมเขาไปถายรูปในวัด มีพวกวัยรุนขี่มอเตอรไซคตามเขาไปแซวกอย [...] ตอนแรกพวกผม
เดินหนี พวกมันยังตามมาแซวไมเลิก พูดจาลามก พอผมมอง มันลงจากรถทำทาจะมาหาเร่ือง ดีนะมีชาว
บานที่เปนผูใหญมาหามไว ไมงั้นไมรูจะเปนไง” (จักรพันธุ กังวาฬ, 2554: 269) เหตุการณดังกลาวทำให
กอยพื้นเสียและเร่ิมเห็นวาเชียงโขงที่ตนประสบไมเหมือนกับเชียงโขงที่เธอเคยไดยินมา

! เหตุการณเลวรายลงเม่ือทั้งสี่คนพบวาขางๆ เกสตเฮาสนั้นเปนบานพักของผูอำนวยการโรงเรียน
ประจำอำเภอ วันที่พวกเขาเดินทางมานั้นเปนวันเดียวกันกับที่ผูอำนวยการจัดงานวันเกิดแมของตน มี
แขกเหร่ือมากันอยางคับค่ังและมีการเปดเพลงเสียงดังสนั่น ทำใหทั้งสี่ไมสามารถนอนหลับได เม่ือเวลา
ลวงไปคอนคืน เสียงจากงานเล้ียงขางบานก็ไมมีวี่แวววาจะลดลง โยจึงลงไปเปดประตูและไปขอใหทาง
ขางบานชวยลดเสียงลง หากแตกลับทำใหสถานการณเลวรายลงเม่ือผูอำนวยการที่อาจจะดวยฤทธิ์เหลา
เห็นวาโยทำใหเขาเสียหนาตอแขกเหร่ือ เขากลาววา
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“คุณวาไงนะ ใครกันแนชาวบาน  พวกคุณนะมาจากที่อื่น พวกผมตางหากเปนคนในพื้นที่ ตัวผม
อยูที่นี่มาตั้งแตเกิด จะบอกใหวาคุณทำใหผมเสียหนามาก ผมเปนผูอำนวยการโรงเรียนประจำ
อำเภอ วันนี้ผมจัดงานวันเกิดใหแมแตทานอายุมากแลวตอนนี้เลยขึ้นไปนอนพักผอนขางบน 
แขกที่ใหเกียรติมาก็ลวนเปนคนสำคัญทั้งนั้น คุณรูไหมวากำลังเสียมารยาทกับใครบาง ...” ชาย
วัยกลางคนพูดเสียงแข็ง ตาแดงขุนขวาง ผายมือไปยังแตละคนในวงเหลา
“นั้น  ... ทานสารวัตรสมชาย นั่นทานปลัดอำเภอนิกร นูนเฮียวิโรจนเจาของกิจการรับเหมา
กอสราง โนนทานนายก อบต. และ ...” 
ผูชายรางผอมเกร็งผิวคล้ำสวมชุดซาฟารีที่เปนนายก อบต. ลุกขึ้นยืนแอนระแน ยกมือกระพุม
ไหวมาทางหนุมและโย คนนั่งขางตองฉุดแขนใหเขานั่งลงตามเดิม
ผูอำนวยการโรงเรียนหยุดกลืนน้ำลาย หันมาจองหนาหนุมและโยดวยแววตากราว “คุณตอง
ขอโทษพวกผมเด๋ียวนี้ ไมงั้นเร่ืองคืนนี้ไมจบงายๆ แน” (จักรพันธุ กังวาฬ, 2554: 275)

แมวาโยจะขอโทษขอโพยผูอำนวยการเปนการใหญ แตวันรุงขึ้นผูอำนวยการยังคงไปหาโยและหนุมที่เกส
ตเฮาสเพื่อตอวาทั้งคูเรื่องเมื่อคืน และตำหนิวาการสรางเกสตเฮาสจะเปนการทำลายวัฒนธรรมทองถิ่น
ของเชียงโขงเพราะจะเปนการเชื้อเชิญใหคนตางชาติที่ “แตงตัวโปๆ ม่ัวยาม่ัวเซ็กส” (จักรพันธุ กังวาฬ, 
2554: 277) เขามาทำใหวัฒนธรรมทองถิ่นตองเสื่อมเสีย นอกจากนั้น เขายังขมขูทั้งสองวาเพิ่งมาถึงใหม 
แต “กำลังจะทำตัวมีปญหา ระวังจะอยูที่นี่ไมได” (จักรพันธุ กังวาฬ, 2554: 277) คำเตือนดังกลาวทำให
โยและหนุมเดินทางกลับกรุงเทพฯ ทันทีเย็นวันนั้นตามหลังเล็กและกอยซึ่งเดินทางกลับไปกอนหนาใน
ตอนเชา 

! อยางไรก็ตาม แมวาประสบการณตางๆ ที่ตัวละครทั้งสี่ประสบในเชียงโขงจะเปนเชิงลบสวนใหญ 
แตเล็กกลับเขียนยกยอเชียงโขงในนิตยสารอยางสวยหรู ดังความที่วา “สายลมรวยรื่นโชยพัดมาจาก
แมน้ำสายใหญที่ทอดไหลไปไกลสุดตา ผมและหญิงสาวเดินเคียงกันไปบนถนนเลียบแมน้ำทามกลางแดด
ออนสีทองอุนละมุน  ซึ่งทาบทาไปถึงหมูตึกแถวเรือนไมเกาแกบนถนนอีกฝงจนเปนประกายเรืองรอง เด็ก
นอยสองสามคนโผลหนากลมแปนมาจากกรอบหนาตางชรา ดวงตาใสแปวของหนูนอยแอบมองเราอยาง
สนใจและขลาดกลัวระคนกัน หญิงสาวขางกายสบตาผมและยิ้มออนโยน นานเทาไหรแลวที่เราไมได
สัมผัสชีวิตเนิบชาที่สุขสงบเชนนี ้ คุณตาคุณยายหลายคนคงกลับจากตลาด เดินสวนทางมาพลางยิ้มให
เราอยางเปนมิตรและมีเมตตา เพียงแคนี้ก็ทำใหคนแปลกถิ่นอยางเราเต็มตื้นเขาไปถึงหัวใจ สายลมโชย
มาอีกระลอก เหมือนจะหอบกล่ินหอมของดอกไมแดนไกลมาดวย ผมอดเอื้อมมือไปกุมมือหญิงสาวขาง
กายไมได เราเดินดวยกันไปอยางชาๆ ทามกลางแดดอุนละมุน ผมรูสึกวาหัวใจของเราเตนในจังหวะ
เดียวกัน จังหวะซึ่งแปลความหมายไดวาเราจะกลับมาเดินเคียงกันอยางนี้อีกที่เชียงโขง” (จักรพันธุ     
กังวาฬ, 2554: 280) ขอความตางๆ ที่เล็กเขียนนั้นตรงกันขามกับความเปนจริงหรือตรงกับความเปนจริง
เพียงแคเสี้ยวหนึ่ง หากแตเล็กเลือกที่จะลดทอนรายละเอียดตางๆ ที่ไมนาพึงประสงคเก่ียวกับเชียงโขง
ออกไป ตัวอยางนี้แสดงใหเห็นวานักเขียนสารคดีไมสามารถที่จะถายทอดความจริงออกมาไดทั้งหมด 
ทั้งนี้เนื่องจากนิตยสารทองเที่ยวตองการใหเขานำเสนอภาพลักษณดานบวกของเชียงโขงเทานั้น หาก
พิจารณาในกรอบบริโภคนิยมจะเห็นไดวาเมื่อนิตยสารทองเที่ยวมีหนาที่สงเสริมภาพลักษณการทองเที่ยว
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เพื่อใหคนออกเดินทางทองเที่ยวกันมากขึ้น นักเขียนจึงถูกจำกัดใหอยูในกรอบดังกลาวและตองนำเสนอ
เฉพาะดานที่ดีของสถานที่ที่เขาเดินทางไปเทานั้น

! ดวยเหตุนี้ เล็กจึงอยากจะลองเลาประสบการณของเขาผานการเขียนเร่ืองสั้น ดวยเห็นวารูปแบบ
ของวรรณกรรมจะทำใหเขาสามารถเขียนถึงปญหาตางๆ ที่เขาประสบไดอยางตรงไปตรงมา แตกลับ
กลายเปนวาเม่ือเล็กลงมือเขียนจริง เขากลับเพิ่มรายละเอียดตางๆ เพื่อใหเหตุการณเขมขนหรือตื่นเตน
มากขึ้น ยกตัวอยางตอนที่ผูอำนวยการโรงเรียนกำลังจัดงานเล้ียงสังสรรค เขาก็ไดเพิ่มรายละเอียดใหมี
กลุมผูหญิงแตงตัวโปเขามารวมงานสังสรรค ใหกอยดูรายและสวยเกินความเปนจริง นอกจากนั้น เขายัง
ใสบทสนทนาเพิ่มเติมใหแกหนึ่ง โดยใหหนึ่งพูดวา “ทุกวันนี้งานขาวหรืองานสารคดีซึ่งควรเปนพื้นที่เสนอ
ความจริงกลับกลายเปนการเสนอโฆษณาแฝง หรือจงใจเสนอขอมูลบางดาน ไมเสนอขอมูลทั้งหมด เพื่อ
จุดประสงคอะไรบางอยาง เชน การทำลายศัตรูทางการเมือง ขณะที่วรรณกรรมพวกนิยายหรือเร่ืองสั้นซึ่ง
ถูกจัดเปนเรื ่องแตง กลับเปนพื้นที่สำหรับเสนอความจริงของสังคมเหมือนที่เอ็งกำลังจะทำอยูนี ่
แหละ” (จักรพันธุ กังวาฬ, 2554: 282) ทั้งๆ ที่ในความเปนจริงเขาไมไดพูดแมแตนอย หากแตเล็กเห็นวา
คำพูดดังกลาวเปนการสรุปแกนเร่ืองของเร่ืองสั้นใหชัดเจนมากขึ้น 

! อาจจะกลาวไดวาเร่ืองสั้น “เหตุการณนอกรานหนังสือ” เปนการตั้งคำถามกับการเลาเร่ืองวาเปน
ไปอยางตรงไปตรงมาหรือไม เปนการตั้งคำถามถึงรูปแบบวิธีการเลาเรื่องที่ไมวาจะเปนสารคดีหรือเรื่อง
แตงตางก็ผานการคัดสรร เพิ่มเติม ตัดทอนเหตุการณ หากแตการเมืองที่อยูเบ้ืองหลังรูปแบบแตละรูป
อาจจะแตกตางกันไป กลาวคือ ในขณะที่สารคดีทองเที่ยวผูเขียนอาจจะตองคัดเลือกเหตุการณเชิงบวก
เพื่อเชื้อเชิญใหผูอานไดเดินทางไปสถานที่ทองเที่ยวหนึ่งๆ ดวยเหตุที่สารคดีดังกลาวอาจจะเปนโฆษณา
แฝง สวนเร่ืองแตงเองกลับตองมีการนำเสนอเหตุการณใหเขมขนเกินจริง ตองมีการเพิ่มเติมองคประกอบ
บางอยาง มีการเพิ่มบทสนทนา สัญลักษณ ฯลฯ เพื่อใหเร่ืองมีเอกภาพและมีสุนทรียะ ดวยเหตุนี้ ไมวาจะ
เปนเร่ืองแตงหรือสารคดีตางก็ไมไดนำเสนอเหตุการณจริงอยางตรงไปตรงมา หากแตมีการกล่ันกรอง คัด
สรรตามแตบริบทที่มาที่ไปของรูปแบบ ในกรอบบริโภคนิยม “สถานที่ทองเที่ยว” ตามที่ปรากฏในเร่ืองเลา
จึงกลายเปนภาพแทนที่ผานการปรุงแตง ไมวาจะเปนเจตคติของผูแตงหรือการเมืองของรูปแบบเอง ใน
แงนี้ สถานที่ทองเที่ยวในความเปนจริงจึงเปนตัวหมายถึงที่ไมมีใครนำเสนอไดอยางครบถวนในทุกมิติ 
หากแตภาพของสถานที่ทองเที่ยวที่เราเห็นปรากฏในเร่ืองเลา ไมวาจะเปนสารคดีหรือเร่ืองแตง เปนตัว
หมายที่ผานการใหคุณคาเรียบรอยแลว “เชียงโขง” ในแงนี้ที่ปรากฏในเร่ืองเลาของเล็กจึงไมใชสถานที่จริง
หากแตเปนภาพมายาคติที่ถูกคัดสรร แตงแตมและกลั่นกรองตามเจตคติของเล็กหรือเปนภาพที่ถูกปลุก
ปนใหสวยงามตามระบบบริโภคนิยมที่ผลักดันให “เชียงโขง” กลายเปนสินคาที่ยั่วยวนใหนักทองเที่ยวไป
สัมผัส ในตอนทาย ภาพของกอยที่อยากจะกลับไปเชียงโขงอีกหลังจากที่ไดอานสารคดีที่เล็กเขียนไว
อยางบรรจงแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของเร่ืองเลาหรือตัวหมายของ “เชียงโขง” ที่มีมากกวาประสบการณ
เลวรายที่กอยไดสัมผัสที่นั่นจริงๆ 
!
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ส่ือสารมวลชนกับการบริโภคขาวสาร

! ในปจจุบัน ขาวสารกลายเปนสินคาอยางหนึ่งที่ผูคนเสพและดวยสภาพของโลกาภิวัตนที่ทำให
โลกเล็กลงและพัฒนาการทางเทคโนโลยีที่กาวล้ำหนาทำใหปริมาณของขาวสารเพิ่มมากขึ้นจากที่เคยเปน
ขาวในประเทศก็กลายเปนขาวทั้งในประเทศและตางประเทศ นอกจากนั้น สื่อตางๆ ไมวาจะเปนวิทยุ 
โทรทัศน หรืออินเตอรเน็ต ตางพยายามแขงขันกันเพื่อนำเสนอขาวใหฉับไวและทันเหตุการณ จึงปรากฏ
รายการขาวมากขึ้น  ไมวาจะเปนรายการขาวชวงเชา ชวงเที่ยง หรือชวงเย็น  นอกจากนั้น อาจจะมีชวง
ขาวสั้นทุกตนชั่วโมงดวยอีกทางหนึ่ง การบริโภคขาวสารจึงเปนปรากฏการณที่นาสนใจและนักเขียนไทย
รวมสมัยหลายคนไดนำเสนอประเด็นดังกลาวในตางกรรมตางวาระดวยกัน ประเด็นสำคัญที่นักเขียน
กลาวถึงคือการที่ขาวสารตางๆ ไดกลายเปนเพียงแคสินคาและถูกบริโภคราวกับเปนรูปแบบของความ
บันเทิงชนิดหนึ่ง นอกจากนั้น ความรุนแรงตางๆ ที่แทรกอยูในเนื้อหาของขาวก็เปนปจจัยสำคัญที่ทำใหผู
ที่บริโภคขาวรูสึกชาชินและเฉยเมยตอความรุนแรง ไมรูสึกรวมทุกขหรือรวมสุขกับผูที่ตกเปนเหยื่อของ
ความรุนแรงในขาว

! เร่ืองสั้นเร่ือง “ขุนขาว” ในรวมเร่ืองสั้น พอผูไมอยากไปรัสเซีย ของภพ เบญญาภา เปนตัวอยาง
หนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงการเสพขาวของคนในปจจุบันในทิศทางดังกลาว ตัวละครเอกของเร่ืองเปนคนที่รูจัก
กันในนาม “ขุนขาว” เขาเปนชายโสดคนหนึ่งอายุสามสิบหกป เขาสังคมไมเกงจึงไมมีเพื่อนฝูง นอกจาก
นั้น ดวยความที่เขาเบ่ือหนายรถติดในกรุงเทพฯ จึงลาออกจากที่ทำงานและทำงานรับจางออกแบบอิสระ 
เขาจึงใชเวลาสวนใหญอยูบานทั้งทำงานและพักผอน แตละวันเขาใชเวลาดูขาวทางโทรทัศนจนติด
รายการขาวงอมแงม การเสพติดขาวสารของเขาจะเห็นไดจากการที่เขาบอกรับเปนสมาชิกหนังสือพิมพ
ถึงวันละหาฉบับ โดยเขาบอกใครตอใครวา  “เพื่อตรวจสอบขาวครับ บางทีหนังสือพิมพก็ลงขาวไมตรงกัน 
ผมไมปลอยใหตัวเองโง หรือไมทันเหตุการณหรอกครับ ผมตองรูความจริงทุกเร่ือง ที่สำคัญจะตกขาวใด
ขาวหนึ่งไมไดโดยเด็ดขาด” (ภพ เบญญาภา, 2553: 18) นอกจากหนังสือพิมพแลว เขายังติดตาม
ขาวสารจากโทรทัศนแทบจะทั้งวัน  ไมวาจะเปนขาวเชา ขาวเที่ยง ขาวเย็น  หรือขาวรอบดึก เขามักจะผละ
จากงานประจำที่ทำอยูและมานั่งดูขาวตลอดแมวาจะเปนขาวที่ฉายซ้ำๆ ก็ตามท ี ขุนขาวยังสมัครเปน
สมาชิกขาวทาง SMS ซึ่งจะสงขอความขาวมาทางโทรศัพทมือถือของเขาอยางตอเนื่องและทันเหตุการณ 
ดวยเหตุนี้ เขาจึงแนใจไดวาจะไมพลาดขาวสารสำคัญในแตละวัน อยางไรก็ตาม การเสพขาวสารของขุน
ขาวไมไดเปนไปเพื่อการรับรูขาวสารดวยความหวงใยตอสิ่งตางๆ ที่เกิดขึ้นในโลก หากแตเปนการเสพ
ราวกับขาวสารตางๆ เปนความบันเทิงรูปแบบหนึ่ง ดังความในตัวบทที่บรรยายการเสพขาวของเขา
ราวกับเปนพิธีกรรมอยางหนึ่ง ไมวาจะเปนการเสพขาวในตอนเชาหรือการเสพขาวในตอนเย็น

เขาชอบอานขาวไปอยางชาๆ เหมือนการละเลียดอาหารอันโอชะ คอยๆ แทะเล็มตั้งแตพาดหัว
ขาวหนาแรกไปจนถึงคอลัมนตางๆ ดานใน ระหวางนั้นเขาจะเปดโทรทัศนรายการขาวภาคเชาไป
ดวย โดยมีรีโมทคอนโทรลวางไวขางกาย เพื่อสลับชองไปมาหากมีโฆษณา ทั้งนี้สิ่งสำคัญที่ขาด
ไมไดเลยก็คืออาหารจานใหญ เพราะถาไมมีมันก็จะทำใหการบริโภคขาวเสียรสชาติไปอยางไมนา
ใหอภัยราวกับวาแทจริงแลวขาวพวกนั้นคืออาหารหลัก สวนอาหารในจานเปนเคร่ืองปรุงรสหรือ
น้ำจิ้มสำหรับเพิ่มความเอร็ดอรอย (ภพ เบญญาภา, 2553: 19)
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การไดนั่งๆ นอนๆ ดูขาวโทรทัศนหลังจากทำงานเสร็จในชวงเย็น ชางเปนความรูสึกสบาย
อารมณที่ขุนขาวโปรดปรานเปนอยางยิ่ง เวลานี้เขามีแกวเบียรเย็นเฉียบอยูในมือ บนโตะเล็กๆ 
เบื้องหนาก็มีกับแกลมรสจัดของแมคาเจาประจำวางอยูถึงสองจาน เขาเอนหลังพิงพนักโซฟา
ดวยอารมณผอนคลาย สายตาจับจองภาพขาวบนจอเขม็ง (ภพ เบญญาภา, 2553: 22)

จะเห็นไดวาในการเสพขาวสารนั้น  ขุนขาวจะบริโภคอาหารไปพรอมๆ กัน  ไมวาจะเปนอาหารเชาม้ือหนัก
หรืออาหารเย็นที่เนนกับแกลมรสจัดกับเบียร พิธีกรรมดังกลาวจะเกิดขึ้นพรอมๆ กับการวิพากษวิจารณ
การนำเสนอขาวที่ไมไดเนนถึงความถูกตองหรือคุณภาพของขาวสารมากเทากับการไดเสพขาวสารใหมๆ 
ที่ตื่นเตนนาสนใจ หากไมมีขาวไหนนาสนใจ ขุนขาวจะรูสึกผิดหวังและตองการใหเกิดเหตุการณเลวราย
ขึ้น  ดังที่เขาปรารภกับตัวเองวา “อยากจะบาตาย ไมมีขาวใหมๆ บางรึไง ขาวสงครามก็ได อเมริกานาจะ
บุกอิหรานไดแลวนะ” (ภพ เบญญาภา, 2553: 22) การปรารภดังกลาวแสดงใหเห็นวาขุนขาวไมไดให
ความสำคัญกับมนุษยธรรม เขาไมไดตระหนักเลยวาขาวที่เขาอยากจะใหเกิดนั้นจะทำใหเกิดความทุกข
ทรมานแกใครบาง หากแตเขาตองการที่จะไดรับความบันเทิงจากเหตุการณที่ตื่นเตนเราใจเทานั้น 

! เหตุการณในตอนจบจึงเปนการย้ำเตือนใหขุนขาวตระหนักถึงมนุษยธรรมเมื่อเขาตองสูญเสียนอง
สาวซึ่งถือวาเปนญาติและเพื่อนสนิทคนเดียวของเขาไปในเหตุการณเรือลม ในขณะแรกเม่ือขาวออก ขุน
ขาวออกจะรูสึกเฉยเมยตอขาวดังกลาว เนื่องจากเขาเห็นวาเปนขาวซ้ำที่เขาเคยไดเห็นแลว ดังความใน
ตัวบทที่วา “ยอดผูเสียชีวิตซึ่งเพิ่มมากขึ้นไมไดทำใหความสนใจของเขาเพิ่มตามเลยแมแตนอย แมวาผู
เคราะหรายสวนหนึ่งจะเปนคนไทยก็เถอะ ที่เหลือมีทั้งฝร่ัง จีน ญี่ปุน  เขามองภาพนักทองเที่ยวพวกนั้น
ซึ่งนอนตัวเปยกขาวซีดและกองกายกันไมผิดฝูงปลาในเรือของชาวประมงดวยแววตาเฉยเมย อดนึกสม
น้ำหนาไมไดดวยซ้ำที่พากันไปตายเพราะความที่มีเงินและอยากเที่ยวแทๆ” (ภพ เบญญาภา, 2553: 23) 
ความดังกลาวแสดงใหเห็นวาขุนขาวไมไดรูสึกเสียใจไปกับเหตุการณดังกลาวแมแตนอย แตเขากลับสม
น้ำหนานักทองเที่ยวที่เสียชีวิตโดยไรซึ่งมนุษยธรรมอยางสิ้นเชิง อยางไรก็ตาม ในตอนจบเม่ือเขาเห็นชื่อ
ของนองสาวเขาขึ้นจอโทรทัศนวาเปนผูที่เสียชีวิตคนหนึ่ง เขาจึงรูสึกสะเทือนใจและนึกไดถึงคำที่นองสาว
ของเขาเคยกลาวไววา  “คนเราไมควรเสพขาวสารราวกับวามันคือความบันเทิงรูปแบบหนึ่ง แตคนเราควร
อานและดูมันดวยหัวใจ” (ภพ เบญญาภา, 2553: 24) เม่ือผูเคราะหรายกลายเปนคนที่เขารักที่สุดคนเดียว 
เขาจึงตระหนักในตอนทายวาขาวไมไดเปนเพียงแคความบันเทิง หากแตขาวนั้นเปนเรื่องจริงและเกี่ยว
พันกับความทุกขและความสุขของคนที่ประสบเหตุการณในขาวดวย 

! ในแงนี้ ผูแตงวิจารณการบริโภคขาวของคนในสังคมปจจุบันโดยแสดงใหเห็นวาคนในปจจุบันเสพ
ขาวในระดับที่ตื้นเขิน ราวกับวาขาวเปนความบันเทิงรูปแบบหนึ่งที่ไมไดสวนเกี่ยวพันกับชีวิตของเขา 
เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นเปนสิ่งที่ไกลตัว ไมวาจะเปนเร่ืองสงครามหรือการฆาตกรรม เหตุการณตางๆ 
ถูกตีคาในแงของความบันเทิงและความตื่นเตนเราใจ มิติของการเขาใจขาวในกรอบมนุษยธรรมเปนสิ่งที่
ขาดหายไป ดังที่มีนักวิชาการไดศึกษาไวถึงความสัมพันธระหวางการเสพความรุนแรงในสื่อและความ
รูสึกชินชา เอริกา ชารเรอร (Erica Scharrer, 2008: 292) ไดนิยามวาความรูสึกชินชา (desensitization) 
คือการลดลงของความรูสึกเห็นอกเห็นใจเมื่อเห็นความรุนแรง ความชินชานี้เองอาจจะเปนผลระยะยาว
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ของการเสพสื่อที่นำเสนอภาพความรุนแรง เนื่องจากทำใหคนคิดไปวาความรุนแรงเปนสิ่งธรรมดาสามัญ
และเปนสิ่งปกติ

! เร่ือง “โดด” ของจักรพันธุ กังวาฬในรวมเร่ืองสั้น นักเดินทางสูหองเก็บของใตบันได มีเนื้อหา
เกี่ยวของกับประเด็นการบริโภคขาวสารและเปนไปในเชิงวิพากษเชนเดียวกัน ตัวละครเอกเปนคูสามี
ภรรยาที่พักอาศัยอยูบนตึกระฟาชื่อตึกสุดเกษมในเมืองกรุง ฝายภรรยาติดชมละครโทรทัศนจนกระทั่ง
สามีเริ่มบนวาความสัมพันธของทั้งคูไมเหมือนเดิมและเกิดการระหองระแหง เมื่อเกิดไฟไหมขึ้นบนตึก 
ภรรยากลับปฏิเสธที่จะหนีออกจากตึกและปลอยใหสามีวิ่งลงจากตึกไปเพียงคนเดียวในขณะที่ตัวเธอกลับ
ติดตามชมขาวไฟไหมตึกที่ถายทอดสดจากจอโทรทัศน นอกจากนั้น เธอยังรอใหชางภาพขึ้นมายังหอง
ของเธอเพื่อที่เธอจะไดออกโทรทัศนในฐานะที่เปนเหยื่อไฟไหม เธอไดจุดไฟที่ผามานของหองเธอเองเพื่อ
เพิ่มความตื่นเตนและความเราใจใหแกสถานการณของตัวเธอเอง เม่ือชางภาพมาถึง เธอพยายามจัดฉาก
ของสถานการณที่เลวรายใหสมบูรณที่สุด เธอถามชางภาพกอนวา

“ถายทอดสดหรือเปลา”
“แนนอน คุณกำลังอยูในทีวี หันไปดูสิ”
เธอรีบหันกลับไปดูทีวี แตเห็นดานหลังของตัวเองอยูในจอ เพราะชางภาพยืนอยูตรงขามกับทีวี
“คุณชางภาพไปยืนฝงเดียวกับทีวีสิ ฉันจะไดเห็นหนาตัวเอง”
เธอชี้นิ้วบอก ชางภาพเดินไปยืนขางจอยักษ หันกลองตรงมาที่เธอ ทันใดนั้นเธอเห็นภาพเธอเอง
ในทีวีมองตรงมา ตัวเธอพลันสั่นระริก ยกสองมือทาบอก ใบหนาแสดงอารมณปลาบปล้ืมตื้นตัน 
ไมอาจขมกล้ัน หยาดน้ำตาเออทนดวงตาที่เบิกกวาง แลวไหลเปนสายอาบใบหนา (จักรพันธุ   
กังวาฬ, 2548: 20)

สังเกตไดวาสิ่งที่ทำใหเธอกังวลไมใชชีวิตของเธอ หากแตเปนภาพของเธอที่จะปรากฏออกสูสายตา
สาธารณชนผานจอโทรทัศน อากัปกิริยาของเธอเองก็คลายคลึงกับละครจนอาจจะกลาวไดวาปฏิกิริยาที่
เธอมีตอการเขามาชวยเหลือของชางภาพเปนปฏิกิริยาที่ถูกหลอหลอมจากละครโทรทัศน ในแงนี้ ผูแตง
เสียดสีวิธีการเสพขาวสารของคนในปจจุบันในทำนองเดียวกันกับเร่ือง “ขุนขาว” ที่โลกของขาวสารและ
โลกของละครและความบันเทิงแทบจะแยกกันไมออก ในเร่ือง “โดด” เอง ผูอานขาวเองก็เปนดาราในละคร
โทรทัศนที่เพิ่งจบไปกอนที่ขาวจะเร่ิมขึ้น ซึ่งทำใหการแยกแยะระหวางความจริงกับความลวงเปนไปอยาง
สับสน 

! นอกจากนั้น  เมื่อสถานการณคับขันมากขึ้นและไฟเริ่มโหมกระหน่ำจนเธอหมดทางหน ี เธอจึง
ตัดสินใจโดดลงจากระเบียงหองไปยังพื้นเบ้ืองลาง ในการนี้เพื่อใหไดภาพและขาวที่ตื่นเตนเราใจ ชางภาพ
จึงตัดสินใจกระโดดลงไปเพื่อสัมภาษณเธอขณะที่รางของเธอกำลังลอยอยูในอากาศและจะกระทบถึงพื้น

“ขณะนี้รูสึกอยางไรบางครับ”
เสียงผูชายดังขึ้นในทีวี ภรรยาของเขาพลันลืมตาโพลง สีหนาแตกตื่นสงสัย
“คุณชางภาพมาอีกแลวหรือ” เธอกลาวขึ้น มือไมยังแหวกอากาศ

98



“ใช ผมตามมาถายทอดสด ขณะนี้คุณรูสึกอยางไรบาง”
“ฉันรูสึกวากำลังตกลงไปอยางเร็วมาก มันเสียววูบจนแทบจะทนไมไหวอยูแลว อึดอัดแนน
หนาอกจนหายใจไมออก ทรมานเหลือเกินคะ”
“กอนที่อีกไมนานจะตกถึงพื้น คุณมีอะไรจะกลาวเปนคร้ังสุดทายไหมครับ” [...]
“ฉันอยากจะบอกกับสามีของฉัน... ” [...]
“ที่รักคะ ถาคุณกำลังดูทีวีอยู...” เสียงเธอสั่นเครือสะเทือนอารมณ กลองซูมเขาไปใกลจนใบหนา
เธอขยายใหญเต็มจอ เห็นดวงตาที่เบิกกวางเปนประกายไหวระริก “ฉันอยากจะบอกคุณใหรูวา
ฉันรักคุณมาก รักคุณเสมอ และจะรักจนวาระสุดทายของชีวิต” (จักรพันธุ กังวาฬ, 2548: 28-29)

จากบทสัมภาษณดังกลาว จะเห็นไดวาแมกระทั่งคำสัมภาษณที่เธอมีใหชางภาพกอนที่เธอจะจบชีวิตนั้นก็
ยังเปนการเสียดสีภาพของคนที่เสพติดละครจนแมกระทั่งปฏิกิริยาและคำพูดที่มีเกี่ยวกับความรักยังเปน
บทที่คัดลอกมาจากละคร หาใชสิ่งที่เธอรูสึกจริงไม หากยอนกลับไปตอนตนเร่ืองจะเห็นไดชัดวาเธอไม
สนใจสามีและติดละครจนสามีรูสึกวาทั้งคูหางเหินกันไป คำพูดสุดทายของเธอจึงเปนการสรางภาพใหตัว
เธอเปรียบเสมือนนางเอกในละครเศราที่บอกรักพระเอกกอนที่จะจบชีวิตลง สถานการณดังกลาวยิ่ง
เปนการขับเนนใหเห็นวาเธอไมสามารถแยกแยะระหวางความจริงแหงขาวสารกับความลวงแหงละครได
อีกตอไป 

! ในขณะที่เธอตกเปนเหยื่อของความจริงที่โลกแหงละครสรางขึ้น  ชางภาพเองก็ตกเปนเหยื่อของ
โลกแหงขาวสารที่ตองมีการแขงขันใหไดมาซึ่งขาวที่ฉับไว ทันตอเหตุการณ และมีความตื่นเตนเราใจ การ
ที่เขาตัดสินใจกระโดดตามเธอไปแสดงใหเห็นวาสำหรับเขาชีวิตไมสำคัญเทากับขาวที่เขาจะตอง “ลา” มา
ใหได ในแงนี ้ ผูแตงไดวิพากษวิจารณโลกแหงขาวสารและการตามลาหาขาวที่บางคร้ังละเลยแงมุมของ
มนุษยธรรม นอกจากประเด็นนี้ ผูแตงยังวิพากษวิจารณระบบทุนนิยมที่เขามากลืนกินโลกแหงขาวสาร
และบีบบังคับใหผูคนตองบริโภคขาวสารในวิถีทางเฉพาะที่สรางกำไรใหแกสถานีโทรทัศน ดังจะเห็นได
จากตอนที่ตัวละครภรรยากำลังจะกระโดดจากระเบียง ทางสถานีโทรทัศนไดจัดใหมีการ “รวมสนุก” โดย
สงขอความทาง SMS และตัดเขาสูชวงโฆษณาเพื่อใหผูชมรวมลุนและตองชมโฆษณาในชวงระทึกใจ ดังที่
ผูประกาศขาวกลาววา

“ขณะนี้ทางสถานีมีความจำเปนขอตัดเขาสูชวงโฆษณา แตระหวางนี้จะเปดโอกาสใหผูชมทาง
บานสง SMS เขามาทายผลวาผูหญิงในขาวจะกระโดดตึกหรือไม โดยเขาเมนูเขียนขอความของ
โทรศัพทมือถือ ถาตอบวาโดด พิมพขอความ A1 ถาตอบไมโดด พิมพ A2 แลวสง SMS มาไดที่
เบอร 696969” (จักรพันธุ กังวาฬ, 2548: 26)

จะเห็นไดชัดวาผูแตงวิพากษวิจารณและเสียดสีโลกแหงการนำเสนอขาวสารในปจจุบันอยางเผ็ดรอน ชีวิต
ของตัวละครภรรยาในเร่ืองกลายเปนเพียงโอกาสใหผูชมได “รวมสนุก” ทายผลและทำกำไรใหแกสถานี
โทรทัศน แมวาจะมีการถายทอดสดใหผูชมไดติดตามดู หากแตการถายทอดขาวในกรณีนี้ไดกลายเปน
เพียงการสรางความบันเทิงใหผูชมไดลุนระทึก โดยที่ไมไดพิจารณาชีวิตของตัวละครจากแงมุมของ
มนุษยธรรมเลยแมแตนอย ไมตางจากกรณีของ “ขุนขาว” ที่ตัวละครชายในเบ้ืองแรกรูสึกชินชากับความ
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ตายของนักทองเที่ยวจำนวนมาก โดยที่ไมรูสึกวาชีวิตของคนเหลานั้นมีความสำคัญและการตายของพวก
เขาทำใหญาติสนิทมิตรสหายเกิดความทุกขเศรา

! นอกจาก “ขุนขาว” และ “โดด” จะนำเสนอประเด็นของการบริโภคขาวสารในปจจุบันที่เนนความ
บันเทิงจนกระทั่งละเลยมิติมนุษยธรรมแลว ยังวิพากษวิจารณชีวิตของคนในเมืองใหญในปจจุบันที่การ
บริโภคขาวสารนั้นอาจจะสัมพันธกับวิถีชีวิตในเมืองที่ทุกคนตางมีความเปนปจเจกและใชชีวิตอยางโดด
เด่ียวมากยิ่งขึ้น ในกรณีของ “ขุนขาว” จะเห็นไดชัดวาตัวละครเอกเปนคนที่ชอบเสพสื่อโทรทัศนและวิทยุ
เพื่อรับฟงขาวสารจนกระทั่งไมสามารถเขาสังคม เขามักจะใชเวลาสวนใหญขังตัวเองอยูแตในบานและชม
โทรทัศนคนเดียว สายสัมพันธหนึ่งเดียวที่เขามีคือนองสาวของเขาซึ่งตอมาเสียชีวิตจากเหตุการณเรือลม 
สวนในกรณีของ “โดด” จะเห็นไดวาความสัมพันธระหวางตัวละครสามีและภรรยาก็ตองเกิดปญหาเมื่อ
ภรรยาเสพสื่อมากจนเกินไป เร่ืองสั้นทั้งสองเร่ืองจึงเปนการวิพากษวิจารณการบริโภคสื่อรวมสมัยที่ทำให
สายสัมพันธระหวางคนในสังคมตองขาดสะบ้ันและทำใหคนอยูกันอยางโดดเด่ียวมากยิ่งขึ้น 

! จะเห็นไดวาจากการศึกษาบันเทิงคดีไทยรวมสมัย นักเขียนไดนำเสนอการบริโภควัฒนธรรมใน
มิติตางๆ ที่หลากหลาย ไมวาจะเปนมิติของการบริโภคความรู การบริโภคขาวสาร การบริโภควัฒนธรรม
ความบันเทิงและการทองเที่ยว ฯลฯ ทั้งนี ้ การนำเสนอการบริโภควัฒนธรรมสวนใหญมักเปนไปทางดาน
ลบและแสดงใหเห็นถึงวิถีการบริโภคที่เปล่ียนแปลง อาท ิ (1) การเชื่อตามอิทธิพลของโฆษณาและการ
ประชาสัมพันธ ดังจะเห็นไดจากกรณีการเขียนคอลัมนทองเที่ยวใน  “เหตุการณนอกรานหนังสือ” ที่ทำให
ผูอานหลงใหล แมวาประสบการณจริงจากสถานที่ทองเที่ยวจะไมไดเปนไปตามที่ผูเขียนเขียนไวก็ตาม 
หรือในกรณีของ “ดาวเทียม” ที่ผูเสพสื่อยินดีที่จะเชื่อตามสื่อถึงภาพลักษณของ “กอปป” และ “กอลฟ” ที่
ถูกจัดการและบิดผัน (2) การทำใหของหรือคุณคาบางอยางกลายเปนสินคา  ดังจะเห็นไดจากกรณีของ 
“วิทยานิพนธดีเดน” หรือ “ธรรมทาน” ที่ความรูถูกทำใหเปนสินคาและสามารถตีราคาคางวดไดและบาง
คร้ังมีคามากกวาชีวิตของคนดวยซ้ำไป หรือในกรณีของ “อาณาจักรมายา” ที่ชีวิตของดาราถูกกำหนด
และตีคาตามความสำเร็จในเม็ดเงินที่ดาราสราง และทายสุด (3) อิทธิพลของระบบทุนนิยมที่อยูเบ้ืองหลัง
กลไกการบริโภควัฒนธรรม ในแงนี้จะเห็นไดชัดจากเร่ือง “หล่ังเลือดที่บารเร็กเก” ที่แสดงใหเห็นภาพของ
คนไทยที่ยินดีปรับเปลี่ยนและตอบสนองความตองการของคนตางชาติเพื่อที่จะไดมาซึ่งเงินตรา หรือใน
เร่ือง “โดด” ที่ความเปนความตายของมนุษยคนหนึ่งมีคาเทากับการโหวต SMS เพื่อที่สื่อจะไดกำไรเพิ่ม
ขึ้น  อาจจะกลาวไดวาวิถีการบริโภควัฒนธรรมในสังคมรวมสมัยตามที่บันเทิงคดีไทยรวมสมัยนำเสนอนั้น
ผูกพันกับระบบทุนนิยมอยางซับซอน
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บทที่ 5
บทสรุป

! จากการศึกษาบันเทิงคดีไทยรวมสมัย ไมวาจะเปนเร่ืองสั้นและนวนิยายที่เขียนในชวงสิบปที่ผาน
มา จะเห็นไดวาวัฒนธรรมการบริโภคเปนประเด็นสำคัญที่นักเขียนรวมสมัยไดกลาวถึงและอภิปรายไวใน
หลายมิติดวยกัน ไมวาจะเปนการเชื่อมโยงระหวางกลไกทุนนิยมกับบริโภคนิยมใน  สาวงามตาบอดทั้ง
สิบสอง หรือ “แมมดบนตึก” หรือการนำเสนอความเชื่อมโยงของการบริโภคในพื้นที่ที่แตกตางกันไมวา
จะเปนชนบทหรือเมืองซึ่งสะทอนใหเห็นภาพของสังคมไทยที่เปล่ียนแปลงไปในเร่ือง “ราหูอมจันทร” และ 
“รถของเลน” การเขามาของกระแสโลกาภิวัตนไดแฝงไวซึ่งอุดมการณทุนนิยมไดเปลี่ยนวิถีการบริโภค
ของคนไทยรวมสมัยจากการบริโภคในระดับของมูลคาการใชสอยมาเปนระดับของมูลคาในเชิงสัญลักษณ
มากยิ่งขึ้น ดังจะเห็นไดจากเร่ือง “ปญหาของหลอน” ของกนกพงศ สงสมพันธุ นอกจากนั้น นักเขียนรุน
ใหม อาทิ กันตธร อักษรนำและขวัญยืน  ลูกจันทร ยังไดอภิปรายถึงการที่คุณคาหรือความหมายในเชิง
นามธรรมไดกลับกลายและแปรเปล่ียนมาเปนสินคาในเร่ือง “เฟรชคิลส” และ “โอบกอดแหงความตาย”

! มโนทัศนดังกลาวสัมพันธกับกลไกของบริโภคนิยมที่ผลักดันใหผูคนบริโภคอยางไมรูจักหยุด
หยอนและเติมเชื้อไฟใหเกิดกิเลสตัณหาอยูตลอด ดังที่อนุสรณ ติปยานนทและประชาคม ลุนาชัยไดใช
การเลาเร่ืองในเชิงสัญลักษณอภิปรายไวใน “ตู/เย็น/เรา/รอน” และ “ลองเรือสวรรค” ตามลำดับ ในขณะที่
นักเขียนทั้งสองอภิปรายเก่ียวกับกลไกของบริโภคนิยม นักเขียนอีกสวนหนึ่ง อาท ิ จำลอง ฝงชลจิตร 
นิวัต พุทธประสาท เอนก จงทวีธรรม และบินหลา สันกาลาคีรี หันไปใหความสำคัญกับพื้นที่แหงการ
บริโภค ไมวาจะเปนยานการคาเชนสยามสแควร หางสรรพสินคา หรือแมกระทั่งซูเปอรมารเก็ตและศูนย
อาหาร พื้นที่เหลานี้เปรียบเสมือนเวทีแหงการบริโภค ปฏิสัมพันธของผูคนในพื้นที่ดังกลาวเอื้อใหนัก
เขียนสามารถอภิปรายมิติตางๆ ของการบริโภคได ไมวาจะเปนดานศีลธรรม ชนชั้นและชาติพันธุ 
นอกจากนั้น  ลักษณะสำคัญอีกประการหนึ่งของวัฒนธรรมการบริโภครวมสมัยคือการบริโภคไมไดถูกใช
เพื่อตอบสนองความตองการขั้นพื้นฐานอีกตอไป หากแตเพื่อตอบสนองความตองการที่ซับซอนมากขึ้น 
เชน การสรางอัตลักษณ ดังจะเห็นไดจากเร่ือง “แฟชั่นดวงดำเนิน” อยางไรก็ตาม ในเร่ืองสั้นหลายเร่ือง 
อาท ิ “ตัวตนของหญิงสาว” และ “บะหม่ีสำเร็จรูป” บริโภคนิยมกลับกลายเปนระบบที่ควบคุมการสรางอัต
ลักษณและทำใหคนในสังคมไทยปจจุบันตองหวนกลับมาตั้งคำถามกับ “เสรีภาพ” ที่บริโภคนิยมมอบให 

! นอกจากนักเขียนไทยรวมสมัยจะใหความสำคัญกับวัฒนธรรมการบริโภคในมิติของกิจกรรมการ
บริโภคเองแลว การบริโภควัฒนธรรมก็นับวาเปนประเด็นสำคัญที่นักเขียนสนใจเชนเดียวกัน ในแงนี้
ความหมายของวัฒนธรรมจะครอบคลุมวิถีชีวิตประจำวัน ไมวาจะเปนความรู ขาวสาร การทองเที่ยว 
ความบันเทิง ฯลฯ ทั้งนี้เนื่องจากการบริโภคเองไดปรับเปล่ียนวิถีการเสพวัฒนธรรมไปนั่นเอง ในขณะที่
นักเขียน อาทิ วัชระ สัจจะสารสินและภาณุมาศ ภูมิถาวร เปดประเด็นวิพากษวิจารณการที่ความรูกลาย
เปนสินคาและถูกตีคาดวยเงินตรา ประชาคม ลุนาชัยและโอสธีอภิปรายกรณีที่อุตสาหกรรมบันเทิงได
ทำใหดารากลายเปนสินคา สวนจักรพันธุ กังวาฬในเร่ือง “เหตุการณนอกรานหนังสือ” และ “โดด” ได
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วิพากษวิจารณกรณีที่การทองเที่ยวและขาวสารกลายเปนอุตสาหกรรมที่นำมาซึ่งเงินตรา ทำใหเกิดการ
คัดงางระหวาง “ความเปนจริง” กับ “ส่ิงที่ควรจะนำเสนอ” มากขึ้น 

! อาจจะกลาวไดวาบันเทิงคดีไทยรวมสมัยแสดงใหวาสิ่งตางๆ ที่คนในสังคมไทยรวมสมัยบริโภค
นั้นกลายเปนสินคาและถูกเสพในฐานะที่เปนสัญญะมากขึ้น ดวยเหตุนี้การบริโภคจึงเปนเรื่องที่ซับซอน
และสัมพันธกับการเมืองเรื่องอัตลักษณ วัฒนธรรมการบริโภคที่เปลี่ยนไปอาจจะสัมพันธกับพัฒนาการ
ของเมืองและความเจริญที ่ไหลบาเขาไปสู ภูมิภาคตางๆ ของประเทศไทย โดยเฉพาะอยางยิ ่ง
กรุงเทพมหานครที่กลายเปนเมืองแหงการบริโภค อยางไรก็ตาม ปฏิเสธไมไดวาภาพของวัฒนธรรมการ
บริโภคในบันเทิงคดีมักจะเปนไปในทางลบ ดังจะเห็นไดจากภาพของตัวละครที่ตองประสบปญหาตางๆ 
ในวิถีการบริโภครวมสมัย อาทิ ลูกคาที่ตัดสินใจใชบริการเดินเรือในเร่ือง “ลองเรือสวรรค” ที่ตองทนกับ
การเอารัดเอาเปรียบของบริษัทเรือ นอกจากนั้น ตัวละครอีกกลุมหนึ่งกลับไมรูวาตนเองกำลังประสบ
ปญหา  อาทิ หญิงนิรนามในเร่ือง “ปญหาของหลอน” นองเมยกับเพื่อนๆ ในเร่ือง “นองเมยไปงานเล้ียงป
ใหม” และหญิงสาวนิรนามในเร่ือง “ตัวตนของหญิงสาว” ที่วิถีชีวิตตางถูกระบบบริโภคนิยมกลืนกินโดย
ไมรูตัวและกลายเปนสวนหนึ่งของสามัญสำนึก นอกจากนั้น การวิพากษวิจารณวัฒนธรรมการบริโภค
ของนักเขียนไทยรวมสมัยมักจะเนนวาวัฒนธรรมการบริโภคในปจจุบันลดทอนความเปนมนุษยและ
มนุษยธรรมไป ไมวาจะเปนเร่ือง “ปราชญแหงเซ็นเตอรพอยต” ที่ทองปฏิบัติตอหญิงสาวราวกับเปนสินคา
ที่เปล่ียนได หรือตัวละครชายใน  “ขุนขาว” ที่ไมรูสึกรูสาตอความเสียหายที่ปรากฏในขาวที่เขารับรูจนชิน
ชาทุกเม่ือเชื่อวันจนกระทั่งวันหนึ่งผูเสียชีวิตที่ปรากฏในขาวคือนองสาวของเขาเอง 

! ภาพของผูบริโภคในบันเทิงคดีรวมสมัยจึงมักจะเปนฝายตั้งรับและถูกอิทธิพลของบริโภคนิยมเขา
ครอบงำ มักจะเปนภาพของผูบริโภคที่เปนเหยื่อที่ถูกหลอกโดยโฆษณาประชาสัมพันธตางๆ ใหหลงใหล
หมกมุนในสินคาและวัตถุตางๆ ที่รายลอมรอบตัว ในกลุมบันเทิงคดีไทยรวมสมัยที่คัดสรรยังไมเห็นตัว
ละครที่ตอบโตหรือตอรองกับบริโภคนิยมหรือมีการตีความบริโภคนิยมในแงมุมใหมอยางชัดเจน ความ
พยายามที่เห็นชัดในระดับหนึ่งเร่ือง “วันนั้น” ของอุทิศ เหมะมูลที่พยายามตอรองกับระบบบริโภคนิยม
และทายที่สุดก็ใชระบบบริโภคนิยมนั่นเองเปนตัวสื่อถึงความรักและความเอื้ออาทร หรือเร่ือง “เควงควาง
กลางนาคร (สตูดิโอสยามสแควร)” ที่ตอนจบเปรียบเสมือนกับการโหยหามิตรภาพที่ไมขึ้นกับเงินตราที่ไม
อาจจะเกิดขึ้นไดงายๆ ในโลกปจจุบันที่ทุกอยางถูกตีคาไวเรียบรอยแลว อาจจะกลาวไดวาบันเทิงคดีไทย
รวมสมัยยังไมไดนำเสนอทางออกจากปญหาดังกลาวหากแตนำเสนอใหเห็นถึงความยอกยอนและกลไก
ของวัฒนธรรมการบริโภคที่ปรับเปล่ียนวิถีชีวิตประจำวันของคนไทย
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The Representation of Consumerism and Identity Politics in 
Contemporary Thai Literature5

Suradech Chotiudompant6

Abstract

As contemporary Thai society is deeply enmeshed in consumerism and 

capitalism, with consumption now being integrated as a way of life, Thai 

literature, especially those short stories written in the past decade, has touched 

upon the issue of consumerism in various degrees and aspects. This essay aims 

to investigate two major issues. First, it aims to analyze how these short stories 

represent consumerism, especially its mechanisms that affect the daily life of 

Thai people and their relationships. Second, it aims to shed light on the 

relationship between consumerism and identity politics as appeared in these 

short stories, especially how consumerism both contradictorily liberates and 

constrains identity formation.  

บทคัดยอ

สังคมไทยในปจจุบันเกี่ยวพันกับลัทธิบริโภคนิยมและทุนนิยมอยางซับซอน และการบริโภคไดกลายมาเปน

สวนหนึ่ง ของวิถีชีวิตของคนในปจจุบัน วรรณกรรมไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องส้ันที่เขียนข้ึนในชวง

ทศวรรษที่ผานมา ไดนำเสนอประเด็นบริโภคในหลายระดับและในแงมุมที่หลากหลาย บทความนี้ศึกษา

ประเด็นหลักสองประเด็น

ดวยกัน ประเด็นแรกคือเรื่องส้ันรวมสมัยของไทยนำเสนอบริโภคนิยมอยางไร โดยเฉพาะกลไกของบริโภค

นิยมที่สง ผลกระทบตอวิถีชีวิตประจำวันของคนและความสัมพันธระหวางคนในสังคม ประเด็นที่สองคือ
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เรื่องส้ันรวมสมัย ของไทยแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางบริโภคนิยมกับการเมืองเรื่องอัตลักษณ

อยางไร โดยเฉพาะในแงที่มีผูเสนอวาบริโภคนิยมนั้นทั้งปลดปลอยและสรางขีดจำกัดใหกับการสรางอัต

ลักษณ

Introduction

Consumerism is a crucial issue nowadays as we need to consume not only to 

meet our basic needs in our daily life but also to satisfy our wants, which are in 

turn complex and have wider consequences and implications. We need to 

consume, for example, to create our identity, to state our political standpoint, or 

to quench our insatiable desire. At present, we tend to use the word 

‘consumerism’ in a negative sense to criticize those who buy unnecessarily 

products to satisfy their transient want. However, in sociological terms, 

consumerism is by no means a negative concept as it denotes an attempt to make 

sense of a mechanism of consumption and how it is related to our everyday life.

A study of consumerism needs an interdisciplinary outlook, as we need 

knowledge from such fields as economics, sociology, and the humanities, to help 

us understand the wide-ranging implications of its mechanism. For example, in 

order to make a choice, consumers use various means to justify their decision, 

including the product’s utility, its price and packaging, as well as the fantasy 

consumers invest in such a product. We need to distinguish consumption from 

consumerism. While consumption means an activity or an act of purchasing a 

commodity, consumerism has a deeper implication: it means political, social and 

cultural dimensions of consumption as well as how consumption is related to 

our everyday life. 

This essay aims to use contemporary Thai literature as a platform to analyze 

how consumerism is represented. It goes without saying that contemporary Thai 

society has a proclivity to be on a receiving end of global flows; hence 
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consumerism is strongly shaped by the interaction of diverse cultural forces and 

flows. It is my argument that contemporary Thai literature, especially short 

stories written in the past twenty years, has strongly detected such complexity 

hidden in the acts of consumption and subtly discussed their ramifications in 

various dimensions, especially the representation of consumptive mechanisms 

and identity formation. 

The Representation of Consumerism: Narratives of Consumptive 

Mechanisms

Steven Miles (1998: 5) defines consumerism as an interaction between an 

individual and social structure in terms of consumption. A consuming act may 

have psychosocial implications and may indeed be contradictory. That is, whilst 

consumption may enable an individual to mold her or his identity, such a 

creative act is to a certain extent determined and mediated by various factors, 

including predominant ideologies that are circulating in society at the time and 

interventions by mass media, itself underpinned by the capitalist regime. 

Consumerism itself is not transparent but it is an act that, coupled with 

capitalism, drives people to be addicted to consumption and use it for various 

motives, such as marking social status or displaying political ideology, to the 

extent that consumption itself cannot be separated from everyday life. 

A number of Thai literary works make manifest such mechanisms of 

consumerism through their imaginative portrayals of daily consumption. An 

interesting example is ‘A Frisky Fridge’ by Anusorn Tipayanond, which entails a 

strange incident whereby a man finds out that his newly bought fridge gives out 

sexual moans whenever he opens it. He rushes back to the department store only 

to be calmed down by his sale assistant, who says that such a strange condition 

will persist only in two or three days at most. However, the moans continue, 

even after his girlfriend, who works as a stewardess, returns from abroad. Upon 

her return, she is usually exhausted and refuses to have sex with him. But when 
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she hears the sexual groans when opening the fridge, she becomes sexually 

aroused. For this reason, this fridge has become the reason why their jaded 

relationship is once again revivified. However, subsequently when his girlfriend 

gives the fridge to her father and buys a bigger one to replace it, he resents her 

act and rushes to her father’s to get the fridge back.

The author here makes use of the magical realist genre as he mixes an irrational, 

surreal element – the refrigerator that gives out sexual moans – with a mundane 

setting that can happen anyway in any urban space in Thailand. Even though this 

story may sound anything but realistic, the fridge may symbolize the state of 

consumerism that fills people with desire. The fridge itself is a classic symbol of 

consumerism: it was once considered a luxurious object only available to 

wealthy people, but now it becomes an ordinary commodity that exists in almost 

every household. The fact that the fridge is used to store food for future 

consumption also reflects an act of excessive consumption. In addition, his 

girlfriend’s decision to replace the fridge with a bigger one may also reflect 

human desire aroused by consumerism to desire something bigger, better and 

newer. In this light, it can be argued that the author wishes to compare 

unquenchable desire generated by consumerism to insatiable sexual libido. This 

is because consumerism tends to drive people to continually consume 

commodities. The image of the ‘frisky fridge’ then reinforces an aspect of 

consumerism that arouses the consumer to constantly and increasingly consume 

commodities and to depend on their emotion rather than reason in their 

consuming act.

Whereas ‘A Frisky Fridge’ portrays the mechanism of consumerism in which 

people are symbolically aroused in sexual terms in their consumptive drive, 

Prachakhom Lunachai’s ‘Heavenly Cruise’ represents another dimension of 

consumerism. Considering himself a wealthy customer worthy of high-class 

lifestyle and service, the protagonist buys a ticket to a luxurious liner. However, 

when he embarks on the liner, he discovers that something devious has been 
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going on. For instance, his meal is seriously overpriced and his cash locked up 

in a safe in his room is stolen. Some customers become suspicious of the liner’s 

company and refuse to use its services for fear of being fleeced. Some live on 

cheapest choices of food available on the liner, such as water and bread. 

However, when the return date is approaching, the company decides to extend 

the journey, as the spokesman announces: ‘Distinguished Guests and First-Class 

Travelers. We are pleased to give you a special gift – the extension of the trip 

from five to ten days without your need to pay extra for room charges. We will 

have entertainment programs, singers and performances, to keep you entertained 

as usual. But we need to increase the prices of food and drinks by fifty 

percent.’ (Prachakhom Lunachai, 2008: 74) If any customer wishes to disembark 

prior to their set date, s/he needs to pay a fine of 50,000 baht and a disembarking 

fee of 200,000 baht. However, when a lawyer threatens to sue the company, the 

manager refers to their contracts, in which appears the clause ‘the company 

reserves the right to change the conditions and agreements without prior 

notice’ (Prachakhom Lunachai, 2008: 75). 

In this light, exploitation committed upon the customers can be related to that 

inherent in the mechanism of consumerism nowadays, in which consumers are 

tricked to pay extravagantly to maintain their ‘first-class’ status. Consumption 

here is related to identity politics, as customers of the liner want to be regarded 

as wealthy and first-class by others. Ironically, in fact most customers are not 

rich and some just receive a lump sum from an inheritance. Sia Jerd is a case in 

point: even though he may appear wealthy and look like ‘Ah Sia’ (a wealthy 

Chinese merchant), the reality is otherwise. He says that ‘I have never been 

regarded as high-class before. I had a shrimp business. One day I saw a liner 

cruising by and I hoped that some day I would be there. So I sold all my shrimp 

fields and spent money lavishly as a bachelor. Then, one day, my dream was 

realized. I am here, as a high-class customer. But now if they really kick us out 

of the liner, I will probably need to borrow some money from the lawyer to pay 

for a ride home.’ (Prachakhom Lunachai, 2008: 76) Similarly, the narrator does 
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not fare much better. Although he appears to be a successful author to the eyes 

of other customers on the cruise, he confesses that ‘[I am] more destitute than 

you ever thought. The book I had finished had a print run of 2,000 copies. Five 

years have gone by and some still remain on the shelves like rubbish that no 

reader wants to read. If measured against each other with money in our pockets, 

I am not that ‘high-class’ to compete with anyone. I wouldn’t have had the right 

to take this cruise, had my father not passed away and left a cremation fund of 

two million baht.’ (Prachakhom Lunachai, 2008: 76) The contrast between the 

appearance and reality of these customers reflects our contemporary society in 

which we tend to use appearance to judge people. Consumerism plays a 

significant role in generating that appearance, as evidenced by how these 

characters choose to take the cruise to formulate their ‘high-class’ identity.

At the end of the story, when the customers cannot take exploitation any longer, 

they gather together and demand the liner let them alight at a port of the nearest 

city. Their decision to stop in the middle of the trip is analogous to their defeat: 

they no longer have enough money to maintain their high-class identity. When 

they reach the port, they submit themselves to the grins of the manager and his 

entourage. In this light, the whole story can be read as an allegory and the 

journey on the liner represents an engagement with the consumerist game, in 

which consumers are encouraged to spend money, consume commodities, and 

formulate their identity accordingly. Whoever does not have enough money will 

need to leave the game. The ending of ‘Heavenly Cruise’ does not offer a 

positive exit, but begs a pertinent question whether we can indeed escape from 

this trap, as the narrator says: ‘Even with the shore that we’re approaching, or 

the city that we’re going to, I can’t fathom whether their welcome will be more 

intense or cunning than what we have received from the heavenly 

cruise.’ (Prachakhom Lunachai, 2008: 78) This can be construed that the 

mechanism of consumerism will not end when the journey finishes, but will 

probably continue even when they are on land. This signals that consumerism is 

an integral part of our daily life. As consumerism is highly intertwined with the 
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profit-seeking capitalist regime, we also need to accept that exploitation is part 

and parcel of the game.

Consumerism also influences the human relationship, as evidenced by ‘What 

Happens to Both of Them’, a short story by Uthit Hemamun. The story centers 

around two lovers, Pete and Praew, who live together in an apartment. Pete is 

unemployed while Praew, his girlfriend, is a university student. They find that it 

is difficult to have peace and quiet as their neighbors often organize parties and 

this sometimes puts a strain on their relationship. One day, Pete decides to buy 

sound-absorbing foam to wallpaper his room. Even though the foam works, 

another neighbor calls and criticizes him, thinking that his room is the origin of 

the noise. This misunderstanding causes him to lose his temper and throw a 

water sprayer at the bathroom mirror, the shattering noise of which manages to 

make the guilty neighbor quiet. After that incident, Pete goes out to see his 

girlfriend and both of them decide to loiter in the shopping center. Praew goes 

into a gift shop and decides to buy a bathroom suction hook, which she picks up 

from a sale counter. However, when she makes her way to the cashier, she 

discovers that the hook is not on sale. With a number of customers waiting in 

line and gazing at her for taking too long, she has no choice but to buy the hook 

grudgingly in its original price. Her embarrassment is caused by her self-

imposed thought that people in the queue gaze at her because she does not have 

enough money to pay for the hook. Upon arriving home, Praew rushes to the 

bathroom wishing to try the suction hook on the bathroom mirror, only to realize 

that it has already been shattered. 

The irony and ludicrousness of the whole situation may to a certain extent 

reflect the impact of consumerism. Both Pete and Praew cannot draw 

themselves apart from other people around them: Pete cannot live solitarily 

without the intrusion of noise from the neighbors, while Praew has to buy 

something that she does not need simply because she is embarrassed by other 

people’s reaction. From these two incidents, the author sheds light on how 
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individualism is only a myth in contemporary urban conditions. Consumerism 

plays a significant part in this: people consume not because they want to on their 

own terms, but because they are influenced by what other people think of them. 

In this story, Praew may represent an individual whose decision to consume 

commodities may not arise from her own free will, but from the surveillance and 

gaze of others around them.

Juxtaposing the three stories together, the mechanisms of consumerism are 

differently represented and we may find how consumerism influences our 

everyday life on different levels. ‘A Frisky Fridge’ tells how consumerism 

affects our body, generating insatiable desire, not dissimilar to sexual libido. 

‘Heavenly Cruise’ signals how the consumptive mechanism influences us at the 

level of selfhood, as it shows how we need to consume to create our distinct, 

exclusive personality and status. Last but not least, ‘What Happens to Both of 

Them’ displays how consumerism makes an impact on the human relationship 

and how our act of consumption is not solely ours. The three authors make use 

of different techniques to portray the conditions of consumerism in everyday 

life. In ‘A Frisky Fridge’, Anusorn uses the genre of magical realism to highlight 

the magical quality of consumerism in generating desire in a rather drab setting 

of domesticity. Prachakhom, on the other hand, in ‘Heavenly Cruise’, makes use 

of allegory, as the cruise itself is comparable to a journey into the consumerist 

trap. Uthit chooses a simple coincidence that befalls the young lovers to portray 

the complexity and subtlety of consumerist logic.

Consumerism and Identity Politics: Narratives of Self Formation and 
Determination

Consumption and identity politics are closely related. For Jean Baudrillard, we 

no longer consume commodities for their use value, but for their symbolic value 

to signal to others how we are different from them both in terms of class and 

wealth. This is also closely related to what Thorstein Veblen terms ‘conspicuous 
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consumption’, in which the purpose of consumption is to create one’s own 

distinction and superiority. 

Zygmunt Bauman also theorizes along this line: he distinguishes between the 

society of producers and the society of consumers. The first type of society puts 

emphasis on social stability and consumption is geared toward commodities that 

produce long-term stability, not goods that temporarily arouse the senses. 

Therefore, this type of society encourages the consumption of durable goods 

that are time-resistant and time-immune (Bauman, 2007: 29-30). It is not 

surprising that people in the society of producers use products for longer and 

their value increases with time. On the other hand, in the society of consumers, 

happiness does not derive from the satisfaction of needs, but from the quenching 

of ever-increasing desire. People tend to change their possessions much faster 

than before and there appears to be new commodities to satisfy new wants. 

These products do not last as long as those in the society of producers. In 

addition, one significant aspect of the society of consumers is that consumers are 

persuaded to believe that happiness is here and now:

The value most characteristic of the society of consumers, indeed its supreme value in 

relation to which all the other values are called on to justify their worth, is a happy 

life; indeed, the society of consumers is perhaps the only society in human history to 

promise happiness in earthly life, and happiness here and now and in every successive 

‘now’; in short, an instant and perpetual happiness. (Bauman, 2007: 44, emphasis 

mine)

For Bauman, in the society of consumers people pay more attention to 

temporary happiness and a quick recourse to its satisfaction. That is because 

people are encouraged to consume in the present, which is interpreted as a series 

of present moments that occur continually. Therefore, people need to consume 

to satisfy their wants all the time. In addition, the continual need to quench the 

ever-increasing desire is not possible if the society of consumers does not make 
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people dissatisfied with themselves. In this light, dissatisfaction and lack of self-

confidence can be a potent source of endless consumption.

The transition from the society of producers to that of the consumers bears a 

significant impact on how consumerism affects identity formation. In the society 

of consumers people become another type of commodity, as Bauman states:

The crucial, perhaps the decisive purpose of consumption in the society of consumers 

[…] is not the satisfaction of needs, desires and wants, but the commoditization or 

recommoditization of the consumer: raising the status of consumers to that of sellable 

commodities. (Bauman, 2007: 57, emphasis mine)

Goods in the society of consumers will eventually be used to create a person’s 

identity, which becomes a prime purpose of consumption. Consumers in turn 

become commodities in the society of consumers, ready to be judged and 

categorized by the eyes of others. Identity in this sense is closely related to 

commodification.

Contemporary Thai literature also links consumerism with identity formation, 

especially those set in such urban spaces as Bangkok and Chiang Mai, where 

people increasingly and consciously consume commodities to create their 

desirable personality. ‘Duang Damnern Fashion’, written by Chetawan 

Tueaprakon, discusses how identity is connected with consumerism through its 

portrayal of how modern-day people use fashion to create trendy personality. 

The narrator, Tang, is the owner of Koon Tang, a women’s clothes shop in a 

shopping mall in the city center. His shop is popular and frequented by well-off, 

jet-set clientele because his sister, who works as a fashion editor of a famous 

magazine, manages to have well-known models wear his clothes for the 

magazine’s fashion sets. However, later on he finds out that more and more 

customers choose to go his rival’s shop. It occurs to him that most customers 

who read his sister’s magazine are also drawn toward a horoscope column, in 
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which the fortuneteller suggests proper dresses and accessories that go well with 

their zodiac. Of course, these dresses and accessories belong to his rival’s shop, 

and there is also an advert of his rival next to the horoscope column to make 

sure that the readers know where to buy these products. 

‘Duang Damnern Fashion’ makes manifest how Thai people consume fashion 

and use fashion to build their identity and personality, both in Tang’s case when 

people buy his clothes to possess the ‘star-like’ status and in his rival’s case 

when people buy his clothes to make sure they will be lucky. In this case, 

consumption is no longer a simple act, as people no longer buy clothes for their 

utility or use, that is, to protect themselves from the elements. Clothes in this 

case are related to the celebrity status or to fortune.

Another short story that discusses a relationship between consumerism and 

identity formation is ‘Nong May Goes to a New Year Party’ by Phanu Traiwet. 

Set in the future, the protagonist of this story is May, a spoiled young woman 

who is clearly influenced by consumerism. In this future society, people can 

freely choose to change parts of their body simply by looking at various catalogs 

on-line. The story begins thus:

Clothes already made. Perfume already chosen. Hair already done. I only need to 

order a face.

Nong May flips through a catalog and she is not satisfied with any models. Model 

1203 looks too young. Model 1704 has eyes that are too fierce that [if I put them on] 

Pee Kong wouldn’t dare do anything to me. Model 4543 looks beautifully western. 

Had I known this, I would’ve dyed my hair blonde and my eyes light blue. Model 

2323 looks too familiar and clearly overused. If I used it, I would end up looking like 

half of the people at the party. Model 6667 belongs to a film star but her look is too 

old-fashioned, not suitable for a New Year party. Or should I buy a mouth and a nose 

to mix and match myself. No, that’d be too much. If it turned out bad, I’d look out of 

fashion. (Phanu Traiwet, 2008: 35) 
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May’s way of thinking reflects the conditions of a future society, in which 

consumerism has intensified and created increasingly subtle implications and 

consequences in both public and private life. Goods that in the old days were 

impossible to be commodified are now available for sale, including bodily parts. 

In addition, it can be seen that characters can choose to buy bodily parts as 

available on on-line shops or as they imagine what they would like to be. May’s 

way of thinking also reflects her desire that keeps changing, urging her to 

constantly consume, as evidenced by the way in which she needs to constantly 

change her facial and bodily features, so that her friends will not complain that 

she uses the same features over and over. She once sarcastically told her friend 

that her ‘beautiful face had graced every party.’ (Phanu Traiwet, 2008: 40) In 

this sense, facial and bodily features can be regarded as clothes and the more 

frequently they use the same ones, the likelier they will be looked down upon by 

their peers. Through her own choice of facial features, one can say that May has 

transformed herself into a commodity to be judged by her friends. In this case, 

the more she can change her facial and bodily features, the higher this will 

reflect on her social status. By contrast, an acquaintance of hers is not as rich, so 

she cannot change her bodily parts but continues using the original ones. She is 

not well accepted by her friends and this causes her to contemplate suicide. 

(Phanu Traiwet, 2008: 42)

Moreover, Phanu also presents in this short story a number of worrying attitudes 

of a younger generation affected by the increasingly intensified tides of 

consumerism. They lavishly and wastefully consume goods because they are 

surrounded by an excessively wide variety of products. Consumers then learn 

not only to constantly consume products, but also to discard them without 

feeling any remorse, as reflected in the lyric of a song May hears on radio: ‘It 

doesn’t matter if you’re beautiful or ugly, I’ll love you anyway. You can change 

your face or your breast. Throw away those limbs if you don’t like them. I’ll 

love you on the inside.’ (Phanu Traiwet, 2008: 37) Another attitude that is 
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reflected in the lyric is the distinction between inside and outside: while external 

identity is changeable, dependent on the class and wealth of an identity owner, 

internal identity remains unchanged and static. For this reason, May reckons that 

people in the old days were ‘shallow’ simply because they were stuck with one 

body and discriminated against other people on grounds of race and gender. She 

thinks that her society is far better by contrast thanks to the diversity of bodily 

parts on offer. In her opinion: 

It would’ve been difficult if one had had only one body. May feels terrified even 

simply thinking about it. Who will be lucky to be born the person one wants to be? 

Because they had only one body, people of the twentieth century were so 

discriminatory both on sexual and racial terms. Now if you want to look Chinese or 

Western, you can just buy facial features. White people now want to be like Asian or 

black people. As for gender, we can switch gender so easily as we switch shoes. Just 

buy organs. The prices are so cheap. Now people don’t even need to exercise or play a 

sport; that’s so uncivilized. (Phanu Traiwet, 2008: 39)

Nonetheless, whether or not this organ change can reduce discrimination, we 

need to be aware that only people with means like May are able to transcend 

such discrimination. Those who cannot change their bodily parts at will like her 

will still be subject to discrimination and disparagement. Hence, it can be 

construed that discrimination still continues, but in relation to an economic 

dimension.

At the end, when May meets her boyfriend Kong, they both go home together. 

On the way home, they start to make out in his car:

They move to the back seat. Nong May starts unbuttoning her dress. But Pee Kong 

grasps her hand.

‘Take off your face, too.’
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Nong May smiles. She has thought about it. As she said before, real beauty is on the 

inside. She presses a button under her chin, slowly turning the screw until she hears a 

click. Then she peels off her face. Red, rotten muscles and white teeth emerge, with 

cheekbones visibly protruding. She plucks off her eyes (which she bought at Dior’s 

during its Christmas sale) and what remains are two empty sockets gazing at her 

boyfriend. Pee Kong does the same: under his handsome face are dribbling lumps of 

blood and lymph. His facial muscles have turned purplish green and his doctor said it 

was the sign of an early stage of cancer. This can’t be helped. The planting of a 

radioactive element is necessary to keep synthetic tissues stabilized. And so what? 

Every cell can be replaced.

And the important thing is I only love her on the inside. (Phanu Traiwet, 2008: 43)

This ending of ‘Nong May Goes to a New Year Party’ sarcastically reveals a 

society that is not as beautiful as earlier expected. The shocking image of their 

faces, under the skin of which appear dribbling blood and lymph, reflects what 

they allow themselves to sacrifice in order to be ‘beautiful’. The author satirizes 

people in the future who regard these terrible, cancerous conditions as normal 

and necessary. In Bauman’s framework, these characters in this short story are 

indeed commodities in the society of consumers. They can change any parts of 

their body as if their body were in turn an object of consumption. Organs are 

used wastefully, not with medical reasons to save some people’s lives, but only 

with an aesthetic motive to make some look beautiful and get accepted by their 

peers. May in this light represents Bauman’s commodified consumer par 

excellence.

While ‘Duang Damnern Fashion’ and ‘Nong May Goes to a New Year Party’ 

focus on the relationship between consumerism and identity formation, Kittiwat 

Tantanand’s ‘Her Own Self’ discusses how one’s identity project is in fact 

constrained by consumerism. The narrator is an anonymous man who has met a 

woman named Tik on different occasions. Her personality varies from place to 

place. In the first instance, he meets her in a riverside restaurant. She is neatly 
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dressed, wearing a knee-length skirt. He meets her again in a pub far away from 

the first one. This restaurant is frequented by motorcyclists who enjoy its folk 

songs. But her personality and her dress are so different from what he saw in the 

first restaurant:

She pulls up the vest to show her slim waist and shakes her body in strange rhythms. 

The clothes she is wearing are gaudy. The pattern of her skirt consists of marijuana 

and Bob Marley. Covering her beautiful hair, the colors of her knitted hat resemble 

those of an African flag. There is no trace of neatness or sweetness. (Kittiwat 

Tantanand, 2010: 35)

The incompatibility of her two personalities perplexes him. They come across 

each other again in another restaurant and this time she is making a pass at 

another man. He feels slightly jealous because her bashful appearance resembles 

what she signaled to him six months ago when he asked for her telephone 

number.

Not long after that, their next encounter is in a bar called Rock Family. When he 

arrives, it is almost midnight and she is sitting at the bar, wearing worn jeans and 

a jacket of similar color. ‘If she stands up, she will look elegant with the high-

heel shoes she is wearing. The hair that was once covered up in the knitted hat 

now spreads out freely. […] I can’t quite remember her.’ (Kittiwat Tantanand, 

2010: 39) Tik not only changes her appearance, but she also cannot remember 

the narrator. When he tries to call her on the number she gave him six months 

earlier, he hears a message that the number is already out of service. Moreover, 

when he talks to her and offers to give her a ride home as he sees that she is 

already quite drunk, he is surprised to discover that her house is pretty old and 

uncared-for and that there is a mannequin covered with a white plain sheet with 

disheveled hair in the second-floor balcony. She mentions that it is an artwork of 

a man she once knew. When he enters her house and puts her in her bed, his 

exploration brings him only astonishment and perplexity:
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Her clothes seem to be too many, way too many for one person. Now my eyes are 

bewildered by gaudy gala dresses, decked with glittering jewels. When I look through 

her clothes, I find that her racks are full of clothes that people don’t normally wear. 

[…] These metal racks run parallel each other like lines of soldiers standing. I also see 

a nurse costume, an airhostess uniform, a college student uniform, and a bank 

uniform, all hung and mixed alongside other office dresses. (Kittiwat Tantanand, 

2010: 45-46)

The overwhelming variety of her dresses underscores the multiplicity of her 

identities and it is impossible for the narrator to fathom what her real career is. 

In addition, she also decorates her room with various masks, thus symbolically 

revealing variegated roles she plays.

However, even though people nowadays can change their identity at will, at long 

last such a shift happens only because they have the unquenchable desire to be 

accepted and loved. Tik herself confesses that she changes her looks very often 

because she wants somebody to share her life with. However, most men in her 

life are those who only look for sex. In other words, she changes her identity and 

personality in accordance with the man whom she is dating at the time. In this 

light, the author touches on a social issue whereby people hold onto external 

appearance rather than inward spiritual quality. Tik, in this light, can be 

compared to her own house, which looks neglected and decayed, despite her 

having a great number of clothes and accessories. Symbolically, she can also be 

analogous to the mannequin on the balcony, which looks beautiful on the outside 

waiting for a script and a stage costume, but which is hollow on the inside. Tik’s 

case reveals how consumers in contemporary society allow goods, especially 

clothes and accessories, to dictate and determine their identity to the extent that 

their inward identity is left uncared-for. 
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However, there is a stark irony at the end of the story, when the narrator turns 

out to be another man who merely wants to have sex with her. He treats her as if 

she were a commodity that he wants to consume and then throw away. Such an 

ending reveals the unequal power relations between men and women that bear 

an impact on the identity formation of the latter. Women, who are less 

advantaged in such power relations, need to negotiate through the constant 

reformation of their identity to draw male attention. In a nutshell, ‘Her Own 

Self’ portrays the disadvantaged conditions of a woman in contemporary urban 

society who needs to change her own ‘self’ through various means of 

consumption, be it the use of clothes or the frequenting of different restaurants, 

until eventually she is under the control of her own objects and no longer able to 

discover her true self.

Related to ‘Her Own Self’ in its contemplation on consumerism and identity 

politics, ‘Instant Noodle’ by Chamangchai reveals the life of a middle-aged man 

who is controlled by his commodities. The protagonist works in a foreign 

exchange kiosk. He feels ill and wants to go home early:

He walks to the parking lot. There are many cars parked there and he tries to scan the 

parking lot for his own car. There are quite a few cars there that look exactly the same 

and some only differ in minor details, e.g. decorative stickers and license plates. 

Perhaps due to a coincidence or simply the popularity of the make, he finds it funny to 

see two Mitsubishi off-road vehicles that look exactly the same parked next to each 

other. If the owner doesn’t bow down to look at the license plate, he probably doesn’t 

know which one is his.

‘Which one?’ He tries to remember his own license plate number. With his brain still 

slightly numb with fever, he can’t figure it out. Then, out of a sudden, he thinks 

something out.

‘Beep beep!’ The sound of an anti-theft alarm can be heard from an off-road pick-up, 

when he presses his remote control. (Chamangchai, 2006: 88)
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Even though he laughs at other cars that look very similar, he then faces the 

same problem when he needs to look for his own car. Then, when he reaches 

home, he becomes confused which one is his, as his house is part of a big real 

estate development project, in which houses and furniture therein look exactly 

the same. When he enters the gate of his house, strangely left unlocked, he finds 

the little front park unfamiliar. Also, when he goes into the living room, a lead-

color wall clock strikes him as odd. He then thinks that his wife may have 

bought that new one to replace the old one that no longer functions properly. 

When he switches on his hi-fi, he also finds that the music that comes out is not 

one of those easy-listening songs as usual, but loud rock music. With all these 

oddities, his bewilderment increases. He reckons that perhaps it is urban lifestyle 

that keeps him on the rush and makes him forget little things around him. Then, 

when he takes a shower, he does not recognize the towel, soap, and shampoo. 

He even finds his pajamas he is wearing strange. However, due to his 

exhaustion, he decides not to question these oddities and lies down in bed 

alongside his wife, who is sleeping on her side. Her strange yet alluring body 

fragrance excites him and drives him to have sex with her.

Even though the story ends there, the reader is left perplexed as to whether the 

house belongs to him and whether that woman is actually his wife. The author 

here plays upon ambiguity, escalated by the anonymous protagonist’s feverish 

state of mind. Such a sense of confusion can be related to the consumption of 

urban people, which despite the overabundance of objects available is ironically 

very patterned and controlled. This is because urban consumption is inherently 

determined by mass media and marketing forces. Hence, urbanites do not have 

real freedom in their consuming acts but these acts are already predetermined 

and designed by marketing companies in relation to their class, gender, and 

wealth.

Both ‘Her Own Self’ and ‘Instant Noodle’ show how consumerism is related to 

the project of identity formation. However, in stark contrast to ‘Duang Damnern 
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Fashion’ and ‘Nong May Goes to a New Year Party’, which focus on the 

excessive potential of consumers in creating their identities in a society where 

choices seem to be endless, these two short stories tend to show that such a 

relationship is limiting as social and psychological forces are at work in 

delimiting the consuming act. In spite of the excessive number of products 

available on offer, people still prefer one over another due to various reasons, be 

they marketing forces associated with each product or social norms that allow 

for certain consuming acts to be acceptable.  

Conclusion

Through the analysis of a selection of contemporary Thai short stories written in 

the past decade, consumerism has emerged as one of the prominent issues that 

complicate our daily life. Consumerism is represented through these works in its 

complex mechanisms that have impacted Thai people on many levels, from an 

individual’s body to the relationships among people in contemporary society. 

Thai authors, on the other hand, make use of various literary genres and tropes, 

including magical realism, allegory, and symbolism, to shed light on such 

conditions as unquenchable desire and capitalist exploitation, generated and 

intensified by consumerism.

Identity formation is in this light also affected by consumerism, as people 

increasingly consume goods to tell other people who they are. Contemporary 

Thai stories reveal how the relationship between consumerism and identity 

formation is by no means simple: not only does consumerism open up a wide 

variety of possibilities for people to change their identities constantly, it also 

constrains the project of identity formation in that people need to have enough 

means to be able to get access to such wide possibilities. Besides, consumers 

cannot choose any identity at will, since their decisions are bound by various 

factors, from peer pressure to the need for love and acceptance. Also the issue is 

complicated in the sense that identity itself can be commodified. In presenting 
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these complex conditions, Thai authors excel in their literary techniques, 

including the use of irony, ambiguity and symbolism, as well as a projection into 

a future dystopia, in order to highlight the consequences and implications 

consumerism has on our identity politics.
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