
 
 

 
บทที่ 2 

 
เอกสารและผลงานศิลปะที่เกี่ยวของ 

 
2.1 ขอมูลทางประเพณีและพิธีกรรมฟอนผีลานนา 

2.1.1 จากหนังสือ “สยามอารยะ” : ปท่ี 3 ฉบับท่ี 41 (กรกฎาคม 2539 : 70-71) ไดกลาวถึง
ประเพณีฟอนผีของชาวลานนาดังนี้ 

การบวงสรวงเซนไหววิญญาณบรรพบุรุษและวิญญาณเจานาย นั้นถือเปนรากเหงา 
พื้นฐานท่ีสําคัญทางวัฒนธรรมในสังคมลานนา ซ่ึงชาวลานนาเช่ือวาเปนผูใหความคุมครองปกปอง
และรักษาเปนผูท่ีเคยสรางบานแปงเมืองและมีบุญคุณตอสังคมต้ังแตโบราณมาแลว ท่ีชาวลานนาได
แสดงออกถึงความเช่ือดังกลาวดวยการบวงสรวงเซนไหวและฟอนรําสําหรับวิญญาณบรรพบุรุษ ท่ี
ชาวลานนาเรียกวา “ฟอนผี” ซ่ึงถือเปนสัญลักษณของการส่ือสารระหวางลูกหลานกับบรรพบุรุษ 
ใหรับรูถึงการอยูดีกินดี ความเจริญงอกงาม อีกท้ังเปนการสานตอและรักษามรดกทางวัฒนธรรมท่ี
บรรพบุรุษไดสรางไว นอกจากนี้การเซนสรวงวิญญาณบรรพบุรุษยังหมายถึง จะทําใหเขาประสบ
ความโชคดีตอไปตามท่ีเคยไดรับมาจากการคุมครองของวิญญาณบรรพบุรุษดวย 

โดยท่ัวไปจะจัดใหมีข้ึนทุกปหรือทุก 2-3 ปชวงฤดูแลงกอนเขาพรรษาในกลุมของ 
ลูกหลานท่ีนับถือผีเดียวกัน หากมีการเจ็บไขไดปวยข้ึนมาในวงศตระกูล อาจจะมีการฟอนแกบน
หลังจากการรักษาหรือมีอาการดีข้ึน การส่ือสารระหวางลูกหลานและวิญญาณบรรพบุรุษจะทําโดย
ผาน คนทรง ซ่ึงสวนมากจะเปนผูหญิง ในพิธีฟอนผีนี้จะตองมีวงมโหรีปพาทยบรรเลงดนตรีไป
ดวยทุกคร้ังเม่ือผูหญิงท่ีเปนคนทรงฟอนรําไปไดชวงหนึ่งวิญญาณก็จะเริ่มเขาทรง เม่ือวิญญาณ
เขาทรงในรางกายแลวคนภายนอกจะรูไดวาวิญญาณท่ีเขาทรงนั้นจะเปนวิญญาณประเภทใดโดยท่ี
คนทรงจะเลือกเส้ือผามาแตงกายตามท่ีวิญญาณน้ันชอบ และคนท่ีถูกเขาทรงจะถายทอดขาวสาร
จากวิญญาณบรรพบุรุษถึงคนท่ีมาเขารวมพิธี มีการปดเปาลูกหลานใหพนจากโรคภัยตางๆ ทํานาย
ทายทัก สอบถามสารทุกขสุกดิบและการช้ีแนะแนวทางการแกปญหาตางๆใหดวย 
 

จากขอมูลทางดานประเพณีและพิธีกรรม มีความเก่ียวของกับผลงานขาพเจาทางดานการ
นํารูปแบบและลักษณะของคนทรงทวงทาตางๆที่เปนเร่ืองราวในทางพิธีกรรม ประกอบกับการนํา
สัญลักษณในแบบแผนพิธีกรรมนําไปสรางสรรคผลงาน 
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 2.1.2 จากหนังสือ “สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ เลม 9” (2542 : 4862-4875) ได
กลาวถึงเร่ืองราวเกี่ยวของกับประเภทผีในลานนาและพิธีกรรมเฉพาะสายผีมีสาระสําคัญดังนี้ 
 ฟอนผี หรือการบูชาผีในลานนาจําแนกไดเปน 4 อยาง คือ 

1.)  ฟอนผีเจานาย ผีบานผีเมือง 
2.)  ฟอนผีมด 

  3.)  ฟอนผีเม็ง 
  4.)  ฟอนผีมดซอนเม็ง 
 

การฟอนผีเจานาย ผีบานผีเมือง 
  เปนพิธีกรรมในการเ ล้ียงผีหรือสังเวยผี  แต เพิ่มการฟอนเพื่อความคึกคัก
สนุกสนานแกพิธีกรรม ซ่ึงมักจัดข้ึนในระหวางเดือนมกราคมถึงพฤษภาคม การฟอนผีเจานาย ผี
บานผีเมืองเปนการเล้ียงผีเพื่อสังเวยผีเทพหรือผีอารักษซ่ึงทําหนาท่ีรักษาบานเมือง มีประวัติความ
เปนมาท่ีเกงกลา เชน เจาพอประตูผาของลําปาง และเจาหลวงคําแดงของเชียงใหม ในการสังเวยผี
ดังกลาวนี้จะกระทําท่ีหอผี โดยมาข่ีหรือคนทรงจะนําเคร่ืองเซนตางๆไปสังเวยแลวจะเอาพานเคร่ือง
คารวะไปเชิญเจาพอท่ีหอผีใหประทับทรงจากน้ันคนทรงก็จะแตงตัวตามแบบท่ีเจาพอชอบ ออกไป
ฟอนท่ีหนาหอผี เคร่ืองแตงตัวท่ีจัดเตรียมไวมีผาโสรงสีตางๆ ท้ังลายตาหมากรุกและผาพื้น เส้ือผา
อกแขนยาว ผาคาดเอว ผาโพกศีรษะและผาคลองคอสีตางๆ 
  ในขณะเดียวกัน คนทรงของเทพเจาตางๆท่ีไดรับเชิญมารวมพิธีก็จะแตงตัวแลว
ออกไปรวมฟอน โดยมีวงดนตรีกลองเตงถ้ิง ประโคมเสียงสนั่น 
  การฟอนผีเจานายหรือผีบานผีเมืองนี้คลายกับการฟอนผีมดผีเม็งท้ังการแตงกาย
และดนตรี แตจะไมมีโหนผาเหมือนผีเม็ง และจะไมมีการละเลนเหมือนผีมด สําหรับเคร่ืองสังเวย
กับพิธีกรรมตางๆ ก็คลาดเคล่ือนกันไปไมมากนัก 
 

การฟอนผีมด 
  ผีมด เปนผีประจําตระกูลหรือผีบรรพบุรุษซ่ึงสันนิษฐานวาเปนผีท่ีทําหนาท่ีมด คือ
ดูแลลูกหลานในตระกูล อยางคําวามดลูก ก็คือสวนท่ีดูแลทารกในครรภ เปนตน จากการสังเกต
พฤติกรรมการละเลนท่ีปรากฏในกระบวนการฟอนผีมด เชนการปดตอปดแตน ยิงนก ยิงกระรอก
กระแตคลองชางคลองมา ชนไก ทําไรทําสวน ทอดแห ฟอนดาบ และถอเรือถอแพ เห็นวาเปน
พฤติกรรมของชายหรือพอบานท่ีพึงกระทําในการดํารงชีวิต จึงเห็นวาผีมดนาจะเปนผีฝายพอหรือ
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การสืบจากฝายบิดา ซ่ึงตางไปจากผีเม็งท่ีแสดงพฤติกรรมแงการคลอดบุตรและการปรุงอาหารเปน
กิจกรรมเดน ซ่ึงสอแสดงวาผีเม็งเปนผีของฝายหญิง 
  การฟอนผีมดนี้เปนสวนหนึ่งในพิธีกรรมการเล้ียงผีหรือสังเวยผี ซ่ึงการเล้ียงผีจะมี
ท้ังการเลี้ยงดัก คือการทําพิธีสังเวยอยางเงียบๆ ภายในตระกูล สวนท่ีทําพิธีฟอนผีนั้นโดยมากจะ
กําหนดจัดเล้ียงสามปตอหนึ่งคร้ังหรือในกรณีแกบนใหลูกหลาน 
 
 การฟอนผีเม็ง 
  มีการสันนิษฐานสืบกันมาวา ผีเม็ง คือผีท่ีสืบเนื่องมาจากชนเผา “เม็ง” ซ่ึงเช่ือกัน
วาหมายถึงชนเผามอญโบราณ เวลาท่ีจะมีการเขาทรงนั้นตองมีการโหนผา ซ่ึงในการคลอดแบบ
โบราณลานนาท่ีผูคลอดจะนั่งพิงมวนฟูกและโหนตัวกับผาท่ีโยงจากข่ือ เพื่อชวยใหคลอดไดงายข้ึน 
ตลอดจนท่ีท่ีฟอนผีใน “ปราสาท” ท่ีมีจั่วในลักษณะของบาน และมีการติดไฟปรุงอาหารตลอดเวลา
นั้น ทําใหเขาใจไดวาผีเม็งเปนผีท่ีมีการสืบทอดมาเปนตนเคาท่ีเปนมารดา และจากการท่ีตองมีปลา
ราเปนสวนหนึ่งของอุปกรณสําคัญในพิธีการฟอนผีดังกลาวนั้น พบวาคําวาเม็งในภาษาไทขาว
แปลวา หมักหรือดอง จึงทําใหไดเขาใจไดอีกดวยวาผีเม็งเปนผีฝายแมท่ีมีปลาราเปนสวนประกอบ
สําคัญในการปรุงอาหาร 
  จากการละเลนในชวงฟอนผีเม็ง พบวามีการละเลนท่ีแสดงวามีกิจกรรมของเพศ
ชายอยูดวย เชน ผีขุนศึกทําพิธีเลียบเมือง การชนไก การถอเรือถอแพ เปนตน การเซนไหวสังเวยผี
เม็ง อาจทําดวยหมูหรือปลายางแลวแตสายตระกูล และการฟอนผีนั้นจะมีข้ึนสามปตอคร้ัง โดย
ฟอนระหวางชวงเดือนกุมภาพันธถึงพฤษภาคม การฟอนผีเม็งจะเร่ิมดวยการ ไฅวผี หรือการท่ีเคาผี
นําดอกไมธูปเทียนไปเชิญผีอ่ืนๆท่ีเคยมีความสัมพันธและเคารพนับถือใหไปรวมพิธี 
 

การฟอนผีมดซอนเม็ง 
  ผีมดซอนเม็ง หมายถึงผีปูยาหรือผีบรรพบุรุษท่ีเกิดจากสายสกุลผีมดและผีเม็ง
แตงงานกัน ทําใหลูกหลานที่เกิดมามีสายสกุลผีมดและผีเม็งซอนหรือแทรกผสมกันอยูเม่ือจะทําพิธี
ฟอนผีหรือสังเวยผีบรรพบุรุษก็ตองมีพิธีกรรมของท้ังผีมดและผีเม็งซอนผสมกันอยู ซ่ึงมีแนว
ปฏิบัติดังนี้ 
  เ ม่ือถึงกําหนดท่ีตองฟอนผีคือครบสามปแลว  ก็จะฟอนผีกันในชวงเดือน
กุมภาพันธถึงพฤษภาคม ซ่ึงจะมีการตกลงกําหนดการตางๆ ในเครือญาติและกําหนดใหเคาผีหรือ
หญิงผูมีอาวุโส ซ่ึงครอบครองบานท่ีมีหอผีอยูเปนผูดําเนินการ แตคนในสายสกุลผูอ่ืนอาจรับภาระ
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แทนก็ได เหมือนอยางกรณีการฟอนผีมดหรือผีเม็งนั้น เม่ือตกลงการตางๆแลวเจาภาพก็จะเร่ิมไฅวผี 
หรือขาว กลาวคือการนําพานขาวตอกดอกไมไปเชิญผีท่ีรูจักคุนเคยใหไปรวมงานในวันท่ีกําหนด 

ประโยชนของประเพณีฟอนผีลานนา 
1.)  เปนการสรางความสามัคคีพบปะคุนเคยกันในหมูบาน  
2.)  เปนการแสดงความกตัญูรูคุณอยางหนึ่งท่ีรําลึกถึงบรรพบุรุษท่ีลวงลับไป   
      แลว 
3.)  เปนท่ีพึ่งทางใจในกรณีท่ีปวยไขแลวมีการบนบานศาลกลาวเอาไว เม่ือหาย 

                               แลวก็จัดพิธีฟอนเปนการแกบน 
4.)  เปนการพักผอนหยอนใจอยางหนึ่ง เพราะคนสมัยกอนมีงานประจําทําก็คือ   

การทําไร ทํานาชวงเดือน 9 (มิถุนายน) เปนชวงท่ีวางเวนจากงานชวงนี้จึงพา
กันจัด พิธีดังกลาวนี้ข้ึน 

 เร่ืองราวรายละเอียดในพิธีกรรมฟอนผีลานนาถือเปนแบบแผนท่ียึดถือกันมาเปนเวลา
ยาวนาน เคร่ืองประกอบพิธี การแตงกาย ลักษณะเฉพาะทวงทาการฟอนรํา การแสดงออกของมาข่ี
ท่ีมีรายละเอียดแตกตางกันของแตละประเภทของผี อันมีผลและเปนประโยชนอยางมากในการ
นําไปสรางสรรคผลงาน และเก่ียวของกับผลงานของขาพเจาในเร่ืองของรายละเอียดของผลงาน
และการสรางบรรยากาศใหเขาถึงพิธีกรรมท่ีมีอยูจริงไดและเปนขอมูลเบ้ืองตนในการสรางผลงาน 

 
 

    
 
              ภาพประกอบ 2.1 : พิธีกรรมการฟอนผี ในเขตพื้นที่จังหวัดลําปาง 
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              ภาพประกอบ 2.2 : พิธีกรรมการฟอนผีเม็ง ในเขตพื้นที่จังหวัดลําปาง 

 
2.2 ขอมูลทางดานดนตรีและเพลงท่ีใชในพิธีกรรมการฟอนผีลานนา 

2.2.1 จากหนังสือ “ลานนาคดีนาฏดุริยการลานนา” โดยสนั่น ธรรมธิ สํานักสงเสริม
ศิลปวัฒนธรรมลานนา มหาวิทยาลัยเชียงใหม (2550:58 - 63).มีสาระสําคัญดังนี้ 

เคร่ืองดนตรีท่ีใชในพิธีกรรมฟอนผีนั้นชาวลานนาเรียกวา วงพาทยคองวงเตงถ้ิง  
เปนตน เตงถ้ิง คือวงดนตรีพื้นเมืองของลานนาประเภทหน่ึงเรียกตามชื่อหรือเสียงของกลองใบใหญ 
ท่ีถือเปนเอกลักษณของวงดนตรีประเภทนี้  บางแหงเรียกวาวงพาทยคอง (อานวา- ปาดกอง)เพราะมี
ระนาดและฆองวงผสมอยูดวย วงดนตรีชุดกลองเตงถ้ิงใชบรรเลงท้ังในงานมงคลและงานอวมงคล 
อาทิงานบุญตางๆเชน งานปอยหลวง ทอดกฐิน ทอดผาปา การถวายทานสลากภัตร งานท่ีเกี่ยวกับ
ประเพณีพื้นบานลานนา เชน งานฟอนผีมด ฟอนผีเม็ง งานฟอนผีเจานาย และงานศพ รวมท้ังใชใน
การบรรเลงประกอบการชกมวย หรือการตอสูแบบลานนา 
 เคร่ืองดนตรีในวงพาทยคองท่ีใชประกอบในพิธีกรรมฟอนผี 

1.)  แนหลวง 
2.)  แนหนอย 
3.)  ระนาดทุม 
4.)  ระนาดเอก หรือพาทยไม (ระนาด) 
5.)  พาทยเหล็ก (ระนาดเหล็ก) 
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6.)  พาทยคอง (ฆองวงใหญ) 
7.)  กลองเตงถ้ิง (อานแบบเชียงใหม) กลองถึดถึง (อานแบบลําปาง) 
8.)  กลองปงโปง (อานแบบเชียงใหม) กลองตัด (อานแบบลําปาง) 
9.) สวา  แส   แสว (ฉาบใหญ) 
10.) ซ้ิง 
11.) ไมเฮิบ 
 

ปแน  หรือแนสันนิษฐานวาเปนเคร่ืองดนตรีท่ีไดรับอิทธิพลมาจากพมา มีสามชนิด 
เรียกวา “แนจี”เปนแนขนาดใหญ “แนแวง”เปนแนขนาดกลางและ “แนแหง”เปนแนขนาดเล็ก
สําหรับแนของลานนามีเพียงสองชนิด เรียกวาแนหลวงและแนหนอย  
 

             
 

            ภาพประกอบ 2.3 , 2.4 : ปแน เครื่องดนตรีเครื่องเปา ใชในวงปพาทย 
 

ระนาดทุม  ของวงเตงถ้ิงมีลักษณะเหมือนระนาดทุมของดนตรีไทยทุกประการ   
ลีลาการเลนเครื่องดนตรีนี้ก็เลนตามเพลงธรรมดาไมมีลูกเลนมากแตมีทวงทํานองและสําเนียงออก
ทางลานนา 

พาทยไม  (อานวา-ปาดไม) มีลักษณะเหมือนระนาดเอกของดนตรีไทยทุกประการแตลีลา
การเลนมากกวาระนาดทุม 

ระนาดเหล็ก  หรือ  พาทยเหล็ก (อาน- ปาดเหล็ก)  มีลักษณะเหมือนระนาดเหล็ก 
ของดนตรีไทย  ใหเสียงท่ีสดใสจึงมักนํามาใชตีประกอบ 
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             ภาพประกอบ 2.5 : ระนาดทุม ประเภทเครื่องตีที่ใชในวงปพาทย 

 
ฆองวงใหญ  หรือ  พาทยคอง (อาน- ปาดกอง)  เปนเคร่ืองดนตรีท่ีประกอบดวย 

ฆองซ่ึงเจาะรูท่ีฉัตรจํานวน 4 รู  สําหรับรอยหนังตีเกลียวผูกโยงกับวงท่ีทําดวยตนหวายโปง   พาทย
คองวงหนึ่งมีลูกฆอง  16-19  ลูก  ทุกลูกเทียบเสียงสูงตํ่าเรียงกันไปเปนลําดับ  พาทยคองนี้มีลีลาใน
การเลนแบบธรรมดา คือ ไมโลดโผน  ท้ังนี้  พาทยคองมีลักษณะแตกตางจากฆองวงของดนตรีไทย
กลาวคือ  ฉัตรลูกฆองของดนตรีไทยจะตรง  แตของลานนาจะงุมเขา 
 
 

                
 
    ภาพประกอบ 2.6 : ฆองวง ประเภทเครื่องตีที่ใชในวงปพาทย 
 



14 
 

กลองเตงถ้ิง  มีลักษณะคลายตะโพนมอญแตมีขนาดใหญมาก  เสียงดังกังวาน  ใช 
ตีประกอบจังหวะและเปนเอกลักษณของวง  กอนจะมีการบรรเลงตองติด “ข้ีจากลอง” ท่ีหนากลอง
เสียกอนเพื่อใหเสียงดังไพเราะ  ข้ีจากลองทําจากการนําเอาขาวเหนียวสุกมาบดใหละเอียด  คลุก
ผสมกับข้ีเถา  เคลากันดีแลวก็นําไปติดหนากลอง  ดานหนึ่งติดแลวใหไดเสียง “เตง” และอีกดาน
หนึ่งเม่ือติดจากลองแลวใหไดเสียง “ถ้ิง”   

กลองปงโปง  มีลักษณะคลายตะโพนแตมีขนาดเล็กกวา  ใชตีรับกับกลองเตงถ้ิงและ 
กอนที่จะบรรเลงมีการติดจากลองเหมือนกัน  ดานหนึ่งติดจาใหไดเสียง“ปง” ซ่ึงจะเทากับเสียง
“เตง” ของกลองเตงถ้ิง  อีกดานหนึ่งใหไดเสียง “โปง” ซ่ึงจะตองเทากับเสียง “ถ้ิง” ของกลองเตงถ้ิง  
ดังนั้นการบรรเลงจะขาดกลองเตงถ้ิงหรือกลองปงโปงอยางใดอยางหนึ่งไมได 

สวา  หรือ ฉาบเปนเคร่ืองตีประกอบจังหวะชนิดหนึ่ง  ทําดวยโลหะ รูปรางเปนแผนกลม
คลายจาน  แตมีปุมนูนข้ึนตรงกลางเจาะรูตรงกลางปุมไวรอยเชือกหรือเสนหนังสําหรับถือตี  
ลักษณะของฉาบลานนาเปนฉาบขนาดกลาง  ใชตีประกอบจังหวะคูกับกลองเตงถ้ิงและกลองปง
โปง 

ซ้ิง  เปนเคร่ืองประกอบจังหวะ  มีลักษณะคลายฉาบแตมีขนาดเล็กมากใชตีตัดกับจังหวะ
ฉาบ 

ไมเฮิบ ทําจากไมไผผาซีกและทําดามจับสวนลางของตัวไมไผ  ใชตีใหจังหวะเดียวกับ
จังหวะของฉาบ  เช่ือกันวาไมเฮิบตีเพื่อขับไลส่ิงช่ัวราย 

 
 

    
 
               ภาพ ประกอบ2.7 : กลองถ้ิง  ประเภทเครื่องประกอบจังหวะที่มีความสําคัญที่ใชในวงปพาทย 
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เพลงท่ีใชในการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี 
 เพลงเคาหา (เพลงเกาหา) 
  เพลงเคาหา เปนเพลงขนาดส้ัน มีสําเนียงออกทางมอญ เปนเพลงที่มีหนาทับพิเศษ
เฉพาะเพลง ช่ือเพลงนั้นสันนิษฐานวาคงเรียกช่ือตามตนไม เคล็ดพิธีของการฟอนผีเม็งชาวเหนือ
เรียกตนไมหวานี้วา ตนหา บาหา หรือเคาหา ( Eugenia spp.) อันเปนตนไมประจําชมพูทวีป โดย
สายพันธุแลวไมชนิดนี้มีอยูหลายชนิด เชน หาข้ีแพะ หานก หาควาย หาหลวง บาหานี้บางเห็นเรียก
หวา พืชจําพวกหวาท่ีรูจักกันท่ัวไปนิยมนํามารับประทาน คือ บาเกี๋ยง ตนบาหาหรือเคาหาท่ีการ
ฟอนผีเม็ง ถือเปนตนไมในพิธีกรรมนั้น เนื่องจากมีความเช่ือวาผีจะตองมาพักท่ีตนไมนี้กอนท่ีจะ
เขาไปในผาม อันเปนเสมือนวิญญาณจะลงมาพักอยูท่ีตนไมประจําชมพูทวีปกอนท่ีจะมาสูสถานท่ี
ประกอบพิธีกรรมดังนั้นจึงมีการนําเอากิ่งของบาหามาปกหรือปลูกไวท่ีหนาผาม พิธีเชิญผีเขาผามก็
จะทําท่ีใตตนไมนี้ ดนตรีจะประโคมเพลงเคาหาและเพลงมอญ ช่ือของเพลงเคาหา จึงอาจมีเคามา
จากตนไมดังกลาว นอกจากนี้ ณ ลานหนาผามบริเวณตนบาหา ยังเปนสถานที่สําหรับเจาหรือผี ใช
เปนท่ีฟอนดาบ โดยใชเพลงเคาหาประกอบการฟอนดาบอีกดวย ท้ังนี้แมวาผีมดจะไมมีตนไมเคล็ด
พิธีนี้ แตก็ยังใชเพลงนี้บรรเลงประกอบการฟอนดวยเชนกัน เพลงเคาหายังใชบรรเลงสอดคลองคู
กันไปกับเพลงมอญฟอนผีตลอดพิธีการฟอน และใชในโอกาสที่เจาหรือผีจะกินเครื่องเซนหรือ
อาหารท่ีจัดมาเล้ียงโดย “เคาผี” ซ่ึงเปนประธานของผีในตระกูลนั้นถือดาบ ซ่ึงจุดเทียนปกไวตรง
ปลายดาบช้ีไปยังอาหาร เดินวนรอบสํารับนําผีตนอ่ืนๆ ซ่ึงเปนเจาระดับเคาผีถือดาบท่ีจุดเทียนเดิน
ตามประธานการฟอน สวนผีระดับธรรมดาก็จะเดินตามมาเปนขบวน ดนตรีจะบรรเลงเพลงเคาหา
ประกอบตลอด หรืออาจใชเพลงมอญฟอนผีสลับบางก็ได เคาผีจะเดินวนรอบขันโตกหรือโตะท่ีวาง
อาหารสามรอบ ก็เปนอันเสร็จพิธีการ 
 

                 
 
                 ภาพประกอบ 2.8 : ตนไมหวา หรือตนบาหา ใชในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง 
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เพลงมอญ 
 เพลงมอญเปนเพลงหลักสําคัญเพลงหนึ่งในจํานวน  4 เพลงท่ีใชบรรเลง

ประกอบการฟอนผีปูยาของชาวเมืองลําปาง เพลงนี้มักจะใชเปนเพลงอันดับแรกของพิธีกรรมการ
ฟอน ทวงทํานองของเพลงมอญนอกจากจะมีความไพเราะเปนท่ีคุนหูชาวบานกันดีแลว หนาทับ
หรือลีลาจังหวะตลอดจนสําเนียงของกลองนั้นชวนใหเกิดความคึกคักกระตุนใหฟอนเตนเปนอยาง
ยิ่ง ขอท่ีนาพิจารณาคือเปนเพลงท่ีมีหนาทับเฉพาะหรือหนาทับพิเศษ กลาวคือลีลาจังหวะของกลอง
ไดถูกออกแบบมาใหเลนเฉพาะเพลงนี้เทานั้น ไมสามารถนําเอาหนาทับท่ัวไปมาใชกับเพลงนี้ได 

             ความเร็วของจังหวะ (Tempo) สําหรับการบรรเลงเพลงมอญนั้นสามารถบรรเลงได
ท้ังแบบชาหรือเร็วแลวแตสถานการณหรือบรรยากาศในการฟอนเชนบรรเลงประโคมเร่ิมพิธีกรรม 
คลายกับเปนการเปดผาม(ปะรํา) หรือเชิญผีเขาผาม ปกติมักจะบรรเลงไมเร็วนักหากบรรยากาศของ
การฟอนเร่ิมเขาสูความสนุกก็จะบรรเลงใหเร็วข้ึนเพื่อสรางความเราใจและทําใหจังหวะกระชับ
แนนยิ่งข้ึน 

             จากการที่เพลงมอญสามารถบรรเลงไดท้ังแบบชาและเร็วอารมณและรสของดนตรี
จึงมีความแตกตางกัน เม่ือบรรเลงชานักดนตรีก็จะมีโอกาสได “ผ่ัน”(ปน) หรือ “เหม”หรือขยาย
ออก อันเปนเทคนิคการเลนแบบเก็บหรือใสลูกเลนกันอยางเต็มท่ี หากบรรเลงแบบเร็ว โอกาสที่จะ
ไดใสลูกเลนก็มีนอยผูบรรเลงก็จะเลนออกไปทางใหกระชับ หนักแนน 

เพลงมวย (เพลงลูกกุยเวิย) 
 เพลงมวยมีทํานอง ลีลา และจังหวะที่ใหความคึกคัก เราใจ สามารถจะกระตุนให

เกิดความคึกคักฮึกเหิมไดอยางดี และประกอบอยูในสวนหนึ่งของพิธีกรรมฟอนผีเม็ง ในชวงของ
การ “จองผา” หรือโหนผา ซ่ึงจัดวาเปนชวงท่ีบรรยากาศการฟอนไดพลิกผันจากการฟอนแบบ
ธรรมดากลายเปนบรรยากาศท่ีคึกคัก กลาวคือขณะฟอนกันอยูนั้นหากวาเกิดมีรางทรง “มาข่ี” ถูก
เจาเขาหรือออกจากราง สังเกตไดจากรางทรงจะจับผาจองเดินไปมา หรือกําลังทําทาจะโหน นัก
ดนตรีก็จะเปล่ียนเพลงเปนเพลงมวย ความเร็วของจังหวะ ความคึกคัก และความดุดันท่ีวงดนตรี
แสดงออกจะมีมากนอยเพียงใด ยอมข้ึนอยูกับปจจัยหลายอยาง เชน การมีอารมณรวมของมาข่ี นัก
ดนตรีตลอดจนผูรวมในพิธีท้ังหลาย 

เพลงลูกกุยชา 
 เพลงลูกกุยชาเปนเพลงท่ีมีทวงทํานองออกไปทางหวานเศรา บรรเลงอยางเรียบๆ

ไมผาดโผน ไมกระตุนใหเกิดความคึกคะนอง ใชเปนเพลงสําหรับปดงานฟอนผีหรือการเล้ียงผี 
ท้ังนี้เพื่อใหจบหรือส้ินสุดของพิธีกรรมเปนไปดวยบรรยากาศท่ีเรียบงาย ออนหวานและอาลัย
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อาวรณ ท่ีเจาปูเจายาจะอําลาลูกหลานเพื่อกลับ “เมืองบน” เพลงนี้จึงเรียกอีกอยางหน่ึงวาเพลงสงเจา
หรือสงผี 

 
ผลงานของขาพเจาจะนําเสียงดนตรีท่ีใชในพิธีกรรมการฟอนผีมาผสมกับงานศิลปะจัดวาง

แตมีการสรางดนตรีข้ึนใหมโดยใชแนวดนตรีเดิมเปนฐานเพื่อใหสอดคลองกับองครวมของงาน
ท้ังหมด 
 
2.3 ขอมูลทางแนวงานศิลปะที่มีรูปแบบสอดคลองกับผลงาน  

2.3.1จากหนังสือ “พระบฏและสมุดภาพไทย” โดยกองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   
(2527 : 15 – 16) และหนังสือเร่ือง พระบฏ โดย จารุณี อินเฉิดฉายและ ขวัญจิต เลิศศิริ(2545 : 11)  
ไดกลาวถึงความหมายของพระบฏวา 

คําวา พระบฏ ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน คือผืนผาท่ีมี 
รูปพระพุทธเจาเปนตน และแขวนไวเพ่ือบูชา คําวา บฏ มาจากคําในภาษาบาลีวา ปฏ (อานวา ปะ-
ตะ) แปลวา ผาทอ หรือผืนผา สวนมากเปนผาแถบยาว มีวาดภาพพระพุทธเจานิยมแขวนไวใน
สถานท่ีจัดพิธีกรรมในพุทธศาสนาใชแทนท่ีพระพุทธรูป เพื่อเปนท่ีเคารพบูชา 

พระบฏ คือรูปของพระพุทธเจา หรือภาพชุดเร่ืองราวของพระพุทธเจา เขียนภาพ 
ลงบนผืนผาหรือแผนผา เปนจิตรกรรม หรือภาพจิตรกรรมของภาคเหนือหรือภาคอีสาน  จะนิยม
เขียนภาพบนผืนผาหรือทําเปนธงผาแขวนไวในวิหาร หรือตามวัด ใครสรางธงอุทิศถวายวัดถือวา
ไดบุญมาก ภาพชุดพระบฏในหนังสือสมุดไทยก็ถือวาเปนภาพชุดพระบฏดวยเชนกัน  พระบฏ เปน
ผืนผาขนาดยาวท่ีชางเขียนโบราณบรรจงฝมือวาดรูปพระพุทธเจาเร่ืองราวพุทธประวัติทศชาติชาดก 
, พระมาลัยถวายเปนพุทธบูชาหรืออุทิศสวนบุญสวนกุศลแกผูลวงลับ ตลอดจนเปนอนิสงสตอ
ตนเองและครอบครัวท่ีชาวพุทธปฏิบัติสืบตอกันมา ผืนผาเกาแกเหลานี้ท่ีเรียกกันวา “พระบฏ” 
  การนําพระบฏประดับอาคารทางศาสนสถานท่ีเขียนภาพตางๆนั้น เปนคตินิยม
เนื่องในพุทธศาสนาลัทธิมหายานจากประเทศอินเดีย และไดสงผลไปยังดินแดนตางๆ เชนจีนและ
ญ่ีปุน ดังพบหลักฐานการเขียนภาพบนผืนผาและนําไปประดับตามศาสนสถานต้ังแตพุทธศตวรรษ
ท่ี 12 (สมัยราชวงศสุยและราชวงศถัง) สวนใหญเปนภาพพระพุทธเจาศรีศากยมุนี หรือพระ
โพธิสัตวท่ีแวดลอมดวยสาวก ในขณะท่ีประเทศท่ีนับถือลัทธิวัชรยาน เชน ภูฏาน ปรากฏภาพทังคา 
(Thangka) ซ่ึงมีลักษณะเปนผาส่ีเหล่ียมแขวนไวท่ีฝาผนังตามวัดหรือแทนบูชา มีขนาดท่ีตางๆกัน
ไป สวนใหญเปนผาไหมยกดอกจากประเทศจีนเย็บตอกันเปนกรอบสี่เหล่ียมซอนกันเปนขอบตรง
กลางเปนรูปพระพุทธรูป พระอริยสงฆ พระโพธิสัตวท้ังปางเมตตา และทรุคาหรือภาพพุทธประวัติ 
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รางเปนแบบคราวๆ ลงบนผา หรือใชแมพิมพไมกดแบบลงแลวระบายสีหรือใชเสนไหมสีตางๆปก
เปนภาพ ดานบนและดานลางเย็บตะเข็บใหญเพื่อสอดแทงไมสนเกลากลมใชสําหรับแขวนทังคา 
สวนปลายของไมท้ังสองมีการใชจุกท่ีทําจาดโลหะประดับหัวและทาย นอกจากนี้มีผาไหมบางๆสี
เหลืองลายดอกเขียว-แดง สองชิ้นคลุมดานหนาเพ่ือปองกันภาพเวลามวนเก็บหรือนําติดตัวไป
ระหวางเดินทาง  ลักษณะตางๆเหลานี้มีความคลายคลึงกับการเขียนพระบฏของไทยมาก จึงกลาว
ไดวาการเขียนพระบฏไดรับอิทธิพลมาจากนิกายมหายาน ซ่ึงเขามาในไทยในตอนท่ีมีการคาขายกับ
จีน เชนเดียวกับคติการสรางตุงหรือธงเพื่อถวายเปนพุทธบูชาในลานนา 
 
 ตุงพระบฏของลานนา 

     ตุงพระบฏ ชาวลานนานิยมประดับตุงพระบฏไวดานหลังท้ังสองดานของพระ
ประธานในวิหาร นอกจากน้ียังมีการใชตุงพระบฏแทนพระพุทธรูปเม่ือประกอบพิธีกรรมนอก
สถานท่ี เชน พิธีการเล้ียงผีปูแสะยาแสะ ตุงพระบฏท่ีใชในการเล้ียงผีปูแสะยาแสะนั้นมีขอความท่ี
ชายตุงวา “พุทธพิมพา” แปลวา พระพุทธรูป 

    ซ่ึงตามตํานานกลาววา ปูแสะยาแสะเปนยักษกินคนมีลูกสามสิบสองตนแตละ 
ตนก็เปนอารักษคุมครองเมืองตางๆในลานนา เม่ือปูแสะยาแสะรับเอาคําสอนของพระพุทธเจาจาก
ท่ีกินคนเปล่ียนเปนกินควายแทนท่ีนํามาเซนสังเวย และทําหนาท่ีดูแลความเปนอยูของประชาชน 
ดังนั้นในระหวางพิธีเล้ียงผีจึงมีการเชิญตุงพระบฏข้ึนแขวนบนตนไม เม่ือมีลมมากระทบตุงก็จะ
แกวงไปมา เปนการทําใหผีเห็นวาพระพุทธองคยังทรงมีพระชนชีพอยูเพ่ือท่ีปูแสะยาแสะจะไดไม
กลากินคน ในระหวางพิธีมีการนิมนตพระสวดประกอบไปดวย 

    พระบฏอีกกลุมหนึ่งคือ ใชในงานเทศนมหาชาติตามปกติก็จะมวนเก็บเอาไว 
และเม่ือถึงเวลาก็จะนําออกมาแขวน ซ่ึงจะนิยมเขียนเร่ืองพระเวสสันดรชาดกเปนตอนๆใช
ประกอบการเทศน 
 
 ผลงานของขาพเจามีความสอดคลองกับรูปแบบของภาพพระบฏ ในการใชลักษณะเปนผืน
ผาท่ีใชเขียนเร่ืองราวตางๆ เพื่อเปนการส่ือความหมายหรืออธิบายเร่ืองราวตางๆ ในอดีตมักจะเขียน
เร่ืองราวท่ีเกี่ยวของกับศาสนา เขียนรูปพระพุทธเจา และภาพเลาเร่ืองชาดกตางๆ อันมีผลตอผลงาน
สรางสรรคของขาพเจาทางดานการใชรูปแบบตางๆท่ีกลาวมาขางตนนี้ แตนํามาเขียนในเร่ืองใหมท่ี
มีความหมายในเชิงการถายทอดเร่ืองราวท่ีเหมือนกัน การนําเสนอโดยการติดต้ังลักษณะแขวน
ลอยตัวซ่ึงมีความเหมาะสมกับผลงานสรางสรรคของขาพเจา  
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                       ภาพประกอบ 2.9 : ภาพพระบฏเรื่องมหาเวสสันดรชาดก, พิพิธภัณฑหอโสภณศิลป. 
 

 

2.4 ขอมูลทางศิลปะจัดวาง 
               2.4.1 จากบทความทางวิชาการโดย ผูชวยศาสตราจารย สมพร รอดบุญ (2551: 145) โดยมี
สาระสําคัญดังนี้ 
               ศิลปะรูปแบบอินสตอลเลช่ันเปนงานศิลปะการติดต้ังการจัดวาง แตคําวา 

“Installation art” หรือศิลปะในรูปแบบ อินสตอลเลช่ันมีความหมายท่ีแตกตางจากความหมาย
ท่ัวๆไปโดยส้ินเชิง การแปลในภาษาไทยแปลวา ศิลปะติดต้ังหรือศิลปะจัดวาง  

              ศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลช่ันคืองานศิลปะท่ี  สามารถสร างในพื้น ท่ี
เฉพาะเจาะจง หรือพื้นท่ีแหงไหนก็ไดแตตองถูกแปรสภาพใหเปนสวนหนึ่งของงานซ่ึงจะมี
ความหมายแตกตางไปจากเดิม ศิลปนท่ีสรางงานแนวนี้จะไมนําส่ิงตางๆมาจัดวางในพื้นท่ีเพียงเพื่อ
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ความสวยงามหรือความเหมาะสม แตเปนการสรางพื้นท่ีใหมตามกรรมวิธีเทคนิคหรือการใชส่ือ
ตางๆ ไมวาจะเปนวัสดุเหลือใช วัสดุสําเร็จรูป งานจิตรกรรม ภาพถาย ภาพพิมพ งานประติมากรรม 
หรืองานวาดเสนนํามาสรางสรรคใหเปนงานศิลปะตามความคิด อารมณ ความรูสึกและจินตนาการ
ของศิลปน ศิลปะในรูปแบบนี้สามารถสรางในพ้ืนท่ีหลากหลายชนิด อาทิเชน บนผนัง เพดาน พื้น 
หรืออาจจะเปนพื้นท่ีท่ีเปนหอง มุมหนึ่งมุมใดของตัวอาคาร ผูดูสามารถเดินเขาไปในงานเพ่ือสัมผัส
กับความคิดของศิลปนหรืออาจเปนสวนหนึ่งภายในงานไดดวยเชนกัน  

 

 
       

              ภาพประกอบ 2.10 : นิทรรศการผลงานของ คามิน เลิศชัยประเสริฐ, 2551. ณ 100 ตนสน แกลเลอรี่. 
 

 

ผลงานของขาพเจาเปนแบบลักษณะศิลปะจัดวาง โดยเกี่ยวของกับการใชพื้นที่โดยตรง เพื่อ
เปนการสรางใหผลงานของขาพเจากับพื้นท่ีมีความสัมพันธกัน เปนการสรางความหมายใหมใน
พื้นท่ีนั้นใหมีความหมายเดียวกันกับผลงานและสอดคลองกันอยางเหมาะสม ผลงานสรางสรรค
ของขาพเจายังเปนการเปล่ียนสถานท่ีจากพ้ืนท่ีของพิธีกรรมจริง มาเปนพื้นท่ีภายในหองแสดงงาน
เพื่อใหผูชมท่ัวไปไดสัมผัสบรรยากาศของงานฟอนผี 


