
 

บทที่ 1 
บทนํา 

 

เคร่ืองรางของขลังกับไสยศาสตรไดไหลรวมมาในสังคมพุทธศาสนาของไทยอยางตอเนื่อง
จากอดีตจนปจจุบัน กุศโลบายของการสรางขวัญกําลังใจใหมีความกลา ความฮึกเหิมและไมหวั่นตอ
การเผชิญหนากับอันตราย ทําใหเกิดสัญลักษณท่ีนํามาผูกไวกับพุทธศาสนาในรูปของเคร่ืองรางของ
ขลัง ประเด็นหลักของเคร่ืองรางของขลังในอดีตเนนเร่ืองความอยูยงคงกระพัน ฟนไมเขา ยิงไมออก 
เพ่ือท่ีจะปลุกกําลังใจไปตอสูกับศัตรูของชาติ แตในปจจุบันเคร่ืองรางของขลังไดขยายผลเนื่องจาก
คติท่ีฝงแนนจากบรรพบุรุษ ความเช่ือและศรัทธาของคนตอความศักดิ์สิทธ์ิไดกลายมาเปนการท่ี
กอใหเกิดความรํ่ารวย 

ท่ีมาและเหตุผล 

เคร่ืองรางของขลังมีหลากหลายชนิดในสังคมไทย แตเคร่ืองรางของขลังท่ีสําคัญมากท่ีสุด
คือ พระพิมพและพระเคร่ือง จากหลักฐานของนักประวัติศาสตรและโบราณคดีสรุปในทางเดยีวกัน
วา พระเคร่ือง ซ่ึงยอมาจากคําวา “พระเครื่องราง” หมายถึงพระองคเล็กๆสําหรับติดตัวไปบูชานัน้ 
ไมไดเปนของท่ีมีอยูในสังคมไทยแตเดิม หากเปนส่ิงท่ีเกิดข้ึนในชวงไมเกินรอยปมานี้เอง ตาม
ความเหน็ของอาจารยศรีศักดิ์ วัลลิโภดม กลาววา “พระพิมพ” ไดเร่ิมกลายสถานะมาเปนพระเคร่ือง
ในราวสมัยรัชกาลที่ 4 โดยเร่ิมความนยิมจาก “พระกร่ิง” ท่ีขุดพบตามกรุเจดยีโบราณ (เกษร  
สิทธิหนิ้ว, 2549) และฉลอง สุนทราวาณิชย รายงานวา พระเคร่ืองท่ีมีสถานะเปนเคร่ืองรางอยางหนึ่ง
ในสังคมไทยนั้น เปนปรากฏการณทางสังคมวัฒนธรรมท่ีใหมมากในทางประวัตศิาสตร เพิ่งถือ
กําเนิดข้ึนในราวปลายพุทธศตวรรษท่ี 24 ถึงตนพุทธศตวรรษท่ี 25 (ประมาณปลายรัชกาลที่ 3 ถึงตน
รัชกาลท่ี 5) ผลสืบเนื่องมาจากความเปล่ียนแปลงในทางโลกทัศน คติความเช่ือทางศาสนา เศรษฐกิจ 
และสังคม พระเคร่ืองแรกสุดนาจะเปน พระกําแพงซุมกอ ทุงเศรษฐี (กําแพงเพชร) ท่ีขุดพบ สวน 
“เหรียญพระเคร่ือง” นั้น เปนช่ือเรียกจากการผลิตเครื่องรางรูปพระโดยเครื่องจกัรและเทคโนโลยี
การถายภาพท่ีสงเสริมใหการจําลองภาพสมจริง เปนผลใหภาพจําลองของเกจิอาจารยตางๆถูกผลิต
ข้ึนมาแทนรูปสัญลักษณของพระพุทธเจาแบบเดิมเรียกวา "เหรียญพระเกจิ" ความสามารถผลิตท่ี
ไดมากข้ึน ทําใหเปนท่ีแพรหลายในสังคมไทยอยางสูงจนถึงปจจุบัน (ฉลอง สุนทราวาณิชย, 2548) 
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              ขาพเจาเปนผูหนึ่งท่ีมีพระเคร่ืองอยูในความครอบครอง ซ่ึงครอบครัวและมิตรสหายท่ีสนทิ
ไดมอบใหเพื่อปกปองรักษาและเปนกําลังใจในการดําเนนิชีวิต การศึกษาของขาพเจาในเวลาตอมา
เกี่ยวกับพุทธศาสนาไมวาจะเปนหนังสือธรรมมะโดยทานพระพุทธทาส ทานว.วิชิรเมธี หรือหนังสือ
จากนายแพทยประเวศ วะสี ทําใหขาพเจาพบและเขาใจมากขึ้นวา หลักคําสอนตางๆของศาสนาพุทธ
ไดขัดแยงกับวถีิความเชื่อเกี่ยวกับเคร่ืองรางของขลังในสังคมไทยอยางส้ินเชิง ดวยเหตผุลท่ีวา ถาคน
ในสังคมพุทธไดพิจารณาหลักคําสอนของพุทธศาสนาแลว ซ่ึงไดสอนใหคนมีเหตุผลในการคิด ทํา
ใหเกิดสติปญญาและไดนําหลักธรรมไปใชในการดําเนนิชีวิตโดยการ ลด ละ เลิก จากความอยากมี
และอยากเปน คนในสังคมกไ็มจําเปนตองแสวงหาเคร่ืองรางของขลังอีกตอไป 

ขาพเจาเช่ือวาคนในสังคมไทยสวนใหญ ผูซ่ึงไดช่ือวาเปนพุทธศาสนิกชนนั้นไมไดศึกษาคํา
สอนของพุทธศาสนาอยางถองแทและไมไดนํามาปฏิบัติใชในการดําเนินชีวิตอยางจริงจัง จึงไม
เขาถึงในสัจธรรมจากพุทธศาสนา ประกอบกับการ ลด ละ เลิก จากความอยากมีและอยากเปน เปน
เร่ืองท่ียากตอการปฏิบัติของมนุษยผูเต็มไปดวยกิเลส ปญหาตางๆจึงเกิดข้ึนและตามมาพรอมท้ัง
พัฒนาไปสูปญหาใหมท่ียากตอการแกไขและเยียวยา 

 ความสงสัยและขอคําถามตอตัวเองหลายประการทําใหขาพเจาตองการศึกษาเคร่ืองรางของ

ขลังมีความเปนมาอยางไรจึงไดมีอิทธิพลท่ีสําคัญตอความเช่ือของสังคมไทยมาโดยตลอดและเหตุใด

เราจึงไดเช่ือถือตามกันมาโดยไมพิจารณาถึงสาเหตุท่ีแทจริงและไมเขาถึงคําสอนของพระพุทธเจา 

ในเหตุผลสวนตัว ขาพเจามีความเห็นวาพระเคร่ือง (ซ่ึงปจจุบันจะหมายรวมไปถึงพระพิมพ เหรียญ

พระเครื่องและเหรียญพระเกจิดวย) ถูกปรับใหเปนวัตถุมงคลช้ันสูงในสังคมเพราะเปนสัญลักษณ

แทนพระพุทธเจารวมถึงเกจิอาจารยท่ีเปนพระคือผูท่ีปฎิบัติดีหรือปฏิบัติชอบ รูปพระเคร่ืองจึงอยู

เหนือความคิดของคําวา “งมงาย” ประกอบกับพัฒนาการทางความเช่ือท่ีเปนส่ิงปกปองผองภัยจาก  

ธรรมชาติ คน สัตวและความอํานาจลึกลับ รวมท้ังสรางความเชื่อในดานท่ีจะมีพลานุภาพในการ

สงเสริมบารมีใหผูท่ีเปนเจาของไดมีชีวิตเจริญกาวหนาและมีความม่ันคงในหนาท่ีการงาน ดังนั้น

พระเคร่ืองท่ีสรางจึงเกิดเปนกุศโลบายใหคนสรางความเพียร รวมถึงกุศโลบายเพ่ือใหคนไดระลึกใน

คําส่ังสอนของพระพุทธเจาและทําใหผูครอบครองเกิดความคิดในการสรางความดี ดวยเหตุนี้จึง

พบวาพระเคร่ืองอยูในความครอบครองของคนทุกระดับตั้งแตผูท่ีมีการศึกษาสูงไปจนถึงผูดอย

การศึกษา หากยกเวนพระเคร่ืองซ่ึงเปนรูปลักษณของพระพุทธรูปขนาดยอหรือพระเกจิสําคัญๆแลว 
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เคร่ืองรางของขลังซ่ึงผูกติดกับความเช่ือไดพัฒนาไปอยางมากมายหลายรูปลักษณ ถึงแมผูคนใน

สังคมไทยปจจุบันจะอยูในยุคโลกาภิวัตน มีองคความรูส่ือผานกันอยางไรพรมแดนและรวดเร็วก็ยัง

ไมสามารถกาวขามความเชื่อตอเคร่ืองรางของขลังได ความเชื่อไดใหโอกาสตอผูผลิตทําการคาเปน

ชองทางในการนําความหลากหลายของสัญลักษณมาผูกเร่ืองราวขยายใหความเช่ือแตกออกไปหลาย

รูปแบบ ไมวาจะเปนรูปลักษณท่ีเก็บมาจากธรรมชาติ เชน ซากจากจิ้งจกสองหาง กระดองเตา หอย

เบ้ียและเข้ียวเสือหรือเปนรูปลักษณจากการสรางข้ึน เชน ตะกรุด เบ้ียแก ผายันต  ลูกอม ปลัดขิก ชู

ชก กุมารทอง นางกวัก รักยม แหวนพิรอดและหุนพยนต เปนตน นอกจากนี้ยังมีท่ีสรางข้ึนจากรูป

สัตวรวมท้ังสัตวในวรรณคดีดวย เชน หนุมาน ลิง องคต เสือ สิงห ราชสีห คชสีห ชาง แพะ จิ้งจก 

ตุกแก เตา ปลาตะเพียน วัวธนู ควายธนู รวมถึงรอยสักยันตบนรางกายคน (ภาพประกอบ 1) 

รูปลักษณท่ีปรากฏเหลานี้ มีการซื้อขายกันท่ัวประเทศโดยไมมีผูใดตอตานอยางเปนรูปธรรม เพราะ

ความเช่ือเปนเร่ืองท่ีขจัดออกไปไดยากโดยเฉพาะคํากลาวท่ีวา “ไมเช่ือ อยาลบหลู” ซ่ึงแพรไปท่ัวก็

เปนตัวฉุดร้ังไมใหเกิดการวิพากษวิจารณของขลังในแงลบหรือประเด็นของความงมงาย  

 

        ตะกรุด               ผายันต           เสื้อยันต                           เบ้ียแก                   แหวนพิรอด 

      ลูกอม                 เขี้ยวเสือ     มีดหมอ                             รักยม                       กุมารทอง   

      นางกวัก                               ชูชก                          หุนพยนต                             ปลัดขิก                   นํ้าเตา 
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         ราหูอมจันทร                    หนุมาน                ลิง                   องคต                            สิงห 

         

   

  

          ราชสีห                     คชสีห                               ชาง    แพะ                      จิ้งจกสองหาง                

        ปลาตะเพียน                     วัวธนู                           ควายธนู                  จระเข                           เตา 

ภาพประกอบ 1                         เครื่องรางของขลังตางๆในสังคมไทย 

                                (ชมรมพระเครื่องทาพระจันทร, ออนไลน, 2553)  

ปจจุบันเคร่ืองรางของขลังไดถูกผลิตข้ึนเปนจํานวนมาก ท้ังวีธีการแบบเกาและเทคโนโลยี
แบบใหม ซ่ึงไดผานกระบวนการเสริมสรางความศักดิ์สิทธ์ิดวยการเสกเปาบริกรรมเวทยมนตรอาคม 
ตามคติไสยเวทของพุทธศาสนาและฮินดู-พราหมณ โดยใหฝายพระสงฆหรือเกจิอาจารยตางๆทั้ง
ภายในวัดและอาจารยผูรูเวทมนตรคาถาทางไสยศาสตรภายนอกวัดเปนผูทําพิธีกรรมในการปลุกเสก 
เช่ือกันวามีฤทธ์ิอํานาจศักดิ์สิทธ์ิ ท่ีชวยคุมครองปองกันเจาของหรือผูท่ีบูชาอัญเชิญติดตัวในฐานะท่ี
เปนปจเจกบุคคลใหพนจากอันตราย ท้ังท่ีเปนภัยจากอํานาจลึกลับเหนือธรรมชาติ ภัยธรรมชาติ  
ภัยจากสัตวและจากมนุษยดวยกันเอง พลานุภาพของเคร่ืองรางฯในดานตางๆ เหลานี้ อาจรวมเรียก
ไดวา "เมตตามหานิยม" ซ่ึงชวยสงเสริมบารมีใหชีวิตเจริญกาวหนา มีความม่ันคงในอาชีพการงาน 

มีการยืนยันคุณคาท่ีพิเศษหลายดานดวยเหตุผลตางๆ ในการเพิ่มความเช่ือถือท่ีสามารถสอด
รับตอรสนิยมของคนในสังคมไทย ดวยแรงสนับสนุนท่ีเกื้อหนุนตางๆจากสังคมทําใหเคร่ืองราง 
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ของขลังกลายมาเปนธุรกิจของการขายความฝนอันสวยงาม ขายเร่ืองความโชคดี ไดลาภผลมี
ทรัพยสินเงินทอง มีอํานาจและช่ือเสียงในวงสังคม จากเหตุผลท่ีผูกโยงใหเกิดความชอบควรและ
เช่ือถือไดโดยการเทียบเคียงกับวิทยาศาสตร เชน การทําพิธีปลุกเสกนั้นคือการถายทอดพลังงานจาก
ส่ิงหนึ่งไปเก็บไวในอีกส่ิงหนึ่ง เปนการเรียกหรือดึงดูดพลังงานท่ีสถิตอยูตามธรรมชาติตางๆ ท่ีเรียก
กันวา "พลังงานสถิต" เพื่อใหพุงมาสูพิธีกรรมน้ัน เทวดาหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปนพลังงานซ่ึงมีสภาพ
เปนคล่ืนมาสิงสถิตอยูในวัตถุนั้น เหมือนการบรรจุกระแสไฟฟาลงในแบตเตอร่ี การผลิตแรเรเดียม 
ตลอดจนการผลิตระเบิดปรมาณู ซ่ึงเปนการแปลงพลังงานจากรูปหนึ่งใหเปนอีกรูปหนึ่ง จะกลาวอีก
นัยหนึ่งคืออาจเปนรูปของวัตถุท่ีมีรังษีกัมมันตภาพ (Radioactive of Substance) ท้ังนี้เพราะ
เคร่ืองรางนั้นๆ มีพลังงานหรือปราณอันเรนลับสิงอยู อาจเรียกวา “รังษีกัมมันตภาพแหงไสย” 

(Radioactivity of Magic) และพลังงานรูปนี้จะแผออกไปรอบๆปริมณฑล (Radiation) ใน
รูปลักษณะคล่ืนหรือรังษีท่ีมีความถ่ีสูงยิ่งกวาส่ิงใดๆ พลังงานสวนนี้เองท่ีบันดาลใหเกิดความ
มหัศจรรยตางๆข้ึน หรือเพื่อมีความประสงคท่ีตองการสรางธุรกิจเคร่ืองรางของขลังใหประสบ
ผลสําเร็จ จึงไดสรางภาพมายาเหลานั้นเสริมพลานุภาพเพื่อใหเกิดความเช่ือมากยิ่งข้ึน 

ขาพเจาไดตั้งขอสังเกตวาคนในสังคมไทยถึงแมจะมีการศึกษาแตก็ยังมีความกลัวตอ
อุปสรรคในอนาคต ประกอบกับธรรมชาติของมนุษยท่ีมีความปรารถนาในส่ิงตางๆอยางไมมีวัน
ส้ินสุด ตางก็พรอมและยินดีพึ่งพาพลังงานความมหัศจรรยของเคร่ืองรางใหมาเปนส่ิงยึดเหนี่ยวจาก
ความเช่ือตางๆ ท้ังๆท่ีในทางปฏิบัติตางก็กําลังพึ่งพาตนเองอยูก็ตาม 

ขอมูลจาก เกษร สิทธิหนิ้ว ไดเขียนในนิตยสารสารคดีถึงรายงานของศูนยวิจัยกสิกรไทยวา 
“วงเงินหมุนเวียนในธุรกิจพระเคร่ืองและธุรกิจเกี่ยวเน่ืองในป 2546 มีมูลคาสูงถึง 1 หม่ืนลานบาท
ธุรกิจเหลานี้ยังมีโอกาสเติบโตอยางตอเนื่อง ในป 2548 คาดวาจะมีมูลคาสูงถึง 2 หม่ืนลานบาท และ
มีอัตราการขยายตัวเฉล่ียสูงถึงรอยละ10 - 20 ตอป” (เกษร สิทธิหนิ้ว, 2549) ตัวเลขดังกลาวคงเปน
ภาพสะทอนใหเห็นธุรกิจเคร่ืองรางของขลังท่ีกําลังขยายตัวเพ่ิมข้ึนของคนไทยยุคปจจุบันไดเปน
อยางดี ประกอบกับในปจจุบันกระแสความนิยมจากดาราภาพยนตรและศิลปนนักรองท่ีมีช่ือเสียง
จากประเทศอเมริกาดังเชน แองโจลีนา โจลี และ บริตตานีย แดเนียล ไดมาสักยันตกับอาจารยหนู 
กันภัย เกจิท่ีมีช่ือเสียงทางดานสักยันตและทําเคร่ืองรางของขลัง มีสวนผลักดันใหนักแสดงท่ีมี
ช่ือเสียงหลายคนในสังคมไทยมาสักยันตตามเพ่ือเสริมสรางความสําเร็จในชีวิตการเปนนักแสดง 
(ภาพประกอบ 2 - 4) ผูสรางและผูทําธุรกิจเคร่ืองรางของขลังสามารถสรางความหวังตอผูมีความเช่ือ
และไดขยายผลเปนท่ียอมรับในตางประเทศ กระแสความนิยมจากบุคคลหลายอาชีพเปนจุดขายท่ี
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เขมแข็งและทําใหธุรกิจการคาเคร่ืองรางไทยเพ่ิมข้ึนเปนจํานวนมาก ธุรกิจเคร่ืองรางจึงยังคงดําเนิน
ตอไปเพื่อสนองตอผูบริโภคท่ีเพิ่มข้ึน ดังนั้นการเสาะหาส่ิงใหมมาเปนของขลังก็เพิ่มตามมากข้ึนดวย 

 

 

 

 

                            ภาพประกอบ 2      แองโจลีนา โจลีและบริตตานีย แดเนียล สักยันตกับอาจารยหนู กันภัย 
                                                          (โครงการรอยรวมดวงใจมอบไวใหแผนดิน, ออนไลน, 2553) 

 

 

 

 

                                    ภาพประกอบ 3    ลายสักยันตของแองโจลีนา โจลี โดยอาจารยหนู กันภัย 
                                                                 (Tattoo Artist, Online, 2010) 

 

 

 

 

 

 

                        ภาพประกอบ 4                                   นักแสดงหรือดาราชาวไทยสักยันตกับอาจารยหนู กันภัย 
                                                                           (โครงการรอยรวมดวงใจมอบไวใหแผนดิน, ออนไลน, 2553) 
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ขาพเจาเห็นวาธุรกิจเคร่ืองรางมีความสามารถในการชักจูงความเช่ือของคนไทยไดดีเยี่ยม 
สามารถนํารูปสัญลักษณตางจากความเช่ือมาผสมผสานและผูกรวมไวดวยกัน เพ่ือใหเกิดเปนสินคา
เคร่ืองรางชนิดใหมๆ เชน นําสัญลักษณของกุมารทองเชื่อมรวมกับนางกวักและเรียกวา “กุมารกวัก
ทรัพย” (ภาพประกอบ 5) การนําเอาชูชกผูมีความโลภมาก เห็นแกตัวและตะกละรับประทานมาก
เกินไปจนถึงกับทองแตกตายจากเร่ืองพระเวชสันดรชาดกมาผูกกับเร่ืองการขอลาภโดยไมมีท่ีส้ินสุด 
เรียกวา “ชูชกเรียกทรัพย” (ภาพประกอบ 6) ตลอดจนการนําเอาปลัดขิกมาผูกกับ เร่ืองขุนชาง 
ขุนแผน ในวรรณคดีไทยจนเกิดเปน “ปลัดขิกขุนชางจาวทรัพย” เพื่อใหความหมายผูซ่ือสัตยและ
รวยทรัพยเพราะขุนชางเปนผูรักม่ันตอนางวันทองและเปนคหบดีท่ีม่ังค่ัง (ภาพประกอบ 7) เปนตน 
การนําภาพเกจิอาจารยผูท่ีปลุกเสกมาโฆษณาเพื่อใหนาเช่ือถือและนิยมเรียกกันวา “วัตถุมงคล” นั้นก็
เปนวิธีการสงเสริมการตลาดของการขายเคร่ืองรางของขลังซ่ึงเหมือนสินคาท่ัวๆไป โดยผานการ
รับประกันจากผูผลิตวาเปนของแทและของจริง 

 

 

 

 

 

                                                             ภาพประกอบ 5        กุมารกวักทรัพย  

                                                               (พระเครื่องณัฐวิทย, ออนไลน, 2553) 

 

 

 

 

 

      ภาพประกอบ 6        ชูชกเรียกทรัพย    ภาพประกอบ 7   ขุนชางจาวทรัพย        
                     (สีกาอาง, ออนไลน, 2553)                                                               (ณภัทร, ออนไลน, 2553) 
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ขาพเจาเห็นวาการผลิตเคร่ืองรางของขลังโดยเฉพาะในปจจุบันนี้ ผูผลิตไดใชกลอุบายตางๆ
สรางใหกลายเปนสัญลักษณท่ีอยูเหนือความเปนจริง การใชคติความเช่ือในทางศาสนาพุทธและ
พราหมณมาเปนเครื่องมือในการสรางคุณคาใหกับมายาคติท่ีสรางออกมาเปนรูปลักษณของวัตถุท่ี
รวมเรียกวา “วัตถุมงคล” รวมท้ังการโฆษณาชวนเช่ือในส่ือส่ิงพิมพตางๆนั้นเปนความเห็นแกตัวของ
คนไทยที่สงเสริมความงมงายอยางไมรูจบ (ภาพประกอบ 8) ทําใหธุรกิจนี้มีความแข็งแกรงและ
ดําเนินตอไปอยางมีความชอบธรรมในสังคมไทย  ซ่ึงสําหรับขาพเจาแลวในฐานะท่ีเปน
พุทธศาสนิกชนเกิดและเติบโตในสังคมพุทธมีความเห็นวา การผลิตและบริโภคเครื่องรางของขลังท่ี
เพิ่มมากข้ึนในสังคมพุทธ ไมใชเปนคําตอบในการใหคนเห็นสัจธรรมหรือเขาใจเหตุผลท่ีถูกตองใน
การดําเนินชีวิต พุทธศาสนาช้ีทางใหคนพนจากความทุกข พนไปจากความโลภ โกรธ หลง ใหสังคม
เกิดสันติสุข แตเคร่ืองรางของขลังกลับใชกิเลส ความอยากมี อยากได อยากเปน มาเปนส่ิงจูงใจให
คนมีความโลภและหลงเพ่ิมมากข้ึน ดวยเหตุผลดังกลาวมาน้ีจึงเปนท่ีมาท่ีทําใหขาพเจาปรารถนาจะ
สรางสรรคผลงานศิลปะในเร่ืองเกี่ยวกับเคร่ืองรางของขลังท่ีถูกยอมรับกันวาเปนวัตถุมงคลเพ่ือต้ัง
คําถามกับสังคมวานี่คือส่ิงท่ีควรแกการเคารพบูชาหรือไม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                       

                    ภาพประกอบ 8                           โฆษณาปลัดขิกขุนชางจาวทรัพยในเว็ปไซค 

                                                                        (ณภัทร, ออนไลน, 2553) 
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 ผลงานศิลปะที่เก่ียวของ 

นอกเหนือท่ีมาและเหตุผลท่ีกลาวมาแลว ยงัมีผลงานท่ีเกี่ยวของ คือ ผลงาน “(วดั) ถุนยิม”
ซ่ึงเปนฐานใหแตกขยายออกไปสูความคิดสรางสรรคในชุดวิทยานิพนธและผลงานท่ีมีความพองใน
ประเด็นเนื้อหาเกี่ยวกับความเช่ือซ่ึงก็คือ ผลงานสรางสรรคชุด “มนุษยกับความจริงอันเหนือจริง” 

ผลงานสรางสรรคชุด (วัด) ถุนิยม 

ผลงานสรางสรรคชุด (วดั) ถุนิยม นี้ ขาพเจาสรางสรรคข้ึนจากแนวความคิดท่ีตองการ
วิพากษสังคมกับวัดในกรณขีองการทําบุญดวยความเช่ือ ใหความสําคัญกับพิธีกรรมมากกวาการทํานุ
บํารุงหลักธรรมคําส่ังสอนของพุทธศาสนา ผลงานสรางสรรคจึงนําเสนอออกมา 5 ช้ิน ซ่ึงมีแนวคิด
ยอยของแตละช้ินดังนี ้

1. ผลงาน (วัด) ถุนิยม 1 (ภาพประกอบ 9 ) ขาพเจาไดบันทึกภาพถายเจดีย แลวนาํมาพิมพลง
บนผาใบแคนวาสขึงดวยสะดึง จํานวน 3 ช้ิน เพื่อแทนความหมายของการตกแตงวัดเหมือนการ
ประดับตกแตงเส้ือผา ภาพเจดียท้ังหมดเปนแบบเดยีวกนั จากขวาไปซาย ภาพเจดยีท่ี 1 ขาพเจาจงใจ
ปลอยใหเปนพื้นภาพเจดยีแบบตนฉบับเดมิ สวนภาพเจดียท่ี 2 ขาพเจาไดเขียนลายไทยเพ่ิม ระบายสี
ทับและติดวัสดุเพิ่มเปนบางสวน เชน ดิ้น พาสติก กากเพชร สีเงิน สวนท่ีทําเพิ่มเติมไดบดบังภาพ
เดิมบางสวน สวนภาพเจดยีท่ี 3 นั้น ขาพเจาไดเขียนลายไทยเพิ่ม ระบายสีทับและติดวัสดุตางๆเปนสี
ทอง จนบดบังภาพตนฉบับเดิมท้ังหมด ขาพเจาไดใชกระบวนการตกแตงเพิ่มเติมลงบนภาพเจดยีจน
เกิดการเปล่ียนแปลงไปตามลําดับเพื่อแทนคาความหมายของวัดในปจจบัุนท่ีเปล่ียนแปลงไปจาก
อดีตและนยิมตกแตงประดบัดาดวยวัสดุตางๆมากจนเกนิความพอดี  

2. ผลงาน (วดั) ถุนิยม 2 (ภาพประกอบ 10) ขาพเจาไดบันทึกภาพถายหนังสือพระไตรปฎก
ในตูพระธรรมจากวดั แลวนาํมากลับคาน้ําหนักขาวดําจากภาพโพสิตีฟ (Positive) ใหเปนภาพเนกา
ตีฟ (Negative) รวมกับโปรแกรมคอมพิวเตอรและทําภาพซํ้าสลับกันไปมาท่ัวท้ังภาพเพ่ือสรางนัยยะ
ในการมองภาพวัดใหเกิดความหมายท้ังสองดานคือ ดานบวก (Positive) และดานลบ (Negative) 
จากนั้นพิมพภาพลงผาใบแคนวาส ขึงบนกรอบไมท่ีมีระดับความลึกตางกันใหคลายกับผนังของวดั
ดานนอกท่ีมีระดับลดหล่ันกนั ขาพเจาใชน้ําตาเทียนท้ังท่ีเปนสีขาวและสีเหลืองหยดลงไปบนภาพ
ท้ังหมด จากนั้นปดแผนทองคําเปลวบนภาพบางสวนและหยดน้ําตาเทียนอีกคร้ังเพื่อใหเกิดการทับ
ถมและซอนกนั จนทําใหพืน้ภาพเดิมเกดิการลบเลือน ขาพเจาไดแทนคาความหมายของ น้ําตาเทียน
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ท่ีหยดทับซอนและทองคําเปลวท่ีปดนั้นเหมือนชาวพุทธท่ีใหความสําคัญแกพิธีกรรมมากเกินไปจน
บดบังความรูในพระธรรมท่ีมีความสําคัญในพุทธศาสนาและอาจลบเลือนไปในท่ีสุด  

 

 

 

 

 

 

 

                                        ภาพประกอบ 9                    ทินกร นุกูล, (วัด) ถุนิยม 1, 2552 
                                                                                    สื่อผสม, 80 x 80 เซนติเมตร (ตอ 1ช้ิน) 

 

 

 

 

 

 

   ภาพประกอบ 10                      ทินกร นุกูล, (วัด) ถุนิยม 2, 2552 

                                             สื่อผสม, 115 x 90 เซนติเมตร 

3. ผลงาน (วัด) ถุนิยม 3 (ภาพประกอบ 11) ขาพเจาไดบันทึกภาพถายลูกนิมิตรจากวัด แลว
นํามากลับคาน้ําหนักขาวดําจากภาพโพสิตีฟ (Positive) ใหเปนภาพเนกาตีฟ (Negative) ใน
โปรแกรมคอมพิวเตอร ขาพเจาไดแทนคาความหมายของลูกนิมิตรคือการสรางวัด พิมพลงบน 
พาสติกไวนิลแลวนํามากรุกับกรอบไมแลวติดต้ังไฟนีออนท่ีดานหลัง เหมือนปายโฆษณาทั่วๆไป 
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จากนั้นติดต้ังลําโพงตางชนิดไวโดยรอบ ประกอบกับเสียงพระกําลังสวดมนตจากเคร่ืองเลน เพื่อ
แทนคาความหมายของถึงปราฎการณในการสรางวัดในปจจุบันท่ีใชเคร่ืองขยายเสียงและปายในการ
โฆษณาประชาสัมพันธในงานวัด เพื่อเร่ียไรเงินบริจาคซ่ึงไมตางจากธุรกิจประเภทอ่ืนๆในสังคม 

  

 

 

 

 

                                                    

 

 
ภาพประกอบ 11         ทินกร นุกูล, (วัด) ถุนิยม 3, 2553 

                                       สื่อผสม, 50 x 170 x 47 เซนติเมตร 

 
             4. ผลงาน (วดั) ถุนยิม 4 (ภาพประกอบ 12 ) ขาพเจาไดสรางกลองดวยกระจกแกวโดยได
รูปแบบมาจากตูบริจาคเงินในการทําบุญวนัเกิดจากวัด จํานวน 8 ตู ซ่ึงแบงเปนวันจันทรถึงวัน
อาทิตย ตามปกติมี 7 วัน แตความเช่ือในทางโหราศาสตรไดเพิ่มวนัพุธใหเปน 2 เวลา คือวนัพธุ
กลางวันและวนัพุธกลางคืน จึงรวมท้ังหมดได 8 วนั ขาพเจาไดหลอเทียนรูปพระหัตถขวาจาก
พระพุทธรูปปางหามญาติซ่ึงบรรจุวัสดุหลายอยาง เชน พระพิมพ ผาแพรเจ็ดสี ธูป เทียน อิฐ ปูน ไม
เปนตน จํานวน 8 ช้ินและไดนําบรรจุลงกลองบริจาค ขาพเจาไดใชสัญลักษณพระหัตถพระพุทธเจา
ท่ีบรรจุวัตถุในพิธีกรรมตางๆใสในตูบริจาค เพื่อแทนคาความหมายของการยุติหรือการหามบริจาค
เพื่อสรางวัตถุมงคลตางๆในศาสนาพุทธ ในเหตุผลท่ีวา ในอดีตพระพทุธเจาทรงหามไมใหภิกษุสงฆ
และพุทธบริษทัสรางรูปเคารพข้ึนกราบไหวบูชา ซ่ึงตางจากวิธีการปฏิบัติของชาวพทุธในปจจุบันท่ี
นิยมสรางวัดและรูปเคารพตางๆท่ีมากข้ึน   
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   ภาพประกอบ 12                                          ทินกร นุกูล, (วัด) ถุนิยม 4, 2553 
                                                                         ประติมากรรมสื่อผสม, 345 x 145 x 30 เซนติเมตร 

5. ผลงาน (วัด) ถุนิยม 5 (ภาพประกอบ 13) ขาพเจาไดนําสายสิญจผูกมัดกับวัตถุตางๆ เชน 
ธูป เทียน พวงมาลัย ยันต พระพิมพ เปนตน จากน้ันขาพเจาไดเคลือบผิวสายแตละเสนอีกคร้ังหนึ่ง
ดวยเทียนท่ีตมผสมกับธูปและผูกกระจกเงาบานเล็กท่ีสายสิญจในแตละเสน จากน้ันนําสายสิญจ
ดังกลาวหอยโยงจากเพดานคลายกับพิธีปลุกเสกวัตถุมงคลและพิธีสืบชะตา ขาพเจาแทนคา
ความหมายจากการผูกมัดวัตถุท่ีใชประกอบพิธีกรรมเหมือนชาวพุทธปจจุบันท่ีโดยมากผูกมัดตนเอง
ไวกับความเช่ือและพิธีกรรมในศาสนา สวนกระจกเงานั้นขาพเจาไดแทนคาความหมายเพ่ือต้ัง
คําถามตอผูชมผลงานท่ีไดสองสะทอนดูตนเองวา ตนเองมีความเช่ือพุทธศาสนาอยางไร 

 

 

 

 

 

                               

                             
                                ภาพประกอบ 13           ทินกร นุกูล, (วัด) ถุนิยม 5, 2553 
                                                                     ประติมากรรมแขวนสื่อผสม, 120 x 120 x 300 เซนติเมตร 
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ผลงานสรางสรรคชุด มนษุยกับความจริงอนัเหนือจริง 

ผลงานศิลปกรรมของอาจารยพดุงศักดิ์ คชสําโรง อาจารยสอนศิลปะและศิลปนจากคณะ
วิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม ในชุด “มนุษยกับความจริงอันเหนือจริง / Surrealistic 

Conception” จัดแสดงท่ีหองนิทรรศการคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม ในป พ.ศ. 2549 ใน
รูปแบบศิลปะจัดวาง (Installation Art) จากการสัมภาษณสวนตัวในวันท่ี 14 กันยายน 2553 
อาจารยพดุงศักดิ์ไดกลาวถึงแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานของตนเองวา ในป 2549 นั้น
ไดรับขอมูลขาวจากส่ือตางๆ จากเร่ืองท่ีนักการเมืองไดใชความเช่ือของคนในสังคมไทยมากลาวอาง 
เพื่อใชเปนเคร่ืองมือในทางการเมือง ในประเด็นท่ี ชายวิกลจริตคนหนึ่งไดใชคอนทุบทําลายองคทาว
มหาพรหมที่บริเวณส่ีแยกราชประสงคจนทําใหชายคนนั้นถูกประชาชนรุมประชาทัณฑจนเสียชีวิต 
โดยนักการเมืองไดออกมากลาวถึงเหตุการณนั้นวา เหตุการณทําลายรูปเคารพศักดิ์สิทธท่ีนั้นไมเปน
มงคลและอาจสงผลกระทบทําใหประเทศไทยเกิดวิกฤตการณตางๆได ซ่ึงนักการเมืองไมไดให
ความสําคัญกับการเสียชีวิตประชาชน ประกอบกับอาจารยพดุงศักดิ์ไดอานหนังสือวิเคราะหเกี่ยวกับ
การใชคติความเช่ือของไทยโบราณจากสมัยอยุธยาเร่ืองไตรภูมิพระรวง ซ่ึงถูกใชเปนรากฐานในการ
ปกครองของเพื่อควบคุมประชาชนของการเมืองไทย ตลอดจนในปนั้นเคร่ืองรางประเภทจตุคาม 
รามเทพเปนกระแสนิยมอยางสูงของคนในสังคมไทย ซ่ึงอาจารยพดุงศักดิ์ไดมีโอกาสพบและพูดคุย
กับเจาของธุรกิจเคร่ืองราง ทําใหไดทราบถึงโครงสรางของธุรกิจนี้ท่ีตองอาศัยหลักโฆษณาในทาง
การตลาดผนวกกับความเช่ือของคนในสังคม จึงทําใหธุรกิจนี้ประสบความสําเร็จอยางสูง 

ผลกระทบจากขาวและวิถีความเช่ือของสังคมไทยดังกลาว ทําใหอาจารยพดุงศักดิ์ได
สรางสรรคผลงานศิลปะเพื่อสะทอนถึงคติความเช่ือในสังคมไทย โดยนําเอาภาพพิมพท่ีเปนรูป
เคารพ รูปจําลองส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ รูปปน โยงเขากับสายสิญจนใหเปนโครงสรางแลวจัดใหคนเขาไปทอง
บทสวดเหมือนพิธีสืบชะตา แลวกําหนดใหผูเขาชมผลงานแบงเปนกลุมเล็กๆเขาไปชมผลงาน 
เพื่อใหผูชมไดเผชิญหนากับส่ิงท่ีตัวเองเห็นอยูวา ส่ิงนั้นคืออะไร และใหเกิดการต้ังคําถามเพ่ือคนหา
วาความจริงแทของส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเหลานั้นวา เปนเพียงส่ิงสมมุติท่ีคนไดสรางข้ึนหรือเปนส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ  
อาจารยพดุงศักดิ์ตองการกระตุนผูชมผลงานใหเกิดสติในการมองส่ิงตางๆ โดยการพิจารณาถึงความ
จริงเพื่อใหเกิดปญญาในการแกไขปญหาตางๆของตนเองและสังคม  

จากผลงานสรางสรรคของอาจารยพดุงศักดิ์ คชสําโรง ไดสะทอนบทบาทเคร่ืองรางของขลัง
วาเปนส่ิงท่ีมนุษยไดสรางและสมมุติข้ึน เพื่อวิพากษวิถีความเช่ือของสังคมไทย สะกิดผูชมผลงานได
ตระหนักถึงความจริงมากกวาความเช่ือในวัตถุจากเคร่ืองรางของขลัง 
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ภาพประกอบ 14         อาจารยพดุงศักด์ิ คชสําโรง, มนุษยกับความจริงอันเหนือจริง 
                                          2549, ศิลปะแบบจัดวาง (ปลายฟา, ออนไลน, 2553)  

 

 ขาพเจาเห็นวาการจูงใจของผูผลิตของขลังข้ึนเปนธุรกิจการคานั้นมีพัฒนาการออกไปอยาง
เขมขนและสามารถชวนเช่ือไดดี นอกจากนี้ยังสามารถใชคําพูดท่ีวา “ไมเช่ืออยาลบหลู” เปนการปด
ทางผูท่ีไมเช่ือถือออกไปไมใหแสดงความคิดเห็นตอตานการสรางความงมงายตอคนในสังคม ผูผลิต
ของขลังเปนสินคาสรางภาพใหคนนับถือกราบไวตัวประหลาดตางๆที่ผลิตผสมผสานใหมออกมา
อยางตอเนื่อง ชักจูงใหผูบริโภคอยูกับความหลงเช่ือ มีความหวังกับความร่ํารวยเปนสําคัญ การชวน
เช่ือเผยแพรไปทุกวิถีทาง ไมวาจะเปนรูปปายโฆษณาตางๆที่กระจายไปท่ัวเมือง พบท้ังท่ีเสาหนา
ซอยส่ีแยกไปจนถึงแผนปายผาขนาดใหญพาดผานสะพานลอยขามถนนและรูปแบบอ่ืนๆดวย โดย
ใหกราบไหวบูชา นางกวัก กุมารทอง ชูชก จิ้งจก นกสาลิกาล้ินทอง สารพัดเคร่ืองรางเพ่ือเนนวาบูชา
แลวรวย 

ในฐานะของการเปนผูศึกษาศิลปะ ขาพเจาจึงปรารถนาใหผลงานสรางสรรค เปนอีกวิถีทาง
หนึ่งท่ีจะทําหนาท่ีสะกิดสังคมไมควรหลงไปกับโฆษณาชวนเชื่อและถึงแมวาจะไมใชหนทางท่ีจะ
หยุดยั้งความแข็งแกรงของธุรกิจนี้ไดก็ตาม แตขาพเจายังมีความหวังวาผลงานสรางสรรคอาจนําไปสู
การฉุดคิดเกี่ยวกับมายาคติเหลานี้  


