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ABSTRACT 
 There are 2 objectives of this research on Vung Phleng Kar Band: The musical band played in 

wedding ceremonies of Cambodia as follows: 1) to study on types of musical instrument and musical 

arrangements in Vung Phleng Kar Band; 2) to study on songs played in Vung Phleng Kar Band and 

procedures of music playing in weddings. The research methodology of this research was qualitative 

research whereas conceptual frameworks and theories were applied. Data were collected by conducting 

survey, field research, observation, in-depth interview, and focus group.  Obtained data were analyzed 

based on the objectives of this research by using Descriptive Analysis based on procedures of research 

methodology.

 The results revealed that types of musical instrument played in Vung Phleng Kar Band 

consisted of 3 types of musical instrument including: 1) plucked string instrument, i.e., Tae Kae 

(zither); 2) bowed string instrument, i.e., Trua Sor (treble fiddle) and Trua U (alto fiddle); 3) percussion 

instrument, i.e., Khim (Chinese cymbalo), Sa Kua (drum), and Ching (small cup-shaped cymbals). 

Moreover, there were also 1-2 singers in Vung Phleng Kar Band. Songs played in Vung Phleng Kar 

Band were over than 24 songs and each song had 3 procedures of playing based on wedding 

procedures as follows: 1) music before starting wedding ceremony; 2) music played during Chong 

Dai ceremony or wedding ceremony; 3) music after Chong Dai ceremony. Vung Phleng Kar Band was 

necessary because it was necessary for wedding ceremonies of Cambodia to have music in ceremonies 

that had been inherited from the ancient time to present.
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บทคดัยอ
 การวิจัยเรื่อง วงเพลงการ : วงดนตรีที่ใชในพิธีมงคลสมรสของราชอาณาจักรกัมพูชา ไดกําหนดวัตถุประสงค

ของการวิจัยไว 2 ขอคือ 1) เพ่ือศึกษาประเภทของเครื่องดนตรีและการจัดวงดนตรีวงเพลงการ 2) เพื่อศึกษาบทเพลง

ทีใ่ชบรรเลงในวงเพลงการและขัน้ตอนการบรรเลงในงานพธีิมงคลสมรสโดยใชระเบยีบวิธีวจิยัเชงิคณุภาพ ใชกรอบแนวคดิ

และทฤษฎีทางดานตาง ๆ ทําการรวบรวมขอมูลโดยทําการสํารวจ เก็บขอมูลภาคสนาม การสังเกต การสัมภาษณ

เจาะลึกและการสนทนากลุมแลวนําขอมูลมาทําการวิเคราะหตามวัตถุประสงคของการวิจัย ดวยวิธีการพรรณนา

วิเคราะห (Descriptive Analysis) ประกอบภาพ ตามข้ันตอนวิธีการดําเนินการวิจัย 

 ผลการวิจัยพบวา ประเภทของเครื่องดนตรีที่ใชในวงเพลงการ ประกอบดวยเครื่องดนตรี 3 ประเภท คือ 

1) เครื่องดีด ไดแก ตะเข (จะเข)  2) เครื่องส ีไดแก ตรัวซอ (ซอดวง) และตรัวอู (ซออู) 3) เครื่องตี ไดแก คิม (ขิม) สกัวร 

(กลอง)และชิง (ฉ่ิง) นอกจากนี้แลวยังมีนักรองอีก 1–2 คน สวนบทเพลงท่ีใชในการบรรเลงในวงเพลงการมี 24 เพลง 

แตละเพลงมีข้ันตอนการบรรเลง ตามลําดับขั้นตอนตาง ๆ ของพิธีการมงคลสมรส 3 ข้ันตอนคือ 1) ดนตรกีอนขั้นตอน

พิธีมงคลสมรส 2) ดนตรีข้ันตอนพิธีกรรมจองไดหรือพิธีมงคลสมรส 3) ดนตรีหลังขั้นตอนพิธีกรรมจองได วงเพลงการ

เปนวงดนตรีที่มีความจําเปนที่ขาดไมได เพราะในพิธีกรรมมงคลสมรสของราชอาณาจักรกัมพูชา มีความจําเปนที่จะ

ตองมีดนตรีมาบรรเลงประกอบในพิธีกรรมตาง ๆ ที่มีมาตั้งแตโบราณ จนกระทั่งถึงปจจุบันนี้

คําสําคัญ: วงเพลงการ / วงดนตรี / พิธีมงคลสมรส / กัมพูชา

บทนาํ
 ขอมโบราณหรอืปจจบุนัคอืประเทศกัมพชูาหรอืเขมร มชีือ่เรยีกอยางเปนทางการวา “ราชอาณาจักรกัมพชูา” 

ถือไดวาเปนประเทศที่มีวัฒนธรรมที่เจริญกาวหนาประเทศหนึ่งในเอเชียตะวันออกเฉียงใต มีตนกําเนิดมาจากไหนนั้น

ไมสามารถระบุไดชัดเจนและยังเปนประเดน็โตแยงกันในหมูนักประวัติศาสตรมากมายและยังหาขอสรุปไมได บางก็วา

อยูทางตอนใตของประเทศมาเลเซยีและประเทศอินโดนเีซยีในปจจบัุน บางกว็ามาจากตอนใตของประเทศจนีและมคีวาม

เก่ียวโยงกับชนเผาไทและจีน (กิตติ โลเพชรัตน, 2555) 

 ศิลปวัฒนธรรมของขอมรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมพราหมณ-ฮินดู ศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีและการแสดง

ในราชอาณาจักรกัมพูชามีท้ังดนตรีพื้นบานที่ไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมของขอมโบราณและการแพรขยายอยาง

รวดเร็วของดนตรีตะวันตก จากหลักฐานที่ปรากฏเปนภาษาสันสกฤตและภาษาขอมโบราณท่ีบันทึกไวในสมัยพระเจา

ชัยวรมันที่ 1 ไดกลาวถึงเรื่องดนตรีไววา กอนที่จะประกอบพิธีกรรมใด ๆ นั้น จะตองเตรียมเครื่องถวาย ซึ่งไดแก 

ดนตรีบรรเลง นักขับรองและนางรําสาํหรับแสดงถวายเทวสถาน แตกอนนั้นวงดนตรีของกัมพูชา โดยเฉพาะวงมโหรี

จะมีเฉพาะของราชสาํนักและบุคคลในตระกูลชั้นสูงเทานั้น ตอมาภายหลังจึงไดมีการแพรขยายออกมาเปนดนตรีของ

ชาวบานทัว่ไปและไดรบัความนยิมมาก ดนตรทีีป่ระกอบพธีิกรรมของกมัพชูาในปจจบุนันีถ้กูนาํมาใชในความบนัเทงิมาก 

โดยเฉพาะงานมงคล รื่นเริงสังสรรคตาง ๆ สําหรับดนตรีที่ใชในพิธีกรรมตาง ๆ นั้นไมวาจะเปนพิธีกรรมใด ลวนมีเรื่อง

เก่ียวกับศาสนาและความเชื่อเขาไปเก่ียวของเสมอ เพราะดนตรเีกิดขึ้นจากศาสนาและความเช่ือ ดนตรีจึงมีบทบาท

และถูกนํามาใชในพิธีกรรมทางศาสนากอน แลวคอยแพรกระจายไปสูชาวบาน 

 ดนตรแีละศลิปะการแสดงที่มีอทิธิพลตอชีวิตประจาํวันของชาวกัมพูชาในปจจบุนัแบงออกไดเปน 2 ประเภท 

คือ ดนตรีแบบดั้งเดิมกับดนตรสีมัยใหม ดนตรีแบบด้ังเดิมเปนวงดนตรทีี่ใชบรรเลงในพิธีกรรมตาง ๆ มีอยู 4 วงคือ 

1) วงเพลงการ (Vung Phleng Kar) เปนวงดนตรีที่ใชประกอบพิธีมงคลสมรส 2) วงเพลงอารักษ (Vung Phleng 

Arakk) เปนวงดนตรีที่ใชบรรเลงในงานอวมงคลที่เก่ียวของกับจิตวิญญาณ  3) วงเพลงมโหรี (Vung Phleng Mohori) 

ใชบรรเลงในงานมงคลทั่วไป 4) วงเพลงพิณเพียต (Vung Phleng Pinn Peat) ใชบรรเลงประกอบการแสดงและระบํา
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พื้นเมืองของชาวกัมพูชา (Sam, 2002) สวนดนตรีในสมัยใหมมี 2 วงคือ รําวงและรําบัจ รําวงเปนดนตรีชา ๆ สวน

รําบัจมีลักษณะคลายดนตรีพื้นบานของไทยในแถบอีสานใตที่เรยีกวา “กันตรึม” ที่เปนดนตรีพ้ืนบานของชาวสุรินทร

และเปนที่นิยมตามแนวชายแดนไทยและกัมพูชา (รัชกฤช คงพินิจบวร, 2554) วงเพลงการจะมีอยูทั่วทุกจังหวัด 

กระจายอยูทั่วไปตามชุมชนใหญ ๆ  ลักษณะของวงดนตรีจะคลาย ๆ กัน มีสมาชิกคลาย ๆ กันคือ 7–8 คน เปนนัก

ดนตรี 5-6 คน นักรอง 1-2 คน เคร่ืองดนตรีมีอยู 6 ชิ้นคือ ตรัวซอ ตรัวอู ตะเข คิม สกัวรและชิง (Sam, 1998) 

 วงดนตรีที่ใชประกอบพิธีมงคลสมรสของราชอาณาจักรกัมพูชา เรียกวา วงเพลงการ (Vung Phleng Kar) 

เปนวงดนตรีท่ีใชประกอบพิธีกรรมมงคลสมรสของชาวกัมพูชา ซึ่งจะมีบทเพลงที่บรรเลงเฉพาะในแตละขั้นตอน คือ

เริ่มตั้งแตเพลงโฮมโรง (เพลงโหมโรง) ซึ่งเปนเพลงแรกที่บรรเลง และเพลงอื่น ๆ ตามขั้นตอนนั้น ๆ เชน เพลงที่ใชใน

การแหขนัหมาก อาบนํ้า ตัดผม รดนํ้า จองได เปนตน วงเพลงการถอืวาเปนวงดนตรีที่เกาแกของราชอาณาจักรกมัพชูา

ทีใ่ชบรรเลงประกอบพิธีมงคลสมรสมายาวนาน สาํหรบัเครือ่งดนตรทีีใ่ชในการบรรเลงวงเพลงการจะมอียู 2 แบบ คอื  

1) แบบสมัยโบราณ ประกอบดวยเครื่องดนตร ีแปยออ (ปออ) กระแซมูย (พิณสายเดยีว) ตรัวขแมร (ซอเขมร) จาแปย

(กระจับป) สกัวรได (โทนชาตรี) และเจรียง (นกัรอง) 2) แบบสมัยใหม เครื่องดนตรีจะเปลี่ยนไป มีเคร่ืองดนตรีดังน้ี คือ 

โคลย (ขลุย) มีหรือไมมีก็ได ตรัวซอ (ซอดวง) ตรวัอู (ซออู) กระปอ/ตาเข (จะเข) คิม (ขิม) ชิง (ฉิ่ง) สกัวร (โทนชาตรี) 

เจรียง (นักรอง) (Sam, 2002)

 ดนตรีท่ีใชประกอบพิธีกรรมมงคลสมรสของราชอาณาจักรกัมพูชา มีความแตกตางกันไปตามแตละทองที่ 

ตามชุมชนตาง ๆ ในยุคที่เขมรแดงเรืองอํานาจ ผูนําเขมรแดง คือ นายพลพอล พต ไดทําการทําลายเครื่องดนตรี ตํารา

และเอกสารดานดนตรีตลอดจนชุดการแสดงท้ังหมด พรอมท้ังเขนฆาศิลปนดานดนตรีและการแสดงมากมายอยางไร

ความปรานี  เจาหญิงบุปผาเทวีซึ่งเปนพระธิดาของสมเด็จนโรดมสีหนุไดเสด็จลี้ภัยไปยังประเทศฝรั่งเศส  จนกระทั่ง

ยคุของเขมรแดงหมดอาํนาจลง พระองคเสดจ็กลับคนืกมัพชูาและไดชวยเหลอืฟนฟศูลิปะการดนตรแีละศลิปะการแสดง 

จงึทําใหวงการดนตรแีละศลิปะการแสดงดัง้เดมิของกัมพูชายงัคงมีและยงัคงหลงเหลอืใหเห็นอยูบางในปจจุบนั (รชักฤช 

คงพินิจบวร, 2554)

 จงัหวัดเสยีมเรยีบและจงัหวัดพระตะบอง ประเทศราชอาณาจกัรกัมพชูาถือไดวาเปนจงัหวัดใหญของประเทศ 

เปนจังหวัดท่ีมีอารยธรรมขอมโบราณท่ีเจริญรุงเรืองและย่ิงใหญในอดีตกาลและนับวาเปนอารยธรรมที่ย่ิงใหญแหง

หนึ่งของโลกดวย ถึงแมในปจจุบันจะมีการเปลี่ยนแปลงตามกระแสโลกาภิวัฒน แตขนบธรรมเนียมประเพณีของขอม

โบราณกย็งัมอียูและยงัใชสบืทอดมาจนถึงปจจบุนั โดยเฉพาะอยางย่ิงงานมงคลสมรส ถอืไดวาเปนงานทีส่าํคญัเกีย่วกับ

เหตุการณชีวิตของชาวกัมพูชา ชาวกัมพูชาจะจัดงานใหญโตมาก และที่ขาดไมไดเลยคือวงดนตรทีี่จะมาบรรเลงในงาน

พิธีมงคลสมรสท่ีมีมาแตโบราณ วงดนตรีที่ใชบรรเลงเรียกวา วงเพลงการ จะบรรเลงเพลงที่เปนเพลงเฉพาะใน

พธีิมงคลสมรสตามวิธีการและขั้นตอนพิธีกรรมตาง ๆ ตัง้แตเริ่มงานจนจบงาน ดวยเหตทุี่งานมงคลสมรสตองมีวงดนตรี

บรรเลงประกอบ ทําใหในประเทศราชอาณาจักรกัมพูชา มีวงดนตรี วงเพลงการที่ใชบรรเลงประกอบพิธีมงคลสมรส

มากมาย ซึง่แตละทองท่ีมีประเภทของเคร่ืองดนตรแีละการจดัวงตลอดจนขัน้ตอนการบรรเลงทีแ่ตกตางกันไป ดวยเหตนุี้ 

ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะทําการวิจัยเรื่อง เพลงการ : ดนตรีประกอบพิธีมงคลสมรสของราชอาณาจักรกัมพูชา 

เพ่ือศึกษาประเภทของเครื่องดนตรีและการจัดวงดนตรีวงในวงเพลงการ ศึกษาบทเพลงที่ใชบรรเลงในวงเพลงการและ

ขัน้ตอนการบรรเลงในงานพธีิมงคลสมรส ผูวิจยัไดเลอืกพ้ืนทีจ่งัหวัดพระตะบองและจงัหวัดเสียบเรียม ประเทศราชอาณาจกัร

กัมพูชา ซ่ึงเปนจังหวัดท่ีมีการอนุรักษประเพณีนี้ไวและสมควรที่คนรุนหลังจะไดรับรูและมีการสืบทอดตอไป มิให

สูญหายไปจากวัฒนธรรมของตนเอง
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วัตถุประสงค
 1. เพ่ือศึกษาประเภทของเคร่ืองดนตรีและการจัดวงดนตรีวงเพลงการ

 2. เพ่ือศึกษาบทเพลงที่ใชบรรเลงในวงเพลงการและข้ันตอนการบรรเลงในงานพิธีมงคลสมรส

วิธีดําเนินการวิจัย
 เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพ่ือเพื่อศึกษาประเภทของเครื่องดนตรีและการจัด

วงดนตรีวงในวงเพลงการ เพ่ือศึกษาบทเพลงที่ใชบรรเลงในวงเพลงการและขั้นตอนการบรรเลงในงานพิธีมงคลสมรส 

โดยใชกรอบแนวคิดและทฤษฎีทางดานตาง ๆ โดยวิธีการแบบสามเสา คือการสรางขอสรุปแบบอุปนัย (Analytic 

Induction) คือวิธีการประมวลความคดิข้ึนจากขอมูลเชิงรูปธรรมแลวทําเปนขอสรุปซึ่งมีลักษณะเปนนามธรรมตามวิธี

การแบบอปุนยั เชน เมือ่ไดศกึษาและรวบรวมขอมลูจากเหตุการณหลาย ๆ เหตกุารณแลวจึงวเิคราะหและสรางขอสรปุ 

ถาขอสรุปนั้นยังไมไดรับการตรวจสอบยืนยันก็ถือเปนสมมุติฐานชั่วคราว (Working Hypothesis) ถาหากไดรับ

การยืนยนัแลวก็ถอืเปนขอสรปุและการวิเคราะหโดยการจาํแนกประเภทขอมูล (Typological Analysis) คอืการจาํแนก

ขอมูลเปนชนิด ๆ (Typological) ตามเหตุการณที่เกิดข้ึนตอเนื่องกันไปและการตีความโดยใชแนวคิดทฤษฎีที่มีอยูเปน

แนวทางในการวิเคราะห (สภุางค จันทวานิช, 2542) 

 ทําการรวบรวมขอมูลโดยทําการสํารวจ เก็บขอมูลภาคสนาม การสังเกต การสัมภาษณเจาะลึกและ

การสนทนากลุมและนําขอมูลมาทําการวิเคราะห ตามวัตถุประสงคของการวิจัย ดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห 

(Descriptive Analysis) ประกอบภาพ โดยมีขอบเขตและขั้นตอนวิธีดําเนินการวิจัย ดังนี้

  1.  ประชากรและกลุมตัวอยาง

  2.  เครื่องมือการวิจัย

  3.  การเก็บรวบรวมขอมูล

  4.  การวิเคราะหขอมูล

  5.  ผลการวิจัย

  6.  สรุปผลและอภิปรายผลการวิจัย

  7.  ขอเสนอแนะเพ่ือนําผลการวิจัยไปใช

 การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง

  1.  ประชากรท่ีใชในการวิจัย ไดแกวงดนตรหีรือคณะ นักดนตรี หมอสูตร ผูรูและผูมีสวนเกี่ยวของกับวง

ดนตรีวงเพลงการในพื้นที่ของจังหวัดเสียมเรียบและจังหวัดพระตะบอง ประชากรประเทศราชอาณาจักรกัมพูชา

ประกอบดวย

   1.1  กลุมวงดนตรหีรอืคณะนกัดนตรวีงเพลงการ (Vung Phleng Kar) ไดแก หวัหนาวง นกัดนตร ีนกัรอง

   1.2  กลุมหมอสูตร ไดแก ผูทาํหนาทีป่ระกอบพิธกีรรมเปนผูมีบทบาทและมคีวามสาํคญัมาก เปรยีบเสมอืน

ผูอานโองการในพิธีไหวครูดนตรีไทย เปนผูสั่งใหวงดนตรีบรรเลงเพลงตาง ๆ ตามแตละเหตุการณ สวนมากหมอสูตร

จะเปนคณะเดียวกันกับวงดนตรี

   1.3  กลุมผูรู (Key Informants) ประกอบดวย นกัวิชาการ ผูนําชุมชน ผูสูงอายุที่อาศัยอยูในชุมชน

ซึ่งเปนพื้นที่ในการวิจัย

   1.4  กลุมทั่วไป (General Informants) ประกอบดวยประชาชนท่ีที่เขารวมกิจกรรมดนตรีในครั้งน้ัน 

  2.  กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยในครั้งนี้ ไดแกวงดนตรีหรือคณะ นักดนตรี หมอสูตร ผูรูและผูมีสวน

เก่ียวของกับวงดนตรี วงเพลงการ ในพ้ืนที่ของจังหวัดเสียมเรียบและจังหวัดพระตะบอง โดยเลือกกลุมตัวอยางจาก

ประชากรแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ดังนี้
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   2.1  กลุมวงดนตรหีรอืคณะนกัดนตรีวงเพลงการที่มีชื่อเสยีงและไดรบัความนิยมสูงสดุจังหวัดละ 1 วง 

รวม 2 วง แตละวงเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง จํานวน 5 คน รวม 10 คน ไดแก

      2.1.1  หัวหนาวง จังหวัดละ 1 คน รวม 2 คน

           2.1.2  สมาชิกในวงที่เปนนักดนตรี  จังหวัดละ 3 คน รวม 6 คน

           2.1.3  สมาชิกในวงที่เปนนักรอง  จังหวัดละ 1 คน รวม 2 คน

   2.2  กลุมหมอสตูร เปนกลุมตัวอยางท่ีมีความรูในเร่ืองบทเพลงที่ใชบรรเลงในวงเพลงการเปนอยางด ี

เปนผูสั่งใหวงดนตรีบรรเลงเพลงตาง ๆ ตามแตละละขั้นตอนตาง ๆ จังหวัดละ 2 คน รวม 4 คน

   2.3  กลุมผูรู (Key Informants) เปนกลุมตัวอยางที่มีความรูในเรื่องดนตรีวงเพลงการอยางดี จํานวน 

8 คนประกอบดวย

           2.3.1 นักวิชาการผูมีความรูในเร่ืองดนตรีวงเพลงการจากสถาบันการศึกษา จังหวัดละ 2 คน 

รวม 4 คน

           2.3.2  ผูนาํชมุชนหรอืผูสงูอายุ เปนผูมีความรูและทราบประวตัคิวามเปนมาของชมุชนนัน้ ๆ และ

เคยไดเห็นไดยินการบรรเลงดนตรีวงเพลงการมาแลว จังหวัดละ 2 คน รวม 4 คน

   2.4  กลุมท่ัวไป (General Informants) เปนประชาชนทีเ่ขามารวมกจิกรรมดนตรนีัน้ ๆ จงัหวัดละ 2 คน 

รวม 4 คน

 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย

  ใชเคร่ืองมือในการวิจัย ผูวิจัยกําหนดเครื่องมือสําหรบัการวิจัยไว 4 รายการ คือ

  1. เครื่องมือและอุปกรณที่ใชในการเก็บขอมูลภาคสนาม ไดแก เครื่องเขียน กลองถายภาพนิ่ง 

กลองถายภาพเคล่ือนไหว เครื่องบันทึกเสียง เคร่ืองวัดระดับเสียง

  2. แบบสํารวจ (Survey) เปนการสํารวจเบ้ืองตนเก่ียวกับขอมูลพื้นฐานของพ้ืนที่ที่ทาํการวิจัย สํารวจ

เก่ียวกับจํานวนวงดนตรี สถานที่อยูของวงดนตรี กําหนดการจัดงานแสดงดนตรีในพ้ืนที่ที่ทําการวิจัย 

  3. แบบสังเกต (Observation) เปนการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation) 

  4.  แบบสัมภาษณ (Interview) เปนแบบสมัภาษณทีม่โีครงสราง (Structured Interview) จํานวน 1 ชดุ 

ใชสัมภาษณกลุมวงดนตรหีรือคณะนักดนตรี กลุมหมอสูตร กลุมผูรูและกลุมท่ัวไป เนื้อหามีทั้งหมด 3 ตอน คือ

         ตอนที ่1 ขอมลูสวนตวัของผูใหสมัภาษณ ช่ือ นามสกลุ เพศ อาย ุการศกึษา อาชพี ท่ีอยู บทบาทในสงัคม

   ตอนที่ 2 ขอมูลเกี่ยวกับความรูทั่วไปเกี่ยวกับวงดนตรี วงเพลงการ ไดแก ประวัติความเปนมา สภาพ

ปจจุบัน ประเภทเครื่องดนตรี บทเพลงท่ีใชในการบรรเลงในแตละขั้นตอน องคประกอบและธรรมเนียมในการแสดง 

วิถีชีวิตนักดนตรี การสืบทอดความรูและศิลปะการแสดงดนตรี สุนทรียศาสตรของดนตรี ความประทับใจในการแสดง 

โอกาสในการแสดง

   ตอนที่ 3 ขอมูลเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงของวงดนตรีที่ใชในพิธีกรรมมงคลสมรสในสังคมกัมพูชา 

การสืบทอดความรูและศิลปะการแสดงดนตรี

  5.  การสนทนากลุม (Focused Group Guideline) ใชกับกลุมวงดนตรหีรือคณะนักดนตรี กลุมหมอ

สูตร กลุมผูรูและกลุมทั่วไปและผูที่เก่ียวของกับวงดนตรีวงเพลงการ

 การเก็บรวบรวมขอมูล

  จัดเก็บรวบรวมขอมูลท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงคของการวิจัยท่ีสามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตาม

ที่กําหนดไว มีวิธีการเก็บขอมูลดังตอไปนี้

  1. การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตํารา งานวิจัย เปนขอมูลพื้นฐานไดจากเอกสาร ตํารางานวิจัย 

หรือขอมูลท่ีไดมีการศึกษาไวในประเด็นที่เก่ียวกับพิธีกรรมและวงดนตรี ของวงเพลงการ ไดแก ประวัติความเปนมา 
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ประเภทของเครื่องดนตรี ประเภทของวงดนตรี ประเภทของบทเพลง โอกาสที่ใชในการบรรเลง รวมทั้งเนื้อหาเก่ียวกับ

พื้นท่ีที่ทําการวิจัย โดยคนควาเอกสารจากสถาบันการศึกษาภาครัฐและเอกชน หนวยงานราชการ หนังสือ ตํารา 

รายงานการประชุม งานวิจัย ปริญญานิพนธ ภาคนิพนธ การศึกษาคนควาจากวีดีทัศนและอินเทอรเน็ต โดยรวบรวม

แลวแยกประเด็นตามเนื้อหา

  2.  การเก็บขอมูลจากภาคสนาม ลงพื้นที่เก็บรวบรวมขอมูลจากสถานที่ที่ใชในการวิจัย โดยสํารวจ

ขอมูลเบ้ืองตนกอน จากนั้นจึงลงพื้นที่เก็บขอมูลโดยวิธีการสัมภาษณเดี่ยวที่ไมเปนทางการ (Informal Interview) 

และการสัมภาษณที่เปนทางการ (Formal Interview) การสมัภาษณเชิงลึก (In-depth interview) การสังเกตแบบมี

สวนรวม (Participant Observation) และการสนทนากลุม (Focused Group) โดยดําเนินการตามขั้นตอนดังนี้

   2.1  ใชเทคนิคการสัมภาษณแบบมีโครงสรางกับกลุมวงดนตรีหรือคณะนักดนตรี กลุมหมอสตูร

   2.2  ใชเทคนิคการสัมภาษณเชิงลกึโดยใช แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสรางกับกลุมผูรู

   2.3  ใชเทคนิคการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation) กับกลุมท่ัวไปในพื้นท่ีชุมชนที่

มีการจัดกิจกรรมดนตรี เปนการสังเกตทั่วไปภายในชุมชน วิถีชีวิต ความเปนอยู วัฒนธรรมและเหตกุารณทั่วไปของ

ชุมชนที่ศึกษา

      2.4  ใชเทคนิคการสนทนากลุม โดยใชกับกลุมวงดนตรีหรือคณะนักดนตรี กลุมหมอสูตร กลุมผูรูและ

กลุมท่ัวไปที่เก่ียวของกับวงดนตร ีวงเพลงการ

 การวิเคราะหขอมูล

  การจัดระบบหมวดหมู นําขอมลูท่ีเก็บรวบรวมไดจากเอกสารตาง ๆ จากขอมลูภาคสนามมาทาํการศกึษา

พรอมจัดระบบหมวดหมู ตามวัตถุประสงคของการวิจัยที่กําหนดไว สรปุสาระสาํคัญตามประเด็นที่ทาํการวิจัย แลว

ทําการตรวจสอบความถูกตองของขอมูลโดยวิธีการแบบสามเสา  ตามลําดับคือ

  1.  การสรางขอสรุปแบบอุปนัย (Analytic Induction) คือวิธีการประมวลความคิดขึ้นจากขอมูลเชิงรูป

ธรรมแลวทําเปนขอสรุปซึ่งมีลักษณะเปนนามธรรมตามวิธีการแบบอุปนัย เชน เมื่อไดศกึษาและรวบรวมขอมูลจาก

เหตุการณหลาย ๆ เหตกุารณแลวจึงวิเคราะหและสรางขอสรุป ถาขอสรุปนั้นยังไมไดรับการตรวจสอบยืนยันก็ถือเปน

สมมุติฐานชั่วคราว (Working Hypothesis) ถาหากไดรับการยืนยันแลวก็ถือเปนขอสรุป (สภุางค จันทวานิช, 2542)

  2.  การวิเคราะหโดยการจําแนกประเภทขอมูล (Typological Analysis) คือการจําแนกขอมูลเปน

ชนดิ ๆ (Typological) ตามเหตุการณที่เกิดขึ้นตอเน่ืองกันไปและการตีความโดยใชแนวคิดทฤษฎีที่มีอยูเปนแนวทาง

ในการวิเคราะห (สุภางค จันทวานิช, 2542) ใชในการวิเคราะหคุณลักษณะและองคประกอบของดนตรี ไดแก ประเภท

เคร่ืองดนตรี การจัดวงดนตรี ประเภทบทเพลงและโอกาสในการบรรเลง

  3. ข้ันวิเคราะหขอมูล เปนขั้นตอนที่นําขอมูลท้ังหมดมาจัดใหเปนระบบเพ่ือวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร

ตาง ๆ และขอมูลจากการออกภาคสนาม แลวนํามาวิเคราะหโดยวิธีการแบบสามเสา โดยการสรางขอสรุปแบบอุปนัย 

(Analytic Induction) และการวิเคราะหโดยการจําแนกประเภทขอมูล (Typological Analysis) โดยกําหนดประเดน็

ของการวิเคราะหขอมูลทั้งหมดดังนี้

   3.1  วิเคราะหวิธีการจัดแบงประเภทของเครื่องและการจัดวงดนตรีวงเพลงการที่ใชในพิธีมงคลสมรส

ในราชอาณาจักรกัมพูชา

   3.2  วิเคราะหการจัดแบงประเภทของบทเพลงที่ใชบรรเลงในวงเพลงการและขั้นตอนการบรรเลงใน

งานพิธีมงคลสมรส
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ผลการวิจัย
 จากการศกึษาเร่ืองวงเพลงการ : วงดนตรทีีใ่ชในพธีิมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกมัพูชา ผูวิจยัไดทาํการศกึษา

ตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว 2 ขอ คือ 1) เพ่ือศึกษาประเภทของเครื่องดนตรีและการจัดวงดนตรีวงในวงเพลงการ 2) เพ่ือ

ศกึษาบทเพลงท่ีใชบรรเลงในวงเพลงการและขัน้ตอนการบรรเลงในงานพธีิมงคลสมรส  ผูวิจยัจาํแนกผลการวจิยัได  ดงันีค้อื

 1.  ประเภทของดนตรี เครื่องดนตรีในวงเพลงการที่ใชบรรเลงในพิธีมงคลสมรสของราชอาณาจักรกัมพูชา

แตโบราณ จนถึงปจจุบันสามารถจัดหมวดหมูตามวิธีการท่ีทําใหเกิดเสียงได 3 ประเภท คือ

  1.1  เคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องดีด เปนเครื่องดนตรีที่ทําใหเกิดเสียงโดยการดีด โดยใชไมดีดที่ทําจาก

เขาควาย ไดแก ตาเข (จะเข) เปนเครื่องดนตรีที่พัฒนาการมาจากเครื่องดีดเขมรโบราณที่มีคอยาว เรียกวา “จาแปย

ดองแวง” (กระจับปคอยาว) มีลักษณะรูปรางคลาย จะเข ของเครื่องดนตรีไทยทุกประการ มีสายจํานวน 3 สาย 

    สายที่ 1 สายเล็กสุด เปนสายเอ็น เรียกวา แซเอก ใหระดับเสียงสงู ตั้งสายเปนเสียง โดสูง

    สายที่ 2 สายกลาง ใชสายเอ็น เรียกวา แซกอร ระดับเสียงกลาง ตั้งสายเปนเสียง ซอล

    สายที่ 3 สายใหญสุด ทําจากลวด เรียกวา แซเดก ระดับเสยีงทุมตํ่า ตั้งสายเปนเสียง โดตํ่า

ภาพที่ 1 จาแปยดองเวง (กระจับปคอยาว)

ภาพที่ 2 ตาเข (จะเข)

  1.2  เคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องส ีเปนเครื่องดนตรีที่ทําใหเกิดเสียงโดยการใชคนัชักเรียกวา “ขัก” ที่ทํา

จากขนหางมา มาสีกับสายที่ทําจากไหมชุบยางสน บางทีใชสายลวดเบรครถจักรยานหรอืสายกีตาร ไดแก เครื่องดนตรี

ประเภท ตรัว(ซอ) แบงออกเปน 2 ชนิดคือ

    1.2.1  ตรวัซอ(ซอดวง) เปนซอขนาดเล็ก ลักษณะเหมือนซอดวงของไทย ทาํจากไม กลองเสียงทํา

จากไมแข็งหุมดวยหนังงูเหลือม มีคันชักที่ทําจากขนหางมาใชสีกับสายเพ่ือใหเกิดเสียง ตรัวซอ มี 2 สายคือ 

        สายที่ 1 สายเล็ก เรียกวา แซเอก ระดับเสียงสงู ตั้งสายเปนเสียง เร

        สายที่ 2 สายใหญ เรียกวา แซกา ระดับเสยีงตํ่า ตั้งสายเปนเสียง ซอล
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ภาพที่ 3 ตรัซอ (ซอดวง)

    1.2.2  ตรัวอู (ซออู) เปนซอขนาดใหญ ลักษณะเหมือนซออูของไทย กลองเสียงทํามาจากกะลา

มะพราว หุมดวยหนังงูหรือหนังลูกวัว หรือไมแผนบาง ๆ ความยาวของซอประมาณ 70–75 ซม. ใชคันชักที่ทําจากขน

หางมา ใชสีกับสายเพ่ือใหเกิดเสียงดัง มีสาย 2 สาย  

        สายที่ 1 สายเล็ก เรียกวา แซเอก ระดับเสียงสงู ตั้งสายเปนเสียง ซอล

        สายที่ 2 สายใหญ เรียกวา แซกา ระดับเสียงตํ่า ตั้งสายเปนเสียง โด

ภาพที่ 4 ตรัวอู (ซออู) 

  1.3  เคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องตี เปนเคร่ืองดนตรีที่ทําใหเกิดเสยีงโดยการตี แบงเปน 3 ประเภท คือ

    1.3.1  เครือ่งตทีีข่งึดวยสาย เปนเครือ่งดนตรทีี่มีสาย แตทาํใหเกิดเสียงโดยการใชไมตทีี่ทาํเปนพิเศษ

เคาะตีที่สายเพื่อใหเกิดเสียง ไดแก คิม (ขิม) ลักษณะเหมือนเคร่ืองดนตรีขิมของไทย ระบบการตั้งเสียงเหมือนกันกับ

ขิมของไทย ใชไมตีมี 2 อัน ตีโดยใชไมตีจากมือซายและมือขวาสลับกันไป

ภาพที่ 5 คิม (ขิม)
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    1.3.2  เคร่ืองตทีีข่งึดวยหนงั ไดแก สกัวร (กลอง) ทาํใหเกดิเสยีงโดยการใชมอืตี มรีปูรางคลายโทนยาว ๆ 

หนังกลองขึงดวยหนังลูกวัวหรือหนังงูเหลือมใหญ การตีผูตีจะเอาเครื่องดนตรีวางไวบนตักดานซายแลวใชมือขวาตี 

หรอืบางเพลงก็ใชทั้งมือซายและมือขวาตีสลับกัน

ภาพที่  6  สกัวร (กลอง)

    1.3.3  เครื่องตีที่ทําดวยโลหะ ทําใหเกิดเสียงโดยการนําเอาเครื่องดนตรีมากระทบกันตีเปนเสียง

ไดแก ชิง(ฉ่ิง) จัดวาเปนเครื่องดนตรทีี่จําเปนและถือวาเปนเครื่องดนตรีพ้ืนฐานของวงดนตรีของกัมพูชาทุกประเภทที่

จะขาดไมไดเลย เพราะเปนเครื่องดนตรทีี่ทําหนาที่ควบคุมจังหวะของบทเพลง ชุดหนึ่งมี 2 ฝา เวลาตีใชมือซายจับฝา

หนึ่งหงายขึ้น และมือขวาจับอีกฝาหนึ่งแลวตีประกบกัน เสียงดัง “ฉิ่ง” กับ “ฉับ”

ภาพที่ 7 ชิง (ฉ่ิง)

 2.  การจดัวงดนตร ี วงเพลงการ เปนวงดนตรทีีใ่ชบรรเลงประกอบพิธีกรรมมงคลสมรสของราชอาณาจกัรกัมพชูา 

ประกอบดวยสวนสําคญัดังน้ี

  2.1  เคร่ืองดนตรีมจีํานวน 6 ชิ้น ไดแก

    2.1.1  ตรวัซอ (ซอดวง)

        2.1.2  ตรวัอู (ซออู)

        2.1.3  ตาเข (จะเข)

        2.1.4  คิม (ขิม)

        2.1.5  สกัวร (กลอง)

        2.1.6  ชิง (ฉิ่ง)
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ภาพที่ 8 การจัดวงดนตรี วงเพลงการ

  2.2  นักรอง จํานวน 1–2 คน ไดแก

         2.2.1  นองรอง 1 คน จะเปนหญิงหรือชายก็ได อยางใดอยางหนึ่ง

         2.2.2  นักรอง 2 คน จะเปนหญิง 1 คนและชาย 1 คน รวม 2 คน

ภาพที่ 9 นักรองชายและนักรองหญิง

 3. บทเพลงที่ใชบรรเลงในวงเพลงการและขั้นตอนการบรรเลงในงานพิธีมงคลสมรส

  3.1  บทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมในพิธีมงคลสมรสของราชอาณาจักรกัมพูชา ซึ่งบรรเลงโดย

วงเพลงการ มีบทเพลงหลายบทเพลงที่ใชบรรเลงตามขั้นตอนและพิธีกรรมตาง ๆ จากการศึกษาทั้งวงที่จังหวัด

พระตะบองและจังหวัดเสียมเรียบ ประเทศราชอาณาจักรกัมพูชา รวบรวมได 24 เพลง คือ

    3.1.1  เพลงโฮมโรง (เพลงโหมโรง) 

        3.1.2  เพลงเจาเปรียม (เจาพราหมณ)

      3.1.3  เพลงแบะแพลเชอ 

           3.1.4 เพลงจําเบาะโรย

      3.1.5  เพลงเปาะเปด

        3.1.6  เพลงจาบเดาะแดย

       3.1.7  เพลงสาริกาแกว

       3.1.8  เพลงตะเปยงเปยก

       3.1.9  เพลงบอนไดกันตง
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    3.1.10  เพลงโจรง

    3.1.11  เพลงสารกิาสแม

     3.1.12  เพลงบังกวงกะแอก

        3.1.13  เพลงโลมเนียง

       3.1.14  เพลงแจกเมียะ

       3.1.15  เพลงแกนอ

        3.1.16  เพลงกองซอย

       3.1.17  เพลงซําเปอทอย

      3.1.18  เพลงเนียงปอน

      3.1.19  เพลงไบคอน

       3.1.20  เพลงจอมเบาะโรย

    3.1.21  เพลงแบกจาน

        3.1.22  เพลงเปรียะทอง 

        3.1.23  เพลงบอดเรียงแตรด

        3.1.24  เพลงมอดจอบ(เพลงหมดจบหรือ เพลงลา)

  3.2  ข้ันตอนการบรรเลงเพลงในงานพธีิมงคลสมรสของวงเพลงการ แตกอนพิธีมงคลสมรสหรอืการแตงงาน

ของชาวกัมพูชาใชเวลาหลายวันหลายคนื แตปจจุบัน จะลดลงเหลือ 2–3 วัน หรือบางท่ีก็วันเดยีว เพราะจะไดประหยัด

เวลาและงบประมาณคาใชจายในการจัดงาน (Sam, 2561) วงดนตรีที่ใชในการบรรเลงประกอบพิธีมงคลสมรส ไดแก 

วงเพลงการ เพลงที่ใชบรรเลงจัดลําดับขั้นตอนได 3 ขั้นตอนดังนี้ คือ

    3.2.1  ข้ันตอนที่ 1 ดนตรีกอนขั้นตอนพิธีมงคลสมรส เปนดนตรีที่บรรเลงกอนเขาสูพิธีกรรมตาง ๆ 

เจาภาพจะเปนคนจัดหาวงดนตรี ไดแก วงเพลงการ ประกอบดวยนักดนตรี 5-6 คน นักรอง 1-2 คน เพ่ือนํามา

ประกอบพิธีกรรมดังกลาว แตก็ยังมีเจาภาพบางราย (เปนจํานวนนอย) จะใชเครื่องเสยีงแลวเปดซีดีเพ่ือประหยัดคาใช

จาย ซีดีเพลงการมีวางจําหนายทั่วไป ดนตรีกอนข้ันตอนพิธีกรรม มีลําดับข้ันตอนดังนี้

        1)  ลําดับที่ 1 พิธีกรรมไหวครูและบูชาบวงสรวงเทพยดา ส่ิงศักดิ์สิทธ เปนบทเพลงเพลงแรก

ที่วงดนตรีตองบรรเลง ถือวาเปนการไหวครู เพลงที่ใชบรรเลงไดเพลงโฮมโรง(โหมโรง) เปนเพลงที่วงดนตรีวงเพลงการ

จะตองบรรเลงเปนเพลงแรกเพ่ือประกาศใหรูวางานไดเริ่มข้ึนแลว

        2)  ลาํดบัที ่2 พิธีกรรมแหกาํหนอด เปนขัน้ตอนทีด่นตรบีรรเลงเดินนาํหนาขบวนแหขนัหมาก

ของเจาบาวไปยังบานเจาสาว สิ้นสุดตรงที่เจาสาวออกมารับเจาบาวเขาสูสถานที่ประกอบพิธีกรรม โดยมีลําดับขั้นตอน

และบทเพลงดังนี้

          - เพลงเจาเปรียม (เจาพราหมณ) เปนเพลงที่บรรเลงแหนําขบวนเจาบาว ขบวนแหจะ

นาํสิง่ของทีใ่ชในพธีิมงคลสมรส ใหแขกฝายเจาบาวถอืไป โดยเดนิตามหลังเจาบาว เจาบาวจะนุงผาโจงกระเบน มีเพ่ือนเจา

บาวอีกจํานวน 2 คน เดินเคยีงขางเจาบาวดานซาย–ดานขวา ขบวนเจาบาวจะมีเครื่องดนตร ีไดแก ตรัวซอ (ซอดวง) 

ตรัวอู (ซออู) สกัวร (กลอง) ชิง (ฉิ่ง) และมีการเพ่ิมโหมงทองเหลืองบาง ๆ เขามาบรรเลงดวยจํานวน 1 คู ในการแห

ขบวนเจาบาวไปยังบานเจาสาว วงดนตรจีะบรรเลงเพลงเจาเปรียม (เจาพราหมณ) วนไปวนมาหลายรอบจนกระทั่งถึง

บานเจาสาว
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ภาพที่ 10 ขบวนแหเจาบาว ดนตรีบรรเลงเพลงเจาเปรียม

ภาพที่ 11 โหมงคู

          -  เพลงแบะแพลเชอ หรอื เพลง จําเบาะโรย จะมตีวัสมมตุเิปนเทวดาและนางฟา หาบผลไม

รวมกับขบวนแหของเจาบาว เพ่ือเอาผลไมไปมอบใหฝายเจาสาวบรรเลงตอนสงมอบผลไมใหฝายเจาสาว

ภาพที่ 12 ตัวสมมุติเปนเทวดาหรือนางฟาหาบผลไม

        3)  ลําดับที่ 3 พิธีกรรมกัดเซาะมเีพลงท่ีใชบรรเลงพิธีกรรมนี้ 4 เพลง คือ

             - เพลงจาบเดาะแดย ใชบรรเลงตอนที่เจาบาวจัดซื้อกรรไกรเพ่ือนํามาตัดผมเอาสวนที่

เกินออกจากรางกายเรียกวา “ล็วกกรรไตร” (ขายกรรไกร)

             -  เพลงสาลิกาแกว ใชบรรเลงในขณะที่เจาบาว เจาสาวกําลังตัดผม เรียกวา “กัดเซาะ” 

(ตัดผม)

             - เพลงตระเปยงเปยก ใชบรรเลงตอนที่เจาบาวอาบนํ้า ชําระลางรางกาย ชาํระสิ่งสกปรก
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ออกจากรางกาย กอนเขาพิธีแตงงาน

          - เพลงบอนไดกอนตง ใชบรรเลงตอนที่เอาสิ่งของที่ชําระลางออกจากตัวเจาบาวใสใน

กระทงเพื่อไปลอยทิ้งในลํานํ้าหรือแมนํ้าถือวาเปนการนําสิ่งท่ีไมดีท่ีเปนของเจาบาวไปทิ้งลงแมนํ้า

ภาพที่ 13 พิธีกรรมกัดเซาะ (การตัดผม)

        4)  ลําดับที่ 3 พิธีกรรมกัดกันสลา จํานวน 5 เพลง

             - เพลงโจรง ใชบรรเลงเพ่ือกลาวยกยองสรรเสริญพระคุณพอ คุณแม ของคูบาว-สาว 

ชาวกัมพูชาเรียก คุณพอ คุณแมวา “แมบา”

          -   เพลงสารกิาสะแม ใชบรรเลงตอนทีเ่จาสาวจูงแขนเจาบาวเขามาในสถานทีป่ระกอบพิธกีรรม

          -  เพลงบังกวงกะแอก ใชบรรเลงตอนที่พิธีกร กลาวถึงอดีตของการเล้ียงดูคูบาว – สาว 

กลาวถึงความยากลําบากของพอแม ในการเลี้ยงดคููบาว – สาว ตั้งแตตอนเด็ก จนกระทั่งถึงวันเขาสูพิธีมงคลสมรส

          -  เพลงโลมเนยีง ใชบรรเลงตอนทีย่กสินสอด ใหฝายเจาสาว เรียกวา “กดัคอมไลกันสลา” 

ฝายหญิงจะตรวจนับสินสอดวาครบหรือไม

          -  เพลงแจกเมียะ เปนเพลงที่บรรเลงหลังจากไดตรวจนับสินสอด วาถูกตองแลว ก็จะ

เปนรบัประทานผลไม รวมกัน เรยีกวา “แพลเชอ”

    3.2.2   ข้ันตอนที่ 2 ดนตรีขั้นตอนพิธีกรรมจองได ขั้นตอนนี้เปนข้ันตอนที่สําคัญท่ีสุดในพิธีการ

มงคลสมรสของชาวกัมพูชา เพราะเปนพิธีกรรมที่แสดงใหทราบวาหลังจากเสรจ็พิธีกรรมจองไดนี้แลวคูบาว–สาว ก็จะ

เปนสามีภรรยากันอยางสมบูรณ พิธีกรรมนี้จะยึดถือเวลา ฤกษยามเปนสําคัญ ฤกษยามที่ถือวาดีและเปนที่นิยมเปน

อยางมาก อยูในชวงเวลาระหวางเวลา 10.00–12.00 น. ซึ่งถือวาเปนฤกษงามยามดี ที่ถือปฏิบัตกิันมายาวนานจาก

อดีตจนกระทั่งถึงปจจุบัน พิธีกรรมจองได จัดลําดับข้ันตอนไดเปน 3 ลําดับ คือ 

         1)   ลาํดบัที ่1 พธีิกรรมยวัวีเลยี (เอาเวลา เอาฤกษยาม) เปนพธีิกรรมลาํดบัแรก เปนการกาํหนด

เวลา ฤกษยาม จะมีบทเพลงที่ใชบรรเลงจํานวน 3 เพลงไดแก

               -  เพลงโฮมโรง (เพลงโหมโรง) เปนเพลงแรกที่บรรเลงเพ่ือเปนการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สทิธิ์ 

ใหมารวมชุมนุม มาเปนสักขีพยานในพิธีกรรมที่จะเกิดขึ้นครั้งนี้

               -  เพลงพัดปาปวก (พัดเมฆ) หรือเพลงแกนอ เปนเพลงที่ใชบรรเลงตอจากเพลงโฮมโรง 

เพ่ือใหเทวดา สิ่งศักดิ์สทิธิ์ เปนการบรรเลงอัญเชิญสิ่งศกัด์ิสิทธ์ิ

               -  เพลงสดัดเยียง (กษัตริยเสด็จ) ใชบรรเลงเพ่ือเปนอัญเชิญกษัตริยเพ่ือใหเสดจ็มาเปน

สักขีพยานในพิธีกรรมครั้งน้ี

               -  เพลงพดัเจยีออน ใชบรรเลงขัน้ตอนทีห่มอสตูรผูประกอบพิธีกรรมเจมิหนาผากคูบาว-สาว 

แลวเจาสาวจูงแขนเจาบาวเพื่อนําเขาสูสถานที่จัดทําพิธีกรรมจองไดในลําดับขั้นตอไป
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    2)  ลาํดับที่ 2 พิธีกรรมจองได ถือวาเปนพิธีกรรมที่สําคัญประกอบดวยบทเพลงจํานวน 5 เพลง ดังนี้

          - เพลงกองซอย เปนเพลงที่ใชบรรเลงเพ่ือเซนไหวบรรพบุรุษ ไหวปู ยา ตา ยาย ผูลวงลบัไปแลว 

กัมพูชาเรียกพิธีกรรมตอนนี้วา “แซนโดนตา”

ภาพที่ 14 อาหารแซนโดนตา (ไหว บรรพบุรุษผูลวงลับ)

         - เพลงซําเปอทอย ใชบรรเลงหลังจากพิธีกรรมเซนไหวบรรพบุรุษ ไหวปู ยา ตา ยาย ผูลวงลับไป

แลว เพื่อใหกลบัออกไปจากพิธีกรรม

         - เพลงเนียะปอน ใชบรรเลงตอนแขกผูมีเกียรติจุดเทียนแลวเวียนเทียนเปนวงกลมลอมรอบ

คูบาว – สาว เปนจํานวน 3 รอบ เพ่ือเปนการช้ีทางสวางใหคูบาว – สาว

         - เพลงไบคอน เปนเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมจองได (การผกูขอมือ) เปนการสูขวัญ เรียกขวัญ

ซึ่งเปนพิธีกรรมที่สําคัญที่สุดของพิธีมงคลสมรส แขกผูมีเกียรติจะผูกขอมือคูบาว-สาว โดยมีของมีคาผูกติดไปดวย 

เพ่ือมอบเปนทุนใหคูบาว-สาวนําไปสรางตัว

ภาพที่ 15 พิธีกรรมจองได (การผูกขอมือ)

        - เพลงเปรียะทองหรือเพลงพระทอง (เพลงเทพทอง) เปนเพลงสุดทายในพิธีกรรมจองได บรรเลง

ตอนที่เจาสาวนําสไบไปผูกมือขอมือเจาบาวเพื่อจูงออกจากสถานประกอบพิธีกรรมไปยังหองเรือนหอ

   3.2.3  ขั้นตอนท่ี 3 ดนตรีหลังขั้นตอนพิธีกรรมจองได หลังจากพิธีกรรมจองไดเสร็จแลว ขั้นตอน

สุดทายของพิธีการมงคลสมรสของชาวกัมพูชา เรียกวา “กรรมพิธีล็วกกันตีล” (กรรมพิธีขายเสื่อ) เปนพิธีกรรมที่จัด

เก็บสื่อ สิ่งของที่ใชประกอบพิธีทั้งหมดใหอยูในสภาพเดิม เพลงที่ใชบรรเลงไดแก
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       -  เพลงบอดสะมองหรือเพลงบอดเรยีงแตรด

       - เพลงมอดจอบ (เพลงหมดจอบหรือเพลงลา) เปนเพลงสุดทายที่ใชบรรเลง หากวงดนตรี

บรรเลงเพลงนี้แลว แสดงวาพิธีกรรมในครั้งนี้ไดเสร็จสิ้นลงอยางสมบูรณแลว

สรุปและอภิปรายผล
 จากการผลการศึกษา วงเพลงการ : ดนตรีประกอบพิธีมงคลสมรสของราชอาณาจักรกัมพูชา สามารถสรุป

และอภิปรายผล ไดดังนี้

 1.  ประเภทของเครื่องดนตรีและการจัดวงดนตรี

           1.1  ประเภทของเครื่องดนตรีจัดแบงได 3 ประเภทคือ 1) เครื่องดีด ไดแก ตาเข (จะเข) 2) เครื่องสี ไดแก 

ตรัวซอ (ซอดวง) และ ตรัวอู (ซออู) 3) เครื่องตี ไดแก คิม (ขิม) สกัวร (กลอง)และชิง (ฉิ่ง) 

            1.2  การจัดวง วงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบพิธีมงคลสมรสในราชอาณาจักรกัมพูชา ไดแก วงเพลงการ 

เปนวงดนตรีที่มีสมาชิก 7–8 คน ประกอบดวย เครื่องดนตรี 5-6 ชิ้น ไดแก ตาเข (จะเข) ตรวัซอ (ซอดวง) ตรัวอู (ซออู) 

คิม (ขิม) สกัวร(กลอง) ชิง (ฉิ่ง) และนักรอง 1-2 คน ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ รชักฤช คงพินิจบวร (2554) พบวา 

วงดนตรีเพลงการของวงอุดรเมียนเจ็ย จังหวัดอุดรเมียนเจ็ย ประกอบดวยเครื่องดนตรตีรัวซอ ตรัวอู คิม โคลย (ขลุย) 

ตะเข สกอรําโมเนีย (กลอง) และชิง มีการขับรองโดยนักรองชายและหญิง และสอดคลองกับงานวิจัยของ Kathy 

(2002) ซึ่งทําการศึกษาเรื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรมแตงงานในกรุงพนมเปญ (Ritual performativity and music 

Cambodian wedding music in Phnom Penh) พบวา รปูแบบของดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบพิธีการแตงงานใน

กรุงพนมเปญ ประเทศราชอาณาจักรกัมพูชา ไดแก วงดนตรีการ ประกอบดวยเครื่องดนตรี ตรัวซอ (Trua sor) คิม 

(Khim) ตาเข (Tae Kae) สกัวรได (Sa Kua dei) ชิง (Ching)

 2.  บทเพลงที่ใชบรรเลงในวงเพลงการและขั้นตอนการบรรเลงในงานพิธีมงคลสมรส 

       2.1  ประเภทของบทเพลงที่ใชบรรเลงในวงเพลงการมีมากถึง 24 เพลงเปนเพลงที่ใชบรรเลงเฉพาะใน

พิธีกรรมแตละขั้นตอนของพิธีมงคลสมรส เพลงที่สําคัญที่ทุกวงตองบรรเลงเปนเพลงแรกคือเพลงโฮมโรง (เพลง

โหมโรง) เพราะถือวาเปนเพลงไหวครูและบูชาบวงสรวงเทพยดา สิ่งศักด์ิสิทธ และเพื่อเปนการประกาศใหรูวางาน

กําลงัจะเริ่มข้ึนแลวเพลงแตละเพลงจะบรรเลงประกอบพิธีการของแตละพิธีการตาง ๆ ตามลําดับโดยหมอสูตรจะเปน

ผูสั่งใหดนตรีบรรเลง

       2.2  ขั้นตอนการบรรเลงในงานพิธีมงคลสมรส จัดลําดับขั้นตอนได 3 ข้ันตอน คือ ขั้นตอนที่ 1 ดนตรี

กอนขั้นตอนพิธีมงคลสมรส เพลงแรกที่บรรเลงกอนคือเพลงโฮมโรง (เพลงโหมโรง) เปนเพลงครูบรรเลงเปนเพลงแรก

เพ่ือไหวครูและบูชาบวงสรวงเทพยดา สิ่งศักด์ิสิทธ ขั้นตอนที่ 2 ดนตรีขั้นตอนพิธีกรรมจองไดหรือพิธีมงคลสมรส 

มีเพลงที่ใชในพิธีการนี้อยู 6 เพลงคือ 1) เพลงโฮมโรง (เพลงโหมโรง) บรรเลงเปนเพลงแรก เพ่ืออัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์

และประกาศใหรูวาพิธีกรรมกําลังจะเริ่มขึ้นแลว 2) เพลงกองซอย เปนเพลงท่ีใชบรรเลงเพื่อเซนไหวบรรพบุรุษ ไหวปู 

ยา ตา ยาย ผูลวงลับไปแลว กัมพูชาเรียกพิธีกรรมตอนนี้วา “แซนโดนตา” 3) เพลงซําเปอทอย ใชบรรเลงหลังจาก

พิธีกรรมเซนไหวบรรพบุรุษ ไหวปู ยา ตา ยาย ผูลวงลับไปแลว เพื่อใหกลับออกไปจากพิธีกรรม 4) เพลงเนียะปอน 

ใชบรรเลงตอนแขกผูมีเกียรติจุดเทียนแลวเวียนเทียนเปนวงกลมลอมรอบคูบาว – สาว เปนจํานวน 3 รอบ เพ่ือเปนการ

ชี้ทางสวางใหแกคูบาว–สาว 5) เพลงไบคอน เปนเพลงที่ใชพิธีกรรมผูกขอมือคูบาว–สาว ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ 

รชักฤช คงพินจิบวร (2554) พบวาเพลงไบคอนเปนเพลงท่ีใชในพธีิกรรมจองได (ผกูขอมือคูบาว–สาว) 6) เพลงเปรยีะทอง 

(เพลงพระทองหรือเทพทอง) เปนเพลงสุดทายในพิธีกรรมจองได บรรเลงตอนที่เจาสาวนําสไบไปผูกมือเจาบาว

เพ่ือจูงออกจากสถานประกอบพิธีกรรมไปยังหองเรือนหอ ขั้นตอนที่ 3 ดนตรหีลังข้ันตอนพิธีกรรมจองได หลังจาก
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พิธีกรรมจองได ซึ่งเปนขั้นตอนสุดทายของพิธีการมงคลสมรสของชาวกัมพูชาเสรจ็สิ้นแลว เพลงสุดทายที่บรรเลง คือ 

เพลงมอดจอบ (เพลงหมดจบหรอืเพลงลา)

ขอเสนอแนะ
 ขอเสนอแนะในการวิจัยคร้ังตอไป

 จากที่ไดทําการวิจัยเร่ืองวงเพลงการ วงดนตรีที่ใชในพิธีมงคลสมรสของราชอาณาจักรกัมพูชา ในครั้งนี้ 

สามารถใชเปนแนวทางเพ่ือทําการศึกษาวิจัยดนตรีและวัฒนธรรมดานดนตรีของราชอาณาจักรกัมพูชาไดอีกหลาย

แนวทาง แตกอนที่จะทําการศึกษา ควรศึกษาภาษา วัฒนธรรมของชาวกัมพูชาบาง ภาษาเปนสิ่งท่ีสําคัญในการศึกษา

ดนตรีขามชาติวัฒนธรรม ถาไมสามารถพูดอาน ภาษากัมพูชาได ควรจะไดภาษาอังกฤษบาง เพราะชาวกัมพูชา

สวนใหญสื่อสารภาษาอังกฤษไดเปนอยางดี จึงจะไดขอมูลที่สมบูรณถูกตองและเที่ยงตรง จึงขอเสนอแนะแนวทางใน

การทําวิจัยตอไปที่นาพิจารณาคือ

 1.  การศกึษาเรื่องเคร่ืองดนตรีและวงดนตรีของราชอาณาจักรกัมพูชาในเชิงลึก

 2.  การศกึษาวงเพลงอารักษ ซึ่งเปนวงดนตรีท่ีใชประกอบพิธีกรรมศพ

 3.  การศกึษาวงดนตรพีิณเพียต (วงปพาทย) ที่ใชในพิธีกรรมทางศาสนา

 4.  การศกึษาและเปรียบเทียบดนตรีระหวางของไทยกับกัมพูชาในเรื่องของทํานองเพลง
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