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 การวิจัยเรืÉองนี Ê มีวัตถุประสงคเ์พืÉอศึกษารูปแบบของศิลปกรรมอิสลามและวิธีสืÉอสารด้วย

ภาพทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย ใช้วิธีวิจัยเชิงปริมาณ กลุ่ม

ตัวอย่าง คือ ชาวไทยมุสลิมและนักออกแบบสิÉงพิมพ์โฆษณา เพืÉอหาแนวคิดและรูปแบบสําหรับ

การออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลทีÉสอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม กรอบ

แนวคิดของการวิจัยอยู่บนหลักการเรืÉองอิสลามภิวัตน์ โลกาภิวัตน์และท้องถิÉนภิวัตน์  

 ผลการวิจัยพบว่า องค์ประกอบทีÉควรใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล

ในประเทศไทย คือ 1) ลายเรขาคณิต 2) สัญลักษณ์ของมัสยิด 3) ลายพรรณพฤกษา 4) 

สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย 

 ภาพแบบต่าง  ๆ ทีÉควรใช้ในการสืÉอสารแนวคิดของผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย คือ 

1) ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์ แทนการบอกเล่าตรง  ๆ 2) ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็น

พิเศษ 3) ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย 4) ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล 

ผู ้ทดลองใช้สินค้า 5) ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น 6) ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉง

ในชีวิต 7) ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ 8) ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และ

หลังใช้ 9) ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง 10) ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะ

แบบสารคดี แบบวิชาการ 11) ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง 
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Abstract 

 

Research Title : The study of Islamic Art for Halal Products Print Media  

Author : Mr. Pibool  Waijittragum 

Year : 2012 

 

 The purpose of this research was to study Islamic Art and The Creative 

Executions (visual or image) which are suitable for Thai Halal print advertising media. A 

framework related to Islamization, localization and globalization was applied using 

quantitative research methods. The Muslims with dynamic roles in Islamic culture and 

The Art Directors were used to provide quantitative data. 

 The Islamic Art which are suitable for Thai Halal print advertising media are 1) 

Present with the image of Geometric Form. 2) Present with the image of The Mosque. 3) 

Present with the image of Floral Arabesque. 4) Present with the image of Muslims 

costume. 

 The visual communications which are suitable for Thai Halal print advertising 

media are 1) Present with the symbolize image. 2) Present with the package and 

product image. 3) Present with the product demonstration image. 4) Present with the 

endorsement and testimonial message. 5) Present with the problem solution. 6) Present 

with the slice of life scenery. 7) Present with the scientific and technical evidence. 8) 

Present with the before and after scenery. 9) Present with the comparison message. 10) 

Present with the documentary evidence. 11) Present with the straight sell and factual 

message. 
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 ขอขอบคุณ ผู ้ อํานวยการ รองผู ้ อํานวยการและบุคลากรทุกท่านของสถาบันวิจัยและ

พัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ทีÉอํานวยความสะดวกและช่วยประสานงานเป็นอย่างด ี

 ขอขอบคุณ คณบดี คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา ทีÉให้

โอกาสได้ทํางานวิจัย ให้ข้อเสนอแนะและคําปรึกษา 
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รีส รักษมณี อาจารย์คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต สําหรับความรู ้ เรืÉอง

ศาสนาอิสลาม ศิลปะและวัฒนธรรมอิสลาม คุณทําเนียบ แสงเงิน นักวิชาการด้านวัฒนธรรม

อิสลาม 

 ขอขอบคุณ อิหม่าม บิหลัÉน คอเต็บและสัปบุรุษจากมัสยิดบางหลวง (กุฎีขาว) มัสยิดยะวา 

มัสยิดอินโดนีเซีย มัสยิดฮารูณ มัสยิดกูวติลอิสลาม (ตึกแดง) มัสยิดกุฎีหลวง (กุฎีเจ้าเซ็น) มัสยิด

กุฎีเจริญพาสน์ มัสยิดผดุงธรรมอิสลาม มัสยิดต้นสน มัสยิดจักรพงษ์ มัสยิดยามีอุลอิสลาม 

(รามคําแหง) มัสยิดยามีอุลอิสลาม (บางมะเขือ) มัสยิดอันซอริสซุนนะห์ (บางกอกน้อย) มัสยิดบาง

อ้อ มัสยิดเซฟี (ตึกขาว) มัสยิดบางอุทิศ มัสยิดมหานาค มัสยิดหลวงโกชาอิศหาก (วัดเกาะ) มัสยิด

นูรุ ้ ลอิสลาม (บ้านป่า) มัสยิดศูนย์กลางอิสลามแห่งประเทศไทย ขอขอบคุณ นักวิชาการและนัก

ออกแบบโฆษณาทั Ê งทีÉเป็นมุสลิมและมิใช่มุสลิมทุกท่าน ทีÉสละเวลาอันมีค่ามาให้ข้อมูลและตอบ

แบบสอบถาม 

 ขอกราบขอบพระคุณ บูรพาจารย์ทุกท่านทีÉให้ปัญญาให้ความรู ้  ขอขอบคุณ ภรรยาทีÉเป็น

กําลังใจมาตลอด 

 

       นายพิบูล ไวจิตรกรรม 

               30 ตุลาคม 2555 
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บทที É 1 

 

บทนํา 

 
ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 

 

 คนไทย 63 ล้านคนในปัจจุบัน มีความแตกต่างกันในหลาย  ๆ มิติ เช่น เชื Ê อชาติ ภาษา 

ศาสนาและวัฒนธรรม ประมาณร้อยละสิบของคนไทยนับถือศาสนาอิสลาม มากเป็นอันดับ 2 รอง

จากศาสนาพุทธ (สํานักยุทธศาสตร์และประเมินผล, 2551) วิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิมจึงเป็น

วัฒนธรรมกระแสรองในประเทศไทย ด้วยความมุ่งมัÉนในหลักศรัทธา หลักปฏิบัติและหลักคุณธรรม 

ทําให้ชาวไทยมุสลิมใช้ชีวิตอย่างมีความสุข มีสันต ิ มีระเบียบวินัย ให้อภัย ไมป่ระมาท ไม่ฟุ ้ งเฟ้อ

ลุ่มหลง และอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืนกับชาวไทยทุกศาสนา 

 การยึดมัÉนในหลักศรัทธา หลักปฏิบัติและหลักคุณธรรม ช่วยให้มุสลิมดําเนินชีวิตไป

อย่างมัÉนคง มีสติและมีการเตรียมพร้อมในทุก  ๆ ด้าน ทําสิÉงทีÉถูกต้องโดยไม่ต้องมีผู ้ตรวจสอบและ

ไม่ตั Ê งตนเป็นผู ้ตัดสินคนอืÉน เป็นการรับผิดชอบต่อสังคมโดยเริÉมต้นทีÉตนเองก่อน ตามปรัชญา

แนวคิดทีÉว่า ทําดีตามแนวทางของอิสลาม เพืÉอความสุขทีÉยัÉงยืนในโลกหน้า ความคาดหวังสูงสุด

ของมุสลิม คือ เป็นทีÉโปรดปรานของพระเจ้า (จรัล มะลูลีม, 2550) ดังนั Ê น มุสลิมจึงมีวิถีชีวิตทีÉเรียบ

ง่าย ตัดสิÉงทีÉไม่จําเป็นออกไป เพืÉอไม่ให้ลุ่มหลงไปกับกิเลส ไม่หลงใหลในภาพมายาลวงตา 

 แนวคิดและการปฏิบัติทีÉสําคัญมากข้อหนึÉง ทีÉอยู่ในหลักการแห่งคุณธรรมของมุสลิม คือ 

ฮาลาล ซึÉงหมายถึง สิÉงทีÉศาสนาอนุมัต ิเช่น อนุมัติให้กิน ให้ดืÉม ให้ทํา ให้ใช้สอย การอนุมัติหรือการ

ห้ามสิÉงใดในศาสนาอิสลาม เป็นประกาศิตทีÉมาจาก อัลลอฮ์ (พระเจ้าของมุสลิม) มุสลิมทุกคนต้อง

ปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัด เพราะมีความเชืÉอมัÉนศรัทธาว่า โลกนี Ê มีพระเจ้าองค์เดียว พระเจ้าเป็น

ผู ้สร้างมนุษย์ขึ Ê นมา สิÉงทีÉพระเจ้าอนุมัติเป็นสิÉงทีÉดีและมีประโยชน์ ฮาลาล เป็นได้ทั Ê งสิÉงทีÉกินได้ เช่น 

อาหาร ยา สมุนไพร และสิÉงทีÉกินไม่ได้ เช่น เครืÉองอุปโภค เสื Ê อผ้า ผลิตภัณฑ์ต่าง  ๆ รวมถึงการ

บริการต่าง  ๆ เช่น สถาบันการเงิน สปา โรงแรม สถานพยาบาล โรงเรียน กิจการขนส่ง ฯลฯ ดังนั Ê น 

ผลิตภัณฑ์หรือบริการใดก็ตาม หากไม่ขัดแย้งกับหลักการในศาสนาอิสลาม ย่อมเป็นฮาลาลได้

ทั Ê งสิ Ê น 
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[2] 
 
ปัญหาของการวิจัย 

 

 ฮาลาลเป็นเรืÉองใหม่สําหรับคนไทย แต่ก็ได้รับความสนใจอย่างกว้างขวางจากสังคมและ

มีสินค้าทีÉเป็นผลิตภัณฑ์ฮาลาลวางจําหน่ายอย่างแพร่หลาย ส่วนใหญ่เป็นสินค้าบริโภคทีÉมี

ภาพลักษณ์แบบผลิตภัณฑ์ทัÉวๆไป ทีÉแสดงความเป็นฮาลาลโดยใช้เครืÉองหมายตราฮาลาลเป็น

สัญลักษณ์บ่งชี Ê การทีÉผลิตภัณฑ์ฮาลาลในไทยไม่มีบุคลิกภาพเฉพาะตัว มีสาเหตุมาจาก ข้อทีÉหนึÉง 

ตามหลักการของศาสนาอิสลาม จะให้ความสนใจในกระบวนการผลิตทีÉถูกต้อง มากกว่าทีÉจะเน้น

เรืÉองภาพลักษณ์ภายนอกของผลิตภัณฑ์ฮาลาล ข้อทีÉสอง จํานวนประชากรมุสลิมในประเทศไทยมี

ไม่มากนัก จึงไม่ได้เป็นกลุ่มเป้าหมายหลักของอุตสาหกรรมอุปโภคบริโภค ทําให้ผู ้ผลิตผลิตภัณฑ์

ฮาลาล ซึÉงส่วนมากไม่ได้นับถือศาสนาอิสลาม มองข้ามอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมอิสลาม แต่ปัญหา

นี Ê ไม่เกิดขึ Ê นกับประเทศทีÉนับถือศาสนาอิสลามเป็นหลัก ซึÉงมีวัฒนธรรมทีÉบ่งบอกอัตลักษณ์ของตน

อยู่ก่อนแล้ว จึงไม่จําเป็นจะต้องใส่ความเป็นอิสลามเข้าไปแต่อย่างใด 

 ในปัจจุบัน ผู ้บริโภคมีความหลากหลายมากขึ Ê นในด้านอายุ เพศ อาชีพ ชนชั Ê นทางสังคม 

รูปแบบชีวิต วัฒนธรรมและศาสนา ผู ้บริโภคในแต่ละกลุ่มย่อมมีความต้องการทีÉแตกต่างกัน จึงเกิด

การทําการตลาดเฉพาะกลุ่มกันมากขึ Ê น ตลาดผูบ้ริโภคกลุ่มมุสลิมในยุคโลกาภิวัตน์ก็เช่นเดียวกัน

กับตลาดกลุ่มอืÉน  ๆ คือ นอกจากจะต้องการผลิตภัณฑ์ฮาลาลทีÉถูกต้องตามหลักศาสนาแล้ว ยัง

ต้องการสิÉงทีÉตอบสนองทางจิตใจ ต้องการให้ผู ้ อืÉนมองเห็นความสําคัญของตน ต้องการการยอมรับ

จากสังคมรอบตัว 

 แนวคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม ทําให้เกิดการแบ่งส่วนทางการตลาดและการวาง

ตําแหน่งสินค้าสําหรับผู ้บริโภคกลุ่มใหม่ ทีÉใช้หลักการทางประชากรศาสตร์ ศาสนาและรูปแบบการ

ดําเนินชีวิต (Shiffman & Kanuk, 2000) ปัจจุบันการวิจัยทีÉเกีÉยวข้องกับศาสนาอิสลามได้รับความ

สนใจมากขึ Ê น เช่น เรืÉองอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ ์ของชาวไทยมุสลิม เรืÉองรูปแบบมัสยิดในแผ่นดิน

ไทย เรืÉองรูปแบบการดําเนินชีวิตของชาวไทยมุสลิม เรืÉองการพัฒนาอาหารฮาลาล เป็นต้น แต่ยังไม่

พบการวิจัยทีÉเกีÉยวกับศิลปะหรือการออกแบบในประเทศไทยทีÉเชืÉอมโยงกับศาสนาอิสลาม 

 โครงสร้างของงานออกแบบทีÉเกีÉยวข้องศาสนาอิสลาม มักจะมีพื Ê นฐานมาจากศิลปะ

อิสลามทีÉประกอบด้วยลวดลาย 3 ประเภท ลายประเภทแรก คือ ลายพรรณพฤกษา มีทีÉมาจาก

ลวดลายพรรณไม้ในอุดมคต ิ การม้วนขดของกิÉงก้าน ใบและดอก ลายประเภททีÉสอง คือ รูปทรง

เรขาคณิต มีทีÉมาจากการใช้ความกลมกลืนและความสมมาตร ในการตกแต่ง ต่อเติมรูปร่าง

พื Ê นฐานให้วิจิตรงดงาม และลายประเภททีÉสาม คือ ตัวอักษรประดิษฐ์ มีทีÉมาจากอักษรอาหรับทีÉ

ประดิษฐ์ดัดแปลงอย่างงดงาม โครงสร้างของศิลปะอิสลาม สามารถใช้เป็นองค์ประกอบพื Ê นฐาน
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สําหรับการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล เช่น บรรจุภัณฑ์ ฉลาก เรขศิลป์และ

สิÉงพิมพ์ต่าง  ๆ ถึงแม้ว่าลวดลายทีÉเป็นองค์ประกอบทั Ê งสามประเภทจะมีคุณลักษณะทีÉแสดงอัต

ลักษณ์ของศาสนาอิสลามได้อย่างชัดเจน แต่หากต้องการใช้ในการสืÉอสารทีÉเฉพาะเจาะจงมากขึ Ê น 

เช่น ในสืÉอโฆษณาประชาสัมพันธ์และสืÉอทีÉใช้สําหรับการทําธุรกิจ องค์ประกอบเหล่านั Ê นอาจจะไม่

สามารถสืÉอสารรายละเอียดของสินค้าได้ดีเท่าทีÉควร 

 จากปัญหาข้างต้น ทําให้เห็นประเด็นในงานออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์ทีÉเกีÉยวข้องกับมุสลิมว่า 

ในประเทศไทยยังไม่มีการเผยแพร่แนวคิดและรูปแบบเฉพาะตัวทีÉเด่นชัด สําหรับใช้ในการออกแบบ

สืÉอสิÉงพิมพ์เพืÉอรองรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลโดยตรง ในวิจัยเรืÉองนี Ê มีความสนใจทีÉจะศึกษาศิลปะ

อิสลาม ซึÉงสามารถประยุกต์ใช้ในการสร้างบุคลิกภาพทีÉชัดเจนให้เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาลได้ โดยใช้แนวคิด (Concept) และใช้องค์ประกอบทางเรขศิลป์ (Graphic 

Elements) เป็นตัวนําเสนอรูปแบบทีÉเป็นอิสลาม ผู ้ วิจัยได้ตั Ê งคําถามนําการวิจัย ว่า 

 1. แนวคิดและรูปแบบของศิลปะอิสลาม สัมพันธ์กับการออกแบบอย่างไร 

 2. สืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย ควรจะมีลักษณะอย่างไร 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 

 1. เพืÉอศึกษารูปแบบของศิลปะอิสลามทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮา

ลาลในประเทศไทย 

 2. เพืÉอศึกษาวิธีสืÉอสารด้วยภาพทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลใน

ประเทศไทย 

 3. เพืÉอออกแบบและเผยแพร่สืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

 

 การวิจัยเรืÉองนี Ê มีขอบเขตการศึกษาในเรืÉองต่าง  ๆตามวัตถุประสงค์ทีÉตั Ê งไว้ ดังนี Ê 

 1. ศึกษารูปแบบของศิลปะอิสลามทั Ê งแบบสากลและแบบทีÉผสมผสานกับวัฒนธรรมไทย 

 2. ศึกษาวิธีสืÉอสารด้วยภาพ (Visual Communication) ทีÉเป็นองค์ประกอบสําคัญใน

การนําเสนอความคิดสร้างสรรค ์(Creative execution) และการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์ 
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 3. ออกแบบและเผยแพร่สืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย โดยการ

นําเสนอทางวิชาการ บทความวิจัย การจัดแสดงนิทรรศการและการจัดพิมพ์เป็นเอกสาร หนังสือ 

ตํารา 

 

กรอบแนวความคิดของการวิจัย 

 

 1. อิสลามภิวัตน์ (Islamization) ทีÉเกีÉยวข้องกับหลักการของอิสลาม ผลิตภัณฑ์ฮาลาล

และศิลปะอิสลาม 

 2. โลกาภิวัตน์ (Globalization) ทีÉเกีÉยวข้องกับการสืÉอความหมายและการออกแบบ 

 3. ท้องถิÉนภิวัตน์ (Localization) ทีÉเกีÉยวข้องกับแนวคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 

 

 
 

แผนภูมิที É 1.1 แสดงกรอบแนวคิดของการวิจัย 

 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

 

 จะใช้วิธีวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) กลุ่มตัวอย่าง คือ ชาวไทยมุสลิมใน

กรุงเทพฯ เริÉมจากการศึกษาและวิเคราะห์ศิลปะอิสลาม ศิลปะพื Ê นถิÉนของชนชาติทีÉนับถือศาสนา

อิสลาม เพืÉอนําไปตั Ê งคําถามสําหรับเก็บข้อมูลเชิงสํารวจ โดยใช้การสอบถามจากผู ้ให้ข้อมูลหลักทีÉ
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มีความเชีÉยวชาญทางด้านศิลปะ วัฒนธรรมอิสลาม จากนั Ê น จะใช้แบบสอบถามกับมุสลิมทีÉมี

บทบาททางศาสนา เพืÉอหาแนวคิดและรูปแบบสําหรับการออกแบบทีÉสอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาว

ไทยมุสลิม เพืÉอให้ได้ผลการวิจัยทีÉสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ จึงกําหนดกิจกรรมการวิจัย ดังต่อไปนี Ê 

 1. เรืÉองแนวคิดและรูปแบบของศิลปะอิสลาม จะศึกษาแนวคิดและหลักการของอิสลาม 

แนวคิดของชาวไทยมุสลิม รูปแบบของศิลปะอิสลามทีÉปรากฏในประเทศไทย เก็บข้อมูลโดยการ

สัมภาษณ์ผู ้มีความรู ้ทางประวัติศาสตร์ ศิลปะและวัฒนธรรมอิสลาม โดยการสํารวจความคิดเห็น

ของชาวไทยมุสลิมเกีÉยวกับผลิตภัณฑ์ฮาลาล ผลทีÉได้ในข้อนี Ê  จะใช้เพืÉอการอธิบายแนวคิดและ

รูปแบบศิลปะอิสลามในประเทศไทย จากนั Ê น จะเชืÉอมโยงไปถึงภาพลักษณ์ของสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาล ซึÉงยังไม่มีปรากฏอย่างเป็นทางการ รายละเอียด มีดังนี Ê 

 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ทีÉจะใช้ในการวิจัยนี Ê  ประกอบด้วย 

  1.1 ประชากรของการวิจัย คือ ตัวแทนจากมัสยิดต่างๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร จาก

ข้อมูลทีÉสํารวจล่าสุด ในปี พ.ศ. 2552 มีจํานวน 175 มัสยิด (ข่าวสารมุสลิม, 2552) 

  1.2 กลุม่ตัวอย่างของการวิจัย คือ ชาวไทยมุสลิมทีÉอาศัยอยู่ในเขตกรุงเทพมหานคร ทีÉ

เป็นตัวแทนของประชากรทั Ê งหมดของการวิจัย แบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ 

   1.2.1 กลุ่มตัวอย่างทีÉเป็นผู ้ให้ข้อมูลหลัก โดยการสอบถามผู ้เชีÉยวชาญทีÉมี

ความรู ้  ความสามารถทางด้านประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรมอิสลามและทางด้านสังคมของชาว

ไทยมุสลิม ใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จํานวน 21 คน 

   1.2.2 กลุ่มตัวอย่างทีÉเป็นผู ้ตอบแบบสอบถาม เลือกจากกลุ่มตัวแทนจาก

มัสยิดต่างๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร จากข้อมูลทีÉสํารวจล่าสุด ในปี พ.ศ. 2552 มีจํานวน 175 

มสัยิด (ข่าวสารมุสลิม, 2552) คํานวณขนาดของกลุ่มตัวอย่างโดยใช้สูตรของทาโร ยามาเน ได้

จํานวนตัวอย่าง 122 คน 

  1.3 เครืÉองมือทีÉใช้ในการวิจัย คือ 

   1.3.1 แบบสอบถาม คําถามจะประกอบด้วย 2 ส่วนคือ  

 ส่วนทีÉ 1 เป็นแบบสอบถามในข้อมูลทีÉเกีÉยวกับปัจจัยส่วนบุคคล ได้แก่ เพศ อายุ ระดับ

การศึกษา บทบาทหน้าทีÉในชุมชนมุสลิม อาชีพ  และภาษาทีÉใช้สืÉอสาร ลักษณะคําถามเป็นแบบ

สํารวจรายการ (Checklist) และเติมข้อความลงในช่องว่าง 

 ส่วนทีÉ 2 เป็นแบบสอบถามในความคิดเห็นทีÉเกีÉยวกับประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรม

อิสลาม ความคิดเห็นทีÉเกีÉยวกับแนวความคิดและรูปแบบศิลปะอิสลาม ความคิดเห็นทีÉเกีÉยวกับฮา

ลาลและวิธีสืÉอสารด้วยภาพสําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล โดยมีการวัดแบบประเมินค่า (Rating Scale) 

ตามวิธีการของเร็นซิส ลิเกิร์ท (Rensis Likert: Likert Scale) และใช้หลักเกณฑ์การตอบ
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แบบสอบถามด้วยการให้คะแนนในคําตอบทีÉต้องการเลือกเป็น 5 ระดับ ได้แก่ 5 คือ เห็นด้วยมาก

ทีÉสุด 4 คือ เห็นด้วยมาก 3 คือ เห็นด้วยปานกลาง 2 คือ เห็นด้วยน้อย 1 คือ เห็นด้วยน้อยทีÉสุด 

  1.4 การวิเคราะห์ข้อมูล ใช้เกณฑ์การแปลความหมายของคะแนนเฉลีÉย วิธีคํานวณ

ความกว้างของอันตรภาคชั Ê น  ใช้สูตรดังนี Ê 

       คะแนนสูงสุด – คะแนนตํÉาสุด 

     จํานวนชั Ê น 

       5 – 1 

    5 

= 0.80 

   ระดับคะแนนทีÉได้ เมืÉอใช้ค่าอันตรภาคชั Ê น เท่ากับ 0.80 คือ 

    4.21 ถึง 5.00 คือ เห็นด้วยมากทีÉสุด 

    3.41 ถึง 4.20 คือ เห็นด้วยมาก  

    2.61 ถึง 3.40 คือ เห็นด้วยปานกลาง 

    1.81 ถึง 2.60 คือ เห็นด้วยน้อย  

    1.00 ถึง 1.80 คือ เห็นด้วยน้อยทีÉสุด 

 

 เกณฑ์ทีÉใช้ในการวิจัยนี Ê  จะพิจารณาในระดับคะแนน ตั Ê งแต่ 3.41 คะแนนขึ Ê นไปของ

คะแนนในแต่ละข้อของแบบสอบถาม ด้านความคิดเห็นเกีÉยวกับประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรม

อิสลาม ด้านความคิดเห็นเกีÉยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม ด้านความคิดเห็น

เกีÉยวกับฮาลาลและด้านความคิดเห็นเกีÉยวกับบรรจุภัณฑ์ฮาลาล    ข้อใดทีÉได้คะแนนตามเกณฑ์   

จะใช้เป็นมาตรฐานในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย 

  1.5 การทดสอบความเทีÉยงตรงและความน่าเชืÉอถือของเครืÉองมือ 

 ก่อนจะนําเครืÉองมือไปใช้เก็บข้อมูล มีการทดสอบความเทีÉยงตรงและความน่าเชืÉอถือของ

แบบสอบถาม ดังนี Ê 

   1.5.1 ทดสอบความเทีÉยงตรง (Validity) ของเนื Ê อหา โดยนักวิชาการทีÉมี

ความรู ้  ความสามารถทางด้านประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม 

   1.5.2 ทดสอบความน่าเชืÉอถือ (Reliability) ของเครืÉองมือ โดยนํา

แบบสอบถามทีÉปรับปรุงแก้ไขตามทีÉได้รับคําแนะนํา ไปทดสอบ (Pre - Test) กับชาวไทยมุสลิม

จํานวน 30 คน ซึÉงมีคุณสมบัติเดียวกันกับกลุ่มเป้าหมายทีÉเลือกไว้ เพืÉอนําคําถามในส่วนประเมิน

ค่า มาวิเคราะห์หาค่าความเชืÉอมัÉน โดยวิธีหาค่าสัมประสิทธิ Í แอลฟ่าของครอนบัค (Cronbach’s 
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Alpha Coefficient)   เนืÉองจากเป็นวิธีการหาความเชืÉอมัÉนทีÉเหมาะสมสําหรับสร้างเครืÉองมือทีÉมีการ

ให้คะแนนแบบประมาณค่า 

  1.6 การวิเคราะห์และสรุปผล 

 ผู ้ วิจัยจะนําแบบสอบถามไปดําเนินการวิเคราะห์ข้อมูลทางสถิติ โดยใช้โปรแกรม

สําเร็จรูป   SPSS (Statistical Package for the Social Sciences) for Windows Version 17 

ดังนี Ê 

   1.6.1 ใช้เกณฑ์การแปลความหมายของคะแนนเฉลีÉย 

   1.6.2 ใช้สถิติเชิงพรรณนา (Descriptive Statistics) เป็นสถิติทีÉใช้ในการ

สรุปข้อมูลปัจจัยส่วนบุคคล ได้แก่ ค่าความถีÉ (Frequency) และค่าร้อยละ (Percentages) 

   1.6.3 สถิติทีÉใช้ ได้แก่ ค่าเฉลีÉย (Means) และค่าส่วนเบีÉยงเบนมาตรฐาน 

(Standard Deviation) สถิติอ้างอิง (Inference Statistics) เป็นสถิติทีÉใช้ในการทดสอบ

สมมติฐานและเป็นการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างตัวแปรอิสระกับตัวแปรตาม 

   1.6.4 คํานวณหาค่า t – Test เพืÉอทดสอบความแตกต่างระหว่างค่าเฉลีÉย

ของ ตัวแปร 2 กลุ่ม ได้แก่ เพศ 

   1.6.5 ทดสอบค่าความแปรปรวนของข้อมูลด้วย f – Test ใช้สําหรับ

เปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างค่าเฉลีÉยของตัวแปรมากกว่า 2 กลุ่ม ได้แก่  อายุ ระดับ

การศึกษา อาชีพ  โดยการวิเคราะห์หาค่าความแปรปรวนทางเดียว (One - Way ANOVA) เพืÉอ

วิเคราะห์ความแตกต่างของตัวแปรเป็นรายกลุ่ม กรณีพบความแตกต่างของตัวแปรเป็นรายกลุ่ม 

ผู ้ วิจัยจะวิเคราะห์เปรียบเทียบความแตกต่างนั Êนเป็นรายคู่ โดยการทดสอบต่อเนืÉองด้วยวิธีจับคู่

พหุคูณ (Multiple Comparisons Test) ด้วยวิธี Fisher’s Least Significant Difference (LSD) ทีÉ

ระดับนัยสําคัญ 0.05 

  1.7 สถานทีÉทําการวิจัยและเก็บข้อมูล 

   1.7.1 เก็บข้อมูลโดยใช้แบบสอบถามกับกลุ่มตัวอย่าง ทีÉเป็นผู ้เชีÉยวชาญ

ด้านประวัติศาสตร์ ศิลปะและวัฒนธรรมอิสลาม และเป็นผู ้มีบทบาททางศาสนา 

 

 2. เรืÉองการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย จะนําแนวคิด

และรูปแบบของศิลปะอิสลามทีÉได้ ไปใช้กับการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

เพืÉอให้มีบุคลิกลักษณะตามผลการวิจัย เป็นการสังเคราะห์ความรู ้ ทีÉได้ให้เห็นเป็นรูปธรรม โดยใช้

หลักการและองค์ประกอบทางการออกแบบเรขศิลป์ (Graphic Design) รายละเอียด มีดังนี Ê 
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  2.1 ผู ้ทีÉจะตรวจสอบผลการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล คือ 

ผู ้ เชีÉยวชาญด้านสืÉอสิÉงพิมพ์ ประวัติศาสตร์ ศิลปะและวัฒนธรรมอิสลาม 

  2.2 ใช้แบบสํารวจรายการ (Checklist) ทางการออกแบบ เป็นเครืÉองมือตรวจสอบ

ผลการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

  2.3 ใช้สถิติเชิงพรรณนา (Descriptive Statistics) ในการสรุปผลการออกแบบสืÉอ

สิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล ได้แก่ ค่าความถีÉ (Frequency) และค่าร้อยละ (Percentages) 

 

 3. เรืÉองการเผยแพร่องค์ความรู ้ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล จะ

เผยแพร่ความรู ้ ทีÉได้ในหลายๆวิธี เช่น การนําเสนอทางวิชาการ บทความวิจัย การจัดแสดง

นิทรรศการและการจัดพิมพ์เป็นเอกสาร หนังสือ ตํารา รายละเอียด มีดังนี Ê 

  3.1 ผู ้ทีÉจะตรวจสอบเอกสารเผยแพร่องค์ความรู ้ ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาล คือ นักวิชาการด้านสืÉอสิÉงพิมพ์ ประวัติศาสตร์ ศิลปะและวัฒนธรรมอิสลาม 

  3.2 ใช้การทดสอบความตรง (Validity) ของเนื Ê อหา เป็นเครืÉองมือตรวจสอบเอกสาร

เผยแพร่องค์ความรู ้ ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

  3.3 มีการเผยแพร่องค์ความรู ้ ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลา

ลในการนําเสนอทางวิชาการ ในบทความวิจัย การจัดแสดงนิทรรศการและการจัดพิมพ์เป็นเอกสาร 

หนังสือ ตํารา 

 

ประโยชน์ทีÉคาดว่าจะได้รับ 

 

 1. ได้รูปแบบของศิลปะอิสลามทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลใน

ประเทศไทย 

 2. ได้องค์ความรู ้ ในวิธีสืÉอสารด้วยภาพทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮา

ลาลในประเทศไทย 

 3. เป็นฐานข้อมูลสําหรับเผยแพร่องค์ความรู ้ในศิลปะอิสลามในประเทศไทยและการ

ออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 
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นิยามคําศัพท์ 

 

อิสลาม (Islam)   หมายถึง ศาสนา แนวคิดและวิถีชีวิต 

      แบบอิสลาม 

ศิลปะอิสลาม (Islamic Art) หมายถึง ศิลปะทีÉถูกสร้างขึ Ê นโดยมุสลิม

ภายใต้แนวคิดแบบอิสลาม 

มัสยิด (Mosques)  หมายถึง สถานทีÉประกอบกิจกรรมทาง

ศาสนาและทางสังคมของชาวมุสลิม  

อิหม่าม (Imam)   หมายถึง ผู ้ นํา ทางศาสนาประจํามัสยิด 

คอเต็บ      หมายถึง ผู ้ นํา ในการละหมาดและเทศนา 

บิหลัÉน (Bilal)   หมายถึง ผู ้ป่าวประกาศเมืÉอได้เวลาละหมาด 

อิวาน (Iwan)   หมายถึง ซุ ้มประตูทางเข้ามัสยิด 

มิหร็อบ  (Mihrab)   หมายถึง ซุ ้มด้านในมัสยิด เป็นตําแหน่งระบุ

ทิศในการทําละหมาด 

มินบัร (Minbar)   หมายถึง แท่นธรรมาสน์สําหรับเทศนาธรรม 

ละหมาด (Salah)   หมายถึง การทํากิจกรรมทางศาสนาวันละ 5 

ครั Ê ง ซึÉงเป็นหลักปฏิบัต ิ 1 ใน 5 ประการของ

อิสลาม 

ฮาลาล (Halal)   หมายถึง สิÉงทีÉศาสนาอนุมัต ิ เช่น อนุมัติให้กิน 

ให้ดืÉม ให้กระทํา ให้ใช้สอย 
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บทที É 2 

 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที Éเกี Éยวข้อง 
 

 แนวคิดและทฤษฎีทีÉใช้ในงานวิจัยเรืÉอง “การศึกษาศิลปะอิสลามเพืÉอประยุกต์ใช้กับสืÉอ

สิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล” มีหลักการอยู่บนแนวคิด 3 แนวคิด คือ แนวคิด อิสลามภิวัตน์ 

อันได้แก ่หลักการของศาสนาอิสลาม คัมภีร์อัลกุรอาน ศาสนาอิสลามในประเทศไทย หลักการของ

ฮาลาล และสุนทรียภาพจากศาสนาทีÉนําไปใช้ในชีวิตประจําวัน แนวคิดท้องถิÉนภิวัตน์ อันได้แก ่

ศิลปะอิสลามตามยุคสมัยของจักรวรรดิอิสลาม โครงสร้างและองค์ประกอบของศิลปะอิสลาม 

ความเป็นไทยในศิลปะอิสลามและในตัวตนของมุสลิม รูปแบบชีวิตและทัศนคติของชาวไทยมุสลิม 

มุสลิมในบทบาทของผู ้บริโภค และแนวคิดโลกาภิวัตน์ อันได้แก ่ องค์ประกอบและการสืÉอ

ความหมายในการออกแบบ การรับรู ้และหลักการสําหรับการออกแบบ ข้อมูลในบทนี Ê ได้มาจาก

การศึกษาเอกสาร หนังสือทีÉเกีÉยวข้อง การสัมภาษณ์ การบอกเล่าของผู ้ รู ้ ผสมผสานกับผลการวิจัย

ในเรืÉองทีÉเกีÉยวข้อง 

 

 
 

แผนภูมิที É 2.1 แสดงแนวคิดทีÉเป็นพื Ê นฐานของการศึกษาวิจัย 
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แนวคิดและทฤษฎีของการวิจัย 

 

 1. แนวคิดอิสลามภิวัตน์  

 อิสลามภิวัตน์มีใจความสําคัญเกีÉยวกับอิสลามศึกษา ความจริงทางศาสนา ซึÉงมีอิทธิพล

ต่อความเชืÉอ ความศรัทธา ทีÉนําไปสู่การปฏิบัติสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน อิสลามภิวัตน์เป็นแนวคิดทีÉ

แสดงเอกภาพของศาสนาอิสลาม เพราะมุสลิมทัÉวโลก ไม่ว่าจะเป็นชนชาติใดหรืออยู่ในภูมิภาคใด 

จะมีแนวคิดและหลักปฏิบัติไปในทิศทางเดียวกัน ในส่วนนี Ê จะประกอบด้วย หลักการของศาสนา 

หลักการของฮาลาลและสุนทรียภาพจากศาสนา ซึÉงเป็นหัวใจของศาสนาทีÉมุสลิมทุกคนจะยอมรับ

นอบน้อม มอบกายใจให้แก่พระเจ้า 

 

 1.1 ศาสนาอิสลาม 

 เป็นรูปแบบการดําเนินชีวิตทีÉกําหนดขึ Ê นโดย อัลลอฮ์ (ซ.บ.) (ซ.บ. หรือ ซุบ มาจาก ซุบฮา

นาฮุวาตะอาลา แปลว่า มหาบริสุทธิ Í และความสูงส่งยิÉงแด่พระองค์ - เป็นคําสดุดีภาษาอาหรับ เมืÉอ

มุสลิมเอ่ยพระนามของอัลลอฮ์ จะกล่าวคําสดุดีด้วยเสมอ) ซึÉงเป็นผู ้สร้างสรรพสิÉงรวมทั Ê งโลกและ

มนุษย์ เริÉมเผยแพร่ครั Ê งแรกในปี ค.ศ. 610 โดยศาสดา มุฮัมหมัด (ซ.ล.) (ซ.ล. หรือ ศ็อล มาจาก 

ศ็อลลัลลอฮ์อะลัยฮิวะซัลลัม แปลว่า ขอความเจริญและความสันติสุข จงประสบแด่ท่าน - เป็นคํา

ขอพรภาษาอาหรับ เมืÉอมุสลิมเอ่ยนามของท่านศาสดา จะกล่าวคําขอพรด้วยเสมอ) ศาสนทูตองค์

สุดท้ายทีÉอัลลอฮ์ส่งมายังโลกมนุษย์ ณ นครมกักะฮ์ในคาบสมุทรอาระเบีย ปัจจุบันคือทีÉตั Ê งของ

ประเทศซาอุดีอาระเบีย เช่นเดียวกันกับศาสนาใด  ๆในโลก แนวคิดอิสลามก็คือหลักปรัชญาในการ

ทําให้ชีวิตมีความสุข ด้วยความมุ่งมัÉนศรัทธา ไม่ฟุ ้ งเฟ้อลุ่มหลง ถือสันติให้อภัย มีระเบียบมีวินัย

และไม่ประมาท คําว่า อิสลาม แปลว่า การยอมจํานน การปฏิบัติตาม การนอบน้อม เชืÉอฟังและ

สันติภาพ เป็นศาสนาแห่งการยอม นอบน้อมต่อพระเจ้า โดยยึดถือหลักการในคัมภีร์ อัลกุรอาน ซึÉง

เป็นคัมภีร์ทีÉรวบรวมวจนะของอัลลอฮ์ (ซ.บ.) ทีÉประทานแก่มนุษย์ โดยผ่านทางศาสดามุฮัมหมัด 

(ซ.ล.) และบันทึก อัลฮะดีษ ซึÉงเป็นบนัทึกคําพูด การประพฤติ ปฏิบัต ิจริยวัตร วิถีชีวิตของศาสดา

มุฮัมหมัด (ซ.ล.) และบรรดาสาวกของท่าน เป็นแนวทางในการดํารงชีวิต 
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ภาพทีÉ 2.1 แผนทีÉแสดงจักรวรรดิอิสลาม ช่วง ค.ศ. 622 ถึง 750 

ที Éมา: http://www.wall-maps.com/Classroom/Atlas/World-History-Atlas.asp 

 

 อัลกุรอาน เปรียบเสมือนคลังแห่งปรัชญา ทีÉให้ความสําคัญกับความจริงสูงสุด โดยทีÉ

ความจริงสูงสุดในปรัชญาอิสลาม คือ อัลลอฮ์ (ซ.บ.) และคุณสมบัติของพระองค ์ซึÉงปรากฏในพระ

นามทั Ê ง 99 ของพระองค ์ทีÉเป็นสัญลักษณ์ของความจริง ความดีและความงาม (อิมรอน มะลูลีม, กิ

ติมา อมรทัตและจรัญ มะลูลีม, ปรัชญาอิสลาม ฉบับสมบูรณ์, 2550) ซึÉงประกอบด้วย ความจริง 

ความดีและความงาม มีคําสอนให้มุสลิมดํารงชีวิตโดยใช้เหตุผล จารีตและวิสัยทัศน์ ซึÉงได้แก่ อักล์ 

(Aql) คือ เหตุผล (ความดี) นักล์ (Naql) คือ จารีต (ความงาม)  และกัซฟ์ (Kashf) คือ ความลี Ê ลับทีÉ

เปิดเผยแล้ว (ความจริง) ทีÉเป็นดัÉงเชือกสามเส้นทีÉถักทอประสานกันอย่างมัÉนคง เป็นต้นทางแห่ง

สรรพสิÉง 

 คัมภีร์อัลกุรอาน มีเนื Ê อหา 114 บท (ซูเราะฮ์) แต่ละบทจะแบ่งเป็นวรรคหรือตอน (อา

ยะฮ์) รวมทั Ê งหมด 6,236 วรรค โดยเนื Ê อหาจะเกีÉยวข้องกับเรืÉองต่าง  ๆ3 หมวด คือ หมวดทีÉเกีÉยวกับ

ศรัทธาต่ออัลลอฮ์ (ซ.บ.) หมวดทีÉเกีÉยวกับพงศาวดารของอิสลามและคําพยากรณ์อนาคต และ

หมวดทีÉเกีÉยวกับนิติบัญญัติสําหรับชีวิตประจําวัน ดังนั Ê น อิสลามจึงเป็นแนวทางทีÉถูกนําไปใช้กับ
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การดํารงชีวิตในทุกด้านโดยไม่แยกอาย ุ เพศ เผ่าพันธุ ์ วรรณะ ฐานันดร เช่น ชาวมุสลิมมีสิทธิเท่า

เทียมกันทุกคน การบริจาคและการสังคมสงเคราะห์เป็นกิจทีÉต้องทํา การไม่เอาเปรียบในการ

ดําเนินธุรกิจ ความสะอาดและมีสุขลักษณะทีÉถูกต้อง การมีสัจจะ มีสมาธิ อดกลั Ê น อดทนต่อปัญหา 

 
ภาพทีÉ 2.2 คัมภีร์อัลกุรอาน 

ที Éมา: http://www.islammore.com/main/content.php 

 

 อิสลามประกอบขึ Ê นด้วยองค์ประกอบ 5 ส่วน คือ อัล อิสลาม (ศาสนาอิสลาม), อัลลอฮ์ 

(ซ.บ.) (พระเจ้าของอิสลาม), นบี มุฮัมหมัด (ซ.ล.) (ศาสนทูต), อัลกุรอาน (คัมภีร์ของศาสนา

อิสลาม), และมุสลิม (ผู ้นับถือศาสนาอิสลาม) ศาสนาอิสลามมีหลักการทีÉสําคัญอยู ่3 หมวด 

 หมวดทีÉ 1 เป็นหลักการแห่งศรัทธา (Iman) คือ ศรัทธาตอ่อัลลอฮ์ (ซ.บ.) ศรัทธาต่อทูต

สวรรค ์ ศรัทธาต่อคัมภีร์ ศรัทธาต่อบรรดาศาสดา ศรัทธาต่อการกําหนดสภาวการณ์โดยพระเจ้า

และศรัทธาต่อวันพิพากษา 

 หมวดทีÉ 2 เป็นหลักการแห่งการปฏิบัต ิ(Ibadat) คือ การกล่าวปฏิญาณตน การละหมาด 

การบริจาค การถือศีลอดและการประกอบพิธีฮัจญ์ 

 หมวดทีÉ 3 เป็นหลักการแห่งจริยธรรม (Ishan) ทีÉเป็นพื Ê นฐานของครอบครัว สังคมและ

ส่วนรวม คือ ให้มีคุณธรรม ซืÉอสัตย์ บริสุทธิ Í จิตใจ ปราศจากความโลภ โกรธ หลง ไม่มัวเมาในกิเลส 

เช่น การปฏิบัติตามหลักฮาลาล 
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ภาพทีÉ 2.3 กะอ์บะฮ์ในมัสยิดอัลฮะรอม นครมักกะฮ์ ศูนย์กลางการประกอบพิธีฮัจญ์ 

ที Éมา: http://ryehanandsyefan.spaces.live.com/default.aspx 

 

 1.2 ศาสนาอิสลามในประเทศไทย 

 ศาสนาอิสลามแพร่เข้ามาโดยมุสลิมหลาย  ๆ เชื Ê อชาติ ตั Ê งแต่สมัยสุโขทัย มีหลักฐานจาก

หลายๆ แหล่ง ทีÉทําให้สามารถประมาณการช่วงเวลาเหล่านั Ê นได้ เช่น ในศิลาจารึกพ่อขุน

รามคําแหง หลักทีÉ 1 ด้านทีÉ 3 บรรทัดทีÉ 1-2 มีคําว่า ปสาน ทีÉมาจากคําว่า บาซาร์ (Bazar) แปลว่า 

ตลาด (ดิเรก กุลสิริสวัสดิ Í, ความสัมพันธ์ของมุสลิมทางประวัติศาสตร์และวรรณคดีไทย, 2545) ทีÉมี

ภาษาเปอร์เซียปรากฏอยู ่ มีการพบเครืÉองปั ÊนดินเผาสังคโลกของสุโขทัยในประเทศทีÉนับถือศาสนา

อิสลาม ทีÉประเทศอินโดนีเซีย อิหร่านและในแอฟริกา (คึกฤทธิ Í ปราโมช, ปาฐกถาของคึกฤทธิ Í, 

2503) ในสมัยอยุธยามีชาวเปอร์เซียเข้ามาตั Ê งถิÉนฐานทําการค้าและรับราชการ โดยเฉพาะในรัช

สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ทีÉมีสัมพันธไมตรีกับราชวงศ์ซาฟาวียะฮ์อันทรงอิทธิพลของ

เปอร์เซีย ต่อมาในสมัยธนบุรีและรัตนโกสินทร์ มีมุสลิมจากหลายเชื Ê อชาติเข้ามาตั Ê งถิÉนฐานมากขึ Ê น 

ทีÉเห็นได้ชัดเจน คือ มุสลิมจากมลาย ู ในสมัยรัตนโกสินทร์ ประเทศมาเลเซียมีชืÉอว่า มลายูและมี

พื Ê นทีÉบางส่วนเป็นส่วนหนึÉงของประเทศไทย คนมลายูส่วนใหญ่นับถือศาสนาอิสลาม ซึÉงได้รับ

อิทธิพลทางศาสนาจากอินโดนีเซีย อินเดียและอิหร่าน รวมทั Ê ง ชาวไทยพื Ê นเมืองบางส่วนทีÉเป็นชาว

พุทธและศาสนาอืÉน  ๆก็ได้หันไปรับศาสนาอิสลามเพิÉมขึ Ê น 

 ต่อมา พระมหากษัตริย์ทรงโปรดให้มีตําแหน่ง “พระยาจุฬาราชมนตรี” ในการดูแล

ชาวต่างชาติจากประเทศทางตะวันตกของไทยทีÉเข้ามาอยู่ในประเทศไทย ทีÉเรียกรวมกันว่า “แขก”  

รวมถึงให้ดูแลหน่วยงานทีÉติดต่อทําการค้ากับประเทศดังกล่าวด้วย ในสมัยนั Ê นจะรู ้จักกันในฐานะ

ของ “กรมท่าขวา” ทีÉเป็นหน่วยงานด้านการค้าและติดต่อกับชาวต่างชาต ิอยู่ในสังกัดกรมพระคลงั 

มีหน้าทีÉรับผิดชอบด้านการค้า การเดินเรือพาณิชย์และการต่างประเทศ (จุฬิ ศพงศ ์ จุฬารัตน์, ขุน
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นางกรมท่าขวา การศึกษาบทบาทและหน้าทีÉในสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2153-2435, 

2546) ซึÉงเป็นกลุ่มขุนนางเชื Ê อสายเปอร์เซียทีÉดูแลการค้าดังกล่าว มุสลิมเปอร์เซียจงึมีโอกาสและ

บทบาทสําคัญทางการเมืองและสังคมมากกว่ามุสลิมเชื Ê อชาติอืÉน ๆ (จุฬิ ศพงศ ์ จุฬารัตน์, 2546: 

262-336) ในสมัยรัชกาลทีÉ 5 มีการเปลีÉยนแปลงโครงสร้างของประเทศ ทําให้มีมุสลิมเชื Ê อสาย

อินเดีย ชวา อาหรับ จาม เข้ามาสร้างเครือข่ายความสัมพันธ์สายซุนนีร่วมกับมุสลิมทีÉมีอยู่ก่อนแล้ว 

ในฐานะผู ้ผลิตและจําหน่ายสินค้า ในท่ามกลางความหลากหลายทางชาติพันธุ ์ มุสลิมทุกชาติยัง

สามารถรักษาอัตลักษณ์ของตน โดยผสมกลมกลืนไปกับวิถีท้องถิÉนและหลักการแห่งอิสลามอย่าง

สมดุล 

 
 

ภาพทีÉ 2.4 พระยาจุฬาราชมนตรี (สิน อหะหมัดจุฬา) ในรัชกาลทีÉ 5 

ที Éมา: http://www.siamic.com/siamicpedia/index.php 

 

 ในปี พ.ศ. 2488 มีการออกพระราชกฤษฎีกา ว่าด้วยการศาสนูปถัมภ์ฝ่ายอิสลาม 

ตําแหน่งจุฬาราชมนตรีจึงมีฐานะเป็นข้าราชการประจํา และต่อมาในปี พ.ศ. 2540 ตาม

พระราชบัญญัติการบริหารองค์กรอิสลาม ได้กําหนดฐานะของจุฬาราชมนตรีไว้ในมาตรา 6 ว่า 

พระมหากษัตริย์ทรงแต่งตั Ê งจุฬาราชมนตรีคนหนึÉง “เพืÉอเป็นผู ้นํากิจการศาสนาอิสลามในประเทศ
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ไทย” และตามพระราชบัญญัติการบริหารองค์กรอิสลาม ในปี พ.ศ. 2540 ก็ได้กําหนดให้มี

กรรมการคณะหนึÉง เรียกว่า “คณะกรรมการกลางอิสลามแห่งประเทศไทย” ประกอบด้วย 

จุฬาราชมนตรีเป็นประธาน คณะกรรมการอิสลามประจําจังหวัด จังหวัดละ 1 คนและกรรมการอีก 

1 ใน 3 ของจํานวนผู ้แทนกรรมการอิสลามประจําจังหวัด ซึÉงคัดเลือกโดยจุฬาราชมนตรี เป็น

กรรมการ 

 คณะกรรมการกลางอิสลามแห่งประเทศไทย มีหน้าทีÉหลักในการให้คําปรึกษาแก ่

รัฐมนตรีว่าการกระทรวงมหาดไทยและกระทรวงศึกษาธิการ และออกระเบียบการดําเนินงาน 

ควบคุมดูแลการบริหารงานของคณะกรรมการอิสลามประจํามัสยิด หน่วยย่อยลงไปจาก

คณะกรรมการกลางอิสลามแห่งประเทศไทย คือ คณะกรรมการอิสลามประจําจังหวัด ย่อยลงไป

อีก คือ คณะกรรมการอิสลามประจํามัสยิด มีหน้าทีÉให้คําปรึกษาและเสนอความเห็นทีÉเกีÉยวกับ

ศาสนาอิสลามต่อผู ้ว่าราชการจังหวัด สุดท้าย คือ มัสยิด โดยมีอิหม่าม เป็นผู ้นําทางศาสนาประจํา

มัสยิดและชุมชน ถัดมา คือ คอเต็บ เป็นผู ้นําในการละหมาดและเทศนา และบิหลัÉน เป็นผู ้ป่าว

ประกาศเมืÉอได้เวลาละหมาดประจํามัสยิดผู ้นําองค์กรและคณะกรรมการเหล่านี Ê มีหน้าทีÉทํานุบํารุง

และเผยแพร่ศาสนาอิสลามให้ถูกต้องตามหลักการและแนวคิดแห่งอิสลาม โดยมีความผูกพันกับ

วิถีชีวิตของคนในท้องถิÉน 

 

 2. แนวคิดโลกาภิวัตน์  

 โลกาภิวัตน์เป็นแนวคิดทีÉเกีÉยวกับการแปลความหมายทางศาสนา การตีความสัญลักษณ์

และองค์ประกอบทางศิลปกรรมทีÉเป็นปัจจัยในการสร้างมัสยิด มีอิทธิพลต่อรูปแบบและการสืÉอสาร

ด้วยสัญลักษณ์ มัสยิดในแต่ละยุคสมัย แต่ละภูมิภาคและแต่ละชาติพันธุ ์ จะมีรูปแบบทีÉแตกต่าง

กัน แต่จะสอดคล้องกนัในด้านจุดมุ่งหมาย 

 

 2.1 ความงดงามในศาสนาอิสลาม 

 ในพระคัมภีร์อัลกุรอานไม่เคยกล่าวถึงศิลปะโดยตรง แต่มักจะบรรยายถึงความงามทีÉ

พระเจ้าทรงสร้าง โดยมุสลิมทุกคนได้นําไปใช้ในชีวิตประจําวันอย่างมีสติและด้วยศรัทธา คํานึงถึง

คุณค่า ประโยชน์ ระเบียบและเหตุผล ความงามทีÉได้จากการถอดความหมายของอัลกุรอาน 

เปรียบเสมือนแนวความคิดหรือทิศทางการออกแบบ ทีÉศิลปินอิสลามใช้ถ่ายทอดลงไปในลวดลาย

เรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตัวอักษรประดิษฐ์ เมืÉอนําไปใช้กับแนวคิดทีÉเหมาะสม จะได้งาน

ออกแบบทีÉมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม 
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 ใจความในอัลกุรอาน จะเกีÉยวข้องกับหลักการใช้ชีวิต การนึกคิด การปฏิบัติในทางทีÉดี

งาม โดยการเปรียบเปรยหรืออ้างอิงถึงสิÉงแวดล้อมรอบตัว ความดีงามจะถูกแทนทีÉด้วยสิÉงสวยงาม 

ความสมบูรณ์แบบหรือการได้สมหวังตามปรารถนา บ่อยครั Ê งจะแทนทีÉด้วยสิÉงทีÉมนุษย์สร้างสรรค์

ขึ Ê น 

“อัลลอฮ์ทรงเป็นดวงประทีปแห่งชั Ê นฟ้าทั Ê งหลายและแผ่นดิน อุปมาดวงประทีปของ

พระองค์เสมือนดังช่องตามผนังทีÉมีตะเกียง ตะเกียงนั Ê นอยู่ในโคมแก้ว โคมแก้วเป็น

เสมือนดวงดาวทีÉประกายแสง ถูกจุดจากนํ Ê ามันของต้นไม้ทีÉมีความจําเริญ คือ ต้น

มะกอก มันมิได้อยู่ทางตะวันออก และมิได้อยู่ทางตะวันตก นํ Ê ามันของมันแทบ

ประกายแสงออกมา แม้นว่าไฟมิได้กระทบมัน ดวงประทีปซ้อนดวงประทีป 

อัลลอฮ์ ทรงนําทางด้วยดวงประทีปของพระองค์ แก่ผู ้ ทีÉพระองค์ทรงประสงค์

และอัลลอฮ์ ทรงยกอุทาหรณ์ทั Ê งหลายนี Ê เพืÉอมนุษยชาติและอัลลอฮ์เป็นผู ้ทรงรอบรู ้

ทุกสิÉง” (อัลกุรอาน 24: 35) 

 

 อัลกุรอาน มักจะบรรยายถึงชีวิตทีÉสงบสุขชัÉวนิจนิรันดร ในดินแดนอุดมสมบูรณ์ดุจดัÉง

สรวงสวรรค ์ซึÉงเป็นรางวัลแด่ผู ้ ทีÉศรัทธา 

“วันทีÉเจ้าจะเห็นบรรดาผู ้ศรัทธาชายและบรรดาผู ้ศรัทธาหญิง แสงสว่างของพวก

เขาจะฉายแสง ณ เบื Ê องหน้าของพวกเขา และทางเบื Ê องขวาของพวกเขา ในวันนี Ê จะ

มีข่าวดีแก่พวกเจ้า คือสวนสวรรค์หลากหลายทีÉมีแม่นํ Ê าหลายสายไหลผ่าน ณ 

เบื Ê องล่างของมัน การได้พํานักอยู่ในนั Ê นตลอดกาล นัÉนคือชัยชนะอันยิÉงใหญ่” 

(อัลกุรอาน 57: 12) 

 

 ในงานสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรม ต้องใช้ความคิดรวบยอดเป็นตัวกําหนด

แนวทางทีÉต้องการสืÉอสาร และใช้องค์ประกอบทางทัศนศิลป์เป็นเครืÉองมือในการแสดงแนวคิดนั Ê น ๆ

ให้เห็นเป็นรูปธรรม ความหมายของคําสอนทีÉอยู่ในคัมภีร์อัลกุรอาน เป็นแนวคิดในการออกแบบ 

เพราะว่าในสถาปัตยกรรมมัสยิด มีการใช้ความหมายเหล่านี Ê เป็นแนวทางออกแบบโครงสร้าง 

เพืÉอให้มีภาพลักษณ์ทีÉเป็นเอกภาพเดียวกัน ในทุก  ๆส่วนของมัสยิดจะมีจุดมุ่งหมายทีÉสอดคล้องกับ

คุณค่าทีÉแฝงอยู่ของแนวคิดนั Ê น ๆ ในศาสนาอิสลาม มัสยิดเป็นบ้านของพระเจ้า เป็นศูนย์รวมของ

มุสลิม เป็นทีÉๆ มีความงดงามสูงสุด ทําให้ศิลปะอิสลามหรืองานประยุกต์ศิลป์ต่าง  ๆ มักจะ

เกีÉยวข้องกับมัสยิดและปรากฏเป็นส่วนหนึÉงของมัสยิดเสมอ ศิลปกรรมทีÉปรากฏในมัสยิดเป็นสิÉงทีÉ

ได้รับการยอมรับตามหลักศาสนา มีคุณค่าและความงดงามตามแบบฉบับของอิสลาม เมืÉอ
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พิจารณาองค์ประกอบของศิลปะอิสลาม ก็จะเห็นว่าประกอบขึ Ê นจากองค์ประกอบพื Ê นฐานทาง

ศิลปะและงานประณีตศิลป์ 

 นิสรีน มุสตาฟา (2008: 27-36) ได้เขียนหนังสือทีÉมีเนื Ê อหาเกีÉยวกับการใช้ความหมายใน

คัมภีร์อัลกุรอาน มาเป็นแนวทางในการออกแบบสถาปัตยกรรมอิสลามและมัสยิด เขาได้อธิบายถึง

หลักการ 7 ข้อ ทีÉมีความเป็นนามธรรมสูง ซึÉงใช้เป็นแนวคิดหลักในการสร้างมัสยิดทีÉมีนยัตามคํา

สอนของศาสนาอิสลาม อันได้แก ่ เอกภาพ (Unity) ความนอบน้อม (Respect) ความจริงใจ 

(Sincerity) ความรู-้เหตุผล (Knowledge) ความพอเพียง-สมดุล (Balance) ความสงบ-สมาธิ 

(Modesty) ระเบียบ-หลักการ (Remembrance) หลักการเหล่านี Ê มักใช้ในการออกแบบ

สถาปัตยกรรม ซึÉงเป็นการใช้พื Ê นทีÉเชิงสามมิติ เป็นสิÉงทีÉจับต้องได้และมีแนวคิดเรืÉองประโยชน์ใช้

สอยเป็นส่วนใหญ่ เมืÉอต้องการนําหลักการเหล่านี Ê มาประยุกต์ใช้กับการออกแบบเรขศิลป์ ทีÉเป็น

การใช้พื Ê นทีÉเชิงสองมิติ จะต้องวิเคราะห์ความหมายแล้วนําไปถ่ายทอดเป็นรูปร่างรูปทรงแบบต่าง  ๆ

ตามหลักการออกแบบทีÉเกีÉยวข้องกับการจัดองค์ประกอบภาพ หลักการทั Ê ง 7 ข้อ มีคําอธิบาย ดังนี Ê 

 1. เอกภาพ (Unity) ในบททีÉ 2 ตอนทีÉ 163 ของอัลกุรอาน ได้กล่าวถึงความเป็นเอกภาพ

หรือเตาฮีดในภาษาอาหรับ (Tawhid) ซึÉงเป็นแก่นแท้ของศาสนาอิสลามทีÉอยู่ในคําปฏิญาณว่า “ไม่

มีพระเจ้าอืÉนใด นอกจากอัลลอฮ์ (ซ.บ.) และนบีมุฮัมมัด (ซ.ล.) เป็นศาสนทูตของพระองค”์ มุสลิม

รวมเป็นหนึÉงเดียว มีพระเจ้าองค์เดียว ด้วยอํานาจแห่งพระเจ้า มุสลิมจึงเป็นส่วนหนึÉงของจักรวาล 

(Nisreen Moustafa, 2008: 45) ซึÉงจักรวาลไม่มีขอบเขต ไม่มีทีÉสิ Ê นสุด จักรวาลไม่ใช่พื Ê นทีÉว่างเปล่า 

แต่จักรวาลมีจุดศูนย์กลางทีÉแผ่ขยายอะตอมออกไปไม่มีการหยุด แนวคิดเชิงปรัชญาทีÉใช้อธิบาย

ศาสนาอิสลาม คือ อัลลอฮ์  (ซ.บ.) เป็นพระเจ้าองค์เดียว ซึÉงทรงสร้างจักรวาล โลกและมนุษย์ ไม่มี

สิÉงใดเกิดขึ Ê นได้ด้วยตัวเอง สิÉงทั Ê งหลายทั Ê งปวงเกิดขึ Ê นมาตามพระประสงค์ของพระเจ้าและไม่ว่าจะ

เกิดเหตุอะไรขึ Ê น ผลทีÉตามมาย่อมเป็นพระประสงค์ของอัลลอฮ์  (ซ.บ.) มุสลิมจะกล่าวคําว่า “อิน

ชาอัลลอฮ์” (Insha Allah) ทีÉแปลว่า “หากเป็นพระประสงค์ของอัลลอฮ์” หลังจากรับปากหรือตกลง

ไว้กับใครว่าจะทําตามนั Ê น แต่เนืÉองจากอนาคตเป็นสิÉงทีÉไม่แน่นอน ถึงจะตั Ê งใจทําแล้ว แต่ก็อาจจะมี

อุปสรรคมาขัดขวางไม่ให้สิÉงนั Ê นสําเร็จได้ตามทีÉรับปากไว้ มุสลิมจึงถือว่า นัÉนเป็นพระประสงค์

ของอัลลอฮ์ (ซ.บ.) ทีÉเขาต้องยอมรับ แต่ถ้าทําได้สําเร็จ มุสลิมจะถือว่า มนุษย์เป็นเพียงผู ้ทีÉ

พยายามทําให้ดีเท่านั Ê น ส่วนความสําเร็จนั Ê น อัลลอฮ์ (ซ.บ.) เป็นผู ้ประทานให้ มุสลิมจะยอมรับ

ชะตาชีวิตทีÉตนเลือก โดยมีการดลใจจากพระเจ้าเป็นแรงจูงใจ 

www.ssru.ac.th



[19] 
 

 
 

ภาพทีÉ 2.5 โครงสร้างของมัสยิดมีการรวมศูนย์ไปทีÉยอดโดม แสดงถึงความเป็นเอกภาพ 

ที Éมา: The mosque: History, architectural development & regional diversity, 1997 

 

 เมืÉอพระเจ้าเป็นผู ้สร้างโลก อํานาจจึงเป็นของพระเจ้าองค์เดียว ไม่มีใครสามารถ

เทียบเท่า มุสลิมทุกคนจึงมีความเสมอภาค มีความเท่าเทียมกัน มีพระเจ้าองค์เดียวกันอย่างเป็น

เอกภาพ มนุษย์ไม่สามารถตัดสินว่าใครทําถูก ใครทําผิดได้ด้วยตัวเอง เพราะนัÉนเป็นอํานาจของ

พระเจ้า ตามหลักแห่งความศรัทธา ข้อทีÉ 5 คือ เชืÉอในวันแห่งคําตัดสิน (The Day of Judgment: 

Giyama) และยอมรับผลทีÉได้รับจากการกระทํา หลังจากเสียชีวิตไปแล้ว 

 
 

ภาพทีÉ 2.6 มัสยิดสีนํ Ê าเงินในอีสตันบุล, ตุรกี 

ที Éมา: Divine Inspiration: Seven Principles of Islamic Architecture, 2008 

 

 2. ความนอบน้อม (Respect) ในบททีÉ 49 ตอนทีÉ 13 ของอัลกุรอาน มีความหมายว่า 

ความนอบน้อมหรืออิตีรอมในภาษาอาหรับ (Ihtiram) ตามหลักแห่งความศรัทธา ข้อทีÉ 1 คือ เชืÉอใน

พระเจ้า (Belief in God: Allah) มีนัยยะในเรืÉองการเชืÉอมโยงระหว่างพระเจ้ากับมนุษย์ โดยผ่าน

กิจกรรมประจําวัน คือ การละหมาด ซึÉงเป็นการเคารพภักดีทีÉสมบูรณ์แบบ (Nisreen Moustafa, 

2008: 56) มีการสืÉอสัญลักษณ์ของความนอบน้อม โดยการอาบนํ Ê าทําความสะอาดร่างกายก่อน

ละหมาด แสดงการนอบน้อมยอมรับ ปฏิบัติตามและชําระจิตใจให้บริสุทธิ Í เป็นการวางรูปแบบ

ปฏิบัต ิโครงสร้างวิธีการและองค์ประกอบของภารกิจ 
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 หากจะอธิบายเรืÉองความนอบน้อมตามแนวคิดเชิงโครงสร้างนิยม นีÉคือความสัมพันธ์

ระหว่างมนุษย์กับสิÉงทีÉคิด สิÉงทีÉทําและสิÉงทีÉเชืÉอ เป็นการยอมรับ ยอมจํานนต่อหลักคิด (The faith: 

Iman) หลักปฏิบัต ิ (The practices: Ibadat) และจริยธรรม (The ethic: Ishan) ทั Ê งสามหลักการ

เป็นสิÉงทีÉมุสลิมทุกคนต้องมี เพืÉอแสดงความนอบน้อม ไม่สามารถละเว้นข้อหนึÉงข้อใดได้ 

 
 

ภาพทีÉ 2.7 ลายเรขาคณิตในบานหน้าต่างทีÉพระราชวังอัลฮัมบราในแกรนาดา, สเปน 

ที Éมา: Divine Inspiration: Seven Principles of Islamic Architecture, 2008 

 

 3. ความจริงใจ (Sincerity) ในบททีÉ 98 ตอนทีÉ 5 ของอัลกุรอาน มีความหมายว่า ความ

จริงใจหรืออิกลาสในภาษาอาหรับ (Ikhlas) การยอมรับในหลักศรัทธา หลักปฏิบัติและจริยธรรม 

เป็นการภักดีต่อพระเจ้าอย่างบริสุทธิ Í ใจ นัยยะของความจริงใจ คือ การมีพระเจ้าองค์เดียว อํานาจ

ในโลกนี Ê มีอยู่หนึÉงเดียว ไม่มีอะไรเสมอเหมือน ศิลปินอิสลามแสดงแนวคิดเรืÉองความจริงใจด้วยการ

ใช้สัญลักษณ์แทนภาพ เช่น การสร้างสวนเพืÉอสืÉอถึงสวรรค ์ การใช้แสงเพืÉอให้มัสยิดดูอ่อนโยนและ

การใช้ลายเรขาคณิตในสถาปัตยกรรมมัสยิด 

 
 

ภาพทีÉ 2.8 ลายเรขาคณิตทีÉได้แรงบันดาลใจจากดอกไม้ แสดงถึงความจริงใจทีÉสัมพันธ์กับ

ธรรมชาติและสิÉงมีชีวิต 

ที Éมา: Divine Inspiration: Seven Principles of Islamic Architecture, 2008 

 

 4. ความรู-้เหตุผล (Knowledge) ในบททีÉ 49 ตอนทีÉ 3 ถึง 5 ของอัลกุรอาน มี

ความหมายว่า ความรู-้เหตุผลหรืออิล์มในภาษาอาหรับ (Ilm) ศาสนาอิสลามมักจะสืÉอสัญลักษณ์

ของความรู ้สติปัญญาและการมีเหตุผลออกมาในเชิงคณิตศาสตร์และรูปทรงเรขาคณิต เพราะเป็น

พื Ê นฐานของการแสวงหาคําตอบ เป็นการคํานวณหาความชัดเจนของสิÉงทีÉไม่น่าจะคาดเดาได้ ไม่
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สามารถมองเห็นได้หากไม่ใช้ตัวแทนทีÉเป็นตัวเลข เหมือนกับการจําลองระเบียบของจักรวาลทีÉพระ

เจ้าทรงสร้าง มนุษย์ไม่เคยออกไปไกลเกินระบบสุริยะ แต่มนุษย์รู ้ ว่ามีจักรวาลไกลออกไปไม่รู ้ จักจบ

สิ Ê น ด้วยการอุปมาด้วยสิÉงทีÉมนุษย์รู ้ จักดี นัÉนคือ คณิตศาสตร์และเรขาคณิต 

 
 

ภาพทีÉ 2.9 การแบ่งพื Ê นทีÉด้วยตารางเรขาคณิตในมัสยิด อิบ ตูลุนในไคโร, อียปต ์

ที Éมา: Divine Inspiration: Seven Principles of Islamic Architecture, 2008 

 

 5. ความพอเพียง-สมดุล (Balance) ในบททีÉ 31 ตอนทีÉ 18 ของอัลกุรอาน หมายถึง

ความพอเพียง-สมดุลหรืออิกติซอดในภาษาอาหรับ (Iqtisad) แนวคิดอิสลามให้ความสําคัญกับ

ความพอดี ความสมดุลกันของสิÉงทีÉเป็นรูปธรรมและนามธรรม สิÉงทีÉมุสลิมปฏิบัตินั Ê น มีความหมาย

ตามทีÉปฏิบัต ิ ไม่จําเป็นต้องตีความมากไปกว่านั Ê น ความงามในเชิงรูปธรรมของอิสลาม คือ การมี

องค์ประกอบทีÉครบถ้วน พอเหมาะพอด ี มีความกลมกลืน ไม่ขัดแย้งหรือแตกต่างกันมาก  ๆ และมี

จังหวะทีÉเหมาะสม คล้ายกับการจัดลําดับก่อน-หลังและการให้สัดส่วนทีÉสัมพันธ์กับภาพรวม เช่น 

ความเป็นธรรมชาต ิ

 
 

ภาพทีÉ 2.10 รูปแบบของมัสยิดทีÉแสดงถึงความสมดุล 

ที Éมา: Architecture of the contemporary mosque, 1996 
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 6. ความสงบ-สมาธิ (Modesty) ในบททีÉ 24 ตอนทีÉ 30 ถึง 31 ของอัลกุรอาน หมายถึง

ความสงบ-สมาธิหรือฮายะในภาษาอาหรับ (Haya) การแสดงความเคารพและให้เกียรติซึÉงกันและ

กันเมืÉอมุสลิมพบปะกัน มีความหมายทีÉแสดงถึง ความสงบเสงีÉยม ถ่อมตน อยู่ในศีลธรรมอันดีและ

มีจิตสํานึก เป็นการปฏิบัติต่อสังคม ต่อพระเจ้า การรู ้จักหน้าทีÉและกาลเทศะทําให้มุสลิมมีความ

สํารวม ในสงัคมมุสลิมจะเกีÉยวข้องกับความอ่อนน้อมถ่อมตน (ตะวาด)ุ การอยู่ในศีลธรรม (เอียะติ

ชอม) และการมีจิตสํานึก (อิสเตียะยาฮ์) ซึÉงมีผลทําให้มุสลิมมีลักษณะสงบเสงีÉยม การแบ่งสัดส่วน

ในทีÉอยู่อาศัยและในการละหมาด พื Ê นทีÉละหมาดสําหรับชายและหญิงจะแยกส่วนกัน สอดคล้องกับ

แนวคิดเรืÉองผู ้หญิงมุสลิมจะไม่ใช้ชีวิตร่วมกับผู ้ชายทีÉไม่ใช่พ่อ พีÉชาย น้องชาย สามีหรือลูก เพืÉอ

ป้องกันปัญหาและความวุ่นวายทีÉอาจจะเกิดขึ Ê นได้ เป็นทีÉมาของความสงบ ทําให้มีสมาธิ 

 
 

ภาพทีÉ 2.11 สัดส่วนทางเรขาคณิตทีÉซุ ้มประตูทางเข้า ทัช มาฮาลในอักคารา, อินเดีย 

ที Éมา: Divine Inspiration: Seven Principles of Islamic Architecture, 2008 

 

 7. ระเบียบ-หลักการ (Remembrance) ในบททีÉ 13 ตอนทีÉ 28 ของอัลกุรอาน หมายถึง

ระเบียบ-หลักการหรือดิเกอร์ในภาษาอาหรับ (Dhikr) สิÉงทีÉพระเจ้าสร้างมีมากจนไม่สามารถนับ

จํานวนได้ พระเจ้าได้สร้างสิÉงเหล่านั Ê นซํ Ê า ๆมานานตั Ê งแต่เริÉมสร้างจักรวาลและจะสร้างต่อไปไม่มีวัน

สิ Ê นสุด เพืÉอให้รําลึกถึงพระเจ้า ศิลปะอิสลามนิยมใช้หลักการซํ Ê าขององค์ประกอบต่าง ๆ หลักการ

แห่งความสมดุล เพืÉอสืÉอว่าพระเจ้าอยู่ในทุก  ๆ ทีÉและทรงเป็นนิรันดร ใช้สัญลักษณ์ทีÉสืÉอถงึ

ศูนย์กลางและจักรวาล 

www.ssru.ac.th



[23] 
 

 
ภาพทีÉ 2.12 โดมของมัสยิดเปรียบเสมือนท้องฟ้าและจักรวาล 

ที Éมา: The mosque: History, architectural development & regional diversity, 1997 

 

 James Dickie (1984: 15) ใน Allah and Eternity: Mosques, Madrasas and Tombs 

อธิบายเรืÉองระเบียบและหลักการว่า คือ ความเป็นนิรันดรของพระเจ้า เพราะพระเจ้าเป็นเอกภาพ 

ไม่มีสิÉงใดเกิดก่อนพระเจ้าและไม่มีสิÉงใดดํารงอยู่นานกว่าพระเจ้า มุสลิมจึงแสดงความเป็นนิรันดร

ของพระเจ้าด้วยพระนามของอัลลอฮ์ 99 พระนาม มุสลิมจะนําพระนามไปปรากฏในสถานทีÉทีÉ

เหมาะสม ซึÉงส่วนใหญ่ก็จะเป็นมัสยิด Dickie ยังเสริมว่า พระเจ้าสร้างมนุษย์ขึ Ê นมาโดยให้สิÉงวิเศษ

ติดตัวมาด้วย 7 สิÉง คือ การมีชีวิต มีจิตใจ มีพลัง มีความรู ้ได้ยิน ได้เห็นและได้พูด มุสลิมนําความ

วิเศษนี Ê มาสร้างสรรค์ความคิดดี  ๆและสิÉงทีÉสวยงาม 

 Ernst J. Grube (1984: 13) ใน What is Islamic Architecture อธิบายว่า 

สถาปัตยกรรมมัสยิดจะมีแนวคิดเรืÉองความสมดุลทั Ê งแบบสมมาตรและอสมมาตร การมีซุ ้มทางเข้า 

(Iwan) หลายซุ ้มและมีเสามากมายมหาศาล แสดงถึงความไม่สิ Ê นสุดของจักรวาล เป็นลักษณะของ

การซํ Ê ากันแบบไม่สิ Ê นสุด การสร้างสวนแบบเขาวงกต การหมุนวนของนํ Ê าพุ เป็นปรัชญาสูงสุดเรืÉอง

เอกภาพของพระเจ้าทีÉเป็นรากทีÉหยัÉงลึกของอิสลาม ตัวอย่างทีÉเด่นชัด คือ พระราชวังอัลฮัมบรา ใน

แกรนาดา ประเทศสเปน 

 John D. Hoag (1987: 12) ใน Islamic Architecture และ Volkmar Enderlein (2004: 

64) ใน Architecture กล่าวถึงการใช้แนวคิดเรืÉองความสมดุลและมีเอกภาพในสถาปัตยกรรม

มัสยิด โดยทั Ê งคู่ได้อ้างถึงวิหารศักดิ Í สิทธิ Í (The Dome of The Rock) เป็นตัวอย่างว่า มีแผนผังรูป

www.ssru.ac.th



[24] 
 
แปดเหลีÉยมทีÉสมมาตร มีซุ ้มทางเข้า (Iwan) ทั Ê ง 4 ทิศ มีเสาหลัก 4 เสารองรับหลังคาโดม มีซุ ้มโค้ง 

4 ซุ ้มเชืÉอมต่อกันระหว่างเสาหลัก ในแต่ละเสาหลักจะมีเสาย่อยทีÉแบ่งออกมาอีก 3 เสาเพืÉอรองรับ

ซุ ้มโค้งย่อย 

 Oleg Grabar (2004: 44) ใน Architecture เขียนถึงสถาปัตยกรรมมัสยิดของอิสลามยุค

แรกๆ ว่า เป็นสิÉงก่อสร้างทีÉมีคุณค่าสูงสุดของมุสลิมทีÉมีให้เห็นในปัจจุบัน เช่น มัสยิดในดามัสกัส

แสดงความเป็นเอกภาพด้วยการใช้รูปแบบแปดเหลีÉยมสําหรับพื Ê นของมัสยิด มีเสาจํานวนมาก มี

นํ Ê าพุบนลานกว้าง มีการตกแต่งมิหร็อบและมิมบัรเพืÉอให้รําลึกถึงพระเจ้า 

 หลักการทั Ê ง 7 ข้อ ทีÉมุสตาฟาได้อ้างถึง เป็นแนวคิดหลักทีÉอยู่ในคําสอนของศาสนา ใน

การดําเนินชีวิตประจําวัน มุสลิมจะต้องรําลึกถึงความเป็นเอกภาพ ความนอบน้อม ความจริงใจ 

ความรู-้เหตุผล ความพอเพียง-สมดุล ความสงบ-สมาธิ และการมีระเบียบ-หลักการ มุสลิมจะต้อง

นํามาปฏิบัติอยู่เสมอ อาจกล่าวได้ว่าหลักการทั Ê ง 7 ข้อเป็นหัวใจของอิสลาม สถาปนิกจึงใช้เป็น

แนวคิดหลักในการสร้างมัสยิด โดยมีความหมายและประโยชน์ใช้สอยในทุกตารางนิ Ê ว ตั Ê งแต่

ทางเข้า ลานนํ Ê าพุ ระเบียงหน้าอาคารทีÉให้ความรู ้สึกสงบ มีสมาธิ มีความกลมกลืนระหว่างมัสยิด

กับชุมชน มีพื Ê นทีÉสําหรับทําความสะอาดร่างกาย ซึÉงหมายถึงการชําระจิตใจให้บริสทุธิ Í เป็นการ

แสดงถึงความนอบน้อมต่อพระเจ้า การไม่มีรูปเคารพหรือสัญลักษณ์ใด  ๆ สืÉอถึงความจริงใจ ความ

มีสมาธิจดจ่อต่อพระเจ้า ภายในอาคารมีการแบ่งพื Ê นทีÉสําหรับหญิงและชาย เพืÉอให้มีระเบียบ มี

ความสงบ ให้เกียรติซึÉงกันและกัน พื Ê นทีÉละหมาดและบริเวณโถงกลางมีโดมสูงเปรียบเสมือน

ท้องฟ้าและจักรวาล เพืÉอให้รําลึกถึงเอกภาพของมุสลิมและความเป็นหนึÉงเดียวของพระเจ้า 

 มัสยิดมีความหมายในฐานะบ้านของพระเจ้า ในฐานะศูนย์กลางของชุมชนและในฐานะ

สัญลักษณ์ของอิสลาม มุสลิมทุกคนจึงให้ความสําคัญกับมัสยิดเป็นอย่างมาก ดังนั Ê น สิÉงทีÉดีทีÉสุด 

สวยงามทีÉสุดของอิสลามจะปรากฏให้เห็นทีÉมัสยิด เช่น รูปแบบสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมแบบ

อิสลาม ซึÉงเป็นไปตามคําสอนทางศาสนาทีÉไม่มีการสร้างรูปเคารพ ไม่นิยมวาดภาพบุคคล 

(จิตรกรรม) เพืÉอรําลึกถึงหรือเพืÉอความพึงพอใจ ทําให้ไม่ค่อยปรากฏงานศิลปะในบ้านพักอาศัย

ของมุสลิมทัÉวไป 

 ปัญญา เทพสิงห์ (2548: 123) เขียนถึงสถาปัตยกรรมมัสยิดว่า ได้รับอิทธิพลจากศิลปะ

ยุคไบแซนไทน์ โดยมีซุ ้มโค้ง (Arch) เพดานโค้ง (Vault) และโดม (Dome) คล้ายอาคารบาซิลิกา 

(Basilica) ของโรมัน แต่จะดัดแปลงพื Ê นทีÉใช้สอยให้เป็นประโยชน์ เช่น ส่วนทีÉเป็นเวิ Ê ง (Aps) ของบา

ซิลิกาจะเป็นทีÉตั Ê งรูปเคารพ แต่ในศาสนาอิสลามจะไม่มีรูปเคารพ จึงทําเป็นช่องเว้าเข้าไปสําหรับ

ผู ้นําในการละหมาด ทีÉเรียกว่า มิหร็อบ (Mihrab) โดยจะประดับลวดลายหรือตัวอักษรทีÉเป็น

ถ้อยคําศักดิ Í สิทธิ Í ให้เป็นจุดรวมสายตาขณะละหมาด ผนังกําแพงค่อนข้างหนา ทึบตัน เพืÉอกัน
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ความร้อนจากภายนอกและรองรับนํ Ê าหนักของหลังคาทีÉเป็นโดมคล้ายหัวหอม มีการดัดแปลงช่อง

เว้าทีÉมุมเพดานคล้ายหินย้อยหรือรวงผึ Ê ง ทีÉเรียกว่า มุการ์นัส (Muqarnas) ซุ ้มโค้งจะมีลักษณะ

คล้ายเกือกม้า (Horseshoe Arch) หรือคล้ายกลีบบัว (Ogival Arch) รูปแบบของสถาปัตยกรรม

มัสยิดมีพื Ê นฐานมาจากหลักคณิตศาสตร์ จึงมีแนวคิดเรืÉองการซํ Ê า ห้วงจังหวะ การใช้พื Ê นทีÉว่าง ความ

สมดุลและความเป็นเอกภาพ 

    
 

ภาพทีÉ 2.13 ซุ ้มโค้งและโดมของ The Dome of The Rock ในเยรูซาเร็ม, อิสราเอล 

ที Éมา: Islam from Baghdad to Cordoba, 2009 

 

 ศิลปะอิสลามมีมิติทีÉหลากหลาย ไม่ได้มีเฉพาะลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาหรือ

ตัวอักษรประดิษฐ์เท่านั Ê น ในศิลปะดั Ê งเดิมของชนชาติทีÉนับถืออิสลาม ซึÉงเป็นศิลปวัฒนธรรมทีÉมีมา

ก่อนทีÉศาสนาอิสลามจะแผ่เข้าไป มีการวาดภาพคนและภาพสัตว์อย่างแพร่หลาย ศิลปะดั Ê งเดิม

เหล่านี Ê จะถูกสืบทอดมาถึงปัจจุบัน เป็นภูมิปัญญาของแต่ละชาติพันธุ ์ ทีÉเห็นได้ชัดทีÉสุด คือ 

ศิลปกรรมของเปอร์เซีย (อิหร่าน) เช่น ภาพคนและภาพสัตว์ในงานจิตรกรรมภาพประกอบตํานาน

กษัตริย์ ภาพจิตรกรรมในกระเบื Ê องโมเสก เครืÉองปั Êนดินเผา เซรามิค ลายผ้า ลายพรม 

 

 3. แนวคิดท้องถิ Éนภิวัตน์ 

 ท้องถิÉนภิวัตน์ เป็นแนวคิดทีÉแสดงสุนทรียภาพ ซึÉงสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตและวัฒนธรรม ทีÉ

เกิดขึ Ê นในแต่ละท้องถิÉนทีÉรับศาสนาอิสลามไปปรับให้เข้ากับลักษณะของแต่ละภูมิภาค เป็นการ

แสดงถึงอัตลักษณ์ของมุสลิมทีÉแตกต่างกันไปตามสภาพทางภูมิศาสตร์และชาติพันธุ ์ ในงานวิจัย

เรืÉองนี Ê  ท้องถิÉนภิวัตน์จะเกีÉยวข้องกับศิลปะอิสลามตามยุคสมัยของจักรวรรดิอิสลาม โครงสร้างและ

องค์ประกอบของศิลปะอิสลาม ความเป็นไทยในศิลปะอิสลามและในตัวตนของมุสลิม รูปแบบชีวิต

และทัศนคติของชาวไทยมุสลิม 
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 3.1 ศิลปะอิสลาม 

 ศิลปะอิสลามเป็นศิลปะรูปแบบหนึÉงทีÉสะท้อนถึงวิถีชีวิต ความเชืÉอและวัฒนธรรมของผู ้ทีÉ

นับถือศาสนาอิสลาม ซึÉงได้รับแรงบันดาลใจมาอีกทอดหนึÉงจากความศรัทธาในคําสอนของอัลลอฮ์ 

(ซ.บ.) อาจกล่าวได้ว่า รูปแบบของศิลปะอิสลามไม่ได้ถูกกําหนดจากศาสนาโดยตรง แต่เป็นภาพ

สะท้อนในหลักศรัทธาและหลักปฏิบัติของชาวมุสลิม สอดคล้องกับความเชืÉอทีÉว่าพระเจ้าเป็นผู ้

กําหนดสรรพสิÉงในโลกนี Ê  ไม่มีอะไรเกิดมาแบบไร้เหตุผล ไม่มีอะไรอยู่ได้ตามลําพังโดยไม่เกีÉยวข้อง

กับสิÉงอืÉน ดังนั Ê น การใช้ชีวิตประจําวันทีÉถูกหลักศาสนาก็คือการยอมรับในพระเจ้า ศิลปะอิสลาม

เป็นผลจากการปรับตัวให้เข้ากับสิÉงแวดล้อมและทักษะด้านการคํานวณของชาวอาหรับ เกิดเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัวทีÉโดดเด่น เริÉมขึ Ê นในดินแดนตะวันออกกลาง (เอเชียตะวันตก) ทีÉเป็นมุสลิม

อาหรับ ขยายออกไปในดินแดนทีÉไม่ใช่อาหรับ จนไปรุ่งเรืองสูงสุดนอกพื Ê นทีÉตะวันออกกลาง การ

กลา่วถึงศิลปะอิสลามตามยุคสมัยหรือจักรวรรดิ เป็นการแสดงถึงความเป็นสากลและความ

ยิÉงใหญ่ของอิสลาม เช่น ลายพันธุ ์พฤกษาและลายเรขาคณิตทีÉใช้ประดับมัสยิด ซึÉงใช้หลักปฏิบัติใน

แนวทางเดียวกันทุกทีÉ แต่บางครั Ê ง การพิจารณาศิลปะอิสลามในแต่ละประเทศ ก็จะเห็นถึงความ

เป็นท้องถิÉน การปรับตัวและการสร้างเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น มัสยิดในตะวันออกกลางเน้นเรืÉอง

ขนาดและความวิจิตรตระการตา ส่วนในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้เน้นเรืÉองประโยชน์ใช้สอยและ

ความกลมกลืนกับภูมิประเทศ ภูมิอากาศและวัฒนธรรมท้องถิÉน 

 ในบทความวิชาการเรืÉอง “กุหลาบเปอร์เซียในราชอุทยานกรุงสยาม: รูปรอยวัฒนธรรม

อินโด-อิหร่านในศิลปกรรมไทยสมัยอยุธยา” ของจุฬิ ศพงศ์ จุฬารัตน์ (2548) ทีÉกล่าวถึงอิทธิพลของ

ศิลปะอิสลามทีÉเข้ามายังกรุงสยามในสมัยอยุธยา ในบทความนี Ê  มีข้อมูลชี Ê ให้เห็นถึงรูปแบบของ

ศิลปะไทยในสมัยนั Ê น ทีÉคล้ายคลึงกับศิลปะอิสลามในยุคจักรวรรดิออตโตมาน (Ottoman) แห่งตุรกี

และจักรวรรดิซาฟาวีแห่งอิหร่าน ซึÉงส่งต่อมายังจักรวรรดิโมกุลแห่งอินเดีย ก่อนทีÉจะแพร่เข้ามาใน

ประเทศไทยสมัยอยุธยา ในบทความนี Ê มีหลักฐานใช้เปรียบเทียบรายละเอียดได้อย่างชัดเจน ไม่ว่า

จะเป็นสถาปัตยกรรม จิตรกรรมและงานประณีตศิลป์ 

 แหล่งข้อมูลทีÉมีคุณค่าอีกแห่งหนึÉงเป็นวรรณกรรมเรืÉอง “ศิลปะแบบอิสลามของเปอร์เซีย” 

ทีÉจัดพิมพ์โดยศูนย์วัฒนธรรม สถานเอกอัครราชทูตสาธารณรัฐอิสลามแห่งอิหร่าน, กรุงเทพฯ แปล

โดยกิติมา อมรทัต ในปี พ.ศ. 2549 มีเนื Ê อหาเกีÉยวกับประวัติศาสตร์และศิลปะสมัยต่างๆ ของ

เปอร์เซีย ดินแดนเอเชียตะวันตกก่อนทีÉจะเป็นอาณาจักรอิสลามเมืÉอหลายพันปีมาแล้ว จนเมืÉอ

กําเนิดศาสนาอิสลามในคริสต์ศตวรรษทีÉ 7 ไปจนถึงยุคจักรวรรดิซาฟาวี อันรุ่งเรืองในช่วงปี ค.ศ. 

1000 โดยศึกษาจากหลักฐานทางศิลปะ เช่น สถาปัตยกรรมจากภูมิปัญญาชาวบ้าน ภาพวาดแบบ
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จิตรกรรมย่อส่วน (Miniature) การทํากระดาษและหนังสือ ศิลปะบนผืนพรมและลายผ้า งาน

ประดับตกแต่งและงานกระเบื Ê อง 

 ประยูร อุลุชาฎะ (น. ณ ปากนํ Ê า) ได้เขียนไว้ใน “ศิลปะและวัฒนธรรมจากดินแดนอาหรับ

เมืÉอแรกเข้าสู่สยามประเทศ” ในปี พ.ศ. 2537 เกีÉยวกับการเข้ามาตั Ê งถิÉนฐานในสมัยกรุงศรีอยุธยา

ของแขกมัวร์ (ในสมัยกรุงศรีอยุธยา มุสลิมทีÉมาจากเอเชียตะวันตกหรือชาวอาหรับ จะถูกพวกฝรัÉง

เรียกรวมๆ กันว่า แขกมัวร์) การมีส่วนร่วมในการช่วยกรุงสยามรบกับประเทศข้างเคียงและการเข้า

รับราชการในตําแหน่งกรมท่าขวาของแขกเจ้าเซ็น (อิสลามนิกายชีอะห์) สายเปอร์เซีย หลักฐาน

ส่วนใหญ่เป็นภาพจิตรกรรมทีÉมีเนื Ê อหาเกีÉยวข้องกับแขกเปอร์เซีย โดยมีภาพของแขกเปอร์เซีย

ปรากฏอยู่ในงานศิลปกรรมเหล่านั Ê นด้วย 

 งานเขียนของศรีสุรางค์ พูลทรัพย์ เรืÉองอิทธิพลของอิสลามในอินเดีย ตีพิมพ์ในหนังสือ

เรืÉองอารยธรรมตะวันออก ในปี พ.ศ. 2542 กล่าวถึงการทีÉศาสนาอิสลามเข้ามามีอิทธิพลในอินเดีย

โดยพวกพ่อค้าชาวเปอร์เซีย ในช่วงปี ค.ศ. 1526 ถึง 1858 โดยอยู่ในยุคสมัยของจักรวรรดิโมกุล 

ในช่วงเวลาดังกล่าวได้เกิดศิลปะแบบผสมผสานระหว่างเปอร์เซียกับอินเดีย ทีÉเรียกว่าอินโด-

อิสลาม ทีÉมีความงดงามเป็นรูปแบบทีÉมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ต่อจากนั Ê น อินเดียซึÉงเป็นศูนย์กลาง

วัฒนธรรมเอเชียใต้ก็แพร่กระจายอิทธิพลอิสลามไปสู่ดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น 

อินโดนีเซีย มาเลเซียและไทย 

 ข้อมูลหลักฐานทีÉเป็นวรรณกรรมอีกส่วนหนึÉง จะมาจากหลักการออกแบบของอิสลาม ทีÉ

ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรม รูปแบบการใช้ชีวิต หลักปฏิบัติประจําวัน การออกแบบในวัฒนธรรม

อิสลามมีการใช้หลักเรขาคณิต หลักแห่งความสมมาตรและการซํ Ê า เป็นการถ่ายทอดความเชืÉอใน

พระเจ้าลงไปในลวดลายทีÉใช้ประดับตกแต่งและตัวอักษรประดิษฐ์ ในส่วนนี Ê จะอธิบายถึงทีÉมาของ

แนวความคิดและองค์ประกอบพื Ê นฐานของศิลปะอิสลาม ทีÉมักจะปรากฏในงานประดับตกแต่ง

สถาปัตยกรรมมัสยิด ในงานทําหนังสือและตัวอักษรทีÉเกีÉยวข้องกับศาสนา เช่น Islamic Design a 

Genius for Geometry โดย Daud Sutton (2007) ทีÉเน้นเรืÉองการซํ Ê ากันในหลายๆ แบบของรูปทรง

เรขาคณิต ในหนังสือเรืÉอง Symmetries of Islamic Geometrical Patterns ทีÉเขียนโดย Syed Jan 

Abas และ Amer Shaker Salman (1995) มีเนื Ê อหาเกีÉยวกับรูปแบบและเอกลักษณ์ของลวดลาย

อิสลามทีÉมีโครงสร้างตามแบบเรขาคณิต หลักแห่งความกลมกลืน หลักแห่งสัดส่วน การรวมเป็น

กลุ่ม การแบ่งตารางพื Ê นทีÉแบบกริดและวงกลม 

 Issam El-Said (1976) ใน Islamic Art and Architecture : The System of Geometric 

Design เป็นหนังสือทีÉอธิบายเรืÉองรูปทรงเรขาคณิตพื Ê นฐานในศิลปะอิสลาม ทีÉเกิดจากการซํ Ê ากัน

ของรูปทรงสีÉเหลีÉยมจัตุรัส การคํานวณสัดส่วนจากคา่ของเลขฐานสองและเลขฐานสาม การซํ Ê ากัน
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ของรูปทรงหกเหลีÉยมและแปดเหลีÉยม หนังสือเล่มนี Ê เป็นการปรับปรุงมาจากเรืÉอง Geometric 

Concepts in Islamic Art ทีÉ Issam El-Said เขียนร่วมกับ Ayse Parman ทีÉเน้นเรืÉอง การวัดขนาด 

การแบ่งพื Ê นทีÉ การใช้ทีÉว่างสําหรับการจัดองค์ประกอบในการออกแบบ สัดส่วนทีÉสมบูรณ์แบบใน

โลกอุดมคต ิ

 

 
 

ภาพทีÉ 2.14 ตัวอย่างลายเรขาคณิตทีÉสร้างจากหลักการแบ่งพื Ê นทีÉด้วยเลขฐานสอง 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.15 ตัวอย่างลายเรขาคณิตทีÉสร้างจากหลักการแบ่งพื Ê นทีÉด้วยเลขฐานสาม 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 

 

 พิบูล ไวจิตรกรรม (2553: 501) ในบทความเรืÉอง “การศึกษาอัตลักษณ์ของอิสลาม

สําหรับการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล” ได้ให้ข้อมูลเกีÉยวกับลายเรขาคณิต 

(Geometric Form) ในศิลปะอิสลามว่า มีโครงสร้างทีÉเกิดจากการซํ Ê าของรูปทรงเรขาคณิตพื Ê นฐาน 

เช่น วงกลม สามเหลีÉยม สีÉเหลีÉยม ห้าเหลีÉยม หกเหลีÉยม แปดเหลีÉยม การซํ Ê าของรูปทรงเรขาคณิต

เหล่านี Ê ก่อให้เกิดลวดลายขึ Ê นใหม่หลากหลายแบบ เป็นการซํ Ê าทีÉใช้หลักการแบ่งพื Ê นทีÉในรูปทรง

พื Ê นฐาน โดยมากจะเป็นการแบ่งแบบสมมาตร (Symmetry) คือ เท่ากันทุกด้าน ซึÉงจะได้ลายใหม่
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จากการแบ่งพื ÊนทีÉออกเป็นสองส่วน สามส่วน สีÉส่วน ห้าส่วน หกส่วน แปดส่วน สิบสองส่วน สิบหก

ส่วนต่อไปได้เรืÉอย ๆ แบบไม่สิ Ê นสุด ตามหลักการเลขยกกําลัง (Root) การซํ Ê าทําให้เกิดโครงสร้าง

ใหม่ทีÉทําให้เห็นเป็นรูปทรงต่าง ๆ เป็นหลักการทีÉให้ความสําคัญกับการรับรู ้ภาพรวมมากกว่าการ

สนใจรายละเอียด (Gestalt) ในระยะไกล ๆ เรามักจะเห็นลายเรขาคณิตในศิลปะอิสลามเป็นภาพ

ใดภาพหนึÉง แต่เมืÉอเข้าไปดูใกล้ ๆ จะเห็นว่ามันประกอบขึ Ê นจากรูปทรงพื Ê นฐานชิ Ê นเล็กๆมากมาย ทีÉ

แทบจะไม่สืÉอความหมายอะไรเลย ซึÉงเป็นหลักการเดียวกันกับการสร้างภาพดิจิตอล แต่แตกต่าง

กันตรงทีÉรูปทรงเรขาคณิตพื Ê นฐานชิ Ê นเล็ก ๆ เหล่านั Ê น มีรูปร่างทีÉไม่เหมือนกันเสียทีเดียว หากแต่จะมี

ความคล้ายคลึงกันมากกว่า ลายเรขาคณิตในศิลปะอิสลามประกอบขึ Ê นจากรูปทรงเรขาคณิต

พื Ê นฐานหลายแบบ หลายขนาด ทีÉเป็นไปตามหลักการแห่งขนาดและสัดส่วน โดยยึดโยงกันไว้ด้วย

ความสมดุลในทกุๆ มิติ ทําให้ได้ภาพรวมทีÉมีแนวทางชัดเจน มีโครงสร้างทีÉคาดเดาได้ตามหลักการ

แห่งเอกภาพ แต่ก็หาจุดสิ Ê นสุดไม่ได้ ซึÉงมาจากแนวคิดเรืÉองพระเจ้าเป็นผู ้สร้างโลกและสร้าง

จักรวาล พระเจ้ามีองค์เดียว แต่พระเจ้าจะอยู่ในทุก ๆ ทีÉ พระเจ้าเป็นเรืÉองของการไม่มีทีÉสิ Ê นสุด

เช่นเดียวกับอวกาศทีÉไม่มีวันไปให้ถึงขอบสุดจักรวาล 

 Daud Sutton (2007: 14) เขียนถึงลายพรรณพฤกษาว่า เป็นลวดลายพรรณไม้ในอุดม

คติทีÉอยู่บนสวนสวรรค์ มีลักษณะของการม้วนขดของกิÉงก้านขององุ่น ใบปาล์ม ไม้พันธุ ์มีหนามและ

ดอกกุหลาบ ทีÉถูกประดิษฐ์ดัดแปลงให้สวยงามเกินจริง เป็นความสมบูรณ์ตามแบบในอุดมคติ 

มักจะประกอบกันเป็นภาพในเชิงเรขาคณิต โดยใช้การซํ Ê าแบบสมํÉาเสมอและแบบรัศมี การหมุนวน

ของก้านเถาและใบองุ่น ช่วยประสานพื Ê นทีÉทีÉว่างเปล่าให้มีเนื Ê อหา เปรียบเสมือนดวงดาวทีÉโคจรรอบ

ดวงอาทิตย์ เหมือนการกําเนิดของสิÉงมีชีวิต และการหมุนเวียนของฤดูกาล ดังนั Ê น ลายพรรณ

พฤกษาจึงสืÉอถึงชีวิตทีÉสัมพันธ์กับจักรวาล สืÉอถึงชีวิตทีÉผสานกลมกลืนกับธรรมชาติ 

 ในขณะทีÉ Oleg Grabar (1987: 185) และ Dominique Clevenot (2000: 135) อธิบาย

เรืÉองลายพรรณพฤกษาไปในทิศทางเดียวกันว่า เป็นองค์ประกอบพื Ê นฐานในศิลปะของตะวันออก

กลาง มีมาตั Ê งแต่สมัยโรมัน สมัยซาซาเนียนและไบแซนไทน์ ลายพรรณพฤกษาทีÉสวยงามจะเป็น

ของจักรวรรดิอุมัยยาต เป็นลวดลายทีÉดึงดูดความสนใจ มีให้เห็นอยู่ทัÉวไป เช่น ในเซรามิค ซุ ้มประตู 

งานสลักหินและในแฟชัÉนเครืÉองแต่งกาย แต่ Clevenot ก็เสริมว่า ลายพรรณพฤกษาไม่สามารถบ่ง

บอกว่าเป็นศิลปะอิสลามได้อย่างเด็ดขาด อาจจะเป็นเพราะลายพืชและลายดอกไม้มีให้เห็นอย่าง

ดาษดืÉนในศิลปะทุกแบบ 

 ในลายพรรณพฤกษาแบบเปอร์เซีย มักจะได้รับแรงบันดาลใจมาจากรูปทรงของพืช ผัก 

ผลไม้และดอกไม้ ดังทีÉ จุฬิ ศพงศ์ จุฬารัตน์ (2550: 66) ในบทความวิชาการเรืÉอง “เรืÉองเล่าจากยะ

หมาด: ศาสนาและความเชืÉอเกีÉยวกับการกินการอยู่ของเจ้าเซ็น” ได้กล่าวถึงดอกไม้ว่า มีขนมหวาน
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ในวัฒนธรรมเปอร์เซีย ทีÉเรียกว่า ฮะลัวดอกไม้ ทีÉปรุงด้วยดอกไม้ทีÉมีกลิÉนหอม อันได้แก่ ดอกส้ม 

ดอกมะลิ ดอกกุหลาบ ดอกควินซ์ทีÉเป็นต้นไม้กลุ่มเดียวกับแอปเปิลและแพร์ ส่วนองุ่นและทับทิม ก็

เป็นผลไม้ทีÉได้รับความนิยมมากทีÉสุด ผลไม้และดอกไม้ดังกล่าวมักจะปรากฏอยู่ในศิลปกรรม

เปอร์เซียมาตั Ê งแต่สมัยโบราณ  

 
 

ภาพทีÉ 2.16 ตัวอย่างลายพรรณพฤกษาทีÉมีแรงบันดาลใจจากพืช ผัก ผลไม้และดอกไม้ 

ที Éมา: Islamic Design, 2009 

 

 Abdelkebir Khatibi และ Mohammed Sijelmassi (1996: 90) กล่าวถึงตัวอักษร

อาหรับประดิษฐ์ว่า เป็นศิลปะการออกแบบทีÉเชืÉอมโยงภาษาเข้ากับภาพ (รูปทรงของตัวอักษร) เริÉม

จากการใส่ความหมายลงไปในโครงสร้างของตัวอักษร คล้ายภาพสัญลักษณ์ทีÉถูกจัดวางให้มี

จังหวะและค่านํ Ê าหนัก ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ถูกใช้เพืÉอสรรเสริญพระเจ้า มีการออกแบบ

ตัวอักษรให้เป็นรูปร่างต่างๆ โดยบรรจุพระนามของพระเจ้าไว้ข้างใน หลักการพื Ê นฐานของตัวอักษร

อาหรับประดิษฐ์ คือ การผสมผสานกันระหว่างเรืÉองประจักษ์กับการซ่อนเร้น 

 ภาษาอาหรับมาตรฐานจะเริÉมเขียนจากขวามาซ้าย เช่นเดียวกับการอ่านหนังสืออาหรับ

จะเริÉมอ่านจากด้านขวาแบบเดียวกับภาษาจีนทีÉคล้ายการอ่านจากหลังไปหน้า ตัวอักษรอาหรับ

ประดิษฐ์มีโครงสร้างหลายแบบ เช่น แบบทีÉอยู่ในรูปทรงเรขาคณิต ซึÉงส่วนใหญ่จะเป็นทรงสีÉเหลีÉยม 

พื Ê นทีÉข้างในประกอบด้วยตัวอักษรหลายตัว สามารถแปลความหมายได้เป็นประโยค แบบทีÉมี

รูปทรงอิสระคล้ายการเขียนด้วยมือ และแบบภาพสัญลักษณ์ ซึÉงส่วนใหญ่จะใช้ตัวอักษรแบบอิสระ

มาจัดองค์ประกอบให้เห็นเป็นภาพหรือเป็นสัญลักษณ์ลายเซ็น 

 โดยปกติแล้วมีการใช้ตัวอักษรอาหรับเพืÉอการสืÉอสารอยู่ทัÉวไปในประเทศอาหรับ แต่หาก

ว่าตัวอักษรนั Ê นมีความหมายเป็นพระนามของพระเจ้าหรือมีถ้อยคําสรรเสริญพระเจ้า มุสลิมจะ

นําไปใช้อย่างระมัดระวังหรือใช้เพืÉอประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมมัสยิดเท่านั Ê น กล่าวอีกนัยหนึÉงได้

ว่า เมืÉอศิลปินอิสลามต้องการจะสืÉอถึงพระเจ้า เขาจะใช้ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์แทนการวาดภาพ
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พระองค ์ ข้อมูลทีÉเกีÉยวกับตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ (Calligraphic) ในบทความเรืÉอง “ความ

งดงามแบบอิสลามในโลกของการออกแบบ” ของพิบูล ไวจิตรกรรม (2553: 512) ได้กล่าวว่า 

ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์เป็นศิลปะอิสลามอีกแบบหนึÉง ทีÉแสดงความเป็นอาหรับมากทีÉสุด เป็นการ

นําตัวอักษรอาหรับในแบบต่างๆมาผสมกับรูปทรงเรขาคณิตและลายพรรณพฤกษา จึงมีตัวอักษร

อาหรับประดิษฐ์หลายแบบ เช่น แบบสีÉเหลีÉยม แบบโค้งมนอ่อนช้อย แบบประดิษฐ์ เป็นภาพ ต่าง ๆ 

และแบบทีÉมีลวดลายต่าง ๆ ประกอบเป็นฉากหลัง จุดประสงค์ของตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ คือ 

เป็นถ้อยความทีÉใช้สรรเสริญพระเจ้า เราสามารถพบเห็นศิลปะแบบนี Ê ได้ทัÉวไป ในสถาปัตยกรรม

อาหรับ ในมัสยิด ใช้ประกอบในศิลปะอิสลามทีÉใช้กับศาสนา ใช้กับคัมภีร์ อัลกุรอาน มีเหตุผลอีก

ประการหนึÉงทีÉทําให้ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์มีความสําคัญ คือ ด้วยหลักศรัทธาและหลักปฏิบัติ

ของศาสนาอิสลาม มีข้อทีÉบอกว่า ศาสนาอิสลามมีพระเจ้าองค์เดียว ไม่มีใครเทียบเท่าได้ การ

พยายามทําตัวเสมอพระเจ้าเป็นเรืÉองต้องห้าม ดังนั Ê น การปั Êนรูปหรือวาดภาพบุคคลจึงทําไม่ได้ 

เพราะอาจจะทําให้เกิดการกราบไหว้บูชาเสมอเหมือนพระเจ้า ซึÉงอาจทําให้ผู ้คนหมกมุ่นอยู่กับการ

แสดงออกในพิธีกรรมแทนทีÉจะปฏิบัติตามหลักศาสนา 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.17 ตัวอย่างตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ทีÉใช้หลักการทางเรขาคณิต 

ที Éมา: The Splendour of Islamic Calligraphy, 2008 

 
 

ภาพทีÉ 2.18 ตัวอย่างตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ทีÉเขียนแบบอิสระ 

ที Éมา: The Splendour of Islamic Calligraphy, 2008 
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ภาพทีÉ 2.19 ตัวอย่างตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ทีÉออกแบบเป็นภาพสัญลักษณ์ 

ที Éมา: The Splendour of Islamic Calligraphy, 2008 

 

 หากพิจารณาศิลปะอิสลามตามประวัติศาสตร์ของชนชาติอิสลาม จะพบว่ามีประวัติ

ความเป็นมาทีÉยาวนานและมีอิทธิพลในอาณาบริเวณทีÉกว้างไกล ในภาพรวมศิลปะอิสลามมี

โครงสร้างทีÉแน่นอน แต่มีรายละเอียดทีÉต่างกันไปตามยุคสมัยของจักรวรรดิอิสลาม ยุคสมัยของ

จักรวรรดิอิสลามหลายๆยุคเกิดขึ Ê นในเวลาไล่เลีÉยกันไม่ห่างกันมากนัก เป็นการเกิดขึ Ê นแบบเหลืÉอม

ลํ Ê าซ้อนทับกันเสียเป็นส่วนใหญ่ ไม่ได้สืบทอดต่อเนืÉองกันแบบสิ Ê นสุดยุคหนึÉงแล้วจึงเกิดอีกยุคหนึÉง 

บางจักรวรรดิมีอิทธิพลกระจายไปในหลายประเทศในช่วงเวลาทีÉต่างกันมาก อาณาบริเวณของ

จักรวรรดิอิสลามจะครอบคลุมพื Ê นทีÉทางตะวันตกของเอเชีย ตอนเหนือของแอฟริกาและตอนใต้ของ

ยุโรป เริÉมต้นขึ Ê นหลังยุคสมัยของอิหม่ามอะลี อิบนุ อบีฏอลิบ ซึÉงเป็นเคาะลีฟะฮ์คนทีÉ 4 หลังจาก 

นบี มุฮัมหมัด ตั Ê งแต่ ค.ศ. 656 ถึง 661 หลังยุคของอิหม่ามอะลี จักรวรรดิแรกของอิสลาม “ราชวงศ์

อุมัยยาต” ก็เริÉมขึ Ê นโดย มุอาวิยะฮ์ ทีÉ 1 (มูหัมมัดรอฟลี แวหะมะ, 2550: 11) จักรวรรดิมุสลิมแยก

ตามชาติพันธุ ์ได้ 3 กลุ่ม ดังนี Ê 

 กลุ่มแรกเป็นจักรวรรดิมุสลิมทีÉเป็นชาวอาหรับ ระหว่างปี ค.ศ. 661 ถึง 750 อิทธิพล

อิสลามอยู่ในอํานาจของจักรวรรดิอุมัยยาต มีศูนย์กลางอยู่ทีÉซีเรีย แล้วแผ่ขยายไปในอียิปต์ (อัฟ

ริกาตอนเหนือ) ในอิหร่าน และระหว่างปี ค.ศ. 756 ถึง 1031 ในสเปน (ยุโรปตะวันตก) ถัดมา คือ 

จักรวรรดิอับบัสสิด ทีÉมีอํานาจระหว่างปี ค.ศ. 750 ถึง 868 โดยมีศูนย์กลางอยู่ทีÉแบกแดด ในอิรัก 

ในอียิปต์ จากนั Ê นก็แผ่ขยายไปถึงทรานโซซาเนีย ส่วนในอิหร่าน จักรวรรดิอับบัสสิด มีอํานาจอยู่

นานกว่า คือระหว่างปี ค.ศ. 750 ถึง 1258 หลังจากนั Ê น จึงเป็นยุคสมัยของจักรวรรดิฟาติมิด 

ระหว่าง ค.ศ. 909 ถึง 1171 
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ภาพทีÉ 2.20 ศิลปะอิสลามในสมัยจักรวรรดิอุมัยยาต 

ที Éมา: Titus Burckhardt, Art of Islam, Language and Meaning, 2009. 

 

 กลุ่มทีÉสองเป็นจักรวรรดิมุสลิมทีÉไม่ใช่ชาวอาหรับ โดยจักรวรรดิอัยยูบิดเชื Ê อสายเตอร์ก - 

เคิร์ด ครองอํานาจเป็นช่วงสั Ê นๆ ระหว่างปี ค.ศ. 1171 ถึง 1250 ในอียิปต์ หลังจากนั Ê น ในอียิปต์

นีÉเอง จักรวรรดิมัมลุคเชื Ê อสายเตอร์ก ก็เข้ามาแทนทีÉ ระหว่างปี ค.ศ. 1250 ถึง 1517 ซึÉงก่อนหน้านั Ê น

หลายปี จักรวรรดิเซลยูคเชื Ê อสายเตอร์ก ได้แผ่อํานาจเข้าไปในอิหร่าน ระหว่างปี ค.ศ. 1038 ถึง 

1194 และขยายอาณาจักรเซลยูคแห่งรูมไปถึงตุรกีและอนาโตเลีย ในระหว่างปี ค.ศ. 1077 ถึง 

1307 ต่อมาในคริสต์ศตวรรษทีÉ 13 จักรวรรดิมองโกลมีอํานาจสูงสุด ซึÉงแผ่ขยายไปถึงตุรกี 

แบกแดด เปอร์เซีย เอเชียกลาง 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.21 ศิลปะอิสลามในสมัยมัมลุค 

ที Éมา: Museum with No Frontiers, Mumluk Art, 2001. 

 

 กลุ่มทีÉสามเป็นจักรวรรดิมุสลิมทีÉไม่ได้อยู่ในตะวันออกกลาง เช่น ในดินแดนทีÉคาบเกีÉยว

ระหว่างยุโรปกับเอเชีย อย่างตุรกีและอนาโตเลีย ได้เกิดจักรวรรดิออตโตมานของชนชาติเตอร์กขึ Ê น

ระหว่างปี ค.ศ. 1281 ถึง 1922 และในระหว่างปี ค.ศ. 1571 ถึง 1798 จักรวรรดิออตโตมานก็
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เกิดขึ Ê นในอียิปต์ ในเวลาใกล้เคียงกัน มีจักรวรรดิซาฟาวีในอิหร่าน ระหว่างปี ค.ศ. 1501 ถึง 1722 

และก็ในช่วงเวลาใกล้ๆกัน ระหว่างปี ค.ศ. 1526 ถึง 1858 ทีÉอินเดียก็เกิดจักรวรรดิโมกุลขึ Ê นทาง

ตอนใต้ จักรวรรดิออตโตมาน เป็นจักรวรรดิมุสลิมสุดท้าย ซึÉงล่มสลายไปหลังสงครามโลกครั Ê งทีÉ 1 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.22 ศิลปะอิสลามในสมัยจักรวรรดิออตโตมานและอนาโตเลีย 

ที Éมา: http://en.wikipedia.org/wiki/Culture_of_the_Ottoman_Empire 

 

 จุดเริÉมต้นของศิลปะอิสลามเกิดขึ Ê นในสมัยจักรวรรดิอุมัยยาต ทีÉมีศูนย์กลางอยู่ทีÉดามัสกัส 

ในซีเรีย ซึÉงได้รับอิทธิพลจากศิลปะยุคไบแซนไทน์ (Byzantine) หรือโรมันตะวันออก ทีÉมีความ

สอดคล้องกับความเชืÉอของชาวมุสลิม ทําให้เกิดการยอมรับและเป็นต้นแบบทีÉถ่ายทอดไปยังยุค

ตอ่ๆมา เช่น การห้ามสร้างรูปเคารพ สถาปัตยกรรมแบบกรีก - โรมัน มีโค้งเสาแบบป่าเสา 

(Coronate) คือ มีเสาจํานวนมหาศาลเพืÉอรองรับหลังคาหรือโดม ด้านจิตรกรรม ไม่นิยมวาดภาพ

พระเจ้าหรือบุคคลสําคัญทางศาสนา จะวาดภาพชีวิตทัÉวๆไปหรือภาพคนทีÉเป็นส่วนประกอบของ

ลวดลาย จะเห็นได้จากเหรียญกษาปณ์ของอาณาจักรอิสลาม ทีÉไม่มีรูปบุคคล มีแต่ชืÉอกษัตริย์และ

ตัวอักษรอาหรับตามพระคัมภีร์ เมืÉอจักรวรรดิอุมัยยาตเสืÉอมอํานาจลง จักรวรรดิอับบาสิดก็ขึ Ê นมา

แทนทีÉ มีความเจริญทางวิทยาศาสตร์ ดาราศาสตร์และคณิตศาสตร์ ไม่มีเค้าโครงของศิลปะไบแซน

ไทน์ทีÉเป็นยุโรปแล้ว แต่เป็นแบบอาหรับผสมเปอร์เซีย ต่อจากอับบาสิด คือ ฟาติมิดในอียิปต์ ไอย์ยู

บิคและมัมลุคทีÉอยู่ในแถบทะเลเมดิเตอร์เรเนียน ซึÉงมีจุดเด่นทีÉงานหัตถกรรม แพรพรรณ งานโลหะ 

เซรามิก เครืÉองแก้วและโมเสก 

 ต่อมาเป็นสมัยของเซลยูคและออตโตมาน ซึÉงมีศูนย์กลางอยู่ในอนาโตเลียและตุรกี มี

ความโดดเด่นในงานกระเบื Ê องเคลือบสีฟ้าทีÉได้อิทธิพลจากจีน เมืÉอถึงคริสต์ศตวรรษทีÉ 16 จักรวรรดิ

อิหร่านก็เจริญขึ Ê นมาเทียบเคียงด้วยการขับไล่พวกมองโกลโดยชาห์ อิสมาอีล ทีÉ 1 ปฐมกษัตริย์ของ

ราชวงศ์ซาฟาวี ในสมัยซาฟาวีนี Ê  ศิลปะเปอร์เซียเจริญรุ่งเรืองมากจนกลายศิลปะอิสลามแบบหนึÉงทีÉ
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มีเอกลักษณ์และมีชืÉอเสียงมาก คือ ภาพจิตรกรรมชาห์นาเมห์หรือตํานานกษัตริย์ งาน

สถาปัตยกรรมมัสยิด พระราชวัง เครืÉองเคลือบดินเผา เซรามิค อิทธิพลของจักรวรรดิอิหร่าน-ซาฟา

วี ส่งต่อให้กับราชวงศ์โมกุลในอินเดีย หลังจากนั Ê น จักรวรรดิอิสลามอันรุ่งโรจน์ก็เริÉมเสืÉอมลงและ

สิ Ê นสุดในศตวรรษทีÉ 19 

 

 
 

แผนภูมิที É 2.2 แสดงช่วงเวลาของจักรวรรดิอิสลาม 

ที Éมา: The Islamic Arts Museum Malaysia, 2004 
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 ในหนังสือศิลปะเอเชีย ทีÉเขียนโดยปัญญา เทพสิงห์ (2548) มีข้อมูลเรืÉองศิลปะอิสลามใน

เอเชียทีÉเน้นเรืÉองประวัติศาสตร์ศิลปะอิสลาม โดยการแบ่งช่วงเวลาของศิลปะอิสลามออกเป็นยุคๆ 

เริÉมตั Ê งแต่ยุคสมัยจักรวรรดิอุมัยยัต ค.ศ. 661 ในดินแดนอียิปต์ อิหร่านและซีเรีย ไปจนถึงยุคของ

จักรวรรดิโมกุล ค.ศ. 1526 ในอินเดีย เนื Ê อหาเน้นไปในทางสถาปัตยกรรม สิÉงก่อสร้างทางศาสนา 

งานหัตถศิลป์และงานประณีตศิลป์ของชาวมุสลิมในประเทศทีÉได้รับอิทธิพลจากศาสนาอิสลาม 

เช่น ในเอเชียตะวันตก เอเชียใต้และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ศิลปะอิสลามในทวีปเอเชีย แบ่ง

ออกเป็น 7 ยุค ดังนี Ê 

 

 1. ศิลปะยุคอุมัยยาต (Umayyad) คริสต์ศตวรรษทีÉ 7-8 บริเวณประเทศซีเรีย ได้รับ

อิทธิพลจากศิลปะยุคไบแซนไทน์ โดยกษัตริย์มุอาวียะฮ์ ทีÉ 1 ทีÉมีเชื Ê อสายอาหรับทีÉเคยปกครองนคร

มักกะฮ์และมีแนวคิดแบบเปอร์เซีย เป็นชนชาติทีÉชอบการทําสงคราม ขยายอาณาจักรกว้างขวาง

ไปถึงอินเดียและจีน สร้างมัสยิดใหญ่โตทีÉตกแตง่ด้วยลวดลายวิจิตรตระการตา ศิลปะทีÉโดดเด่น คือ 

กระเบื Ê องโมเสค ลายพรรณพฤกษา เหรียญกษาปณ์แบบนูนตํÉาทีÉไม่มีรูปเคารพ มีแต่ตัวอักษร 

 

 
ภาพทีÉ 2.23 เหรียญกษาปณ์จักรวรรดิอุมัยยาต 

ที Éมา: Islamic Art and Architecture, 1999 

 

 2. ศิลปะยุคอับบัสสิด (Abbasid) คริสต์ศตวรรษทีÉ 8-13 บริเวณประเทศอิรัก โดยอับดุล 

อัล อับบัส กษัตริย์อาหรับตระกูลฮาชิมทีÉได้รับการสนับสนุนจากเปอร์เซีย (ชีอะห์) สร้างศิลปะ

อิสลามแบบอาหรับ ไม่เป็นไบแซนไทน์แล้ว มีความสามารถทางวิทยาศาสตร์ ภาษาศาสตร์ การ

คํานวณ ดาราศาสตร์ เกิดลัทธิซูฟี สร้างมัสยิดทีÉมีโดมทรงหัวหอม ทรงต้นปาล์ม มีอิสระในการ

สร้างงานศิลปะ มีภาพจิตรกรรมทีÉมีภาพคน 
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ภาพทีÉ 2.24 หอเกลียวและปูนปั ÊนลายพรรณพฤกษาทีÉเมืองซามาร์รา 

ที Éมา: Islamic Art and Architecture, 1999 

 

 3. ศิลปะยุคสามานีย์ (Samanid) คริสต์ศตวรรษทีÉ 9-11 บริเวณประเทศอิหร่านตอน

เหนือ ในคูราซานและทรานโซเซียนา สืบเชื Ê อสายมาจากจักรพรรดิซาซาเนียนแห่งเปอร์เซีย เป็นยุค

ทีÉมีความมัÉนคงทางเศรษฐกิจ การเมือง อุตสาหกรรม เครืÉองปั Êนดินเผาของเมืองนิชาปูรและสะมาร์

คานด์ สถาปัตยกรรมแบบสามานีย์ ทีÉยังเหลืออยู่ในปัจจุบัน คือ สสุานของท่านอิสมาอีล ทีÉ 1 (ค.ศ. 

907) ในเมืองบุคอรอ 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.25 สุสานของท่านอิสมาอีล ทีÉ 1 

ที Éมา: Islamic Art and Architecture, 1999 

 

 4. ศิลปะยุคเซลยุก (Seljuk) คริสต์ศตวรรษทีÉ 11-12 บริเวณประเทศอิรัก อิหร่าน เป็น

เผ่าหนึÉงของชนชาติเตอร์ก ทําสงครามกับคริสเตียน ตอนหลังถูกมองโกลรุกรานจึงอพยพไปสู่

อียิปต์ พวกเซลยุกกลุ่มหนึÉงในอนาโตเลีย (ยุโรป) ได้พัฒนาจนกลายเป็นจักรวรรดิออตโตมัน ศิลปะ

เซลยุกทีÉโดดเด่น คือ กระเบื Ê องสีฟ้าทีÉทําจากโคบอลซึÉงได้รับเทคโนโลยีจากจีน 
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ภาพทีÉ 2.26 กระเบื Ê องสีฟ้าศิลปะยุคเซลยุก 

ที Éมา: Islamic Art and Architecture, 1999 

 

 5. ศิลปะยุคออตโตมัน (Ottoman) คริสต์ศตวรรษทีÉ 14-20 บริเวณประเทศตุรกี เริÉมจาก

ออสมันลีแห่งราชวงศ์ออสมัน ผู ้นําชนชาติเตอร์กในอนาโตเลียหรือรูม เป็นจักรวรรดิสมัยใหม่ มี

ระบบทหารรับจ้าง มีการใช้ปืน ศิลปะออตโตมัน ทีÉโดดเด่น คือ พรม กระเบื Ê องอิชนิค ทีÉมีลายพรรณ

พฤกษาบนพื Ê นสีฟ้า เช่น ดอกพีโอนี คาร์เนชัÉน ทิวลิป กุหลาบ ไฮยาซีน 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.27 ศิลปะเมืองอิชนิค ทีÉมีลายพรรณพฤกษาสีฟ้า 

ที Éมา: Islamic Art and Architecture, 1999 

 

 6. ศิลปะยุคซาฟาวี (Safavid) เฉพาะยุคแรกทีÉอยู่ในคริสต์ศตวรรษทีÉ 16 ถึง 17 ใน

บริเวณประเทศอิหร่าน โดยชาห์ อิสมาอีล ทีÉ 1 เมืองหลวงอยู่ทีÉตะบริช ศิลปะซาฟาวีอยู่ในช่วงเวลา

เดียวกันกับเรอเนสซองส์ (ยุโรป) ภาพจิตรกรรมในตํานานกษัตริย์ชาห์ นาเมห์ เป็นภาพวาดทีÉมี

ชืÉอเสียงมากของศิลปะยคุนี Ê  ทีÉมีลักษณะการวาดแบบ 2 มิติคล้ายภาพในศิลปะไทย ระบายสีแบบ

ราบเรียบ ไม่มีการเกลีÉยไล่นํ Ê าหนัก  มีเส้นล้อมรอบร่างกายหรือวัตถุซึÉงทําให้ดูเป็นภาพสมมุติ

มากกว่าภาพจริง หน้าคนจะหันข้างเสมอโดยมุมของร่างกายจะเป็นด้านหน้า ให้รายละเอียดของ

เครืÉองแต่งกายและเครืÉองประดับ สืÉอสารด้วยภาษากาย ไม่มีระยะภาพ 
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ภาพทีÉ 2.28 ศิลปะทีÉมีชืÉอเสียงของยุคซาฟาวี 

ที Éมา: Islamic Art and Architecture, 1999 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.29 ภาพจิตรกรรมในตํานานกษัตริย์ชาห์ นาเมห์ 

ที Éมา: Islamic Art and Architecture, 1999 

 

 7. ศิลปะยุคโมกุล (Mughal) คริสต์ศตวรรษทีÉ 16-19 บริเวณประเทศอินเดีย ในอดีตเคย

ปกครองโดยกษัตริย์มุสลิมเชื Ê อสายเตอร์ก จักรวรรดิโมกุลสถาปนาโดยมุฮัมมัด บาบูร์ ศูนย์กลางอยู่

ทีÉเมืองเดลีและอักรา ได้รับอิทธิพลจากศิลปะยุคออตโตมันและซาฟาวี เช่น ซุ ้มโค้ง เรียกศิลปะ

อิสลามในอินเดียว่า ศิลปะอินโด-อิสลาม หรือ ศิลปะมัวร์ 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.30 งานแกะสลักหินอ่อนในศิลปะยุคโมกุล 

ที Éมา: The Majesty of Mughal Decoration, 2007 
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ภาพทีÉ 2.31 งานจิตรกรรมในสมัยกษัตริย์ชาห์ จาฮาน, จักรวรรดิโมกุล 

ที Éมา: The Majesty of Mughal Decoration, 2007 

 

 ศิลปะอิสลามทีÉยังเหลือร่องรอยให้เห็นในประเทศไทย คือ ศิลปะยุคซาฟาวี ซึÉงตรงกับ

ตอนปลายของสมัยอยุธยา (จุฬิ ศพงศ์ จุฬารัตน์, 2548) เป็นช่วงทีÉขุนนางไทยมุสลิมเชื Ê อสายจาก

เปอร์เซียมีอิทธิพลอย่างมากในราชสํานัก มีการเผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรมอิสลามแบบเปอร์เซีย 

เกิดการผสมผสานกับวัฒนธรรมไทยในหลายๆ เรืÉอง จนกลายเป็นเอกลักษณ์ไทย เช่น ลายไทย

ผสมกับลายพรรณพฤกษาแบบเปอร์เซีย ลายผ้า ลายพรม อาหาร ขนมหวานและคําศัพท์บางคําทีÉ

กลายเป็นภาษาไทยไปในทีÉสุด 

 ศิลปะยุคโมกุลของอินเดียก็มีให้เห็นอยู่บ้างแต่ไม่มากนัก เพราะโมกุลมีรูปแบบทีÉได้รับ

อิทธิพลจากศิลปะยุคซาฟาวีอีกทอดหนึÉง เป็นช่วงปลายของจักรวรรดิอิสลามทีÉกําลังจะสิ Ê นสุดลง 

เริÉมมีอิทธิพลจากศิลปะตะวันตกเข้ามาแทนทีÉ รูปแบบของศิลปะไทยทีÉได้รับจากศิลปะยุคซาฟาวี

และโมกุลทีÉเด่นชัดมาก คือ ภาพจิตรกรรมไทยแบบ 2 มิติ ทีÉไม่แสดงระยะภาพด้วยขนาด นํ Ê าหนัก

และรายละเอียด ลักษณะภาพแบนราบ ไม่มีการเกลีÉยไล่นํ Ê าหนักสีให้เกิดมวลปริมาตรของร่างกาย

หรือวัตถุ ไม่ใส่แสงตกกระทบและเงาทีÉทอดลงมา ใช้เส้นล้อมรอบร่างกายทําให้ดูเป็นภาพสมมุติ

มากกว่าภาพจริง หน้าคนจะหันข้าง 45 องศาเสมอโดยไม่คํานึงถึงมุมของร่างกาย ซึÉงส่วนใหญ่จะ

เป็นด้านหน้า ให้รายละเอียดของเครืÉองแต่งกาย เช่น ลายผ้า ความพลิ Ê วไหวของเนื Ê อผ้า รอยจับจีบ

ของเสื Ê อผ้า การใส่เครืÉองประดับทีÉบ่งบอกถึงสถานะทางสังคม หน้าคนจะไม่แสดงอารมณ์ ดูคล้าย

ยืนเฉยๆ แต่จะใช้ภาษาร่างกายสืÉอสารแทน มีการแสดงทัศนียภาพทีÉเป็นสวน เป็นภูเขา เป็นป่า 

 

  3.2 แนวคิดในการสร้างมัสยิดในกรุงเทพฯ 

  ชาวไทยมุสลิม โดยเฉพาะในกรุงเทพฯ ได้ผ่านกระบวนการปรับตัวเพืÉอให้อยู่ร่วมกับ

สังคมโดยทีÉยังคงอัตลักษณ์ไว้ได้ ในท่ามกลางวัฒนธรรมกระแสหลักของพุทธและพราหมณ์ อีกทั Ê ง 
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ความหลากหลายในเชื Ê อชาติและความแตกต่างทางวัฒนธรรมของมุสลิมเอง ก็ทําให้ชุมชนมุสลิมมี

วิถีชีวิตทีÉมีลักษณะเฉพาะ อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี (2552: 3) ในวิทยานิพนธ์เรืÉอง “แนวคิดทีÉ

เกีÉยวข้องกับสถาปัตยกรรมมัสยิดในกรุงเทพฯ” พบว่า ชุมชนมุสลิมมีความเชืÉอมโยงกับมัสยิด 

เพราะมัสยิดมีฐานะเป็นบ้านของพระเจ้า เป็นศูนย์กลางของชุมชน แนวคิดทีÉใช้ในการสร้างมัสยิด

จึงมีความสําคัญและสะท้อนวิธีคิด วิถีชีวิตและอัตลักษณ์ของมุสลิมด้วย อาดิศร์ อธิบายว่า ในช่วง

กว่า 200 ปีทีÉผ่านมา แนวคิดหลักทีÉใช้ในการสร้างมัสยิดในกรุงเทพฯ มีการเปลีÉยนแปลงถึง 8 

แนวคิด ดังนี Ê 

 1. แนวคิดในการอยู่ตามสภาพท้องถิÉน ซึÉงมีผลให้มัสยิดมีรูปแบบตามท้องถิÉน ตั Ê งแต่สมัย

อยุธยาจนถึงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ มุสลิมหลาย  ๆ เชื Ê อชาติจะช่วยกันก่อสร้างมัสยิดด้วยวัสดุทีÉหาได้

และภูมิปัญญาในท้องถิÉน ทีÉแสดงความเรียบง่าย เป็นเรือนไม้หลังคาจัÉว มีชานและชายคายืÉนยาว

ออกมากันฝนกันแดด คล้ายกับโบสถ์และวัด มีความสอดคล้องกับสถาปัตยกรรมพื Ê นถิÉน คํานึงถึง

วิถีชีวิตของชาวบ้านและสภาพอากาศ สอดคล้องกับหลักคําสอนของศาสนาอิสลาม ทีÉอยู่อย่าง

เรียบง่าย พอเพียง อยู่ร่วมกับสิÉงแวดล้อมและสังคม 

 2. แนวคิดในการอิงกับอํานาจท้องถิÉน ซึÉงมีผลให้มัสยิดมีรูปแบบไทยประเพณี ในสมัย

อยุธยา ขุนนางมุสลิมทีÉมีบทบาทในราชสํานัก ทีÉมีหน้าทีÉดูแลการก่อสร้างมัสยิด เพืÉอให้เหมาะสม

กับฐานะบ้านของพระเจ้า มัสยิดส่วนใหญ่ในสมัยนั Ê นจึงมักจะใช้รูปแบบทางสถาปัตยกรรมชั Ê นสูง 

เช่น วัดและวัง มาปรับใช้เพืÉอสืÉอถึงศักยภาพของตนทีÉเชืÉอมโยงกับอํานาจการปกครอง 

 3. แนวคิดในการสร้างอัตลักษณ์โดยเชืÉอมโยงกับเชื Ê อชาติ ซึÉงมีผลให้มัสยิดมีรูปแบบตาม

วัฒนธรรมต่างชาต ิ เป็นสัญลักษณ์ทีÉสืÉอถึงชาติพันธุ ์และศักยภาพของชุมชน เช่น มัสยิดกุฎีหลวง

และกุฎีเจริญพาศน์ทีÉใช้รูปแบบสถาปัตยกรรมท้องถิÉนของเปอร์เซีย ซึÉงเป็นประเทศมุสลิมสายชีอะฮ์ 

 4. แนวคิดของความยิÉงใหญ่ในอดีต ซึÉงมีผลให้มัสยิดมีรูปแบบตามจักรวรรดิอิสลาม เป็น

แนวคิดทีÉต้องการหวนรําลึกถึงความรุ่งเรืองของอาณาจักรอิสลามในอดีต เช่น ออตโตมัน ซาฟาวี

และโมกุล สาเหตุมาจากการเปลีÉยนแปลงโครงสร้างผู ้มีบทบาททางศาสนาอิสลาม จากขุนนางมา

เป็นนักธุรกิจ จากการใช้วัสดุก่อสร้างสมัยใหม่ และเพืÉอแสดงความภาคภูมิใจในอัตลักษณ์ของ

ศาสนาอิสลาม 

 5. แนวคิดในการฟืÊนฟูศาสนาอิสลาม ซึÉงมีผลให้มัสยิดมีรูปแบบอาหรับประยุกต ์ เป็น

การรวมลักษณะเด่นของสถาปัตยกรรมอาหรับไว้ด้วยกัน ซึÉงเคยเป็นสัญลักษณ์ของความหรูหรา

อลังการในสายตาของชาวตะวันตก แต่สําหรับมุสลิมแล้ว เป็นการแสดงความผูกพันและการเป็น

ส่วนหนึÉงของประชาชาติอิสลาม (อุมมะฮ์) มากกว่าเพืÉอความหรูหรา สําหรับชาวไทยมุสลิม ความ

เป็นอาหรับจะหมายถึง นครมักกะฮ์ ทีÉเป็นทีÉตั Ê งของวิหารกะอ์บะฮ์ ศูนย์กลางการประกอบพิธีฮจัญ์
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และนครมะดีนะฮ์ ทีÉเป็นศูนย์กลางการเผยแผ่ศาสนาอิสลามของท่านศาสดา ปัจจุบันดินแดนทั Ê ง 2 

แห่งอยู่ในประเทศซาอุดีอาระเบีย แนวคิดอาหรับประยุกต์นี Ê สืÉอถึงอิสลามในแนวทางใหม่ ซึÉงชาว

ไทยมุสลิมรับรูปแบบนี Ê มาใช้เมืÉอต้นคริสต์ศตวรรษทีÉ 20 

 6. แนวคิดในการทบทวนภาพลักษณ์ ซึÉงมีผลให้มัสยิดมีรูปแบบทีÉเน้นสถาปัตยกรรม

ยุโรป (Neo Classic) เป็นต้นแบบอาคารหน่วยงานราชการในกรุงเทพฯ ในสมัยของจอมพล ป. 

พิบูลสงคราม มีนโยบายให้ประชาชนอยู่ภายใต้วัฒนธรรมแบบเดียว ซึÉงเป็นผลทําให้มุสลิม

ตระหนักถึงอัตลักษณ์ของตน เมืÉอไม่มีรูปแบบจากอาณาจักรอิสลามทีÉชัดเจน จึงใช้วิธีทบทวนคํา

สอนของศาสนาควบคู่ไปกับศิลปะวิทยาการสากล เพืÉอให้ได้รูปแบบทีÉสะท้อนความเป็นเหตุเป็นผล

ตามหลักคําสอน มากกว่าการใช้รูปแบบทีÉแสดงถึงชนชาติเช่นเดิม มีการใช้รูปแบบอาคารราชการ

ในกรุงเทพฯ ทีÉได้รับอิทธิพลจากยุโรป มาเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมมัสยิดทีÉทันสมัยในยุคนั Ê น 

 7. แนวคิดในการเปิดตัวสู่วัฒนธรรมสากล ซึÉงมีผลให้มัสยิดมีรูปแบบสมัยใหม ่(Modern) 

หลังยุคล่าอาณานิคม มุสลิมตระหนักถึงการฟืÊนฟูประเทศเพืÉอไม่ให้วัฒนธรรมถูกกระแสการพัฒนา

กลืนหายไป มีการปรับใช้วิทยาการสมัยใหม่ให้สอดคล้องกับแนวทางของศาสนา ให้มีรูปทรงเรียบ

ง่ายในลักษณะนามธรรม ทีÉแสดงออกในโครงสร้าง ระบบอาคารทีÉทันสมัยและวัสด ุ โดยไม่ต้องสืÉอ

ถึงอัตลักษณ์ของชาติใดเป็นพิเศษ 

 8. แนวคิดในการสร้างอัตลักษณ์ใหม ่ ซึÉงมีผลให้มัสยิดมีรูปแบบหลังสมัยใหม ่ (Post 

Modern) เป็นยุคทีÉประเทศมุสลิมใหม่มีบทบาททางเศรษฐกิจ ทัÉวโลกได้เกิดศิลปวัฒนธรรมรูปแบบ

ใหม่ขึ Ê น ทําให้การสร้างอัตลักษณ์เป็นสิÉงสําคัญในยุคโลกาภิวัตน์ จึงมีการปรับเปลีÉยนรูปทรง การ

ประดับตกแต่ง การจัดองค์ประกอบตามแบบในอดีตให้เข้ากับเทคโนโลยีการก่อสร้างสมัยใหม่ มี

ลักษณะโดยรวมแบบสมัยใหม่แต่นําเอกลักษณ์ทีÉโดดเด่นบางอย่างในอดีตมาใช้ในเชิงสัญลักษณ์ 

 จากหลักคําสอนของศาสนาอิสลามทีÉไม่สร้างรูปเคารพ ไม่ลุ่มหลงในภาพจิตรกรรม ทํา

ให้ชาวไทยมุสลิมแสดงวิถีชีวิตและวิธีคิดออกมาทางรูปแบบของสถาปัตยกรรมมัสยิด เป็นการ

แสดงถึงมโนทัศน์และอิทธิพลทีÉทําให้มุสลิมมีแนวคิดแบบต่าง  ๆ ตั Ê งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จาก

แนวคิดทั Ê ง 8 แนวคิด ทําให้เห็นความโดดเด่นในการปรับตัวของชาวไทยมุสลิมให้เข้ากับสังคม 

สภาพแวดล้อมและกฎระเบียบ เห็นความมัÉนคงในการรักษาอัตลักษณ์ของอิสลามและยึดมัÉนในคํา

สอนของศาสนาได้เป็นอย่างด ี แนวคิดเหล่านี Ê จะนําไปประยุกต์ใช้เป็นแบบสอบถามเพืÉอสํารวจ

ทัศนคติของชาวไทยมุสลิมเกีÉยวกับแนวคิดทีÉมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของมุสลิมในปัจจุบัน 

 นอกจากแนวคิดทีÉเป็นตัวกําหนดรูปแบบแล้ว อาดิศร์ ยังพบว่า การสร้างมัสยิดใน

กรุงเทพฯ เกิดขึ Ê นในยุคสมัยทีÉต่างกัน 4 ช่วงเวลา ดังนี Ê 
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 1. ช่วงเวลาแห่งการสร้างมัสยิดตามรูปแบบสถาปัตยกรรมประเพณี (ก่อน พ.ศ. 2394) 

กรุงเทพฯ เป็นศูนย์กลางความเจริญและวัฒนธรรมทีÉหลากหลาย ชุมชนมุสลิมในกรุงเทพฯ มักจะ

สร้างมัสยิดเพืÉอแสดงความภักดีต่อพระเจ้า เป็นศูนย์กลางสําหรับทํากิจกรรมของชุมชนและ

ประกอบศาสนกิจ ตามอุดมคติของมุสลิมแล้ว มัสยิดจะได้รับการเคารพสูงสุดในฐานะบ้านของ

พระเจ้า รูปแบบของมัสยิดจึงต้องดีทีÉสุด ซึÉงสําหรับเมืองไทย คือ วัดและวัง ทีÉมีความหมายเชิง

สัญลักษณ์ทีÉเชืÉอมโยงไปถึงอํานาจการปกครองในสยาม เช่น มัสยิดต้นสนและมัสยิดบางหลวง ทีÉ

ได้รับการอุปถัมภ์จากกลุม่ขุนนาง ส่วนมัสยิดทีÉอยู่รอบนอกพระนครในสมัยนั Ê น จะสร้างให้

สอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาวบ้านสามัญชนตามสภาพพื Ê นถิÉน ใช้วัสดุทีÉหาได้ในท้องถิÉน มัสยิดทีÉ

สร้างในช่วงนี Ê จึงเกิดจากแนวคิด ดังนี Ê 

 แนวคิดในการอยู่ตามสภาพท้องถิÉน 

 แนวคิดในการอิงกับอํานาจท้องถิÉน 

 แนวคิดในการสร้างอัตลักษณ์โดยเชืÉอมโยงกับเชื Ê อชาติ 

 

 2. ช่วงเวลาแห่งการเปลีÉยนผ่านสู่อารยธรรมสากล (พ.ศ. 2394-2468) เป็นช่วงทีÉมุสลิม

ในกรุงเทพฯ ต้องปรับแนวคิดให้สอดคล้องกับการเปลีÉยนแปลงให้เป็นสากล กลุ่มนักธุรกิจและ

เกษตรกรมีบทบาททางสังคมมากขึ Ê นและมาแทนทีÉกลุ่มขุนนางมุสลิม อิทธิพลจากวัฒนธรรมของ

ประเทศมหาอํานาจต่างชาติทําให้วิถีชีวิตของชุมชนมุสลิมเปลีÉยนไป มัสยิดจึงมีรูปแบบของ

สถาปัตยกรรมแบบจักรวรรดอิิสลามมากขึ Ê น เช่น มัสยิดบางอุทิศและมัสยิดต้นสน ใช้ตรา

สัญลักษณ์ประดับหน้าจัÉวของมัสยิดตามแบบของจักรวรรดิออตโตมัน มัสยิดบางอ้อและมัสยิดเซฟี 

ใช้สถาปัตยกรรมแบบยุโรป มัสยิดทีÉสร้างในช่วงนี Ê จึงเกิดจากแนวคิด ดังนี Ê 

 แนวคิดในการอยู่ตามสภาพท้องถิÉน 

 แนวคิดในการอิงกับอํานาจท้องถิÉน 

 แนวคิดในการสร้างอัตลักษณ์โดยเชืÉอมโยงกับเชื Ê อชาติ 

 แนวคิดของความยิÉงใหญ่ในอดีต 

 แนวคิดในการฟืÊนฟูศาสนาอิสลาม 

 

 3. ช่วงเวลาแห่งการทบทวนภาพลักษณ์ของมุสลิม (พ.ศ. 2468-2489) เป็นช่วงทีÉมุสลิม

ในกรุงเทพฯ เชื Ê อสายต่างๆ มีความรู ้สึกว่าเป็นคนไทยมากขึ Ê นและเป็นช่วงทีÉความรุ่งเรืองของ

จักรวรรดิอิสลามได้สิ Ê นสุดลงไปแล้ว  ทําให้มุสลิมเริÉมตระหนักถึงอัตลักษณ์และคําสอนของอิสลาม

มากขึ Ê น ความสําคัญของอัตลักษณ์ของชนชาติเริÉมลดลง มุสลิมได้ปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อม
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และรสนิยมของยุคสมัย โดยนํารูปแบบสถาปัตยกรรมอิสลามมาผสมผสานกับสถาปัตยกรรมยุโรป 

ซึÉงดูคล้ายกับอาคารของหน่วยงานราชการ เช่น มัสยิดมหานาค มัสยิดจักรพงษ์และมัสยิดบ้านครัว 

มัสยิดทีÉสร้างในช่วงนี Ê จึงเกิดจากแนวคิด ดังนี Ê 

 แนวคิดในการอยู่ตามสภาพท้องถิÉน 

 แนวคิดในการฟืÊนฟูศาสนาอิสลาม 

 แนวคิดในการทบทวนภาพลักษณ์ 

 

 4. ช่วงเวลาแห่งการกลับสู่หลักการพื Ê นฐานเพืÉอแสวงหาแนวทางใหม่ (พ.ศ. 2489-2552) 

เป็นช่วงทีÉเกิดการเปลีÉยนแปลงไปทัÉวโลก มุสลิมในกรุงเทพฯให้ความสําคัญกับการศึกษามากขึ Ê น 

บัณฑิตมุสลิมมีบทบาททางศาสนาและทางสังคมมากขึ Ê น มัสยิดรูปแบบใหม่ๆ จึงเกิดขึ Ê น โดยคง

เอกลักษณ์ของอิสลามไว้ แต่ให้ความสําคัญกับสภาพแวดล้อม ชุมชนและการใช้พื Ê นทีÉให้เป็น

ประโยชน์มากทีÉสุด เกิดการรับรู ้ในรูปแบบมาตรฐานของมัสยิดว่า จะต้องมีซุ ้มโค้ง โดมและหออะ

ซาน มีการสร้างมัสยิดรูปแบบสมัยใหม่ เช่น มัสยิดนูรุ ้ ลอิสลาม (บ้านป่า) มัสยิดศูนย์กลางอิสลาม

แห่งประเทศไทย มัสยิดทีÉสร้างในช่วงนี Ê จึงเกิดจากแนวคิด ดังนี Ê 

 แนวคิดในการฟืÊนฟูศาสนาอิสลาม 

 แนวคิดในการทบทวนภาพลักษณ์ 

 แนวคิดในการเปิดตัวสู่วัฒนธรรมสากล 

 

 ชัยวัฒน์ สถาอานันท์ (2541: 1-10) ได้เสนอแนวทางในการศึกษาสถานการณ์ทาง

ศาสนาอิสลามในปัจจุบันว่า มีแนวคิดหลัก 2 แนวคิด คือ อิสลามศึกษา ทีÉมีนัยในทางศาสนวิทยา 

ให้ความสําคัญกับความจริงและความเคร่งครัดทางศาสนา และมุสลิมศึกษา ทีÉให้ความสําคัญกับ

มนุษย์ ในบริบททางสังคมและวัฒนธรรมอันหลากหลายทีÉเปลีÉยนแปลงอยู่ตลอดเวลา มุสลิมได้

ปรับวิถีชีวิตให้สอดคล้องกับปัจจัยท้องถิÉนและปัจจัยภายนอก จนกลายเป็นวัฒนธรรมทีÉมี

เอกลักษณ์ทีÉแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิÉน ซึÉงก็มีผลต่อแนวคิดและการแสดงออกทีÉสอดคล้องกับ

สภาพแวดล้อม ในวิทยานิพนธ์เรืÉองนี Ê  ใช้แนวคิดมุสลิมศึกษา ในการศึกษาตัวตนของชาวไทย

มุสลิมในประเทศไทยซึÉงมีบรรพบุรุษมาจากเชื Ê อชาติต่างๆ 6 ชาติ (เสาวนีย์ จิตต์หมวด, 2531: 104) 

คือ เปอร์เซีย อาหรับ ชวา-มลายู จาม-เขมร อินเดีย-ปากีสถาน-บังคลาเทศ และจีน ชาวไทยมุสลิม

ไม่ว่าจะมีเชื Ê อชาติใด ต่างก็อยู่ร่วมกับชาวไทยพุทธได้อย่างกลมกลืน 

 วัฒนธรรมไทยไม่ได้ขัดแย้งกับวัฒนธรรมอิสลามแต่อย่างใด มุสลิมใช้ชีวิตอยู่ในสังคมทีÉมี

วัฒนธรรมแตกต่างได้ หากวัฒนธรรมนั Ê นไม่ขัดกับหลักศาสนาอิสลามและมุสลิมเองก็จะไม่ทํา
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กิจกรรมทางศาสนาของศาสนาอืÉนอยู่แล้ว ทําให้มุสลิมไม่ต้องละทิ Ê งการปฏิบัติตามหลักการของตน 

สามารถใช้ชีวิตร่วมกับชุมชนต่างศาสนาได้ เช่น การร่วมงานรืÉนเริง งานเทศกาลต่างๆ การอยู่บ้าน

ทรงไทย การใช้ภาษาไทยในชีวิตประจําวัน การรับประทานอาหารไทยเป็นหลัก เช่น นํ Ê าพริกปลาทู 

แกงส้ม แกงเลียง การทักทายด้วยการไหว้ มัสยิดหลายแห่งใช้โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมแบบ

ไทย หลายแห่งใช้ลายไทยในการประดับตกแต่ง สายธารหลักของศิลปะและวัฒนธรรมอิสลามใน

ประเทศไทย ได้รับการถ่ายทอดมาจากอินเดีย-เปอร์เซียสายหนึÉง และจากชวา-มลายูอีกสายหนึÉง 

ทั Ê งสองสายมีโครงสร้างมาจากทีÉเดียวกัน นัÉนคือ อารยะธรรมอาหรับแล้วมาผสมผสานกับอัต

ลักษณ์ท้องถิÉนของแต่ชาติพันธุ ์ 

 การทีÉชาวไทยมุสลิมมีชีวิตอยู่ในสังคมทีÉมีวัฒนธรรมหลักแบบพุทธและพราหมณ์ เป็น

การผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม  ตัวอย่างทีÉเห็นได้ชัดอย่างหนึÉง คือ ลวดลายจิตรกรรมทีÉใช้ประดับ

เรือกอและ ในจังหวัดปัตตานี ซึÉงอยู่บนพื Ê นฐานของอิสลาม มีแนวคิดแบบอาหรับและได้รับอิทธิพล

จากสังคมแวดล้อมทีÉเป็นชาวไทยพุทธ ชาวไทยมุสลิมและชาวจีน เป็นการอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข 

ความทีÉชาวไทยมุสลิมทางตอนใต้ของไทยมีเชื Ê อสายชวา-มลายู ทําให้เกิดวัฒนธรรมและศิลปกรรม

แบบผสมผสานระหว่างชวา มลายู ไทยและจีน มีการใช้ลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษา 

ตัวอักษรประดิษฐ์และลายสัตว์ในวรรณคดีไทย รวมถึงลายสัตว์ตามความเชืÉอในโชคลางแบบจีน 

มัสยิดของมุสลิมเชื Ê อสายจีนหลายแห่งมีลักษณะทางสถาปัตยกรรมแบบจีนอย่างชัดเจน มีลาย

เรขาคณิตและลายพรรณพฤกษาทีÉประยุกต์เข้ากับลวดลายจีน ซึÉงมีให้เห็นในงานเซรามิคและ

ภาพวาดแบบศิลปะอิสลาม-เปอร์เซีย ยุคจักรวรรดิซาฟาวี 

 
 

ภาพทีÉ 2.32 ลายไทยทีÉใช้ประดับเรือกอและทีÉมีพื Ê นฐานศิลปะอิสลาม 

ที Éมา: ลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและในจังหวัดปัตตานี (วุฒิ วัฒนสิน, 2542) 

 

 ศิลปะอิสลามแบบเปอร์เซียมีความโดดเด่นมากในเมืองไทย เป็นทีÉรู ้จักกันในฐานะของ

ศิลปะเปอร์เซียมากกว่าความเป็นศิลปะอิสลามเสียด้วยซํ Ê าไป ในสมัยอยุธยา มุสลิมทีÉมีบทบาท

สําคัญมักจะเป็นชาวเปอร์เซีย ด้วยความเจริญรุ่งเรืองทีÉมีมาก่อนไทยหลายพันปี ศิลปะและ
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วัฒนธรรมไทยในยุคนั Ê นจึงมีร่องรอยของเปอร์เซียให้เห็น เช่น ในรูปแบบของสถาปัตยกรรม ใน

ลวดลายและเรืÉองราวทีÉผสมผสานอยู่ในลายไทย ลวดลายในเครืÉองประดับ ในลายผ้า สิÉงทอและ

เครืÉองปั Êนดินเผา ในอาหารและของหวาน รวมทั Ê งในคําศัพท์อีกมากมายทีÉกลายเป็นคําไทยไปใน

ทีÉสุด ศิลปะเปอร์เซียกับลายไทยมีความคล้ายคลึงกันในหลายประเด็น เช่น มีโครงสร้างแบบ

เรขาคณิต ใช้ความสมดุลแบบสมมาตรในการแบ่งพื Ê นทีÉของลาย แล้วประดับประดาด้วยลายทีÉ

ประยุกต์มาจากสิÉงมีชีวิตในธรรมชาติ มีมัสยิดหลายแห่งทีÉใช้โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมแบบไทย 

เช่น มัสยิดอิหม่ามบารา (กุฎีเจริญพาสน์) มัสยิดหลวงโกชา อิศหาก (วัดเกาะ) มัสยิดบางหลวง 

(กุฎีขาว) ในกรุงเทพฯ และมีการใช้ลายไทยประดับธรรมาสน์ (เมียร์ร็อบและมิมบัร) เช่น มัสยิด

ตะเกีÉยโยธิน ในจังหวัดอยธุยา มัสยิดต้นสน ในกรุงเทพฯ 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.33 สถาปัตยกรรมไทยและศิลปะไทยทีÉเป็นส่วนหนึÉงของมัสยิดบางหลวง 

ที Éมา: ภาพถ่ายจากการสํารวจภาคสนามโดยผู ้ วิจัย, 2553 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.34 ศิลปะไทยในเมียร์ร็อบและมิมบัรทีÉเป็นส่วนหนึÉงของมัสยิดต้นสน 

ที Éมา: ภาพถ่ายจากการสํารวจภาคสนามโดยผู ้ วิจัย, 2553 
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ภาพทีÉ 2.35 ลายพรรณพฤกษาทีÉมีเค้าโครงแบบไทย ในมัสยิดกุฎีเจริญพาสน์ 

ที Éมา: Muslim Worship Sites in Thailand, 2007 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.36 ลายในซุ ้มอิวานทีÉมีเค้าโครงแบบไทย ในมัสยิดหลวงโกชาอิศหาก 

ที Éมา: Muslim Worship Sites in Thailand, 2007 

 

 มัสยิดต้นสน เป็นมัสยิดทีÉสําคัญและเก่าแก่ทีÉสุดในกรุงเทพฯ มีมาตั Ê งแต่สมัยกรุงศรี

อยุธยา มีประวัติศาสตร์อันยาวนานทีÉเกีÉยวข้องกับราชสํานักไทย เป็นสุสานทีÉฝังร่างของบรรพชน

มุสลิม พระยาจุฬาราชมนตรีในอดีตและขุนนางทีÉรับราชการในสมัยอยุธยา สร้างในปลายสมัย

สมเด็จพระนารายณ์มหาราช เมืÉอ พ.ศ. 2231 โดยเจ้าพระยาราชวังสันเสนีย์ (ม๊ะหมูด) เดิมเรียก

กันว่า “กุฎีใหญ่” อาคารเดิมสร้างเป็นเรือนไม้สักยกพื Ê น หลังคามุงด้วยกระเบื Ê องดินเผา รูปทรง

คล้ายศาลาการเปรียญในวัดพุทธ มีการปลูกต้นสนคู่ไว้ทีÉหน้าประตูกําแพงมัสยิด จึงเปลีÉยนชืÉอเป็น

ทางการว่า มัสยิดต้นสน  

 ในเอกสารประกอบการประชุมสัมมนาทางวิชาการเรืÉอง "ชีวิตไทยในธนบุรี" ของศูนย์

ศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏธนบุรี (2533) ได้อ้างถึงรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยของมัสยิดต้นสน
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ว่า ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนัÉงเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลทีÉ 3 มัสยิดต้นสนได้มีการตกแต่งบูรณะ

ขยายต่อเติม ทีÉหน้าจัÉวมีการเสริมช่อฟ้าใบระกา คล้ายอารามหรือศาลาการเปรียญ มีการทําเมียร์

ร็อบสําหรับอิหม่าม และมิมบัรแบบไทยแท้ มีการแกะสลัก ฝังกระจกสี ลงรักปิดทองคล้ายวัดใน

ศาสนาพุทธ เมืÉอรัชกาลทีÉ 3 เสด็จทางชลมารทผ่านท่านํ Ê าของมัสยิดทางคลองบางกอกใหญ่ ทรง

ทอดพระเนตรอาคารมัสยิดต้นสนทีÉมีรูปร่างคล้ายวัด มีช่อฟ้าใบระกา มีลวดลายทีÉหน้าจัÉวแบบวัด

ในศาสนาพุทธ ก็ยกพระกรขึ Ê นประนมแล้วตรัสถามชืÉอวัด เมืÉอได้รับการกราบทูลว่าเป็นมัสยิด

อิสลาม จึงได้มีพระกระแสรับสัÉงแก่ท่านหลวงโกชาอิศหาก (นักโกดาอาลี) ซึÉงเป็นมหาดเล็กใกล้ชิด

ของพระองค์ ให้ไปยกเอาช่อฟ้าแบบวัดออกเสีย เพืÉอมิให้มีใครเข้าใจผิด ต่อมาในปี พ.ศ. 2495 ได้

มีการสร้างใหม่เป็นอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก เนืÉองจากอาคารหลังเดิมทรุดโทรมเกินกว่าจะบูรณะ

ได้ 

 

 
 

ภาพทีÉ 2.37 อาคารมัสยิดต้นสนในอดีต 

ที Éมา: มุสลิมมัสยิดต้นสนกับบรรพชนสามยุคสมัย, 2544 

 

 แน่งน้อย ศักดิ Í ศรี (2544: 33) ในหนังสือ “มุสลิมมัสยิดต้นสนกับบรรพชนสามยุคสมัย”

อธิบายถึงรูปแบบสถาปัตยกรรมมัสยิดต้นสนว่า หลังจากได้รับการบูรณะมาหลายครั Ê ง ตั Ê งแต่

รัชกาลทีÉ 2 ถึงรัชกาลทีÉ 5 อาคารมัสยิดต้นสนก็มีลักษณะดังนี Ê  คือ แบ่งออกเป็นอาคารประธานและ

เฉลียงรอบ มีฝาผนังพร้อมหน้าต่างแทนระเบียงโล่ง หน้าบันก่อปูนปิดหน้าจัÉวแทนเครืÉองไม้ เป็น

ลายพรรณพฤกษา ตรงกลางเป็นเป็นช่องลม 
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ภาพทีÉ 2.38 อาคารมัสยิดต้นสนในปัจจุบัน 

ที Éมา: มุสลิมมัสยิดต้นสนกับบรรพชนสามยุคสมัย, 2544 

 

 จากข้อมูลเกีÉยวกับการใช้โครงสร้างทางสถาปัตยกรรมแบบไทยและศิลปะสําหรับตกแต่ง

แบบไทยในหลายๆ มัสยิด ทําให้ทราบว่า ชาวไทยมุสลิมมีความคิดทีÉกลมกลืนกันในความเป็นไทย

กับความเป็นอิสลาม ตัวอย่างทีÉเห็นได้ คือ ลวดลายในศิลปะอิสลามและศิลปะไทยมีลักษณะ

บางอย่างทีÉคล้ายคลึงกัน เช่น ลายดอกไม้ร่วง ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายพุดตานใบเทศ ทีÉนําลายดอก

พุดตานของไทยมาผสมผสานกับลายใบไม้ของอิสลาม ซึÉงจุฬิ ศพงศ์ จุฬารัตน์ (2548) ได้ให้ข้อมูล

เกีÉยวกับลักษณะทีÉคล้ายกันของลายไทยกับลายเปอร์เซีย ไว้ในบทความวิชาการเรืÉอง “กุหลาบ

เปอร์เซียในราชอุทยานกรุงสยาม: รูปรอยวัฒนธรรมอินโด-อิหร่านในศิลปกรรมไทยสมัยอยุธยา” 

ว่า เป็นลายก้านต่อดอกทีÉผูกเป็นเถาโค้ง แล้วพัฒนาไปสู่ลายก้านขดปลายลายรูปพุ่มข้าวบิณฑ์ ทีÉ

มีลายเครือเถาล้อมรอบม้วนเป็นวงโค้ง 

 ตัวอย่างทีÉเด่นชัดอีกจํานวนหนึÉง ได้แก่ ลายกระหนกก้านขดปลายลายรูปหัวสัตว์ ทีÉพบ

เห็นในงานศิลปกรรมไทยและลายรดนํ Ê า ทีÉมีลักษณะคล้ายลายพรรณพฤกษาทีÉขดเป็นวง ตรง

ปลายประดิษฐ์เป็นรูปหัวสัตว์ แบบเดียวกับทีÉใช้ทอลายพรมเปอร์เซียและพรมอินเดีย  

 ลายรดนํ Ê าทีÉตู ้พระธรรมวัดเซิงหวาย ศิลปะอยุธยาตอนปลายทีÉมีลักษณะคล้ายกับภาพ

ต้นไม้แห่งชีวิต (Tree of Life) ทีÉเป็นศิลปะเปอร์เซียในพุทธศตวรรษทีÉ 22 โดยเป็นภาพเขียนพุ่มไม้ทีÉ

มีดอกไม้ ผลไม้และมีสรรพสัตว์มาอาศัยอยู่ใต้กิÉงก้านของต้นไม้ รูปแบบลวดลายทีÉมีลักษณะร่วม

กันเหล่านี Ê  แสดงให้เห็นถึงรสนิยมด้านความงามจากโลกมุสลิมสู่สังคมไทยและพัฒนากลายเป็น

พุทธศิลป์แบบไทย 

 

www.ssru.ac.th



[50] 
 

 
 

ภาพทีÉ 2.39 ลายพุดตานใบเทศในมัสยิดบางหลวง (กุฎีขาว) 

ที Éมา: ภาพถ่ายจากการสํารวจภาคสนามโดยผู ้ วิจัย, 2553 

 

 3.3 การออกแบบเรขศิลป์ 

 การออกแบบเรขศิลป์หรือกราฟิก (Graphic Design) เป็นกระบวนการนําเสนอข้อมูล

และข่าวสารแบบหนึÉง ทีÉไม่ค่อยมีอุปสรรคทางด้านเชื Ê อชาติและภาษา เพราะเป็นภาษาสากลทีÉเป็น

ภาพ เป็นสัญลักษณ์และบางครั Ê งก็อาจเป็นตัวอักษร เรขศิลป์ทีÉดีจะต้องชัดเจน เข้าใจง่าย ไม่

ซับซ้อน ตัดทอนสิÉงทีÉไม่จําเป็นออกไป วิรุณ ตั Ê งเจริญ (2545: 14) ให้รายละเอียดเกีÉยวกับการ

ออกแบบเรขศิลป์ว่า เป็นการออกแบบจัดวางข้อมูลสําหรับการอ่านและด ู การตอบสนอง

กลุ่มเป้าหมายให้เกิดการคล้อยตามในสืÉอทีÉมองเห็น เช่น การจัดวางองค์ประกอบ รูปแบบของ

ตัวอักษร สัญลักษณ์ต่าง  ๆภาพประกอบหรือภาพถ่าย เป็นเรืÉองทีÉสําคัญมาก 

 วรพงศ์ วรชาติอุดมพงศ ์(2535: 17) อธิบายถึงคุณค่าทางความงามของการออกแบบเรข

ศิลป์ว่า สามารถพิจารณาได้จากรูปแบบของตัวอักษร ขนาดของตัวอักษร การกําหนดทีÉเว้นว่าง

และระยะห่าง การใช้กลุ่มสี และภาพรวมรวมของงานออกแบบทีÉถ่ายทอดออกมาทางการจัด

องค์ประกอบภาพ การออกแบบเรขศิลป์ทีÉดีควรใช้หลักการทีÉทําให้งานดูง่าย ชัดเจน มีเอกภาพทั Ê ง

เรืÉองราวและรูปแบบ ต้องมีการเน้นในสิÉงทีÉสําคัญ เป็นจุดสนใจและจะต้องมีความสมดุลในการจัด

องค์ประกอบของชิ Ê นงาน 

 ศิริพรณ์ ปีเตอร์ (2549: 1) ให้ความสําคัญกับตัวอักษรและภาพ มากกว่าองค์ประกอบ

อืÉนใด เพราะภาพหนึÉงภาพมีความหมายแทนคําพันคํา ทักษะในการสืÉอความหมายของภาพเป็น

เรืÉองสําคัญของนักออกแบบเรขศิลป์ ซึÉงต้องอาศัยประสบการณ์ทีÉมีรากฐานมาจากสังคมและ
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วัฒนธรรม นักออกแบบต้องมีความรู ้ความเข้าใจในการสร้างสรรค์อย่างมีสุนทรียภาพ (Aesthetics) 

และมีคุณค่าทางการใช้สอยตามวัตถุประสงค ์(Functions) 

 Gregg Berryman (1984: 2) ใน Note on Graphic Design and Visual 

Communication ได้กล่าวถึงการออกแบบว่า เป็นการแก้ปัญหาในสถานการณ์ทีÉมีข้อจํากัดด้วยวิธี

ทีÉดีทีÉสุด เพราะการออกแบบไม่ได้มีคําตอบเดียวแบบวิทยาศาสตร์ จึงใช้วิธีทีÉเหมาะสมทีÉสุด

มากกว่าวิธีทีÉถูกต้องทีÉสุด โดยทัÉวไปการออกแบบแยกเป็น 3 ประเภท คือ ออกแบบเรขศิลป์ ทีÉ

เกีÉยวกับสิÉงทีÉมนุษย์ต้องอ่านและด ู ออกแบบผลิตภัณฑ์ ทีÉเกีÉยวกับสิÉงทีÉมนุษย์ต้องใช้และออกแบบ

สืÉอในสภาพแวดล้อม ทีÉเกีÉยวกับสิÉงทีÉมนุษย์ต้องใช้ชีวิตอยู ่ ในการออกแบบเรขศิลป์ Berryman จะ

ให้ความสําคัญกับภาพถ่าย ภาพวาด สัญลักษณ์และตัวอักษร 

 Dorothea C. Malcolm (1972: 74) กล่าวไว้ในหลักการออกแบบว่า มนุษย์ถ่ายทอด

ความคิด สิÉงทีÉเห็นและความรู ้สึก ลงไปในรูปร่างรูปทรง ในทีÉว่างและในการจัดองค์ประกอบ เช่น 

เส้น รูปร่าง รูปทรง สี ค่านํ Ê าหนักและพื Ê นผิว สิÉงเหล่านี Ê จะแสดงคุณค่าทางศิลปะออกมาโดยผ่าน

กระบวนการแสดงความรู ้สึก นัÉนคือ หลักการออกแบบ ซึÉงได้แก ่ ความสมดุล จังหวะ การซํ Ê า การ

เน้น ความแตกต่างและเอกภาพ 

 Wucius Wong (1993: 27) เขียนเรืÉองการสร้างรูปทรง 2 มิติในงานออกแบบเรขศิลป์ว่า 

ต้องใช้หลักการทีÉทําให้เกิดความรู ้สึกในภาพ หลักการเหล่านั Ê น คือ การซํ Ê า การหมุนวน การแผ่

ขยาย การแปรเปลีÉยน ความคล้ายคลึง โครงสร้าง ขนาดและสัดส่วน การเน้น จังหวะ ลีลาและการ

เคลืÉอนไหว ทิศทาง ตําแหน่ง ทีÉว่าง สีและเอกภาพ 

 ฉลอง สุนทรนนท์ (2547: 124) อธิบายถึงจุดมุ่งหมายของการออกแบบเรขศิลป์ว่า ต้อง

ทําให้ผู ้ รับข่าวสารเข้าใจสิÉงทีÉต้องการจะบอก และต้องสร้างคุณค่าทางความงามหรือมีสุนทรียภาพ

ปรากฏอยู่ในงานออกแบบนั Ê น  ๆ องค์ประกอบในการออกแบบเรขศิลป์ทีÉต้องให้ความสําคัญ คือ 

ตัวอักษร ภาพประกอบ สัญลักษณ์ ภาพกราฟิก คุณค่าทางความงามและคุณสมบัติของวัสดุ 

 ธารทิพย์ เสรินทวัฒน์ (2550: 20) ให้ความหมายของการออกแบบเรขศิลป์ว่า เป็นการ

ออกแบบเพืÉอการสืÉอสาร โดยอาศัยผลกระทบทางจิตวิทยาของผู ้ออกแบบและผู ้บริโภคทีÉให้ความ

สนใจในการสร้างความโดดเด่นสะดุดตา ทําให้เกิดความสนใจในสืÉอทีÉออกแบบ ธารทิพย์ จะให้

ความสําคัญกับการจัดวางองค์ประกอบในการออกแบบ เช่น ภาพถ่าย ภาพทีÉประดิษฐ์ขึ Ê น 

ตัวอักษร องค์ประกอบทีÉเป็นทัศนธาต ุเรืÉองของสีและการสืÉอสารด้วยสัญลักษณ์ 

 โสรชัย นันทวัชรวิบูลย์ (2545: 36) กล่าวถึงบรรทัดฐาน (Criteria) ในงานออกแบบเรข

ศิลป์ว่า จะต้องตอบสนองประโยชน์ใช้สอย ต้องอ่านง่าย ชัดเจน จะต้องตอบสนองความพึงพอใจ

ในความงาม มีจุดเด่น มีจุดสนใจ ให้ความรู ้สึกประณีตพิถีพิถัน และจะต้องตอบสนองในการสืÉอ
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ความหมาย ได้ผลลัพธ์ตามวัตถุประสงค ์แก้ปัญหาได้ด้วยการออกแบบ โสรชัย ให้ความสําคัญกับ

ภาษาภาพและการรับรู ้ ในภาพ การใช้สี การจัดวางตัวอักษร สัญลักษณ์ การจัดองค์ประกอบภาพ

และหลักการในการออกแบบ 

 ทองเจือ เขียดทอง (2548: 85) กล่าวถึงการออกแบบสัญลักษณ์ ซึÉงเป็นส่วนหนึÉงของการ

ออกแบบเรขศิลป์ว่า จะต้องใช้หลักการสืÉอความหมาย เช่น การสืÉอความหมายตามวัฒนธรรม การ

สืÉอความหมายในภาพ ความหมายของสี รูปทรงของตัวอักษร การสืÉอความหมายด้วยการจัด

องค์ประกอบ 

 มาโนช กงกะนันทน์ (2549: 113) อธิบายว่า ความงามในงานออกแบบเรขศิลป์ มักจะมี

หลักการออกแบบในลักษณะต่าง  ๆมาเกีÉยวข้อง เช่น การซํ Ê า จังหวะ การเน้น การแปรเปลีÉยน การ

เคลืÉอนไหว ความกลมกลืน ความขัดแย้ง แตกต่าง สัดส่วน สมดุลและเอกภาพ 

 ไพฑูรย์ ทองทรัพย์ (2542: 119) ให้รายละเอียดในการออกแบบว่า ต้องคํานึงถึงความ

สมดุล ทั Ê งแบบเท่ากันสองข้าง แบบสองข้างไม่เท่ากันและแบบรัศมี ต้องคํานึงถึงสัดส่วน เพราะ

เกีÉยวข้องกบัขนาด รูปร่างและพื Ê นทีÉว่าง ต้องคํานึงถึงความกลมกลืน ทีÉเกีÉยวข้องกับทิศทาง ขนาด 

รูปร่างพื Ê นผิว สีและความคิด ต้องคํานึงถึงความแตกต่าง ทีÉแตกต่างด้วยรูปร่าง ขนาด พื Ê นผิวและสี 

ต้องคํานึงถึงจังหวะ ทีÉเกิดจากการซํ Ê ากันแบบสมํÉาเสมอ แบบไม่สมํÉาเสมอและแบบอัตราส่วน 

รวมถึงต้องคํานึงถึงการเน้นและเอกภาพ 

 นพวรรณ หมั Ê นทรัพย์ (2539: 129) เขียนถึงการออกแบบเรขศิลป์ว่า มีการใช้หลักการ

สําหรับออกแบบทีÉเป็นนามธรรมในการสร้างความหมายให้กับรูปทรงต่าง  ๆเช่น หลักการในสัดส่วน 

ขนาด ค่านํ Ê าหนัก รูปร่าง รูปทรง พื Ê นผิว ตําแหน่ง ทิศทาง การทําให้เกิดความเป็นเอกภาพ ความ

แตกต่าง การเน้น การซํ Ê าและความสมดุล 

 อารยะ ศรีกัลยาณบุตร (2550: 17) กล่าวถึงการออกแบบสิÉงพิมพ์ ซึÉงเป็นศาสตร์ย่อยของ

การออกแบบเรขศิลป์ว่า เป็นสืÉอทีÉผลิตขึ Ê นด้วยกระบวนการทางการพิมพ์ เพืÉอใช้สําหรับการสืÉอสาร

ด้วยภาษาเขียน ภาษาภาพหรือสัญลักษณ์ต่าง  ๆ การออกแบบสิÉงพิมพ์ต้องใช้องค์ประกอบและ

กระบวนการสร้างสรรค์แบบเดียวกับการออกแบบเรขศิลป์ คือ ต้องใช้องค์ประกอบพื Ê นฐานทาง

ทัศนธาต ุตัวอักษร ภาพประกอบ ตราสัญลักษณ์และสี ต้องใช้หลักการออกแบบทีÉแบ่งออกเป็น 

 1. หลักการออกแบบพื Ê นฐาน เช่น เอกภาพ ความสัมพันธ์ระหว่างพื Ê นและภาพ การเน้น

และการสร้างลําดับความสําคัญ สัดส่วน โดยปกติงานอออกแบบเรขศิลป์ทีÉได้มาตรฐาน ส่วนใหญ่

จะต้องมีความเป็นเอกภาพ ไม่ว่าจะเป็นเอกภาพทางความคิดหรือเอกภาพทางกายภาพ ต้องแบ่ง

สัดส่วนพื Ê นทีÉในชิ Ê นงาน เพืÉอให้เกิดลําดับก่อนหลัง เกิดการเน้น เกิดการกลมกลืน 
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 2. หลักการสนับสนุน เช่น ขนาด ความสมดุล ทิศทางและการเคลืÉอนไหว ความขัดแย้ง

จังหวะ ลีลาและการซํ Ê า หลักการสนับสนุนมักจะใช้เพืÉอทําให้งานอออกแบบเรขศิลป์นั Ê น ๆ สืÉอ

ความหมายได้เฉพาะเจาะจงมากขึ Ê นและมักจะใช้ร่วมกับหลักการพื Ê นฐาน 

 

 

 3.4 องค์ประกอบในการออกแบบเรขศิลป์ 

 จากข้อมูลของศิลปะอิสลามทีÉพบในมัสยิดในประเทศไทย เมืÉอนํามาพิจารณาในประเด็น

ขององค์ประกอบของเรขศิลป์ อันได้แก ่ การจัดองค์ประกอบ ตัวอักษรและสี  จะเห็นว่า

องค์ประกอบของศิลปะอิสลามมีความสอดคล้องกับองค์ประกอบทางเรขศิลป์ มีความเป็นไปได้ทีÉ

จะนําไปสร้างงานเรขศิลป์แบบอิสลามได้ ดังนี Ê 

 

  3.4.1 องค์ประกอบพื Ê นฐาน 

  องค์ประกอบพื Ê นฐานทีÉทําให้เห็นเป็นรูปร่างรูปทรงในศิลปะอิสลาม เกิดจากการ

ผสมผสานกันขององค์ประกอบทางทัศนธาต ุ เช่น เส้นตรงและเส้นโค้ง ทีÉใช้สร้างรูปทรงพื Ê นฐาน

แบบเรขาคณิต ได้แก ่ วงกลม สามเหลีÉยม สีÉเหลีÉยม ห้าเหลีÉยม หกเหลีÉยม สิบสองเหลีÉยม และ

รูปทรงพื Ê นฐานแบบอิสระ ได้แก ่ลายดอกไม้ ใบไม้และสิÉงมีชีวิต 

 

 
  

 ภาพทีÉ 2.40: ตัวอย่างการใช้เส้นตรงในการสร้างลายเรขาคณิต 

 ทีÉมา: Islamic Designs: Pepin Van Roojen, 2009 
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 ภาพทีÉ 2.41: ตัวอย่างการใช้เส้นโค้งในการสร้างลายพรรณพฤกษา 

 ทีÉมา: Islamic Designs: Pepin Van Roojen, 2009 

 

 
  

 ภาพทีÉ 2.42: ตัวอย่างการใช้เส้นตรงและเส้นโค้งในการสร้างลายเรขาคณิต ลายพรรณ

 พฤกษาและตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ในสถาปัตยกรรมมัสยิด 

 ทีÉมา: Islamic Designs: Pepin Van Roojen, 2009 

 

  3.4.2 ตัวอักษร 

  ตัวอักษรเป็นองค์ประกอบทีÉใช้ในการสืÉอสารข้อความเป็นหลัก แต่ตัวอักษรก็มีส่วน

ร่วมในการแสดงอารมณ์ความรู ้สึกด้วยเช่นกัน นักออกแบบจึงพยายามถ่ายทอดบุคลิกลักษณะลง

ไปในตัวอักษรแบบต่าง  ๆ เพืÉอให้ผู ้อ่านมีความรู ้สึกร่วมไปกับข้อความนั Ê น ๆ จนบางครั Ê ง เราสามารถ

เข้าใจอารมณ์ของงานออกแบบจากการดูรูปแบบตัวอักษร ทั Ê งทีÉอ่านข้อความเหล่านั Ê นไม่ออกเสีย

ด้วยซํ Ê า ในหนังสือมาตรฐานโครงสร้างตัวอักษรไทยของราชบัณฑิตยสถาน (2540: 33) ให้ข้อมูล

เกีÉยวกับรูปแบบตัวอักษรไทยว่า ในตัวอักษรชุดเดียวกันจะมีโครงสร้างพื Ê นฐาน สัดส่วน ขนาดของ

เส้น ช่องไฟในเกณฑ์เดียวกัน ลักษณะทัÉวไปของตัวอักษรไทยแบบหลัก มีดังนี Ê 

 1. กลุ่มทีÉมีจะงอยโค้ง 

 2. กลุ่มทีÉมีหัวกลม หัวขมวดหักหน้าบาน หัวหยักหักโค้งหน้าบาน 
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 3. กลุ่มทีÉมีเส้นบนโค้ง เส้นบนหยักโค้ง 

 4. กลุ่มทีÉมีเส้นล่างตรง เส้นล่างเอียงขึ Ê น เส้นล่างเอียงลง 

 5. กลุ่มทีÉมีเส้นหน้าตรง เส้นหน้าโค้ง เส้นกลางตรง เส้นหลังตรง 

 6. กลุ่มทีÉมีการขมวดหน้าตรง ขมวดกลางตรง ขมวดหลังตรง 

 7. กลุ่มทีÉไม่มีกิÉง 

 

 สันต ิ คุณประเสริฐ (2542: 187) สรุปผลการวิจัยเกีÉยวกับลักษณะทีÉสําคัญของตัว

อักษรไทยในงานสิÉงพิมพ์ว่า มีโครงสร้างอยู ่3 แบบ คือ 

 1. ตัวพิมพ์เนื Ê อเรืÉอง (Text Type) ต้องมีหัวกลมโปร่งเป็นช่องว่าง เส้นลําตัวขนานตั Ê ง ไม่

เล่นหาง อ่านง่ายเพราะหัวของตัวอักษรเป็นจุดเด่นให้จดจําตัวอักษรได้ ซึÉงการจําตัวอักษรเป็นกลุ่ม

ช่วยให้อ่านข้อความได้เร็วขึÉน เมืÉอวิเคราะห์ตามโครงสร้างเส้นอักษร (Stroke) จะมีลักษณะทีÉโดด

เด่น ดังนี Ê 

  1.1 มีเส้นตรงแนวเฉียงหักมุม เส้นบางเท่ากันตลอด ซึÉงเรียกว่า ตัวเหลีÉยม 

  1.2 มีเส้นโค้งและความหนาบางไม่เท่ากัน เรียกว่า ตัวธรรมดา 

  1.3 เส้นหนาและบางสลับกัน เรียกว่า ตัว ฝ.ศ. 

 2. ตัวพิมพ์ตกแต่ง (Display Type) เมืÉอวิเคราะห์ตามโครงสร้างของตัวอักษร มีลักษณะ

ทีÉโดดเด่น ดังนี Ê 

  2.1 แบบมีหัว มีโครงสร้างและสัดส่วนทีÉหลากหลาย เป็นอิสระไม่มีกฎเกณฑ์บังคับ 

  2.2 แบบไม่มีหัว มักจะมีลําตัวกว้าง เส้นมีความหนา 

 3. ตัวอักษรประดิษฐ์ (Decorative Type) มีโครงสร้าง สัดส่วน ขนาดของเส้น ทีÉลักษณะ

เฉพาะตัว แตกต่างกันไปตามความหมายของข้อความหรือวลีทีÉต้องการจะสืÉอความหมาย 

 

 ธีรวัฒน์ พจน์วิบูลศิริ (2543: 118) ทําการวิจัยเรืÉอง “การใช้ตัวอักษรไทยเพืÉอสืÉอสาร

บุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป์”  โดยใช้วิธีจําแนกรูปแบบตัวอักษรทีÉอ้างอิงจากเกณฑ์

ของราชบัณฑิตยสถาน (2540) และเกณฑ์ทีÉแบ่งแบบสากลเป็นหลัก โดยสรุปแบบตัวอักษรไทยทีÉ

ใช้กับเครืÉองคอมพิวเตอร์ในปัจจุบัน ได้ 5 กลุ่ม ดังนี Ê 

 1. ตัวเนื Ê อความแบบตัวมีหัวกลม 

 2. ตัวตกแต่งแบบตัวมีหัว 

 3. ตัวตกแต่งแบบตวัไม่มีหัวหรือมีหัวเป็นจะงอยหรือเชิง 

 4. ตัวอาลักษณ์ 
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 5. ตัวลายมือเขียน 

 

 โสรชัย นันทวัชรวิบูลย์ (2545: 170) ได้จําแนกแบบตัวอักษรไทยออกเป็น 5 กลุ่ม คือ 

 1. แบบตั Ê งเดิมหรือแบบมีหัว เป็นตัวอักษรมีหัวทีÉเป็นเอกลักษณ์ของไทย เป็นทีÉคุ ้นเคย 

อ่านง่าย นิยมใช้ในงานสิÉงพิมพ์ คล้ายกับตัวอักษรแบบมีขาของภาษาอังกฤษ 

 2. แบบหัวตัดหรือแบบไม่มีหัว เป็นการตัดหัวของตัวอักษรแบบมีหัวออก คล้ายการเขียน

ด้วยปากกาคอแร้ง เป็นตัวอักษรทีÉทันสมัยและเป็นสากลกว่า คล้ายกับตัวอักษรแบบไม่มีขาของ

ภาษาอังกฤษ 

 3. แบบลายมือ เหมาะกับงานทีÉไม่เป็นทางการ ให้ความรู ้สึกอิสระและเป็นธรรมชาต ิ

สนุกสนาน นอกกรอบ คล้ายกับตัวอักษรแบบ Script ของภาษาอังกฤษ 

 4. แบบคัดลายมือหรือตัวอารักษ์ คล้ายการคัดลายมือด้วยปากกาหัวแหลม ดูเป็น

ทางการ รู ้สึกถึงพิธีรีตองแบบไทย  ๆรู ้สึกถึงความเคารพ ให้เกียรติ  

 5. แบบประดิษฐ์ เป็นแบบทีÉให้ความรู ้สึกหลากหลาย เป็นการดัดแปลงมาจากตัวอักษร

ทัÉว  ๆไป แต่มีลักษณะเฉพาะทีÉเข้ากับงานนั Ê น  ๆดูสะดุดตาและมีความหมาย คล้ายกับตัวอักษรแบบ 

Display Type ของภาษาอังกฤษ 

 

 ธวัชชัย ศรีสุเทพ (2549: 51) ได้แบ่งรูปแบบตัวอักษรไทยออกเป็น 2 กลุม่ คือ 

 1. กลุ่มทีÉมีหัวกลมโปร่ง ทีÉเหมาะสําหรับใช้กับเนื Ê อความยาว  ๆ เพราะมีลักษณะอ่านง่าย 

สบายตา 

 2. กลุ่มทีÉไม่มีหัวกลมโปร่ง ไม่เหมาะสําหรับใช้กับเนื Ê อความ มักจะเป็นตัวประดิษฐ์หรือ

ดัดแปลงขึ Ê นมา ใช้เป็นหัวเรืÉอง ตัวประดับหรือตัวลวดลาย ความยากหรือง่ายในการอ่าน ขึ Ê นอยู่กับ

ลักษณะของตัวอักษรแต่ละแบบ 

 

 ในงานออกแบบเรขศิลป์ ยังไม่มีการกําหนดแบบตัวอักษรไทยทีÉเหมาะสมกับงานทีÉ

ต้องการสืÉอบุคลิกภาพแบบอิสลาม จากข้อมูลเกีÉยวกับมาตรฐานตัวอักษรไทยทีÉอ้างอิงไว้ สามารถ

แบ่งกลุ่มตัวอักษรไทยเพืÉอใช้เป็นเกณฑ์ในการเก็บข้อมูลวิจัย โดยการสํารวจความคิดเห็นของกลุ่ม

นักออกแบบเรขศิลป์ ดังนี Ê 
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 1. กลุ่มตัวมีหัว 

 1.1 กลุ่มตัวมีหัว แบบนํ Ê าหนักเส้นเท่ากัน เป็นตัวอักษรแบบทางการ มีความสมํÉาเสมอ 

อ่านง่ายสบายตาเหมาะสําหรับใช้กับเนื Ê อความ 

 

 
 ภาพทีÉ 2.43: ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่มตัวมีหัว แบบนํ Ê าหนักเส้นเท่ากัน 

 ทีÉมา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 

 

 1.2 กลุ่มตัวมีหัว แบบนํ Ê าหนักเส้นไม่เท่ากัน เป็นตัวอักษรแบบทางการ ทีÉมีความหนาของ

เส้นไม่สมํÉาเสมอ แสดงความนุ่มนวลอ่อนช้อยขึ Ê นมาเล็กน้อย อ่านง่ายสบายตาเหมาะสําหรับใช้กับ

เนื Êอความ 

 

 
 ภาพทีÉ 2.44: ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่มตัวมีหัว แบบนํ Ê าหนักเส้นไม่เท่ากัน 

 ทีÉมา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 

 

 2. กลุ่มตัวไม่มีหัว 

 2.1 กลุ่มตัวไม่มีหัว แบบนํ Ê าหนักเส้นเท่ากัน เป็นตัวอักษรทีÉไม่เป็นทางการ ดูผ่อนคลาย

เป็นกันเองแต่ไม่ฉูดฉาด เหมาะสําหรับใช้กับเนื Ê อความสั Ê น ๆ

 

 
 ภาพทีÉ 2.45: ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่มตัวไม่มีหัว แบบนํ Ê าหนักเส้นเท่ากัน 

 ทีÉมา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 

 

 2.2 กลุ่มตัวไม่มีหัว แบบนํ Ê าหนักเส้นไม่เท่ากัน เป็นตัวอักษรทีÉไม่เป็นทางการ ดูผ่อน

คลายเป็นกันเองแต่มีลูกเล่นมากขึ Ê น เหมาะสําหรับใช้กับเนื Ê อความสั Ê นๆหรือหัวเรืÉอง 
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 ภาพทีÉ 2.46: ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่มตัวไม่มีหัว แบบนํ Ê าหนักเส้นไม่เท่ากัน 

 ทีÉมา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 

 

 3. กลุ่มตัวประดิษฐ์ 

 3.1 กลุ่มตัวประดิษฐ์ แบบนํ Ê าหนักเส้นเท่ากัน เป็นตัวอักษรทีÉไม่เป็นทางการ มี

รายละเอียดเฉพาะในแต่ละแบบมากขึ Ê น เหมาะสําหรับใช้กับหัวเรืÉอง 

 

 
 ภาพทีÉ 2.47: ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่มตัวประดิษฐ์ แบบนํ Ê าหนักเส้นเท่ากัน 

 ทีÉมา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 

 

 3.2 กลุ่มตัวประดิษฐ์ แบบนํ Ê าหนักเส้นไม่เท่ากัน  เป็นตัวอักษรทีÉไม่เป็นทางการ มี

รายละเอียดและลูกเล่นมาก ดูหวือหวา มีเอกลักษณ์ เหมาะสําหรับใช้กับหัวเรืÉอง 

 

 
 ภาพทีÉ 2.48: ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่มตัวประดิษฐ์ แบบนํ Ê าหนักเส้นไม่เท่ากัน 

 ทีÉมา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 

 

 4. กลุ่มตัวอาลักษณ์ 

 4.1 กลุ่มตัวอาลักษณ์ แบบนํ Ê าหนักเส้นเท่ากัน เป็นตัวอักษรแบบทางการ ทีÉมีความเป็น

ไทย ดูเป็นต้นตําหรับ มีความเป็นท้องถิÉน เหมาะสําหรับใช้กับเนื Ê อความสั Êนๆ 

 
 ภาพทีÉ 2.49: ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่มตัวอารักษ์ แบบนํ Ê าหนักเส้นเท่ากัน 

 ทีÉมา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
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 4.2 กลุ่มตัวอาลักษณ์ แบบนํ Ê าหนักเส้นไม่เท่ากัน เป็นตัวอักษรแบบกึÉงทางการ ดูเป็นต้น

ตําหรับ มีความเป็นท้องถิÉน มีความโอ่อ่า เหมาะสําหรับใช้กับเนื Ê อความสั Ê น ๆ

 

 
 ภาพทีÉ 2.50: ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่มตัวอารักษ์ แบบนํ Ê าหนักเส้นไม่เท่ากัน 

 ทีÉมา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 

 

 5. กลุ่มตัวลายมือ 

 5.1 กลุ่มตัวลายมือ แบบนํ Ê าหนักเส้นเท่ากัน เป็นตัวอักษรทีÉไม่เป็นทางการเป็นอย่างมาก 

ดูไม่จริงจัง เล่น  ๆสนุกสนาน เหมาะสําหรับใช้ดึงดูดสายตา 

 

 
 ภาพทีÉ 2.51: ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่มตัวลายมือ แบบนํ Ê าหนักเส้นเท่ากัน 

 ทีÉมา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 

 

 5.2 กลุ่มตัวลายมือ แบบนํ Ê าหนักเส้นไม่เท่ากัน เป็นตัวอักษรทีÉไม่เป็นทางการเป็นอย่าง

มาก ความหนาของเส้นไม่สมํÉาเสมอจึงมีความพลิ Ê วไหวมากกว่าแบบแรก ดูไม่จริงจัง เล่น  ๆ

สนุกสนาน เหมาะสําหรับใช้ดึงดูดสายตา ใช้ประดับตกแต่ง 

 

 
 ภาพทีÉ 2.52: ตัวอย่างตัวอักษรกลุ่มตัวลายมือ แบบนํ Ê าหนักเส้นไม่เท่ากัน 

 ทีÉมา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
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  3.4.3 สี 

  สีเป็นองค์ประกอบทางเรขศิลป์ทีÉมีความสําคัญมาก สีสามารถสร้างความหมาย 

ความรู ้สึกได้หลากหลาย อัลเบิร์ต เอช. มันเซลล์ (Albert Henry Munsell) ได้สร้างทฤษฎีสีระบบ

มันเซลล์ ในปี ค.ศ. 1898 และสร้างวงจรสี (Color Sphere) ในหนังสือ “A Color Notation” ซึÉงเป็น

หนึÉงในทฤษฎีสีทีÉมีมาตรฐานและได้รับการยอมรับกันอย่างแพร่หลาย 

 ระบบสีของมันเซลล์ ตั Ê งอยู่บนพื Ê นฐานของสี (Hue) ทั Ê งหมด 10 สี และมีสีหลัก  ๆอยู ่5 สี 

ได้แก ่แดง เหลือง เขียว นํ Ê าเงิน และม่วง ส่วนอีก 5 สี ทีÉเกิดจากการผสมกันของ 5 สีหลัก นัÉนคือ สี

เหลือง-แดง เขียว-เหลือง นํ Ê าเงิน-เขียว ม่วง-นํ Ê าเงิน และแดง-ม่วง โดยแต่ละสีมีสัญลักษณ์ ดังนี Ê คือ 

 1. สีแดง (Red: R) 

 2. สีเหลือง (Yellow: Y) 

 3. สีเขียว (Green: G) 

 4. สีนํ Ê าเงิน (Blue: B) 

 5. สีม่วง (Purple: P)  

 6. สีทีเกิดจากการผสมระหว่างสีเหลือง และสีแดง (Yellow-red: YR) 

 7. สีทีเกิดจากการผสมระหว่างสีเขียว และสีเหลือง (Green-yellow: GY) 

 8. สีทีเกิดจากการผสมระหว่างสีนํ Ê าเงิน และสีเขียว (Blue-green: BG) 

 9. สีทีเกิดจากการผสมระหว่างสีม่วง และสีนํ Ê าเงิน (Purple-blue: PB) 

 10. สีทีเกิดจากการผสมระหว่างสีแดง และสีม่วง (Red-purple: RP) 

 

 
 ภาพทีÉ 2.53: แสดงความสัมพันธ์กันของสีในระบบมันเซลล์ 

 ทีÉมา: The Art of Color and Design: Granddis, M., 1951 
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 ในวงจรสีของระบบมันเซลล์ มีสีทั Ê งหมด 130 สี เป็นสีแบบมีสี (Chromatic Colors) 120 

สี และแบบไม่มีสีอีก 10 สี (Achromatic Colors) นอกจากนั Ê นแล้วยังมีการแบ่งโทนสีเข้มหรือแจ่ม

ชัดไปถึงสว่าง (Vivid Tones – Bright Tones) จากสีทีÉดูเบา ๆ ไปจนถึงโทนสีหนักหรือมืด 

(Subdued Tones – Dark Tones) สามารถแจกแจงรายละเอียด ได้ดังนี Ê คือ 

 1. โทนสีเข้มข้นหรือแจ่มชัด (Vivid Tones) เป็นสีในกลุ่มทีÉให้ความรู ้สึกแจ่มชัด หนักแน่น 

มีชีวิตชีวา (Vivid) และให้ความรู ้สึกทึบเข้ม (Strong) 

 2. โทนสีสว่างสดใส (Bright Tones) เป็นสีในกลุ่มทีÉให้ความรู ้สึกสว่างชัดเจนเหมือนการ

สะท้อนของแสง หรือเครืÉองประดับเพชร ในลักษณะทีÉอ่อนหวาน (Bright) ในกลุ่มทีÉเป็นโทนสีอ่อน 

เบา เจือจาง บรรยากาศเหมือนความฝัน หวาน ๆ (Pale) และในกลุ่มทีÉมีนํ Ê าหนักสีเบา ๆ ให้

ความรู ้สึกถึงความอ่อนโยน และบอบบาง (Very pale) 

 3. โทนสีบางเบา (Subdued Tones) เป็นสีในกลุ่มทีÉให้ความรู ้สึกเรียบง่าย อ่อนโยน 

(Light grayish) ให้ความรู ้สึกอ่อนโยน และสีเสน่ห์ (Light) ให้ความรู ้สึกเรียบง่าย และหรูหรา 

(Grayish) และให้ความรู ้สึกเงียบ และพิถีพิถัน (Dull) 

 4. โทนสีมืด (Dark Tones) เป็นสีในกลุ่มทีÉให้ความรู ้สึกลึกซึ Ê ง มัÉนคง และดูเป็นผู ้ดี 

(Deep) ให้บรรยากาศของความมัÉนคง (Dark) มีโทนสีใกล้เคียงสีดํา ให้ความรู ้สึกเคร่งเครียด 

(Dark grayish) และในกลุ่มโทนสีดําไปถึงขาว ให้ความรู ้สึกหนักแน่น สงบนิÉง (Neutral) 

 

 3.4.4 บุคลิกภาพในงานออกแบบ 

 การออกแบบงานเรขศิลป์จะต้องเริÉมต้นจากความคิดรวบยอด (Concept) จากนั Ê น จะ

กําหนดบุคลิกภาพ (Mood and Tone) ทีÉสามารถแสดงภาพของความคิดนั Ê น  ๆ ซึÉงบุคลิกภาพใน

งานออกแบบเรขศิลป์จะถูกแสดงออกมาด้วยองค์ประกอบทางการออกแบบ อันได้แก ่ ภาพ 

ตัวอักษร สีและการจัดองค์ประกอบ หลักการของบุคลิกภาพในงานออกแบบจะเกีÉยวข้องกับ

รสนิยมและรูปแบบชีวิต ช่วยให้สามารถสืÉอความหมายและสร้างรูปแบบตามแนวคิดทีÉตั Ê งไว้ได้ง่าย

ขึ Ê น เป็นกระบวนการทีÉช่วยให้ผู ้ออกแบบบรรลุเป้าหมายทีÉพอดีกับความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย 

มีการประยุกต์ใช้หลักการบุคลิกภาพกับการวิจยัในหลายๆ ด้าน เช่น การค้นหากลุ่มสีทีÉจะใช้กับ

ผู ้บริโภคทีÉแตกต่างกันด้วยเพศ วัย การค้นหาแบบตัวอักษรทีÉเหมาะกับบุคลิกภาพแบบต่าง  ๆ และ

การหาวิธีจัดวางองค์ประกอบภาพทีÉแสดงอารมณ์ความรู ้สึกได้อย่างหลากหลาย 

 หลักการบุคลิกภาพในงานออกแบบเรขศิลป์ ทีÉเขียนโดยชิเกโนบ ุ โกบายาชิ (1990: 12) 

มีการวิจัยหารูปแบบบุคลิกภาพตามรสนิยมและรูปแบบชีวิต จากผู ้ตอบแบบสอบถามจํานวนหนึÉง 

โดยใช้รูปแบบบุคลิกภาพทีÉผู ้ตอบแบบสอบถามรู ้จักและเข้าใจความหมาย 180 บุคลิกภาพ ข้อสรุป
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จากการวิจัย คือ สามารถจัดกลุ่มบุคลิกภาพได้ 15 แบบ ในแต่ละแบบมีบุคลิกภาพยอ่ย ๆ ทีÉมี

ความหมายไปในทิศทางเดียวกันประกอบอยู ่ และมีเพียง 8 แบบทีÉมีความเหมาะสมทีÉจะใช้ในงาน

ออกแบบได้ทุกแขนง บุคลิกภาพทั Ê ง 8 แบบทีÉเป็นแนวทางสําหรับการออกแบบ มีรายละเอียด ดังนี Ê 

 1. บุคลิกภาพแบบลําลอง (Casual) หมายถึง การมีสีสัน (Colorful) รักความเป็นอิสระ

และวิถีชีวิตทีÉเรียบง่าย รืÉนเริง ง่าย ๆ สบาย ๆ เป็นคนเปิดเผย ดูมีความสุขอยู่ตลอด ลําลอง

ประกอบด้วยบุคลิกภาพย่อย  ๆ ได้แก ่ เยาว์วัย (Young) ฉูดฉาด (Flamboyant) สนุกสนาน 

(Enjoyable) ร่าเริง (Merry) แจ่มแจ้ง (Vivid) กลุ่มสีทีÉมักจะใช้แสดงถึงบุคลิกภาพแบบลําลอง คือ 

สีโทนสดใส สว่าง เข้มข้น 

 2. บุคลิกภาพแบบทันสมัย (Modern) หมายถึง มีความชัดเจนในรูปแบบ และประโยชน์

ใช้สอย มีความคมชัด ความโดดเด่น ทันสมัยประกอบด้วยบุคลิกภาพย่อย  ๆ ได้แก ่ ก้าวหน้า 

(Progressive) ดูเป็นโลหะ (Metallic)   มีเหตุมีผล (Rational) ชัด เฉียบคม (Sharp)   เป็น

ชาวเมือง เป็นผู ้ด ี(Urbane) กลุ่มสีทีÉมักจะใช้แสดงถึงบุคลิกภาพแบบทันสมัย คือ สีโทนเข้ม ดํา สี

โทนแรงๆ แบบชัดเจน 

 3. บุคลิกภาพแบบชวนฝัน (Romantic) หมายถึง ดูนุ่มนวล หวาน ชวนฝัน ดูมีเสน่ห์ 

ดึงดูดใจ ชวนฝันประกอบด้วยบุคลิกภาพย่อย  ๆ ได้แก ่ มีเสน่ห์ (Charming) ช่างฝัน (Dreamy) ไร้

เดียงสา (Innocent) อ่อนโยน (Soft)  อ่อนหวาน (Sweet) กลุ่มสีทีÉมักจะใช้แสดงถึงบุคลิกภาพแบบ

ชวนฝัน คือ สีโทนหวาน อ่อนโยน บางเบา (Light Pastel Tones) 

 4. บุคลิกภาพแบบธรรมชาต ิ (Natural) หมายถึง ดูเรียบง่าย พื Ê น ๆ อบอุ่น เต็มไปด้วย

ความเป็นธรรมชาติ เงียบสงบ ตรงข้ามกับความทันสมัย ธรรมชาติประกอบด้วยบุคลิกภาพย่อย  ๆ

ได้แก ่ มีความกรุณา (Generous) สนิทสนม (Intimate) เป็นธรรมชาติ (Natural) ประทับใจ 

(Simple/Appealing) ราบรืÉน (Tranquil) กลุ่มสีทีÉมักจะใช้แสดงถึงบุคลิกภาพแบบธรรมชาต ิคือ สี

โทนนํ Ê าตาล นวล ๆ เป็นสีทีÉผสมขึ Ê นมาจากแม่สีหลักกับนํ Ê าหนักของสีเทา 

 5. บุคลิกภาพแบบหรูหรา (Elegant) หมายถึง สวยงาม ละเมียดละไม ละเอียดอ่อน สงบ

นิÉงในด้านอารมณ์ และความรู ้สึก แต่แฝงด้วยเสน่ห์ หรูหราประกอบด้วยบุคลิกภาพย่อย  ๆ ได้แก ่

เยาว์วัย (Young) ฉูดฉาด (Flamboyant) สนุกสนาน (Enjoyable) ร่าเริง (Merry) แจ่มแจ้ง (Vivid) 

กลุ่มสีทีÉมักจะใช้แสดงถึงบุคลิกภาพแบบหรูหรา คือ สีโทนสดใส สว่าง เข้มข้น 

 6. บุคลิกภาพแบบเก๋ไก ๋ (Chic) หมายถึง มัÉนใจในตัวเอง ฉลาด เป็นผู ้ใหญ่ มีรสนิยม

แบบชาวกรุง ดูมีเสน่ห์เหลีÉยมเล็กน้อย ไม่ฉูดฉาดฉาบฉวย เก๋ไก๋ประกอบด้วยบุคลิกภาพย่อย  ๆ

ได้แก ่สงบเสงีÉยม (Modest) เงียบ (Quiet) เรียบง่าย (Simple) มีสติ (Sober) ละเอียดอ่อน (Subtle) 
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กลุ่มสีทีÉมักจะใช้แสดงถึงบุคลิกภาพแบบเก๋ไก ๋ คือ สีทีÉผสมกับโทนเทาและลดนํ Ê าหนักของสีให้เบา

ลง 

 7. บุคลิกภาพแบบเป็นทีÉนิยม (Classic) หมายถึง ดูมีแบบแผน รอบคอบ สมบูรณ์แบบ 

เป็นทางการ มีสุนทรียภาพ และคุณภาพ รู ้สึกถึงประเพณี วัฒนธรรม และการประดับประดา เป็นทีÉ

นิยมประกอบด้วยบุคลิกภาพย่อย  ๆ ได้แก ่ มีความนิยม (Classic) ลึกซึ Ê ง (Heavy/Deep) เป็น

ผู ้ใหญ่ (Mature) มีรสนิยม (Tasteful) มีแบบแผน (Traditional) กลุ่มสีทีÉมักจะใช้แสดงถึง

บุคลิกภาพแบบเป็นทีÉนิยม คือ สีโทนหนัก ๆ โทนเทา นํ Ê าตาล ดํา หรือเขียวเข้ม 

 8. บุคลิกภาพแบบโอ่อ่า (Dandy) หมายถึง ดูมัÉนใจ มัÉนคง เข้มแข็ง แต่เรียบง่าย สบาย ๆ 

เป็นผู ้ใหญ่ โอ่อ่าประกอบด้วยบุคลิกภาพย่อย  ๆ ได้แก ่ สงา่งาม (Dignified) สงบเงียบ  (Placid) 

ไว้ใจได้ (Reliable) ชํÉาชองโลก/เป็นชาวกรุง (Sophisticated) มีสาระ (Substantial) กลุ่มสีทีÉมักจะ

ใช้แสดงถึงบุคลิกภาพแบบโอ่อ่า คือ สีโทนหนัก ๆ เคร่งขรึม โทนเทาเข้ม นํ Ê าตาลเข้ม หรือเขียวเข้ม 

 การนําหลักการสืÉอสารด้วยบุคลิกภาพในงานออกแบบของโคบายาชิ มาใช้ใน

วิทยานิพนธ์เรืÉองนี Ê เพืÉอเป็นเครืÉองมือในการถ่ายทอดแนวคิดทีÉมีความเป็นนามธรรม อันได้แก ่

ความหมายทางศาสนาอิสลาม ให้ปรากฏเป็นบุคลิกภาพแบบต่าง  ๆ ทีÉทําให้เห็นเป็นภาพได้ ทําให้

เข้าใจได้และทําให้เกิดความรู ้สึกคล้อยตามได้ โดยผ่านสืÉอทีÉเรียกว่า องค์ประกอบทางเรขศิลป์หรือ

องค์ประกอบสําหรับการออกแบบ อันได้แก ่ภาพ ตัวอักษร สีและการจัดองค์ประกอบ 

 

 3.5 การนําเสนอความคิดสร้างสรรค์ในงานออกแบบ (Creative Execution) 

 เป็นวิธีการนําเสนอเนื Ê อหาสาระ โดยการกําหนดแรงจูงใจ (Advertising Appeal) ให้กับ

สิÉงทีÉต้องการจะนําเสนอ บางครั Ê งวิธีการนําเสนอทีÉดีก็กลายเป็นเนื Ê อหาสาระทีÉน่าสนใจก็มี มีนัก

โฆษณาหลายคนทีÉเขียนตําราการนําเสนอความคิดสร้างสรรค์ เช่น เสรี วงษ์มณฑา (2546) 

George E. Belch & Michael A. Belch (2004) และ Sandra Moriarty, Nancy Mitchell & 

William Wells (2009) ซึÉงมีเนื Ê อหาสาระไปในแนวทางเดียวกัน ดังนี Ê 

 1. นําเสนอแนวคิด โดยเน้นตัวสินค้าเป็นพิเศษ (Product as a Hero) เป็นการนํา

จุดเด่นของตัวสินค้ามาขยายความและทําให้น่าสนใจมากขึ Ê น 

 2. นําเสนอแนวคิด โดยใช้ผู ้นําเสนอ (Presenter & Mascot) เช่น ใช้โฆษก 

(Spokesman) ผู ้ทรงคุณวุฒิ (Authority) ผู ้บริโภค (Testimonial) หรือผู ้มีชืÉอเสียง (Celebrity) มา

กล่าวชืÉนชมหรือมาชักชวนให้ใช้สินค้านั Ê น ๆ
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 3. นําเสนอแนวคิด โดยใช้เรืÉองราวครั Ê งหนึÉงในชีวิต (Slice of Life) เป็นการนําเสนอ

เหตุการณ์ทีÉเกิดขึ Ê นในชีวิตจริง บางครั Ê งผู ้บริโภคอาจตกอยู่ในสถานการณ์คล้ายกันนี Ê  ทําให้

ความรู ้สึกเดียวกันและคล้อยตามกัน 

 4. นําเสนอแนวคิด เกินจริงแบบละคร (Dramatization) ไม่ได้ต้องการให้เชืÉอ แต่

ต้องการแสดงความโดดเด่นเพืÉอให้จําได้ง่าย 

 5. นําเสนอแนวคิด โดยแสดงผลก่อนใช้ – หลังใช้ (Before and after) เป็นการ

เปรียบเทียบผลทีÉได้จากการใช้สินค้ากับตอนทีÉยังไม่ได้ใช้ 

 6. นําเสนอแนวคิด โดยการแก้ปัญหาให้เห็น (Problem solution) แสดงให้เห็นถึงการ

แก้ปัญหาของตัวสินค้า 

 7. นําเสนอแนวคิด โดยการเปรียบเทียบกัน (Comparison) เป็นการแสดงความโดด

เด่นทีÉเหนือกว่าสินค้าคู่แข่ง 

 8. นําเสนอแนวคิด โดยการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย (Demonstration) เป็นการ

แสดงการใช้งานสินค้าให้ผู ้บริโภคดู เพืÉอให้เห็นประสิทธิภาพโดยการอธิบายหรือใช้ภาพประกอบ 

 9. นําเสนอแนวคิด แบบสารคด ี – วิชาการ (Documentary) เหมาะกับสินค้าทีÉมีมา

ยาวนาน มีประวัติและภาพลักษณ์น่าเชืÉอถือ หรือเพืÉอแสดงถึงกระบวนการผลิตทีÉมีมาตรฐาน 

 10. นําเสนอแนวคิด โดยใช้จินตนาการแบบแฟนตาซี (Fantasy) เป็นการสร้าง

จินตนาการเชิงฝัน ไม่เป็นจริงแต่ทําให้เห็นแนวคิดในอีกแบบหนึÉงทีÉอาจจะคาดไม่ถึง 

 11. นําเสนอแนวคิด โดยใช้สัญลักษณ์ แทนตัวสินค้า (Symbolic) เป็นการสร้างสิÉง

ทดแทนตัวสินค้า ให้จดจําได้ง่ายขึ Ê น 

 12. นําเสนอแนวคิด โดยการอุปมาอุปไมย – เปรียบเปรย (Analogy) เป็นการนําสิÉงอืÉนทีÉ

มีคุณสมบัติคล้ายคลึงกับสินค้ามาสืÉอความหมาย เช่น ขนนกแทนสินค้าทีÉมีนํ Ê าหนักเบา 

 13. นําเสนอแนวคิด โดยแสดงความรืÉนเริง ดนตรี เสียงเพลง (Production Number) ใช้

ความสนุกสนาน รืÉนเริงบันเทิงใจเป็นตัวสร้างสีสันให้ผู ้บริโภคสนใจ 

 14. นําเสนอแนวคิด โดยใช้เรืÉองทีÉเป็นไปไม่ได้ (Off Beat / Surrealistic) สร้างเรืÉองราว

แบบหลุดโลกทีÉไม่สามารถเป็นจริงได้ ทําให้จดจําได้ง่ายขึ Ê น 

 15. นําเสนอแนวคิด โดยแสดงข้อเท็จจริงแบบตรงไปตรงมา (Straight Sell / Factual 

Message) เป็นการสืÉอสารแบบไม่ซ่อนปม ไม่มีเล่ห์กล ไม่หักมมุตอนจบ มักใช้บอกคุณสมบัติและ

ประโยชน์ของสินค้า 
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 16. นําเสนอแนวคิด โดยอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ (Scientific / Technical 

Evidence) ใช้หลักฐานทางวิทยาศาสตร์ การทดลองหรือข้อมูลเชิงเทคนิค เพืÉอแสดง

ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ของตัวสินค้า 

 17. นําเสนอแนวคิด โดยอ้างผู ้ รับรอง – ผู ้ทดลองใช้ (Endorsement / Testimonial) 

โดยใช้บุคคลทีÉชืÉนชอบหรือมีประสบการณ์ทีÉดีกับตัวสินค้า มากล่าวชืÉนชมโน้มน้าวให้ผู ้ อืÉนเห็นด้วย

และลองซื Ê อมาใช้ 

 18. นําเสนอแนวคิด แบบหนังการ์ตูน (Animation) ใช้ภาพเคลืÉอนไหว หนังการ์ตูน เพืÉอ

ดําเนินเรืÉองในลักษณะทีÉไม่ค่อยเกิดขึ Ê นจริง เพืÉอดึงดูดใจผู ้บริโภคกลุ่มเด็กและวัยรุ่น 

 19. นําเสนอแนวคิด โดยใช้อารมณ์ขัน – ตลกขบขัน (Humor) เป็นวิธีดึงดูดความสนใจ

ได้ง่ายและสร้างการจดจําได้เร็ว อีกทั Ê งดูเป็นมิตร เข้าถึงได้ รู ้สึกอบอุ่นบันเทิงเริงใจเป็นอย่างยิÉง 

 20. นําเสนอแนวคิด โดยการกระตุ ้นด้วยข้อมูลสั Ê นๆ (Teasers) เป็นการสืÉอสารแบบ

กระชับฉับไว เฉพาะจุดเด่นทีÉเป็นแก่นแท้ของเรืÉอง ไมข้่องเกีÉยวกับตัวสินค้า ทําให้อยากรู ้ ว่ากําลังจะ

พูดถึงสินค้าอะไร มักจะใช้ดึงดูดความสนใจก่อนทีÉงานโฆษณาแบบเต็มรูปแบบจะถูกนําออกมาใช้ 
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บทที É 3 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การวิจัยเรืÉองนี Ê ต้องการศึกษารูปแบบของศิลปะอิสลามและวิธีสืÉอสารด้วยภาพทีÉ

เหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงปริมาณ 

(Quantitative) เริÉมจากการศึกษารูปแบบของศิลปะอิสลามทั Ê งแบบสากลและแบบทีÉผสมผสานกับ

วัฒนธรรมไทย วิเคราะห์วิธีสืÉอสารด้วยภาพ (Visual Communication) ทีÉเป็นองค์ประกอบสําคัญ

ในการนําเสนอความคิดสร้างสรรค์ (Creative execution) และการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์ เพืÉอหา

ข้อสรุปและอภิปรายรูปแบบทีÉพบ 

 

 การวิจัยเรืÉองนี Ê ได้กําหนดข้อมูลสําหรับวิจัยไว้ 2 ประเภท คือ 

 1. ข้อมูลปฐมภูมิ โดยการสํารวจความคิดเห็นของชาวไทยมุสลิม เรืÉองรูปแบบของศิลปะ

อิสลามและการสืÉอสารด้วยภาพ ทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย 

 2. ข้อมูลทุติยภูมิ โดยศึกษาจากเอกสารและหนังสือทีÉเกีÉยวกับศาสนาอิสลาม แนวคิด

และรูปแบบของศิลปะอิสลาม กระบวนการวิจัย มีดังนี Ê 

  2.1 ศึกษาข้อมูลทีÉเกีÉยวกับศาสนาอิสลาม ศิลปะอิสลาม ชาวไทยมุสลิม 

  2.2 ศึกษาข้อมูลทีÉเกีÉยวกับวิธีสืÉอสารด้วยภาพและการนําเสนอความคิดสร้างสรรค ์

  2.3 สร้างแบบสอบถาม 

  2.4 เก็บข้อมูลจากผูใ้ห้ข้อมูลหลัก 

  2.5 วิเคราะห์ข้อมูลทีÉได้ 

 

 3. ประชากรและกลุ่มตัวอย่างทีÉใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 

  3.1 ผู ้ เชีÉยวชาญเฉพาะทาง ทีÉมีความเชีÉยวชาญด้านศิลปวัฒนธรรมอิสลามและด้าน

การออกแบบสิÉงพิมพ์โฆษณา เลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจงตัวบุคคล (Purposive Sampling) ทีÉ

มีความรู ้ความชํานาญและมีประสบการณ์โดยตรงกับข้อมูลทีÉต้องการ รวม 21 ท่าน ดังนี Ê 

 3.1.1 อิหม่าม มานิต ทองแสง 

  มัสยิดดารุ ้ลอามาน 
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 3.1.2 คอเต็บ ปรีดี บุญมาเลิศ 

  มัสยิดดารุ ้ลอิบาดะห์ 

 3.1.3 คุณทําเนียบ แสงเงิน 

  นักวิชาการด้านประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรมมุสลิม 

 3.1.4 คุณธีรนันท์ ช่วงพิชิต 

  นักวิชาการด้านประวัติศาสตร์และชุมชนมุสลิม 

 3.1.5 คุณศุกรีย์ สะเร็ม 

  เลขานุการและกรรมการมัสยิดอัลอิสติกอมะห์ 

 3.1.6 คุณอดุลย์ โยธาสมุทร 

  ประธานสภาเขตบางพลัด เลขานุการและกรรมการมัสยิดบางอ้อ  

 3.1.7 คุณสมยศ หวังอับดุลเลาะ 

  กรรมการฝ่ายกิจการฮาลาล คณะกรรมการกลางอิสลามแห่งประเทศไทย 

 3.1.8 ผู ้ช่วยศาสตราจารย์ อมรา รักษมณี 

  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 3.1.9 คุณอัมพร สนะฟี 

  นักวิชาการสถานเอกอัครราชทูตอินโดนีเซียประจําประเทศไทย 

 3.1.10 คุณซัลมา ขันมณี บรรณาธิการ 

   นิตยสารข่าวสารมุสลิม 

 3.1.11 คุณบีบี โซเรดา ฟินดี Ê 

   บรรณาธิการบริหาร นิตยสารข่าวสารนิสาวาไรตี Ê 

 3.1.12 คุณธาริน กลิÉนเกสร 

   นักออกแบบอิสระ 

 3.1.13 คุณอาฟันด ีมะแซสาอิ 

   นักวิชาการทางศิลปะ 

 3.1.14 คุณอิสมาแอ สมายล์ 

   นักวิชาการทางศิลปะ  

 3.1.15 คุณชนิดา อรดีดลเชษฐ์ 

   นักออกแบบเรขศิลป์ บริษัท ลีโอ เบอร์เน็ท จํากัด 

 3.1.16 คุณอรรถพล สิงห์ทอง 

   นักออกแบบเรขศิลป์ บริษัท J.W.T. จํากัด 
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 3.1.17 คุณสมศักดิ Í ไตรองค์ถาวร 

  นักออกแบบสืÉอโฆษณาประชาสัมพันธ์ บริษัท Hakuhodo Bangkok จํากัด 

 3.1.18 คุณนารี เหลืองวิทิตกูล 

  นักออกแบบสืÉอโฆษณาประชาสัมพันธ์ บริษัท McCann Worldgroup จํากัด 

 3.1.19 คุณนิชชา รัตนาธรรมวัฒน์ 

  นักออกแบบสืÉอดิจิตอล บริษัท Adapter จํากัด 

 3.1.20 คุณพิธาน จิระวัฒนกิจ 

  นักออกแบบสืÉอโฆษณาประชาสัมพันธ์ บริษัท J.W.T. จํากัด 

 3.1.21 คุณเอก อัครประเสริฐกุล 

  นักออกแบบสืÉอโฆษณาประชาสัมพันธ์ บริษัท True Corporation จํากัด 

  

 3.2 ชาวไทยมุสลิมทีÉเป็นตัวแทนของมัสยิดในเขตกรุงเทพฯ จากข้อมูลการสํารวจมัสยิด

ทีÉจดทะเบียนจัดตั Ê งกับสํานักงานคณะกรรมการกลางอิสลามแห่งประเทศไทย ครั Ê งล่าสุด ในปี พ.ศ. 

2552 มีจํานวน 175 มัสยิด (ข่าวสารมุสลิม, 2552) เลือกพื Ê นทีÉสํารวจแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) คํานวณขนาดของกลุ่มตัวอย่างโดยใช้สูตรของ วิเชียร เกตุสิงห์ (2539) ดังนี Ê 

 

n =        N 

               1+Ne2 

  

 n    คือ จํานวนตัวอย่างหรือขนาดของกลุ่มตัวอย่าง 

 N   คือ จํานวนประชากรทั Ê งหมด 

 e คือ ความน่าจะเป็นของความผิดพลาดทีÉยอมรับได้ ซึÉงเท่ากับ 5% ระดับความ

น่าเชืÉอถือจึงเท่ากับ 95% ตัวเลขทีÉใช้แทนสูตรดังกล่าว มีดังนี Ê 

 

n =                  175 

                     1 + (175) x (0.05)2 

 

n = 121.73 
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 ดังนั Ê น การเก็บข้อมูลในกลุ่มนี Ê จะมีจํานวนตัวอย่าง 122 คน ทีÉเป็นตัวแทนจากมัสยิด 122 

มัสยิด ในเขตกรุงเทพมหานคร ใช้แบบอาศัยความน่าจะเป็น (Probability Sampling) โดยการทํา

ฉลากตามรายชืÉอมัสยิดทั Ê งหมดในเขตกรุงเทพฯ แล้วหยิบฉลากจนครบตามจํานวนทีÉต้องการ ชืÉอ

มัสยิดทีÉหยิบได้ คือกลุ่มตัวอย่างทีÉจะเก็บข้อมูล มัสยิด 1 แห่ง จะเลือกตัวแทน 1 คน เพืÉอตอบ

แบบสอบถาม โดยอิหม่ามหรือกรรมการบริหารมัสยิด เป็นผู ้คัดเลือกตัวแทนตามความเหมาะสม 

ซึÉงหมายความว่า มีทั Ê งทีÉอิหม่ามตอบแบบสอบถามเอง กรรมการบริหารมัสยิดเป็นผู ้ตอบและทีÉ

มอบหมายให้สัปบุรุษ ซึÉงเป็นผู ้ทีÉนับถือศาสนาอิสลามทีÉมีภูมิลําเนาในพื Ê นทีÉ หรือให้การสนับสนุน

มัสยิดและมาละหมาดเป็นประจําเป็นผู ้ตอบ 

 

 3.3 เครืÉองมือสําหรับเก็บข้อมูลทีÉจะใช้ในส่วนนี Ê คือ แบบสอบถาม ทีÉมี 3 ส่วน คือ  

 ส่วนทีÉ 1 เป็นแบบสอบถามทีÉเกีÉยวกับข้อมูลทางประชากร ประกอบด้วย 

   - เพศ 

   - อาย ุ

   - ระดับการศึกษา 

   - อาชีพ 

 ส่วนทีÉ 2 เป็นแบบสอบถามทีÉเกีÉยวกับองค์ประกอบทีÉควรใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์ 

ประกอบด้วย 

  - ลายเรขาคณิต 

  - ลายพรรณพฤกษา 

  - ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ 

  - สัญลักษณ์มัสยิด 

  - สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย 

  - สัญลักษณ์ทางศาสนา 

 ส่วนทีÉ 3  เป็นแบบสอบถามทีÉเกีÉยวกับการใช้ภาพแบบต่างๆ ในการออกแบบสิÉงพิมพ์ 

ประกอบด้วย 

  - ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ 

  - ใช้ภาพทีÉเน้นผู ้นําเสนอหรือพรีเซ็นเตอร์ 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบละคร 

  - ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้ และหลังใช้ 
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  - ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น 

  - ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง 

  - ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคด ีแบบวิชาการ 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีจินตนาการแนวแฟนตาซี 

  - ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์ แทนการบอกเล่าตรง  ๆ

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวแบบอุปมาอุปไมย มีการเปรียบเปรย 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงความรืÉนเริง การแสดงดนตรี 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเป็นไปไม่ได้ ไม่เคยเกิดขึ Ê น 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบหนังการ์ตูน 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีการใช้อารมณ์ขัน ตลกขบขัน 

  - ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเป็นการให้ข้อมูลข่าวสาร 

 การวัดแบบประเมินค่า (Rating Scale) ตามวิธีการของเร็นซิส ลิเกิร์ท (Rensis Likert: 

Likert Scale) และใช้หลักเกณฑ์การตอบแบบสอบถามด้วยการให้คะแนนในคําตอบทีÉต้องการ

เลือกเป็น 5 ระดับ ได้แก ่

   5 คือ เห็นด้วยมากทีÉสุด 

   4 คือ เห็นด้วยมาก  

   3 คือ เห็นด้วยปานกลาง 

   2 คือ เห็นด้วยน้อย  

   1 คือ เห็นด้วยน้อยทีÉสุด 

 3.4  การวิเคราะห์ข้อมูล จะใช้เกณฑ์การแปลความหมายของคะแนนเฉลีÉย วิธีการ

คํานวณความกว้างของอันตรภาคชั Ê น ใช้สูตรดังนี Ê 

คะแนนสูงสุด – คะแนนตํÉาสุด     

จํานวนชั Ê น 

5 – 1 

5 

= 0.80 
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 ระดับคะแนนทีÉได้ เมืÉอใช้ค่าอันตรภาคชั Ê น เท่ากับ 0.80 คือ 

  4.21 ถึง 5.00 คือ เห็นด้วยมากทีÉสุด 

  3.41 ถึง 4.20 คือ เห็นด้วยมาก  

  2.61 ถึง 3.40 คือ เห็นด้วยปานกลาง 

  1.81 ถึง 2.60 คือ เห็นด้วยน้อย  

  1.00 ถึง 1.80 คือ เห็นด้วยน้อยทีÉสุด 

 

 จากระดับคะแนนทีÉได้ ผู ้ วิจัยจึงได้ตั Ê งเกณฑ์การสร้างมาตรฐานสิÉงพิมพ์ทีÉสืÉอเอกลักษณ์

แบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล      โดยการพิจารณาในระดับคะแนน ตั Ê งแต่ 3.41 คะแนนขึ Ê น

ไปของคะแนนในแต่ละข้อของแบบสอบถาม   ข้อใดได้คะแนนตามเกณฑ์   จะใช้เป็นมาตรฐาน

สําหรับออกแบบสิÉงพิมพ์ทีÉสืÉอเอกลักษณ์แบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

 

 3.5  การทดสอบความเทีÉยงตรงและความน่าเชืÉอถือของเครืÉองมือ ก่อนจะนําเครืÉองมือ

ไปใช้เก็บข้อมูล มีการทดสอบความเทีÉยงตรงและความน่าเชืÉอถือของแบบสอบถาม ดังนี Ê 

  3.5.1 ทดสอบความเทีÉยงตรง (Validity) ของเนื Ê อหาโดยการประเมินความสอดคล้อง 

(IOC) เป็นการตรวจสอบความตรงตามเนื Ê อหา ตรวจสอบว่าข้อคําถามแต่ละข้อสอดคล้องกับ

พฤติกรรมบ่งชี Ê ทีÉกําหนดไว้หรือไม่  จากนั Ê นนําผลการตรวจสอบของผู ้เชีÉยวชาญแต่ละท่านมา

รวมกันคํานวณหาความเทีÉยงตรงเชิงเนื Ê อหา ซึÉงคํานวณจากความสอดคล้องระหว่างประเด็นทีÉ

ต้องการวัดกับข้อคําถามทีÉสร้างขึ Ê น ดัชนีทีÉใช้แสดงค่าความสอดคล้องเรียกว่า ดัชนีความสอดคล้อง

ระหว่างข้อคําถามและวัตถุประสงค ์ IOC (Item - Objective Congruence Index) ค่า IOC มีค่า

ระหว่าง -1 ถึง 1 ข้อคําถามทีÉมีค่า IOC ตํÉากว่า 0.5 ควรมีการปรับปรุงแก้ไขเป็นการพิจารณาข้อ

คําถามในแบบสอบถาม ว่ามีความสอดคล้องกับเนื Ê อหาเชิงหลักการและทฤษฎีเพียงใด การ

ประเมินแบบสอบถามครั Ê งนี Ê ใช้รูปแบบการประเมินแบบ ซิป (CIPP  Model)  ของสตัฟเฟิลบีมและ

คณะ  (D.L. Stufflebeam  and  others, 1977) โดยจะประเมินในปัจจัยด้านความคิดเห็นเกีÉยวกับ

ประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ด้านวิธีสืÉอสารด้วยภาพทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์

สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย ประเมินภาษาทีÉใช้ในการเขียนแบบสอบถาม ว่ามีความ

กระชับ ถูกต้องและเป็นทีÉเข้าใจเพียงใด ทําการประเมินโดยนักวิชาการทีÉมีความรู ้ ความสามารถ

ทางด้านประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม และทางด้านสังคมของชาวไทยมุสลิม 3 ท่านได้แก ่

 1. อาจารย์ ดร. จุฬิ ศพงศ ์จุฬารัตน์ 

  คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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 2. ผู ้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี 

  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 

 3. คุณทําเนียบ แสงเงิน 

  นักวิชาการด้านประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรมมุสลิม 

 

  3.5.2 ผลการประเมินความสอดคล้อง (IOC) ของแบบสอบถามโดยผู ้เชีÉยวชาญ 3 

ท่าน ได้ผลดังนี Ê 

 1. ด้านความคิดเห็นเกีÉยวกับการใช้ลายเรขาคณิต มีค่าเฉลีÉย 1.000 หมายถึง มีความ

เทีÉยงตรงสูง 

 2. ด้านความคิดเห็นเกีÉยวกับการใช้ลายพรรณพฤกษา มีค่าเฉลีÉย 1.000 หมายถึง มี

ความเทีÉยงตรงสูง 

 3. ด้านความคิดเห็นเกีÉยวกับการใช้สัญลักษณ์ของมัสยิด มีค่าเฉลีÉย 1.000 หมายถึง มี

ความเทีÉยงตรงสูง 

 4. ด้านความคิดเห็นเกีÉยวกับการใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย มีค่าเฉลีÉย 0.9445

หมายถึง มีความเทีÉยงตรงสูง ได้คะแนนประเมินจากผู ้เชีÉยวชาญท่านทีÉ 3 คือ 0 หมายถึง ไม่มัÉนใจ 

ทําให้มีค่าเฉลีÉย 0.667 ซึÉงมีความเทีÉยงตรงสูง 

 5. ผลรวมของการประเมินความสอดคล้อง (IOC) มีค่าเฉลีÉย 0.9871 หมายถึง ภาพรวม

ของแบบสอบถามมีความเทีÉยงตรงสูง 

 6. คําแนะนําจากผู ้เชีÉยวชาญในเนื Ê อหาของแบบสอบถาม มีดังนี Ê เรืÉองการใช้ภาษาทีÉ

กํากวม ไม่มีรายละเอียดในบางประโยค การซํ Ê าซ้อนของคําถาม การทีÉต้องตอบหลายคําตอบใน

คําถามข้อเดียว อาจทําให้ผู ้ตอบสับสน ตัดคําถามบางข้อออกเพราะไม่ได้นําไปใช้ประโยชน์และไม่

เกีÉยวกับงานวิจัย ผู ้ วิจัยได้แก้ไขแบบสอบถามตามคําแนะนําก่อนจะนําไปทดสอบความน่าเชืÉอถือ 

 

 3.5.3 การทดสอบความน่าเชืÉอถือ (Reliability) ของเครืÉองมือ โดยนําแบบสอบถามทีÉ

ปรับปรุงแก้ไขตามทีÉได้รับคําแนะนํา ไปทดสอบ (Pre - Test) กับชาวไทยมุสลิมจํานวน 30 คน  ซึÉง

มีคุณสมบัติเดียวกันกับกลุ่มเป้าหมายทีÉเลือกไว้ เพืÉอนําคําถามในส่วนประเมินค่า มาวิเคราะห์หา

ค่าความเชืÉอมัÉน โดยวิธีหาค่าสัมประสิทธิ Í แอลฟ่าของครอนบัค (Cronbach’s Alpha Coefficient)   

เนืÉองจากเป็นวิธีการหาความเชืÉอมัÉนทีÉเหมาะสม สําหรับสร้างเครืÉองมือทีÉมีการให้คะแนนแบบ

ประมาณค่า  การคํานวณหาค่าความเชืÉอมัÉนของแบบสอบถาม ด้วยวิธีวิเคราะห์ค่าสัมประสิทธิ Í
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แอลฟ่าของครอนบัค (Cronbach’s Alpha Coefficient) ปรากฏผลของความน่าเชืÉอถือในภาพรวม

ของแบบสอบถาม = 0.6840 

 

 3.5.4 การวิเคราะห์ข้อมูล และสถิติทีÉใช้  

 ผู ้ วิจัยจะนําแบบสอบถามในส่วนทีÉ 2 และ 3 ไปดําเนินการวิเคราะห์ข้อมูลทางสถิต ิ โดย

ใช้โปรแกรมสําเร็จรูป   SPSS (Statistical Package for the Social Sciences) for Windows 

Version 17 ดังนี Ê 

 สถิติเชิงพรรณนา (Descriptive Statistics) เป็นสถิติทีÉใช้ในการสรุปข้อมูลส่วนบุคคล

และความคิดเห็นของนักออกแบบ ได้แก ่ค่าความถีÉ (Frequency) และค่าร้อยละ (Percentages) 

 ระดับความคิดเห็นเกีÉยวกับประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ความคิดเห็น

เกีÉยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม ความคิดเห็นเกีÉยวกับฮาลาลและความ

คิดเห็นเกีÉยวกับบรรจุภัณฑ์ฮาลาล สถิติทีÉใช้ ได้แก ่ ค่าเฉลีÉย (Means) และค่าส่วนเบีÉยงเบน

มาตรฐาน (Standard Deviation) 

 สถิติอ้างอิง (Inference Statistics) เป็นสถิติทีÉใช้ในการทดสอบสมมติฐาน และเป็นการ

วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหวา่งตัวแปรอิสระกับตัวแปรตาม ดังนี Ê 

 การคํานวณหาค่า t – Test เพืÉอทดสอบความแตกต่างระหว่างค่าเฉลีÉยของ ตัวแปร 2 

กลุ่ม ได้แก ่เพศ 

 การทดสอบค่าความแปรปรวนของข้อมูลด้วย f – Test ใช้สําหรับเปรียบเทียบความ

แตกต่างระหว่างค่าเฉลีÉยของตัวแปรมากกว่า 2 กลุ่ม ได้แก่  อาย ุระดับการศึกษา อาชีพ  โดยการ

วิเคราะห์หาค่าความแปรปรวนทางเดียว (One - Way ANOVA) เพืÉอวิเคราะห์ความแตกต่างของ

ตัวแปรเป็นรายกลุ่ม กรณีพบความแตกต่างของตัวแปรเป็นรายกลุ่ม ผู ้ วิจัยจะวิเคราะห์เปรียบเทียบ

ความแตกต่างนั Ê นเป็นรายคู่ โดยการทดสอบต่อเนืÉองด้วยวิธีจับคู่พหคุูณ (Multiple Comparisons 

Test) ด้วยวิธี Fisher’s Least Significant Difference (LSD) ทีÉระดับนัยสําคัญ 0.05 
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บทที É 4 

 

ผลการวิจัย 
 

 การวิจัยเรืÉองนี Ê มีวัตถุประสงค์เพืÉอศึกษารูปแบบของศิลปะอิสลามและวิธีสืÉอสารด้วย

ภาพทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย กระบวนการวิจัย 

ประกอบด้วย 

 1. เก็บข้อมูลรอบแรก สํารวจความคิดเห็นจากผู ้เชีÉยวชาญเฉพาะทาง โดยใช้

แบบสอบถามทีÉมีข้อมูลในขอบเขตกว้างๆ เกีÉยวกับรูปแบบของศิลปะอิสลามและวิธีสืÉอสารด้วย

ภาพ ทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล แล้วนําผลทีÉได้ไปพัฒนาแบบสอบถามให้

กระชับและตรงประเด็นมากขึ Ê น เพืÉอใช้กับกลุ่มตัวแทนจากมัสยิด 

 2. เก็บข้อมูลรอบทีÉ 2 สอบถามความคิดเห็นจากตัวแทนชาวไทยมุสลิม เกีÉยวกับรูปแบบ

ของศิลปะอิสลามและวิธีสืÉอสารด้วยภาพทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

 ผลการวิเคราะห์จากการเก็บข้อมูลทั Ê ง 2 รอบ มีดังนี Ê 

 

 รอบทีÉ 1 ผลการวิเคราะห์ความคิดเห็นจากผู้เชี Éยวชาญเฉพาะทาง 21 คน 

 

ตารางทีÉ 4.1 ค่าเฉลีÉย ส่วนเบีÉยงเบนมาตรฐานและลําดับ ในเรืÉองรูปแบบและองค์ประกอบของ

ศิลปะอิสลามทีÉควรใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์ 

องค์ประกอบทีÉควรใช้ 
ระดับความคิดเห็น 

Mean S.D. ระดับ 

1. ลายเรขาคณิต 4.38 .74 มากทีÉสุด 

2. ลายพรรณพฤกษา 4.14 .96 มาก 

3. ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์  2.62 1.12 ปานกลาง 

4. สัญลักษณ์ของมัสยิด 4.52 .68 มากทีÉสุด 

5. สัญลักษณ์ทางศาสนา 2.24 1.04 น้อย 

6. สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย 3.76 1.14 มาก 

ภาพรวม 3.61 0.44 มาก 
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จากตารางทีÉ  4.1 พบว่า ผูเ้ชีÉยวชาญเฉพาะทาง เลือกทีÉจะใช้สัญลักษณ์ของมัสยิด เป็นอันดับแรก 

มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.52 อันดับทีÉ 2 คือ ลายเรขาคณิต มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.38 อันดับทีÉ 3 คือ ลาย

พรรณพฤกษา มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.14 อันดับทีÉ 4 คือ สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 

3.76 ส่วนสัญลักษณ์ทางศาสนาและตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ ไม่ผ่านเกณฑ์ทีÉตั Ê งไว้ 

ตารางทีÉ 4.2 ค่าเฉลีÉย ส่วนเบีÉยงเบนมาตรฐานและลําดับ ในเรืÉองการใช้ภาพแบบต่างๆ ในการ

สืÉอสารแนวคิดของสินค้า (การสืÉอสารด้วยภาพ) 

วิธีนําเสนอแนวคิด  
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ระดับ 

1. ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ 4.19 0.87 มาก 

2. ใช้ภาพทีÉเน้นผู ้นําเสนอหรือพรีเซ็นเตอร์ 2.95 1.12 ปานกลาง 

3. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต 3.76 1.14 มาก 

4. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบละคร 3.05 1.24 ปานกลาง 

5. ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ 3.81 1.08 มาก 

6. ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น 4.00 1.10 มาก 

7. ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง 3.48 1.12 มาก 

8. ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย 3.90 1.04 มาก 

9. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคด ีแบบวิชาการ 3.76 1.04 มาก 

10. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีจินตนาการแนวแฟนตาซี 2.33 1.15 น้อย 

11. ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์ แทนการบอกเล่าตรง  ๆ 4.38 0.74 มากทีÉสุด 

12. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวแบบอุปมาอุปไมย มีการเปรียบเปรย 3.14 1.11 ปานกลาง 

13. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงความรืÉนเริง การแสดงดนตรี 2.57 1.03 น้อย 

14. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเป็นไปไม่ได้ ไม่เคยเกิดขึ Ê น 2.24 1.09 น้อย 

15. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง 3.76 1.14 มาก 

16. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ 4.14 0.85 มาก 

17. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า 3.81 1.08 มาก 

18. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบหนังการ์ตูน 2.71 1.06 ปานกลาง 

19. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีการใช้อารมณ์ขัน ตลกขบขัน 3.14 1.42 ปานกลาง 

20. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเป็นการให้ข้อมูลข่าวสาร 3.19 1.21 ปานกลาง 

ภาพรวม 3.42 0.39 มาก 
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จากตารางทีÉ  4.2 พบว่า ผูเ้ชีÉยวชาญเฉพาะทาง เลือกทีÉจะใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์แทนการบอก

เล่าตรง  ๆ เป็นอันดับแรก มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.38 รองลงมา คือ ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุ

ภัณฑ์เป็นพิเศษ มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.19 อันดับทีÉ 3 คือ ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทาง

วิทยาศาสตร์ มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.14 อันดับทีÉ 4 คือ ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น ค่าเฉลีÉย

เท่ากับ 4.00 อันดับทีÉ 5 คือ ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย ค่าเฉลีÉยเท่ากับ 3.90 

อันดับทีÉ 6 มี 2 คําตอบ คือ ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ และใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้

รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า ค่าเฉลีÉยเท่ากัน คือ 3.81 อันดับทีÉ 7 มี 3 คําตอบ คือ ใช้ภาพเล่า

เรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคด ี แบบวิชาการและใช้

ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง ค่าเฉลีÉยเท่ากัน คือ 3.76 อันดับทีÉ 8 คือ ใช้ภาพทีÉ

แสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง ค่าเฉลีÉยเท่ากับ 3.48 ส่วนข้อทีÉเหลือ มีค่าเฉลีÉยน้อย

กว่า 3.41 จึงไม่ผ่านเกณฑ์ ภาพรวม มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 3.42 อยู่ในระดับมาก 

 

 รอบทีÉ 2 ผลการวิเคราะห์ความคิดเห็นจากตัวแทนชาวไทยมุสลิม 122 คน 

 

 1. ข้อมูลทางประชากร 

 

ตารางทีÉ 4.3 แสดงจํานวนและค่าร้อยละของผู ้ตอบแบบสอบถาม จําแนกตามเพศ 

เพศ จํานวน  ร้อยละ 

ชาย 

หญิง 

74 

48 

60.66 

39.34 

รวม 122 100.00 

 

จากตารางทีÉ  4.3 พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศชาย จํานวน 74 คน คิดเป็นร้อยละ 

60.66 เพศหญิง จํานวน 48 คน คิดเป็นร้อยละ 39.34 
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ตารางทีÉ 4.4  แสดงจํานวนและค่าร้อยละของผู ้ตอบแบบสอบถาม จําแนกตามอาย ุ

อาย ุ จํานวน ร้อยละ 

ตํÉากว่า – 35 ปี 

36 – 40 ปี 

41 – 45 ปี 

46 – 50 ปี 

51 – 55 ปี 

56 – 60 ปี 

61 – 65 ปี 

66 ปี ขึ Ê นไป 

11 

24 

29 

16 

19 

12 

6 

5 

9.02 

19.67 

23.77 

13.11 

15.57 

9.84 

4.92 

4.10 

รวม 122 100.00 

 

จากตารางทีÉ  4.4  พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ อาย ุ41 - 50 ปี จํานวน 29 คน คิดเป็น

ร้อยละ 23.77 รองลงมา อาย ุ36 – 40 ปี จํานวน 24 คน คิดเป็นร้อยละ 19.67 อันดับต่อมา อาย ุ

51 – 55 ปี จํานวน 19 คน คิดเป็นร้อยละ 15.57 อาย ุ46 – 50 ปี จํานวน 16 คน คิดเป็นร้อยละ 

13.11 อายุ 56 – 60 ปี จํานวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 9.84 อายตุํÉากว่า 35 ปี จํานวน 11 คน คิด

เป็นร้อยละ 9.02 อาย ุ61 – 65 ปี จํานวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 4.92 และอาย ุ66 ปี ขึ Ê นไป จํานวน 

5 คน คิดเป็นร้อยละ 4.10 

 

ตารางทีÉ 4.5  แสดงจํานวนและค่าร้อยละของผู ้ตอบแบบสอบถาม จําแนกตามระดับการศึกษา 

              ระดับการศึกษา จํานวน ร้อยละ 

ประถมศึกษา 

มัธยมศึกษา 

อนุปริญญา 

ปริญญาตรี 

ปริญญาโท 

ปริญญาเอก 

- 

13 

52 

54 

3 

- 

- 

10.66 

42.62 

44.26 

2.46 

- 

รวม 122 100.00 
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จากตารางทีÉ  4.5 พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีการศึกษาในระดับปริญญาตรี จํานวน 54 

คน คิดเป็นร้อยละ 44.26 รองลงมา คือ ระดับอนุปริญญา จํานวน 52 คน คิดเป็นร้อยละ 42.62 

ระดับมัธยมศึกษา จํานวน 13 คน คิดเป็นร้อยละ 10.66 และระดับปริญญาโท จํานวน 3 คน คิด

เป็นร้อยละ 2.46 

 

ตารางทีÉ 4.6 แสดงจํานวนและค่าร้อยละของผู ้ตอบแบบสอบถาม จําแนกตามอาชีพ 

อาชีพ จํานวน ร้อยละ 

อาจารย์ – นักวิชาการ  

ค้าขาย - ธุรกิจส่วนตัว  

รับจ้างทัÉวไป 

ข้าราชการ   

พนักงานเอกชน 

แม่บ้าน พ่อบ้าน 

พนักงานรัฐวิสาหกิจ  

นักศึกษา   

อืÉนๆ 

4 

30 

20 

12 

31 

10 

15 

- 

- 

3.28 

24.59 

16.39 

9.84 

25.41 

8.20 

12.30 

- 

- 

รวม 122 100.00 

 

จากตารางทีÉ  4.6 พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอาชีพเป็นพนักงานเอกชน จํานวน 31 คน 

คิดเป็นร้อยละ 25.41 รองลงมา คือ ค้าขายและทําธุรกิจส่วนตัว จํานวน 30 คน คิดเป็นร้อยละ 

24.59 ต่อมา คือ รับจ้างทัÉวไป จํานวน 20 คน คิดเป็นร้อยละ 16.39 พนักงานรัฐวิสาหกิจ จํานวน 

15 คน คิดเป็นร้อยละ 12.30 ข้าราชการ จํานวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 9.84 แม่บ้าน พ่อบ้าน 

จํานวน 10 คน คิดเป็นร้อยละ 8.20 และอาจารย์ นักวิชาการ จํานวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 3.28 
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 2. องค์ประกอบทีÉใช้ในการออกแบบสิ Éงพิมพ์ 

 

ตารางทีÉ 4.7 แสดงจํานวน ร้อยละ ค่าเฉลีÉย ส่วนเบีÉยงเบนมาตรฐานและลําดับ ในเรืÉองรูปแบบ

และองค์ประกอบของศิลปะอิสลามทีÉควรใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์ 

 

จากตารางทีÉ  4.7 พบว่า การใช้ลายเรขาคณิต (Geometric Form) สําหรับออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์

สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล เป็นองค์ประกอบทีÉนิยมใช้มากทีÉสุด มีผู ้ตอบจํานวน 60 คน คิดเป็นร้อย

ละ 49.2 มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.38 รองลงมา คือ ใช้สัญลักษณ์ของมัสยิดสําหรับออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์

สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล จํานวน 58 คน คิดเป็นร้อยละ 47.5 มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.30 ต่อมา คือ ใช้

ลายพรรณพฤกษา (Arabesque) สําหรับออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล จํานวน 39 

คน คิดเป็นร้อยละ 32.0 มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.02 สุดท้าย คือ ใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกายสําหรับ

ออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล จํานวน 31 คน คิดเป็นร้อยละ 25.4 มีค่าเฉลีÉย

เท่ากับ 3.77 ภาพรวมขององค์ประกอบทั Ê ง 4 อย่าง มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.12 อยู่ในระดับมาก 

 

 

 

 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê   

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

5 

มาก

ทีÉสุด 

4 

มาก 

3 

ปานกลาง 

2 

น้อย 

1 

น้อย

ทีÉสุด 

 

Mean 

 

S.D. 

 

ระดับ 

1. ใช้ลายเรขาคณิต  

 

60 

49.2% 

48 

39.3% 

14 

11.5% 

- - 4.38 .68 มาก

ทีÉสุด 

2. ใช้ลายพรรณ

พฤกษา  

39 

32.0% 

47 

38.5% 

36 

29.5% 

- - 4.02 .79 มาก 

3. ใช้สัญลักษณ์

มัสยิด 

58 

47.5% 

43 

35.2% 

21 

17.2% 

- - 4.30 .75 มาก

ทีÉสุด 

4. ใช้สัญลักษณ์ 

ทางการแต่งกาย 

31 

25.4% 

44 

36.1% 

35 

28.7% 

12 

9.8% 

- 3.77 .94 มาก 

ภาพรวม   Mean = 4.12        S.D. =  0.36        ระดับมาก  
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 3. การใช้ภาพแบบต่างๆ ในการสืÉอสารแนวคิดของสินค้า 

ตารางทีÉ 4.8 แสดงจํานวน ร้อยละ ค่าเฉลีÉย ส่วนเบีÉยงเบนมาตรฐานและลําดับ ในเรืÉองการใช้ภาพ

แบบต่างๆ ในการสืÉอสารแนวคิดของสินค้า (การสืÉอสารด้วยภาพ) 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê   

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

5 

มาก

ทีÉสุด 

4 

มาก 

3 

ปานกลาง 

2 

น้อย 

1 

น้อย

ทีÉสุด 

 

Mean 

 

S.D. 

 

ระดับ 

1. ใช้ภาพทีÉเน้นตัว

สินค้าหรือบรรจุภัณฑ์

เป็นพิเศษ 

57 

46.7% 

51 

41.8% 

14 

11.5% 

- - 4.35 .68 มาก

ทีÉสุด 

2. ใช้ภาพเล่า

เรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê ง

หนึÉงในชีวิต 

11 

9.0% 

74 

60.7% 

37 

30.3% 

- - 3.79 .59 มาก 

3. ใช้ภาพทีÉแสดงผล

ก่อนใช้และหลังใช้ 

9 

7.4% 

70 

57.4% 

43 

35.2% 

- - 3.72 .59 มาก 

4. ใช้ภาพทีÉแสดงการ

แก้ปัญหาให้เห็น 

28 

23.0% 

54 

44.3% 

40 

32.8% 

- - 3.90 .74 มาก 

5. ใช้ภาพทีÉแสดงการ

เปรียบเทียบข้อดี 

ข้อเสียกับคู่แข่ง 

21 

17.2% 

54 

44.3% 

35 

28.7% 

12 

9.8% 

- 3.69 .87 มาก 

6. ใช้ภาพทีÉแสดงการ

สาธิตให้เห็น

ประโยชน์ใช้สอย 

40 

32.8% 

58 

47.5% 

24 

19.7% 

- - 4.13 .72 มาก 

7. ใช้ภาพเล่า

เรืÉองราวทีÉมีลักษณะ

แบบสารคดี แบบ

วิชาการ 

22 

18.0% 

44 

36.1% 

44 

36.1% 

12 

9.8% 

- 3.62 .89 มาก 

8.ใช้ภาพทีÉเป็น

สัญลักษณ์ แทนการ

บอกเล่าตรง  ๆ

70 

57.4% 

44 

36.1% 

8 

6.6% 

- - 4.51 .62 มาก

ทีÉสุด 
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ตารางทีÉ 4.8 (ต่อ) แสดงจํานวน ร้อยละ ค่าเฉลีÉย ส่วนเบีÉยงเบนมาตรฐานและลําดับ ในเรืÉองการ

ใช้ภาพแบบต่างๆ ในการสืÉอสารแนวคิดของสินค้า (การสืÉอสารด้วยภาพ) 

 

 

จากตารางทีÉ  4.8 พบว่า การใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์ แทนการบอกเล่าตรง  ๆ เป็นวิธีทีÉนิยมใช้มาก

ทีÉสุด มีผู ้ตอบจํานวน 70 คน คิดเป็นร้อยละ 57.4 มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.51 รองลงมา คือ การใช้ภาพ

ทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ จํานวน 57 คน คิดเป็นร้อยละ 46.7 มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 

4.35 การใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย จํานวน 40 คน คิดเป็นร้อยละ 32.8 มี

ค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.13 การใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า จํานวน 30 คน 

คิดเป็นร้อยละ 24.6 มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 4.02 การใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น จํานวน 28 คน 

คิดเป็นร้อยละ 23.0 มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 3.90 การใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต 

จํานวน 11 คน คิดเป็นร้อยละ 9.0 มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 3.79 การใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์

ทางวิทยาศาสตร์ จํานวน 15 คน คิดเป็นร้อยละ 12.3 มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 3.75 การใช้ภาพทีÉแสดงผล

ก่อนใช้และหลังใช้ จํานวน 9 คน คิดเป็นร้อยละ 7.4 มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 3.72 การใช้ภาพทีÉแสดงการ

 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê   

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

5 

มาก

ทีÉสุด 

4 

มาก 

3 

ปานกลาง 

2 

น้อย 

1 

น้อย

ทีÉสุด 

 

Mean 

 

S.D. 

 

ระดับ 

9.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราว

ทีÉแสดงข้อเท็จจริง มี

ข้ออ้างอิง 

17 

13.9% 

39 

32.0% 

58 

47.5% 

8 

6.6% 

- 3.53 .81 มาก 

10.ใช้ภาพเล่า

เรืÉองราวทีÉอ้างการ

พิสูจน์ทาง

วิทยาศาสตร์ 

15 

12.3% 

62 

50.8% 

45 

36.9% 

- - 3.75 .66 มาก 

11.ใช้ภาพเล่า

เรืÉองราวทีÉเน้นผู ้

รับรองผล ผู ้ทดลอง

ใช้สินค้า 

30 

24.6% 

64 

52.5% 

28 

23.0% 

- - 4.02 .69 มาก 

ภาพรวม   Mean = 3.91        S.D. =  0.36        ระดับมาก  
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เปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง จํานวน 21 คน คิดเป็นร้อยละ 17.2 มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 3.69 การ

ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคดี แบบวิชาการ จํานวน 22 คน คิดเป็นร้อยละ 18.0 มี

ค่าเฉลีÉยเท่ากับ 3.62 การใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง จํานวน 17 คน คิดเป็น

ร้อยละ 13.9 มีค่าเฉลีÉยเท่ากบั 3.53 ภาพรวมของการใช้ภาพแบบต่างๆ ในการออกแบบสิÉงพิมพ์ 

มีค่าเฉลีÉยเท่ากับ 3.91 อยู่ในระดับมาก 

 

ตารางทีÉ 4.9 แสดงผลการเปรียบเทียบความเห็นทีÉต่างกันระหว่างเพศของผู ้ตอบ ในเรืÉองรูปแบบ

และองค์ประกอบของศิลปะอิสลามทีÉควรใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์  

 

จากตารางทีÉ  4.9 พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามทั Ê งเพศชายและหญิง มีความเห็นไม่ต่างกันในเรืÉอง

การใช้ลายเรขาคณิต การใช้สัญลักษณ์ของมัสยิดและการใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกายเป็น

องค์ประกอบในออกแบบสิÉงพิมพ์ แตมี่ความเห็นแตกต่างกันในการใช้ลายพรรณพฤกษา ผู ้ตอบทีÉ

เป็นเพศหญิง เห็นด้วยน้อยกว่าเพศชาย มีนัยสําคัญทีÉน้อยกว่า 0.05 ในภาพรวม มีความคิดเห็นทีÉ

สอดคล้องกัน 

 

 

 

 

 

 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê 

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

 

ชาย 

 

หญิง 

 

t 

 

Sig. 

mean S.D. mean S.D. 

1. ใช้ลายเรขาคณิต 4.39 .66 4.35 .73 0.296 0.767 

2. ใช้ลายพรรณพฤกษา 4.20 .74 3.75 .79 3.222 0.002* 

3. ใช้สัญลักษณ์ของมัสยิด 

 

4.23 .79 4.42 .68 -1.352 0.179 

4. ใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย 3.78 1.00 3.75 .86 0.193 0.848 

ภาพรวม 4.15 .37 4.07 .37 1.273 0.205 
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ตารางทีÉ 4.10 แสดงผลการเปรียบเทียบความเห็นทีÉต่างกันระหว่างเพศของผู ้ตอบ ในเรืÉองการใช้

ภาพแบบต่างๆ ในการสืÉอสารแนวคิดของสินค้า (การสืÉอสารด้วยภาพ)  

 


ในเรืÉองต่อไปนีÊ

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

 

ชาย 

 

หญิง 

 

t 

 

Sig. 

mean S.D. mean S.D. 

1. ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้า 

หรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ 

4.42 .66 4.25 .70 1.346 0.181 

2. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉ 

เกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต 

3.82 .56 3.73 .64 0.866 0.388 

3. ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้ 

และหลังใช้ 

3.73 .60 3.71 .58 0.194 0.847 

4. ใช้ภาพทีÉแสดงการ 

แก้ปัญหาให้เห็น 

4.07 .73 3.65 .70 3.175 0.002* 

5. ใช้ภาพทีÉแสดงการ 

เปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง 

3.69 .92 3.69 .80 0.010 0.992 

6. ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิต 

ให้เห็นประโยชน์ใช้สอย 

4.26 .68 3.94 .73 2.458 0.015* 

7. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะ

แบบสารคดี แบบวิชาการ 

3.59 .94 3.67 .83 -0.434 0.665 

8.ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์  

แทนการบอกเล่าตรง  ๆ

4.53 .60 4.48 .65 0.415 0.679 

9.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉ 

แสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง 

3.51 .85 3.56 .77 -0.323 0.747 

10.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้าง 

การพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ 

3.89 .69 3.54 .54 2.956 0.004* 

11.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้น 

ผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า 

4.09 .71 3.90 .66 1.559 0.122 

ภาพรวม 3.96 .39 3.83 .29 2.100 0.038* 
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จากตารางทีÉ  4.10 พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามทั Ê งเพศชายและหญิง มีความเห็นไม่ต่างกันใน

หลายๆ เรืÉอง เช่น การใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ การใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉ

เกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต การใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ การใช้ภาพทีÉแสดงการ

เปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง การใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคดีแบบวิชาการ การ

ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์แทนการบอกเล่าตรง  ๆ การใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริงมีข้ออ้าง

อิง การใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผลผู ้ทดลองใช้สินค้า แต่มีความเห็นแตกต่างกันในการใช้

ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น การใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย การใช้ภาพ

เล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ ผู ้ตอบทีÉเป็นเพศหญิง เห็นด้วยน้อยกว่าเพศชาย มี

นัยสําคัญทีÉ น้อยกว่า 0.05 ในภาพรวม มีความคิดเห็นทีÉไม่ค่อยสอดคล้องกัน 

 

ตารางทีÉ 4.11 แสดงผลการเปรียบเทียบความเห็นทีÉต่างกันระหว่างอายุของผู ้ตอบ ในเรืÉองรูปแบบ

และองค์ประกอบของศิลปะอิสลามทีÉควรใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์  

 

จากตารางทีÉ  4.11 พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามกลุ่มอายุ 56 – 60 และ 61 – 65 ปี เลือกใช้ลาย

เรขาคณิตเป็นองค์ประกอบทีÉใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์มากทีÉสุด กลุ่มอายุ 61 – 65 ปี เลือกใช้ลาย

ในเรืÉองต่อไปนี Ê   

ท่านเห็นด้วยแค่

ไหน 

อายุ 

< 35  36-40 41-45 46-50 51-55 56-60 61-65 66 ขึ Ê นไป 

1. ใช้ลาย

เรขาคณิต  

4.45 4.42 4.21 4.31 4.47 4.50 4.50 4.40 

2. ใช้ลาย 

พรรณพฤกษา 

4.18 3.83 4.07 4.31 3.79 3.75 4.50 4.40 

3. ใช้สัญลักษณ์

ของมัสยิด 

4.64 4.42 4.21 3.94 4.32 4.50 4.17 4.40 

4. ใช้สัญลักษณ์

ทางการแต่ง

กาย 

4.00 3.75 3.72 3.94 3.89 3.42 3.33 4.00 

ภาพรวม 4.32 4.10 4.05 4.13 4.12 4.04 4.13 4.30 
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พรรณพฤกษาเป็นองค์ประกอบทีÉใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์มากทีÉสุด กลุ่มอายุตํÉากว่า 35 ปี 

เลือกใช้สัญลักษณ์ของมัสยิดเป็นองค์ประกอบทีÉใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์มากทีÉสุด กลุ่มอายุตํÉา

กว่า 35 ปี และ 66 ปีขึ Ê นไป เลือกใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกายเป็นองค์ประกอบในการออกแบบ

สิÉงพิมพ์มากทีÉสุด 

 

ตารางทีÉ 4.12 แสดงผลการเปรียบเทียบความเห็นทีÉต่างกันระหว่างอายุของผู ้ตอบ ในเรืÉองการใช้

ภาพแบบต่างๆ ในการสืÉอสารแนวคิดของสินค้า (การสืÉอสารด้วยภาพ)  

 

 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê   

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

อายุ 

< 35  36-40 41-45 46-50 51-55 56-60 61-65 66 ขึ Ê นไป 

1. ใช้ภาพทีÉเน้นตัว

สินค้าหรือ 

บรรจุภัณฑ์เป็น

พิเศษ 

4.09 4.29 4.41 4.44 4.58 3.92 4.50 4.60 

2. ใช้ภาพเล่า

เรืÉองราวทีÉ 

เกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉง 

ในชีวิต 

3.73 3.92 3.93 3.56 3.63 3.50 4.00 4.20 

3. ใช้ภาพทีÉ

แสดงผลก่อนใช้ 

และหลังใช้ 

3.45 3.67 3.69 3.75 3.74 3.75 3.83 4.40 

4. ใช้ภาพทีÉแสดง

การแก้ปัญหา 

ให้เห็น 

4.18 3.79 3.93 4.00 3.79 3.75 4.17 3.80 

5. ใช้ภาพทีÉแสดง

การเปรียบเทียบ 

ข้อดี ข้อเสีย 

กับคู่แข่ง 

3.82 3.71 3.69 3.75 3.74 3.42 3.33 4.00 
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ตารางทีÉ 4.12 (ต่อ) แสดงผลการเปรียบเทียบความเห็นทีÉต่างกันระหว่างอายุของผู ้ตอบ ในเรืÉอง

การใช้ภาพแบบต่างๆ ในการสืÉอสารแนวคิดของสินค้า (การสืÉอสารด้วยภาพ)  

 

จากตารางทีÉ  4.12 พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามกลุ่มอายุ 66 ปีขึ Ê นไป เลือกใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้า

หรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้ – 

หลังใช้ ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง สําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า กลุ่ม

อายตุํÉากว่า 35 ปี เลือกใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทาง

วิทยาศาสตร์ ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า สําหรับสืÉอสารแนวคิดของ

ในเรืÉองต่อไปนี Ê   

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

อายุ 

< 35  36-40 41-45 46-50 51-55 56-60 61-65 66 ขึ Ê นไป 

6. ใช้ภาพทีÉแสดงการ

สาธิตให้เห็น 

ประโยชน์ใช้สอย 

4.18 3.96 4.17 4.37 4.00 3.92 4.50 4.40 

7. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉ

มีลักษณะแบบสารคดี 

แบบวิชาการ 

3.64 3.58 3.66 3.81 3.68 3.42 3.33 3.60 

8.ใช้ภาพทีÉเป็น

สัญลักษณ์  

แทนการบอกเล่าตรง  ๆ

4.55 4.54 4.62 4.31 4.47 4.50 4.50 4.40 

9.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉ 

แสดงข้อเท็จจริง  

มีข้ออ้างอิง 

3.36 3.50 3.62 3.56 3.63 3.42 3.33 3.60 

10.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราว

ทีÉอ้างการพิสูจน์ 

ทางวิทยาศาสตร์ 

4.09 3.63 3.79 3.88 3.68 3.58 3.83 3.60 

11.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราว

ทีÉเน้นผู ้ รับรองผล  

ผู ้ทดลองใช้สินค้า 

4.36 3.88 4.00 4.06 3.95 4.08 4.17 3.80 

ภาพรวม 3.95 3.86 3.96 3.95 3.90 3.75 3.95 4.04 
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สินค้า กลุ่มอายุ 51 – 55 ปี เลือกใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคด ีแบบวิชาการ ใช้ภาพ

เล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง สําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า กลุ่มอายุ 41 – 45 ปี 

เลือกใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์แทนการบอกเล่าตรง  ๆสําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า และกลุ่มอายุ 

61 – 65 ปี เลือกใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย สําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า 

 

ตารางทีÉ 4.13 แสดงผลการเปรียบเทียบความเห็นทีÉต่างกันระหว่างระดับการศึกษาของผู ้ตอบ ใน

เรืÉองรูปแบบและองค์ประกอบของศิลปะอิสลามทีÉควรใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์  

 

จากตารางทีÉ  4.13 พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามกลุ่มทีÉมีการศึกษาระดับปริญญาโท เลือกใช้ลาย

เรขาคณิตและใช้สัญลักษณ์ของมัสยิด เป็นองค์ประกอบในการออกแบบสิÉงพิมพ์มากทีÉสุด กลุ่มทีÉมี

การศึกษาระดับมัธยมศึกษา เลือกใช้ลายพรรณพฤกษาและใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย เป็น

องค์ประกอบในการออกแบบสิÉงพิมพ์มากทีÉสุด  

 

 

 

 

 

 

 

 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê   

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

ระดับการศึกษา 

มัธยมศึกษา อนุปริญญา ปริญญาตรี ปริญญาโท 

1. ลายเรขาคณิต 4.46 4.31 4.41 4.67 

2. ลายพรรณพฤกษา 4.54 4.02 3.93 3.67 

3. สัญลักษณ์ของมัสยิด 3.92 4.19 4.48 4.67 

4. สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย 4.08 3.87 3.61 3.67 

ภาพรวม 4.25 4.10 4.11 4.17 

www.ssru.ac.th



[88] 
 
ตารางทีÉ 4.14 แสดงผลการเปรียบเทียบความเห็นทีÉต่างกันระหว่างระดับการศึกษาของผู ้ตอบ ใน

เรืÉองการใช้ภาพแบบต่างๆ ในการสืÉอสารแนวคิดของสินค้า (การสืÉอสารด้วยภาพ)   

 

 

 

 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê   

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

ระดับการศึกษา 

มัธยมศึกษา อนุปริญญา ปริญญาตรี ปริญญาโท 

1. ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้า 

หรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ 

4.31 4.27 4.43 4.67 

2. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê น 

ครั Ê งหนึÉงในชีวิต 

4.08 3.85 3.69 3.33 

3. ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ 4.00 3.58 3.81 3.33 

4. ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น 4.38 3.94 3.76 3.67 

5. ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบ 

ข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง 

3.85 3.83 3.54 3.33 

6. ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็น 

ประโยชน์ใช้สอย 

4.54 4.12 4.06 4.00 

7. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะ 

แบบสารคดี แบบวิชาการ 

3.77 3.71 3.50 3.67 

8.ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์  

แทนการบอกเล่าตรง  ๆ

4.46 4.52 4.50 4.67 

9.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉ 

แสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง 

3.46 3.69 3.43 3.00 

10.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ 

ทางวิทยาศาสตร์ 

4.31 3.75 3.63 3.67 

11.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้น 

ผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า 

4.38 4.10 3.85 4.00 

ภาพรวม 4.14 3.94 3.84 3.76 
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จากตารางทีÉ  4.14 พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามกลุ่มทีÉมีการศึกษาระดับมัธยมศึกษา เลือกใช้ภาพ

เล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ ใช้ภาพทีÉแสดงการ

แก้ปัญหาให้เห็น ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้

เห็นประโยชน์ใช้สอย ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคด ีแบบวิชาการ ใช้ภาพเล่าเรืÉองราว

ทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า สําหรับ

สืÉอสารแนวคิดของสินค้า กลุ่มทีÉมีการศึกษาระดบัปริญญาโท เลือกใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุ

ภัณฑ์เป็นพิเศษและใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์แทนการบอกเล่าตรง  ๆ สําหรับสืÉอสารแนวคิดของ

สินค้า กลุ่มทีÉมีการศึกษาระดบัอนุปริญญา เลือกใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง 

สําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า 

 

ตารางทีÉ 4.15 แสดงผลการเปรียบเทียบความเห็นทีÉต่างกันระหว่างอาชีพของผู ้ตอบ ในเรืÉอง

รูปแบบและองค์ประกอบของศิลปะอิสลามทีÉควรใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์  

จากตารางทีÉ  4.15 พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามกลุ่มทีÉเป็นพนักงานในบริษัทเอกชน เลือกใช้ลาย

เรขาคณิต เป็นองค์ประกอบในการออกแบบสิÉงพิมพ์มากทีÉสุด กลุ่มทีÉมีอาชีพรับจ้างทัÉวไป เลือกใช้

ลายพรรณพฤกษา เป็นองค์ประกอบในการออกแบบสิÉงพิมพ์มากทีÉสุด กลุ่มครู - อาจารย์ เลือกใช้

สัญลักษณ์ของมัสยิด เป็นองค์ประกอบในการออกแบบสิÉงพิมพ์มากทีÉสุด กลุ่มพ่อบ้าน – แม่บ้าน

เลือกใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย เป็นองค์ประกอบในการออกแบบสิÉงพิมพ์มากทีÉสุด 

 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê   

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

อาชีพ 

ครู 

อาจารย์ 

ค้าขาย 

ธุรกิจ 

รับจ้าง 

ทัÉวไป 

รับ

ราชการ 

พนักงาน 

เอกชน 

แม่บ้าน 

พ่อบ้าน 

รัฐ 

วิสาหกิจ 

1. ลายเรขาคณิต 4.00 4.50 4.50 4.00 4.55 3.80 4.40 

2. ลายพรรณ 

พฤกษา 

4.00 4.10 4.35 4.00 3.90 3.90 3.80 

3. สัญลักษณ์ 

ของมัสยิด 

4.75 4.00 4.30 4.42 4.42 4.60 4.27 

4. สัญลักษณ์ 

ทางการแต่งกาย 

3.50 3.67 3.85 3.58 3.77 4.40 3.67 

ภาพรวม 4.06 4.07 4.25 4.00 4.16 4.18 4.03 

www.ssru.ac.th



[90] 
 
ตารางทีÉ 4.16 แสดงผลการเปรียบเทียบความเห็นทีÉต่างกันระหว่างอาชีพของผู ้ตอบ ในเรืÉองการใช้

ภาพแบบต่างๆ ในการสืÉอสารแนวคิดของสินค้า (การสืÉอสารด้วยภาพ)    

 

 

 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê   

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

อาชีพ 

ครู 

อาจารย์ 

ค้าขาย 

ธุรกิจ 

รับจ้าง 

ทัÉวไป 

รับ

ราชการ 

พนักงาน 

เอกชน 

แม่บ้าน 

พ่อบ้าน 

รัฐ 

วิสาหกิจ 

1. ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้า

หรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ 

4.50 4.53 4.35 4.25 4.13 4.30 4.53 

2. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉ

เกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต 

3.75 3.90 4.00 3.92 3.58 3.70 3.67 

3. ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อน

ใช้และหลังใช้ 

3.25 3.90 3.90 3.75 3.58 3.70 3.53 

4. ใช้ภาพทีÉแสดงการ

แก้ปัญหาให้เห็น 

4.00 3.83 4.10 3.83 3.90 3.90 3.80 

5. ใช้ภาพทีÉแสดงการ

เปรียบเทียบข้อดี ข้อเสีย

กับคู่แข่ง 

3.50 3.63 3.70 3.58 3.65 4.30 3.60 

6. ใช้ภาพทีÉแสดงการ

สาธิตให้เห็นประโยชน์ 

4.25 4.20 4.40 4.00 4.06 4.10 3.87 

7. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมี

ลักษณะแบบสารคดี 

แบบวิชาการ 

3.50 3.60 3.65 3.42 3.52 4.20 3.67 

8.ใช้ภาพทีÉเป็สัญลักษณ์  

แทนการบอกเล่าตรง  ๆ

4.00 4.60 4.55 4.50 4.58 4.20 4.47 

9.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉ 

แสดงข้อเท็จจริง  

มีข้ออ้างอิง 

3.50 3.57 3.25 3.42 3.55 4.20 3.47 
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ตารางทีÉ 4.16 (ต่อ) แสดงผลการเปรียบเทียบความเห็นทีÉต่างกันระหว่างอาชีพของผู ้ตอบ ในเรืÉอง

การใช้ภาพแบบต่างๆ ในการสืÉอสารแนวคิดของสินค้า (การสืÉอสารด้วยภาพ)    

 

จากตารางทีÉ  4.16 พบว่า ผู ้ตอบแบบสอบถามกลุ่มทีÉมีอาชีพรับจ้างทัÉวไป เลือกใช้ภาพเล่าเรืÉองราว

ทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น

ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ 

สําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า กลุ่มทีÉมีอาชีพค้าขาย – ทําธรุกิจ เลือกใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือ

บรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์แทนการบอก

เล่าตรง  ๆ สําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า กลุ่มทีÉเป็นพ่อบ้าน – แม่บ้าน เลือกใช้ภาพทีÉแสดงการ

เปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคด ีแบบวิชาการ ใช้ภาพ

เล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง สําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า กลุ่มทีÉเป็นพนักงาน

รัฐวิสาหกิจ เลือกใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ สําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า 

และกลุ่มครู – อาจารย์ เลือกใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า สําหรับสืÉอสาร

แนวคิดของสินค้า 

 จากตารางทีÉ 4.1 ถึง 4.16 เป็นผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ทีÉ 1 เรืÉองรูปแบบของศิลปะ

อิสลามทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย และวัตถุประสงค์ทีÉ 2 

เรืÉองวิธีสืÉอสารด้วยภาพทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย ส่วน

วัตถุประสงค์ทีÉ 3 ซึÉงเป็นภาคการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย จะ

อยู่ในบททีÉ 5 ตั Ê งแต่หน้า 94 ถึง 101 

 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê   

ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

อาชีพ 

ครู 

อาจารย์ 

ค้าขาย 

ธุรกิจ 

รับจ้าง 

ทัÉวไป 

รับ

ราชการ 

พนักงาน 

เอกชน 

แม่บ้าน 

พ่อบ้าน 

รัฐ 

วิสาหกิจ 

10.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉ

อ้างการพิสูจน์ 

ทางวิทยาศาสตร์ 

3.75 3.73 3.95 3.75 3.81 3.50 3.60 

11.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉ

เน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลอง

ใช้สินค้า 

4.25 3.90 4.15 3.92 3.97 4.10 4.13 

ภาพรวม 3.84 3.95 4.00 3.85 3.85 4.02 3.85 
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บทที É 5 

 

สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

 จากการวิเคราะห์ข้อมูล ทําให้ได้ข้อสรุปของงานวิจัยเรืÉอง “การศึกษาศิลปะอิสลามเพืÉอ

ประยุกต์ใช้กับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล” ซึÉงมีวัตถุประสงคเ์พืÉอ 1) ศึกษารูปแบบของ

ศิลปะอิสลามทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย 2) วิธีสืÉอสารด้วย

ภาพทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย และ 3) ออกแบบและ

เผยแพร่สืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย ผลทีÉได้มีข้อสรุป ดังนี Ê 

 

สรุปผล 

 สรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ทั Ê ง 3 ข้อ โดยแยกตามแหล่งทีÉมาของข้อมูล 

 1. จากความคิดเห็นของผู้เชี Éยวชาญเฉพาะทาง 21 คน 

 เป็นผลการวิเคราะห์ในรอบแรก ในแบบสอบถามจะมีคําตอบให้เลือกจํานวนมาก ซึÉงมี

จุดประสงค์ให้ผู ้เชีÉยวชาญเฉพาะทางคัดเลือกคําตอบทีÉเหมาะสมไว้ แล้วตัดคําตอบทีÉไม่ผ่านเกณฑ์

ออกไป จากนั Ê นจะนําไปสอบถามกลุ่มตัวอย่างทีÉเป็นตัวแทนชาวไทยมุสลิมอีกรอบหนึÉง 

 1.1 รูปแบบและองค์ประกอบของศิลปะอิสลาม ทีÉควรนําไปใช้ในการออกแบบ

สิ Éงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย เรียงลําดับตามความนิยม ดังนี Ê 

  1. สัญลักษณ์ของมัสยิด 

  2. ลายเรขาคณิต 

  3. ลายพรรณพฤกษา 

  4. สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย 

 1.2 วิธีการสืÉอสารด้วยภาพแบบต่างๆ ทีÉควรนําไปใช้ในการสืÉอสารแนวคิดของ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย เรียงลําดับตามความนิยม ดังนี Ê 

  1. ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์ แทนการบอกเล่าตรง  ๆ

  2. ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ 

  3. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ 

  4. ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น 

  5. ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย 
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  6. ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ 

  7. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า 

  8. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต 

  9. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคด ีแบบวิชาการ 

  10. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง 

  11. ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง 

 

 2. จากความคิดเห็นของกลุ่มตัวอย่างตัวแทนชาวไทยมุสลิม 122 คน 

 เป็นผลการวิเคราะห์ในรอบทีÉสอง ในแบบสอบถามจะเป็นคําตอบทีÉผู ้เชีÉยวชาญเฉพาะ

ทางเลือกไว้แล้ว ซึÉงมีจุดประสงค์ให้กลุ่มตัวอย่างเลือกคําตอบทีÉเหมาะสมทีÉสุด ผลทีÉได้จะนําไปเป็น

แนวทางในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

 2.1 รูปแบบและองค์ประกอบของศิลปะอิสลาม ทีÉควรนําไปใช้ในการออกแบบ

สิ Éงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย เรียงลําดับตามความนิยม ดังนี Ê 

  1. ลายเรขาคณิต 

  2. สัญลักษณ์ของมัสยิด 

  3. ลายพรรณพฤกษา 

  4. สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย 

 2.2 วิธีการสืÉอสารด้วยภาพแบบต่างๆ ทีÉควรนําไปใช้ในการสืÉอสารแนวคิดของ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย เรียงลําดับตามความนิยม ดังนี Ê 

  1. ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์ แทนการบอกเล่าตรง  ๆ

  2. ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ 

  3. ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย 

  4. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า 

  5. ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น 

  6. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต 

  7. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ 

  8. ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ 

  9. ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง 

  10. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคด ีแบบวิชาการ 

  11. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง 
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 3. ภาคการออกแบบ 

 1. รูปแบบและองค์ประกอบของศิลปะอิสลาม ทีÉควรนําไปใช้ในการออกแบบ

สิ Éงพิมพ์ สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย 

  1.1 ใช้ลายเรขาคณิตเป็นองค์ประกอบหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.1 งานออกแบบทีÉใช้ลายเรขาคณิตเป็นองค์ประกอบหลัก 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 

 

  1.2 ใช้สัญลักษณ์ของมัสยิดเป็นองค์ประกอบหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.2 งานออกแบบทีÉใช้สัญลักษณ์ของมัสยิดเป็นองค์ประกอบหลัก 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 
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  1.3 ใช้ลายพรรณพฤกษาเป็นองค์ประกอบหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.3 งานออกแบบทีÉใช้ลายพรรณพฤกษาเป็นองค์ประกอบหลัก 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 

 

  1.4 ใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกายเป็นองค์ประกอบหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.4 งานออกแบบทีÉใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกายเป็นองค์ประกอบหลัก 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 
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 2. วิธีการสืÉอสารด้วยภาพแบบต่างๆ ทีÉควรนําไปใช้ในการสืÉอสารแนวคิดของ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย  

  2.1 ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์แทนการบอกเล่าตรง  ๆเป็นวิธีการสืÉอสารหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.5 งานออกแบบทีÉใช้ภาพสัญลักษณ์ ในการสืÉอสารแนวคิดของผลิตภัณฑ์ 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 

 

  2.2 ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ เป็นเป็นวิธีการสืÉอสารหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.6 งานออกแบบทีÉใช้ภาพสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์ ในการสืÉอสารแนวคิดของผลิตภัณฑ์ 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 
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  2.3 ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย เป็นวิธีการสืÉอสารหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.7 งานออกแบบทีÉใช้ภาพสาธิตให้เห็นประโยชน์ ในการสืÉอสารแนวคิดของผลิตภัณฑ์ 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 

 

  2.4 ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า เป็นวิธีการสืÉอสารหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.8 งานออกแบบทีÉใช้ภาพผู ้ทดลองใช้สินค้า ในการสืÉอสารแนวคิดของผลิตภัณฑ์ 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 
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  2.5 ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น เป็นวิธีการสืÉอสารหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.9 งานออกแบบทีÉใช้ภาพแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น ในการสืÉอสารแนวคิดของผลิตภัณฑ์ 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 

 

  2.6 ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต เป็นวิธีการสืÉอสารหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.10 งานออกแบบทีÉใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นในชีวิต ในการสืÉอสารแนวคิดของ

ผลิตภัณฑ์ 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 
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  2.7 ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ เป็นวิธีการสืÉอสารหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.11 งานออกแบบทีÉใช้ภาพการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ ในการสืÉอสารแนวคิดของ

ผลิตภัณฑ์ 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 

 

  2.8 ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ เป็นวิธีการสืÉอสารหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.12 งานออกแบบทีÉใช้ภาพแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ ในการสืÉอสารแนวคิดของ

ผลิตภัณฑ์ 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 
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  2.9 ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง เป็นวิธีการสืÉอสารหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.13 งานออกแบบทีÉใช้ภาพเปรียบเทียบข้อดีข้อเสีย ในการสืÉอสารแนวคิดของผลิตภัณฑ์ 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 

 

  2.10 ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคด ี- วิชาการ เป็นวิธีการสืÉอสารหลัก 

 

 
 

ภาพทีÉ 5.14 งานออกแบบทีÉใช้ภาพแบบสารคดี - วิชาการ ในการสืÉอสารแนวคิดของผลิตภัณฑ์ 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 
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  2.11 ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง เป็นวิธีการสืÉอสารหลัก 

 
 

ภาพทีÉ 5.15 งานออกแบบทีÉใช้ภาพแสดงข้อเท็จจริง ในการสืÉอสารแนวคิดของผลิตภัณฑ์ 

ที Éมา: ออกแบบโดยผู ้ วิจัย 

 

อภิปรายผล 

 1. รูปแบบและองค์ประกอบของศิลปะอิสลาม ทีÉควรนําไปใช้ในการออกแบบสิÉงพิมพ์ 

สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศไทย 

  1.1 ลายเรขาคณิต เป็นลวดลายทีÉชาวไทยทุกศาสนามีความคุ ้นเคย รับรู ้ ว่าเป็นอัต

ลักษณ์ของชาวอาหรับทั Ê งทีÉนับถือศาสนาอิสลามและทีÉนับถือศาสนาอืÉน ด้วยคุณสมบัติของชาว

อาหรับทีÉมีความสามารถในการคํานวณคณิตศาสตร์ ลายเรขาคณิตจึงถูกนําไปใช้ในชีวิตประจําวัน 

เครืÉองแต่งกาย สืÉอสิÉงพิมพ์และใช้ประดับมัสยิดเป็นส่วนใหญ่ จึงเป็นลายทีÉพบเห็นได้ในมัสยิดเกือบ

ทุกแห่งในประเทศไทย การใช้ลายเรขาคณิตอาจจะมีข้อจํากัดทางความรู ้สึก เพราะทําให้เกิดความ

อึดอัด ยึดหลักความสมดุลตรงกลาง มีกรอบปิดกั Ê นไม่เป็นอิสระ แต่ศิลปินอาหรับก็มักจะต่อลายให้

ดูหลากหลาย ทําให้เกิดจินตนาการทีÉไม่สิ Ê นสุด 

  ลายเรขาคณิตมีโครงสร้างทีÉเกิดจากการซํ Ê าของรูปทรงเรขาคณิตพื Ê นฐาน เช่น วงกลม 

สามเหลีÉยม สีÉเหลีÉยม ห้าเหลีÉยม หกเหลีÉยม แปดเหลีÉยม การซํ Ê าของรูปทรงเรขาคณิตเหล่านี Ê

ก่อให้เกิดลวดลายขึ Ê นใหม่หลากหลายแบบ เป็นการซํ Ê าทีÉใช้หลักการแบ่งพื Ê นทีÉในรูปทรงพื Ê นฐาน 

โดยมากจะเป็นการแบ่งแบบสมมาตร (Symmetry) คือ เท่ากันทุกด้าน ซึÉงจะได้ลายใหม่จากการ

แบ่งพื Ê นทีÉออกเป็นสองส่วน สามส่วน สีÉส่วน ห้าส่วน หกส่วน แปดส่วน สิบสองส่วน สิบหกส่วน

ต่อไปได้เรืÉอย ๆ แบบไม่สิ Ê นสุด ตามหลักการเลขยกกําลัง (Root) การซํ Ê าทําให้เกิดโครงสร้างใหม่ทีÉ
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ทําให้เห็นเป็นรูปทรงต่าง ๆ เป็นหลักการทีÉให้ความสําคัญกับการรับรู ้ภาพรวมมากกว่าการสนใจ

รายละเอียด (Gestalt) ในระยะไกล ๆ เรามักจะเห็นลายเรขาคณิตในศิลปะอิสลามเป็นภาพใดภาพ

หนึÉง แต่เมืÉอเข้าไปดูใกล้ ๆ จะเห็นว่ามันประกอบขึ Ê นจากรูปทรงพื Ê นฐานชิ Ê นเล็กๆมากมาย ทีÉแทบจะ

ไม่สืÉอความหมายอะไรเลย ซึÉงเป็นหลักการเดียวกันกับการสร้างภาพดิจิตอล แต่แตกต่างกันตรงทีÉ

รูปทรงเรขาคณิตพื Ê นฐานชิ Ê นเล็ก ๆ เหล่านั Ê น มีรูปร่างทีÉไม่เหมือนกันเสียทีเดียว หากแต่จะมีความ

คล้ายคลึงกันมากกวา่ ลายเรขาคณิตในศิลปะอิสลามประกอบขึ Ê นจากรูปทรงเรขาคณิตพื Ê นฐาน

หลายแบบ หลายขนาด ทีÉเป็นไปตามหลักการแห่งขนาดและสัดส่วน โดยยึดโยงกันไว้ด้วยความ

สมดุลในทุกๆ มิติ ทําให้ได้ภาพรวมทีÉมีแนวทางชัดเจน มีโครงสร้างทีÉคาดเดาได้ตามหลักการแห่ง

เอกภาพ แต่ก็หาจุดสิ Ê นสุดไม่ได้ ซึÉงมาจากแนวคิดเรืÉองพระเจ้าเป็นผู ้สร้างโลกและสร้างจักรวาล 

พระเจ้ามีองค์เดียว แต่พระเจ้าจะอยู่ในทุก ๆ ทีÉ พระเจ้าเป็นเรืÉองของการไม่มีทีÉสิ Ê นสุดเช่นเดียวกับ

อวกาศทีÉไม่มีวันไปให้ถึงขอบสุดจักรวาล 

  1.2 สัญลักษณ์ของมัสยิด เป็นสัญลักษณ์ทีÉชาวไทยเข้าใจได้เร็วทีÉสุด ส่วนใหญ่เป็น

ภาพโดมทองทรงหัวหอม ซึÉงความจริงแล้วโดมของมัสยิดมีหลายแบบ ขึ Ê นอยู่กับชนชาติของมุสลิม

ทีÉมีบทบาทกับมัสยิดนั Ê นๆ ขึ Ê นอยู่กับช่วงเวลาในการก่อสร้างและขึ Ê นอยู่กับอิทธิพลของจักรวรรดิ

อิสลามในยุคก่อนการล่มสลายอาณาจักรอิสลามสุดท้าย 

  1.3 ลายพรรณพฤกษา เป็นลวดลายทีÉอ่อนช้อยสวยงาม มักจะดัดแปลงมาจาก

เถาวัลย์ ใบไม้ กิÉงไม้ ทีÉหมุนวนเกาะเกีÉยวกันเป็นลวดลาย แต่บ่งบอกถึงความเป็นอิสลามได้

ค่อนข้างยาก ด้วยเหตุทีÉลายพรรณพฤกษาเป็นลักษณะของงานพื Ê นฐานในศิลปะหลายยุคสมัย ใน

หลายชนชาติ ทําให้แยกแยะได้ยากว่า ลายพรรณพฤกษาแบบใดเป็นแบบเฉพาะของอิสลาม 

  ลายพรรณพฤกษาเป็นลวดลายพรรณไม้ในอุดมคติทีÉอยู่บนสวนสวรรค์ มีลักษณะ

ของการม้วนขดของกิÉงก้านขององุ่น ใบปาล์ม ไม้พันธุ ์มีหนามและดอกกุหลาบ ทีÉถูกประดิษฐ์

ดัดแปลงให้สวยงามเกินจริง เป็นความสมบูรณ์ตามแบบในอุดมคติ มักจะประกอบกันเป็นภาพใน

เชิงเรขาคณิต โดยใช้การซํ Ê าแบบสมํÉาเสมอและแบบรัศมี การหมุนวนของก้านเถาและใบองุ่น ช่วย

ประสานพื Ê นทีÉทีÉว่างเปล่าให้มีเนื Ê อหา เปรียบเสมือนดวงดาวทีÉโคจรรอบดวงอาทิตย์ เหมือนการ

กําเนิดของสิÉงมีชีวิต และการหมุนเวียนของฤดูกาล ดังนั Ê น ลายพรรณพฤกษาจึงสืÉอถึงชีวิตทีÉ

สัมพันธ์กบัจักรวาล สืÉอถึงชีวิตทีÉผสานกลมกลืนกับธรรมชาต ิ

  1.4 สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย เป็นสัญลักษณ์อีกอย่างหนึÉงทีÉแสดงความเป็น

อิสลามได้ชัดเจนมาก ด้วยความเคร่งครัดในการดํารงชีวิตและการประกอบศาสนากิจประจําวัน 

รวมถึงภูมิประเทศ ภูมิอากาศทีÉร้อนอบอ้าวและเป็นทะเลทรายของประเทศทางตะวันออกกลาง ทํา

ให้มุสลิมต้องแต่งกายให้เหมาะสมและมีความพร้อมอยู่เสมอ 
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  การสวมใส่เสื Ê อผ้ามีจุดประสงค์เพืÉอการปกปิดร่างกายในส่วนทีÉพึงปกปิด เสื Ê อผ้าทําให้

มนุษย์ดูงดงามและแตกต่างจากสัตว์ซึÉงเปลือยเปล่า การปกปิดร่างกายของชาวอาหรับยังเป็นการ

ปรับตัวให้เข้ากบัสภาพแวดล้อมและอุณหภูมิในตะวันออกกลาง ป้องกันอันตรายจากแสงแดดและ

พายุทราย การแต่งกายของผู ้หญิงทีÉต้องปกปิดร่างกายให้มิดชิด ไม่แสดงส่วนโค้งเว้าหรือส่วนทีÉพึง

สงวน มีเจตนาทีÉจะไม่ให้เป็นการดึงดูดทางเพศ ไม่เอื Ê ออํานวยต่อการลวนลาม ป้องปรามการข่ม

เหงทางเพศ ส่วนการใส่เครืÉองประดับก็เพืÉอให้เกิดความสง่างาม เพราะความสะอาดและความ

สวยงามเป็นหัวใจของมุสลิมทุกคน เป็นทีÉมาของบุคลิกภาพทีÉดี แต่ก็ห้ามผู ้ชายสวมใส่ผ้าไหมและ

ทองคํา เพราะการใช้สิÉงของราคาแพงเป็นเรืÉองฟุ ่ มเฟือย เป็นการแสดงออกถึงความอ่อนแอ อาจทํา

ให้ผู ้ชายกลายเป็นผู ้หญิง ซึÉงเป็นเรืÉองต้องห้ามของอิสลาม 

  

 2. วิธีการสืÉอสารด้วยภาพแบบต่างๆ ทีÉควรนําไปใช้ในการสืÉอสารแนวคิดของผลิตภัณฑ์

ฮาลาลในประเทศไทย  

  2.1 ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์แทนการบอกเล่าตรงๆ เป็นการสร้างสิÉงทดแทนตัวสินค้า ให้

จดจําได้ง่ายขึ Ê น ตามแนวทางของศาสนาอิสลามมักจะใช้สิÉงสวยงามเป็นสัญลักษณ์แทนความดี 

ความมุ่งมัÉนหรือความสําเร็จ การใช้สัญลักษณ์ยังมีจุดประสงค์เพืÉอไม่ให้ลุ่มหลงไปกับเปลือก

ภายนอกของสรรพสิÉงและหลุดพ้นจากความไม่รู ้  ความงมงาย 

  2.2 ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ เป็นการนําจุดเด่นของตัวสินค้ามา

ขยายความและทําให้น่าสนใจมากขึ Ê น การตรงไปตรงมา ไม่แต่งแต้มสีสันให้เกินจริง เป็นสิÉงทีÉควร

กระทํา เพืÉอไม่ให้ลุ่มหลงไปกับเปลือกภายนอกของสรรพสิÉง 

  2.3 ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย เป็นการแสดงการใช้งานสินค้าให้

ผู ้บริโภคดู เพืÉอให้เห็นประสิทธิภาพโดยการอธิบายหรือใช้ภาพประกอบ นําเสนอในสิÉงทีÉมีอยู่จริง 

เน้นคุณประโยชน์ ไม่ให้เกินความเป็นจริง 

  2.4 ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า โดยใช้บุคคลทีÉชืÉนชอบหรือมี

ประสบการณ์ทีÉดีกับตัวสินค้า มากล่าวชืÉนชมโน้มน้าวให้ผู ้อืÉนเห็นด้วยและลองซื Ê อมาใช้ ผู ้ทีÉมีความ

น่าเชืÉอถือย่อมโน้มน้าวให้ยอมรับได้ง่าย 

  2.5 ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น แสดงให้เห็นถึงการแก้ปัญหาของตัวสินค้า 

นําเสนอในสิÉงทําได้จริง สิÉงทีÉเป็นประโยชน์ ทําให้ปัญหาลดลงหรือหมดไป 

  2.6 ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต เป็นการนําเสนอเหตุการณ์ทีÉเกิดขึ Ê นใน

ชีวิตจริง บางครั Ê งผู ้บริโภคอาจตกอยู่ในสถานการณ์คล้ายกันนี Ê  ทําให้ความรู ้สึกเดียวกันและคล้อย

ตามกัน 
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[104] 
 
  2.7 ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์ ใช้หลักฐานทางวิทยาศาสตร์ 

การทดลองหรือข้อมูลเชิงเทคนิค เพืÉอแสดงความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ของตัวสินค้า 

  2.8 ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้และหลังใช้ เป็นการเปรียบเทียบผลทีÉได้จากการใช้สินค้า

กับตอนทีÉยังไม่ได้ใช้ 

  2.9 ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง เป็นการแสดงความโดดเด่นทีÉ

เหนือกว่าสินค้าคู่แข่ง 

  2.10 ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคดี แบบวิชาการ เหมาะกับสินค้าทีÉมีมา

ยาวนาน มีประวัติและภาพลักษณ์น่าเชืÉอถือ หรือเพืÉอแสดงถึงกระบวนการผลิตทีÉมีมาตรฐาน 

  2.11 ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง เป็นการสืÉอสารแบบไม่ซ่อนปม 

ไม่มีเล่ห์กล ไม่หักมุมตอนจบ มักใช้บอกคุณสมบัติและประโยชน์ของสินค้า 

 

ข้อเสนอแนะ 

 1. ข้อเสนอแนะสําหรับการวิจัยในครั Ê งต่อไป 

 ศึกษาผลิตภัณฑ์ฮาลาลไทยในด้านความต้องการของผู ้บริโภคชาวต่างชาติ ด้านรสนิยม

ในรูปลักษณ์ของบรรจุภัณฑ์ วิธีโฆษณาประชาสัมพันธ์ วิธีสร้างตราสินค้า การสร้างมูลค่าเพิÉม

ให้กับผลิตภัณฑ์ฮาลาลไทย การแข่งขันการส่งออกกับต่างประเทศ 

 2. ข้อเสนอแนะในการนําไปใช้ประโยชน์ 

 นําผลการวิจัยไปนําเสนอในระดับชาติและนานาชาติ ทดลองใช้จริงกับผลิตภัณฑ์ฮาลาล

ไทย จัดงานอบรมสัมมนาให้ผู ้ประกอบการนําผลวิจัยไปใช้ 

 3. ข้อเสนอแนะในระดับนโยบาย 

 ควรได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานราชการทั Ê งด้านทุนวิจัย การให้ข้อมูลข่าวสารและ

การเก็บข้อมูลภาคสนาม การนําเสนอผลงานวิจัย การประสานงานกับหน่วยงานอืÉนทั Ê งภาครัฐและ

เอกชน ผู ้ประกอบการ ผู ้แทนการค้า หน่วยงานส่งเสริมการตลาดระหว่างประเทศ 
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ภาคผนวก ก 

แบบสอบถาม 

 

แบบสอบถามฉบับนี Ê เป็นส่วนหนึÉงของการทําวิจัย เรืÉอง การศึกษาศิลปะอิสลามเพืÉอประยุกต์ใช้กับ

สืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล ผู ้ วิจัยใคร่ขอความร่วมมือจากท่าน ในการตอบคําถามตาม

ความเป็นจริง เนืÉองจากข้อมูลทีÉได้รับจะเป็นประโยชน์อย่างมากในการศึกษาทางด้านอิสลามของ

ผู ้ วิจัยและหวังเป็นอย่างยิÉงว่า จะเป็นประโยชน์ต่อชาวไทยมุสลิมทุกท่าน ทั Ê งนี Ê  ผู ้ วิจัยขอกราบ

ขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี Ê ด้วย 

 

 ส่วนทีÉ 1 ข้อมูลทางประชากร 

คําชี Ê แจง : โปรดทําเครืÉองหมาย � ในช่องทีÉท่านคิดว่าเหมาะสมทีÉสุด 

 

1. เพศ 

   ชาย  หญิง 

2. อาย ุ

  16 – 20 ปี 21 – 25 ปี 26 – 30 ปี 31 – 35 ปี  

  36 – 40 ปี 41 – 45 ปี 46 – 50 ปี 51 – 55 ปี 

  56 – 60 ปี 61 – 65 ปี 66 – 70 ปี 71 ปี ขึ Ê นไป 

3. ระดับการศึกษา 

   ประถมศึกษา   มัธยมศึกษา 

   อนุปริญญา (ปวช./ปวส.)  ปริญญาตรี 

   ปริญญาโท   ปริญญาเอก 

4. อาชีพ 

 อาจารย์ - นักวิชาการ ค้าขาย-ธุรกิจส่วนตัว รับจ้างทัÉวไป 

 ข้าราชการ  พนักงานเอกชน  แม่บ้าน 

 พนักงานรัฐวิสาหกิจ นักศึกษา   อืÉนๆ..................................... 
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 ส่วนทีÉ 2 องค์ประกอบทีÉใช้ในการออกแบบสิ Éงพิมพ์ 

คําชี Ê แจง : โปรดตอบคําถามแต่ละข้อ โดยทําเครืÉองหมาย  ในช่องทีÉท่านคิดว่าเหมาะสมทีÉสุด  

ความหมายของค่าระดับคะแนน : 5 = เห็นด้วยมากทีÉสุด, 4 = เห็นด้วยมาก, 3 = เห็นด้วยปาน

กลาง, 2 = เห็นด้วยน้อย, 1 = เห็นด้วยน้อยทีÉสุด 

 

 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê  ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

5 

มาก

ทีÉสุด 

4 

มาก 

3 

ปาน

กลาง 

2 

น้อย 

1 

น้อย

ทีÉสุด 

5. ใช้ลายเรขาคณิต (Geometric Form) ในศิลปะอิสลาม 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

 
 

     

6. ใช้ลายพรรณพฤกษา (Arabesque) ในศิลปะอิสลาม 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

 
 

     

7. ใช้ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ (Calligraphic) ในศิลปะอิสลาม 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 
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ในเรืÉองต่อไปนี Ê  ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

5 

มาก

ทีÉสุด 

4 

มาก 

3 

ปาน

กลาง 

2 

น้อย 

1 

น้อย

ทีÉสุด 

8. ใช้สัญลักษณ์ของมัสยิด 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

 
 

     

9. ใช้สัญลักษณ์ทางศาสนา 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

 
 

     

10. ใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 
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 ส่วนทีÉ 3 การใช้ภาพแบบต่างๆ สําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า 

คําชี Ê แจง : โปรดตอบคําถามแต่ละข้อ โดยทําเครืÉองหมาย  ในช่องทีÉท่านคิดว่าเหมาะสมทีÉสุด  

ความหมายของค่าระดับคะแนน : 5 = เห็นด้วยมากทีÉสุด, 4 = เห็นด้วยมาก, 3 = เห็นด้วยปาน

กลาง, 2 = เห็นด้วยน้อย, 1 = เห็นด้วยน้อยทีÉสุด 
 

 

ในเรืÉองต่อไปนี Ê  ท่านเห็นด้วยแค่ไหน 

5 

มาก

ทีÉสุด 

4 

มาก 

3 

ปาน

กลาง 

2 

น้อย 

1 

น้อย

ทีÉสุด 

11. ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ      

12. ใช้ภาพทีÉเน้นผู ้นําเสนอหรือพรีเซ็นเตอร์      

13. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต      

14. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบละคร      

15. ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้ และหลังใช้      

16. ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น      

17. ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง      

18. ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย      

19. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคดี แบบวิชาการ      

20.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีจินตนาการแนวแฟนตาซี      

21.ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์ แทนการบอกเล่าตรง  ๆ      

22.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวแบบอุปมาอุปไมย มีการเปรียบเปรย      

23.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงความรืÉนเริง การแสดงดนตรี      

24.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเป็นไปไม่ได้ ไม่เคยเกิดขึ Ê น      

25.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง      

26.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์      

27.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า      

28.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบหนังการ์ตูน      

29.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีการใช้อารมณ์ขัน ตลกขบขัน      

30.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเป็นการให้ข้อมูลข่าวสาร      
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ภาคผนวก ข 

การประเมินแบบสอบถาม 

 

คําชี Ê แจง 

 

 แบบสอบถามฉบับนี Ê เป็นส่วนหนึÉงของการวิจัย เรืÉอง การศึกษาศิลปะอิสลามเพืÉอ

ประยุกต์ใช้กับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล ผู ้ วิจัยใคร่ขอความกรุณาจากท่านในฐานะ

ผู ้ทรงคุณวุฒิ ได้โปรดพิจารณาข้อคําถามของแบบสอบถาม ว่ามีความสอดคล้องกับเนื Ê อหาเชิง

หลักการและทฤษฎีเพียงใด การประเมินแบบสอบถามครั Ê งนี Ê  ใช้รูปแบบการประเมินแบบ ซิป 

(CIPP  Model)  ของสตัฟเฟิลบีมและคณะ  (D.L. Stufflebeam  and  others, 1977) โดยจะ

ประเมินในปัจจัยด้านความคิดเห็นเกีÉยวกับประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ด้านความ

คิดเห็นเกีÉยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม ด้านความคิดเห็นเกีÉยวกับฮาลาลและ

ด้านวิธีสืÉอสารด้วยภาพทีÉเหมาะสมกับสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล ประเมินภาษาทีÉใช้ใน

การเขียนแบบสอบถาม ว่ามีความกระชับ ถูกต้องและเป็นทีÉเข้าใจเพียงใด โดยข้อคิดเห็นและการ

เสนอแนะของท่าน ผู ้ วิจัยจะนําไปปรับปรุงให้มีความถูกต้องและมีคุณภาพตามมาตรฐานตาม

ลักษณะของแบบสอบถาม ทีÉใช้มาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดับ จากมากไปหาน้อย ประกอบด้วย 

มากทีÉสุด (5) มาก (4) ปานกลาง (3) น้อย (2) และน้อยทีÉสุด (1) 

 

 กรุณาพิจารณาดําเนินการดังนี Ê 

 1. พิจารณาข้อคําถามรายข้อของแต่ละด้าน ว่ามีความเชืÉอมโยงกับสาระสําคัญของด้าน

นั Ê นหรือไม่ และเป็นข้อคําถามทีÉตอบวัตถุประสงค์การวิจัยได้หรือไม่ 

 2. ข้อความเหล่านั Ê นมีความชัดเจน เป็นทีÉเข้าใจตามหลักภาษาหรือไม่ ท่านกรุณา

ปรับปรุงและแก้ไขตามทีÉท่านเห็นสมควร 

 3. กรุณาเสนอแนะข้อคําถามเพิÉมเติม เพืÉอให้แบบสอบถามแต่ละด้านมีความสมบูรณ์

และครอบคลุมเนื Ê อหาตามหลักการและทฤษฎี 
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 กรุณาทําเครืÉองหมาย ลงในช่องสําหรับประเมินแบบสอบถามแต่ละข้อ ดังตัวอย่าง

ต่อไปนี Ê 

 

ข้อทีÉ 
ความคิดเห็นเกีÉยวกับประวัติศาสตร์และ

ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม 

ข้อคําถามพิจารณาได้ว่า 

ใช้ได้ 

(1) 

ไม่มีความเห็น 

(0) 

ใช้ไม่ได้ 

(-1) 

1 ใช้ลายเรขาคณิต (Geometric Form) ในศิลปะ

อิสลาม ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

   

2 ใช้ลายพรรณพฤกษา (Arabesque) ในศิลปะอิสลาม 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

   

3 ใช้ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ (Calligraphic) ใน

ศิลปะอิสลาม ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

   

 

 ข้อ 1 แสดงว่า ท่านเห็นด้วยกับข้อคําถามทีÉสร้างขึ Ê น โดยเป็นข้อคําถามทีÉเป็นไปตาม

หลักการทางวิชาการ ทีÉปรากฏในบททีÉ 2 (เอกสารและวรรณกรรมทีÉเกีÉยวข้อง) 

 ข้อ 2 แสดงว่า ท่านไม่เห็นด้วยกับข้อคําถามทีÉสร้างขึ Ê น โดยเป็นข้อคําถามทีÉมีเนื Ê อหาไม่

เป็นไปตามหลักการทางวิชาการหรือสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย ข้อนี Ê ควรปรับปรุงแก้ไข 

 ข้อ 3 แสดงว่า ท่านไม่มีความเห็นกับข้อคําถามทีÉสร้างขึ Ê น โดยเป็นข้อคําถามทีÉท่านไม่

แน่ใจว่าเป็นไปตามหลักการทางวิชาการหรือสอดคล้องกับวัตถุประสงคก์ารวิจัยหรือไม ่ 
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แบบฟอร์มสําหรับประเมินแบบสอบถาม โดยผู้เชี Éยวชาญ 

1. องค์ประกอบทีÉใช้ในการออกแบบสิ Éงพิมพ์ 

 

ข้อทีÉ ด้านประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรมอิสลาม 

 

ข้อคําถามพิจารณาได้ว่า 

ใช้ได้ 

(1) 

ไม่มีความเห็น 

(0) 

ใช้ไม่ได้ 

(-1) 

1. ใช้ลายเรขาคณิต (Geometric Form) ในศิลปะอิสลาม 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

   

2. ใช้ลายพรรณพฤกษา (Arabesque) ในศิลปะอิสลาม 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

   

3. ใช้ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ (Calligraphic) ในศิลปะ

อิสลาม 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

   

4. ใช้สัญลักษณ์ของมัสยิด 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

   

5. ใช้สัญลักษณ์ทางศาสนา 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

   

6. ใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 
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แบบฟอร์มสําหรับประเมินแบบสอบถาม โดยผู้เชี Éยวชาญ 

2. การใช้ภาพแบบต่างๆ สําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า 

 

ข้อทีÉ ด้านแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 

 

ข้อคําถามพิจารณาได้ว่า 

ใช้ได้ 

(1) 

ไม่มีความเห็น 

(0) 

ใช้ไม่ได้ 

(-1) 

1. ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์เป็นพิเศษ    

2. ใช้ภาพทีÉเน้นผู ้นําเสนอหรือพรีเซ็นเตอร์    

3. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงในชีวิต    

4. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบละคร    

5. ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้ และหลังใช้    

6. ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น    

7. ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี ข้อเสียกับคู่แข่ง    

8. ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็นประโยชน์ใช้สอย    

9. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบสารคดี แบบวิชาการ    

10. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีจินตนาการแนวแฟนตาซี    

11. ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์ แทนการบอกเล่าตรง  ๆ    

12. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวแบบอุปมาอุปไมย มีการเปรียบเปรย    

13. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงความรืÉนเริง การแสดงดนตรี    

14. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเป็นไปไม่ได้ ไม่เคยเกิดขึ Ê น    

15. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง มีข้ออ้างอิง    

16. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์ทางวิทยาศาสตร์    

17. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล ผู ้ทดลองใช้สินค้า    

18. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบหนังการ์ตูน    

19. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีการใช้อารมณ์ขัน ตลกขบขัน    

20. ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเป็นการให้ข้อมูลข่าวสาร    
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ผลการประเมินความสอดคล้อง (IOC)  ของแบบสอบถาม โดยผู้เชี Éยวชาญ 3 ท่าน 

1. องค์ประกอบทีÉใช้ในการออกแบบสิ Éงพิมพ์ 

 

ข้อทีÉ 

 

คะแนนประเมินของ

ผู ้ เชีÉยวชาญ 

 

รวม 

คะแนน 

R 

ค่า IOC 

n

R
IOC



 

สรุปผลการ

ประเมิน 
คนทีÉ 1 คนทีÉ 2 คนทีÉ 3 Mean 

1. ใช้ลายเรขาคณิต (Geometric Form) 

ในศิลปะอิสลาม ในการออกแบบสืÉอ

สิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

2. ใช้ลายพรรณพฤกษา (Arabesque) 

ในศิลปะอิสลาม ในการออกแบบสืÉอ

สิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

3. ใช้ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ์ 

(Calligraphic) ในศิลปะอิสลาม 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

4. ใช้สัญลักษณ์ของมัสยิด 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

5. ใช้สัญลักษณ์ทางศาสนา 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

6. ใช้สัญลักษณ์ทางการแต่งกาย 

ในการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับ

ผลิตภัณฑ์ฮาลาล 

+1 +1 0 2 0.667 เทีÉยงตรงสูง 

ภาพรวม 0.9445 เทีÉยงตรงสูง 
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ผลการประเมินความสอดคล้อง (IOC)  ของแบบสอบถาม โดยผู้เชี Éยวชาญ 3 ท่าน 

2. การใช้ภาพแบบต่างๆ สําหรับสืÉอสารแนวคิดของสินค้า 

 

ข้อทีÉ 

 

คะแนนประเมินของ

ผู ้ เชีÉยวชาญ 

 

รวม 

คะแนน 

R 

ค่า IOC 

n

R
IOC



 

สรุปผลการ

ประเมิน 
คนทีÉ 1 คนทีÉ 2 คนทีÉ 3 Mean 

1.ใช้ภาพทีÉเน้นตัวสินค้าหรือบรรจุภัณฑ์

เป็นพิเศษ 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

2.ใช้ภาพทีÉเน้นผู ้นําเสนอหรือพรีเซ็นเตอร์ +1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

3.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเกิดขึ Ê นครั Ê งหนึÉงใน

ชีวิต 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

4.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบ

ละคร 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

5.ใช้ภาพทีÉแสดงผลก่อนใช้ และหลังใช้ +1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

6.ใช้ภาพทีÉแสดงการแก้ปัญหาให้เห็น +1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

7.ใช้ภาพทีÉแสดงการเปรียบเทียบข้อดี 

ข้อเสียกับคู่แข่ง 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

8.ใช้ภาพทีÉแสดงการสาธิตให้เห็น

ประโยชน์ใช้สอย 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

9.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบ

สารคดี แบบวิชาการ 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

10.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีจินตนาการ

แนวแฟนตาซี 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

11.ใช้ภาพทีÉเป็นสัญลักษณ์ แทนการ

บอกเล่าตรง  ๆ

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

12.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวแบบอุปมาอุปไมย 

มีการเปรียบเปรย 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

13.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงความรืÉน

เริง การแสดงดนตรี 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 
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ข้อทีÉ 

 

คะแนนประเมินของ

ผู ้ เชีÉยวชาญ 

 

รวม 

คะแนน 

R 

ค่า IOC 

n

R
IOC



 

สรุปผลการ

ประเมิน 
คนทีÉ 1 คนทีÉ 2 คนทีÉ 3 Mean 

14.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเป็นไปไม่ได้ ไม่

เคยเกิดขึ Ê น 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

15.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉแสดงข้อเท็จจริง 

มีข้ออ้างอิง 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

16.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉอ้างการพิสูจน์

ทางวิทยาศาสตร์ 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

17.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเน้นผู ้ รับรองผล 

ผู ้ทดลองใช้สินค้า 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

18.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีลักษณะแบบ

หนังการ์ตูน 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

19.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉมีการใช้อารมณ์

ขัน ตลกขบขัน 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

20.ใช้ภาพเล่าเรืÉองราวทีÉเป็นการให้

ข้อมูลข่าวสาร 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

ภาพรวม 1.000 เทีÉยงตรงสูง 

ภาพรวมทั Ê งสองด้าน 0.9871 เทีÉยงตรงสูง 
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ข้อมูลประชากร 

 

 

 

Descriptive Statistics

21 3 5 4.38 .74
21 2 5 4.14 .96
21 1 5 2.62 1.12
21 3 5 4.52 .68
21 1 4 2.24 1.04
21 2 5 3.76 1.14
21 2.67 4.50 3.61 .44
21 2 5 4.19 .87
21 2 5 2.95 1.12
21 2 5 3.76 1.14
21 1 5 3.05 1.24
21 2 5 3.81 1.08
21 2 5 4.00 1.10
21 2 5 3.48 1.12
21 2 5 3.90 1.04
21 2 5 3.76 1.04
21 1 5 2.33 1.15
21 3 5 4.38 .74
21 1 5 3.14 1.11
21 1 5 2.57 1.03
21 1 4 2.24 1.09
21 2 5 3.76 1.14
21 2 5 4.14 .85
21 2 5 3.81 1.08
21 1 5 2.71 1.06
21 1 5 3.14 1.42
21 1 5 3.19 1.21
21 2.75 4.15 3.42 .39
21

V1
V2
V3
V4
V5
V6
SUM6
V7
V8
V9
V10
V11
V12
V13
V14
V15
V16
V17
V18
V19
V20
V21
V22
V23
V24
V25
V26
SUM20
Valid N (listwise)

N Minimum Maximum Mean Std. Deviation

Descriptive Statistics

122 3.00 5.00 4.38 .68
122 3.00 5.00 4.02 .79
122 3.00 5.00 4.30 .75
122 2.00 5.00 3.77 .94
122 3.00 5.00 4.35 .68
122 3.00 5.00 3.79 .59
122 3.00 5.00 3.72 .59
122 3.00 5.00 3.90 .74
122 2.00 5.00 3.69 .87
122 3.00 5.00 4.13 .72
122 2.00 5.00 3.62 .89
122 3.00 5.00 4.51 .62
122 2.00 5.00 3.53 .81
122 3.00 5.00 3.75 .66
122 3.00 5.00 4.02 .69
122 3.25 5.00 4.12 .36
122 3.18 4.73 3.91 .36
122

E
F
G
H
I
J
K
L
M
N
O
P
Q
R
S
GEH
GIS
Valid N (listwise)

N Minimum Maximum Mean Std. Deviation
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R E L I A B I L I T Y   A N A L Y S I S   -   S C A L E   (A L P H A) 
Item-total Statistics 
 
V1            90.9333        58.2023        .5662           .6452 
V2            90.8333        71.1092        .3492           .7111 
V3            92.1333        62.9471        .2998           .6705 
V4            90.5333        68.3264        .1198           .6980 
V5            91.9333        61.0989        .3423           .6651 
V6            90.9000        63.1276        .2432           .6743 
V7            90.8000        61.0621        .4185           .6606 
V8            91.7000        62.0103        .2968           .6695 
V9            90.8667        68.8782        .1684           .7001 
V10           92.2333        62.9437        .2618           .6728 
V11           91.2000        60.7862        .4862           .6570 
V12           90.6000        68.9379        .1762           .7000 
V13           91.4333        61.9782        .3291           .6673 
V14           91.1000        63.6793        .2308           .6754 
V15           90.8667        61.9126        .3661           .6651 
V16           91.8667        64.5333        .0910           .6893 
V17           91.1667        64.8333        .0703           .6917 
V18           91.0333        64.1713        .1918           .6783 
V19           91.8000        63.5448        .1780           .6800 
V20           92.7000        63.1138        .2096           .6771 
V21           91.0000        63.9310        .1296           .6853 
V22           91.0667        61.6506        .3774           .6640 
V23           91.8333        60.1437        .4255           .6580 
V24           92.0000        57.4483        .4201           .6539 
V25           92.3333        57.0575        .4588           .6496 
V26           90.9667        63.5506        .1653           .6815 
 
Reliability Coefficients 
 
N of Cases =     30.0                    N of Items = 26 
 
Alpha =    .6840 
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ประวัติผู ้วิจัย 

 

 อาจารย์ ดร. พิบูล ไวจิตรกรรม 

 

ตําแหน่งและสถานทีÉทํางานปัจจุบัน 

 อาจารย์ประจําสาขาวิชาออกแบบกราฟิกและมัลติมีเดีย 

 คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 

การศึกษา 

 2534 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต ออกแบบกราฟิก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาฯ 

 2548 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ออกแบบกราฟิกและความคิดสร้างสรรค์ทางโฆษณา 

  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาฯ 

 2553 ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาศิลปกรรมศาสตร์ 

  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาฯ 

 

ผลงานทางวิชาชีพ 

 2533 – 2536 Production Designer : Pacific Inter Communication 

 2536 – 2539 Senior Graphic Designer : Prakit & FCB 

 2539 – 2551 Senior Graphic Art Director : J. Walter Thompson

 2541  ACT Media Best Creative Awards

 

ผลงานด้านการวจัิย 

 2553 หัวหน้าโครงการวิจัย เรืÉอง การออกแบบระบบป้ายสัญลักษณ์สําหรับการท่องเทีÉยวของ

  จังหวัดสมุทรสงคราม (งบรายได้ - มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา) 

 2554 หัวหน้าโครงการวิจัย เรืÉอง การศึกษาศิลปกรรมอิสลามทีÉเกีÉยวข้องกับมัสยิดใน 

  กรุงเทพฯ (งบรายได้ - มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา) 

 2555 หัวหน้าโครงการวิจัย เรืÉอง การศึกษาศิลปะอิสลามเพืÉอประยุกต์ใช้กับสืÉอสิÉงพิมพ์ 

  สําหรับผลิตภัณฑ์ฮาลาล (งบประมาณแผ่นดิน - มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา) 
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 2556 หัวหน้าโครงการวิจัย เรืÉอง การสร้างอัตลักษณ์สินค้าให้กับผลิตภัณฑ์ฮาลาลในประเทศ

  ไทย (งบประมาณแผ่นดิน - มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา) 

 

การเผยแพร่ผลงานวิชาการระดับชาต ิ

 2551 เรืÉอง Women newspaper design: the use of graphic design elements subject 

  to the suitable character.  

  ในการประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับชาต ิครั Ê งทีÉ 9  

  ณ มหาวิทยาลัยบูรพา 14 – 15 มีนาคม 2551 

 2553 เรืÉอง Urban Culture and Islamic Design for Halal Products  

  ในการประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับนานาชาต ิThe 8th Academic Forum on Urban 

  Culture Research “Empowering Urban Culture and Creativity: Art, Publicity 

  and Transformation”  

  ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 9 – 10 มีนาคม 2553 

 2553 เรืÉอง การออกแบบระบบป้ายสัญลักษณ์สําหรับการท่องเทีÉยวของจังหวัดสมุทรสงคราม 

  ในการประชุมเสนอ ผลงานวิจัยระดับชาติ  

  ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏรําไพพรรณี 14 - 15 มิถุนายน 2553 

 2553 เรืÉอง การศึกษาอัตลักษณ์ของอิสลามสําหรับการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์

  ฮาลาล  

  ในการประชุมวิชาการและแสดงผลงานวิจัยระดับชาต ิครั Ê งทีÉ 2   

  ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 28 - 29 ตุลาคม 2553 

 2553 เรืÉอง ความงดงามแบบอิสลามในโลกของการออกแบบ  

  ในการประชุมวิชาการและแสดงผลงานวิจัยระดับชาต ิครั Ê งทีÉ 2  

  ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 28 – 29 ตุลาคม 2553 

 2554 เรืÉอง การวิเคราะห์รูปแบบป้ายสัญลักษณ์การท่องเทีÉยวจังหวัดสมุทรสงคราม  

  ในการประชุมวิชาการระดับชาต ิมหาวิทยาลัยราชภัฏ ครั Ê งทีÉ 2  

  ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 12 - 17 มกราคม 2553 

 2554 เรืÉอง การศึกษาอัตลักษณ์ของอิสลามสําหรับการออกแบบสืÉอสิÉงพิมพ์สําหรับผลิตภัณฑ์

  ฮาลาล  

  ในการประชุมวิชาการระดับชาต ิมหาวิทยาลัยราชภัฏ ครั Ê งทีÉ 2  

  ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 12 - 17 มกราคม 2553 
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การเผยแพร่ผลงานวิชาการระดับชาต ิ

  “The Graphic Design For Thai Halal Products” 

 26 November 2011: The 4th Thailand-Japan International Academic Conference 

 2011(TJIA 2011) University of Tokyo, Japan 

  “The Aesthetics and Visual Communication for Thai Halal Products” 

 20 - 22 January 2012: The Sixth International Conference on Design Principles and 

 Practices (Design Conference 2012) University of California, Los Angeles, USA 

  “The Education and Research of Islamic Art in the Mosques in Bangkok” 

 29 - 30 June 2012: 3rd International Conference on Education and Management 

 Technology (ICEMT 2012) Jeju Island, South Korea.  

  “Seven Beauties: The design concepts of Islamic graphic design” 

 27 - 28 October 2012: 2nd International Conference on Humanities, Society and 

 Culture (ICHSC 2012) Hong Kong 

  “Seven concepts for Thai Halal print media” 

 14 - 16 November 2012: International Conference on Electrical, Computer, 

 Electronics and Communication Engineering (ICECECE 2012) Venice, Italy 

  “A trace of Islamic art in Thai Mosques” 

 28 - 29 November 2012: International Conference on Arabic and Islamic Studies 

 (ICAIS 2012) Paris, France 

  “Creative executions for Thai Halal advertising” 

 14 - 15 January 2013: International Conference on Agricultural, Biotechnology, 

 Biological and Bio systems Engineering (ICABBBE 2013) Zurich, Switzerland 

  “Visual Communication for Thai Halal Print Media” 

 6 - 8 March 2013: The Seventh International Conference on Design Principles  and 

 Practices (Design Conference 2013) Chiba University, Chiba, Japan 
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