
 

บทที ่2 

วรรณกรรมที่เกีย่วข้อง 

 

 

 ผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้รวบรวม แนวความคิด ทฤษฎี ตาํรา งานวิจยั บทความ และเอกสาร

อ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ือง การเปล่ียนผา่นละครโทรทศัน์ไทยจากยคุแอนะล็อกสู่ยุคดิจิทลั เพื่อใชใ้น

การศึกษาดงัน้ี 

 1. ทฤษฎีเทคโนโลยเีป็นตวักาํหนดสังคม (Technological Determinism) 

 2. แนวความคิดเก่ียวกบัส่ือใหม่ในยคุดิจิทลั (New Digital Media) 

 3. ทฤษฎีการเล่าเร่ือง (Narrative Theory) 

 4. แนวความคิดเก่ียวกบัการสร้างสรรคล์ะครโทรทศัน์ไทย  

  (Creative of Thai Television Drama) 

 5. ทฤษฎีการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมกบัการรับรู้ความหมาย  

  (Social construction of reality) 

 6. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

1. ทฤษฎเีทคโนโลยเีป็นตัวกาํหนดสังคมหรือช้ีนําสังคม  

 

 มาร์แชล แมคลูฮัน (Mcluhan, 1969 อ้างถึงในกมลรัฐ อินทรทัศน์ , 2547) นักวิชาการ

สํานกัโตรอนโต อธิบายแนวความคิดเก่ียวกบัอิทธิพลของเทคโนโลยีการส่ือสารท่ีเช่ือมโยงกบัสังคม

ของแต่ละยุคสมยัในความเจริญของสังคมมนุษยเ์กิดจากอิทธิพลของการพฒันาส่ือ ซ่ึงส่ือในแต่ละยุค

จะเป็นตัวกําหนดและส่งผลต่อการดําเนินชีวิตและกระบวนทัศน์ต่าง ๆ ของสังคม แมคลูฮัน  

(Mcluhan, 1976) ไดแ้บ่งช่วงของการพฒันาส่ือท่ีมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตและการเปล่ียนแปลงทางสังคม

ออกเป็น 4 ยคุดงัน้ี 

 1. ยุคชนเผ่า (The tribal epoch) เป็นการส่ือสารแบบมีปฏิสัมพนัธ์ระหว่างกนั การส่ือสาร

ดว้ยคาํพูดเพื่อแลกเปล่ียนขอ้มูลระหวา่งกนั การเล่าเร่ือง การแสดง การส่ือสารวฒันธรรมดว้ยภาษาพูด 

การพดูและการฟังเป็นการส่ือสารท่ีส่งผลต่อวถีิชีวติของคนในสังคมมากท่ีสุด 

 2. ยุคอ่านออกเขียนได้ (The literate epoch) ยุคน้ีมีการผลิตอักษร สัญลักษณ์ต่าง ๆ 

เพื่อใหส้มาชิกในสังคมสามารถส่ือสารระหวา่งกนัไดด้ว้ยภาษาเขียน โดยไม่ตอ้งส่ือสารกนัแบบเดิม 
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บุคคลสามารถเรียนรู้ สืบคน้ ขอ้มูลต่าง ๆ ดว้ยตนเอง เป็นการเขียนเพื่อการส่ือสารแทนท่ีการฟังโดย

ไม่ตอ้งอยูร่่วมกบัสมาชิกคนอ่ืน ๆ ในสังคมตลอดเวลา 

 3. ยุคการพิมพ์ (The print epoch) ในยุคอ่านออกเขียนได้โดยใช้ภาษาเขียนในการ

ส่ือสารแต่ยงันาํมาใชใ้นวงแคบและภาษาเขียนยงัไม่สามารถผลิตไดใ้นจาํนวนมากจะผลิตไดจ้าํนวน

น้อย ต่อมาโจฮนัส์ กูเตนเบิร์ก (Johann Gutenberg) ได้ประดิษฐ์แท่นพิมพ์ทาํให้ส่ือส่ิงพิมพ์เร่ิม

ขยายตวัข้ึนและสามารถหาซ้ืออ่านไดใ้นราคาไม่แพง ยุคการพิมพ์เป็นยุคของการผลกัดนัไปสู่ยุค

การปฏิวติัอุตสาหกรรม 

 4. ยุคเทคโนโลยีสารสนเทศ (The electronic epoch) ยุคน้ีส่ือส่ิงพิมพ์คลายตวัลงได้มี

การประดิษฐ์เคร่ืองโทรเลขเป็นเคร่ืองส่ือสารประเภทอิเล็กทรอนิกส์ท่ีใชต่้อสัญญาณเพื่อส่ือสารกนั 

ตามดว้ยส่ือโทรทศัน์ท่ีทาํให้สมาชิกในสังคมรู้ และเห็นในส่ิงท่ีเกิดข้ึนในท่ีต่าง ๆ ทัว่โลกการพูด

ผ่านส่ือ (Modem of talk) ขา้มระยะทางทาํให้มนุษยไ์ม่สามารถท่ีจะถูกแบ่งแยกออกจากกนัด้วย

ระยะทาง ยคุสารสนเทศน้ีก่อใหเ้กิด “หมู่บา้นโลก” (Global village) ข้ึน 

 มาร์แชล แมคลูฮนั (Mcluhan, 1960 อา้งถึงในกมลรัฐ อินทรทศัน์, 2547) มีแนวความคิด

วา่เทคโนโลยสีารสนเทศและการส่ือสารท่ีจะสามารถทาํใหส้ังคมเปล่ียนแปลงไดด้งัน้ี 

 1. เทคโนโลยีสารสนเทศและการส่ือสารช่วยให้ประสบการณ์มนุษยส์ามารถแผ่ขยาย

กวา้งออกไป ส่ือทุกชนิดจะช่วยขยายประสบการณ์ของมนุษยโ์ดยเฉพาะส่ืออิเล็กทรอนิกส์ทาํให้

ผูค้นบนโลกสามารถรับรู้เร่ืองราวไดใ้นเวลาเดียวกนัแมว้า่จะอยูค่นละซีกโลกก็ตาม เช่น การรับชม

ละครและภาพยนตร์ต่างประเทศบนเวบ็ไซต ์เฟซบุก๊ และไลน์ เป็นตน้ 

 2. ตวัส่ือคือสาร ขอ้ความหรือเน้ือหาท่ีถูกถ่ายถอดผา่นส่ือไม่ไดมี้ความสําคญักบัตวัส่ือ

ซ่ึงการเปล่ียนตวัส่ือสามารถมีผลกระทบต่อการเปล่ียนแปลงประสบการณ์ต่าง ๆ ให้เกิดข้ึนใน

สังคมมนุษยไ์ด ้เช่น การเปล่ียนวฒันธรรมการรับชมละครจากส่ือโทรทศัน์ไปเป็นส่ือใหม่ เช่น 

เฟซบุ๊ก ไลน์ ยูทูป และเว็บไซต์ ทําให้ผูช้มละครสามารถมีประสบการณ์การชมละคร และ

ภาพยนตร์ในต่างประเทศ เป็นตน้ 

 3. นวตกรรมของส่ือหรือของเทคโนโลยีการส่ือสาร สามารถขับเคล่ือนสังคมให้

เปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลา โดยไม่จาํกดัระยะทางและเวลา เช่น การรับชมละครโทรทศัน์ไดท้ัว่ทุก

มุมโลกดว้ยการใชส่ื้อใหม่ เช่น เฟซบุก๊ ไลน์ ยทููป และเวบ็ไซต ์เป็นตน้ 

 เม่ือเกิดการปฏิวติัเทคโนโลยีการส่ือสารในรูปแบบใหม่ ๆ จึงเกิดการเปล่ียนแปลงทาํ

ให้ส่ือ เป็นกลไกท่ีสําคญัท่ีสุดในการท่ีจะเป็นผูก้าํหนดการส่ือสารท่ีช้ีนาํระบบสังคม วฒันธรรม 

และวิถีชีวิตของผูค้นในสังคม เทคโนโลยีสารสนเทศและการส่ือสารเหล่านั้นจะเป็นตวักาํหนด

พฤติกรรมของมนุษยต์ั้งแต่ระดบัปัจเจกบุคคล สถาบนัสังคม และระดบัสังคม ไม่ว่าจะเป็นระดบั
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ปัจเจกบุคคลท่ีเก่ียวเน่ืองกบัความคิด อารมณ์ และการแสดงออกต่าง ๆ จนกระทัง่ขยายผลการช้ีนาํสู่

ระดบัองค์กรต่าง ๆ ในสังคม ท่ีจะนาํไปสู่ความเปล่ียนแปลงในทุก ๆ อารยธรรมของสังคมด้วย

กฎเกณฑท่ี์เก่ียวขอ้ง 4 ขอ้ ดงัน้ี 

 1. กฎเกณฑ์แห่งความเร่งรีบ เช่น การใช้อินเทอร์เน็ตเช่ือมต่อบนเว็บไซต์ เฟซบุ๊ก

และไลน์อ่านข่าวสารความบนัเทิงดา้นละคร โดยไม่ตอ้งไปซ้ือหนงัสือพิมพอ่์านข่าวในหนา้บนัเทิง

อีกต่อไป เป็นตน้ 

 2. กฎแห่งความลา้ชา้ การใชว้ธีิการส่งจดหมายผา่นอีเมล ์(e-mail) แทนการส่งจดหมาย

ทางไปรษณีย ์และการส่ือสารแบบเห็นหนา้ดว้ยการเปิดวิดีโอคอลบนแอปพลิเคชัน่ไลน์ (video call line) 

แทนการไปมาหาสู่แลว้สนทนาแบบเห็นหน้า เช่น นกัแสดงใช้ส่ือเฟซบุ๊กไลฟ์สดดว้ยการส่ือสาร

แบบเห็นหนา้ในกลุ่มคนท่ีช่ืนชอบตนเองแทนการเขียนตอบจดหมายแบบในอดีต เป็นตน้  

 3. กฎแห่งการหลอมรวม หรือการบูรณาการส่ือ เช่น การรับชมละครโทรทศัน์แบบ

แพร่ภาพสดในการเช่ือมต่ออินเทอร์เน็ตกบัโทรศพัทมื์อถือบนแอปพลิเคชัน่เฟซบุก๊ไลฟ์สด ไลน์ทีว ี

เป็นตน้  

 4. กฎแห่งการสืบคน้ ท่ีเทคโนโลยีสามารถจะเอ้ืออาํนวยได ้เช่น การหาขอ้มูลเพื่อการ

สร้างสรรค์บทละครโทรทศัน์บนเว็บไซต์ต่าง ๆ โดยเป็นการหาขอ้มูลแบบกวา้งก่อนการเขา้หา

ขอ้มูลในหอ้งสมุด เป็นตน้ 

 ฮาโรลด์ อินนีส (Harold Innis, 1950 อา้งถึงในกมลรัฐ อินทรทศัน์, 2547) ในยุคน้ีเป็น

ช่วงท่ีเทคโนโลยีส่ือสารมวลชน อาทิ ส่ือส่ิงพิมพ ์วิทยุ โทรทศัน์ กาํลงัขยายตวัและเป็นส่ือท่ีมีการ

รวมศูนยค์่อนขา้งสูง อินนิสเป็นนกัวชิาการท่ีประเทศแคนาดาไดตี้พิมพห์นงัสือเก่ียวกบัเทคโนโลยี

สารสนเทศคือ “จกัรวรรดิและการส่ือสาร” มีแนวความคิดท่ีสาํคญัดงัน้ี 

 1. ช้ีให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งอารยธรรมของสังคมกบัรูปแบบหรือวิธีการของ

การส่ือสารท่ีเคยมีมาในประวติัศาสตร์มนุษยช์าติ 

 2. ไดพ้ิสูจน์ถึงความสัมพนัธ์ระหว่างรูปแบบหรือวิธีการส่ือสารกบัโครงสร้างอาํนาจ

ในสังคม ซ่ึงจากการศึกษาประวติัการส่ือสารท่ีผ่านมาพบว่ายิ่งระบบการส่ือสารขยายวงกวา้ง

ออกไปมากเท่าใด กลุ่มคนท่ีอยูร่อบนอกของศูนยก์ลางอาํนาจจะถูกครอบงาํมากยิง่ข้ึน 

 3. ความสัมพนัธ์ระหว่างการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีสารสนเทศและการส่ือสาร

เปล่ียนแปลงโครงสร้างอาํนาจต่าง ๆ ในสังคมนั้น อินนิสเช่ือวา่ ไม่วา่การพฒันาดา้นเทคโนโลยีการ

ส่ือสารจะกา้วหนา้เพียงใด แต่อาํนาจการควบคุมเทคโนโลยีสารสนเทศและการส่ือสารจะตกอยูใ่น

คนกลุ่มนอ้ย เช่น กลุ่มคนชั้นนาํ เป็นตน้ และคนกลุ่มนอ้ยน้ีจะใชอ้าํนาจทางการเมืองในการควบคุม
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ข่าวสารหรือเทคโนโลยีการส่ือสาร ตลอดจนความรู้ต่าง ๆ ของสังคมไว ้พร้อมปิดกั้นการแข่งขนั

จากระบบการส่ือสารรูปแบบอ่ืน ๆ 

 เอเวอเร็ตต์ โรเจอร์ส (Everett Rogers อา้งถึงในกาญจนา แก้วเทพ, 2541) ได้กล่าวถึง

คุณลกัษณะสาํคญัของส่ือใหม่ ไดแ้ก่ คอมพิวเตอร์ และอินเทอร์เน็ตมีผลกระทบต่อการเปล่ียนแปลง

ประสบการณ์และการเปล่ียนแปลงสังคมของมนุษย ์3 ประการดงัน้ี 

 1. ส่ือใหม่ สามารถตอบโตร้ะหวา่งคนกบัเทคโนโลยีไดท้นัทีทาํให้การส่ือสาระหวา่ง

บุคคลแบบเผชิญหน้ามีการสร้างปฏิสัมพนัธ์อีกคร้ังในมิติดา้นกาละ (time) และเทศะ (space) ของ

การส่ือสาร 

 2. ส่ือใหม่มีลกัษณะเป็นปัจเจกบุคคลสูง ส่ือดั้งเดิมเป็นรูปแบบการส่ือสารแบบมวลชน

ท่ีทุกคนจะบริโภคส่ือในเวลาเดียวกนั แต่ความกา้วหน้าของเทคโนโลยีทาํให้ผูรั้บสารมีทางเลือก

มากข้ึน ทาํให้มีแนวโน้มของผูใ้ช้ส่ือเป็นปัจเจกบุคคลสูงสามารถใช้ส่ือและสารไดต้ามเวลาและ

สถานท่ีท่ีตอ้งการ 

 3. ส่ือใหม่มีลกัษณะแยกเป็นส่วนและสามารถนาํมาประกอบท่ีหลงัได ้ความสามารถ

ในการแบ่งส่วน เช่น คอมพิวเตอร์สามารถจดัเก็บขอ้มูลเป็นส่วน ๆ ได ้และการส่งขอ้มูลท่ีแยกส่ง 

ทีละส่วนโดยคุณภาพขอ้มูลไม่หายไปกบัระยะทาง 

 อัลวิน ทอฟเลอร์ (Alvin Toffler, 1980 อ้างถึงในสมสุข หินวิมาน, 2557) ได้เสนอ

แนวคิดเก่ียวกบัเทคโนโลยท่ีีเปล่ียนแปลงไดส่้งผลกระทบต่อสังคมโดยแบ่งเป็น 3 ระลอกคล่ืน  

 คล่ืนลูกท่ีหน่ึงเป็นยุคของสังคมเกษตรกรรมดั้งเดิมท่ีอาศยัรวมกนัเป็นกลุ่มเล็ก ๆ ดาํรง

ชีพดว้ยการล่าสัตว ์ตกปลา และเร่ร่อน เม่ือมีการตั้งหลกัแหล่งจึงมีการทาํเกษตรกรรม ยคุน้ีเป็นการ

ส่ือสารระหวา่งบุคคลท่ีสานสัมพนัธ์ในเครือญาติและชุมชนหมู่บา้น 

 คล่ืนลูกท่ีสอง เป็นยคุภายหลงัการปฏิวติัอุตสาหกรรมเม่ือราวศตวรรษท่ี 17 โดยไดรั้บ

อิทธิพลการคิดแบบวทิยาศาสตร์ท่ีทาํใหเ้กิดแท่นพิมพซ่ึ์งสามารถผลิตส่ือไดป้ริมาณมาก ๆ ตั้งแต่ส่ือ

ประเภทหนงัสือพิมพ ์นิตยสาร นวนิยาย เป็นตน้ และยงัมีการเกิดข้ึนของโทรเลขและสายไฟฟ้าซ่ึง

เท่ากบัเป็นการกุยทางเช่ือมโลกทั้งโลกเขา้ไวต้ามแนว 

 คล่ืนลูกท่ีสาม อนัเป็นอารยธรรมแห่งเทคโนโลยีการส่ือสารโดยอาศยัอิทธิพลการ

ปฏิวติัเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์  ซ่ึงเป็นคลงัความรู้ของขอ้มูลข่าวสาร ศิลปะวิทยาการต่าง ๆ ของ

มนุษยค์่อย ๆ ถูกแปลงเขา้สู่ข้อมูลดิจิทลั (digital) ซ่ึงการส่ือสารจะเข้ามามีบทบาททดแทนการ

คมนาคมขนส่งของมนุษยแ์ละเช่ือมร้อยพื้นท่ีต่าง ๆ ในโลกไวด้ว้ยกนัอยา่งต่อเน่ืองและตลอดเวลา 
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 ทอฟเลอร์ กล่าวว่าการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีในคล่ืนลูกท่ีสามในความสัมพนัธ์ของ

กระท่อมอิเล็กทรอนิกส์เป็นความสัมพนัธ์ท่ีอยูภ่ายใตข้อบเขตของระบบเทคโนโลยี (Techno-sphere) 

ซ่ึงเกิดจากระบบการส่ือสารและการขยายตวัของระบบเทคโนโลยีนําไปสู่การพฒันาระบบข้อมูล 

(Info-here) ระบบท่ีเกิดข้ึนนาํไปสู่การเปล่ียนแปลงของระบบสังคม (Social-sphere) การเปล่ียนแปลง

เทคโนโลยีในยุคคล่ืนลูกท่ีสามทาํให้ระบบการส่ือสาร ระบบสังคมมีพฤติกรรมของผูค้นเปล่ียนแปลง

ไปโดยเฉพาะระบบจิตใจ (Psycho-sphere) ท่ีเป็นสภาวะภายในบุคคลท่ีมีความปรารถนาเป็นตวักระตุน้

ให้มีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึนอยา่งรวดเร็ว ลกัษณะพฤติกรรมน้ีก่อตวัเป็นวฒันธรรมท่ีมีผลกระทบต่อ

ระบบเศรษฐกิจและสังคม (ณวรา พิไชยแพทย,์ 2553) 

 เมคเควล (Mc.Quail, 1994 อา้งถึงในกมลรัฐ อินทรทศัน์, 2547) กล่าวว่า ภาพรวมของ

ทฤษฎีน้ี คือ ความพยายามในการเช่ือมโยงกนัระหวา่งศกัยภาพของเทคโนโลยแีละการส่ือสารในยุค   

นั้น ๆ ท่ีจะเช่ือมโยงกับโครงสร้างหลักของสังคม ซ่ึงเมคเควลได้ประมวลคุณลักษณะเด่นของ

ทฤษฎีเทคโนโลยเีป็นตวักาํหนดสังคมดงัน้ี 

 1. เทคโนโลยีการส่ือสารเป็นพื้นฐานของทุกสังคม มนุษยมี์ความตอ้งการท่ีจะส่ือสาร

ดงันั้นถา้ไม่มีเทคโนโลยีการส่ือสารมนุษยจ์ะไม่มีการปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งกนั เทคโนโลยกีารส่ือสาร

จึงเป็นพื้นฐานท่ีช้ีนาํการดาํรงอยูข่องสังคมทุกยคุสมยั 

 2. เทคโนโลยีแต่ละชนิดเหมาะสมกบัรูปแบบโครงสร้างสังคมแต่ละอยา่งท่ีในแต่ละ

สังคมจะเรียกร้องพื้นฐานทางเทคโนโลยท่ีีแตกต่างกนั 

 3. ขั้นตอนการผลิตและการใช้เทคโนโลยีการส่ือสาร เม่ือมีการทดลองและนํามา

ประยุกต์จะมีการขยายวงกวา้ง และยุคสุดทา้ยจะเป็นยุคของการควบคุมซ่ึงจะถูกจดัระเบียบและ

ควบคุมโดยอาํนาจของกลุ่มประโยชน์ต่าง ๆ จะเป็นตวันาํใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงของสังคม 

 4. การปฏิวติัเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีการส่ือสารแต่ละคร้ังก่อให้เกิดการปฏิวติั

เปล่ียนแปลงทางสังคมตามมาเสมอ 

 5. ผลกระทบด้านต่าง ๆ ของเทคโนโลยีการส่ือสาร เม่ือเทคโนโลยีการส่ือสาร

เปล่ียนแปลงจะส่งผลกระทบต่อสํานึกของคนเร่ืองเวลา พื้นท่ี รวมถึงประโยชน์โดยตรงผ่าน

ประสบการณ์เรียนรู้ 

 การศึกษาการเปล่ียนผา่นละครโทรทศัน์ไทยจากยุคแอนะล็อกสู่ยุคดิจิทลั จะใชท้ฤษฎี

น้ีเพื่อศึกษาเก่ียวกบัเทคโนโลยกีารส่ือสารนั้นมีอิทธิพลต่อผูช้มละคร ผูจ้ดัละคร ผูก้าํกบั และผูเ้ขียน

บทอยา่งไร เพื่อนาํมาวิเคราะห์และอภิปรายถึงเทคโนโลยีการส่ือสารท่ีส่งผลต่อกระบวนทศัน์ของ

ผูช้มละคร และกระบวนทัศน์ของผูจ้ ัดละคร ผู ้ก ํากับ และผูเ้ขียนบทในการสร้างสรรค์ละคร

โทรทศัน์ไทยจากยคุแอนะล็อกสู่ยคุดิจิทลั 
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2. แนวความคดิเกีย่วกบัส่ือใหม่ในยุคดิจิทลั 

 

 เดนิส แมคเควล (Denis McQuail, 2000 อา้งถึงในณวรา พิชยัแพทย,์ 2553) นกัวิชาการ

ดา้นการส่ือสารมวลชนไดมี้แนวความคิดถึงระบบการส่ือสารผา่นส่ือใหม่ท่ีมีการเช่ือมต่อผา่นระบบ

อินเทอร์เน็ตเม่ือพ.ศ.2513 ว่ามีผลกระทบต่อระบบการส่ือสารทั้งภายในของแต่ละประเทศ เพราะ

ระบบการส่ือสารผ่านการเช่ือมต่อระบบอินเทอร์เน็ตเข้าถึงผูค้นทัว่โลกทาํให้การส่ือสารอยู่ใน

ลกัษณะความเป็นสาธารณะท่ีเขา้ถึงทุกคน  

 แจ็ค ซี. ซิสเซอร์ส  (อา้งถึงในณวรา พิชยัแพทย,์ 2553) ให้ความหมายของส่ือ หมายถึง 

เป็นช่องทางการส่ือสารท่ีนาํเสนอเน้ือหาของสาร อาทิ ขอ้มูลข่าว ขอ้มูลความบนัเทิง โฆษณาไปสู่

ผูบ้ริโภค การเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีนาํมาซ่ึงการเปล่ียนแปลงรูปแบบของส่ือให้ดีข้ึน นบัจาก

ส่ือบุคคลท่ีพฒันาเป็นส่ือส่ิงพิมพ ์และพฒันารูปแบบเป็นส่ืออิเล็กทรอนิกส์ ไดแ้ก่ ส่ือวิทยุและส่ือ

โทรทศัน์ ในปัจจุบนัพฒันารูปแบบเป็นส่ือดิจิทลั ไดแ้ก่ ส่ืออินเทอร์เน็ตและส่ือโทรศพัทเ์คล่ือนท่ี  

 ความหมายของแจ็ค ซี.ซิสเซอร์ มีความหมายสอดคลอ้งกบัความคิดเห็นของโรเบิร์ต 

เบอร์เน็ตต์ (Robert Burnett) และเดวิด พี มาร์แชล (David P.Marshall) กล่าวว่า การเปล่ียนแปลง

ของระบบเทคโนโลยีแบ่งส่ือออกเป็น 2 ประเภท ตามลกัษณะการใชส่ื้อคือ ส่ือดั้งเดิมและส่ือใหม่ 

(ณวรา พิชยัแพทย,์ 2553)  

 1. ส่ือดั้ งเดิม (Traditional Media) หมายถึง ส่ือท่ีผูส่้งสารทาํหน้าท่ีส่งสารไปยงัผูรั้บ

สารไดท้างเดียวโดยท่ีผูรั้บสารไม่สามารถติดต่อกลบัทางตรงไปยงัผูส่้งสารได ้สามารถแบ่งยอ่ยได้

ดงัน้ี 

  1) ส่ือท่ีทาํหนา้ท่ีส่งสารเพียงอยา่งเดียว หมายถึง ส่ือท่ีทาํหนา้ท่ีส่งสารตวัหนงัสือ 

หรือเสียงหรือภาพไปอยา่งเดียว ไดแ้ก่ หนงัสือพิมพ ์ส่ือโทรเลข และส่ือวทิย ุ

  2) ส่ือท่ีทาํหนา้ท่ีส่งสารสองอยา่ง คือ ส่งทั้งภาพและเสียงพร้อมกนั ไดแ้ก่  

ส่ือโทรทศัน์ ส่ือภาพยนตร์ 

 2. ส่ือใหม่ (New media) หมายถึง ส่ือท่ีเอ้ือให้ผูส่้งสารและผูรั้บสารทาํหน้าท่ีส่งสาร

และรับสารไดพ้ร้อมกนั เป็นการส่ือสารสองทางและส่ือยงัทาํหนา้ท่ีส่งสารไดห้ลายอยา่งรวมกนั คือ 

ภาพ เสียงและขอ้ความไปพร้อมกนั โดยรวมเอาเทคโนโลยีของส่ือดั้งเดิมเขา้กบัความกา้วหน้าของ

ระบบเทคโนโลยีสัมพันธ์ ทําให้ส่ือสามารถส่ือสารได้สองทางผ่านทางระบบเครือข่ายและ 

มีศกัยภาพเป็นส่ือแบบประสม (Multimedia) ปัจจุบนัส่ือใหม่พฒันาข้ึนหลากหลาย เป็นท่ีรู้จกัและ

นิยมกนัมากข้ึน 
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 ธิดาพร ชนะชยั (2550, น.1-3) ไดใ้หค้วามหมายของ ส่ือใหม่โดยแยกออกเป็น 3  

ประเด็นดงัต่อไปน้ี 

 1. ส่ือดิจิทลั (Digital Media) เป็นการส่ือสารไร้สายท่ีรวดเร็วดว้ยระบบไฟเบอร์ 

ออฟติก เช่ือมต่อขอ้มูลผา่นดาวเทียม 

 2. ส่ือซ่ึงเป็นส่ือใหม่ท่ีนอกเหนือจากส่ือพื้นฐานเดิมท่ีมีอยู ่

 3. ส่ือสร้างสรรคข้ึ์นใหม่เพื่อรองรับ (support) งานบางอยา่งโดยเนน้ความคิด 

สร้างสรรคท์างนวตกรรม (Creativity Innovation) 

 เคน ท์  เวอร์ท าม แล ะ เอี ยน  เฟ น วิกค์  (Kent Wertime and Ian Fenwick, อ้างถึ งใน            

ณวรา พิชัยแพทย์, 2553) ได้ให้แนวคิดเก่ียวกับส่ือใหม่และการตลาดดิจิทัลและนิยามส่ือใหม่ว่า

หมายถึงเน้ือหา (content) ท่ีอยู่ในรูปแบบดิจิทลัโดยลักษณะสําคญัของเน้ือหาอยู่ในรูปแบบดิจิทัล

ประกอบด้วย “อิสระ 5 ประการ” (5 Freedoms) ได้แก่  (นงลักษณ์  จารุวฒัน์  และประภัสสร   

วรรณสถิต, 2551) 

 1. อิสระจากข้อจาํกัดด้านเวลา (Freedom from Scheduling) เน้ือหาท่ีอยู่ในรูปแบบ

ดิจิทลัทาํให้ผูบ้ริโภคสามารถเลือกรับและส่งข่าวสารไดใ้นเวลาท่ีตนตอ้งการ และไม่จาํเป็นตอ้งชม

เน้ือหาต่าง ๆ ตามเวลาท่ีกาํหนด  

 2. อิสระจากขอ้จาํกดัดา้นพรมแดน (Freedom from Geological Boundaries) เน้ือหาใน

รูปแบบดิจิทลัเป็นเน้ือหาท่ีรับขอ้มูลข่าวสารไดท้ัว่โลกในเวลาอนัรวดเร็วทาํให้ผูบ้ริโภคสามารถ

เลือกรับ หรือคน้หาขอ้มูลละครหรือภาพยนตร์จากประเทศใดก็ได ้แลว้แต่ความตอ้งการของบุคคล

แต่ละคน 

 3. อิสระจากข้อจาํกัดด้านขนาด (Freedom to Scale) มีเน้ือหาท่ีสามารถย่อหรือปรับ

ขยายขนาดหรือเครือข่ายได ้เช่น การปรับเน้ือหาให้เหมาะสมสําหรับการเผยแพร่ทัว่โลก หรือปรับ

ใหเ้หมาะสมกบักลุ่มเป้าหมายเจาะจง เป็นตน้ 

 4. อิสระจากข้อจํากัดด้านรูปแบบ  (Freedom from Formats) เน้ือหาแบบดิจิทัลไม่

จาํเป็นตอ้งมีรูปแบบ หรือลกัษณะท่ีตายตวัแบบส่ือดั้งเดิม เช่น ส่ือโทรทศัน์ละครโทรทศัน์หลงัข่าว

ตอ้งมีความยาว 96 นาที ส่ือส่ิงพิมพจ์ากหนงัสือพิมพต์อ้งมีคร่ึงหนา้หรือเต็มหนา้ แต่ส่ือดิจิทลัมีรูป

อิสระ เช่น การบนัทึกภาพวดีิโอจากโทรศพัทมื์อแลว้นาํไปลงเฟซบุก๊ ไลน์ และเวบ็ไซต ์เป็นตน้ 

 5. อิสระจากยุคนักการตลาดสร้างเน้ือหามาสู่ยุคนักบริโภคริเร่ิมสร้าง และควบคุม

เน้ือหาเอง (From Marketer-Driven to Consumer-Initiated, Created and Controlled) ดว้ยพฒันาการ

เทคโนโลยีดิจิทลั ทาํให้เจา้ของส่ือไม่อาจควบคุมการแพร่กระจายของส่ือไดเ้หมือนอดีต เน้ือหาท่ี

พบในบล็อก (blog) หรือคลิปวิดีโอในเว็บไซต์ของยูทูปและส่ือผสมใหม่ ๆ อาจสร้างสรรค์จาก
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ผูบ้ริโภคคนใดก็ได้ เกิดเป็นเน้ือหาท่ีสร้างจากผูบ้ริโภค (Consumer-Created Content) หรือเป็น

คาํพดูแบบปากต่อปากฉบบัออนไลน์ (Online Word-of-Mouth) ท่ีแพร่กระจายไปอยา่งรวดเร็ว 

 ยคุดิจิทลัเป็นยคุท่ีส่ือดิจิทลัไดจ้ดัอยูใ่นกลุ่มของส่ือใหม่เน่ืองจากมีความรวดเร็วในการ

ส่ือสารท่ีสามารถเข้าถึงผูรั้บสารได้ทั่วโลก การสร้างส่ือดิจิทัลเป็นการนําเอาข้อความ กราฟิก 

ภาพเคล่ือนไหว เสียง โดยอาศยัเทคโนโลยคีวามกา้วหนา้ของคอมพิวเตอร์เป็นส่วนท่ีเก่ียวกบัเน้ือหา

ของมลัติมีเดียมาใช้แสดงรายละเอียดนําเสนอผ่านจอภาพของเคร่ืองคอมพิวเตอร์ มีการกาํหนด

รูปแบบและสีของตวัอกัษรแล้วกาํหนดลกัษณะปฏิสัมพนัธ์ในระหว่างการนาํเสนอซ่ึงมีรูปแบบ

ได้แก่ ข้อความจากการพิมพ์ ข้อความจากการสแกน (scan) ข้อความไอเปอร์เท็กซ์ (hypertext)  

ซ่ึงส่ือดิจิทลัสามารถอยูใ่นรูปของคอมพิวเตอร์ไดทุ้กท่ี  

 ส่ือดิจิทลัไดห้ลอมหลวมส่ือใหม่ท่ีเช่ือมโยงอินเทอร์เน็ตกบัโทรศพัทมื์อถือ แท็บเล็ตเขา้

ไวด้้วยกนัจึงทาํให้การติดต่อส่ือสารระหว่างบุคคลบนโลกออนไลน์มีสร้างแอปพลิเคชั่นมากถึง 20 

แอปพลิเคชั่นทั่วโลก ซ่ึงแอปพลิเคชั่นในประเทศไทยได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก อาทิ เฟซบุ๊ก 

(Facebook) ทวิตเตอร์ (Twitter) อินสตาแกรม (Instagram) ไลน์ (Line) ยูทูป (YouTube) วอสส์แอ๊บ 

(Whatsapp) สไกป์  (Skype)  และกูเก้ิล (Google) เป็นเครือข่ายสังคมในโลกออนไลน์ของการแบ่งปัน 

(share) ภาพน่ิง ภาพวิดีโอ การสนทนา (chat) การแลกเปล่ียนความคิดเห็น (comment) และแสดง

ความรู้สึกไปตามสภาวะอารมณ์ของผูใ้ช้ในการกดปุ่มถูกใจ (like) รัก (love) โกรธ (angry) วา๊ว (wow) 

เสียใจ (sad) หวัเราะ (laugh) เพื่อแสดงตวัตนทางสังคมออนไลน์ตามสถานการณ์ในขณะนั้น 

 อินเทอร์เน็ตเป็นศูนยก์ลางของการเช่ือมโยงส่ือโทรคมนาคมสารสนเทศ และวิทยุ

โทรทัศน์เข้าไวด้้วยกันเป็นแรงขบัเคล่ือนของการพฒันาเทคโนโลยีดิจิทลัทาํให้สามารถรับส่ง

สัญญาณเสียง ขอ้มูล ภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหวไปไดพ้ร้อม ๆ กนั การหลอมรวมส่ือทาํให้เกิด

บริการและช่องทางการออกอากาศของทางสถานีต่าง ๆ เกิดข้ึน เช่น การเพิ่มช่องทางการแพร่ภาพ

สดของละครโทรทศัน์บนแอปพลิเคชั่นในช่องทางส่ือใหม่ เฟซบุ๊กไลฟ์สด ไลน์ทีวี ยูทูป และ 

เว็บไซด์ การสร้างเฟซบุ๊กแฟนเพจ (Facebook fanpage) ออฟฟิเชียลไลน์ (Official line) ในการ

ประชาสัมพนัธ์รายการของทางสถานี เป็นตน้ (เปรมศิริ ฤทยัเจตน์เจริญ, 2552) 

 การศึกษาการเปล่ียนผ่านละครโทรทัศน์ไทยจากยุคแอนะล็อกสู่ยุคดิจิทัล จะใช้

แนวความคิดน้ีเพื่อศึกษาเก่ียวกบัการใช้ส่ือดิจิทลับนส่ือใหม่ เพื่อวิเคราะห์ถึงช่องทางการส่ือสารท่ี

เกิดข้ึนในปัจจุบันท่ีส่งผลต่อกระบวนทัศน์ของผู ้ชมละครในการแสดงความคิด การสนทนา  

การแบ่งปัน การกดถูกใจ เก่ียวกบัละครบนส่ือใหม่ เช่น เฟซบุ๊ก ไลน์ และเวบ็ไซต ์ เพื่อนาํมาวเิคราะห์

ถึงการแสดงความคิด การสนทนา การแบ่งปัน การกดถูกใจ ของผูช้มท่ีส่งผลต่อกระบวนทศัน์ของ  

ผูจ้ดัละคร ผูก้าํกบั และผูเ้ขียนบทในการสร้างสรรคล์ะครโทรทศัน์ไทย 
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3. ทฤษฎกีารเล่าเร่ือง  

 

 ทฤษฎีการเล่าเร่ืองมีแนวความคิดว่า มนุษย์เป็นนักเล่าเร่ือง การตดัสินใจและการ

ส่ือสารของมนุษยข้ึ์นอยูก่บั “เหตุผลท่ีดี” (Good Reason) ซ่ึงแตกต่างกนัไปตามสถานการณ์รูปแบบ

การส่ือสารและส่ือ เหตุผลท่ีดีจะถูกควบคุมโดยภูมิหลงัของบุคคล วฒันธรรม ลกัษณะนิสัย และ

อิทธิพลของภาษาความมีเหตุผลของเร่ืองราวท่ีเล่าเร่ืองข้ึนอยู่กับธรรมชาติของผูเ้ล่าเร่ืองท่ีจะ

ตระหนักถึงความน่าจะเป็น องค์ประกอบท่ีทาํให้เร่ืองราวปะติดปะต่อกัน ความเคยชินในการ

ทดสอบ ความถูกตอ้ง รวมทั้งการเลือกสรรเร่ืองราวความเพลิดเพลิน ทฤษฎีน้ีจึงมองวา่ การส่ือสาร

ของคนเราเป็นการเล่าเร่ืองหรือการบรรยายทั้งส้ิน โดยผูเ้ล่าเร่ืองทาํหน้าท่ีเป็นผูป้ระพนัธ์หรือร่วม

ประพนัธ์เร่ืองราวท่ีนาํมาเล่านั้นผูเ้ล่าเร่ืองจะเป็นผูส้ร้างสรรค์เร่ืองราวข้ึนใหม่จากเร่ืองท่ีมีอยู่เดิม

มากกวา่จะอ่านไปตามบท อนัเป็นการย ํ้าวา่มนุษยเ์รามีส่วนร่วมเตม็ท่ีในการสร้างข่าวสาร  

(John Fiske, 1987 อา้งถึงในกาญจนา แกว้เทพ, 2553) 

 ทฤษฎีการเล่าเร่ืองมีตน้กาํเนิดมาจากสหภาพโซเวยีตในช่วงทศวรรษท่ี 20 โดยการรวบรวม

จากศาสตร์ต่าง ๆ หลายสาขาวิชาทั้งดา้นภาษาศาสตร์ มานุษยวิทยา จากกลุ่มนกัภาษาศาสตร์ นกัวิจารณ์

วรรณกรรมท่ีทํางานร่วมกันเพื่อวิเคราะห์ถึงโครงสร้างการเล่าเร่ืองจนกระทั่งปลายทศวรรษท่ี 60 

ต่อเน่ืองทศวรรษท่ี 80 งานในสาขาน้ีไดถู้กสังเคราะห์ข้ึนถูกตีพิมพแ์พร่หลาย และในท่ีสุดถูกพฒันาข้ึน

เป็นสาขาวชิาท่ีมีการสอนในสถาบนัการศึกษา 

 ฟิชเชอร์ (Fisher, 1989 อา้งถึงในกาญจนา แกว้เทพ, 2553) ไดเ้สนอทรรศนะ กระบวน

ทศัน์การเล่าเร่ืองเป็นแนวคิดท่ีคนเป็นสัตวเ์ล่าเร่ือง ซ่ึงการส่ือสารของมนุษยน์ั้นเป็นกระบวนทศัน์

การเล่าเร่ือง (narrative paradigm) และแต่ละคนควรทดสอบ “ความเป็นเหตุผลในการเล่าเร่ือง” 

(narrative rationality) ของเร่ืองท่ีถูกเล่า กระบวนทศัน์ของเร่ืองท่ีถูกเห็นวา่เป็นรูปแบบขั้นพื้นฐานท่ี

ผูค้นแสดงออกถึงคุณค่าและเหตุผลทา้ยท่ีสุดจะสร้างการตดัสินใจในการกระทาํ 

 แม็ค อินไทร์ (Mac Intyre, 1984 อ้างถึงในกาญจนา แก้วเทพ, 2553) กล่าวว่าการเล่า

เร่ือง ทาํให้เราสามารถเขา้ใจการกระทาํของคนอ่ืน เพราะชีวิตของเราทุกคนใช้การเล่าเร่ือง เพื่อ

อธิบายส่ิงต่าง ๆ รอบ ๆ ตวัเรา และเราเขา้ใจเร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัชีวิตของเราจากการเล่า

เร่ืองเช่นกนั 

 ลูเกตส์ และคอนดิต (Lucaites & Condit, 1985 อ้างถึงในกาญจนา แก้วเทพ, 2553)   

กล่าววา่การเล่าเร่ืองเป็นตวักลางในการทาํความเขา้ใจเร่ืองราวต่าง ๆ ของมนุษย ์การเล่าเร่ืองจะถูก

นาํมาใช้ในอรรถรสทุกรูปแบบ และในทุกส่ือนับตั้งแต่การสนทนาในชีวิตประจาํวนั การเทศน์  

นวนิยาย โฆษณา การรายงานข่าว และละครโทรทศัน์ 
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 สําหรับการศึกษาเก่ียวกบัการเล่าเร่ือง หรือ Narratology ทิลล่ี (1991) อธิบายไวว้า่เป็น

การ “กา้วขา้มจากการศึกษาเน้ือหาไปสู่ความสนใจในโครงสร้างของการเล่าเร่ือง (Structure) และ

วิธีการเล่าเร่ือง (Process) ของส่ือแต่ละชนิด” ซ่ึงประเภทของการเล่าเร่ืองท่ีไดรั้บการนาํมาศึกษามี

อยูห่ลายชนิด มีทั้งนิทาน นวนิยาย การรายงานข่าว รวมทั้งละครและภาพยนตร์  

(วราภรณ์ ศรีกาญจนเพริศ, 2544) 

 เม่ือนาํทฤษฎีการเล่าเร่ืองมาใชใ้นงานโทรทศัน์จึงตอ้งพิจารณาดงัน้ี  

 1. ขอ้จาํกดัของทฤษฎีเม่ือถูกใชเ้ป็นเคร่ืองมืองานทางโทรทศัน์จะตอ้งเก่ียวขอ้งกบัการ

เล่าเร่ือง และโครงสร้างการเล่าเร่ืองอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้และหลายคร้ัง ๆ ในการเล่าเร่ืองเน้ือความ   

หน่ึง ๆ อาจไม่ครอบคลุมถึงท่ีมาของเน้ือหา ตลอดจนผลกระทบทางจิตวิทยา และทางสังคมท่ี

เกิดข้ึนไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

 2. จะตอ้งเขา้ใจวา่ในความเป็นจริงการเล่าเร่ืองมีความสาํคญัอยา่งยิ่งต่อธุรกิจโทรทศัน์ 

เช่น ในรายการโทรทศัน์ของสหรัฐอเมริกาเกือบทุกประเภทไม่ว่าจะเป็นดา้นบนัเทิง ไดแ้ก่ การ์ตูน 

ละครโทรทศัน์ ภาพยนตร์โทรทศัน์ ละครชุด เหล่าน้ีจะเก่ียวขอ้งกบัการเล่าเร่ืองทั้งส้ิน และยิ่งไป

กว่านั้นรายการประเภทอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ รายการเพื่อการศึกษา การวิเคราะห์ การรายงานข่าว หรือใน

งานโฆษณาก็ใชก้ารเล่าเร่ืองเพื่อขยายผลในส่วนขอ้ดีของผลิตภณัฑ์ท่ีโฆษณา มิวสิควดีิโอใชก้ารเล่า

เร่ืองออกมาเป็นเน้ือหาเพื่ออธิบายถึงเน้ือเพลง รายการสารคดีธรรมชาติต่าง ๆ ไดใ้ชก้ารเล่าเร่ืองมา

ดาํเนินเร่ืองไม่เวน้แมแ้ต่รายการเกมส์โชว ์รายการออกกาํลงักาย การวิเคราะห์ข่าว รายการทอล์คโชว ์

หรือแมแ้ต่การแข่งขนักีฬาท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบนั ดงันั้นการเล่าเร่ืองจึงไม่เป็นเพียงการกล่าวถึงเน้ือหา

แต่ยงัขยายความถึงเร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง (วราภรณ์ ศรีกาญจนเพริศ, 2544) 

 3.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง  

  โครงสร้างการเล่าเร่ือง (Narrative structure) มีรูปแบบดงัน้ี 

  3.1.1 บทบาทของนักแสดง/ตัวละคร (characters) 

    ข้ึนอยู่กับผูเ้ขียนบทว่าจะกาํหนดบทบาทของนักแสดง ตัวละครอย่างไร 

(Definition, Role & Function, Relation) เม่ือไดก้าํหนดบทบาทแลว้ส่ิงท่ีตามมาจะตอ้งหาส่ิงท่ีจะมา

เก่ียวกนัและสัมพนัธ์กบันกัแสดงตวัละครในการเสริมบทบาทนั้นใหเ้ด่นชดัข้ึน 

  3.1.2 การปรากฏตัวละครของผู้เกีย่วข้อง (Existents of Characters and setting)  

    เม่ือได้มีการกาํหนดบทบาทของนักแสดงตวัละครแล้ว จะมีนักแสดงตวั

ละครท่ีเก่ียวขอ้งหรืออุปกรณ์เสริมต่าง ๆ มาเพื่อใชย้นืยนั และบ่งบอกวา่บุคคลนั้นเป็นไปตามท่ีไดมี้

การกาํหนดรูปแบบไว ้
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  3.1.3 ความสัมพนัธ์ของเร่ือง (The relation in the story) โดยมี 3 รูปแบบดงัน้ี 

    1) การจดัลาํดบัตามเหตุการณ์ (chronological) ตามเวลาท่ีเกิดข้ึน เช่น  

ตั้งแต่เกิด วยัเด็กเรียนหนงัสือ จนถึงช่วงทาํงาน เป็นตน้ 

    2) ผลกระทบท่ีเกิดข้ึน (cause-effect) โดยดูวา่เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนนั้น 

มีผลกระทบเช่นไร และยกตวัอยา่งท่ีเก่ียวขอ้งมาเสริมโดยไม่ไดมี้การเรียงลาํดบัเหตุการณ์ท่ีเกิดก่อน

หรือหลงั 

    3) การแกปั้ญหาหลงัจากมีเหตุการณ์เกิดข้ึน (problem-resolve) 

  3.1.4 การสรุปเร่ือง ข้ึนอยู่กบัเหตุการณ์ว่าเหตุการณ์นั้นจะมีวิธีการสรุปเร่ืองเช่นไร 

ข้ึนอยูแ่ต่ละรายการดว้ยเช่นกนั ซ่ึงมี 2 ลกัษณะ คือ การสรุปเร่ืองแบบปิด (Closing) ท่ีมกัจะสรุปเร่ือง

ในแนวท่ีวา่ เม่ือตกอยูใ่นความประมาทแลว้ตอ้งพบจุดจบท่ีไม่ดีแน่นอน โดยไม่คิดวา่จะมีการสรุปใน

รูปแบบบางส่วนรายการนั้นจะสรุปเหตุการณ์ตามเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนมากกวา่ท่ีจะสรุปไปในแนวทางท่ี

สังคมคิด เรียกการสรุปเร่ืองแบบน้ีวา่แบบเปิด (Opening) (วราภรณ์ ศรีกาญจนเพริศ, 2544) 

 3.2 แก่นเร่ือง  

  แก่นเร่ือง (theme) คือ ใจความสําคญัของเร่ืองซ่ึงเป็นแนวความคิดหลกัของผูส่้ง

สารท่ีตอ้งการนาํเสนอ เราสามารถเขา้ใจแก่นความคิดไดจ้ากการสังเกตไดจ้ากช่ือเร่ือง ช่ือตวัละคร 

ค่านิยม และคาํพูดของตวัละคร แก่นเร่ืองจึงเป็นองคป์ระกอบท่ีสําคญัในวรรณกรรมประเภทเร่ือง

เล่า ใช้ในความหมายสองอย่าง คือความคิดอันเป็นศูนย์กลางของเร่ืองกับจุดมุ่งหมายอันเป็น

ศูนยก์ลางของเร่ือง 

  แก่นความคิดหลกัในการดาํเนินเร่ืองเป็นวตัถุประสงคห์ลกัท่ีผูเ้ล่าเร่ืองตอ้งการส่ือ

ใหผู้รั้บโดยเฉพาะเม่ือตอ้งการวิเคราะห์ถึงใจความสําคญัของเร่ือง เราจาํเป็นตอ้งจบัความสาํคญัของ

เร่ืองไวใ้หไ้ด ้มิเช่นนั้นจะไม่รู้ถึงวตัถุประสงคห์ลกัท่ีผูเ้ล่าเร่ืองตอ้งการถ่ายทอดใหท้ราบ 

  สภาพแวดลอ้ม (existents) หมายถึง ตวัละครและอุปกรณ์สถานท่ี สําหรับการเล่า

เร่ืองทางโทรทัศน์มักใช้ฉากท่ีจะแสดงถึงสภาพความเป็นอยู่แบบธรรมดา ในขณะท่ีการถ่าย

ภาพยนตร์มกัใชเ้งินจาํนวนมากสาํหรับการจดัฉากใหมี้รายละเอียดสมบรูณ์ เช่น ฉากบรรยากาศของ

เมือง นอกเมือง หรือหมู่บา้นชนกลุ่มนอ้ย เป็นตน้ ในความเป็นจริงเน้ือเร่ืองทางโทรทศัน์มีกฎเกณฑ์

ให้ตวัละคร  ต่าง ๆ ตอ้งมีความสัมพนัธ์ต่อกนัด้วยในการนําเสนอสารของส่ือแต่ละชนิดมีความ

แตกต่างกบัการส่ือทางวรรณคดีท่ีใช้การส่ือสารดว้ยตวัอกัษรบนกระดาษ ขณะท่ีส่ือโทรทศัน์และ

ส่ือภาพยนตร์ส่ือสารดว้ยภาพท่ีให้ความหมายมากกว่าตวัอกัษร อาจกล่าวว่าเน้ือเร่ืองทางโทรทศัน์

สามารถใหค้วามหมายทางตวัละครไดม้ากมายทีเดียว (วราภรณ์ ศรีกาญจนเพริศ, 2544) 
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  การศึกษาการเปล่ียนผ่านละครโทรทศัน์ไทยจากยุคแอนะล็อกสู่ยุคดิจิทลั จะใช้

แนวทฤษฎีน้ีเพื่อศึกษาเก่ียวกบัการโครงสร้างการเล่าเร่ือง แก่นเร่ือง ของละครโทรทศัน์ไทยท่ีผูใ้ห้

ขอ้มูลหลกัมีการอธิบายถึงละครแต่ละเร่ือง 

 

4. แนวความคดิเกีย่วกบัการสร้างสรรค์ละครโทรทศัน์ไทย 

 

 ละครโทรทศัน์เป็นการสร้างสรรค์จากบทประพนัธ์เดิมและบทประพนัธ์ท่ีแต่งข้ึนมา

ใหม่ผ่านการสร้างสรรค์เป็นบทละครโทรทศัน์มีความหลากหลายของแนวเร่ืองเป็นการถ่ายทอด

ความคิดอารมณ์  ความรู้สึก จากผูส่้งสารหรือผูป้ระพนัธ์ ผูเ้ขียนบท และผูก้าํกบัการแสดงไปยงัผูรั้บ

สารคือผูช้มเพื่อให้เกิดอารมณ์ตามวตัถุประสงค์ของผูส่้งสารซ่ึงในปัจจุบนัละครโทรทศัน์ไทยมี

รูปแบบดงัน้ี (ชยพล สุทธิโยธิน และสันติ เกษมสิริทศัน์, 2554 องอาจ สิงห์ลาํพอง, 2557) 

 4.1 รูปแบบของละครโทรทศัน์ 

  การแบ่งประเภทละครโทรทศัน์ตามรูปแบบการออกอากาศของโทรทศัน์จาํแนก

ตามรูปแบบของการนําเสนอ โดยพิจารณาจากลกัษณะของความยาวและความต่อเน่ืองของการ

ออกอากาศ ละครโทรทศัน์สามารถจาํแนกตามรูปแบบของการนาํเสนอแพร่ภาพออกอากาศไดด้งัน้ี

(องอาจ สิงห์ลาํพอง, 2557 ชยพล สุทธิโยธิน และสันติ เกษมสิริทศัน์, 2554) 

  4.1.1 ละครชุดขนาดยาว (Series) เป็นละครท่ีสร้างข้ึนมาเพื่อนาํเสนอเป็นตอน ๆ 

โดยใชแ้ก่นเร่ืองเดียวกนั ตวัละครชุดเดียวกนัเป็นส่วนใหญ่แต่ละตอนมีการสรุปเร่ืองราวในตนเอง 

เช่น ละครเร่ืองฮอร์โมนวยัวา้วุน้ (2560) เป็นตน้ 

  4.1.2 ละครเร่ืองยาวหลายตอนจบ (Serial) เป็นละครท่ีนาํเสนอเร่ืองราวต่อเน่ืองกนั

หลาย ๆ ตอนโดยมากจะมีประมาณ 15-30 ตอน เช่น ละครเร่ืองเพลิงบุญ (2560) นํ้ าเซาะทราย (2560) 

เป็นตน้ 

  4.1.3 ละครชุดขนาดส้ัน (Miniseries) เป็นละครท่ีนําเสนอเร่ืองราวต่อเน่ืองกัน

ความยาวประมาณ 3-5 ตอน เช่น ละครเร่ืองคลบัฟรายเดย ์(2560) เป็นตน้ 

  4.1.4 ละครชุดจบในตอน (Anthology) เป็นละครเร่ืองสั้น ๆ ท่ีมีตวัละครต่างชุดกนั 

แต่อยู่ภายใต้แนวคิดเดียวกันจะเป็นเร่ืองจบในตอน เช่น ฟ้ามีตา (2550-ปัจจุบัน) บันทึกกรรม 

(2559) เป็นตน้ 
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 4.2 แนวเร่ือง (Genre) ของละครโทรทศัน์ 

  แนวเร่ืองของละครโทรทศัน์ไทยเป็นรูปแบบของเร่ืองท่ีประกอบดว้ยโครงสร้าง

ทั้งหมดของเร่ืองโดยจาํแนกตามเน้ือหาในลกัษณะของละครประเภทต่าง ๆ การจาํแนกแนวเร่ือง

ของละครโทรทศัน์จากการคน้ควา้เอกสารต่างๆ ขององอาจ สิงห์ลาํพอง (2557:122-126) ชยพล 

สุทธิโยธิน และสันติ เกษมสิริทศัน์ (2554, น. 11-13) สามารถสรุปแนวเร่ืองไดด้งัน้ี 

  4.2.1 ละครชีวิต (Drama) เป็นละครท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบัการต่อสู้ชีวิตของ

ตวัละครเอกอย่างเป็นเหตุเป็นผล ไม่ใช่ด้วยความบงัเอิญ ตวัละครมกัเป็นตวัละครแบบตวักลม  

มีความลึกซ้ึง คลา้ยกบัชีวิตคนจริง ๆ มีทั้งส่วนดีและส่วนเสีย มีพฒันาการดา้นนิสัยใจคอหรือมีการ

เปล่ียนแปลงเจตคติเก่ียวกบัส่ิงต่างๆ ในชีวิตของตวัละครเอก เช่น ละครเร่ืองนํ้ าเซาะทราย (2560) 

พร้ิงคนเริงเมือง (2560) เป็นตน้  

  4.2.2 ละครเริงรมย์ (Melodrama or soap opera) เป็นละครเร้าอารมณ์ท่ีประพนัธ์

ข้ึนมาเพื่อสร้างความบนัเทิงเริงรมยแ์ก่ชีวิต ดว้ยการผูกเร่ืองให้ดาํเนินไปอย่างสนุกสนาน ไม่ตอ้ง

คํานึ งถึ ง เห ตุ ผ ล ม าก นัก  เร่ืองราว ท่ี นํา เส น อมัก เป็ น เร่ืองราวชี วิต รัก  ค วาม ชิ งดี ชิ ง เด่ น  

การโตต้อบบริภาษกนั ตวัละครมกัเป็นตวัละครแบบตวัแบน มีนิสัยแบบฉบบันิยมท่ีใชก้นัในละคร

ทัว่ ๆ ไป เช่นพระเอก นางเอก ตวัอิจฉา ตวัละครมกัจะมีลกัษณะคล้ายกนัจนแทบเป็นสูตรสําเร็จ 

บทบาทท่ีกระทาํสามารถคาดเดาได ้เช่น ละครเร่ืองบา้นทรายทอง (2559) เป็นตน้ 

  4.2.3 ละครตลก (Comedy) เป็นละครท่ีนาํเสนอเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัชีวิตผูค้นด้วย

มุมมองความตลกขบขนัแบ่งออกเป็น 2 แบบใหญ่ ๆ คือละครเบาสมอง (Romantic comedy) และ

ละครตลกสร้างสถานการณ์ (Situation comedy) 

    1) ละครเบาสมอง (Romantic comedy) เป็นละครท่ีใชจิ้นตนาการและความ 

คิดสร้างสรรค์ แต่มีเหตุผลน่าเช่ือถือ เป็นเร่ืองราวความรักของตวัละครเอก พระเอกนางเอกท่ีมี

คุณสมบัติดีหล่อสวยงามตามอุดมคติ ต้องเผชิญกับอุปสรรคต่าง ๆ นานา ในตอนต้นเร่ือง  

แต่สามารถผา่ฟันมาไดจ้นพบความสุขในตอนทา้ยเร่ือง เร่ืองราวจะนาํเสนอความสุขจากความตลก

ขบขนัเรียกเสียงหวัเราะจากผูช้ม จากคาํพูด กิริยาท่าทางดว้ยความเป่ินความเชย ความซ่ือไร้เดียงสา

หรือความไม่รู้ของตวัละครเอก เช่น ละครเร่ืองสูตรรักชุลมุน (2559) เป็นตน้ 

    2) ละครตลกสร้างสถานการณ์ (Situation comedy) เป็นละครท่ีมีความตลกท่ี

ตั้ งอยู่บนพื้นฐานของเร่ืองราวท่ีสับสนอลเวง ผิดฝาผิดตวั ส่วนใหญ่เร่ืองท่ีเกิดข้ึนโดยบังเอิญ  

การดาํเนินเร่ืองมกัมีการสร้างตวัละครท่ีมีบุคลิกลกัษณะเฉพาะข้ึนมา ทาํใหน้าํไปสู่การกระทาํท่ีตลก

ขบขนัชวนหวั เช่น ขวญัใจไทยแลนด ์(2560) อาม่าอะพาร์ตเมนต ์(2560) เป็นตน้ 
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  4.2.4 ละครการต่อสู้ (Action) หรือที่นิยมเรียกกันว่า “ละครบู๊” เป็นละครท่ีเน้น

ฉากต่อสู้ระหว่างตวัเอกและตวัร้าย ตวัเอกจะเป็นผูมี้ความเก่งกล้า สามารถด้านการต่อสู้ แม้ใน

ตอนตน้เร่ืองตวัเอกอาจจะเพล่ียงพลํ้ าต่อตวัร้ายแต่จะเป็นผ่ายชนะในท่ีสุด ละครประเภทมุ่งสร้าง

ความรู้สึกต่ืนเตน้แก่ผูช้มเพื่อติดตามวา่ตวัเอกจะสามารถเอาชนะตวัร้ายไดอ้ยา่งไร เช่น ขา้มาคนเดียว 

(2559) เป็นตน้ 

  4.2.5 ละครผี เป็นละครท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวชวนต้ืนเตน้สยองขวญัเก่ียวขอ้งกบัภูตผี

ปีศาจ หรือ วญิญาณ เวทยม์นตร์ ความลึกลบั ความน่าสะพรึงกลวั การติดต่อส่ือสารขา้มภพระหวา่ง

วญิญาณกบัมนุษย ์เช่น วงันางโหง (2560) เป็นตน้ 

  4.2.6 ละครต่ืนเต้นผจญภัย  เป็นละครท่ีนาํเสนอเร่ืองราวการผจญภยัในดินแดนต่าง ๆ 

ท่ีลึกลับมหัศจรรย ์เต็มไปด้วยเร่ืองต่ืนเต้นระหว่างการเดินทาง เช่น ละครเร่ืองมหัศจรรย์พนัธ์ุซ่า 

(2558) โก๊ะจ๋าป๋านะโก๊ะ (2551) เป็นตน้ 

  4.2.7 ละครลึกลับสยองขวัญ เป็นละครท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัปมปัญหาปมปริศนาชวน

ต่ืนเตน้สยองขวญักบัภูตผปีีศาจ เช่น ละครเร่ืองทายาอสูร (2559) เป็นตน้ 

  4.2.8 ละครฆาตกรรม เป็นละครท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับการฆาตกรรม การตายของ

บุคคลท่ีเกิดจากการวางแผน การฆ่าคนตายเพื่อแกแ้คน้ เช่น ละครเร่ืองล่า (2560) เป็นตน้ 

  4.2.9 ละครสืบสวนสอบสวน เป็นละครท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัการสืบสวนท่ีหาบุคคล

เบ้ืองหลงัการกระทาํต่าง ๆ จะเป็นการกระทาํแบบผดิกฎหมาย เช่น ละครเร่ืองเจ็ดวนัจองเวร (2560) 

เป็นตน้ 

  4.2.10 ละครย้อนยคุ หรือทีเ่รียกว่าละคร “ละครพเีรียด” (Period drama)  

เป็นละครท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราว หรือฉากท่ีเกิดข้ึนในอดีต เช่นละครเร่ืองนางทาส (2559) บ่วง

บรรจถรณ์ (2560) รากนครา (2560) เป็นตน้ 

  4.2.11 ละครอิงประวัติศาสตร์ เป็นละครท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวในประวติัศาสตร์ 

พงศาวดาร มีตวัละครเป็นบุคคลท่ีมีความสําคญัทางประวตัติศาสตร์ เช่น ละครเร่ืองศรีอโยธยา 

(2560) พนัทา้ยนรสิงห์ (2559)  

  4.2.12 ละครแฟนซี (Fantasy) เป็นละครท่ีมีเคา้โครงเร่ืองหรือเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบั

เร่ืองเหนือจริง และเวทมนตร์ต่าง ๆ เหมือนเป็นเร่ืองปกติ บางส่วนคาบเก่ียวกบัตาํนานหรือนิทาน

พื้นบา้น เช่น ละครเร่ืองแหวนปราบมาร (2560) เป็นตน้   

  4.2.13 ละครพืน้บ้าน (Folktale) เป็นละครท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบันิทานพื้นบา้น  

เทพนิยาย  เร่ืองปรัมปรา เร่ืองเล่าในสังคม เช่น ละครเร่ืองอุทยัเทว ี(2560) เทพสามฤดู (2560) เป็นตน้ 
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  4.2.14 ละครแนวเพ้อฝันมหัศจรรย์ เป็นละครท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัความมหัศจรรย์

ทางวทิยาศาสตร์และเทคโนโลย ีคอมพิวเตอร์ หุ่นยนต ์สตัวล์า้นปี ละครประเภทน้ีจะเหมาะกบัผูช้ม

กลุ่มเด็ก เช่น ชิชา สาวนอ้ยมหศัจรรย ์(2556) เป็นตน้ 

  4.2.15 ละครเพลง เป็นรูปแบบของละครท่ีนาํดนตรี เพลง คาํพูด และการเตน้รํา 

รวมเขา้ดว้ยกนั การแสดงอารมณ์ร่วมไปถึงการดาํเนินเร่ืองราวท่ีบอกเล่าผา่นละคร ใชค้าํพูด ดนตรี 

การเคล่ือนไหว และเทคนิคต่าง ๆ ให้เกิดความบนัเทิง เช่น ละครเร่ืองเพลงรักผาปืนแตก (2557) 

สายฟ้ากบัสมหวงั (2555) พอ่ตาปืนโต (2555) มนตรั์กลูกทุ่ง (2553) เป็นตน้ 

 4.3 แก่นเร่ือง  

  แก่นเร่ือง (Theme) ละครโทรทัศน์มีการจาํแนกประเภทของแก่นเร่ืองออกเป็น

หมวดหมู่เพื่อช่วยการวเิคราะห์ (J.S.R Goodlad, 1970 อา้งถึงในสินียา ไกรวมิล, 2545, น. 16-17)  

แบ่งประเภทของแก่นเร่ืองดงัน้ี  

  4.3.1 ความรัก (Love theme) ละครโทรทศัน์ท่ีมีแนวเร่ืองเก่ียวกบัความรักเน้ือเร่ือง

จะเป็นความรักระหว่างหนุ่มสาว สามีภรรยา ครอบครัว โดยจะเป็นเร่ืองของการใช้ชีวิตคู่ร่วมกนั

ตั้งแต่เร่ิมตน้การฟันฝ่าอุปสรรคและบทสรุป 

  4.3.2 ศีลธรรมจรรยา (Morality theme) ละครโทรทศัน์ท่ีมีแนวเร่ืองเก่ียวกบัหลกั

ศีลธรรมของสังคม ละครจะแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของความดี การกระทาํของบุคคลท่ีเลือกระหวา่ง

ความดี ความชัว่ท่ีส่งไปถึงผลของการกระทาํ ซ่ึงการทาํความดีเป็นส่ิงท่ีปรารถนาในสังคม 

  4.3.3 อุดมการณ์ (Idealism theme) ละครโทรทศัน์ท่ีมีแนวเร่ืองเก่ียวกบับุคคลท่ี

พยายามกระทาํส่ิงต่าง ๆ ให้บรรลุในส่ิงท่ีตนเองปรารถนา บุคคลประเภทน้ีจะเป็นนักปฏิวติัผูมี้

อุดมการณ์ชาตินิยม เสรีนิยม เป็นนกับวช ศิลปินท่ีมีความคิดแตกต่างไปจากบุคคลทัว่ไปในสังคม 

อาจจะรุนแรงหรือต่อตา้นสังคมท่ีมีอยู ่

  4.3.4 อํานาจ (Power theme) ละครโทรทัศน์ท่ีมีแนวเร่ืองเก่ียวกับอํานาจความ

ขดัแยง้ระหวา่งบุคคล 2 คน กลุ่มคนท่ีมี 2 กลุ่มหรือมากกว่านั้นมีความตอ้งการในส่ิงเดียวกนั เช่น 

ตาํแหน่งหน้าท่ี การมีอาํนาจในการควบคุมสถานการณ์ ความขดัแยง้ส่วนบุคคล ความขัดแยง้

ระหว่างชนชั้น รวมถึงการแสวงหาอาํนาจด้วยการต่อสู้กบัอุปสรรคต่าง ๆ เพื่อให้ไดม้าซ่ึงอาํนาจ 

เป็นตน้ 

  4.3.5 อาชีพ (Career theme) ละครโทรทศัน์ท่ีมีแนวเร่ืองเก่ียวกบัความพยายามของ

บุคคลท่ีจะทาํงานให้ประสบความสาํเร็จโดยมีเป้าหมายหลกัเพื่อให้ไดม้าซ่ึงความสําเร็จส่วนบุคคล 

ไม่ใช่ความสาํเร็จเพื่อสถาบนัหรือชาติ โดยจะตอ้งฝ่าฟันอุปสรรคเพื่อใหบ้รรลุเป้าหมาย 
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  4.3.6 ชีวิตคนกลุ่มหน่ึงในสังคม (Outcast theme) ละครโทรทัศน์ท่ีมีแนวเร่ือง

เก่ียวกบับุคคลท่ีอยูน่อกกระแสความสนใจของสังคม เช่น คนพิการรูปร่างหน้าตาน่าเกลียด คนรัก

เพศเดียวกนั ผูพ้ิการทางสมอง เป็นตน้ โดยเน้ือเร่ืองจะแสดงให้เห็นถึงการใชชี้วติของบุคคลเหล่าน้ี

ในสังคม ปฏิกิริยาท่ีเขาแสดงออกต่อสังคม และส่ิงท่ีสังคมปฏิบติัต่อเขา 

 4.4 ข้ันตอนในการสร้างสรรค์บทละครโทรทัศน์ 

  ขั้นตอนการสร้างสรรคบ์ทละครโทรทศัน์ ชยพล สุทธิโยธิน และสันติ เกษมสิริทศัน์ 

(2554, น. 15-18) องอาจ สิงห์ ลาํพอง (2557, น. 120-150) ไดก้ล่าวถึงการสร้างสรรคล์ะครโทรทศัน์

มีขั้นตอนใหญ่ 5 ขั้นตอนดงัน้ี 

  4.4.1 การสร้างสรรค์เร่ือง  

    การสร้างสรรค์เร่ือง (Story) เป็นการคิดเก่ียวกับเร่ืองท่ีจะทําเป็นละคร 

ประกอบด้วยการคิดสร้างสรรค์เก่ียวกับประเภทของเร่ืองหรือแนวเร่ือง (Genre) แก่นเร่ืองหรือ

แนวคิดของเร่ือง (Theme) การวางลกัษณะตวัละคร (Character) และการคิดโครงเร่ือง (Plot) การ

สร้างสรรคเ์ร่ืองนาํไปสู่บทโทรทศัน์ 2 ประเภทซ่ึงอิงท่ีมาของเร่ืองไดแ้ก่ 

    1) บทละครโทรทศัน์แต่งใหม่ (Original script) เป็นเร่ืองท่ีนกัเขียนบทแต่ง

เร่ืองข้ึนมาใหม่ และเขียนเป็นบทละครโทรทศัน์เลย 

    2) บทละครโทรทศัน์แบบดดัแปลงจากนวนิยาย (Adapted script) เป็นเร่ืองท่ี

นกัเขียนบทนาํมาจากนวนิยาย ภาพยนตร์ หรือละครวทิยุ แลว้นาํมาเขียนข้ึนเป็นบทละครโทรทศัน์

โดยหลกัสาํคญัในการดดัแปลงคือตอ้งยดึแก่นเร่ืองและอารมณ์ของเร่ืองเดิมเอาไว ้ 

  4.4.2 การเขียนทรีตเมนต์  

    การเขียนทรีตเมนต์ (Treatment) เป็นการนําความคิดสร้างสรรค์ท่ีมีอยู่ใน

สมองแสดงออกมาให้เห็นรูปธรรมด้วยการเขียนเป็นลายลักษณ์อักษร ซ่ึงเม่ือได้อ่านแล้วจะมี

ประโยชน์ต่อการวางแผนและดาํเนินงานขั้นต่อไป ทีมงานฝ่ายอ่ืน ๆ สามารถนาํไปใชเ้ตรียมงานใน

ส่วนท่ีตนเองรับผิดชอบได ้เช่น ฝ่ายฉากใชท้รีตเมนต์ไปออกแบบฉาก ฝ่ายเส้ือผา้ใช้ทรีตเมนต์ไป

ออกแบบจดัหาเส้ือผา้ นกัแสดง ฝ่ายสถานท่ีใชท้รีตเมนตไ์ปจดัหาสถานท่ีถ่ายทาํท่ีเหมาะสมกบัเร่ือง 

เป็นตน้ การเขียนทรีตเมนตแ์บ่งออกเป็น 2 ประเภทไดแ้ก่ 

    1) ทรีตเมนต์รวมของละครทุกตอน กรณีท่ีเป็นละครเร่ืองยาวหลายตอนจบ  

จะกาํหนดรายละเอียดของละครทุกตอน โดยวางแผนในภาพรวมก่อนว่าตั้ งแต่ตอนแรกจนถึงตอน

สุดทา้ยในแต่ละตอนจะมีเน้ือหาอย่างไร จะดาํเนินเร่ืองอย่างไร ตอนท่ีเท่าไหร่จะเป็นการปูพื้นเร่ือง 

ความขดัแยง้จะอยูท่ี่ใด ปมปัญหาของเร่ืองจะอยูต่อนใด จุดหกัเหของเร่ือง (Turning point) จะอยูท่ี่ใด  
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ความขดัแยง้สูงสุดจะอยู่ท่ีตอนใด ไคลแมกซ์ (Climax) จะอยู่ตอนใด เร่ืองราวจะคล่ีคลายลง (Falling 

action/Resolution) อย่างไร ท่ีตอนใด ตอนจบของละครจะเป็นอย่างไร จะอยู่ท่ีตอนใด โดยสรุปแล้ว

เร่ืองราวจะจบลงอยา่งไร (Denouement) เม่ือไดภ้าพรวมแลว้จากนั้นจะเขียนทรีตเมนต์ของแต่ละตอน

ใหค้รบทุกตอน โดยการเขียนแสดงโครงเร่ืองแสดงเหตุการณ์ตวัละครและฉาก 

    2) ทรีตเมนต์ของละครแต่ละตอน เป็นการกาํหนดรายละเอียดเก่ียวกบัการ

ดาํเนินเร่ืองในตอนน้ีวา่จะมีโครงเร่ือง (Plot) อยา่งไร มีตวัละครอะไรบา้ง มีฉากอะไรบา้ง จาํนวนก่ี

ฉาก ความขดัแยง้ของเร่ืองคืออะไร ไคลแมกซ์ (Climax) ของตอนมีหรือไม่ ถ้ามีจะเป็นอย่างไร 

การแบ่งช่วงของการนําเสนอตามการพกัโฆษณาท่ีเรียกว่าเบรก (Break) จะแบ่งออกเป็นก่ีเบรก 

ซ่ึงโดยทัว่ไปแล้วละครความยาว 2 ชั่วโมง จะแบ่งออกเป็น 7 เบรก แต่ละเบรกมีอะไรบ้าง ตอน

เบรกสุดทา้ยของละครจะจบลงอยา่งไร เพื่อใหผู้ช้มติดตามชมละครต่อตอนต่อไป 

    โดยทัว่ไปแล้วการเขียนบททรีตเมนตจ์ะใช้เขียนบทสนทนาบ่งบอกถึงมิติ

ของฉากและตัวละครซ่ึงเป็นการแสดงถึงการสร้างปัญหาในโครงสร้างของละคร (Dramatic 

Structure) เช่น เหตุการณ์  ความขดัแยง้ ความพยายามเขียนให้เห็นภาพมากท่ีสุดโดยใชศ้พัทท่ี์แสดง

ใหเ้ห็นภาพได ้(Visual term) เป็นตน้ 

  4.4.3 การคัดเลือกนักแสดง  

    การคดัเลือกนกัแสดง (Casting) มีความสําคญัอยา่งยิ่งสําหรับละครโทรทศัน์

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัโดยใชเ้กณฑใ์นการคดัเลือกท่ีสาํคญั 2 ประการดงัน้ี 

    1) คัดเลือกจากความสามารถของนักแสดง (Performance) นักแสดงท่ีมี

ความสามารถในการแสดงสูง จะช่วยให้ละครท่ีนาํเสนอถึงรส ถึงอารมณ์ ถึงบทบาทของละครทาํ

ให้ผูช้มติดใจในบทบาทการแสดง และเกิดความประทบัใจในตวัละครตวันั้นไดดี้กว่าทาํให้ละคร

เป็นท่ีนิยม 

    2) คดัเลือกจากความมีช่ือเสียงของนกัแสดง (Celebrity) นกัแสดงท่ีมีช่ือเสียง 

มีความสําคญัต่อละครเน่ืองจากมีผูช้มจาํนวนมากท่ีรู้จกัคุน้เคย มีความช่ืนชมประทบัใจเป็นทุนอยู่

ก่อนรวมทั้งการท่ีนกัแสดงคนนั้นมีโอกาสถ่ายแบบ ถ่ายโฆษณาเผยแพร่ตามส่ือต่าง ๆ จะยิง่ส่งเสริม

สร้างช่ือเสียง สร้างการจดจาํนกัแสดงคนนั้นไดดี้ยิง่ข้ึน 

  4.4.4 วางแผนปฏิบัติการผลิตรายการ  

    การวางแผนปฏิบติัการผลิตรายการ (Implementation Plan) เป็นการคิดวางแผน

เก่ียวกบัทรัพยากรท่ีตอ้งใช้ในการผลิตรายการทั้งบุคลากร ทุน อุปกรณ์ สถานท่ี เวลา โดยพิจารณาถึง

ความสามารถ ประสบการณ์ และความเป็นไปได้ การวางแผนในส่วนน้ีประกอบด้วย การวางแผน
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เก่ียวกับทีมงาน (staffs) ฉากและอุปกรณ์ ประกอบฉาก (sets and props) เส้ือผ้าเค ร่ืองแต่งกาย 

(costumes) อุปกรณ์การผลิต (production equipment) งบประมาณ (budget) และเวลา (time) 

    เม่ือวางแผนการวางแผนปฏิบติัการผลิตรายการเสร็จแล้ว จะได้แผนงานท่ี

เป็นลายลักษณ์อกัษรท่ีเรียกว่า “แผนปฏิบัติการผลิตรายการ” (Implementation Plan) ท่ีสามารถ

ส่ือสารกบัทีมงานผลิตรายการจากบริษทัผลิตรายการ (Production house) ให้เขา้ใจและสามารถ

นาํไปปฏิบติัไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 

  4.4.5 การเขียนบท 

    การเขียนบทละครโทรทศัน์ (Script writing) จะมีองคป์ระกอบของการเขียน

บทละครโทรทศัน์ ไดแ้ก่ เน้ือเร่ือง แนวความคิดหรือมุมมองในการเล่าเร่ือง เคา้โครงเร่ือง แก่นเร่ือง 

ความขดัแยง้ ตวัละคร ฉาก บทสนทนา และตอนจบ มีรายละเอียดดงัน้ี 

    1) แนวความคิดหรือมุมมองในการเล่าเร่ือง เร่ืองท่ีจะนาํเสนอมีแนวความคิด

อะไรท่ีส่ือใหผู้ช้มรับรู้ 

    2) เร่ือง หมายถึงการลาํดบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในละครอยา่งมีเหตุผล และมี

จุดมุ่งหมายปลายทาง คือมีทั้งตอนตน้ ตอนกลาง และตอนจบของเร่ือง การวางโครงเร่ืองเป็นการ

วางแผน หรือกาํหนดชะตาชีวติของตวัละครแต่ละตวัวา่จะมีเร่ืองราวการกระทาํอุปสรรคปัญหาและ

บทสรุปชีวิตอย่างไร โครงเร่ืองท่ีดีต้องมีความสมเหตุสมผลในตวัเองมีความสมบูรณ์ในตวัเอง 

เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในฉากหน่ึงตอ้งมีความสัมพนัธ์ สืบเน่ืองมาจากฉากอ่ืน ๆ โครงเร่ืองในขั้นตอน

การดาํเนินเร่ืองมี 5 ขั้นตอน ไดแ้ก่ 

     (1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) การปูเร่ืองหรือการเปิดเร่ืองท่ีจะทาํใหผู้อ่้าน 

หรือผูช้มทราบวา่ตวัละครนั้นมีลกัษณะนิสัย พฤติกรรม สภาพสังคมแวดลอ้มเป็นอยา่งไร เพื่อเป็น

การชกัจูงความสนใจให้ติดตามเร่ืองราว อาจมีการเปิดประเด็นปัญหาหรือเผยปมขดัแยง้เพื่อใหเ้ร่ือง

ชวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไม่จาํเป็นตอ้งเรียงตามลาํดบัเหตุการณ์ อาจเร่ิมเร่ืองจากตอนกลางเร่ือง 

หรือยอ้นจากตอนทา้ยเร่ืองไปหาตอนตน้เร่ืองก็ได ้

     (2) ก ารดํา เนิ น เร่ืองไป สู่ ป ม ปั ญ ห า  (Development & Rising Action) 

หมายถึง การท่ีเร่ืองราวดาํเนินไปอย่างต่อเน่ืองและสมเหตุสมผล ตวัละครหรือเหตุการณ์มีการ

พฒันาของเร่ืองโดยมีปมปัญหาหรือขอ้ขดัแยง้เร่ิมทวีความเขม้ขน้ข้ึนเร่ือย ๆ ตวัละครอาจมีความ

ลาํบากใจและสถานการณ์อยูใ่นช่วงยุง่ยากทาํใหต้วัละครตอ้งทาํอะไรบา้ง 

     (3) ภาวะวิกฤตหรือจุดสูงสุดของเร่ือง (Crisis) จะเกิดหลงัจากมีปัญหาเขา้

มาทาํใหเ้หตุการณ์นั้นขมวดปมรุนแรงถึงท่ีสุดแลว้ตวัละครตอ้งตดัสินใจท่ีจะตอ้งทาํส่ิงใดส่ิงหน่ึง 
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     (4) ขั้นภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) เป็นขั้นตอนหลงัจากจุดวิกฤตได้

ผา่นพน้ไปอนัเน่ืองมาจากปัญหาความยุง่ยากหรือเง่ือนงาํต่าง ๆ ไดเ้ปิดเผยหรือแกไ้ขได ้

     (5) ยติุเร่ือง (Ending) เป็นขั้นตอนสุดทา้ยท่ีเร่ืองราวไดจ้บส้ินลงโดยอาจมี

จุดจบได้หลาย ๆ แบบ เช่น จบอย่างมีความสุข อย่างสูญเสีย หรืออย่างเป็นปริศนามีเง่ือนงาํคาใจ 

เป็นตน้ 

  4.4.6 แก่นเร่ือง  

    แก่นเร่ืองเป็นประเด็นหลกัของเน้ือหาของเร่ืองท่ีเป็นแกนหลกัของเร่ืองท่ีจะ

นาํเสนอ อาจจะประกอบดว้ยประเด็นรองแต่ตอ้งไม่ออกจากแนวความคิดหลกั 

  4.4.7 ความขัดแย้ง  

    ความขดัแยง้เป็นองค์ประกอบหน่ึงของเร่ืองท่ีทาํให้เกิดปมปัญหาการหา

หนทางแกปั้ญหาซ่ึงความขดัแยง้ของละครสามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 ประการดงัน้ี 

    1) ความขดัแยง้ระหวา่งคนกบัคนคือการท่ีตวัละครทั้งสองฝ่ายไม่ลงรอยกนั

ต่อตา้นกนั และพยามต่อสู้อีกฝ่ายเพื่อชยัชนะ 

    2) ความขัดแยง้ภายในจิตใจ คือความขัดแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจหรือ

ความคิดของตวัละครมีความสับสนวา้วุ่น หรือลาํบากต่อการตดัสินใจ เช่น ความรู้สึกกบัสํานึก

ความรับผดิชอบ ความขดัแยง้กบัสังคม เป็นตน้ 

    3) ความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก เช่น ความขดัแยง้กบัสภาพแวดลอ้มหรือ

ธรรมชาติอนัโหดร้าย เป็นตน้ 

  4.4.8 การสร้างตัวละคร  

    ตวัละครเป็นบุคคลสําคญัท่ีจะส่ือความตั้งใจของบทละครออกมาได้อย่าง

ชดัเจนโดยถ่ายทอดบทสนทนาออกมาอยา่งมีอารมณ์และมีสีสันตวัละครเป็นผูก้ระทาํและผูท่ี้ไดรั้บ

ผลจากการกระทาํในบทละคร ลกัษณะนิสัยของตวัละครท่ีแตกต่างกนันั้นจะทาํใหต้วัละครแต่ละตวั

มีฐานะเป็นปัจเจกบุคคลมากข้ึนและดูเหมือนมีตวัตนจริง ๆ มีท่ีมาท่ีไปและมีเหตุผลในการกระทาํ

ส่วนลกัษณะนิสัยของตวัละครมีความ “ลึก” มากน้อยเพียงใดอยูท่ี่เจตนาของเจา้ของงานประพนัธ์

และผูเ้ขียนบทรวมทั้งขอ้จาํกดัของเวลาในการนาํเสนอ (ศศิลกัษณ์, 2538: 9-10) ประเภทของตวั

ละคร แบ่งออกเป็น 3 ประเภทดงัน้ี 

    1) ตวัละครมิติเดียว เป็นตวัละครท่ีไม่มีความซับซ้อนไม่มีพฒันาการเร่ือง

นิสัยใจคอคงลกัษณะของตวัเองไวไ้ม่เปล่ียนแปลงตามสถานการณ์ ตวัละครน้ีเป็นตวัละครมิติเดียว 

ไดแ้ก่  

     (1) ตวัละครแบบตายตวั เช่น พระเอกตอ้งหล่อ นางเอกตอ้งนิสัยดี เป็นตน้ 
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     (2) ตวัละครแบบถอดแบบ ตวัละครท่ีมีการสร้างและนํามาใช้บ่อยคร้ัง 

เช่น พระเอกเป็นฮีโร่ นางเอกสวยแสนดี เป็นตน้ 

    2) ตวัละครหลายมิติ ตวัละครท่ีแสดงคุณลกัษณะหลาย ๆ ดา้นมีการพฒันา

เปล่ียนแปลงไปตามสถานการณ์ 

    3) ตัวละครแบบสัญลักษณ์ ตัวละครท่ีอาศัยการสร้างสัญลักษณ์ข้ึนมา

เช่ือมโยงกบัตวัละครจริง เช่น การตั้งช่ือตวัละครใหมี้ความหมายเชิงสญัลกัษณ์ เช่น นํ้า ดิน เป็นตน้ 

     ก. ลกัษณะนิสัยตวัละคร สามารถแบ่งตวัละครเป็น 2  ประเภทท่ีเห็นได้

ชดัไดแ้ก่ (ณฐัฐว์ฒัน์ สุทธิโยธิน, 2554) 

      (1) ตวัละครแบบตวัแบน เป็นตวัละครท่ีมีดา้นเดียว มีนิสัยแบบฉบบั

นิยมท่ีใชใ้นตวัละครทัว่ ๆ ไป  

      (2) ตวัละครแบบตวักลม เป็นตวัละครท่ีมีความลึกซ้ึง เขา้ใจยากกว่า

ตวัละครแบบตายตวั จะคลา้ยคนจริง ๆ มีทั้งส่วนดีและส่วนเสียตวัละครประเภทน้ีมีพฒันาการดา้น

นิสัยใจคอหรือมีการเปล่ียนแปลงเจตคติเก่ียวกบัส่ิงต่าง ๆ ในชีวติ (ณฐัฐว์ฒัน์ สุทธิโยธิน, 2554) 

     ข. การสร้างตวัละครในบุคลิกและนิสัยใจคอของตวัละครตลอดจนการ

พฒันานิสัยของตวัละครตอ้งสอดคลอ้งเหมาะสมกบัเน้ือหาสมจริงกบัเร่ืองมีเหตุผลรับกนัและไม่

สะดุดจะตอ้งสร้างตั้งแต่ลกัษณะบุคลิกภาพภายนอก ภายในจิตใจ และความสัมพนัธ์ทางสังคมดงัน้ี 

(ณฐัฐว์ฒัน์ สุทธิโยธิน, 2554)  

      (1) ลกัษณะภายนอก หมายถึง ด้านท่ีปรากฏให้เห็นจากลกัษณะทาง

พฤติกรรมภายนอกของตวัละคร เช่น ท่ีอยู่อาศยั ความเป็นอยู่ อาชีพ หน้าท่ีการงาน สถานภาพ

สมรส สถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม สภาพแบบการใชชี้วิต เป็นตน้ ลกัษณะทางร่างกายดา้น

กายภาพของตวัละคร เช่น รูปร่างหนา้ตา ความสูง ความอว้น ความผอม ท่าทาง การเดิน เป็นตน้ 

      (2) ลกัษณะภายในจิตใจของตวัละคร หมายถึง ลกัษณะดา้นภูมิหลงั

หรือประวติัของตวัละครและอุปนิสัย ทศันคติ ความเช่ือของตวัละคร  

      (3) ความสัมพนัธ์ทางสังคม คือ สถานภาพทางสังคมของตวัละครใน

เร่ือง เช่น ลูกกาํพร้า ลูกเล้ียง คนรักเก่า เป็นตน้ 

      จากลกัษณะทางดา้นบุคลิกภาพภายนอก ภายในจิตใจ และสถานภาพ

ทางสังคมนั้น การสร้างตวัละครยงัตอ้งกาํหนดจุดมุ่งหมายความปรารถนาของตวัละครหลกัให้

ชดัเจน สามารถแบ่งไดเ้ป็น ตวัละครเอก ตวัละครร้าย ตวัละครท่ีสอง ตวัละครสนบัสนุน 
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  4.4.9 ฉาก 

    ฉากคือเวลาและสถานท่ีท่ีเกิดเหตุมีความสําคญัในการบ่งบอกถึงความหมาย

บางอย่างของเร่ืองและมีผลต่อความคิดและการกระทําของตัวละครได้ด้วย โดยสามารถแบ่ง

ออกเป็น 5 ประเภทดงัน้ี 

    1) ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ เช่น ป่าไม ้ทุ่งหญา้ นํ้าตก ทะเล เป็นตน้ 

    2) ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ เช่น บา้น เคร่ืองครัว เป็นตน้ ส่ิงประดิษฐ์ท่ีมนุษย์

ไวใ้ชใ้นชีวติประจาํวนั  

    3) ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาและยคุสมยัซ่ึงเป็นช่วงเวลาตามเหตุการณ์ในทอ้งเร่ือง 

    4) ฉากท่ีเป็นการดําเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึงสภาพแบบแผนและ

กิจวตัรประจาํวนัของตวัละครของชุมชน หรือทอ้งถ่ินท่ีตวัละครอาศยัอยู ่ 

    5) ฉากท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มเชิงนามธรรม คือสภาพแวดลอ้มท่ีจบัตอ้งไม่ได้

มีลกัษณะเป็นความคิดของคน เช่น ความเช่ือประเพณีค่านิยม เป็นตน้ 

  4.4.10 บทสนทนา 

    บทสนทนาเป็นศิลปะการถ่ายทอดเร่ืองราวและความคิดของผูป้ระพนัธ์

ออกมาทางคาํพูดของตวัละครหรือบทสนทนา โดยบทสนทนาซ่ึงเป็นการดาํเนินเร่ืองหลกัของบท

ละครท่ีจะแสดงลกัษณะนิสัย ความคิดอ่าน ความเห็น ความรู้สึก และอารมณ์ของตวัละครซ่ึงมี

ความหมายภายใตค้าํพดูท่ีตวัละครไดแ้สดงออกมา 

  4.4.11 ตอนจบ 

    ตอนจบหรือการปิดเร่ืองมี 4 รูปแบบ คือ แบบสุขนาฏกรรม แบบโศกนาฏกรรม 

แบบเป็นจริงในชีวติ และแบบหกัมุม  

    การเขียนบทละครในแต่ละฉากนั้นมีองคป์ระกอบดงัน้ี 

    1) เลขท่ีฉาก เป็นส่วนท่ีแสดงให้ทราบว่าฉากท่ีกาํลงัเขียน กาํลงัอ่าน หรือ

กาํลงัแสดง เป็นฉากท่ีเท่าไหร่ของในตอนนั้น เพือ่ผูอ่้านจะไดล้าํดบัก่อนหลงัถูกวา่ฉากไหนอยูก่่อน

หรือหลงั 

    2) สถานท่ี บทละครแต่ละฉากจะตอ้งระบุสถานท่ีให้ชดัเจนว่าเป็นท่ีท่ีใด 

เช่น หอ้งรับแขกบา้นพระเอก หอ้งกินขา้วนางเอก หรือสวนดอกไมส้วย ๆ เป็นตน้ 

    3) เวลา นอกจากสถานท่ีแล้วนักเขียนบทยงัต้องระบุเวลาให้ชัดเจนเพื่อ

เวลาไปถ่ายทาํ ผูท่ี้เก่ียวขอ้งจะไดท้าํงานออกมาไดถู้กตอ้งตามเน้ือหาของเร่ือง 
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    4) รายช่ือตวัละคร ในบททุก ๆ ฉากตอ้งมีการระบุรายช่ือตวัละครท่ีแสดง

ในฉากนั้ น ๆ เพื่อเป็นการบอกให้ผูอ่้านให้ได้ทราบว่าบทละครในฉากน้ีมีตัวละครตัวใดบ้าง 

นอกจากนั้น ยงัช่วยใหผู้เ้ก่ียวขอ้งจะไดส้ะดวกในเวลาเตรียมงานเพื่อนดัคิวผูแ้สดงอีกดว้ย 

    5) บทสนทนา ส่วนน้ีจดัเป็นส่วนประกอบท่ีสําคัญท่ีสุดของแต่ละฉาก 

เพราะบทสนทนาจะบอกใหท้ราบถึงเร่ืองราว ความเป็นมาของเร่ือง ตลอดจนการกระทาํ บุคลิกภาพ 

ลกัษณะนิสัยของตวัละครทุกตวัในเร่ือง 

    6) กิริยาของตวัละคร การเขียนบทจะมีการระบุกิริยาของตวัละครทุก ๆ ตวั

ท่ีมีอยูใ่นฉากนั้น วา่ใคร ทาํอะไร อยา่งไรบา้ง 

 4.5 หลกัการเขียนบทละคร 

  การเขียนบทละครเป็นการเขียนเร่ืองราวของละครท่ีจะเกิดข้ึนอย่างมีศิลปะและ

กลวธีิของแต่ละบุคคล ซ่ึงหลกัการเขียนบทจะเขียนตามโครงสร้างละครแบบสามองกด์งัน้ี  

(ณฐัฐว์ฒัน์ สุทธิโยธิน และสันติ เกษมสิริทศัน์, 2554 องอาจ สิงห์ลาํพอง, 2557) 

  1. องก์ท่ี 1 ตอนต้น (Act one: The beginning) เป็นการเล่าเร่ืองโดยการเปิดเร่ือง

ในการแนะนาํตวัละครปูเร่ืองราวอนัเป็นท่ีมาของเร่ือง เหตุการณ์ความขดัแยง้ การผูกปมของเร่ือง 

ตอนทา้ยขององกแ์รกจะวางจุดหกัเหของเหตุการณ์ อนัมีผลต่อทิศทางเร่ืองท่ีจะดาํเนินต่อไป 

  2. องก์ท่ี 2 ตอนกลาง (Act two : The beginning) เป็นการพฒันาเร่ืองต่อไป โดย

สร้างความซบัซ้อนของเร่ืองตอนทา้ยขององก์สองจะทิ้งทา้ยไวด้ว้ยจุดหกัเหของเหตุการณ์อนัมีผล

ต่อทิศทางของเร่ืองท่ีจะดาํเนินต่อไปสู่สภาวะวกิฤตของละคร 

  3. องก์ท่ี 3 ตอนจบ (Act three : The beginning) เร่งเร้าให้เกิดวิกฤตของละครและ

นําไปสู่จุดสูงสุดในอารมณ์ของเร่ือง ตอนท้ายขององก์ท่ีสามจะจบลงด้วยการคล่ีคลายของ

เหตุการณ์ 

 4.6 ภาษาโทรทศัน์และการประกอบสร้างภาพ 

  ในฐานะท่ีโทรทัศน์ เป็นส่ือทางตา (Visual medium) การนําเสนอบทละคร

โทรทัศน์จะสามารถส่ือศิลปะการแสดงถึงผู ้ชมได้ด้วยภาษาของโทรทัศน์  ซ่ึ งเป็นภาษา

อิเล็กทรอนิกส์ เช่นเดียวกับภาพยนตร์ แต่ธรรมชาติของผูรั้บสารจะชมละครโทรทัศน์ท่ีบ้าน

แตกต่างจากผูช้มภาพยนตร์ในโรง ซ่ึงมีลกัษณะผูช้มท่ีมีความตั้งใจและถูกกาํหนดให้ชม (captive 

audience) (กาญจนา แกว้เทพ, 2542) 

  ภาษาของโทรทศัน์ คือภาษาสําหรับส่ือสารไปยงัผูช้มโทรทศัน์เพื่อบอกบางส่ิงแก่

ผูรั้บด้วยเน้ือหา  ท่วงทาํนอง จงัหวะ ความงามของถ้อยคาํท่ีผูกเข้าด้วยกนัอย่างมีชั้นเชิงทางศิลปะ 

ภาษาของโทรทศัน์ส่ือด้วยภาพเคล่ือนไหวเป็นหลกั โดยจะตอ้งมีคุณค่าในการส่ือ “สาร”ไปยงัผูช้ม
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เขา้ใจและพึงพอใจเน้ือหาสาระหรือเร่ืองราวท่ีผูส่้งส่ือออกไปพร้อม ๆ กบัรู้สึกช่ืนชมในสุนทรียภาพท่ี

ไดรั้บ (กาญจนา แกว้เทพ, 2542) 

  ผูส้ร้างสรรค์บทละครโทรทศัน์ จาํเป็นตอ้งมีความรู้เร่ืองภาษาของภาพเคล่ือนไหว 

และมีความแม่นยาํเก่ียวกบัหน่วยของภาพต่าง ๆ  เช่น  ภาพน่ิง 1  ภาพท่ีปรากฏในจอโทรทศัน์เรียกว่า  

1  เฟรม (frame)  หลาย ๆ ภาพซ่ึงมีความต่อเน่ืองรวมกนัเป็น 1 ช็อต (Shot) ซ่ึงช็อตหน่ึง นับตั้งแต่เร่ิม

กดชตัเตอร์ไปจนถึงปล่อยชตัเตอร์ หลาย ๆ ช็อตรวมกนัเป็น 1 ฉาก (scene) หลาย ๆ ฉากรวมกนัเป็น 1 

ตอน (Sequence) หรือ1 องก์ (Act) หลาย ๆ ตอนรวมกนัเป็น 1 เร่ืองหรือ 1 รายการ (Story/Programmed) 

หรืออาจจบภายในตอนข้ึนอยูก่บัแต่ละรายการ 

  การประกอบสร้างภาพให้ส่ือความหมายในการสร้างสรรค์รายการโทรทศัน์นั้น

เกิดจาก  3 ส่วนหลกั คือ การใช้มุมกลอ้ง  ระยะการถ่าย การเคล่ือนท่ีของกลอ้งและการลาํดบัภาพ 

ซ่ึงเป็นส่วนท่ีนกัเขียนโทรทศัน์สามารถนาํไประบุใหไ้ดภ้าพดงัท่ีตอ้งการ ดงัน้ี 

  4.6.1 ภาพทีเ่กดิจากมุมกล้อง  

   ภาพท่ีเกิดจากมุมกล้อง (Camera Angle) คือภาพท่ีเกิดจากการกําหนดให้

กลอ้งถ่ายตั้งอยู่มุมไหน จะเก็บภาพในลกัษณะมุมมองใดจึงจะส่ือความหมายได้ตามตอ้งการ มุม

กลอ้งทัว่ ๆ ไป ไดแ้ก่ ระดบัสายตา แทนสายตามุมสูง (High angle) มุมตํ่าหรือมุมเงย (Low angel) 

  4.6.2 ภาพทีเ่กดิจากระยะถ่าย 

   ภาพท่ีเกิดจากระยะถ่าย (Image size /Type of shot) ไดแ้ก่ ภาพท่ีเกิดจากการ

กาํหนดส่ิงของหรือคนท่ีถูกถ่ายว่าจะอยูใ่กลห้รือไกลแค่ไหน ขนาดของภาพท่ีแตกต่างกนัยอ่มส่ือ

ความหมายต่างกนั ขนาดของภาพท่ีเห็นกนัโดยทัว่ไปในโทรทศัน์และภาพยนตร์  ไดแ้ก่  ระยะใกล้

มาก หรือ ECU (Extreme close–up) ระยะใกล้ หรือ CU (Close –up)  ระยะปานกลาง หรือ MS 

(Medium Shot) ระยะไกล หรือ LS (Long Shot) และระยะไกลมาก หรือ ELS  (Extreme long Shot) 

  4.6.3 ภาพทีเ่กดิจากการเคลื่อนทีข่องกล้อง 

   การถ่ายสามารถเปล่ียนขนาดภาพหรือมุมกลอ้งไดอ้ยา่งต่อเน่ืองโดยท่ีกลอ้งยงั

ติดอยู่ท่ีฐานกลอ้ง ภาพเคล่ือนไหวในลกัษณะน้ี ไดแ้ก่ แพน (Pan) คือการเคล่ือนไหวในแนวระนาบ 

ทิลท์ (Tilt) คือการเคล่ือนท่ีกล้องในลักษณะเคล่ือนกล้องข้ึนและลง ซูมอินและซูมเอา้ท์ (Zoom-in,     

Zoom-out)  คือการขยายภาพให้ใหญ่หรือเล็ก ดอลล่ีอินและดอลล่ีเอา้ท์ (Dolly–in,Dolly–out) คือการ

เคล่ือนท่ีเขา้หาหรือออกจากส่ิงท่ีถ่าย  
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  4.6.4 ภาพทีเ่กดิจากการลําดับภาพ  

   เม่ือถ่ายทาํแต่ละช็อต หลาย ๆ ช็อตแลว้สามารถลาํดบัภาพ (editing)ไดห้ลาย

ลกัษณะดว้ยกนั อาทิ ตดั (cut) เฟด (fade) คือการจางภาพ  ดิสโซลฟ์ (dissolve) คือการซ้อนมภาพ 

ซุปเปอร์อิมโพสต ์(super – impose) คือการหลอมภาพ ไวพ ์(wipe) คือการกวาดภาพ  

   หลังจากท่ีเขียนบทละครโทรทัศน์เสร็จแล้วในทางปฏิบัติจะส่งให้ฝ่าย

พิจารณาบทของสถานีหรือฝ่ายพิจารณาบทของบริษทัผูผ้ลิตรายการตรวจสอบก่อนว่ามีการแกไ้ข

ส่วนใดหรือไม่  ถา้ไม่มีแกไ้ขจะส่งไปฝ่ายผลิตรายการ (Production department) ไดท้นัที และอาจมี

การประชุมร่วมระหว่างฝ่ายสร้างสรรค์กบัฝ่ายผลิตเพื่อส่ือสารเร่ืองละครให้เขา้ใจตรงกนัเสียก่อน 

โดยเฉพาะผูก้าํกบัการแสดงท่ีรับผดิชอบในเร่ืองราวท่ีจะนาํเสนอทั้งหมด จะตอ้งเป็นผูมี้ความเขา้ใจ

มากท่ีสุด เพราะต้องเป็นผูตี้ความเร่ืองตามบทและถ่ายทอดออกมาเป็นภาพและเสียง ดังนั้ น 

ผูส้ร้างสรรค์บทละครโทรทศัน์จะตอ้งช้ีแจงแนวคิด จุดมุ่งหมาย การดาํเนินเร่ืองของละครให้ท่ี

ประชุมทราบโดยละเอียดก่อนท่ีจะนาํไปผลิตรายการ 

   การศึกษาการเปล่ียนผา่นละครโทรทศัน์ไทยจากยุคแอนะล็อกสู่ยุคดิจิทลั จะ

ใช้แนวความคิดน้ีเพื่อศึกษาเก่ียวกบัการสร้างสรรคบ์ทละครโทรทศัน์ เพื่อนาํไปวิเคราะห์กระบวน

ทศัน์ของผูผ้ลิตละครโทรทศัน์ไทย 

 

5. ทฤษฎกีารประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม  

 

 อลัเฟรด ชูทส์ (A. Schutz อา้งถึงในกาญจนา แก้วเทพ, 2546) มีแนวความคิดว่าโลก

แห่งความเป็นจริงในชีวิตประจาํวนัของเราทุกคนล้วนแต่เป็นอัตวิสัยร่วม (Intersubjectivity)  

ท่ีเกิดข้ึนจากการประกอบสร้าง (Construction) ซ่ึงความเป็นจริงท่ีเกิดจากการประกอบสร้างจาก

มนุษยจ์ะมีโลกแวดล้อมอยู่ 2 โลก คือ โลกทางกายภาพ (Physical word) และโลกทางสังคมหรือ

โลกสัญลกัษณ์ (Symbolic world)  

 โลกทางสังคมเป็นสถาบนัทางสังคมท่ีอยู่รอบ ๆ มนุษย ์เช่น ส่ือมวลชน รัฐ ศาสนา  

ท่ีทาํงาน ครอบครัว เพื่อนบ้าน โรงเรียน เป็นต้น ซ่ึงโลกทางสังคมจะมีปฏิสัมพนัธ์กับโลกทาง

กายภาพของมนุษยเ์ป็นกระบวนการสร้างความสัมพนัธ์แบบสองด้านระหว่างมนุษยก์ับสังคม 

มนุษย์จะค่อย ๆ ซึมซับกฎระเบียบทางสังคมเข้าไปในตนเอง มนุษย์ใช้ปฏิสัมพันธ์เหล่าน้ี

ตีความหมายของส่ิงต่าง ๆ รอบตวั เป็นปรากฏการณ์ในโลกทางสังคมไดห่้อหุม้มนุษยแ์ละโลกน้ี จะ

ทาํหนา้ท่ีควบคุมการรับรู้ตีความหมาย ตลอดจนการกระทาํของเราในสังคม เช่น โลกทางสังคมของ

ศาสนาประเทศไทยมีผูค้นศรัทธาในหลกัคาํสอนของพระพุทธศาสนาเป็นอยา่งมาก ทาํใหค้นค่อย ๆ 
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ซึมซับความศรัทธาและมีการตีความหมายในเร่ืองของกฎแห่งกรรมและส่งผลต่อความเช่ือเร่ือง  

“ทาํดีไดดี้ทาํชัว่ไดช้ัว่” เป็นตน้ แต่การประกอบสร้างความจริงอาจแตกต่างกนัไดเ้พราะแต่ละคนมี

โลกทางสังคมและโลกทางกายภาพท่ีแตกต่างกนั  

 การศึกษาการเปล่ียนผา่นละครโทรทศัน์ไทยจากยุคแอนะล็อกสู่ยุคดิจิทลั จะใชท้ฤษฎี

น้ีเพื่อศึกษาเก่ียวกบัการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมของมนุษย ์เพื่อการวิเคราะห์ในส่วน

อภิปรายถึงการประกอบสร้างความจริงในความเช่ือเร่ืองกฎแห่งกรรม ท่ีส่งผลต่อกระบวนทศัน์ของ

ผูผ้ลิตในการสอดแทรกเน้ือหาเก่ียวกบั “ทาํดีไดดี้ทาํชัว่ไดช้ัว่” ของละครโททศัน์ไทย  

 

6. งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

 รันติกาญ มนัตลกัษ์ (2559) ได้ศึกษาเร่ืองสัมพนัธบทการเล่าเร่ืองและปัจจยัการผลิต

ของละครโทรทศัน์รีเมค เร่ือง คู่กรรม ผลการวิจยัพบวา่ 1) ลกัษณะสัมพนัธบทของละครโทรทศัน์

เร่ืองคู่กรรมทั้ง 3 เวอร์ชัน่ มีการคงเดิม ขยายความ ตดัทอน และดดัแปลงรายละเอียดของเร่ืองตาม

องค์ประกอบการเล่าเร่ือง โดยคงเดิมองค์ประกอบหลกัตามแนวคิดการเล่าเร่ือง มีการขยายความ

ลกัษณะตวัละคร เช่น การแสดงออกดา้นดี ดา้นร้ายให้ชดัเจน เพิ่มเติมตวัละครร้ายและความขดัแยง้ 

ในคู่กรรมเวอร์ชัน่ พ.ศ.2547 และมาถูกตดัทอนออกในคู่กรรมเวอร์ชัน่ พ.ศ.2556 ส่วนการดดัแปลง

มีการดดัแปลงการเปิดเร่ืองของคู่กรรมเวอร์ชัน่ พ.ศ. 2547 2) ปัจจยัในการผลิตละครสร้างซํ้ า ไดแ้ก่ 

ปัจจยัภายใน เร่ืองของธุรกิจทางการตลาด ความช่ืนชอบในบทประพนัธ์ของผูผ้ลิต และปัจจยั

ภายนอกคือ สภาพแวดล้อมและสภาพสังคมในช่วงเวลาท่ีมีการผลิตละครตามลาํดบั 3) กลยุทธ์

ส่ือสารการตลาดของละครเร่ือง คู่กรรม ทั้ง 3 เวอร์ชัน่ ไม่ไดมี้การวางกลยุทธ์การใชเ้คร่ืองมือทาง

การตลาดท่ีเด่นชัด จะเน้นการผลิตตามบทละครโทรทัศน์และเทคนิคเฉพาะของผูผ้ลิต แต่ใน     

เวอร์ชัน่ พ.ศ.2556 จะมีการศึกษาพฤติกรรมผูช้มวา่กาํลงัเสนอละครกบัใคร ตอ้งพดูอยา่งไรถึงจะไป

ให้ถึงใจคนดูจะให้นํ้ าหนกัไปท่ีการใชส่ื้อ โดยคู่กรรมเวอร์ชัน่ พ.ศ. 2533 และ พ.ศ. 2547 จะใชส่ื้อ

เก่า ไดแ้ก่ โทรทศัน์ หนงัสือวารสาร ป้ายโฆษณา เป็นหลกั มีเฉพาะคู่กรรมเวอร์ชัน่ พ.ศ. 2556 ท่ีมี

การใช้ส่ือใหม่ อย่างส่ืออินเทอร์เน็ต โซเชียลเน็ตเวิร์ดเข้ามาเพิ่มเติม เพราะพฤติกรรมผูช้มท่ี

เปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั 

 ศุกลวฒัน์ คณารศ (2557) ไดศึ้กษาเร่ือง การบริหารจดัการรายการละครโทรทศัน์ในยุค

ดิจิทลั ผลการวิจยัพบวา่ (1) การบริหารจดัการรายการละครโทรทศัน์ในยุคดิจิทลั ประกอบดว้ยขั้น

ก่อนการถ่ายทาํ (Pre-production) มีการวิเคราะห์สภาพการณ์ กระแสความนิยม การเขียนและ 

การตีความบทละครเพื่อกําหนดเน้ือหาการวางแผนการผลิต ผู ้แสดง บุคลากร วสัดุอุปกรณ์ 
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งบประมาณ เวลาและสถานท่ีถ่ายทาํให้สอดรับกบัยุคดิจิทลั ขั้นถ่ายทาํ (Production) มีการฝึกซ้อม

การแสดง กาํกบั ควบคุม ฉาก แสง เคร่ืองแต่งกาย การแต่งหนา้ ให้เป็นไปตามแผนงาน ขั้นหลงัถ่าย

ทาํ (Post-production) มีการตดัต่อ ปรับแต่ง แก้ไขภาพและเสียง กราฟิก ภาพสามมิติ การบนัทึก

ขอ้มูลด้วยฮาร์ดิสก์ และการตรวจสอบคุณภาพการผลิต (2) ปัจจยัแวดล้อมภายใน คือ นักแสดง 

บุคลากร วสัดุ อุปกรณ์ งบประมาณและนโยบายในการบริหาร ภายใตก้ารควบคุมการผลิตให้เป็น

ระบบ และปัจจยัแวดล้อมภายนอก คือ เทคโนโลยี เศรษฐกิจ กระแสความนิยมของผูช้ม ภายใต้

เง่ือนไขของการสร้างสรรคร์ายการละครให้มีคุณภาพ ใหส้อดรับกบักระแสความนิยม สังคม สภาพ

เศรษฐกิจ และการเปล่ียนแปลงในยุคดิจิทัล (3) ปัญหา คือ บุคลากรฝ่ายผลิต และนักแสดง 

ไม่เพียงพอ คู่แข่งมีจาํนวนมากข้ึนปัญหาดา้นงบประมาณท่ีมีการลงทุนโดยพบขอ้เสนอแนะ คือ 

ควรวางแผนการผลิตรายการโดยวิเคราะห์สภาพแวดล้อมภายนอกและภายในเพื่อหาจุดอ่อนและจุด

แข็งในการผลิต ควรปรับเปล่ียนเคร่ืองมือในการผลิตให้รองรับระบบไฮเดฟฟิเนชัน่ (High-Definition) 

มีการพฒันาทกัษะบุคลากรและให้ความสําคญัต่อการทาํฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก และการแต่งหน้า

ให้มีความสมจริง ควรสร้างสรรคเ์น้ือละครให้มีความแปลกใหม่ ทนัสมยั ทนัต่อเหตุการณ์ เขา้ถึงผูช้ม

ไดทุ้กเพศทุกวยั และมีคุณค่าต่อสังคมใหส้อดคลอ้งกบัฐานผูช้มในยคุดิจิทลั 

 สรรัตน์  จิรบวรวิสุทธ์ิ (2554) ไดศึ้กษาเร่ือง พฒันาการสุนทรียทศัน์ในการสร้างสรรค์

บทละครโทรทศัน์ไทยโดย ผลการวจิยัพบวา่พฒันาการและสุนทรียทศัน์ในการสร้างสรรคบ์ทละคร

โทรทศัน์ไทยมีผลสืบเน่ืองมาจากบริบทของเทคโนโลยกีารส่ือสาร โดยละครโทรทศัน์ในยคุบุกเบิก

นิยมแสดงในห้องส่งและออกอากาศสดมีการบอกบทนักแสดงเป็นละครชุดจบในตอนภายใต้

แนวคิดเดียวกนัสร้างสรรค์บทละครข้ึนใหม่แนวเร่ืองเป็นละครชีวิต นักเขียนบทส่วนใหญ่เป็น

นกัเขียนวรรณกรรมและบทละครเวที ต่อมายุคภาพยนตร์ถ่ายทาํดว้ยฟิล์ม 16 มม.ออกอากาศทาง

โทรทศัน์โดยใช้การพากยเ์ป็นภาพยนตร์ชุดขนาดยาวสร้างสรรค์บทละครข้ึนใหม่ แนวเร่ืองส่วน

ใหญ่เป็นละครแนวชีวติเชิงสังคม แนวภูตผ ีและแนวจกัร ๆ  วงศ ์ๆ ผูก้าํกบัภาพยนตร์เป็นผูเ้ขียนบท

เอง ละครโทรทศัน์ในยุคขยายตวัถ่ายทาํดว้ยวีดีโอเทปในห้องส่งและนกัแสดงจาํบทเองเป็นละคร

เร่ืองยาวหลายตอนจบสร้างสรรคบ์ทละครข้ึนใหม่ มีแนวเร่ืองท่ีหลากหลายส่วนใหญ่เป็นละครชีวิต

นกัเขียนบทละครโทรทศัน์ส่วนใหญ่เป็นอาจารยใ์นสถาบนัศึกษา ละครโทรทศัน์ยุคเฟ่ืองฟูถ่ายทาํ

ด้วยวีดีโอเทปนอกสถานท่ีเป็นละครเร่ืองยาวหลายตอนจบโดยดัดแปลงบทละครโทรทศัน์จาก    

นวนิยายเป็นหลักแนวเร่ืองเป็นละครเริงรมย์ นักเขียนบทส่วนใหญ่เป็นผูส้ําเร็จการศึกษาใน

ระดบัอุดมศึกษา ละครโทรทศัน์ในยคุโลกาภิวตัน์ถ่ายทาํดว้ยวดีิโอเทป มีการใชค้อมพิวเตอร์กราฟิก

ในการผลิตละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่เป็นละครเร่ืองยาวหลายตอนจบ บทละครโทรทัศน์มีทั้ ง

สร้างสรรคใ์หม่และบทละครดดัแปลงโดยเป็นละครแนวชีวิตและแนวต่อสู้ นกัเขียนบทส่วนใหญ่
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ทาํงานเป็นกลุ่มและมีภูมิหลังท่ีหลากหลาย จะเห็นได้ว่ายุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไปทาํให้ละคร

โทรทศัน์มีเทคโนโลยีการถ่ายทาํท่ีความเจริญกา้วหน้าข้ึนตามลาํดบัและเน้ือหาของบทละครยงัคง

วนเวียนกับละครแนวชีวิตท่ีมีแก่นเร่ืองเก่ียวกับความรักความสัมพนัธ์ท่ีเก่ียวขอ้งกับครอบครัว

สะทอ้นให้เห็นพฤติกรรมคนไทยท่ีนิยมดูละครโทรทศัน์เพื่อ “เอารส”มากกว่า “เอาเร่ือง” อนัเป็น

การผลิตซํ้ าทางวฒันธรรม 

 วิมลวรรณ์ บุญจนัทร์ (2549) ไดศึ้กษาเร่ือง พฒันาการละครโทรทศัน์ไทย ผลการวจิยั

พบว่าละครโทรทศัน์ไทยเป็นรายการท่ีไดรั้บความนิยมจากประชาชนอย่างสูง มีพฒันาการด้าน

เทคนิคและการผลิตอย่างต่อเน่ือง ละครโทรทัศน์ไทยเป็นธุรกิจท่ีสามารถสร้างรายได้ให้

ผูป้ระกอบการไดอ้ย่างดีสามารถแตกแขนงเป็นธุรกิจได้หลายประเภท อีกทั้งยงัเป็นแหล่งสร้าง

อาชีพท่ีสําคญัอย่างหน่ึง เน่ืองจากงานผลิตละครโทรทศัน์ตอ้งใช้บุคลากรในการทาํงานด้วยกัน

หลายฝ่าย ละครโทรทศัน์เป็นส่ือท่ีสามารถสะทอ้นภาพสังคม ช่วยสร้างสํานึกและความรับผิดชอบ

ท่ีมีต่อสังคมไทยเป็นอยา่งดี แต่จากสภาพการแข่งขนัของธุรกิจละครโทรทศัน์ทาํให้สถานีโทรทศัน์

และผูผ้ลิตบางรายมุงแต่ธุรกิจ จึงละเลยและไม่รับผิดชอบต่อสังคม ดงันั้นสถานีโทรทศัน์และผูผ้ลิต

ควรพิจารณาทาํให้ละครโทรทศัน์เป็นส่ือท่ีมีสาระและความบนัเทิง เพื่อเป็นการช่วยเหลือสังคมอีก

ทางหน่ึง 
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7. กรอบแนวคดิของการวิจัย   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.1  กรอบแนวคิดการวจิยั 

 

ปัจจยัดา้น
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กระบวนการผลิต 

 

 

ละครโทรทศัน์

ไทย 

 

 

การสร้างสรรค ์

 

 

ปัจจยัดา้นการ

แข่งขนั 

 

 

ปัจจยัดา้นสังคม 

 


