
บทท่ี 4

ผลการวิจัยและการอภิปรายผล

ในงานวิจัยนี้แบงผลของการวิจัยออกเปน 2 สวน ประกอบไปดวย

1.  การวิเคราะหการใชโวหารภาพพจน

2.  การวิเคราะหภาพสะทอนทางวัฒนธรรมและคานิยมของสังคมไทยในชนบท

ผูวิจัยขอสรุปผลการวิจัยและการอภิปรายผลดังตอไปนี้

ผลการวิจัย

การวิเคราะหการใชโวหารภาพพจน

การศึกษาเชิงวิเคราะหการใชโวหารภาพพจนที่ปรากฏในงานเพลงไทยลูกทุงของราชินี
เพลงลูกทุง พุมพวง  ดวงจันทร โดยเกณฑที่นํามาใชในการศึกษาครั้งนี้ ไดเลือกใชเกณฑของ ชุมสาย
สุวรรณชมภู  ทั้งนี้ ชุมสายไดรวบรวมภาพพจนชนิดตางๆ โดยแบงออกเปน 12 ประเภท อันประกอบ
ไปดวย
 

1.  อุปมา (Simile)
2.  อุปลักษณ (Metaphor)
3.  สัญลักษณ (Symbol)
4.  นามนัย (Metonymy)
5.  อติพจน (Hyperbole)
6.  บุคลาธิษฐาน (Personification)
7.  ปฏิทรรศน (Paradox)
8.  ปฏิพจน (Oxymoron)
9.  คําถามเชงิวาทศิลป (Rhetorical Question)
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10. การเลียนเสียงธรรมชาติ (Onomatopoeia)
11. สมพจนัย (Synecdoche)
12. การกลาวอางถึง (Allusion)

โดยศึกษาตามลาํดบัขัน้ตอนตามทีก่ลาวไวในบทที ่3 และนาํเสนอผลของการวจิยัในรปูตาราง
จากที่ไดศึกษาพบวา ปรากฏการใชประเภทของโวหารภาพพจน เปนจํานวนทั้งสิ้น 11 ประเภท และ
แสดงผลโดยเรียงจากประเภทของโวหารภาพพจนที่พบมากที่สุดไปจนถึงนอยที่สุด ดังแสดงใน
ตารางที่ 4.1ประเภทของภาพพจนที่พบในเพลงของพุมพวง ดวงจันทรนี้

ตารางที่ 4.1  ประเภทของโวหารภาพพจนที่พบในเพลงของ พุมพวง ดวงจันทร

ประเภทภาพพจน จํานวนภาพพจน
(หนวย: คร้ัง)

อัตราสวน
(รอยละ)

1.  การใชภาพพจนประเภทคําถามเชิงวาทศิลป
     (Rhetorical Question)

64 37.21

2.  การใชภาพพจนประเภทอุปมา (Simile) 41 23.84
3.  การใชภาพพจนประเภทอุปลักษณ (Metaphor) 30 17.44
4.  การใชภาพพจนประเภทปฏิทรรศน (Paradox) 11 6.40
5.  การใชภาพพจนประเภทบุคลาธิษฐาน (Personification) 11 6.40
6.  การใชภาพพจนประเภทอติพจน (Hyperbole) 4 2.33
7.  การใชภาพพจนประเภทนามนัย (Metonymy) 3 1.74
8.  การใชภาพพจนประเภทการเลียนเสียงธรรมชาติ
     (Onomatopoeia)

3 1.74

9.  การใชภาพพจนประเภทการกลาวอางถึง (Allusion) 2 1.16
10. การใชภาพพจนประเภทสมพจนัย (Synecdoche) 2 1.16
11. การใชภาพพจนประเภทปฏิพจน (Oxymoron) 1 0.58
12. การใชภาพพจนประเภทสัญลักษณ (Symbol) 0 0.00

รวม 172 100%
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หลักในการดูปริมาณของชนิดของแตละโวหารภาพพจนนั้น จะไมนับในกรณีที่ใชคําที่ซํ้ากัน
หรือแมแตเปนคําๆ เดียวกัน แตเกิดในปริบทที่แตกตางกันโดยไมทําใหความหมายเปลี่ยนแปลงไป

ตารางที่ 4.1 แสดงถึงการใชโวหารภาพพจนประเภทคําถามเชิงวาทศิลป (Rhetorical
Question) มากที่สุดเปนจํานวนรอยละ 37.21 รองลงมา คือ การใชภาพพจนประเภทอุปมา (Simile)
เปนจาํนวนรอยละ 23.84 อุปลักษณ (Metaphor) รอยละ 17.44 ปฎทิรรศน (Paradox) และบคุลาธิษฐาน
(Personification) พบในจํานวนที่เทากัน คือ รอยละ 6.40 อติพจน (Hyperbole) พบจํานวนรอยละ
2.33 นามนัย (Metonymy) และการเลียนเสียงธรรมชาติ (Onomatopoeia) พบในปริมาณที่เทากัน คือ
รอยละ 1.74 การกลาวอางถึง (Allusion) และสมพจนัย (Synecdoche) พบในจํานวนที่เทากัน คือ
รอยละ 1.16 ในขณะที่การใชภาพพจนประเภทปฏิพจน (Oxymoron) พบนอยที่สุดเพียงรอยละ 0.58
ตามลําดับ และภาพพจนประเภทสัญลักษณ (Symbol) เปนภาพพจนที่ไมปรากฏการใชในเพลงไทย
ลูกทุงของพุมพวง ดวงจันทร

การใชภาพพจนประเภทคําถามเชิงวาทศิลป (Rhetorical Question)

การใชภาพพจนประเภทคําถามเชิงวาทศิลป หมายถึง การตั้งคําถามที่ไมไดหวังคําตอบ หรือ
ถามีคําตอบก็เปนคําตอบที่ทั้งผูถามและผูตอบรูดีอยูแลว เพียงเพื่อเราอารมณผูอาน ผูฟง หรือส่ือ
ความหมายและขอคิดที่ตองการ จากการศึกษาภาพพจนที่ปรากฏในงานเพลงไทยลูกทุงของพุมพวง
ดวงจันทร พบวา ปรากฏการใชภาพพจนประเภทคําถามเชิงวาทศิลป (Rhetorical Question) มากที่สุด
โดยพบทั้งสิ้น 64 คร้ัง คิดเปนรอยละ 37.21 ในงานเพลงไทยลูกทุงไมจํากัดแตเพียงงานเพลงของ
พุมพวง ดวงจันทร แตยังรวมถึงงานเพลงของนักรองลูกทุงทานอื่นๆลวนแลวแตปรากฏการใชคําถาม
เชิงวาทศิลปทั้งนั้น ทั้งนี้ ผูวิจัยเห็นวาเอกลักษณที่โดดเดนของเพลงลูกทุง คือ การใชภาษาที่เขาใจงาย
โดยผูฟงสามารถรับรูถึงเรื่องราว  ตลอดจนความรูสึกตางๆ ที่สะทอนออกมาจากงานเพลงไดอยาง
ชัดเจน การใชคําถามเชิงวาทศิลปมีความสําคัญอยางมากในการชวยดึงอารมณจากผูฟงดวยการใช
รูปแบบของคําถามตางๆ อันไดแกคาํวา “ใคร, ทําไม, เพียงไหน, ไดไหม, ทราบไหม, อยางไร ฯลฯ”
ซ่ึงเหลานี้สามารถถายทอดความรูสึกนึกคิด ไมวาจะเปนการประชดประชัน การตัดพอ การแสดง
ความรัก ความโกรธ  ความเหงา ความนอยใจ  การพูดใหคิด การตําหนิ การพูดเพื่อแสดงความเสียใจ
หรือแมเพียงเปนการการพูดเปรยๆ  ซ่ึงลวนกอใหเกิดความสนใจในตัวผูพูดหรือผูรองทั้งสิ้น และ
ตัวอยางที่แสดงใหเห็นถึงการตัดพอ, การนอยใจ, การเสียใจ, การประชดประชัน หรือการมีความรัก
ไดแกตัวอยางดังตอไปนี้
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การตัดพอ, การนอยใจ, การแสดงความเสียใจ  (ตัวอยางที่ 1-4)

ตัวอยางที่ 1

“ฉนัรักเธอนัน้มากเพยีงไหน มากกวาใครๆทีฉ่นัเคยพบมากอน แลวทําไมเธอนัน้ถึงไดตดัรอน
ไมเหมือนเมื่อกอน เมื่อตอนเราเริ่มรักกัน ฉันรักเธอนั้นเทากมล ถึงมีผูคนมากลนใหความผูกพัน
เพราะรักเธอฉันจึงตองตัดสัมพันธ ไมเคยคิดสั้น แบงปนใจฉันใหใคร”

(จากเพลง จูบลาฉันกอนไป)

ตัวอยางที่ 2 

“ยืนชะเงอคอยเธอจะกลับมาหา ไมรูวาเธอจะมารถขบวนไหน ฉันคอยคนดีอยูที่สถานีรถไฟ
โอเหตุไฉน ปานนี้ทําไม เธอยังไมมา ชะเงอ ชะแง เบิ่งตาแลเฝาแตรอ นานแลวหนอเธอไมกลับมาหา
เธอนัดฉันไวทําไมเธอลืมสัญญา ฉันยืนคอยที่ชานชาลา ที่รักจา จงมาเสียที”

(จากเพลง คอยเธอที่สถานี)

ตัวอยางที่ 3

“หลวงพอเจาขา ชวยแผเมตตาลูกหนอยไดไหม ลูกนี้อาภัพอับโชคหรือไร มีรักครั้งใด หัวใจ
เหมือนไฟรอนรน หลายคนที่พบพอเขาไดซบตองหนีหลบลองหน ขวางทิ้งดังเศษดินขางถนนน้ําตา
รวงหลนหาคนรักแทไมมี เขาวัดทุกวันใสบาตรทําทานบนบานขอใหโชคดี  แตผียังตามหลอนหลอก
ย่ํายี วันหยุดพักไมมี บวชชีดีไหม”

(จากเพลง หัวใจถวายวัด)

ตัวอยางที่ 4

“พี่จาพี่สัญญาปนี้แลวไมมาแตง คาสินสอดก็ไมแพงหรือพี่แกลงใหแกวรอเร่ือยไป พี่จาพี่
แถวยานบานนี้เขาวาแกวไดหมายขันหมากแลวหรือไร”

(จากเพลง แกวรอพี่)
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การประชดประชัน (ตัวอยางที่ 5-7)

ตัวอยางที่ 5

“ลืมเพลงบทรักรักเธอยิ่งนักแตรักกลับจรจากไกล ไมแนไมนอนรักกอนไดเพียงเสียดายรัก
ส้ินสลาย  เพราะเชื่อชายที่ใจรวนเร หลอกฉันเพียงหวังชมเธอมีเพียงเลหล้ินคารม แตวาดวงใจหันเห
ความจริงมีไหม หรือมีแตใจเหลี่ยมเลหรักงายถายเทหันเหไมเคยแนนอน”

(จากเพลง ไมเคยรักใครจริง)

ตัวอยางที่ 6

“คุณไมรักทําไมไมบอก มาลวงมาหลอกฉันเลนทําไม โอ คน หลาย ใจ ฉันทนไมไหว แนแน
ลืมหมดแลวแรกคุณรูจัก พอหญิงเขารักแกลงทําไมแล เฉื่อยชา เชือนแช นาตบแทผูชาย”

(จากเพลง คุณไมรักทําไมไมบอก)

ตัวอยางที่ 7

“คุณไมรักทําไมไมบอก มาลวงมาหลอกฉันเลนทําไม โอ คน หลาย ใจ ฉันทนไมไหว แนแน
ลืมหมดแลวแรกคุณรูจัก พอหญิงเขารักแกลงทําไมแล เฉื่อยชา เชือนแช นาตบแทผูชาย”

(จากเพลง คุณไมรักทําไมไมบอก)

การมีความรัก (ตัวอยางที่ 8)

ตัวอยางที่ 8

“ความรัก ความรักเจาขา จูจู ก็มาไมทันตั้งตัว เพียงพบหนาตาสบตา ทําไมรักมาเขาตามืดมัว
มองอะไร เขาดี ไปทั่ว ดูจิตใจหวิวไหวเตนรัวกงจักรดอกบัวคิดกลัวเสียเมื่อไร คอยเวลาเขามายิ้มให
อยากใหเขาเขามาใกลใกล กระซิบอะไรก็ไดแตใจ นึกเจอ”

(จากเพลง นัดพบหนาอําเภอ)
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การใชภาพพจนประเภทอุปมา (Simile)

    การใชภาพพจนประเภทอุปมา (Simile) เปนการกลาวเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่ง     
ซ่ึงโดยธรรมชาติแลวมีสภาพที่แตกตางกัน แตมีลักษณะเดนรวมกัน มักใชคําที่มีความหมายวาเหมือน
หรือคลาย เปนคําแสดงการเปรียบเทียบเพื่อเนนใหเห็นจริงวาเหมือนอยางไรและในลักษณะใด
จากการศึกษาภาพพจนที่ปรากฏในงานเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง ดวงจันทร พบวา ปรากฏการใช
ภาพพจนประเภทอุปมา (Simile) เปนจํานวน 41 คร้ัง คิดเปนรอยละ 23.84 เพลง และคําที่ปรากฏ
ในบทเพลงโดยมีความหมายวา “เหมือน” หรือ “คลาย” มีจํานวนทั้งหมด 8 คํา คือ “เหมือน, ดัง,
ดุจดัง, ดั่ง, ปาน, ประหนึ่ง, คลาย, เทียม โดยสรุปไดดังแสดงในตารางที่ 4.2 ภาพพจนประเภทอุปมา
ที่พบในเพลงของพุมพวง  ดวงจันทรนี้

ตารางที่ 4.2  ภาพพจนประเภทอุปมาที่พบในเพลงของ พุมพวง  ดวงจันทร

อุปมา (Simile) จํานวนภาพพจน
(หนวย: คร้ัง)

อัตราสวน (รอยละ)

“เหมือน” 26 63.41%
“ดัง”, “ดุจดัง”, “ดั่ง” 9 21.95%
“ปาน” 2 4.88%
“ประหนึ่ง” 2 4.88%
“คลาย” 1 2.44%
“เทียม” 1 2.44%

รวม 41 100%

ตารางที่ 4.2  แสดงใหเห็นวา ปรากฏการใชคําวา “เหมือน” ในปริมาณที่มากที่สุด ถึง 26 คร้ัง
คิดเปนรอยละ 63.41 อันสืบเนื่องมาจากวา การเปรียบเทียบโดยการใชภาพพจนประเภทอุปมา
(Simile) เปนการเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่งวามีความเหมือนกันอยางไร  เพราะฉะนั้นคําวา
“เหมือน” เปนคําที่บอกไดตรงที่สุด เขาใจไดงายมากที่สุด และตรงกับคุณลักษณะของเพลงไทยลูกทุง
ที่มักเลือกใชภาษาที่มีความหมายตรงๆ เขาใจไดงาย สามารถเขาไดถึงชนทุกชนชั้น  ดังตัวอยาง
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การใชคําวา “เหมือน”  (ตัวอยางที่ 9-13)

ตัวอยางที่ 9  การเปรียบการเสียพรหมจรรยกับการเด็ดดอกกุหลาบแรกแยม

“ฉันทูนใหเธอแลวทุกสิ่ง แมความสาวสดเพริดพร้ิงที่หญิงหวงหวงก็ถูกเธอลวงหลอกทําลาย
แตยิ่งใหเธอ รักที่พึงจะไดแทบไมมี ขอใจที่จริงใหหญิงบางลับตาเธอพูดถากถาง วาฉันงาย ไปพาลตัด
เยื่อใยไมตรี ก็คนอยางเธอหรือจะมาปราณี อาจไมมีวันเจอหรือคงมีใครที่งามล้ําเลอกวา เธอจึงชืดชา
มิเคยมาปรนเปรอ ใจรักฉันเองที่มีภักดีตอเธอเสมอ แตเธอชางโหดรายเหลือเกิน น้ําตารวงรินไหล
เคลียแกมเหมือนดั่งกุหลาบแรกแยมถูกเขาเด็ดชมเลนดวยใจเพลิดเพลิน ก็ออนเดียงสาสมน้ําหนา
เหลือเกินที่มัวเพลินคํายอ”

(จากเพลง บทเรียนราคาแพง)

ตัวอยางที่ 10  การเปรียบความรอนรุมของใจกับความรอนของไฟ
 

“หลวงพอเจาขา ชวยแผเมตตาลูกหนอยไดไหม ลูกนี้อาภัพอับโชคหรือไร มีรักครั้งใด หัวใจ
เหมือนไฟรอนรน หลายคนที่พบ พอเขาไดซบตองหนีหลบลองหน ขวางทิ้งดังเศษดินขางถนนน้ําตา
รวงหลน หาคนรักแทไมมี”

(จากเพลง หัวใจถวายวัด)

ตัวอยางที่ 11  การเปรียบความขมขื่นจากความรักกับความขมของยา

“กอนเคยรักดังดวงใจ พอรูเธอมาเปลี่ยนแปรไปดังใจจะขาดรอนๆ เธอลืมฉันลงไมมั่นคง
เหมือนดังแตกอน แฝงไวดวยรักกะลอนแนนอนหัวใจไมมี หลอกฉันรักเพียงลมๆ ความรักเราเหมือน
ดั่งยาขมไมร่ืนรมชมฤดี”

(จากเพลง ความรักเหมือนยาขม)

ตัวอยางที่ 12  การเปรียบความเจ็บปวดจากความรักกับการความทุกขทรมานจากยาสั่ง (ยาสั่ง
เปนการใชไสยศาสตร ในการทําใหอีกฝายไดรับความเดือดรอน ความเจ็บปวด) และเปรียบคนที่มี
จิตใจที่ดีกับพระราม
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“เมื่อรักกันก็ช่ืน เมื่อรักคืนก็ชํ้า แตเหตุไฉนใจยังไมจําวารักทําใหเจ็บทุกที ปวดเหมือนโดย
ยาส่ัง แตฉันยังไมหนี สูอด สูทน รักจนปานนี้ เร่ืองเจ็บฤดีมีทุกเวลา อยากมีรักใจเหมือนพระรามสู
ติดตามหานางสีดา ดวยรักจริงยิ่งชีวา พระรามงามหนาพระรามงามใจ”

(จากเพลง หัวใจทศกัณฐ)

ตัวอยางที่ 13  การเปรียบความรักที่มีทั้งทุกขและสุขวาเหมือนกับมีทั้งน้ํากรดและมีทั้งน้ําตาล
คือ มีทั้งความหวานและความเจ็บปวด

“รูจักวารักไมใชความสุข มีรักมีทุกขมีสุขชั่วคร้ังชั่วคราว คนที่รักกันเปนอยางฉันนี้บางหรือ
เปลา ฉันเพิ่งเปนสาว เพิ่งมีรักคิดมากทุกวัน โอความรักมีทุกขสุขรันทด ทั้งเหี้ยมโหดเหมือนน้ํากรด
มาหยดน้ําตาล”

(จากเพลง นี่หรือความรัก)

การใชคําวา “ดัง, ดุจดัง, ดั่ง”  (ตัวอยางที่ 14-18)

ตัวอยางที่ 14  การเปรียบความไรคาของหญิงที่ถูกทอดทิ้งกับเศษดินขางถนน

“หลวงพอเจาขา ชวยแผเมตตาลูกหนอยไดไหม ลูกนี้อาภัพอับโชคหรือไร มีรักครั้งใด หัวใจ
เหมือนไฟรอนรน หลายคนที่พบ พอเขาไดซบตองหนีหลบลองหน ขวางทิ้งดังเศษดินขางถนนน้ําตา
รวงหลน หาคนรักแทไมมี”

 (จากเพลง หัวใจถวายวัด)

ตัวอยางที่ 15  การเปรียบความเหงาความหมองเศราของทุงนา วาเหมือนกับสาวชาวนาที่ไรคู

“รวงทองยังหมองเศรา ดังตัวเราหมองไหม ระทมตรมใจยามไรคู บานนาแสนช้ําระกําชีวี
หางไกลแสงสี เมืองกรุงลาวัลย หากมีคูเคียงรวมฝน สุขกันไปตามประสาบานปานั้นคือวิมานบนดิน
ถาทุงทองแดนนี้ มีเราเคลียคลอ สุขใจไหนหนอ จะมาเทียมทัน”

(จากเพลง สาวนาคอยคู)



56

ตัวอยางที่ 16  เปรียบการที่มีคนรักที่ดี วาเหมือนกับมีส่ิงที่ดีๆอยูกับตัว

“มีหนึ่งเธอดุจดังมีดีทั้งปวง เปนที่สุดแหนหวงเกินเทียบสิ่งใดๆ ประหนึ่งไดพบรักทรงคุณ
แสนยิ่งใหญ พระคุมกายใจพนพลอยภัยราวรอน”

(จากเพลง ดวงตาดวงใจ)

ตัวอยางที่ 17  เปรียบความเปลี่ยนแปลงในทางที่ไมดีของอีกฝายวาเหมือนกับการมีภูติผีราย
มาสิง

“ไมอยากเห็นแตจําใจมอง เมื่อเห็นเธอมีรักใหมครองเหมือนจะเยยนองใหอาย เธอมีสุขกัน
สวนฉันไดแตฟูมฟาย รักสิ้นสลายโอชายหนอรักไมจริง กอนบอกรักกันเพียงดวงใจแตเดี๋ยวนี้เธอ
กลับเปลี่ยนไปดั่งมีภูติรายสูสิง เธอทําฉันลงไมมั่นคงเพียงกลอกกลิ้ง เพราะไมไดประวิงแลวทุกสิ่ง
ก็เปลี่ยนแปรไป”

(จากเพลง ไมเคยรักใครจริง)

ตัวอยางที่ 18  การเปรียบถึงยามที่ยังรัก วามีรสหวานเหมือนกับออย

“ใหมใหมก็มองเราวาเปนของนาชม ผักตมน้ําขมก็วามันหวานปานออย  ใหมมานารักก็รัก
หนอย ขอสรอยก็ใหสรอยเกาเซ็งเมื่อไรจะหายจอย ขอสรอยคงใหเสื้ออีกหนอยก็ลืม เชื่อเหอะ”

(จากเพลง อีกหนอยก็ลืม)

การใชคําวา “ปาน และประหนึ่ง”  (ตัวอยางที่ 19)

ตัวอยางที่ 19  การเปรียบคนรักกับดวงตาและดวงใจ (แสดงถึงความเปนคนสําคัญ) และ
เปรียบการมีคนรักที่ดี เหมือนกับการมีส่ิงดีๆอยูกับตัว

“เธอคือดวงใจฉันคนดีและมีคา ฉันรักเธอปานดวงตาดวงใจ จะหลับตาใจยังอาวรณแอบนึก
นิดนิดขางหนาเสียงสะทอนอาลัย เธอคือดวงใจฉันดวงใจที่ยิ่งใหญฉันรักเธอปานดวงใจดวงตา
รักหนักหนาปานดวงตาดวงใจ ชายสิบรอยชายฝากไมตรีมามัดใจ ใจกับอิ่มหลงไหลในชายหนึ่ง
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ตรึงทรวง มีหนึ่งเธอดุจดังมีดีทั้งปวง เปนที่สุดแหนหวงเกินเทียบสิ่งใดใด ประหนึ่งไดพบรักทรงคุณ
แสนยิ่งใหญ พระคุมกายใจ พนพลอยภัยราวรอน”

(จากเพลง ดวงตาดวงใจ)

การใชคําวา “คลาย”   (ตัวอยางที่ 20)

ตัวอยางที่ 20  การเปรียบการทอดทิ้งจากไปของคนรัก กับสายลมที่พัดมาแลวก็พัดผานไป

“ลืมคนสุโขทัยดวงใจจะเอาอะไรแนนอน คลายกับสายลมจรจากคอนเหมือนนกที่จากรัง
ลืมความหลังครั้งงานแมยาแลวหนอ เคยปดทองรวมเคลียคลอ อธิษฐานแลวก็สัญญาจะรักใหนาน”

(จากเพลง น้ําตาลูกแมยา)

การใชคําวา “เทียม” (ตัวอยางที่ 21)

ตัวอยางที่ 21  การเปรียบกรุงเทพฯ วาเปนเหมือนดั่งวิมาน

“พี่จา พี่จา พี่ พูดไวเมื่อตนป ถาคุณพี่รวยจะแบงเงินที่เหลือเก็บ แลวไปเที่ยวกรุงเทพฯ เมือง
ที่สุดสวย กราบพระกอนนอนตอนราตรี ภาวนาทุกทีขอใหพี่รีบรวย หากเมื่อไรไปดูนะพอโฉมตรู
ใหหนูไปดวย พี่อยาลืมชวนหนูถาพี่ไปดูใหหนูไปดวย หนูจะใสสนสูงนุงทรงสุมเดินแถวแถว
สวนลุม ละใหไอหนุมงงงวย  พี่จาพี่จาพี่ งานปใหมปนี้ขอหนูไปดวย ถาใกลวันขึ้นปใหม ดวงไมเหล
เกินไปพี่คงถูกหวย อยากเห็นบานเมืองเรืองโอฬารคงจะเทียมวิมานเพราะทุกยานคนรวย”

(จากเพลง พี่ไปดูหนูไปดวย)

จากการศึกษาภาพพจนที่ปรากฏในเพลงไทยลูกทุงของพุมพวง ดวงจันทร พบวา โดยมาก
ส่ิงที่นํามาเปรียบเทียบที่ปรากฏในบทเพลงมักเปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นในเรื่องราวของความรักไมวา
จะเปนความรักที่สมหวังหรือวาผิดหวังก็ตาม และสิ่งที่นํามาเปรียบใหเห็นถึงมุมมองของความรัก
ในแงตางๆ นั้น ปรากฏในหลายๆ ลักษณะ มีทั้งที่นํามาเปรียบเทียบกับสิ่งที่เปนรูปธรรม อันไดแก
คน สัตว ดอกไม ส่ิงที่เกิดตามธรรมชาติ ฯลฯ (ตัวอยางที่ 22-26) อาทิเชน
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ตัวอยางที่ 22 

“กินอะไรถึงสวยเพราะวาสวยประจําธรรมชาติสรางมา ไมตองทาหนาตาใหมันเหมือนลิเก”

ตัวอยางที่ 23

“พอยอดชายจอมตื้อ หนามลอีกยังซนเหมือนดังลิงคาง”

ตัวอยางที่ 24

“แรกก็ทําปนแตคําที่หวานๆเหมือนแมวขึ้นบาน”

ตัวอยางที่ 25

“น้ําตารวงรินไหลเคลียแกม เหมือนดังกุหลาบแรกแยมถูกเขาเด็ดดม”

ตัวอยางที่ 26

“ลูกตาซุกซนขี้เลน สุกสกาวเหมือนดาวที่เดน”

ตลอดจนมีการเปรียบเทียบกับสิ่งที่เปนนามธรรม ไดแก ความดี (ตัวอยางที่ 27)

ตัวอยางที่ 27

“มีหนึ่งเธอดุจดังมีดีทั้งปวง เปนที่สุดแหนหวงเกินเทียบสิ่งใดๆ ประหนึ่งไดพบรักทรงคุณ
แสนยิ่งใหญ พระคุมกายใจพนพลอยภัยราวรอน”

ไมวาเปนการเปรียบเทียบทั้งกับสิ่งที่เปนรูปธรรมหรือนามธรรมนั้น เนื้อหาและใจความ
สวนมากมักสะทอนออกมาในเรื่องของความรักทั้งสิ้น ทั้งที่เปนความรักที่สุขสมหวังหรือความรัก
ที่ผิดหวัง อีกทั้งอุปมาเปนเครื่องมือที่สําคัญของนักเขียนหรือผูประพันธ ชวยทําใหภาษามีความ
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สละสลวยนาสนใจ และสื่อความหมายไดชัดเจนขึ้น  นอกจากนี้ยังสามารถชวยผูเขียนหรือผูประพันธ
หลีกเลี่ยงการกลาวถึงบางสิ่งอยางตรงๆไดอีกดวย (ตัวอยางที่ 28) อาทิเชน

ตัวอยางที่ 28

“น้ําตารวงรินไหลเคลียแกม เหมือนดังกุหลาบแรกแยมถูกเขาเด็ดดม”
(จากเพลง บทเรียนราคาแพง)

จากบทเพลงดังกลาว ความหมายที่แทจริงที่ผูประพันธตองการจะสื่อ คือการพลีรางกายที่เปน
พรหมจรรยของหญิงสาวใหแกชายท่ีตนรัก วาเหมือนกับการที่คนๆหนึ่งเด็ดดอกกุหลาบที่เพิ่งแยม
ดอกไปดม ทั้งนี้ผูฟงเองก็สามารถเขาใจถึงความหมายที่แฝงซอนเรนไดแมผูประพันธจะไมไดกลาว
ออกมาตรงๆ

การใชภาพพจนประเภทอุปลักษณ (Metaphor)

   การใชภาพพจนประเภทอุปลักษณ (Metaphor) หมายถึงการเปรียบเทียบดวยการกลาววา
ส่ิงหนึ่งเปนอีกสิ่งหนึ่ง และมีความหมายที่ลึกซึ้งกวาอุปมา โดยอุปลักษณแบงออกเปน 2 ลักษณะ
 

1. อุปลักษณโดยนัย (Implicit Metaphor) ที่มีการเปรียบเทียบโดยไมปรากฏการใชคําวา
“เปน, คือ, เทา” ในขอความ เพียงมุงหวังใหผูอานหรือผูฟงตีความหมายเอาเอง

2. อุปลักษณ (Metaphor) ที่มีการเปรียบเทียบวาโดยใชคําวา “เปน, คือ, เทา”

    จากการศึกษาภาพพจนที่ปรากฏในงานเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง ดวงจันทร พบวาปรากฏ
การใชภาพพจนประเภทอุปลักษณ (Metaphor) เปนจํานวนทั้งสิ้น 30 คร้ัง คิดเปนรอยละ 17.44 จาก
ภาพพจนทั้งหมด 12 ประเภท โดยทั้งนี้แบงเปนอุปลักษณโดยนัย (Implicit Metaphor)จํานวน 12 คร้ัง
คิดเปนรอยละ 40 และเปนอุปลักษณ (Metaphor) ที่มีการเปรียบเทียบโดยใชคําที่มีคําวา “เปน, คือ,
เทา” หรือมีความหมายใกลเคียง อาทิเชน “กลายเปน, กวา”  ซ่ึงพบจํานวน 18 คร้ัง คิดเปนรอยละ 60
ดังแสดงผลในตารางที่ 4.3
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ตารางที่ 4.3  ภาพพจนประเภทอุปลักษณที่พบในเพลงของ พุมพวง ดวงจันทร

อุปลักษณ (Metaphor) จํานวนภาพพจน
(หนวย: คร้ัง) อัตราสวน (รอยละ)

“อุปลักษณโดยนัย” 12 40%
“เปน” 11 36.67%
“คือ” 3 10%
“เทา, กวา” 3 10%
“กลายเปน” 1 3.33%

รวม 30 100%

ตารางที่ 4.3  แสดงใหเหน็วา ปรากฏการใชอุปลักษณโดยนยั (Implicit Metaphor) เปนจาํนวน
มากที่สุดถึงรอยละ 40 และรองลงมา คือ อุปลักษณที่ปรากฏตามหลังคําวา “เปน” พบเปนจํานวน
รอยละ 36.67  ซ่ึงทั้งสองประเภทอยูในเกณฑที่ใกลเคียงกัน สังเกตไดวาในงานเพลงไทยลูกทุงของ
พุมพวง ดวงจันทร สวนใหญแลวมักเลือกใชคําที่มีความกระชับ และถายทอดความหมายที่แฝงมาได
อยางชัดเจนเขาใจงาย อันเปนเอกลักษณที่โดดเดนของงานเพลงลูกทุงทั่วไป ที่มักนําเสนอเรื่องราว
ตางๆใหเขาใจงาย

อุปลักษณโดยนัย (Implicit Metaphor)  เปนการเปรียบเทียบคลายอุปลักษณแตไมมีคําวา
“เปน” หรือปรากฏอยูในขอความโดยใหผูอานหรือผูฟงตีความหมายเอาเองวาสิ่งที่นําไปเปรียบนั้น
คืออะไร (ตัวอยางที่ 29-36) เชน

ตัวอยางที่ 29  การเปรียบเทียบอาชีพของคนที่ทํางานกลางคืนซึ่งในที่นี้คือพารตเนอรกับ
ฟองเบียรที่เปนสีดํา  ซ่ึงโดยทั่วไปฟองเบียรจะเปนสีขาว  ซ่ึงหมายถึงเงินที่ไดมาตองแลกกับ
การประกอบอาชีพที่คนในสังคมดูถูกและไมไดการยอม

“เลิกเปนแลวคนกลางคืน ทนกล้ํากลืนน้ําตาปรอย คนก็พลอยเหยียดหยัน เงินท่ีมีซ้ือกินวันๆ
มันดางดําดวยฟองเบียร”

(จากเพลง พารตเนอรเบอรหา)
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ตัวอยางที่ 30  การเปรียบ “คนปากยาว” วาหมายถึงผูที่ชอบนําเรื่องของผูอ่ืนไปพูดตอๆ
ออกไปวาเปน “คนปากยาว” และเปรียบเทียบคนที่รองไหบอยๆวา “นั่งเปาป”

“พี่อยามาหานองบอยนะคะ เดี๋ยวมีพี่วานะจะ รูนะวาเมียพี่ดุ เดี๋ยวคนปากยาวทาวความเรื่องนี้
ไปจี้ไปยุ เร่ืองก็จะคุเปนใหญขึ้นมา ขี้เกียจเปนนอย มานั่งเปาป ตองช้ําฤดี โศกีโศกา กลัวถูก เมียหลวง
มาแชง มาดา ตองนั่งน้ําตา หยด ติ๋ง ติ๋ง เอย จริงไหมคะพอคุณ”

(จากเพลง อยามาบอยนะ)

ตัวอยางที่ 31  การเปรียบพวกที่มีเลหเหล่ียมวาเปนพวกที่มีลูกไม

“จากกันยังไมทันถึงเดือน เธอก็เลือนก็ไปมีรักใหม รักของเธอไมแน เดี๋ยวเปลี่ยนเดี๋ยวแปร
ไมรูวามีกี่ใจ ฉันเห็นเธอ เดินเพอใจลอย เที่ยวฝอยๆจีบใครตอใคร ลูกไมเธอมีมากแท เด็กสาวเฒาแก
และจีบดะเรื่อยไป”

(จากเพลง เธอมีกี่ใจ)

ตัวอยางที่ 32  การเปรียบไขแดงกับพรหมจรรยของผูหญิง โดยแสดงใหเห็นวาพรหมจรรย
ของผูหญิงเปนสิ่งที่สําคัญ เฉกเชนเดียวกับ “ไขแดง” เปนสวนที่ดีที่สุดของไขเพราะมีประโยชนมาก

“รักเราชอบเราขึ้นมา สัญก็สัญญาวาจะแตงกับเรา พอไดเราปลอยเราเหงาใจ ทิ้งก็ทิ้งเราให
นอนใจแหวง ฉันเจ็บนะ จนสุดทน ที่ถูกคนหลอกกินไขแดง ฉันเจ็บนะเจ็บอยางแรง ดังถูกแทงดวย
สามงาม”

(จากเพลง ฉันเจ็บนะ)

ตัวอยางที่ 33  การเปรียบไขแดงกับพรหมจรรยของผูหญิง โดยแสดงใหเห็นวาพรหมจรรย
ของผูหญิงเปนสิ่งที่สําคัญ เฉกเชนเดียวกับ “ไขแดง” เปนสวนที่ดีที่สุดของไขเพราะมีประโยชนมาก

“มาดก็นาลุน หุนก็เจงแจว เชื่องดังแมวงวงนอนในกุฏิ ใหคนมือแปขูดมะพราวนิดบีบกะทิ
เมื่อไรจะไดมัน ก็ตัวรักเขาเฝาแตมองตา หางตั้งวาสองวาโถยังขาสั่น เกิดมาเปนชายถามัวอายกัน
อีกกี่วันจะไดเจาะไขแดง”

(จากเพลง กระแซะเขามาซิ)
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ตัวอยางที่ 34  การเปรียบความใจดําของคนวาดําเหมือนกับกนหมอขาวที่ไหม และคําวา
“ขนมครก” ที่ผูคนมักนํามาใชเรียกแทน “หนาอก” โดยมากมักนํามาเปรียบกับคนที่มีหนาอก
ขนาดเล็ก แตในที่นี้หมายถึง “เสื้อช้ันในของสตรี (ยกทรง)”

“ดูใจดําเต็มทนดํากวากนหมอขาวไหมๆ ทํางานกันที่เมืองหลวงใหญแฟชั่นใหมออกมาก็รู
ขนมครกสีเนื้อบางเบา บานเราแบบมันไมหรู พี่ไปก็เดินๆดู ซ้ือฝากสักคู ไมไดหรือ ซ้ือฝากสักคู
ไมไดหรือ”

(จากเพลง คนใจดํา)

ตัวอยางที่ 35  การเปรียบ “ปลายเล็บ” กับความเล็กนอย  โดยปลายเล็บ คือสวนที่ยื่นออกมา
จากเล็บ เปนสวนที่เล็กๆ ในที่นี้เปรียบความรักที่ไดรับวาเพียงเล็กนอย เฉกเชนเดียวกับปลายเล็บ

“ถาบอกวารักฉันสักปลายเล็บ ฉันจะยอมเจ็บเพื่อเธอเชื่อไหม มีเธออยูเคียงขาง ชํ้าบางก็ได
ไมเปนไร ฉันเต็มใจช้ํา มีเธออยูเคียงขางช้ําบางก็ได ไมเปนไร ฉันเต็มใจช้ํา”

(จากเพลง เต็มใจช้ํา)

ตัวอยางที่ 36  การเปรียบ “หัวใจอะไหล” วาเหมือนกับหัวใจที่สามารถนํามาซอมแซม
แกไขได และ “หัวใจใสเปลือก” เปรียบไดดังกับหัวใจที่มีเครื่องปองกันอันตรายตางๆ ได

“หัวใจหนึ่งใจ แตหัวใจฉันมีส่ีหอง ถึงจะช้ําไปแลวหนึ่งกองก็ไมหมอง สามสี่ยังมีอะไหล ฉัน
ไมหวั่นเกรงเลือดนักเลงไมมีรองไห ไมอดสูจะสูตอไป โลกยังสดใสยังไฉไลชวนใหมอง รูวาคุณ
หลอก ฉันก็รักเผื่อเลือก หัวใจใสเปลือกไวคอยปดปอง”

(จากเพลง หัวใจอะไหล)

อุปลักษณ (Metaphor) ที่มีการเปรียบเทียบวาโดยใชคําวา “เปน, คือ, เทา”

การใชคําวา “เปน” (ตัวอยางที่ 37-43)

ตัวอยางที่ 37  การเปรียบกริยาอาการของกระสือ (ซ่ึงเปนผีประเภทหนึ่ง) ที่มักดูดเลือด
ดูดเนื้อกับพวกที่ชอบไถเงินหรือสูบเงินจากผูอ่ืน
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“ฉันรักตัวชอบตัวแนแท ถึงจะแกฉันก็ไมแครใครดอก ฉันรักจริงไมไดหวังปอกลอกถอยคํา
ที่บอก เชื่อได เชื่อได แตเย็นนี้สิคาแชร ไมมีสงแนเชื่อไหม ไมอยากไปรบกวน มันจะชวนใหขุน
ของใจ อยาเขาใจวาฉันเปนกระสือ หื่อ ฮือ ฮือ ฮ้ือ แตเงินมีไหม เงินนะมีไหม”

(จากเพลง เงินนะมีไหม)

ตัวอยางที่ 38  การเปรียบอาชีพของโสเภณีกับการเปนทาสของนาฬิกา เพราะมีเร่ืองของเวลา
มาเปนตัวกําหนดในการใหบริการกับผูที่มาเที่ยว

“ชีวิตของคนขายพิศวาท ทั้งปทั้งชาติ ตกเปนทาสนาฬิกา คนนั้นเดี๋ยวไปเดี๋ยวคนนี้มา
อ่ิมเสนหา แตกลับขาดแคลนน้ําใจ”

(จากเพลง นางหอง)

ตัวอยางที่ 39  การเปรียบตัวเองกับสะพาน คือเปนทางขามที่ชวยสงทอดผานเพื่อไปหาบุคคล
อ่ืน และเปรียบความรักที่ไมสมหวัง ไมงอกเงยกับตนละมุดที่ใชยาควบคุม ไมใหออกดอกออกผล
ไดอยางสมบูรณ

“นึกวาจะมาชอบเราแทก็เอาเราเปนสะพาน คุยกับเราตั้งนานสองนาน แตทําตาหวานกับ
เพื่อนไมหยุด โธเพิ่งจะทราบเสียเกือบใจทรุด ปลอยใหเรารักคุดเปนตนละมุดที่ถูกยาคุม”

(จากเพลง รักคุด)

ตัวอยางที่ 40  การเปรียบความรักวากับของเลน คือในยามที่ยังชอบยังรัก ก็ยังรูสึกสนุกและ
ยังคงใหความสนใจ แตเมื่อใดที่เบื่อก็มองไมเห็นคุณคาอีกตอไป และเปรียบความรักกับขนม คือ
เปนเหมือนของทานเลน

“ลูกไมเธอมีมากแท เด็กสาวเฒาแก และจีบดะเรื่อยไป รักจริงรักจริงๆเธอรูไหม พูดอยูไดพูด
งายใจลืม เที่ยวรักเลหเดินเมลตาซึม เดี๋ยวรักเดี๋ยวลืมเพียงยืมรักชม คงเห็นรักนั่นมันเปนของเลน
ไมจําเปนวาใครจะตรม คงเห็นรักฉันเปนขนม เพียงเขารื่นรมย ใครตรมไมสน”

(จากเพลง เธอมีกี่ใจ)
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ตัวอยางที่ 41  การเปรียบเทียบกิริยาอาการของคนที่แสดงความสนอกสนใจในบางสิ่งบาง
อยางอยางออกหนาออกตากับลูกชิ้นเดง โดยลักษณะของลูกชิ้นเดงคือลูกชิ้นที่มีความเหนียวความเดง

“ถือวาหลอวาเหลา สาวหลายคนตามจอง แหมทําไมมอง ทําตินองวาหุนไมเชง พอเจอหุน
นากิน ดิ้นเปนลูกชิ้นเดง โอย วางมาดเกร็ง ทําเหลือบเล็งจองแล ชะแงตาม”

(จากเพลง นึกวาแนแคไหน)
 

ตัวอยางที่ 42  การเปรียบความขมขื่นของใจที่ผิดหวังจากความรัก กับยาที่มีรสชาติขม
“วังเวงเหววา รักเธอเทาฟา แตเธอกลับมาทําลาย เสียแรงรักคุณ เทิดทูนไวเหนือดวงใจ

มินาจะมาเปลี่ยนไป เสียดายที่รักกันมา จากกันแลวไกลแสนไกล เธอมิไดรักดั่งจริงใจอยางฉันเคย
ปรารถนา รักเคยหวานชื่นเดี๋ยวนี้ขมขื่นเปนยา หากแมวามีชาติหนา ขออยาพบคนหลายใจ”

(จากเพลง ความรักเหมือนยาขม)

ตัวอยางที่ 43  การเปรียบคนพูดเกงพูดคลองแคลว กับลักษณะของไฟที่ติดลุกลามอยาง
รวดเร็ว

“ไวไฟ จริงนะที่รักไมทันรูจักก็เขามาทักทาย แฟนใครเจาชูเสียนัก พอเจอะก็เขามาทักไมทัน
รูจักไมรูแฟนใคร เจอกันไมนานเลยหนาเขามาพูดจาปากกลาตาไว เปนไงถึงกลามาทัก ไวไฟ เสียเปน
อยางมาก พอมารูจัก ก็พูดเปนไฟ”

(จากเพลง ไวไฟ)

การใชคําวา “คือ” (ตัวอยางที่ 44-45)

ตัวอยางที่ 44  การเปรียบลูกกับการเปนดั่งแกวตาดวงใจของผูเปนแม

“ลูกคือดวงใจของแม เจาอยารองงอแงแมไมเคยคิดหนาย ถึงจะยากจนแมก็ทนเล้ียงได
พอเจาทิ้งแมไปขัดใจวาแมไมมาย แมจะสูทนเพื่อดวงใจของแม จะเลี้ยงเจาเฝาแตตัวแมไมเคยคิด
ทราม ลําบากไมบน แมจะพยายาม เล้ียงเจาใหดีใหงาม สูเวรสูกรรมเรื่อยไป”

(จากเพลง ดวงใจแม)
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ตัวอยางที่ 45  การเปรียบบานปาบานนากับสรวงสวรรค วาหากสาวชาวนามีคูคิดคูใจสักคน
ก็สามารถทําใหบานนาบานปาที่เคยเงียบเหงาวังเวงกลายเปนเหมือนดั่งสวรรคที่อยูบนดินไดเชนกัน

“รวงทองยังหมอง เศราดังตัวเราหมองไหม ระทมตรมใจยามไรคู บานนาแสนช้ํา ระกําชีวี
หางไกลแสงสีเมืองกรุงลาวัลย หากมีคูเคียงรวมฝนสุขกันไปตามประสาบานปานั้นคือ วิมานบนดิน”

(จากเพลง สาวนาคอยคู)

การใชคําวา “กลายเปน” (ตัวอยางที่ 46)

ตัวอยางที่ 46  การเปรียบผูคนที่เขามาหลงแสงสีในกรุงเทพฯ กับแมงเมาที่ชอบมาตอม
แสงไฟ

“แสงนวลนวล ชวนใหคนคลั่งไคล ดูเรืองวิไล แสงสุกใสนุมออน นี่หรือเขาเรียกวาแสง
นีออนที่คนบานปาผาดอนเขามานอนหลงแสง พบชายชาญชวนดวยเชิงเจาชูพาไปเที่ยวดูแสงเลิศหรู
มากแหง เพลิดเพลินเผลอจิตไมคิดระแวงสุดทายมาเจอะสีแสงหองตกแตงโรงแรม กลายเปนแมงเมา
โงเงาทั่วไป ที่เห็นแสงไฟนึกวาเย็นแชมชื่น”

(จากเพลง อายแสงนีออน)

จากการศึกษาภาพพจนที่ปรากฏในเพลงไทยลูกทุงของพุมพวง ดวงจันทร พบวาโดยมาก
ส่ิงที่นํามาใชเปรียบเทียบมักสะทอนใหเห็นในเรื่องราวของความรักไมวาจะเปนความรักที่สมหวัง
หรือวาผิดหวังก็ตาม ตลอดจนวิถีการดําเนินชีวิตบางอยางของผูคน อีกทั้งพบวา ส่ิงที่มักนํามา
เปรียบเทียบ โดยมากมักเปนสิ่งที่เปนรูปธรรมอัน ไดแก สัตว ส่ิงของ ตนไม  (ตัวอยางที่ 47-50) เชน

ตัวอยางที่ 47

“นึกวาจะมาชอบเราแทก็เอาเราเปนสะพาน”

ตัวอยางที่ 48

“เพิ่งจะทราบเสียเกือบใจทรุด ปลอยใหเรารักคุด เปน ตนละมุดที่ถูกยาคุม”
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ตัวอยางที่ 49

“พอเจอหุนนากินดิ้นเปนลูกชิ้นเดง”

ตัวอยางที่ 50

“สุดทายมาเจอะสีแสงหองตกแตงโรงแรมกลายเปนแมงเมาโงเงาทั่วไปที่เห็นแสงไฟนึกวา
เย็นแชมชื่น”

การใชภาพพจนประเภทปฏิทรรศน (Paradox)

     การใชภาพพจนประเภทปฏิทรรศน (Paradox) หมายถึง การใชถอยคําหรือขอความที่มี
ความหมายตรงกันขาม หรือขัดแยงมากลาวเปรียบเทียบกัน  เพื่อใหเกิดความหมายที่ชัดเจน
จากการศึกษาโวหารภาพพจนที่ปรากฏในเพลงไทยลูกทุงของพุมพวง ดวงจันทร พบวา มีการใช
ปฏิทรรศน (Paradox)ทั้งสิ้น 11 คร้ัง คิดเปนจํานวนรอยละ 6.40 และปรากฏการใช ใน 2 ลักษณะ คือ

1. มีคําสําคัญ (key word) ที่แสดงใหเห็นถึงความขัดแยงอยางชัดเจน อาทิเชน ปรากฏคําวา
“แต” และ “ถา”

1.1 มีการใชคําวา “แต” แสดงถึงความขัดแยงในขอความ (ตัวอยางที่ 51-54)

ตัวอยางที่ 51  ในตอนแรกกลาวเพียงวาแครักกันก็ไมตองการสิ่งใด แตสุดทายกลับ
กลาวในทางตรงกันขามวาสิ่งที่ตองการก็คือเงิน

“เรารักกัน ชอบกันดวยใจ ของอะไร ก็ไมตองเอา มาฝาก ฉันรักตัวไมไดรักของฝาก
หิ้วใหลําบากมาฝาก ทําไม แตตอนนี้ฉันเดือดรอน หาเงินผอนแขกไมไหว ฉันเดือดรอนอีกตั้งนาน
คาเชาบาน กย็งัตดิไว ฉนัรักเธอ ไมไดหวงักอบโกย โอย โอย โอย โอย แตเงนินะมไีหม เงนิ นะมไีหม”

(จากเพลง เงินนะมีไหม)
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ตัวอยางที่ 52  ไมอยากเห็นแตก็ตองทนมอง และในยามที่ผูอ่ืน (คนรักเกา) กําลังมี
ความสุขกับคนรักใหม ยามนั้นกลับเปนยามที่เรากําลังเศราโศกเสียใจ

“ไมอยากเห็นแตจําใจมอง เมื่อเห็นเธอมีรักใหมครอง เหมือนจะเยยนองใหอาย เธอ
มีสุขกันสวนฉันไดแตฟูมฟาย รักสิ้นสลาย โอชายหนอรักไมจริง”

(จากเพลง ไมเคยรักใครจริง)

ตัวอยางที่ 53  มีการใชขอความที่ตรงกันขาม คือในยามที่ไมมีเขา (คนรัก) รูสึกเหงา
เหววา แตถึงแมในยามที่เขาอยูยังคงรูสึกเศรา  เพราะรูอยูแกใจวาเมื่อเขามาแลวเขาก็ตองไป

“เมื่อไมมีเขาฉันเหงาสุดพรรณนา แตมีเขามาอุราฉันยิ่งเศราใหญ  เพราะรูดีวาเขามา
แลวเขาตองไป มาพอฉันชื่นใจแลวก็ไปใหใจสะทอน”

(จากเพลง เขานอนบานใน)

ตัวอยางที่ 54  การใชขอความที่แสดงความรูสึกที่ขัดแยงกันตรงที่ อยากจะรองไห
แตก็รูสึกเสียดายน้ําตา

“ฉันไมรูมากอน เธอเลนละครรักจึงซอนมาแซง หลงรักคุณนั้นหมดใจ สุดช้ําทรวง
ในหัวใจคุณแบง อยากรองไหแตเสียดายน้ําตา โปรดรูเถิดวาน้ําตาฉันแพง”

(จากเพลง น้ําตาแพง)

1.2 มีการใชคําวา “ถา” แสดงถึงความขัดแยงในขอความ (ตัวอยางที่ 55)

ตัวอยางที่ 55  เปนการใชขอความที่แสดงความรูสึกที่ขัดแยงกัน ตรงที่ทีแรก
กลาววาไมตองการคนที่มีคนรักอยูแลว แตกลับทิ้งทายวา หากคนรักของเขาไมวางคอยมาพบกัน

“แนะแฟนใครหนอรูปหลอ เขามานั่งจอจีบฉันตั้งนาน ทราบมาวาเธอแตงงาน   
แลวมีแมบานคอยอยูเสมอ หนูไมเอา คนมีแฟน จะควงแขนก็กลัวแฟนเจอ หนูไมเอากลัวแฟนเธอ   
ถาแฟนเผลอ มาหนอยก็ดี”

(จากเพลง หนูไมเอา)
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2. เปนการใชขอความที่แสดงความขัดแยงในตนเอง โดยมิไดปรากฏคําสําคัญใดๆ         
(ตัวอยางที่ 56-57) เชน

ตัวอยางที่ 56  เปนการใชขอความที่แสดงถึงความขัดแยงกัน โดยกลาวถึงยามที่รักกันวา
ทุกสิ่งทุกอยางลวนดูมีแตความสุข แตในยามที่หมดรัก ลวนมีแตความเจ็บช้ํา ความเสียใจ

 “เม่ือรักกันก็ชื่นเมื่อรักคืนก็ช้ํา แตเหตุไฉนใจยังไมจําวารักทําใหเจ็บทุกที ปวดเหมือน
โดนยาสั่ง”

(จากเพลง หัวใจทศกัณฐ)

ตัวอยางที่ 57  การใชคําที่มีความหมายตรงขามกัน คือการใหสีของเบียรเปนสีดํา
แทที่จริงสีของเบียรควรจะเปนสีขาว

“เลิกเปนแลวคนกลางคืน ทนกล้ํากลืนน้ําตาปรอย คนก็พลอยเหยียดหยัน เงินที่มีซ้ือกิน
วันๆ มันดางดําดวยฟองเบียร”

(จากเพลง พารตเนอรเบอรหา)

การใชภาพพจนประเภทบุคลาธิษฐาน (Personification)

การใชภาพพจนประเภทบุคลาธิษฐาน (Personification) หมายถึง การสมมติใหส่ิงที่ไมมีชีวิต
ไมมีความคิด หรือส่ิงที่เปนนามธรรมและสัตวกลายเปนผูมีสติปญญา โดยที่สามารถมีอารมณและ
แสดงกริยาอาการเหมือนอยางมนุษยได

 การใชภาพพจนประเภทบคุลาธษิฐานทีป่รากฏในงานเพลงไทยลกูทุงของพุมพวง ดวงจนัทร
พบจํานวนทั้งสิ้น 11 คร้ัง คิดเปนรอยละ 6.40 และสังเกตไดวาสิ่งที่พบมีทั้งที่เปน สถานที่ นามธรรม
และอื่นๆ อาทิเชน
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เปนสถานที่ (ตัวอยางที่ 58-62)

ตัวอยางที่ 58  คําวา “บานนา”

“มองเหมอมองทองฟา ยิ่งพาใจเศรา บานนาแสนเหงา ซึมเศราระทม ยามอยูเดียวฝนหา
ใครมาเชยชม อกเราตรอมตรมเศราตรมจาบัลย สุขอยู กับความใฝฝน อุตสาห ตรํางานสูทน ขาดคน
เห็นใจเปนคูชีวี คอยเฝาคอยฝนหวาน มานานแรมป อยากมีรักแท เคลียคลอดวงใจ จะพลีใจรัก มั่น
ชีวันอุทิศ ให มีเพียงใจเดียว คือรักแท ขลุยครวญหวนหา ดังใครรําพัน บานนาของฉัน วังเวงอาลัย
รวงทองยังหมองเศราดังตัวเราหมองไหม ระทมตรมใจยามไรคู  บานนาแสนช้ําระกําชีวี หางไกล
แสงสี เมืองกรุงลาวัลย หากมีคูเคียงรวมฝน สุขกันไปตามประสาบานปานั้นคือวิมานบนดิน ถา
ทุงทองแดนนี้ มีเราเคลียคลอ สุขใจไหนหนอ จะมาเทียมทัน”

(จากเพลง สาวนาคอยคู)

จากบทเพลงดังกลาว “บานนาแสนเหงาซึมเศราระทม” เปนการกลาวถึงสิ่งที่ไมมีชีวิต ในที่นี้
คือ “บานนา” ใหมีความรูสึกเหมือนสิ่งมีชีวิต คือมีความรูสึกเหงา

“บานนาของฉันวังเวงอาลัย” เปนการกลาวถึงสิ่งที่ไมมีชีวิต ในที่นี้คือ “บานนา” ใหมีความ
รูสึกเหมือนสิ่งมีชีวิต คือ มีความรูสึกเหงา

 “บานนาแสนช้ําระกําชีวี” เปนการกลาวถึงสิ่งที่ไมมีชีวิต ในที่นี้คือ “บานนา” ใหมีความรูสึก
เหมือนสิ่งมีชีวิต คือ มีความเศราระทม

ตัวอยางที่ 59  คําวา “กรุงเทพ”

“ฉันนอนคอย คอยเขาก็ไมมา นอนกินน้ําตาแสนเหววา เหนื่อยหนาย เจอะแสง นวลออน
นีออนฉันอาย ลาแลวกรุงเทพใจราย อยูก็อายแสงนีออน”

(จากเพลง อายแสงนีออน)

จากบทเพลง เปนการกลาวถึงสิ่งที่ไมมีชีวิต ในที่นี้ คือ “กรุงเทพฯ” ใหมีความรูสึกเหมือน
ส่ิงมีชีวิต คือ มีความใจรายเหมือนคน
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ตัวอยางที่ 60  คําวา “เมือง”

“จงภูมิใจเถิด ที่เกิดเปนไทย มิเปนทาสใคร แหละมีน้ําใจลนปริ่ม ทั่วโลกกลาวขานขนาน
นาม ใหวาสยาม เมืองยิ้ม เราควรกระหยิ่ม ถึงความ ดีงาม”

(จากเพลง สยามเมืองยิ้ม)

จากบทเพลง เปนการกลาวถึงสิ่งที่ไมมีชีวิต ในที่นี้ คือ “เมืองสยาม” วาสามารถยิ้มได

ตัวอยางที่ 61  คําวา “สยาม”

“คนไทยใจซื่อเขาถือแตโบราณกาล แคเพียงขาวสุกหนึ่งจานใครลืมของทานนั้นเนรคุณ
คนไทยรักชาติและศาสนา เทิดองคเจาฟาผูทรงเปยมเนื้อนาบุญ ถาทานเคารพสิทธิ์ของไทยทานอยู
ตอไดอีกนานทุนสยามใจบุญยังยิ้มเสมอ”

(จากเพลง สยามใจบุญ)

จากบทเพลง เปนการกําหนดใหส่ิงที่เปนนามธรรมซึ่งในที่นี้คือ “สยาม” วามีจิตใจที่ดี
มีความใจบุญ

ตัวอยางที่ 62  คําวา “บานแพน”

“โอ บานแพนระทมครวญเสียงเพลงแคน นิ้วกอยพี่เคยสวมแหวน แมนพี่ยังทวงกลับคืน
ลืมบานนา พี่ไปหาความชื่น ส้ินเสียงแคนเสียงคลื่น รอพี่คืนกลับบานแพน”

(จากเพลง สาวบานแพน)

จากบทเพลง เปนการกําหนดใหส่ิงที่ไมมีชีวิต ซ่ึงในที่นี้คือ “บานแพน” ใหมีความรูสึกเศรา
เสียใจ
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เปนนามธรรม (ตัวอยางที่ 63-64)

ตัวอยางที่ 63  คําวา “เสียงสะทอน และใจ”

“จะหลับตาใจยังอาวรณ แอบนึกนิดนิดขางหนา เสียงสะทอนอาลัย ยังติดตาทั้งยังตรึงใจ กับ
คูเราเคย รักใครแสน สุดซึ้ง ชีวัน เธอคือดวงใจ ฉัน คนดีและมีคา ฉันรักเธอปานดวงตาดวงใจ
จะหลับตา ใจยังอาวรณ แอบนึกนิดนิด ขางหนา เสียงสะทอนอาลัย เธอคือดวงใจฉันดวงใจที่ยิ่งใหญ
ฉันรักเธอปานดวงใจดวงตา รักหนักหนา ปาน ดวงตาดวงใจ ชายสิบรอยชาย ฝากไมตรีมามัดใจ
ใจกับอ่ิมหลงไหลในชายหนึ่งตรึงทรวง”

(จากเพลง ดวงตาดวงใจ)

จากบทเพลงดังกลาว เปนการกลาวถึงสิ่งที่ไมมีชีวิต ในที่นี้คือ “เสียง” ใหมีความรูสึกเหมือน
ส่ิงมีชีวิต คือ มีความเศราอาลัย และ

“ใจกับอิ่ม” เปนการกลาวถึงสิ่งที่ไมมีชีวิต ในที่นี้คือ “ใจ” ใหมีความรูสึกอิ่ม

ตัวอยางที่ 64  คําวา “ความสาว”

“ใจหญิง มักโอนออน ถูกคําวอน ก็มักลืมตน ปากชายคลายดั่งมีมนต ความสาวรวงหลน
ก็เพราะมนตปากชาย”

(จากเพลง มนตปากชาย)

จากบทเพลง เปนการกําหนดใหส่ิงที่เปนนามธรรม  ซ่ึงในที่นี้ คือ “ความสาว”  ซ่ึงหมายถึง
พรหมจรรยของหญิงวาไดรวงหลน  ซ่ึงก็หมายถึงวาไดเสียความเปนพรหมจรรยใหกับฝายชาย

การใชภาพพจนประเภทอติพจน  (Hyperbole)

การใชภาพพจนประเภทอติพจน  (Hyperbole) หมายถึง การกลาวเกินจริงซึ่งเปนความรูสึก
หรือเปนความคิดของผูกลาวที่ตองการย้ําความหมายใหฟงหนักแนนจริงจัง
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การใชภาพพจนประเภทอติพจนที่ปรากฏในงานเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง ดวงจันทร
พบจํานวนทั้งสิ้น 4  คร้ัง คิดเปนรอยละ 2.33  ส่ิงที่ผูประพันธเพลงนํามาใชเชื่อมโยงในการกลาวให
เกินจริงในที่นี้ ลวนแลวแตเปนเรื่องราวของความรักที่ผิดหวัง มุงหวังใหผูฟงหรือผูอานเกิดความรูสึก
คลอยตาม (ตัวอยางที่ 65-67) อาทิเชน

ตัวอยางที่ 65  กลาวถึง การนึกวาพบคนที่ดีแลว แตเมื่ออยูไปอยูมาความใจราย หรือความ
รายกาจที่เปนทาสแทก็เร่ิมแสดงใหเห็น

“นึกวาเจอคูผูทรงศีล คิดวาเวรสิ้นจากตัวไป นองเลยมอบใจ มอบรัก เกี่ยวชายใหมนี้ ใชช่ือ
พี่ดีไดปเดียว แลวเกร็ดเขียวเขียว ก็เกิดเต็มกายรายพอ”

(จากเพลง ช่ือดีปเดียว)

ตัวอยางที่ 66  การแสดงใหเห็นวาแมเสียใจจากความรักที่ผิดหวังเพียงใด แตก็ยังสามารถ
ยืนหยัดตอไปได โดยเปรียบ “เปลือก” วาเปนดั่งเครื่องปองกัน

“หัวใจหนึ่งใจ แตหัวใจฉันมีสี่หอง ถึงจะช้ําไปแลวหนึ่งกองก็ไมหมอง สามสี่ยังมีอะไหล
ฉันไมหวั่นเกรงเลือดนักเลงไมมีรองไห ไมอดสูจะสูตอไป โลกยังสดใสยังไฉไลชวนใหมอง รูวา
คุณหลอก ฉันก็รักเผื่อเลือก หัวใจใสเปลือกไวคอยปดปอง”

(จากเพลง หัวใจอะไหล)

ตัวอยางที่ 67  การแสดงถึงความบอบช้ําจากความรัก

“มีหัวใจอยูเพียงหนึ่งดวงช้ําไปครึ่งดวงแสนแสบทรวงเศราหงอย สวนที่เหลือถูกแอบเถือ
ทีละนอย ผี ซํ้าดามพลอย ใจเปนรอยราวราน”

(จากเพลง รักเอยเลยไปกอน)
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การใชภาพพจนประเภทนามนัย (Metonymy)

การใชภาพพจนประเภทนามนัย (Metonymy) หมายถึงคือ การใชคําหรือวลี  ซ่ึงบอกลักษณะ
หรือคุณสมบัติของสิ่งหนึ่งสิ่งใด เพื่อแสดงความหมายแทนสิ่งนั้นทั้งหมด

การใชภาพพจนประเภทนามนัยที่ปรากฏในงานเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง ดวงจันทร
พบจํานวนทั้งสิ้น 3คร้ัง คิดเปนรอยละ 1.74 (ตัวอยางที่ 68-69)

ตัวอยางที่ 68  จากเพลง “สาวเอเอ็ม”

“พอหนุมกรุง อยามาหลอกใหหวัง มันไมเหมาะ กันกระมังเพราะพี่ฟงเอฟเอ็ม หนุมบางกอก
คนเขาบอกใจเค็มเห็นเปนบานนอก พี่จะหลอกแทะเล็มสาวเอเอ็ม ชักรอนรอนหนาวหนาว พี่เปน
หนุมกรุงก็เหมาะกับคนชาวกรุง ไดชาวทุงกลัวทิ้งใหเปนขาว พอนองสิ้นสาวราโรยก็โกยอาว เจอสาว
ทรงสวยเอฟเอ็มเหมือนกันเขา ไดกล่ินแกมขาว จะลืมสาว เอเอ็ม”

จากเพลงดังกลาว ใหความหมายของคําวา สาวเอเอ็ม (AM) วาหมายถึงสาวตางจังหวัด และ
สาวเอฟเอ็ม (FM)” หมายถึง สาวในกรุง เพราะคลื่นวิทยุประเภท  “เอเอ็ม (AM)” และเอฟเอ็ม (FM)
เปนสวนหนึ่งของคลื่นที่ใชกระจายเสียงทางวิทยุโดยแบงเปนความถี่ประเภทเอฟเอ็มและเอเอ็ม
โดยคลื่นประเภทเอเอ็มเปนคลื่นที่ไดรับความนิยมในแถบตางจังหวัด และคลื่นวิทยุประเภทเอฟเอ็ม
เปนคลื่นวิทยุที่ไดรับความนิยมในกรุงเทพฯ

ตัวอยางที่ 69  จากเพลง “น้ําตาลูกแมยา”

“ลืมคนสุโขทัยดวงใจจะเอาอะไรแนนอน คลายกับสายลมจรจากคอนเหมือนนกที่จากรัง
ลืมความหลังครั้งงานแมยาแลวหนอ เคยปดทองรวมเคลียคลอ อธิษฐานแลวก็สัญญาจะรักกัน
ใหนาน”

จากเพลงดังกลาว มีการกลาวถึงงานแมยา เปนที่รูกันโดยทั่วไป วาเมื่อกลาวถึงคําวา “แมยา”
ผูคนมักนึกถึง “นางเสือง” ผูเปนมารดาของพอขุนรามคําแหง และงานแมยา ก็คืองานที่จัดขึ้นที่
สุโขทัย
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การใชภาพพจนประเภทการเลียนเสียงธรรมชาติ (Onomatopoeia)

การใชภาพพจนประเภทการเลียนเสียงธรรมชาติ (Onomatopoeia) หมายถึง การใชคําที่เลียน
เสียงธรรมชาติ เชนเสียงดนตรี เสียงรองของสัตว หรือเลียนเสียงกริยาอาการตางๆ ของคน การใช
ภาพพจนประเภทนามนัยที่ปรากฏในงานเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง ดวงจันทร พบจํานวนทั้งสิ้น
3 คร้ัง คิดเปนรอยละ 1.74 จากการศึกษาภาพพจนที่ปรากฏในเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง ดวงจันทร
พบวา ภาพพจนประเภทการเลียนเสียงธรรมชาติมีทั้งที่เลียนเสียงกิริยาอาการของคน เชน การเลียน
เสียงคนพูดภาษาอังกฤษ และการเลียนเสียงสิ่งที่เปนธรรมชาติ อันไดแก การเลียนเสียงการหยดของ
น้ําและการเลียนเสียงการไหลของแมน้ําลําธาร (ตัวอยางที่ 70-72)

ตัวอยางที่ 70  การเลียนเสียงคนพูดภาษาอังกฤษ

“ฉันคนชาวนา หนาตาเซอฟงทรานซิสเตอรก็พอใจ ไปไหนก็เอาไปดวย ขึ้นเขาลงหวย
ก็เอาไป ฟงเพลง ตะลุงบานนา ฟงเพลง ตะลุงบานนา เขาวาเราบา ชางเขาปะไร บานนาไมโก สเตริโอ
ไมมใีชถึงมกีไ็มสน เปดแตเพลงสากล ฟุตฟตโฟไฟว พวกฉนัมนับาเหอ ชอบทรานซสิเตอร ลูกทุงไทย”
(จากเพลง สาวทรานซิสเตอร)

จากเพลงดังกลาว “ฟุตฟตโฟไฟว” เปนการเลียนเสียงคนพูดภาษาอังกฤษ

ตัวอยางที่ 71  การเลียนเสียงการหยดของน้ํา

“ขี้เกียจเปนนอย มานั่งเปาป ตองช้ําฤดี โศกีโศกา กลัวถูก เมียหลวง มาแชง มาดา ตองนั่ง
น้ําตา หยด ติ๋ง ติ๋ง เอย จริงไหมคะพอคุณ”

(จากเพลง อยามาบอยนะ)

จากเพลงดังกลาว  “ติ๋ง ติ๋ง” เปนการเลียนเสียงการหยดของน้ํา
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ตัวอยางที่ 72  การเลียนเสียงการไหลของน้ําตามลําธาร

“ตะวันลับฟา เสียงน้ําซัดซาไหลเซาะลําธาร เคยเด็ดดอกบัวสาบานเห็นทุกวันแลวเศราใจ”
(จากเพลง ตะวันลับฟา)

จากเพลงดังกลาว “ซัดซา” เปนการเลียนเสียงการไหลของน้ําตามลําธาร

การใชภาพพจนประเภทการกลาวอางถึง (Allusion)

     การใชภาพพจนประเภทการกลาวอางถึง (Allusion) หมายถึง  การกลาวเทาความ ซ่ึงหมายถึง
การกลาวอางอิงถึงบุคคล สถานที่ เหตุการณในวรรณคดีเร่ืองอื่นๆ หรือการกลาวอางถึงขอความ
ตอนหนึ่งตอนใดจากวรรณคดีเร่ืองอื่นๆ  การใชภาพพจนประเภทการกลาวอางถึงที่ปรากฏในงาน
เพลงไทยลูกทุงของพุมพวง ดวงจันทร พบจํานวนทั้งสิ้น 2 คร้ัง คิดเปนรอยละ 1.16 จากการศึกษา
ภาพพจนที่ปรากฏในเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง ดวงจันทร พบวาภาพพจนประเภทการกลาวอางถึง
ทั้งหมดที่พบ  เปนการกลาวอางถึงเปนการกลาวอางถึงวรรณกรรมโดยทั้งสิ้น (ตัวอยางที่ 73-74)

ตัวอยางที่ 73  การกลาวเทาความจากวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนที่ทศกัณฑลักพาตัว
นางสีดาไป และพระรามไดออกติดตามหา

“เมื่อรักกันก็ช่ืน เมื่อรักคืนก็ชํ้า แตเหตุไฉนใจยังไมจําวารักทําใหเจ็บทุกที ปวดเหมือนโดน
ยาส่ัง แตฉันยังไมหนี สูอด สูทน รักจนปานนี้ เร่ืองเจ็บฤดีมีทุกเวลา อยากมีรักใจเหมือนพระรามสู
ติดตามหานางสีดา ดวยรักจริงยิ่งชีวา พระรามงามหนาพระรามงามใจ”

 (จากเพลง หัวใจทศกัณฐ)

ตัวอยางที่ 74  การกลาวถึงตัวละครตนหนึ่ง ช่ือวา “กากี” เปนหญิงที่ถือเปนกาลีบานกาลีเมือง
นํามาแตความเสื่อมเสีย

“หากตัวฉันเปนเชนกากีชั่ว ฉันคงชั่วอยางคนที่มีราคา เปนเมียของชนชั้นพระราชาไมใชมา
อยูอยางอนาถาใจ”

 (จากเพลง นางหอง)
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การใชภาพพจนประเภทสมพจนัย (Synecdoche)

การใชภาพพจนประเภทสมพจนัย (Synecdoche) หมายถึง การกลาวถึงสวนยอยของสิ่งใด
ส่ิงหนึ่ง แตตองการใหมีความหมายถึงสวนเต็มหรือทั้งหมด การใชภาพพจนประเภทการกลาวอางถึง
ที่ปรากฏในงานเพลงไทยลูกทุงของพุมพวง ดวงจันทร พบจํานวนทั้งสิ้น 2 คร้ัง คิดเปนรอยละ 1.16
(ตัวอยางที่ 75)

ตัวอยางที่ 75  คําวา “ขันหมาก”

“รอนองรอ รอขันหมาก พี่มาทุกวัน ตั้งตารอขันหมากมาถึงบาน หลายเดือนแลวหนาไมเห็น
พี่มาแตงงาน รูไหม ทางบานนองเตรียมขาวของรอไว จะใหนองคอย คงหมายขันหมาก อีกกี่วัน นอง
เศรา โศกศัลย ทุกทุกวัน ขาวกินไมได อยาหลอก อยาลวง กันเลยพอพวง มาลัย”

(จากเพลง รอขันหมาก)

จากเพลงขางตน “ขันหมาก” ในที่นี้ ไมไดหมายถึงขันที่ใสหมากเทานั้น แตหมายรวมถึง
ส่ิงอื่นๆ ที่ใชในการประกอบพิธีสูขอของชาวไทยดวย อันไดแก สินสอดทองหมั้น แกวแหวนเงินทอง
ขนมมงคลตางๆ

การใชภาพพจนประเภทปฏิพจน  (Oxymoron)

การใชภาพพจนประเภทปฏิพจน (Oxymoron) หมายถึง การใชคําที่ไมสอดคลองหรือขัดแยง
กันมารวมไวดวยกัน  เพื่อใหมีความหมายที่ใหความรูสึกขัดแยงหรือเพิ่มน้ําหนักใหแกความหมาย
ของคําแรก การใชภาพพจนประเภทการกลาวอางถึงที่ปรากฏในงานเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง
ดวงจันทร พบเพียง 1 คร้ัง คิดเปนรอยละ 0.58 (ตัวอยางที่ 76)

ตัวอยางที่ 76  จากเพลง “นี่หรือความรัก”

“รูจักวารักไมใชความสุข มีรักมีทุกขมีสุขชั่วคร้ังชั่วคราว คนที่รักกันเปนอยางฉันนี้บาง
หรือเปลา ฉันเพิ่งเปนสาว เพิ่งมีรักคิดมากทุกวัน”
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จากเพลงดังกลาว  เห็นไดวา รักเปนสิ่งที่สวยงาม สรางความสุขสดชื่น แตในขณะเดียวกัน
ก็สามารถสรางความทุกขไดเฉกเชนเดียวกัน

การวิเคราะหภาพสะทอนทางวัฒนธรรมและคานิยมของสังคมไทยในชนบท

จากคําจํากัดความของ ไทเลอร (2528: 1) ที่กลาวถึงวัฒนธรรมวา

…วัฒนธรรมเปนสวนทั้งหมดที่ซับซอน ประกอบดวยความรู ความเชื่อ ศิลปะ ศีลธรรม
กฎหมาย ประเพณี ความสามารถในดานตางๆและนิสัยของผูที่อยูในสังคม อันเปนลักษณะ
เฉพาะของสังคมใดสังคมหนึ่ง เปนลักษณะเฉพาะในการดํารงชีวิตประจําวัน ส่ิงเหลานี้
มีความเกี่ยวกันอยางลึกซึ้ง มีการถายทอดจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง โดยอาศัยภาษา
หรือการเลียนแบบ...

จากคําจํากัดความของไทเลอร สามารถสะทอนวิถีการดําเนินชีวิต  ตลอดจนอุปนิสัยและ
คานิยมตางๆ ที่สงผานมายังบทเพลงของ พุมพวง ดวงจันทร ดังตอไปนี้

1.  เพลงไทยลูกทุงสะทอนใหเห็นถึงการมีศาสนาพุทธเปนศูนยรวมจิตใจ
2.  เพลงไทยลูกทุงสะทอนใหเห็นถึงงานประเพณีตางๆ
3.  เพลงไทยลูกทุงสะทอนวิถีการดําเนินชีวิตของชาวไทยในชนบท
4.  เพลงไทยลูกทุงสะทอนลักษณะนิสัยของคนไทยในชนบท
5.  เพลงไทยลูกทุงสะทอนคานิยมของสังคมไทยในชนบท
6.  เพลงไทยลูกทุงสะทอนสภาพปญหาของสังคมไทย

ผูวิจัยขอเสนอภาพสะทอนทางวัฒนธรรมและคานิยมของสังคมไทยในชนบทที่ปรากฏ
ในเพลงไทยลูกทุงของพุมพวง ดวงจันทร ดังตอไปนี้

เพลงไทยลูกทุงสะทอนใหเห็นถึงการมีศาสนาพุทธเปนศูนยรวมจิตใจ

ประเทศไทยมีศาสนาพุทธเปนศาสนาประจําชาติ อันสืบเนื่องมาจากพลเมืองสวนใหญของ
ประเทศนับถือศาสนาพุทธ ดังนั้นศาสนาพุทธจึงมีอิทธิพลตอการดําเนินชีวิตของคนไทย สังเกตไดวา
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ไมวาเปนงานบุญตางๆ งานสังสรรคร่ืนเริง หรือแมแตงานศพ โดยเฉพาะอยางยิ่งตามตางจังหวัด
เราจะพบวา วัดเปนศูนยกลางในการพบปะกัน บางก็มารวมงานบุญอันเปนประเพณีที่เกี่ยวของกับ
ศาสนาพุทธ ไดแก งานบวช งานเขาพรรษา บางก็มารวมงานตางๆ อันไดแก งานวัดประจําป
นั่นจึงเปนสาเหตุที่คนในตางจังหวัดมีความรูจักมักคุนกันเปนอยางดี

      จากการสงัเกตและทาํการวเิคราะหวรรณกรรมเพลงไทยลกูทุงทีข่บัรองโดยพุมพวง ดวงจนัทร
พบวา ในบทประพันธ  แมบางเพลงที่มีเนื้อหาทั้งที่เกี่ยวกับความรัก การนัดพบพูดคุยกัน การชวนกัน
ไปเที่ยว เหลานี้ลวนแตมีวัดเปนศูนยกลางของการนัดพบ  ซ่ึงสามารถสะทอนใหเห็นถึงการมี
พุทธศาสนาเปนศูนยกลางของชาวไทย โดยเฉพาะในตางจังหวัดไดเปนอยางดี

1.  วัดเปนศูนยกลางของการพบปะสังสรร

           เราจะพบวา ในการจัดงานตางๆ ไมวาจะเปนงานบุญทั่วไป การจัดมโหรสพตางๆ ผูคน
มักมารวมตัวกันที่วัด โดยอาจเปนเพราะสถานที่  ซ่ึงที่วัดมีความสะดวกและเปนรูจักกันเปนอยางดี
อยูแลว จึงมีความเหมาะสมในการใชจัดงาน ฉะนั้นในการพบปะกันระหวางหนุมสาวในตางจังหวัด
วัดจึงเปนสถานที่ที่นัดพบนั่นเอง (ตัวอยางที่77-78)

ตัวอยางที่ 77

“งานวัดปกลายมีแฟนเคียงกายเดินเที่ยว นิ้วกอยเรียวๆ มีเธอคลองเกี่ยวกอยเดิน แตปนี้
มันดูเขินๆ ไมมีคูเดินเชิญชมเที่ยวงาน ปนี้ลิเก ดนตรีเขามีคนลนและภาพยนตมีคนชมอยางสําราญ
เพื่อนสาวๆ เขาอารมณหวาน ใบหนาเบิกบานเพราะมีแฟนเกี่ยวแขนจูจี๋”

(จากเพลง คืนนี้เมื่อปกลาย)

ตัวอยางที่ 78

“เสร็จหนานาแลวพาเที่ยวงาน วัดขางบานมีงานประจํา หนุมสาวนัดกัน หวังเที่ยวงาน
เปนหมู เราซิคนไรคู ชํ้าชีวี ตั้งใจรอหวังที่ คนรักมาพาเราเที่ยวงาน”

(จากเพลง บานเราทองนา)
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2.  การมาชวยงานบุญตางๆ

เวลามีงานที่เกี่ยวของกับการทําบุญ ไมวาจะเปนงานบวช งานขึ้นบานใหม หรือแมแต
งานแตงงาน พุทธศาสนิกชนสวนใหญนิยมจัดใหมีการเลี้ยงพระดวย เพื่อเปนการสรางบุญ สรางกุศล
ใหอยูรมเย็นเปนสุข ไดรับทั้งความสบายใจและสบายกาย  เราพบวา ในตามตางจังหวัด หากบานใด
จะมีงานบุญเลี้ยงพระ ชาวบานนิยมไปรวมชวยงานในการจัดเตรียม แมไมพรอมในเรื่องของการชวย
เปนทุนทรัพย  แตหากมีจิตใจที่ดี มีเจตนาที่อยากจะรวมทําบุญ เพียงสละแรงกายมารวม ก็ถือไดวา
เปนการสรางบุญสรางกุศลใหกับตนเองแลว (ตัวอยางที่ 79)

ตัวอยางที่ 79

 “ขอใหรวย ขอใหรวย ที่มาชวยงานบุญวันนี้ ใหโชคดี โชคดี สุขเกษมเปรมปรีดิ์ ขอให
รวย ขอใหรวย งานบญุไมมใีดให มแีตพรใหสวยสวย ใครมลูีกหญงิลูกชาย ใหวานอนสอนงายอกีดวย”

                                                         (จากเพลง ขอใหรวย)
    
 3.  วัดเปนท่ีพึ่งพิงทางจิตใจ

      ศาสนาพุทธนอกเหนือจากเปนที่ยึดมั่นทางจิตใจใหกับพุทธศาสนิกชนทั่วไปแลวนั้น
แมแตในยามที่มีปญหา ไมวาจะเปนปญหาเล็กหรือปญหาใหญ จะพบวาวัดเปนที่พึ่งพิงทางจิตใจ
แมแตในการแตงคําประพันธเพลงไทยลูกทุงใหมีเนื้อหาที่สอดคลองเกี่ยวกับความรัก ในยามที่มีรัก
มีปญหาผูประพันธยังใชความเชื่อความศรัทธาในศาสนาพุทธมาเปนตัวเชื่อมโยงในการแตง
คําประพันธไดดวย (ตัวอยางที่ 80)

ตัวอยางที่ 80

 “เขาวัดทุกวัน ใสบาตรทําทานบนบานขอใหโชคดี แตผียังตามหลอกหลอนย่ํายี
วันหยุดพักไมมี บวชชีดีไหม หลวงพอเจาขา ลูกหมดปญญาเหนื่อยจังหัวใจ ส้ินหวังรักทุกครั้งสุด
วุนวาย จึงพรอมมอบกาย หัวใจถวายวัดเลย”

(จากเพลง หัวใจถวายวัด)
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จากการศึกษาเพลงไทยลูกทุงที่ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทรจํานวน 90 เพลง พบวา มีเพลง
ที่สะทอนใหเห็นถึงการมีศาสนาพุทธเปนศูนยรวมจิตใจจํานวน 4 เพลง

เพลงไทยลูกทุงสะทอนใหเห็นถึงงานประเพณีตางๆ

   นอกเหนือจากประเพณีอันเกี่ยวของกับทางศาสนา อันไดแกงานบุญตางๆ ในเนื้อเพลงไทย
ลูกทุงของพุมพวง ดวงจันทร ยังสะทอนในเรื่องของประเพณีสําคัญอื่นๆ ดวย อันไดแก

       1. การใหความสําคัญกับประเพณีแตงงาน

ในสังคมไทย ใหความสําคัญกับเรื่องของการแตงงานเปนอยางมาก   เพราะไมไดเปน
เพียงแคการแสดงความรักระหวางคนสองคนเทานั้น แตเปนการใหเกียรติฝายหญิง รวมถึงครอบครัว
และเปนการประกาศใหคนในสังคมรับรูถึงสถานะของทั้งสองฝาย และโดยเฉพาะอยางยิ่งสังคมไทย
ในตางจังหวัด  ซ่ึงเปนสังคมที่คนสวนมากตางรูจักมักคุนกันและกันเปนอยางดี เนื่องจากมีการไปมา
หาสูกันและกันเปนประจําจึงใหความสนใจกับเรื่องของการแตงงานเปนอยางมาก และธรรมเนียม
ที่ยึดถือปฏิบัติก็คือการแหขันหมากมาสูขอ  หากมีใครในสังคมเปนหมายขันหมาก ก็มักไดรับความ
อับอายและอาจไดรับการนินทาจากผูคนในสังคมอยูเปนนิจ (ตัวอยางที่ 81-82)

ตัวอยางที่ 81  

 “รอนองรอ รอขันหมากพี่มาทุกวัน ตั้งตารอขันหมากมาถึงบาน หลานเดือนหนาไมเห็น
พี่มาแตงงาน รูไหมทางบาน นองเตรียมขาวของรอไว จะใหนองคอยคงหมายขันหมาก”

(จากเพลง รอขันหมาก)

ตัวอยางที่ 82

 “พี่ จา พี่ สัญญาปนี้แลวไมมาแตง คาสินสอดก็ไมแพง หรือพี่แกลงใหแกวรอเร่ือยไป    
พี่ จา พี่ แถวยานบานนี้ เขาวาแกวไดหมายขันหมากแลวหรือไร”

(จากเพลง แกวรอพี่)
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2.  การใหความสําคัญกับประเพณีอันเกี่ยวของกับการทํานา

       อาชีพที่สําคัญของคนไทยคือ อาชีพการทํากสิกรรม นับจากอดีตจนถึงปจจุบัน ไทยเปน
ประเทศที่สามารถผลิตขาวไดมากเปนอันดับตนๆ ของโลก  เพระเนื่องมาจาก การมีภูมิประเทศที่
เหมาะสมกับการปลูก โดยพื้นที่ปลูกขาวสวนใหญเปนพื้นที่ราบ ประกอบกับประเทศไทยมีความ
อุดมสมบูรณเหมาะแกการทําการเกษตรเปนอยางมาก  ทั้งนี้ ชาวไทยโดยเฉพาะในกลุมของชาวนา
จึงมีประเพณีที่เกี่ยวของกับการทํานา  ซ่ึงเปนประเพณีที่สําคัญ นั่นก็คือประเพณีการลงแขก ประเพณี
การลงแขก เปนประเพณีที่เกี่ยวของกับการมาชวยกันเกี่ยวขาวในฤดูของการเก็บเกี่ยว  เพื่อไมใหเกิด
ความรูสึกเบื่อหนายหรือจําเจกับการทํางาน จึงมักมีการขับรองเพลงในระหวางที่ทําการเกี่ยวขาว
ในประเพณีดังกลาวยังเปนการสรางความสามัคคี ความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกันใหเกิดขึ้นในหมูคณะ
รวมถึงเปนการแสดงความมีน้ําใจตอพวกพองไดเปนอยางดี อีกทั้งเปนการสงเสริมใหมีการพบปะกัน
เปดโอกาสใหมีการทํากิจกรรมรวมกันในหมูคณะอีกดวย (ตัวอยางที่ 83)

          ตัวอยางที่  83

          “บานเราทองนา เชาขึ้นมาออกทุง ใจที่คิดหมายมุง ลงแขกนา ตั้งใจเอาไววา เสร็จหนา
นาแลวพาเที่ยวงาน”

 (จากเพลง บานเราทองนา)

จากการศึกษาเพลงไทยลูกทุงที่ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทรจํานวน 90 เพลง พบวา
มีเพลงที่สะทอนใหเห็นถึงงานประเพณีตางๆ จํานวน 2 เพลง

เพลงไทยลูกทุงสะทอนวิถีการดําเนินชีวิตของชาวไทยในชนบท

     สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (2533) ทรงพระราชนิพนธไวในหนังสือ
เสนทางเพลงลูกทุง หัวขอ “ลูกทุงกับเพลงไทย” วา

…สังเกตไดวา เวลาเกิดสภาพการณอะไรก็ตาม ไมวาจะเปนเรื่องปากทอง ฝนตก ฟารอง
น้ําทวม  ตลอดจนเหตุการณทางการเมือง ทั้งนอกและในประเทศ เพลงลูกทุงก็จะออกมาใหม
ทนัสมยักบัขาวนัน้ทนัท ีราวกบัเปนสมดุบนัทกึเหตกุารณเหลานัน้ เนือ้เพลงลูกทุงมกัสะทอน
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สภาพชีวิตของคน ปรากฏการณทางธรรมชาติ ฯลฯ ไดเปนอยางดี ใชภาษาที่เรียบงาย
เขาใจงาย และนอกจากนี้ เพลงลูกทุงยังสรรหาคําที่กระทบกระเทียบเปรียบเปรย มีสํานวน
กระแนะกระแหนมาเสนอไดหลายรูปแบบ อันเปนคุณสมบัติพิเศษของเพลงลูกทุง…

จากพระราชนิพนธดังกลาว สามารถเปนเครื่องยืนยันไดวา เพลงไทยลูกทุงมักมีการถายทอด
เร่ืองราวความเปนไป ตลอดจนวิถีการเนินชีวิตของพวกเขาไดเปนอยางดี  เราจะพบวาชาวไทยใน
ตางจงัหวดั มกัประกอบอาชพีเกีย่วกบัการกสกิรรม เชน ทาํไร ทาํนา เปนตน  เพราะฉะนัน้ ในบทเพลง
เรามักพบวา ผูประพันธมักหยิบยกสิ่งที่อยูรอบตัว อันไดแก ภาพของการทําไรไถนา การทํากสิกรรม
ตางๆ การทํากิจกรรมรวมกันของชาวบานมาเปนสวนประกอบของการแตงคํารอง คําประพันธ
เพื่อใหผูอาน ผูฟง สามารถสรางจินตนาการรวมกันไดอยางลงตัว ดังนั้น ไมวาจะกลาวถึงเรื่องของ
ความรักที่สวยงาม หรือเศราเพียงใด ก็มักมีการหยิบยกกิริยาอาการตางๆ ของบานไร ทองนา
สภาพความเปนอยูโดยรอบ รวมถึงขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ที่พบมาเปนสวนหนึ่งของเพลง

1.  ในดานการประกอบอาชีพ

คนไทยสวนใหญในตางจังหวัด มักมีอาชีพที่สืบทอดกันมาเปนชวงๆ และอาชีพที่สําคัญ
ของคนไทย คือ การทําไรไถนา การทํากสิกรรม การทําหัตถกรรม รวมถึงงานรับเหมากอสรางที่
โดยมากกลุมผูรับจางจะเปนคนตางจังหวัด (ตัวอยางที่ 84-87)

ตัวอยางที่ 84

      “ฉันคนชาวนา หนาตาเซอ ฟงทรานซิสเตอรก็พอใจ ไปไหนก็เอาไปดวย ขึ้นเขาลงหวย
ก็เอาไปฟงเพลงตะลุงบานนา ฟงเพลงตะลุงบานนา เขาวาเราบาชางเขาปะไร บานนาไมโก สเตริโอ
ไมมีใช ถึงมีก็ไมสนเปดแตเพลงสากลฟุตฟตโฟไฟว พวกฉันมันบาเหอ ชอบทรานซิสเตอรลูกทุงไทย
เล้ียงควายไถนาหนาเกี่ยวขาว เปดฟงกันอาว สบายใจ”

  (จากเพลง สาวทรานซิสเตอร)
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ตัวอยางที่ 85

 “นึกไวทุกนาที ถาเขาไปไดดีแลวคงไมมาขี่ควาย เขานั้นคงแหนงหนาย เบื่อนั่งหลังควาย
เบื่อเคียวเกี่ยวหญา นึกไวทุกคืนวัน เพียงเดี๋ยวเดียวลืมกันทิ้งกันใหคอยต้ังตาไปไดดีมีคา ก็ลืมสาว
ชาวนา คนซื่อช่ือรวง”

(จากเพลง คนดังลืมหลังควาย)

ตัวอยางที่ 86

“รวงทองยังหมองเศรา ดังตัวเราหมองไหม ระทมตรมใจยามไรคู บานนาแสนช้ํา ระกําชีวี
หางไกลแสงสี เมืองกรุงลาวัลย หากมีคูเคียงรวมฝน สุขกันไปตามประสาบานปา นั้นคือวิมานบนดิน”

 (จากเพลง สาวนาคอยคู)

ตัวอยางที่  87

“ครอบครัวฉันจน ตองทนลําบาก พี่และนองมีมาก ความอดอยากตองทนตรากตรํา ตากแดด
และฝน ตั้งแตเชายันค่ํา หนาตาผิวกายก็ดํา ระกําอาบเหงื่อแลกเงิน ชีวิตพวกฉันทํางานกอสรางหนัก
เบาก็เอาทุกอยาง พวกฉันไมเคยเกอเขิน เพราะพอและแมนั้นก็แกเหลือเกิน ชีวิตจึงตองเผชิญ หนักเบา
ก็เอาทุกอยาง คนอยางเราใครเขาจะสนใจ หิ้วปูนหาบทราย ใครจะสนใจบาง หนาตาไมหวาน
ฉันทํางานกอสราง มอมแมมกระดํากระดาง ทุกขจนใครสนใจเรา”

 (จากเพลง สาวกอสราง)

จะเห็นไดวา ในเนื้อเพลงตางๆ แมจะมีเร่ืองราวของความรักมาเกี่ยวของเพื่อเพิ่มอรรถรสให
แกบทเพลงนั้นๆ แตในขณะเดียวกัน ผูประพันธก็มักเลือกใชบรรยากาศที่พบไดจากสิ่งที่อยูรอบๆ ตัว
ของชาวบานในชนบท โดยมักจะมีการนําเสนอและสะทอนในเรื่องของอาชีพทางเกษตรกรรม  ซ่ึง
เปนอาชีพหลักของชาวไทยในตางจังหวัด หรือแมแตการทํางานรับจางกอสราง  ซ่ึงคนสวนใหญ
มาากตางจังหวัด เดินทางมาเพื่อรับจางในยามที่ไมใชฤดูกาลทําไรทํานา
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2.  การดําเนินชีวิตท่ีเรียบงาย

เราจะพบวา คนไทยในตางจังหวัด สวนใหญแลวมักมีชีวิตประจําวันที่เรียบงาย ไมวาจะ
เปนกิจกรรมที่ปฏิบัติกันในแตละวัน หรือแมแตกระทั่งการกินการอยูโดยจะหาไดจากสิ่งที่อยูรอบๆ
ตัวพวกเขานั่นเอง (ตัวอยางที่ 88-90)

ตัวอยางที่ 88

“คณุพอฉันชอบฟงขาว ฉนักบัพีส่าวไมสนใจ ฟงเพลงตะลงุบานนา ฟงเพลงตะลงุบานนา
บางทีก็บาฟงไปรองไป สาวทรานซิสเตอร วางนะเออรักฉันไหม รักกันไมผิดหวัง ขอเพลงใหฟง
ก็พอใจ หัดรองเพลงใหเกง ประกวดรองเพลงวัดไหนเราก็ไป”

(จากเพลง สาวทรานซิสเตอร)

ตัวอยางที่ 89

“บานนานุงถุง บาหาบกระบุง ลุยนาพูดภาษาไทยเดิม ทองตลาดฟงวิทยุเอเอ็มมิไดขาด
มีวิทยุราคารอยกวาบาท บางฟงในกระจาด บางก็พาดขอบกระบุง อยากมีสุขใจ ก็เอื้อมมือไป
หมุนเข็มเอเอ็ม ฟงเพลงของลูกทุง ยามไถเราไถทําไปดวยใจมุง อาหารพอหามีกินทั้งปลากุง ผักเบี้ย
ผักบุง มีทั้งปลาราปลาเค็ม”

(จากเพลง สาวเอเอ็ม)

ตัวอยางที่ 90

“กินขาวกับน้ําพริกซิจะ ถึงไดสะไดสวย บานนองใชรํ่าใชรวย มีแตกุงแตหอย เห็บผัก
ตักน้ํา ตามประสาคนปาคนดอย ค่ําลงอาบน้ําตามคลอง น้ําในคลองนาลอย”

 (จากเพลง กินขาวกับน้ําพริก)

จากตัวอยางของเพลงดังกลาว สามารถสะทอนใหเห็นถึงวิถีการดําเนินชีวิตที่เรียบงาย
ของผูคน ไมวาจะเปนการกินการอยู ลวนหาความสุขไดจากสิ่งที่อยูในถ่ินของตน
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จากการศึกษาเพลงไทยลูกทุงที่ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทรจํานวน 90 เพลง พบวา มีเพลง
ที่สะทอนใหเห็นถึงวิถีการดําเนินชีวิตของชาวไทยในชนบทจํานวน 15 เพลง

เพลงไทยลูกทุงสะทอนลักษณะนิสัยของคนไทยในชนบท

การฟงเพลงไทยลูกทุงนอกเหนือจากการฟงเพื่อความบันเทิงแลวยังสามารถสัมผัสไดถึง
อุปนิสัยของคนไทยในชนบทที่สงผานมายังบทเพลง และจากบทเพลงไทยลูกทุงของราชินีเพลงไทย
ลูกทุง พุมพวง ดวงจันทร ไดสะทอนลักษณะนิสัยของคนไทยในชนบทไดดังนี้

    
1.  ความมีอัธยาศัยดีงาม

อุปนิสัยที่โดดเดนที่สําคัญของคนไทยคือ การเปนผูมีอัธยาศัยดี มีจิตใจโอบออมอารี
โดยเฉพาะในตามตางจังหวัด เวลามีแขกมาเยี่ยมเยียนถึงบานมักมีการเชื้อเชิญใหทานขาว ดื่มน้ํา
คําทักทายที่เจาของบานมักใชติดปากกับผูมาเยือน คือ “กินขาวมาหรือยัง” และมักมีการถามไถถึง
สารทุกขสุขดิบระหวางกันและกัน (ตัวอยางที่ 91)

ตัวอยางที่ 91

 “จงภูมิใจเถิดที่เกิดเปนไทย มิเปนทาสใครแหละมนี้ําใจลนปริ่ม ทั่วโลกกลาวขาน
ขนานนามใหวาสยามเมืองยิ้ม เราควรกระหยิ่มถึงความดีงาม คนเย็นใจซื่อไดช่ือวาไทย รอนมา
จากไหน ชาติไทยไมเคยหวงหาม ขามเขตขามโขงถิ่นน้ําขุน มาพึ่งใบบุญเมืองสยาม เรายิ้มตามที่
ทานตองการ”

(จากเพลง สยามเมืองยิ้ม)

2.  ความเปนคนจริงใจ

       ในตางจงัหวดั ชาวบานสวนใหญอยูกนัอยางสนัต ิมมีติรไมตรตีอกนั มคีวามจรงิใจตอกนั
หากเมือ่เปรยีบเทยีบกบัสงัคมเมอืงมคีวามแตกตางกนัอยูมาก คอื ผูคนในสงัคมเมอืงมกีารแขงขนักนัสงู
มีการเอารัดเอาเปรียบซึ่งกันและกัน ตางคนตางอยู แมในเรื่องของความรัก มักถูกนําเปรียบเทียบถึง
ความรักของคนในเมืองกรุงกับคนในตางจังหวัด วาคนตางจังหวัดมีความจริงใจมากกวา ในขณะที่
คนในเมืองหลวง อยูในสังคมที่มีการแกงแยงชิงดีชิงเดน จึงมีความเจาเลหและเห็นแกตัวมากกวา
(ตัวอยางที่ 92)
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ตัวอยางที่  92

“มองตะวันลับดง ออนสีทองลงจะลับพงพนา โอบานไกล เมื่อใกลสนธยา ขาพลาง
ประทับตาไมมีมารยามาปน หางจากเมืองวิไลค่ําลงมีแสงไฟ คนนี้จิตใจเหมือนโจร คนชาวนาตางวา
ออนโยน รักจริงทุกคนไมชอบปลนหัวใจ โอบานนาของฉัน ถาเรารักกันไมเคยใหอาย ตางกับ
หนุมแดนวิไล หลอกลวงทําลายละหัวใจแสนโกง”

 (จากเพลง บานนอกในกรุง)

3.  ความเปนคนเขมแข็งและอดทน
        
จากการประกอบอาชีพสวนใหญของชาวไทยในชนบท โดยมีอาชีพการทําเกษตรกรรม

อันไดแก การทําสวน ทําไร การทํางานหัตถกรรม หรือการเขามาประกอบอาชีพการใชแรงงานตางๆ
ในเมืองหลวง อันไดแก การรับจางทํางานกอสราง  ซ่ึงอาชีพดังกลาว ลวนแลวแตตองใชความอดทน
ในการทํางานเปนอยางมาก  นอกเหนือจากความเหน็ดเหนื่อยที่ไดจากการทํางานแลว  รายไดที่ไดรับ
ยังไมคอยพอเพียงตอการยังชีพ (ตัวอยางที่ 93-94)

ตัวอยางที่ 93

“มองเห็นลูกผูกดวงใจ พอก็ทิ้งแมไป ไปมีรักใหมไมกลับมา พอชางใจดํา ไรความเมตตา
แมตองทนทกุขทรมา จะกลบัไปหาแตเจากอ็าย ลูกคอืดวงใจของแม เจาอยารองงอแง แมไมเคยคิดหนาย
ถึงจะยากจน แมก็ทนเลี้ยงได”

(จากเพลง ดวงใจแม)

ตัวอยางที่ 94

 “ชีวิตพวกฉันทํางานกอสราง หนักเบาก็เอาทุกอยาง พวกฉันไมเคยเกอเขิน เพราะพอ
และแม นั้นก็แกเหลือเกิน ชีวิตจึงตองเผชิญ หนักเบาก็เอาทุกอยาง คนอยางเราใครเขาจะสนใจ หิ้วปูน
หาบทราย ใครจะสนใจบาง หนาตาไมหวานฉันทํางานกอสราง มอมแมมกระดํากระดาง ทุกขจนใคร
สนใจเรา”

  (จากเพลง สาวกอสราง)
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จากการศึกษาเพลงไทยลูกทุงที่ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทรจํานวน 90 เพลง พบวา มีเพลง
ที่สะทอนลักษณะนิสัยของคนไทยในชนบทจํานวน 4 เพลง

เพลงไทยลูกทุงสะทอนคานิยมของสังคมไทยในชนบท

จากการศึกษาเพลงไทยลูกทุงของพุมพวง ดวงจันทร พบวา เพลงไทยลูกทุงยังเปนเครื่องมือ
สะทอนในเรื่องของคานิยมบางประการ ดังนี้

1.  คานิยมในเรื่องของวัตถุ

   เราจะพบวาวัตถุเขามามีสวนในวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในสังคมไทยเพิ่มขึ้นทุกที   
ไมเพียงแตพบในสังคมไทยในตางจังหวัด แตยังพบในสังคมเมืองดวยเชนกัน โดยเฉพาะในเรื่อง
ของเงิน  ซ่ึงสงผลในเรื่องของจริยธรรมใหมีความเสื่อมโทรมลง (ตัวอยางที่ 95-99)

ตัวอยางที่ 95

 “อุย แฟนใครหนอยังหนุม เปนเจาบุญทุม ทุมเงินทุกที่ หุนดี หุนดี มาดดี แหมมาเสียที
มีแฟนควงเดิน หนูไมเอา คนมีแฟนจะควงแขนก็กลัวไมเพลิน หนูไมเอาไมตองเชิญ แตมีเงินนี่ซิ
คิดกอน”

  (จากเพลง หนูไมเอา)

ตัวอยางที่ 96

 “เรารักกันชอบกันดวยใจ ของอะไรก็ไมตองเอามาฝาก ฉันรักเธอไมไดรักของฝาก
หิ้วใหลําบากมาฝากทําไม แตตอนนี้ฉันเดือดรอน หาเงินผอนแขกไมไหว ฉันเดือดรอน อีกตั้งนาน
คาเชาบานก็ยังติดไว ฉันรักเธอไมไดหวังกอบโกย โอย โอย โอย โอย แตเงินนะมีไหม”

                                                                        (จากเพลง เงินนะมีไหม)
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ตัวอยางที่  97

“ �มารับฉั ไปวิมานเมืองแกว แลวก็ปลอยลอยควางอยูกลางดงดาว มารับฉันไปคางคืน
ช่ัวคราว ไดความสาวเอิบอิ่ม ชิมชื่นชีวา หากตัวฉันเปนเชนกากีช่ัว ฉันคงชั่วอยางคนที่มีราคา เปนเมีย
ของชนชั้นพระราชา ไมใชมาอยูอยางอนาถาใจ”

  (จากเพลง นางหอง)

ตัวอยางที่  98

“เงินทองใหเต็มหองเต็มหอ ถาไมพอขอใหทานถูกหวย ทุกทานจงมีราศีผองใส ใหทุกข
จงโยกใหโศกจงไกล อยูที่ไหนก็ขอใหบุญชวย ขอใหรวย ขอใหรวย ที่มาชวยงานบุญวันนี้ ใหโชคดี
โชคดี สุขเกษมเปรมปรีดิ์ ขอใหรวย ขอใหรวย ขอใหรวย ขอใหรวย ที่มาชวยงานบุญวันนี้ ใหโชคดี
โชคดี สุขเกษมเปรมปรีดิ์ ขอใหรวย ขอใหรวย”

 (จากเพลง ขอใหรวย)

นอกจากนี้ เรายังพบวา จากการที่วัตถุกลายมาเปนอีกหนึ่งปจจัยของผูคนในสังคมไทย
สงผลใหมักมีการเปรียบเทียบชีวิตผูคน  ตลอดจนวิถีการดําเนินชีวิตของผูคนกับสิ่งของมากขึ้น
ดังเพลงตอไปนี้

ตัวอยางที่  99

“พอหนุมกรุง อยามาหลอกใหหวัง มันไมเหมาะกันกระมัง เพราะพี่ฟงเอฟเอ็ม หนุมบางกอก
คนเขาบอกใจเค็ม เห็นเปนบานนอก พี่จะหลอกแทะเล็ม สาวเอเอ็ม ชักรอนรอน หนาวหนาว พี่เปน
หนุมกรุง ก็เหมาะกับคนชาวกรุง ไดชาวทุงกลัวทิ้งใหเปนขาว พอนองสิ้นสาวราโรย ก็โกยอาว
เจอสาวทรงสวยเอฟเอ็มเหมือนกันเขา ไดกล่ินแกมขาวจะลืมสาวเอเอ็ม”

(จากเพลง สาวเอเอ็ม)

จากเพลงดังกลาวมีการเปรียบเทียบชาวกรุงกับคลื่นความถี่ทางวิทยุประเภท เอฟเอ็ม ซ่ึง
แนวเพลงที่เปดมักเปนเพลงลูกกรุง และมีการเปรียบเทียบชาวตางจังหวัดหรือชาวชนบทกับคลื่น
ความถี่ประเภทเอเอ็ม ซ่ึงแนวเพลงที่เปดมักเปนประเภทลูกทุง
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     2.  คานิยมการไปทํางานในเมืองหลวง
    

การทําเกษตรกรรมเปนอาชีพที่สําคัญและอยูคูกับชาวไทยมาชานาน และพบมากใน
บริเวณตางจังหวัด แตอยางไรก็ตาม จากสภาพปญหาทางเศรษฐกิจ ซ่ึงอาจเปนผลมาจากผลิตผล
ที่ไดจากการทําเกษตรไมพอเพียง บางก็ประสบกับปญหาทางดานฝนที่ไมตกตองตามฤดูกาล หรือ
ในบางครั้งไมใชฤดูการทํานา ผูคนสวนมากมักไปรับจางเปนแรงงานอยูในกรุงเทพฯ (ตัวอยางที่
100-103)

ตัวอยางที่ 100

       “หากมีเวลามาเยี่ยมบานนา บางเนอพี่เนอ อยามัวไปเหอแสงไฟในเมืองมั่งคั่ง อยามัว
ไปจองติดนักรองคนดัง ทุมเงินเปนตั้ง แลวก็ยังไมไดตัว ไดกินไขดาว สดสดคาวคาว หอมหอมฟุงฟุง
อยาลืมบานทุง ทีก่นิผักบุงแกงคัว่ เจอสาวทรงงาม อยาไปหลงตามวั ไปความามัว่ ระวงัตวัหนอยหนอ”

 (จากเพลง สาวนาสั่งแฟน)

ตัวอยางที่  101

 “ขาวกลานาดําที่เราทําแตกกอ พี่ใหนองรอสวนพี่ก็ตีจาก ลืมแลวพี่ลืมจริงๆ พี่ลืมผูหญิง
ที่พี่เคยพิงใจพัก บายหนาเขาเมืองกรุง ลืมสาวชาวทุงลืมบานมุงดวยจาก นองยังไมลืมวันนั้นสบตา
ซบใจนองพลันเศรานักถึงกรุงพี่ก็กลับกลายลืมสาวชาวไพรที่พี่เคยใหความรัก”

 (จากเพลง หลอกใหรอ)

ตัวอยางที่  102

 “แฟนจะลา น้ําตาจะรวง เดินคูแฟนควงสงขึ้นรถไฟ แฟนจะลาบานปาไปกรุงเทพฯ
ปลายทาง แสนจะหางไกล ขออวยพรใหพี่ปลอดภัยเถิดหนา ไปรุงเรืองถึงเมืองคนรวย ไปเจอะ
คนสวย อยาลืมทองนา มีสตางคแลวรีบมา พี่อยามัวเมาหลงกินเหลายา เห็นคนเซียนมา บาดอุรา
อยาเผลอ”

  (จากเพลง สงแฟนขึ้นรถ)
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นอกเหนือจากการไปทํางานในกรุงเทพฯ ในสมัยที่เพลงไทยลูกทุงพุมพวง ดวงจันทร กําลัง
อยูในชวงที่ไดรับความนิยมยังพบการไปทํางานที่ประเทศในแถบตะวันออกกลาง  โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ใประเทศแถบซาอุดิอารเบีย  ในบางเพลงยังสะทอนใหเห็นถึงการไปเปนแรงงานไทยใน
ตางแดนอีกดวย  อาทิ เชน การไปทํางานในซาอุดิอาระเบีย ดังเพลงตอไปนี้

ตัวอยางที่ 103

“เอะอะก็จะไปซาอุ ไมรูใครยุ วาเปนแหลงขุดทอง ไปจริงเสร็จมะกองดอง ไปเดินยองๆ เก็บ
เศษกระดาษ เอะอะก็จะไปซาอุ สาธุ สาธุ หมดโอกาสวางมาด คุณผูชายซ่ีมันอนาถ ลองไฟมันชารท
กบ็มทีีผ่อน บานเรายงัมตีรงโนนตรงนีใ้หคลายเครือ่งรอน ซาอแุหงแลงทกุตอน บมขีาออน มแีตขาอฐู”

(จากเพลง ขาออนขาอูฐ)

เมื่อเปรียบเทียบกับการไปทํางานของแรงงานไทยในตางแดนในอดีตกับปจจุบัน เราจะพบวา
กลุมเปาหมายของประเทศตางๆ ที่แรงงานไทยไปทํามีความเปลี่ยนไปมาก โดยจากเดิมที่ประเทศกลุม
เปาหมายมักเปนประเทศที่อยูในกลุมตะวันออกกลาง โดยเฉพาะอยางยิ่ง ประเทศซาอุดิอาระเบีย
แตในปจจุบันเราจะพบวา ประเทศที่แรงงานไทยนิยมไปทํา ไดแก ประเทศไตหวัน เกาหลี และญี่ปุน
เปนตน อันเปนผลมาจากความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ และสาเหตุประการสําคัญที่สุด คือ เร่ืองของ
ความหวัน่วติกและความไมมัน่คงอนัเปนผลมาจากภยัสงครามและขบวนการกอการรายตางๆ ทีเ่กดิขึน้
อยางมากมาย

จากการศึกษาเพลงไทยลูกทุงที่ขับรองโดย พุมพวง ดวงจันทร จํานวน 90 เพลง พบวา
มีเพลงที่สะทอนคานิยมของสังคมไทยในชนบท จํานวน 13 เพลง

เพลงไทยลูกทุงสะทอนสภาพปญหาของสังคมไทย

      เพลงไทยลูกทุงโดยมากมักมีเนื้อหาที่สะทอนถึงสภาพวิถีชีวิตความเปนอยู  ตลอดจนปญหา
ที่ทําใหผูฟงสามารถรับรูและสัมผัสไดผานบทเพลง ในกรณีเพลงไทยลูกทุงของราชินี พุมพวง
ดวงจันทร เปนอีกหนึ่งงานเพลงที่สะทอนสภาพปญหาวิถีชีวิตของชาวชนบทไดเปนอยางดี และ
ปญหาที่พบในงานเพลงลูกทุงของ พุมพวง ดวงจันทร มีดังตอไปนี้
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1.  สะทอนสภาพปญหาความยากจน

       เปนที่ทราบกันดีอยูวา โดยรวมแลวกลุมผูประกอบอาชีพดังกลาวถูกจัดเปนกลุมที่อยูใน
ชนชั้นลาง อันสืบเนื่องมาจากฐานะทางครอบครัวที่สภาพยากจน เปนครอบครัวใหญมีสมาชิกใน
ครอบครัวเปนจํานวนมาก  อันเปนความคิดจากคานิยมในสมัยกอนที่นิยมการมีลูกจํานวนมาก เพื่อที่
จะไดมาชวยทํานาทําไร และสาเหตุประการที่สําคัญที่ทําใหเกษตรกรไทยสวนใหญมักมีฐานะยากจน
คือ การทํานาหรือทําไรที่ไมไดผลผลิตตามที่ตองการ ซ่ึงบางครั้งเปนผลจากสภาพอากาศที่ไมเปนไป
ตามฤดูกาล บางก็ฝนไมตก บางก็น้ําทวม  ซ่ึงสรางความเสียหายใหกับพืชสวนในไร หรือการระบาด
ของแมลงและวัชพืชตางๆ โดยมากเมื่อพูดถึงอาชีพหลักของชาวไทยในตางจังหวัด คือ อาชีพการทํา
เกษตรกรรม ทําไร ไถนา ทําหัตถกรรม รับจางทั่วไป ฯลฯ (ตัวอยางที่ 104-105)

ตัวอยางที่  104

 “พี่จาพี่ สัญญาปนี้แลวไมมาแตง คาสินสอดก็ไมแพง หรือพี่แกลงใหแกวรอเร่ือยไป
พี่จาพี่แถวยานบานนี้เขาวาแกวไดหมายขันหมากแลวหรือไร แกวแสนอับอายเมื่อถูกหญิงชาย
ประจานปนี้ ขาวไมดีแกวไมวา แตอยาลืมปหนาพี่ตองมาแตงงาน”

  (จากเพลง แกวรอพี่)

จากเพลง “แกวรอพี่” สังเกตไดวา การไปสูขอ โดยรวมแลวจะดูผลผลิตจากการขายขาว
หากมีกําไรมากเพียงพอ ก็จะไปสูขออีกฝาย แตจากเพลงดังกลาวสะทอนไดวา ในปนี้ ผลผลิตที่ได
ไมเปนไปตามที่คาดหวัง จึงไมสามารถไปสูขออีกฝายหนึ่งได

นอกเหนือจากการประกอบอาชีพทางกสิกรรมแลว ยังพบวาชาวไทยในตางจังหวัด เมื่อ
วางเวนจากฤดูทํานา ทําไร ก็มักเขามารับจางทํางานในกรุงเทพฯ โดยมากแลวมารับจางเปนแรงงาน
ในการกอสราง ดังเพลงตอไปนี้
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ตัวอยางที่ 105

“ครอบครัวฉันจนตองทนลําบาก พี่และนองมีมาก ความอดอยากตองทนตรากตรํา
ตากแดดและฝนตั้งแตเชายันค่ํา หนาตาผิวกายก็ดํา ระกําอาบเหงื่อแลกเงิน ชีวิตพวกฉันทํางาน
กอสรางหนักเบาก็เอาทุกอยาง  พวกฉันไมเคยเกอเขิน เพราะพอและแมนั้นก็แกเหลือเกิน ชีวิตจึง
ตองเผชิญ หนักเบาก็เอาทุกอยาง”

         (จากเพลง สาวกอสราง)

จากเพลง “สาวกอสราง” สะทอนถึงวิถีชีวิตที่ลําบาก แมเปนผูหญิงก็จําเปนตองดิ้นรน
มาประกอบอาชีพเปนคนงานกอสราง สะทอนถึงความเปนคนสูชีวิตไดเปนอยางดี

2.  สะทอนสภาพปญหาโสเภณี

           สุชาติ และคณะ (ม.ป.ป.: 1) ไดกลาวถึงสภาพปญหาโสเภณีในสังคมไทยวา

               …ยิ่งประเทศไทยพัฒนาเศรษฐกิจเพิ่มรายไดตอหัวมากขึ้นเทาใด การคาประเวณีและ
โสเภณีก็เพิ่มมากขึ้นเทานั้น จนเปนที่กลาวขวัญกันทั่วโลกและเปนขาวในสื่อมวลชน
ทั้งภายในและภายนอกประเทศ ทั้งที่เปนภาพยนต สารคดี บทความ บทวิจารณ แผนพับ
และสือ่โฆษณาธรุกจิการทองเทีย่วทกุประเภท จนกติตศิพัทการคาประเวณใีนประเทศไทย
ฝงอยูในหัว ของนักทองเที่ยวตางประเทศที่เดินทางมาทองเที่ยวในประเทศไทยวา
ประเทศไทยเปนซองโสเภณีที่ใหญที่สุดในเซีย…

จากขอความเบื้องตน ทําใหเราทราบวาปญหาโสเภณีเปนปญหาที่พบเห็นมาชานาน
แมยามที่เศรษฐกิจมีความเจริญเติบโต ใชวาปญหาดานโสเภณีจะมีความลดลง ในทางตรงกันขามกับ
ยิ่งทวีความรุนแรงเพิ่มขึ้นในอดีต มีสาวชาวตางจังหวัดจํานวนมากที่เขามาประกอบอาชีพดังกลาว
บางก็มาเพราะโดนลอลวง ดวยความรูเทาไมถึงการณ แตบางก็เกิดจากความเต็มใจ  เพราะเปนรายได
ที่ดี (ตัวอยางที่ 106-107)
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ตัวอยางที่  106

“มารับฉันไปวิมานเมืองแกว แลวก็ปลอยลอยควางอยูกลางดงดาว มารับฉันไปคางคืน
ช่ัวคราว ไดความสาวเอิบอิ่มชิมชื่นชีวา หากตัวฉันเปนเชนกากีช่ัว ฉันคงชั่วอยางคนที่มีราคา เปนเมีย
ของชนชั้นพระราชา ไมใชมาอยูอยางอนาถาใจ พักวิมานเมืองแกว วับแววแพรวพราง ตางแบบ
ตางเบอรบอกไว หมดเวลาแลว ตางคนยิ้มลาตางไป เหลือความอางวางใจ กับรอยเปยกปอนน้ําตา
ชีวิตของคนขายพิศวาท ทั้งปทั้งชาติตกเปนทาสนาฬิกา คนนั้นเดี๋ยวไปเดี๋ยวคนนี้มา อ่ิมเสนหา
แตกลับขาดแคลนน้ําใจ”

    (จากเพลง นางหอง)

ตัวอยางที่  107

“จากบารลาบอย ฉันลอยตามวาสนา ตอไปนี้พารตเนอรเบอรหา ฝนเพลินเหินลมเหมือน
ดั่งดาวลอย เลิกเปนแลวคนกลางคืน ทนกล้ํากลืนน้ําตาปรอย คนก็พลอยเหยียดหยัน เงินที่มีซ้ือกิน
วันๆ มันดางดําดวยฟองเบียร เจอะชายในฝน ฉันพลอยยอมไดเสีย วาสนาฉันมันต่ําเตี้ย เพราะเมียเขา
มีลูกสี่ตําตา”

 (จากเพลง พารตเนอรเบอรหา)

จากเพลง “นางหอง” และเพลง “พารตเนอรเบอรหา” สะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของหญิง
ที่ทํางานใหบริการยามค่ําคืน โดยจะพบวาการเปนการคาประเวณีที่มีทั้งที่เปนรูปแบบลักษณะของ
การใหบริการทางเพศแบบชัดเจน หรือเปนลักษณะของพารตเนอร ที่เบื้องหนาเปนเพื่อนนั่งดื่มเหลา
ฟงเพลง และสุดทายก็คือการขายบริการทางเพศนั่นเอง

3.  สะทอนสภาพปญหาของการมีเพศสัมพันธกอนเวลาอันสมควร

นอกเหนือจากปญหาในเรื่องของโสเภณีแลว ปญหาอีกประการที่สําคัญ คือ การมีเพศ
สัมพันธกอนเวลาอันสมควร โดยปราศจากความรอบคอบและการไตรตรองถึงความเหมาะสม
(ตัวอยางที่ 108)
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ตัวอยางที่ 108

“มือจับสายเปล รองโอละเหระทึก กลอมไปใจนึกถึงความหลัง ฉันนั่งรองไห แมและพอ
สงเรียนตอ ม.ศ. เทอมปลาย ฉันทํานาอาย เสียสาวแตอยู ม.2 เรียนอยูไมนานวันนั้นอาการเริ่มเปลี่ยน
เกิดการคลื่นเหียนถึงอาเจียนเพื่อนเรียนหัวรอ  ฉันเริ่มเปนขาว ครูใหญเรียกไปตัดพอ แลวเชิญแมพอ
ฉันมาอัตถาธิบาย ฉันถูกรีทายนเพราะใจฉันไมรักดี”

 (จากเพลง เสียสาวเมื่ออยู ม.ศ.)

 การมีเพศสัมพันธกอนเวลาอันสมควร มีความหมายรวมไปถึงการมีเพศสัมพันธในขณะ
ที่อยูในวัยเรียน หรือแมแตในวัยทํางาน แตยังขาดความพรอมทั้งดานสถานะการเงินในการดูแล
รับผิดชอบอีกฝายหนึ่งได หรือในดานสังคม ที่ในสังคมไทย ควรไดรับการยอมรับจากญาติผูใหญ
ของทั้งสองฝายเสียกอน เพราะหากไมเชนนั้นแลวอาจกอใหเกิดปญหาที่ตามมา อันไดแก การตั้งทอง
ตั้งแตอยูในวัยเรียน โดยปราศจากความสามารถในการรับผิดชอบเลี้ยงดูบุตรได

4.  สะทอนสภาพปญหาของการเขามาทํางานในเมืองกรุง

      หากวางวันจากการทํานา ชาวนาชาวไร บางกลุมมักนิยมการเขามารับจางทํางานในเมือง
กรุงเพราะหวังจะไดงานดีๆ และหากมีโอกาสอาจไดทํางานประจําที่มีรายไดดีกวาการทํานาทําไร
เพราะฉะนัน้ในเพลงไทยลกูทุงสมยัพุมพวง ดวงจนัทร มจีาํนวนไมนอยทีม่กักลาวถึงการเขามาทาํงาน
ในกรุงเทพฯ (ตัวอยางที่ 109-110)

ตัวอยางที่ 109

   “ขาวกลานาดําที่เราทําแตกกอพี่ใหนองรอสวนพี่ก็ตีจาก ลืมแลวพี่ลืมจริงๆ พี่ลืมผูหญิง
ที่พี่เคยพิงใจพัก บายหนาเขาเมืองกรุง ลืมสาวชาวทุงลืมบานมุงดวยจาก นองยังไมลืมวันนั้นสบตา
ซบใจ นองพลันเศรานักถึงกรุงพี่ก็กลับกลายลืมสาวชาวไพรที่พี่เคยใหความรัก”

(จากเพลง หลอกใหรอ)
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ตัวอยางที่  110

“หากมีเวลามาเยี่ยมบานนา บางเนอพี่เนอ อยามัวไปเหอแสงไฟในเมืองมั่งคั่ง อยามัวไปจอง
ติดนักรองคนดัง ทุมเงินเปนตั้งแลวก็ยังไมไดตัว ไดกินไขดาว สดสดคาวคาว หอมหอมฟุงฟุง อยาลืม
บานทุง ที่กินผักบุงแกงคั่ว เจอสาวทรงงาม อยาไปหลงตามัว ไปความามั่ว ระวังตัวหนอยหนอ”

 (จากเพลง สาวนาสั่งแฟน)

จากการศึกษาเพลงไทยลูกทุงที่ขับรองโดยพุมพวง ดวงจันทร จํานวน 90 เพลง พบวา มีเพลง
ที่สะทอนสภาพปญหาของสังคมไทย จํานวน 14 เพลง

การอภิปรายผล

ในการวิจัยที่เกี่ยวของกับการใชโวหารภาพพจนที่ปรากฏในเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง
ดวงจันทร  ผูวิจัยพบวา ปรากฏการใชโวหารภาพพจนเปนจํานวนทั้งสิ้น 11 ประเภท จากทั้งหมด
12 ประเภท โดย 3 อันดับแรกที่พบมากที่สุด คือ การใชโวหารภาพพจนประเภทคําถามเชิงวาทศิลป
(Rhetorical Question) ซ่ึงปรากฏในความถี่ที่สูงที่สุด รองลงมาไดแก การใชโวหารภาพพจนประเภท
อุปมา (Simile) และโวหารภาพพจนประเภทอุปลักษณ (Metaphor) ตามลําดับ โดยมีความถี่ 64, 41
และ 30 จาก 172 และการใชโวหารภาพพจนประเภทสัญลักษณ (Symbol) เปนภาพพจนที่ไมปรากฏ
ในงานวิจัย  จากผลของการวิจัย พบวาผลที่ไดไมสอดคลองกับสมมติฐานที่ 1 ที่วา อุปลักษณ
(Metaphor) และสัญลักษณ (Symbol) เปนโวหารภาพพจนที่ผูประพันธนิยมใชในบทเพลงไทยลูกทุง
ของ พุมพวง ดวงจันทร  ผูวิจัยพบวา โวหารภาพพจนประเภทคําถามเชิงวาทศิลป (Rhetorical
Question) เปนโวหารภาพพจนที่ปรากฏการใชมากที่สุด  ผูวิจัยเชื่อวา เร่ืองราวของการใชคําถามเชิง
วาทศิลปสามารถเปนสื่อกลางในการเชื่อมโยงอารมณและความรูสึกนึกคิดบางประการที่ผูประพันธ
หวงัใหผูฟงรับรูและเขาใจความรูสึกทีแ่ทจริงทีผู่ประพนัธแฝงไวในบทเพลง ไมวาจะเปนความตองการ
ในการตัดพอ แสดงความนอยอกนอยใจ เสียใจ ฯลฯ และเรื่องราวของการเปรียบเทียบ อันไดแก
การใชโวหารภาพพจนประเภทอปุมา (Simile) และการใชโวหารภาพพจนประเภทอปุลักษณ (Metaphor)
โดยปรากฏใชในเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง ดวงจันทร มากเปนอันดับสองและสามของการวจิัย
จากบทเพลงมีการใชคําที่ใหความหมายวา “เหมือน”  ซ่ึงเปนลักษณะของการใชโวหารภาพพจน
ประเภทอุปมา (Simile) อยูหลายคํา ไดแกคําวา “เหมือน, ดัง, ดุจดัง, ดั่ง, ปาน, ประหนึ่ง, คลาย, เทียม”
แตจากผลของการวิจัยพบวา พบการใชคําวา “เหมือน” ในปริมาณมากที่สุด ถึง 26 คร้ัง จากจํานวน
41 คร้ัง ของการใชโวหารภาพพจนประเภทอุปมา (ดังปรากฏในตารางที่ 4.2) สืบเนื่องมาจากการ
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เปรียบเทียบสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่งวาเหมือนกันอยางไร อันเปนลักษณะของการใชโวหารภาพพจน
ประเภทอุปมา (Simile) โดยคําวา “เหมือน” เปนคําที่ส่ือไดตรงและเขาใจงายไดมากที่สุด  ซ่ึงตรงกับ
คุณลักษณะของเพลงไทยลูกทุงที่มักใชภาษาที่ความหมายเขาใจงาย และในเรื่องของการใชโวหาร
ภาพพจนประเภทอปุลักษณ (Metaphor)  ซ่ึงเปนโวหารภาพพจนทีพ่บมากเปนอนัดบัทีส่าม  จากการวจิยั
ผูวิจัยพบวา ในเพลงไทยลกูทุงของพุมพวง ดวงจันทร มีการใชโวหารภาพพจนประเภทอุปลักษณ
ทัง้ทีเ่ปนอปุลักษณ (Metaphor)  และ อุปลักษณโดยนยั (Implicit Metaphor) แตปรากฏการใชอุปลักษณ
โดยนัยมากที่สุดถึง 12 คร้ัง จากจํานวน 30 คร้ัง โดยนอกเหนือจากนั้นอีกจํานวน 18 คร้ัง แบงเปน
การใชอุปลักษณ (Metaphor) ที่มีการใชคําวา “เปน, คือ, เทา” หรือคําที่มีความหมายใกลเคียง
อันไดแก “กลายเปน”  (ดังที่ปรากฏในตารางที่ 4.3)

นอกจากนี้ จากสมมติฐานที่ผูวิจัยคาดวาการใชโวหารภาพจนประเภทอุปลักษณ (Metaphor)
และสัญลักษณ (Symbol) เปนโวหารภาพพจนที่ผูประพันธนิยมใชในงานเพลงไทยลูกทุงของพุมพวง
ดวงจันทร  ผลของการวิจัยพบวา ไมปรากฏการใชโวหารภาพพจนประเภทสัญลักษณ (Symbol)
แตอยางใด โดยทั้งนี้ผูวิจัยเห็นวา ในการแยกความแตกตางระหวางการใชภาพพจนประเภทอุปลักษณ
(Metaphor) และสัญลักษณ (Symbol) เปนอีกหนึ่งปญหาที่พบในงานวิจัย สืบเนื่องมาจากนิยามและ
คําจํากัดความของโวหารภาพพจนทั้งสองประเภทมีความใกลเคียงกัน  แตทั้งนี้ผลจากการศึกษาอยาง
ละเอียด  ทําใหทราบวาการใชโวหารภาพพจนประเภทสัญลักษณ (Symbol) เปนการเปรียบเทียบและ
ตีความซึ่งใชกันมานานจนเปนที่เขาใจโดยทั่วไป หากพบเห็นหรือไดยินเรื่องราวเกี่ยวกับสัญลักษณ
นั้นๆ ก็สามารถเชื่อมโยงถึงอีกสิ่งหนึ่งไดทันที  ซ่ึงมีความแตกตางกับการใชอุปลักษณ (Metaphor)   
ที่มิตองอาศัยความเปนมาชานาน

นอกจากนี้ ผลจากการศึกษาโวหารภาพพจนที่ปรากฏในเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง
ดวงจันทร  พบวา ยังปรากฏในเรื่องราวของภาพสะทอนทางวัฒนธรรมและคานิยมในสังคมไทย
อีกดวย จากคําจํากัดความของ ไทเลอร (อางถึงใน สุพัตรา, 2528: 1) ที่กลาววา

…วัฒนธรรมเปนสวนทั้งหมดที่ซับซอน ประกอบดวยความรู ความเชื่อ ศิลปะ ศีลธรรม
กฎหมาย ประเพณี ความสามารถในดานตางๆและนิสัยของผูที่อยูในสังคม อันเปนลักษณะ
เฉพาะของสังคมใดสังคมหนึ่ง เปนลักษณะเฉพาะในการดํารงชีวิตประจําวัน  ส่ิงเหลานี้
มีความเกี่ยวกันอยางลึกซึ้ง มีการถายทอดจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง โดยอาศัยภาษา
หรือการเลียนแบบ…
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ทําใหผูวิจัยสามารถแบงภาพสะทอนทางสังคมออกเปน 6 ประเภท อันไดแก การมีศาสนา
พุทธเปนศูนยรวมจิตใจ, งานประเพณีตางๆ, วิถีการดําเนินชีวิตของชาวไทยในชนบท, ลักษณะนิสัย
ของคนไทยในชนบท, คานิยมของสังคมไทยในชนบท และสภาพปญหาของสังคมไทย และผูวิจัย
ไดมีการปรับเพิ่มเติมบางเล็กนอยตามเนื้อหาที่ปรากฏในเพลงไทยลูกทุงของ พุมพวง ดวงจันทร
ทั้งนี้ วิถีการดําเนินชีวิตของชาวไทยในชนบท  เปนภาพสะทอนที่ปรากฏในเพลงไทยลูกทุงของ
พุมพวง ดวงจันทร มากที่สุดถึง 15 บทเพลง จากจํานวนทั้งสิ้น 90 บทเพลง รองลงมา ไดแก สภาพ
ปญหาของสังคมไทย และคานิยมของสังคมไทยในชนบท ตามลําดับ แตทวามีเพียง 40 บทเพลง
เทานั้นที่สามารถสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมและคานิยมของสังคมไทยในชนบท อีก 50 บทเพลง
ไมสามารถสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมและคานิยมของสังคมไทยในชนบทได เมื่อผูวิจัยไดพิจารณา
เนื้อเพลงแลว  ผูวิจัยมีความเห็นวา บทเพลงเหลานี้มีวัตถุประสงคเพียงเพื่อแสดงใหเห็นถึงเรื่องราว
ของความรักทั้งในมุมมองที่สมหวังและผิดหวัง และนําเสนอใหเห็นในเรื่องของภาษาที่ใชวามีการ
กระเซาเยาแหยระหวางผูขับรองและผูฟงเพื่อความบันเทิง แตมิไดสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมหรือ
คานิยมใดๆ
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