
บทท่ี 2

การตรวจเอกสาร

ในการศึกษาคนควาครั้งนี้ แบงเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควาออกเปน
8 หัวขอ ดังนี้

1. ชีวประวัติของพุมพวง ดวงจันทร
2.  คําจํากัดความของเพลงลูกทุง
3.  ชีวประวัติของวิเชียร คําเจริญ ผูประพันธเพลงลูกทุง
4.  คําจํากัดความของโวหารภาพพจน
5.  รูปแบบและลักษณะของโวหารภาพพจน
6.  งานวิจัยที่มีผูศึกษาเกี่ยวของกับการใชโวหารภาพพจน
7.  คําจํากัดความของวัฒนธรรมและคานิยม
8.  งานวิจัยที่มีผูศึกษาเกี่ยวกับลักษณะของภาษาอันสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมไทย

ทั้งนี้ ผูวิจัยขอเสนอทบทวนเอกสารตามหัวขอ เร่ิมจากหัวขอที่ 1 ดังนี้

ชีวประวัติของพุมพวง ดวงจันทร

เมื่อผูวิจัยไดทําการรวบรวมเกี่ยวกับชีวประวัติของพุมพวง ดวงจันทร ราชินีเพลงไทยลูกทุง
พบประวัติโดยสังเขปดังนี้  (รายการลูกทุงเอฟเอ็ม, 2547)

ช่ือจริง รําพึง  จิตรหาญ (ผ้ึง)
วันเดือนปเกิด วันที่ 4 สิงหาคม 2504
ภูมิลําเนา บานดอนตําลึง หมู 4 ตําบลบอสุวรรณ

อําเภอสองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบุรี
การศึกษา จบการศึกษาชั้นประถมปที่ 2 โรงเรียนบานดอนตําลึง

ตําบลบอสุพรรณ อําเภอสองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบุรี



12

การเขาสูวงการ บิดาและมารดาของพุมพวง ดวงจันทร นําพุมพวงไปฝากใหเปนบุตร
บุญธรรมของ ไวพจน เพชรสุวรรณ ที่ไดนําดนตรีมาแสดงในงานฝงลูกนิมิตที่วัดทับกระดาน
จังหวัดสุพรรณบุรี ชีวิตของการเปนนักรองจึงเริ่มตั้งแตนั้นเปนตนมา  จากเดิมมีช่ือเรียกวา น้ําผ้ึง
ณ ไรออย  ตอมาเปลี่ยนเปน น้ําผ้ึง เมืองสุพรรณ และสุดทาย มนต เมืองเหนือ เปลี่ยนเปน “พุมพวง
ดวงจันทร”

บันทึกแผนเสียงครั้งแรก “แกวรอพี่”

ชีวิตครอบครัว จดทะเบียนสมรสกับ นายไกรสร  ลีละเมฆินทร และมีลูกชายชื่อ
สันติภาพ (เพชร)  ลีละเมฆินทร

เสียชีวิต 13 มิถุนายน 2535  ดวยวัยเพียง 31 ป

คําจํากัดความของเพลงลูกทุง

เมื่อผูวิจัยไดทําการตรวจสอบเอกสารแลว พบวา มีเอกสาร ตํารา และบทความหลายแหลง
ขอมูล ไดใหคําจํากัดความของเพลงลูกทุง ดังตอไปนี้

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (2535: 5) ทรงพระราชนิพนธถึง
เพลงลูกทุง หัวขอ “ลูกทุงกับเพลงไทย” ความวา

…สังเกตไดวาเวลาเกิดสภาพการณอะไรก็ตาม ไมวาจะเปนเรื่องปากทอง ฝนตก ฟารอง 
น้ําทวม ตลอดจนเหตุการณทางการเมือง ทั้งนอกและในประเทศ เพลงลูกทุง
ก็จะออกมาใหม ทันสมัยกับขาวนั้นทันที ราวกับเปนสมุดบันทึกเหตุการณเหลานั้น       
เนื้อรองเพลงลูกทุงมักสะทอนสภาพชีวิตของคน ปรากฏการณทางธรรมชาติ ฯลฯ ไดเปน
อยางดี ใชภาษาที่เรียบงาย เขาใจงาย และนอกจากนี้เพลงลูกทุงยังสรรหาคําที่กระทบ
กระเทียบเปรียบเปรยมีสํานวนกระแนะกระแหนมาเสนอไดหลายรูปแบบ อันเปน
คุณสมบัติพิเศษของเพลงลูกทุง…
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เนาวรัตน (2533: 127) ไดกลาวถึงคํารองของเพลงลูกทุงวา “เพลงลูกทุงเปนแนวเพลงที่มี
เสนห และมีลักษณะเดนอยู 4 ประการ คือ ความเรียบงาย ใสความรูสึก บันทึกเรื่องและเฟองภาษา
ความเปนศิลปะของเพลงนั้น มีบทบาทบันทึกและถายทอดอารมณความรูสึกนึกคิดของผูคนรวม
ยุคสมัย ไวไดอยางมีชีวิตชีวา”

สมยศ (2534: 30) ไดใหคําจํากัดความของเพลงลูกทุงไววา “เพลงลูกทุง หมายถึง เพลงที่ใช
ภาษางายๆ ตรงไปตรงมา สามารถสะทอนสภาพสังคมความเปนอยูและวัฒนธรรมไทย  บางเพลง
เปนหลักฐานขอมูลทางประวัติศาสตร เปนคุณสมบัติที่แตกตางจากเพลงประเภทอื่นๆ”

จากคําจํากัดความเพลงลูกทุงทั้ง 3 แหลงขอมูล  ผูวิจัยสรุปเปนคําจํากัดความเพลงลูกทุง
ของการวิจัยในครั้งนี้วา

เพลงลูกทุง หมายถึง เพลงที่มีเอกลักษณเฉพาะของตน สามารถถายทอดเรื่องราวที่เกิดขึ้น
อยางมีอรรถรส มีการขยายตัวในการเขาถึงผูคนไดอยางกวางขวาง สืบเนื่องมาจากการใชภาษาที่
เขาใจงาย นาสนใจ แตแฝงไวดวยความหมายและความรูสึกตางๆ นาๆ ใหแกผูฟง จงึเปนวรรณกรรม
อีกประเภทหนึ่งที่สามารถสะทอนวิถีชีวิตของชาวบานไดเปนอยางดี

นอกจากการศึกษาประวัติของพุมพวง ดวงจันทร  ซ่ึงเปนศิลปนที่ผูวิจัยเลือกในการศึกษา
โวหารภาพพจนจากบทเพลงของพุมพวงแลว  ผูวิจัยเห็นวา ควรมีการศึกษาประวัติของวิเชียร        
คําเจริญ  ซ่ึงเปนผูประพันธเพลงลูกทุงสวนใหญที่ผูวิจัยใชเปนกลุมตัวอยางในการวิจัยคร้ังนี้     
กลาวคือ ผูวิจับพบวา วิเชียร คําเจริญเปนครูเพลงและเปนหนึ่งในนักประพันธเพลงที่ประพันธเพลง
ที่สรางชื่อเสียงใหแกพุมพวง ดวงจันทร  ซ่ึงในกลุมตัวอยาง 90 เพลง เปนเพลงที่ประพันธโดย
วิเชียร คําเจริญไมต่ํากวา 36 เพลง  เนื่องจากในบางบทเพลงไมไดระบุช่ือผูประพันธ

ชีวประวัติของ วิเชียร  คําเจริญ ผูประพันธเพลงลูกทุง

เมื่อผูวิจัยไดทําการรวบรวมเกี่ยวกับชีวประวัติของ วิเชียร คําเจริญ ผูประพันธเพลงใหแก
ศิลปนพุมพวง ดวงจันทร ราชินีเพลงลูกทุง พบประวัติโดยสังเขปดังตอไปนี้ (Daily News, 2549)
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ช่ือจริง วิเชียร  คําเจริญ
นามแฝง ลพ บุรีรัตน และ กนก เกตุกาญจน
วันเดือนปเกิด 6 พฤษภาคม 2482
ภูมิลําเนา บานบางมะยม ตําบลบางลี่ อําเภอทาวุน จังหวัดลพบุรี
การศึกษา จบชั้นประถมปที่ 4  โรงเรียนสิงหกฤกษประสิทธิ์  จากนั้นเรียนตอ

สายวิชาชีพ โรงเรียนการชางลพบุรี แผนกชางตัดผม
เขาสูวงการ สมัครเปนนักรอง วงดนตรีกรุงเทพฯ แบมโบ  จากนั้นมาสมัครเปน

ลูกศิษยครูไพบูลย บุตรขันธ ตอมาครูไพบูลยไดฝากใหเปนนักแตงเพลง
กบัวงดนตรจีฑุารตันของครมูงคล อมาตยกลุ โดยใชช่ือวา กนก เกตกุาญจน
ตอมา ครูไพบูลยตั้งชื่อใหใหมวา ลพ บุรีรัตน

รางวัลเกียรติยศ ป 2520 ไดรับรางวัลพระราชทานเสาอากาศทองคํา จากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ดานประพันธคํารองยอดเยี่ยม และ
ไดรับรางวัลอ่ืนๆ อีกมากมาย
ป 2548 ไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะ
การแสดง นักแตงเพลงลูกทุง

คําจํากัดความของโวหารภาพพจน

จากการตรวจสอบเอกสาร ตํารา และบทความ  ผูวิจัยพบวา มีการใหคําจํากัดความของ
โวหารภาพพจนดังตอไปนี้

เปลื้อง (2542: 86) ไดใหคําจํากัดความของโวหารภาพพจนไววา

…ภาพพจนบัญญัติใหตรงกับคําภาษาอังกฤษ Figure of Speech แปลตามตัวอักษร คือ ภาพ
ตรงกับภาษาอังกฤษวา Figure และพจน ตรงกับภาษาอังกฤษวา Speech บางครั้งเรียกวา
Figure of Rhetoric หมายถึง โวหารลักษณะซึ่งเปนการพูดหรือเขียนอยางเทียบเคียง โดย
มุงหมายใหการกลาวนั้นมีรสนาฟงหรือสะดุดใจยิ่งขึ้น…
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ยุวพาส (2544: 21) ไดใหคําจํากัดความของโวหารภาพพจนไววา

…Figure of Speech หรือภาษาโวหาร  การใชภาษาเปรียบเทียบ ความหมายของภาษา
โวหารจึงไมตรงตามตัวอักษร ภาษาภาพพจนสวนใหญจะใชลักษณะสําคัญของภาพพจน
ในการเปรียบเทียบอันเปนวิธีการที่ผูแตงเลือกใชเพื่อพยายามทําใหส่ิงที่เปนนามธรรม
หรือเปนที่รูจักนอยหรือเลือนลาง ใหมีความเปนรูปธรรมเปนที่รูจักกันดีอยูแลว  การใช
ภาษาโวหารทําใหผูอานเกิดความรูสึกไดลึกซึ้งกวาการกลาวอยางตรงไปตรงมา  เพราะ
ภาษาโวหารใหสุนทรียะทางอารมณ  ดวยเปนภาษาที่สรางสรรค มีความนาสนใจ และ
จุดประกายความคิดใหแกผูอาน…

ชุมสาย (2540: 44) ไดใหคําจํากัดความของโวหารภาพพจนไววา “ภาพพจน หมายถึง     
ถอยคําที่ทําใหเกิดภาพในใจ โดยใชกลวิธีหรือช้ันเชิงในการเรียบเรียงถอยคําใหมีพลังที่จะสัมผัส
อารมณของผูอาน จนเกิดความประทับใจ เกิดความเขาใจลึกซึ้ง และเกิดอารมณสะเทือนใจมากกวา
ถอยคําที่กลาวอยางตรงไปตรงมา”

พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษไทย (2545: 182) ไดใหคําจํากัดความของโวหารภาพ
พจนไววา “ภาพพจน หมายถึง สํานวนภาษารูปแบบหนึ่ง เกิดจากการเรียบเรียงถอยคําดวยวิธีการ
ตางๆใหผิดแผก”  จากการเรียงลําดับคํา หรือความหมายของคําตามปกติ  เพื่อใหเกิดภาพหรือ
มีความหมายพิเศษ”

รัตนา (2547) ไดใหคําจํากัดความของโวหารภาพพจนไววา “โวหารภาพพจน หมายถึง
กลวิธีการนําเสนอสาร โดยการพลิกแพลงภาษาที่ใชพูด หรือเขียนใหแปลกออกไปจากภาษาตามตัว
อักษร ทําใหผูอานเกิดภาพในใจ เกิดความรูสึกสะเทือนใจ เปนการเปรียบเทียบใหเห็นอยางชัดเจน”

Webster’s New World Dictionary of the American Language (1968: 541) ไดใหคําจํากัด
ความของโวหารภาพพจนไววา “An expression using words in an unusual or nonliteral sense to
give beauty or vividness of style; metaphor, personification, simile, litotes, hyperbole, metonymy,
synecdoche”
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ถอดความไดวา “สํานวนที่มีการใชคําที่ใหความรูสึกที่ผิดแผกไป หรือเปนการใชคําที่มี
ความหมาย ไมเปนไปตามตวัอักษรเพือ่ใหภาษาแลดสูวยงามและมชีีวติชวีา อันไดแกการใชอุปลักษณ,
บุคลาธิษฐาน, อุปมา, อุปนิเสธ, อติพจน, นามนัย และสมพจนัย”

Williams (2547) ไดใหคําจํากัดความของโวหารภาพพจนไววา “An expressive use of
language, such as metaphor or pun. Words are not used literally, but are interested used to suggest
an image or comparison”

ถอดความไดวา “เปนการใชภาษาในรูปแบบตางๆ ใหเกิดเปนมโนภาพหรือใชในเรื่องของ
เปรียบเทียบโดยไมมีการกลาวอยางตรงไปตรงมา”

Oxford Advanced Learner’s Dictionary (1995: 433) ไดใหคําจํากัดความของโวหาร
ภาพพจนไววา “A word or phrase used for vivid or dramatic effect”

ถอดความไดวา “คําหรือกลุมคําที่ใชเพื่อใหดูมีชีวิตชีวา ใหทีความรูสึกเหมือนจริง”

จากคําจํากัดความทั้งแปด ผูวิจัยไดสรุปโวหารภาพพจนเปนคําจํากัดความของผูวิจัยเอง
และกําหนดใหเปนนิยามศัพทในการวิจัยคร้ังนี้วา โวหารภาพพจน (Figure of Speech) ของผูวิจัย
หมายถึง ลักษณะการใชภาษาที่แฝงความหมายโดยนัย  เพื่อใหผูอานเกิดความชัดเจนในการเห็น
ภาพและกอใหเกิดความรูสึกคลอยตาม

นอกจากการใหคําจํากัดความโวหารภาพพจนแลว  ผูวิจัยยังไดศึกษารูปแบบประเภทและ
ลักษณะของโวหารภาพพจน  ทั้งนี้ เพื่อกําหนดประเภทของโวหารภาพพจนที่ใชในการทดลอง
ในครั้งนี้ ผูวิจัยขอเสนอทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับการกําหนดรูปแบบและลักษณะของโวหาร
ภาพพจนดังตอไปนี้
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รูปแบบและลักษณะของโวหารภาพพจน

มีผูนิยามรูปแบบและลักษณะของโวหารภาพพจนที่ปรากฏการใชแตกตางกันออกไป ดังนี้

ชุมสาย (2540: 44-48) ไดแบงโวหารภาพพจนออกเปน 12 ประเภท สรุปไดดังนี้

1. อุปมา (Simile) หมายถึง การเปรียบเทียบส่ิงหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่ง  ซ่ึงโดยธรรมชาติแลว
มีสภาพที่แตกตางกันแตมีลักษณะเดนรวมกัน  มักใชคําที่มีความหมายวา เหมือนหรือคลาย          
เปนคําแสดงการเปรียบเทียบ  เพื่อเนนใหเห็นจริงวาเหมือนอยางไรและในลักษณะใด (ชุมสาย,
2540: 44) เชน

“ดวงหนานางนวลกระจางดุจดวงจันทร”
     “เพลงนี้ไพเราะราวกับเพลงสวรรค”

2. อุปลักษณ (Metaphor) หมายถึง การเปรียบเทียบดวยการกลาววาสิ่งหนึ่งเปนอีกสิ่งหนึ่ง
และมีความหมายลึกซึ้งกวาอุปมา โดยแบงอุปลักษณออกเปน 2 ประเภท (ชุมสาย, 2540: 45) ไดแก 

2.1 อุปลักษณ (Metaphor) ทีม่กัปรากฏการใชคาํวา “เปน, คอื, เทา” ในการเปรยีบเทยีบ
เชน

 “ลูกคอืดวงตาดวงใจของพอแม”
    “ปญญาคือดาบสูดัสกร
    “มอมมิไดรักนายเทาชีวิต แตนายคือชีวิตของมอม”
    “นี่คือนรก เพราะเต็มไปดวยความรอนแหงผากและฝุนบาๆ”

        2.2  อุปลักษณโดยนัย (Implicit Metaphor) เปนการเปรียบเทียบคลายอุปลักษณ  แต
ไมมีคําวา “เปน” ปรากฏในขอความ โดยใหผูอานหรือผูฟงตีความหมายเอาเองวาสิ่งที่นําไปเปรียบ
นั้นคืออะไร (ชุมสาย, 2540: 45) เชน
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     “เขาไมยอมทํางานอะไรเลย จะรอใหราชรถมาเกยหรืออยางไร” (โชคมาถึงโดยไมรูตัว
หรือประสบโชคทั้งที่ไมขวนขวายอะไร)

3. สัญลักษณ (Symbol) หมายถึง การเปรียบเทียบที่เรียกสิ่งหนึ่งสิ่งใดโดยใชคําอื่นแทน
คําที่ใชเรียกนั้น  การใชสัญลักษณนี้เกิดจากการเปรียบเทียบและตีความซึ่งใชกันมานานจนเปนที่
เขาใจกันโดยทั่วไป (ชุมสาย, 2540: 45 - 46) เชนใชคําวา

        “สิงโต” เปนสัญลักษณแทนผูที่มีอํานาจ
       “ตราชู” เปนสัญลักษณแทนความยุติธรรม
       “สีขาว” เปนสัญลักษณแทนความบริสุทธิ์
       “ดอกกุหลาบสีแดง” เปนสัญลักษณแทนความรัก

4. นามนัย (Metonymy) หมายถึง การใชคําหรือวลี  ซ่ึงบอกลักษณะหรือคุณสมบัติของ
ส่ิงหนึ่งสิ่งใด  เพื่อแสดงความหมายแทนสิ่งนั้นทั้งหมด (ชุมสาย, 2540: 46)

       “เวที” หมายถึง การแสดงละคร
       “มงกุฎ” หมายถึง กษัตริย
       “เศวตรฉัตร” หมายถึง ราชสมบัติ

        การใชนามนัยอีกลักษณะหนึ่ง คือ การกลาวถึงชื่อของสถานที่แตหมายถึงคน เชน    
“ไมมีคําตอบจากทับแกว”  ทับแกวในที่นี้ หมายถึง อาจารยและนักศึกษาของมหาวิทยาลัยศิลปากร
วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร

        นอกจากนี้ ยังมีการใชนามนัยอีกลักษณะหนึ่ง คือการกลาวถึงชื่อคน  แตหมายถึง
ผลงานของเขา เชน “ฉันชอบทมยันตีมากกวาบุษยมาส” หมายถึง ฉันชอบอานนวนิยายของทมยันตี
มากกวานวนิยายของบุษยมาส

5. อติพจน (Hyperbole) หมายถึง การกลาวเกินจริงซึ่งเปนความรูสึก หรือเปนความคิด
ของผูกลาวที่ตองการย้ําความหมายใหฟงหนักแนนจริงจัง (ชุมสาย, 2540: 46) เชน
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        “ฉันหิวไสจะขาดแลวนะ”
       “ชาติหนาตอนบายๆจึงจะไดพบคนดีเชนนี้อีก”
       “คอแหง คอแหงเปนผง แมโฉมยงขอน้ํากินที”
       “ถึงตายแลวเกิดใหมสักแสนชาติ ที่จะใหละความจงรักภักดีนั้นอยาหวังเลย”

6. บุคลาธิษฐาน (Personification) หมายถึง การสมมติใหส่ิงที่ไมมีในชีวิต ไมมีความคิด
หรือส่ิงที่เปนนามธรรมและสัตว กลายเปนผูมีสติปญญา โดยที่สามารถมีอารมณและแสดงกริยา
อาการเหมือนอยางมนุษยได (ชุมสาย, 2540: 46) เชน

        “ทะเลไมเคยหลับใหล เธอตอบไดไหมไฉนจึงตื่น”
       “ดาวกระพริบตาเยาะเราหรือดาวเอย”

7. ปฏิทรรศน (Paradox) หมายถึง การใชถอยคําหรือขอความที่มีความหมายตรงกันขาม
หรือขัดแยงมากลาวเปรียบเทียบกันเพื่อใหเกิดความหมายที่ชัดเจน (ชุมสาย, 2540: 47) เชน

        “ยิ่งรีบกยิ่งชา”
       “เสียนอยเสียยากเสียมากเสียงาย”
       “เปนความมืดที่เวิ้งวางสวางไสว”

8. ปฏิพจน (Oxymoron) หมายถงึ การใชคาํทีไ่มสอดคลองหรือขดัแยงกนัมารวมไวดวยกนั
เพื่อใหมีความหมายที่ใหความรูสึกขัดแยง หรือเพิ่มน้ําหนักใหแกความหมายของคําแรก (ชุมสาย,
2540: 47) เชน

        “ไฟเย็น”
       “ชัยชนะของผูแพ”
       “สันติภาพรอน”

9. คําถามเชิงวาทศิลป (Rhetorical Question) หมายถึง การตั้งคําถามที่ไมไดหวังคําตอบ
หรือถามีคําตอบก็เปนคําตอบที่ทั้งผูถามและผูตอบรูดีอยูแลว  เพื่อเราอารมณผูอาน ผูฟง หรือ
ส่ือความหมายและขอคิดที่ตองการ (ชุมสาย, 2540: 47) เชน
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        “ถาเหตุการณภายหนามีแตราย ฉันจะทนทรมานอยูไดอยางไร”
       “เราจะยอมใหมีการฉอราษฎรบังหลวงตอไปอีกหรือ”

10. การเลียนเสียงธรรมชาติ (Onomatopoeia) หมายถึง การใชคําที่เลียนเสียงธรรมชาติ เชน
เสียงดนตรี เสียงรองของสัตว หรือเลียนเสียงกริยาอาการตางๆของคน (ชุมสาย, 2540: 47) เชน

        “เสียงระฆังดังหงางเหงงวังเวงแวว” เลียนเสียงของระฆัง
       “ยุงชุมรุมกัดปดปวะปะ เสียผัวะผะผลุบผลับปุปปบแปะ” เลียนเสียงการปดและตบยุง

11. สมพจนัย (Synecdoche) หมายถึง การกลาวถึงสวนยอยของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  แตตองการ
ใหมีความหมายถึงสวนเต็มหรือทั้งหมด (ชุมสาย, 2540: 47) เชน

       “เขากินหมาก” หมายถึง เขากินหมากซึ่งมีพลู ปูน และสวนผสมอื่นๆรออยูดวย มิใช
กินแคเพียงหมาก

       “ในหมูบานนี้ทุกหลังคาเรือนมีแตคนแก” หลังคาเรือนหมายถึง บานทั้งหลังไมใชแต
หลังคาบาน

12. การกลาวอางถึง (Allusion) หมายถึง การกลาวเทาความ  ซ่ึงหมายถึงการกลาวอางอิงถึง
บุคคล สถานที่ เหตุการณในวรรณคดีเร่ืองอื่นๆ หรือการกลาวอางถึงขอความตอนหนึ่งตอนใด
จากวรรณคดีเร่ืองนั้นๆ ทั้งโดยตรงและดัดแปลงมา (ชุมสาย, 2540: 47-48) เชน

       “พูดพลอดกอดเคลาเลานิทาน พระอวตารตามนางมากลางปา
       ขามฝงมายังเกาะลงกา ผลาญโคตรยักษาใหตายเปลือง
       แสนยากลําบากดวยนางงาม  พระรามทุกขตรอมจนผอมเหลือง
       สิบสี่ปจึงไดนางมาคืนเมือง  พอส้ินเรื่องก็พอหลับลงดวยกัน

(ขุนชางขุนแผน)

ขอความนี้มาจากเรื่องขุนชางขนุแผนตอนพลายแกวแตงงาน เปนเหตุการณตอนที่
พลายแกวไดเขาหอกับนางพิม แลวเลาเรื่องรามเกียรติ์ใหนางฟง
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สวนขอความดัดแปลง เชน

 “อยาถามวามหาวิทยาลัยจะใหอะไรแกทาน แตจงถามวาทานจะใหอะไรแกมหาวิทยาลัย”
ขอความนี้ดัดแปลงมาจากคําพูดของนักการเมืองคนหนึ่งที่กลาววา “อยาถามวาประเทศสหรัฐ
อเมริกาจะใหอะไรแกทาน แตจงถามวาทานจะใหอะไรแกประเทศสหรัฐอเมริกา”

สายทิพย (2534: 92-100) ไดแบงโวหารภาพพจนออกเปน 15 ประเภท ดังนี้

1. อุปมาอุปไมย (Simile)  เปนการเปรียบเทียบส่ิงหนึ่งวาเหมือนกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยที่
ผูแตงนําของสองสิ่งที่เหมือนกันมาเปรียบเทียบกัน โดยใชคําวา เหมือน คลาย ราวกับ ดุจ กล     
เพียง ประหนึ่ง เทียบ ดัง เพียง ฯลฯ เปนคําเชื่อม เชน บทประพันธเร่ือง “มิ่งมิตรยามยาก” ของ
อุชเชนี (ม.ป.ป. อางถึงใน สายทิพย, 2534: 92) ที่เปรียบเทียบกระทอมวาเหมือนกับปราสาท
ความวา

       “เพียงมีนางขางเรียงอยูเคียงชิด กระทอมพิศเพียงประสาทผงาดเผลอ
       แรงเทียนริบระยิบหร่ียังปรีดิ์เปรอ ประกายเพอเพียงดาวสกาวดวง”
               (มิ่งมิตรยามยาก)

2. อุปลักษณ (Metaphor)  เปนการเปรียบเทียบดวยการกลาววาสิ่งหนึ่งเปนอีกสิ่งหนึ่ง     
มักใชคําวา “เปน, คือ, เทา” ในการเปรียบเทียบ เชน บทประพันธเร่ือง “ใบไมที่หายไป” ของ
จิระนันท (ม.ป.ป. อางถึงใน สายทิพย, 2534: 92) ความวา

       “สอยดอกสนดนรอยเปนสรอยปา แซมผกากาพยกลอนชอนไสว
       คือกํานัลกล่ันฝากจากดวงใจ เสนทางไกลไมอาจกั้นสัมพันธเรา”

        (ใบไมที่หายไป)

3. สัญลักษณ (Symbol) หมายถึง การเรียกสิ่งหนึ่งสิ่งใดโดยใชคําอื่นแทนคําที่ใชเรียกนั้น
โดยคําที่นํามาใชมีความหมายไมตรงตามตัวอักษร และจะตองอาศัยการตีความ เชน ใชคําวา
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       “ฝน” เปนสัญลักษณแทน ความสดชื่น
       “แมลงและดอกไม” เปนสัญลักษณแทน บุรุษและสตรี

       ตัวอยางจากบทรอยกรอง “ฝนมาแลว” ของ ศิวกานนท (ม.ป.ป. อางถึงใน สายทิพย,
2534: 93)  ซ่ึงใชคําวา “กระดูกซี่โครงชาติ” แทน “ชาวนา” ความวา

       “เศรษฐกิจบิดผันทุกวันนี้ กระดูกซี่โครงชาติอาจผุแหวง
       การปรับตัวไมทันการเปลี่ยนแปลง ของเจกแพงของไทยถูกทุกประเด็น”

(ฝนมาแลว)

4. อุทาหรณ (Analogy) เปนการเปรียบเทียบเร่ืองราว เหตุการณ หรือความคิดสองอยาง
ที่มีความหมายตางกันวาคลายกัน โดยการยกขอความที่เขาใจงายมาเปรียบเทียบกับสิ่งที่ผูแตง
ตองการเสนอ มักนิยมใชคําสุภาษิต คําพังเพย หรือเพลงกลอมเด็ก  เพื่อชวยสรุปใจความสําคัญและ
สรางบรรยากาศของเรื่อง การเปรียบเทียบลักษณะนี้ตางจากอุปมา เพราะอุปมาเปนการเปรียบเทียบ
คํา แตอุทาหรณเปนการเปรียบเทียบขอความ ดังตัวอยางที่เปรียบเทียบชีวิตเปนเหมือนกอสวะในน้ํา
จากบทประพันธของ จิระนันท (ม.ป.ป. อางถึงใน สายทิพย, 2534: 93) ความวา

       “ชีวิตตนจนบัดนี้ไมมีแผก สวะที่รอแตกตามกระแส
       เร่ิมละอายเริ่มเพียรเร่ิมเปลี่ยนแปร ตอตัวเองตั้งขอแม – แกสังคม
       แสวงหาอยางสับสนบนทางผาน หลายวิญญาณปนเปประเสประสม
       หลายแนวทางไดคนความาลองชม หากเหมือนงมเงาใสในธารา”

(ความในใจจากภูเขา)

5. คาํถามชวนคดิหรือปฏิปจุฉา (Rhetorical Question) เปนศลิปะการใชคาํถามทีไ่มตองการ
คําตอบ  เพราะถือวารูคําตอบกนัดีอยูแลว มีจุดมุงหมายเพื่อเรียกรองความสนใจจากผูอานมากกวา
ตองการคําตอบ ดังตัวอยางคําประพันธเร่ือง “ขวัญฟาทะเลฝน” ของ การติ (ม.ป.ป. อางถึงใน
สายทิพย, 2534: 94) ความวา

       “มือใดถักรุงทอฟา ใครดึงเมฆมาทบมาน
       ใครจัดเม็ดทรายรายลาน ใครเปาลมผานทะเล”

(ขวัญฟาทะเลฝน)
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6. ปฏิรูปพจนหรือการกลาวเทาความ (Allusion)  เปนการเขียนที่ผูแตงยกเอาบุคคล
เหตุการณ พฤติกรรม หรือขอความที่เปนที่รูจักแพรหลายกันดีอยูแลว มาเปรียบเทียบกับพฤติกรรม
บางประการของผูแตง โดยจะชวยเช่ือมโยงความคิดใหเขาใจเรื่องราวไดถูกตองรวดเร็วยิ่งขึ้น เชน
อังคาร (ม.ป.ป. อางถึงใน สายทิพย, 2534: 95) กลาวตัดพอวาทุกสิ่งในโลกนี้ลวนเกิดมาคูกันทั้งสิ้น
เชน เจาฟาธรรมาธิเบศร เกิดมาคูกับเจาฟาสังวาลย แมลงผึ้งภูเกิดมาคูกับดอกไม แตเหตุใดตัวเขาเอง
กลับไรคู ดังคําประพันธวา

      “ธรรมาธิเบศรมหากวี มีหญิงสังวาลยเปนมิ่งขวัญ
       มอดมวยดวยแรงรักนั้น ทุกชีวันพบคูชม
       แมแตบุหงาลดาวัลย  อัศจรรยผูภูสูสม
       ฟาเมตตามิกลาใหระทม บรมสุขทุกจุลินทรีย
       แตฟาปนฉันเดียว เปลาเปลี่ยวใจไฉนฉะนี้
       หนวกบอดใบเสียก็ดี ควรมีฤาหฤทัย”

(ฟาปนฉันเดียว)

7. ปฏิภาคพจน หรือการกลาวถึงความขัดแยงซึ่งนํามาคูกัน (Paradox)  เปนการกลาวถึง
ขอความที่มีความหมายขัดกันหรือตรงขามกัน อาจดูเหมือนไมนาเปนไปได แตกลับเขากันได เชน
เนาวรัตน (อางถึงใน สายทิพย, 2534: 95) กลาวถึงการตายของ จิตร ภูมิศักดิ์ วาถึงแมชีวิตของจิตร
จะดับสลายไปดวยกาลเวลา แตกาลเวลายิ่งลวงเลยไปมากเทาไร ยิ่งทําใหช่ือเสียงของเขาเปนที่รูจัก
ของคนทั่วไปมากยิ่งขึ้น ดังคําประพันธที่มีช่ือวา “ใบไมปา” ความวา

 “กาลเวลาฆาจิตร ภูมิศักดิ์ กาลเวลาก็ประจักษตระหนักฆา
       กาลเวลาฆาคนดีทุกที่มา แตเวลาก็ทูนเทิดเชิดคนดี”

(ใบไมปา)

8. ปฏิวาทะ (Oxymoron) เปนการนําคําที่มีความหมายตรงกันขามหรือคานกันมารวมกัน
เพือ่ใหเกดิคาํซึง่มคีวามหมายใหม โดยเปนความหมายทีใ่หความรูสึกขดัแยง และยงัชวยเพิม่ความหมาย
ของคําแรกใหเขมขนขึ้น เชน
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      “นักบุญใจบาป”
       “รามสูรเดินดิน”
       “ขอทานบรรดาศักดิ์”

9. การใชคําตรงกันขาม (Antithesis) เปนวิธีการใชถอยคําที่มีความหมายกลับกัน  เพื่อให
เกิดความสนใจ เชน ถนอม (ม.ป.ป. อางถึงใน สายทิพย, 2534: 96) กลาวถึงชีวิตของคนเราวาตอง
พบกับทุกขและสุข เสียงรองไหและเสียงหัวเราะ ดังคําประพันธที่มีช่ือวา “ชีวิต” ความวา

       “ชีวิตก็เปนเชนนี้ เดี๋ยวทีทุกขเดี๋ยวมีสุขโศกศัลย
       เดี๋ยวหัวเราะเดี๋ยวรองไหรําพัน เดี๋ยวแข็งขัน เดี๋ยวออนแรง แกรงกราน”

(ชีวิต)

10. อติพจน หรือโวหารกลาวเกินจริง (Hyperbole) เปนการกลาวเพื่อใหไดอารมณเปน
สําคัญ ไมคํานึงถึงขอเท็จจริง เชน นภาลัย (ฤกษชนะ) (ม.ป.ป. อางถึงใน สายทิพย, 2534: 97)
กลาวถึงความรูสึกอาลัยอาวรณของคนที่ตองเสียบุคคลผูเปนที่รักดวยโวหารเกินจริง ไวใน
คําประพันธเร่ือง “แด…มาลัย” ความวา

       “เสียงฟากรีดหวีดไหวตอนใกลค่ํา เสียงคนร่ํารองไหแขงสายฝน
       น้ําตาฟาทวมโลกเพราะโศกดล น้ําตาคนทวมฟาเพราะอาลัย”
       (แด…มาลัย ในดอกไมใกลหมอน)

11. อาวัตพากย (Synesthesia) หมายถึง การใชเรียกผลของการสัมผัสที่ผิดไปจากธรรมดา
เพื่อเรียกรองความสนใจจากผูอาน (อางถึงใน สายทิพย, 2534: 97) เชน ผูแตงใชคําวา

       “หอมตัวหนังสอื”

12. สัทพจน (Onomatopoeia) หมายถึง การเปรียบเทียบดวยการใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ
โดยมีจุดประสงคเพื่อใหผูอานหรือผูฟงมองเห็นภาพ แสง สี หรือ ทาทาง จากเสียงของคําที่ไดยิน
ดังในคําประพันธ “แลงที่รวงราย” ของแรคํา (อางถึงใน สายทิพย, 2534: 97) ประโยคคําที่ใชเลียน
เสียงใบไมที่แหงกรอบขณะถูกคนเหยียบวามีเสียงดัง แกรบเกรียบ ความวา



25

       “แกรบเกรียบเมื่อเหยียบใบไมกรอบ แลงไลรุมรอบทุกกรอบดาน
       กระจางฟากวางกวางก็วางงาน แรงรอนตะวันฉายอยูฉาดโชน”

 (แลงที่รวงราย)

13. การเลี่ยงคํา หรือสมพจนัย หรืออนุนามนัย (Synecdoche) เปนการกลาวถึงสวนเล็กๆ
ที่เปนองคประกอบยอย เพื่อใชแทนสวนใหญทั้งหมด  ดังที่ อังคาร (ม.ป.ป. อางถึงใน สายทิพย,
2534: 98) กลาวถึงชีวิตที่อดอยากแรนแคนของตนไวใน “ลําเนาภูกระดึง” โดยใชคําวา “ไส”
ซ่ึงเปนอวัยวะสวนหนึ่งของรางกายมาใชเปนคําแทนตัวเอง ความวา

       “เกิดเปนกวีที่โซโงเขลา เบาปญญาเอกาน้ําตาไหล
       รักรูปรัชญาศึกษาไป จนไสแหงราฐานะยากจน”

(ลําเนาภูกระดึง)

14. นามนัยหรือการแทนคํา (Metonymy) เปนการเรียกชื่อส่ิงหนึ่งแตใหมีความหมายเปน
อยางอื่น โดยใชช่ือเรียกนี้มักเปนคําแทนสิ่งหนึ่งหรือบุคคลใดบุคคลหนึ่ง ในความหมายรวมๆ เชน
ในบทรอยกรองของ ป. ถ่ินนคร (ม.ป.ป. อางถึงใน สายทิพย, 2534: 99) เรียกชื่อเด็กกลุมที่เรียนเกง
และสามารถสอบคัดเลือกเขาเรียนตอในสถาบันศึกษาตางๆ ไดวา เปนพวก “เนื้อ” สวนเด็กกลุมที่
เรียนไมเกง และไมสามารถสอบคัดเลือกเขาเรียนตอในสถาบันศึกษาตางๆ ไดวา เปนพวก “เปลือก”
ดังคํากลอนวา

        “สอบเอยสอบคัดเลือก   รอนทิ้งเปลือกเลือกแตเนื้อเหลือหลีกเลี่ยง
        คัดแตคนเรียนเกงก็พอเพียง หวังชื่อเสียงเกียรติกองสิ่งตองการ
        แลวเปลอืกละทิ้งไหนใครรับบาง ตองปลิวควางรอนไปไกลสถาน
        กอคดีกอปญหาเหลือประมาณ นักวิชาการชวยดวยเถิดเอย”

(ป. ถ่ินนคร)

15. บุคลาธิษฐาน (Personification) เปนการใชภาษาที่ทําใหส่ิงทั้งหลายที่ไมใชคน  ทั้งที่
เปนรูปธรรมและนามธรรมแสดงอากัปกริยาตางๆ ไดราวกับเปนคน หรือกําหนดใหส่ิงเหลานั้น
มีบทบาทและฐานะดูประหนึ่งวาเปนคน



26

        กําหนดใหแผนดินมีฐานะเปน “แมพระธรณี”
        กําหนดใหขาวในนามีฐานะเปน “แมพระโพสพ
        กําหนดความตายใหมีฐานะเปน “พระยามัจจุราช”

        ทั้งนี้ เพราะผูแตงมีเจตนาจะสรางเรื่องราวธรรมดาใหดูมีชีวิตชีวานาอาน และชวยทําให
ผูอานเกิดอารมณสะเทือนใจคลอยตามไปดวย

Williams (2547) แบงโวหารภาพจนออกเปน 8 ประเภท

1. อุปลักษณ (Metaphor) หมายถึง การแทนที่คําดวยคําที่มีความหมายใกลเคียงเดิม

2. นามนัย (Metonymy) หมายถึงการแทนที่คํานามดวยคํานาม เกิดจากการแทนคาสิ่งที่เรา
กลาวถึงอันเปนลักษณะของสิ่งนั้นๆ โดยวิธีการอาจทําไดหลายอยาง เชน การแทนถึงนักประดิษฐ
ดวยส่ิงประดิษฐของเขา หรือการแทนนักเขียนดวยงานเขียน

3. สัมพัจนัย (Synecdoche) หมายถึงการแทนที่สวนเล็กดวยสวนใหญ
  

4. การแฝงนัย (Irony) หมายถึง การแสดงความหมายที่ตรงขามกับคําที่ปรากฏ

5. ปฏิภาคพจน (Paradox) ราวกับเปนการกลาวที่มีความขัดแยงในตัวเอง

6. ปฏิพจน (Oxymoron) เปนไปในลักษณะเดียวกันกับปฏิภาคพจน (Paradox) ที่มีความ
กระชับอยูในระดบัของกลุมคํา

7. อุปนิเสธ (Litotes) หมายถึงขอความที่ไมสมบูรณหรือการปฏิเสธสิ่งที่ตรงขามกัน

8. อติพจน (Hyperbole) หมายถึง การพูดเกินความจริง หรือการใชประโยคที่ฟุมเฟอยใช
เพื่อเพิ่มน้ําหนักเพิ่มความหมาย ไมไดมีวัตถุประสงคใหตีความหมายตรงตามตัวอักษร
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ราชบัณฑิตยสถาน (2545) แบงโวหารภาพพจนออกเปน 10 ประเภท ดังนี้

1. สมญานาม (Antonomasia) โดยใชวธีิสามานยนามแทนคาํแสดงลกัษณะ ช่ือตาํแหนงงาน
หรือยศศักดิ์ (อางถึงใน ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 31) เชน

       เรียกชายเจาชูวา “คัสซาโนวา”
       เรียกผูเผด็จการทรราชยวา “ฮิตเลอร”
       เรียกคนรูปชั่วตัวดําวา “จรกา”
       เรียกผูหญิงหลายใจวา “กากี”

2. สมมติภาวะ (Apostrophe) เปนภาพพจนที่ผูเขียนกลาวกับสิ่งของ สถานที่ นามธรรม
ขอคิดเห็น บุคคลที่ถึงแกกรรมไปแลว หรือบุคคลที่มิไดปรากฏอยูในที่นั้นเสมือนวาเปนสิ่งมีชีวิต
หรือปรากฏตัวอยูในที่นั้นดวย (อางถึงใน ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 34) ตัวอยางเชน

       โอลิเวอร โกลดสมิธ (อางถึงใน ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 34) พูดกับสถานที่
       Sweet Auburn! Loveliest village of the plan,

Where health and plenty cheered the laboring swain,

       อะเล็กซานเดอร โพป (อางถึงใน ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 35) พูดกับนามธรรม
O happiness! Our being’s end aim!
Good, pleasure, ease. content: Where’er thy name:

4. อตพิจน (Hyperbole) มีขอความที่กลาวใหเกินจริงสําหรับเนนความ ดังเชน ในบท
รอยกรองเรื่อง “รามเกียรติ์” ตอนศึกทศกัณฐคร้ังแรก ทัพสิบขุนสิบรส พระราชนิพนธในพระบาท
สมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (อางถึงใน ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 214)

       รถเอยรถที่นั่ง บุษบกบัลลังกตั้งตระหงาน
       กวางยาวใหญเทาเขาจักรวาล ยอดเยี่ยมเทียมวิมานเมืองแมน
       ดุมวงกงหันเปนควันควาง เทียมสิงหวิ่งวางขางละแสน
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       สารถีขี่ขับเขาดงแดน พื้นแผนดินกระเด็นไปเปนจุณ
       นทีตีฟองนองระลอก คลื่นกระฉอกกระฉอนชลคนขุน
       เขาพระเมรุเอนเอียงออนละมุน อนนตหนุนดินดานสะทานสะเทือน
       ทวยหาญโหรองกองกัมปนาท สุธาวาศไหวหวั่นล่ันเลือน
       บดบังสุริยันจะวันเดือน คลาดเคลื่อนจตุรงคตรงมา

หรือแมแตในชีวิตประจําวันของคนไทย  เราก็ใชอติพจนมากเชนกัน เชน “รักคุณ
เทาฟา”, “ลําบากเลือดตาแทบกระด็น”

4. การแฝงนัย (Irony) ในความหมายแคบ การแฝงนัยเปนภาพพจนชนิดหนึ่ง  ซ่ึงความคิด
เจตนาจะสื่อสารนั้นแตกตาง หรือตรงกันขามกับความหมายตามตัวอักษรของคําที่ใชในความหมาย
กวาง การแฝงนัยเปนการขัดกันระหวางความเปนจริงกับสิ่งที่ปรากฏใหเห็น (อางถึงใน
ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 229)

5. อุปนิเสธ (Litotes) เปนชนิดของภาพพจนที่มีขอความกลาวใหนอยกวาความเปนจริง
เพื่อการเนน ความหมายตรงกันขามกับอติพจน อุปนิเสธมักใชในภาษาพูดประจําวัน ในรูปปฏิเสธ
เชิงบอกเลา และตามปรกติจะมีเจตนาประชดประชันแฝงอยูดวย (อางถึงใน ราชบัณฑิตยสถาน,
2545: 243) ตัวอยาง เชน

       “not least” ใชแทน “great”
       “not to fail” ใชแทน “succeed splendidly”
       “not unbecoming” ใชแทน “throughly appropriate”

        “not bad” ใชแทน  “very good”

       และตัวอยางอุปนิเสธในภาษาไทย เชน

       “ไมเลว” ใชแทน “ดี”
       “เขาไมใชคนโง” ใชแทน “เขาเปนคนฉลาด”



29

6. อุปลักษณ (Metaphor)  เปนภาพพจนที่นําเอาสิ่งที่ตางกันสองสิ่งหรือมากกวา แตมี
คุณสมบัติบางประการรวมกันมาเปรียบเทียบกัน โดยเปรียบเทียบวาสิ่งหนึ่งเปนอีกสิ่งหนึ่งโดยตรง
เชน “เขาเปนสิงหทะเลทราย” หรือ “เธอเปนแกวตาและดวงใจของพอแม”

       หรือแมแตในบทกวีก็มีปรากฏการใชอุปลักษณเชนเดียวกัน ดังที่ปรากฏในบทกวีของ
วิลเลียม เชกสเปยร (อางถึงใน ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 261)  ที่วา

       That time of year thou mayst in me behold
       When yellow leaves, or none, or few, do hang
       Upon those boughs which shake against the cold,
       Bare ruined choirs where late the sweet birds sang.

       สาระของกวีบทนี้ คือ วัยชรา โดยเปรียบปรากฏการณของปลายฤดูใบไมรวงหรือ
ตนฤดูหนาว

       และนอกจากนี้ ยังมีการกลาวถึงอุปลักษณอีกลักษณะหนึ่ง คือ อุปลักษณลดสภาพ
(Diminishing Metaphor) ภาพพจนที่สาระ (ความคิดที่ตองการแสดงออกหรือเร่ืองที่จะนํามา
เปรียบเทียบ) กับสื่อเปรียบ (ภาพลักษณ ซ่ึงนําไปสูความคิดหรือเร่ืองที่ตองการจะกลาวถึง) ที่นํามา
เปรียบเทียบเขากันไมได อุปลักษณชนิดนี้เกิดขึ้นเมื่อความคิดกับจินตภาพที่นาํมาใชไมกลมกลืนกัน
ผลที่ไดมักเปนขอความที่คมคาย ชวนใหพิจารณาและกระตุนความคิด ภาพพจนชนิดนี้มักปรากฏ
ในกวนีพินธแนวอภปิรัชญา  ตวัอยางอปุลักษณลดสภาพในกวนีพินธไทย ไดแก บทกวช่ืีอ “ชอนกุง”
ในชดุมอืนัน้สขีาว ของ ศกัดิสิ์ริ (ม.ป.ป. อางถึงใน ราชบณัฑติยสถาน, 2545: 134-135) ไดเปรยีบเทยีบ
กุงฝอยที่กระโดดตามสายน้ําวาดูเปนประกายระยิบเหมือนแสงเพ็ชรที่แพรวพรายระยับ ดังนี้

       กุงฝอยชักฝูง
       กรีดฟองฟองฝอย
       ดีดตัวขึ้นหย็อย
       สุดแรงรวงผล็อย
       เคลื่อนฝูงฟองฟอนยอนน้ํา
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       พรางพรายประกายทอง
       เรืองรองเปนวงรุง
       ฟูฟองละอองฟุง
       ไหนฝอยน้ําไหนฝอยกุง
       เคลื่อนฝูงคลอยคุงคึกครุน

      พร้ิงพรายประกายตา
       เทพธิดาทองทุง
       เห็นขบวนเพชรรุง
       ไหนละอองพลิ้วพลุง
        ถือตะแกรงชอนกุงประคองคอย

ขบวนพลิ้วละอองวาว
       กระพริบราวเพชรรุง
       กระพริบพรายกระพริบพลุง
       เทพธิดาทองทุง

       คางตะแกรงชอนกุงตะลึงแล

กระเตงตะแกรงวางกลับ
       ตะพายตะของไรกุง
       หทัยยังพรางเพชรรุงมิวายเลย

7. นามนัย (Metonymy) ที่ใชคําหรือวลีซ่ึงบงลักษณะ หรือคณุสมบัติของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง
มาแสดงแทนความหมายแทนสิ่งนั้นทั้งหมด (อางถึงใน ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 263) เชน

       “เวที” หมายถึง การแสดงละคร
       “มงกุฎ”  หมายถึง กษัตริย
       “บัลลังก” หมายถึง ฝายตุลาการ
       “ดันเต” หมายถึง งานเขียนของดันเต
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8. ปฏิพจน (Oxymoron) เปนการนําเอาคําและความหมายที่ไมสอดคลองกันและดูเหมือน
จะขดัแยงกนัมารวมไวดวยกนั  เพือ่ใหเกดิผลเปนพเิศษ (อางถงึใน ราชบณัฑติยสถาน, 2545: 307-308)
เชน

       “jumbo shrimp” หมายถึง “extra large very small”
       “pianoforte” หมายถึง “soft loud”

9. อุปมา (Simile) เปนการนําเอาสิ่งตางกันสองสิ่งมาเปรียบเทียบกัน โดยใชคําเชื่อม
“like, as, than” หรืออาจใชกริยา “appear, seem” (อางถึงใน ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 399) เชน

       How sharper than a serpent’s tooth is
       To have a thankless child.

10. สัมพัจนัย (Synecdoche) เปนการใชสํานวนยอยใหหมายถึงสวนเต็ม (อางถึงใน
ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 426 - 427)  เชน

       “50 head of castle” หมายถึง “50 cows”
       “หมาก”             หมายถึง  “หมากพลู”

       หรือการใชสวนเต็มใหหมายถึงสวนยอย เชน

       “society”              หมายถึง  “high society”

สัมพัจนัยที่ดีนั้นสวนยอยที่เลือกมาทนสวนเต็มจะตองเปนสวนสําคัญ หรือเกี่ยวของ
โดยตรงกับวิ่งที่ยกมากลาว ฉะนั้นจึงใช

       “threads” หมายถึง  “clothes”
       “wheels” หมายถึง  “car”
       “foot” หมายถึง  “infantry”
       “hands”  เมือกลาวถึงผูใชปฏิบัติงาน
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หรือในภาษาไทยมีการใช

“หลังคาเรือน” หมายถึง   “บาน”
 “หัวหงอกหัวดํา” หมายถึง   “คนแกและคนหนุมสาว” เปนตน

รัตนา  (2547) ไดแบงโวหารภาพพจนออกเปน 8 ประเภท

1. อุปมา (Simile) เปนการเปรียบเทียบวาสิ่งหนึ่งเหมือนกับอีกสิ่งหนึ่ง โดยใชคําเชื่อมที่มี
ความหมายเชนเดียวกับคําวา “เหมือน” เชน “ดุจ, ดั่ง, ราว, ราวกับ, เปรียบ, ประดุจ, เฉก, เลห, ปาน
ประหนึ่ง, เพียง” ตัวอยางเชน

       ตัวอยางที่เปนประโยค

       ปญญาประดุจดังอาวุธ
       ไพเราะกังวาลดังเสียงนกรอง
       ทาทางหลอนราวกับนางพญา

       ตัวอยางที่เปนโคลง

       จมูกเหมือนลูกชมพู ใบหูเหมือนทอดมันรอนๆ
       ปากเธอเหมือนกระจับออนๆ ฟนเรียงสลอนเหมือนขาวโพดพันธดี

       ตาเหมือนตามฤคมาศ พิศคิ้วพระลอราช
       ประดุจแกวเกาทัณฑ กงนา

สูงระหงเพรียวเรียงรูด งามละมายคลายอูฐกะหลาปา
       พิศแตหัวจรดเทาขาวแตตา สองแกมกัลยาดังลูกยอ
       คิ้วโกงดังโกงเขาดีดฝาย จมูกละมายคลายพราขอ
       หูกลวงดวงพักตรหักงอ               ลําคอโดตันสั้นกลม
       สองเตาหอยตุงดังถุงตะเคียว   โคนเหี่ยวแหงรวบเหมือนบวบตม
       เสวยสลายาจุกพระโอษฐอม มันนาเชยนาชมนางเทวี
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2. อุปลักษณ (Metaphor) คลายกับอุปมาโวหาร เปนการเปรียบเทียบเหมือนกัน แตเปน
การเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งเปนอีกสิ่งหนึ่ง  อุปลักษณจะไมกลาวโดยตรงเหมือนอุปมา แตใชวิธีกลาว
เปนนัยใหเขาใจเอาเอง

       ขอเปนเกือกทองรองบาทา ไปจนกวาชีวาจะบรรลัย
       ทหารเปนร้ัวของชาติ
       เธอคือดอกฟาแตฉันนั้นคือหมาวัด
       เธอเปนดินหรือเธอเปนหญา แทจริงมีคากวาใครนิรันดร
       ชาวนาเปนกระดูกสันหลังของชาติ
       ครูคือแมพิมพของชาติ
       ชีวิตคือการตอสู ศัตรูคือยากําลัง

3. ปฏิพากย หรือปรพากย (Paradox) คือ การใชถอยคําที่มีความหมายตรงกันขามหรือ   
ขัดแยงกันมากลาวอยางกลมกลืนกันเพื่อเพิ่มความหมายใหมีน้ําหนักมากยิ่งขึ้น  ตัวอยางเชน

        เลวบริสุทธิ์
        บาปบริสุทธิ์
        สวยเปนบา
        สวยอยางรายกาจ
        สนุกฉิบหาย

   สวรรคบนดิน
        ยิ่งรีบยิ่งชา
        น้ํารอนปลาเปน น้ําเย็นปลาตาย
        เสียนอยเสียยาก เสียมากเสียงาย
        รักยาวใหบั่น รักสั้นใหตอ
        แพเปนพระ ชนะเปนมาร

4. อติพจน หรืออธิพจน (Hyperbole) คือ โวหารที่กลาวเกินความจริงเพื่อเนนความรูสึก
ทําใหผูฟงเกิดความรูสึกที่ลึกซึ้ง ภาพพจนชนิดนี้นิยมใชกันมากแมในภาษาพูด เพราะเปนการกลาว
ที่ทําใหเห็นภาพไดงาย และแสดงความรูสึกของกวีไดอยางชัดเจน ตัวอยางเชน
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        คิดถึงใจจะขาด
        คอแหงเปนผง

รอนตับจะแตก
หนาวกระดูกจะหลุด

        การบินไทยรักคุณเทาฟา
        คิดถึงเธอทุกลมหายใจเขาออก

เอียงอกเทออกอาง อวดองค อรเอย
        เมรุชุบสมุทรดินลง เลขแตม
        อากาศจักจารผจง จารึก พอฤา
        โฉมแมหยาดฟาแยม อยูรอนฤาเห็น

5. บุคลาธิษฐาน หรือบุคคลวัต (Personification) คือ การกลาวถึงสิ่งตางๆ ที่ไมมีชีวิต     
ไมมีความคิด ไมมีวิญญาณ เชน โตะ เกาอี้ อิฐ ปูน หรือส่ิงมีชีวิตที่ไมใชมนุษย เชน ตนไม สัตว     
โดยใหส่ิงตางๆ เหลานี้แสดงกิริยาอาการและความรูสึกไดเหมือนมนุษย  ตัวอยางเชน

มองซิ..มองทะเล เห็นลมคล่ืนเหจูบเหิน
        บางครั้งมันบาบิ่น กระแทกหินดังครืนครืน
        ทะเลไมเคยหลับไหล ใครตอบไดไหมไฉนจึงตื่น
        บางครั้งยังสะอื้น ทะเลมันตื่นอยูรํ่าไป

        ฟาหัวเราะเยาะขําชะตาหรือ ดินนั้นถืออภิสิทธิ์ชีวิตขาเองไมเกรงดินฟา

ไสเดือนเทียวเกี่ยวสาว ชาวอัปสรนอนชั้นฟา
        ทุกจุลินทรียอะมีบา เชิดหนาไดดิบไดดี

เสียงรองไหรํ่าหาเหมือนฟารอง พระเสื้อเมืองเมินมองแลวรองไห
        พระธรณีตีอกดวยตกใจ โลกบาลถอนฤทัยไมอาจมอง
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6. สัญลักษณ (Symbol) เปนการเรียกชื่อส่ิงๆ หนึ่งโดยใชคําอื่นมาแทน ไมเรียกตรงๆ
สวนใหญคําที่นํามาแทนจะเปนคําที่เกิดจากการเปรียบเทียบและตีความ  ซ่ึงใชกันมานานจนเปนที่
เขาใจและรูจักกันโดยทั่วไป  ตัวอยางเชน

        เมฆหมอก แทน อุปสรรค
        สีดํา แทน ความตาย ความชั่วราย
        สีขาว แทน ความบริสุทธิ์
        กุหลาบแดง แทน ความรัก
        หงส แทน คนชั้นสูง
        กา แทน คนต่ําตอย
        ดอกไม แทน ผูหญิง
        แสงสวาง แทน สติปญญา
       เพชร แทน ความแข็งแกรง ความเปนเลิศ
       แกว แทน ความดีงาม ของมีคา
        ลา แทน คนโง คนนาสงสาร
        ลา แทน คนพาล คนคด
        สุนัขจิ้งจอก แทน คนเจาเลห

7. นามนัย (Metonymy) คือ การใชคําหรือวลีซ่ึงบงลักษณะหรือคุณสมบัติของสิ่งใด
ส่ิงหนึ่งแทนอีกสิ่งหนึ่ง คลายๆ สัญลักษณ แตตางกันตรงที่ นามนัยนั้นจะดึงเอาลักษณะบางสวน
ของสิ่งหนึ่งมากลาว ใหหมายถึงสวนนั้นทั้งหมด  ตัวอยางเชน

        เมอืงโอง หมายถึง จังหวัดราชบุรี
        เมืองยาโม หมายถึง จังหวัดนครราชสีมา
        ทีมเสือเหลือง หมายถึง ทีมมาเลเซีย
        ทีมกังหันลม หมายถึง ทีมเนเธอรแลนด
        ทีมสิงโตคําราม หมายถึง อังกฤษ
        ฉัตร หมายถึง กษัตริย
        เกาอี้ หมายถึง ตําแหนง
        มือที่สาม หมายถึง ผูกอความเดือดรอน
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8. สัทพจน (Onomatopoeia) ภาพพจนที่เลียนเสียงธรรมชาติ เชน เสียงดนตรี เสียงสัตว
เสียงคลื่น เสียงลม เสียงฝนตก เสียงน้ําไหล ฯลฯ  การใชภาพพจนประเภทนี้จะทําใหเหมือนไดยิน
เสียงนั้นจริงๆ  ตัวอยางเชน

ลูกหมารองบอกๆ
        ลูกนกรองจิ๊บๆ
        ลูกแมวรองเหมียวๆ
        เปรี้ยงๆ ดังเสียงฟาฟาด
        ตะแลกแตกแตก ตะแลกแตกแตก กระเดื่องดังแทรกสํารวลสรวลสันต
        น้ําพุพุงซา ไหลมาฉาดฉาน เห็นตระการ เสียงกังวาล
        มันดังจอกโครม จอกโครม มันดังจอก จอก โครม โครม
        บัดเดี๋ยวดังหงางเหงงวังเวงแวว
        ออยอ๋ีเอียง ออยอ๋ีเอียงสงเสียงรอง
        เสียงลิงคางบางชะนีวะหวีดโหวย กระหึมโหยหอยไมนาใจหาย

โดยสรุป ภาพพจน (Figure of Speech) หมายถึง ลักษณะของการที่ผูประพันธมีการใช
ภาษาหรือการใชคําที่แฝงความหมายโดยนัย  เพื่อใหผูอานเกิดความชัดเจนในการเห็นภาพ และ
กอใหเกิดความรูสึกคลอยตาม มีการแบงประเภทของการใชโวหารภาพพจนตางๆ มากมาย  ซ่ึง
ลวนแลวแตความเหมาะสมและความสามารถของผูประพันธ  ตลอดจนผูแตงวาจะสามารถใช
โวหารประเภทใดไดบางในวรรณกรรมของตน  แตอยางไรก็ตามเพื่อใหผูฟงหรือผูอานเกิด
ความรูสึกคลอยตามในผลงานวรรณกรรมนั้นๆ  ผูเขียนหรือผูประพันธจึงมีความจําเปนที่จะตอง
ทําการศึกษาลักษณะของการใชภาพพจนที่ดี  เพื่อนําไปปรับปรุงและประยุกตใชในงานของตน
ไดอยางเหมาะสมอยางลงตัว กลายเปนวรรณกรรมที่ทรงคุณคา และกอใหเกิดความประทับใจ
ตอผูฟงและผูอาน

ในงานวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดยึดเกณฑในการนํามาวิเคราะหภาพพจนในแตละชนิดตามเกณฑ
ของ ชุมสาย สุวรรณชมภู  สาเหตุที่ผูวิจัยเลือกใชเกณฑของชุมสาย สุวรรณชมภูมาเปนเกณฑในการ
ศึกษาครั้งนี้ สืบเนื่องมาจาก นิยามและประเภทของการใชโวหารภาพพจนของชุมสาย สุวรรณชมภู
มีสวนสัมพันธและสอดคลองโดยตรงกับลักษณะของงานวิจัย ตลอดจนมีเนื้อหาที่ครอบคลุมถึง
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ประเดน็ทีผู่วจิยัประสงคจะทาํการศกึษา และมกีารอธบิายถึงหลักการและเกณฑในการศกึษาทีรั่ดกมุ
และเขาใจงาย

งานวิจัยท่ีมีผูศึกษาเกี่ยวของกับการใชโวหารภาพพจน

จากที่ผูวิจัยศึกษาพบวา มีงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการใชโวหารภาพพจน อยู 4 งาน คือ
วิทยานิพนธของ

1.  สุกัญญา  โสภี  เทพวัลย
2.  พงษศิลป  บุณยะนิวาศ
3.  สุกัญญา   โกมุทมาศ
4.  นาตยา      บัวลอย

สุกัญญา (2539) ไดวิเคราะหทวงทํานองการแตงวรรณกรรมเพลงลูกทุงของพุมพวง
ดวงจันทร ในดานการใชถอยคําและการใชสํานวนโวหาร โดยศึกษาเฉพาะวรรณกรรมเพลงลูกทุง
ที่ พุมพวง  ดวงจันทร  ขับรองบันทึกเสียงเดี่ยว  ในชวง พ.ศ. 2525-2533 จํานวน 163 เพลง จากแถบ
บันทึกเสียง (เทปตลับ) จํานวน 18 ชุด และหลักในการวิเคราะหทวงทํานองการแตง ไดพิจารณาถึง
ส่ิงตางๆ ตอไปนี้ คือ

1.  การใชถอยคํา  อันประกอบไปดวย การใชคํางาย การใชคําไพเราะ การซ้ําคํา การใช
คําซอน การเลนคํา การใชคําอุทานและเลียนเสียง การใชคําภาษาอังกฤษ การใชคําแสลง การใชคํา
ใหนัยประหวัด

2.  การใชสํานวนโวหาร โดยผูวจิยัเลือกวเิคราะหใน 6 ประเภท คอื การใชอุปมา อุปลักษณ
บุคลาธิษฐาน สัญลักษณ อติพจน สมพจนัย

ในผลงานวิจัยของ สุกัญญา โสภี  เทพวัลย  ไดแบงการศึกษาออกเปน 2 สวน คือ
ในสวนของการใชถอยคํา และในสวนของการใชสํานวนโวหาร 6 ประเภท คือ การใชอุปมา
อุปลักษณ บุคลาธิษฐาน สัญลักษณ อติพจน สมพจนัย
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ในดานของการใชคํา อันประกอบไปดวย การใชคํางาย การใชคําไพเราะ การซ้ําคํา การใช
คําซอน การเลนคํา การใชคําอุทานและเลียนเสียง การใชคําภาษาอังกฤษ การใชคําแสลง การใชคํา
ใหนัยประหวัด ไดปรากฏการใชในทุกๆดาน แตพบวามีการใชคํางายและการใชคําไพเราะมากที่สุด
แตในสวนของการใชสํานวนโวหาร ผูจัดไดเลือกศึกษาเพียง 6 กรณี และพบวามีการใชภาพพจน
ประเภทสมพจนัยมากที่สุด ถึง 92 เพลง อติพจน 88 เพลง สัญลักษณ 63 เพลง อุปลักษณ 51 เพลง
อุปมา 50 เพลง และบุคลาธิษฐาน 41 เพลง ตามลําดับ  แตอยางไรก็ตามปรากฏการใชภาพพจน
ดังกลาวในทุกบทเพลง บางเพลงมีการใชโวหารภาพพจนหลายชนิด เปนการเพิ่มความไพเราะนาฟง
ใหกับบทเพลงมากยิ่งขึ้น ในผลงานวิจัยของสุกัญญามุงเนนลักษณะของการใหขอมูลทางสถิติของ
ประเภทของกลยุทธที่นํามาวิเคราะหทวงทํานองการแตงวรรณกรรมเพลงลูกทุง โดยการแจกแจง
รายละเอียดถึงสิ่งที่พบในรูปของปริมาณ และแสดงผลของคาที่ไดเปนเปอรเซ็นต

พงษศิลป (2524) ไดวิเคราะหเนื้อเพลงไทยรวมสมัยสําหรับเปนแนวทางในการสอนแตง
คําประพันธระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย โดยมุงวิเคราะหเนื้อเพลงไทยรวมสมัย ในแนวทาง
ที่จะนํามาใชประกอบการสอนแตงคําประพันธ โดยดูทั้งในเรื่องของ

1.  แนวความคิด  วาเปนแนวศิลปะเพื่อศิลปะ (แนวเพอฝน) หรือเปนแนวศิลปะเพื่อชีวิต
(แนวคิดสัจจสังคม)

2.  กลวิธีในการเขียน อันประกอบไปดวย

      2.1  ศิลปะการเลือกสรรคํามาใช ประกอบดวย การใชถอยคําธรรมดา หรือการใช
ถอยคาํงาย การใชคาํซ้าํเพือ่ใหเนนใหเหน็ความสาํคญั การใชภาษาถิน่ การใชคาํทีม่เีสยีงใหความรูสึก
ออนหวาน การใชถอยคํารุนแรง การใชถอยคําที่สงา มีความหมายลึกซึ้ง การใชถอยคําเลียนเสียง
ธรรมชาติ การใชคําที่ใหนัยประหวัด

2.2 ศลิปะการใชสํานวนโวหาร อันประกอบไปดวย การอปุมาอปุไมย การใชสัญลักษณ
การใชโวหารแบบบุคลาธิษฐาน โวหารที่กลาวแบบตรงไปตรงมา โวหารที่กลาวเกินจริง การนํา
เพลงพื้นบานหรือบทรอยกรองจากวรรณคดี การใชคําสแลงเขามาปะปนในเนื้อเพลงตามความนิยม
ของยุคสมัย
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สังเกตไดวา เกณฑในการแบงประเภทของโวหารเปนไปไดหลายลักษณะ ขึน้อยูกบัดลุยพนิจิ
และวิจารณญาณของผูประพันธหรือนักเขียน หรือผูวิจัย วาจะมองบทเพลงหรือคําตางๆ เหลานั้น
วาเปนลักษณะของการใชโวหารประเภทใด อยางในกรณีของ พงษศิลป บุณยะนิวาศ มองวาศิลปะ
ของการใชคําเลียนเสียงธรรมชาติเปนลักษณะหนึ่งของการใชถอยคํา ไมใชการใชสํานวนโวหาร
และบรรยายผลของการวิจัยเปนไปในเชิงพรรณนา เปนการอธิบายความหมาย และตีความจาก
บทเพลง โดยไมไดมุงเนนแตในเรื่องของลักษณะคําที่นํามาใชแตคําประพันธ  แตไดดูถึงลักษณะ
ของแนวคิดที่ปรากฏในงาน วาเปนลักษณะที่สะทอนสิ่งที่เปนในสังคมหรือสะทอนสิ่งที่เปน
ความเพอฝน

สุกัญญา (2542) ศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมเพลงของ เรวัติ พุทธินันท โดยศึกษาเกี่ยวกับ
ทวงทํานอง การแตงรอยกรอง การใชถอยคําและโวหาร ตามหลักเกณฑที่นักวิชาการทางดานภาษา
กําหนดไว ดังนี้

1.  ศิลปะการประพันธ อันประกอบไปดวย การใชถอยคํา การใชคําซ้ําการใชคําอุทาน
การใชภาษาตางประเทศ การปรุงศัพท การหลากคํา การใชคํามีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเร่ือง
และสถานภาพของบุคคล

2.  การใชโวหาร อันประกอบไปดวย บรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร เทศนาโวหาร
อุปมาโวหาร สาธกโวหาร

3.  การใชภาพพจน (Figure of  Speech) อันประกอบไปดวย อุปมา (Simile) อุปลักษณ
(Metaphor) บุคลาธิษฐาน (Personification) สัญลักษณ (Symbol) การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ
(Onomatopoeia) อติพจน(Hyperbole) ปฏิปุจฉา (Rhetorical Question)

ในงานวจิยัของ สุกญัญา โกมทุมาศ ไดทาํการวเิคราะหเนือ้หาในบทเพลงของ เรวตั ิพทุธนินัท
ที่ไดประพันธไวทั้งหมดทั้งที่ขับรองดวยตนเองและที่ใหผูอ่ืนขับรอง เปนจํานวน 104 เพลง โดยมี
การจาํแนกเนือ้หาเปนประเภทตางๆ ตามหลกัการทีไ่ดปรับปรงุจากการจาํแนกเพลงของ พรีะ ตรีบปุผา
คอื จาํแนกเปนเพลงสดดุ ีเปนเพลงทีม่เีนือ้หาเกีย่วกบัการสอนใจใหคตธิรรม เพลงทีม่เีนือ้หาเกีย่วกบั
ความรัก เพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการใหความหวังและกําลังใจ เพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการสะทอน
สังคมหรือการเสียดสีสังคม เพลงที่มีเนื้อหาเปนเรื่องราวส้ันๆ หรือเพลงประกอบละครโทรทัศน
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โดยทําการวิเคราะหเนื้อหาในบทเพลงตามประเภทที่จําแนกใน งานของ สุกัญญา โกมุทมาศ
มีการวิเคราะหและศึกษาถึงเนื้อหาในบทเพลงของ เรวัติ พุทธินันท  เปนไปในหลายดาน ทั้งที่
ปรากฏในลักษณะการใชถอยคํา การใชโวหาร การใชภาพพจนและยังมีการจําแนกเนื้อหาของเพลง
ตามประเภทตางๆ ที่กลาวมาเบื้องตน ในงานเพลงของ เรวัติ พุทธินันท  เปนอีกหนึ่งงานเพลงที่
สะทอนและนําเสนอโลกทัศนใหมๆ ตลอดจนสะทอนสภาวะทางสังคม หรือแมแตในแนวเพอฝน
อันเปนเอกลักษณที่สงผลใหงานเพลงดังกลาวไดรับความนิยมอยางสูง มีทั้งที่สอดแทรกเรื่องราว
ของความรัก การใหกําลังใจ เปนจินตนาการ และรวมถึงการสะทอนภาพความจริง

นาตยา (2539) ไดทําการศึกษาเชิงวิเคราะหการใชภาพพจนที่ปรากฎในวรรณกรรมใน
หนังสือเรียนภาษาไทยวิชาเลือกเสรี ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย  ซ่ึงประเด็นการวิเคราะหในเชิง
ของการใชโวหารภาพพจน ประกอบไปดวย การใชภาพพจนแบบอุปมาอุปมัย อุปลักษณ นามนัย
บุคลาธิษฐาน อธิพจน ปฏิรูปพจน อาวัตพากย อุทาหรณ ปฏิปุจฉา กลาวเยยประชด ปรพากย
สมพจนัย การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ การเลนเสียงสัมผัส การเลนคํา โวหารคําพังเพยและสุภาษิต
โวหารนิทานสาธก และการใชคําที่มีรสความ

ในงานวิจัยของ นาตยา บัวลอย ไดใชในเรื่องของคาสถิติเขามาเกณฑในการวิเคราะห
ภาพพจนที่ปรากฎในวรรณกรรมและพบวาจากวรรณกรรมทั้ง 33 เร่ือง ที่ทําการศึกษา พบภาพพจน
นามนัยมากที่สุด โดยภาพรวมแลวคือนําเสนอในสวนของปริมาณการใชของภาพพจนในแตละ
ประเภทที่ไดทําการศึกษา และพบวาในวรรณกรรมไทยปรากฏการใชภาพพจนในลักษณะตางๆ
อยูในเกณฑที่สูง อันเปนเอกลักษณที่โดดเดนของวรรณกรรมไทย

โดยสรุป งานวิจัยของทั้ง 4 ทาน มุงเนนศึกษาทั้งในเชิงของการใชโวหารภาพพจน และ
การใชถอยคํา อันไดแก การใชคํางาย การใชคําไพเราะ การใชคําซอน การใชคําซ้ํา การใชคําภาษา
อังกฤษ ฯลฯ  โดยลักษณะของเกณฑในการนิยามภาพพจนตางๆนั้นขึ้นอยูกับมุมมองและดุลยพินิจ
ของผูวิจัยเปนสําคัญ  ทั้งนี้ ผูวิจัยบางทานอาจมองวาโวหารภาพพจนบางประเภทเปนเรื่องเดียวกัน
กบัการใชถอยคาํ อาทเิชน ในกรณทีีพ่งษศลิป บณุยะนวิาศ มองเรือ่งของการใชคาํเลยีนเสียงธรรมชาติ
(Onomatopoeia) วาเปนสวนหนึ่งของการใชถอยคํา แตในขณะที่ทานอื่นๆ มองวาเปนการใชโวหาร
ภาพพจน และนอกจากนี้ ในงานวิจัยของทั้ง 4 ทาน มุงเนนในเรื่องของการใหคาทางสถิติเปนสําคัญ
โดยดูไดจากผลการศึกษาวเิคราะหที่แสดงผลในรูปของความถี่ของการใชโวหารภาพพจนและ
การใชถอยคําวาปรากฏการใชทั้งสองดานในปริมาณเทาใด
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คําจํากัดความของวัฒนธรรมและคานิยม

เมื่อผูวิจัยไดทําการตรวจสอบเอกสารแลว พบวามีเอกสาร ตํารา และบทความหลายแหลง
ขอมูล ไดใหคําจํากัดความของวัฒนธรรมและคานิยม ดังตอไปนี้

สุพัตรา (2528) ไดใหคําจํากัดความของวัฒนธรรมไววา

…วัฒนธรรม หมายถึง ครอบคลุมถึงทุกสิ่งทุกอยางอันเปนแบบแผนในความคิด และ
การกระทําที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคมของกลุมใดกลุมหนึ่ง หรือสังคมใด
สังคมหนึ่ง มนุษยไดคิดสรางระเบียบกฎเกณฑวิธีการในการปฏิบัติ การจัดระเบียบ
ตลอดจนความเชื่อ ความนิยม ความรู และเทคโนโลยีตางๆ ในการควบคุม และ
ใชประโยชนจากธรรมชาติ…

เทเลอร (อางถึงใน สุพัตรา, 2528: 1) ไดใหคําจํากัดความของวัฒนธรรมไววา

…วัฒนธรรมเปนสวนทั้งหมดที่ซับซอน ประกอบดวยความรู ความเชื่อ ศิลปะ ศีลธรรม
กฎหมาย ประเพณี ความสามารถในดานตางๆและนิสัยของผูที่อยูในสังคม อันเปนลักษณะ
เฉพาะของสังคมใดสังคมหนึ่ง เปนลักษณะเฉพาะในการดํารงชีวิตประจําวัน ส่ิงเหลานี้
มีความเกี่ยวกันอยางลึกซึ้ง มีการถายทอดจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุนหนึ่ง โดยอาศัย
ภาษา หรือการเลียนแบบ..
จากคําจํากัดดังกลาว ผูวิจัยสรุปเปนคําจํากัดความวัฒนธรรมของการวิจัยในครั้งนี้วา

วฒันธรรม หมายถงึ วถีิการดาํเนนิชวีติของคนในสงัคม นบัตัง้แตวธีิกนิ วธีิอยู วธีิอยูรวมกนั
เปนหมูคณะ และหลักเกณฑในการดําเนินชีวิตอาจถายทอดจากคนรุนหนึ่งไปยังอีกรุนหนึ่ง
วัฒนธรรมยอมเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขและกาลเวลา

พรชัย (2528: 60-61) ไดใหคําจํากัดความของคานิยมไววา “คานิยม (Values) หมายถึง
ความเชื่อมั่นพื้นฐานในวิธีหรือแบบอยางที่กระทําของบุคคล  ซ่ึงจะมีเร่ืองของศีลธรรมเขามา
เกี่ยวของกับความคิดของบุคคล เชน ความถูกตอง ความดี หรือความปรารถนา”
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ราชบัณฑิตยสถาน (2532: 412) กลาววา “ส่ิงที่บุคคลยึดถือเปนเครื่องชวยตัดสินใจและ
กําหนดการกระทําของตนเอง”

จากคําจํากัดความดังกลาว ผูวิจัยสรุปเปนคําจํากัดความคานิยมของการวิจัยในครั้งนี้วา
คานิยม หมายถึง ส่ิงที่บุคคลหรือกลุมบุคคลนิยมยึดถือเปนแนวทางแหงพฤติกรรมที่พึงปรารถนา
และปฏิบัติซํ้าๆ จนเปนวิถีชีวิต

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษาลักษณะภาษา อันสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมไทย

พรเพ็ญ (2533) ไดศึกษาเพลงไทยสากล ในลักษณะภาษาและการสะทอนวัฒนธรรมไทย
ในงานวิจัยของพรเพ็ญพบวา ลักษณะภาษาที่ปรากฎในเพลงไทยสากลอันสะทอนใหเห็นถึงสภาพ
ของวัฒนธรรมและสังคมไทย มีดังนี้

1.  ความยึดมั่นในศาสนาพุทธ
2.  ลักษณะอุปนิสัยของคนไทย

 3.  สะทอนคานิยมของคนไทย
 4.  สะทอนสภาพปญหาของสังคมไทย

จากบทเพลงไทยสากลดังกลาว สามารถสะทอนใหเห็นถึงรูปแบบและลักษณะของภาษา
ตลอดจนคานิยมตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมไทย  ประการหนึ่งที่ผูวิจัยมอง คือ ไมวาจะเปนเพลงไทย
สากล หรือเพลงไทยลูกทุง ตางมีเนื้อหาใจความที่สะทอนมาจากสิ่งที่อยูรอบๆ ตัว ทั้งคานิยมตางๆ
หรือสภาพปญหาที่เกิดขึ้นในสังคมทั้งสิ้น
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