
บทท่ี  2 
 

การตรวจเอกสาร 
 

 การวิจยัเร่ือง “การศึกษาเชิงวเิคราะหการใชภาษาในเพลงปลุกใจ” ในครั้งนี้  ผูวิจัยไดศึกษา
คนควาขอมูลจากเอกสาร  และงานวจิัยตาง ๆ  ที่เกี่ยวของ ดังนี้  
 

เอกสารที่เก่ียวของกับการใชภาษาไทย 
 
1.  ความรูเกี่ยวกับความหมายของเพลงปลุกใจ 
2.  ความรูเกี่ยวกับลักษณะเนื้อหาของเพลง 
3.  ความรูเกี่ยวกับรูปแบบการประพันธคํารอง 

     4.  ความรูเกี่ยวกับศิลปะการประพันธ 
              5.  ความรูเกีย่วกับการใชคํา 
              6.  ความรูเกีย่วกับการใชโวหาร 

 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการใชภาษาในบทเพลง    

 
เอกสารที่เก่ียวของกับการใชภาษาไทย 

 
1.  ความรูเก่ียวกับความหมายของเพลงปลุกใจ 
 

ราชบัณฑิตยสถาน (2546: 799, 680) ใหความหมายของคําวา เพลง และปลุกใจวา 
เพลง  หมายถงึ (น.) สําเนียงขับรอง, ทํานองดนตรี  ปลุกใจ  หมายถึง ( ก.)  เราใจใหกลาหาญ  หรือ
กระตือรือรน 
 
 จากความหมายขางตน สรุปไดวาเพลงปลุกใจ หมายถึง  สําเนียงขับรอง  และทํานองดนตรี 
ที่ปลุกเราใจใหกลาหาญ  หรือ เกิดความกระตือรือรน  หรือเพื่อมุงปลุกจิตสํานึกของคนในสังคม 
ใหเกดิความคลอยตาม และรวมมือกันแกไขปญหาที่เกดิขึ้นอยางใดอยางหนึ่ง 
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สุจิต (2521, อางถึงใน ประจกัษ, 2540: 65) กลาววาเพลงปลุกใจเปนเพลงที่มีอยูในทกุ
สังคมมนุษย  เปนการสื่อความหมายที่มวีัตถุประสงค  เพื่อตองการใหเกิดการยอมรับในเรื่องหนึ่ง ๆ  
และทําใหคลอยตาม  เพลงปลุกใจ   เปนบทเพลงที่ใชขับรอง  หรือฟง  เฉพาะกรณีที่ตองการรวมกัน
ปฏิบัติกิจการอยางใดอยางหนึ่งในระดับชาติ   หรือระดับกลุมทางสังคม  ไมไดใชฟงหรือขับรอง 
เปนประจําวันอยางบทเพลงทั่วไป    

 
วรรณลดา (2543: 67) ใหความหมายของเพลงวา เปนสือ่กลางในการถายทอดความรูสึก

อารมณตาง ๆ ระหวางมนุษยดวยกัน โดยมีจุดประสงคเพือ่ชักชวนใหประชาชนเกดิความรูสึกนึก
คิด และใหมีการกระทําอยางใดอยางหนึ่งตามเหตุการณนัน้ ๆ สวนมากจะชักชวนใหรักชาติ 
เสียสละเพื่อชาติ ใหมีความสามัคคี    

 
เพลงปลุกใจมจีุดประสงคหลัก  คือ  เปนการชักชวนดวยการสรางจิตสํานึกของผูฟงใหเกิด

ความสามัคค ีความรักชาติบานเมือง ความเสียสละ การรวมกําลัง กิ่งแกว (2520, อางถึงใน ประจกัษ
, 2540: 67) นอกจากนัน้ เพลงปลุกใจยังแสดงใหเห็นสภาพการณของสังคมและการเมือง ซ่ึงมีสวน
สนับสนุนดานการเมืองการปกครอง โดยใหภาพนกัรบผูกลาหาญเปนภาพวีรกรรมของบรรพบุรุษ
ไทยในอดีตทีม่ีความรักชาต ิ(ประจักษ, 2540: 2) 

 
นอกจากนั้น  สิรินธร (2527: 31) ยังกลาวอีกวา เพลงปลกุใจมิไดเปนการใชภาษาแตเพียง

อยางเดยีวเทานั้น แตเปนการใชลักษณะดนตรี คือ จังหวะ (Rhythm) ทํานอง (Melody) ตลอดจนการ
เรียบเรียง (Arranging) ประกอบกันเขาไปกบัเนื้อหาของเพลงซึ่งเปนภาษา อันมีผลทําใหน้ําหนัก
ของการชักจูง มีมากกวาการใชภาษาเพียงอยางเดยีว 
               

พูนพิศ (2529: 30) ไดกลาวถึงแนวคดิเรื่องศิลปนเพลงและบทเพลง   ไวอยางนาสนใจวา 
บทเพลงและดนตรี คือ ผลจากความคิดของมนุษยในการที่จะถายทอดอารมณ ความคดิ ความรูสึก
ออกมาเปนคํารอง (Words) และทวงทํานอง (Melody) ซ่ึงนับวาเพลงและดนตรีนี้เปนศิลปะประเภท
วิจิตรศิลป (Fine Art) ที่รับรูไดจากการฟงเปนหลัก ทั้งนีต้ัวโนตดนตรีแตละตัวที่มาประกอบกันเขา
เปนเสียงดนตรีจะสามารถมีอิทธิพลตอผูฟงและทําใหผูฟงมีอารมณตอบสนองเพลงตาง ๆ กันไป 
ทั้งที่เปนเพลงเดียวกัน ซ่ึงในการเสนอบทเพลงหนึ่งนั้นมอีงคประกอบที่สําคัญดังตอไปนี ้
 1.  คีตกวี (Composer) คือผูเสนอความคิด จิตนาการ อารมณ และความรูสึกออกมาเปน
เพลงที่ประกอบไปดวยเนื้อรองและทํานอง 
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 2.  บทเพลง (Song) คือส่ิงที่ไดถูกสรางขึ้นมาจากความคดิ กลายมาเปนรอง ทํานอง แลว
นํามาบรรเลงดวยเครื่องดนตรี ซ่ึงเปนเครื่องมือทั้งที่เปนเครื่องมือไฟฟา และที่ไมใชเครื่องไฟฟา ที่
กอใหเกิดเสยีงดนตรีตาง ๆ   ไดโดยตองอาศัยการเรียบเรียบเสียงดนตรี ซ่ึงเปนการประสมประสาน
เสียงดนตรีที่บรรเลงดวยเครือ่งดนตรีตางๆ เขาดวยกันเพือ่ใหเกดิความไพเราะเพราะพริ้งนาฟง 
 3.  ผูเผยแพรบทเพลง (Publisher) ไดแก นกัรองและนักดนตรี  
          4.  ผูฟง (Listener) คือ ผูรับสารที่ไดรับการถายทอดบทเพลง โดยการเปดรับสื่อที่นํา เสนอ
ผลงาน 
 5.   ส่ือ (Medium)ไดแก ส่ือกลางระหวางนักรอง นักดนตรี และผูฟง  ส่ือ อาจไดแก เสียง
รองหรือเสียงดนตรี และอาจรวมไปถึงสื่อสารมวลชนประเภทตางๆ  
 
 องคประกอบที่กลาวมาขางตนเปนองคประกอบโดยทั่วๆ ไป ของเพลง แตถาพิจารณาถึง
องคประกอบของเพลงที่ดจีาํตองมีคุณลักษณะ  ดังนี ้คือ 
 1.   ทวงทํานองตองไพเราะเสนาะหู  
 2.  มีความหมายดี และเปนความหมายที่ตองใจผูฟง 
 3.   มีนักรอง นักดนตรีทีด่ี สามารถถายทอดความไพเราะของเพลงนัน้    ออกมาสูโสต
ประสาทของผูฟงไดดแีละครบครัน  
 4.  เพลงนั้นเมือ่บรรเลงออกมาสูประชาชนจะตองไดรับการฝกซอม ปรับวง ปรับเสียง ตอง
ใชความสามัคคีรวมแรงรวมใจกันบรรเลง ตองมีระเบียบในตัวของมนัเอง  
 5.  เพลงนั้นตองใหอารมณ สามรถรับใชสังคมหรือบุคคลได เชน เพลงปลุกใจมีพลังสําคัญ
ทําใหคนฟงรูสึกคึกคัก ใหรูสึกรักชาติบานเมือง หรือเพลงรักใหอารมณละเมยีดละไม ฟงแลวเกิด
อารมณคลอยตามได   
 
 จากแนวคิดนีท้ําใหพอสรุปไดวา   ความมุงหมายของการประพันธเพลง  จะมีลักษณะที่
แตกตางกนัออกไป ศิลปนเพลงและบทเพลงเปนสวนนําเสนอใหเห็นความคิด  ความรูสึก เนื้อหา
ของเพลงไมวาจะเปนเรื่องเกี่ยวกับอะไรกต็ามก็จะสามารถสะทอนผานบทเพลง ทําใหผูฟงสามารถ
รับรูเร่ืองราวหรือเหตุการณตางๆที่เกิดขึ้นในสังคมแตละชวงไดเปนอยางดี   เพลงปลุกใจนัน้  มิใช
ตองการเฉพาะความเพลิดเพลิน  หรือสะทอนสังคมเพียงอยางเดยีว  แตตองการชักชวนดวยการ
สรางจิตสํานึกของผูฟงใหเกดิความสามัคคี ความรักชาตบิานเมือง  ความเสียสละ การรวมกําลังปลุก
จิตใจผูฟง ใหเกิดความสามัคคี และรักชาตบิานเมือง  ในขณะที่  เพลงสวนใหญตองการความ
สนุกสนานเพลิดเพลิน  สนองอารมณผูฟง สะทอนสังคมในบางแงมุม และถือวาเปนเพลงตลาดที่
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เปดฟงไดทกุเวลาตามความนิยม  แตเพลงปลุกใจ จะใชเปดฟงหรือรองกันในกรณีทีต่องการใหมี
การรวมตัวกระทําการอยางใดอยางหนึ่ง  ทัง้ในระดับชาต ิ และระดับกลุมทางสังคม นอกจากจะ
สะทอนใหเหน็สภาพการณของสังคมและการเมืองที่เปนไปในขณะนัน้แลว เพลงปลุกใจยังมีสวน
สนับสนุนดานการเมืองการปกครอง โดยใหภาพนกัรบผูกลาหาญเปนภาพวีรกรรมของบรรพบุรุษ
ไทยในอดีตทีม่ีความรักชาต ิ เปนการปลูกฝงและสรางคานิยม ความรกัชาติ เสียสละ ความสามัคคี
แกเยาวชนรุนหลังตอไป 
  
2.  ความรูเก่ียวกับลักษณะเนื้อหาของเพลง 

 
เพลงปลุกใจ เปนสื่อกลางในการถายทอดความรูสึกอารมณตาง ๆ ระหวางมนษุยดวยกัน 

โดยมีจุดประสงคเพื่อชักชวนใหประชาชนเกิดความรูสึกนึกคิด ชักชวนใหรักชาติ  เสียสละเพื่อชาติ 
ใหมีความสามคัคี และใหมกีารกระทําอยางใดอยางหนึ่งตามเหตุการณนัน้ ๆ ตามประเด็นของ
เนื้อหา  มีผูจัดแบงประเภทของเพลง  ตามลักษณะเนื้อหาไว  ดังนี้  

 
กิ่งแกว (2520, อางถึงใน ประจักษ, 2540: 67) ไดแบงประเภทเพลงปลุกใจโดยพิจารณาจาก

ความหมายของเนื้อรอง ดังนี ้
 
1.  เพลงประจาํหนวย 

                   เพลงปลุกใจประเภทนี้  มีเนื้อหาสาระเกี่ยวของกับการกลาวยกยองหนวยงาน หรือ
สถาบัน   ซ่ึงไดแกเหลาทัพตาง ๆ  และสถาบันทางการศึกษา 

2.  เพลงสรรเสริญพระมหากษัตริย 
                   เพลงประเภทนี้มเีนื้อหาสาระทีแ่สดงออกถึงความเคารพเทิดทูนพระมหากษัตริยและ
ทรงเปนสถาบันที่ยึดเหนีย่วจติใจ  และเปนศูนยกลางของประชาชน 

3.  เพลงวีรกรรม 
                   เพลงประเภทนี้มเีนื้อหาสาระทีต่องการปลุกใจใหกลาหาญ ใหภูมใิจในวีรกรรม 
ของบรรพบุรุษ 

4.  เพลงแหงความหวงใย 
                   เพลงประเภทนี้มเีนื้อหาสาระทีแ่สดงออกถึงความยากลําบาก  ยอมเสียสละความสุขของ
ตนเองเพื่อประเทศชาติ  สงสารและเห็นใจผูกลาเหลานี ้
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5.  เพลงแหงความรักชาต ิ
                   เพลงประเภทนี้มเีนื้อหาสาระเกีย่วกับการปกปองประเทศชาติ  ความรักและหวงแหน
ประเทศชาต ิ

6.  เพลงแหงความสามัคคี 
                   เพลงประเภทนี้มเีนื้อหาสาระเพือ่รวมกําลังของชนในชาตใิหเกิดความสามคัคี  ไมให
เกิดความแตกแยกในหมูคณะ  

7.  เพลงปรามาส 
           เพลงประเภทนี้มีเนื้อหาสาระเปนการโจมตีบุคคลที่ผูประพันธเห็นวาไมมีความรักชาติ และเปนพวก

ทําลายชาติ 

 
พรรณี (2542) ไดศึกษาภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทยผานเพลงไทยสากล  หลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 - พ.ศ. 2500  พบวา เพลงไทยสากลที่เกิดขึ้นระหวางหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 -
พ.ศ.2500  มีทั้งสิ้น 315  เพลงนั้น  แบงออกเปน 6 ประเภท คือ เพลงทีแ่สดงถึงความรัก 135 เพลง 
เพลงที่สะทอนความเชื่อ คานิยมและโลกทัศน 69 เพลง เพลงที่แสดงถึงสภาพเศรษฐกิจ สังคม 
การเมือง และวิถีชีวิต 64 เพลง เพลงปลุกใจ 18 เพลง เพลงสถาบัน 16 เพลง และเพลงบรรยาย
ธรรมชาติ 13 เพลง เนื้อหาของเพลงเหลานีไ้ดสะทอนวิถีชีวิตของคนไทยหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 -
พ.ศ. 2500 สะทอนใหเห็นถึงความเดือดรอน ความขาดแคลนจากสภาวะเศรษฐกจิตกต่ํา และยัง
สะทอนลักษณะสังคมไทยโดยรวม ทั้งระบบชนชั้น สถาบันครอบครัว ระบบคานยิม ความเชื่อ และ
โลกทัศน รวมทั้งสภาพแวดลอม นอกจากนั้น เพลงแตละประเภทยังมบีทบาทแตกตางกัน เชน 
บทบาทในเชิงนันทนาการ บทบาทในเชิงอบรมสั่งสอนขัดเกลาทางสังคม บทบาทในการเปน
เครื่องมือของรฐัในการเผยแพรและตอตานลัทธิทางการเมือง ขณะเดียวกันเปนกระบอกเสียง
ถายทอดความรูสึกนึกคิดปญหาและความตองการของประชาชนใหฝายรัฐบาลไดรับทราบตลอดจน
บทบาทในทางธุรกิจ ในฐานะเพลงประกอบการแสดง ทั้งภาพยนตร วิทยแุละโทรทัศน รวมทั้งเปน
สินคาในธุรกิจแผนเสียงอีกดวย 
             
 ธีระภาพ (2541: 11–13) กลาวถึงความเปนมาและเนื้อหาของเพลงไทย กอนป พ.ศ. 2475 วา 
เพลงไทยแบงกวาง ๆ  เปนเพลงไทยเดิม  และเพลงพื้นบาน แตหลัง พ.ศ. 2475 เกิดเพลงไทย
ประเภทที่สาม คือ เพลงไทยสากล  แนวเนือ้หาของเพลงไทยสากลในยคุแรก ชวงทศวรรษ  2480  
เปนกลุมเพลงปลุกใจ  เพลงรัก  และเพลงชีวิต  คือ เพลงที่หยิบยกเอารายละเอียดของคนในอาชีพ
ตาง ๆ มาพรรณนา ดวยคํารองเรียบงาย  แตกินใจ  สะทอนสภาพสังคม และเสียดสกีารเมืองบาง  
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ตอมาหลัง พ.ศ. 2500 ไดแบงเพลงไทยสากลออกเปน เพลงลูกกรุงกบัลูกทุง จนกระทั่งเหตกุารณ 14  
ตุลาคม พ.ศ. 2516 มีเพลงประเภทที่สาม คอืเพลงเพื่อชีวติ การแบงแบบนี้ยังคงใชมาจนถึงปจจุบันนี้  
ในดานเนื้อหาของเพลงก็มีหลากหลาย เชน ตลกขบขัน รักหวานชื่น หัวอกข่ืนขม สองแงสามงาม  
เสียดสีสังคม  เปนตน   

 
วราวุธ (2526: 161-162) ไดกาํหนดเกณฑในการวิเคราะหเนื้อหาของเพลง ดังนี ้
1.  เพลงประเภทปลุกใจ ใหกําลังใจ 
2.  เพลงประเภทชมธรรมชาติ 
3.  เพลงประเภทความรักและความผิดหวัง 
4.  เพลงประเภทธรรมชาติกับความรัก 
5.  เพลงประเภทพื้นเมืองของแตละทองถ่ิน 
6.  เพลงประเภทประเพณี ศลีธรรม 
7.  เพลงประเภทคติธรรม ภาษิตสอนใจ 
8.  เพลงประเภทสรางสรรค สะทอนสังคม 
 
สมศักดิ์ (2544: 115) กลาวถึงการแบงประเภทของเพลงปลุกใจ  ตามลักษณะเนื้อหา และ

วัตถุประสงคในการแตง ดังนี้ 
1.  บทเพลงปลุกใจ/เพลงรักชาติ 
2.  บทเพลงปลุกใจ/เพลงมารช 
3.  บทเพลงปลุกใจ/เพลงสดุดี 
4.  บทเพลงปลุกใจ/เพลงพระราชนิพนธ 
 
 บุษกร (2537, อางถึงใน เอกฉัตร, 2545: 44) ไดแบงประเภทของเพลงตามลักษณะเนือ้หาที่

มุงรับใชสังคม ดังนี้    
1.  เพลงสดุด ี
2.  เพลงปลุกใจ 
3.  เพลงที่เกี่ยวกับสถาบันการศึกษา 
4.  เพลงเกี่ยวกบัวรรณกรรม 
5.  เพลงเกี่ยวกบัประเพณแีละการละเลนทองถ่ิน 
6.  เพลงเกี่ยวกบัเยาวชนและเพลงสรางสรรคสังคม 
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7.  เพลงเกี่ยวกบัการสอนใจและคติธรรม 
8.  เพลงชมความงามตามธรรมชาติ 
9.  เพลงเกี่ยวกบัความรัก 

             10. เพลงเกี่ยวกับการสะทอนเสียดสีสังคม 
             11. เพลงเกี่ยวกับละครหรือเร่ืองสั้น 
             12. เพลงเกี่ยวกับโฆษณา 
             13. เพลงเกี่ยวกับความสนุกสนาน 
 

จากการแบงลักษณะเนื้อหาของเพลงดังกลาวขางตน  จะเหน็ไดวา  เพลงเปนงานประพันธ
ที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตมนษุยเปนอยางยิ่ง  เพลงจึงมีเนื้อหาที่แตกตางกนั  ตามลักษณะของวัฒนธรรม    
การดํารงชีวิต  และความเปนอยูของสังคมที่แตกตางกนัไปในแตละวัฒนธรรม 
 
3.  ความรูเก่ียวกับรูปแบบการประพันธคํารอง 
 

เพลงนอกจากจะมีบทบาทสาํคัญตอชีวิตมนุษยแลว  เพลงยังเปนวรรณกรรมอีกรูปแบบ
หนึ่ง   ที่รวมบทประพันธทางภาษาและดนตรีเขาไวดวยกนั  เพราะคํารองของเพลงในแตละทอน ก็
คือ การเขียนคาํประพันธหนึง่บท ที่ผูประพันธเพลง  จะตองมีการเลือกใชรูปแบบการประพันธ และ
ฉันทลักษณทีห่ลากหลาย  และจะตองเขากนัไดดกีับทวงทํานอง และจงัหวะของเพลง  เปนตนวา  
รูปแบบและฉนัทลักษณอาจจะตรงตามแบบที่กําหนด    หรือคลายกับฉันทลักษณเดมิแตไม
เครงครัดเทาเดมิ หรืออาจจะเปลี่ยนรูปแบบแตคงฉันทลักษณเดิมไว หรืออาจจะเปลีย่นทั้งรูปแบบ 
และฉันทลักษณ  ที่เรียกวา กลอนเปลา ในปจจุบัน  ทั้งนีเ้พื่อใหสามารถสื่อสารไดตรงตาม
วัตถุประสงคแหงการประพนัธ   มีผูแสดงความคิดเหน็เกี่ยวกับฉันทลกัษณ  และรูปแบบการ
ประพันธคํารองของเพลงโดยทั่วไป   ดังนี้ 
 

มัยลา (2540: 14) ไดสัมภาษณ สงา อารัมภรี นักประพนัธเพลง ซ่ึงเปนศิลปนแหงชาติ ถึง
รูปแบบของการประพันธเพลงไทยสากล สรุปไดวา 

...รูปแบบของการประพันธบทเพลงไทยสากล  สวนใหญมีลักษณะคลายกลอนแปดแตไม
จํากัดจํานวนคาํ  จํานวนวรรค  สัมผัส คือ การแบงทอนคํารองตามลักษณะทํานอง  จังหวะ
และการแบงโนตดนตรี แตการสัมผัส  ยังนิยมสัมผัสระหวางวรรค และระหวางบท  คลาย
กลอนแปด  สวนเนื้อหา  จังหวะ และทํานอง  ในเนื้อเพลงทอนที่ 1, 2 และ 4  จะมีลักษณะ
เหมือนกนัยกเวนทอนแยก (ทอนที่ 3) เทานั้นที่แตกตางกันออกไป... 
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สมาคมนักแตงเพลง (2536: 132) กลาวถึงรูปแบบของการประพันธเพลงไววา 
 
...การแตงเพลง  นิยมแตงเปนบทรอยกรองตามรูปแบบเกาของเพลงไทยเดิม  คือบทเพลง
ตองเปนกลอน  หรือ โคลง  ดังนั้น  ผูแตงเพลงตองยึดหลักวา  ตองแตงใหมีสัมผัสเหมือน
กลอน  คือ มีสัมผัสนอก  สัมผัสใน  เพื่อความไพเราะและงายตอการจดจําของผูฟง... 

 
อัมพร (2524: 132) กลาวถึงการประพันธคํารองของเพลงไววา 

 
...เนื้อรองของเพลงในปจจุบนั  อาจนับวาเปนรอยกรองไดดวยเหตุผลที่วา  แมจะมิไดมี
บังคับฉันทลักษณตายตัว แตละเพลงมีลีลาทวงทํานองสมัผัสตางกันออกไป  แตทกุเพลงมี
ลักษณะเหมือนรอยกรอง คอื การมีจังหวะวรรค  มีการสัมผัสในวรรคและระหวางวรรค  
ทั้งเนื้อเพลงแตละทอน (ยกเวนทอนแยก)  จะมีจํานวนคําและสัมผัสเหมือนกันในแตละ
เพลงดวย... 
    
สุขุมาล (2536: 23) ไดกลาวถึงรูปแบบของการประพันธเพลงไทยสากลแนวใหม สรุปได

ดังนี ้
 
...รูปแบบของเพลงไทยสากลแนวใหม  นยิมแตงดวยคําประพันธประเภทกลอนตลาด  คือ 
กลอนที่บทหนึ่งมี  4  วรรค  ไดแก  วรรคสดับ  วรรครับ  วรรครอง  และวรรคสง  ในแตละ
บทจะมี  4  วรรค  มีคําในแตละวรรคตั้งแต  6 – 9  คํา  เนื้อรองเพลงไทยสากลแนวใหม
เพลงหนึ่ง ๆ อาจมีบทกลอนหลายบทตางกนัไปในแตละเพลง  แตตางจากกลอนตลาด คือ  
จํานวนคําในแตละวรรคจะแตกตางกันไป  คือ อาจมีตั้งแต  4 , 5 และ 6  คํา  หรืออาจเกิน  6  
คําก็ได  ทั้งนี้  ขึ้นอยูกับจังหวะและทํานองซึ่งเปนตัวบังคบั...  
 

 ไพรัช (2532: 96)  กลาวถึงการประพันธคํารองของเพลงในปจจุบันวา “บางครั้งการแตง
เพลง อาจจะไมไดกําหนดจํานวนคําแนนอนตายตวัเสมอไป บางวรรคอาจมีตั้งแต 2 คําจนถึง  9 
หรือ 10 คํา ก็ได  ตามเจตนารมณ และความเหมาะสมของผูแตงเพลงเอง  ซ่ึงตรงกับที่ พูนพิศ 
(2529: 13) กลาวถึง การกําหนดจํานวนคําอยางแนนอนตายตัวลงในบทเพลง” ส่ิงที่นาสังเกตอยาง
หนึ่ง  ก็คือ คําประพันธประเภทกลอนสุภาพ ที่มีสัมผัส และเลนเสียงไพเราะอยางกลอนสุนทรภูนัน้
จํานวนคําในแตละวรรคแนนเกินไป ทําใหไมมีชองวางสําหรับเอื้อนได  แตอยางไรก็ตาม  คํารอง
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ของเพลงจะนยิมแตงเปนโคลงกลอน  หรือใชคําใหมีสัมผัสคลองจองกัน  เพราะทําใหบทเพลงมี
ความไพเราะรื่นหูจําเนื้อรองงายมีคุณคาแสดงถึงความสามารถของผูแตงเพลง(นุชนาฏ, 2529: 43 )               
 
 วรุณ (2536: 230)  กลาวถึงรูปแบบการประพันธคํารองของเพลงวาโดยทั่ว ๆ ไปวา  
การประพันธคํารองของเพลงนั้น ทําได 3 วิธี คือประพนัธคํารองกอนแลวจึงประพนัธทํานอง  
ประพันธทํานองกอนแลวจึงประพันธคาํรองและประพนัธทั้ง  2  อยางพรอม ๆ กันก็มี  ตัวอยางเชน 
ประพันธคํารองกอนแลวจึงประพันธทํานอง  เชน  เพลงเปบขาว   คํารองนํามาจากบทกวี  ของ จิตร  
ภูมิศักดิ์  เพลงอีสาน  นําคํารองมาจากบทกวีของนายผี  เปนตน   สวนการประพันธคํารองอีกวิธี
หนึ่ง  คือประพันธทํานองกอนแลวจึงประพันธคํารองทีหลัง  การประพนัธคํารองวิธีนี้  ผูประพันธ
จะตองเขยีนคาํรองใหสัมพนัธ   กับจังหวะ และ ทํานอง  วรรคตอน  และสัมผัส  จะถูกกําหนดโดย
หองของดนตรี ทําใหเกดิการสัมผัสขึ้นเหมือนรอยกรองแตอาจจะไมเครงครัดเหมือนกับเกณฑของ
รอยกรองทุกประการ เชน อาจละเวนการสมัผัสระหวางบท หรือสัมผัสระหวางทอน หรือสัมผัส
ระหวางวรรคบางวรรค  สระที่ใช สง – รับสัมผัส  อาจเปนสระเสียงสั้น กับสระเสียงยาวก็ได  
อยางไรก็ตาม การประพันธคํารองของเพลงโดยทั่วไป  ก็นิยมประพันธในรูปแบบของ โคลง  
กลอนหรือคําประพันธประเภทรอยกรองโดยทั่วไป 1 ทอนจะรองเทากับกลอน 1 บท แบงออกเปน 
4 วรรคโดยมสัีมผัสนอกคือสัมผัสระหวางวรรค และระหวางบท (ทอน) มีสัมผัสในอาจเปนสัมผัส
อักษร และสัมผัสสระ 
 

วิภา (2538: 29) กลาวถึงการพิจารณาบทรอยกรองวา 
 
...หากผลงานชิ้นที่เราศึกษามีลีลาเปนรอยกรอง เราจะพจิารณาการเลือกใชคําเชนเดียวกับ 
งานประพันธในลีลารอยแกว  และแทนที่จะพิจารณาเรื่องของประโยคและการเขยีนจุลบท  
เราพิจารณาฉนัทลักษณแทน  กลาวคือศกึษาดวูาผูเขียนใชฉันทลักษณรูปแบบใด  ในการ
สรางงานของเขา  หรือเปนรูปแบบที่กวีผูนัน้รจนาขึ้นเอง… 
 
วราภรณ (2537: 432) กลาวถึงวรรณกรรมรอยกรองตามรูปแบบใหมวาอาจจะอยูใน

ลักษณะตอไปนี้ 
1.  คงฉันทลักษณเดิมไว 
2.  คงฉันทลักษณเดิมแตไมเครงครัดเทาเดิม 
3.  คงฉันทลักษณแตเปลี่ยนรูปแบบ 
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4.  เปลี่ยนฉันทลักษณและรูปแบบ ไดแก    การกําหนดจาํนวนคําในวรรคในบาท   และ 
ในบทใหม  รวมทั้งอาจไมกาํหนดจาํนวนคําในวรรคเรียกวา  กลอนเปลา 
 

สวน กําชยั (2537: 95) กลาวถึงความหมายฉันทลักษณของคําประพันธประเภทตาง ๆ ตาม
หลักภาษาไทยไวดังนี ้
  
 ฉันทลักษณ คือตําราที่วาดวย วิธีรอยกรองถอยคํา หรือเรียบเรียงถอยคํา ใหเปนระเบยีบ 
ตาม ลักษณะบังคับ และบญัญัติ ที่นักปราชญไดวางเปนแบบไว ถอยคําที่รอยกรองขึ้น ตามลักษณะ
บัญญัติแหงฉนัทลักษณ เรียกวา “คําประพันธ”  
 

 คําประพันธ คอืถอยคําที่ไดรอยกรอง หรือเรียบเรียงขึ้น โดยมีขอบังคับ จํากัดคํา และวรรค
ตอน ใหรับสมัผัสกัน ไพเราะ ตามกฎเกณฑ ที่ไดวางไวในฉันทลักษณ คําประพันธ จําแนกออกเปน  
7 ชนิด คือ โคลง ราย ลิลิต กลอน กาพย ฉนัท กล  

 
 คําประพันธทีด่ี จะตองประกอบดวยลักษณะ 3 ประการ คือ  

1.  มีขอความดี  
2.  มีสัมผัสดี  
3.  แตงถูกตองตามลักษณะบงัคับ  
 
จากการใหความเห็นของผูรูดังกลาวขางตน  สรุปรูปแบบการประพันธคํารองเพลงปลุกใจ  

มีลักษณะดังนี ้
 

1.  รูปแบบการประพันธคํารองตามฉันทลักษณ 
2.  รูปแบบการประพันธคํารองไมตรงตามฉันทลักษณ 
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1.  รูปแบบการประพันธคํารองตามฉันทลักษณ 
 
     รูปแบบการประพันธคํารองตามฉันทลักษณ หมายถึง  คํารองนั้นมีการวางรูปแบบ 

กําหนดจํานวนคําในวรรค  ในบท  ในบาท  และการสัมผัส  ตลอดจนจังหวะในการรองเชนเดียวกบั
แผนผังคําประพันธแตละชนดิที่มีมาแตเดิม  ดังนี้   

       
1.1  กลอนสุภาพ 
        
       รูปแบบการประพันธคํารองตรงตามฉันทลักษณ  ทีป่รากฏมากที่สุด คือ  

รูปแบบกลอนสุภาพ  กลอนบทหนึ่งมี  4 วรรค คือ วรรคสดับ วรรครับ วรรครอง และ วรรคสงใน
แตละวรรคใชคํา 7 – 9 คํา ที่มีแผนผังคําประพันธดังนี ้
 
 
         0   0   0   0   0   0   0   0             0   0   0   0   0   0   0   0   
 
         0   0   0   0   0   0   0   0                    0   0   0   0   0   0   0   0   
 
         0   0   0   0   0   0   0   0            0   0   0   0   0   0   0   0   
 
         0   0   0   0   0   0   0   0                    0   0   0   0   0   0   0   0   
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1.2  กลอนหก 
 
       กลอนหก  หนึ่งบทมี  4 วรรค วรรคหนึ่งมี 6 คํา มีแผนผังคําประพันธดังนี ้
 
 

         0   0   0   0   0   0             0   0   0   0   0   0   
 
            0   0   0   0   0   0                     0   0   0   0   0   0   
 
                0   0   0   0   0   0             0   0   0   0   0   0   
 
            0   0   0   0   0   0                    0   0   0   0   0   0   

 
 
1.3  กาพยยาน ี11 

 
        กาพยยาน ี 11   หนึ่งบทมี  4  วรรค  วรรคหนาจะมี   5  คํา  วรรคหลังจะมี  6  คํา  มี
แผนผังคําประพันธ  ดังนี ้
 
   0    0    0    0    0    0    0    0    0    0    0 
 

        0    0    0    0    0    0    0    0    0    0    0 
 

                                         0    0    0    0    0    0    0    0    0    0    0 
 

        0    0    0    0    0    0    0    0    0    0    0 
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     1.4   โคลงสี่สุภาพ 
 
              โคลงสี่สุภาพ  1  บท  จะมี  4  บาท  มีจํานวนคํา  30  คํา  บาทที่หนึ่งถึงบาทที่สามมี
บาทละ7  คํา  สวนบาทสุดทายมี  9  คํา  บังคับคําเอก  7  ที่  คําโท  4  ที่  มีแผนผังคําประพันธ  ดังนี ้
 
   0    0    0    0    0  0    0    (0    0) 
 
         0    0    0    0    0  0    0     
 

       0    0    0    0    0  0    0    (0    0) 
 
       0    0    0    0    0  0    0    0    0 

 
       1.5  กาพยสุรางคนางค 28 
 

             กาพยสุรางคนางค 28  หนึ่งบท  จะมี  7  วรรค  วรรคละ  4   คํา  รวมจํานวนคําหนึ่ง
บทจะมี 28 คํา คําสุดทายวรรคที่ 1 สัมผัสกับคําสุดทายวรรคที่ 2  คําสุดทายของวรรคที่ 3 สัมผัสกับ
คําสุดทายวรรคที่ 5  และคําสุดทายวรรคที ่6  คําสุดทายวรรคที่ 4  สัมผัสกับคําที่ 2  ของวรรคที่ 5 มี
แผนผังคําประพันธ  ดังนี ้

              0    0    0    0  
 
 0    0    0    0            0    0    0    0  
 

  0    0    0    0            0    0    0    0  
 
  0    0    0    0            0    0    0    0  
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2.  รูปแบบการประพันธคํารองไมตรงตามฉันทลักษณ 
 
                   2.1  คลายกลอนสุภาพ    มีรูปแบบการประพันธคลายกลอนสุภาพ  เปนรูปแบบที่
ปรากฏมากที่สุดของรูปแบบการประพันธคํารองไมตรงตามฉันทลักษณ  การกําหนดจํานวนคํา  
สัมผัส  และจังหวะคลายกลอนสุภาพ  แตไมเครงครัดตอจํานวนคําในแตละวรรค  วรรคหนึ่งอาจจะ
ใชคํา  4 – 12 คํา สัมผัสระหวางบทหรือสัมผัสระหวางวรรค จะมีหรือไมมีก็ได    
 
                   2.2  คลายกลอนหก   รูปแบบการประพันธคํารองไมตรงตามฉันทลักษณ ที่ปรากฏมาก
รองลงมาคือ  คลายกลอนหก   แตแตกตางกันที่จํานวนคําในวรรค  คอื จํานวนคําในแตละวรรคจะมี
5 - 7  คํา  สัมผัสระหวางวรรคอาจจะอยูในคําที่  2 – คําที่ 4  ของวรรครับ และ วรรคสง ไมเครงครัด
สัมผัสระหวางวรรค และสัมผัสระหวางบท 
 

     2.3  คลายกาพยยานี  11   รูปแบบการประพันธคํารองไมตรงตามฉันทลักษณ ที่ปรากฏ
มากรองลงมาคือ  คลายกาพยยานี  11  กลาวคือ มีการกําหนดจํานวนคาํไมเครงครัด  ในตําแหนงทีม่ี
5  คํา  อาจมี  4 - 6   คํา  และตําแหนงที่มี  6  คํา  อาจมีไดตั้งแต  5  คํา  ถึง  7  คํา  หรือ  8  คํา  สัมผัส
ระหวางวรรคและสัมผัสระหวางบท  อาจจะมีหรือไมมกี็ได 
 

 เปนที่นาสังเกตวา  การประพันธเพลงในปจจุบันมีทั้งรูปแบบคงฉันทลักษณไว                                    
และ คงฉันทลักษณแตไมเครงครัดเทาเดิม  เปนสวนใหญ 

 

 4.  ความรูเก่ียวกับศิลปะการประพันธ 

 
 เพลงเปนวรรณกรรมประเภทหนึ่ง  ที่มนษุยสรางสรรคขึ้น  เพื่อใชเปนสื่อในการใหขอมูล  
อารมณ ทัศนคติบางอยางแกผูฟง โดยใชคํารองบรรยายเรื่องราวตาง ๆ และใชทํานอง จังหวะดนตรี
เปนสวนเสริมดานอารมณ  ความรูสึก  เพลงจึงเปนงานศิลปะทั้งในดานคีตกรรมและวรรณกรรม     
ที่สามารถบนัดาลใหมนษุยเกิดความรูสึกตางๆ เชน ราเริง เศราสรอย ฮึกเหิม สรางความรับผิดชอบ    
ปลุกปลอบใจ ใหกําลังใจ ใหมนุษยมีมานะที่จะตอสูกับอปุสรรค หรือปญหาตาง ๆ ได   มีผูกลาวถึง
ศิลปะในการประพันธไวหลายทาน  ดังนี ้
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        กุหลาบ (2529: 164) กลาวถึงองคประกอบที่สรางความงดงามใหแกรอยกรอง คือ  
          1.  คําที่เลือกใช เปนคําที่มีความหมายลึกซึ้งสะเทือนอารมณ ดวยรูป และเสียงเปนพเิศษ 
ขึ้นไป 
 2.  เสียงเสนาะเปนคุณสมบัตทิี่ทําใหรอยกรองนั้นๆ งดงามซึ่งเสียงเสนาะนั้นมีขึ้นไดดวย 

     2.1  สัมผัส (rhyme) คือเสียงคลองจอง ไดแก สัมผัสบังคับเรียกวาสัมผัสนอก   
สัมผัสไมบังคับเรียกวาสัมผัสใน เปนไดทัง้สัมผัสอักษรและสัมผัสสระ  เสียงสัมผัสนี้ทําใหเกิดเสยีง
คลองจองเปนเสียงดนตร ี

2.2  ลีลาจังหวะ (rhythm) คือ ชวงซ้ําที่มีผลทําใหเสียงออน หรือ คึกคัก กระชั้น 
กระชาก  กระแทกกระทั้น  เสียงของรอยกรองอันเกิดจากสัมผัสและลีลา  จังหวะเปนปจจยัสําคัญ 
ที่ทําใหสะเทือนอารมณและบังเกิดความรูสึกตามเนื้อเร่ืองอยางลึกซึ้งประทับใจ 

2.3  การเลียนเสียงธรรมชาติ (onomatopae) สรางประสิทธิภาพแหงเสียง ที่จะทําให 
ผูอานเขาถึงหรือใกลชิดกับการพรรณนาตามบทรอยกรอง  ถากวีแทรกเสียงธรรมชาติเอาไวอยาง
เหมาะสมนัน่ถือวาเปนเครื่องมือทําใหเกดิจิตนาการไดยิง่ขึ้น 
        2.4  การเลนคํา การเลนคําชวยทั้งดานเสียง ดานความหมายใหประทับใจยิ่งนกัการซ้ํา
คําซ้ําความ การเลนอักษรเหลานี้ชวยใหเกดิเสียงเสนาะทัง้สิ้น 
             2.5  ความหมายไพเราะกินใจ เปนอํานาจหรือพลังสําคัญของบทรอยกรองนั้น ๆ สราง
ดวยการใชกวโีวหาร เชน ภาพพจน การบรรยายและการพรรณนา ที่แจมแจง ชัดเจน ตรงไปตรงมา
หรือตองอาศัยการตีความโตตอบในเชิงเหน็บแนม กลาวซ้ําความคิด 
 
5.  ความรูเก่ียวกับการใชคํา 

 
สุนทรียภาพของบทรอยกรอง  เปนอีกมุมมองหนึ่งที่ควรศึกษา  บทรอยกรองที่มีความไพเราะ

สละสลวย มีความงามนั้นจะตองพรอมไปดวย รูป  รส  พจน และ เสียง  นิ่มนวล (2541: 45)    
กลาวถึงศิลปะในการใชคํา  สรุปไดดังนี ้

 

1. รูป 
 

    รูป  ในรอยกรอง  หมายถงึ  รูปแบบฉันทลักษณ  หรือแบบแผนบังคบั  รอยกรองที่มี
รูปแบบทั้งกลอน กาพย ฉันท ราย  ลิลิต และกลบท แยกยอยออกไปอกีไมต่ํากวา 200 ชนิด  ทั้งยังมี
แบบแผนบังคบัทั้งพยางค  สัมผัส  คําเอก  คําโท  เสียงวรรณยุกต  คณะ ฯลฯ  เปนการตีกรอบของ
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บทรอยกรองใหแตงยากแตไมเกินความสามารถของกวี  รูปแบบอันงดงามชวยทําใหบทกวีนัน้
งดงามไปดวย 
  

2. รส 
 

     คําวา “รส” ในที่นี้  คือ  รสวรรณคดีอันกอใหเกิดคณุคาทางอารมณ  ความซาบซึ้ง  ความ
สะเทือนใจ  รสวรรณคดีนี้ตาํราของหลวงธรรมาภิมนฑ  ( ถึก   จิตรกถึก ) แบงออกเปน 
       1.  เสาวรจนี  หมายถึง  รสแหงความงาม 
       2.  นารีปราโมทย หมายถึง  รสแหงความรกั 
      3.  พิโรธวาทัง หมายถึง  รสแหงความโกรธเคืองขุนของใจ 
      4.  สัลลาปงคพิสัย หมายถึง  รสแหงความโศกเศรา 
 
       2.1  เสาวรจนี  (รสแหงความงาม) 
 

             รสแหงความงามในที่นี้  หมายถึง กระบวนชมโฉม  การชมความงามของผูที่ 
เรารักใครหลงใหล  ในการชมจะใหสวยงามเลิศเลอเพียงใดขึ้นอยูกับศลิปะโวหารของผูประพันธ
เปนสําคัญ  ดังตัวอยาง 
 

งามทรงวงดั่งวาด งามมารยาทนาดกรกราย 
 งามพริ้มยิ้มแยมพราย  งามคําหวานลานใจถวิล  

 
    กาพยเหเรือ: เจาฟาธรรมธิเบศร 

 
      2.2  นารีปราโมทย (รสแหงความรัก) 
 
             รสแหงความรัก  หมายถึง กระบวนการเลาโลม ไดแก การเกีย้วพาราสี โอโลม

รําพึงรําพัน  ใหคนรักเห็นอกเห็นใจ  ตองใชช้ันเชิงในการออนวอนในสมัยกอนปจจุบันนี้  ก็คือ  
กลอนรัก  นั่นเอง  ดังตัวอยาง 

 
              โอพิมนิ่มนวลของเณรแกว เจาไปแลวจะราํลึกถึงพี่บาง 
 ฤางามปลื้มแมจะลืมน้ําใจจาง  แตครุนครางครวญคิดจนคอนคืน 
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 ทําไฉนจึงจะไดนางพิมชม  ใหเคลื่อนคลายอารมณรํ่าสะอื้น 
รักนางพางเพยีงจะกล้ํากลืน  หญิงอื่นหมื่นแสนไมนําพา 
ไดรวมหมอนพี่จะชอนขึน้ชมชื่น  ทุกค่ําคืนมิใหขาดเสนหา 

              ทําไฉนจึงจะไดสนทนา   กับพิมแกวแววตาสักสองคํา 
 ขุนชางขุนแผน 

 
            2.3  พิโรธวาทัง (รสแหงความโกรธเคืองขุนของใจ)  

 
            รสแหงความโกรธเคืองขุนของใจ  หมายถึง  กระบวนการตดัพอ  ไมสมหวังใน 

ความรกั  มีการเสียดสีเหน็บแนม  นอยใจ  ขุนแคนใจ  ดังตัวอยาง 
     
   เมื่อนั้น   พระหริวงศองคนารายณรังสรรค  

  ไดฟงกริว้โกรธดั่งเพลิงกัลป ผาดเสียงสนั่นทั้งพลับพลา 
  เหวยเหวยลูกพระอาทิตย  เสียแรงมีฤทธิ์แกลวกลา 
  ไฉนไมพิจารณา   หลงดวยอสุราอุบายกล 

  รามเกียรติ:์ รัชกาลที่  1 
 
      2.4  สัลลาปงคพิสัย  (รสแหงความโศกเศรา) 
 

            รสแหงความโศกเศรา    หมายถึง  กระบวนการคร่ําครวญรําพึงรําพัน   เพื่อให 
ผูอานมีความรูสึกโศกเศราเสียใจรวมดวย  ดังตัวอยาง 
 

  สงสารองคพระอภยัเมื่อใกลค่ํา ยิ่งรอนรําจวนใจใหละหอย 
 คิดคะนึงถึงนางเงือกน้ํานอย  จะจากกลอยสวาทไปเสียไกลกัน 
 นิจจาเอยเคยเห็นอยูเย็นเชา  จะแลเปลาเปลีย่วใจเมื่อผายผัน 
 สงสารแกวแววตาวิลาวัณย  จะโศกศัลยเสียใจอาลัยลาน 
 

พระอภยัมณี : สุนทรภู 
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สวนวรรณคดสัีนสกฤต   กลาววารสในวรรณคดีมีอยู  9 รส คือ 
 
1.  ศฤงคารรส      รสแหงความรัก 
2.  หาสยรส      รสแหงความขบขัน 
3.  กรุณารส      รสแหงความเมตตากรุณา 
4.  รุทธรส      รสแหงความโกรธเคือง 
5.  วีรรส      รสแหงความกลาหาญ 
6.  ภยานกรส      รสแหงความกลัว   ความทุกขเวทนา 

 7.  พีภตสรส      รสแหงความชัง  ความรังเกียจ 
8.  อพภูตรส      รสแหงความพิศวงประหลาดใจ 
9.  ศานติรส      รสแหงความสงบ 
 
ลักษณะของรสทั้งเกา  ยอมปรากฏอยูในทุกสมัยและทกุสถานที่  ในความรูสึกของมนุษย  

เปนรสที่มีความยั่งยืน  มีความเปนจริงอยูช่ัวนิรันดร  ฉะนั้น  กวีจึงเขยีนเรื่องใหเกิดรสดังกลาว
เพื่อใหผูอานซาบซึ้งประทับใจ  เพราะคนอานมีความรูสึกเชนนัน้อยูแลว  และเมื่อไดพบสิ่งที่ตนมี
อยูก็ยอมซึมซาบและเกดิอารมณคลอยตามไดรวดเร็ว 
  

3.  พจน 
 

      พจน  คือ  ถอยคําภาษาทีไ่พเราะ  บทรอยกรองที่งดงามยอมหมายถึง  การเลือกสรร
ถอยคําที่ไพเราะมาเรียงรอย   ความงามในภาษากวีขึ้นอยูกับการใชถอยคํา  เพราะถอยคําเปนอาภรณ
ของกวี  ถอยคาํยอมมีอํานาจเปนดาบสองคมไดเสมอ   กวจีึงตองเลือกเฟนถอยคําที่มีมนตขลังสะกด
ใจผูอานโดยยดึหลักการใชถอยคําดังนี ้

 
      3.1  ประหยัดคํา   
             กวีนพินธที่ดี จะตองใชจํานวนคํานอยแตกนิใจความมาก ไมใชคําฟุมเฟอยแตละคาํ

ตองกล่ันกรองเรียงรอยถอยคาํอยางประณตีบรรจง  ไมใชภาษาพดูในคําประพันธ  ไมใชกลอนพา
ไป 
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          3.2  คําท่ีทําใหเกิดความรูสึก 
              กวีตองเลือกสรรคําที่ทําใหผูอานสัมผัสไดดวยประสาทสัมผัสทั้งหา   ความรูสึก

ทําใหเกดิอารมณตาง ๆ เชน  โกรธ  แคน  กลัว  เจ็บปวด  รัก  เกลียด  ฯลฯ  ดังตัวอยาง 
 

       อุรารานราวแยก    ยลสยบ 
เอนพระองคลงทบ  ทาวดิ้น 

              เหนือคอคชซอนซบ  สังเวช 
วายชีวาตมสุดสิ้น  สูฟาเสวยสวรรค 
          ลิลิตตะเลงพาย: กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 

 
      3.3  คําท่ีทําใหเกิดจินตภาพหรือเกิดมโนภาพ 

คําที่ทําใหผูอานเกิดจินตภาพ  คือ  คําที่บรรยายอิริยาบถใหเกิดเปนภาพขึ้นอยาง
แจมชัด เชน  เกงกาง  โยงโย  หยอนยาน  โตงเตง  เตงตึง  ซีดเซียว  กรีดกราย  ปลกเปลี้ย  คลอเคลีย  
ยืดยาด ฯลฯ 

 

      3.4  คําท่ีทําใหเกิดอารมณสะเทือนใจและกินใจ 
              การใชคําที่ทําใหเกดิอารมณสะเทอืนใจนัน้    ตองเลือกคํามาใหเขากับบรรยากาศ

ในเรื่อง  เชน ตอนรัก  ก็ตองใชคําออนหวานละมุนละไม  ตอนโกรธ  ก็ตองใชคําที่มีความหมาย
รุนแรงเกรี้ยวกราด  ตอนรบทัพจับศึกกต็องเขมแข็งคึกคกั  ตอนเศราโศก  ก็ตองใชคาํที่แสดงความ
เจ็บปวดรวดราว   ดังตวัอยาง 

 

      ไกขันกระชั้นเสียงดุเหวาแวว  รุงรางสวางแลวนะแกวพี ่
จําใจจําพรากจากจรลี   โฉมตรูอยูจงดพีี่ขอลา 
นึกคะนงึถึงฝนยิ่งพร่ันใจ   เหมือนจะไมไดคืนมาเหน็หนา 
พระแข็งขืนฝนใจไคลคลา  เสด็จมาจากแทนบรรทมใน 
ใหกําสรดระทดระทวยองค  มิใครเดินดํารงไปได 
เหลียวหลังสั่งความนางทรามวัย  พระมิใครจะนริาศคลาดคลา 

อิเหนา: รัชกาลที่  2 
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        3.5  ใชคําท่ีมีอํานาจเราใจใหเกิดความซาบซึ้งประทับใจ 
              การใชคําที่มีอํานาจเราใจใหเกดิความซาบซึ้งประทับใจ  หมายถึง  การใชคําใน

ภาษากวี  เปนคํางามที่คนธรรมดาไมใชกนั เปนคําที่มีความหมายละเมยีดละไม เชน เรียกผูหญิง วา 
เทวี  นุช  อร เยาวเรศ ทรามวัย เรียกตวัเองวา เรียม อัญขยม เรียกคําวา ไป วา  ลีลา  ยรุยาตร  ครรไล  
จรลี  จรดล ฯลฯ  ดังตัวอยาง 

 
   เชิญพักผอนนอนหลับในทับทิพย    ชมดาววิบแวมวอมในออมสรวง 
        ร่ืนรสรินกลิ่นผกาบุปผาพวง     ล้ิมผ้ึงรวงหวานลิ้นดวยยนิดี   

                                         วารีดุริยางค: เนาวรัตน  พงษไพบูลย 
 
          3.6  การใชคําเรียบงาย 
  การใชคําธรรมดาเรียบงาย อานไดสะดวก  และเขาใจชัดเจน แจมแจง  ตามหลัก
วรรณคดีที่กลาววา “วรรณคดี คือ ความงาย”  วรรณคดไีทยที่ใชคํางาย  เชนเรื่อง  พระอภยัมณี  
ขุนชางขุนแผน ฯลฯ  เปนทีต่ิดอกติดใจผูอานกวาเรื่องที่ใชศัพทสูงเขาใจยาก  ดังตัวอยาง 
 
       ทุกวันนี้ศึกไกลยังไมหวง     แตหวั่นทรวงศึกใกลไลขมเหง 

           ถาคนไทยหันมาฆากนัเอง  จะรองเพลงชาติไทยใหใครฟง  
เพลงชาติ: นภาลัย  สุพรรณธาดา 

 
       3.7  การใชคาํซ้ํา  
              การใชคําซ้ํา  เปนการเนนใหขอความนั้นมเีสนห สละสลวย  ไพเราะเพราะพริ้ง  

เปนการเนนอารมณของกวี  เพื่อใหผูอานเกิดอารมณคลอยตาม  เปนการซ้ําคําโดยเจตนาของกวี  
เพื่อความไพเราะ เพื่อใหเกดิความหมายเดนชัดขึ้น  ลวนเปนเครื่องตกแตงบทประพันธใหงดงามขึ้น   
ดังคํากลาวทีว่า  “ถอยคําที่ไพเราะเปนอาภรณของกว”ี   ดังตัวอยาง 

 
        ถารักแมจงรูจักรักแผนดนิ น้ํานมแมแผกระสินธุเสนหา 
               น้ําใจแมแผพิรุณชุมนภา  ลูกของแมจงหาญกลาเดินทางไกล  

ไพวรินทร  ขาวงาม 
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        4.  เสียง  
              
             ความงามของบทรอยกรอง  ขึ้นอยูกับเสียงเปนอนัมาก  เสียงในบทรอยกรอง

นอกจากจะมีความหมายแลว  ยังทําใหผูอานเกิดความรูสึกและมโนภาพตามจินตนาการของกว ี
นิ่มนวล(2541: 50) กลาววา ความไพเราะของเสียงในบทรอยกรอง ขึ้นอยูกับเสียง สูง – ต่ํา เสียงสั้น 
- ยาว   เสียงหนัก - เบา   การเลนคําเลนอักษร การซ้ําคํา การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ การใชโวหาร
ที่ไพเราะกินใจ   

 
             สมเกียรติ (2538) กลาวโดยสรุปวา ศิลปะการประพันธ   ดานเสียงในภาษาไดแก

เสียงสระ เสียงพยัญชนะ และเสียงวรรณยกุต   ลักษณะของเสียงสระ พยัญชนะ และวรรณยุกต ลวน
แลวแตทําใหเกิดศิลปะหรือความงามในการใชภาษาทั้งสิ้น สระเสียงสั้นมีลักษณะแข็ง มักใชแสดง
ความแกรง ดดุัน สระเสียงยาวมักใชแสดงถึงความออนโยนนุมนวล สวนเสียงพยัญชนะ และ
วรรณยกุตจะทําใหความหมายและทํานองแปรเปลี่ยนไป  เชน 
 
               1.  เสยีงสระ 
 

                  1.1  เสียงสัมผัสสระ การใชสระเสียงเดยีวกัน ทําใหเกดิสัมผัสคลองจอง ซ่ึงหาก
มีตัวสะกดหรอืเสียงสะกดกจ็ะตองอยูในมาตรตัวสะกดเดียวกัน ทําใหเกิดความไพเราะชวนฟง  เชน 
             ขาว - สาว 
             ปาง - นาง 
             บาน - กาน 
 

     1.2  เสียงสั้น-ยาว, หนัก-เบา  สระเสียงสั้นและยาว มผีลตอความรูสึกที่แตกตาง
กันดังที่ไดกลาวถึงขางตน คือเสียงสั้นจะใหความรูสึกแข็งแกรง ดุดนั เชน บุรุษ ดุ ทะลุ โทสะ 
บึกบึน ชัยชนะ ฯลฯ เสียงยาวจะใหความรูสึกนุมนวล ออนหวาน ออนโยน เชน กานดา นารี อัญชลี 
โสภา ฯลฯ สวนเสียงหนัก-เบา (ครุ-ลห)ุ นั้น เสียงหนักจะใหความรูสึกหนักแนน  มัน่คง  กวาเสียง
เบา  เสียงเบาที่ออกเสียงเตม็มาตรา  เชน  คุ  ขรุขระ  คัวะ ฯลฯ กจ็ะใหความรูสึกเชนเดียวกับสระ
เสียงสั้น คือ แข็งแกรง ดุดนั แตถาออกเสียงไมเต็มมาตรา เชน อรุณ แอรม นภา ฯลฯ ก็จะนุมนวล 
ร่ืนหูขึ้น การเลือกใชคําที่มีเสียงสระสั้น-ยาว, หนัก-เบา จึงมีความหมายตอความรูสึกของผูอาน-ผูฟง 
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มากนอยตางกนั การใชภาษาอยางมีศิลปะ  จึงตองเลือกใชเสียงสระ  ใหเหมาะแกอารมณที่ตองการ
ถายทอด  ดังตวัอยาง 
 
                     บทโกรธ 
 
          ทาวก็ทรงแสดงพระองค ธ ปาน  ประหนึ่งพระราชหทัยลุดาล 
 พิโรธจึง 
          ผันพระกายกระทืบพระบาทและอึง            พระศัพทสีหนาทพึง 

สยองภัย 
         เอออุเหมนะมึงชิชางกระไร   ทุทาสสถุลฉะนี้ไฉน 

 ก็มาเปน 
                                 สามัคคีเภทคําฉันท: นายชิต  บุรทัต 

 
                 บทรัก 

 
  อาอรุณแอรมระเรื่อรุจ ี   ประดุจมโนภริมยรตี 
 ณ  แรกรกั 
           แสงอรุณวิโรจนนภาประจักษ  แฉลมเฉลาและโสภินัก 
 ณ  ฉันใด 
           หญิงและชาย ณ ยามรตีอุทัย   สวาง ณ กลางกมลลไม 
 ก็ฉันนั้น 

     มัทนะพาธา: พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 
 
   2.  เสียงพยัญชนะ 
 
       2.1  เสียงสมัผัสพยัญชนะตน ไดแกใชพยัญชนะดานหนวยเสียงเดยีวกันในคําที่
ตางกันเกดิความไพเราะในการเปลงเสียงของคํา เรียกวา การสัมผัสอักษรหรือสัมผัสพยัญชนะ เชน
              เหน็ด   - เหนื่อย 
               ตรึก  -  ตรอง 
              เดิน  - ดื่ม 
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              คลาด  - เคลื่อน 
 
                   2.2  เสียงพยัญชนะทาย ไดแก การใชพยัญชนะสะกดในมาตราเดียวกัน ซ่ึงจะ
สัมพันธกับขอ 1.1  และมีผลตอสัมผัสสระ แตนอกจากนีแ้ลวเสียงสะกดที่เปนคําตาย ไดแกมาตรา 
แมกก กด กบ จะใหความรูสึกอึดอัด ดดุันหรือแข็งแกรงในขณะที่คําเปน ไดแก มาตราแม กง กน 
กม เกย เกอว นั้นใหความนุมนวล ออนหวานกวา 
 
            3.  เสียงวรรณยุกต 

 
 3.1  เสียงสัมผัสวรรณยุกต ไดแกการใชเสยีงวรรณยุกตเดียวกันเพื่อใหไดสัมผัสที่

นาฟง  ดังตวัอยาง 
 

            เห็นหรุมรุมทรวงเศรา  รุมรุมเราคือไฟฟอน 
              เจ็บไกลใจอาวรณ   รอนรุมรุมกลุมกลางทรวง  

กาพยเหชมเครื่องคาวหวาน: รัชกาลที่  2  
 

3.2  การเลนเสียงวรรณยุกต  ไดแก ใชคําที่มีเสียงวรรณยกุตตามลําดับกัน 
เรียบเรียงไวในตําแหนงใกลเคียงกัน  ทําใหเกดิความไพเราะอีกแบบหนึ่ง  อาจเรยีงเปนสามัญ  เอก 
โท, เอก โท  ตรี หรือ โท ตรี จัตวา  หรือสลับที่เปน โท เอก สามัญ ตรี โท เอก, จัตวา ตรี โท หรือ 
อ่ืน ๆ ก็ได  ดังตัวอยาง 

         
              บึงบัวตุมตุมตุม   กลางตม 

                    สูงสงธงทานลม  ลมลม   
                    แมลงเมาเมาเมาฉม  ชมซราบ 
                    รูรูรูรีบกม   พาดไมไซรวง 

โคลงอักษรสาม: พระศรีมโหสถ 
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              4.  เสียงของคํา  
 
                   คําแตละคํายอมมเีสียงของคําที่ใหอารมณและความหมายตางกัน เพราะเมือ่

เสียงเปลี่ยนไป  ความหมายของคําก็เปลี่ยนตาม  แตละคาํมีเสียงเฉพาะของมันเอง อยางไรก็ดีเสียง
คําจะเสนาะหรือไพเราะเพยีงใดนั้น ยอมขึน้อยูกับเสยีงสระ  พยัญชนะ  และวรรณยุกต  ที่
ผสมผสานกันอยางกลมกลืน ประกอบกับความหมายของคําที่สอดคลองกับเสียงของคํานั้นๆ แลว  
นอกจากจะไดความหมายตามตองการแลวยังไดภาพและอารมณจากเสยีงของคําอีกทางหนึ่ง  ดัง
ตัวอยาง 

 
        เสียงสรวลระรี่นี้   เสียงแกวพี่ฤาเสียงใคร 

           เสียงสรวลเสียงทรามวัย   ดุจสายใจพี่ตามมา 
           กาพยเหเรือ: เจาฟาธรรมธิเบศร  

  
                        เหลียวหลังยังเห็นแมแลเขมน แมก็เห็นลูกนอยละหอยหา 
           แตเหลียวเหลียวเล้ียวลับวับวิญญาณ    โอเปลาตาตางสะอื้นยืนตะลึง 

                                                                    ขุนชางขุนแผน 
  
 จากตัวอยางขางตนจะเห็นวาผูประพันธเลือกใชคํา สรวล ระร่ี  เขมน  ละหอย  วับ สะอื้น 
ทําใหเกดิความไพเราะ  เนื่องจากเสียงของคําดังกลาวชวยส่ือภาพและอารมณใหชัดเจนยิ่งขึ้น จะ
เห็นไดวา การเลือกใชคําที่สละสลวย จะทาํใหบทเพลงมคีุณคาและมีความไพเราะ เปลื้อง(2535: 71) 
กลาวถึงหลักในการเลือกใชคํา  ดังนี้ 

1. จงพยายามหาคําที่ตรงกับความหมายที่ตองการ 
2. จงใชคําที่คนสวนมากควรจะเขาใจ คือ คําที่เรานิยมใชกันอยูในปจจุบัน ไมใชคําเกา

เกินไป หรือใหมเกินไป 
 3.  พึงหลีกเลี่ยงคําตางประเทศ 
 4.  พึงใชคําสามัญ เวนคําศัพท 
 5.  พึงใชคําสั้น ๆ เวนคํายืดยาว 
 6.  อยาใชคําฟุมเฟอยโดยไมจําเปน หรือไมใหความหมายใดเพิ่มขึ้น 
 7.  เมื่อใชคําศัพทบาลี สันสกฤต ควรรูความหมายของคํานั้นใหแนนอนเสียกอน 
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 กุหลาบ (2522: 166) ไดกลาวถึงการใชคําในลักษณะตางๆ ที่กอใหเกิดความงดงามในบท
รอยกรอง ซ่ึงพอที่จะสรุปเปนขอ ๆ ไดดงันี้ 
 1. คําที่เลือกสรรใชในบทรอยกรองโดยทัว่ไป มักจะไมใชคําพื้น ๆ มักเลือกคําที่มี 
ความหมายลึกซึ้ง  สะเทือนอารมณ  หรือสูงสงมีสงา  ดวยรูปและเสียงเปนพิเศษ 
 2.  เสียงเสนาะ เปนคุณสมบัติที่ทําใหบทรอยกรองนั้น ๆ เกิดรสงดงามยิ่งขึ้น เสียงเสนาะจะ
มีขึ้นไดดวยการใชคําในลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 
      -  การใชคําสัมผัสคลองจอง 
      -  การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ 
      -  การเลนคํา 
      -  การใชคําอยางมีลีลาจังหวะ 
 3.  การใชคําที่มีความหมายไพเราะกินใจ อาจเกิดไดดวยกลวิธีตาง ๆเชน 
       -  การใชคําที่มีเสียงและความหมายที่ไพเราะเปนพิเศษ 
       -  การใชโวหารที่เนนความรูสึกดานอารมณมากกวาขอเท็จจริง  
  
               อวยพร (2545: 303 -306) กลาวถึงการใชคํา หรือ รสคํา ดังนี้  
 1.  คํา หรือ รสคํา 
      1.1  คําที่แสดงความหมายในทางกายภาพ เปนคําที่นาํมาประกอบคาํนาม เพื่อใหมคีวาม
ชัดเจนยิ่งขึ้น เชน คําวา ยุบยับ่   ยั้วเยี้ย เกลือ่นกลาด   เปนตน 
      1.2  คําที่แสดงความหมายในทางเสียง คือคําที่เลียนเสียงตางๆ ของคน  
เหตุการณและธรรมชาติ เชน กรอบแกรบ  เปรี้ยงปราง  ออดแอด  เปนตน 
 2.  ความ หรือ รสความ 
      ความ คือ เนื้อความ หรือ เนื้อหาของงานประพันธรอยกรอง  หากผูประพันธ 
มีความสามารถในการใชคํา  ที่ใหทั้งภาพและเสียง  สรางสรรคคจินตนาการ  และมีความไพเราะ 
ยอดเยี่ยม  ถาเสนอเนื้อหาทีม่ีคุณคาทางความคิดก็จะทําใหงานประพนัธนั้นมีคายิ่ง แตหากรูปแบบดี  
แตเนื้อหาหรือรสความ  มิไดเสนอสาระใด ๆ ใหผูอาน  บทประพันธนั้นก็ดอยคาลงทันใด 
 
  ผะอบ (2532: 69-70) อธิบายวา การใชคํา ควรคํานึงถึงความไพเราะงดงาม เพราะ
ภาษาไทยเปนภาษาดนตรี ดังหลักการใชคํา ดังนี้ 
   1.  การใชเสยีง ภาษาไทยมพีื้นเสียง 4 เสียง ก็ไพเราะอยูแลวแตผูใชคํา ควรรูจักนําคําที่มี
เสียงตาง ๆ มาสลับกันใหดี จะทําใหไพเราะและนาฟงยิ่งขึน้ ดังตัวอยาง 
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        เสียงกระดิ่งดังกรุงกริ๋ง ยิ่งทําใหนึกถึงความหลัง  
 
   2.  การใชคําที่มีพยัญชนะตนตัวเดียวกัน หรือการกลับคํา  ทําใหมีเสยีงสัมผัสไพเราะ  ใน
ภาษาไทยมีคําเหลานี้อยูมากมาย  เลือกใชไดงาย   ดังตวัอยาง    
 
                     เอกลักษณ คือ ลักษณะเฉพาะตัวที่ไมเหมือนใครและไมมใีครเหมือน  
        ทางขางหนาของเขามืดมนเพราะเขามัวเมาในอิสตรี  
        ขาพเจาดีใจที่ไดนายใจดี  
 
 3.  การใชคําที่มีจังหวะและเสียงคลองจองกัน  ทําใหเกิดความไพเราะนาฟง  ดังตัวอยาง 
 
      ความไขที่ไหนก็ไมนาครั่นครามเทาความไขที่เพชรบูรณ  
 
 ชํานาญ (2523: 71–81) ยังจําแนกถอยคําเปนประเภทตาง ๆ สรุปไดดังนี้ 
 1.  คําที่มีความหมายโดยตรง หมายถึง คําที่มีความหมายตรงตามพจนานุกรม  
 2. คําที่มีความหมายโดยนัย หมายถึง ความหมายที่แฝงอยูในบริบท และชวนใหคิดไปถึง
ความหมายอื่น 
 3.  คําแสดงอารมณ หมายถึง คําที่เปนเสียงซึ่งเกิดจากอารมณสะเทือนใจของมนุษย 
 4.  คําเลียนเสียงธรรมชาติ หมายถึง คาํที่ชวยใหเกิดความรูสึกนึกคิด ใหความรูสึกที่สมจริง 
และกระตุนใหเกิดจินตภาพ 
 5.  คํามีศักดิ์ หมายถึง คําที่ใหความรูสึกสูงกวาคําธรรมดาทั่วไป รวมถึงคําราชาศัพทดวย 
 6.  คํารูปธรรม หมายถึง คําทีใ่หความหมายและความเขาใจในทางรูปราง หรือ ทางที่สัมผัส
ไดดวยประสาททั้งหา   
 7.  คํานามธรรม หมายถึง คําที่ใหความหมายดานจิตใจ หรือ ไดจากประสาทสัมผัสที่หก 
 8.  ศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนิค หมายถึง คําที่สรางขึ้นมาใหม เพื่อใชในกิจการใด 
กิจการหนึ่ง  
 9.  คําเฉพาะกลุม หมายถึง คําที่บุคคลแตละกลุม คิดใชกนัภายในกลุมของตน 
 10. คําสแลงหรือคําคะนอง หมายถึง คําที่ใชคลาดเคลื่อนไปจากเดิม อาจจะเปนดานเสียง 
การเขียน และความหมาย 
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 11. คําภาษาตลาด หมายถึง คําที่เปนภาษาพูดของคนทั่ว ๆ ไป โดยไมคาํนึงถึงความถูกตอง
เหมาะสม แตสามารถสื่อความหมายได 
 12. คําต่ําหรือคําหยาบ หมายถึง คําที่สอไปในทางหยาบคาย 
 13. คําภาษาถิน่ หมายถึง คําที่ใชในทองถ่ินตาง ๆ มีลักษณะตางไปจากภาษากลาง 
 14. คําภาษาตางประเทศ หมายถึง การยืมคําภาษาตางประเทศมาปะปนในภาษาไทย 
 15. คําภาษาหนังสือพิมพ หมายถึง คําที่นกัหนังสือพิมพสรางขึ้นเพื่อสรางความเราใจใหกับ
ผูอาน 
 16. คําภาษาพาณิชย หมายถงึ คําที่ใชในการโฆษณาประชาสัมพันธ เพื่อใหเกดิความสนใจ
และจูงใจใหใชสินคาและบริการของเขา 
 17. คําผวน หมายถึง คําที่เมื่ออานยอนสระกันแลว จะไดคําที่มีความหมายใหมเกิดขึ้น 
 18. คําลอเลียนภาษาตางประเทศ หมายถึง การนําคําภาษาตางประเทศทีม่ีเสียงใกลเคยีงกับ
คําในภาษาไทย มาแปลงเสียงใหกลายเปนคําไทย 
 19. คํายอ หมายถึง คําที่เขียนอยางยอ เพื่อประหยัดถอยคําและเนื้อที่ในการเขียน 
 20. คําเลียนเสยีงพูด หมายถงึ คําที่เขียนถายเสียงออกมาจากเสียงพดูใหเหมือนมากที่สุด 
  
 จากหลักการใชคําดังกลาวแลวขางตน จะเห็นไดวา  การใชคําเปนศิลปะที่ละเอียดออนที่
ตองมีการเลือกเฟนถอยคําอยางประณีต  เพื่อใหตรงความหมาย  สามารถสื่ออารมณและความรูสึก
ดวยเสียงที่ทําใหเกดิจนิตภาพได บทเพลง  เปนคําประพนัธอีกประเภทหนึ่ง  ที่มีรูปแบบในการ
ประพันธคํารอง ที่ประกอบไปดวยการใชศิลปะในการประพันธ  การใชโวหารภาพพจน  ตลอดจน
การใชคําที่เหมาะสมกับเนื้อหา  จังหวะ  และทํานอง  เพือ่ส่ือความหมายและความรูสึกตามเจตนา
ของผูประพันธ ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาลักษณะการใชคําทีป่รากฏเดนชัดในบทเพลงปลุกใจ 6 ลักษณะ 
ดังนี ้
 
 1.  คําท่ีกอใหเกิดอารมณ หมายถึง  คําที่กวีเลือกสรรคําที่ใชในบทกวี โดยพิจารณาในแง
ที่วา  มีความหมายลึกซึ้งเพียงใด ใหอารมณชนิดใด  เชน อารมณโกรธ  เกลียด  เศรา  เหงา รัก  
สนุกสนาน  ยกยอง  เยาะเยย  พิทยา (2537, อางถึงใน เดนสิริ, 2542: 103) ไดแบงกลุมอารมณ
เหลานี้ไว 9 ดาน ดังนี้   
    

      1.1  คําที่กอใหเกดิอารมณ โศกเศรา เสยีใจ 
      1.2  คําที่กอใหเกดิอารมณ โกรธแคน ขุนเคือง 
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      1.3  คําที่กอใหเกดิอารมณ ประชดประชัน เสียดสี เยาะเยย 
      1.4  คําที่กอใหเกดิอารมณ สุข สดชื่น 
      1.5  คําที่กอใหเกดิอารมณ ขบขัน สนกุสนาน 
      1.6  คําที่กอใหเกดิอารมณและความรูสึกที่จริงใจ    
      1.7  คําที่กอใหเกดิอารมณ เสียดาย อาลัยอาวรณ 
      1.8  คําที่กอใหเกดิอารมณ ช่ืนชม ยกยอง สรรเสริญ 
      1.9  คําที่กอใหเกดิอารมณ สงสาร เห็นใจ ใหอภยั 
 
 2.  คําสัมผัส หมายถึง  การแตงคําประพันธที่มีคําคลองจอง สมเกียรติ (แถบบันทึกเสยีง: 
ความงามกับภาษา) กลาวโดยสรุปวา  การเลนคําที่มีเสียงสัมผัส  ลวนแลวแตทําใหเกดิศิลปะหรือ
ความงามในการใชภาษาทั้งสิ้น  ลักษณะของเสียงสระ  เสียงสั้น   มีลักษณะแข็ง  มักใชแสดงความ
แข็งแกรง ดดุนั เสียงยาว มกัใชแสดงถึง ความออนโยนนุมนวล  สวนเสียงพยัญชนะ  และ
วรรณยกุตจะทําใหความหมายและทํานองแปรเปลี่ยนไป 
 

     2.1  เสียงสระ เสียงสัมผัสสระ คือ การใชสระเสียงเดยีวกัน ทําใหเกดิสัมผัสคลองจอง  
ซ่ึงหากมีตัวสะกดหรือเสียงสะกด  กจ็ะตองอยูในมาตราเดียวกัน  ทําใหเกิดความไพเราะชวนฟง   
ดังตัวอยาง 
 
  ขาว - สาว 
  ปาง - นาง 
  บาน - กาน  
 
     2.2  เสียงพยัญชนะ เสยีงสัมผัสพยัญชนะ ไดแก ใชพยัญชนะตนดวยหนวยเสยีงเดียวกัน  
ในคําที่ตางกัน  เกิดความไพเราะในการเปลงเสียงของคํา  เรียกวา  การสัมผัสอักษรหรือสัมผัส
พยัญชนะ  ดังตัวอยาง 
 
  เหน็ด   - เหนื่อย 
  ตรึก   - ตรอง 
  คลาด   - เคลื่อน 
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       2.3  เสียงวรรณยุกต  เสียงสัมผัสวรรณยุกต  ไดแกการใชเสียงวรรณยุกตเดียวกัน  เพื่อให
ไดเสียงสัมผัสที่นาฟง   ดังตัวอยาง 
 
        เห็นหรุมรุมทรวงเศรา  รุมรุมเราคือไฟฟอน 
             เจ็บไกลใจอาวรณ   รอนรุมรุมกลุมกลางทรวง  
          กาพยเหชมเครื่องคาวหวานฯ: รัชกาลที่  2 
 

3.  คําซ้ํา  คือ  คําที่มีเสียงคู  หมายถึง คํา 2  คํา  ที่มีความหมายอยางเดยีวกัน  และมีเสยีง
พยัญชนะตัวเดียวกันมาวางตอกัน เชน เสื่อสาด  เนิ่นนาน  เปนตน  เพือ่ตองการใหเห็นวาการ
กระทํานั้นตอเนื่องกัน  หรือช้ีใหเห็นวามคีวามสําคัญ 

 
 4.  คําซอน  คือคําที่เอาคําอื่น ที่มีความหมายเหมือนกันหรือใกลเคียงกันมารวมกัน  เพื่อ
สัมผัสคลองจอง  เชน  คาขายรายลอง   บานชองหองหอ  เปนตน 
 
 5,  คําหลาก  คือ  การใชคําหนึ่งแทนคําอีกคําหนึ่ง  ที่มีความหมายอยางเดียวกัน  เพื่อจะได
ไมตองกลาวคาํเดิมใหซํ้าซาก  หรือเพื่อความสละสลวยในการเรียบเรยีงถอยคํา   
 
 6.  คําศัพทท่ีมีความหมายลึกซ้ึง มีผูใหความหมายของคํา    ดังนี ้
        

     ประภาภรณ (2544: 141)  กลาวถึงการใชความหมายของคํา สรุปไดวา คําในภาษาไทย
แบงความหมายไดเปน 5  ลักษณะ คือ     
      1.  ความหมายโดยตรง คอื คําที่มีความหมายตรงตามตัวอักษร เปนความหมายที่คนใน
ชาติเดียวกนัจะเขาใจตรงกัน และกําหนดไวในพจนานุกรม เชน “กิน” หมายถึง การบริโภคอาหาร 
       
      2.  ความหมายโดยนัย  คอื คําที่มีความหมายไมตรงตามตัวอักษร แตเปนความหมายที่
ตองตีความ  เชน “กิน” หมายถึง การยักยอก  เบียดบัง  
 
      3.  ความหมายบริบท คือ คําบางคําจะมหีลายความหมาย  การที่จะเขาใจใหถูกตองวามี
ความหมายอยางไรนั้น  จะตองพิจารณาจากบริบท หรือขอความแวดลอมดวย  เชน 
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           เขาเดินขึ้นบันได   
           เขาไดขึน้เงินเดือน  
           ขนมถวยฟูขึ้นดีมาก  
 
     4.  ความหมายโดยสถานการณ  คือ คําบางคําจะหมายความวาอยางไร  จะตองพิจารณา
จากสถานการณในขณะนั้น  จึงจะเขาใจความหมายไดถูกตองวาหมายความวาอยางไร  เชน 
 
          เกียรติศกัดิ์กําลังเลี้ยงลูกอยูขอบสนาม 
          อรสากําลังตบลูก 
         วรุณกําลังเตะลูก 
 
 คําเหลานี้หากใชในสถานการณการแขงขนั  จะมีความหมายอยางหนึง่  แตหากเปน
สถานการณทัว่ไป  กจ็ะมีความหมายเปนอกีอยางหนึ่ง      
 
     5.  ความหมายโดยจิตประหวัด  คือ คําบางคําเมื่อส่ือความหมายออกไปแลว  ผูฟงจะ
เขาใจไปคนละอยาง  ตามความคิด  หรือประสบกรณของตน  เชน 
 
          ผูหญิงคนนี้มั่ว  คําวา “มั่ว”  ในความคิดของแตละคนอาจจะแตกตางกันออกไป ดังนี ้
   
                      -  เก็บของไมเปนที่เปนทาง 
         -  ยุงกับผูชายไมเลือกหนา 
         -  ความคดิสับสน 
 
   ดังนั้น  การทีจ่ะตองเขาใจความหมายของคําบางคํานั้น  จําเปนตองอาศัยการตีความ
ขอความในบรบิท  เพื่อจะไดทราบเจตนาของผูสงสาร  ที่ตองการสื่อความหมายโดยนยัของคํานั้น      
  
 สิริวรรณ (2543: 47) อธิบายวา ผูเขียนควรศึกษาประเภทของคํา  ดังนี้ 
       1.  คําที่มีความหมายโดยตรง คือคําที่มีความหมายตามคําศัพท ดังตวัอยาง 
 
             กิน   หมายถึง  เคี้ยว  กลืน  ทําใหรวงจากลําคอลงไปสูกระเพาะ   
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       2.  ความหมายโดยนัย หรือความหมายแฝง หมายถึง คําที่มีความหมายซึ่งสามารถนํา
ความคิดใหเกีย่วโยงกับสิ่งอืน่ ดังตัวอยาง 
 
            กิน  หมายถึง  โกง  หารายไดในทางไมสุจริต   
  
   ในการศึกษาคําที่มีความหมายลึกซึ้งในเพลงปลุกใจ  ผูวิจัยจะศึกษาตามเกณฑการใชคํา
ของสิริวรรณ (2543: 47) ไดแก คําที่มีความหมายโดยตรง และความหมายโดยนัย   
    
   ดังนั้น  การศกึษาเรื่องการใชคํา จะตองรูที่มาของคํานั้นวามีที่มาอยางไร  จึงจะเขาใจ
ความหมายที่ถูกตอง  เพราะการใชคําอยางมีหลักเกณฑ  จะทําใหใชภาษาสื่อความหมายไดตาม
ตองการ  
 
6.  ความรูเก่ียวกับการใชโวหาร 
 
     6.1  ความหมายของโวหาร (Figures of Speech) 

 
ราชบัณฑิตยสถาน (2546: 1090) ใหความหมายของคําวา “โวหาร”วาหมายถึง “ช้ันเชิงหรือ

สํานวนแตงหนังสือหรือพูด เชน มีโวหารดี, ถอยคําที่เลนเปนสําบัดสํานวน เชน อยามาตีโวหาร เขา
ชอบเลนโวหาร” 

 
ชํานาญ (2523: 85) ใหความหมายของโวหารวา หมายถึง กลวิธีในการใชภาษาเพื่อใหบรรลุ

เปาหมายทีว่างไว ในการใชภาษาไมวาจะเปนภาษาพูดหรือภาษาเขยีน ผูใชภาษายอมจะตองใช 
“กลวิธี” หรือ “โวหาร” ทั้งสิ้น 

 
วิภา (2538: 39-54)  กลาวโดยสรุปวา โวหาร  เปนศิลปะของการใชภาษาอยางหนึ่ง  

กลาวคือ  เปนวิธีการพูดหรือเขียน  ที่ผูพูดหรือผูเขียนพดูหรือเขียนอยางหนึ่ง  แตหมายความเปน
อยางอื่นบาง  ใหมีความหมายกํากวม  หนกัเบา  คลุมเครือ  หรือเขมขนตางไปบาง  ทั้งนี้โดยมี
วัตถุประสงคสําคัญเพื่อจะขยายความใหชัดเจนขึ้นบาง  หรือเพื่อถายทอดอารมณ  ความรูสึก 
ความคิด  ความฝน  หรือความรูใหกวางขวางลึกซึ้งมากขึ้นหรือนอยลง  ตามภูมิปญญาของผูอาน
หรือผูฟงบาง 
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กุหลาบ (2522: 173) กลาววา ภาพพจน (Figures of Speech) หรือ (Rhetoric  Language)  

คือถอยคําที่เรียบเรียงอยางใชโวหาร  ไมกลาวอยางตรงไปตรงมา  ทั้งนี้โดยมีเจตนาใหประสิทธิผล
ตอความเขาใจ  และตอความรูสึกยิ่งขึ้นกวาการใชถอยคําบอกเลาตามธรรมดา 

 
สิทธา  (2516: 156)  กลาววา  ภาพพจนเปนวิธีการสรางมโนภาพใหเกิดขึ้นโดยอาศัยถอยคํา

สํานวน  เปรยีบเสมือนกับผงชูรสที่ชวยทําใหผูอานไดรับรสอรอย  เกิดความสุข  ความพอใจในการ
บริโภคอาหารจนหมดไดไมรูสึกตัว 

 
เปลื้อง (2535: 74)  กลาววา  ภาพพจนคือโวหารนัน่เอง  บางทีเขาก็เรียกวา  Figures  of   

Rhetoric  คือ โวหารลักษณะ หมายถึง การพูด (หรือเขียน) อยางเทียบเคียง  โดยมุงหมายใหการ
กลาวดังนัน้มีรสนาฟง  หรือสะดุดใจยิ่งขึ้น 

  
จากความหมายขางตน  จะเห็นไดวาในตําราภาษาไทย  จะมีคําใชวา “โวหาร” และ  

“ภาพพจน”   แตในการใชภาษาในปจจุบนั นิยมใชคําวา “ภาพพจน”   ผูวิจัย เห็นวาคําวา ภาพพจน 
มีความหมายครอบคลุมถึงกลวิธีในการประพันธ ทําใหเกิดภาพในใจและเกิดความซาบซึ้ง
ประทับใจมากกวาภาษาธรรมดา ผูวิจยัจึงใชคําวา “โวหารภาพพจน” 
  
 ดังนั้น “โวหารภาพพจน” จึงหมายถึง กลวิธีการใชภาษาในการถายทอดอารมณ ความรูสึก
นึกคิดตาง ๆ เพื่อใหเกิดจนิตภาพ  และสรางความงดงามทางภาษาในงานประพันธ 
 
    6.2  การจําแนกภาพพจน 

 
 การใชภาพพจน  เปนศิลปะของการใชภาษาอยางหนึ่ง  ที่ใชถอยคําอยางมีช้ันเชิง  เพือ่
ถายทอดอารมณ ความรูสึกนกึคิดในงานประพันธ  ดังที่ เปลื้อง (2535: 74)   ไดกลาวจําแนก
ประเภทของภาพพจนไว 5 พวก คือ 
 1.  เกี่ยวกับความคิดเปรียบเทียบ 
 2.  ลักษณะขัดแยงกนั 

          3.  ส่ิงที่มีความเกีย่วพนักัน คือถาเราคิดถึงสิ่งที่ทําใหเรานึกถึงอีกสิ่งหนึ่งที่เกีย่วของกัน 
4.  เกี่ยวกับอํานาจมโนคติ หรือความคิดเหน็ไป 
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              5.  พวกเบด็เตล็ด เชน การเลนคํา เลนสัมผัส เลนสํานวน เลนเสียง   - คํา ฯลฯ 
สวน สิทธา (2516: 167-173) ไดแบงลักษณะของภาพพจนไว ดังนี ้
1.  การเปรียบเทียบสิ่งที่เหมอืนกัน (Simile อุปมา) 
2.  การเปรียบเทียบโดยนัย (Metaphor อุปลักษณ) 

              3.  การเปรียบเทียบโดยใชความตรงกันขาม (Antithesis ปรพากษ) 
              4.  การเปรียบเทียบโดยใชสวนหนึ่งแทนทั้งหมด (Metonymy นามนัย) 
              5.  การเลนเสียงและจังหวะ (Alliteration เสียงสัมผัส) 

6.  โวหารที่ใชประโยคคําถาม (Interrogation) 
7.  การเลนคํา (Puns on Word) 
8.  การสมมุติใหมีตัวตน (Personification บุคลาธิษฐาน) 
9.  การกลาวเกินความจริง (Hyperbole อธิพจน) 
10.  การเลียนเสียงธรรมชาติ (Onomatopae) 

              11. การลดความหมายของคํา (Euphonisme) 
              12. การเลาเรื่องสมมุติ (Allegory นิทานเปรียบเทียบ) 
   
 สมเกียรติ (2538) กลาวโดยสรุปวา  ภาพพจนมีหลายชนดิ แตจะนํามากลาวในทีน่ี้เฉพาะที่
ใชมากในวรรณกรรมไทย ดงันี้ 
              1.  อุปมา     (Simile ) 
              2.  อุปลักษณ  (Metaphor ) 
   3.  สัญลักษณ   (Symbol) 

4.  บุคลาธิษฐาน  (Personification  ) 
              5.  สมมุติภาวะ  (Apostrophe) 
              6.  อติพจน  (Hyperbole ) 
              7.  อวพจน  (Meiosis) 
              8.  อุปนิเสธ  ( Litotes) 

9.  นามนัย  (Metonymy  ) 
              10. สัมพจนัย  (Synecdoche) 
              11. อุปมานิทรรศน (Allegory  )   
              12. การอางถึง  (Allusion) 
              13. การแฝงนัย  (Irony) 
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              14. ปฏิพจน  (Oxymoron) 
              15. ปฏิทรรศน  (Paradox) 
              16. แนวเทยีบ  (Analogy) 
 
 อวยพร (2544: 286 - 288) ไดแบงภาพพจนออกเปน 8 ประเภทดังนี ้
 1.  อุปมา อุปไมย  (Simile) 
 2.  อุปลักษณ  (Metaphor) 
 3.  บุคลาธิษฐาน  (Personification) 
              4.  อนุนามนยั   (Synecdoche) 
              5.   นามนัย  (Metonymy) 
              6.  อธิพจน  (Hyperbole) 
              7.  ปฏิพจน  (Paradox) 
 8.  สัทพจน  (Onomatopae) 
              
 วิภา (2538: 39 – 54) ไดแบงประเภทของโวหารที่พบในชีวิตประจําวัน และวรรณคดไีทย 
ซ่ึงไดแบงเปน 13 ประเภท โดยมีรายละเอยีด สรุปได  ดังนี้ 
 

   1.  อุปมาอุปไมย (Simile )  คือการนําเอาสิ่งสองสิ่งเปรียบเทียบกัน  โดยมีคําวา  เหมือน  
เชน  ราวกับ  ดุจ  ดั่ง  อุปมา  ประดุจ  ประหนึ่ง  มาเปนคาํเชื่อม  ดังตัวอยาง 

 
        สูงระหงทรงเพรียวเรยีวรูด งามละมายคลายอูฐกะหลาปา 
           พิศหัวตลอดเทาขาวแตตา    สองแกมกัลยาดังลูกยอ ” 

       ระเดนลันได: พระมหามนตรีทรัพย 
 

   2.  อุปลักษณ ( Metaphor) คือ การเปรียบเทียบส่ิงหนึง่เปนอีกสิ่งหนึ่ง คําที่แสดงวา
เหมือนนัน้ไมปรากฏอยู  เปนการกลาวเปรียบเทียบโดยตรงวา  ส่ิงหนึง่เปนอีกสิ่งหนึ่ง  โดยมีคําวา  
“ เปน”  หรือ “คือ” หรือไมมีก็ได  เปนตัวกลางสําหรับเปรียบเทียบ  ดังตัวอยาง 

 
     กลางคนืคอยเปนควันอั้นอัดไว  คร้ันกลางวันกเ็ปนไฟไปทกุอยาง 
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        รางกายถูกผูกพันสรรพางค   เปนสื่อกลางแกใจรับใชการ 
                                          วารีดุริยางค : เนาวรัตน พงษไพบูลย 

      น้ําเงินคือเงนิยวง   ขาวพรายชวงสีสําอาง 
        ไมเทียบเปรียบโฉมนาง   งามเรืองเรื่อเนื้อสองสี  

       กาพยเหเรือ : เจาฟาธรรมธิเบศร 
 

  3.  สัมพจนัย หรือ อนุนามนัย (Synecdoche) คือการนําเอาสวนนอยหรือสวนยอยทีเ่ห็น
เดนชัดมากลาวโดยหมายถึงสวนทั้งหมด ดังตัวอยาง 
                     
                      กรุงเทพ ฯ คือ ประเทศไทย 

        กาฬสินธุเมืองน้ําดํา 
 
   4.  นามนัย (Metonymy) คือการนําคุณสมบัตเิดน ๆ ของส่ิงใดสิ่งหนึ่งมากลาว แทนการ

เอยช่ือของสิ่งนั้น และของสองสิ่งนั้นตองมีความสัมพันธกัน ดังตัวอยาง 
 
        แตกอนเราไมรู บัดนี้เรารูแลวก็ไมยกไป อยาใหพระองคทรงพระวิตกถึงกองทพัเรา

เลย ซ่ึงเราจะเห็นกาดีกวาหงสนั้นมิได 
           ราชาธิราช 

 
   ภายหลังที่ขับเคี่ยวกันจริงจังในทางสงครามการทูตอยูพักใหญ แลวโจโฉก็วิตกตอ 

ปกหางของเลาปซ่ึงกลาแข็งขึ้นทุกวนั 
         สามกก 

 
   สงสัยจะเปนผลงานของมือที่สาม 
   ไมมีขาวจากทําเนียบขาว 
 
5. ปฏิวาทะ (Oxymoron) คือการนําคําที่มีความหมายตรงขาม หรือคานกันมารวมกนัเพื่อให

เกิดคําซึ่งมีความหมายใหม   ดังตัวอยาง 
               ดีเปนบา 
             รวยฉิบหาย 
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 6. ปฏิภาคพจน (Paradox) คือการใชคําหรือความที่ตรงกนัขามมาเปรียบเทียบ ทําใหเห็น

ภาพชัดเจน ดังตัวอยาง 
 
              แทบฝงธารที่เราเฝาฝนถึง   เสียงน้ําซึ่งกระซิบสาดปราศจากเสียง 
     จักรวาลวุนวายไรสําเนยีง   โลกนี้เพียงแผนภพสงบเย็น 

       วารีดุริยางค: เนาวรัตน พงษไพบูลย 
 

 7. อาวัตพากย (Synesthesia) คือ  เปนการใชคําแทนผลของสัมผัสที่ผิดไปจากธรรมดา เชน 
รสเปนผลของสัมผัสดวยล้ิน กล่ินเปนผลของสัมผัสจากจมูก การใชโวหารแบบนี้จะใชขอความ                             
“รสของความสุข”โดยปกตคิวามสุขเปนผลของสัมผัสดวยใจ หรือกล่ินของความรัก คนปากหวาน 
คําคม กินใจ ใจดํา นิสัยเปรีย้ว ฯลฯ 

 
8.  อติพจน (Hyperbole) คือ การพูดเกนิความจริง เพื่อเนนความรูสึก มใิชเพื่อหลอกลวง   

ดังตัวอยาง 
  

          คิดถึงใจจะขาดแลวเอย 
          รักเธอเทาฟา 
 

 9.  อธิพจน (Overstatement) เปนการใชโวหารที่กลาวโออวด จริงจกั โดยมีเจตนาจะให    
ผูอานหรือผูฟงรูสึกขบขัน ดังตัวอยาง 

 
        สูงระหงทรงเพรียวเรยีวชะลูดรูด งามละมายคลายอูฐกะหลาปา 

          พิศหัวตลอดเทาขาวแตตา   สองแกมกัลยาดังลูกยอ  
       ระเดนลันได: พระมหามนตรีทรัพย 

 
     10. ปฏิรูปพจน (Allusion) เปนการใชขอความที่ดัดแปลงมาจากขอความอันเปนที่รูจักกนั

ดีอยูแลว ไดแก วาทะของนกัปราชญ  รัฐบุรุษ  กวี  หรือสุภาษิต  คําพังเพย  หรือผลงานของผูอ่ืน 
ดังตัวอยาง 
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              ฝนจะตก แดดจะออก พระจะสึก หญิงจะคลอดลูก นักศึกษาจะหลับใจหองเรียน 
ปรากฏการณหาอยางนี้ทานหามไมได 

 
  11. บุคลาธิษฐาน (Personification) คือการนําสิ่งที่ไมมีชีวิตมากลาวถึงราวกับมีชีวติ หรือ

การนําสัตวมากลาวถึง เหมือนเปนบุคคลที่เขาใจกันได ทัง้นี้เพื่อใหงานเขียนนาสนใจ เราอารมณ 
และมีชีวิตชวีา   ดังตัวอยาง 
 
     ลมระเริงลูหวิวพล้ิวระลอก  สัพยอกยอดไมไปลิ่วลอง 
          แลวใบไมก็ไหวสายขึงขายกรอง  ทอแสงทองทอดประทับซับน้ําคาง 

       วารีดุริยางค: เนาวรัตน พงษไพบูลย 
 

  12. อุทาหรณ (Analogy) เปนวิธีการเปรียบเทียบเรื่องราว  เหตกุารณ  หรือความคิด 
สองอยาง  ที่ไมจําเปนตองเปรียบกันวาคลายกัน โดยการยกเหตกุารณที่เชื่อวางายตอการเขาใจ
เปรียบเทียบกบัสิ่งที่ผูเขยีนหรือผูพูดตองการจะอธิบายเปนการเปรียบเทียบขอความ   ดังตัวอยาง 

 
                        ความจนเปนดาบสองคมใหเราเลือกพลิกใชคมหนึ่งมนัสอนใหเราเจียมตวั รูจัก
ประมาณตนแตอีกคมหนึ่งของมันสั่งสอนใหเราทะเยอทะยานหาญเหิม... 
 
 13. ปฏิปุจฉา (Rhetorical Question) เปนศิลปะของการใชคําถาม ที่ไมตองการคําตอบ 
เพราะทราบอยูแลววาคําตอบคืออยางไร โดยที่ผูเขียนไดบรรยายจนชดัเจน ผูเขียนถามเปนเชิงย้ําให
แนใจยิ่งขึ้น   ดังตัวอยาง 
 
            กินเหล็กกลาคางอาหารหรือ จึงทําหารเหมอืนมีรูออนแรงเลย 
            ถานางทราบความจริง                       ไฉนเลยดวงใจออนละมนุจะสามารถทนเฉยได 
            จะระคนปนศักดิจ์รกา  อนิจจาพีจ่ะทําประการใด 
 

จากการแบงประเภทของภาพพจนดังกลาวแลวขางตน เห็นไดวาการใชภาพพจนนัน้  
จะเปนสิ่งชวยเสริมใหสํานวนโวหารดีขึน้ จําเปนตองเลือกใชใหเหมาะสม   ไมพรํ่าเพรื่อมากเกิน
ควร  จากการพิจารณาอยางละเอียดถึงการใชภาษาเปรียบเทียบส่ิงตางๆ ทั้งที่เปนรูปธรรม  และ
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นามธรรมที่ปรากฏในเพลงปลุกใจ  ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยจึงศึกษาเฉพาะการใชภาพพจนในเพลง
ปลุกใจ  ตามหลักเกณฑของ  วิภา (2538: 39 – 54) ดังกลาวขางตน 
 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการใชภาษาในบทเพลง 
 

 เพลงเปนวรรณกรรมรอยกรองอีกรูปแบบหนึ่ง          ทีเ่กิดจากการสรางสรรคของมนุษย
การศึกษาเนื้อหาของเพลง   จะทําใหเขาใจถึงเรื่องราวตางๆ ที่เกิดขึ้นใจสังคม    รวมทั้งไดรับทราบ
แนวคดิจินตนาการของผูประพันธ   เนื่องจากในบทเพลงจะมีถอยคําทีเ่ปนเนื้อหา  แสดงถึงคานิยม 
จุดหมาย  ซ่ึงคนไมอาจแสดงออกในชวีิตประจําวนัได  ในปจจุบันไดมกีารศึกษาคนควาเกีย่วกับ
วรรณกรรมเพลงมากขึ้น  ปรากฏผลการศึกษาวิจยัในสถาบันอุดมศึกษา  ไดแก 
 

วรรณลดา (2543) ไดกลาวไวในวิทยานิพนธ เร่ือง การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจ 
สี่เหลาทัพ พบวา เพลงปลุกใจของกองทัพปรากฏขึ้นครั้งแรกในสมยัพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2452) และไดเร่ิมปรากฏอยางเดนชดั  ในชวงสมัย
พระบาทสมเดจ็พระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 6 (พ.ศ. 2456) ตอมาเมื่อเปลี่ยนแปลง 
การปกครองมาเปนระบอบประชาธิปไตย ในป พ.ศ. 2475 กองทัพจึงเริ่มผลิตเพลงปลุกใจออกมา
มากขึ้น กระทัง่เขาสูชวงสมัยของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม เพลงปลุกใจของกองทัพในยุคนี้ จึงมี
ความเจริญสูงสุด เหตุผลประการหนึ่งมาจากการเกดิสงครามโลกครั้งที่สอง  และรัฐบาลตองการจะ
ปลุกเราจิตใจของทหารในกองทัพใหเกิดสาํนึกแหงการรกัชาติ  ตอมาเมื่อ จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต  
เขารับตําแหนงนายกรัฐมนตรีคนตอมา  เพลงปลุกใจของกองทัพ  กลับไมไดรับความนิยมเทาที่ควร 
จวบจนกระทั่งเกิดเหตุการณเรียกรองประชาธิปไตย 14 ตุลาคม 2516–2519 เพลงปลุกใจของ
กองทัพจึงไดกลับมามีบทบาทอีกครั้งหนึ่ง 
 
 ประจักษ (2540)  กลาวถึงเพลงปลุกใจไวในวิทยานิพนธเร่ือง  เพลงปลุกใจของพลตรหีลวง
วิจิตรวาทการ  วาบทเพลงทีป่ระพันธโดยพลตรีหลวงวจิิตรวาทการ  มีทั้งหมด  204  เพลง  แยกเปน
บทเพลงปลุกใจที่ใชประกอบละคร  120 เพลง  บทเพลงขับรองทั่วไป  84  เพลง  จากการพิจารณา
จากเนื้อรองของบทเพลงสามารถแบงออกได  4  ประเภท  คือ  เพลงวรีกรรม  เพลงแหงความรกั
ชาติ  เพลงแหงความสามัคคี  และเพลงความรักระหวางชาย – หญิง  ซ่ึงแฝงไวดวยคติความรักชาต ิ 
ซ่ึงเพลงตางๆ  เหลานี้  พลตรีหลวงวจิิตรวาทการ  ประพนัธขึ้นเพื่อสนองนโยบายนิยมไทยตอตาน
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จีนของ  จอมพล ป. พิบูลสงคราม  เปนการใชบทเพลงเปนเครื่องมือในการถายทอดนโยบายของรฐั
สูประชาชน 
 
 สิรินธร (2527) ไดกลาวไวในวิทยานิพนธเร่ืองเพลงปลุกใจไทย: การวิเคราะหทางการเมือง   
สรุปถึงเพลงปลุกใจไทย (พ.ศ. 2475–2525)  มีจํานวน 448 เพลง  เนื้อหาของเพลงปลุกใจ 
มีจุดประสงคแตกตางกนัไปตามสถานการณตาง ๆ  แตละเพลงจะชักชวนใหประชาชน  รักชาติ
เสียสละเพื่อชาติ  ใหมีความสามัคคี  หลักจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองใน พ.ศ. 2481–2487  
และพ.ศ. 2490–2500  เปนชวงเวลาที่เกิดเพลงปลุกใจมากที่สุด  ซ่ึงมีจอมพล ป.พิบูลสงครามเปน
นายกรัฐมนตร ี ไดแบงเพลงปลุกใจออกเปน  3  กลุม  ดังนี้ 

1.  เพลงปลุกใจระดับชาต ิ
2.  เพลงปลุกใจระดับกองทพั 

 3.  เพลงปลุกใจระดับกองกําลัง 
 

ประณต (2538)  ไดกลาวไวในวิทยานิพนธ   เร่ือง  ชีวิตและผลงานของนารถ   ถาวรบุตร  
สรุปถึงประวัติเพลงไทยสากลและเพลงมารชในประเทศไทย  เกดิขึ้นจากการติดตอกับประเทศใน
กลุมยุโรปและอเมริกา  ตั้งแตสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั  ตนตรตีะวนัตกเขามา
ผูกพันกับวัฒนธรรมของไทย  เร่ิมชัดเจนเมื่อมีการใชเพลงคํานับพระมหากษัตริยที่เรียกวา “เพลง
สรรเสริญพระบารมี”โดยนําเพลง God Save The Queen ของประเทศอังกฤษมาใชบรรเลงรับเสด็จ
พระยาศรีสุนทรโวหาร ไดประพันธบทรองจากทํานองเพลงฝรั่งนี้ และตั้งชื่อเพลงวา “จอมราช 
จงเจริญ” ใชมาจนถึง พ.ศ. 2431 จึงเปลี่ยนเปน“เพลงสรรเสริญพระบารมี” เพลงมารชแบบตะวันตก
เกิดขึ้นครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยการจางครูแตรวงทหารชื่อ Fusco เขามาสอนแตรวงทหารมา
รีนของไทย ใชสําหรับใหทหารเดินแถว เพลงไทยสากลเกิดขึ้นเดนชัดจากละครรอง ที่ไดแบบอยาง
มาจากตางประเทศ พรานบรูณไดนําวงดนตรีแจส (Jazz) เขามาบรรเลงประกอบในการแสดงละคร
เร่ืองโรสิตา เปนแนวดนตรีแบบตะวนัตกผสมแบบไทย 
 
 สุขุมาล (2536. อางถึงใน เอกฉัตร, 2545: 76) ไดวิเคราะหการใชคํารองของเพลงไทยสากล
แนวใหม ในชวงป พ.ศ. 2524 – 2534 สรุปไดดังนี ้
 1.  ดานการใชถอยคํา  ผูแตงเพลงไทยสากลแนวใหมนิยมใชภาษางายๆ  ที่ใชพูดคุยกันใน
ชีวิตประจําวันเปนภาษาธรรมดาไมมีคําศัพทตองแปล  และเปนภาษาทีม่ีความแปลกใหม  สะดุดหู
นาสนใจ  มกัเปนภาษาปาก  คําสแลง  และภาตางประเทศที่รับเขามาใชรวมกันกับภาษาไทยในการ
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พูด เ ชน  เจง  เสียฟอรม  วอร่ี  อีกทั้งยังมีการซ้ําคําและซ้ําความ  เพื่อเปนการย้ําหรือเนนให
ความหมายหนักแนนขึ้นและติดหูผูฟง  ใจกานการแปลงคํา  ผูแตงเพลงไทยสากลนิยมการแปลงคํา
ดวยการประสมคําใหไดศพัทใหมขึ้นมา  เชน  ซากใจ  ลางใจ  หนวยกลาอาย  เปนตน 
 
 2.  ดานการใชโวหาร  ผูแตงเพลงไทยสากลแนวใหม  นิยมใชโวหาร  5  ชนิด  คือ  อุปมา  
อุปลักษณ  บุคลาธิษฐาน  อติพจน  และปฎปิุจฉา  ในสวนเนื้อหาทีเ่กี่ยวกับความรักมกีารใชโวหาร
อุปมาและอุปลักษณมากที่สุด  และมีลักษณะเดนในการเปรียบเทียบ   มีทั้งการเปรียบเทียบตาม
แบบเดิมและการเปรียบเทียบตามแบบที่คิดขึ้นมาเอง 
 
 พูนพิศ (2530)  ไดกลาวไวหนังสือดนตรีวิจักษ  ใจความสรุปถึง  เพลงไทย  เมื่อไดรับ
อิทธิพลจากฝรั่ง  พัฒนาการของเพลงไทยเริ่มจากการรองในบานเพื่อกลอมลูก  มาเปนเพลงรอง
พื้นบานที่ไมมดีนตรีนอกจากเครื่องประกอบจังหวะ  ตอมาเปนเพลงรองคลอดนตรี  เชน รอง
ประกอบการแสดงละครมีดนตรีรับ  เรียกวา “เพลงไทยแท”  เมื่อมีดนตรีฝร่ังเขามาประเทศไทย 
ในสมัยรัชกาลที่  4  เปนตนมา  ดนตรีของไทยก็ไดพัฒนารูปแบบใหมขึน้ทั้งเครื่องดนตรี  ลักษณะ
ของบทเพลง  ไดนําหลักวิธีการประพันธเพลงอยางฝรั่งเขามาประยุกต  หรือการลอกเลียนแบบ
โดยตรง  พัฒนาการของเพลงไทยเริ่มจาก  เพลงพื้นบาน  เพลงไทยแท  เพลงรําวง  เพลงชีวิต  เพลง
เพื่อชีวิต  เพลงไทยสากล  เพลงลูกทุง  เพลงสากล 
 
 พงษชัย (2529) ไดศึกษาเรื่องวรรณกรรมจากบทเพลงสุนทราภรณ ผลการศึกษาปรากฏวา  
บทเพลงสุนทราภรณกลาวถึงเรื่องราวตางๆ อยางกวางขวาง ซ่ึงเปนเรือ่งจูงใจใหผูฟงเกิดความสนใจ  
และเนื้อหาที่แฝงไปดวยขอคิดอันเปนประโยชนแกผูฟง  มีสวนในการสรางสรรคสังคมไทยได 
 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของ เกี่ยวกับงานวรรณกรรมเพลงปลุกใจ พบวา  
เพลงปลุกใจ ถึงแมวาจะไมใชเพลงที่มีคนนิยมฟงตลอดหรือเปนเพลงตลาดแตเพลงปลุกใจจะ
เกิดขึ้นในสถานการณ ที่ชาตบิานเมืองตองการใหมกีารรวมพลัง  รณรงคเพื่อปลุกจิตสํานึกใหเกิด
ความรูสึกฮึกเหิม สรางกระแสความรูสึกรับผิดชอบ ปลุกปลอบใจใหกําลังใจ รวมกนัในการแกไข
ปญหาเหตุการณบางอยางที่เปนอุดมการณของชาติ เชน เพลงตื่นเถิดชาวไทย  เพลงรักกันไวเถิด  
เพลงเราสู  เพลงบางระจัน ฯลฯ  เพลงปลุกใจจึงมีคณุคาดานเนื้อหา  ทีส่ะทอนภาพสงัคมไดตรงตาม
ยุคสมัย  และยงัมีคุณคาดานรปูแบบการประพันธคํารอง  และกลวิธีการใชภาษาทีเ่หมาะสม  
นอกจากนี้  เพลงปลุกใจที่ผูวจิัยสนใจศึกษาคนควา ไดแก เพลงปลุกใจจากกรมประชาสัมพันธ 
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จํานวน 67 เพลง โดยจะศกึษาวิเคราะหเพลงปลุกใจ ในดานลักษณะเนื้อหาของเพลง รูปแบบการ
ประพันธคํารอง การใชคํา และการใชโวหารภาพพจนในเพลงปลุกใจ 


