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กติตกิรรมประกาศ 
 

 ขอกราบขอบพระคณุ คณุพ่อ คณุแม่   
 ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา การแสดงเด่ียว
เปียโนครัง้นีจ้ะส าเร็จลลุ่วงมิได้ หากปราศจากครูสอนเปียโนที่มอบลมหายใจให้เสียงเปียโนของ
ข้าพเจ้าจนมีชีวิตจิตใจ ตลอดจนปลกูฝังความเป็นนักเปียโนที่ดี และให้การสนับสนนุในทกุเร่ือง 
 ขอกราบขอบพระคุณ ม.ร.ว.สุนิดา กิติยากร ส าหรับความรู้ด้านดนตรีและศิลปะที่เป็น
ประโยชน์ ตลอดจนมอบก าลงัใจ และให้โอกาสแสดงที่โรงเรียนฮาร์ปต าหนักประถม 
 ขอกราบขอบพระคณุ ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ ที่ให้ค าปรึกษาและค าแนะน า
ส าหรับการเล่น และตีความบทเพลงที่ประพนัธ์ในยุคศตวรรษที่ 20 
 ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ผู้ ทรงคุณวุฒิทุกท่านในคณะศิลปกรรมศาสตร์ ได้แก่    
ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พนัธุ์เจริญ รองศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบุตร รองศาสตราจารย์
ดวงใจ อมาตยกุล ผู้ ช่วยศาสตราจารย์นรอรรถ จันทร์กล ่า ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ศศี พงศ์สรายุทธ  
ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ปานใจ จุฬาพันธุ์  และอาจารย์ ดร.รามสูร สีตลายันที่มอบวิชาความรู้ให้แก่
ข้าพเจ้าด้วยความรักและเอาใจใส่ 
 ขอกราบขอบพระคุณ ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นภนันท์ จันทร์อรทัยกุล ที่ได้ให้เกียรติมา
เป็นกรรมการให้แก่ข้าพเจ้า ดร.ลิลลี่ หลิน ที่สละเวลามาชมข้าพเจ้าซ้อมใหญ่แทบทุกครัง้  และ
กล่าวค าติชมที่เป็นประโยชน์ ดร.โมโตโกะ ฟนูาโคชิ ครูผู้ปลูกฝังระเบียบวินัยและความรับผิดชอบ
ในการซ้อมดนตรีให้แก่ข้าพเจ้า อาจารย์โนริเอะ ชินวาณิชย์ ที่ปลูกฝังความเป็นครูสอนเปียโนที่ดี
ให้แก่ข้าพเจ้า อาจารย์จามร  ศภุผล และอาจารย์จุน โคมัตสึ ส าหรับค าแนะน าที่เป็นประโยชน์ใน
การเล่นเปียโนประกอบ 
 ขอกราบขอบพระคณุ คณุหิรัญ สขุจิตร์ ที่คอยดแูลเปียโนทัง้ที่บ้าน และทกุเวทีคอนเสิร์ต  

ขอขอบคณุ ญาติ พ่ี น้อง รุ่นพ่ี รุ่นน้อง และเพ่ือนๆ ทกุคน 
ขอขอบคณุ คณุอคัริศ ยุวรี ส าหรับความช่วยเหลือในทกุๆ ด้าน  

 สดุท้ายนีข้อขอบคณุก าลงัใจจากแดนไกล  
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4        จาก 4 ยุคสมยัด้วยกัน เรียงตามล าดบัการแสดง        

1. Uninterrupted Rests                          (Toru Takemitsu; ค.ศ.1930-1996) 
                          20           3                             7      

2. Six Bagatelles, Op.126                               (Ludwig van Beethoven; 
ค.ศ.1770-1827)  
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3. Image, Book 2                 เดอบุสซี (Claude Debussy; ค.ศ.1826-1918) 
                  ศิลปะแบบ                    3                       
       14      

4. Humoreske, Op.20                             (Robert Schumann; ค.ศ.1810-1856) 
                                    6                             30      
 
                                                                 โดยแสดง        

2               แสดงในแต่ละช่วง       40                                15      
                                     1         30       

                                     (Concert Grand Piano)                       
      (Steinway and Sons)      D (Model D)     ที่กรุงนิวยอร์ก     1895           
                                                                       ซึ่ง                      
                                       มีกลไกและนิว้สัมผัส (Touching) ที่ตอบสนองต่อความ
ต้องการของนักเปียโนได้อย่างดีเย่ียม ท าให้                    ลักษณะ    งที่แตกต่างกัน
                                             น                                              
          ตลอดจนสีสันเสียง (Timbre) ที่หลากหลายและเข้ากับบทเพลงจากทุกยุคที่ ได้เลือก     
มาแสดง  

                                                22             . .2554      18.30  .   
                                         54/1                 3   
 หลงัจากเสร็จสิน้กระบวนการเตรียมการและการแสดงได้จัดท าเป็นรูปเล่มโดยรวบรวม
ข้อมลูที่ส าคญั เช่น ประวัติของนักประพันธ์เพลง ประวัติของบทเพลง ค าแนะน าในการเล่นและ
ฝึกซ้อมบทเพลงส่วนที่ น่าสนใจจากทัศนะของผู้ แสดง และการเตรียมการแสดงเด่ียวเปียโน    
พร้อมทัง้แนบดีวีดีและสจิูบัตรการแสดงเพ่ือเป็นตวัอย่างแก่ผู้ที่สนใจต่อไป 
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3.                                                                              
            ๆ                                                          
              และเทคนิคการเล่นเปียโนจากบทเพลงในแต่ละยุคสมยั 

4.                                                                          
                                                                              สู่
                 

5.         ด้แสดงความเป็นศิลปินโดย                                        
                                                                     



บทท่ี 2 
 อรรถาธิบายบทเพลง 
  
1.  Uninterrupted Rests ประพันธ์โดยโทรุ ทาเกมิสึ  

1.1    ประวัติโดยสังเขปของโทรุ ทาเกมิสึ  
โทรุ ทาเกมิสเึป็นนักประพนัธ์เพลงชาวญ่ีปุ่ นในสมัยศตวรรษที่ 20 เกิดเมื่อวันที่ 8 ตุลาคม 

ค.ศ.1930 ที่เมืองโตเกียวประเทศญ่ีปุ่ น เสียชีวิตเมื่อวนัที่ 20 กุมภาพันธ์ ค.ศ.1996 เมื่ออายุได้หนึ่ง
เดือนต้องย้ายที่อยู่ตามพ่อไปอาศัยที่แมนจูเรีย เมื่ออายุ 7 ปี ได้ย้ายกลับมาอาศัยและเรียนชัน้
ประถมที่เมืองโตเกียวประเทศญ่ีปุ่ น เมื่อพ่อเสียชีวิตใน ค.ศ.1938 ทาเกมิสึจึงต้องอาศัยอยู่กับลุง
และป้าซึง่เป็นครูสอนโกโตะ (เคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งของญ่ีปุ่ น) ท าให้ได้ยินเพลงญ่ีปุ่ นอยู่ เป็นประจ า 
เมื่อเกิดสงครามขึน้ใน ค.ศ.1944 ทาเกมิสถึูกส่งตวัไปท างานในกองทัพที่เมืองไซตามะ  ปีนีเ้องเป็น
ปีแห่งจุดเร่ิมต้นชีวิตทางด้านดนตรีของทาเกมิสึ ขณะที่ท างานอยู่ในกองทัพแห่งนีท้าเกมิสึได้ฟัง
ดนตรีตะวนัตกเป็นครัง้แรก  ดนตรีตะวันตกที่ได้สร้างแรงบันดาลใจให้กับทาเกมิสึเป็นอย่างมาก 
ได้แก่ ดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจ๊ส และดนตรีสมัยนิยม (Popular music)  ทาเกมิสึตัดสินใจเป็น     
นักประพันธ์เพลงเมื่อได้ฟังและเกิดความประทับใจในบทเพลง Prelude, Chorale and Fugue 
ประพันธ์โดยเซซาร์ ฟรางค์ (César Franck; ค.ศ.1822-1890) บทเพลงนีเ้ป็นบทเพลงส าหรับ
เปียโนที่มีคณุค่ามากบทเพลงหนึ่งในวรรณคดีเปียโน  ทาเกมิสไึด้ฟังบทเพลงนีจ้ากการออกอากาศ
ทางวิทยุและนับเป็นครัง้แรกที่ ได้ฟังบทเพลงที่บรรเลงด้วยเปียโนเด่ียว  ในช่วง ค.ศ.1948            
ทาเกมิสึได้ศึกษาดนตรีกับยาสุจิ กิโยเสะ (Yasuji Kiyose; ค.ศ.1900-1981) อยู่พักหนึ่ง แต่ส่วน
ใหญ่แล้วทาเกมิสศึกึษาด้วยตนเองแทบทัง้หมด ทาเกมิสเึป็นสมาชิกหนึ่งในเก้าคนของผู้ ก่อตัง้กลุ่ม
ที่มีช่ือว่าจิกเค็น โคโบะ (Jikken Kobo) กลุ่มนีจ้ัดตัง้ขึน้เมื่อ ค.ศ.1951เป็นการรวมกลุ่มของศิลปิน
จากหลากหลายแขนงเพ่ือต่อต้านการเรียนศิลปะที่มีระ เบียบแบบแผน  ในช่วงจิกเค็น โคโบะ      
ทาเกมิสึได้ศึกษาดนตรีเสี่ยงทาย  (Chance  Music)  ของจอห์น เคจ  (John Cage; ค.ศ.1912-
1992) ซึ่งมีอิทธิพลต่อดนตรีของทาเกมิสึเป็นอย่างมาก  ส าหรับบทเพลง Uninterrupted Rests 
(1952) เป็นผลงานการประพนัธ์ล าดบัแรกๆ จากช่วงจิกเค็น โคโบะ 

ผลงานของทาเกมิสไึด้รับอิทธิพลอย่างมากจากนักประพันธ์เพลงหลายคน เช่น เดอบุสซี 
แอนทอน เวเบิร์น  (Anton Webern; ค.ศ.1883-1945) เอดการ์ วาแรส (Edgard Varèse;         
ค.ศ.1883-1965)  อาร์โนลด์ เชินแบร์ก (Arnold Schoenberg; ค.ศ.1874-1951) และโอลิเวียร์    
เมสเซียง (Olivier Messiaen; ค.ศ.1908-1992) 
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1.2   บทเพลงเปียโนท่ีส าคัญของโทรุ ทาเกมิสึ      
 ทาเกมิสึประพันธ์บทเพลงเปียโนไว้จ านวนหนึ่ง บทเพลงเหล่านีแ้สดงความเป็นตัวของ
ตวัเองของทาเกมิสอึย่างมากในด้านทฤษฎีการประพันธ์เพลงที่เป็นแบบฉบับของตนเอง บทเพลง
เปียโนของทาเกมิสึมีคุณค่าทัง้ในด้านทฤษฎีการประพันธ์ เพลงและการน ามาฝึกฝนเพ่ือ             
น าออกแสดง บทเพลงเปียโนของทาเกมิสึได้รับอิทธิพลอย่างมากจากแนวดนตรีของเดอบุสซี           
เมสเซียง และอะเล็กซานเดอร์ ซคริอาบิน (Alexander Scriabin; ค.ศ.1872-1951) 
 
1.3   การตีความ การวิเคราะห์และการฝึกซ้อมบทเพลง Uninterrupted Rests  
 ทาเกมิสปึระพนัธ์บทเพลงนีใ้นช่วงเร่ิมแรกของการเป็นนักประพันธ์ เพลง บทเพลงนีไ้ด้รับ
แรงบันดาลใจจากบทกวีของชูโซ ทาคิกูจิ  (Shuzo Takiguchi; ค.ศ.1903-1979)  กวีชาวญ่ีปุ่ น   
คาดว่าบทเพลงนีน่้าจะลอกเลียนแบบความโปร่งใสของบทกวีภาษาญ่ีปุ่ นมากกว่าเนือ้หาสาระ
 บทเพลงนีม้ีทัง้หมด  3 ท่อน ได้แก่      
 1.3.1  Slowly, sadly as if to converse with      
  ในท่อนนีท้าเกมิสนึ าเสนอท านองในแนวบนสุดก ากับไว้ว่า Quasi Parlando เป็น
ภาษาอิตาเลียนมีความหมายว่า เหมือนการพูด ซึ่งตรงกับช่ือของท่อนนี ้มีท านองลักษณะ        
โครมาติกในแนวบนสดุที่ด าเนินไปอย่างช้าๆ  โดยมีคอร์ดหรือกลุ่มเสียงเล่นประกอบ (ตวัอย่างที่ 1)  

การเล่นท่อนนีต้้องให้ความส าคญักับแนวบนซึง่เป็นท านองเคลื่อนที่ต่อเน่ืองกันไป
ในลกัษณะโครมาติก โดยค านึงถึงทิศทางการด าเนินของตวัโน้ต ขัน้คู่เสียง และให้ความส าคัญกับ
การสร้างประโยคเพลงที่ต่อเน่ืองกัน ลกัษณะเด่นของท านองในท่อนนี ้คือ การเคลื่อนที่ของตัวโน้ต
อย่างช้าๆ ต่อกันไปเร่ือยๆ เหมือนไม่มีที่สิน้สุด ส่วนการเล่นคอร์ดหรือกลุ่มเสียงประสานให้
จินตนาการถึงเสียงสั่นสะเทือนของฆ้องที่ก้องกังวานมากจากที่ไกลๆ บทเพลงนีม้ีความยาว
ประมาณ 2 นาที 

ตวัอย่างที่ 1 ทาเกมิสึ. Uninterrupted Rests, ท่อน 1 Slowly, sadly as if to converse with   
ห้องที่ 1-2  
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1.3.2 Quietly and with a cruel reverberation     
  ในท่อนนีท้าเกมิสึไม่ได้ก าหนดเคร่ืองหมายบอกอัตราจังหวะ แต่ก าหนดไว้เป็น
วินาทีโดยให้ในหนึ่งห้องมีความยาว 3 วินาที (ตวัอย่างที่ 2) มีการน าเทคนิคการประพันธ์เพลงแบบ 
12 เสียงมาใช้ด้วย ซึง่เป็นอิทธิพลจากแนวดนตรีของเชินแบร์ก แต่น ามาใช้เพียงแค่ส่วนหนึ่งเท่านัน้ 
จึงไม่สามารถสรุปให้บทเพลงนีเ้ป็นดนตรี 12 เสียงได้      
  จุดเด่นของท่อนนี ้ คือ เสียงที่คงอยู่หลงัจากการเล่น ต้องให้ความส าคัญกับเสียง
ที่เกิดขึน้หลงัจากการสัน่สะเทือนของโน้ตพืน้ฐานเพียงตวัเดียวที่เรียกว่าโอเวอร์โทน (Overtone)  

การเล่นท่อนนีใ้ห้ค านึงถึงแนวเสียงและกลุ่มของเสียงที่ก าลังด าเนินไปเร่ือยๆ  
โดยที่มีเสียงกระแทกของโน้ตบางตัวที่ท าหน้าที่ขัดอารมณ์และสร้างโอเวอร์โทน ส่วนใหญ่โน้ตที่   
ท าหน้าสร้างโอเวอร์โทนจะเป็นโน้ตที่อยู่ในช่วงเสียงต ่ามากหรือสูงมาก เช่น โน้ตบีต ่าสุดของคีย์
เปียโน และโน้ตอีสูงสุดของคีย์เปียโน ควรใช้การสะบัดข้อมือด้วยความเร็วและแรงลงบนโน้ตที่
ต้องการให้เสียงดงักังวาน บทเพลงนีม้ีความยาวประมาณ 3 นาที 

ตัวอย่างที่ 2 ทาเกมิสึ. Uninterrupted Rests, ท่อน 3 Quietly and with a cruel reverberation    
ห้องที่ 1-5  

 

1.3.3 A Song of Love        
  ท่อนนีม้ีจังหวะที่ ช้ามากและให้อิสระในการเล่น มีจุดเด่น คือ การด าเนินของ
ท านองที่ช้ามาก รูปแบบของจังหวะบางส่วนได้แรงบันดาลใจจากดนตรีแจ๊ส (ตัวอย่างที่ 3) สิ่งที่ 
น่าสังเกตมากที่สุดในท่อนนี ้คือ ความเงียบ ในท่อนนีม้ีความเงียบมากกว่าสองท่อนแรก สร้าง
ความรู้สกึประหลาดใจ ลงัเล และไม่แน่นอนให้กับผู้ ฟัง บทเพลงนีม้ีความยาวประมาณ  2 นาที 
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ตวัอย่างที่ 3 ทาเกมิส.ึ Uninterrupted Rests, ท่อน 3 A Song of Love ห้องที่ 1-3 

 

ส าหรับการฝึกซ้อมบทเพลงนีผู้้ แสดงได้ขอค าปรึกษาและค าแนะน าจาก            
ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ  เปรมานนท์ซึ่งได้เคยพบและพูดคุยเก่ียวกับบทเพลงนีก้ับทาเกมิสึ      
เมื่อครัง้ทาเกมิสยึังมีชีวิตอยู่ ท าให้เข้าใจว่าทาเกมิสใึช้ศกัยภาพของเปียโนในการสร้างสีสันเสียงที่
หลากหลาย เมื่อสังเกตในโน้ตเพลงจะพบว่าทาเกมิสึเขียนเคร่ืองหมายก ากับไว้อย่างละเอียด   
แทบทกุตวัโน้ต (ตวัอย่างที่ 4) แสดงว่าทาเกมิสต้ึองการสีสันเสียงที่เฉพาะเจาะจงมาก โดยเฉพาะ
อย่างย่ิงเสียงที่คงอยู่หรือหางเสียงหลังจากที่เล่นโน้ตตัวนัน้ไปแล้ว  สิ่งที่ต้องค านึงถึงอีกประการ
หนึ่ง คือ ห้องแสดง เน่ืองจากบทเพลงนีต้้องการสื่อให้ผู้ ฟังได้ยินความเงียบที่ผสานไปกับเสียง
เปียโนและหางเสียงของโน้ต ถ้าห้องแสดงมีขนาดใหญ่จนเกินไปอาจจะไม่เหมาะกับการแสดง   
บทเพลงนี ้เสียงของเคร่ืองปรับอากาศในห้องแสดงก็อาจรบกวนเสียงเปียโนได้ ถ้าเป็นไปได้ควรปิด
เคร่ืองปรับอากาศขณะแสดงบทเพลง 

ตัวอย่างที่ 4 ทาเกมิสึ. Uninterrupted Rests, ท่อน 2 Quietly and with a cruel reverberation    
ห้องที่ 32-36 

 

ขณะฝึกซ้อมควรทดลองด้วยวิธีการเล่นหลายแบบ เช่น การใช้น า้หนักจากส่วน
ต่างๆ ของนิว้มือ แขน ไหล่หรือล าตัวเพ่ือให้ได้คุณภาพเสียงตามเคร่ืองหมายที่ก าหนดไว้ใน
โน้ตเพลง การใช้เพเดิลก็เป็นสิ่งส าคญัมากประการหนึ่งที่ต้องฝึกซ้อมอย่างละเอียด เพราะเพลงนี ้
ไม่ได้เปลี่ยนเพเดิลตามเสียงประสานดงัเช่นบทเพลงในยุคคลาสสิกหรือโรแมนติก แต่การเหยียบ 
เพเดิลในบทเพลงนีต้้องสังเกตเคร่ืองหมายที่ก ากับไว้ให้ดี เพราะในบางครัง้ต้องใช้เพเดิลใน       
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การผสมผสานเสียงของแต่ละกลุ่มเสียงเข้าด้วยกันโดยเหยียบเพเดิลยาวทีละหลายห้อง           
การเหยียบเพเดิลเพ่ือผสมเสียงนีค้ล้ายคลึงกับการเหยียบเพเดิลในบทเพลงเปียโนของเดอบุสซี 
ควรเหยียบเพเดิลซ้าย (Una Corda) ในช่วงของบทเพลงที่ต้องการเสียงที่เบามากเป็นพิเศษ 

แนะน าให้ใช้ โน้ตเพลงในการแสดง เ น่ืองจากบทเพลงนีม้ีรายละเอียดที่
เฉพาะเจาะจงมากก าหนดไว้ในโน้ตเพลงและเป็นบทเพลงที่มีจังหวะช้ามาก การใช้โน้ตเพลงใน 
การแสดงท าให้สามารถมองเห็นเคร่ืองหมายต่างๆ ได้อย่างละเอียดถ่ีถ้วน มีเวลาส าหรับการคิด
และเตรียมนิว้ล่วงหน้าก่อนที่จะเล่นเสียงออกมาตามที่ต้องการ 

 
1.4   เปรียบเทียบการแสดงกับศิลปินอ้างอิง      
 ผู้แสดงได้เลือกเปรียบเทียบการแสดงกับฮาเยค มีลิคยาน (Hayk Melikyan; ค.ศ.1980-) 
สาเหตทุี่เลือกเปรียบเทียบกับนักเปียโนคนนี ้เน่ืองจากได้ฟังบันทึกการแสดงสดของมีลิคยานจาก
เวบไซต์ยูทูป  (You Tube)  แสดงไว้เมื่อวันที่ 15 ธันวาคม ค.ศ.2010 ที่ศูนย์ศิลปะคาเฟสเจียน 
(Cafesjian Center of Arts) ตัง้อยู่ที่เมืองเยเรวานประเทศอาร์เมเนีย    
 จากการเล่นของมิลิคยานสงัเกตว่าเล่นค่อนข้างเร็ว ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 5 นาที 
ซึง่ปกติแล้วบทเพลงนีจ้ะใช้เวลาในการแสดงประมาณ 6 นาทีเป็นอย่างน้อย  ใ น ด้ านก า รส ร้ า ง
สีสนัเสียง มิลิคยานท าได้ดีพอสมควร มีบางโน้ตที่ไม่ได้เล่นเสียงออกมาตามที่ทาเกมิสึเขียนก ากับ
ไว้ จึงน ามาปรับปรุงกับการแสดงโดยการสงัเกตเคร่ืองหมายก ากับอย่างรอบคอบและเลือกจังหวะ
ในการแสดงที่ช้ากว่า เพราะเห็นว่าบทเพลงนีไ้ม่มีเหตผุลที่จะต้องรีบเร่ง ให้เวลาส าหรับการคิดและ
เตรียมนิว้ล่วงหน้า นอกจากนี ้การเล่นช้ายังท าให้ได้ยินหางเสียงของตัวโน้ตและท าให้ผู้ ฟังได้ฟัง
ความเงียบได้มากกว่า ตรงตามจุดประสงค์ของการประพนัธ์บทเพลงของทาเกมิส ึ

 
2.  Six Bagatelles, Op.126 ประพันธ์โดยลุดวิก ฟาน เบโทเฟน  

2.1   ประวัติโดยสังเขปของลุดวิก ฟาน เบโทเฟน     
 ลดุวิก ฟาน เบโทเฟน เป็นคีตกวีเอกของโลกชาวเยอรมัน มีช่วงชีวิตที่คาบเก่ียวระหว่าง  
ยุคคลาสสิ กกับยุ ค โ รแมนติก  เบ โท เฟน เ กิดที่ ก รุงบอน น์  ป ระ เทศเยอรม นี  เมื่ อวันที่                       
17 ธันวาคม ค.ศ.1770 เสียชีวิตเมื่อวันที่ 26 มีนาคม ค.ศ.1827 เบโทเฟนเร่ิมการศึกษาทางด้าน
ดนตรีกับคริสเตียน กอทลอพ เนเอเฟ (Christian Gottlob Neéfé; ค.ศ.1748-1798) หลังจากนัน้ 
ได้ย้ายมาศกึษาทางด้านดนตรีที่กรุงเวียนนา  โดยเป็นลูกศิษย์ของฟรานซ์ โจเซฟ ไฮเดิน (Franz 
Joseph Haydn; ค.ศ.1732-1809) ในช่วงนัน้เบโทเฟนเร่ิมมีช่ือเสียงด้านการเล่นเปียโน 
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 ช่วงชีวิตด้านการประพนัธ์เพลงของเบโทเฟนแบ่งได้เป็น 3 ช่วง ดงันี ้  
 1.  ช่วงต้น         
 อยู่ระหว่าง ค.ศ.1800-1802 ผลงานการประพันธ์ในช่วงนีส้่วนใหญ่ได้รับอิทธิพล
จากไฮเดิน และโวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfgang Amadeus Mozart; ค.ศ.1756-1791)  
ผลงานในช่วงนีเ้บโทเฟนเน้นการให้ความส าคัญกับระดับเสียงดังเบาที่แตกต่างกัน ส่วนในด้าน
สงัคีตลกัษณ์ยังคงรูปแบบของบทประพนัธ์ในยุคคลาสสิกไว้มาก เร่ิมมีแนวคิดใหม่ แต่ยังไม่ได้หลุด
ออกไปจากเดิมมากนัก ผลงานการประพันธ์เพลงที่ส าคัญในช่วงนี ้ ยกตัวอย่างเช่น Piano 
Concerto No.1 in C major, Op.15, Piano Concerto No.2 in B-flat major, Op.19 และ 
Symphony No.1 in C major, Op.21 
 2.  ช่วงกลาง         
 อยู่ ระหว่าง ค.ศ.1803-1816 หรือเรียกอีกช่ือว่าช่วง เฮโรอิค (Heroic Period) 
ในช่วงนีเ้บโทเฟนเร่ิมมีความเป็นตวัของตวัเองสูง แสดงอารมณ์และใส่แนวความคิดใหม่ๆ รวมไป
ถึงเทคนิคการประพนัธ์เพลงรูปแบบใหม่ลงในผลงานการประพนัธ์เพลง เช่น การใช้คู่เสียงกระด้าง 
(Dissonance) การใช้เสียงประสานที่เข้มข้น การพฒันาบทเพลงและมุ่งเน้นการแสดงความรู้สึกที่
มากขึน้ ผลงานการประพันธ์เพลงในช่วงนี ้ยกตัวอย่างเช่น Piano Concerto No.3 in C minor, 
Op.37 เปียโนคอนแชร์โต (Piano Concerto) บทนีเ้ต็มไปด้วยพลังและการแสดงออกทางอารมณ์
ความรู้สกึ นับเป็นเปียโนคอนแชร์โตบทที่ส าคัญที่สุดบทหนึ่งในวรรณคดีเปียโน นอกจากผลงาน
ประเภทคอนแชร์โตแล้ว ยังมีผลงานอ่ืนที่ส าคัญในช่วงนี ้ เช่น Symphony No.3 in E-flat major, 
Op.55 หรือที่รู้จักกันในนาม ‘เอรอยกา’ (Eroica) 
 3.  ช่วงปลาย         
 อยู่ ระหว่าง ค.ศ.1817-1827 ในช่วงนีเ้บโทเฟนได้หันกลับไปศึกษาทฤษฎีการ
ประพนัธ์เพลงในยุคบาโรก เน้นการใช้เทคนิคการสอดประสานแนวท านองในผลงาน การประพันธ์
เพลง ยกตัวอย่างเช่น ในท่อนฟิวก์ (Fugue) ซึ่งเป็นท่อนสุดท้ายของ Piano Sonata in A-flat 
major, Op.110 นอกจากนีย้ังมีผลงานการประพันธ์ เพลงประเภทอ่ืนที่ส าคัญอีก เช่น Piano 
Concerto No.4 in G major, Op.58 สตริงควอร์เต็ท (String Quartet) 6 บทสุดท้าย และ 
Symphony No.9 in D major, Op.125 
   
   



 
 

10 

2.2   บทเพลงเปียโนท่ีส าคัญของลุดวิก ฟาน เบโทเฟน    
 นอกจากอัฉริยภาพทางด้านการประพันธ์เพลงแล้วเบโทเฟนยังเป็นนักเปียโนฝีมือดี       
บทเพลงเปียโนบางบทเบโทเฟนประพันธ์ เ พ่ือน าออกแสดงเอง เช่น เ ปียโนคอนแชร์โต            
เปียโนโซนาตา  หากจะกล่าวถึงผลงานประพนัธ์เพลงเปียโนชุดเอกที่ส าคัญมากที่สุดของเบโทเฟน 
คงต้องกล่าวถึงบทเพลงเปียโนโซนาตา (Piano Sonata) ทัง้ 32 บท ส าหรับเปียโนเด่ียวที่มีคุณค่า
มากในเชิงทฤษฎีการประพนัธ์เพลงที่แสดงถึงพัฒนาการในการประพันธ์เพลงตลอดช่วงชีวิตของ 
เบโทเฟน คุณค่าทางวรรณคดีเปียโนและวิธีการเล่น เบโทเฟนได้ทดลองแนวคิดและเทคนิค       
การประพนัธ์เพลงใหม่ๆ ลงในเปียโนโซนาตาทัง้ 32 บท นอกจากเปียโนโซนาตาแล้ว ยังมีบทเพลง
ส าหรับเปียโนเด่ียวที่มีคุณค่ามากอีกจ านวนหนึ่ง เช่น วาริเอชั่น (Variations) และบากาแตล 
(Bagatelle) 
 
2.3   การตีความ การวิเคราะห์และฝึกซ้อมบทเพลง Six Bagatelles, Op.126  
 เบโทเฟนประพนัธ์บทเพลงบากาแตลชุดนีร้ะหว่าง ค.ศ.1823-1824 อุทิศให้แก่โยฮัน ฟาน       
เบโทเฟน (Johann van Beethoven; ค.ศ.1740-1792) ผู้ เป็นพ่ีชาย  บากาแตลชุดนีม้ีทัง้หมด       
6 ท่อน   ในแต่ละท่อนมีอารมณ์และการแสดงออกทางความรู้สึกของบทเพลงที่แตกต่างกัน         
นอกเหนือจากบากาแตลชุดนีแ้ล้วยังมีบทเพลงบากาแตลอีก 2 ชุดที่เบโทเฟนได้ประพันธ์ไว้ก่อน
หน้านี ้คือ Bagatelles, Op.33 มีทัง้หมด 7 ท่อน และ Bagatelles, Op.119 มีทัง้หมด 11 ท่อน    
เบโทเฟนได้เคยกล่าวไว้ว่าบากาแตลผลงานล าดับที่  126 เป็นบากาแตลชุดที่ดีที่สุดที่ ได้เคย
ประพนัธ์           
 ค าว่า บากาแตล มีความหมายในทางดนตรีว่า บทเพลงสัน้ๆ  ที่มีเนือ้หาที่ไม่หนักมากและ
ไม่มีรูปแบบแน่นอน นิยมประพันธ์ส าหรับเปียโน ในด้านวรรณกรรมค าว่า บากาแตล สื่อถึง         
บทประพนัธ์ที่เบาสมอง ไม่เน้นเนือ้หาสาระมากนัก นักประพนัธ์เพลงคนแรกที่น าค าว่า บากาแตล 
มาใช้เป็นช่ือบทเพลงส าหรับคีย์บอร์ด  คือ ฟร็องซัวส์ คูเปอแรง (François Couperin; ค.ศ.1668-
1733) นักประพันธ์เพลงเอกในยุคบาโรกชาวฝร่ังเศสมีช่ือเสียงในการแต่งเพลงเด่ียวส าหรับ    
ฮาร์ปซิคอร์ด (Harpsichord) ได้น าค าว่าบากาแตลมาใช้ในท่อนสุดท้ายที่มีช่ือว่า เล บากาแตลส์             
(Les Bagatelles) ของบทเพลงชุดเต้นร าส าหรับฮาร์ปซิคอร์ดหมายเลข 10  ในเวลาต่อมามี        
นักประพนัธ์เพลงอีกหลายคนที่ประพันธ์บทเพลงบากาแตลส าหรับเปียโนที่มีช่ือเสียง เช่น เบลา 
บาร์ตอก (Béla Bartók; ค.ศ.1881-1945) ได้ประพันธ์บากาแตลส าหรับเปียโนไว้ทัง้หมด 14 บท 
และอะเล็กซานเดอร์ เชิร์ปนิน (Alexander Tcherepnin; ค.ศ.1899-1977)  ได้ประพันธ์บากาแตล
ส าหรับเปียโนไว้ทัง้หมด 10 บท        
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 ส าหรับบากาแตลของเบโทเฟนชุดนีเ้ป็นบทเพลงเปียโนในช่วงท้ายของชีวิตเบโทเฟน      
จึงไม่ได้มีเนือ้หาที่เบา แต่บากาแตลชุดนีเ้ต็มไปด้วยอารมณ์และความรู้สึกที่ยากในการตีความแต่
ในด้านเทคนิคการเล่นแล้วไม่ยากมากเมื่อเทียบกับบทเพลงเปียโนโซนาตา 5 บทสุดท้าย           
 บากาแตลชุดนีม้ี 6 ท่อน ได้แก่      
 2.3.1 Andante con moto, Cantabile compiacevole     
  อยู่ ในบันไดเสียงจีเมเจอร์  มีอัตราจังหวะ 3/4 มีสังคีตลักษณ์แบบ 3 ตอน 
(Ternary Form) ก าหนดให้ห้องที่ 1-16 เป็นตอน A ห้องที่ 17-29 เป็นตอน B ห้องที่ 30 เป็นช่วง
เช่ือม (Bridge) กลับเข้าสู่ตอน A ในห้องที่ 32 โดยท านองหลักในมือขวาตอนแรกมาปรากฏใน   
มือซ้าย มีช่วงหางเพลงสัน้ๆ  ในห้องที่ 39-47 ท่อนนีมี้ท่วงท านองที่ ไพเราะอ่อนหวานเหมือน     
การขับร้อง มีการสอดประสานแนวท านองการเล่นท่อนนีต้้องให้ความส าคัญกับแนวบนและแนว
เสียงประสานในมือซ้ายให้ด าเนินไปพร้อมกัน (ตัวอย่างที่ 5) ควรฝึกซ้อมมือซ้ายอย่างเดียวด้วย 
เพ่ือให้ได้ยินแนวบนและแนวล่างของมือซ้ายที่ท าหน้าที่คล้ายกับแนวกลางและแนวเบสในวงดนตรี
เชมเบอร์ 

ตวัอย่างที่ 5 เบโทเฟน. Six Bagatelles, Op.126 No.1 ห้องที่ 1-6 

 

2.3.2 Allegro         
  อยู่ในบันไดเสียงจีไมเนอร์ มีอตัราจังหวะ 2/4 แบ่งส่วนต่างๆ ของบทเพลงได้ดังนี ้
ห้องที่ 1-26 ก าหนดให้เป็นตอน  A มีท านองย่อยเอก (ตัวอย่างที่ 6) ที่น ามาขยายเป็นจุดเด่นของ
บทเพลง ใน  5 ห้องแรกจะใช้มือเดียวหรือสองมือเล่นก็ได้ แต่แนะน าว่าควรใช้มือขวาเล่นเพียงมือ
เดียว เน่ืองจากจะท าให้ไดยินประโยคเพลงที่ ต่อเน่ืองกันมากกว่าการใช้สองมือเล่น ให้ใช้การเล่น
ด้วยปลายนิว้จะท าให้การควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) ของโน้ตแต่ละตัวได้ชัดเจนขึน้   
ห้องที่ 27-89 เป็นตอน B อยู่ในบันไดเสียงบีแฟล็ตเมเจอร์  มีการเปลี่ยนบันไดเสียงและมีการ
พัฒนาท านองย่อยเอกในตอน B สรุปให้ท่อนนีเ้ป็นสังคีตลักษณ์แบบสองตอน (Binary Form)      
ที่ไม่เคร่งครัดนัก 
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ตวัอย่างที่ 6 เบโทเฟน. Six Bagatelles, Op.126 No.2 ห้องที่ 1-4     

        

 

 

จุดเด่นของท่อนนี ้คือ ท านองย่อยเอกในตอน A ที่กลับมาปรากฏเป็นส่วนใหญ่
สร้างความเป็นเอกภาพให้กับบทเพลง การเล่นท่อนนีต้้องให้ความส าคัญกับท านองย่อยเอกที่มี
ลกัษณะกระชัน้และมีความแตกต่างกับท านองในตอน B ที่มีลักษณะของแนวท านองเป็นประโยค
ยาวและอยู่ในบันไดเสียงที่แตกต่างกัน คือ จีไมเนอร์และบีแฟล็ตเมเจอร์ซึ่งใช้กุญแจเสียงร่วมกัน 
(Relative Key) ในห้องที่  66-81 (ตัวอย่างที่ 7) ต้องให้ความส าคัญกับแนวบนและแนวเบสที่
ด าเนินประโยคเพลงไปด้วยกัน โดยเล่นแนวประสานในมือขวาให้เบากว่าแนวเสียงบนและล่าง  
  การเขียนให้แนวมือขวาเล่นเนือ้ดนตรีในบทเพลงส าหรับเปียโนในลักษณะนี ้
(ตัวอย่างที่  7) พบได้มากในบทเพลงเปียโนในยุคคลาสสิก  ปัญหาที่ เกิดขึ น้ในการเล่น คือ          
แนวท านองบนสุดที่ต้องการน า้เสียงที่ชัดเจนต้องเล่นด้วยนิว้นางหรือนิว้ก้อยซึ่งเป็นนิว้ที่มีความ
อ่อนแอ ในทางกลับกันแนวประสานภายในกลับเล่นด้วยนิว้หัวแม่มือและนิว้กลางซึ่ งเป็นนิว้ที่
แข็งแรงและมีก าลงัมากท าให้ได้ยินแนวประสานมากกว่าแนวท านองในบางทีที่เล่น ให้แก้ปัญหา
ด้วยการฝึกการผ่อนแรงนิว้หวัแม่มือในขณะเล่น โดยเอียงข้อมือขวาไปทางขวาใช้ข้อมือขวาช่วย
เพ่ิมน า้หนักให้กับนิว้นางและนิว้ก้อย การผ่อนแรงนิว้หัวแม่มือท าได้โดยการขยับนิว้ให้น้อยที่สุด  
ใช้การหมนุข้อมือเพียงเล็กน้อยเมื่อต้องการเล่นนิว้หัวแม่มือ อีกวิธีหนึ่ง ให้รู้สึกว่าก าลังเล่นแนว
ประสานด้วยการเล่นแบบเสียงขาด (Staccato) 

ตวัอย่างที่ 7 เบโทเฟน. Six Bagatelles, Op.126 No.2 ห้องที่ 67-80 
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2.3.3 Andante, Cantabile e grazioso      
  อยู่ในบันไดเสียงอีแฟล็ตเมเจอร์ มีอัตราจังหวะ 3/4 มีอารมณ์ของบทเพลงที่
อ่อนหวาน มีเนือ้ดนตรีแบบโฮโมโฟนี (Homophony) แต่สามารถแยกแนวเสียงต่างๆ ได้ขณะเล่น 
ท าให้ฟังแล้วได้บรรยากาศเหมือนบทเพลงที่เล่นด้วยวงสติรงควอร์เต็ท ดังนัน้ ในขณะฝึกซ้อมควร
แยกแนวเสียงทัง้ของแนวมือซ้ายและแนวมือขวาให้ชัดเจน บทเพลงมีสังคีตลักษณ์แบบสองตอนที่
ไม่เคร่งครัด สามารถแบ่งเป็นส่วนต่างๆ ได้ดังนี ้ห้องที่ 1-16 ก าหนดให้เป็นตอน A อยู่ในบันได
เสียงอีแฟล็ตเมเจอร์ จากนัน้ก าหนดให้ห้องที่ 17-27 เป็นตอน B และมีช่วงเช่ือมสัน้ๆ ในห้องที่   
24-27 เพ่ือกลับเข้าสู่ตอน A ท านองหลักในตอน A ได้กลับมาในรูปแบบการแปร (Theme and 
Variations) ที่อิสระคล้ายการเล่นแบบด้นสด (Improvisation) โดยที่เค้าโครงของท านองหลักเล่น
บนจังหวะยกของมือซ้ายในห้องที่ 28-35 (ตัวอย่างที่  8) ในห้องที่  36-47 มีการใช้โน้ตเขบ็ต       
สามชัน้ในมือขวาท าให้บทเพลงมีความกระชัน้ขึน้ บทเพลงจบลงด้วยช่วงหางเพลงในห้องที่ 48-52 
สิ่งที่น่าสนใจในช่วงหางเพลง คือ เบโทเฟนเขียนเคร่ืองหมายก ากับว่าให้เห ยียบเพเดิลกังวาน 
(Damper Pedal) ตัง้แต่ห้องที่ 48-52 (ตวัอย่างที่ 9) เพ่ือเป็นการรักษาโน้ตอีแฟล็ตซึ่งเป็นโน้ตตัวที่
หนึ่ง (Tonic) ในบันไดเสียงอีแฟล็ตเมเจอร์ 

ตวัอย่างที่ 8 เบโทเฟน. Six Bagatelles, Op.126 No.3 ห้องที่ 27-32 

 

ตวัอย่างที่ 9 เบโทเฟน. Six Bagatelles, Op.126 No.3 ห้องที่ 47-52 
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2.3.4 Presto          
  อยู่ในบันไดเสียงบีไมเนอร์ มีอตัราจังหวะ 2/2 แบ่งส่วนต่างๆ ของบทเพลงได้ดังนี ้
ห้องที่ 1-8 ก าหนดให้เป็นตอน A เร่ิมด้วยท านองที่ดุดัน มีจังหวะที่เร็วกระชัน้ (ตัวอย่างที่ 10)        
มีการใช้จังหวะขัด (Syncopation) ที่เด่นชัดในห้องที่ 12-20 ตอน B เร่ิมต้นในห้องที่ 9-51 จากนัน้
เข้าสู่ตอน C โดยเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นบีเมเจอร์ ท าให้บทเพลงมีความอ่อนโยนลงอย่างฉับพลัน
แตกต่างจากท านองแรกอย่างเห็นได้ชัด หลงัจากนัน้ตอน A กลบัมาอีกครัง้ในห้องที่ 106-115 และ
ตอน B ในห้องที่ 114-160 และจบเพลงด้วยตอน C เร่ิมตัง้แต่ห้องที่ 162-216 

ตวัอย่างที่ 10 เบโทเฟน. Six Bagatelles, Op.126 No.4 ห้องที่ 1-4 

 

สรุปโครงสร้างของท่อนนีไ้ด้ดงันี  ้

ตอน  II:   A   :II:   B   :II   C   II:   A   :II    B   II   C   II                                            
บันไดเสียง        b        b       B      b      b    B 

2.3.5 Quasi allegretto         
  อยู่ในบันไดเสียงจีเมเจอร์ มีอตัราจังหวะ 6/8 มีสังคีตลักษณ์แบบ 2 ตอน ตอน A 
อยู่ในบันไดเสียงจีเมเจอร์เร่ิมในห้องที่ 1-16 ตอน B อยู่ในบันไดเสียงซีเมเจอร์เร่ิมในห้องที่ 17-32  
มีช่วงหางเพลงสัน้ๆ ในห้องที่ 33-41 เนือ้ดนตรีเป็นการประสานกันไปของแนวท านองสองแนว   
(ตวัอย่างที่ 11) ในการเล่นรอบแรกให้เล่นแนวท านองมือขวาออกมาให้ชัดเจนแล้วเมื่อถึงตอนเล่น
ย้อนให้เน้นแนวมือซ้ายให้เด่นขึน้ ในตอน  B สามารถให้ความส าคัญกับโน้ตบนจังหวะที่ 2 และ 4 
ในแนวมือซ้ายได้ (ตวัอย่างที่ 12) จะท าให้ได้ยินแนวเสียงอีกแนวหนึ่ง 
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ตวัอย่างที่ 11 เบโทเฟน. Six Bagatelles, Op.126 No.5 ห้องที่ 1-4 

 

ตวัอย่างที่ 12 เบโทเฟน. Six Bagatelles, Op.126 No.5 ห้องที่ 19-23 

 

2.3.6 Andante amabile e con moto       
  อยู่ในบันไดเสียงอีแฟล็ตเมเจอร์ มีอัตราจังหวะ  3/8 คล้ายจังหวะเพลงเต้นร า      
มีประโยคน าสัน้ๆ ในอัตราจังหวะ 2/2 (ตัวอย่างที่  13) แบ่งส่วนต่างๆ ของบทเพลงได้ดังนี ้
ก าหนดให้ห้องที่ 7-21เป็นตอน  A และห้องที่ 22-53 เป็นตอน B การเล่นให้เน้นการด าเนินอย่าง 
ต่อเน่ืองกันของประโยคเพลงในแนวมือขวา (ตัวอย่างที่ 14) โดยที่มือซ้ายเล่นแนวประกอบใน
ลักษณะจังหวะของเพลงเต้นร า มีช่วงหางเพลงสัน้ๆ ในห้องที่ 54-68 ก่อนจะจบบทเพลงอย่าง  
สง่างามและมีพลงัด้วยประโยคสรุปในห้องที่ 69-74 

ตวัอย่างที่ 13 เบโทเฟน. Six Bagatelles, Op.126 No.6 ห้องที่ 1-4 
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ตวัอย่างที่ 14 เบโทเฟน. Six Bagatelles, Op.126 No.6 ห้องที่ 25-27 

 
เบโทเฟนเขียนไว้ในโน้ตเพลงฉบับลายมือว่า ให้เล่นบทเพลงทัง้ชุดนีต่้อกันทัง้หมด

ในการแสดง บากาแตลชุดนีแ้สดงให้เห็นถึงความคิดในช่วงปลายชีวิตของเบโทเฟนในการประพันธ์      
บทเพลงส าหรับเปียโน  เบโทเฟนใช้ช่วงเสียงของคียบอร์ดของเปียโนในสมยันัน้ตัง้แต่ช่วงเสียงที่ต ่า
มากถึงช่วงเสียงที่สงูมาก ถึงแม้ว่าเนือ้ดนตรีส่วนใหญ่ในบทเพลงส าหรับเปียโนชุดนีจ้ะเป็นแบบ  
โฮโมโฟนีแต่สังเกตว่าในบางช่วงสามารถเล่นเพ่ือเน้นแนวเสียง ใดแนวเสียงหนึ่งออกมาให้            
มีความส าคญัได้คล้ายกับการเล่นบทเพลงที่มีเนือ้ดนตรีแบบโพลีโฟนี (Polyphony)   
  เมื่อฝึกซ้อมเพลงนีพ้บว่าบทเพลงนีไ้ม่เหมือนกับบทเพลงเปียโนส่วนใหญ่ของ    
เบโทเฟน แต่มีลกัษณะที่คล้ายกับบทเพลงสตริงควอร์เต็ทมากกว่า ดังนัน้ จึงได้จินตนาการให้แต่
ละแนวเสียงของเปียโนเปรียบเสมือนเสียงของเคร่ืองสายในวงดนตรีเชมเบอร์ 

  
2.4   เปรียบเทียบการแสดงกับศิลปินอ้างอิง      
 ผู้ แสดงได้ฟังการเล่นของวิลเลม เคมฟ์ (Wilhelm Kempff; ค.ศ.1895-1991) นักเปียโน
ชาวเยอรมัน จากแผ่นเสียงที่บันทึกไว้ใน ค.ศ.1964 กับค่ายดอยเชอ แกรมโมโฟน (Deutsche 
Grammophon) สงัเกตว่าเคมฟ์เลือกใช้จังหวะในการเล่นที่ไม่เร็วมาก ท าให้ได้ยินรายละเอียดใน
บทเพลงอย่างครบถ้วน ถึงแม้จะเป็นการบันทึกเสียงในยุคที่ระบบการบันทึกเสียงยังไม่ได้รับ     
การพัฒนามากนัก เคมฟ์ได้แสดงความแตกต่างของแต่ละท่อนได้อย่างชัดเจน มีการสร้างเสียง   
ดงัเบาที่แตกต่างกัน  มีการยืดหยุ่นจังหวะได้อย่างเหมาะสม  สาเหตุที่ผู้ แสดงเลือกฟังการเล่นของ
เคมฟ์เน่ืองจากเคมฟ์เป็นนักเปียโนที่เช่ียวชาญในบทเพลงเปียโนของเบโทเฟน นอกจากนีแ้ล้ว
เคมฟ์ยังเป็นนักเปียโนคนส าคญัจากส านักการเล่นเปียโนแบบเยอรมันที่เน้นลีลาการเล่นที่ถูกต้อง
แม่นย า มีพลงั และให้ความส าคญักับรายละเอียดต่างๆ ในโน้ตเพลงต้นฉบับ   
 เมื่อได้ฟังการเล่นของเคมฟ์เป็นตัวอย่างแล้ว ท าให้เข้าในการเล่นบทเพลงนีม้ากขึน้ 
กล่าวคือ ผู้แสดงตีความบทเพลงนีใ้ห้มีความสงบน่ิงในท่อนที่มีจังหวะช้า แต่สร้างความแตกต่าง
อย่างเห็นได้ชัดในท่อนที่มีจังหวะเร็วและมีอารมณ์ที่รุนแรง ในการแสดงผู้ แสดงพยายามสื่อให้ผู้ ฟัง
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รับรู้ถึงอารมณ์ของบทเพลงในแต่ละท่อนให้แตกต่างกันมากที่สุด มีการยืดหยุ่นจังหวะที่ไม่มาก
เกินไปตามจุดต่างๆ ของบทเพลง และพยายามสร้างเสียงเปียโนให้เลียน เสียงของวงดนตรี
เคร่ืองสาย 
 
3.  Image, Book 2 ประพันธ์โดยโคลด เดอบุสซี  

3.1   ประวัติโดยสังเขปของโคลด เดอบุสซี  
 โคลด เดอบุสซี เกิดเมื่อวนัที่ 22 สิงหาคม ค.ศ.1862 ที่เมืองแซงแชร์แมง ออง แลย์ (Saint-
Germain-en-Laye) เสียชีวิตเมื่อวันที่  25 มีนาคม ค.ศ.1918 เดอบุสซีเป็นนักประพันธ์เพลงเอก
คนส าคญัชาวฝร่ังเศส ดนตรีของเดอบุสซีเป็นดนตรีกระแสอิมเปรชัน (Impressionism) ซึ่งกระแส
ศิลปะแบบอิมเปรชันนีไ้ด้เร่ิมขึน้ที่ประเทศฝร่ังเศสในยุคนัน้ โดยเร่ิมจากศิลปะในแขนงจิตรกรรม 
จิตรกรคนส าคัญ ได้แก่ โคลด โมเน่ต์ (Claude Monet; ค.ศ.1840-1926) ปิแยร์ โอกุส เรอนัวร์ 
(Pierre-August Renoir; ค.ศ.1841-1919) และอัลเฟรด ซิสลี (Alfred Sisley; ค.ศ.1839-1899) 
นอกจากนีภ้าพวาดและบทเพลงจากกระแสศิลปะแบบอิมเปรชันยังได้รับอิทธิพลจากรูปแบบบทกวี
แบบซิมโบลิซมึ (Symbolism) ที่เร่ิมขึน้ในประเทศฝร่ังเศสในยุคเดียวกัน ซึ่งเน้นการแทนสิ่งต่างๆ 
ด้วยสัญลักษณ์ กวีคนส าคัญ ได้แก่  ชาลส์ โบเดอแลร์ (Charles Baudelaire; ค.ศ.1821-1867)  
สะเตฟาน มาลาเม (Stéphane Mallarmé; ค.ศ.1842-1898) และพอล แวร์ลาน(Paul Verlaine; 
ค.ศ.1844-1896)         
 เดอบุสซีเร่ิมเรียนเปียโนตัง้แต่วัยเด็ก เป็นลูกศิษย์ของครูสอนเปียโนที่มี ช่ือเสียง  คือ        
มาดามโมเต เดอ เฟลอวิลย์ (Madame Mauté de Fleurville) มาดามเฟลอวิลย์เป็นลูกศิษย์ของ
เฟรเดริค โชแปง (Frédéric Chopin; ค.ศ.1810-1849) นักเปียโนและนักประพันธ์เพลงส าหรับ
เปียโนผู้มีช่ือเสียงคนหนึ่งของโลกชาวโปแลนด์ เมื่อ ค.ศ.1872 เดอบุสซีได้เข้าศกึษาที่สถาบันดนตรี
แห่งกรุงปารีส (Paris Conservatory of Music) โดยเรียนวิชาการประพันธ์เพลงกับแอร์เนสต์ กิโร
(Ernest Guiraud; ค.ศ.1837-1892) วิชาประวัติศาสตร์ดนตรีและวิชาทฤษฎีดนตรีกับหลุยส์      
อัลแบร์ บูรโกลต์ ดูคูเดร (Louis-Albert Bourgault-Ducoudray; ค.ศ.1840-1910) วิชาการเรียบ
เรียงเสียงประสานกับเอมิล ดูรองด์ (Emile Durand; ค.ศ.1830-1903) เรียนเปียโนกับอองตวน 
ฟรังซวัส์ มาร์มองแตล (Antoine François Marmontel; ค.ศ.1816-1898) เรียนออร์แกนกับเซซาร์ 
ฟรางค์ และวิชาการอ่านออกเสียงตัวโน้ต (Solfège) กับอัลแบร์ ลาวิญญัค (Albert Lavignac; 
ค.ศ.1846-1916) 
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 เดอบุสซีเป็นนักเปียโนที่มีฝีมือดีมาก ในช่วง ค.ศ.1874-1880 ขณะที่ก าลังศึกษาอยู่ใน
สถาบันดนตรีแห่งกรุงปารีส เดอบุสซีได้รับรางวัลจากการแข่งขันเปียโนหลายรายการ  ในด้าน    
การประพนัธ์เพลงเดอบุสซีได้รับรางวลั Prix de Rome เมื่อ ค.ศ.1884 โดยบทเพลงที่ได้รับรางวัลมี   
ช่ือว่า L’enfant prodigue 
 
3.2   บทเพลงส าหรับเปียโนท่ีส าคัญของเดอบุสซี 
 ในช่วง ค.ศ.1888-1915 เดอบุสซีได้ประพนัธ์บทเพลงเปียโนไว้เป็นจ านวนมาก บทเพลงที่
มีความส าคัญ เช่น Deux Arabesques ประพันธ์เมื่อ ค.ศ.1888 Suite Bergamasques ประพันธ์
เมื่อ ค.ศ.1890 และ Estampes ประพันธ์เมื่อ ค.ศ.1903 บทเพลงทัง้สามที่กล่าวมานี ้นับเป็น
ผลงานการประพนัธ์บทเพลงเปียโนในยุคต้น คือ ในช่วง ค.ศ.1888-1904 
  ระหว่าง ค.ศ.1905-1910 เป็นยุคต่อมาในการประพันธ์บทเพลงเปียโนของเดอบุสซี        
บทเพลงที่ส าคัญ ได้แก่ Image, Book 1 และ Image, Book 2 ประพันธ์ระหว่าง ค.ศ.1905-1907 
นับเป็นบทเพลงที่มีคณุค่ามากในวรรณคดีเปียโนและในด้านการประพนัธ์บทเพลงส าหรับเปียโนใน
ยุคที่กระแสศิลปะแบบอิมเปรชันก าลังได้รับความนิยม ในบทเพลง Image, Book 2 เดอบุสซีได้ 
แรงบันดาลใจจากดนตรีตะวนัออก จากการที่ได้ไปชมงานเวิลด์ เอกซ์โปซิชัน (World Exposition) 
ที่จัดขึน้ครัง้แรก ณ กรุงปารีส ท าให้เดอบุสซี รู้สึกประทับใจในวงดนตรีกาเมลัน (Gamelan)       
ของชาวอินโดนีเซียมาก        
 จากนัน้ในช่วง ค.ศ.1910-1915 เดอบุสซีได้ประพนัธ์บทเพลงเปียโนที่มีคณุค่าย่ิงทัง้ในด้าน
เทคนิคการประพนัธ์และในแง่ของการบรรเลง คือ บทเพลงเพรลูด (Prelude) 2 เล่ม เล่มละ 12 บท
รวมทัง้หมดมี 24 บทเพลง ซึง่ในแต่ละบทเพลงเดอบุสซีได้ก าหนดช่ือไว้ในตอนท้ายของโน้ตเพลง
บทเพลงที่มีช่ือเสียง เช่น La fille aux cheveaux de lin, La cathédrale engloutie, Ondine และ 
Feux d’artifice นอกจากบทเพลงเพรลูดทัง้ 24 บท ยังมีบทฝึกส าหรับเปียโน (Etude) อีก 12 บท 
ประพนัธ์เมื่อ ค.ศ.1915 อทุิศให้กับโชแปง ใช้เป็นบทฝึกส าหรับนักเรียนเปียโนเพ่ือพัฒนาเทคนิค
เฉพาะในการเล่นเปียโน เช่น การเล่นสเกล การเล่นคอร์ดและการเล่นคู่ 3 
  
3.3   ลักษณะเด่นในบทเพลงเปียโนของเดอบุสซี 
 ถ้าจะกล่าวถึงลกัษณะเด่นในบทเพลงเปียโนของเดอบุสซี สิ่งแรกที่ควรกล่าวถึง คือ เร่ือง
สีสนัเสียงที่มีลกัษณะโดดเด่นเฉพาะตัว สามารถก่อให้เกิดมโนภาพหรือจินตนาการและประทับ
อารมณ์ผู้ ฟัง เปรียบเสมือนกับการผสมสีสันในภาพวาดแบบอิมเปรชันของจิตรกรอิมเปรชันนิสต์   
ที่วาดภาพโดยเน้นบรรยากาศหรือทิวทัศน์รอบตัวที่ส่งผลต่ออารมณ์ในขณะนัน้  ในส่วนของ          
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บทเพลงมีการใช้เสียงประสานอย่างลงตัวเพ่ือสร้างบรรยากาศให้คลุมเครือเหมือนมีหมอกบางๆ 
ปกคลมุฟังแล้วเหมือนตกอยู่ในภวงัค์ แต่ในขณะเดียวกันนัน้ก็สามารถได้ยินท านองที่ลอยมาเป็น
ห้วงๆ ชัดบ้างไม่ชัดบ้างสลบักันไป นอกจากนีเ้ดอบุสซียังใช้ศกัยภาพของกลไกและเสียงของเปียโน
ที่ได้รับการพฒันามากขึน้ในสมยันัน้อย่างเต็มที่ในการสร้างสีสนัเสียงและบรรยากาศ เช่น ใช้เสียง
เปียโนในการสร้างบรรยากาศและเสียงของน า้ในบทเพลง Reflets dans l’eau (Reflections on 
Water) ซึง่เสียงของเปียโนท าให้ผู้ ฟังสามารถจินตนาการถึงน า้ ตัง้แต่หยดน า้หยดเล็กๆ ไหลเอ่ือยๆ 
มารวมกันจนกระทัง่กลายเป็นกระแสน า้ไหลเช่ียวรุนแรง  นอกจากนีเ้ดอบุสซียังใช้เสียงเปียโนใน
การเลียนเสียงเคร่ืองดนตรีชนิดต่างๆ เช่น เสียงกีตาร์ เสียงฟลทู และเสียงระฆงั   
 สิ่งเหล่านีเ้ป็นทฤษฎีและกฎเกณฑ์ทางดนตรีเฉพาะของเดอบุสซีที่ได้คิดค้นและทดลอง 
เพ่ือให้ได้เสียงตามที่ จินตนาการ และถ่ายทอดออกมาโดยมีเปียโนเป็นเคร่ืองดนตรีที่ใช้ใน          
การสื่อสาร ในฐานะของนักเปียโนผู้ บรรเลงควรศึกษาไว้ด้วยทัง้ในด้านการประพันธ์และเทคนิค 
การเล่นเปียโนที่จะกล่าวถึงต่อไป 
 
3.4   ส่ิงท่ีควรค านึงถึงในการเล่นบทเพลงเปียโนของเดอบุสซี   
 3.4.1 รูปแบบการวางนิว้  

ให้วางนิว้โค้งแต่พองาม ใช้น า้หนักจากนิว้และข้อมือมากกว่าจากแขนและไหล่
ตามลีลาการเล่นเปียโนแบบฝร่ังเศสที่เน้นการเล่นที่เร็ว เรียบ วิจิตรและปราณีต ใช้วิธีการสัมผัสคีย์
ที่ไม่ลกึมาก ทดลองใช้กลวิธีการสมัผัสคีย์หลายแบบโดยการใช้ส่วนต่างๆ ของนิว้มือประกอบกับ
สรีระส่วนอ่ืน เช่น ข้อมือ และแขน ในการสร้างเสียงที่ต้องการ แต่ละเสียงที่ออกมานัน้จะต้องนวล
เนียนเหมือนไข่มกุ      

3.4.2 การเลือกใช้นิว้  
จากการศกึษาและฝึกฝนการเล่นบทเพลงเปียโนของเดอบุสซี พบว่าบางประโยค

สามารถเลือกใช้นิว้ได้หลายรูปแบบ ดงัที่เดอบุสซีเขียนไว้ในบทน าของบทฝึกส าหรับเปียโนว่าไม่ได้
ก าหนดเลขนิว้ให้โดยเฉพาะเจาะจง เพราะต้องการให้ผู้ เล่นคิดหาแนวทางในการเลือกใช้นิว้ของ
ตนเองได้อย่างเหมาะสมและเข้ากับตวัผู้ เล่นเองให้มากที่สดุ ทัง้นี ้การเลือกใช้นิว้ต้องพิจารณาจาก
ความเหมาะสมของประโยคเพลง น า้เสียงที่ได้ และความสบายของสรีระที่ใช้ในขณะเล่น  
 3.4.3 การเหยียบเพเดิล  

การเหยียบเพเดิลกังวานในแต่ละช่วงของบทเพลงเปียโนของเดอบุสซีต้องใช้
ความใส่ใจและมีความละเอียดเป็นอย่างมาก ต้องศกึษาเสียงประสานเป็นอย่างดีว่าควรจะเหยียบ
เพเดิลสัน้หรือยาวเพียงใด บางทีอาจเหยียบเพเดิลเพียงแค่เล็ก น้อยโดยการเหยียบตืน้ ๆ           
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เหยียบแล้วเปลี่ยนเพเดิลแบบถ่ีๆ (Fluttering Pedal) ในช่วงที่ไม่ต้องการให้เสียงก้องเกินไป     
หรือเหยียบเพเดิลยาวเพ่ือผสมผสานเสียงเข้าด้วยกันคล้ายการผสมกันของเฉดสี ในภาพวาด
แบบอิมเปรชัน  

การเหยียบเพเดิลซ้ายเป็นสิ่งส าคญัอีกประการหนึ่งที่ต้องค านึงถึงและทดลองกับ
เปียโนหลงัแต่ละหลงัที่จะใช้ในการแสดงเพ่ือให้ได้เสียงที่เหมาะสมที่สุด ในแกรนด์เปียโนสมัยใหม่
ที่มีเพเดิลกลาง (Sustaining Pedal) ผู้ เล่นสามารถเหยียบได้ในกรณีที่จ าเป็นเพ่ือรักษาเสียงและ
สร้างสีสนัเสียงให้กับบทเพลง และควรทดลองกับเพเดิลของเปียโนหลายหลังเพราะการปรับกลไก
ของเพเดิลของเปียโนแต่ละหลงัอาจมีข้อแตกต่างไปกันบ้าง เพ่ือให้ได้ผลที่ดีที่สดุในการแสดง 

การปรับกลไกของเพเดิลให้ตรงกับรสนิยมของผู้ เล่นสามารถท าได้โดยปรึกษากับ
ช่างเทคนิคเปียโน จากรสนิยมส่วนตัวของผู้ แสดงนิยมเพเดิลที่หนักและต้องใช้แรงเหยียบมาก    
ท าให้สามารถควบคมุเพเดิลได้ดีกว่าเพเดิลที่มีสมัผัสเบา ขณะฝึกซ้อมควรหาพรมที่หนาพอสมควร
มาสอดไว้ใต้เพเดิลจะท าให้รู้สึกถึงความตืน้ลึกของเพเดิลเหมือนกับการสวมรองเท้าเล่นใน        
การแสดง 

3.4.4 การเล่นเสียงดงัเบา 
วิธีการเล่นเสียงดังเบาในบทเพลงเปียโนของเดอบุสซีนัน้แตกต่างจากบทเพลง

เปียโนของนักประพันธ์เพลงคนอ่ืนเป็นอย่างมาก ยกตัวอย่างเช่น เมื่อต้องการสร้างเสียงดังใน    
บทเพลงของเบโทเฟนจะใช้น า้หนักจากนิว้และข้อมือมากกว่า จะได้เสียงเต็มที่มีความคมชัด      
แต่ในบทเพลงเปียโนของเดอบุสซีควรใช้น า้หนักจากแขนและล าตัวมากกว่า หรือในบางครัง้อาจ
เหยียบเพเดิลซ้ายเพียงเล็กน้อยแล้วเล่นเสียงดงัมากก็จะได้เสียงดงัที่มีลกัษณะพิเศษ คือ น า้เสียงที่
ดงักังวานแต่มีความนุ่มมากกว่า 

การเล่นเสียงเบาต้องให้ความส าคญักับแต่ละกลวิธีการสัมผัสคีย์ ยกตัวอย่างเช่น 
การสมัผัสคีย์แบบตืน้ๆ จะท าให้ได้น า้เสียงที่ไม่เต็ม การสัมผัสคีย์แบบตืน้พร้อมทัง้เหยียบเพเ ดิล
กังวานไปด้วยจะท าให้ได้น า้เสียงเบาแต่กังวาน มีหางเสียงที่ไพเราะ เกิดการผสมเสียงกันของโน้ต
มากกว่าหนึ่งตวัท าให้ได้ยินเสียงที่มีลกัษณะพิเศษ การเล่นเสียงเบาโดยการเหยียบเพเดิลซ้ายช่วย 
ท าให้สามารถควบคุมนิว้มือได้ง่ายขึน้ในประโยคเพลงที่ต้องอาศัยความรวดเร็วว่องไวของนิว้มือ 
การเล่นเสียงเบาในบทเพลงเปียโนของเดอบุสซีควรจรดปลายนิว้ให้ชิดคีย์มากที่สุด สัมผัสคี ย์อย่าง
ละเมียดละไมดจุดงัว่านิว้มือเป็นส่วนหนึ่งของกลไกเปียโน 

การเรียนรู้นิว้สมัผัสของเปียโนแต่ละหลงัเป็นสิ่งส าคญัมากอีกประการหนึ่งที่ท าให้
ผู้ เล่นเข้าใจกลไกของเปียโนแต่ละหลังว่ามีนิว้สัมผัสที่ตืน้ ลึก และตอบสนองต่อนิว้ได้ไวเพียงใด 
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ต้องกะเตรียมนิว้หรือใช้น า้หนักเท่าใดในการที่จะเล่นเสียงออกมาตามที่ จินตนาการ ในความเห็น
ของผู้แสดงในเร่ืองของน า้หนักของนิว้สมัผัสของคีย์เปียโนที่จะใช้เล่นบทเพลงเปียโนของเดอบุสซี
ควรมีน า้หนักค่อนข้างมากและมีระยะห่างระหว่างหัวฆ้อน (Hammer) กับสายเปียโนมาก
พอสมควร เมื่อมีระยะห่างมากท าให้หัวฆ้อนตีสายช้าลงต้องใช้นิว้กดคีย์ลึกขึน้น า้เสียงที่ได้จะไม่
แหลมจนเกินไปและมีช่องอากาศระหว่างตวัโน้ตมากกว่า 

3.4.5 ทฤษฎีการประพนัธ์เพลงและสงัคีตลกัษณ์     
   บทเพลงเปียโนของเดอบุสซี มีเทคนิคการประพันธ์ เช่น การด าเนินคอร์ด การใช้
เสียงประสานที่แตกต่างจากบทเพลงเปียโนในยุคก่อนและสังคีตลักษณ์ที่ไม่ค่อยจะเคร่งครัดนัก 
การศกึษาสิ่งเหล่านีค้วบคู่ไปด้วยกับการฝึกซ้อมบทเพลงจะเป็นประโยชน์ในการฝึกซ้อมและจดจ า
เพลงเพ่ือการแสดงต่อไป 

 
3.5   การตีความ การวิเคราะห์และฝึกซ้อมบทเพลง Image, Book 2   
 บทเพลง Image มีทัง้หมด 2 เล่มด้วยกัน ในแต่ละเล่มมี 3 บทเพลง ที่ได้เลือกมาแสดง    
คือ เล่มที่ 2 เดอบุสซีประพันธ์บทเพลงนีเ้มื่อ ค.ศ.1907 ประกอบด้วย 3 ท่อน มีช่ือเป็นภาษา
ฝร่ังเศส ได้แก่ 

3.5.1 Cloches à travers les feuilles       
  บทเพลงนีเ้ลียนเสียงของกระด่ิงที่ดงัแว่วกังวานผสานไปกับเสียงใบไม้ที่ถูกลมพัด 
ใช้บันไดเสียงเต็ม  (Whole Tone Scale)  ในการน าเสนอบทเพลงในช่วงแรก  (ตัวอย่างที่ 15)      
การสอดประสานของแนวเสียงต่างๆ ในบทเพลงนี ้ได้รับอิทธิพลอย่างมากจากดนตรีตะวันออก   
ซึง่เดอบุสซีได้น ามาประยุกต์ให้เข้ากับเทคนิคการสอดประสานท านอง (Counterpoint) แบบดนตรี
ตะวนัตก เมื่อฟังแล้วให้ความรู้สกึเหมือนดนตรีที่บรรเลงด้วยวงกาเมลนั 

ตวัอย่างที่ 15 เดอบุสซี. Image, Book 2, ท่อน 1 Cloches à travers les feuilles ห้องที่ 1-2 
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3.5.1.1 บทวิเคราะห์และค าแนะน าในการเล่นบทเพลง Cloches à travers les feuilles 
 ห้องที่ 1-12 ก าหนดให้เป็นตอน A มีจังหวะช้า แบ่งแนวท านองได้เป็น 3 แนว
ประสานกัน  ใน 4 ห้องแรกสามารถใช้เพเดิลยาวเพ่ือสร้างสีสันเสียงที่พิเศษได้ มือขวาต้องเล่นทัง้
แนวท านองที่อยู่บนสดุและท านองสอดประสานไปพร้อมกัน (ตวัอย่างที่ 16) ดังนัน้ ควรฝึกซ้อมนิว้
มือขวาให้เป็นอิสระจากกันโดยการเล่นแนวบนสุดให้ต่อเน่ืองกัน (Legato) แะเล่นแนวล่างแบบ 
เสียงขาด และเน้นที่โน้ตตัวบนซึ่งเป็นท านองหลักโดยให้จินตนาการเสียงของกระด่ิงที่ดังแว่วมา
ตามสายลม 

ตวัอย่างที่ 15 เดอบุสซี. Image, Book 2, ท่อน 1 Cloches à travers les feuilles ห้องที่ 1-3 

 

 ห้องที่ 13-22 ก าหนดให้เป็นตอน B ลักษณะเด่นในช่วงนี ้คือ เสียงประสาน       
ที่ต้องเล่นเบามากโดยที่มีแนวท านองที่เหมือนเสียงกระด่ิงอยู่แนวบนสุด (ตัวอย่างที่ 16) การเล่น
โน้ตเขบ็ตสามชัน้ในช่วงนีใ้ห้ขยับนิว้น้อยที่สุดใช้การถ่ายเทน า้หนักของข้อมือเป็นส่วนใหญ่  และ
เหยียบเพเดิลซ้ายเพียงเล็กน้อย น า้เสียงที่ได้จะเหมือนมีหมอกบางๆ ปกคลุมอยู่  นิว้ก้อยของมือ
ขวาที่ใช้เล่นแนวท านองให้เล่นจากบนผิวของคีย์เปียโนโดยกดคีย์อย่างละเมียดละไมด้วยน า้หนัก
พอประมาณและอยู่กับคีย์ให้นานที่สดุก่อนที่จะเล่นโน้ตตัวต่อไป จะท าให้แนวท านองต่อเน่ืองกัน
เป็นประโยคเพลงที่มีเส้นโค้งสวยงาม  

ตวัอย่างที่ 16 เดอบุสซี. Image, Book 2, ท่อน 1 Cloches à travers les feuilles ห้องที่ 13-14    
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ห้องที่ 24-39 ก าหนดให้เป็นตอน C บทเพลงเร่ิมสดใสมากขึน้ มีจังหวะที่กระชัน้
ขึน้ มีกลุ่มของท านองที่เล่นด้วยมือซ้าย โดยที่มือขวาเล่นแนวประกอบในแนวเสียงสูงของเปียโน 
เลียนแบบเสียงสัน่สะเทือนของกระด่ิง จากนัน้ความรู้สกึของบทเพลงค่อยๆ ผ่อนลงในห้องที่ 38-39 
ก่อนที่จะเข้าสู่ตอนสดุท้าย (ตวัอย่างที่ 17) การเล่นในช่วงนีต้้องให้ความส าคัญกับแนวท านองใน
มือซ้ายท านองส่วนใหญ่ตกอยู่ที่นิว้โป้ง ซึ่งเป็นนิว้ที่มีน า้หนักมากที่สุด ควรฝึกซ้อมให้นิว้โป้งมี
ความยืดหยุ่นและผ่อนคลายอยู่ตลอดเวลา จะท าให้เสียงมีความนุ่มนวลไม่กระด้างและได้ยิน
เด่นชัดมากกว่าแนวอ่ืน ส่วนมือขวาให้ใช้ข้อมือที่ค่อนข้างสูงกว่าคีย์เล็กน้อยขยับนิว้เพียงเล็กน้อย
ในการเล่นโน้ตเขบ็ตสองชัน้ให้เน้นเพียงแค่โน้ตตวับนสุด ถ้าปฏิบัติดังนี ้น า้เสียงที่ได้จะมีประกาย 
ท าให้บทเพลงมีความสว่างสดใสขึน้ 

ตวัอย่างที่ 17 เดอบุสซี. Image, Book 2, ท่อน 1 Cloches à travers les feuilles ห้องที่ 26-27  

 

ห้องที่ 40-49 ก าหนดให้เป็น ช่วงสรุปของบทเพลงนี ้ในห้องที่ 40 ท านองในตอน  
A กลบัมาให้ได้ยินอีกครัง้หนึ่ง แต่เปลี่ยนแนวประสาน บทเพลงเร่ิมช้าลงในห้องที่ 43 จนกระทั่งจบ
บทเพลง ในห้องที่ 47 และ 48 มีการใช้เสียงประสานคู่ 5 ขนานกัน 

สิ่งที่ส าคญัในการเล่นบทเพลงนี ้คือ ผู้ เล่นต้องเข้าใจทิศทางของแต่ละแนวเสียงที่
ก าลังประสานกันไป จากการฝึกฝนเห็นว่ามีแนวท านองที่ เด่นชัดและการสอดประสานท านอง     
สิ่งส าคญัอีกประการหนึ่ง คือ การสร้างเสียงดังเบา ซึ่งมีระดับเสียงตัง้แต่เบามากจนถึงดัง ผู้ เล่น
ต้องวางแผนให้ดีในการควบคมุเสียง ทัง้นีข้ึน้อยู่กับเปียโนที่เลือกใช้และห้องที่แสดง 

3.5.2 Et la lune descend sur le temple qui fût    
  บทเพลงนีบ้รรยายภาพดวงจันทร์อันเป็นสัญลักษณ์แห่งความนุ่มนวลอ่อนโยน          
แสงสว่างในยามรุ่งสางและวาดภาพให้เห็นแสงของดวงจันทร์ที่ส่องลงมากระทบหลังคาวัด       
เดอบุสซีใช้การเล่นคอร์ดขนานเป็นส่วนใหญ่ในการสร้างสีสันเสียงในบทเพลง  บทเพลงนีเ้ป็น    
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อีกบทเพลงหนึ่งของเดอบุสซีที่บรรยายถึงพระจันทร์ นอกเหนือจากบทเพลง Claire de lune       
ซึง่เป็นท่อนหนึ่งจากบทเพลงส าหรับเปียโนชุด Suite Bergamsque จะต่างกันก็ตรงที่บทเพลงนี ้
บรรยายถึงภาพดวงจันทร์ที่ก าลังลับขอบฟ้าในยามเช้า แต่บทเพลง Claire de lune บรรยายถึง
ความงดงามของดวงจันทร์ในยามค ่าคืน 

3.5.2.1 บทวิเคราะห์และค าแนะน าในการเล่นบทเพลง Et la lune descend sur le 
temple qui fût 

ห้องที่ 1-19 ก าหนดให้เป็นตอน A (ตวัอย่างที่ 18) มีการด าเนินของบทเพลงที่ช้า
มาก สามารถแบ่งตามลกัษณะกลุ่มของท านองได้เป็น 4 กลุ่ม คือ กลุ่มท านอง A ในห้องที่ 1-4 เป็น 
การเล่นคอร์ดขนานต่อเน่ืองกันไปแต่ยังมีพืน้ผิวดนตรีที่ไม่หนามากนัก 

ตวัอย่างที่ 18 เดอบุสซี. Image, Book 2, ท่อน 2 Et la lune descend sur le temple qui fût          
ห้องที่ 1-3    

 

  จากนัน้กลุ่มท านอง B ในห้องที่ 7-12 (ตัวอย่างที่  19) พืน้ผิวดนตรีเพ่ิมความ
หนาแน่นมากขึน้ โดยการเพ่ิมตัวโน้ตในคอร์ด กลุ่มท านอง C ในห้องที่ 12-15 เป็นลักษณะของ 
การสอดประสานแนวท านองสองแนว โดยที่แนวล่างเป็นโน้ตเขบ็ตสองชัน้และแนวบนเป็น        
โน้ตสามพยางค์   

ตัวอย่างที่ 19 เดอบุสซี. Image, Book 2, ท่อน 2 Et la lune descend sur le temple qui fût     
ห้องที่ 7-9  
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   กลุ่มท านอง D ในห้องที่ 16-19 ได้เปลี่ยนกลับมาเป็นการเล่นคอร์ดขนานกันไป
อีกครัง้หนึ่ง ก าหนดให้เป็นช่วงเช่ือมเข้าสู่ตอน B ของบทเพลง ในตอน B เป็นการน าวัตถุดิบจาก
ตอน A มาใช้ มีการพฒันาเล็กน้อย มีการย้ายศูนย์กลางเสียงและมีการใช้โน้ตสามพยางค์ ท าให้
บทเพลงมีความกระชัน้ขึน้ มีท านองใหม่เกิดขึน้ในห้องที่ 32-34 ก าหนดให้เป็นช่วงเช่ือมเพ่ือกลับ
เข้าสู่แนวท านอง D แต่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงให้แตกต่างไปจากตอนแรก มีท านองใหม่เกิดขึน้อีก
ครัง้ในห้องที่ 41-42  จากนัน้กลุ่มท านอง A กลบัมาอีกครัง้ในจังหวะที่ 4 ของห้องที่ 46 ก าหนดให้
ช่วงนีเ้ป็นช่วงสรุปของบทเพลง พืน้ผิวดนตรีของช่วงนีค่้อยๆ บางลงจนเหลือแนวเสียงเพียงแนว
เดียว จบลงด้วยจังหวะที่ช้าลงและระดบัเสียงที่ค่อยๆ เบาลงจนถึงเบามากที่สดุ  
  สิ่งส าคญัที่สดุในการเล่นบทเพลงนี ้คือ การเล่นคอร์ด การเล่นคอร์ดในบทเพลงนี ้
ควรใช้นิว้มือที่ค่อนข้างแบน ใช้น า้หนักจากแขนมากกว่าน า้หนักจากข้อมือและนิว้มือ เพ่ือให้ได้
น า้เสียงที่เต็มแต่ไม่ชัดเกินไปนัก มีความสมดลุของโน้ตทัง้หมดในคอร์ด ไม่ควรให้เสียงของโน้ตตัว
บนสดุแหลมมากเกินไป ต้องเหยียบเพเดิลเช่ือมแต่ละคอร์ดเข้าด้วยกัน และควรเหยียบเพเดิลซ้าย
เพียงเล็กน้อยเพ่ือสร้างเสียงหม่นให้กับทัง้บทเพลง 

3.5.3 Poissons d’or                      

  ค าว่า Poissons d’or เป็นภาษาฝร่ังเศส แปลว่า ปลาทอง บทเพลงนีเ้ดอบุสซีได้         
แรงบันดาลใจจากภาพพิมพ์จีนรูปปลาทอง ในภาพพิมพ์จีนภาพนีแ้สดงให้เห็นภาพปลาทองสอง
ตวัก าลงัว่ายอยู่ในบ่อน า้ มีต้นหลิวที่โน้มก่ิงลงมายังพืน้น า้อยู่ อีกมุมหนึ่งของภาพ (ตัวอย่างที่ 20)  
บทเพลงนีไ้ม่ได้ต้องการบรรยายถึงรูปร่างลกัษณะของปลาทอง แต่เป็นการบรรยายให้เห็นภาพการ
เคลื่อนไหวในน า้อย่างคล่องแคล่วว่องไวของปลาทองแล้วเปลี่ยนทิศทางการว่ายน า้อย่างรวดเร็ว
โดยการสะบัดครีบหรือหางที่มีลีลาสวยงามน่าดชูม ตลอดจนแสงแดดที่ส่องกระทบกับผิวปลาทอง
ก่อให้เกิดแสงสะท้อนอนังดงาม ทัง้หมดนีเ้ป็นสิ่งส าคญัที่ผู้ เล่นจะต้องตีความและถ่ายทอดออกมา
ในการแสดงบทเพลงนี ้
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ตวัอย่างที่ 20  ภาพพิมพ์จีนรูปปลาทองของเดอบุสซี 
(http://2.bp.blogspot.com/_zp6YgZPHXOI/SKsMsjD2Z1I/AAAAAAAAEDQ/LMkzdg2wMJ
Y/s400/PoissonsD%27Or%2B19thCenturyJapaneseLaquer%2BMuseeClaudeDebussy%
2BSaint-Germain-En-Laye.jpg) 

 
 

3.5.3.1 บทวิเคราะห์และค าแนะน าในการเล่นบทเพลง Poissons d’or  
  ห้องที่ 1-7 ก าหนดให้เป็นตอน A (ตัวอย่างที่ 21) น าเสนอท านองหลักที่  1  
ท านองหลกัที่ 1 มีแนวประสานเป็นการเล่นแบบรัวโน้ต (Tremolo) ให้บรรยากาศของปลาทองที่
สะบัดครีบและหางอยู่ในน า้ สามารถใช้เพเดิลยาวตัง้แต่ห้องที่ 1-4 ได้ และควรใช้เพเดิลซ้ายเพียง
เล็กน้อยเพ่ือสร้างเสียงที่คลุมเครือเหมือนอยู่ในน า้  เทคนิคที่ยากในช่วงนี ้คือ การเล่นรัวโน้ต       
การเล่นรัวโน้ตในช่วงนีใ้ห้ใช้ข้อมือช่วยโดยการสั่นมือเพียงเล็กน้อยประกอบกับการหมุนข้อมือ    
จะท าให้ได้น า้เสียงที่นุ่มนวลกว่าการที่พยายามใช้นิว้เล่นเพียงอย่างเดียว  ส่วนท านองหลักให้เล่น
ด้วยวิธีการดงึนิว้ออกจากคีย์ด้วยความรวดเร็วจะท าให้ได้น า้เสียงที่คมชัด 
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ตวัอย่างที่ 21 เดอบุสซี. Image, Book 2, ท่อน 3 Poisson d’or ห้องที่ 3-4               

 

ห้องที่ 8-9 เป็นช่วงเช่ือม ห้องที่ 10-17  ก าหนดให้เป็นตอน  B น าเสนอท านอง
หลกัที่ 2 ในห้องที่ 14 และ 15 ถ้าเปียโนหลังใดมีเพเดิลกลางสามารถเหยียบเพ่ือเก็บเสียงโน้ตซี
ชาร์ปในแนวเบสได้ ห้องที่ 18-21 ก าหนดให้เป็นช่วงเช่ือม โดยที่น าส่วนของท านองหลักที่ 1 มาใช้ 
ห้องที่ 22-29 เป็นการกลบัมาของท านองหลกัที่ 1 ห้องที่ 30-45 ก าหนดให้เป็นตอน C โดยที่มีส่วน
ของท านองหลักที่  1 ขัน้เพียงเล็กน้อย ในช่วงนีท้ านองมีความสนุกสนานและยืดหยุ่นมากขึน้     
การเล่นอาร์เปโจ (Arpeggio) ให้เล่นด้วยความรวดเร็วและไหลลื่นโดยใช้กลวิธีการสัมผัสคีย์เพียง
ตืน้ๆ เล่นด้วยการหมุนข้อมือและตวัดขึน้อย่างรวดเร็วเมื่อจบประโยค ให้จินตนาการถึงภาพ       
การว่ายน า้สะบัดครีบเปลี่ยนทิศทางอย่างกะทนัหนัของปลาทอง (ตวัอย่างที่ 22) 

ตวัอย่างที่ 22 เดอบุสซี. Image, Book 2, ท่อน 3  Poisson d’or ห้องที่ 30-31 

 

ห้องที่ 46-55 เป็นการซ า้กันของท านองเดิมสามครัง้ แต่เล่นกับรูปแบบของจังหวะ
ให้กระชัน้ขึน้ห้องที่ 55-56 เป็นช่วงเช่ือมเข้าสู่ตอน D ห้องที่ 57-59 เป็นการสร้างลักษณะของ
จังหวะรูปแบบใหม่ เพ่ือเตรียมเข้าสู่ท านองในแนวเบสในห้องที่ 64 ห้องที่ 80-93 ตอน A กลับมา
อีกครัง้หนึ่งในรูปแบบที่ต่างไปจากเดิมแต่ด้วยลกัษณะของจังหวะและเสียงประสาน   เมื่อวิเคราะห์
แล้วสามารถก าหนดให้เป็นตอน A ได้ ห้องที่ 94-105 ก าหนดให้เป็นช่วงสรุป (Coda) เป็นการเล่น
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แบบคาเดนซา (Cadenza) ที่ เน้นการเล่นด้วยความรวดเร็วว่องไว อวดฝีไม้ลายมือของผู้ แสดง 
คล้ายในบทเพลงเปียโนของฟรานซ์ ลิซท์ (Franz Liszt; ค.ศ.1811-1886) 

 
ลกัษณะเด่นที่เห็นได้ชัดอีกอย่างหนึ่งจากบทเพลงชุดนี ้คือ วิธีการบันทึกโน้ต เดอบุสซีใช้

การบันทกึโน้ตลงในบรรทดัห้าเส้นที่แบ่งออกเป็น 3 บรรทัด โดยที่ 2 บรรทัดบนเป็นกุญแจโซและ
บรรทัดล่างเป็นกุญแจฟา ซึ่งแตกต่างจากบทเพลงส าหรับเปียโนโดยทั่วไปซึ่งมีเพียง 2 บรรทัด    
คือ บรรทดับนเป็นกุญแจโซและบรรทดัล่างเป็นกุญแจฟา การบันทึกโน้ตแบบ 3 บรรทัดท าให้ง่าย
ต่อการอ่านโน้ตและเห็นล าดับชัน้ของเสียงและการด าเนินของแต่ละแนวเสียงที่เป็นอิสระดังที่    
เดอบุสซีต้องการอย่างชัดเจน 

 
3.6   เปรียบเทียบการแสดงกับศิลปินอ้างอิง 
 ผู้แสดงได้เลือกอาร์ตโูร มิเคลอนัเจลี (Arturo Michelangeli; ค.ศ.1920-1995) นักเปียโนผู้
มีช่ือเสียงชาวอิตาลี ซึง่ได้รับอิทธิพลอย่างมากจากการเล่นเปียโนแบบส านักฝร่ังเศสมาเป็นต้นแบบ 
เน่ืองจากผู้แสดงช่ืนชอบการเล่นของมิเคลอนัเจลีที่เน้นเสียงที่เรียบ สะอาดใส สมบูรณ์แบบ ขึน้ช่ือ
ในเร่ืองของการสร้างสีสันเสียงและการแยกแยะแต่ละแนวเสียงของเนือ้ดนตรีได้อย่างชัดเจน 
เลือกใช้จังหวะในการแสดงที่ไม่เร็วเกินไปนัก มิเคลอันเจลีมีช่ือเสียงเป็นที่ยอมรับในการเล่น       
บทเพลงเปียโนของเดอบุสซี และได้บันทกึเสียงไว้เป็นจ านวนมาก     
 ผู้แสดงได้ฟังการเล่นของมิเคลอนัเจลีทัง้จากแผ่นเสียงที่บันทึกใน ค.ศ.1971 และได้ดูเทป
บันทึกการแสดงที่ได้แสดงไว้เมื่อ ค.ศ.1962 เมื่อได้ดูและรับฟังการเล่นของมิเคลอันเจลีแล้วได้
พยายามเป็นอย่างมากที่จะสร้างเสียงเปียโนที่ใสสะอาด ไพเราะงดงามวิจิตรเหมือนไข่มุกที่ร้อย
เรียงกันเป็นเส้นและพยายามสร้างระดับชัน้ของเสียงให้แตกต่างกัน  พยายามให้ผู้ ฟังได้ยิน       
แนวท านองสอดประสานที่ซ่อนอยู่ภายในให้มากที่สดุ 
 
4. Humoreske, Op.20 ประพันธ์โดยโรเบิร์ต ชูมันน์  

4.1   ประวัติโดยสังเขปของโรเบิร์ต ชูมันน์  
 โรเบิร์ต ชูมันน์เป็นนักประพันธ์เพลงเอกในยุคโรแมนติกชาวเยอรมัน เกิดเมื่อวันที่            
8 มิถุนายน ค.ศ.1810 และเสียชีวิตเมื่อวันที่ 29 กรกฎาคม ค.ศ.1856 ในตอนแรกชูมันน์ศึกษา
ทางด้านกฎหมายแต่ด้วยใจรักทางดนตรี ชูมนัน์หนัเหเส้นทางชีวิตของตนเองมาศึกษาดนตรีอย่าง
จริงจังโดยมีความหวังที่จะเป็นนักเปียโนมืออาชีพ ชูมันน์เป็นลูกศิษย์ของฟรีดริช วีค (Friedrich 
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Wieck; ค.ศ.1785-1873)  แต่ชีวิตของชูมนัน์กลบัไม่เป็นไปตามที่คาดหวงัเพราะว่าได้รับอุบั ติเหตุที่
มือจากเคร่ืองมือที่ประดิษฐ์ขึน้เอง โดยที่เช่ือว่าเคร่ืองมือชิน้นีจ้ะช่วยท าให้นิว้มือมีความแข็งแรง  
ท าให้ไม่สามารถเล่นเปียโนต่อไปได้ จึงหันมาทุ่มเทให้กับการประพันธ์เพลง ชูมันน์ประพันธ์       
บทเพลงส าหรับเปียโนเด่ียวเป็นส่วนมากจนกระทั่ง ค.ศ.1840 ชูมันน์จึงเร่ิมประพันธ์บทเพลง
ส าหรับเปียโนและวงดริุงยางค์ บทเพลงร้องศิลป์ (Lied) ซิมโฟนี อุปรากร และบทเพลงเชมเบอร์ 
นอกเหนือจากผลงานทางด้านการประพันธ์เพลงแล้วชูมันน์ยังเป็นนักวิจารณ์ดนตรี โดยเขียน
บทความลงในนิตยสารเก่ียวกับดนตรีที่มีช่ือว่า Neue Zeitchrift für Musik (New Journal for 
Music) ที่ชูมนัน์เป็นผู้ ร่วมก่อตัง้ขึน้ด้วย 
 
4.2   บทเพลงเปียโนท่ีส าคัญของโรเบิร์ต ชูมันน์ 
 ผลงานการประพนัธ์เพลงในช่วงแรกของชูมนัน์ ส่วนใหญ่เป็นบทเพลงส าหรับเปียโนเด่ียว
แทบทัง้สิน้ จนกระทัง่ราว ค.ศ.1840 ชูมนัน์จึงเร่ิมประพนัธ์บทเพลงประเภทอ่ืน  
 ชูมนัน์ได้แรงบันดาลใจเป็นอย่างมากจากงานเขียนของนักประพันธ์หรือกวีที่เขาช่ืนชอบ   
ชูมนัน์ประพนัธ์บทเพลง Papillons, Op.2 โดยได้แรงบันดาลใจจากบทกวีของฌอง ปอล ที่มีช่ือว่า 
Die Flegeljahre  และบทเพลง  Kreisleriana, Op.16 ที่ได้แรงบันดาลใจจากบทประพันธ์ของ        
อี ที เอ ฮอฟมนัน์ (E.T.A. Hoffmann; ค.ศ.1776-1822) 
 
4.3   การตีความ การวิเคราะห์และฝึกซ้อมบทเพลง Humoreske, Op.20 
 บทเพลง Humoreske, Op.20 ของชูมนัน์บทนีเ้ป็นบทเพลงเปียโนที่ได้รับความนิยมน้อย
กว่าเมื่อเทียบกับบทเพลงอ่ืน เช่น Carnaval, Op.9, Novelletten, Op.21 และ Sonata in G 
minor, Op.22 บทเพลง Humoreske, Op.20 ของชูมนัน์ไม่ได้มีเนือ้หาที่เบาหรือตลกขบขับเหมือน
อย่างบทเพลง Humoreske ของแอนโทนิน ดโวชาค (Antonin Dvorák) แต่กลบัเป็นบทเพลงที่มี
เนือ้หาเข้มข้นยากในการตีความและวิธีการเล่น 
 บทเพลงนีส้ามารถแบ่งออกเป็น 4 ส่วนตามเนือ้หาและอารมณ์ของบทเพลงที่แตกต่างกัน 
ได้ดงันี ้ 

4.3.1 Einfach  
เร่ิมด้วยท านองที่อ่อนหวานไพเราะในบันไดเสียงบีแฟล็ตเมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 23) 

มีจังหวะช้า ในท่อนนีชู้มนัน์ให้ความส าคัญกับแนวเสียงบนและแนวเสียงเบสที่ด าเนินไปด้วยกัน 
โดยที่มีแนวประสานอยู่ในแนวกลาง การฝึกซ้อมในช่วงนีค้วรฝึกซ้อมแบบแยกแนวเสียง โดยซ้อม
แนวเสียงบนและแนวเสียงเบสไปด้วยกันเพ่ือที่จะได้ยินการด าเนินของท านองหลักในแนวบนที่
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ประสานด้วยแนวเบส การฝึกซ้อมเช่นนีจ้ะท าให้สามารถจ าจดการเคลื่อนที่ของทิศทางของแนว
ท านองและแนวเบสเป็นประโยชน์แก่การจดจ าบทเพลงเพ่ือการแสดง หลังจากนัน้บทเพลงได้
เปลี่ยนอารมณ์อย่างรวดเร็วเป็นท านองที่สนกุสดใส (ตวัอย่างที่ 24) มีจังหวะที่เร็วมาก การฝึกซ้อม
ในช่วงนีค้วรเร่ิมซ้อมช้าก่อนและใช้เคร่ืองจับจังหวะ (Metronome) เป็นตัวช่วยเพ่ิมความเร็วขึน้ 
ท านองหลักที่เล่นในแนวมือขวาส่วนใหญ่ตกอยู่ที่นิว้นางและนิว้ก้อยซึ่งเป็นนิ ว้ที่อ่อนแอท าให้มี
ปัญหาในการเล่นให้ได้ยินเสียงเด่นชัด ดังนัน้ ให้ซ้อมด้วยวิธีการเล่นเสียงขาดโดยใช้วิธีการเล่น
แบบดงึนิว้ (Pulling Finger) คือ เล่นเสียงขาดโดยการดงึนิว้เข้าหาตวัเองอย่างรวดเร็วและออกแรง
มาก ส่วนในมือซ้ายให้เล่นโน้ตเบสให้ชัดเจนเพ่ือให้ได้ยินการด าเนินของแนวเบสจะท าให้สามารถ
สร้างประโยคเพลงได้ดีขึน้ ในช่วงเร็วนีส้ามารถแบ่งย่อยได้เป็น 2 ส่วน จากนัน้ ท านองในตอนแรก
ได้หวนกลบัมาอีกครัง้หนึ่ง เป็นการสรุปท่อนนี ้

ตวัอย่างที่ 23 ชูมันน์. Humoreske, Op.20, Einfach ห้องที่ 1-5 

 

ตวัอย่างที่ 24 ชูมันน์. Humoreske, Op.20, Sehr rasch und leicht ห้องที่ 1-4 

 

4.3.2 Hastig  
ใช้การบันทึกโน้ตแบบ 3 บรรทัด (ตัวอย่างที่ 25) มีแนวเสียงกลางที่บันทึกไว้    

ด้วยโน้ตตวัเล็กที่ไม่ต้องเล่นเสียงออกมาแต่ต้องรู้สึกขณะเล่นว่ามีแนวเสียงนัน้อยู่  มีการเล่นกับ
รูปแบบจังหวะและความเร็ว ท่อนนีเ้ร่ิมต้นไม่เร็วมากนักแต่ค่อยๆ เพ่ิมความเร็วขึน้เร่ือยๆ มีการใช้ร
ลกัษณะจังหวะแบบเพลงมาร์ช (March) เพ่ือเพ่ิมความหนักแน่นให้กับบทเพลง ลักษณะเด่นอีก
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ประการ คือ มีการใช้จังหวะขัดเป็นรูปแบบจังหวะที่ส าคัญในท่อนนีด้้วย ท่อนที่ 2 จบด้วยช่วงหาง
เพลงสัน้ๆ ที่ช้ามากในบันไดเสียงบีแฟล็ตเมเจอร์เพ่ือเตรียมเข้าสู่ส่วนที่ 3 

ตวัอย่างที่ 25 ชูมันน์. Humoreske, Op.20, Hastig ห้องที่ 1-4 

 

4.3.3 Einfach und Zart  
มีท านองช้าในลีลาการขับร้อง (ตวัอย่างที่ 26) ชูมันน์ใช้ลักษณะของท านองแบบ

ขัน้คู่โครมาติก เน้นการเร่ิมต้นประโยคเพลงด้วยคู่ 2 ไมเนอร์ ท่อนนีอ้ยู่ในบันไดเสียงจีไมเนอร์ 
จากนัน้ เปลี่ยนอารมณ์ของบทเพลงอย่างฉับไวไปสู่ท่อน Intermezzo ที่มีลักษณะคล้ายบทเพลง
ประเภททอคคาตา (Toccata) ในสมัยบาโรก (ตัวอย่างที่ 27) ปัญหาที่เกิดขึน้กับนักเปียโนส่วน
ใหญ่ในท่อน  Intermezzo คือ การเล่นสเกลคู่  8 (Octave) ในแนวมือขวาด้วยความเร็ว             
การแก้ปัญหาให้ฝึกซ้อมโดยใช้นิว้หัวแม่มือเพียงนิว้เดียวก่อนเพ่ือให้นิว้หัวแม่มือมีความยืดหยุ่น 
วางนิว้หวัแม่มือในช่วงกลางของคีย์ กล่าวคือ วางไว้ใกล้คีย์ขาวและคีย์ด า เมื่อซ้อมจนเกิดความ
คล่องตวัของนิว้หวัแม่มือแล้วให้ใส่แนวคู่ 8 โดยให้ใช้นิว้นางบนคีย์ด า การเล่นให้วางมือแบนและ
ใช้น า้หนักจากการสะบัดข้อมือแทน เมื่อต้องการเพ่ิมความเร็วของประโยคเพลงให้เพ่ิมความว่องไว
ของการสะบัดข้อมือ จะท าให้นิว้มือไม่เกร็งและสามารถเล่นเร็วได้  

จากนัน้ท านองช้าในช่วงแรกได้กลับมาอีกครั ง้หนึ่งและจบลงในบันไดเสียงจี      
ไมเนอร์ ส่วนที่ 2 อยู่ในบันไดเสียงบีแฟล็ตเมเจอร์ ความเข้มข้นของบทเพลงได้ผ่อนคลายลง 
กลายเป็นท่วงท านองที่อ่อนหวานในท่อน Innig มีท านองหลักอยู่ในบันไดเสียงบีแฟล็ตเมเจอร์      
ที่เล่นซ า้หลายรอบเป็นการสรุปท่อนที่ 3 
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ตวัอย่างที่ 26 ชูมันน์. Humoreske, Op.20, Einfach und Zart ห้องที่ 1-4 

 

ตวัอย่างที่ 27 ชูมันน์. Humoreske, Op.20, Intermezzo ห้องที่ 1-5 

 

4.3.4 Sehr lebhaft  
มีจังหวะเร็ว เน้นจังหวะขัดในแนวมือซ้าย มีการเน้นโน้ตที่ไม่ได้อยู่บนจังหวะ

ส าคญัในแนวมือขวา (ตวัอย่างที่ 29) การเขียนให้เปียโนในลักษณะนีเ้ป็นอีกเทคนิคหนึ่งที่ชูมันน์
นิยมใช้  พบได้ในบทเพลงอ่ืนด้วย เช่น Novellette, Op.21 No.2 การฝึกซ้อมบทเพลงเปียโนที่มี
ลกัษณะแบบนี ้(ตวัอย่างที่ 29) ให้ฝึกซ้อมโดยใช้มือขวามือเดียวก่อน โดยใช้เคร่ืองจับจังหวะด้วย 
และเน้นโน้ตที่ไม่ได้อยู่ในจังหวะส าคญั อีกวิธีการฝึกซ้อม คือ ให้ซ้อมด้วยการเล่นเสียงขาดและใช้
วิธีการดงึนิว้ ส่วนที่ 2 ใช้ลกัษณะจังหวะแบบเพลงมาร์ช (ตัวอย่างที่ 28) มีความสง่างามย่ิงใหญ่ 
ก่อนที่จะเข้าสู่ส่วนสุดท้าย คือ Zum Beschluß เป็นภาษาเยอรมัน แปลว่า บทสรุป มีช่วงสรุป 
(Coda) สัน้ๆ ก่อนที่จะจบบทเพลงอย่างสง่างามมีพลงัในบันไดเสียงบีแฟล็ตเมเจอร์ 

ตวัอย่างที่ 28 ชูมันน์. Humoreske, Op.20, Sehr lebhaft ห้องที่ 17-21 
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ตวัอย่างที่ 29 ชูมันน์. Humoreske, Op.20, Mit einigem Popm ห้องที่ 1-5 

 

การฝึกซ้อมบทเพลงนีต้้องใช้ความอดทนเป็นอย่างมาก เน่ืองจากเป็นบทเพลงขนาดใหญ่ 
มีความยาวกว่าคร่ึงชั่วโมง ก่อนที่จะเลือกเล่นบทเพลงนีค้วรเคยเล่นบทเพลงเปียโนบางบทของ     
ชูมนัน์มาบ้างแล้ว เพราะเทคนิคการเล่นส่วนใหญ่ในบทเพลงนีพ้บได้ในบทเพลงอ่ืนของชูมันน์ด้วย 
การฝึกซ้อมควรเร่ิมฝึกซ้อมทีละส่วนของบทเพลงและเร่ิมจ าบทเพลงเป็นส่วนๆ ไป สิ่งส าคัญใน 
การเล่นบทเพลงเปียโนของชูมันน์   คือ การให้ความส าคัญกับแนวเสียงบนและแนวเสียงเบส          
มีอิสระในการตีความ ควรมีการยืดหยุ่นจังหวะบ้างในบางช่วงของบทเพลง 
 
4.4   เปรียบเทียบการแสดงกับศิลปินอ้างอิง 
 ผู้ แสดงได้ดูบันทึกการแสดงสดของปีออทร์ อันเดอร์เซฟสกี (Piotr Anderszewski;           
ค.ศ.1969-) นักเปียโนผู้มีช่ือเสียงชาวโปแลนด์ที่ได้แสดงไว้ใน ค.ศ.2007 ผู้ แสดงช่ืนชอบน า้เสียงที่
นุ่มนวลไม่แข็งกระด้าง การเลือกใช้จังหวะในการเล่นแสดงที่ไม่เร็วจนเกินไปนัก ให้ความส าคัญกับ
การด าเนินของแนวท านองและแนวเบสซึ่งเป็นลักษณะที่ส าคัญในการเล่นบทเพลงเปียโนของ       
ชูมนัน์ สร้างความแตกต่างในด้านอารมณ์ของบทเพลงในแต่ละท่อนที่เห็นได้ชัด การใช้เพเดิลที่
สะอาดและความสามารถในการควบคมุเสียงเปียโนได้ดีมากตลอดการแสดงสด  
 ผู้แสดงได้น าสิ่งเหล่านีม้าปรับใช้กับตนเอง โดยใส่ใจในรายระเอียดที่ชูมันน์ได้เขียนไว้ใน
โน้ตเพลง อ่านโน้ตอย่างรอบคอบเพราะบางทีอาจมีบางแนวเสียงที่ซ่อนอยู่  ในด้านการตีความ
พยายามสื่อให้เห็นถึงความแตกต่างในแต่ละท่อนที่โดยส่วนใหญ่แล้วจะเป็นท่อนช้าสลับกับท่อน
เร็ว แต่ไม่ควรหยุดพักระหว่างท่อนนานเกินไป ควรใช้เวลาเพียงเล็กน้อยเพ่ือเตรียมการเปลี่ยน
อารมณ์ของบทเพลงในท่อนต่อไป การเล่นบทเพลงที่มีความยาวควรสร้างความน่าสนใจให้กับ   
บทเพลงตลอดเวลา อาจเน้นในบางช่วงที่มีเสียงประสานที่น่าสนใจ หรือเน้นที่แนวท านองที่มีความ
ไพเราะ ในที่นีผู้้ แสดงได้เน้นเป็นพิเศษในท่อน Einfach und Zart โดยเน้นการเร่ิมต้นประโยคด้วย
ท านองที่มีลักษณะเป็นขัน้คู่  2 ไมเนอร์และกระโดดไปยังคู่เสียงที่ไกลออกไป สร้างอารมณ์ใน    
บทเพลงแต่ละส่วนให้มีความแตกต่างกันมากที่สุด  นอกจากการค านึงถึงในด้านทฤษฎี             
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การประพนัธ์เพลงแล้ว ในด้านอารมณ์ความรู้สกึของบทเพลงเปียโนของชูมนัน์ก็มีความส าคัญมาก 
บทเพลงเปียโนของชูมันน์เป็นบทเพลงที่มีเสน่ห์ แสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึกได้มาก ซึ่งเป็น
ลักษณะเด่นของดนตรีในยุคโรแมนติก ควรศึกษาถึงเบือ้งหลังของบทเพลงและชีวิตของชูมันน์
ประกอบด้วย จะท าให้สามารถตีความบทเพลงและสื่อสารออกมาด้วยความเข้าใจอย่างแท้จริง 

 



บทท่ี 3 
วิธีการแสดงเดี่ยวเปียโน 

 
1. ข้อมูลการแสดง 

คดัเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงทัง้หมด 4 บทเพลง โดยพิจารณาจากความไพเราะและ
คณุค่าทางวรรณคดีเปียโน ความสามารถของผู้แสดง และมีความเหมาะสมที่จะเป็นบทเพลงที่ควร
น ามาศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิต บทเพลงทัง้ 4 มีความแตกต่างกันในด้านต่างๆ เช่น    
ยุคที่ประพนัธ์ ผู้ประพนัธ์ เทคนิคการเล่นและเทคนิคที่ใช้ในการประพนัธ์ 

 บทเพลงที่คดัเลือกมาแสดง ได้แก่ 

1. Uninterrupted Rests ประพนัธ์โดยทาเกมิส ึมี 3 ท่อน ได้แก่ 
1. Slowly, sadly as if to converse with 
2. Quietly and with a cruel reverberation 
3. A Song of Love 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 7 นาที 

2. Six Bagatelles, Op.126 ประพนัธ์โดยเบโทเฟน มี 6 ท่อน ได้แก่ 
1. Andante con moto, cantabile compiacevole 
2. Allegro 
3. Andante, cantabile e grazioso 
4. Presto 
5. Quasi allegretto 
6. Presto-andante amabile e con moto-presto 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 20 นาที 

3. Image, Book 2 ประพนัธ์โดยเดอบูซี มี 3 ท่อน ได้แก่ 
1. Cloches à travers les feuilles 
2. Et la lune descend sur le temple qui fût 
3. Poissons d’or 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 13 นาที 
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4. Humoreske, Op.20 ประพนัธ์โดยชูมนัน์ มี 6 ท่อน ได้แก่ 
1. Einfach – Sehr rasch und leicht 
2. Hastic – Nach und nach immer lebhafter und stärker 
3. Einfach und zart – Intermezzo 
4. Innig 
5. Sehr lebhaft – Mit einigem Pomp 
6. Zum Beschluß 
ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 30 นาที 
 

2. การเตรียมการแสดง         
1. คดัเลือกบทเพลง 

การคดัเลือกบทเพลงที่จะใช้แสดงต้องพิจารณาถึงความเหมาะสมของบทเพลงในแต่
ละแง่มมุ  เช่น ระดับความยากง่ายที่เหมาะสมกับการน ามาฝึกซ้อมเพ่ือออกแสดงในการศึกษา
ระดับปริญญามหาบัณฑิต คุณค่าทางทางวรรณคดีเปีย โน เป็นบทเพลงเปียโนที่ส าคัญของ        
นักประพนัธ์เพลงที่มีช่ือเสียงจากต่างยุคต่างสมัยกัน มีความต่างกันในด้านอารมณ์ของบทเพลง
และลกัษณะเด่นของแต่ละบทเพลง 

2. เลือกใช้โน้ตเพลงจากส านักพิมพ์ที่น่าเช่ือถือ 
ในปัจจุบันมีส านักพิมพ์ที่พิมพ์โน้ตเพลงออกมาจ าหน่ายเป็นจ านวนมาก การเลือกใช้

โน้ตเพลงควรพิจารณาจากความน่าเช่ือถือของบรรณาธิการที่ได้ท าการรวบรวมโน้ตเพลง วิเคราะห์ 
ก าหนดเลขนิว้ แนะน าการใช้เพเดิล ก าหนดประโยคเพลง รวมถึงรายละเอียดต่างๆ ในบทเพลง 
การใช้โน้ตเพลงมากกว่าหนึ่งส านักพิมพ์ท าให้สามารถเปรียบเทียบความแตกต่างของสิ่งที่กล่าวมา
ได้ หลังจากนัน้ ขึน้อยู่กับเหตุผลและรสนิยมของผู้ แสดงในการเลือกใช้โน้ตจากส านักพิมพ์ใด
ส านักพิมพ์หนึ่งหรือจะใช้จากหลายส านักพิมพ์ควบคู่กันไปด้วยก็ได้ เน่ืองจากในปัจจุบันการ
ตีความการเล่นเปียโนค่อนข้างอิสระ ไม่จ ากัดอยู่เพียงแค่รูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง  

3. วางแผนการฝึกซ้อมบทเพลง 
ในการเตรียมการแสดงเด่ียวเปียโน นักเปียโนต้องให้ความส าคัญกับการซ้อมเปียโน

เป็นอนัดบัแรก ในความเป็นจริงแล้วนักเปียโนมีหน้าที่อ่ืนอีก เช่น เข้าชัน้เรียน สอนเปียโน หรือธุระ
อ่ืน แต่เมื่อจัดเวลาและบริหารเวลาอย่างดีแล้วก็จะมีเวลาส าหรับซ้อมเปียโนได้อย่างเต็มที่ ในที่นี  ้
ขอยกตวัอย่างการจัดเวลาฝึกซ้อมของผู้แสดง ในกรณีที่มีเวลาว่างทัง้วนัเพ่ือเป็นตวัอย่างแก่ผู้ สนใจ 
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ผู้แสดงเร่ิมฝึกซ้อมเปียโนตัง้แต่เวลา 9.00 น. ถึง 12.00 น. หลังจากนัน้พักกลางวัน
เป็นเวลา 1 ชั่วโมง แล้วกลับมาฝึกซ้อมอีกครัง้ในเวลา 13.00 น. จนสิน้สุดการฝึกซ้อมในเวลา 
15.00 น. หลังจากนัน้เวลา 16.00 น. เร่ิมสอนเปียโนจนกระทัง้เวลา 17.00 น. เมื่อเสร็จสิน้การ
ฝึกซ้อมและการสอนในแต่ละวนัแล้ว ในช่วงเวลา 20.00 น. ถึง 22.00 น. เป็นเวลาที่ผู้ แสดงพักผ่อน 
อ่านหนังสือ ฟังเพลงหรือทบทวนการฝึกซ้อมที่ผ่านมาในแต่วัน ผู้ แสดงปฎิบัติเช่นนีใ้นวันจันทร์ถึง
วนัศกุร์ ส่วนวนัเสาร์และวนัอาทิตย์เป็นวนัส าหรับการสอนตัง้แต่เวลา 9.00 น. ถึง 16.00 น. 
 ส าหรับการฝึกซ้อมในแต่ละช่วงผู้ แสดงได้ปฎิบัติดังนี ้ในช่วง 3 ชั่วโมงแรกได้แบ่ง   
การฝึกซ้อมออกเป็น 2 ช่วง คือ การฝึกซ้อมช่วงที่ 1 เป็นการฝึกซ้อมสเกล อาร์เปโจ และบทฝึก
ส าหรับเปียโนเพ่ือเป็นการเตรียมนิว้มือและร่างกายให้พร้อมส าหรับการฝึกซ้อมบทเพลง  
 การฝึกซ้อมในช่วงที่  1 นีใ้ช้เวลา 1 ชั่วโมง การฝึกซ้อมช่วงต่อมาเป็นการฝึกซ้อม     
บทเพลงโดยให้ความส าคญักับบทเพลงที่ยากและมีความยาวมากที่สดุในรายการแสดงก่อนเพราะ
เป็นเพลงที่ต้องใช้ความคิดและพละก าลังในการฝึกซ้อมเป็นอย่างมาก ต่อด้วยบทเพลงที่มีความ
ยากรองลงมา ใช้เวลาการฝึกซ้อมแต่ละบทเพลงประมาณ 1 ชั่วโมง  

การฝึกซ้อมในช่วงบ่ายเร่ิมตัง้แต่เวลา 13.00 น. เป็นการซ้อมสองบทเพลงในรายการ
แสดงคร่ึงหลงัโดยใช้เวลาฝึกซ้อมบทเพลงละ 1 ชั่วโมง ซึ่งบทเพลงทัง้สองเป็นบทเพลงที่ค่อนข้าง
ง่ายกว่าสองบทเพลงที่ฝึกซ้อมในช่วงเช้า สิน้สดุการฝึกซ้อมช่วงบ่ายในเวลา 15.00 น. 

4. เรียนบทเพลงที่จะแสดงกับอาจารย์ผู้สอน 
ควรเข้าเรียนเปียโนกับอาจารย์ผู้ สอนอย่างสม ่าเสมอสัปดาห์ละหนึ่งถึงสองชั่วโมง     

ในแต่ละชั่วโมงเรียนควรสงัเกตพฒันาการของการเล่นเปียโน ปรึกษาถึงปัญหาที่เกิดขึน้และวิธีการ
แก้ไขปัญหา  

5. แก้ไขปัญหาและข้อบกพร่องในจุดต่างๆ ของบทเพลง 
เมื่อพบว่าเกิดปัญหาขึน้ควรหาสาเหตขุองปัญหาว่ามาจากอะไร เช่น การเลือกใช้นิว้ที่

ไม่เหมาะสม หรือการใช้เทคนิคที่ไม่ถูกต้อง เมื่อพบสาเหตุแล้วควรรีบหาวิธีการแก้ไขที่เหมาะสม
โดยการปรึกษากับอาจารย์ผู้สอนหรือหาบทฝึกที่เก่ียวข้องกับปัญหาที่เกิดขึน้มาฝึกฝน 

6. ศกึษาค้นคว้าหาความรู้เพ่ิมเติมเก่ียวกับบทเพลงที่จะแสดง  
นอกจากการซ้อมบทเพลงจากโน้ตเพลงแล้ว ควรหาความรู้เก่ียวกับนักประพันธ์ และ

บทเพลงจากแหล่งความรู้ที่หลากหลาย ในปัจจุบันมีแหล่งความรู้เก่ียวกับดนตรีคลาสสิกหลาย
แหล่ง เช่น เวบไซต์ ห้องสมดุ และร้านหนังสือ 
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7. ท าสจิูบัตรและโปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์การแสดง  
ในสจิูบัตรและโปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์การแสดงควรมีข้อมลูที่ส าคญั ดงันี  ้
- ช่ือ นามสกุล และประวัติผู้แสดง 
- วนั เวลา และสถานที่แสดง 
- ล าดบัรายการแสดงและข้อมลูเก่ียวกับบทเพลงในสจิูบัตร 

8. ก าหนดวนั เวลา และสถานที่แสดง 
ควรก าหนดวนั เวลา และสถานที่แสดงเป็นอนัดบัแรก เพราะระยะเวลาจะเป็นตัวช่วย

ก าหนดให้ผู้ แสดงวางแผนการฝึกซ้อมให้ทันตามระยะเวลาที่มี  ในเร่ืองของสถานที่แสดงควร
ค านึงถึงคณุภาพของระบบเสียงในห้องแสดง  (Acoustic)  ในกรณีที่ต้องมีการขนย้ายเปียโนควร
ค านึงถึงความสะดวกของสถานที่ในการขนย้าย ตลอดจนค านึงถึงเร่ืองการเดินทางว่าสะดวก
หรือไม่ส าหรับผู้ที่จะเดินทางมาชมการแสดงเด่ียวเปียโน 
 9. เลือกเปียโนที่จะใช้ในการแสดง 

การเลือกเปียโนที่ใช้ในการแสดงพิจารณาจากสิ่งส าคญั ดงันี  ้
- เสียง  
ส าหรับการแสดงในครัง้นีไ้ด้เลือกใช้เปียโนคอนเสิร์ตแกรนด์                            

เปียโนรุ่นนีใ้ห้เสียงที่ก้องกังวานและสามารถสร้างสีสันเสียงให้เข้ากับบทเพลงจากทุกยุคสมัยที่
เลือกมาแสดง นอกจากนีแ้ล้วเปียโนย่ีห้อนีย้ัง เป็นเปียโนที่ เป็นมาตรฐานที่นักเปียโนระดับโลก
เลือกใช้ 

- นิว้สมัผัส 
ผู้แสดงช่ืนชอบในนิว้สมัผัสของเปียโนที่หนัก ต้องใช้น า้หนักมากในการเล่น มีความลึก

ของคีย์ท าให้สามารถสร้างเสียงที่มีมิติได้ นอกจากนีย้ังต้องมีกลไกของนิว้สัมผัสที่ตอบสนองต่อ
ความต้องการได้อย่างดีเย่ียม 

10. ปรับเสียงและตรวจสภาพเปียโนที่จะใช้แสดง  
ผู้ แสดงได้ติดต่อให้คุณหิรัญ สุขจิตร์ ช่างเทคนิคเปียโนที่มีช่ือเสียงในการปรับเสียง

เปียโนเพ่ือการแสดงคอนเสิร์ตเข้ามาปรับเสียงและนิว้สัมผัส โดยขอให้ปรับนิว้สัมผัสให้มีน า้หนัก
มาก การเล่นเปียโนที่ต้องใช้แรงในการเล่นมากจะท าให้เล่นบทเพลงได้ช้าลงเมื่อเกิดความต่ืนเต้น  
สามารถควบคมุนิว้มือบนเปียโนที่หนักได้มากกว่าการเล่นบนเปียโนที่นิว้สมัผัสมีน า้หนักเบา 

ในด้านของเสียง ได้ปรับเสียงให้มีความคมชัดและก้องกังวานมากกว่าปกติ เน่ืองจาก
ในวนัแสดงจริงต้องเปิดเคร่ืองปรับอากาศอาจท าให้เสียงของเคร่ืองปรับอากาศรบกวนเสียงเปียโน
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แต่เมื่อได้ปรับเสียงเปียโนให้มีความก้องกังวานมากขึน้  พบว่าผู้ ชมสามารถได้ยินเสียงเปียโนได้
อย่างชัดเจน 

11. เตรียมช่างบันทกึภาพและเสียง 
การแสดงในครัง้นีไ้ด้ใช้กล้องวีดีโอย่ีห้อโซนี รุ่น DCR-SR68E ในการบันทึกภาพและ

เสียง ซึง่เป็นกล้องที่สามารถถ่ายภาพเคลื่อนไหวได้อย่างคมชัดรวมไปถึงระบบการบันทึกเสียงที่ได้
คณุภาพมาตรฐาน โดยมีผู้ควบคมุกล้อง 1 คน 

12. ฝึกซ้อมการเดินเข้า ออก เวทีรวมถึงการค านับ 
ควรให้ความส าคัญกับการเดินเข้า ออก เวที และการค านับ เพราะแสดงถึ งความ

มัน่ใจของผู้แสดง การเดินบนเวทีไม่ควรเดินเร็วกินไปนัก แสดงสีหน้าที่เป็นธรรมชาติ เมื่อยืนขึน้ควร
มองผู้ชมเล็กน้อยแล้วค านับแต่พองาม มือซ้ายจะจับขอบเปียโนหรือปล่อยไว้ข้างล าตัวก็ได้แล้วแต่
ความเหมาะสม เมื่อได้รับเสียงปรบมือจากผู้ ชมมากเป็นพิเศษควรเดินออกมาค านับอีกครัง้หรือ
สองครัง้ จะเล่นเพลงแถม (Encore) อีกสักเพลงหรือสองเพลงก็ได้เพ่ือเป็นการขอบคุณและ        
ให้เกียรติผู้ชม 

ถ้าเป็นการแสดงบทเพลงประเภทคอนแชร์โตร่วมกับวงดุริยางค์ จะมีวิธีปฏิบัติที่
ต่างกัน  คือ  ผู้ แสดงควรเดินออกมาก่อนผู้ อ านวยเพลงและต้องจับมือกับหัวหน้าวงดุริยางค์         
เมื่อแสดงบทเพลงจบแล้วให้จับมือกับผู้ อ านวยเพลงและหัวหน้าวงดุริยางค์ ควรผายมือให้นัก
ดนตรีในวงดริุยางค์ด้วยแล้วค่อยค านับผู้ ชม ห้ามยืนขึน้แล้วหันไปค านับผู้ ชมทันทีหลังจากแสดง
จบบทเพลง  

13. ฝึกซ้อม ณ สถานที่แสดงจริง 
การที่ได้ไปฝึกซ้อม ณ สถานที่จริงก่อนการแสดง จะท าให้ผู้ แสดงเข้าใจคุณภาพของ

ระบบเสียงในห้องแสดง ท าให้สามารถปรับการเล่นให้เข้ากับสถานที่แสดงได้ นอกจากนีย้ังท าให้ได้
ซมึซบับรรยากาศของสถานที่แสดงจริง จะช่วยให้ชินกับห้องแสดงและลดความต่ืนเต้นลง 
 
3. วิธีการแสดงเด่ียว 

1. แสดงบทเพลงตามรายการที่ได้ก าหนดไว้ 
2. ถ่ายทอดบทเพลงให้ตรงกับการตีความและจุดประสงค์ของผู้ประพนัธ์  
3. ถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกผ่านเสียงดนตรี พยายามสร้างความประทับใจให้แก่

ผู้ชม 
4. แต่งกายให้เหมาะสมกับการแสดง 
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4.   การแสดง 
 ผู้แสดงแบ่งการแสดงออกเป็นสองช่วง ช่วงละประมาณ 40 นาที มีพกัคร่ึงเวลาระหว่าง
การแสดง 15 นาที การแสดงทัง้หมดใช้เวลาประมาณ 1 ชั่วโมง 30 นาที โดยแสดงบทเพลงทัง้หมด
ตามล าดบัที่ได้ก าหนดไว้ในสจิูบัตรการแสดง 
 
5.   วัน เวลา และสถานท่ีแสดง 
 การแสดงเด่ียวเปียโนในครัง้นีจ้ัดขึน้เมื่อวันที่ 22 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2554 เวลา 18.30 น.       
ณ ห้องแสดงดนตรีธงสรวง ตัง้อยู่บ้านเลขที่ 54/1 ถนนสขุุมวิท ซอย 3   



บทท่ี 4 
บทสรุปและค ำแนะน ำ 

 
1. บทสรุป 
 การแสดงเด่ียวเปียโนในครัง้นีจ้ัดขึน้เมื่อวนัที่ 22 กุมภาพนัธ์ พ.ศ.2554 เวลา 18.30 น.        
ณ ห้องแสดงดนตรีธงสรวง ตัง้อยู่บ้านเลขที่ 54/1 ถนนสขุุมวิท ซอย 3 การแสดงทัง้หมดใช้เวลา
ประมาณ 1 ชั่วโมง 30 นาที รายการบทเพลงที่แสดงตามล าดบัในสจิูบัตร ได้แก่ 

1. Uninterrupted Rests ประพนัธ์โดยทาเกมิสึ 
2. Six Bagatelles, Op.126 ประพนัธ์โดยเบโทเฟน 
3. Image, Book 2 ประพนัธ์โดยเดอบุสซี 
4. Humoreske, Op.20 ประพนัธ์โดยชูมนัน์ 

คณะกรรมการที่ เข้าร่วมชมการแสดงเด่ียวเปียโน ได้แก่ ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ          
เปรมานนท์ รองศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นภนันท์   
จันทร์อรทยักุล ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ภาวไล ตนัจันทร์พงศ์ และผู้ ช่วยศาสตราจารย์ศศี พงศ์สรายุทธ    
รวมทัง้ผู้ชมอีกประมาณ  40 คน  ประกอบไปด้วย อาจารย์สอนเปียโนผู้ ทรงคุณวุฒิในประเทศไทย
ได้แก่ อาจารย์โนริเอะ ชินวาณิชย์ อาจารย์อารีย์ คณุาพงศ์กุล นิสิตนักศกึษาทัง้จากในจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย และจากต่างมหาวิทยาลัย นักเรียนเปียโน รวมทัง้บุคคลทั่วไปที่มีความสนใจใน       
บทเพลงคลาสสิกส าหรับเปียโน ก่อนการแสดงเร่ิมมีการแจกสูจิบัตรซึ่งภายในมีล าดับการแสดง 
บทเพลง และประวติัผู้แสดง รวมถึงอรรถาธิบายบทเพลงเป็นภาษาอังกฤษ การแสดงในครัง้นีไ้ด้มี
การบันทกึไว้ในรูปแบบดีวีดี         
 การแสดงเด่ียวเปียโนในครัง้นีเ้ ร่ิมต้นการแสดงด้วยบทเพลง Uninterrupted Rests 
ประพนัธ์โดยทาเกมิส ึผู้แสดงเห็นว่าเป็นบทเพลงที่ประพันธ์ในศตวรรษที่ 20 จึงใช้โน้ตในการแสดง 
ท าให้ไม่ต้องกังวลกับความจ าในบทเพลงแรก ซึ่งผู้ แสดงมักจะมีอาการต่ืนเต้น ในบทเพลงแรก      
ผู้แสดงรู้สกึพอใจมากกับการแสดง       
 บทเพลงที่สอง คือ บทเพลง Six Bagatelles, Op.126 ประพันธ์โดยเบโทเฟน บทเพลงนี ้
เป็นบทเพลงชุดมีทัง้หมด 6 ท่อน ผู้ แสดงต้องใช้สมาธิอย่างมากในการแสดง เน่ืองจากในแต่ละ
ท่อนมีเนือ้หาทางดนตรี อารมณ์ของบทเพลงและการตีความที่ต่างกัน และเป็นบทเพลงในช่วงบัน้
ปลายชีวิตของเบโทเฟน ท าให้บทเพลงมีความลุ่มลึกในด้านความรู้สึกนึกคิดและจิตใจ ท าให้
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ค่อนข้างยากในการแสดงสด ปัญหาที่ เกิดขึน้ในบทเพลงนี  ้คือ ผู้ แสดงลืมโน้ตในบางจุดของ        
บทเพลงแต่ก็สามารถแสดงต่อไปได้โดยไม่ติดขัด 
 หลังจากพักการแสดงเป็นเวลา 15 นาที ผู้ แสดงเร่ิมแสดงบทเพลงคร่ึงหลัง เร่ิมต้นด้วย  
บทเพลง Image, Book 2 ประพนัธ์โดยเดอบุสซี ผู้แสดงรู้สกึผ่อนคลายจากความต่ืนเต้น เน่ืองจาก
เป็นช่วงที่ 2 ของการแสดง ซึ่งผู้ แสดงเร่ิมชินกับบรรยากาศบนเวทีและในห้องแสดงแล้ว ส าหรับ  
บทเพลงนีผู้้ แสดงสามารถควบคมุเสียงเปียโนได้ดีตลอดการแสดง    
 บทเพลงสดุท้าย คือ บทเพลง Humoreske, Op.20 ประพันธ์โดยชูมันน์ ซึ่งเป็นบทเพลงที่
ใช้เวลาในการแสดงมาก ผู้ แสดงต้องใช้พละก าลังและสมาธิในการแสดงอย่างสูง บทเพลงนีม้ี    
การเปลี่ยนอารมณ์เพลงมาก ผู้ แสดงต้องมีสติในการแสดงอยู่ตลอดเวลาที่จะควบคุมเสียงของ
เปียโนและสร้างบรรยากาศให้กับบทเพลงในแต่ละท่อน ปัญหาที่เกิดขึน้ในบทเพลงนี  ้คือ อาการ
เหน่ือยล้าและการสูญเสียสมาธิในการแสดงในบางช่วงของบทเพลง แต่ผู้ แสดงก็สามารถแสดง  
บทเพลงต่อไปจนจบการแสดง 
 การแสดงเด่ียวเปียโนครัง้นีถื้อเป็นการแสดงเด่ียวเปียโนที่ประสบความส าเร็จสูงครัง้หนึ่ง
ในชีวิตของผู้ แสดง ทัง้นี เ้กิดจากการมุมานะทุ่มเทในการฝึกซ้อมบทเพลงเปียโนชิน้เอกของ         
นักประพนัธ์เพลงที่ถือเป็นสดุยอดคีตกวีของโลกจากทกุยุคสมัยที่ได้เลือกมาแสดง การแสดงเด่ียว
เปียโนครัง้นีจ้ะส าเร็จลุล่วงมิได้หากไม่มีครูเปียโนที่ดีที่คอยสั่งสอนการเล่นเปียโนที่มีศิลปะ       
ต้องให้สมองและหัวใจก้าวเดินไปพร้อมๆ กัน ต้องสร้างบุคคลิกภาพที่โดดเด่นให้กับตน เองใน    
การแสดง ต้องฝึกฝนจนสรีระที่ใช้ในการเล่นเปียโนมีความพร้อมเต็มร้อยที่จะปฏิบัติตามที่จิตใจ
ต้องการได้  สิ่งที่ส าคญัที่สดุ คือ ต้องมีความสามารถที่จะถ่ายทอดบทเพลงได้ตรงตามเจตนารมณ์
ของนักประพนัธ์และตรึงผู้ชมด้วยบทเพลงได้  

เหนือสิ่งอ่ืนใด  ผู้แสดงอทุิศแรงกายแรงใจทัง้หมดเท่าที่มนุษย์คนหนึ่งที่มีหัวใจศิลปินและ
มีเสียงดนตรีอยู่ในสายเลือดจะพึงท าได้อย่างสุดฝีมือในการศึกษา ฝึกซ้อม พัฒนาและแก้ไข
จุดบกพร่องในบทเพลงจนสามารถออกแสดงเด่ียวถ่ายทอดความไพเราะงดงามอันทรงคุณค่าของ
บทเพลงให้เป็นที่น่าประทบัใจแก่ผู้ชม 
 
2. ค ำแนะน ำ 
 หลงัจากเสร็จสิน้กระบวนการทัง้หมดในการเตรียมการแสดงเด่ียวเปียโน ได้แบ่งค าแนะน า 
โดยหวงัว่าจะเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่สนใจเป็น 4 หวัข้อ ดงันี ้
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1. การเตรียมตวัของผู้แสดง 
การแสดงเด่ียวเปียโนให้ประสบความส าเร็จนัน้ไม่ใช่เ ร่ืองง่าย ผู้ แสดงต้องรักและ

หลงใหลในสิ่งที่ก าลังท า ต้องอุทิศแรงกายแรงใจในการฝึกซ้อมบทเพลงอย่างสม ่าเสมอ           
เรียนเปียโนกับอาจารย์ผู้สอนเป็นประจ าทกุสปัดาห์ ถึงแม้ว่าผู้แสดงคิดว่าได้เตรียมตัวมาเป็นอย่าง
ดีแล้ว แต่ในการแสดงจริงสิ่งที่ไม่คาดคิดก็อาจเกิด ขึน้ได้ เช่น ต่ืนเต้นมากจนไม่สามารถควบคุมนิว้
มือได้หรือการลืมโน้ต แต่ถ้าผู้ แสดงได้ศึกษาบทเพลงและฝึกซ้อมมาเป็นอย่างดีแล้วจะช่วยให้   
เกิดความมัน่ใจในการแสดงมากขึน้ 

ความเครียดและอาการต่ืนเต้นเป็นสิ่งที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ในการออกแสดง อาจเป็น
เพราะมีความตัง้ ใจสูงที่ ต้องการให้การแสดงออกมาดีที่สุดเ ป็นที่ น่าประทับใจของผู้ ชม                
จึงกลายเป็นความกดดนัก่อให้เกิดความเครียดและอาการต่ืนเต้นได้ ควรหาวิธีการผ่อนคลาย เช่น 
การฝึกสมาธิ การก าหนดลมหายใจ ในส่วนตัวของผู้ แสดงเองได้ฝึกสมาธิและก าหนดลมหายใจ
เป็นประจ า ท าให้ใจเย็นลง มีสติและสามารถควบคุมการแสดงได้ดี ในช่วงก่อนวันแสดงประมาณ 
2-3 วนั จะใช้เวลาช่วงนีใ้นการทบทวนบทเพลงโดยการซ้อมแบบช้ามาก ซ้อมทีละมือ ฟังเพลงและ
ดโูน้ตเพลงเพ่ือช่วยในการจดจ าบทเพลง พยายามนอนพกัผ่อนให้เต็มที่ ถึงแม้ในบางเวลาจะกังวล
จนนอนไม่หลบัก็ตาม รับประทานอาหารให้เป็นปกติแต่ควรเลือกอาหารที่ย่อยง่ายและให้พลังงาน
สงู ในวนัแสดงจริงควรไปถึงที่แสดงก่อนอย่างน้อย 1-2 ชั่วโมง เพ่ือให้ชินกับบรรยากาศของสถานที่
แสดงและมีเวลาอบอุ่นร่างกายและนิว้มือ ก่อนออกแสดงควรท าสมาธิให้ห้องพักโดยผ่อนคลาย
ร่างกายทกุส่วนมากที่สดุ บางครัง้ผู้แสดงใช้วิธีการนอนราบลงกับพืน้ หลับตาและนึกถึงหน้าแรก
ของบทเพลงที่จะแสดงเป็นเพลงแรก ควรรับประทานอาหารรองท้องก่อนการแสดง  ถ้ารับประทาน
ไม่ลงให้เลือกรับประทานกล้วยเพราะกล้วยเป็นผลไม้ที่ประกอบไปด้วยซูโครส (Sucrose) ฟรุคโตส 
(Fructose) และกลูโคส (Glucose) รวมไปถึงไฟเบอร์หรือเส้นใยท าให้กล้วยสามารถให้พลังงาน
จ านวนมากที่ร่างกายสามารถน ามาใช้ได้ทนัที   หรือจะเลือกรับประทานชอกโกแลต   แต่ผู้ แสดงไม่
เห็นด้วยเน่ืองจากชอกโกแลตมีรสหวานและประกอบไปด้วยน า้ตาลสูง เมื่อผนวกกับความต่ืนเต้น
จะท าให้หวัใจเต้นเร็วมากขึน้อีกส่งผลให้เล่นเร็วกว่าปกติได้  

เมื่อออกแสดงเพลงแรก ถ้านั่งลงตรงหน้าเปียโนแล้วยังไม่มีความพร้อมสามารถนั่งท า
สมาธิชั่วเวลาหนึ่งได้ หายใจเข้าออกเป็นจังหวะช้าๆ ให้ค านึงถึงการเคลื่อนไหวของสรีระอย่างไม่ 
รีบร้อน พยายามนึกถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่งในบทเพลงที่จะตรึงให้ผู้ แสดงอยู่กับบทเพลงนัน้ได้ด้วยความ
มัน่ใจ 



 
 

44 

ผู้แสดงควรจัดตารางการฝึกซ้อมในแต่ละวนั จะท าให้สามารถฝึกซ้อมบทเพลงทัง้หมด
ได้อย่างทัว่ถึง ก่อนการแสดงจริงประมาณสองอาทิตย์ผู้ แสดงควรแสดงบทเพลงทัง้หมดต่อหน้า
ผู้ชม เช่น แสดงต่อหน้าผู้ชมในสตดิูโอคลาส (Studio Class)    
 หลงัจากแสดงบทเพลงต่อหน้าผู้ชมแล้ว ควรน้อมรับค าติชมและน าไปปรับปรุงพัฒนา
แก้ไขจุดบกพร่องของตนเองต่อไป ตลอดจนปรึกษากับอาจารย์ผู้ สอนในแต่ละเร่ือง เช่น ภาพรวม
ของการแสดง ปัญหาที่เกิดขึน้ในแต่ละบทเพลงและการแก้ไข    
 การฝึกซ้อมอย่างจริงจังนัน้เป็นสิ่งที่ดี แต่ก็ไม่ควรหักโหมมากเกินไปนัก ควรมีเวลา
ส าหรับ พกัผ่อนหรือผ่อนคลายจากการฝึกซ้อมบ้าง การอ่านหนังสือ ฟังเพลง ออกก าลังกายด้วย
ความระมดัระวงั หลีกเลี่ยงกีฬาหรือการออกก าลังกายที่จะท าให้เกิดการบาดเจ็บได้ หรือเดินทาง
ไปพักผ่อนตามสถานที่ ต่างๆ แล้วเก็บเก่ียวความรู้ ประสบการณ์หรือบรรยากาศเหล่านัน้มา      
อาจท าให้การฝึกซ้อมได้ผลดีขึน้และยังส่งผลที่ดีต่อการแสดงด้วย     

นอกจากนีก้ารไปร่วมชมการแสดงประเภทอ่ืนที่ไม่ได้เฉพาะเจาะจงแต่การแสดงเด่ียว
เปียโน  เช่น  การแสดงดนตรีโดยศิลปินหรือวงดุริยางค์ที่มีช่ือเสียง การแสดงอุปรากร การแสดง
บัลเลต์ ตลอดจนนิทรรศการต่างๆ เช่น นิทรรศการภาพวาด นิทรรศการภาพถ่าย สิ่งเหล่านี ้
สามารถเปิดโลกทศัน์ตลอดจนสร้างพลงัและแรงบันดาลใจให้กับผู้แสดงได้เป็นอย่างมาก  
 ควรศกึษาประวติัและเบือ้งหลงัความส าเร็จของศิลปินที่มีช่ือเสียงในแขนงอ่ืนด้วย เช่น 
ศิลปินในแขนงจิตรกรรม ศิลปินในแขนงวรรณกรรม แล้วเก็บเก่ียวสิ่งที่ได้จากศิลปินเหล่านัน้มา
ปรับใช้ให้เกิดประโยชน์แก่ตนเอง       
 การศึกษาถึงการเตรียมตัวเพ่ือการแสดงเด่ียวเปียโนเป็นการศึกษาเก่ียวกับทฤษฎี
ดนตรี ประวติัศาสตร์ดนตรี ศิลปะและวฒันธรรมซึง่เป็นของชาวตะวนัตกแทบทัง้สิน้ แต่ก็ไม่ควรละ
ทิง้ความเป็นไทย ควรศกึษาเก่ียวกับดนตรีไทยและศิลปะแบบไทยไว้ด้วย เพ่ือสืบสานและอนุรักษ์
ดนตรีและศิลปะของไทยอนัทรงคณุค่าให้ไม่เลือนหายไปจากโลกนี ้   
 สิ่งที่ส าคัญที่สุดอีกประการหนึ่งที่ควรใส่ใจเป็นอย่างมาก คือ การรักษาสุขภาพ
ร่างกายและจิตใจให้สมบูรณ์ เพราะในการแสดงจริงผู้ แสดงต้องใช้ทัง้แรงกายและแรงใจในการ
แสดง         

2.   บทเพลงที่เลือกมาแสดง       
 ควรเลือกบทเพลงที่หลากหลาย ในแต่ละบทเพลงควรมีความหลากหลายในด้านของ
อารมณ์และจุดเด่นในแต่ละบทเพลง ต่างยุคสมัยและต่างนักประพันธ์กัน หลังจากนัน้น ามาจัด
เรียงล าดับการแสดงก่อนหลังให้มีความสมดุล การแสดงทัง้ช่วงแรกและช่วงหลังควรมีเวลาใน  
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การแสดงที่ใกล้เคียงกัน นอกจากนีแ้ล้วการเลือกบทเพลงมาแสดงยังต้องค านึงถึงคุณค่าของ     
บทประพนัธ์ ความน่าสนใจในตวับทเพลงที่จะสามารถตรึงและสร้างความประทบัใจให้แก่ผู้ชม 

 3.   สถานที่แสดงและเคร่ืองดนตรี       
  ควรเข้าไปตรวจสอบความพร้อมของสถานที่แสดง โดยเฉพาะเร่ืองคุณภาพของระบบ
เสียง เวที การจัดวางเปียโน ควรหาเวลาไปฝึกซ้อมกับเปียโนที่ใช้แสดง เรียนรู้ที่จะปรับการเล่นใน
เร่ืองของการใช้เพเดิลและนิว้สมัผัสให้เข้ากับเคร่ืองดนตรี เพ่ือให้สามารถควบคุมเสียงได้ดีที่สุดใน
วนัแสดงจริง ควรให้ช่างเทคนิคเปียโนที่มีความรู้ความสามารถในด้านการปรับเสียงเปียโนเพ่ือการ
แสดงคอนเสิร์ตเข้ามาปรับเสียงและตรวจสภาพความเรียบร้อยของเปียโนก่อนการแสดง  

4. การเตรียมการและการจัดการด้านอ่ืนๆ 
- ด้านสถานที่แสดง ควรติดต่อขอใช้สถานที่จากเจ้าของสถานที่ล่วงหน้า 
- การเรียนเชิญคณะกรรมการ และแขกผู้ มีเกียรติควรเชิญล่วงหน้าเป็นเวลาอย่าง

น้อย 2 สปัดาห์ 
- การประชาสมัพนัธ์ควรท าก่อนการแสดงอย่างน้อย 2 สปัดาห์ 
- ในวนัแสดงจริงผู้แสดงควรมีผู้ ช่วยเพ่ือช่วยอ านวยความสะดวกให้แก่ผู้ แสดง และ

ควรจัดเตรียมเจ้าหน้าที่ไว้ส าหรับแจกสจิูบัตรหรือจัดที่นั่งให้กับผู้ชม 
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