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ส่งเสริมกิจกรรมนีHจะเป็นการสร้างภาพลกัษณ์ที�ไม่เหมาะสม เช่น ค่านิยมทางวฒันธรรมที�ผิดมีตน้เหตุจาก
การถ่ายทอดวฒันธรรมใหแ้ก่เดก็และเยาวชนส่วนการส่งผลกระทบต่อสังคมนกัเรียนโดยตรง 
 
 
ภาควชิา  นาฏยศิลป์  ลายมือชื�อนิสิต      
สาขาวชิา  นาฏยศิลป์ไทย  ลายมือชื�อ อ. ที�ปรึกษาวทิยานิพนธ์หลกั    
ปีการศึกษา  2555  



  
 
 

  จ

# # 5286604935 : MAJOR THAI DANCE 
KEYWORDS : COMPLEMENTARY SHOW OF THE SINGER OF MUSIC BAND/  
CHOREOGRAPHER/APPLIED TRADITIONAL THAI DANCE/ NATTAYASAP  

              CHANIDA JUNNGAM: THAI  DANCE THAT APPEARS IN THE COMPLEMENTARY    
       SHOW OF THE SINGER OF COUNTRY MUSIC BAND. ADVISOR : ASST. PROF  

                       MALINEE  AHACHAYUTTAKAN,., 216 . pp.  
 

 The objectives of this research are to examine the presentation elements and styles of Thai dance that appear 
in the complementary show to support singer of Thai country musical band, and to study of the art of Thai dance that 
appears in such show. The study found no established pattern for the complementary show of Thai country musical 
band. In the beginning, there were only musicians who performed rhythmic instruments in accompaniment to the music. 
When Thai country music became popular and a large number of new bands were formed there was a need to compete 
for audience’s attention, resulting in the bands investing large funds to transform themselves into more modern bands 
with spectacular complementary show to support singer. This style of complementary show has currently been 
introduced to secondary schools in the form of Thai country music school band contest. This form of contest, organized 
and promoted by the private sector, has become trendy and highly popular among the Thai country music circle. 
 This study revealed that complementary show to support singer of Thai country musical band in educational 
institutes has significant impacts on the art of Thai dance and the conservation of Thai culture. Without any specifically 
established dance styles to follow, the Thai dance that appears in such complementary show is nothing but cheap 
imitation of the traditional art of Thai dance. It borrows from traditional Thai dance in terms of dance costumes, stage 
props and dance steps that have been modified from traditional Thai dancing gestures (nattayasap), especially the hand 
gestures of Jeeb and Tang Wong. As a profession, complementary show dancing has become a threat to society as it 
partially influences social values, attitudes towards the roles of Thai women and dancers’ personality development. 
Complementary show dancers were previously disapproved by society. After complementary show to support singer of 
country musical band was introduced to educational institutes it may affect the academic performance of dancer 
students. For private business organization, Thai country musical band contest among schools has become a successful 
marketing tool to create good public image; for the students, the contest allow them to combine new and traditional 
dancing culture into a new form of acceptable dance that meets the demand of educational institutes and private 
organizations. Further promotion of this activity in educational institutes may lead to improper image. Thai children and 
youth would be exposed to erroneous cultural values through inappropriate means of socialization. Participating in this 
form of complementary show has direct social impacts on children and youth.  
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บทที� 1 

บทนํา 

 

1.1 ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 

นกัเต้นประกอบเพลงลกูทุ่งของไทยหรือหางเครื�อง คือ นกัเต้นหรือกลุ่มของนกัเต้นที�

เต้นรําพร้อมกบัศิลปิน หรือเต้นรําเป็นฉากหลงัในการแสดง เพื�อสร้างสีสนัให้การแสดงดนตรีลกูทุ่ง

มีความสมบูรณ์มากยิ�งขึ +น การเต้นของหางเครื�องปรากฏในการแสดงคอนเสิร์ต (Concert) หรือ

ประกอบมิวสิควิดีโอ (Music Video) มีลกัษณะเต้นเป็นกลุ่มมีจํานวนนกัเต้นตั +งแตส่องคนขึ +นไป 

โดยส่วนมากนกัเต้นจะเป็นผู้หญิง สวมเครื�องแตง่กายสวยงาม ตระการตา การเคลื�อนไหวของนกั

เต้นประกอบวงดนตรีลูกทุ่ง มกัจะมีการจดัท่าเต้นให้เข้ากับศิลปินหรือมีการเต้นพร้อมกันทั +งหมด

โดยเข้ากับจังหวะของดนตรี (จินตนา ดํารงค์เลิศ, 2533: 90)  ที�มาของคําว่า "หางเครื�อง" ไม่

สามารถทราบที�มาชดัเจนได้ แต่ปรากฏคําว่า “หางเครื�อง” ว่าเป็นสํานวนที�ใช้เฉพาะกับวงดนตรี

ไทยเดมิ  เป็นคําเรียกเพลงที�เล่นตอ่ท้ายจาก เพลงสามชั +นหรือเพลงเถา แตห่ากคําว่า “หางเครื�อง” 

มีความสัมพันธ์อย่างไรกับวงดนตรีลูกทุ่งนั +นอาจจะมีที�มาจากสํานวนคําว่า “เขย่าหางเครื�อง” 

หมายถึง เครื�องดนตรีประกอบจงัหวะบนเวทีซึ�งประกอบด้วยฉิ�ง ฉาบ กรับ กลอง ลูกแซ็ก ไม้แต๊ก 

และเครื�องให้จงัหวะหลงัวงดนตรี เดิมทีนั +นขณะที�นกัร้องออกมาร้องเพลงบนเวที จะมีคนที�ให้เสียง

จงัหวะออกมาอยู่ข้างหลงันกัร้องใกล้กับพวกนกัดนตรี การเกิดของ "หางเครื�อง" กบัวงดนตรีลกูทุ่ง

เป็นไปตามลกัษณะของการแสดงบนเวที กล่าวกนัว่าการแสดงของวงดนตรีลกูทุ่งในสมยัแรกๆ นั +น

ใช้เวลา 3 - 4 ชั�วโมง และรีวิวประกอบเพลงก็มีไม่มากนกั จึงมีคนในวงว่างงานอยู่ออกมาช่วยกนัตี

เครื�องเคาะให้จงัหวะตา่งๆ เช่น ฉิ�ง ฉาบ กรับ ไม้แต๊ก แทมบรีูน ประกอบการร้องของนกัร้องบนเวที 

เพราะการแสดงแตล่ะครั +งใช้เวลานานจงึต้องพยายามหาการแสดงใส่เข้าไปเพื�อช่วยนกัร้องและนกั

ดนตรีหลกั ส่วนนี +เป็นสีสนัของวงดนตรีโดยคนในวงที�ว่างหรือพกัก็สามารถขึ +นมาช่วยสร้างสีสนัใน

การแสดงด้วยการเล่นเครื�องให้จงัหวะเหล่านี +ได้ จึงมีสํานวนเรียกการกระทํานั +นว่า “เขย่าเครื�อง

เสียง” หรือ “เขย่าหางเครื�อง” เพื�อให้จงัหวะเพลงให้เดน่ชดัขึ +น มีความไพเราะน่าฟังมากขึ +นและ

สนุกสนานมากขึ +น (นคร ถนอมทรัพย์, 2532: 48 ) แต่ความหมายดงักล่าวได้เปลี�ยนไปมี
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ความหมายว่า คนเต้นประกอบเพลง  ส่วน “หางเครื�อง” ในความหมายปัจจบุนัหมายถึง นกัเต้น

ประกอบเพลงลูกทุ่งนั +น ไม่มีหลกัฐานยืนยนัแน่ชดัว่าถือกําเนิดขึ +นเมื�อไร สนันิษฐานว่า หางเครื�อง

ในวงดนตรีลกูทุง่เป็นของใหมสํ่าหรับวงการลกูทุง่ไทย มีพฒันาขึ +นและขยายตวัเองเป็นธุรกิจเต็มตวั

ในทศวรรษที� 2510 มีการริเริ�มเลียนแบบมาจาก “ระบําขนนกจากฝรั�งเศส” ให้เข้ามาเป็นส่วน

สําคญัของการพฒันาการเต้น การแสดง และการออกแบบเสื +อผ้าเครื�องแตง่กายของหางเครื�องวง

ดนตรีลกูทุง่ เข้าใจวา่ “ระบําขนนกจากฝรั�งเศส” นา่จะหมายถึงระบําชนิดหนึ�งที�พฒันามาจากระบํา

ที�เรียกว่า “แคน แคน (Can Can) ซึ�งเป็นการเต้นรําที�เน้นความสนุกสนาน ตื�นเต้น เร้าใจโดยการ

เตะเท้าหรือยกเท้าสงู นกัแสดงเป็นผู้หญิงสาว ระบําชนิดนี +มีต้นกําเนิดจากสถานเต้นรําในกรุงปารีส

ในชว่งคริสต์ศตวรรษที� 19 ตอนปลาย” (สริุยา สมทุคปุติZ, 2544: 200) 

ในช่วงปี พ.ศ. 2520 มีการแข่งขนัด้านหางเครื�องเพิ�มขึ +น วงดนตรีลกูทุ่งขนาดใหญ่ มี

หางเครื�องในสงักัดตวัเองประมาณ 60 คน ซึ�งมีค่าใช้จ่ายในเรื�องเครื�องแต่งกายหางเครื�องสูงถึง     

1 ล้านบาท หางเครื�องในยคุนั +นเหลืออยูไ่มม่าก ต้องเป็นวงดนตรีขนาดใหญ่และมีงานแสดงจํานวน

มากจงึสามารถมีทนุทรัพย์ในการลงทนุ (ศริิพร กรอบนอก, 2547: 287)  เมื�อมีวงดนตรีลกูทุ่งเกิดขึ +น

จํานวนมากจึงเกิดการแข่งขันเพื�อให้เกิดความน่าสนใจต่อผู้ ชม จึงจําเป็นต้องคิดวิธีการดึงดูด   

ความสนใจของผู้ชม ผู้ ฟัง ด้วยการปรับเปลี�ยนดดัแปลงจากผู้ เคาะเขย่าเครื�องดนตรีมาเป็นนกัเต้น

ประกอบเพลงในวงดนตรีเดมิ ซึ�งไมอ่าจสรุปได้วา่วงดนตรีลกูทุง่วงไหนริเริ�มเป็นวงแรกเพราะเกิดขึ +น

ในระยะเดียวกนั และตา่งก็มีรูปแบบการแตง่กายการเต้นที�เป็นเอกลกัษณ์ของตนเองไม่เหมือนใคร 

โดยรวมแล้วเป็นการจัดในรูปแบบง่ายๆ ทั +งการแต่งกายและท่าเต้น ต่อมาได้มีการพัฒนาด้าน

เครื�องแตง่กาย ผู้ ที�ทําให้เกิดความแปลกใหม่คือ ศกนุตลา พรหมมหา ภรรยาของเพลิน พรหมแดน   

ที�ออกแบบชุดหรูหราแปลกตาเรียกความสนใจได้มาก โดยนําแฟชั�นใหม่ๆทั +งเสื +อผ้า ขนนกจาก

ตา่งประเทศ มาใช้กบัการแสดงลกูทุง่เป็นครั +งแรกในเมืองไทย (ศริิพร กรอบนอก, 2547: 303) 

ปัจจุบันมีวงดนตรีลูกทุ่งเกิดขึ +นมากมาย จากการแสดงเพื�อเป็นส่วนหนึ�งในการ

ประกอบอาชีพ ให้ได้มาซึ�งผลประโยชน์เชิงพาณิชย์และมอบความบนัเทิงให้กบัผู้ชม วงดนตรีลกูทุ่ง

กลบัมีบทบาทมากขึ +นในสถาบนัการศกึษาในระดบัมธัยมศกึษา เมื�อมีการจดัการประกวดวงดนตรี

ลูกทุ่งขึ +นเป็นจํานวนมากหลายรายการ ทั +งภาครัฐและภาคเอกชน เพื�อวัตถุประสงค์กระตุ้ น

จิตสํานึกและส่งเสริมให้เยาวชนสนใจและซาบซึ +งศิลปะดนตรีเพลงลกูทุ่ง ปลกูจิตสํานึกให้เยาวชน
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ได้สืบทอดมรดกเพลงลูกทุ่งอันเป็นหนึ�งในเอกลักษณ์และวัฒนธรรมไทย ที�เน้นการนําเสนอ

ศิลปวฒันธรรมไทยแบบพื +นบ้านให้อยู่กับประเทศไทยต่อไป นอกจากนี +การแสดงประกอบนกัร้อง

ของวงดนตรีลกูทุง่ยงัเป็นรูปแบบของการสื�อสารที�ใช้ทั +งเชิงศิลปะและเชิงพาณิชย์ ซึ�งเห็นได้ชดัจาก

การจดัการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งที�มีการออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ เช่น รายการชิงช้าสวรรค์

คอนเทสต์ การประกวดยามาฮ่าลูกทุ่งคอนเทสต์ เป็นต้น  ที�ให้ความสําคญักับการจัดประกวด     

วงดนตรีลูกทุ่งในระดบัมธัยมศึกษา ซึ�งมีผู้ เข้าร่วมการประกวดเป็นจํานวนมาก โดยการประกวด  

ยามาฮ่าลูกทุ่งคอนเทสต์กําหนดให้ผู้ เข้าร่วมการประกวดใช้เครื�องดนตรีของตนเท่านั +น  ซึ�งถือเป็น

เครื�องมือที�สามารถดึงกลุ่มเป้าหมายเข้าร่วมกิจกรรมได้จํานวนมาก เมื�อเปรียบเทียบกบัต้นทุนใน

การจดัการประกวดแล้วอาจมีค่าใช้จ่ายที�คุ้มทุนมากกว่า ซึ�งแต่ละสถาบนัการศึกษาจึงต้องมีการ

นําเสนอการแสดงเพลงลูกทุ่งในรูปแบบใหม่และแตกต่างกันออกไป แนวความคิดในการแสดง 

รูปแบบการนําเสนอ การคดัสรรบทเพลงที�มีความหลากหลายมากขึ +น การนําเสนอลีลาท่าทางใน

การแสดงประกอบบทเพลงและเครื�องดนตรีในการบรรเลงที�สร้างสรรค์ให้แปลกใหม่ เพื�อสร้าง

เอกลักษณ์ และความโดดเด่นให้แก่วงดนตรีของตน องค์ประกอบหนึ�งที�ขาดไม่ได้คือ ผู้ แสดง

ประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง ซึ�งเป็นผู้ ที�เพิ�มสีสนัให้กบัวงดนตรีอนัอยู่คูก่บัวงดนตรีลกูทุ่งไทย

มากวา่ 40 ปี  จงึจําเป็นต้องพฒันาศกัยภาพในการนําเสนอรูปแบบการแสดงและการเต้นประกอบ

เพลงลูกทุ่งให้มีความน่าสนใจมากยิ�งขึ +น มีการผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยประกอบการสร้างสรรค์

ลีลาทา่ทางของผู้แสดง รวมไปถึงการนําองค์ประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทยในแขนงตา่งๆ มาเป็น

สว่นหนึ�งในการนําเสนอ 

 ด้วยเหตผุลดงักลา่ว  การผสมผสานนาฏยศิลป์ไทยกบัการแสดงประกอบนกัร้องของ

วงดนตรีลกูทุง่ สง่ผลกระทบตอ่การสง่เสริมนาฏยศิลป์ไทย เนื�องจากการแสดงประกอบนกัร้องไม่มี

รูปแบบที�ตายตวัมีการปรับปรุงและเปลี�ยนแปลงไปตามยคุสมยั ผู้ออกแบบท่าเต้นจึงมีนําเสนอการ

แสดงโดยการผสมผสานท่าทางนาฏยศิลป์ไทย เพียงเพื�อให้เกิดความแปลกใหม่และน่าสนใจ      

ใน    บทเพลงที�เข้าร่วมประกวด โดยคํานึงถึงวตัถุประสงค์ด้านการอนุรักษ์บทเพลงลูกทุ่ง แต่ไม่

คํานึงถึงนาฏยศิลป์ไทย ทําให้ความละเมียดละไมตามแบบแผนและกฎเกณฑ์ของการแสดงแบบ

นาฏยศิลป์ไทยได้ถูกตดัทอนออกไป ซึ�งบทเพลงลูกทุ่งถูกแบ่งเป็น 2 ลกัษณะจากภาษาที�ใช้  คือ 

ภาษามาตรฐานและภาษาชาวบ้าน ภาษามาตรฐานมักจะใช้กับเพลงลูกทุ่งที�กล่าวถึงเรื�องราว
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นิทานชาดก  นิทานเกี�ยวกับพุทธประวตัิตลอดจนวรรณคดีของไทย มีลกัษณะเป็นคําร้องเป็น บท

ร้อยกรอง มีความงดงามของภาษาและคําที�เลือกใช้ (จินตนา ดํารงค์เลิศ 2533: 77)  นอกจากนี +

เพลงลูกทุ่งที�พรรณนาชมธรรมชาติ ชีวิตอันสุขสงบในชนบท โดยส่วนมากจะใช้ภาษาชาวบ้าน 

ภาษาที�ใช้ในเพลงจึงเป็นภาษาพื +นๆ แบบชาวบ้านทั�วไปง่ายต่อการเข้าใจ สอดคล้องกับสภาพ

ความเป็นจริงของชาวชนบท ความแตกต่างของบทเพลงที�ถูกแต่งขึ +นส่งผลไปสู่การนําเสนอการ

แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งที�มีลีลาแตกตา่งกนัออกไป ตามสาระที�ปรากฏในบทเพลง

นั +น  เชน่หากเป็นเพลงที�มีสาระกลา่วถึงวรรณคดี สิ�งศกัดิZสิทธิZหรือพระมหากษัตริย์ ลีลาท่าทางก็จะ

ใช้แนวทาง ในการสร้างสรรค์เป็นแบบนาฏยศิลป์ไทย แตห่ากเป็นบทเพลงที�กล่าวถึงวิถีชีวิตอนัสุข

สงบในชนบทของคนไทยแตล่ะภาค ลีลาในการนําเสนอก็จะเป็นการแสดงแบบนาฏยศิลป์พื +นบ้าน

เข้ามามีส่วนในการสร้างสรรค์ หรือในบทเพลงที�เนื +อหาที�แตกตา่งกนัออกไปจากที�กล่าวมา อาจใช้

การเต้นแบบตะวนัตกเข้ามาผสมผสานในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ 

จากที�กลา่วมาข้างต้น ทําให้ผู้ วิจยัเกิดความสนใจที�จะศกึษาถึงการนํานาฏยศิลป์ไทย

มาผสมผสานกับการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง เพื�อเป็นการตระหนกัถึงการอนรัุกษ์

นาฏยศิลป์ไทยอย่างถูกต้อง รวมไปถึงบริบททางสังคมของผู้ แสดงประกอบนักร้องของวงดนตรี

ลกูทุ่ง เมื�อผู้แสดงประกอบนกัร้องเริ�มมีบทบาทในสถาบนัการศึกษา ทําให้คณุค่าในด้านคณุภาพ

ทางการศกึษาของผู้แสดงประกอบนกัร้องลดลง และยงัทําให้เยาวชนไทยซึมซบัเอาวฒันธรรมแบบ

ใหม่เข้ามาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั +งเดิม จนทําให้เกิดการเบี�ยงเบนทางวัฒนธรรม เพียงเพื�อ

ตอบสนองความต้องการของสถานศึกษาและองค์กรภาคเอกชน ในการส่งเสริมกิจกรรมที�ไม่

เหมาะสมกับเยาวชน ซึ�งมีผลต่อการสืบทอดและสืบสานวัฒนธรรมไทยให้กับชนรุ่นหลัง โดย       

จะศกึษาถึงนาฏยศิลป์ไทยในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง ทั +งในด้านสนุทรียภาพ

และด้านการบริหารจดัการ รวมไปถึงบริบททางสงัคมของผู้แสดงประกอบนกัร้อง เพื�อหาแนวทาง

ใน การสร้างสรรค์การแสดงประกอบนกัร้องที�นําเอานาฏยศลิป์ไทยมาประยกุต์ให้มีความเหมาะสม

และยังคงความเป็นนาฏยศิลป์ไทยแบบดั +งเดิมที�สืบทอดกันมาแต่อดีต ดํารงไว้ซึ�งประเพณีและ

จารีตที�ปรากฏในนาฏยศลิป์ไทย สร้างความเข้าใจที�ถกูต้องแก่เยาวชนของชาติที�ได้รับการถ่ายทอด

การแสดงดังกล่าว และให้ผู้ เกี�ยวข้องในการจัดการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งได้

ตระหนกัถึงความสําคญัแก่เยาวชนมากกวา่การบริหารจดัการในเชิงพาณิชย์ 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 

การศกึษาและวิจยั นาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี
ลกูทุง่ มีวตัถปุระสงค์ในการวิจยัดงันี + 

 

1.2.1 ศกึษาองค์ประกอบและรูปแบบในการนําเสนอนาฏยศลิป์ไทยที�ปรากฏใน 

การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่  

1.2.2 ศกึษานาฏยศลิป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี 

ลกูทุง่  

 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

วิทยานิพนธ์เรื�อง “นาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี

ลกูทุง่” มีขอบเขตในการดําเนินการวิจยัดงันี + 

1.3.1 ผู้ วิจยัทําการศกึษาและวิจยัเฉพาะการแสดงของวงดนตรีลกูทุ่งโรงเรียนมธัยม

ประชานิเวศน์ ได้รับรางวลัชนะเลิศการประกวดยามาฮา่ลกูทุง่คอนเทสต์ ครั +งที� 9 ประจําปี 2554 

1.3.2 ผู้ วิจัยทําการศึกษาถึงการนํานาฏยศิลป์ไทย มาผสมผสานกับการแสดง

ประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ ในบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย และบทเพลงหงส์ฟ้า ซึ�งเป็นบทเพลง

ที�ใช้ในการประกวด 

1.3.3  การเก็บข้อมูลดําเนินอยู่ในระหว่างเดือนพฤษภาคมปี พ.ศ. 2553 ถึงเดือน

กนัยายน พ.ศ. 2555  

 

1.4 วิธีดาํเนินการวิจัย 

การศึกษาวิจัย นาฏยศิลป์ไทยในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง เป็น

การศึกษาวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) โดยการนําข้อมลูจากเอกสาร (Document) 

การศกึษาวิจยัภาคสนาม (Field Study) ด้วยวิธีการเก็บข้อมลูและมีส่วนร่วมในการฝึกซ้อมจาก

แหล่งข้อมูลจริง วิธีการสัมภาษณ์ นําข้อมูลดังกล่าวมาวิเคราะห์และสรุปผลการวิจัย โดยมี

วิธีดําเนินการวิจยัดงันี + 
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1.4.1 การศึกษาข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ และหนงัสือที�มีข้อมูลเกี�ยวข้องกับ   

วงดนตรีลกูทุง่ การแสดงประกอบนกัร้องและสนุทรียภาพทางด้านการแสดงนาฏยศลิป์ไทย 

1.4.2 การศกึษาข้อมลูภาคสนาม การเก็บข้อมลูภาคสนามของผู้ วิจยัสามารถแบง่ได้ 

2 ลกัษณะตามวิธีการและกระบวนการดําเนินการคือ  

1) เก็บข้อมลูด้วยตนเองโดยการบนัทึกภาพและสงัเกตการณ์ในการฝึกซ้อม

การแสดงจากวงดนตรีลกูทุง่โรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์  

2) เก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ มีความเชี�ยวชาญทางด้านการออกแบบ   

ท่าเต้น ผู้จดัตั +งวงดนตรีลกูทุ่งในสถานศึกษา ที�มีความรู้และความชํานาญในด้านเพลงลกูทุ่ง และ  

ผู้แสดงที�เต้นประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ 

1.4.3 รวบรวมข้อมูลทางวิชาการและข้อมูลในส่วนของการแสดง มารวบรวมและ

วิเคราะห์ เรียบเรียง นําเสนอเป็นงานวิจยั จดัแบง่ออกเป็นบท ได้ดงันี + 

บทที� 1 บทนํา 

1.1  ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

1.2   วตัถปุระสงค์ของการวิจยั 

1.3   ขอบเขตของการวิจยั 

1.4   วิธีการดําเนินการวิจยั 

1.5   เครื�องมือที�ใช้ในการวิจยั 

1.6   ประโยชน์ที�คาดวา่จะได้รับ 

     m.7   นิยามศพัท์ในการวิจยั 

บทที� 2   พฒันาการของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่  

  2.1  ประวตัเิพลงลกูทุง่ 

  2.2 องค์ประกอบเพลงลกูทุง่ 

  2.3 การจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุง่ 

  2.4 วงดนตรีลกูทุง่ที�เลือกนํามาศกึษา 

  2.5    เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรม 
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บทที� 3 วิธีดําเนินการวิจยั 

3.1    รูปแบบการวิจยั 

3.2   วิธีการดําเนินงานวิจยั  

3.3 กลุม่ตวัอยา่งที�ใช้ในการวิจยั  

3.4 การเก็บรวบรวมข้อมลู  

3.5 ระยะเวลาในการดําเนินงานวิจยั 

3.6   เครื�องมือที�ใช้จดัเก็บรวบรวมข้อมลู 

3.7   การตรวจสอบข้อมลู 

3.8   วิเคราะห์ข้อมลู 

บทที�  4   วิเคราะห์ข้อมลู 

        4.1   องค์ประกอบนาฏยศลิป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี 
ลกูทุง่ 
                   4.2    ปัจจยัที�มีอิทธิพลตอ่การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ 

       4.3    การบริหารจดัการและบริบทสงัคมไทยของการแสดงประกอบนกัร้อง 
 

บทที�  5   บทสรุปผลและข้อเสนอแนะ 

          

1.5 เครื�องมือที�ใช้ในการวิจัย 

วิทยานิพนธ์เรื�อง “นาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี

ลกูทุง่” นี + ผู้ วิจยัได้เลือกใช้เครื�องมือในการวิจยั ดงันี + 

1.5.1 การสาํรวจข้อมูลเชิงเอกสาร 

    ศกึษาข้อมลูเอกสารจากหนงัสือ ตําราและบทความทางวิชาการตา่งๆ ในประเด็นที�

เกี�ยวข้องกบั “นาฏยศลิป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่” 
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   1.5.2   การสัมภาษณ์ผู้ที�เกี�ยวข้องกับงานวิจัย 

    สัมภาษณ์ผู้ ที� เกี�ยวข้องกับงานวิจัยมีอยู่หลากหลายสาขาทั +งในด้านวิชาการที�

เกี�ยวข้องกับบทเพลงลกูทุ่ง การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง การออกแบบลีลาท่าเต้น

ประกอบวงดนตรีลูกทุ่ง และผู้ ที� มีความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ข้อมูลที�ได้จะมาจากการ

ดําเนินการสมัภาษณ์ทั +งในเชิงลกึแบบเดี�ยว  และการสมัภาษณ์แบบกลุม่   

    1.5.3 การสังเกตการณ์ปฏิบัตกิาร 

     ผู้ วิจัยได้หาข้อมูลด้วยการสังเกตการณ์ปฏิบตัิการฝึกซ้อมและการแสดงของผู้

แสดง ประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งโรงเรียนมัธยมประชานิเวศน์ ซึ�งตั +งอยู่ที� ถนนเทศบาล

นิมิตรเหนือ เขตจตุจักร จังหวัดกรุงเทพมหานคร ในช่วงเดือนกรกฎาคม พ.ศ.2553 ถึง เดือน

มีนาคม พ.ศ.2556 

    1.5.4 สื�อสารสนเทศอื�นๆ 

      ผู้ วิจยัได้ศึกษาสื�อสารสนเทศอื�นที�เกี�ยวข้องกับ “นาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฏในการ

แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง” และสื�อสารสนเทศอื�นที�เกี�ยวข้องกบัการแสดงประกอบ

นกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่โรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์ 
 

1.6 ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

1.6.1 เพื�อเป็นแนวทางในการนํานาฏยศลิป์ไทยมาสร้างสรรค์การแสดงประกอบ 
นกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ได้อยา่งถกูต้อง  

1.6.2 เพื�อให้ผู้ ที�เกี�ยวข้องได้ตระหนกัถึงบริบททางสงัคมของผู้แสดงประกอบ 
นกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ในสถานศกึษา  

1.6.3 จากการวิจยัจะเป็นแนวทางในการศกึษา ค้นคว้า หรืออ้างอิงสําหรับ 
ผู้สนใจในศาสตร์แขนงนี +ตอ่ไป 
 
1.7 อุปกรณ์ในการทาํวิจัย 
 1. เครื�องบนัทกึเสียง 

 2. เครื�องบนัทกึภาพ กล้องถ่ายภาพ 

 3. เครื�องเขียน 

 4. คอมพิวเตอร์ 



9 
 

คาํจาํกัดความที�ใช้ในการวิจัย 

 

      1.  นาฏยศิลป์ไทย หมายถึง ศิลปะของการฟ้อนรํา เป็นสิ�งที�มนุษย์สร้างขึ +นด้วย
ความประณีตงดงาม เพื�อให้ความบนัเทิงให้ผู้ ที�ได้ดมีูความรู้สึกคล้อยตาม การร่ายรํานี +ต้องอาศยั
เครื�องดนตรีและการขับร้อง นาฏศิลป์ถือเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ�ง และเป็นสาขาหนึ�งของศิลปะ
สาขาวิจิตรศิลป์ นาฏศิลป์ ถือเป็นแหล่งรวมศิลปะและการแสดงไว้ด้วยกัน โดยมีมนุษย์เป็น
ศนูย์กลางในการคดิสร้างสรรค์ อนรัุกษ์และสืบทอดตอ่ไป 
       2.  นาฏยศัพท์ หมายถึง ศพัท์ที�ใช้เกี�ยวกบัลกัษณะท่ารํา ที�ใช้ในการฝึกหดัเพื�อแสดง
โขน ละคร เป็นคําที�ใช้ในวงการนาฏศิลป์ไทย สามารถสื�อความหมายกันได้ทุกฝ่ายในการแสดง
ต่างๆ "นาฏย" หมายถึง เกี�ยวกับการฟ้อนรํา เกี�ยวกับการแสดงละคร "ศพัท์" หมายถึง เสียง คํา     
คํายากที�ต้องแปล เรื�อง เมื�อนําคําสองคํามารวมกนั ทําให้ได้ความหมายขึ +นมา 
     3.  เพลงลูกทุ่ง คือ เพลงที�สะท้อนวิถีชีวิต สภาพสงัคมอดุมคติและวฒันธรรมไทย 

โดยมีท่วงทํานอง คําร้อง สําเนียง และลีลาการร้องการบรรเลงที�เป็นแบบแผน มีลกัษณะเฉพาะซึ�ง

ให้บรรยากาศ ความเป็นลกูทุง่ 

  4.  การแสดงประกอบนักร้อง หรือ หางเครื�อง หมายถึง หญิงผู้ประกอบอาชีพ

การเต้นประกอบจงัหวะดนตรีในวงดนตรีลกูทุ่ง มีผู้ เต้น 2 คนขึ +นไป มีท่าทางการเต้นและแตง่กาย

แบบเดียวกนั เพื�อสร้างความเพลิดเพลินและดงึดดูความสนใจให้กบัวงดนตรีลกูทุง่  

  5.  องค์ประกอบการแสดง หมายถึง ลกัษณะการด้านแสดงที�สมบรูณ์จะต้อง

ประกอบไปด้วยองค์ประกอบสําคญั เช่น ลีลาท่าทาง เครื�องแตง่กาย บทเพลง ทํานองหรือจงัหวะ

ประกอบในการแสดงนั +น 

        6.   วงดนตรีลูกทุ่ง หมายถึง วงดนตรีที�บรรเลงประกอบบทเพลงลกูทุ่งจะมีแกน

สําคญัที�สดุคือเครื�องดนตรีส่วนใหญ่เป็นเครื�องดนตรีสากลไม่ว่าจะเป็น กลอง ทรัมเป็ต แซกโซโฟน 

แอคคาเดียร กีตาร์ ทรอมโบน ล้วนเป็นองค์ประกอบหลกัของวงดนตรีลกูทุง่ 

  7. นักออกแบบท่าเต้น (Choreographer)  หมายถึง ผู้ สร้างงานเต้นโดยการ

นําเสนอรูปแบบ แนวคิดจินตนาการมาเป็นท่าเต้น โดยการออกแบบท่าเต้นมีพื +นฐานจากการ

เคลื�อนไหวแบบดั +งเดมิที�คอ่นข้างตายตวัและนํามาพฒันาด้วยวิธีใหม ่ 
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  8.  เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม หมายถึง ลกัษณะที�แสดงความเป็นอย่างเดียวกนั

ของคนในสงัคม ลกัษณะเฉพาะของชาตไิทยในด้านความเป็นชาต ิประชากร อธิปไตยของชาติ การ

ปกครอง ศาสนา พระมหากษัตริย์ วฒันธรรม และเกียรติภูมิของชาติ เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมจึง

เป็นองค์ประกอบอันสําคัญในการทําให้สมาชิกในสังคมอยู่ร่วมกันเป็นปึกแผ่น สร้างสรรค์ให้

เจริญก้าวหน้า เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมจงึเป็นฐานอนัสําคญัในการพฒันาประเทศ 

  9.  กระแสนิยม หมายถึง ความนิยม ที�มีลกัษณะแบบฉาบฉวย นิยมไปตามแฟชั�น 

เพื�อสร้างการมีส่วนร่วม การยอมรับในสังคม ณ เวลาใด เวลาหนึ�ง แต่เมื�อเวลาผ่านไปเมื�อ

เทคโนโลยี เรื�องราว หรือพฤตกิรรมตา่งๆ ได้ถกูละเลยหรือมีสิ�งใหม่เข้ามาทดแทน สิ�งนั +นก็จะไม่เป็น

กระแส (ความนิยม) ตอ่ไป 

  10. การเบี�ยงเบนทางวัฒนธรรม หมายถึง พฤติกรรมที�มีการปฏิบตัิแปลกไปจาก

วฒันธรรมดั�งเดิมในสงัคม หรือวฒันธรรมในระบบสงัคมดั�งเดิมถกูผสมเข้ากบัอีกวฒันธรรมจนทํา

ให้เกิดวัฒนธรรมผสม ซึ�งเกิดขึ +นจากความไม่สอดคล้องกันทางวัฒนธรรมและกลายตัวเป็น

วฒันธรรมใหมข่ึ +นมาคอยกํากบัสงัคม 

        



บทที�  2 

วรรณกรรมที�เกี�ยวข้อง 

 
 ในบทนี �ผู้ วิจยัจะกล่าวถึงประวตัิของเพลงลูกทุ่งที มีอิทธิพลตอ่การแสดงประกอบนกัร้อง 
และองค์ประกอบของเพลงลูกทุ่ง การแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง รวมไปถึงประวัต ิ          
วงดนตรีลูกทุ่งที รับรางวลัจากการประกวดในแต่ละเวที เพื อนําไปวิเคราะห์ข้อมูลพื �นฐานในด้าน
ความรู้ทั วไป  โดยผู้ วิจยัจําแนกข้อมลูออกเป็นหวัข้อดงันี �   
   2.1 ประวตัเิพลงลกูทุง่ 
   2.2 องค์ประกอบของเพลงลกูทุง่ 
   2.3 โครงการจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุง่ 
   2.4 วงดนตรีลกูทุง่ที ทําการศกึษา 
   2.5  เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมไทย 
    
    
2.1 ประวัตเิพลงลูกทุ่ง 
 

2.1.1 กาํเนิดเพลงลูกทุ่งในสังคมไทย  

ขนุวิจิตรมาตรา (สง่า กาญจนาคพนัธุ์) ได้กลา่วถึงกําเนิดของเพลงลกูทุง่ในสงัคมไทย     
ไว้ใน “หนงัสือเรื องของละครและเพลง” วา่  

“เพลงลูกทุ่ง เ ป็นวงดนตรีแบบสากลที เ กิดขึ �นในช่วงเวลาหลัง

สงครามโลกครั �งที  2 ประมาณปีหรือสองปี ลกัษณะเพลงลกูทุ่งในระยะเริ มแรก 

ม า จ า ก ก า ร ร้ อ ง รํ า ทํ า เ พ ล ง ข อ ง ไ ท ย ดั �ง เ ดิ ม  อ า ทิ  แ ห ล่ เ ท ศ น์  ส ว ด

คฤหสัถ์ จําอวด ลิเก (ทรงเครื อง)  ลิเกลกูหมด  (ไม่แตง่เครื อง) ลิเกบนัตน   ลํา

ตดั เพลงขอทาน เพลงพื �นเมืองบางเพลง ฯลฯ โดยเพลงลูกทุ่งนํามาดดัแปลง

แล้วใสด่นตรีแบบสากล เป็นลกัษณะเพลงแบบใหม”่ 

(สง่า กาญจนาคพนัธุ์, 2520: 65) 
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  จินตนา ดํารงค์เลิศ กลา่วถึงกําเนิดเพลงลกูทุง่ในสงัคมไทย ไว้ในหนงัสือ “วิวฒันาการและ
องค์ประกอบของเพลงลูกทุ่ง กึ งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทยภาค 2 ศึกษาเรื องวิวัฒนาการและ
องค์ประกอบของหางเครื องประกอบวงดนตรีลกูทุง่” วา่ 
 

คําว่า "เพลงลูกทุ่ง" อาจารย์จํานง รังสิกุล คิดประดิษฐ์ขึ �นใช้เมื อ                        
วนัที  1 พฤษภาคม พ.ศ. 2507  เพลงลูกทุ่งมีความชดัเจนจากเพลงลูกกรุง
โดย ประกอบ ไชยพิพฒัน์ จดัรายการเพลงสถานีไทย โทรทศัน์ใช้ชื อรายการ
วา่ "เพลงลกูทุง่"  ซึ งเพลงไทยสากลได้พฒันาการมาเป็นสิ งบนัเทิง อีกรูปแบบ
หนึ งของสงัคมไทยอย่างชดัเจน บทเพลงไทยสากลแนวแปลกหลากหลายที 
ถกูเรียกขานวา่ “เพลงตลาด” หรือ “เพลงชีวิต” ที ได้มีขึ �นในช่วงดงักล่าวนี �ด้วย
นั �นเป็นรากฐานหรือพฒันาการระยะแรกของเพลงลกูทุง่   

  (จินตนา ดํารงค์เลิศ, 2534 : 54) 

 

 เพลงลูกทุ่งในช่วงแรก เป็นเพลงไทยสากลที มีความหลากหลาย เนื �อหาสาระของบท
เพลงมีทั �งเรื องราวของความรัก การชมธรรมชาติในชนบทที สวยงามและยังมีสาระสะท้อนชีวิต 
สะท้อนปัญหาสงัคมในแง่มมุตา่งๆ ด้วยภาษาที เข้าใจง่าย ท่วงทํานองที คุ้นเคยและสร้างแบบใหม่
อยูต่ลอดเวลา รวมทั �งนกัร้องมีลีลาการขบัร้องที หลากหลายที มีการแสดงที สอดแทรกเข้ากบัอารมณ์
เพลงอยา่งนา่สนใจ ทั �งเพลงที สนกุสนานและเพลงสะท้อนชีวิต ได้พฒันาเป็นรูปแบบเฉพาะของบท
เพลงไทยสากลแนวลกูทุง่โดยเหลา่ศลิปินชาวชนบทที ได้เข้าสู่วงการในระยะเวลาตอ่มา จนเกิดเป็น
แนวเพลงไทยสากลที เรียกวา่ “เพลงลกูทุง่”   
 
 2.1.2 วิวัฒนาการของเพลงลูกทุ่ง 

 วิวฒันาการของเพลงลกูทุง่ จากการศกึษาของจินตนา ดํารงค์เลิศ เป็นพื �นฐาน สรุปได้วา่

เพลงลกูทุง่มีวิวฒันาการ ดงัตอ่ไปนี � 

  (1)  ยุคต้น (พ.ศ.2481-2507) ถือได้ว่าเป็นยุคบุกเบิกเพลงลูกทุ่ง ในยุคแรก ๆ 
เพลงลกูทุง่และลกูกรุงยงัถือวา่เป็นเพลงกลุม่เดียวกนั ยงัไมมี่การแยกประเภทออกจากกนั มีนกัร้อง
เพลงไทยสากลได้ร้องเพลงประเภทที มีสาระบรรยายถึงชีวิตชาวชนบท หนุ่มสาวบ้านนา และความ
ยากจน โดยรู้จกักนัในชื อ "เพลงตลาด" หรือ "เพลงชีวิต"  
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     (2)  ยุคทองของเพลงลูกทุ่ง (พ.ศ.2507-2513) สืบเนื องมาจากการมีคําว่า 
“เพลงลกูทุง่” เกิดขึ �นเป็นครั �งแรกและการนําเสนอเพลงลกูทุง่ทางรายการโทรทศัน์ ทําให้เพลงลกูทุ่ง
แพร่หลายและได้รับความนิยมอย่างรวดเร็ว เพลงลูกทุ่งในยุคนี �มีมากมาย เนื �อหาของเพลง           
มีความหลากหลาย เช่น บรรยายถึงชีวิตชนบทสะท้อนชีวิตสาวชาวนาที หลงแสงสีเมืองกรุง คําสั ง
สอนศาสนา ศีลธรรม เป็นต้น  
  (3)  ยุคภาพยนตร์เพลง (พ.ศ.2513-2515) ยคุนี �เริ มมีการแข่งขนักนัอย่างมาก     
ทั �งระหวา่งเพลงลกูกรุงและเพลงลกูทุง่ ตลอดจนเพลงลกูทุ่งด้วยกนัเอง นกัแตง่เพลงพยายามสร้าง
เอกลกัษณ์ประจําตวัของนกัร้องแต่ละคน ภาพยนตร์บางเรื องนําเพลงลูกทุ่งมาประกอบเป็นเพลง
เอกอย่าง เช่น เรื องมนต์รักลกูทุ่ง  อนัเป็นฝีมือการแตง่ของไพบลูย์ บุตรขนั ที ได้รับความนิยมมาก
เพราะเนื �อร้องบรรยายถึงชีวิตที อยู่กบัธรรมชาติของชาวชนบท ในระยะนี �ถือเป็นความเฟื องฟูของ
เพลงลูกทุ่ง ลกัษณะเด่นของเพลงลูกทุ่งช่วงนี �คือ อารมณ์ขนั และคารมเสียดสี ซึ งใช้ถ้อยคําแบบ
ชาวบ้าน ๆ 
    (4)  ยุคเพลงเพื�อชีวิตและการเมือง (พ.ศ.2516-2519) เกิดปรากฏการณ์ใหม่
ในวงการเพลงลกูทุง่ คือ การร้องเพลงล้อเลียนการเมือง เป็นการร้องเพลงลกูทุ่งผสมบทพดู แฝงแง่
คดิหรือการวิพากษ์วิจารณ์ไว้อย่างคม ยคุนี �ถือได้ว่าเป็นยคุที ได้มีเพลงลกูทุ่งผสมบทพดูเกิดขึ �นเป็น
ครั �งแรก โดยมีเนื �อหาเกี ยวกับเหตุการณ์บ้านเมือง หรือเหตุการณ์ในชีวิตประจําวัน สร้างความ
ขบขนัเฮฮา แตแ่ฝงไว้ด้วยการวิพากษ์ วิจารณ์อยา่งคมคาย  
 

    (5)  ยุคหางเครื�องและคอนเสิร์ต (พ.ศ.2519-2528) หลงัเกิดเหตกุารณ์นอง
เลือดขึ �น เมื อวนัที  6 ตลุาคม 2519  มีนกัร้องเกิดขึ �นใหม่เป็นจํานวนมาก นกัร้องหวัหน้าวงจึงคิด
ดึงดูดความสนใจของผู้ ชมคนฟัง ด้วยการดดัแปลงนักเต้นประกอบเพลงขึ �นมาจากผู้ เคาะเขย่า
เครื องดนตรีในวงดนตรี รูปแบบการแตง่กายการเต้นที เป็นแบบฉบบัไม่เหมือนใคร  จนนําไปสู่จารีต
การจดัวงดนตรีลูกทุ่งรุ่นตอ่มา เน้นในการพฒันารูปแบบและลงทุนอย่าง รูปแบบการแสดงบนเวที
หรือที เรียกกนัตดิปากวา่ “คอนเสิร์ต” (Concert)  มีการใช้เครื องเสียงและเทคนิคแสงสีที ทนัสมยั ใน
ยุคนี �วงดนตรีลูกทุ่งต้องใช้เงินลงทุนมหาศาล มีการเต้นประกอบของหางเครื องซึ งนบัวนัยิ งวิจิตร
ตระการตามากขึ �น  

 

 



14 
 

         (6)  ยุคเพลงลูกทุ่งแนวสตริง (พ.ศ.2528-2535)   ชว่งนี �เพลงสตริงสมยัใหมแ่ละ 
วฒันธรรมทางดนตรีจากต่างชาติ เข้ามาทําให้เกิดปรากฏการณ์ใหม่ ๆ สําหรับวงการเพลงสตริง 
และช่วงเวลานี �เพลงลูกทุ่งเริ มมีการปรับตวัเข้ากบัแนวดนตรีสมยัใหม่แบบสตริง ทําให้เกิดกระแส
เพลงลูกทุ่งกลับมาได้รับความนิยมเพิ มขึ �นอีกครั �ง มีการผสมผสานเพลงแนวสตริงเข้ากับเพลง
ลกูทุง่ ที มีลกัษณะบางประการตามแบบเพลงพื �นบ้าน  ลกูทุ่ง+สตริง ในสมยันี �แตเ่รียกเพลงสไตล์นี �
วา่ "เพลงร่วมสมยั" เพราะยงัตดิคําร้องลกูทุง่ แตด่โูดยรวมลกัษณะก็ไมใ่ชเ่พลงลกูทุ่งและไม่ใช่เพลง
สตริงวยัรุ่น  
 

(7)  ยุคปัจจุบัน (พ.ศ.2536-ปัจจุบัน) นบัตั �งแตร่าชินีเพลงลกูทุง่ พุม่พวง   
ดวงจนัทร์ ได้เสียชีวิตลงไปในปี พ.ศ.2535 วงการเพลงลกูทุ่งก็ได้รับความกระทบกระเทือนไปด้วย 
เนื องจากเธอเป็นความหวงัที จะฟื�นฟูความนิยมของเพลงลูกทุ่ง ให้กลบัมาสู้กับเพลงแนวสตริงที 
กําลงัครองตลาดอยู่ การเสียชีวิตของพุ่มพวง ดวงจนัทร์ จึงถือเป็นจดุเปลี ยนของวงการเพลงลกูทุ่ง 
อย่างไรก็ตาม เพลงลกูทุ่งก็ยงัยืนหยดัอยู่และได้รับความนิยมอีกครั �งในปี พ.ศ. 2539 เนื องมาจาก
ได้รับความนิยมจากสื อมวลชนแขนงตา่งๆ ในชว่งที เพลงสตริงครองสื อ 
 
 2.1.3 ลูกทุ่งกับสังคมไทย 

 เอนก นาวิกมลู เขียนสรุปเอาไว้ใน เพลงนอกศตวรรษ แสดงให้เห็นเส้นทางเพลงพื �นเมือง
ถึงเพลงลกูทุง่ โดยโยงใยไปถึงเพลงไทยวา่ มีด้วยกนั 4 ชนิดนั นคือ เพลงไทยเดมิ เพลงพื �นเมือง 
เพลงลกูทุง่ เพลงลกูกรุง และจาก 4 ชนิด ก็สามารถรวบรวมแนวทางการเชื อมตอ่กนัได้เป็น 2 อยา่ง 
 1. เพลงพื �นเมืองกบัเพลงลกูทุง่ 
 2. เพลงไทยเดมิกบัเพลงลกูกรุง 
   การเชื อมโยงเพื อให้เห็นภูมิหลังถิ นฐานภูมิลําเนาของนักแต่งเพลงว่า พวกพื �นเมืองกับ
เพลงลกูทุง่นั �นมีภมูิหลงัมาจากที เดียวกนั แล้วยงัมีลีลาการร้องการขบัลกูเล่น รวมถึงเรื องราวที แตก
ลกูแตกดอกได้เหมือนกนั ซึ งเพลงลูกทุ่งจํานวนมากที มีรากฐานมาจากเพลงพื �นบ้านพื �นเมือง เช่น 
เพลงลกูทุ่งทํานองแหล่ และเพลงลกูทุ่งทํานองลิเก เป็นลกัษณะเด่นชดัเจนที สดุและมีจํานวนมาก
ที สดุมาตามลําดบั สรุปวา่เพลงลกูทุง่มีข้อดีอยูห่ลายประการคือ  
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1. เป็นหลกัฐานของข้อมลูทางประวตัิศาสตร์สงัคมของประเทศ 
2. เป็นที รวมของภมูิปัญญา และทรัพย์สินทางปัญญาของชาวบ้าน 
3. เป็นเพลงที เรียบง่ายคือ เข้าใจง่าย ร้องง่าย จําง่าย 
4. สามารถเข้าถึงสงัคมทกุชั �น กระจายได้กว้างไกลถึงชนบททกุแหง่ 
5. มีความเป็นไทยทั �งในเรื องของภาษา ทํานองและการขบัร้อง 

                                           (สมยศ  สิงค์คํา, 2537: 32-33) 
 

2.2 องค์ประกอบของเพลงลูกทุ่ง 

 จากการศกึษาวรรณกรรมเพลงลกูทุ่ง ของจินตนา ดํารงค์เลิศ สรุปได้ว่าองค์ประกอบของ
เพลงลกูทุง่ที จะพิจารณามี 4 ประการ คือ 
  2.2.1  ทํานองและจงัหวะ 
  2.2.2  คําร้อง 
  2.2.3  เครื องดนตรี 
  2.2.4  หางเครื อง (การแสดงประกอบนกัร้อง) 
 

 2.2.1  ทาํนองและจังหวะ 

 เพลงลกูทุง่หลายเพลงได้ดดัแปลงจากเพลงไทยเดมิ ยงัคงทํานองเดิมแตต่ดัการเอื �อนแบบ
เพลงไทยเดิมออกและใส่คําร้องลงไปแทนที  ส่วนทํานองก็มาจากเพลงพื �นบ้านพื �นเมืองของไทย     
4  ภาค ลกูทุง่มกัมีการนําทํานองจากการขบัร้องลิเกและทํานองเพลงแหล่มาใช้ การใช้ทํานองเพลง
ลิเกซึ งเป็นมหรสพพื �นบ้านโบราณของไทยและนํามาผสมผสานกับทํานองเพลงสากลด้วย เพลง
ลูกทุ่งได้นําทํานองเพลงไทยมาเป็นแม่แบบและสรรหาท่วงทํานองจากตนเองเข้าไปผสมตามกฎ
ทฤษฏีดนตรี วา่ด้วยทํานองเพลง 
  จากหนงัสือ “เส้นทางเพลงลกูทุ่งไทย” ผลการประชุมวิชาการและสมัมนา 25-29 
มิถนุายน 2533 สรุปเกี ยวกบัทํานองเพลงลกูทุง่ไว้ 2 ข้อ วา่ 

1. บทเพลงใดๆก็ตามจะต้องประกอบด้วย ประโยค (Sentence) 
วรรค (Phrase) ตอน (Sec tine)  ให้มีการรับส่งและสมัพนัธ์กัน
อย่างต่อเนื องหรือมีท่วงทํานองอย่างที เราพูดคุยกัน จะต้องมีตวั
โน้ตที มีเสียงสงูในบทเพลงนั �นจงึจะสมบรูณ์ 
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2. การแต่งทํานองเพลง จะเป็นบนัใดเสียงใดก็ตาม คณุแห่งทฤษฏี
ดนตรีวา่ด้วยการแตง่ทํานองบญัญัติไว้ว่า ห้ามใช้ระยะขั �นคู ่นําไป
แตง่ทํานองเพลง เชน่ ระยะขั �นคู ่2 ระยะขั �นคู ่7 ระยะขั �นคูด่ิมินิสท์ 
(Diminish) ระยะขั �นคูอ่อดเมนเตท (Augmanted) เพราระยะขั �นคู่
ดงักลา่วเป็นระยะขั �นคูที่ เสียงกระด้าง และร้องยาก 

                          (เส้นทางเพลงลกูทุง่ไทย 2533: 38) 
 

2.2.2 คาํร้อง 

สาระของคําร้องในเพลงลูกทุ่งนั �นมีคณุค่าเกี ยวกับสงัคมไทยและวิถี ชีวิตของชาวชนบท
ไทยอย่างกว้างขวาง เพลงลูกทุ่งสะท้อนให้เห็นความผูกพันอันแนบแน่นของชาวชนบทกับ
ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความยดึมั นในพทุธศาสนา พระมหากษัตริย์ และความเชื อเรื องบญุกรรม 
แง่คิดต่างๆที เป็นคติสอนใจ เป็นเพลงที สามารถพดูถึงได้ทุกเรื องทุกเหตกุารณ์ เปิดกว้างในการใช้
ภาษา ทั �งภาษาชาวบ้านและภาษากวี  

 

จินตนา ดํารงค์เลิศ ได้กลา่วสรุปเกี ยวกบัคําร้องของเพลงลกูทุง่ไว้ในหนงัสือ  

“วรรณกรรมเพลงลกูทุง่” วา่ 
คําร้องของเพลงลกูทุง่มุง่ประเดน็หลกัภาษาที ใช้ในเพลงลกูทุ่ง

มี 2 รูปแบบ คือ ภาษามาตรฐานและภาษาชาวบ้าน  
1. ภาษามาตรฐานมกัจะใช้กบัเพลงลกูทุ่งที กล่าวถึงเรื องราว

นิทานชาดก นิทานเกี ยวกบัพทุธประวตัิ ตลอดจนวรรณคดีลายลกัษณ์
ของไทย เชน่ อิเหนา รามเกียรติg  พระลอ ฯลฯ ที มีลกัษณะคําร้อยกรอง 
มีความงดงามของภาษา   

 2. ภาษาชาวบ้าน ภาษาที ใช้ในเพลงลกูทุ่งจึงเป็นภาษาพื �น ๆ 
แบบชาวบ้านทั วไป ง่ายต่อการเข้าใจ สอดคล้องกับสภาพความเป็น
จริงของชาวชนบท เนื องจากผู้ ที ฟังเพลงลกูทุง่มกัเป็นชาวบ้านและชาว
ชนบท กอปรทั �งผู้ แต่งเพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่มักมีพื �นเพมาจากชนบท    
มีการศกึษาน้อย 

          (จินตนา ดํารงค์เลิศ 2533: 77) 
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    การร้องเพลงลูกทุ่งบางเพลงยงัใช้คําร้องและศพัท์สํานวนที เป็นของท้องถิ น เช่น สําเนียง
ถิ นภาคตา่ง ๆ อย่าง เช่นเดียวกบัการแตง่ทํานองเพลงพื �นบ้าน  เพลงลกูทุ่งบางเพลงยงัเป็นกระจก
สะท้อนให้เห็นปัญหาในแง่มุมต่าง ๆ ได้แก่ เพลงที เกี ยวกับวิถีชีวิต ความเชื อ ค่านิยม เช่น เพลง
ยมบาลเจ้าขา เพลงหวัใจถวายวดั เพลงที เกี ยวกบัสถาบนัชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ เช่น เพลง
สยามเมืองยิ �ม เพลงพระเทพฯทรงบญุ    เพลงวอนพ่อตากสินและเพลงที เกี ยวกบัหางเครื อง เพลง
ดาวเต้น ม. ต้น เพลงหางเครื องสามชา่ เพลงหางเครื อง เพลงนํ �าตาหางเครื อง เป็นต้น 
 

2.2.3 เครื�องดนตรี 

ขนุวิจิตมาตรา เลา่วา่ วงดนตรีเพลงลกูทุ่งในช่วงนั �นตั �งเป็นวงดนตรีแบบสากล แตล่กัษณะ
หลายประการยงัคงความเป็นไทยอยู่ โดยอาจมาจากของเดิมบ้าง ดดัแปลงบ้างหรือที แต่งใหม่ก็มี
เค้าของเดมิและมาใสด่นตรีแบบสากลประกอบ  (สง่า กาญจนาคพนัธุ์ 2520: 63)  

สารานกุรมไทยสําหรับเยาวชนฯ  เล่มที  33  เรื องที  2  เกี ยวกบัเพลงลกูทุ่ง เรื องของเครื อง
ดนตรี ได้เขียนอธิบายถึงวงดนตรีลกูทุง่ไว้วา่  

เครื องดนตรีสากลที ใช้ประกอบการบรรเลงเพลงลกูทุ่ง ส่วนใหญ่เป็น
เครื องเป่า ได้แก่ แซกโซโฟน ทรอมโบน ทรัมเป็ต กลอง กีตาร์ และเบส ส่วน
เครื องดนตรีไทย เช่น ฉิ ง แคน ระนาด โทน ขลุ่ย ฯลฯ และมีเครื องดนตรีอีก
ชนิดหนึ ง ปรากฏอยู่ในเพลงลูกทุ่งระยะแรกจํานวนมาก คือ หีบเพลงชัก 
(accordion) ถือวา่เป็นสญัลกัษณ์ของเพลงลกูทุง่ในอดีตทีเดียว 

                          (สารานกุรมไทยสําหรับเยาวชนฯ  เลม่ที  33: 65)   
 

การใช้เครื องดนตรีในอดีตมกัใช้เครื องเป่าและเครื องให้จงัหวะเป็นหลกั ในสมยัตอ่มามีการ
นําเครื องดนตรีไฟฟ้ามาใช้ เช่น กีตาร์ เบส คีย์บอร์ด เพื อให้เข้ากบัดนตรีสมยัใหม่ และสร้างความ
นิยมให้ผู้ ฟัง จึงกลายเป็นเพลงลูกทุ่งที มีความทนัสมยั เทียบเท่าเพลงสตริงในปัจจุบนั ซึ งมีความ
แตกต่างจากเพลงลูกทุ่งในอดีต เพลงลูกทุ่งบางเพลง นอกจากการใช้เครื องดนตรีไทยแล้วเพลง
ลกูทุ่งยงัมีการนําเครื องดนตรีพื �นเมืองมาประกอบกับเครื องดนตรีสากล เช่น แคน โปงลาง ซึงซอ 
พิณ กลองยาว ซึ งการใช้เครื องดนตรีพื �นเมืองเข้ามาบรรเลงเพลงลกูทุง่นี �เป็นการสร้างบรรยากาศให้
สอดคล้องตามเนื �อร้องและทํานองเพลง เพื อให้เกิดความเป็นลกูทุ่งอย่างเต็มตวั หรือบางครั �งก็ได้มี
การนําเครื องดนตรีประเภทเป่ามาประกอบด้วย ซึ งให้ความไพเราะของเพลงมากขึ �น  
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ดนตรีลกูทุ่งเป็นดนตรีที มีเอกลกัษณ์ในทํานองเพลงและเสียงดนตรีอย่างมาก ดงันั �นดนตรี
ที นํามาใช้เล่นในเพลงลูกทุ่งจึงเป็นส่วนสําคญัที จะนําพาจังหวะเพลงให้เป็นไปตามรูปแบบของ
เพลงลกูทุง่ เพื อให้เกิดความไพเราะมากที สดุ ไมว่า่จะเป็นเพลงที มีจงัหวะเร็วหรือเพลงที มีจงัหวะช้า
ดนตรีก็เป็นส่วนสําคญัที ทําให้บทเพลงมีความไพเราะ  ซึ งเพลงลูกทุ่งในช่วงแรกนั �น จะยงัคงเป็น
ทํานองเพลงที มีความเป็นเพลงไทยเดิมและเพลงพื �นเมืองอยู่มาก ซึ งสิ งนี �อาจจะเป็นสิ งที ทําให้     
วงดนตรีลูกทุ่งมีความแตกต่างจากวงดนตรีสากล เมื อนํามาผสมผสานกันแล้วทําให้เกิดความ
สมบรูณ์ในบทเพลง 
 
 2.2.4 หางเครื�อง (การแสดงประกอบนักร้อง)  

   การแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง หรือหางเครื อง ตามความหมายของ 
ราชบณัฑิตยสถาน ให้ความหมายไว้ว่า “กลุ่มบคุคลที ออกมาเต้นประกอบจงัหวะในการร้องเพลง
ประเภทลูกทุ่ง” ทางดนตรีไทยหมายถึง “เพลงที ออกต่อท้ายจากเพลง 3 ชั �นหรือเพลงเถา” 
(ราชบณัฑิตยสถาน 2525: 1289)  

 
  ขนุวิจิตรมาตรา กลา่วถึงหางเครื องไว้ในหนงัสือ “ เรื องของละครละเพลง” วา่  

 “...บางวงมีสาวๆ แต่งสมัยใหม่มายืนเข้าแถวหมุนไปหมุนมา (...)     
ดคูล้ายกบัจะเป็นระบํา (...) สมยันั �นมีระบําสาวอยู่สองคนเท่านั �น แล้วก็ไม่เห็น
มีอีก ต่อมาจึงมีระบําหญิงเป็นคณะเกิดขึ �น เป็นระบําหมู่ของนายหรั งหวัแดง 
เรียกกันว่า “ระบํานายหรั ง” เต้นเป็นแถวเข้ากบัเพลงดนตรีสากล มกัเต้นตาม
งานวัด และมีโรงเล่นที ตลาดบําเพ็ญบุญ ซึ งชั �นบนเป็นโรงละครอยู่ริมถนน
เจริญกรุง ตรงข้ามศาลาเฉลิมกรุง ระบํานายหรั งหวัแดง (ผมแดงคล้ายฝรั ง) มี
ชื ออยูน่าน วงลกูทุง่เวลานี �ก็มีลกัษณะคล้ายๆ กนั”  

                                                  (สง่า กาญจนาคพนัธุ์, 2520: 65) 
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นคร ถนอมทรัพย์ กล่าวถึงหางเครื อง ในหนงัสือ “เรื องความเป็นมาของเพลงลูกทุ่ง กึ ง
ศตวรรษเพลงลกูทุง่ไทย” วา่  

 

หางเครื อง หรือนักเต้นประกอบเพลงลูกทุ่งของไทย  คือ นกัเต้นหรือ
กลุ่มของนกัเต้นที เต้นรําพร้อมกบัศิลปิน หรือเต้นรําเป็นฉากหลงัในการแสดง
ทางดนตรีอย่างคอนเสิร์ตหรือมิวสิกวิดีโอ โดยส่วนมากเป็นผู้ หญิง ใส่ชุด
สวยงามตระการตาและเต้นเป็นกลุ่มตั �งแตส่องถึงยี สิบคน การเคลื อนไหวของ
นกัเต้นประกอบวงดนตรี มกัจะมีการจดัท่าเต้นให้เข้ากับศิลปินหรือมีการเต้น
พร้อมกนัทั �งหมดโดยเข้ากบัจงัหวะของดนตรี หางเครื อง นบัเป็นองค์ประกอบคู่
กบัการแสดงวงดนตรีลกูทุ่งถือกําเนิดในวงดนตรีลกูทุ่งมานานแล้วความเข้าใจ
ของคนไทยเมื อ 40 ปี  

      (นคร ถนอมทรัพย์ 2532 : 49 ) 
 

ที มาของคําวา่ “หางเครื อง” คาดวา่มาจากสํานวนคําว่า “เขย่าหางเครื อง” ในขณะที นกัร้อง
ออกมาร้องเพลงบนเวที หางเครื อง หมายถึง เครื องดนตรีประกอบจงัหวะบนเวทีซึ งประกอบด้วยฉิ ง 
ฉาบ กรับ กลอง ลกูแซ็ก ไม้แต๊ก และเครื องให้จงัหวะหลงัวงดนตรี ไม่ใช่ผู้หญิงสาวๆ นุ่งน้อยห่มนิด 
ออกมายกัย้ายส่ายสะโพกเหมือนในปัจจบุนั เดิมทีนั �นขณะที นกัร้องออกมาร้องเพลงบนเวที จะมี
คนที ให้เสียงจงัหวะออกมาอยูข้่างหลงันกัร้องใกล้กบัพวกนกัดนตรี (นคร ถนอมทรัพย์, 2532: 48)  

 

ดงันั �นจะเห็นได้ว่าในช่วงแรกคําว่า “หางเครื อง” หมายถึง ผู้ ที ออกมาสร้างสีสนัให้กับการ
แสดงเพื อให้คนดเูกิดความสนใจ โดยการเคาะเครื องประกอบจงัหวะในวงดนตรีลกูทุ่งสมยัแรกๆ ซึ ง
คนในวงว่างงานอยู่จึงออกมาช่วยกันตีเครื องเคาะให้จงัหวะตา่งๆ ประกอบการร้องของนกัร้องบน
เวที เพราะการแสดงแต่ละครั �งในเวลานานจึงต้องพยายามหาการแสดงใส่เข้าไปเพื อช่วยนกัร้อง
และนกัดนตรีหลกั แตใ่นปัจจุบนัความหมายของคําว่า “หางเครื อง” ได้เปลี ยนไปซึ งหมายถึง คน
เต้นประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่  
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ภาพที� 1: ลกัษณะการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ครูสรุพล ที จะใช้นกัร้องออกมาเขยา่  

               เครื องดนตรีประกอบจงัหวะ 

ที�มา: วงดนตรีลกูทุง่สรุพล สมบตัเิจริญ, 2554 : ออนไลน์.  

        
2.2.4.1 พัฒนาการของการแสดงประกอบนักร้อง 

การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูท่ง นบัองค์ประกอบสําคญัอย่างหนึ งที ช่วยสร้าง
สีสนัให้กบัวงดนตรีลกูทุง่ในปัจจบุนั ซึ งถือกําเนิดมานานพร้อมๆกบัวงดนตรีลกูทุ่ง เพียงแตบ่ทบาท
หน้าที ของผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง ในขณะนั �นอยู่ในรูปแบบของนักดนตรี การ
เปลี ยนแปลงจากนกัดนตรีมาเป็นผู้แสดงประกอบนกัร้องนั �นมีวิวฒันาการที รวดเร็วไปพร้อมๆกับ
เพลงลูกทุ่ง จากจุดเริ มต้นมาจนถึงปัจจุบนั โดยลักษณะการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรี
ลูกทุ่งมีลักษณะที ไม่ตายตวัปรับเปลี ยนไปตามสงัคมตามความต้องการของตลาดการค้าที มีการ
แขง่ขนัสงูเพื อให้เกิดความนา่สนใจ 
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สํานวน "หางเครื อง" เดิมเป็น สํานวนที ใช้เฉพาะกับ วงดนตรีไทย
เดิม  เป็นคําเรียก เพลงที เล่นตอ่ท้ายจาก เพลงสามชั �น หรือเพลงเถา ต่อมามี
ผู้ นําสํานวน “หางเครื อง” ไปใช้กับวงดนตรีลูกทุ่ง ซึ งผู้ จัดการวงคิดว่าการมี
นกัร้องออกมาร้องเพลงเฉยๆ ไม่ดึงดดูความสนใจเท่าที ควร จึงคิดให้มีผู้หญิง
แต่งตวัสวยๆ ออกมาเต้นตามจังหวะเพลง คล้ายๆกับรีวิวประกอบเพลงเป็น  
ชดุๆ ไป บางครั �งก็มีผู้ชายร่วมเต้นด้วย ปัจจบุนัวงดนตรีลกูทุ่งต้องมีหางเครื อง
ทกุวงไม่เช่นนั �นคนดไูม่ชอบ  ถ้าเป็นนกัเต้นสําหรับนกัร้อง เพลงไทยสากลหรือ 
“ไทยพ็อป” เขาไมเ่รียก “หางเครื อง” แตเ่รียกทบัศพัท์วา่ “แดนเซอร์”  

                                                      (นคร ถนอมทรัพย์, 2532: 33)  
 

 ระยะแรก ผู้ ที ออกมา “เขย่าหางเครื อง” เพื อประกอบจงัหวะมีทั �งหญิงและชาย ไม่ได้เป็น
กลุ่มคณะ ส่วนใหญ่มกัจะเป็นตวัตลกประจําวงในระหว่างที เคาะก็ทําท่าทางตลกประกอบไปด้วย 
หรือนกัร้องประจําวงดนตรีที เสียงดี แตไ่ม่ถึงขั �นมีชื อเสียงโดง่ดงั เมื อร้องเพลงเสร็จก็จะออกมาช่วย
เคาะเครื องให้จงัหวะอยูข้่างหลงันกัร้อง ไม่มีรูปแบบที ตายตวั บางครั �งอาจมีการนดักนัเต้นเล็กน้อย 

ตอ่มาได้มีการพฒันาขึ �นโดยมีผู้หญิงสวย ๆ ออกมาเขย่าหางเครื อง โดยออกมายืนเคาะเครื องให้
จงัหวะเฉยๆ แต่ก็ยงัไม่ออกลีลาการเต้น การแต่งกายแล้วแต่เจ้าตวัจะใส่  ในปี พ.ศ. 2509-2510     
ผู้ ที ออกมาเขยา่หางเครื องประกอบจงัหวะการร้องเพลงลกูทุ่งมีจํานวนเพิ มเป็น 4-7 คน จะแตง่กาย
เหมือนกันทั �งคณะ  แต่ที แตกต่างกับปัจจุบนัก็คือ ผู้ ที ออกมาเขย่าหางเครื องจะแต่งกายชุดเดียว
ตลอดการแสดง ไมมี่การเปลี ยนเครื องแตง่กายดงัที เห็นอยูใ่นปัจจบุนั การแสดงประกอบนกัร้องของ
วงดนตรีลกูทุง่ที พบเห็น คือ วงดนตรีนางศรีนวล ภรรยาสรุพล สมบตัิเจริญ ได้จดัให้มีการแสดงรีวิว
ประกอบละครเพลง โดยใช้ผู้ เต้นประมาณ 10 คน ลีลาการเต้นแบบฮาวายแตง่กายเหมือนกนัหมด 
หางเครื อง จึงเปลี ยนแปลงไปจากเครื องเคาะจงัหวะมาหมายถึงบคุคลที เต้นประกอบเพลง โดยมี
ลีลาการเต้นที ประยกุต์มาจากตะวนัตก วงดนตรีลกูทุ่งของเพลินพรหมแดน เป็นวงแรกที ปฏิวตัิหาง
เครื อง โดยไปศึกษาการแสดงคาบาเรต์ในยุโรป และนําแฟชั นใหม่ๆจากตา่งประเทศทั �งเสื �อผ้า ขน
นก มาเป็นองค์ประกอบของเครื องแตง่กาย (จินตนา ดํารงค์เลิศ, 2533: 90)  
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วงดนตรีลกูทุ่งเกิดขึ �นจํานวนมากมายหลายวง จึงเกิดการแข่งขนัเพื อให้เกิดความน่าสนใจ
ของผู้ ชมแต่ละวง นักร้องหัวหน้าวงจึงได้คิดวิธีการดึงดูดความสนใจของผู้ ชมคนฟังด้วยการ
ปรับเปลี ยนดดัแปลง จากผู้ เคาะเขย่าเครื องดนตรีมาเป็นผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง 
ซึ งไมอ่าจสรุปได้วา่วงไหนริเริ มเป็นวงแรกเพราะเกิดขึ �นในระยะเดียวกนั และตา่งก็มีรูปแบบการแตง่
กายการเต้นที เป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง โดยรวมแล้วเป็นการจดัในรูปแบบง่ายๆทั �งการแต่งกาย
และท่าเต้น หางเครื องกลายเป็นส่วนประกอบสําคญัที ขาดไม่ได้ของวงดนตรีลกูทุ่ง การริเริ มเรียน
แบบและเลียนแบบ “ระบําขนนกจากฝรั งเศษ” ให้เข้ามาเป็นสว่นสําคญัของการพฒันาการเต้น การ
แสดง และการออกแบบเสื �อผ้าเครื องแต่งกายของหางเครื องวงดนตรีลูกทุ่ง น่าจะหมายถึง ระบํา
ชนิดหนึ งที พัฒนามาจากระบําที เรียกว่า “แคน แคน (can can) ซึ งเป็นการเต้นรําที สนุกสนาน
ตื นเต้น เร้าใจโดยการเตะเท้าหรือยกเท้าสูง นกัแสดงเป็นผู้หญิงสาว ระบําชุดนี �กําเนิดจากสถาน
เต้นรําในกรุงปารีสในชว่งคริสต์ศตวรรษที  19 ตอนปลาย (สริุยา สมทุคปุติg, 2544: 200)  

  

 
 

ภาพที� 2: ลกัษณะการแสดงประกอบนกัร้องในอดีต  

ที�มา: สารานกุรมไทยสําหรับเยาวชนฯ เลม่ที  33, 2551: 67. 
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ผู้ ที ทําให้เกิดความแปลกใหม่ในวงดนตรีลกูทุ่งก็คือ ศกนุตลา พรหมมหา ภรรยาของเพลิน 
พรหมแดน   ที ออกแบบชุดหรูหราแปลกตาเรียกความสนใจได้มาก โดยนําแฟชั นใหม่ๆทั �งเสื �อผ้า 
ขนนกจากตา่งประเทศ มาใช้กบัการแสดงลูกทุ่งเป็นครั �งแรกในเมืองไทย เพื อพลิกฟื�นการขาดทุน
ของวงตวัเองให้กลบัมาทํากําไรอีกครั �ง (ศิริพร กรอบนอก, 2547: 303) ไม่ใช่เพียงแคก่ารนําเสื �อผ้า
เครื องแต่งกายมาใช้ในการแสดงประกอบนกัร้องเท่านั �น รวมไปถึงรูปแบบของการแสดงที เป็นการ
ใช้ท่าทางยั วยวน แตง่กายน้อยชิ �นอีกด้วย อย่างไรก็ตามผลการริเริ มการแสดงประกอบนกัร้องของ
วงดนตรีลกูทุง่ ในระยะดงักลา่วก็จะได้รับความสนใจมากขึ �น จนนําไปสู่จารีตการจดัวงดนตรีลกูทุ่ง
รุ่นต่อมา ที จะเน้นให้ความสําคญัในการพัฒนารูปแบบและการลงทุนอย่างมหาศาล การแสดง
ประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่จงึกลายเป็นบรรทดัฐานของวงลกูทุ่งที จะต้องมีการจดัการแสดง
ที ยิ งใหญ่อลงัการ  

 

 
 

ภาพที� 3: ผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่เพลิน พรหมแดนในยคุเฟื องฟ ู 

ที�มา: วงดนตรีลกูทุง่เพลิน พรหมแดน, 2554 : ออนไลน์ 
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ปี พ.ศ. 2522 เป็นต้นมาวงดนตรีลกูทุ่งทยอยปิดกิจการลง ชินกร ไกรลาศ ประกาศเลิกวง
ราวปี พ.ศ. 2522-2523 แม้กระทั งวงดนตรีลกูทุ่งเพลิน พรหมแดน ที ได้รับความนิยมในยคุนั �นก็ปิด
กิจการลงในปี พ.ศ. 2525 มีการวิเคราะห์สาเหตุการหมดความนิยมในเพลงลูกทุ่งมีอยู่หลาย
ประเด็น เช่น ความนิยมของผู้ ฟังเริ มเปลี ยนไป การสูญเสียบรมครูทางด้านการประพันธ์เพลง
จํานวนมากทําให้ขาดการสร้างสรรค์ผลงานเพลงที มีคณุภาพป้อนให้นกัร้องหน้าใหม่ (นคร ถนอม
ทรัพย์, 2534: 48 ) การปิดตวัของวงดนตรีลกูทุ่ง อาจเนื องมาจากในยคุที เพลงลกูทุ่งเฟื องฟู มีผู้ ให้
ความสนใจมาก มีการตั �งวงดนตรีลูกทุ่งขึ �นอย่างมากมาย และวงดนตรีลูกทุ่งมีการแข่งขันสูง
ทางด้านแฟชั นการแสดงประกอบนกัร้องที เน้นความยิ งใหญ่อลงัการ ใช้ต้นทนุสงูจึงทําให้หลายคน
ต้องไปกู้ เงินมาลงทนุแตไ่มป่ระสบความสําเร็จต้องปิดตวัไป  
 
      2.2.4.2 บริบทการแสดงประกอบนักร้อง 

 

ผู้แสดงประกอบนกัร้อง หรือ หางเครื อง ส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิงในวยัรุ่น 15-30 ปี ลกัษณะ
ของการทํางานนั �นจะแตกตา่งจากงานอาชีพอื นๆ เวลาในการทํางานไม่แน่นอน การแตง่กายในการ
แสดงค่อนข้างโป๊ กลายเป็นความนิยมในกลุ่มของผู้ แสดงประกอบนักร้อง จนกลายมาเป็น
วัฒนธรรมโป๊บนเวทีดนตรีไปแล้ว นอกจากนี �ความไม่แน่นอนของรายได้ ก็เป็นปัจจัยสําคัญ 
เนื องจากการทํางานของผู้ แสดงประกอบนักร้อง ขึ �นอยู่กับความต้องการของผู้ ชม นอกจากนี �
ลกัษณะการแตง่กายที เน้นเรือนร่างและคอ่นข้างโป๊ ลีลาท่าทางในการเต้นที อาจสื อในทางยั วยทุาง
เพศ ทําให้อาชีพการแสดงประกอบนักร้องถูกมองภาพในแง่ลบ (ขวัญชนก งามชื น, 2544: 3) 
ถึงแม้วา่ในสงัคมปัจจบุนัจะยอมรับในอาชีพนี � วา่เป็นอาชีพที มีเกียรติพอกบัอาชีพอื น แตใ่นส่วนลึก
คนทั วไปก็ยงัมองวา่อาชีพหางเครื อง เป็นอาชีพที ขายรูปร่างหน้าตา และไม่ปลอดภยัสําหรับผู้หญิง 
เสี ยงตอ่การถกูลวนลาม  

การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่งหรือหางเครื อง เป็นอีกหนึ งอาชีพที ทําให้นัก
แตง่เพลงหนัมาสนใจในบทบาทหน้าที ของผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งและเรื องราว
วิถีชีวิตในมมุมองตา่งๆ เพื อที จะเป็นการสะท้อนสงัคมผ่านบทเพลงลกูทุ่ง เนื �อหาที แสดงถึงวิถีชีวิต
ของผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ รวมถึงบรรทดัฐานทางสงัคม ทศันคติในบทเพลงเป็น
ทศันะที เกี ยวพนักบัสงัคมและวฒันธรรม ซึ งกลา่วได้วา่เป็นการสะท้อนให้เห็นบรรทดัฐานทางสงัคม
ของชุมชนในแต่ละช่วงเวลา ขณะเดียวกันก็เปรียบเสมือนเครื องชี �นําทางสังคมที มีส่วนในการ
กําหนดคา่นิยมและทศันคติ รวมถึงบคุลิกภาพของสมาชิกในสงัคมในประเด็นบทบาทของผู้หญิง 
เพราะผู้ แสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง ถูกมองว่าในเชิงภาพลกัษณ์เป็น สาวบ้านนอก 
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ความรู้น้อย ต้อยตํ า และทําได้แค่เต้นประกอบเพลงลกูทุ่ง เช่น เพลงหางเครื อง เพลงหางเครื อง 3 
ช่า เพลงสาวรําวง เพลงดาวเต้น ม.ต้น เป็นต้น ซึ งบทเพลงเหล่านี �ได้สะท้อนชีวิต สภาพความ
เป็นอยู่ของอาชีพการแสดงประกอบนักร้อง ในยุคเศรษฐกิจทุนนิยมขยายตวั ความเหลื อมลํ �า
ห่างไกลของเมืองกับชนบท รวมไปถึงการขาดโอกาสทางการศึกษา เป็นที มาของปัญหาในการ
สื อสารเรื องราวต่างๆ ของชีวิตผู้ แสดงประกอบนักร้องผ่านบทเพลง ที มีการเปลี ยนแปลงเนื �อหา
เปลี ยนผ่านมาตามกาลเวลา แต่สิ งที ยังคงพบเสมอในเนื �อหาของเพลง จะยังคงพบว่ามีความ
พยายามจะสะท้อนชีวิตของผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ ในชว่งเวลาตา่งๆที เปลี ยนไป
ตามสภาพแวดล้อมของบริบทในแตล่ะยคุสมยั แตย่งัคงไว้ซึ งใจความสําคญั ในประเด็นที เกี ยวข้อง
กบั ชีวิตความเป็นอยู ่ภาพลกัษณ์ รวมไปถึงภาพลกัษณ์ทางอาชีพการแสดงประกอบนกัร้องของวง
ดนตรีลกูทุง่ ที ยงัปรากฏอยูใ่นเนื �อหาของเพลงมากบ้างน้อยบ้าง เช่น ในเนื �อเพลง ดาวเต้น ม.ต้น ที 
จะมีการกล่าวถึง ความยากจน ความต้องการด้านการเงิน ความขาดแคลนจนทําให้ต้องหารายได้
เพื อใช้ในการเลี �ยงชีพและครอบครัว จึงต้องหารายได้จากการเต้นซึ งเป็นอาชีพที ไม่ต้องใช้ความรู้
มากนกับวกกบัความกล้าแสดงออก หรือ ในเพลง หางเครื อง 3 ช่า ที มีเนื �อหากล่าวถึง ท่วงท่าลีลา
การเต้นของผู้ แสดงประกอบนกัร้องที ยั วยวนประกอบบทเพลงที มีจงัหวะสนุกสนานปลุกอารมณ์
ผู้ ฟัง การพยายามกล่าวถึงความหวงัในการหารายได้จากการเต้น  ซึ งเป็นสิ งที จะสะท้อนออกมา
จากเนื �อเพลงในท่อนต่างๆ แม้สงัคมอาจจะมองอาชีพนี �เป็นลบ ยอมแต่งกายโป๊ ล่อแหลม และ
แสดงกิริยายั วยวนเพื อแลกกบัรายได้ 
 แตถึ่งอยา่งไรก็ตาม อาชีพการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง ก็ยงัคงเป็นอาชีพที 
ยงัไม่ได้รับการยอมรับจากสงัคม เนื องจากเป็นอาชีพที ไม่มั นคง มีระยะเวลาในการทํางานเพียง
ชว่งเวลาหนึ ง เป็นอาชีพต้องอาศยัรูปร่างหน้าตาและความกล้าแสดงออก มีการแตง่กายที ล่อแหลม 
ซึ งทําให้ผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่งมีความน่าสนใจ และสร้างจดุเด่นให้กับผู้แสดง 
หากวงไหนมีผู้แสดงประกอบนกัร้องที มีรูปร่างหน้าตาที สวย อาจได้รับการจ้างงานที เพิ มขึ �น และ
การเป็นอาชีพที ไม่มั นคงจึงทําให้ผู้ แสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งบางคนเริ มหันหา
ทางออกให้กบัอาชีพ โดยการฝึกฝนในด้านการเต้นที หลากหลาย เพื อยกระดบัเป็นนกัเต้นมืออาชีพ
จากผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่งเป็นแดนเซอร์ ซึ งยกระดบัการเต้นประกอบนกัร้อง
เพลงสตริงแทน เมื อเป็นผู้ มีความสามารถทางด้านการเต้น อาจสร้างโอกาสในการประกอบอาชีพ
และมีแนวโน้มนําไปสูก่ารทํางานด้านวงการบนัเทิง แตผู่้ ที จะประสบความสําเร็จทางด้านการแสดง
ประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่นั �นมีเพียงสว่นน้อยเท่านั �น   
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2.3 การจัดการประกวดวงดนตรีลูกทุ่ง 
 

 จากการศึกษารูปแบบของการจัดกิจกรรมในด้านการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งในระดบั
มัธยมศึกษา ถือว่าเป็นการแสดงอีกรูปแบบหนึ งที ได้รับการตอบรับจากสถานศึกษาในหลาย
สถาบนั ซึ งผู้จดังานก็มีเป้าหมายและวตัถปุระสงค์ในการจดังานที ชดัเจน ส่วนผู้ เข้าร่วมแข่งขนัก็มี
เป้าหมายในการแขง่ขนั เชน่ เพื อรางวลั เพื อชื อเสียง ซึ งในการจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง ผู้ วิจยั
ได้แบง่ประเภทกิจกรรมในการวิจยัออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ 
 

     1. การประกวด-แขง่ขนับนเวที (Contest-Competitions) โดยการจดัประกวดในรูปแบบ
กิจกรรมตา่งๆ โดยอาจใช้จดุเดน่หรือลกัษณะของผลิตภณัฑ์เป็นแกนหลกัของการประกวด (งามทศั 
สทุธิประภา, 2546: 46) ในรูปแบบของการจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง การสนบัสนนุการแข่งขนั 
เพื อให้เข้าถึงเป้าหมายทั �งในแนวกว้างและแนวลึก โดยจะใช้รูปแบบของการส่งเสริมทกัษะด้าน
ความรู้ ความสามารถ การสง่เสริมสนบัสนนุในการอนรัุกษ์วฒันธรรม กิจกรรมยงัสามารถช่วยสร้าง
ภาพลกัษณ์ที ดีให้กับบริษัท ในการเป็นบริษัทที ทําสิ งที ดีตอบแทนสงัคมและประเทศชาติด้วยการ
อนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมให้คงอยู่ โดยอาจใช้จดุเดน่ของสินค้าเป็นแกนหลกัในการประกวด เช่น การ
ประกวดยามาฮ่าลูกทุ่งคอนเทสต์ ซึ งในการเข้าร่วมการประกวดทางบริษัทฯกําหนดเครื องดนตรี    
ที ใช้ในการประกวดต้องเป็นยี ห้อยามาฮา่ เทา่นั �น การตดัสินการประกวดสามารถรับรู้ไปพร้อมๆกนั 
 

 2. การประกวด-แขง่ขนัในรูปแบบรายการบนัเทิง (Entertainment) อาจจดัรูปแบบหนึ งของ
กิจกรรมประเภทบนัเทิงหรือการสร้างภาพลกัษณ์ให้กับรายการ โดยกิจกรรมประเภทนี �เป้าหมาย
เจาะกลุ่มวัยรุ่นให้เข้ามาสนใจในรายการบันเทิง (งามทัศ สุทธิประภา,2546: 46) โดยการ
จดัรูปแบบการประกวดผา่นรายการโทรทศัน์ เพื อให้กลุ่มเป้าหมายหนัมาสนใจรายการและเข้าร่วม
กิจกรรมมากขึ �น เนื องจากมีการถ่ายทอดออกอากาศ ทําให้เป็นที รู้จกัได้ง่าย สามารถสร้างชื อเสียง
ได้เร็วกวา่  เชน่  การจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง ภายใต้ชื อโครงการชิงช้าสวรรค์ลกูทุ่งคอนเทสต์  
เป็นวาไรตี �ที เน้นการนําเสนอศิลปวัฒนธรรมไทยแบบพื �นบ้าน โดยเฉพาะเพลงลูกทุ่ง และเปิด
โอกาสให้เยาวชนได้มาแขง่ขนัวงดนตรีลกูทุง่แบบเตม็วง   
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2.3.1 โครงการจัดการประกวดวงดนตรียามาฮ่าลูกทุ่งคอนเทสต์ 
 

 การจัดการประกวดวงดนตรีเยาวชนยามาฮ่าลูกทุ่งคอนเทสต์ เป็นโครงการที)จัดขึ ,นโดย
บริษัทสยามดนตรียามาฮา่  โดย ดร.พรเทพ พรประภา ผู้จดัการใหญ่ บริษัท สยามดนตรี  ยามาฮ่า 
จํากัด  ได้เล็งเห็นถึงแนวโน้มการเติบโตของวงดนตรีลูกทุ่งในเมืองไทยและต้องการสืบสานเพลง
ลกูทุง่ รวมถึงการขยายวฒันธรรมดนตรีของไทยเข้าสูก่ลุม่เยาวชนโดยรูปแบบของการประกวด เป็น
การประกวดวงดนตรีลูกทุ่งทั ,งวงในระดับมัธยมศึกษาไม่เกินชั ,นมัธยมศึกษาปีที) 6 โดยมี
วตัถปุระสงค์มี ดงันี , 
 

1. สง่เสริมให้เยาวชนสนใจ  และซาบซึ ,งศลิปะดนตรีโดยเฉพาะเพลงลกูทุง่ไทย 
2. เพื)อปลกูจิตสํานกึให้เยาวชนได้สืบทอดมรดกเพลงลกูทุง่อนัเป็นหนึ)งในเอกลกัษณ์ 

และวฒันธรรมไทย 
3. เพื)อยกระดบัการแสดงดนตรีให้มีมาตรฐานเทียบเท่าสากล 
4. เพื)อสง่เสริมความสามคัคีในหมูเ่ยาวชนให้รู้จกัการทํางานเป็นทีม 
5. เพื)อสนบัสนนุให้เยาวชนได้ใช้เวลาวา่งให้เป็นประโยชน์  หา่งไกลจากอบายมขุ   

และสิ)งเสพตดิ 
 

      (เอกสารประกอบการประกวด : 2554) 
 

การประกวดวงดนตรีลกูทุ่งในชื)อโครงการ ยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์  เริ)มมีขึ ,นครั ,งแรก ในปี 
พ.ศ. 2544 และได้มีการจดัการประกวดขึ ,นอย่างต่อเนื)องตั ,งแต่ปี พ.ศ.2544 จนถึง พ.ศ.2551    
รวม 8 ครั ,ง จากการสมัภาษณ์ สมชาย สืบบญุศรีพงษ์ ผู้จดัการทั)วไป ฝ่ายคอมโบ้ บริษัท สยาม
ดนตรี ยามาฮ่า จํากัด กล่าวถึงการจดัโครงการในการประกวดยามาฮ่าลูกทุ่งคอนเทสต์ ถือได้ว่า
เป็นผู้บกุเบิกริเริ)มการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งแบบทั ,งวง เนื)องจากก่อนหน้านี ,มีการประกวดนกัร้อง    
ร้องเพลงลกูทุง่เทา่นั ,น ไมมี่การประกวดวงดนตรีลกูทุ่งแบบเต็มวงแตอ่ย่างใด และในแตล่ะครั ,งจะมี    
วงดนตรีลกูทุ่งในสถานศกึษาเข้าร่วมการประกวดไม่ตํ)ากว่า 100 วง ซึ)งถือว่าได้รับความสนใจจาก
สถาบันการศึกษาเป็นอย่างมาก อาจเพราะปัจจุบันสถาบนัการศึกษาเริ)มมีความตื)นตัวในการ
อนุรักษ์เพลงลูกทุ่งและยังเป็นการส่งเสริมนักเรียน นักศึกษาให้ร่วมทํากิจกรรมในสถานศึกษา      
อีกทั ,งยงัสร้างชื)อเสียงให้กบัสถานศกึษาอีกด้วย (สมชาย สืบบญุศรีพงษ์, สมัภาษณ์: 2554)  
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รูปแบบการแข่งขัน 

การเข้าร่วมกิจกรรมการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งยามาฮ่าลูกทุ่งคอนเทสต์  เป็นการแข่งขนัใน
ระดบัประเทศ ซึ งแบง่การประกวดออกเป็น 4 ภาค โดยมีการคดัเลือกวงดนตรีลกูทุ่งที เข้าร่วมประกวด
จากภาคต่างๆ เพื อเป็นตัวแทนเข้าสู่การประกวดในรอบคัดเลือกและเข้าสู่การประกวดในรอบชิง
ชนะเลิศ โดยจะคดัเลือกวงดนตรีที ได้รับคะแนนรวมสงูสดุเพียง 2 วง ของแตล่ะภาค  ในรอบคดัเลือก 
รวมทั �งสิ �น 10 วง วงที ได้รับคดัเลือกเข้าสูร่อบชิงชนะเลิศหลงัจากเสร็จสิ �นการประกวดวนัสดุท้ายของแต่
ละภาค วงดนตรีลกูทุ่งที ได้รับรางวลัชนะเลิศ จะได้รับถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกมุารี และรางวลัเงินสด 100,000 บาท 
 
ตาราง 1  รายชื อวงดนตรีลกูทุง่ที ได้รับรางวลัชนะเลิศในโครงการยามาฮา่ลกูทุง่คอนเทสต์ 
 

ลาํดับที� ปีที�ประกวด รางวัลชนะเลิศ จังหวัด 

ครั �งที  1 ปี 2544 โรงเรียนสมเดจ็พระธีรญาณมนีุ  นครราชสีมา 
ครั �งที  2 ปี 2545 โรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนีย์) กรุงเทพฯ 
ครั �งที  3 ปี 2546 โรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนีย์) กรุงเทพฯ 
ครั �งที  4 ปี 2547 โรงเรียนศกึษานารี กรุงเทพฯ 
ครั �งที  5 ปี 2548 โรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนีย์) กรุงเทพฯ 
ครั �งที  6 ปี 2549 โรงเรียนจา่นกร้อง พิษณโุลก 
ครั �งที  7 ปี 2550 โรงเรียนทุง่เสลี ยมชนปูถมัภ์ สโุขทยั 
ครั �งที  8 ปี 2551 โรงเรียนวดัเขมาภิรตาราม นนทบรีุ 
ครั �งที  9 ปี 2554 โรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์ กรุงเทพฯ 

 

ที�มา: รวบรวมจากการสมัภาษณ์คณุสมชาย สืบบญุศรีพงษ์  ผู้จดัการทั วไป 
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การจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งระดบัเยาวชนภายใต้โครงการการประกวด “ทรูวิชั นส์ – 
ยามาฮา่ ลกูทุง่คอนเทสต์”  ซึ งเป็นโครงการให้ได้รับความร่วมมือระหว่างบริษัททรูวิชั นส์และบริษัท 
สยามดนตรียามาฮา่ จํากดั ซึ งเป็นอีกหนึ งกิจกรรมดนตรีที สนบัสนนุเดก็ไทย ให้เกิดความภูมิใจและ
ร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งสมยัใหม่ที มีการพฒันารูปแบบทันสมัย เหมาะสม ด้วยการ
นําเอาศิลปวฒันธรรมไทยมาประยุกต์ผสมผสานทั �งเนื �อร้องและท่วงทํานองออกมาอย่างไพเราะ 
รักษาเสนห์่และกลิ นไอเพลงลกูทุง่ไว้อย่างเหนียวแน่น ซึ งทางทรูวิชั นส์ในฐานะสื อทางโทรทศัน์จึงมี
การถ่ายทอดสดการประกวดในรอบชิงชนะเลิศทางช่องไทยไทย ทรูวิชั นช่อง 83 และนอกจากการ
ถ่ายทอดสดการประกวดยังได้ทําสปอตสรุปการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งความยาว 3 นาที เพื อ
ออกอากาศทางชอ่งตา่งๆของทรูวิชั น เพื อเผยแพร่ความสามารถของเยาวชนไทย 
 

2.3.2 โครงการจัดการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งชิงช้าสวรรค์ลูกทุ่งคอนเทสต์ 

                การจดัการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งรายการชิงช้าสวรรค์ เป็นรายการวาไรตี �ที ออกอากาศ
ทางสถานีโทรทศัน์โมเดิร์นไนน์ทีวี ทุกวนัเสาร์เวลา 16.30-18.00 น. ผลิตโดยบริษัทเวิร์คพอยท์
เอ็นเตอร์เทนเมนท์ จํากัด (มหาชน) เพื อเป็นเวทีความสามารถของเยาวชนไทยอายุระหว่าง         
10 - 18 ปี จากโรงเรียนทั วทุกประเทศมาแข่งขนัในด้านการร้องเพลงลกูทุ่ง เล่นดนตรีในรูปแบบ 
เต็มวงและการเต้นประกอบเพลง(หางเครื อง)ผู้ ชนะประจําปีจะได้รับเงินรางวัลและถ้วย
พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี ซึ งออกแบบโดย อาจารย์เฉลิมชยั 
โฆษิตพิพฒัน์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (จิตรกรรม)โดยเริ มจดัเมื อ พ.ศ.2548 โดยมีผู้ตดัสิน
เป็นผู้ ทรงคุณวุฒิในวงการเพลงลูกทุ่งไทย ศิลปินแห่งชาติ ครูเพลง และนักแต่งเพลงชื อดัง 
(สารานกุรมไทยสําหรับเยาวชนฯ เลม่ที  33 : 76) 

รูปแบบการแข่งขัน 

            การประกวดวงดนตรีลูกทุ่งแบ่งการแข่งขนัออกเป็น 3 ฤด ูคือ ฤดหูนาว ฤดรู้อน 
และฤดฝูน เมื อได้แชมป์ประจําฤดหูนาว ฤดรู้อน และฤดฝูน ครบทั �ง 3 ฤดแูล้ว จะนําทั �ง 3 แชมป์แต่
ละฤด ูและรองแชมป์แตล่ะฤดรูวมเป็น 6 ทีม มาแข่งขนักนัแบบไขว้สลบักนัให้ครบทกุทีม  เพื อหาผู้
ชนะเพียง 3 โรงเรียน มาแขง่ขนั Champ Of The Champ ประจําปีนั �น ๆ ระยะเวลาการแขง่ขนั 1 ปี  
รางวลัการประกวดชิงถ้วยรางวลัประจําฤดพูร้อมทนุการศกึษา 100,000 บาท 
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ตาราง 2  รายชื อวงดนตรีลกูทุง่ที ได้รับรางวลัชนะเลิศในโครงการชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์ 
 

ลาํดับที� ปีที�ประกวด รางวัลชนะเลิศ จังหวัด 

ครั �งที  1 ปี 2548 โรงเรียนจา่นกร้อง  พิษณโุลก 
ครั �งที  2 ปี 2549 โรงเรียนจา่นกร้อง  พิษณโุลก 
ครั �งที  3 ปี 2550 โรงเรียนทุง่เสลี ยมชนปูถมัภ์  สโุขทยั 
ครั �งที  4 ปี 2551 โรงเรียนอมัพวนัวิทยาลยั  สมทุรสงคราม 
ครั �งที  5 ปี 2552-2553 โรงเรียนอตุรดติถ์  อตุรดติถ์ 
ครั �งที  6 ปี 2553-2554 โรงเรียนเทพมิตรศกึษา  สรุาษฎร์ธานี 

 
ที�มา: รวบรวมจากวิกิพีเดีย สารานกุรมเสรี ชิงช้าสวรรค์ (รายการโทรทศัน์): ออนไลน์ 
 
2.4 วงดนตรีลูกทุ่งที�เลือกนํามาศึกษา 
 

 การศึกษาวงดนตรีลูกทุ่งผู้ วิจยัได้เลือกศึกษาวงดนตรีลูกทุ่งในสถานศึกษาที ได้เข้าร่วม
การประกวดวงดนตรีลูกทุ่งในโครงการต่างๆ มากมาย และยงัได้รับรางวลัในการประกวดภายใต้
โครงการวงดนตรีลกูทุ่งยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์และชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์  อีกทั �งในการนําเสนอ
บทเพลงที ใช้ในการประกวดเป็นบทเพลงที นําเสนอถึงความเป็นไทย มีรูปแบบการนําเสนอที มีการ
นํานาฏยศลิป์ไทยเข้ามาผสมผสานในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่  
  

2.4.1 วงดนตรีลูกทุ่งโรงเรียนมัธยมประชานิเวศน์ 

โรงเรียนมัธยมประชานิเวศน์ กรุงเทพมหานครได้รับอนุมัติจากคณะรัฐมนตรี เมื อวันที       
3 มีนาคม 2535 ให้กรุงเทพมหานครดําเนินการขยายโอกาสทางการศกึษาขึ �น ในปีการศกึษา 2536 
กรุงเทพมหานครได้กําหนดให้โรงเรียนประชานิเวศน์ เปิดขยายโอกาสทางการศึกษา ในปี        
พ.ศ. 2547 ตามคําสั งของกรุงเทพมหานคร เรื องกําหนดเปิดโรงเรียนมัธยมศึกษา ลงวันที             
13 กมุภาพนัธ์ 2547 ได้แยกโรงเรียนฝ่ายมธัยมออกจากโรงเรียนประชานิเวศน์ เป็น "โรงเรียนมธัยม
ประชานิเวศน์"  โดยโอนไปสงักดัสํานกัการศกึษากรุงเทพมหานคร และตอ่มาในปีการศกึษา 2549 
ตามมติที ประชุมคณะกรรมการกรุงเทพมหานคร พ.ศ.2548 ให้โอนกลบัมาสงักัดสํานักงานเขต
จตจุกัร กรุงเทพมหานคร โดยใช้หลกัสตูรมธัยมศึกษาตอนต้น พุทธศกัราช 2521 (ฉวีวรรณ พินิจ, 
สมัภาษณ์ :2554) ปัจจบุนัโรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์ เปิดทําการเรียนการสอน 2 ชว่งชั �น คือ 
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- ชว่งชั �นที  3 (ชั �นมธัยมศกึษาปีที  1-3) 
- ชว่งชั �นที  4 (ชั �นมธัยมศกึษาปีที  4-6) (สายวิทยาศาสตร์-คณิตศาสตร์, 

สายศลิป์ - คํานวณ, สายศลิป์-ภาษา),(หลกัสตูรเฉพาะทางด้านดนตรี) 
 

การก้าวเข้าสู่วงดนตรีลูกทุ่ง 

การก้าวเข้าสูก่ารประกวดวงดนตรีลกูทุง่ของโรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์ เริ มจาก 
การจัดตั �งวงโยธวาทิตของโรงเรียน ในปี พ.ศ. 2547 โดยมีอาจารย์ทิวา จันทรานุกูล ครูผู้ สอน
ทางด้านดนตรีไทยและดนตรีสากล ที ดแูลกิจกรรมวงดนตรีลูกทุ่งและได้รับคดัเลือกเป็นครูผู้สอน
ดีเด่น ด้านกิจกรรมพัฒนาผู้ เรียน ระดับกรุงเทพมหานคร ได้เข้าร่วมการประกวดวงโยธวาทิต
ระดบัประเทศ และได้รับรางวลัเหรียญทองจากการประกวดวงโยธวาทิตนกัเรียน ชิงชนะเลิศแห่ง
ประเทศไทยและชิงถ้วยพระราชทานฯ ประจําปี 2550 ทางด้านกรุงเทพมหานครเล็งเห็นถึง
ความสําคญัในการจัดกิจกรรม จึงเสนอให้เป็นโรงเรียนนําร่องหลักสูตรเฉพาะทางดนตรีสากล
ร่วมกบัมหาวิทยาลยัมหิดล โดยให้งบประมาณสนบัสนนุประมาณ 3,000,000 บาท มีนกัเรียนเข้า
ร่วมวงโยธวาทิต 120 คน และได้พฒันาจากวงโยธวาทิตมาจดัตั �งเป็นวงดนตรีลกูทุ่ง  เพราะเล็งเห็น
ถึงความสามารถในด้านการเล่นดนตรีและการแสดงของนกัเรียน อีกทั �งเครื องดนตรีในวงโยธวาทิต
และวงดนตรีลกูทุ่งสามารถนํามาปรับใช้ด้วยกนัได้ รวมไปถึงการเข้ามามีส่วนร่วมของภาครัฐบาล
และเอกชนได้จดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งระดบัเยาวชนมากมายหลายโครงการ ทั �งในกรุงเทพฯ 
และตา่งจงัหวดั (ฉวีวรรณ พินิจ, สมัภาษณ์: 2554) 
 

การจดัตั �งวงดนตรีลกูทุง่ในสถานศกึษา เพื อสง่เสริมศกัยภาพของนกัเรียนตาม 
วิสัยทัศน์และพันธกิจของโรงเรียน ที เน้นให้นักเรียนภูมิใจในความเป็นไทย  มุ่งสู่ความเป็นเลิศ
พัฒนาหลักสูตรสถานศึกษาให้เอื �อต่อผู้ เ รียน เน้นความเป็นสากลบนพื �นฐานของความเป็น
ไทย   รวมทั �งเสริมสร้างความเข้มแข็ง ในการจดักระบวนการเรียนรู้ให้ผู้ เรียนมีคณุภาพยกระดบัขีด
ความสามารถของผู้ เรียนเตม็ตามศกัยภาพมุง่สูค่วามเป็นเลิศ อีกทั �งยงัตอบสนองโครงการทางด้าน
สง่เสริมความถนดั ความสามารถ และความสนใจพิเศษของนกัเรียน เป็นการจดักิจกรรมส่งเสริมใน
ด้านกีฬา ศิลปะ ดนตรี นาฏศิลป์ วิชาการ ฯลฯ ให้แก่นกัเรียนตามความถนดั และความสนใจของ
นกัเรียน เพื อชว่ยให้นกัเรียนได้ใช้เวลาวา่งให้เป็นประโยชน์นอกเหนือจากตารางเรียนปกต ิ
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ผลงานนกัเรียนด้านการประกวดแขง่ขนัวงดนตรีลกูทุง่ 

- รางวลัเหรียญทองจากการประกวดวงโยธวาทิต นกัเรียนชิงชนะเลิศแหง่ประเทศ 
   ไทยและชิงถ้วยพระราชทานฯ ประจําปี 2550 
- แชม์ประจําฤดฝูน รายการชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์ ปีที  3 ประจําปี 2550 
- รองชนะเลิศการประกวดวงดนตรีลกูทุง่กรมพลศกึษา ชิงถ้วยพระราชทานสมเดจ็ 
   พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี ประจําปี 2554 
- รางวลัชนะเลิศการประกวดวงดนตรีลกูทุง่ดาวรุ่งมุง่สูฝั่น สาย ก "ชิงถ้วยประทาน 
   พระเจ้าหลานเธอ พระองค์เจ้าพชัรกิตยิาภา"ในงานประเพณีสงกรานต์ " ถนน   
   อาหาร สงกรานต์เมืองอดุรธานี ประจําปี 2554 
- ชนะเลิศการประกวดวงดนตรีลกูทุง่และนกัร้องยอดเยี ยมงานอนสุรณ์ดอนเจดีย์ 
   และงานกาชาด จ.สพุรรณบรีุ ประจําปี 2554 
- ชนะเลิศการประกวดวงดนตรีลกูทุง่ โครงการยามาฮา่ลกูทุง่คอนเทสต์ ครั �งที  9  
   ประจําปี 2554 

 

             
 
ภาพที� 4: นกัร้อง นกัดนตรี ผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่มธัยมประชานิเวศน์ 

 ประกวดโครงการยามาฮา่ลกูทุง่คอนเทสต์ ครั �งที  10 ประจําปี 2555  

ที�มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
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การจดัตั �งวงดนตรีลกูทุง่ยงัสอดคล้องกบัการเรียนรู้ในกลุม่วิชาสาระการเรียนรู้ 
ศิลปะ ซึ งประกอบไปด้วย สาระที  1 ทศันศิลป์ สาระที  2 ดนตรี สาระที  3 นาฏศิลป์ กลุ่มสาระการ
เรียนรู้ศลิปะเป็นกลุม่สาระที ชว่ยพฒันาให้ผู้ เรียนมีความคดิริเริ มสร้างสรรค์ มีจินตนาการทางศิลปะ 
ชื นชมความงาม มีสนุทรียภาพ ความมีคณุคา่ ซึ งมีผลตอ่คณุภาพชีวิตมนษุย์ กิจกรรมทางศิลปะ
ชว่ยพฒันาผู้ เรียนทั �งด้านร่างกาย จิตใจ สติปัญญา อารมณ์ สงัคม ตลอดจนการนําไปสู่การพฒันา
สิ งแวดล้อม สง่เสริมให้ผู้ เรียนมีความเชื อมั นในตนเอง อนัเป็นพื �นฐานในการศกึษาตอ่หรือประกอบ
อาชีพได้  เพื อเปิดโอกาสให้ผู้ เรียนแสดงออกอยา่งอิสระในศลิปะแขนงตา่งๆ 
 
2.5 เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

            วฒันธรรม คือ มรดกแห่งสงัคมซึ ง สงัคมปรับและรักษาไว้ให้เจริญงอกงาม วฒันธรรมเกิด
จากการประพฤติปฏิบัติร่วมกัน สืบทอดเป็นมรดกทางสังคมต่อกันมาจากอดีตหรืออาจเป็น
สิ งประดิษฐ์คิดค้นขึ �นใหม่  หรืออาจรับเอาสิ งที เผยแพร่มาจากสงัคมอื นๆ หากสมาชิกยอมรับและ
ยึดถือเป็นแบบแผนปฏิบัติร่วมกัน ย่อมถือว่าเป็นวัฒนธรรม (นิคม มูสิกะคามะ, 2545: 33)
วัฒนธรรมยังรวมถึงความมีระเบียบวินัย ลักษณะที แสดงถึงความเจริญ  ความเป็นระเบียบ
เรียบร้อย  ความกลมเกลียวก้าวหน้า ตลอดจนศีลธรรมอนัดีงามของคนในชาติวฒันธรรมเป็นมรดก
ทางสงัคมที สืบทอดและควรรักษาไว้ไมใ่ห้สญูหาย  

ประเทศไทยนับเป็นชาติที เก่าแก่และมีวัฒนธรรมประจําชาติที เกิดจากภูมิปัญญาของ
บรรพบรุุษและพฒันาหลอ่หลอมขึ �นในสงัคมไทย  จนมีความเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองไม่ว่าจะเป็น
ภาษา  วรรณคดี  ศิลปวัตถุ  ดนตรี  อาหารและการแต่งกาย  นอกจากนี �คนไทยไม่เพียงแต่รับ
วฒันธรรมทางสงัคมจากบรรพบรุุษเทา่นั �น ประเทศยงัได้มีการยอมรับเอาวฒันธรรมของชาติอื นเข้า
มาผสมผสานโดยการนํามาดดัแปลง แก้ไขและนํามาผสมผสานกันได้อย่างกลมกลืน  จนเกิดเป็น
วฒันธรรมของสงัคมไทยที มีเอกลกัษณ์ในที สดุ วฒันธรรมไทยแบง่รูปแบบทางวฒันธรรมออกเป็น 
2 แบบ คือ 

1) มรดกทางวฒันธรรม (Cultural Heritage) คือรากเหง้าพฒันาการของ
คนนิรนามที ผ่านจากยุคหิน เติบโต ปรับปรุง เปลี ยนแปลง สืบต่อมา
จากสภาพของกาลเวลาและสิ งแวดล้อมทางธรรมชาติและทางสังคม 
จนถึงปัจจบุนั ต้องรักษาไว้ไมใ่ห้สญูหาย เชน่ ภาษา อนสุรณ์สถาน 
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2) วัฒนธรรมร่วมสมัยเอกลักษณ์ไทยที ดี (Contemporary life Thai 
Identity) คือ แบบแผนการพัฒนาสังคมเพื อพัฒนาบ้านเมืองให้
เหมาะสมให้ผสมผสานกลมกลืนกบัโลกภายนอก เพื อเราจะได้อยู่อย่าง
ไทยในสงัคมโลกที เหมาะสม เชน่ ศลิปะและการละเลน่ ภาษา สงัคม                                    

                                             (สํานกัโบราณคดีและพิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติ 2540:10) 
 

วฒันธรรมไทยจงึเป็นวฒันธรรมที เกิดจากการเรียนรู้ของคนในสงัคมไทย เป็นมรดกของ 
สงัคมไทย เป็นผลที เกิดจากการถ่ายทอดของคนรุ่นหนึ งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ ง วฒันธรรมไทยจึงเป็น
เครื องชี �วดัความเจริญของคนในสงัคมไทย  หากสงัคมไทยมีวฒันธรรมที มีลกัษณะเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะสงัคมก็จะพฒันาไปได้อยา่งรวดเร็วเพราะมีรากฐานทางสงัคมที มั นคง  
   คําวา่ “เอกลกัษณ์” มีความหมายตามพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ว่า 
ลักษณะที เหมือนกันหรือมีร่วมกัน (พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน 2542: 1391) หรือลักษณะ      
ที แสดงความเป็นอย่างเดียวกนัของคนในสงัคม ลกัษณะเฉพาะของชาติไทยในด้านความเป็นชาต ิ
ประชากร อธิปไตยของชาติ การปกครอง ศาสนา พระมหากษัตริย์ วฒันธรรม และเกียรติภูมิของ
ชาติ เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมจึงเป็นองค์ประกอบอันสําคัญในการทําให้สมาชิกในสังคมอยู่
ร่วมกนัเป็นปึกแผ่น สร้างสรรค์ให้เจริญก้าวหน้า เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมจึงเป็นฐานอนัสําคญัใน
การพฒันาประเทศ  

    เอกลักษณ์ไทยนั �นเป็นสิ งที เกิดขึ �นในอดีต สืบทอดต่อมาจนถึงปัจจุบันและมีการ
ถ่ายทอดสู่อนาคตด้วย วฒันธรรมและเอกลกัษณ์ไทยเป็นกระบวนการที ซบัซ้อน ส่วนใหญ่ต้องใช้
เวลานานในการลงความเห็นให้ตรงกัน เมื อมีการยอมรับจากสังคมแล้ว สิ งนั �นก็กลายเป็น
เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชาติ ยกตวัอย่าง วรรณคดีที มาจากชาติอื น เช่น รามเกียรติg สามก๊ก 
เป็นวรรณคดีไทยหรือไม่ เอกลักษณ์บางอย่างต้องอาศัยเวลานานในการยอมรับว่าสิ งนั �นเป็น
เอกลักษณ์ประจําชาติ (ก่อ สวัสดิพาณิชย์ 2540: 26) เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมไทยเป็น
องค์ประกอบสําคญัที จะทําให้สงัคมเป็นปึกแผ่น การสร้างสรรค์เอกลกัษณ์ให้เกิดความเจริญงอก
งามในชาติซึ งในการพฒันาที ดีต้องยอมรับเอาวฒันธรรมของชาติเป็นพื �นฐานในการพฒันา ถึงแม้
วฒันธรรมจะเปลี ยนแปลงไปในรูปแบบใดก็ตาม ซึ งคนไทยมีวฒันธรรมที เป็นของตนเองมาตั �งแต่
สุโขทัยซึ งแสดงออกถึงความเป็นชาติที มีความรัก ความสามัคคีและสงบสุข อาจกล่าวได้ว่า 
วัฒนธรรมไทยก็เหมือนวัฒนธรรมของชนชาติ อื นที เ ป็นวัฒนธรรมแบบผสมผสาน คือ                    
1.มีวฒันธรรมดั �งเดมิเป็นของตนเอง 2. รับเอาวฒันธรรมอื นจากภายนอกที ได้ติดตอ่สมัพนัธ์กนั 
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2.5.1 การเปลี�ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

 

การเปลี ยนแปลงทางวฒันธรรมเกิดจากปัจจยัหลายประการ ทั �งจากอิทธิพลภายในและ
ภายนอกการตดิตอ่สมัพนัธ์กบัวฒันธรรมอื น ทั �งการสื อสารและเทคโนโลยีที ก้าวหน้าในปัจจบุนัเข้า
มามีอิทธิพลกับสงัคมไทย ดงันั �นแนวโน้มโดยทั วไปของสงัคมไทยจึงอยู่ในสภาพที จะเปลี ยนแปลง
อยู่เสมอ การเปลี ยนแปลงทางสังคมและวฒันธรรมในบริบทนี �หมายถึงการเปลี ยนแทนลกัษณะ
รากฐานจากวฒันธรรมหนึ งไปสูอี่กวฒันธรรมหนึ ง คือการผา่นข้ามทางวฒันธรรม การเปลี ยนแปลง
ไปตามกาลเวลาและเกี ยวพันกับปัจจัยภายในและภายนอกที เข้ามากระทบทําให้เกิดการ
เปลี ยนแปลงขึ �น (วิเชียร รักการ, 2529: 139 )  

 

    มณฑิรา สวสัดรัิกษา ได้กลา่วถึงการเปลี ยนแปลงทางวฒันธรรมที ส่งผลกระทบตอ่เยาวชน
ทา่มกลางกระแสโลกาภิวตัน์เกี ยวกบัวฒันธรรมข้ามชาต ิในสารศนูย์เฝ้าระวงัทางวฒันธรรมวา่ 

“...ที นา่หว่งใยคือเดก็ซมึซบัวฒันธรรมที ได้รับอิทธิพลจากการสื อสาร
ไร้พรมแดนซึ งเป็นต้นเหตจุากการถ่ายทอดวัฒนธรรมที ผิดๆ ให้แก่เด็กและ
เยาวชน เช่น การส่งเสริมให้มีการประกวดหางเครื อง การแต่งกายล่อแหลม
ในสถานศึกษา ขนบธรรมเนียมประเพณีเ บี ยงเบนจากอิทธิพลของ
อตุสาหกรรมการทอ่งเที ยวที ทําให้เยาวชนรุ่นหลงัไมรู้่จกัวฒันธรรมดั �งเดิมของ
ท้องถิ น ซึ งเป็นเรื องที ต้องเฝ้าระวงัโดยการอนรัุกษ์..”  

(มณฑิรา สวสัดรัิกษา 2547:21 ) 
 

บริบททางวฒันธรรมไทยยอ่มมีการเปลี ยนแปลงไปตามสงัคมเพื อแสดงให้เห็นวา่สงัคมนั �น 
ยงัคงเป็นสังคมที สามารถพฒันา แต่เอกลกัษณ์ในความเป็นมรดกทางสงัคมหรือวฒันธรรมของ
ชาติแต่ดั �งเดิมยังคงอยู่ ดังนั �น วัฒนธรรมอาจเหมาะสมกับสภาพสังคมในยุคหนึ ง แต่อาจไม่
สอดคล้องกบัการดําเนินชีวิตของคนในสงัคมในอีกยคุหนึ งก็ได้ การเปลี ยนแปลงไม่ได้หมายถึงการ
ละทิ �งวัฒนธรรมประเพณีไปอย่างสิ �นเชิง และหันไปรับวัฒนธรรมประเพณีของสังคมอื นมาใช้
ทั �งหมด ทั �งนี �เพราะรากเหง้าของวัฒนธรรมประเพณีไทยได้สร้างและสั งสมให้สอดคล้องกับ
สงัคมไทยมาช้านาน การเปลี ยนแปลงที เกิดขึ �นเป็นผลมาจากลกัษณะบางอย่างไม่ตอบสนองความ
ต้องการของสมาชิกในยคุปัจจบุนั จึงได้นําสิ งประดิษฐ์คิดค้นใหม่มาใช้ทดแทน หรือพฒันาตอ่ยอด
วฒันธรรมที มีอยู่ให้เหมาะสมกับยุคสมยัมีการเปลี ยนแปลงไปเรื อยๆ จากอดีตจนถึงปัจจุบนั แต่
การเปลี ยนแปลงควรอยูบ่นพื �นฐานของรากเหง้าทางวฒันธรรมไทย   
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 อาจกลา่วโดยสรุปได้วา่เพลงลกูทุง่กบัการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง คือ สิ ง
ที สะท้อนวิถีชีวิต สภาพสงัคมอดุมคตแิละวฒันธรรมไทย โดยมีทว่งทํานอง คําร้อง สําเนียงและลีลา
การเต้นที เป็นเอกลักษณ์และน่าสนใจ มีลักษณะเฉพาะซึ งให้บรรยากาศความเป็นลูกทุ่งในแง่
ศลิปะได้อยา่งชดัเจน ความเป็นเอกลกัษณ์และวฒันธรรมของไทยส่งผลให้เกิดการอนรัุกษ์และการ
สร้างสรรค์ในด้านการแสดง  ทั �งการแสดงแบบดั �งเดิมหรือร่วมสมยั การรับอิทธิพลจากตะวนัตกก็
เป็นอีกปัจจัยที ทําให้รูปแบบการแสดงประกอบวงดนตรีลูกทุ่งมีการปรับเปลี ยนไปตามยุคสมัย     
ซึ งวิวัฒนาการเพลงลูกทุ่งมาจาก บทเพลงที มีเนื �อร้องแบบกลอนแปด จะร้องสลับกับการเอื �อน
ทํานอง ตอ่มาเพลงได้ถกูพฒันาเป็นเพลงลกูทุง่ ที มีท่วงทํานองที เป็นเอกลกัษณ์ที สะท้อนความเป็น
ไทยในอีกรูปแบบหนึ ง นอกจากบทเพลงลูกทุ่งจะได้รับความนิยมแล้วองค์ประกอบสําคญัที ช่วย
ส่งเสริมให้บทเพลงลูกทุ่งได้รับความนิยม คือ วงดนตรีและผู้ แสดงประกอบนักร้องของวงดนตรี
ลูกทุ่ง เพื อสร้างสีสันให้กับวงดนตรีลูกทุ่งมีความสมบูรณ์มากยิ งขึ �น โดยใช้ผู้ หญิงออกมาเต้น
ประกอบการร้องเพลงของนกัร้อง สวมเครื องแต่งกายสวยงามตระการตา วาบหวิวและล่อแหลม 
เพื อให้เกิดความนา่สนใจ ลีลาการเคลื อนไหวของผู้แสดงประกอบนกัร้อง โดยการเต้นเพื อให้เข้ากบั
จงัหวะของดนตรี ซึ งลีลาทา่ทางการเต้นของผู้แสดงประกอบนกัร้องได้รับอิทธิพลการลอกเลียนแบบ
มาจากการเต้นคาบาเร่ต์และการเต้นระบําแคนแคนของตะวนัตก เพื อดึงดดูหรือเรียกความสนใจ
ให้กบัผู้ชม สง่ผลตอ่ภาพลกัษณ์ของผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง ซึ งเป็นอาชีพที สร้าง
ความสขุ ความสนกุสนานให้กบัผู้ชม แตไ่มไ่ด้รับการยอมรับทางสงัคม บทบาทของผู้แสดงประกอบ
นกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่งถือได้ว่าสะท้อนถึงวิถีชีวิตของสังคมบางส่วน ภาพลักษณ์ของผู้ แสดง
ประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ ในสายตาของผู้ชมมีทั �งในแง่บวกและแง่ลบ เพราะการที ผู้แสดง
ประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง ต้องดํารงชีวิตเพื อการอยู่รอดในสังคมจึงมีการปรับเปลี ยน
ตวัเองตามความนิยมของคนในสงัคมในแตล่ะยคุสมยั ซึ งในแง่ธุรกิจผู้ ที อยู่ในวงการเพลงลกูทุ่งตา่ง
ยอมรับว่าผู้แสดงประกอบนกัร้องเป็นสิ งที ขาดไม่ได้ในวงดนตรีลูกทุ่ง ผู้ชมตื นตาตื นใจกับเสื �อผ้า
และลีลาการเต้นของผู้แสดงประกอบนกัร้อง เมื อการแข่งขนัด้านการแสดงประกอบนกัร้องของวง
ดนตรีลกูทุง่ไมมี่ขีดจํากดั ทําให้การแขง่ขนัของวงดนตรีลกูทุง่เพิ มมากขึ �น และวงดนตรีลกูทุ่งบางวง
ก็เลิกราไปเพราะมีค่าใช้จ่ายในการแสดงที สูง ส่วนในแง่สงัคมอาชีพผู้แสดงประกอบนกัร้องยงัคง
เป็นอาชีพที ไมไ่ด้รับการยอมรับเทา่ที ควร 
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ปัจจุบนัมีวงดนตรีลูกทุ่งเกิดขึ �นในสถาบนัการศึกษามากมาย จากการจดัการประกวดวง
ดนตรีลกูทุ่งในโครงการตา่งๆของภาคเอกชน เช่น รายการยามาฮ่าลูกทุ่งคอนเทศต์ รายการชิงช้า
สวรรค์คอนเทสต์ ในการจัดการประกวดโดยมีวัตถุประสงค์เพื อกระตุ้นจิตสํานึกและส่งเสริมให้
เยาวชนสนใจและซาบซึ �งศิลปะดนตรีเพลงลูกทุ่ง ปลูกจิตสํานึกให้เยาวชนได้สืบทอดมรดกเพลง
ลูกทุ่งอันเป็นหนึ งในเอกลักษณ์และวัฒนธรรมไทย ที เน้นการนําเสนอศิลปวัฒนธรรมไทยแบบ
พื �นบ้านให้อยู่กบัประเทศไทย  รวมไปถึงผลประโยชน์เชิงพาณิชย์และมอบความบนัเทิงให้กบัผู้ชม 
วงดนตรีลูกทุ่งจึงมีบทบาทมากขึ �นในสถาบนัการศึกษา โรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์เป็นอีกหนึ ง
สถาบนัการศกึษาที ก่อตั �งวงดนตรีลกูทุง่และได้รับรางวลัจากการเข้าร่วมประกวดทั �ง 2 โครงการ ถือ
ว่าเป็นสถาบนัการศกึษาที มีชื อเสียงในด้านการจดัการแสดงวงดนตรีลูกทุ่ง เนื องจากได้รับรางวลั
จากการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งหลายโครงการ อีกด้านหนึ งเมื อมีการแข่งขันเกิดขึ �นการหา
เอกลักษณ์และสร้างจุดเด่นให้กับวงดนตรีลูกทุ่งของตนก็เกิดขึ �น การแข่งขันทางด้านการแสดง
ประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งจึงถือเป็นจุดเด่นในการสร้างสรรค์ความแปลกใหม่ให้กับวง
ดนตรีลูกทุ่งที ถือเป็นบทเพลงที อยู่คู่คนไทยมานาน การอนุรักษ์วงดนตรีลูกทุ่งในรูปแบบการ
สร้างสรรค์ โดยนําศลิปะการแสดงนาฏยศลิป์ไทยเข้ามาผสมผสานในการแสดงประกอบนกัร้องของ
วงดนตรีลกูทุ่ง การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทยในการแสดงประกอบนกัร้อง ถือเป็น
การนําวฒันธรรมดั �งเดมิกบัวฒันธรรมอื น มาผสมผสานจนเกิดเป็นวฒันธรรมใหม่จนทําให้เกิดการ
ยอมรับทางสังคมและถือปฏิบัติกันอย่างแพร่หลายในวงดนตรีลูกทุ่งในปัจจุบัน ซึ งการนํา
นาฏยศิลป์ไทยมาผสมผสานกับการแสดงประกอบนกัร้อง ควรอยู่บนพื �นฐานของวฒันธรรมไทย
ดั �งเดมิ ความเหมาะสม ความสวยงาม ความสมบรูณ์ทกุอยา่งล้วนเป็นองค์ประกอบที สําคญัการใน
สร้างสรรค์การแสดงอยา่งเห็นคณุคา่  

 



 
 

 

บทที�  � 

วิธีดาํเนินการวิจัย 

 

 ในการศกึษาวิจยันาฏยศลิป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง 
วตัถุประสงค์เพื�อศึกษาถึงนาฏศิลป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง 
วิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงและการบริหารจดัการด้านการแสดงของวงดนตรีลูกทุ่ง รวมถึง
ศึกษาบริบททางสงัคมของผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง เพื�อสะท้อนถึงบทบาทของ
การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งในปัจจบุนั โดยผู้ วิจยัเน้นศึกษาการองค์ประกอบการ
แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง รวมไปถึงการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางการเต้นในการแสดง
ประกอบนักร้อง ที�มีการนํานาฏยศิลป์ไทยไปประยุกต์ใช้ในวงดนตรีลูกทุ่งในสถานศึกษา ซึ�ง มี
เป้าหมายในการประกวดที�หลากหลาย ทั 0งเพื�อสร้างชื�อเสียงให้กบัสถาบนัการศกึษา และการ   ตอ่
ยอดในด้านการศึกษาของนักเรียนในระดับมัธยมศึกษาสู่ระดับอุดมศึกษา ซึ�งมีปัจจัยที�ส่งผล
กระทบต่อการสืบทอดนาฏยศิลป์ไทยแบบดั 0งเดิม อีกทั 0งบริบททางสังคมกับการแสดงประกอบ
นกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งในระดบัมธัยมศกึษา มีความไม่เหมาะสม ซึ�งอาจลดคณุคา่ในตวัผู้แสดง
ลงเนื�องจากการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่งถือว่ายงัเป็นอาชีพที�ไม่ได้รับการยอมรับ
ทางสงัคม  
  
3.1 รูปแบบงานวิจัย 
 

 ระเบียบวิธีวิจัยที�ผู้ วิจัยเลือกนํามาใช้ในครั 0งนี 0เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) ที�เป็นการพรรณนาวิเคราะห์จากข้อมูลในเอกสาร (Documentary Research) และ
การศึกษาภาคสนาม (Field Observation)เป็นหลักโดยให้ความสําคัญกับการศึกษาจาก
แหลง่ข้อมลูสําคญัที�มีสว่นเกี�ยวข้องกบัการวิจยัในครั 0งนี 0 ผู้ วิจยันําข้อมลูมาวิเคราะห์และเก็บรวบรวม
ข้อมูลภาคสนาม ในด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของการแสดงประกอบนักร้องของ
วงดนตรีลูกทุ่ง ตั 0งแตปี่ พ.ศ.2509 – 2554 ตลอดจนวิเคราะห์เกี�ยวกบัองค์ประกอบและรูปแบบการ
แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่งและบริบททางสงัคม แล้วนําเอาข้อมูลมาจัดหมวดหมู่และ
วิเคราะห์  โดยอาศยัเอกสารและแนวคิดทฤษฎีต่างๆ นํามาประกอบการพรรณนาวิเคราะห์ การ
ศกึษาวิจยัเรื�องนาฏยศลิป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง ผู้ศกึษาวิจยั
ได้แบง่แหลง่ข้อมลูออกเป็น  2 ประเภท คือ 
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      3.1.1 ข้อมูลทุตยิภูมิ (Secondary Data) ได้แก่ 

    1) การวิจยัเอกสาร (Documentary Research) โดยในขั 0นแรก   ผู้ วิจยัจะทํา 
การศกึษาเอกสารและงานวิจยัที�เกี�ยวข้องกบันาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฎในการแสดงประกอบนกัร้อง
ของวงดนตรีลกูทุ่ง ประวตัิความเป็นมาและพฒันาการของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี
ลูกทุ่ง รวมถึงเอกสารโครงการการจัดการประกวดของภาคเอกชนและผู้ เข้าร่วมประกวดของวง
ดนตรีลกูทุง่ อนัได้แก่ เอกสารวิชาการในห้องสมดุ บทความในวารสาร ข้อมลูจากสื�ออิเลคทรอนิกส์ 
โดยรวบรวมไว้เป็นหมวดหมูเ่พื�อสามารถนํามาใช้ในการศกึษาวิจยัในสว่นของข้อมลูเบื 0องต้น 
 

3.1.2 ข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) ได้แก่ 

1) ข้อมลูที�ได้จากการสงัเกตการณ์ภาคสนาม (Field Observation) ผู้ วิจยัได้เข้า 
ไปสงัเกตการณ์ด้วยตนเอง โดยเข้าไปชมการฝึกซ้อม การแสดงจริง ในโอกาสที�วงดนตรีลกูทุ่งได้รับ
เชิญให้ไปแสดงในงานแสดงต่างๆหรือการจัดการประกวดในแต่ละรายการ เช่น การแข่งขัน
ประกวดวงดนตรีลูกทุ่งในรายการชิงช้าสวรรค์ ช่วงชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์ รอบแชมป์อ๊อฟเดอะ
แชมป์ (Champ of the champ) การประกวดยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์ สําหรับการสงัเกตการณ์
ภาคสนามดงักล่าว ผู้ วิจยัได้กําหนดเป้าหมายเพื�อการศึกษารูปแบบการดําเนินงานของผู้ ที�มีส่วน
เกี�ยวข้อง ที�สามารถเชื�อมโยงกับการจัดการภายในองค์กรของการแสดงประกอบนักร้องของวง
ดนตรีลกูทุ่ง เพื�อเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์ถึงการการสร้างสรรค์ การออกแบบท่าทางบนพื 0นฐาน
ทางด้านนาฏยศิลป์ได้อย่างถกูต้อง เพื�อเป็นการสืบทอดการแสดงนาฏยศิลป์ไทยในวงดนตรีลกูทุ่ง
ให้มีความถูกต้องและเหมาะสมตอ่ไป จากการสงัเกตการณ์เพื�อให้การทําวิจยับรรลวุตัถปุระสงค์
ครั 0งนี 0 ผู้ วิจยัได้ทําการสงัเกตอยู ่2 แบบ   ดงันี 0  
   1.1    สงัเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม   (Participant Observation)   ผู้ วิจยั
ได้สงัเกตแบบมีสว่นร่วมโดยการซกัถาม จดบนัทกึและฝึกปฏิบตัจิริงในวงดนตรีลกูทุง่ 
                    1.2    สงัเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม (non – Participant Observation)   
ผู้ วิจยัได้ทําการสงัเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม โดยการชมการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี
ลกูทุง่ และบนัทกึวิดีโอการแสดง เพื�อนําข้อมลูที�ได้มาวิเคราะห์   
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2) ข้อมลูที�ได้จากการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-depth Interview) ผู้ วิจยัทําการ 
สมัภาษณ์บคุคลที�คดัเลือกมาจากกลุม่ผู้ ที�มีสว่นเกี�ยวข้องกบัการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี
ลูกทุ่ง อันได้แก่ ผู้แสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งในวงดนตรีลูกทุ่งระดบัมธัยมศึกษา ผู้
ควบคุมวง ผู้ สร้างสรรค์ออกแบบลีลาท่าเต้น ผู้ ชม ภาคเอกชนที�ให้การสนับสนุนในการจัดการ
ประกวดวงดนตรีลูกทุ่ง ซึ�งการคดัเลือกบุคคลดงักล่าวได้ใช้วิธีการสุ่มเลือกแบบเฉพาะเจาะจง 
(Purposive Sampling) รวมถึงผู้ มีส่วนเกี�ยวข้องและเชี�ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ผู้ วิจยัใช้
การจดบนัทึกและเครื�องบนัทึกเสียงเป็นอปุกรณ์ในการบนัทึกข้อมลู เพื�อให้ได้มาซึ�งข้อมลูที�ถกูต้อง
และครบถ้วน โดยได้เก็บรวบรวมข้อมลูจากการสมัภาษณ์ทั 0งหมดมาใช้ในการศกึษาถึงกระบวนการ
การจดัการ 
 
3.2 วิธีดาํเนินการวิจัย    

 ผู้ วิจยันําเสนอตามหวัข้อดงัตอ่ไปนี 0 
1. กลุม่ตวัอยา่งที�ใช้ในการวิจยั 
2. การเก็บรวบรวมข้อมลู 
3. ระยะในการดําเนินงาน 
4. เครื�องมือที�ใช้เก็บรวบรวมข้อมลู 
5. การตรวจสอบข้อมลู 
6. การวิเคราะห์ข้อมลู 

 

3.3   กลุ่มตัวอย่างที�ใช้ในการวิจัย 

 กลุม่ตวัอยา่งที�ผู้ วิจยัเลือกนํามาศกึษาในครั 0งนี 0 เป็นผู้ ที�มีสว่นเกี�ยวข้องกบัการแสดง 
ประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ ซึ�งผู้ วิจยัได้ใช้วิธีการศกึษาทั 0งการสมัภาษณ์และการวิจยัเอกสาร 
รวมถึงการสังเกตการณ์ภาคสนามเพื�อศึกษาข้อมูลจากผู้ ที�มีส่วนเกี�ยวข้อง (Stakeholder) ใน
ประเด็นของประวัติความเป็นมาเพลงลูกทุ่ง การแสดงประกอบนกัร้อง และการบริหารจดัการวง
ดนตรีลูกทุ่ง การออกแบบลีลาท่าเต้นในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่งในแต่ละยุค 
ดังนั 0น ผู้ วิจัยจึงเลือกศึกษากลุ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง(Purposive Sampling) ซึ�งมี
รายละเอียดดงัต่อไปนี 0ในการศกึษาวิจยั เพื�อให้ได้ข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ ผู้วิจยัเลือกตวัแทนกลุ่ม
ตา่งๆ ที�เกี�ยวข้องเป็นผู้ให้ข้อมลูหลกั (Key Informant) ในการศกึษาวิจยัครั 0งนี 0 ได้แก่  
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1. ผู้ ที�สามารถให้ความรู้แบบองค์กร  KI  (Key Informant) ประกอบไปด้วยนกัวิชาการ 

ที�เป็นผู้ เชี�ยวชาญ ศิลปินแห่งชาติสาขาที�เกี�ยวข้องในวงดนตรีลูกทุ่ง และผู้ เชี�ยวชาญทางด้าน
นาฏยศลิป์ไทย 

2. ผู้ปฏิบตั ิ CI  (Casual informant)  ได้แก่ นกัร้อง นกัดนตรี ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
ของวงดนตรีลกูทุง่ สถาบนัการศกึษาที�ให้การสนบัสนนุการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง 
ผู้ ฝึกซ้อมการแสดง ผู้ออกแบบท่าเต้น ผู้จดัการประกวด คณะกรรมการและผู้ ที�มีความรู้เชี�ยวชาญ
ทางด้านการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ กรณีศกึษา 

- วงดนตรีลกูทุง่โรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์  ได้รับรางวลัชนะเลิศจากการประกวด 
ยามาฮา่ลกูทุง่คอนเทสต์ และเข้าร่วมการประกวดในหลายโครงการ 

3. ประชาชนทั�วไป GI (General informant) ที�มีความสมัพนัธ์เกี�ยวข้องกบัการแสดง 
การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ เชน่ ผู้ชมทั�วไป ผู้ จ้าง ผู้ปกครอง เป็นต้น 
 
3.4  การเก็บรวบรวมข้อมูล 

1. ข้อมลูทตุยิภมูิ   (Secondary Data)     การเก็บข้อมลูเอกสารเป็นการค้นคว้า 
รวบรวมข้อมลูโดยวิธีการศกึษาจากเอกสารวิชาการในห้องสมดุ บทความในวารสาร ข้อมลูจากสื�อ
อิเลคทรอนิกส์ รวมถึงเอกสารการสัมมนา  หนังสือและงานวิจัยที�เกี�ยวข้อง   ผู้ วิจัยเน้นการเก็บ
ข้อมลูแหลง่ข้อมลู  ได้แก่ 
 

               1.1    แหลง่ข้อมลู 
                           1.1.1   สถาบนัวิทยบริการ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
   1.1.2   สถาบนัวิทยบริการ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 
                          1.1.3   สถาบนัวิทยบริการ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
                          1.1.4   ห้องสมดุคณะศลิปกรรมศาสตร์    จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

1.1.5   หอสมดุแหง่ชาติ 
                          1.1.6   พิพิธภณัฑ์ลกูทุง่ไทย 
                          1.1.7   วงดนตรีลกูทุง่โรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์ 
                          1.1.8   บริษัท สยามดนตรียามาฮา่ จํากดั 
                          1.1.9   บริษัท เวิร์คพอย จํากดั (มหาชน) 
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  1.2   การเก็บข้อมลูและรวบรวมข้อมลูเอกสารทางวิชาการ และบทความตา่งๆ ที�
เกี�ยวข้องกบังานวิจยั เชน่                     
                       - วราภรณ์ บวัผา วิทยานิพนธ์ปริญญาศลิปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชา
นาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  เรื�อง  หาง
เครื�องบางเสร่ “คณะแม่ถนอม” ตําบลบางเสร่ อําเภอสตัหีบ จงัหวดัชลบรีุ เนื 0อหาสาระชี 0ให้เห็นถึง
การศกึษาเกี�ยวกบัลีลาท่าทางการเต้นของผู้แสดงประกอบนกัร้อง ซึ�งเป็นแนวทางให้    ผู้ศึกษาได้
ศกึษาองค์ประกอบ รูปแบบและวิธีการนําเสนอการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี 
   - ขวญัชนก งามชื�น  วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต (สตรี
ศกึษา) สํานกับณัฑิตอาสาสมคัร   มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ เรื�อง เวทีชีวิตแดนเซอร์ เนื 0อหาสาระ
ชี 0ให้เห็นถึงภาพลักษณ์ของผู้ แสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งในอดีต รวมถึงความ
เหมาะสมและบริบททางสงัคมของผู้แสดงประกอบนกัร้อง  

- งามทศั สทุธิประภา วิทยานิพนธ์ปริญญานิเทศศาสตรมหาบณัฑิต,  
สาขาวิชาวาทวิทยา ภาควิชาวาทวิทยาและสื�อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยัวิทยานิพนธ์ เรื�อง กระบวนการสื�อสารการเต้นในการตลาดเชิงกิจกรรม เนื 0อหาสาระ
ชี 0ให้เห็นถึงการออกแบบลีลาทา่เต้นในเชิงการตลาด   

 - นนัดา วีรวิทยกุลู วิทยานิพนธ์ปริญญานิเทศศาสตรมหาบณัฑิต, สาขา  
วิชาการสื�อสาร มวลชน ภาควิชาการสื�อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั
วิทยานิพนธ์ เรื�อง การวิเคราะห์ภาพของผู้หญิงที�ปรากฏในเนื 0อหาเพลงลกูทุ่งระหว่างปี พ.ศ.2525-
2540 เนื 0อหาสาระชี 0ให้เห็นถึงภาพลกัษณ์ของผู้แสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งในอดีต 
รวมถึงความเหมาะสมและยอมรับในบริบททางสงัคม  

 - นรีรัตน์ พินิจธนสาร วิทยานิพนธ์ปริญญาศลิปศาสตรมหาบณัฑิต,  
สาขาบริหารงานวัฒนธรรม วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เรื�องนาฏยพานิชย์
กรณีศกึษาการแสดงนาฏศิลป์ในโรงละครในเขตกรุงเทพ เนื 0อหาสาระชี 0ให้เห็นถึงระบบการบริหาร
จดัการในเชิงพานิชย์  

-  พงษ์ประเสริฐ หกสวุรรณ รายงานการวิจยั   ภาควิชานวตักรรมและ 
เทคโนโลยีการศกึษา คณะศกึษาศาสตร์  มหาวิทยาลยับรูพา เรื�อง“รูปแบบการอนรัุกษณ์และฟื0นฟ ู
หางเครื�องบางเสร่” เนื 0อหาชี 0ให้เห็นถึงลกัษณะและคณุคา่ของการอนรัุกษ์การแสดงประกอบนกัร้อง
ของวงดนตรีลกูทุง่  
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1.3 หนงัสือและเอกสารที�เกี�ยวข้องที�ได้ค้นคว้าข้อมลูดงักลา่ว  ได้แก่ 
 

-  ศริิพร กรอบทอง เรื�อง วิวฒันาการเพลงลกูทุง่ในสงัคมไทย ศกึษาเรื�อง 
การแพร่หลายของเพลงลกูทุง่สูช่นบท 
   - นคร ถนอมทรัพย์   เรื�อง ความเป็นมาของเพลงลกูทุ่ง กึ�งศตวรรษเพลง
ลกูทุง่ไทย ศกึษาถึงเรื�องความเป็นมาของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ 
   - จินตนา ดํารงค์เลิศ วิวฒันาการและองค์ประกอบของเพลงลูกทุ่ง กึ�ง
ศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย ภาค 2 ศึกษาเรื�องวิวฒันาการและองค์ประกอบของการแสดงประกอบ
นกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ประกอบวงดนตรีลกูทุง่ 
   -  สง่า กาญจนาคพนัธุ์ เรื�องของละครและเพลง ศึกษาถึงประวตัิการ
กําเนิดของวงดนตรีลกูทุง่ 
   -  สมยศ  สิงค์คํา กึ�งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย สืบสานคณุคา่วฒันธรรม
ไทย ศกึษาถึงการเชื�อมโยงบทเพลงพื 0นเมืองสูเ่พลงลกูทุง่ 
   -  นิคม มูสิกะคามะ เรื�อง วฒันธรรม : บทบาทใหม่ในยุคโลกาภิวตัน์ 
ศกึษาเรื�องวฒันธรรมทกุรูปแบบ ที�เป็นจารีตประเพณี รูปแบบการแสดงออกทางวฒันธรรม 
         - วิเชียร  รักการ วัฒนธรรมและพฤติกรรมของไทย ศึกษาถึงการ
เปลี�ยนแปลงทางวฒันธรรม  
 

  การตรวจสอบเอกสาร ผู้ วิจัยให้ความสําคัญกับความน่าเชื�อถือของเอกสารที�
นํามาศึกษา ซึ�งจะตรวจสอบจากผู้ ที�มีความรู้   มีประสบการณ์ทางด้านวิชาการ จนกระทั�งเป็นที�
ยอมรับตลอดจนแหลง่ที�มาของเอกสารนั 0น ๆ ด้วย 
    

2.  ข้อมลูปฐมภมูิ (Primary Data) )  ผู้ วิจยัได้รวบรวมข้อมลูจากสนาม เพื�อ 
ศึกษาข้อมูลเบื 0องต้นเกี�ยวกับการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง และองค์ประกอบ
ในการนําเสนอ รูปแบบการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่งระดบัมธัยมศึกษา และการ
รับจ้างในงานตา่งๆ โดยใช้การสงัเกตการ การสมัภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ และการคดัเลือกผู้ ให้
ข้อมลูสําคญั  การศกึษาวิจยัการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งกบับริบททางสงัคม ผู้ วิจยั
กําหนดขอบเขตเนื 0อหาในการเก็บข้อมลูการวิจยัโดยแบง่ออกเป็น 2 วิธี ดงันี 0   
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     2.1   จากการสงัเกตการณ์เพื�อให้การทําวิจยับรรลวุตัถปุระสงค์ครั 0งนี 0ผู้ วิจยัได้ทํา
การสงัเกตอยู ่2 แบบ   ดงันี 0  
    2.1.1    สงัเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม   (Participant Observation) ผู้ วิจยั
ได้สงัเกตแบบมีสว่นร่วมโดยการซกัถาม จดบนัทกึ และฝึกปฏิบตัจิริงในวงดนตรีลกูทุง่ 
                    2.1.2    สงัเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม (non–Participant Observation)   
ผู้ วิจยัได้ทําการสงัเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม โดยการชมการเต้นของผู้แสดงประกอบนกัร้องของ
วงดนตรีลกูทุง่และบนัทกึวิดีโอการแสดง เพื�อนําข้อมลูที�ได้มาวิเคราะห์     
 

   2.2   จากการสมัภาษณ์    โดยแบง่ผู้ ให้สมัภาษณ์ ได้แก่ ผู้ ก่อตั 0งวงดนตรีลกูทุ่งใน
สถานศกึษา ผู้ มีส่วนเกี�ยวข้องในวงดนตรีลกูทุ่ง เช่น นกัดนตรี นกัร้อง ผู้แสดงประกอบนกัร้องของ
วงดนตรีลูกทุ่ง ผู้ ชมการแสดง ผู้ ออกแบบท่าเต้น ผู้ มีส่วนเกี�ยวข้องในการสนับสนุนและจัดการ
ประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง รวมไปถึงผู้ มีความรู้และเชี�ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ไทยแล้วนําข้อมลูที�
ได้มาวิเคราะห์ เพื�อให้ได้ข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ การสมัภาษณ์ด้วยการนําเสนอบทสมัภาษณ์ ก่อน
ดําเนินการสมัภาษณ์ผู้ วิจยัใช้วิธีการตั 0งคําถามในการสมัภาษณ์ โดยใช้คําถามแบบปลายเปิดซึ�งได้
มีการตั 0งคําถามหลกัในการสมัภาษณ์ผู้ เกี�ยวข้องดงันี 0 
 

  - สมัภาษณ์ศลิปินที�มีชื�อเสียงทางด้านเพลงลกูทุง่  

  - สมัภาษณ์ผู้ เชียวชาญทางด้านนาฏยศลิป์ไทย 

  - สมัภาษณ์ผู้ออกแบบทา่ทางในการแสดงให้กบัวงดนตรีลกูทุง่ 

  - สมัภาษณ์ผู้ เกี�ยวข้องในด้านการจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุง่ 

  - สมัภาษณ์ผู้ เกี�ยวข้องในวงดนตรีลกูทุง่เยาวชน 

    - ผู้ควบคมุวง 

    - ผู้ออกแบบทา่เต้น 

    - นกัแสดงการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ 

    - นกัดนตรี 
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      ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
 

                 ผู้ วิจยัดําเนินการสมัภาษณ์กลุม่ศลิปินแหง่ชาต ิ  ผู้ เชี�ยวชาญ  ผู้ทรงคณุวฒุิและกลุ่ม
ศิลปินที�มีความเกี�ยวข้องในวงดนตรีลูกทุ่งและการแสดงประกอบนกัร้อง ซึ�งผู้ วิจยัขอนําเสนอผล
การสมัภาษณ์และข้อมูลบางส่วนโดยนําข้อมูล จากการสมัภาษณ์ของผู้ ที�มีประสบการณ์ในการ
แสดงประกอบนกัร้อง และมีส่วนร่วมทางด้านธุรกิจในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง 
เพื�อบนัทึกการสมัภาษณ์และถอดความเป็นคําพูดของผู้ ให้สัมภาษณ์เป็นลายลักษณ์อักษรตาม
แบบการสมัภาษณ์ที�ผู้ วิจยัได้สร้างขึ 0น   

 

3.5  ระยะเวลาในการดาํเนินงาน  
 

 งานวิจัยนี 0ผู้ วิจัยได้แบ่งระยะเวลาในการดําเนินงานวิจยัโดยจดัทําตารางในการลงเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม พร้อมทั 0งรวบรวมเอกสารจดัทําเป็นตารางในการดําเนินงาน เพื�อความสะดวกใน
รวบรวมและการทําวิเคราะห์ข้อมลูพร้อมทั 0งการจดัทํารูปเลม่ เพื�อนําเสนอเป็นงานวิจยั มีระยะเวลา
ในการดําเนินการตั 0งแตเ่ดือนพฤษภาคม พ.ศ.2553 – มีนาคม พ.ศ.2556  โดยแสดงรายละเอียด
ดงันี 0   
 
ตารางที� 3  การดําเนินงานวิจยัตั 0งแตเ่ดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2553 – มีนาคม พ.ศ. 2556 
 

 

 

(เริ�มทาํวทิยานิพนธ์เมื�อเดือนพฤษภาคม
พ.ศ. ๒๕๕๓) 

2553 2556 
 

พ.ค 
 

มิ.ย 

 

ก.ค 

 

ส.ค 

 

ก.ย 

 

ต.ค 

 

พ.ย 

 

ธ.ค 

 

ม.ค 

 

ก.พ 

 

มี.ค 

1.ขั)นเตรียมการ            

2.ขั)นรวบรวมขอ้มูล            

3.ลงพื)นที� เก็บขอ้มูลภาคสนาม            

4.นาํเสนอสอบโครงร่างวทิยานิพนธ์            

5.ขั)นตอนดาํเนินงาน            

6.ขั)นวเิคราะห์ขอ้มูล            

7.ขั)นเรียบเรียงและเสนอผลการวจิยั            

8.ขั)นนาํเสนอการสอบวทิยานิพนธ์เล่ม
และนาํส่งบณัฑิตวทิยาลยั 
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3.6   เครื�องมือที�ใช้เก็บรวบรวมข้อมูล 
 

ผู้ วิจยัได้รวบรวมข้อมลูและผลการศกึษาที�ได้ทั 0งหมด โดยได้แยกข้อมลูออกเป็นหวัข้อ ดงันี 0 
 

1. ข้อมูลเกี�ยวกับประวัติ ภูมิหลัง ความเป็นมาของบทเพลงลูกทุ่ง วิวัฒนาการการ
แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งในอดีต และการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง
ในสถาบนัการศกึษา  

2. ข้อมูลด้านวิชาการเกี�ยวกับนาฏยศิลป์ไทย ความหมายของวัฒนธรรมด้านการ
แสดง เอกลักษณ์ที�ปรากฏในการแสดงของไทยในยุคโลกาภิวัตน์ต่อการเปลี�ยนแปลงทาง
วฒันธรรมที�ส่งผลกระทบต่อการแสดงนาฏยศิลป์ไทย และการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี
ลกูทุง่ 

3. ข้อมลูเกี�ยวกบัภาครัฐและภาคเอกชนที�ให้การสง่เสริมวงดนตรีลกูทุ่งในการประกวด
และการสง่เสริมทางด้านวฒันธรรมเพลงลกูทุง่ 

4.  ข้อมูลเกี�ยวกบัรูปแบบวิธีการบริหารจดัการแสดง รูปแบบการแสดง องค์ประกอบ
การแสดง โดยมุ่งเน้นที�การออกแบบท่าทางในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยเชื�อมโยงกับการนํา
นาฏยศิลป์ไทยเข้ามาผสมผสาน   ความสมัพันธ์ระหว่างคนในกลุ่มการจัดสรรงบประมาณและ
รายจา่ย 

5.  ข้อมลูเกี�ยวกับความสมัพนัธ์ระหว่างการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง
กบับริบททางสงัคมที�สง่ผลกระทบตอ่นกัเรียนในสถาบนัการศกึษาระดบัมธัยมศกึษา 

6.  ข้อมลูด้านผลสมัฤทธิvในการบริหารจดัการวงดนตรีลกูทุง่ในเชิงอนรัุกษ์และสง่เสริม  
   

 การศึกษาครั 0งนี 0ผู้ วิจยัใช้ระยะเวลาในการรวบรวมข้อมลู ตั 0งแต่เดือน มิถุนายน พ.ศ. 
2553 - เดือนมีนาคม พ.ศ.2556   ในการวิจัยในครั 0งนี 0เพื�อให้ได้ข้อมูลต่างๆ ที�เกี�ยวข้องกับ
วิทยานิพนธ์เรื�อง นาฏยศลิป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง  ผู้ วิจยัได้
กําหนดเครื�องมือที�ใช้ในการวิจยั   
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  ภาคสนาม  
   

  ผู้ วิจัยได้ทําการเก็บข้อมูลที�เกี�ยวข้องกับการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรี
ลกูทุง่ประกอบวงดนตรีลกูทุง่ เพื�อนํามาสร้างเป็นเครื�องมือในการเก็บข้อมลูภาคสนาม ดงันี 0  
 

1. การสาํรวจ     ผู้ วิจยัได้ออกสํารวจพื 0นที�เริ�มจากแหลง่ข้อมลูจากภาคเอกชนที� 
ให้การสนบัสนนุเกี�ยวกบัการจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง เมื�อได้ข้อมลูเกี�ยวกบัสถานศกึษา และ
บทเพลงที�ใช้ในการประกวด จงึเข้าไปหาข้อมลูกบัทางโรงเรียนที�ได้เข้าร่วมประกวดและได้รับรางวลั
ในการประกวด วิเคราะห์จากความโดดเดน่และความถนดัของสถาบนัการศกึษานั 0นๆ  เพื�อศกึษา
และการเก็บข้อมลูจากผู้ ที�มีสว่นเกี�ยวข้อง  และตามวตัถปุระสงค์ของการวิจยัเรื�องนาฏยศิลป์ไทยที�
ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่  เพื�อให้ทราบถึงความเป็นมาของการจดัการ
ประกวด  องค์ประกอบการแสดงและการวิเคราะห์การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งว่ามี
บทบาทอย่างไรกบับริบททางสงัคม  ซึ�งมีความสําคญัที�จะได้ข้อมลูในการตรวจสอบ  (Preliminary 
Survey) เพื�อยืนยนัความสําคญัของพื 0นที� 
 

  2. การสังเกตการณ์ (Observation) ผู้ วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากการศึกษา
ภาคสนาม   โดยการสงัเกตแบบมีส่วนร่วมและการสงัเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ในการแสดงประกอบ
นกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ในสถานศกึษา เพื�อให้ได้ข้อมลูที�ต้องนําไปวิเคราะห์และเพื�อให้ได้ข้อมลูที�
สมบรูณ์มากยิ�งขึ 0น 
 

  3. การสัมภาษณ์   โดยใช้วิธีการสมัภาษณ์แบบเจาะลึก (In – Dept Interview)  
จากผู้ ให้ข้อมูลสําคญัที�เป็นเป้าหมายของการวิจยั ได้แก่ ผู้ มีความส่วนเกี�ยวข้องในการจัดการ
ประกวดวงดนตรีลูกทุ่ง  ผู้ มีส่วนร่วมในการก่อตั 0งและผู้ ออกแบบท่าเต้นในวงดนตรีลูกทุ่ง ผู้ ที�มี
ความรู้และเชี�ยวชาญเกี�ยวกับการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ไทย นักดนตรี      
บคุลากรในวงดนตรีลกูทุ่ง ผู้ชมการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง  ซึ�งเป็นการสมัภาษณ์
ที�ผู้ วิจยักําหนดคําถามการสมัภาษณ์ สว่นมากเป็นคําถามปลายเปิด เพื�อให้ได้ข้อมลูตามที�ต้องการ
และคําตอบของผู้ให้สมัภาษณ์โดยไมปิ่ดกั 0นความคิดของผู้ ให้สมัภาษณ์ เช่น ด้านประวตัิและความ
เป็นมาและการก่อตั 0งของวงดนตรีลูกทุ่งในสถาบนั  องค์ประกอบการแสดงและขั 0นตอนตา่งๆของ
การแสดงประกอบนกัร้อง รวมทั 0งลกัษณะเฉพาะการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งในแต่
ละวงเนื�องจากการสัมภาษณ์นั 0นสามารถยืดหยุ่นในเรื�องของคําถามได้ ผู้ สัมภาษณ์ได้มีโอกาส
อธิบายขยายความให้ผู้ตอบเข้าใจวัตถุประสงค์ของคําถามในบางข้อที�ผู้ วิจัยได้ซักถามเพิ�มเติม  
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ผู้ วิจัยได้ใช้คําถามจากหลักวัตถุประสงค์ในการวิจัยของงานวิจัย เพื�อนํามากําหนดเป็นคําถาม  
สําหรับทุกกลุ่มเป้าหมายของผู้ ให้สัมภาษณ์  โดยมีหัวข้อย่อยแบ่งออกไปในประเด็นต่างๆ ที�
สอดคล้องกบักลุม่เป้าหมายในแตล่ะกลุม่ตามความเหมาะสม  
 

4. การจดบันทกึสนาม   ผู้ วิจยัได้จดบนัทกึรวบรวมข้อมลูจากการสงัเกตการณ์     
ทั 0งแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง ในพื 0นที�ที�ทํา
การวิจัย  การสัมภาษณ์ในแต่ละครั 0งนอกจากจะจดบันทึกข้อมูลที�สําคญัแล้วผู้ วิจัยยังใช้เครื�อง
บนัทึกเสียงและกล้องถ่ายภาพขณะทําการสมัภาษณ์   ซึ�งหลงัจากลงพื 0นที�เก็บข้อมลูในแตล่ะครั 0ง   
ผู้ วิจัยนําข้อมูลที�ได้จากการสัมภาษณ์มาทําการจดบันทึก  และนําคําสัมภาษณ์จากเครื� อง
บนัทกึเสียงมาเรียบเรียงข้อมลูใหมต่ามวตัถปุระสงค์ที�จะทําการวิเคราะห์และศกึษาหาข้อมลู    
 
3.7   การตรวจสอบข้อมูล 
 

 ผู้ วิจยัตรวจสอบข้อมลูภาคสนามทกุครั 0งที�เก็บข้อมลูด้วยการดขู้อคําถาม สื�อความหมาย
ตรงตามที�ต้องการหรือไม่ในขณะที�ไปสมัภาษณ์ คําตอบที�ได้สอดคล้องกับข้อมูลตามบริบทของ
สงัคมและชมุชนในแตล่ะครั 0งหรือไม่ การตรวจสอบข้อมลูครั 0งนี 0จะใช้การตรวจสอบข้อมลูแบบสาม
เส้า (Triangulation) ตามการวิจยัเชิงคณุภาพ เพื�อให้ได้ข้อมลูที�แมน่ยําและเชื�อถือได้มากที�สดุ จาก
การสมัภาษณ์และสงัเกตตวัแทนกลุม่ตา่งๆ โดยมีการตรวจสอบสามเส้าในด้านตา่งๆ ดงันี 0 
 

 1.  การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) ตรวจสอบด้านเวลา 
สถานที� และบคุคล วา่ข้อมลูที�ได้มานั 0น เมื�อตา่งวนัเวลากนัข้อมลูจะเหมือนกนัหรือไม ่
 2.    การตรวจสอบสามเส้าข้อมูลด้านผู้วิจัยและผู้เกี�ยวข้องอื�นๆ ว่ามีข้อมูล
ตรงกนัหรือไม ่ด้วยการซกัถามประเดน็ที�เหมือนกนั เพื�อเป็นการยืนยนัความเชื�อถือได้ของข้อมลู 
 3.    การตรวจสอบข้อมูลด้านทฤษฎี ตรวจสอบข้อมลูภาคสนาม การตีความว่าตรง
หรือแตกตา่งไปจากทฤษฎี หรือแนวคดิผู้ เชี�ยวชาญมากน้อยเพียงใด และตรวจสอบความเข้าใจของ
ผู้ วิจยัเอง (Investigation Triangulation) โดยศกึษาเอกสารเพิ�มเติม เมื�อมีข้อมูลที�ขดัแย้งหรือ ไม่
เพียงพอ ผู้ วิจยัเก็บข้อมลูซํ 0า เพื�อยืนยนัความถกูต้องของข้อมลูอีกครั 0ง  
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3.8  การวิเคราะห์ข้อมูล 
 

เมื�อได้ทําการเก็บรวบรวมข้อมลูที�ได้จากการศกึษาจากเอกสารประกอบกบัการสมัภาษณ์ 
แบบเจาะลึก (In-depth Interview) การลงสงัเกตการณ์ภาคสนาม (Field Observation)   แล้วจึง
ทําการตรวจสอบข้อมลู  จากนั 0นผู้ศกึษาได้ทําการจดัแบง่ข้อมลูตามประเภทของหวัเรื�องที�จะศกึษา  
โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีที�เกี�ยวข้อง มาใช้เป็นกรอบแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลที�ได้จาก
การศึกษาเอกสาร  การสมัภาษณ์แบบเจาะลึกจากผู้ มีส่วนเกี�ยวข้องในการแสดงประกอบนกัร้อง
ของวงดนตรีลูกทุ่งทุกฝ่าย เพื�อให้การวิเคราะห์เป็นไปอย่างมีระบบและเพื�อให้ตอบสนองต่อ
วัตถุประสงค์ของงานวิจัย โดยการศึกษาครั 0งนี 0ใช้การวิเคราะห์ข้อมูลด้วยการตีความ 
(Interpretation) ซึ�งใช้แนวคิดและทฤษฎีที�กําหนดไว้เป็นแนวทางในการพิจารณา และวิเคราะห์
ข้อมลูที�ได้จากการศกึษามาประมวลผลในประเดน็ตา่งๆ เพื�อนําเสนอลกัษณะการพรรณนา 

ผู้ วิจยัได้ทําการสรุปผลการศึกษาแบบการพรรณนา โดยเปรียบเทียบวิเคราะห์ศกึษาตาม
แนวคิดและทฤษฎีที�ใช้อ้างอิง โดยสรุปนาฏยศิลป์ไทยในการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรี
ลกูทุง่ รูปแบบการจดัการแสดงวงดนตรีลกูทุง่ในการบริหารจดัการ การออกแบบลีลาท่าทาง      บน
พื 0นฐานของจารีตนาฏยศิลป์ไทย เพื�อเป็นการอนุรักษ์วฒันธรรมไทยในการสร้างสรรค์การแสดง
ประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่งให้คงอยู่ต่อไปอย่างถูกต้อง โดยไม่ส่งผลกระทบต่อการแสดง
นาฏยศิลป์ไทย พร้อมทั 0งเสนอแนะข้อคิดเห็นที�ได้จากการศกึษาเพื�อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์
ลีลาท่าเต้น เพื�อเป็นการสืบทอดให้นาฏยศิลป์ไทย และยังคงเป็นการอนุรักษ์การแสดงประกอบ
นกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่งให้คงอยู่และได้รับความนิยมต่อไป อีกทั 0งยงัมุ่งหวงัให้เกิดประโยชน์ต่อ
การศึกษาค้นคว้าเกี�ยวกับบริบททางสังคมของผู้ แสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งใน
สถานศกึษา ในประเดน็ความเหมาะสมของผู้แสดงตอ่ไปในอนาคต 

 

  การวิเคราะห์ข้อมูลดําเนินการตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยวิธีการ
พรรณนาวิเคราะห์ โดยใช้การวิเคราะห์เนื 0อหาและการวิเคราะห์ข้อมลูภาคสนาม  

 1) การวิเคราะห์เนื 0อหา (Content analysis) ศกึษาเอกสารงานวิจยัที�เกี�ยวข้องกบั
งานวิชาการ   จัดหมวดหมู่ข้อมูลตามประเด็นที�ศึกษาประวตัิ ความเป็นมาของบทเพลงลูกทุ่งวง
ดนตรีลูกทุ่ง นาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง วิวฒันาการ
ของการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งในวงดนตรีลูกทุ่ง บริบททางสังคมของผู้ แสดง
ประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง และข้อมลูที�เกี�ยวข้องกบัการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี
ลกูทุง่ ข้อมลูทั�วไปเกี�ยวกบัพื 0นที�ที�ทําการวิจยั 
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  2) การวิเคราะห์ข้อมลูภาคสนาม ใช้กระบวนการวิเคราะห์เชิงคณุภาพจากบนัทึก
ภาคสนาม (Field note) แบบวิเคราะห์ข้อมลูภาคสนาม การสมัภาษณ์ การสงัเกตแบบมีส่วนร่วม
และไม่มีส่วนร่วม จากนั 0นวิเคราะห์ข้อมลูด้วยการจดัระบบหมวดหมู่ข้อมลู โดยรวบรวมข้อมูลจาก
การสมัภาษณ์เจาะลกึ สมัภาษณ์กลุม่ การสงัเกตสภาพแวดล้อมทางสงัคม และการแสดงการแสดง
ประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่  องค์ประกอบและรูปแบบการนําเสนอการแสดงประกอบนกัร้อง
ของวงดนตรีลกูทุง่ 
  3) นําข้อมูลทั 0งหมดที�จัดหมวดหมู่แล้วมาแปลความหมายข้อมูล (Interpreting 
data) โดยใช้วิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ตามวตัถปุระสงค์ โดยใช้ทฤษฎีในการศกึษาเอกสารงานวิจยั        
ที�เกี�ยวข้องเป็นหลกัในการวิเคราะห์ข้อมลูเชิงคณุภาพ  เพื�อให้คําอธิบายกบัข้อมลู โดยศกึษาจาก
ผู้ รู้ที�เกี�ยวข้องกบัการแสดงการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ในประเดน็ตา่ง  
 

                         จากนั 0นนําข้อมูลที�ได้มาวิเคราะห์และตรวจสอบข้อมูลเรียบร้อยแล้ว  นํามา
รวบรวมและเรียบเรียงให้เป็นรูปแบบงานวิจยั  โดยแบ่งหัวข้อในบทต่างๆตามที�ผู้ วิจัยได้กําหนด
เอาไว้ตามวตัถปุระสงค์ของงานวิจยัตอ่ไป  
  



บทที่  4    

วเิคราะห์ข้อมูล 

การศกึษาเร่ือง นาฏยศลิป์ไทยท่ีปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง ใน

งานวิจยัเลม่นี ้ เป็นการศกึษา องค์ประกอบ นาฏยศลิป์ไทยในวงดนตรีลกูทุ่ง รูปแบบกระบวนการ

การนําเสนอ การบริหารจดัการวงดนตรีลกูทุ่ง รวมถึงบริบทของผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี

ลกูทุ่ง โดยกําหนดขอบเขตวงดนตรีลกูทุ่งมธัยมประชานิเวศน์  ผู้วิจยันําข้อมลูดงักลา่วมาวิเคราะห์

ถึงเอกลกัษณ์นาฏยศลิป์ไทยท่ีปรากฏในการแสดงประกอบวงดนตรีลกูทุ่ง ซึง่วงดนตรีลกูทุ่งมธัยม

ประชานิเวศน์ถือเป็นวงดนตรีลกูทุ่งท่ีมีการนําเอาเอกลกัษณ์ทางด้านนาฏยศลิป์ไทยเข้ามา

ผสมผสานในการแสดง ทัง้ในการแสดงตามงานตา่งๆและการเข้าร่วมประกวด และการประกวดใน

แตล่ะครัง้จะนําเสนอบทเพลงท่ีมีความเก่ียวข้องกบันาฏยศลิป์ไทย  การแสดง ประกอบนกัร้อง

นบัเป็นสิง่ท่ีขาดไมไ่ด้ในวงดนตรีลกูทุ่งแบบเตม็วง ดงันัน้รูปแบบของการแสดง ประกอบนกัร้อง มี

การผสมผสานกบั การเต้นท่ีมีความหลากหลายตามความสามารถของ ผู้แสดง เน่ืองจากการ การ

แสดงประกอบนกัร้องไมมี่รูปแบบท่ีตายตวั รวมไปถึงการนําศลิปะการแสดงด้านนาฏยศลิป์ไทยเข้า

มาผสมผสานกบัการ แสดงประกอบนกัร้อง ด้วย การศกึษาองค์ประกอบการแสดงวงดนตรีลกูทุ่ง 

ผู้วิจยัเลือกวิเคราะห์การแสดงหางเคร่ืองท่ีมีท่ารํานาฏยศลิป์ไทยปรากฏอยูใ่นการเต้นประกอบ

จงัหวะของหางเคร่ือง  โดยเลือกวิเคราะห์ 2 บทเพลง คือ บทเพลงหงส์ฟ้าและบทเพลงเอกลกัษณ์

ไทย ท่ีใช้ในการประกวดโครงการยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์ ครัง้ท่ี 9  ผู้วิจยัได้นําข้อมลูดงักลา่วมา

วิเคราะห์ถึงนาฏยศลิป์ไทยท่ีปรากฏในการแสดงประกอบวงดนตรีลกูทุ่ง ดงันี ้
 

4.1   องค์ประกอบนาฏยศลิป์ไทยท่ีปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี 

ลกูทุง่ 

4.2   ปัจจยัท่ีมีอิทธิพลตอ่การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ 

4.3    การบริหารจดัการและบริบทสงัคมไทยของการแสดงประกอบนกัร้อง 
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 4.1 องค์ประกอบ นาฏยศิลป์ไทยที่ปรากฏในการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรี

ลูกทุ่ง 

การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่  ต้องอาศยัองค์ประกอบในหลายๆด้าน

ประกอบกนั เพ่ือให้การแสดงเกิดความสมบรูณ์ การจดัการแสดงไมว่า่เป็นการจดัการแสดงตาม

งานตา่งๆหรือการจดัการแสดงเพ่ือการประกวด   ผู้ ควบคมุวงจะต้องมีการกําหนดแนวคดิ  รูปแบบ

การนําเสนอท่ีชดัเจนเป็นอนัดบัแรก ก่อนท่ีจะถึงกระบวนการสร้างสรรค์การแสดง ทัง้นีเ้พ่ือต้องการ

ให้เกิดความเข้าใจท่ีตรงกนัระหวา่งผู้ออกแบบและนกัแสดง รวมไปถงึการนําเสนอการแสดงตอ่

ผู้ชมและกรรมการในการตดัสนิการประกวด เพ่ือให้การแสดงเกิดความน่าสนใจและมีเอกลกัษณ์

และเป็นไปด้วยความสมบรูณ์ การเข้าร่วมการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งมธัยมประชานิเวศน์ในแตล่ะ

ครัง้นัน้มีความแตกตา่งกนัออกไป ซึง่ขึน้อยูก่บั ผู้สร้างสรรค์และออกแบบการแสดงท่ีมีแนวคดิใน

การนําเสนอท่ีแตกตา่งกนั โดยผู้วิจยัได้นํามาวิเคราะห์ถึงองค์ประกอบนาฏยศลิป์ไทยท่ีปรากฏใน

การแสดงประกอบนกัร้อง ดงันี ้ 
  

4.1.1 แนวคดิการออกแบบลีลาท่าทาง 

แนวคดิในการออกแบบลีลาทา่ทางเพ่ือใช้ในการนําเสนอการแสดงถือวา่เป็นสิง่สําคญั  

เน่ืองจากเป็นการถ่ายทอดบทเพลงผา่นลีลาท่าทางของผู้แสดงนําเสนอสูผู่้ชม ผู้ออกแบบลีลา

ท่าทางต้องมีความเข้าใจในเนือ้หาของบทเพลง ความหมายของเนือ้เพลง ทํานองเพลง ซึง่ นราฤทธ์ิ 

เอ่ียมศริิ ผู้ ก่อตัง้บริษัท ดีอาร์ซี ดาร์ลา่ริช จํากดั ผู้ออกแบบการแสดงนาฏยศลิป์ไทยได้ให้คําแนะนํา

เก่ียวกบัแนวคดิในการออกแบบลีลาท่าทางแสดงประกอบนกัร้อง วา่การตีความหมายของบทเพลง

เป็นสว่นสําคญัเพ่ือนําไปสูก่ารสร้างสรรค์ลีลาทา่ทางของผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ 

(นราฤทธ์ิ เอ่ียมศริิ,สมัภาษณ์ : 2556) ซึง่สอดคล้องกบัความคดิเห็นของอาจารย์ชมุพล ชะนะมา 

ในเร่ืองของแนวคดิในการออกแบบการแสดงท่ีสอดคล้องกบับทเพลงลกูทุง่ ผู้ออกแบบควรกําหนด

แนวทางในการนําเสนออยา่งชดัเจน เพ่ือออกแบบทา่ทางให้สอดคล้องกบัแนวคดิ โดยนําเอา

แนวคดิหลกัท่ีได้มานํามาตีความจินตนาการและสร้างสรรค์การแสดงในการนําเสนอ (ชมุพล ชะนะ

มา,สมัภาษณ์ : 2556) แนวคดิการออกแบบลีลาจงึต้องมีความสมัพนัธ์กบับทเพลง ซึง่แนวคดิเป็น

ตวักําหนดรูปแบบในการนําเสนโดยผู้ออกแบบต้องนําบทเพลงมาตีความตามจินตนาการและ
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สร้างสรรค์การแสดงขึน้ การออกแบบการแสดงท่ีสร้างสรรค์ จงึจะต้องดงึดดูความสนใจทัง้ทางด้าน

เนือ้หาและรูปแบบการนําเสนอ ซึ่งแนวคดิในการออกแบบลีลาทา่ทางเป็น องค์ประกอบท่ีสําคญัใน

การส่ือถึงสิง่ท่ีผู้ออกแบบตัง้ใจนําเสนอ ดงันัน้สิง่สําคญัก็คือการกําหนดแนวคดิในการนําเสนอการ

แสดง โดยผู้ออกแบบควรเลือกบทเพลงท่ีมีความเหมาะสมสามารถสะท้อนความคดิและ

จินตนาการของผู้ออกแบบลีลาท่าทางได้อยา่งชดัเจน การออกแบบลีลาท่าทางมีความ เหมาะสม

กบัความหมายท่ีต้องการนําเสนอและผู้แสดงสามารถส่ือสารลีลาท่าทางได้อยา่งถกูต้อง 

แนวคดิในการ นําเสนอการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่มธัยมประชานิเวศน์ 

ผู้ออกแบบลีลาท่าทางได้ออกแบบท่าทางเพ่ือให้สอดคล้องกบับทเพลง เป็นหลกั โดยมีการคดัเลือก

บทเพลงในการเข้าร่วมการประกวดแล้วนํามาปรึกษาหารือในการกําหนดแนวคดิในการนําเสนอ ซึง่

ผู้ควบคมุวงต้องการนําเสนอความเป็นไทยในบทเพลงช้ามากกวา่บทเพลงเร็ว ผู้ออกแบบลีลา

ทา่ทางจะออกแบบทา่ทาง โดยใช้จินตนาการเพ่ือให้สอดคล้องตามบทเพลงนัน้ๆ (เอกพฒัน์ อยูย่ิ่ง

,สมัภาษณ์ : 2554)  
 

4.1.1.1  แนวคดิการนําเสนอในบทเพลงหงส์ฟ้า  

ผู้ออกแบบลีลาท่าทางได้นําแนวคดิจากการกําหนดรูปแบบการนําเสนอ โดย 

การผสมผสานความเป็นไทยในบทเพลงหงส์ฟ้า และการนําเสนอถึงลกัษณะธรรมชาตท่ีิปรากฏของ

หงส์ ซึง่หงส์ถือเป็นนกชนิดหนึง่ท่ีมนษุย์ถือวา่มีความสวยสง่างาม ท่วงท่าออ่นช้อย (โดยเฉพาะเม่ือ

วา่ยนํา้ ช่วงคอท่ียาวระหงจะโค้งงอ )  การเคลื่อนไหวท่ีมีความสง่าของหงส์ ลกัษณะธรรมชาตขิอง

หงส์ เช่น การบนิ การเยือ้งยา่ง ผู้ออกแบบลีลาได้นําพฤตกิรรมการเคล่ือนไหวของหงส์มาเลียนแบบ

แล้วประยกุต์เข้ากบัการแสดงประกอบนกัร้อง โดยนําต้นแบบมาจากนางในวรรณคดี เร่ืองพร ะสธุน 

มโนราห์  ซึง่นางมโนราห์มีลกัษณะคร่ึงคน คร่ึงนก จงึนําลกัษณะเฉพาะท่ีมีความคล้ายคลงึกนัมา

นําเสนอในการแสดง นําเสนอในรูปแบบท่ีแสดงถึงความเป็นไทย  จากเคร่ืองแตง่กาย ลีลาท่าทาง

ในช่วงท่ี 1 เข้ามาผสมผสานในการเต้น  
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     วิธีการนําเสนอ 
 

     การนําเสนอการแสดงในการเข้าร่วมประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง โครงการยามาฮ่า 

ลกูทุ่งคอนเทสต์  มีการกําหนดระยะเวลาการนําเสนอการแสดงท่ีชดัเจน (กตกิาการประกวดใน

ภาคผนวก) ซึง่กําหนดระยะเวลาท่ีใช้ในการประกวด 15 นาที ประกอบด้วย 2 บทเพลง  คือบท

เพลงช้าและบทเพลงเร็ว การนําเสนอบทเพลงประกวดจะนําเสนอบทเพลงช้าก่อนแล้วคอ่ยเป็นบท

เพลงเร็ว การนําเสนอเพลงช้าก่อนเพราะเพลงสามารถดําเนินเร่ืองราวในการนําเสนอรูปแบบการ

แสดงได้หลากหลายมากกวา่เพลงเร็ว เน้นความสวยงามในลีลาท่าทาง การใช้อปุกรณ์ประกอบการ

แสดงได้หลากหาย   สว่นบทเพลงเร็วจะเน้นความสนกุสนานเน้นจงัหวะการเต้น เวลาท่ีใช้ในการ

ประกวดประมาณเพลงละ  5 - 6 นาที ตอ่ 1 เพลง การนําเสนอการแสดงบทเพลงหงส์ฟ้าในการ

ประกวดวงดนตรีลกูทุ่งเป็นการนําเสนอเร่ืองราวของหงส์ โดยการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางท่ีใช้ในการ

แสดงประกอบเพลงหงส์ฟ้านําแนวคดิต้นแบบในการออกแบบท่าทางมาจาก นางมโนราห์ 

ผสมผสานกบัการเต้น เพ่ือเป็นการบอกเลา่เร่ืองราวของหงส์ และสอดคล้องกบับทเพลง เวลาท่ีใช้

ในการนําเสนอบทเพลงหงส์ฟ้า โดยการนําเสนอบทเพลงแบง่เป็น 2 ช่วงการแสดง คือ 
  

ช่วงท่ี 1 ดนตรีบรรเลง 
 

ในช่วงแรกเป็นการเปิดวงซึง่นกัดนตรีจะบรรเลงเพลงท่ีแสดงถึงความสามารถของ 

นกัดนตรีในการเลน่เคร่ืองดนตรีชนิดตา่งๆ  โดยนําเสนอถงึความเป็นไทย โดยนําบางท่อนของเพลง

มโนราห์บชูายญัมาผสมผสานในบทเพลง ซึง่การนําเสนอนาฏยศลิป์ไทยจะปรากฏในตอนต้น  ช่วง

ของการบรรเลงก่อนเข้า สู่บทเพลงผู้ออกแบบใช้วิธีเลียนแบบการร่ายรํานาฏยศลิป์ไทยมาประยกุต์

ในชว่งดนตรีบรรเลง  
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ช่วงท่ี 2 บทเพลง 
 

  เร่ิมเข้าสูบ่ทเพลงเป็นการเปิดตวันกัร้อง และการนําเสนอลีลาท่าทางในการเต้น

ช่วงนีไ้มป่รากฏการนําท่ารํานาฏยศลิป์ไทยเข้ามา ใช้ในช่วงนี ้รูปแบบการแสดงยงัคงความเป็น

เอกลกัษณ์ของการแสดงประกอบนกัร้อง ในการเต้นเป็นกลุม่ เน้นความพร้อมเพรียง ในการเต้น ซึง่

การนําเสนอ การแสดงประกอบนกัร้อง ในตอนต้นของบทเพลง ผู้ออกแบบต้องการนําเสนอความ

เรียบ ง่าย  และสบายตา นกัแสดงมีการนําเสนอท่าทางอยา่งพร้อมเพรียง (เอกพฒัน์ อยูย่ิ่ง

,สมัภาษณ์ : 2554) การนําเสนอ การรวมตวั เป็นหมูค่ณะ ของหงส์ การเคล่ือนไหวในการแปรแถว

โดยใช้ลีลาท่าทางการบนิ นอกจากนีย้งัสอดแรกความสามารถเฉพาะตวัของนกัแสดงเข้ามา

ผสมผสานกบัการเต้นในช่วงท้ายบทเพลง เช่น การตอ่ตวั การตีลงักา การฉีกขา เป็นต้น 

 

4.1.1.2  แนวคดิการนําเสนอในบทเพลงเอกลักษณ์ไทย 
  

บทเพลงเอกลกัษณ์ไทยเป็นบทเพลงท่ีมีการนําเสนอความเป็นไทยอยา่ง 

ชดัเจน บทเพลงนีเ้ป็นบทเพลงท่ีได้รับความนิยมอยา่งมาก ในการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง  เน่ืองจาก

เป็นบทเพลงท่ีมีเนือ้หาท่ีแสดงให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของไทยได้ชดัเจนท่ีสดุ สามารถ

สอดแทรกทํานองใหมใ่นการเรียบเรียงเสียงประสานได้หลากหลายและบทเพลงมีความไพเราะ 

(ทิวา จนัทรานกุลู, สมัภาษณ์ : 2555) แตเ่น่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีนํามาใช้ในการประกวดบอ่ยครัง้ 

แนวทางในการนําเสนอความเป็นไทยต้องให้มีความแปลกใหม ่ การนําเอาเอกลกัษณ์ไทยท่ี

สามารถนําเสนอให้เห็นได้ชดัเจนท่ีสดุเพ่ือให้สอดคล้องกบับทเพลงจะต้องทําให้เกิดความน่าสนใจ

ประทบัผู้ชมและกรรมการและดยูิง่ใหญ่อลงัการ (เอกพฒัน์ อยูย่ิ่ง ,สมัภาษณ์ : 2554) โดยนําการ

เลียนแบบการแสดงนาฏศลิป์ไทยในหลายรูปแบบ มาประยกุต์กบัการแสดงประกอบนกัร้องเพ่ือ

สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นไทยให้มากท่ีสดุ เช่น การเลียนแบบท่าทางของหนมุาน โดยการสวม

หวัโขนลงิ รวมถึงใช้ท่าทางการตีลงักาและตอ่ตวั  การเลียนแบบหุ่น โดยการสวมหน้ากากและ

เคลื่อนไหวร่างกายคล้ายหุ่นกระบอก การเลียนแบบการแสดงหนงัใหญ่ โดยนําหนงัมาฉลเุป็น

ลวดลายและการเชิดคล้ายหนงัใหญ่ เป็นต้น  
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แนวคดิในการออกแบบลีลาท่าทางแสดงประกอบบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย  

นําเสนอโดยการใช้ลีลาการเลียนแบบการรํานาฏยศลิป์ไทยผสมผสานการเลียนแบบการเต้นแบบ

ตะวนัตก  ซึง่แนวคดิในการแสดงได้นําเสนอถึงศลิปวฒันธรรมของไทยบางสว่น ท่ีถือวา่เป็น

เอกลกัษณ์ของไทยเพ่ือให้สอดคล้องกบัเพลงเอกลกัษณ์ไทย  
 

     วิธีการนําเสนอ 

      การเต้นประกอบวงดนตรีลกูทุ่งในบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย วิธีการนําเสนอ 

คล้ายกบับทเพลงหงส์ฟ้า คือ ช่วงเปิดวงจะมีพิธีกรประจําวงเป็นผู้ ดําเนินรายการ พร้อมกบัดนตรี

คลอเบาๆเพ่ือให้พิธีกรแนะนําตวัและแนะนําสถานศกึษาก่อนเข้าสูก่ารแสดง พร้อมกบัแนะนําบท

เพลงและผู้ ท่ีจะขบัร้องบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย รวมทัง้กลา่วขอบคณุคณะกรรมการและแขกผู้ มี

เกียรตท่ีิเข้าร่วมการประกวด  ซึง่รูปแบบในการนําเสนอการเปิดวงในลกัษณะนีว้งดนตรีลกูทุ่งท่ีเข้า

ร่วมประกวดโครงการยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์ทกุวงจะมีการนําเสนอท่ีคล้ายคลงึกนั ซึง่บทเพลง

เอกลกัษณ์ไทยได้นําเสนอถึงความเป็นไทยให้มากท่ีสดุเพ่ือให้สอดคล้องกบับทเพลง 
  

 

        ช่วงท่ี 1 การนําเสนอเร่ืองราว 

        การนําเสนอเร่ืองราวก่อนเข้าสูบ่ทเพลง เพ่ือให้สอดคล้องกบับทเพลง

เอกลกัษณ์ไทย จะมีการบรรเลงเพลงทํานองเพลงไทยเป็นเพลงถกูเรียบเรียงทํานองแตง่ขึน้มาใหม ่

เพ่ือนําเสนอเร่ืองราวในการแสดงท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นเอกลกัษณ์ไทย ท่ีผู้ออกแบบท่าทาง

กําหนดไว้ มีพิธีกรเป็นผู้กลา่วนําเข้าสูเ่ร่ืองราววา่ “ย้อนอดีตแดนสยามประเทศ ดนิแดนแหง่

วฒันธรรมท่ีหลากหลาย วฒันธรรมการไหว้ รอยยิม้แห่งชาวสยาม เล่ืองลือนามสยามเป็นไทย” 

และมีการนําเสนอเร่ืองราวท่ีสะท้อนถึงความเป็นไทยในรูปแบบตา่งๆ โดยใช้ผู้แสดงประกอบนกัร้อง

เป็นผู้ ดําเนินเร่ือง เพลงท่ีใช้ในการบรรเลงเป็นเพลงบรรเลงในทํานองเพลงไทยท่ีมีความหลากหลาย

ท่ีสอดคล้องกบัการแสดงนัน้ๆ และเช่ือมโยงเข้าสูบ่ทเพลงเอกลกัษณ์ไทยท่ีใช้ในการประกวด  ได้แก่ 

การเลียนแบบการแสดงหุ่น การเลียนแบบการแสดงของหนมุาน และการเลียนแบบการแสดงหนงั

ใหญ่ ท่ีสะท้อนเอกลกัษณ์ความเป็นไทยในแนวคดิของการออกแบบ 
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ภาพที่ 5: การนําเสนอความเป็นเอกลกัษณ์ไทย ในการเลียนแบบหุ่น  

ที่มา : อาจารย์ทิวา  จนัทรานกุลู 

 

 
 

ภาพที่ 6: การนําเสนอความเป็นเอกลกัษณ์ไทย ในการเลียนแบบท่าทางของหนมุาน  

ที่มา : อาจารย์ทิวา  จนัทรานกุลู 
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ภาพที่ 7: การนําเสนอความเป็นเอกลกัษณ์ไทย ในการเลียนแบบการแสดงหนงัใหญ่  

ที่มา : อาจารย์ทิวา  จนัทรานกุลู 

   ช่วงท่ี  2 เข้าสูบ่ทเพลง 

   ในช่วงนีจ้ะเป็นการนําเสนอบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย เป็นการถ่ายทอดบท

เพลงผา่นการขบัร้องของนกัร้อง โดยการแสดงประกอบนกัร้องเป็นผู้ ถ่ายทอดลีลาท่าทางในการเต้น

ประกอบเพลง และนกัดนตรีเป็นผู้ ถ่ายทอดทํานองเพลง อาจมีการปรับเปล่ียนในรูปแบบของ

ทํานองเพลงเลก็น้อยในช่วงเพลงบรรเลง แตย่งัคงทํานองเพลงเดมิเป็นหลกั  การเต้นประกอบเพลง

ของการแสดงประกอบนกัร้องจะเน้นท่ีความพร้อมเพรียงของการเต้น การเคลื่อนไหวร่างกาย การ

แปรแถว การนําเสนอลีลาท่าทางด้านนาฏยศลิป์ไทยผสมผสานกบัการเต้นแบบตะตะวนัตก และ

การใช้อปุกรณ์ประกอบการแสดง เพ่ือให้การแสดงเกิดความนา่สนใจในการแสดงมากขึน้ 
  

 แนวคดิในการนําเสนอการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ มีแนวคดิในการ

ออกแบบการแสดงโดยเน้นการนําเสนอความแปลกใหม ่นา่สนใจในการแสดงและท่ีขาดไมไ่ด้ของ

วงดนตรีลกูทุง่คือความอลงัการดยูิง่ใหญ่ การผสมผสานการแสดงประกอบนกัร้อง ดนตรี และ

นกัร้อง อยา่งลงตวั การนําเสนอนาฏยศลิป์ไทยในการแสดงเป็นเพียงการเลียนแบบการแสดง

นาฏยศลิป์ไทยเท่านัน้ เพราะไมไ่ด้นําเสนอรูปแบบการแสดงทัง้หมด เพียงแคนํ่าเอาจดุเดน่ในการ

แสดงนัน้ๆ มาประยกุต์กบัการแสดงแสดงประกอบนกัร้องเทา่นัน้ แนวคดิในการนําเสนอมีการ
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ปรึกษาหารือและคดัเลือกการแสดงมาประกอบในการแสดงประกอบนกัร้อง ไมใ่ชผู่้ ใดผู้หนึง่เป็นผู้

คดิหรือออกแบบเท่านัน้ การกําหนดแนวคดิในการออกแบบมาจากการคดัเลือกบทเพลง แล้วนํามา

ออกแบบลีลาท่าทางโดยการใช้จินตนาการในการนําเสนอ ซึง่ผู้ออกแบบต้องการนําเสนอความเป็น

ไทยกบับทเพลงลกูทุ่งให้มากท่ีสดุ  
 

4.1.3 บทเพลง 

บทเพลงเป็นองค์ประกอบท่ีถือเป็นหวัใจสําคญัในการเข้าร่วมการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง  

เน่ืองจากการจะนําเสนอรูปแบบการแสดงหรือออกแบบการลีลาท่าเต้น นัน้ต้องอาศยับทเพลงเป็น

เป็นสําคญัเพ่ือให้สอดคล้องกบัเนือ้หาในบทเพลง ซึง่บทเพลงลกูทกุทุ่งมีเนือ้หาท่ีหลากหลาย การ

คดัเลือกบทเพลงท่ีจะนํามาประกวดจงึต้องให้เหมาะสม บทเพลงท่ีคดัเลือกควรเป็นบทเพลงท่ีมี

ความไพเราะทัง้เนือ้หาของบทเพลง ท่วงทํานองเพลง ดนตรี ล้วนเป็นสว่นสําคญัท่ีจะทําให้การ

แสดงสมบรูณ์ยิ่งขึน้  ครู ชลธี ธารทอง  ศลิปินแห่งชาตสิาขาศลิปะการแสดง(นกัแตง่เพลงลกูทุ่ง)  

กลา่วถึงการคดัเลือกบทเพลงลกูทุ่งในการประกวด ควรคํานงึถึง สาระของคําร้องในเพลงลกูทุง่  

เพราะบทเพลงลกูทุ่งมีคณุคา่เก่ียวกบัสงัคมไทยและวิถีชีวิตของชาวชนบทไทย สะท้อนให้เห็นความ

ผกูพนัอนัแนบแน่นของชาวชนบทกบัขนบธรรมเนียมประเพณี รวมไปถึงสถาบนัพระมหากษัตริย์ 

(ชลธี ธารทอง,สมัภาษณ์: 2554)  เช่นเดียวกบัอาจารย์จลุชาต ิอรัณยะนาค ท่ีกลา่วถึงการคดัเลือก

บทเพลงลกูทุ่งท่ีใช้ในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งระดบัมธัยมศกึษา โดยการ

นําเสนอนาฏยศลิป์ไทยในการแสดงประกอบนกัร้องไว้วา่ บทเพลงท่ีประกอบการแสดงท่ีนํา

นาฏยศลิป์ไทยเข้าไปใช้ควรเป็นบทเพลงท่ีเป็นกลางท่ีเก่ียวกบับริบททางสงัคมพระมหากษัตริย์ 

ไมใ่ช่เป็นเพลงท่ีเก่ียวกบัชู้สาว ( จลุชาต ิอรัณยะนาค ,สมัภาษณ์ : 2556) บทเพลงถือเป็น

องค์ประกอบสําคญัในการเป็นตวักําหนดรูปแบบการแสดงท่ีสามารถสะท้อนเนือ้หาของบทเพลงท่ี

นา่สนใจในการแสดงประกอบนกัร้อง ปัจจบุนัเพลงลกูทุ่งแบบสตริงเข้ามา มีอิทธิพลในเพลงลกูทุ่ง

มากทําให้ผู้แสดงประกอบนกัร้องไปผกูตดิกบัเพลงลกูทุง่แบบสตริงจนทําให้แยกแยะไมอ่อก ในการ

คดัเลือกบทเพลงในการประกวดควรเลือกบทเพลงท่ีมีความเหมาะสมกบัผู้แสดง เหมาะสมกบัแก้ว

เสียงของนกัร้อง การนําเสนอนาฏยศลิป์ไทยควรให้มีความสอดคล้องกบับทเพลง  
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การคดัเลือกบทเพลงของ วงดนตรีลกูทุ่งโรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์ ท่ีนิยมใช้ในการ

ประกวดรวมถงึการแสดง อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู  ได้กลา่วถึงการคดัเลือกบทเพลงสว่นใหญ่ เป็น

บทเพลงลกูทุ่งเน้นบทเพลงเก่าท่ีไมใ่ช่เพลงลกูทุ่งสตริงแบบในปัจจบุนั เน่ืองจากเนือ้หาของบทเพลง

สามารถถ่ายทอดอารมณ์ได้ลกึซึง้มากกวา่เพลงปัจจบุนั ซึง่บางบทเพลงของเพลงลกูทุ่งในปัจจบุนั 

มีเนือ้หาเน้นความรัก ความผิดหวงั การผิดศีลธรรม เช่น การเป็นเมียน้อย ซึง่การเลือกบทเพลงจะ

เลือกจากเนือ้หาของบทเพลงก่อนทัง้บทเพลงลกูทุ่งท่ีมีจงัหวะช้าและบทเพลงลกูทุ่งท่ีมีจงัหวะเร็ว 

หากเป็นเพลงช้าจะเน้นบทเพลงท่ีสะท้อนความเป็นไทย ความรัก หรือสถาบนัพระมหากษัตริย์ อาทิ 

เพลงเอกลกัษณ์ไทย เพลงพระเทพฯ ทรงคณุ เพลงวอนพอ่ตากสนิ เพลงพระบารมีปกเกล้า เป็นต้น 

ในขณะท่ีเพลงเร็วจะเน้นบทเพลงท่ีมีจงัหวะสนกุสนาน อาทิ จงัหวะ 3 ช่า (ทิวา จนัทรานกุลู

,สมัภาษณ์ : 2555) นอกจากการเต้นท่ีสนกุสนานของ ผู้แสดงประกอบนกัร้องแล้ว เนือ้หาของเพลง

เร็ว ก็สามารถทําการแสดงออกมาให้ดนู่าสนใจนอกเหนือจากการเต้น ซึง่สว่นใหญ่เป็นบทเพลงท่ี

สะท้อนวิถีชีวิตของผู้คน หรือความเป็นไปของสงัคมในช่วงเวลานัน้ เช่น เพลงตวัก็ไทยใจก็ไทย 

เพลงนํา้มนัแพง เพลงโอ้โฮบางกอก เป็นต้น บทเพลงลกูทุ่งท่ีมกัได้รับการคดัเลือกมาใช้ในการแสดง

ไมว่า่จะเป็นเพลงช้าหรือเพลงเร็วมีลกัษณะร่วมกนั คือ  

1.  เป็นบทเพลงท่ีมีเนือ้หาเหมาะสม ไมใ่ช้ถ้อยคําท่ีหยาบคายหรือลอ่แหลม 

2.  บทเพลงท่ีเป็นเพลงคอ่นข้างเก่า ไมนิ่ยมนําบทเพลงลกูทุ่งสตริงแบบใน 

ปัจจบุนัใช้ในการประกวด 

3. บทเพลงท่ีสามารถสอดแทรกการเรียบเรียบเสียงประสานได้ง่ายและมีลกูเลน่ 

ในการผสมผสานเคร่ืองดนตรีหรือเพิ่มลดจงัหวะได้อยา่งกลมกลืนน่าสนใจไมส่ะดดุ  

4. สามารถนําเสนอรูปแบบการแสดงหรือทําโชว์ ได้อยา่งสวยงามและน่าสนใจ 

5. เป็นบทเพลงท่ีสอดคล้องกบัเนือ้เสียงหรือแก้วเสียงของนกัร้อง  
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การคดัเลือกบทเพลง อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู ได้ปรึกษากบัทกุฝ่ายเพ่ือกําหนดแนวทาง

ร่วมกนั ซึง่จะดอูงค์ประกอบโดยรวมทัง้ห้าประการแล้วนําบทเพลงมาวิเคราะห์ เพ่ือหาจดุเดน่ทัง้ใน

การร้อง การแสดงและดนตรี ไมใ่ห้ซํา้กบัทีมอ่ืน ซึ่งอาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู เป็นอาจารย์ประจํา

สอนทางด้านดนตรี  ซึง่เป็นผู้มองภาพรวมทัง้หมดของวง ในการประกวดแตล่ะครัง้ ซึง่มีการประชมุ

และกําหนดรูปแบบการนําเสนอร่วมกนักบัผู้ออกแบบท่าเต้น ผู้ เรียบเรียงเสียงประสานฝ่ายเทคนิค

และนกัร้อง การเลือกเพลงท่ีจะนําเสนอให้เหมาะสม เม่ือได้เพลงแล้วจงึ ดงึความสมัพนัธ์ของเคร่ือง

ดนตรีแตล่ะชิน้ออกมาเพ่ือสอดผสานรวมเป็นหนึง่เดียวกนั แล ะนําไปเรียบเรียงเสียงประสานเป็น

การปรับแตง่เสียงดนตรี และเสียงนกัร้อง ให้ออกมาผสมผสานกลมกลืนกนัอยา่งไพเราะ ผู้ เรียบ

เรียงเสียงประสานจะทําหน้าท่ีเรียบเรียงดนตรี โดยนําทํานองเพลง ( melody) จากผู้ประพนัธ์

ทํานอง ไปเรียบเรียงเพ่ือประกอบการขบัร้อง และการบรรเลง บท เพลงท่ีได้รับความนิยมมกัจะเป็น

เพลงท่ีมีการเรียบเรียงเสียงประสานของเคร่ืองดนตรีท่ีเหมาะสม กลมกลืน และช่วยสร้างความ

ไพเราะให้กบับทเพลง ผู้ เรียบเรียงเสียงประสานจงึต้องมีความรู้ความชํานาญ ในเคร่ืองดนตรีทกุ

ชนิด เพ่ือท่ีจะนําคณุสมบตัขิองเสียงท่ีเกิดขึน้ เข้ามาผสมผสานกนัอยา่งลงตวั  
 

ตาราง 4  ตวัอยา่งของบทเพลงช้าและเพลงเร็วท่ีนิยมใช้ในการประกวดและการจดัการแสดง 

ลาํดบั เพลงช้า เพลงเร็ว 

1. เอกลกัษณ์ไทย ตวัก็ไทยใจก็ไทย 

2 คนกลอ่มโลก ใจสารภาพ 

3. หงส์ฟ้า โอ้โฮบางกอก 

4. เพลงรักเพลงคดิถึง รักพ่ีดีแน ่

5. เพลงรักบ้านทุ่ง โปรดตดิตามตอนตอ่ไป 

6. สํานกึลกูพระนเรศวร มองทําไม 

7. ดวงจนัทร์ไมมี่ นกัรบนิรนาม 

8. ธรรมชาตโิหด นางเสือดาว 

9. นํา้ตาจระเข้ นํา้มนัแพง 

10. มนต์รักลกูทุง่ แฟนผมคนไหน 
 

ที่มา: รวบรวมจากการสมัภาษณ์อาจารย์ทิวา  จนัทรานกุลู ผู้ควบคมุวง  
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4.1.2.1 บทเพลงหงส์ฟ้า 

บทเพลงหงส์ฟ้า เป็นบทเพลงท่ีแตง่ทํานองและคําร้องโดย สมศกัดิ ์สมบรูณ์ ผู้ ท่ี

ขบัร้องต้นฉบบั คือ  จริยา มิตรชยั  (แอน มติรชยั) วงดนตรีลกูทุ่งมธัยมประชานิเวศน์ได้นําบทเพลง

มาขบัร้องโดย นางสาวอธิุษา ตนัตระกลู  โดยเนือ้หาของบทเพลงได้กลา่วถึง อธิบายถึงความรักท่ีมี

ความแตกตา่งทางสถานะ  โดยยกตวัอยา่งหงส์กบักา ซึง่หงส์มีภาพลกัษณ์ของชนชัน้สงู สว่นกามี

ภาพลกัษณ์ของชนชัน้ลา่ง  เม่ือหงส์มีปัญหาหรือตกอยูใ่นท่ีลําบาก กาก็พร้อมจะช่วยเหลือ แตก็่

ช่วยได้ตามอรรถภาพ  เพียงเพ่ือให้บรรเทาความทกุข์ หรือความเจ็บป่วยได้เพียงเท่านัน้ เม่ือหงส์

หายดีแล้วก็พร้อมท่ีจะบนิกบัไปสูถ่ิ่นฐานเดมิ  ซึง่บทเพลงเป็นการเปรียบเทียบเร่ืองของชนชัน้ และ

สะท้อนถึงความเสียสละของความรักท่ีไมป่ระสบความสําเร็จ การเลือกบทเพลงหงส์ฟ้าเข้าร่วมการ

ประกวด เน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมีท่วงทํานองท่ีมีความไพเราะ สามารถนํามาปรับหรือเพิ่มเตมิใน

สว่นของดนตรีได้นา่สนใจกวา่ รวมถงึการนําเสนอเนือ้หาของบทเพลงสูก่ารแสดงประกอบนกัร้อง

สามารถสอดแทรกความเป็นไทยได้ในเร่ืองของลีลาท่าทาง เคร่ืองแตง่กาย เนือ้หาของบทเพลง

สามารถนําซึง่มีเนือ้เพลงดงันี ้

 

                                 เนือ้เพลง หงส์ฟ้า 
 

เจ้าบนิออ่นล้า หรือไรหงส์ฟ้าจงึมาเลียบดนิ  เจ้าอยูพ่รหมมินทร์  

ไหนเลยมาสิน้แคเ่พียงพรมแดนปิดกัน้อะไร จงึไมใ่ฝ่เมืองแมน  เห็นแคว้น

เห็นแดน กนัดารวา่เป็นบ้านงาม   ปราสาทเจ็ดสีล้วนแตดี่มีลอ่ใจ  ด้วยเหตุ

ไฉนหรือจงึไมเ่ห็น เช่นความงาม   ดนิแดนแหง่เรา มีแตร่ะกํา ขาดไฟ ไร้นํา้ 

ต้องตามด้วยแสงเดือนดาว  หงส์ฟ้าเม่ือยล้าบอกเรา  หงส์ด้วยกนัสมัพนัธ์

เพียงเจ้า  มาท่ีน่ีพอดีท่ีเราสง่ผ้า ให้คลมุพอได้นุ่มกายเจ้า  แข็งแรงแล้วเช้า

เจ้าก็คงจากไป   (ซํา้) เจ้าบนิออ่นล้า ข้าช่วยหงส์ฟ้าเจ้าจงมีแรง  เผือกมนั

ตากแห้ง ก็เสาะแสวงเท่ียวหามาให้   ทีตอนจากลา ไมเ่คยวา่เห็นใจ  

บทเรียนสดุท้าย เป็นกาอยา่หมายหงส์ทอง 
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4.1.2.2 บทเพลงเอกลักษณ์ไทย 

บทเพลงเอกลกัษณ์ไทย เป็นบทเพลงท่ีแตง่ทํานองและคําร้องโดย วิเชียร คําเจริญ  

ผู้ ท่ีขบัร้องต้นฉบบั คือ พุม่พวง ดวงจนัทร์ วงดนตรีลกูทุ่งมธัยมประชานิเวศน์ได้นําบทเพลงมาขบั

ร้องโดย นางสาวอธิุษา ตนัตระกลู การเลือกบทเพลงเอกลกัษณ์ไทยเข้าร่วมการประกวดในรอบชิง

ชนะเลศิ เพ่ือให้สอดคล้องกบัวตัถปุระสงค์ของโครงการเป็นบทเพลงเน้นในเร่ืองของการสง่เสริม

เยาวชน ในการ สืบทอดมรดกเพลงลกูทุ่ง บทเพลงเอกลกัษณ์ไทยเป็นบทเพลงท่ีสามารถสะท้อน

ความเป็นไทยได้อยา่งชดัเจนทัง้ทางด้านดนตรี นกัร้อง และการแสดงประกอบนกัร้อง องค์ประกอบ

ทกุอยา่งท่ีประกอบรวมกนัขึน้มาในการแสดง เนือ้หาของบทเพลงได้กลา่วถึง  ประเทศไทยท่ีมีความ

เป็นชาต ิและมีเอกลกัษณ์ประจําชาตท่ีิมีการสืบทอดมาจากรุ่นสูรุ่่น ทัง้ในเร่ืองของวฒันธรรม ชาต ิ

ศาสนา พระมหากษัตริย์ ถือเป็นสิง่ท่ียดึเหน่ียวจิตใจให้ชาตไิทยเป็นปึกแผน่ จากอดีตจนถึงปัจจบุนั 

เป็นบทเพลงท่ีมีการนําเสนอเอกลกัษณ์ประจําชาตไิทยได้อยา่งชดัเจน ในการนําเสนอเร่ืองราว

ออกมาผา่นการแสดงประกอบนกัร้อง ท่ีเป็นผู้ ถ่ายทอดท่าทางผา่นบทเพลง  เพ่ือดงึดดูความสนใจ

ของคณะกรรมการผู้ชม จงึถกูเลือกให้เป็นบทเพลงท่ีใช้ในการประกวดรอบชิงชนะเลศิ ซึ่งมี

รายละเอียดของเนือ้เพลงดงันี ้
 

เนือ้เพลง เอกลักษณ์ไทย 

หลายร้อยปีดีดกั  เอกลกัษณ์คนไทยทราบไปทัง้โลก   รอยยิม้บน

หน้า เหมือนหนึง่วา่มิมีทกุข์โศก  คนไทยเหมือนคนมีโชค ถกูโฉลกโลกทกุ

สมยั  เคารพคนสงูกวา่แหละศรัทธา ในครูผู้ เคยสอนให้ไมทิ่ง้พอ่แม ่เลีย้ง

ดแูลให้แกช่ืนใจสบินิว้น้อมพนมไหว้ เคารพผู้ใหญ่ เป็นอาจิณ  รักในหลวง 

ห่วงประเทศอยูไ่มจ่างประเทศไทยตัง้แตส่ร้าง มิเคยวา่งพระเจ้าแผน่ดนิ  

เอกลกัษณ์นี ้ฟ้าประจกัษ์และโลกได้ยิน  วา่ไทยในทัง้ธานินทร์ พระเจ้า

แผน่ดนิ คือหวัใจ  (ซํา้) ไทยมิเคยเป็นทาส ให้ตา่งชาต ิมาคอยชีเ้หนือชีใ้ต้

เอกลกัษณ์หนึง่ ซึง้อยูใ่นหวัใจคนไทย  เรามีวดังามไกลใกล้ มีพระสอนให้ 

เราทําดีไทยมิเคยเป็นทาสให้ตา่งชาต ิมาคอยชีเ้หนือชีใ้ต้ เอกลกัษณ์หนึง่

ซึง้อยูใ่นหวัใจคนไทย เรามีวดังามไกลใกล้  มีพระสอนให้ เราทําดี 
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4.1.4 ลีลาท่าทาง 

การออกแบบลีลาท่าทางประกอบการแสดง บคุคลท่ีจะสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้

จะต้องเป็นผู้ ท่ีสัง่สมประสบการณ์ มีความรู้ ความสามารถ ประสบการณ์ และวิธีคดิอยา่งมีระบบ

บรูณาการความรู้ตา่งๆ แล้วเช่ือมโยงไปสูค่วามรู้ใหม ่อนัเป็นกระบวนการในการประดษิฐ์ลีลาท่า

เต้น ซึง่อาจจะเป็นสิง่แปลกใหมห่รือเป็นการปรับปรุง เปล่ียนแปลงลีล าท่าเต้นท่ีมีอยูเ่ดมิให้แปลก

ออกไปบนพืน้ฐานของความเหมาะสม ผู้ออกแบบลีลาท่าทางจงึเป็นสว่นสําคญัในถ่ายทอดลีลา

ท่าทางสูผู่้แสดงประกอบนกัร้องและผู้แสดงมีหน้าท่ีถ่ายทอดกระบวนท่าสูผู่้ชมและกรรมการ  

หลกัในการออกแบบลีลาสร้างสรรค์ต้องอาศยัแนวคดิ ( Concept) หมายถึง สาระสําคญั

ของเร่ืองราวท่ีใช้เป็นตวักําหนดในการสร้างสรรค์ลีลา ความคดิสร้างสรรค์ทางนาฏยศลิป์ ซึง่

สามารถจะสร้างสรรค์ออกมาเป็นทศันศลิป์ ดนตรี หรือศลิปะการแสดง โดยการสร้างสรรค์ผลงาน

เหลา่นีผ้า่นแรงบนัดาลใจ ทัง้แรงบนัดาลใจภายนอก ได้แก่ สิง่แวดล้อม บริบททางสงัคม วิถีชีวิต 

ตลอดจนความเช่ือ หรือแรงบนัดาลใจภายใน เชน่ ความรู้สกึ จิตใต้สํานกึของตนเอง ซึง่จะสามารถ

ถ่ายทอดออกมาเป็นศลิปะการแสดงนาฏยศลิป์ไทย โดยมีการถ่ายทอดเฉพาะบางสว่น ( Semi 

Abstract)  (สนุทรียภาพเพ่ือคณุภาพชีวิต, 2552 : 71) 

คณุสมบตัขิองผู้ออกแบบลีลาท่าทางเป็นสว่นสําคญัในการนําเสนอผลงานในการเข้าร่วม

ประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง ซึง่ผู้ออกแบบลีลาท่าทางออกไปโดยไมศ่กึษาศาสตร์นัน้อยา่งถ่องแท้ ไมว่า่

จะเป็นด้านการเต้นหรือการรํา ผู้ออกแบบควรศกึษาข้อมลูก่อน ซึง่ประสบการณ์ของผู้ออกแบบ

ลีลาท่าทางก็เป็นสิง่สําคญัควรอยูบ่นพืน้ฐานทางด้านการแสดง นําประสบการณ์มาปรับปรุงในการ

แสดงครัง้ตอ่ไปและประยกุต์ให้เข้ากบัยคุสมยั ซึง่อาจารย์จลุชาต ิอรัณยะนาค ได้แสดงความ

คดิเห็นเก่ียวกบัคณุสมบตัขิองผู้แสดง ท่ีมีความสอดคล้องกบัความคดิเห็นของ และนราฤทธ์ิ เอ่ียม

ศิริ ผู้ออกแบบท่าเต้น  กลา่ววา่ การออกแบบ ลีลาท่าเต้นประกอบเพลงลกูทุ่งของผู้ แสดงประกอบ

นกัร้อง ผู้ออกแบบต้องเป็นผู้ มีความรู้และมีประสบการณ์ในการแสดงท่ีหลากหลาย รวมถึงการนํา

ศลิปะการแสดงแขนงตา่งๆมาประยกุต์ใช้กบัการแสดงประกอบนกัร้อง ควรคํานงึถงึรูปแบบขนบ 

จารีตของการแสดงนัน้ๆให้ถ่องแท้ เพ่ือประยกุต์ใช้ได้อยา่งถกูต้อง  

นอกจากนีก้ารออกแบบลีลาท่าเต้นผู้ออกแบบต้องมีความเข้าใจในเนือ้หาของบทเพลง 

ความหมายของเนือ้เพลง ทํานองเพลง การตีความของบทเพลงเป็นสว่นท่ีสําคญัเพ่ือนําไปสูก่าร

สร้างสรรค์ลีลาท่าทางประกอบการแสดงประกอบนกัร้อง เน่ืองจากการแสดงประกอบนกัร้องเน้น

ความสนกุสนาน มีจงัหวะท่ีเร้าใจ พืน้ฐานทางการแสดงของ ผู้ แสดงก็เป็นสว่นสําคญัในการ

ออกแบบท่าเต้น  
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ผู้ออกแบบลีลาท่าทางให้กบั วงดนตรีลกูทุ่งโรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์  คือ อาจารย์

เอกพฒัน์ อยูย่ิ่ง อาย ุ 28 ปี ความรู้และทกัษะพืน้ฐานในการการออกแบบท่าเต้นของอาจารย์     

เอกพนัธ์มาจากประสบการณ์โดยตรงท่ีเข้าไปสมัผสัและเรียนรู้ในการทํากิจกรรมด้านการเต้นและ

การเข้าร่วมการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งมากมาย ซึง่กลา่วได้วา่เป็นประสบการณ์ทางตรงกบัวง

ดนตรีลกูทุง่และการออกแบบทา่เต้นให้กบัการแสดงประกอบนกัร้องในวงดนตรีลกูทุง่มากท่ีสดุ 

สว่นความรู้ทางด้านการออกแบบท่าลีลาการแสดงทางด้านนาฏยศลิป์ไทย อาจารย์จกัรพนัธุ์มี

ทกัษะพืน้ฐานจากครอบครัวท่ีเป็นเจ้าของคณะลเิก จงึทําให้เกิดการสัง่สมความสนใจและ

ความสามารถทางด้านนาฏยศลิป์ไทยมาบ้าง (เอกพฒัน์ อยูย่ิ่ง,สมัภาษณ์ : 2554)  

ปัจจบุนัเป็นผู้ออกแบบลีลาท่าเต้นให้กบัวงดนตรีลกูทุ่งประชานิเวศน์ได้ตดิตอ่อาจารย์

เอกพฒัน์ ให้เข้ามาเป็นอาจารย์พิเศษ มีหน้าท่ีเป็นผู้ออกแบบลีลาท่าทางและออกแบบเคร่ืองแตง่

กายประกอบการแสดงให้กบัวงดนตรีลกูทุ่งมธัยมประชานิเวศน์ ซึง่ถือวา่เป็นผู้ออกแบบลีลาท่าทาง 

เป็นผู้ มีความรู้และมีทกัษะทางด้านการแสดงท่ีหลากหลาย จากประสบการณ์ทัง้ทางตรงและ

ทางอ้อม แตท่กัษะทางนาฏยศลิป์ไทยนัน้ถือวา่เป็นผู้ มีความรู้เพียงผิวเผินเท่านัน้ การนํานาฏยศลิป์

ไทยมาใช้ในการแสดงประกอบนกัร้องจงึใช้เพียงท่าทางง่ายๆและเป็นท่าพืน้ฐานเท่านัน้ 

การออกแบบลีลาทา่ทางของผู้แสดงประกอบนกัร้องควรคํานงึถงึความหมายของบทเพลง

และการนําเสนอการแสดงเป็นหลกั เพราะลีลาท่าทางในการแสดงประกอบนกัร้องเป็นสว่นสําคญั

ในการนําเสนอการแสดงท่ีเป็นการส่ือสารระหวา่งนกัร้อง ผู้แสดงและผู้ชมให้เกิดความรู้สกึคล้อย

ตามบทเพลง รวมถงึการตดัสนิใจของคณะกรรมการ การออกแบบลีลาทา่เต้นสําหรับวงดนตรี

ลกูทุ่งระดบัมธัยมศกึษาผู้ออกแบบจะต้องคํานงึถึงความเหมาะสมในการแสดงเป็นสําคญั ซึง่

อาจารย์ปรียามาลย์ บญุมาก ได้แสดงความคดิเห็นเก่ียวกบัลีลาท่าทางของผู้แสดงประกอบนกัร้อง

ของวงดนตรีลกูทุ่งในระดบัมธัยมศกึษาวา่ การใช้ท่าทางสําหรับผู้แสดงระดบัมธัยมควรใช้ลีลา

ท่าทางท่ีเหมาะสมกบัวยัวฒุิ ไมค่วรใช้ท่าทางท่ีแสดงออกทางเพศ หรือการใช้ลีลาท่าทางท่ียัว่ยทุาง

อารมณ์  ซึง่อาจจะมีกลุม่ท่ีไมพ่อใจเพราะถือวา่ไมเ่หมาะสม กบัอีกกลุม่ซึง่เห็นวา่เหมาะสมแตต้่อง

มีการปรับเพ่ือให้เหมาะสมกบักลุม่ผู้แสดงประกอบนกัร้องในสถานศกึษา (ปรียามาลย์ บญุมาก

,สมัภาษณ์: 2555)  

การออกแบบลีลาทา่ทางของการแสดงประกอบนกัร้องในสมยัก่อน รูปแบบการเต้นคือการ

เต้นโดยการนบัจงัหวะมีการทําท่าซํา้และเต้นให้เกิดความพร้อมเพรียงกนั  ปัจจบุนัเร่ิมมีการ

พฒันาการ โดยได้รับอิทธิพลจากตา่งประเทศ เช่น อิทธิพลของการเต้นรําสมยัใหมก็่มีอิทธิพลตอ่

การแสดงประกอบนกัร้อง  ทําให้ลีลาการเต้นของผู้แสดงมีความหลากหลาย  ซึง่ผู้ออกแบบลีลาท่า
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เต้นควรคํานงึถึงการใช้ท่าทางในการนําเสนอในบทเพลง  นอกจากจะต้องออกแบบลีลาเพ่ือให้

สอดคล้องกบับทเพลงแล้วนัน้ ความเหมาะสมสําหรับลีลาท่าเต้นของผู้แสดงในระดบัมธัยมศกึษาก็

เป็นสว่นสําคญัในการสร้างสรรค์ลีลาท่าเต้น ผู้ออกแบบทา่เต้นต้องมองถงึแนวคดิในการสร้างสรรค์

วา่ต้องการส่ืออะไรให้กบัผู้ชมและผู้แสดงได้รับประโยชน์จากการเต้นในด้านบวกมากกวา่ด้านลบ 

แนวคดิในการออกแบบลีลาท่าเต้นในแตล่ะบทเพลงซึง่มีเนือ้หาท่ีแตกตา่งกนั สง่ผลให้การ

นําเสนอเร่ืองราวในบทเพลงแตกตา่งกนัไปด้วยทัง้บทเพลงช้าและบทเพลงเร็ว โดยดเูนือ้หาและ

จงัหวะเพลงเป็นหลกั ซึง่แบง่ลกัษณะการออกแบบลีลาท่าทางการเต้นท่ีใช้ในการแสดง ดงันี ้ 

1. การลีลาท่าทางในการเต้นหลกัจะเป็นการเต้นแบบแจ๊สโดยมีการเต้นแบบอ่ืน 

ผสมอยูบ้่าง เช่น ยิมนาสตกิ นาฏยศลิป์ไทย เป็นต้น 

2. ยงัคงการเต้นแบบลกูทุ่งในการเต้น เช่น การใช้สะโพก การยอ่ตวัเยอะกวา่การ 

เต้นแบบอ่ืน เน้นความพร้อมเพรียงเป็นระเบียบในบางช่วงของการแสดง 

3. การแปรแถวหรือการจดัวางตําแหนง่ของผู้แสดงให้มีความหลากหลาย แต ่

จะต้องไมบ่งันกัร้อง ในช่วงเนือ้ร้องจะเน้นนกัร้องเป็นจดุเดน่ สว่นในช่วงดนตรีบรรเลงจะเน้นผู้แสดง

เป็นตวัดําเนินเร่ือง 

4. การส่ืออารมณ์ของผู้แสดง จะเน้นอารมณ์ตามบทเพลง ซึง่บทเพลงเร็วจะเป็น 

บทเพลงท่ีส่ืออารมณ์สนกุสนานจากผู้แสดงสูผู่้ชมมากท่ีสดุ เพ่ือให้ผู้ชมรู้สกึมีสว่นร่วมในการแสดง 
 

การออกแบบลีลาท่าทางในเพลงช้าเน้นความออ่นช้อย นุ่มนวล ลีลาในการเคล่ือนไหวโดย

การหมนุตวัและยอ่ตวั  การวาดแขนให้สดุแขนแขนหา่งออกจากลําตวั  การใช้การวิ่งซอยเท้าในการ

เคลื่อนไหว รวมไปถึงการสวมชดุยาวจะทําให้การเคลื่อนไหวของนกัแสดงมีความน่ิมนวลมากขึน้ 

สว่นเพลงเร็วจะเน้นการใช้จงัหวะเท้าในการเต้นและการเคลื่อนไหวการกําหนดจงัหวะท่ีแมน่ยํา 

การใช้เทคนิคในการเต้นท่ียากขึน้ เน้นความคกึคกั สนกุสนานเร้าใจตามจงัหวะของเพลง(เอกพฒัน์ 

อยูย่ิ่ง,สมัภาษณ์ : 2554)  การออกแบบการแสดงในบทเพลงหงส์ฟ้าและเพลงเอกลกัษณ์ไทย มี

การนําลกัษณะลีลาท่าทางในการแสดงท่ีมีการผสมผสานการแสดงท่ีหลายหลาย โดยเฉพาะบท

เพลงเอกลกัษณ์ไทยท่ีมีการเลียนแบบท่านาฏยศลิป์ไทยมาใช้ประกอบการแสดงประกอบนกัร้อง 

โดยผู้วิจยันํามาวิเคราะห์ (วิเคราะห์จากกระบวนการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางในภาคผนวก) ดงันี ้
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1) การเลียนแบบการเคล่ือนไหวของสัตว์ ซึง่ปรากฏในการแสดงประกอบ 

นกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งในบทเพลงหงส์ฟ้า โดยการออกแบบลีลาท่าทางในการสร้างสรรค์บท

เพลงหงส์ฟ้า โดยการนํา การเลียนแบบพฤตกิรรมการเคล่ือนไหวของหงส์  มาประยกุต์เข้า กบัการ

การแสดงประกอบนกัร้อง โดยนําต้นแบบมาจากนางในวรรณคดี เร่ืองพระสธุน มโนราห์ (เอกพฒัน์ 

อยูย่ิ่ง,สมัภาษณ์ : 2554) ซึง่นางมโนราห์มีลกัษณะคร่ึงคน คร่ึงนก จงึนําลกัษณะเฉพาะท่ีมีความ

คล้ายคลงึกนัมานําเสนอในการแสดง อาทิ 

 

                        
 

ภาพท ี8: ท่าบนิ ปรากฏในตอนจบของการแสดงเพลงหงส์ฟ้า 

ที่มา  : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม พ.ศ. 2554 

 

 
 

ภาพที่ 9: ท่าเยือ้งยา่ง ปรากฏในการแสดงเพลงหงส์ฟ้า 

ที่มา  : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม พ.ศ. 2554 
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2) การเลียนแบบนาฏยศิลป์ไทย การออกแบบลีลาท่าทางของการแสดง 

ประกอบนกัร้องในบทเพลงหงส์ฟ้าและบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย ผู้ออกแบบได้เลียนแบบท่าทาง

นาฏยศลิป์ไทย โดยนําลกัษณะเฉพาะท่ีเป็น ต้นแบบของนาฏยศลิป์ไทยมาประยกุต์เพ่ือให้เข้ากบั

บทเพลง เป็นการนํานาฏยศพัท์มาประยกุต์เพ่ือประกอบการแสดงในลกัษณะท่ามือมากกวา่  

นาฏยศพัท์ท่ีใช้เท้า นาฏยศพัท์ท่ามือ เช่น ท่าจีบ ท่าตัง้วง ท่าม้วนมือ ท่ากรายมือ เป็นต้น       สว่น

นาฏยศพัท์ท่ีใช้เท้าแตมี่ปรากฏในการแสดงเพียงบางทา่  เช่น  การยกเท้า การก้าวหน้า การกระดก

เท้า เป็นต้น 

         ท่าจีบ  นาฏยศพัท์ท่ีนํามาใช้ประกอบการเต้นการแสดงประกอบนกัร้องในท่าจีบ

ลกัษณะตา่งๆ ซึง่ถือเป็นท่าทางต้นแบบในการนํานาฏยศลิป์ไทยไปประยกุต์ในการเต้น ซึง่จะพบ

มากบอ่ยครัง้ในการแสดงนาฏยศลิป์ไทยประยกุต์  ท่าจีบ เช่น  

- ท่าจีบหงาย  

- ท่าจีบคว่ํา  

- ท่าจีบปรกข้าง  

- ท่าจีบสง่หลงั  
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ภาพที่ 10 : ทา่จีบในลกัษณะตา่งๆท่ีใช้ในการเต้นการแสดงประกอบนกัร้อง  

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 

 

  ท่าตัง้วง ตัง้วงนบัวา่เป็นนาฏยศพัท์อีกท่าท่ีใช้ประกอบท่าเต้นในบทเพลงลกูทุ่งท่ี

ต้องการนําเสนอท่าทางทางด้านนาฏยศลิป์ไทย ซึง่ไมเ่ฉพาะแคใ่นบทเพลงเอกลกัษณ์ไทยเท่านัน้ 

ยงัปรากฏในหลายบทเพลงท่ีนําเสนอท่าทางนาฏยศลิป์ไทยประกอบ ท่าตัง้วง คือ  

- ท่าตัง้วงบน  

- ท่าตัง้วงกลาง  

- ท่าตัง้วงลา่ง  
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การนําท่าตัง้วงมาประยกุต์ในการเต้นประกอบเพลงลกูทุ่งในบทเพลงเอกลกัษณ์ 

ไทยจะใช้การตัง้วงบน ในลกัษณะโบราณคดีหรือการตัง้วงล้น คือลกัษณะการตัง้วงท่ีเกินศีรษะขึน้

ไปอีก การตัง้วงกลางเป็นสว่นใหญ่ สว่นท่าตัง้วงลา่งจะปรากฏในท่าผาลาเพียงไหล ่หรือในบางครัง้

ใช้การเท้าเอวแทนการตัง้วงลา่ง  

 

                            

       
 

ภาพที่ 11: ท่าตัง้วงในลกัษณะตา่งๆท่ีใช้ในการเต้นการแสดงประกอบนกัร้อง  

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 

 

 การเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยมาแสดงประกอบการเต้นการแสดงประกอบนกัร้องสว่นใหญ่

เป็นท่าการเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยพืน้ฐาน ท่าง่ายๆท่ีการแสดงประกอบนกัร้องสามารถรําได้โดย

ไมต้่องอาศยัทกัษะในการฝึกฝนท่ารํามากนกั นอกจากการนํานาฏยศพัท์ในท่าจีบและท่าตัง้วงมา

ประกอบการเต้นแล้วนัน้ ยงัปรากฏท่าทางนาฏยศลิป์ไทยในการใช้ท่ามือในลกัษณะตา่งๆ มา

นําเสนอในการเต้นประกอบเพลงลกูทุ่งอีกด้วย ได้แก่ ท่าผาลาเพียงไหล ่ท่าช้านางนอน ท่าไหว้    

ท่าพรหมส่ีหน้า ท่าสอดสร้อยมาลา เป็นต้น 
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ภาพที่ 12: ท่าผาลาเพียงไหล ่ลกัษณะมือข้างหนึง่อยูใ่นท่าตัง้วงบน สว่นมืออีกข้างหนึง่หงายมือ    

                ข้างลําตวังอแขนระดบัเอว 

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 

 

                                    
 

ภาพที่ 13: ท่าช้านางนอน ลกัษณะมือข้างหนึง่หงายมืองอแขนระดบัเอว สว่นอีกข้างหนึง่อยูใ่น 

     ท่าตัง้วงลา่ง 

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 
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ภาพที่ 14: ท่าพรหมส่ีหน้า มีท่าเช่ือมคือมือทัง้สองจีบคว่ําระดบัวงกลาง แล้วสอดจีบขึน้ไปตัง้วง  

                 บวับานหงายทัง้สองมือสงูระดบัศีรษะ  หนัปลายนิว้ออกข้างศีรษะ 

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554     

 

      
 

ภาพที่ 15: ท่าไหว้  ลกัษณะมือพนมอยูร่ะดบัอกแยกปลายนิว้ออกจากกนั 

 ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 
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ภาพที่ 16: ท่าสอดสร้อยมาลา เป็นท่ารําท่ีนํานาฏยศพัท์ท่าจีบหงายชายพกมือข้างหนึง่  

                 สว่นอีกมือหนึ่ง ทําท่าตัง้วงบน 

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 

 

 ลกัษณะท่าจีบในแตล่ะท่าบางท่าใช้ท่าจีบเป็นท่าหลกัในการแสดง สว่นบางท่าใช้ท่าจีบ 

เป็นท่าเช่ือมเพ่ือนําไปสูท่่าตอ่ไป ซึง่สว่นใหญ่จะใช้ท่าจีบเป็นท่าเช่ือมมากกวา่ท่าหลกั 

 

                
                                                                         

ภาพที่ 17: (ภาพขวา) ท่าจีบคว่ําทัง้สองข้าง  

                 (ภาพซ้าย) ท่าหงายมือ ปลอ่ยจีบหงายมือออกข้างลําตวั 

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 
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 นอกจากจะปรากฏลีลาท่าทางท่ีเป็นเอกลกัษณ์ทางด้านนาฏยศลิป์ไทย ท่ีมีนาฏยศพัท์ใน

การใช้มือในการเต้นการแสดงประกอบนกัร้องประกอบเพลงลกูทุ่งแล้ว ยงัพบลกัษณะการใช้เท้าท่ี

เป็นการเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทย ในบางท่าซึง่ไมพ่บบอ่ยนกั สว่นใหญ่จะใช้ลกัษณะการใช้เท้า

แบบตะวนัตก ซึง่ลกัษณะนาฏยศพัท์ท่ีปรากฏในการใช้เท้าประกอบการเต้นการแสดงประกอบ

นกัร้อง เช่น การยกเท้า การก้าวหน้า การกระดก  เป็นต้น 

                  

                           
 

ภาพที่ 18: การยกเท้า ยกขึน้ด้านหน้าให้ฝ่าเท้าขนานกบัพืน้ ยกเท้าสงูระดบัหน้าแข้งของเท้าท่ี 

     ยืนรับนํา้หนกัเชิดปลายนิว้เท้าขึน้ ให้เฉียงปลายเท้าเลก็น้อย  

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 

 

 

 

 
 



75 

                            
 

ภาพที่ 19: การก้าวหน้า เป็นการก้าวเท้าให้ส้นเท้าวางถึงพืน้ก่อนปลายเท้าเสมอ ให้ปลายเท้า 

      เฉียงออกด้านข้างเลก็น้อย และเปิดส้นเท้าหลงั 

 ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 
 

                           

 

ภาพที่ 20: การกระดกเท้า การยกเท้าไปข้างหลงัต้องให้สว่นของน่องหนีบตดิกบัท้องขา โดยสง่เขา่ 

    ไปด้านหลงัให้มากท่ีสดุ ปลายนิว้เท้าชีล้ง 

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 
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3) การเลียนแบบการเต้นแบบตะวันตก การออกแบบท่าทางการเต้นการ 

แสดงประกอบนกัร้องโดยการประยกุต์การเลียนแบบการเต้นแบบตะวนัตก เช่น การเลียนแบบการ

เต้นแจ๊ส ซึง่การเต้นแจ๊สเป็น การเต้นรําเพ่ือความสนกุสนาน เป็นการเต้นเข้ากบัจงัหวะของชาว

แอฟริกนัท่ีซึง่เป็นการเคลื่อนไหวโดยการแยกสว่นตา่งๆของร่างกาย (Isolation) การเต้นแจ๊สมกัเป็น

การเต้นกบัเพลงท่ีมีจงัหวะเร็ว เช่น  ในจงัหวะสวิง ( Swing) แล้วประดษิฐ์เป็นท่าเต้นในลกัษณะ

ตา่งๆ ซึง่ผู้ออกแบบได้นําการเลียนแบบการเต้นแจ๊สเข้ามาผสมผสานการเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทย

ในบทเพลงหงส์ฟ้า และบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย หลกัในการออกแบบคือการใช้ท่าทางเลียนแบบ

นาฏยศลิป์ไทยเป็นท่าหลกัในนําเสนอถึงความเป็นนาฏยศลิป์ไทยในการใช้ท่ามือท่ีแสดงถึงลีลา

การร่ายรํา ในการแสดงการแสดงประกอบนกัร้อง สว่นการเคลื่อนไหวจะใช้ลกัษณะเท้าแบบการ

เลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยผสมผสานกบัการเต้นแบบตะวนัตกมาผสมผสานเข้าด้วยกนั แตส่ว่น

ใหญ่แล้วจะปรากฏท่าทางลกัษณะการใช้เท้าแบบตะวนัตกมากกวา่การใช้เท้าแบบนาฏยศลิป์ไทย 

ได้แก่  การพ้อยท์เท้า การตีลงักา การหมนุตวั การเคลื่อนไหวโดยการใช้ปลายเท้า เป็นต้น  
 

                                

                                                                  
 

ภาพที่ 21: ลกัษณะการใช้เท้าในท่าตา่งๆประกอบการเต้นการแสดงประกอบนกัร้อง  

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 
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นอกจากนีย้งัมีการนําการเต้นในหลายๆรูปแบบมาผสมผสานเข้าด้วยกนั เพ่ือให้เกิดความ

น่าสนใจปรากฏในบทเพลงหงส์ฟ้า เช่น การตอ่ตวัแบบการเต้นบอม บอม เชียร์ การยืดตวัหรือการ

ฉีกขาแบบยิมนาสตกิ  การใช้เท้าแบบบลัเลย์ เช่น การพ้อยท์เท้า ( Point) การเคล่ือนไหวโดยใช้

ปลายเท้า แตย่งัคงเน้นในเร่ืองความพร้อมเพรียงในการเต้นเป็นหลกัสําคญั  

 

 
 

ภาพที่ 22: การยกตวั นํามาจากการตอ่ตวัในการเต้นปอม ปอม เชียร์ 

ที่มา  : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 23 กนัยายน พ.ศ. 2554 

 

 

ภาพที่ 23: การยืดตวั นํามาจากการนํายิมนาสตกิ 

ที่มา  : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 
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 การเลียนแบบลีลาท่าทางนาฏยศลิป์ไทยประยกุต์เข้ากบัการแสดงประกอบนกัร้อง อาจ

ลดทอนคณุคา่ทางนาฏยศลิป์ไทยลงไป เน่ืองจากการแสดงประกอบนกัร้องเป็นอาชีพของชนชัน้

ลา่งท่ีเต้นเพ่ือหาเลีย้งชีพ อาจารย์ปรียามาลย์ บญุมาก กลา่วถึงการแสดงประกอบนกัร้องวา่หาก

จะต้องนํามาการเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยมาประยกุต์กบัการแสดงประกอบนกัร้อง สิง่ สําคญัต้อง

คํานงึถึงความสามารถของ นกัแสดงวา่มีพืน้ฐานการรํามากน้อยเพียงไร เพราะการนํานาฏยศลิป์

ไทยมาประยกุต์กบัการแสดงประกอบนกัร้องนัน้ ผู้ออกแบบต้องถ่ายทอดทา่รําให้ผู้แสดงประกอบ

นกัร้องสามารถปฏิบตัไิด้อยา่งถกูต้อง โดยอยูบ่นพืน้ฐานของความรู้และเข้าใจในท่ารําซึง่ถือเป็น

ศาสตร์เฉพาะด้าน (ปรียามาลย์ บญุมาก,สมัภาษณ์ : 2555) การเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยเป็นการ

นําศาสตร์ชัน้สงูท่ีถือเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของไทยมาประยกุต์กบัเพลงพืน้บ้านคือเพลง

ลกูทุ่ง โดยมุง่เน้นการแสดงเพ่ือใช้ในการประกวด ผู้ออกแบบลีลาต้องเป็นผู้ ม่ีมีความรู้

ความสามารถทางด้านนาฏยศลิป์ไทยเพ่ือนําไปประยกุต์ใช้ได้อยา่งถกูต้อง และทําให้การแสดงเกิด

ความน่าสนใจและมีคณุคา่ เป็นการสง่เสริมวฒันธรรมอยา่งแท้จริง  ซึง่ในสว่นของบทเพลง

เอกลกัษณ์ไทยจะปรากฏการเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยเกือบทัง้เพลง ในการสร้างสรรค์ลีลาท่าทาง

ของผู้แสดงประกอบนกัร้อง โดยผู้วิจยันํามาวิเคราะห์ ดงันี ้ 

1. ลีลาท่าทางอยูบ่นพืน้ฐานของการเลียนแบบท่ารํานาฏยศลิป์ไทย เช่น ท่าสอด 

สร้อยมาลา ท่าจีบสง่หลงั การกรายมือ การยกเท้า และกระดกเท้า เป็นต้น และการนําท่าทาง

นาฏยศพัท์พืน้ฐานไปสูก่ารสร้างสรรค์ลีลาท่าทางในท่าอ่ืนๆ  

2. การเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยท่ีปรากฏในบทเพลงเป็นเพียงท่าทางประกอบ  

การแสดงเท่านัน้  ไมไ่ด้ใช้ในการสื่อความหมายในบทเพลง หรือการใช้ภาษาท่าและการตีบทเพ่ือ

สื่อความหมาย เช่น ท่ารัก ท่าปฏิเสธ ท่าขอ ท่าไป ท่ามา ไมป่รากฏในการแสดงประกอบนกัร้อง 

3. ลีลาท่าทางเน้นการใช้ท่าทางในการเคลื่อนไหวร่างกาย เพ่ือให้สอดคล้องกบั 

ทํานองเพลงมากกวา่เนือ้ร้องหรือความหมายของบทเพลง ถึงแม้บทเพลงจะเป็นการแสดงประกอบ

บทเพลงช้า แตก่ารออกแบบลีลาท่าทางในการเต้นให้กบั ผู้แสดงประกอบนกัร้อง นัน้ มีการ

เคล่ือนไหวอยา่งตอ่เน่ือง 

4. การใช้ลีลาท่าทางในการเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยเน้นการใช้ท่าทางในท่ามือ  

เช่น ท่าจีบ ท่าตัง้วง ท่าไหว้ ท่าสอดสร้อยมาลา ท่าพรหมส่ีหน้า เป็นสว่นใหญ่ สว่นการเลียนแบบ

การเต้นแบบตะวนัตกจะใช้ลกัษณะของการใช้เท้า  เช่น การพ้อยท์เท้า การเคลื่อนไหวโดยใช้ปลาย

เท้า เป็นต้น 
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5. การนําเสนอการเต้นประกอบนกัร้องเน้นความพร้อมเพรียง การแสดงเป็น 

กลุม่ การแปรแถว ใช้ลีลาท่าทางในลกัษณะเดียวกนัในช่วงแรก สว่นช่วงหลงัจะมีการจดัรูปแบบท่ี

แตกตา่งกนั มีการแบง่กลุม่ในการแสดง และใช้ลีลาท่าทางท่ีไมเ่หมือนกนั แตย่งัคงเน้นในสว่นของ

นกัร้องให้มีความโดดเดน่  

6. การเคลื่อนไหวร่างกายในการแปรแถวจะใช้การหมนุตวัเป็นสว่นใหญ่ เพ่ือ 

เปลีย่นตําแหนง่ของนกัแสดงโดยการหมนุตวัแล้ววิง่ซอยไปอยูใ่นตําแหนง่ท่ีถกูกําหนดให้ ในทิศทาง

ท่ีใกล้เคียงกบัตําแหน่งเดมิ  

7. การเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยท่ีปรากฏในบทเพลงเน่ืองจากมีการเคล่ือนไหว 

อยูต่ลอดเวลา  ทําให้ท่า รําท่ีเลียนแบบ นาฏยศลิป์ไทยขาดความสวยงาม  เพราะการร่ายรํา

นาฏยศลิป์ไทยเน้นความออ่นช้อยในท่าทาง ภาษาท่าและการตีบทเพ่ือสื่ออารมณ์ เม่ือนํามาแสดง

ประกอบนกัร้องทําให้รายละเอียดของลีลาท่าทางถกูตดัทอนออกไป  
 

การได้รับรางวลัชนะเลศิ อาจไมใ่ช่เพียงแคก่ารนําเสนอเฉพาะการแสดงประกอบ 

นกัร้องเท่านัน้ แตอ่าจหมายถึงองค์ประกอบโดยรวมทัง้หมด มาประกอบกนั และ มีความสมบรูณ์

ท่ีสดุในการแขง่ขนัในครัง้นี ้จงึทําให้วงดนตรีลกูทุง่มธัยมประชานิเวศน์ได้รับชยัชนะในครัง้นี ้

   

4.1.4 ผู้แสดงประกอบนักร้อง 

            ผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งของวงดนตรีลกูทุ่งโรงเรียนมธัยมประชา

นิเวศน์เป็นนกัเรียนท่ีกําลงัศกึษาในโรงเรียน โดยมีทัง้นกัเรียนท่ีอยูใ่นพืน้ท่ีและมาจากตา่งจงัหวดั 

ลกัษณะท่ีแตกตา่งอยา่งน่าสนใจในการจดัระบบการศกึษา คือ โรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์มีการ

จดัห้องเรียนในหลกัสตูรเฉพาะทางด้านดนตรีไว้ 1 ห้องเรียน เพ่ือให้นกัเรียนท่ีมีความสนใจเฉพาะ

ทางด้านดนตรีเข้ามาเรียนควบคูไ่ปกบัหลกัสตูรปกตขิองโรงเรียน ดงันัน้จงึสามารถใช้การฝึกซ้อม

ควบคูไ่ปกบัการเรียนได้ 
 

4.1.4.1 จาํนวนผู้แสดงประกอบนักร้อง 

ปัจจบุนัการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ในวงดนตรีลกูทุง่ 

มธัยมประชานิเวศน์มีตัง้แตร่ะดบัมธัยมต้นถึงระดบัมธัยมปลาย จํานวนประมาณ 25 คน  โดยการ

จดักลุม่ผู้แสดงประกอบนกัร้องแบง่ออกเป็น 2 กลุม่ ใน 2 ลกัษณะคือ 1. ใช้ชัน้ปีเป็นเกณฑ์ในการ

กําหนดนกัแสดง กลา่วคือ มีกลุม่ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น และกลุม่ระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย 

2. ระดบัความสงูของผู้แสดง คือ กําหนดสว่นสงูของผู้แสดงท่ีมีความสงูไลเ่ล่ียกนั ในกรณีท่ีการ
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แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ท่ีอยูใ่นระดบัมธัยมต้นมีสว่นสงูใกล้เคียงกบัระดบัมธัยม

ปลาย สามารถเปลี่ยนตวัมาแสดงร่วมกบัมธัยมปลายได้ การแบง่จากความสงูของผู้แสดงประกอบ

นกัร้องท่ีมีขนาดไลเ่ล่ียกนั โดยความสงูโดยเฉล่ียประมาณ  150 – 160 เซนตเิมตร จดัอยูใ่นการ

แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งรุ่นเลก็ และความสงูโดยเฉล่ียประมาณ 160 เซนตเิมตร ขึน้

ไปจดัเป็นการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่รุ่นใหญ่  

เน่ืองจากการประกวดในแตล่ะโครงการจะมีการประกวดทัง้เพลงช้าและเพลงเร็ว  

การจดัแบง่กลุม่การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ออกเป็นกลุม่การแสดงประกอบนกัร้อง

ของวงดนตรีลกูทุ่งเพลงช้า จะเป็นกลุม่การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่รุ่นใหญ่  และ

กลุม่การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่เพลงเร็วจะเป็นกลุม่การแสดงประกอบนกัร้องของ

วงดนตรีลกูทุ่งรุ่นเลก็ เน่ืองจากในการเต้นเพลงเร็ว ผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งรุ่นเลก็

จะมีความคลอ่งตวัมากกวา่ในการเคลื่อนไหวร่างกาย แตก่ารแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี

ลกูทุ่งทกุคนจะต้องเต้นได้ทกุเพลงเผ่ือในกรณีฉกุเฉิน (ทิวา จนัทรานกุลู, สมัภาษณ์: 2555) 

          สว่นจํานวนผู้ แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ แบง่ออกเป็น 2 แบบ คือ การ

แสดงประกอบนกัร้องสําหรับการประกวด และการแสดงประกอบนกัร้องในการจดัจ้างตามงาน

ตา่งๆ ในการประกวดโครงการยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์ มีกตกิาในการ กําหนด ผู้แสดงประกอบ

นกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งเพลงละไมเ่กิน  10 คน เพ่ือความเหมาะสมบนเวทีในการแสดงแตล่ะบท

เพลง สามารถใช้ผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ได้ 2 ทีมทีมละ10 คน โดยแบง่เป็นเพลง

ช้าและเพลงเร็ว เพ่ือความสะดวกในการแขง่ขนัในระยะเวลาท่ีกําหนด  และพืน้ท่ีการใช้สอยบนเวที

การแขง่ขนัพืน้ท่ีจํากดั  (เอกสารประกอบการประกวด : ภาคผนวก) ในการฝึกซ้อมจงึสามารถแบง่

การฝึกซ้อมออกเป็น 2 ทีม สว่นในการแสดงตามงานท่ีมีการจดัจ้างด้วยระยะเวลาในการแสดง

ประมาณ 3 – 4 ชัว่โมง  จงึอาจมีการลดจํานวนการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ท่ีใช้ใน

การแสดงตอ่บทเพลงลงเหลือประมาณ 6 – 8 คน เพ่ือการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่

จะได้มีเวลาในการพกัและ เปล่ียนเคร่ืองแตง่กา ย เน่ืองด้วยระยะเวลาท่ี ใช้ในการแสดงกบับทเพลง

ในการแสดงประมาณ 20-30 เพลง ตอ่การแสดงในแตล่ะงาน จงึต้องมีการลดจํานวนการแสดง

ประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ลงเพ่ือให้เกิดความเหมาะสมกบัระยะเวลาในการแสดง  
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ภาพที่ 24 : กลุม่การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งรุ่นเลก็ ระดบัมธัยมต้น 

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 14  กรกฎาคม พ.ศ. 2554 

 

              
 

ภาพที่ 25 : กลุม่การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่รุ่นใหญ่ ระดบัมธัยมปลาย 

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 14  กรกฎาคม พ.ศ. 2554 
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4.1.4.2  ทกัษะความสามารถของผู้แสดงประกอบนักร้อง 

ด้านความสามารถทางด้านการเต้นของผู้แสดงประกอบนกัร้องของวง 

ดนตรีลกูทุ่ง พบวา่มีผู้แสดงจํานวนมากท่ีไมมี่ทกัษะทางด้านการเต้นมาก่อน จงึมาสมคัรเพ่ือศกึษา

ในโครงการหลกัสตูรเฉพาะทาง แตมี่ความชอบและใจรักในการเต้น จงึใช้การฝึกฝนอยา่งหนกัใน

การซ้อมจากครูผู้ออกแบบลีลาท่าเต้น และรุ่นพ่ีสูรุ่่นน้อง มีการอบรมในเร่ืองของระเบียบวินยัในการ

ฝึกซ้อมท่ีเคร่งครัด การตรงตอ่เวลา ความรับผิดชอบในหน้าท่ี  ซึง่การฝึกฝนและประสบการณ์ใน

การเต้นเป็นเร่ืองสําคญั เน่ืองจากการประกวดในแตล่ะครัง้จะต้องมีการปรับปรุงท่าใหม่ๆ  ซึง่การ

แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่จงึต้องมีการฝึกฝนในเร่ืองของการเต้นท่ีหลากหลาย เชน่ 

การเต้นแจ๊ส การเต้นปอมปอม เชียร์ การฝึกการยืดหยุน่ร่างกาย การตอ่ตวั การดดัตวั และ

นาฏศลิป์ไทย ซึง่ผู้แสดงได้กลา่วถึงทกัษะทางด้านนาฏยศลิป์ไทยในการแสดงประกอบนกัร้องของ

วงดนตรีลกูทุ่งได้มีการฝึกฝนด้านพืน้ฐานนาฏยศลิป์ไทยเบือ้งต้นจากครูผู้สอนนาฏศลิป์ไทยในวิชา

ศลิปะเท่านัน้และผู้ออกแบบลีลาท่าทางเป็นผู้ ถ่ายทอดกระบวนท่าในการแสดงให้ตามความรู้

พืน้ฐานของผู้ออกแบบ (จิราพร แสงสวา่ง, สมัภาษณ์: 2554 ) 

การฝึกซ้อมการแสดงของผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ฝึก  

ซ้อมกนัทกุวนัๆ ละ 3 ครัง้ คือ ก่อนเข้าเรียน พกัเท่ียงและเลกิเรียน คือ ประมาณช่วงเวลา 15.00-

18.00 นาฬิกา และอาจขยายเวลาการฝึกซ้อมไปจนถึง 20.00 นาฬิกา นอกจากนี ้ในช่วงการ

ฝึกซ้อมก่อนวนัแขง่ขนัประมาณ   1 สปัดาห์และก่อนการแขง่ขนั 1 วนั เป็นการซ้อมใหญ่จะต้องมี

การเก็บตวันกัร้อง นกัดนตรี และผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งท่ีโรงเรียน เพ่ือการ

ฝึกซ้อมและการเตรียมตวัอยา่งเตม็ท่ี โดยมีอาจารย์คอยควบคมุดแูลอยา่งใกล้ชิด  

นอกจากความสามารถในด้านการเต้นแล้วผู้แสดงประกอบนกัร้องของวง 

ดนตรีลกูทุง่ยงัต้องเรียนรู้ในเร่ืองของการแตง่หน้าทําผมด้วยตวัเอง เน่ืองจากไมมี่งบประมาณใน

การจดัจ้างช่างแตง่หน้าหรือทําผม  ยกเว้นการเข้าร่วมการประกวดในโครงการใหญ่ๆ จงึมีการจดั

จ้างช่างแตง่หน้าทําผม (วิภามณี ภูท่อง, สมัภาษณ์: 2554 ) เพ่ือให้นกัแสดงมีความสวยงามเป็น

ทีมมากขึน้ สว่นในการแสดงท่ีมีการจดัจ้างหรืองานของภาครัฐและเอกชนผู้แสดงประกอบนกัร้อง

จะแตง่หน้าด้วยตนเอง ซึง่จะนําประสบการณ์จากการแตง่หน้าในการประกวด เทคนิคการแตง่หน้า

จากช่างแตง่หน้าหรือทําผม โดยการสงัเกตและจดจําและนํามาปรับใช้กบัตวัเอง ซึง่ทางโรงเรียน

ไมไ่ด้สนบัสนนุหรือสง่เสริมให้มีการจดัการเรียนการสอนในเร่ืองการแตง่หน้าให้กบัผู้แสดงประกอบ

นกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่แตอ่ยา่งใด  
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4.1.5 เคร่ืองแต่งกาย 
 

เคร่ืองแตง่กายถือวา่เป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีช่วยสง่เสริมให้การแสดงเกิดความ 

โดดเดน่ และเคร่ืองแตง่กายของผู้แสดงประกอบนกัร้องถือเป็นสว่นท่ีสร้างสีสนัให้กบัวงดนตรีและ

ทําให้ผู้ชมเกิดความสนใจมากยิ่งขึน้ อาจารย์จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้ให้แนวคดิเก่ียวกบัการออกแบบ

เคร่ืองแตง่กายวา่ การสร้างสรรค์ในการออกแบบเคร่ืองแตง่กาย ควรใช้การ ส่ือสารออกมาอยา่ง

ตรงไปตรงมาเพราะเอกลกัษณ์ของการแสดงประกอบนกัร้อง  คือการแตง่กายแบบหรูหราอลงัการ 

อีกทัง้ในการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งไมใ่ช่เพียงแคเ่คร่ืองแตง่กายหรูหราเท่านัน้ แตย่งัรวมไปถึง

เคร่ืองแตง่กายของนกัดนตรี นกัร้อง และผู้แสดงประกอบนกัร้อง ต้องมีความสมัพนัธ์กนั (จิรายทุธ 

พนมรักษ์, สมัภาษณ์: 2556) การออกแบบเคร่ืองแตง่กายสําหรับงานความคดิสร้างสรรค์นัน้ เป็น

เร่ืองท่ีนกัออกแบบสามารถปลดปลอ่ยจินตนาการของตนเองออกมาได้อยา่งเตม็ท่ี แตผ่ลงาน

ดงักลา่วจะต้องมีท่ีมาท่ีไปมีความกลมกลืนกบัศลิปะการแสดง และท่ีสําคญัคือนกัเต้นสามารถสวม

ใสแ่ละเคล่ือนไหวได้อยา่งคลอ่งแคลว่ ไมเ่ป็นอปุสรรคในการแสดง  

 

การจดัโครงการในการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งในปัจจบุนัมีจํานวนมากขึน้ จํานวน 

วงดนตรีลกูทุ่งก็มากขึน้ไปด้วยเช่นกนั ซึง่ก็ทําให้การแขง่ขนัในเร่ืองของ เสือ้ผ้าเคร่ืองแตง่กายก็

พฒันาให้มีความแปลกใหมต่ามไปด้วย ผู้ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย (อาจารย์เอกพฒัน์ อยูย่ิ่ง) ต้อง

ดแูลในสว่นของเคร่ืองแตง่กายทัง้ของนกัร้อง นกัดนตรี และผู้แสดงประกอบนกัร้อง เพราะในการ

ออกแบบลีลาท่าเต้นผู้ออกแบบจะเข้าใจถึงลกัษณะการใช้ร่างกายและการใช้ท่าทางประกอบการ

แสดงให้เกิดความสมัพนัธ์และเหมาะสมกบัผู้แสดง เพ่ือให้สอดคล้อง เหมาะสมกบับทเพลงท่ี

ต้องการนําเสนอและเพ่ือดงึดดูความสนใจของผู้ชมและคณะกรรมการ  
 

หลกัในการออกแบบเคร่ืองแตง่กายของวงดนตรีลกูทุ่งมธัยมประชานิเวศน์นัน้  

คํานงึถึงบทเพลง แนวคดิในการนําเสนอ และการออกแบบลีลาท่าทาง เม่ือได้แนวคดิในการแสดง

ทัง้หมดแล้วจงึนํามาออกแบบเคร่ืองแตง่กาย โดย ยงัคงเน้นเอกลกัษณ์ของเคร่ืองแตง่กายประกอบ

นกัร้อง คือ สีสนัของเสือ้ผ้าท่ีฉดูฉาด มีการใช้ขนนก การปักเล่ือม นําเพชรมาประดบัตกแตง่ให้ดู

สวยงาม หรูหราและสะดดุตา มาประยกุต์เพ่ือให้เข้ากบับทเพลง สว่นการออกแบบเคร่ืองแตง่กาย

นกัร้องมีความเป็นสากลมากขึน้ นกัร้องชายเร่ิมมีการใสส่ทู สว่นชดุของนกัร้องหญิง จะใช้ สีสนั

สดใส รูปแบบหลากหลายขึน้อยูก่บับทเพลงท่ีต้องการนําเสนอ  และมีเคร่ืองประดบัตกแตง่เพ่ือให้มี

ความโดดเดน่ท่ีสดุบนเวที เคร่ืองแตง่กายนกัร้อง เน้นความหรูหราสวยงามด้วย การปักเล่ือม ตดิ
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ระบาย  แต่ท่ีสําคญัในการออกแบบเคร่ืองแตง่กายให้กบัการแสดงประกอบนกัร้องในสถานศกึษา 

คือ ไมเ่น้นการแตง่ตวัโป๊ ลอ่แหลม ไมเ่น้นชดุสัน้หรือบาง เพ่ือให้เหมาะสมกบัวยัท่ีกําลงัศกึษา เน้น

ความกระฉบักระเฉงในการเต้น  หากต้องการให้เห็นสดัสว่นในบางบทเพลง  ก็จะใช้การใสช่ดุรัดรูป

แทน การเต้นในบทเพลงเร็วจะสวมกางเกงเพ่ือความสะดวกในการแสดง สว่นเพลงช้าจะเน้นการ

สวมกระโปรงยาว (เอกพฒัน์ อยูย่ิ่ง,สมัภาษณ์ : 2554) เช่น บทเพลงเร็วอาจใช้สีสนัชดัเจนฉดูฉาด 

สว่นบทเพลงช้าอาจใช้สีเคร่ืองแตง่กายเป็นสีโทนออ่น นอกจากนีย้งั มีการพฒันาและประยกุต์ชดุผู้

แสดงประกอบนกัร้อง ให้มีความทนัสมยั เช่น การดดัแปลง ประยกุต์ชดุไทยให้มีความ ทนัสมยัมาก

ขึน้ โดยไมเ่ป็นอปุสรรคตอ่การเคลื่อนไหว ทนทาน นํา้หนกัเบา ดแูลง่ายและราคาไมส่งูจนเกินไป 

โดยการนําผ้าลายไทย มาตดัเย็บ  การใช้เคร่ืองประดบัชดุไทยแตไ่มเ่น้นในเร่ืองของเคร่ืองประดบั

มากนกั เลือกใช้เคร่ืองประดบัเพียงบางชิน้เท่านัน้ เช่น เกีย้ว จอนห ูข้อมือ เพ่ือสะดวกในการแสดง  

การปักเล่ือมหรือตดิเพชรก็จะเน้นท่ีปักไปในตวัชดุ เพ่ือสะดวกในการสวมใส ่การเก็บรักษาและลด

ปัญหาการหลดุร่วงในขณะแสดง ซึง่ก่อนการแสดงต้องมีการฝึกซ้อมพร้อมกบัเคร่ืองแตง่กายหลาย

รอบเพ่ือให้ผู้แสดงเกิดความคุ้นชินและคลอ่งตวัในการแสดง 
 

การเลือกประเภทผ้าและวสัดอ่ืุนๆ ก็ถือเป็นสว่นประกอบสําคญัตอ่การแสดง 

เพราะนอกจากความพริว้ไหว ความแข็งกระด้างนํา้หนกัของผ้านัน้ๆ ล้วนมีผลตอ่รูปแบบการแสดง

ทัง้สิน้ รวมถงึมีอิทธิพลการเคล่ือนไหวของนกัเต้น ดงันัน้ นกัออกแบบควรจะทดลองหรือศกึษา

ลกัษณะพิเศษของผ้าหรือวสัดท่ีุออกแบบด้วยเช่นกนั (งามทศั สทุธิประภา, 2546 : 22) การเลือก

เคร่ืองแตง่กายของนกัร้องท่ีมีการประยกุต์จากเคร่ืองแตง่กายชดุไทยมาดดัแปลง เช่น การใช้ผ้าลาย

ไทย การนุ่งโจงกระเบน การใช้เคร่ืองประดบัชดุไทย การออกแบบจะมีลกัษณะท่ีแตกตา่งกนัออกไป 

เช่น บทเพลงตวัก็ไทยใจก็ไทย เป็นบทเพลงเร็วการออกแบบจะใช้ผ้าลายไทยตดัเป็นกางเกงสาม

สว่นคล้ายการนุ่งผ้าโจงกระเบน หรือในบทเพลงช้าจะตดัคล้ายการนุ่งผ้ายก แตมี่ความกว้างในการ

เคล่ือนไหวร่างกาย โดยการใช้กระโปรงยาวมีจีบรอบตวัมาตดัเย็บกบัผ้าลายไทย เป็นต้น (เอกพฒัน์ 

อยูย่ิ่ง, สมัภาษณ์: 2554) 
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4.1.5.1 เคร่ืองแต่งกายประกอบเพลงหงส์ฟ้า 

การออกแบบชดุการแสดงบทเพลงหงส์ฟ้า ผู้ออกแบบต้องการนําเสนอถงึความ 

เป็นไทยและความเหมาะสมในบทเพลง โดยใช้ผ้าสีทองและเคร่ืองประดบัสีทองในการนําเสนอ

ความเป็นไทย ซึง่จากท่ีกลา่วมาข้างต้นเก่ียวกบัแนวคดิในการออกแบบท่าทาง ได้นําแนวคดิ

ต้นแบบมาจากนางมโนราห์หรือนางกินรีท่ีมีลกัษณะคร่ึงคนคร่ึงนก แล้วนํามาประยกุต์ในการ

ออกแบบเคร่ืองแตง่กายโดยผู้ออกแบบได้นําต้นแบบในการออกแบบเคร่ืองแตง่กายมาจากโฆษณา

รีเจนซี่ ซึง่เป็นเร่ืองราวของนางกินรีเช่นกนั การออกแบบคํานงึถึงความสวยงามเป็นหลกั ความ

คลอ่งตวัและความเหมาะสมของนกัแสดง โดยใช้สีขาวซึง่เป็นสีของหงส์ และสีทองปักเล่ือมเพ่ือให้

โดดเดน่และมีความเป็นไทย และท่ีขาดไมไ่ด้คือขนนกท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะของการแสดงประกอบ

นกัร้อง และเป็นลกัษณะเฉพาะของหงส์  จงึมีการนําขนนกมาตดิบนศีรษะและเป็นตดิท่ีปีก

(เอกพฒัน์ อยูย่ิ่ง, สมัภาษณ์ : 2554) 
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การวิเคราะห์และเปรียบเทยีบเคร่ืองแต่งกายเพลงหงส์ฟ้า 

เคร่ืองแต่งกายแบบแบบนาฏยศิลป์ไทยประยุกต์ 

 

     

 

ภาพทึ่ 26: (ภาพขวา) เคร่ืองแตง่กายนางมโนราห์ จากส่ือโฆษนารีเจนซี ่

      (ภาพซ้าย) เคร่ืองแตง่กายประกอบบทเพลงหงส์ฟ้า  

ที่มา :    (ภาพขวา) นางมโนราห์, 2555 : ออนไลน์ 

              (ภาพซ้าย) ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 
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ตารางท่ี 5  รายละเอียดเคร่ืองแตง่กายบทเพลงหงส์ฟ้า 

 

ลาํดบั เคร่ืองแต่งกาย รายละเอียด 

 

ที่มาและความ

เก่ียวข้อง 

1.  

    

เสือ้แขนยาวรัดรูป : 

เป็นเสือ้แขนยาวรัดรูป

ทําจากผ้ายืด สีขาว  

 

-การสวมเสือ้สีขาวไว้ข้าง

ใน เพ่ือความสภุาพ

เรียบร้อยของผู้แสดงใน

การเคลื่อนไหวร่างกาย

และแทนสีขนของหงส์คือ

สีขาว 

2.  

        
 

เกาะอกสีทอง : เป็น

เสือ้เกาะอก สีทอง  

- นําแนวคดิมาจากการ

สวมเสือ้ในนางในการ

แสดงนาฏยศลิป์ไทยตวั

นาง เพ่ือช่วยปกปิดและ

เสริมสรีระของนกัแสดง

ฝ่ายหญิง 

3.  

 

กรองคอ : กรองคอใช้

สวมบริเวณรอบคอ  

-แนวคดิจากการนํากรอง

คอ สามารถใช้แทน

สร้อยคอได้ เพ่ือไมใ่ห้โลง่

เกินไป 

4.      

          
 

ศีรษะ : เคร่ืองประดบั

ศีรษะเป็นรูปหงส์สีเงิน

มีขนสีทอง ใช้คาด

ศีรษะ 

-แนวคดิจากการสวมหวั

สตัว์เพ่ือจะบง่บอก

ลกัษณะตวัละครได้

ชดัเจนยิ่งขึน้  
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 จากการนําเคร่ืองแตง่กายมาวิเคราะห์และเปรียบเทียบ สื่อโฆษณาประชาสมัพนัธ์มี

อิทธิพลตอ่การออกแบบเคร่ืองแตง่กาย ซึง่ลกัษณะเคร่ืองแตง่กายนัน้มีลกัษณะท่ีใกล้เคียงกนั

เน่ืองจากผู้ออกแบบได้นําแนวคดิมาจากส่ือโฆษณาประชาสมัพนัธ์ เพียงแตผู่้แสดงประกอบนกัร้อง

จะมีการปกปิดสรีระมากกวา่เท่านัน้ เน่ืองจากเป็นนกัเรียนระดบัมธัยมศกึษา ผู้ออกแบบก็จะใช้เสือ้

และกางเกงท่ีรัดรูปสีขาวเป็นพืน้แทนขนสีขาว และนําสีทองมาประยกุต์กบัเสือ้ผ้าเพ่ือให้เกิดความ

โดดเดน่และนา่สนใจในการแสดง มีการประดบัตกแตง่โดยการปักเล่ือมในสว่นของผ้านุง่ เพ่ือให้

เกิดความระยิบระยบัเม่ือกระทบกบัแสงไฟและไมนิ่ยมสวมเคร่ืองประดบัมากนกัเพราะอาจเป็น

อปุสรรคในการเต้นด้วย 

 

 

 

 

ลาํดบั เคร่ืองแต่งกาย รายละเอียด 

 

ที่มาและความ

เก่ียวข้อง 

5.  

            

โจงกระเบน : ตดั

เลียนแบบรูปทรงโจง

กระเบนสําเร็จรูป

สามารถสวมใสไ่ด้เลย 

เป็นผ้าสีนํา้ตาลทอง 

ประดบัลกูปัด  

-ประยกุต์จากการนุ่งโจง

กระเบนแตต่กแตง่

เพิ่มเตมิในเร่ืองของการ

ประดบัตกแตง่  

6.  

     
 

ห้อยหน้า : ลกัษณะ

เป็นผ้าสําเร็จรูป มี

ระบายเป็นชัน้ๆ

บริเวณด้านข้าง และมี

ผ้าปักเพชรปลอมห้อย

ลงมาข้างหน้า 

-ประยกุต์มาจากห้อย

หน้าของตวันาง ใช้ทบับน

โจงกระเบนบริเวณชาย

พก เปรียบเสมือน

เคร่ืองประดบัไปในตวั  
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4.1.5.2  เคร่ืองแต่งกายประกอบเพลงเอกลักษณ์ไทย 

การออกแบบเคร่ืองแตง่กายประกอบบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย ผู้ออกแบบได้ศกึษา 

หาความรู้เก่ียวกบัชดุไทยในการแสดงประเภทตา่งๆ มาพอสมควรโดยการศกึษาจากรูปภาพ จาก

สื่อทางโทรทศัน์ ซึง่ศกึษาในเร่ืองของลกัษณะของแบบและการนําไปใช้ แล้วนํามาสร้างสรรค์เป็น

ชดุไทยประยกุต์ โดยในบทเพลงนี ้ ผู้ออกแบบต้องการนําเสนอความเป็นไทยท่ีชดัเจน ทัง้ใน

เร่ืองราวท่ีนําเสนอ ดนตรีประกอบ การออกแบบทา่เต้น และในสว่นของเคร่ืองแตง่กายก็ต้องให้มี

ความสมัพนัธ์กนักบัทกุองค์ประกอบ และด้วยบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย เป็นบทเพลงท่ีอธิบายถึง

ความเป็นชาตโิดยเฉพาะกลา่วถึงพระมหากษัตริย์ การออกแบบเคร่ืองแตง่กายจงึต้องเป็นการ

แสดงท่ีเป็นถือวา่เป็นศลิปะการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของไทย (เอกพฒัน์ อยูย่ิ่ง,สมัภาษณ์ : 2554) 

จงึนําแนวคดิในการออกแบบเคร่ืองแตง่กายมาจากการแตง่กายแบบยืนเคร่ืองของตวันางในการ

แสดงโขนละครของไทย เป็นต้นแบบในการประยกุต์เคร่ืองแตง่กาย  โดยผู้วิจยันําเคร่ืองแตง่กายมา

วิเคราะห์เปรียบเทียบ ดงันี ้
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การวิเคราะห์และเปรียบเทยีบเคร่ืองแต่งกาย 

   เคร่ืองแต่งกายแบบยืนเคร่ืองตวันางและเคร่ืองแต่งกายแบบนาฏยศิลป์ไทยประยุกต์ 

                                                                                                                                                         

         

 

ภาพที่ 27: (ภาพขวา) เคร่ืองแตง่กายแบบยืนเคร่ืองตวันาง ต้นแบบในการออกแบบเคร่ืองแตง่กาย 

     (ภาพซ้าย)  เคร่ืองแตง่กายนาฏยศลิป์ไทยประยกุต์ ประกอบเพลงเอกลกัษณ์ไทย 

ที่มา : (ภาพขวา) เคร่ืองแตง่กายตวันาง, 2555 : ออนไลน์        

          (ภาพซ้าย) ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 
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ตารางท่ี 6  รายละเอียดเคร่ืองแตง่กายบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย 

 

ลาํดบั เคร่ืองแต่งกายการแสดง

ประกอบนักร้อง 

รายละเอียด 

 

ที่มาและความ

เก่ียวข้อง 

1.  

    

เสือ้แขนยาวรัดรูป : 

เป็นเสือ้แขนยาวรัดรูปทํา

จากผ้ายืด สีขาว  

-การสวมเสือ้สีขาวไว้

ข้างใน นําแนวคดิมา

จากการแสดงหุ่น

กระบอก และเพ่ือความ

สภุาพเรียบร้อยของผู้

แสดงในการเคล่ือนไหว

ร่างกาย 

2.  

        
 

เกาะอกสีเงนิ : เป็นเสือ้

เกาะอก สีเงิน เพ่ือให้

กลมกลืนกบัเคร่ืองแตง่

กายท่ีเน้นสีนํา้เงินและสี

เงิน 

- นําแนวคดิมาจากการ

สวมเสือ้ในนางในการ

แสดงนาฏยศลิป์ไทยตวั

นาง เพ่ือช่วยปกปิดและ

เสริมสรีระของนกัแสดง

ฝ่ายหญิง 

3.      

 
 

สไบนาง : เป็นผ้าสไบผืน

เดียว   คว้านชอ่งคอ ทิง้

ช่วงกลางหน้าอกไว้ตรึงให้

ตดิกนัเวลาห่ม  ลกัษณะ

ของผ้าเป็นผ้าพิมพ์ลาย

ไทยด้านนอก สว่นด้านใน

ทบัด้วยผ้ามนัสีนํา้เงินเตม็

ผืน 

-แนวความคดิมาจาก

การแตง่กายแบบยืน

เคร่ืองของตวันาง คือผ้า

ห่มนางแบบผืนเดียว แต่

มีลกัษณะเบากวา่ 

เน่ืองจากใช้เป็นลายผ้า

พิมพ์ลายไทย  
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ลาํดบั เคร่ืองแต่งกายการแสดง

ประกอบนักร้อง 

รายละเอียด 

 

ที่มาและความ

เก่ียวข้อง 

4.  

        
 

ศีรษะ : เคร่ืองประดบั

ศีรษะประกอบไปด้วยรัด

เกล้า จอนห ูช้องหลงั 

และนําลกูแก้วมา

ประกอบบนรัดเกล้าให้

เป็นชิน้เดียวกนั แล้ว พน่

ด้วยสเปย์สีเงินทัง้อนั

ยกเว้นตวัลกูแก้ว ท่ีเป็นสิ

เงินอยูแ่ล้ว 

-ประยกุต์มาจากการ

สวมรัดเกล้าในการ

แสดงนาฏยศลิป์ไทย ซึง่

ประกอบไปด้วย จอนห ู

รัดเกล้า  ช้องหลงั  มา

ประกอบกนัเพ่ือสะดวก

ในการสวมใส ่และลด

ปัญหาการหลดุร่วง

ขณะแสดง  

5.  

 
 

กรองคอ : กรองคอใช้

สวมบริเวณรอบคอ  ใช้ผ้า

แบบเดียวและ สีเดียวกบั

ผ้าห่มนาง  ปัก ด้วยเพชร

ปลอมรอบๆไลร่ะดบั  

-แนวคดิจากการนํา

กรองคอของตวันางเพ่ือ

ปกปิดรอยตอ่ของผ้าหม่

นางไว้ และเป็น

องค์ประกอบสว่นหนึง่

ของเคร่ืองแตง่กายตวั

นางท่ีขาดไมไ่ด้ 

6.  

    

กระโปรง : เป็นกระโปรง

สําเร็จรูปสามารถสวมใส่

ได้เลย เป็นผ้าลาย

เดียวกบัสไบแทรกด้วยผ้า

อดัจีบสีเงิน 

-ประยกุต์จากการนุ่งผ้า

แทรกผ้าอดัจีบเพ่ือการ

เคล่ือนไหวได้สะดวก ไม่

เสียรูปทรง  

7.  

     
 

ห้อยหน้า : ลกัษณะเป็น

ผ้าสําเร็จรูป มีระบายเป็น

ชัน้ๆบริเวณด้านข้าง และ

มีผ้าปักเพชรปลอมห้อย

ลงมาข้างหน้า 

-ประยกุต์มาจากห้อย

หน้าของตวันาง ใช้ทบั

บนกระโปรงบริเวณชาย

พกเปรียบเสมือน

เคร่ืองประดบัไปในตวั

เพ่ือความสวยงาม  
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  การออกแบบเคร่ืองแตง่กายในบทเพลงเอกลกัษณ์ไทยและบทเพลงหงส์ฟ้ามี

ลกัษณะการออกแบบท่ีเป็นการเลียนแบบการแตง่กายนาฏยศลิป์ไทยในการแสดงประเภทตา่งๆ 

แล้วนํามาประยกุต์ให้เข้ากบัแนวคดิในการนําเสนอรูปแบบการแสดงท่ีเป็นการนําเสนอความเป็น

ไทยในบทเพลงนัน้ๆ โดยการเคร่ืองแตง่กายท่ีนํามาประยกุต์สามารถสรุปวิเคราะห์ ดงันี ้

1. การออกแบบเคร่ืองแตง่กายเน้นความเป็นไทย โดยการเลียนแบบเคร่ืองแตง่ 

กายของการแสดงนาฏยศลิป์ไทยมาประยกุต์ในการแสดงประกอบนกัร้อง ในบทเพลงท่ีมีทํานอง

เป็นเพลงไทยหรือมีเนือ้ร้องเก่ียวกบัวฒันธรรมไทย  

2. การเลียนแบบเคร่ืองแตง่กายนาฏยศลิป์ไทย เป็นเพียงการนําเอกลกัษณ์ 

เฉพาะของการแสดงนัน้ๆมาประยกุต์เท่านัน้ ไมเ่น้นถึงรายละเอียดของเคร่ืองแตง่กาย การประยกุต์

เพียงเพ่ือให้มีลกัษณะคล้ายหรือใกล้เคียงเท่านัน้  

3. การสื่อสญัลกัษณ์นาฏยศลิป์ไทยด้วยลายผ้าและสีของผ้า โดยเน้นผ้าลาย 

ไทยและการใช้ผ้าสีทองหรือสีเงิน ในการประยกุต์เคร่ืองแตง่กายท่ีมีลกัษณะท่ีชดัเจน มีการปัก

เล่ือมประดบัตกแตง่เคร่ืองแตง่กายเพ่ือให้เกิดความสวยงามเม่ืออยูบ่นเวที  

4. การออกแบบเคร่ืองแตง่กายเน้นการเคล่ือนไหวในการเต้นของผู้แสดง เพ่ือให้ 

สะดวกมีความคลอ่งตวัในเต้น โดยการเลือกผ้าท่ีใช้ในการตดัเย็บท่ีไมห่นาและไมห่นกัมาก สวมใส่

ได้สบาย สะดวกในการเก็บรักษา 
 

 

 

ลาํดบั เคร่ืองแต่งกายการแสดง

ประกอบนักร้อง 

รายละเอียด 

 

ที่มาและความ

เก่ียวข้อง 

8.      

       

เคร่ืองประดบั: สร้อยคอ

เป็น เคร่ืองประดบั รูป

ส่ีเหลี่ยมขนมเปียกปนู สี

เงิน ประดบัเพชร ห้อยอยู่

บริเวณอก 

-ประยกุต์มาจากจีน้าง 
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การออกแบบเคร่ืองแตง่กายของผู้แสดงประกอบนกัร้องต้องคํานงึถงึความเหมาะ  

สมผู้แสดงกําลงัศกึษาในระดบัมธัยมศกึษา ควรแตง่กายแบบมดิชิดแตส่วยงาม ไมโ่ป๊หรือลอ่แหลม

จนเกินไป ผู้ออกแบบ เคร่ืองแตง่กาย ท่ีนําเสนอออกไปโดยไมไ่ด้ศกึษาศาสตร์นัน้อยา่งถ่องแท้ 

บางครัง้การออกแบบ อาจไมเ่หมาะสมกบับทเพลง  หรือบทเพลงไมเ่หมาะสมกบัเคร่ืองแตง่กาย 

อาจารย์จลุชาต ิอรัณยะนาค กลา่วถึงการออกแบบเคร่ืองแตง่กายในการแสดงประกอบนกัร้องวา่ 

ผู้ออกแบบต้องคํานงึถึงความเหมาะสมและความงาม ไมเ่ยอะจนเกินงามอยูบ่นพืน้ฐานความพอดี

แตย่งัคงเอกลกัษณ์ของการแสดงประกอบนกัร้องอยู่  ยกตวัอยา่งเช่น  วงดนตรีหมอลําของ คณุ

บานเย็น รากแก่น ซึ่งมีเนือ้ร้องและทํานองเป็นภาคอีสานแตส่วมรัดเกล้า  ถือวา่เกินความพอดีหรือ

การสวมรัดเกล้าแล้วนําลกูแก้วมาประดบัถือวา่ล้น ซึง่ก็ถือวา่ไมเ่หมาะสม  (จลุชาต ิอรัณยะนาค

,สมัภาษณ์ : 2556) การออกแบบเคร่ืองแตง่กายในการใช้ผ้านุ่ง ซึง่ผ้ายกในการแสดงนาฏยศลิป์

ไทย มีการปักลวดลายท่ีมีความประณีต สว่นการแสดงประกอบนกัร้องใช้ผ้าพิมพ์ลายไทย ท่ีมี

ลกัษณะเบากวา่ การสวมศีรษะซึง่รัดเกล้า เป็นเคร่ืองประดบัท่ีเน้นความประณีต ลวดลายและสนัท่ี

ประดบัตกแตง่ในรัดเกล้า มีสีทองซึง่จะเห็นรายละเอียดของลวดลายได้ชดัเจน เม่ือนํามาประยกุต์

กบัการแสดงประกอบนกัร้อง โดยใช้การพน่สเปรย์สีเงินเข้าไปผสมทําให้รายละเอียดของรัดเกล้า

หายไป และการนําลกูแก้วมาประกอบทําให้ผิดจารีตของนาฏยศลิป์ไทย ถือวา่ไมเ่หมาะสมเพราะ

รูปแบบของรัดเกล้าแบบดัง้เดมิมีความงดงามและมีคณุคา่เม่ือนํามาประยกุต์แล้วทําให้ลดทอน

คณุคา่และความงดงามแบบดัง้เดมิลง  

นอกจากนี ้นราฤทธ์ิ เอ่ียมศริิ ได้นําเสนอแนวคดิในการออกแบบเคร่ืองแตง่กายวา่  

ผู้ออกแบบเคร่ืองแตง่กายจะต้องคํานงึจากเนือ้เพลง อารมณ์เพลง  ท่าเต้นต้องเหมาะสมกบัเสือ้ผ้า 

เช่น ถ้า เพลงเร็วท่ีเน้นความสนกุสนาน ใช้ลีลาท่าทางมีการ เตะขา ยกขา ตีลงักา ต้องสวมใสเ่สือ้

หรือ กางเกงแนบเนือ้ มีผ้าท่ียืดหยุน่ ในการเต้น และหากเป็นผู้แสดงประกอบนกัร้องในระดบั

มธัยมศกึษา ควรแตง่กายให้เหมาะสมรัดกมุ ไมค่วรโชว์รูปร่างหรือสดัสว่นมากจนเกินไป (นราฤทธ์ิ 

เอ่ียมศริิ,สมัภาษณ์ : 2556) ฉะนัน้ในแนวคดิการออกแบบเคร่ืองแตง่กายผู้วิจยันํามาสรุป ดงันี ้
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1. การออกแบบเคร่ืองแตง่กายควรคํานงึถงึความเหมาะสมของผู้แสดงในระดบั

มธัยมศกึษา ควรแตง่กายให้เหมาะสมมิดชิด ไมค่วรแตง่กายลอ่แหลม

จนเกินไป  

2. เคร่ืองแตง่กายควรให้สอดคล้องกบับทเพลง รวมถงึแนวคดิในการนําเสนอ

การแสดงของผู้ออกแบบให้มีความชดัเจน 

3. การนําชดุไทยมาประยกุต์ควร ศกึษาศาสตร์นัน้อยา่งถ่องแท้  คํานงึถึงขนบ

จารีต ไมล่ดคณุคา่ของการแสดงนาฏยศลิป์ไทยแบบดัง้เดมิลง  

4. การออกแบบเคร่ืองแตง่กายในบทเพลงเร็ว ควรคํานงึถงึความยืดหยุน่ของ

เนือ้ผ้าในการเต้น เพ่ือให้ผู้แสดงเกิดความคลอ่งตวัในการสวมใส ่
 

สําหรับการประดษิฐ์เคร่ืองแตง่กายแบบไทยประยกุต์ในการแสดงประกอบนกัร้อง 

มีการลงทนุท่ีสงู เน่ืองจากอปุกรณ์และเคร่ืองประดบัของการแสดงนาฏยศลิป์ไทยมีราคาแพง และ

ต้องใช้เป็นจํานวนมาก เพ่ือให้ลดคา่ใช้จ่ายเคร่ืองแตง่กายบางสว่นท่ีสามารถปักหรือเย็บเองได้ ก็จะ

ช่วยกนัเย็บชดุหรือทําเคร่ืองประดบักนัเอง บางชดุท่ีทําเองซึง่จะมีราคาประมาณ 6,000 – 8,000 

บาท หรือบางครัง้อาจนําชดุเก่ามาปรับปรุงและดดัแปลงให้ใช้ในการแสดงได้ แตใ่นการประกวด

สว่นใหญ่จะออกแบบชดุใหมแ่ละตดัเยบ็ใหม ่ซึง่ใช้งบประมาณจํานวนมากทัง้ในสว่นของนกัร้อง 

นกัดนตรี และการแสดงประกอบนกัร้อง   ซึง่คา่ใช้จ่ายดงัท่ีกลา่วเป็นคา่ใช้จ่ายท่ีมากท่ีสดุในการ

บริหารจดัการวง (ฉวีวรรณ พนิิจ,สมัภาษณ์ : 2555) 

  

4.1.6 นักดนตรีและเคร่ืองดนตรี 

              นกัดนตรี วงดนตรีลกูทุ่งโดยทัว่ๆ ไปจะมีลกัษณะเป็นวงเลก็ ( small band) ตาม

หลกัการจดัวงแบบสากล คือมีเคร่ืองเป่าไมค่รบ แตสํ่าหรับวงดนตรีลกูทุ่งประชานิเวศน์ถือเป็นวง

ดนตรีลกูทุ่งวงใหญ่ (big band) เน่ืองจากเป็นวงโยธวาทิต (military band) มาก่อน มีนกัดนตรีใน

วงประมาณ 20 - 30 คน (รายช่ือปรากฏในภาคผนวก)  นกัดนตรีในวงเป็นนกัเรียนท่ีกําลงัศกึษาใน

ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้นและมธัยมศกึษาตอนปลาย ในหลกัสตูรเฉพาะทางด้านดนตรี  ในแตล่ะ

ชัน้จะมี 1 ห้องเรียนท่ีเป็นหลกัสตูรเฉพาะทางด้านดนตรี และเป็นนกัเรียนท่ีมีความสนใจทางด้าน

ดนตรี (จกัรพนัธ์ สงวนเชือ้ ,สมัภาษณ์ : 2555) การแบง่นกัดนตรีจะแบง่ตามความถนดัและความ
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สนใจของนกัเรียน ซึง่ในการประกวดทางโครงการยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์ มีการกําหนดกตกิาการ

ประกวด โดยกําหนดจํานวนนกัดนตรีเพ่ือเข้าร่วมในการประกวดไว้อยา่งชดัเจน (เอกสาร

ประกอบการประกวด: ภาคผนวก)   

การเลือกเพลงท่ีจะนําเสนอให้เหมาะสม เม่ือได้เพลงแล้วจงึดงึความสมัพนัธ์ของ 

เคร่ืองดนตรีแตล่ะชิน้ออกมาเพ่ือสอดผสานรวมเป็นหนึง่เดียวกนั และนําไปเรียบเรียงเสียงประสาน

เป็นการปรับแตง่เสียงดนตรี และเสียงนกัร้อง ให้ออกมาผสมผสานกลมกลืนกนัอยา่งไพเราะ ผู้

เรียบเรียงเสียงประสานจะทําหน้าท่ีเรียบเรียงดนตรี โดยนําทํานองเพลง ( melody) จากผู้ประพนัธ์

ทํานองไปเรียบเรียง เพ่ือประกอบการขบัร้องและการบรรเลง เพลงท่ีได้รับความนิยมมกัจะเป็นเพลง

ท่ีมีการเรียบเรียงเสียงประสานของเคร่ืองดนตรีท่ีเหมาะสม กลมกลืน และช่วยสร้างความไพเราะ

ให้กบับทเพลง ผู้ เรียบเรียงเสียงประสานจงึต้องมีความรู้ความชํานาญ ในเคร่ืองดนตรีทกุชนิด 

เพ่ือท่ีจะนําคณุสมบตัขิองเสียงท่ีเกิดขึน้ เข้ามาผสมผสานกนัได้อยา่งลงตวัความหมายของบทเพลง 

(จกัรพนัธ์ สงวนเชือ้,สมัภาษณ์ : 2555) 

โครงการยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์  มีการกําหนดกตกิาในการใช้อปุกรณ์และ 

เคร่ืองดนตรีไว้อยา่งชดัเจน ซึง่ได้กําหนดเคร่ืองดนตรี ท่ีผู้ เข้าประกวดต้องเตรียมมาเอง  ได้แก่ 

กีตาร์ไฟฟ้า, เบสไฟฟ้า, คีย์บอร์ด รวมทัง้เคร่ืองเป่า โดยทัง้หมดต้องเป็นย่ีห้อ ยามาฮ่าเท่านัน้ 

ยกเว้นในกรณีท่ียามาฮ่า ไมไ่ด้ผลติหรือจดัจําหนา่ย ผู้ เข้าประกวดจงึจะสามารถนํามาได้ เคร่ือง

ดนตรีเสริมหรือเคร่ืองดนตรีพืน้เมือง รวมถึงอปุกรณ์เสริมอ่ืนๆ ให้ผู้ เข้าประกวดเตรียมมาเองและ

ต้องแจ้งให้ทางผู้จดังานทราบด้วย โดยระบใุนสว่นเอกสารตรวจสอบคณุสมบตัิ ในการประกวด 

(เอกสารประกอบการประกวด :  ภาคผนวก)  เน่ืองจากมีวงดนตรีเข้าร่วมการประกวดมากและ

ต้องใช้ระยะเวลานานในการจดัเคร่ืองดนตรี ทางผู้จดัการประกวดจงึต้อง จดัเตรียมเคร่ืองดนตรี

และอปุกรณ์ดนตรี ของทางบริษัทฯ ไว้ให้บนเวทีการประกวด  อปุกรณ์และเคร่ือง ดนตรี

ประกอบการแสดงในวงดนตรีลกูทุง่มธัยมประชานิเวศน์ ซึง่แบง่เคร่ืองดนตรีออกได้ 3 กลุม่ ได้แก่  
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1) กลุ่มเคร่ืองที่ให้จังหวะ (Rhythm section) เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัท่ีใช้ใน 

การบรรเลงเพลงประกอบจงัหวะ ซึง่ประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรี ได้แก่  

-  กลองชดุ (Drum kit) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีกระทบ ประกอบด้วยตวั 

กลองและฉาบจํานวนหลายใบ และใช้ไม้กลอง เพ่ือตีควบคมุจงัหวะ 

-  กีตาร์เบส (Bass) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย ลกัษณะของเบสจะมี 

รูปร่างใหญ่กวา่กีตาร์ มียา่นความถ่ีเสียงตํ่า มีหน้าท่ีโดยหลกัๆในการคมุจงัหวะของดนตรี  

- กีตาร์ไฟฟ้า (Guitar) เป็นเคร่ืองดนตรีจดัเป็นพวกเคร่ืองสาย เสียงของกีตาร์ 

นัน้เกิดจากการสัน่สะเทือนของสาย กีตาร์ไฟฟ้าจะตนั และมีโพรงในสว่นคอกีตาร์  

- คีย์บอร์ดไฟฟ้า (Electronic keyboard) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทลิม่นิว้มีแป้น 

กดเสียง(คีย์)รูปร่างคล้ายกบัคีย์ของเปียโน  ใช้เปล่ียนแปลงรูปแบบเสียง เพ่ือการร่วมบรรเลงเพิ่ม

อารมณ์ให้กบับทเพลงท่ีแตกตา่งออกไป 

- เคร่ืองประกอบจงัหวะ (Percussion instruments) เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีให้เสียง 

จากการตี การสัน่  การขดู การเขยา่  การเคาะ การกระทบ หรือการกระทําลกัษณะท่ีใกล้เคียงกนัท่ี

ทําให้วตัถสุัน่และเกิดเสียง ประกอบขึน้ด้วยวสัดขุองแข็งหลายชนิด เช่น โลหะ ไม้ หรือแผน่หนงัขงึ  

เคร่ืองประกอบจงัหวะแบง่ตามคณุลกัษณะของเสียงท่ีเกิดได้เป็น 2 ชนิด คือ 

1) เคร่ืองดนตรีท่ีมีระดบัเสียงแน่นอน เช่น ไซโลโฟน เป็นเคร่ืองดนตรี 

ประเภทเคร่ืองตีกระทบ( Percussion Instruments) ชนิดท่ีมีระดบัเสียงแน่นอน  เป็นระนาดไม้

ขนาดเลก็ของดนตรีตะวนัตก  

2) เคร่ืองดนตรีท่ีมีระดบัเสียงไมแ่น่นอน เช่น   

- คองกา (conga) เป็นกลองชนิดหนึง่จดัอยูใ่นเคร่ือง 

ดนตรีประเภทเคร่ืองตีกระทบ  

- คาวเบลล์ (Cowbells) กลองทิมบาเลส (Timbales drums) เป็น 

เคร่ืองดนตรีประเภทตีกระทบพฒันามา  จากกระดิง่ผกูคอววั

รูปทรงจะคล้ายกบัระฆงั 

- ฉาบ (Cymbal) เคร่ืองดนตรีประเภทตีกระทบ ทําด้วยโลหะ 

ทองเหลือง วงดนตรีใช้ฉาบแบบฝาเดียว  2 ขนาดคือ ฉาบเลก็

และฉาบใหญ่ มีขาตัง้ ลกัษณะการตี ใช้ไม้ตีจะถกูจดัวางไว้ใกล้

กบัคาวเบลล์และกลองทิมบาเลส เพราะใช้ผู้ ตีคนเดียวกนั  

- ระฆงัราว (Tubular Bells) แทมบรีูน (Tambourine) ระฆงัราว   
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เคร่ืองดนตรีประดษิฐ์ขึน้เพ่ือเลียนเสียงระฆงัจริงๆ  ทําด้วยท่อ

โลหะแขวนเรียงตามลําดบัเสียงต่ําไปยงัเสียงสงูท่อโลหะท่ีมี

ขนาดสัน้จะเป็นเสียงสงูสว่นท่อยาวจะเป็นเสียงต่ํา  

 

            
 

ภาพที่ 28: กลุม่นกัดนตรีประเภทเคร่ืองประกอบจงัหวะ  

ที่มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
 

2) กลุ่มเคร่ืองบราส (Brass section) เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า 

ทองเหลือง (Brass) ทําด้วยโลหะผสมหรือโลหะทองเหลือง เกิดเสียงโดยการเป่าลมผา่นท่อโลหะ  

ความสัน้ยาวของท่อโลหะทําให้ระดบัเสียงเปล่ียนไป  

- ทรัมเป็ต (Trumpet)  เป็นเคร่ืองดนตรีสากลในกลุม่เคร่ืองลมทองเหลือง(แตร)  

ประเภทเสียงสงู ( high brass) ทรัมเป็ตเป็นเสียงท่ีมีพลงัและดงัเจิดจ้า  ในบทเพลงตา่งๆ  มดัใช้

เสียงทรัมเป็ตบรรยายลกัษณะของความกล้าหาญ การรบพุง่ หรือความสง่างามในพิธีสําคญัตา่งๆ  

ใช้นกัดนตรี 2 คนในการบรรเลง 

- ทรอมโบน (Trombone) เคร่ืองลมทองเหลืองมีคนัชกัโค้งเป็นรูปตวัย ู(U- 

shape) สําหรับเปล่ียนความยาวของท่อลม ทรอมโบนมีเสียงทุ้มห้าว ไมส่ดใสเหมือนทรัมเป็ต 
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3)  กลุ่มเคร่ืองแซก็ (Sax section) หรือเคร่ืองเป่าลมไม้ (Woodwind  

Instruments) เป็นการจดัประเภทเคร่ืองดนตรีสากล โดยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าลมไม้นี ้แม้

ตวัของเคร่ืองดนตรี อาจทําจากวสัดตุา่งๆ แตส่ว่นสําคญัท่ีทําให้เกิดเสียง คือ ลิน้ ( Reed) ซึง่ทํามา

จากไม้จงึได้   ช่ือวา่เคร่ืองเป่าลมไม้ ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีในตระกลู แซก็โซโฟน  

- แซก็โซโฟน (Saxophone) เคร่ืองดนตรีในตระกลูแซก็โซโฟน เสียงของแซก็ 

โซโฟนเป็นลกัษณะผสมผสาน มีทัง้ความพริว้ไหว  ความกลมกลอ่ม  และความเข้มแข็งปะปนกนั  

แซก็โซโฟนมีหลายขนาด แตล่ะขนาดมีระดบัเสียงตา่งกนั ใช้นกัดนตรีประกอบการบรรเลง 4 คน  

 

            
 

ภาพที่ 29: กลุม่นกัดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า  

ที่มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 

 

  นอกจากเคร่ืองดนตรีทัง้ 3 กลุม่ ท่ีถือเป็นเคร่ืองดนตรีหลกัท่ีนําเอาเคร่ืองดนตรี

สากลมาใช้ในการบรรเลงเป็นหลกัในการแสดงประกอบวงดนตรีลกูทุ่งท่ีกลา่วมาข้างต้นแล้ว 

ลกัษณะเดน่ของการใช้เคร่ืองดนตรีอีกประการหนึง่ คือ ในบทเพลงท่ีมีทํานองเพลงไทย หรือทํานอง

เพลงพืน้บ้านจะมีการใช้เคร่ืองดนตรีไทยหรือดนตรีพืน้บ้านมาประกอบ การเรียบเรียงเสียงประสาน

มีการนําเคร่ืองดนตรีไทยมาประกอบ ซึง่เคร่ืองดนตรีบางชิน้สามารถใช้ทดแทนเคร่ืองดนตรีได้ เชน่ 

เสียงระนาดสามารถใช้เคร่ืองดนตรีไซโลโฟนเข้ามาแทนเสียงระนาดได้ เน่ืองจากบทเพลงเน้นใน

เร่ืองของความเป็นไทยท่ีเดน่ชดั การแสดงประกอบนกัร้อง และการถ่ายทอดบทเพลงผา่นนกัร้อง 
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การเรียบเรียงเสียงประสานจงึมีการนําเคร่ืองดนตรีไทยมาประกอบบทเพลง ช่วยเสริมให้มีความ

สมบรูณ์และเกิดความน่าสนใจ เคร่ืองดนตรีไทยท่ีนํามาผสมผสานในวงดนตรีลกูทุ่ง ประกอบด้วย 

- ตะโพน เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ท่ีขงึด้วยหนงั 2 หน้าใช้ฝ่ามือซ้ายขวาตีได้ 

ทัง้สองหน้า นํามาใช้ในบทเพลง เพ่ือทําหน้าท่ีกํากบัจงัหวะหน้าทบัตา่งๆ คล้ายกบัวงป่ีพาทย์    

- กลองยาว เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ตวักลองทําด้วยไม้ หน้ากลองทําด้วย 

หนงัหน้าเดียว  มีลกัษณะยาวมกัใช้สะพายเวลาตี แตเ่ม่ือนํามาประกอบวงดนตรีลกูทุ่งได้ทําเป็นล้อ

ลาก เพ่ือสะดวกในการขนย้าย  

- กลองแขก เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ตีด้วยฝ่ามือทัง้สองข้างให้สอด 

สลบักนัทัง้สอง มีขาตัง้กลองสงูขนาดเทา่เองเพ่ือให้สะดวกในการยืนตี 

- กลองทดั เป็นกลองสองหน้าขนาดใหญ่ ขึน้หน้าทัง้สองข้างด้วยหนงัววัหรือ 

หนงัควาย กลองทดัใช้บรรเลงในวงดนตรีลกูทุง่ โดยเลน่คูก่บัตะโพนคล้ายกบัวงป่ีพาทย์  

 

4.1.7 ฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 

ฉาก (Scenery) คือ เป็นสถานท่ีท่ีเป็นสิง่แวดล้อมหรือสภาพแวดล้อมหรือสภาพ  

แวดล้อมสําหรับตวัละคร และเป็นท่ีสําหรับการแสดง สถานท่ีได้รับการออกแบบเพ่ือท่ีจะเน้นการ

กระทําของนกัแสดง ฉาก (Setting) จะต้องบอกให้ทราบถึงสถานท่ีในการแสดงในเวลาใดเวลาหนึง่ 

สีสนัและความสําเร็จของการแสดงอาจเกิดขึน้ได้จากการออกแบบฉากท่ีดี ปฏิกิริยาของผู้ชมตอ่

นกัแสดงและการแสดงความสามารถเกิดขึน้ได้จากการสื่อนําด้วยฉาก (ซไูรมาน เวศยาภรณ์, 2541 

: 63)  

การออกแบบฉากและอปุกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดง มีความจําเป็นในการจดัการ 

แสดงของวงดนตรีลกูทุ่ง เพ่ือสื่อความหมายของบทเพลง เพราะนอกเหนือจากการประกวดแล้ว 

ฉากยงัแสดงความเป็นเอกลกัษณ์ของวงดนตรีลกูทุ่งมธัยมประชานิเวศน์ ในการจดัการแสดงทัง้ใน

และนอกสถานท่ี นอกเหนือจากการประกวดอีกด้วย ซึง่การออกแบบฉากจะเน้นความเป็นไทยเพ่ือ

แสดงถึงวฒันธรรม ความรักชาต ิศาสนา พระมหากษัตริย์ สว่นอปุกรณ์ประกอบการแสดงท่ีการ

แสดงประกอบนกัร้องใช้ประกอบการเต้นเพ่ือเสริมการแสดงเพ่ือให้ดนู่าสนใจ (จกัรพนัธ์ สงวนเชือ้

,สมัภาษณ์ : 2555) ซึง่ถ้าใช้อปุกรณ์ประกอบการแสดงมากจนเกินไป อาจทําให้การแสดงขาด

จดุเดน่และต้องคํานงึวา่มีความเหมาะสมกบัเพลงหรือไม ่ควรมีการฝึกซ้อมการแสดงกบัอปุกรณ์

ประกอบการแสดง เพ่ือไมใ่ห้เกิดการพลาดพลัง้ขณะแสดง ฉากและอปุกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดง
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ของวงดนตรีลกูทุ่งโรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์สามารถจําแนกออกได้เป็น 2 ลกัษณะ คือ 1. ฉาก

ประกอบการแสดง 2.  อปุกรณ์ประกอบการแสดง 
 

4.1.7.1 ฉาก  

การออกแบบฉากท่ีดีช่วยสร้างสีสนัและชีวิตชีวาให้แก่การแสดง เสือ้ผ้า 

นกัแสดงจะดดีูยิ่งขึน้  การเลือกใช้เคร่ืองประดบัฉากช่วยให้ฉากและนกัแสดงดมีูความสมบรูณ์และ

ถกูต้อง นอกจากนัน้ฉากต้องเกิดขึน้มาจากความตัง้ใจและความต้องการของผู้จดัการแสดงและ

จากการตีความหมายของผู้ กํากบัการแสดง รวมถึงนกัออกแบบท่าเต้นเพราะฉากต้องเอือ้อํานวย

ตอ่นกัแสดง ไมเ่ป็นอปุสรรคตอ่การวางตําแหน่งและการเคล่ือนไหว มีความเรียบง่ายช่วยเสริม

เนือ้หาของการแสดงและสามารถเปลี่ยนฉากและย้ายฉากได้สะดวก (งามทศั สทุธิประภา, 2546 : 

22) การออกแบบฉากในแตล่ะบทเพลงจะคํานงึถึงการนําไปประยกุต์ใช้ได้หลากหลายบทเพลง   

ซึง่บางกรณีในการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งสามารถนําฉากมาเพ่ือใช้ประกอบการแสดงหรือไมก็่ได้ 

ฉากท่ีใช้ประกอบการแสดงวงดนตรีลกูทุ่งเป็นฉากทัง้ท่ีมีขนาดเลก็และขนาดใหญ่ใช้ ซึง่ฉากท่ีมี

ขนาดใหญ่จะตดิตัง้บนเวทีท่ี ไมมี่การสลบัสบัเปล่ียนโยกย้าย หรือเพิ่มเตมิในขณะท่ีมีการทําการ

แสดงจนกวา่จะสิน้สดุการแสดง สว่นฉากท่ีมีขนาดเลก็จะใช้ในการแสดงประกอบบางบทเพลง 

สามารถเคล่ือนย้ายเข้าออกได้บนเวทีโดยมีล้อเล่ือน ตามความคดิของผู้ออกแบบท่าเต้นท่ีต้องการ

นําเสนอ  
 

 
 

ภาพที่ 30: ฉากเวทีชัว่คราวขนาดใหญ่ของวงดนตรีลกูทุ่งมธัยมประชานิเวศน์  

 ที่มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
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เวทีชัว่คราวขนาดใหญ่ของวงดนตรีลกูทุ่งมธัยมประชานิเวศน์ เป็นเวทีท่ีใช้สําหรับ 

การจดัการแสดงในรูปแบบงานจดัจ้างตามสถานท่ีตา่งๆ ผู้ออกแบบ  คือ อาจารย์จกัรพนัธ์ สงวน

เชือ้ โดยการออกแบบฉากมี แนวคดิในการนําเสนอถึงความเป็นไทยในรูปแบบของเพลงลกูทุ่งซึง่มี

ความหลากหลายของบทเพลง ฉากจงึท่ีมีองค์ประกอบของวฒันธรรมไทยทัง้ 4  ภาค บวกกบัความ

รัก ชาต ิ ศาสนา และพระมหากษัตริย์  เพ่ือแสดงถึงความสวยงามของเวทีท่ีมีลกัษณะเฉพาะและ

เป็นเอกลกัลกัษณ์ของทางวงดนตรีลกูทุ่งประชานิเวศน์ (จกัรพนัธ์ สงวนเชือ้,สมัภาษณ์ : 2555) 

 

      
 

ภาพที่ 31: ฉากประกอบการแสดงขนาดเลก็ท่ีสามารถเคลื่อนย้ายระหวา่งการแสดงได้  

ที่มา :  ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 

 

  ฉากประกอบการแสดงขนาดเลก็ ใช้เป็นองค์ประกอบในการนําเสนอบทเพลงท่ีมี

ลกัษณะเฉพาะ เช่น ฉากพระบรมฉายาลกัษณ์ของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ใช้ในการแสดง

ประกอบบทเพลงพระบารมีปกเกล้า การนําฉากมาประกอบการแสดงควรคํานงึถึงความเหมาะสม 

โดยเฉพาะการนําฉากพระบรมฉายาลกัษณ์ของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั มาใช้ประกอบการ

ควรจดัวางไว้ในพืน้ท่ีระดบัสงู การนําฉากพระบรมฉายาลกัษณ์ไว้ด้านหลงัแล้ว ผู้แสดงประกอบ

นกัร้องใช้ลีลาท่าทางเต้นท่ีมีการยกขาอยูบ่ริเวณด้านหน้าถือวา่ไมเ่หมาะสม ผู้ออกแบบควร

คํานงึถึงการนําไปใช้ให้มาก  (สถาพร สนทอง,สมัภาษณ์ : 2556) ฉากต้นไม้ ใช้ในบทเพลงหงส์ฟ้า
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ท่ีเป็นฉากท่ีต้องการนําเสนอถึงหงส์ท่ีอาศยัอยูใ่นป่า เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจในการแสดง ซึง่ฉาก

ขนาดเลก็สว่นใหญ่จะใช้ประกอบบทเพลงช้า สามารถเคลื่อนย้ายได้ในระหวา่งการแสดง  

 

4.1.7.2 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  

อปุกรณ์ประกอบการแสดงเป็นองค์ประกอบท่ีสร้างสีสนัให้กบัการแสดง 

ทําให้การแสดงเกิดความนา่สนใจมากขึน้ ฉะนัน้ในการเลือกอปุกรณ์ประกอบการแสดงต้องเลือก

ให้เหมาะสมกบัการแสดง เคร่ืองแตง่กายและเนือ้หาของบทเพลง เช่น หากเป็นบทเพลงท่ีเก่ียวกบั

ภาคเหนือ อาจจะต้องใช้ตงุหรือร่มประกอบการแสดง หากนํากระตบิข้าวมาประกอบการแสดงอาจ

ไมเ่หมาะสม (นราฤทธ์ิ เอ่ียมศริิ,สมัภาษณ์ : 2556) การนําอปุกรณ์ประกอบการแสดงมาใช้ควร

คํานงึถึงความเหมาะสมในการนํามาประกอบการแสดง เพราะเป็นสิง่ท่ีสะท้อนถึงรูปแบบการแสดง 

แนวคดิผู้ออกแบบ ซึง่อาจารย์ปรียามาลย์ บญุมาก ได้กลา่วถึงการนําอปุกรณ์ประกอบการแสดง

ของนาฏยศลิป์ไทยวา่ เป็นการใช้อปุกรณ์ ประกอบการแสดงเพ่ือความสมบรูณ์ของการแสดง บอก

ถึงลกัษณะเฉพาะของการแสดง เช่น รํากลองยาว  ระบําร่ม ระบําพดั ระบํา ฟ้อนเลบ็ ฟ้อนเทียน 

เป็นต้น หรือแสดงวิถีชีวิตของแตล่ะท้องถ่ิน เช่น เซิง้สวิง ระบําร่อนแร่ เซิง้แหยไ่ขม่ดแดง เป็นต้น 

(ปรียามาลย์ บญุมาก,สมัภาษณ์ : 2555)  การนําอปุกรณ์ประกอบการแสดงมาใช้เพ่ือสร้างสีสนั

ให้กบัการแสดง อปุกรณ์บางชนิดใช้ในการแสดงความสามารถของผู้แสดง ทกัษะในการใช้อปุกรณ์

ได้อยา่งคลอ่งแคลว่ วางอยูใ่นระดบัท่ีถกูต้องสวยงาม เช่น รําดาบ รําทวน รํากระบี่กระบอง เป็นต้น 

เม่ือนํามาใช้ในการแสดงประกอบนกัร้องควรคํานงึถงึความต้องการในการใช้อปุกรณ์ในการ

นําเสนอการแสดงตอ่ผู้ชม ความเหมาะสมและทกัษะของผู้แสดงในการฝึกฝนการใช้อปุกรณ์นัน้ๆ 

การใช้อปุกรณ์ประกอบวงดนตรีลกูทุง่สว่นใหญ่จะใช้ประกอบการแสดง 

ในเพลงช้ามากกวา่เพลงเร็ว เพราะเพลงเร็วจะเน้นท่ีการเต้นเป็นสําคญั  แตก็่มีบางบทเพลงท่ีเป็น

เพลงเร็วอาจจะมีการนําอปุกรณ์ประกอบการแสดงมาใช้ สว่นใหญ่ในการนํามาใช้เพ่ือแสดงถึง

ทกัษะในการใช้อปุกรณ์ประกอบการแสดง ซึง่ผู้แสดงต้องมีการฝึกฝนในการใช้อปุกรณ์ให้เกิดความ

ชํานาญ จะได้ไมเ่กิดความผิดพลาดในการแสดง เช่น ในบทเพลงโอ้โฮบางกอก ใช้งอบชาวนา    

เป็นต้น การใช้อปุกรณ์ประกอบการแสดงในบางบทเพลงอาจจะการใช้อปุกรณ์ท่ีเหมือนกนั ขึน้อยู่

กบัผู้ออกแบบทา่เต้นวา่ต้องการส่ืออะไรให้กบัคนด ูและงบประมาณในการจดัซือ้อปุกรณ์ ซึง่ถ้า
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อปุกรณ์ประกอบการแสดงชนิดใดท่ีสามารถประดษิฐ์เองได้ ทางวงดนตรีก็จะช่วยกนัทําเพ่ือช่วย

ประหยดัเร่ืองคา่ใช้จ่ายได้ (ทิวา จนัทรานกุลู,สมัภาษณ์ : 2554) อปุกรณ์ท่ีใช้ในการประกอบการ

เต้นการแสดงประกอบนกัร้อง เช่น  ผ้า พาน พดั รูปภาพ ร่ม ลกูแก้ว ดอกไม้ พวงดอกรัก ธง กรอบ

ไม้ เป็นต้น 
 

                                   
 

ภาพที่ 32 : การใช้พานพุม่เป็นอปุกรณ์ประกอบการแสดง   

ที่มา :  ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 14  กรกฎาคม พ.ศ. 2554 

 

 พานพุ่ม เป็นพานขนาดหนึง่ฟตุ พานมีลกัษณะเป็นพานทรงพุม่ตวัพานสีทอง นํา ดอกรักสี

ขาวมาประดษิฐ์ตกแตง่ แซมด้วนสีเขียว ซึ่งผู้ออกแบบได้ประดษิฐ์เป็นทรงพุม่แล้วนํามาวางไว้บน

พาน  ซึ่ง ถือเป็นเคร่ืองสกัการะ ไว้สําหรับเป็น เคร่ืองบชูาหรือสกัการะสิง่ท่ีเคารพนบัถือ นํามา

ประกอบการแสดงในบทเพลง ลกูทุง่ ท่ีเป็นการแสดงความเครารพตอ่บรรพบรุุษ  เช่น บทเพลงท่ี

เก่ียวข้องกบั พระรัตนตรัย พระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานวุงศ์และบรรพบรุุษท่ีเคารพนบัถือ อนั

เป็นการแสดงออกถึงความเคารพและความจงรักภกัดี 
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ภาพที่ 33 : การใช้กรอบไม้เป็นอปุกรณ์ประกอบการแสดง   

 ที่มา :  ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 
 

 กรอบไม้ กรอบไม้รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าความยาว 1 เมตร กว้าง 50 เซนตเิมตร มีการตกแตง่

โดยใช้ผ้าสีทองมาพนัประดบั ทําจากไม้มีขนาดเบาจงึสามารถยกหรือถือและปรับเปล่ียนรูปแบบใน

การแสดงได้ ใช้ประกอบการแสดงในบทเพลงเร็ว คือ บทเพลงนํา้มนัแพง 

 

 
 

ภาพที่ 34: การใช้งอบ เป็นอปุกรณ์ประกอบการแสดง   

ที่มา :  ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 14  กรกฎาคม พ.ศ. 2554 
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 งอบ มีลกัษณะคล้ายหมวกเป็นเคร่ืองสวมศีรษะสําหรับกนัแดดและฝน สานด้วยตอกไม้ไผ ่

กรุด้วยใบลานสีนํา้ตาล ใช้ประกอบการแสดงในบทเพลงเร็วท่ีเน้นความสนกุ เน้นลีลาท่าทางในการ

เต้นประกอบอปุกรณ์ ไมเ่น้นความหมายกบับทเพลง คือบทเพลงโอ้โฮบางกอก 

 

 
 

ภาพที่ 35: การใช้พดัแปรแถวเป็นเรือสวุรรณหงส์เป็นอปุกรณ์ประกอบการแสดง   

ที่มา :  ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 14  กรกฎาคม พ.ศ. 2554 
  

พดั อปุกรณ์ ท่ีใช้ในการพดั การ ปัด กระพือ  เป็นอปุกรณ์ประกอบการแสดงท่ีชนิดหนึง่ท่ี

นิยมใช้ทัง้ในการแสดงนาฏยศลิป์ไทยและการแสดงอ่ืนๆ ซึง่พดัท่ีใช้ในการแสดงเป็นพดัขนาดใหญ่  

ขนาดความกว้าง 1 เมตร ใช้ได้กบัทัง้บทเพลงช้าและบทเพลงเร็วไมเ่พียงใช้ในการพดัการโปก

เทา่นัน้ แตด้่วยขนาดของพดัสามารถนํามาแปลงให้เป็นรูปร่างตา่งๆประกอบเพลงเพ่ือให้เกิดความ

น่าสนใจได้อีกด้วย เช่น บทเพลงพระเทพฯทรงบญุ 
 

อุปกรณ์ประกอบเพลงเอกลักษณ์ไทย 

การออกแบบอปุกรณ์ประกอบการแสดง ผู้ออกแบบคํานงึถงึความเหมาะสมของการนํา

อปุกรณ์มาประกอบการแสดงประกอบนกัร้องในบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย เพ่ือให้สอดคล้องกบับท

เพลงและการนําเสนอเร่ืองราวท่ีสะท้อนถึงความเป็นชาตไิทย ซึง่ผู้ออกแบบมีแนวคดิในการนํา     

ธงชาตขิองไทยในแตล่ะยคุสมยั เป็นอปุกรณ์ประกอบการแสดง เพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราวความเป็น     

เอกราชของชาตไิทยและพวงดอกรักท่ีแสดงถึงความรักชาต ิมาเป็นอปุกรณ์ประกอบการแสดง 
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  ธงชาต ิจากข้อมลูในการศกึษาเร่ืองของธงชาตไิทยตัง้แตส่มยัอดีตจนถึงปัจจบุนั 

ตามหลกัฐานและประวตัติา่ง ๆ ปรากฏวา่ตัง้แตส่มยัโบราณไทยเรายงัไมมี่ธงชาตโิดยเฉพาะ เม่ือ

เวลาจดัเตรียมกองทพัไปทําสงคราม จะใช้ธงสีตา่งๆ ประจําทพัเป็นเคร่ืองหมายทพัแตล่ะสี ตอ่มา

ได้ใช้ธงสีแดงตดิเป็นเคร่ืองหมายวา่เป็นเรือสนิค้าของไทย ตอ่มาในสมยัรัตนโกสนิทร์จงึมีการ

ปรับเปล่ียนธงประจําชาตเิร่ือยมา จนได้ธงไตรรงค์ท่ีอธิบายลกัษณะธงไว้เข้าใจง่ายและชดัเจน ดงันี ้

ลกัษณะเป็นรูปส่ีเหล่ียม มีขนาดกว้าง 6 สว่น ยาว 9 สว่น ด้านกว้าง 2 ใน 6 สว่น ตรงกลางเป็นสี

ขาบ (สีขาบ คือสีนํา้เงินอมมว่ง) ตอ่จากแถบสีขาบออกไปสองข้าง ๆ ละ 1 สว่นใน 6 สว่นเป็นแถบ

สีขาว ตอ่จากสีขาวออกไปทัง้ 2 ข้างเป็นแถบสีแดง นบัแตน่ัน้มาไมมี่ข้อความใดๆ เปล่ียนแปลง

ลกัษณะของธงชาตอีิก ธงไตรรงค์ จงึเป็นธงชาตไิทยสืบมาจนปัจจบุนั  ผู้วจิยัได้วเิคราะห์ข้อมลูของ

การเปล่ียนแปลงธงชาตไิทยตัง้แตอ่ดีตจนถงึปัจจบุนั  (วิกิพีเดีย สารานกุรมเสรี  : ออนไลน์

ลาํดบั 

)  ท่ีนําใช้

ประกอบการแสดง ดงันี ้

 

ตาราง 7 รายละเอียดในการใช้ธงประกอบการแสดง 

 

ภาพธง ระยะเวลาที่ใช้ คาํอธิบาย 

1.  

 
 

สมยัอยธุยา – พ.ศ.

2325 (ธงเรือหลวง) 

 

สมยัอยธุยา – พ.ศ.

2398 (ธงเรือเอกชน) 

ธงแดงเกลีย้ง สําหรับใช้

เป็นท่ีหมายของเรือสยาม

โดยทัว่ไป (ยงัไมใ่ช่ธงชาติ

สยาม) นบัตัง้แตส่มยักรุง

ศรีอยธุยา 

2.  

 
 

ธงเรือหลวง ในรัชสมยั 

พระบาทสมเดจ็พระ

พทุธยอดฟ้าจฬุาโลก

มหาราช  

พ.ศ. 2325–พ.ศ.2360 

ธงเรือหลวง มี การนํา

สญัลกัษณ์ จกัร มาประดบั

บนธงพืน้สีแดงเพิ่มเตมิเพ่ือ

ใช้เป็นธงสําหรับเรือหลวง 
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ลาํดบั ภาพธง ระยะเวลาที่ใช้ คาํอธิบาย 

3.  

 
 

ธงเรือหลวง ในรัชสมยั 

พระบาทสมเดจ็พระ

พทุธเลศิหล้านภาลยั 

พ.ศ. 2360–พ.ศ.2398 

ธงเรือหลวง เ พิ่มรูปช้างเข้า

ภายในวงจกัรของเรือหลวง

ไว้ด้วยอนัมีความหมายวา่ 

พระเจ้าแผน่ดนิอนัมี

ช้างเผือก 

4.  

 
 

ธงช้างเผือก ในรัชสมยั 

พระบาทสมเดจ็พระ

จอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 

พ.ศ. 2398–พ.ศ.2459 

ธงช้างเผือก พืน้สีแดงมีรูป

ช้างเผือกเปลา่อยูต่รงกลาง

เป็นธงชาตสิยาม เพ่ือเป็น

เคร่ืองหมายสําหรับ

แยกแยะ ระหวา่งเรือหลวง

และเรือเอกชน 

5.  

 
 

ธงราชการ ในรัชสมยั 

พระบาทสมเดจ็พระ

จอมเกล้าเจ้าอยูห่วัพ.ศ.

2459-พ.ศ.2460 

ธงราชการ สําหรับ

หน่วยงานราชการของ

รัฐบาลสยามยงัคงใช้ธง

ช้างเผือกเป็นสญัลกัษณ์ 

แตใ่ช้รูปช้างเผือก

ทรงเคร่ืองยืนแท่น 

6.  

 
 

ธงค้าขาย ในรัชสมยั 

พระบาทสมเดจ็พระ

จอมเกล้าเจ้าอยูห่วัพ.ศ.

2459-พ.ศ.2460 

ธงค้าขาย มีแถบยาวสีแดง 

3 แถบ สลบักบัแถบสีขาว 2 

แถบ ซึง่เหมือนกบัธงชาติ

ไทยในปัจจบุนั แตมี่เพียงสี

แดงสีเดียว ซึง่ธงนีเ้รียกวา่ 

"ธงแดงขาว 5 ริว้" 

 

 

 

 



109 

ลาํดบั ภาพธง ระยะเวลาที่ใช้ คาํอธิบาย 

7.  

 
 

ธงไตรรงค์ ในรัชสมยั 

พระบาทสมเดจ็พระ

จอมเกล้าเจ้าอยูห่วั 

พ.ศ.2460-ปัจจบุนั  

ธงไตรรงค์ ใช้สีหลกัในธง 3 

สี คือ สีแดง ขาว และนํา้

เงิน ภายในแบง่เป็นแถบ 5 

แถบ ความหมายสําคญั

ของธงไตรรงค์นัน้หมายถงึ

สถาบนัหลกัทัง้สามของ

ประเทศไทย คือ ชาต ิ(สี

แดง) ศาสนา (สีขาว) และ

พระมหากษัตริย์ (สีนํา้เงิน) 
 

พวงดอกรัก เป็นอปุกรณ์ประกอบการแสดงในชว่งท้ายของบทเพลงโดยผู้แสดง 

ประกอบนกัร้องจะเข้าไปหยิบพวงดอกรักออกมาในท่าจบ มีขนาดสงู 60 เซนตเิมตร กว้าง 45 

เซนตเิมตร ใช้การถือประกอบการแสดงเพ่ือความสวยงาม และถือวา่เป็นงานหตัถศลิป์ของคนไทย

ในเร่ืองของงานช่าง งานฝีมือ ลกัษณะของพวงดอกรักเป็นการนําดอกรักมาร้อย โครงสร้างรูป  6 

แฉก มีวงกลมซ้อนข้างใน 2 วง ร้อยอบุะประดษิฐ์ด้วยดอกรักเป็นสายลดหลัน่ กนั อบุะลดหลัน่กนั

เป็นสามเหล่ียมหน้าช้าง ตามมมุประดบัด้วยอบุะสร้อยสนและตดิทดัหกูลม สว่นบนร้อยดอกรัก

เป็นสายผกูรวบประดบัอบุะ  
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ภาพที่ 36: พวงดอกรัก อปุกรณ์ประกอบการแสดงประกอบนกัร้อง ในบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย  

ที่มา : ผู้วจิ ยั, บนัทกึเม่ือวนัท่ี 15 สงิหาคม พ.ศ. 2554 
 

  จากการศกึษากระบวนการสร้างสรรค์ท่าทางการเต้นประกอบบทเพลงหงส์ฟ้า 

และบทเพลงเอกลกัษณ์ไทย (ในภาคผนวก) การนําเสนอถึงความเป็นเอกลกัษณ์และวฒันธรรม

สะท้อนผา่นได้อยา่งหลากหลาย ลีลาท่าทางการแสดงประกอบนกัร้อง เคร่ืองแตง่กาย ยงัขาดความ

เป็นปราณีตและความชดัเจนในการเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทย ผู้ออกแบบต้องศกึษาหาความรู้

เพิ่มเตมิในการผสมผสานการแสดงในศาสตร์ท่ีขาดความรู้และทกัษะ และต้องคํานงึถึงความ

เหมาะสมในการสร้างสรรค์ท่าทางประกอบการแสดงเพ่ือเป็นแบบอยา่งในการสร้างสรรค์ผลงาน

และถ่ายทอดสูเ่ยาวชนรุ่นหลงัท่ีถกูต้อง มิฉะนัน้เป้าหมายในการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือการอนรัุกษ์

ศลิปวฒันธรรมแขนงหนึง่ อาจทําลายศลิปวฒันธรรมอีกแขนงหนึง่ไป การนําเสนอการแสดง

ประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง เป็นการเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยมาสร้างสรรค์ประกอบบท

เพลงในอีกรูปแบบหนึง่ การเข้าร่วมการประกวดของวงดนตรีลกูทุ่งมีเป้าหมายในการประกวดท่ี

ชดัเจนในการได้รับชยัชนะ ช่ือเสียงสถาบนั สง่ผลให้ในการสร้างสรรค์ผลงานในการเข้าร่วมการ

ประกวดต้องมีความโดดเดน่แปลกตา นา่สนใจและเป็นท่ีช่ืนชอบของคณะกรรมการ ปัจจบุนัการ

เลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยมาประยกุต์กบัการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งมีจํานวนมาก 

วตัถปุระสงค์ในการแสดงเพ่ือเป็นการอนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมของไทย แตใ่นการสร้างสรรค์ผลงาน

โดยนํานาฏยศลิป์ไทยประกอบในการแสดง ต้องอาศยัผู้ ท่ีมีความรู้เฉพาะทางด้านนาฏยศลิป์ไทย
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ช่วยในการออกแบบลีลาท่าทางในการเต้น รวมไปถึงคณะกรรมการตดัสนิการประกวด ควรเป็นผู้ มี

ความรู้ความสามารถเฉพาะด้านเช่นกนั ในการแนะนําวิเคราะห์และปรับปรุงในการประกวดในรอบ

ตอ่ไป  การได้รับรางวลัชนะเลศิการประกวดอาจไมใ่ช่เพียงแคก่ารนําเสนอเฉพาะลีลาท่าทางในการ

แสดงประกอบนกัร้องเทา่นัน้ แตอ่าจรวมไปถงึองค์ประกอบการแสดงโดยรวมทัง้หมดท่ีเอือ้ตอ่การ

แสดงทําให้การนําเสนอการแสดงประกอบนกัร้องมีความสมบรูณ์ท่ีสดุในการแขง่ขนัในครัง้นี ้

 

4.2 ปัจจัยที่มีอทิธิพลต่อการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง  

เพลงลกูทุ่งถือเป็นบทเพลงท่ีอยูคู่ก่บัคนไทยมานาน และสามารถส่ือสารไปถึงคนไทยในทกุ

ระดบั วงดนตรีลกูทุ่งเกิดจากบท เพลงลกูทุ่ง ท่ีต้องการนําเสนอทัง้เร่ืองราวของบทเพลงผา่นนกัร้อง 

นกัดนตรี และการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่  สะท้อนสงัคมในยคุตา่งๆ และวงดนตรี

ลกูทุ่งยงัถือ วา่เป็นศลิปวฒันธรรมอนัเป็นเอกลกัษณ์ของไทย อีกอยา่งหนึ่ง  วงดนตรีลกูทุ่งได้ผา่น

กระบวนการทางสงัคมมากมายมีการเลียนแบบ  การปรับปรุงและการเปลี่ยนแปลง จงึทําให้วง

ดนตรีลกูทุ่งยงัคงอยูคู่ก่บัสงัคมไทยโดยมีการปรับเปล่ียนตามยคุสมยั ทัง้ในช่วงท่ีวงดนตรีลกูทุ่ง

รุ่งเรืองท่ีสดุและซบเซาลง จนทําให้วงดนตรีลกูทุ่งหลายวงปิดกิจการไปมากมาย วงดนตรีลกูทุ่งใน

ปัจจบุนัเร่ิมกลบัมามีบทบาทในสงัคมไทยอีกครัง้ โดยเฉพาะวงดนตรีลกูทุ่งในสถานศกึษา ปัจจบุนั

มีจํานวนวงดนตรีในสถานศกึษาเพิ่มมากขึน้มาก แม้ต้องใช้เงินลงทนุในการจดัตัง้วงดนตรีเป็นเงิน

จํานวนมาก แตท่างสถานศกึษาก็ยงัคงสนบัสนนุและให้ความสนใจในการสง่เสริมศลิปะการแสดง

ประเภทวงดนตรีลกูทุ่ง อีกทัง้ทางภาครัฐ ภาคเอกชนทัง้ในกรุงเทพฯและตา่งจงัหวดัมีการจดั

กิจกรรมสง่เสริมศลิปวฒันธรรมไทย โดยการจดัโครงการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง ทัง้ในงานประจําปี   

งานประจําจงัหวดั หรืองานเทศกาลตา่งๆ เพ่ือเปิดโอกาสให้เยาวชนได้แสดงความสามารถ ทัง้การ

ร้องเพลง การเลน่ดนตรี และการเต้นของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่  

อาจถือได้วา่การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่นอกจากจะมีบทบาทใน

สงัคมไทยเพิ่มมากขึน้แล้วนัน้ การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งเข้ามามีบทบาทใน

สถานศกึษาและได้รับการยอมรับจากสงัคมเพิ่มมากขึน้ หากแตพ่ิจารณาการแสดงประกอบนกัร้อง

ของวงดนตรีลกูทุ่งในสถานศกึษา  ในฐานะท่ีมีอิทธิพลทางสงัคมท่ีสร้างการเปล่ียนแปลงให้กบัวง

ดนตรีลกูทุ่ง  ซึง่อิทธิพลการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งตอ่สงัคม ผู้วิจยันํามาวิเคราะห์

ออกเป็น 2 ปัจจยัใหญ่ๆ คือ 1) ปัจจยัภายในองค์กรท่ีมีผลตอ่วงดนตรีลกูทุง่  2) ปัจจยัภายนอก

องค์กรท่ีมีผลตอ่วงดนตรีลกูทุง่ 
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4.2.1   ปัจจัยภายในองค์กรที่มีผลต่อวงดนตรีลูกทุ่ง 

บริบทของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ในสงัคมไทยทัง้สมยัก่อน 

กบัสมยัปัจจบุนัมีความแตกตา่งกนัอยา่งมาก อาจเน่ืองมาจากในสมยัก่อนการแสดงประกอบ

นกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่เป็นการแสดงรูปแบบหนึง่ท่ีคอ่นข้างสร้างอิทธิพลเชิงบวกตอ่การรับรู้ของ

ผู้คนในสงัคมได้น้อย มมุมองของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ในสงัคม คือ ผู้ ท่ีมี

ความรู้น้อย ฐานะยากจน การแตง่กายท่ีลอ่แหลม หรือเป็นนกัเรียนท่ีหารายได้ช่วยเหลือครอบครัว

เพราะทางบ้านมีฐานะยากจน จงึทําให้การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งเป็นอาชีพท่ีจดั

อยูใ่นกลุม่ชนชัน้ลา่ง แตใ่นปัจจบุนัมีการยอมรับอาชีพการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่

เพิ่มขึน้ เห็นได้จากการจดัวงดนตรีลกูทุ่งในสถา บนัการศกึษาท่ีมีการแสดงประกอบนกัร้องของวง

ดนตรีลกูทุ่งเป็นนกัเรียนระดบัมธัยมศกึษาท่ีเข้าร่วมประกวดทัง้ในโครงการตา่งๆทัว่ประเทศไทย ซึ่ง

ปัจจยัภายในองค์กรถือวา่เป็นปัจจยัหลกัในการขบัเคลื่อนวงดนตรีลกูทุ่งไปในแนวทางท่ีกําหนดไว้  
 

4.2.1.1 นักเรียน  

กระแสของการจดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่งทําให้สถาบนัการศกึษาทัว่ประเทศให้ 

ความสนใจ และมีการจดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่งขึน้กนัอยา่งมากมาย นกัเรียนเป็นปัจจยัสําคญัในการ

ขบัเคลื่อนวงดนตรีลกูทุ่งในระดบัมธัยมศกึษาให้ได้รับความนิยมมากในปัจจบุนั  หากการจดัตัง้วง

ดนตรีลกูทุ่งในสถานศกึษาไมไ่ด้ความร่วมมือจากนกัเรียนในสถานศกึษานัน้ๆ กระแสของวงดนตรี

ลกูทุ่งก็ไมเ่กิดขึน้  การร่วมกิจกรรมของวงดนตรีลกูทุ่งของนกัเรียน ทัง้ท่ีเป็นการแสดงประกอบ

นกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ นกัร้องและนกัดนตรีของวงดนตรีลกูทุง่ สร้างอิทธิพลตอ่ตวันกัเรียนให้

เกิดการเปลี่ยนแปลง ซึง่เกิดจากความช่ืนชอบและเกิดการเรียนรู้ นําไปสูก่ารพฒันา การเข้ามา

ศกึษาในหลกัสตูรเฉพาะทางคือทางเลือกในการด้านศกึษาของนกัเรียนอีกทางหนึง่ จากการศกึษา

พบวา่เหตผุลในการเลือกเข้ามาศกึษาในหลกัสตูรเฉพาะทางมีด้วยกนั 3 เหตผุล คือ  
  

1) มีความช่ืนชอบทางด้านการร้องเพลง เลน่ดนตรี และการเต้น 

2) การเรียนรู้ทางด้านวิชาการไมดี่เท่าท่ีควร 

3) การชกัจงูจากอาจารย์และเพ่ือน 
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การเข้าร่วมหลกัสตูรเฉพาะทางวงดนตรีลกูทุ่งสิง่ท่ีทําให้เกิดการเปล่ียน  

แปลงตอ่ตวันกัเรียนทัง้ท่ีอยูใ่นรูปของระดบัรายได้ และไมไ่ด้อยูใ่นรูปของรายได้ กลา่วคือ การเข้า

ร่วมวงดนตรีลกูทุ่งสร้างอิทธิพลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงตอ่ระดบัรายได้ของนกัเรียน อาทิ การได้รับ

คา่ตอบแทนจากการไปแสดงตามงานตา่งๆ ในอตัราครัง้ละประมาณ 100-500 บาท โดยรายได้ท่ี

เกิดจากการแสดงของนกัเรียนบางสว่นนําไปใช้เป็นคา่ใช้จ่ายในชีวิตประจําวนั ในขณะท่ีนกัเรียน

บางสว่นได้นํารายได้ดงักลา่วให้กบัครอบครัว สําหรับอิทธิพลของการแสดงประกอบนกัร้องของวง

ดนตรีลกูทุง่ท่ีสง่ผลให้เกิดการเปล่ียนแปลงโดยไมไ่ด้อยูใ่นรูปแบบของรายได้ มกัปรากฏอยูใ่นรูป

ของทกัษะ ความชํานาญ หรือความสามารถพิเศษ นอกจากโอกาสในการแสดงความสามารถแล้ว

ยงัทําให้นกัเรียนได้ใช้เวลาวา่งให้เกิดประโยชน์ไมม่ัว่สมุกบัเกมหรือสิง่เสพตดิ เพราะเวลาสว่นใหญ่

จะใช้ในการฝึกซ้อม ถ้าหากนกัเรียนท่ีไมมี่ความอดทนก็จะไมส่ามารถอยูใ่นวงได้  นกัเรียนจงึต้องมี

ความรับผิดชอบมาก มีความอดทนสงู และ ท่ีสําคญัคือการอยูร่่วมกนั ทําให้นกัเรียนมีความรักและ

สามคัคี  ช่วยเหลือ และแบง่ปันซึง่กนัและ กนั ซึง่นกัเรียนยงันําความสามารถไปใช้เพ่ือเพิ่มโอกาส

หรือเป็นช่องทางในการศกึษาตอ่ในระดบัท่ีสงูขึน้ไป อาทิ ความสามารถพิเศษท่ีใช้ในการสมคัรรับ

ทนุทางการศกึษา หรือใช้สมคัรเพ่ือรับการคดัเลือกเข้าเรียนตอ่ในระดบัมหาวิทยาลยัเป็นกรณีพิเศษ  
 

4.2.1.2 ครอบครัว  

ครอบครัว เป็นสถาบนัแห่งแรกท่ีอบรมทางด้านจิตใจและปลกูฝัง 

พฤตกิรรมให้แก่ นกัเรียน อิทธิพลของ ครอบครัว ยอ่มมีผลตอ่การเข้าร่วมวงดนตรีลกูทุ่ง เน่ืองจาก

อาชีพผู้แสดงประกอบนกัร้องในสมยัก่อนไมเ่ป็นท่ียอมรับ เพราะสว่นใหญ่ผู้แสดงประกอบนกัร้องมี

พืน้ฐานทางครอบครัวท่ียากจน ครอบครัวจงึเป็นปัจจยัท่ีมีอิทธิพลในการสง่เสริมเยาวชนและต้อง

อาศยัความร่วมมือผู้ปกครอง ในการดแูลนกัเรียน เพ่ือเข้าร่วมการวงดนตรีลกูทุ่ง  เช่น การรับ -สง่

นกัเรียนในการฝึกซ้อมในชว่งเวลากลางคืน เป็นต้น อิทธิพลของวงดนตรีลกูทุง่ตอ่ครอบครัวมกัอยู่

ในลกัษณะของอิทธิพลเชิงการรับรู้ กลา่วคือ ครอบครัวของนกัเรียนท่ีเข้ามาศกึษาในหลกัสตูร

เฉพาะทางและเข้ามาสูว่งดนตรีลกูทุง่ ครอบครัวหรือผู้ปกครองมีความเข้าใจหรือมีทศันคตใินเชิง

บวกตอ่การเป็น นกัร้อง นกัดนตรีหรือผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งมากขึน้ อาทิ การ

แสดงออกถงึการยอมรับได้เม่ือลกูหลานหรือบคุคลในครอบครัวต้องเข้าร่วมวงดนตรีลกูทุง่ในการ

ประกวดหรือการแสดงในงานจดัจ้างตา่งๆ ถ้ามีโอกาสสามารถไปให้กําลงัใจได้ผู้ปกครองจะตามให้

กําลงัใจ โดยเฉพาะในการประกวดผู้ปกครองจะให้ความร่วมมือเป็นอยา่งดี ในการเข้าคา่ยฝึกซ้อม

ก่อนการแสดงท่ีโรงเรียน หรือการเดนิทางรับสง่ในเวลากลางคืน และการสนบัสนนุในเร่ืองของ

อาหารเคร่ืองด่ืมในการฝึกซ้อม หรือสนบัสนนุในเร่ืองของเคร่ืองดนตรีท่ีนกัเรียนต้องใช้ฝึกซ้อมซือ้ให้
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เป็นของสว่นตวั แตอ่ยา่งไรก็ตามการยอมรับดงักลา่วมกัเกิดขึน้ในครอบครัวระดบักลางถึงระดบั

ลา่ง ซึง่มีระดบัรายได้น้อยถึงปานกลาง ซึง่ปัจจยัของครอบครัวท่ีอิทธิพลตอ่วงดนตรีลกูทุ่งจาก

การศกึษาเกิดขึน้ใน 3 ลกัษณะ คือ  

1. ปลกูฝังให้นกัเรียนมีความช่ืนชอบในบทเพลงลกูทุ่ง ทัง้ทางตรงและ 

ทางอ้อม ทางตรงคือสง่เสริมสนบัสนนุในการเข้าร่วมการประกวดเก่ียวกบัการแสดงประเภทตา่งๆ 

ตามความชอบและความถนดัของนกัเรียน ทางอ้อมคือจากตวัผู้ปกครองท่ีช่ืนชอบในบทเพลงลกูทุ่ง

ทัง้จากการฟังเพลงหรือจากสื่อโทรทศัน์ทําให้นกัเรียนเกิดการซมึซบั 

2. รายได้จากการเข้าร่วมวงดนตรีลกูทุ่ง ทัง้ในการประกวดหรือการ 

จดัการแสดงตามงานตา่งๆ ในสว่นของรายได้ในการเข้าร่วมในแตล่ะครัง้กิจกรรม อาจมีจํานวนเงิน

ไมม่ากขนาดท่ีจะนํามาดแูลครอบครัวได้ แตผู่้ปกครองต้องการให้เป็นรายได้ในการใช้ใน

ชีวิตประจําวนัของนกัเรียน โดยไมร่บกวนผู้ปกครองซึง่บางคนนําเงินท่ีได้มาฝากเพ่ือให้ผู้ปกครอง

เก็บเป็นเงินออมของตน  

3. เพ่ือเปิดโอกาสให้กบันกัเรียนได้มีทางเลือกในด้านการศกึษาด้วย 

ตวัเองเพ่ือนําไปสูก่ารศกึษาในอนาคต  จากการเข้าร่วมวงดนตรีลกูทุ่งโดยใช้ความสามารถพิเศษ

ของตนเองในการเข้าศกึษาตอ่ในระดบัมหาวิทยาลยั อาจรวมถึงทนุการศกึษาในการทํากิจกรรม

ของมหาวทิยาลยั เพ่ือชว่ยในการแบง่เบาภาระของครอบครัว 

 

4.2.1.3 สถาบันการศึกษา  
 

การจดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่งในสถานศกึษาถือวา่เป็นปัจจยัภายในท่ีสง่ผลให้ 

เกิดการจดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่งในสถาบนัการศกึษาขึน้ ซึง่ได้รับความร่วมมือจากบคุลากรหลายฝ่าย

ทัง้ภายในสถานศกึษาและภายนอกสถานศกึษา โดยทางสถาบนัการศกึษาต้องคํานงึถึงทรัพยากร

บคุคลในการจดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่งในสถานศกึษา ต้องมองถึงศกัยภาพพืน้ฐานในการจดัหาอาจารย์

ท่ีมีความรู้เฉพาะด้านมาร่วมมือกนัในการผลกัดนัวงดนตรีให้ เช่น อาจารย์ผู้ มีความเช่ียวชาญทัง้

ทางด้านการร้องเพลง ทางด้านดนตรี และทางด้านการแสดงประกอบนกัร้อง รวมไปถึงงบประมาณ

ท่ีใช้ในการจดัตัง้วงดนตรีซึง่เป็นเงินจํานวนมาก ซึง่วงดนตรีลกูทุ่งโรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์ เป็น

วงดนตรีลกูทุง่ขนาดใหญ่ ในโรงเรียนสงักดักรุงเทพมหานคร ท่ีมีการบริการจดัการองค์กรท่ีประสบ

ความสําเร็จในการจดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่งขึน้  โดยมีวตัถปุระสงค์ในการจดัตัง้วงดนตรีลกูทุง่ใน

สถาบนัการศกึษา คือ  
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1. เน้นให้นกัเรียนภมูิใจในความเป็นไทย  ปลกูฝังให้เดก็เรียนรู้คณุคา่ของดนตรี

ไทยพืน้บ้านและร่วมสืบสานงานเพลงลกูทุ่งให้คงอยูใ่นสงัคมไทย   

2.  มุง่สูค่วามเป็นเลศิพฒันาหลกัสตูรสถานศกึษาให้เอือ้ตอ่ผู้ เรียน  

3. เน้นความเป็นสากลบนพืน้ฐานของความเป็นไทย   รวมทัง้เสริมสร้างความ

เข้มแข็งในการจดักระบวนการเรียนรู้ให้ผู้ เรียนมีคณุภาพยกระดบัขีด

ความสามารถของผู้ เรียนเตม็ตามศกัยภาพมุง่สูค่วามเป็นเลศิ  

4. ตอบสนองโครงการทางด้านสง่เสริมความถนดั ความสามารถ และความ

สนใจพิเศษของนกัเรียน  

5. เพ่ือช่วยให้นกัเรียนได้ใช้เวลาวา่งให้เป็นประโยชน์นอกเหนือจากตารางเรียน  

6. เพ่ือสง่เสริมกิจกรรมนกัเรียนได้ทํากิจกรรมยามวา่งท่ีมีประโยชน์ ห่างไกลยา

เสพตดิ  

วงดนตรีลกูทุง่มธัยมประชานิเวศน์เป็นเพียงชมรมหนึง่ท่ีเกิดขึน้นอกเวลาเรียน 

เพ่ือให้นกัเรียนใช้เวลาวา่งได้ทํากิจกรรมเหมือนกบัชมรมอ่ืนๆ  ไมไ่ด้บรรจอุยูใ่นหลกัสตูรการศกึษา

ของสถาบนัการศกึษา แตเ่น่ืองจากนกัเรียนสว่นใหญ่ในวงดนตรีลกูทุ่งเป็นนกัเรียนท่ีอยูใ่นหลกัสตูร

เฉพาะทาง  จงึง่ายตอ่การฝึกซ้อมเพราะมีอาจารย์ท่ีคอยควบคมุดแูลอยา่งใกล้ชิด การจดัตัง้วง

ดนตรีลกูทุ่งขึน้ในสถานศกึษา มีอิทธิพลตอ่โรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์ใน 2 ระดบั กลา่วคือ  

1. การมีช่ือเสียงในวงกว้าง เม่ือวงดนตรีของโรงเรียนได้รับรางวลัชนะในเวทีการ 

ประกวดจะทําให้ช่ือของสถาบนัเป็นท่ีรู้จกั และหากยิ่งชนะในเวทีการประกวดท่ีมีการเผยแพร่หรือ

ถ่ายทอดให้ผู้คนเข้าถึงหรือสามารถรับรู้ได้ อาทิ รายการชิงช้าสวรรค์ ซึง่ออกอากาศทาง

สถานีโทรทศัน์  ก็ยิ่งทําให้สถาบนัเป็นท่ีรู้จกัในระดบัประเทศมากขึน้ โดยท่ีโรงเรียนสามารถใช้

ช่ือเสียงดงักลา่วนําไปตอ่ยอดในการทําวงดนตรีลกูทุง่ของโรงเรียน เพ่ือแสดงตอ่สาธารณชนตาม

งานหรือการแสดงตา่งๆ ได้อีกทางสร้างช่ือเสียงให้กบัสถาบนัการศกึษาอีกด้วย 

2. นอกจากนีด้้านวิชาการวงดนตรีลกูทุ่งในสถานศกึษายงัเป็นสว่นหนึง่ในการ 

พฒันาสถานศกึษาในด้านวิชาการ การประเมินคณุภาพทางการศกึษาจากหน่วยงานตา่งๆ เช่น 

สํานกังานรับรองมาตรฐานและประเมินคณุภาพการศกึษา (สมศ.) การประเมินโรงเรียนทางด้าน

การศกึษาการ เพ่ือการ เป็นเลศิทางการศกึษาในด้านตา่งๆ  และ เพ่ือเป็นการรับรองถึงความมี

คณุภาพทางด้านวิชาการของสถาบนัศกึษาท่ีผา่นการประเมิน เม่ือสถาบนัการศกึษามีช่ือเสียงและ

มีจํานวนนกัเรียนเข้าศกึษา อาจสง่ผลถึงงบประมาณในการบํารุงการศกึษา สว่นบคุลากรทางด้าน

การศกึษาในสถาบนัการศกึษา เช่น ผู้ อํานวยการ ครูอาจารย์  อิทธิพลของการมีวงดนตรีลกูทุ่งของ
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โรงเรียนยงัสง่ผลให้บคุคลากรในสถานศกึษา มีพืน้ท่ีในการพฒันาตอ่ยอดศกัยภาพทางด้าน

วิชาการให้แก่ตนเองผา่นการสร้างงาน การฝึกฝนนกัเรียนในวงดนตรี อีกทัง้ยงัสามารถนําผลงาน

ดงักลา่วมาประกอบเป็นผลงานทางวิชาการให้แก่ครูผู้ มีสว่นเก่ียวข้องได้  

 

4.2.2 ปัจจัยภายนอกองค์กรที่มีอทิธิพลต่อวงดนตรีลูกทุ่ง 
 

ความนิยมเพลงลกูทุ่งทําให้เกิดธุรกิจสําคญัในวงการเพลงลกูทุ่ง เร่ิมจากธุรกิจ 

แผน่เสียง ธุรกิจวงดนตรี ซึง่แรกเร่ิมเป็นระบบอปุถมัภ์ หรือระบบครอบครัว จนไปสูธุ่รกิจในเชิง

พาณิชย์อตุสาหกรรมในระบบทนุนิยม กลุม่บคุคลท่ีเก่ียวข้องมีตัง้แตน่ายทนุ นกัร้อง นกัแตง่เพลง 

นกัจดัรายการเพลง นกัดนตรี หางเคร่ือง พอ่ค้าและผู้บริโภค ก่อให้เกิดกระแสความต่ืนตวัของ

วงการเพลงลกูทุ่ง มีนกัร้องและวงดนตรีใหม่ๆ  เกิดขึน้มากมายมีการแขง่ขนัสงู และเร่ิมปรับเปล่ียน

รูปแบบการแสดงบนเวทีโดยอาศยัเทคโนโลยีด้านแสง สี เสียง และการแสดงประกอบนกัร้อง  เป็น

องค์ประกอบหลกัซึง่ต้องใช้เงินทนุเป็นจํานวนมาก เพลงลกูทุ่งจงึต้องเผชิญกบัธุรกิจในระบบทนุ

นิยม มีการแขง่ขนักนัอยา่งรุนแรง ทัง้ภายในธุรกิจเพลงลกูทุ่งด้วยกนัเองและการแขง่ขนักบัธุรกิจ

เพลงไทยสากล ซึง่มีความเข้มแข็ง เป็นระบบองค์กรมากกวา่เพลงลกูทุ่ง (สารานกุรมไทยสําหรับ

เยาวชนฯเลม่ท่ี 33 : 71)  

ซึง่ปัจจยัภายนอกมีอิทธิพลตอ่ปัจจยัภายในอยา่งมาก ในการจดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่ง  

จากท่ีกลา่วมาข้างต้นวงดนตรีลกูทุ่งจะได้รับความนิยมหรือไมข่ึน้นัน้อยูก่บักลุม่บคุคลท่ีเก่ียวข้องใน

การช่วยผลกัดนัให้วงดนตรีลกูทุ่งให้ได้รับความนิยม ซึง่ผู้ ท่ีนิยมฟังเพลงลกูทุ่งในสมยัก่อนนัน้สว่น

ใหญ่จะเป็นประชาชนจากตา่งจงัหวดัหรือชนชัน้ระดบัลา่ง แตปั่จจบุนัภาครัฐและเอกชนมีสว่นใน

การสง่เสริมในเร่ืองของบทเพลงลกูทุ่งจงึทําให้ความนิยมของวงดนตรีลกูทุ่งในปัจจบุนัได้รับความ

นิยมในวงกว้างขึน้  
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4.2.2.1  ผู้ชม 
 

ผู้ชม คือ ประชาชนทัว่ไปท่ีนิยมฟังและชมการแสดงของวงดนตรีลกูทุ่ง ซึง่ 

มีอยูท่กุภมูิภาคของประเทศไทยโดยเฉพาะตา่งจงัหวดั อายตุัง้แตว่ยัรุ่นจนถึงวยัทํางาน ทัง้ชายและ

หญิงในสดัสว่นท่ีเท่าๆ กนั สว่นใหญ่เป็นกลุม่ท่ีมีรายได้ปานกลางถึงรายได้น้อย มีการศกึษาระดบั

ปานกลางถึงระดบัน้อย  (สารานกุรมไทยสําหรับเยาวชนฯเลม่ท่ี 33 : 71) ผู้ชมจงึเป็นอีกปัจจยั ท่ี

ช่วยพลกัดนัให้วงดนตรีลกูทุ่งได้รับความนิยม เพราะนอกจากการ จดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่งเพื่อ เข้าร่วม

การประกวดทัง้ในกรุงเทพฯและตา่งจงัหวดัแล้ว ผู้ชมท่ีมีความช่ืนชอบยงัมีการจ้างวงดนตรีลกูทุ่งใน

สถานศกึษาเพ่ือไปแสดงในงานตา่งๆอีกด้วย เหตผุลในการจ้างวงดนตรีลกูทุ่งในสถานศกึษา คือ 
 

1. ความช่ืนชอบในเพลงลกูทุ่งหรือวงดนตรีลกูทุ่งเป็นการสว่นตวั จาก 

การเข้าร่วมการประกวดหรือจากสื่อประชาสมัพนัธ์ท่ีได้รับรางวลัในการประกวดทําให้เป็นท่ีรู้จกัตอ่

ผู้ชม หรือการเข้าร่วมชมการประกวด สว่นใหญ่ผู้ชมจะมีความช่ืนชอบในสว่นของนกัร้องมากกวา่

นกัดนตรี สว่นผู้แสดงประกอบของวงดนตรีลกูทุง่ผู้ชมช่ืนชอบในเคร่ืองแตง่กาย ท่ีมีความสวยงาม 

อลงัการ รวมถึงความสามารถของนกัแสดงในการนําเสนอลีลาท่าทางในการแสดง 

2. การจดัจ้าง เน่ืองจากคา่จ้างของวงดนตรีลกูทุ่งในสถาบนัการศกึษา 

ถกูกวา่วงดนตรีลกูทุ่งดงัๆ ท่ีมีคา่ตวัท่ีสงูและศลิปินก็ออกมาร้องเพลงเพียงไมก่ี่เพลง ซึง่วงดนตรี

ลกูทุ่งมธัยมประชานิเวศน์นีไ้ด้รับรางวลัจากการประกวดจากหลายๆเวที เพ่ือพิสจูน์ถึง

ความสามารถของวงดนตรี จงึทําให้มีผู้ชมท่ีรู้จกัและให้ความสนใจตดิตอ่มายงัทางโรงเรียน อีกทัง้

ยงัเป็นการหารายได้ในการพฒันาให้กบัวงดนตรีอีกด้วย  

3. ความแปลกใหม ่เน่ืองจากจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งมีเกิดขึน้ใน 

หลายสถาบนัการศกึษา จงึมีการแขง่ขนัในการจดัการแสดงให้มีความประทบัใจผู้ชม มีความ

น่าสนใจ การสร้างความแปลกใหม ่ความสนกุสนาน และความเป็นกนัเองกบัผู้ชม จงึทําให้เกิด

ความนิยมชมชอบของผู้ชมท่ีมีตอ่วงดนตรีลกูทุ่งในการแสดงในแตล่ะสถานท่ี  
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การแสดงความนิยมชมชอบของผู้ชมท่ีมีตอ่นกัร้องท่ีตนช่ืนชอบ โดยการ 

ช่วยสง่เสริมและช่วยสนบัสนนุในการเข้าร่วมชมการแสดงของวงดนตรีลกูทุง่ทัง้ในการประกวดและ

การแสดงตามงานตา่งๆ คือ เสียงปรบมือแสดงความช่ืนชม นอกจากนีย้งัช่วยสนบัสนนุในการมอบ

เงินทนุให้กบันกัร้อง  นกัดนตรี หรือผู้ แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ อีกด้วย  รวมไปถึง

พวงมาลยั หรือของขวญั ซึง่ปกตจิะเป็นวงดนตรีลกูทุ่งท่ีมีช่ือเสียงได้รับเท่านัน้ แตก็่มีกลุม่ผู้ชมท่ีมี

ความช่ืนชอบในวงดนตรีลกูทุง่ในสถานศกึษาท่ีตดิตมชมการแสดงเม่ือมีโอกาส 
 

4.2.2.2 หน่วยงานภาครัฐและเอกชน 
 

การจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งของหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชน 

ในการสง่เสริมวงดนตรีลกูทุ่งสําหรับเยาวชน ในปัจจบุนั  ยงัคงเน้นในเร่ืองของการสืบสานคณุคา่

วฒันธรรมไทยในบทเพลงลกูทุ่ง  ซึง่ถือได้วา่ภาครัฐและภาคเอกชนได้เข้ามามีบทบาทในการ

ประกวดวงดนตรีลกูทุง่ในหลายๆกิจกรรม ปัจจบุนัมีการจดัประกวดวงดนตรีลกูทุ่งขึน้เป็นจํานวน

มากทัง้ในสว่นของภาครัฐเองและภาคเอกชน  

1. ภาครัฐ มกันิยมจดัขึน้ในงานประจําปีของแตล่ะจงัหวดั เพ่ือสง่เสริม 

ให้เยาวชนไทยหนัมาสนใจในบทเพลงลกูทุ่ง สง่เสริมวฒันธรรมของไทย และเพ่ือเป็นการจดั

กิจกรรมในการสง่เสริมให้เยาวชนและบคุคลทัว่ไปมีสว่นร่วมในกิจกรรมนัน้ๆ ซึง่แบง่ตามประเภท

ของการประกวดแบง่เป็น 2 ประเภท คือ  

1) การจดัการประกวดร้องเพลงลกูทุ่งประเภทบคุคล คือ การจดัการ 

ประกวดเฉพาะนกัร้อง ซึง่มีการกําหนดอายขุองผู้ เข้าร่วมประกวด ทัง้ ประเภทเยาวชนอายไุมเ่กิน 

15  ปี หรือประเภทประชาชนอาย ุ 16 ปี ขึน้ไป เช่น โครงการประกวดร้องเพลงลกูทุ่งระดบัเยาวชน 

ท่ีคดัเลือกเยาวชนทกุภมูิภาค มาประกอบกิจกรรมฝึกฝนทกัษะใน "บ้านคนรักษ์ลกูทุ่ง" โดยการ

แสดงความสามารถในเวทีการแสดง และยงัมีโครงการสร้างเดก็ไทยหวัใจลกูทุ่ง รายการแชมป์

เยาวชน สว่นสถาบนัการศกึษาตา่งๆ ก็มีการจดัประกวดร้องเพลงลกูทุ่งมากมาย หรือตามจงัหวดั

ตา่งๆ ท่ีมีการจดังานเทศกาลประจําปี รายการประกวดเพลงลกูทุ่งเป็นรายการท่ีขาดไมไ่ด้ เพ่ือ

สร้างความบนัเทิง และเป็นเวทีแสดงความสามารถด้านการร้องเพลงลกูทุ่ง เพ่ือจะได้มีโอกาส

พฒันาความสามารถไปสูค่วามเป็นนกัร้องอาชีพตอ่ไป (สารานกุรมไทยสําหรับเยาวชนฯ เลม่ท่ี 33, 
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2551 : 76) เช่น การประกวดร้องเพลงไทยลกูทุ่งเทศกาล “อาบนํา้แร่ แลระนอง ”  จงัหวดัระนอง  

การจดัการประกวดร้องเพลงลกูทุ่งงานกาชาด  จงัหวดัอทุยัธานี การประกวดร้องเพลงไทยลกูทุ่ง

งานมะขามหวาน จงัหวดัเพชรบรูณ์ การประกวดร้องเพลงลกูทุ่งงานประเพณีเดือนสามอําเภอวงั

ยาง จงัหวดันครพนม การ ประกวดร้องเพลงลกูทุ่งพนัล้าน  อําเภอสามพราน จงัหวดันครปฐม เป็น

ต้น 

2) การจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุง่ คือ การจดัประกวดวงดนตรี 

ลกูทุง่แบบเตม็วง ทัง้นกัร้อง นกัดนตรีและผู้แสดงประกอบนกัร้อง  เช่น การประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง

กําแพงใจเฉลมิพระเกียรติ มีวตัถปุระสงค์ เพ่ือเป็นการเทิดพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั 

และเสริมสร้างคณุภาพชีวติให้ผู้ ต้องขงัมีสขุภาพกาย และสขุภาพจิตท่ีดี ลดความเครียด ขณะอยู่

ในเรือนจํา รูปแบบรายการเป็นการแสดงวงดนตรีลกูทุง่ของผู้ ต้องขงัจากตวัแทน ท่ีผา่นการคดัเลือก

จากเรือนจําและทณัฑสถานทัว่ประเทศไทยจดัโดย สว่นสง่เสริมการศกึษาและพฒันาจิตใจ

ผู้ ต้องขงั สํานกัพฒันาพฤตนิิสยั กรมราชทณัฑ์ (สารานกุรมไทยสําหรับเยาวชนฯ เลม่ท่ี 33, 2551 : 

76) นอกจากนีย้งัมีการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งใน งานประจําปีจากจงัหวดัตา่งๆ อาทิ การประกวด

วงดนตรีลกูทุ่งดาวรุ่งมุ่ งสูฝั่น งานประเพณีสงกรานต์ จงัหวดัอดุรธานี การประกวดวงดนตรีลกูทุง่  

งานประเพณีรับบวั  อําเภอบางพลี  จงัหวดัสมทุรปราการ  การประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง  งานอนสุรณ์

ดอนเจดีย์และงานกาชาด จงัหวดัสพุรรณบรีุ เป็นต้น 

2. ภาคเอกชน การจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งท่ีมีการแขง่ขนัอยา่ง 

กว้างขวาง ทัง้ในสว่นของวงดนตรีลกูทุง่หรือในสว่นของผู้จดัการประกวด ความก้าวหน้าของ

เครือขา่ยสารสนเทศทําให้บคุคลสามารถเข้าถึง ข้อมลู ขา่วสารได้มากขึน้ สะดวก รวดเร็ว และเท่า

เทียมกนั ทําให้เกิดการแขง่ขนั ในเชิงธรุกิจของภาคเอกชนของแตล่ะบริษัท เพราะแตล่ะบริษัทตา่ง

ต้องดิน้รนเพ่ือ หากลยทุธ์ในการสง่เสริมและสนบัสนนุสนิค้านอกเหนือจากการโฆษณา

ประชาสมัพนัธ์ ทําให้เกิดการแขง่ขนัท่ีเพิ่มมากขึน้อยา่งตอ่เน่ือง  การสนบัสนนุการแขง่ขนัเพ่ือให้

เข้าถึงเป้าหมายทัง้ในแนวกว้างและแนวลกึ โดยจะใช้รูปแบบของการสง่เสริมทกัษะด้านความรู้ 

ความสามารถ การสง่เสริมสนบัสนนุในการอนรัุกษ์วฒันธรรม กิจกรรมยงัสามารถช่วยสร้าง

ภาพลกัษณ์ท่ีดีให้กบับริษัท ในการเป็นบริษัทท่ีทําสิง่ท่ีดีตอบแทนสงัคมและประเทศชาตด้ิวยการ

อนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมให้คงอยู่  เช่น การประกวดวงดนตรีลกูทุ่งในโครงการยามาฮ่าลกูทุ่งคอน
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เทสต์ โดย การดําเนินกลยทุธ์การตลาดใน การสง่เสริมศลิปวฒันธรรม ผา่นการประกวดวงดนตรี

ลกูทุ่งภายใต้สนิค้าคือเคร่ืองดนตรียามาฮ่า เพ่ือ ตอบสนองความต้องการของผู้ ผลติในการกําหนด

กตกิาให้ผู้ เข้าร่วมประกวดโดยใช้เคร่ืองดนตรีของยามาฮ่าเท่านัน้ และ ยงัเข้าถึงความรู้สกึของ

ผู้บริโภคเพ่ือ กําหนดตวั สนิค้าให้อยูใ่นใจผู้บริโภค  เพ่ือให้ ท่ีรู้จกัของผู้บริโภคมากขึน้ หรือการ

ประกวดชิงช้าสวรรค์ลกูทุ่งคอนเทสต์ เป็นการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งใน รูปแบบหนึง่ของกิจกรรม

ประเภทบนัเทิง การสร้างภาพลกัษณ์ให้กบัรายการในการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง เป้าหมายการจดั

กิจกรรมเจาะกลุม่วยัรุ่นให้เข้ามาสนใจในรายการบนัเทิงโดยการจดัรูปแบบการประกวด วงดนตรี

ลกูทุง่ผา่นรายการโทรทศัน์ เพ่ือให้กลุม่เป้าหมายหนัมาสนใจรายการและเข้าร่วมกิจกรรมมากขึน้ 

เน่ืองจากมีการถ่ายทอดออกอากาศ นอกจากนีย้งัมีการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งของภาคเอกชน อาทิ  

การประกวดดนตรี “ลกูทุง่ ’ถาปัตย์ลยุลาย ” งานสถาปนิกล้านนา สมาคมสถาปนิกสยามในพระ

บรมราชปูถมัภ์  การประกวดวงลกูทุ่ง ป.ป.ส.ต้านภยัยาเสพตดิ  สํานกังานคณะกรรมการป้องกนั

และปราบปรามยาเสพตดิแห่งชาต ิการประกวดวงดนตรีลกูทุง่ “มหานครคอมโบ” คล่ืนมหานครแฟ

มิล่ีลกูทุ่งมหานครร่วมกบัสํานกังานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยักระทรวงวฒันธรรม เป็นต้น 

การจดัการประกวดในแตล่ะครัง้สว่นใหญ่ผู้ เข้าร่วมการประกวดจะเป็น 

นกัเรียน นกัศกึษา เน่ืองจากมีการช่วยเหลือและสนบัสนนุในเร่ืองของเงินทนุสําหรับการจดัตัง้วง

ดนตรีลกูทุ่ง โดยเฉพาะการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง เน่ืองจากวงดนตรีลกูทุ่งอาชีพในปัจจบุนัมี

จํานวนน้อยลง อีกทัง้การลงทนุในการจดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่งต้องมีสมาชิกจํานวนมากและมีคา่ใช้จ่าย

ท่ีสงู จงึทําให้การประกวดประเภทวงดนตรีลกูทุ่งสว่นใหญ่อยูใ่นระดบัมธัยมศกึษาเท่านัน้ พิจารณา

จากการเข้าร่วมประกวดวงดนตรีลกูทุ่งในการจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งในโครงการชิงช้า

สวรรค์ลกูทุ่งคอนเทสต์และรายการยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์ท่ีได้รับความนิยมเป็นอยา่งมากใน

ปัจจบุนั มีสถาบนัการศกึษาเข้าร่วมการประกวดทัว่ประเทศ  
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4.2.2.3  ส่ือโฆษณาประชาสัมพันธ์  

ความก้าวหน้าของเทคโนโลยีขัน้สงู การเกิดขึน้ของนวตักรรมใหม่ๆ  นัน้ 

ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในสงัคมด้านตา่งๆ เป็นอยา่งมาก ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีอยา่ง

รวดเร็ว ทําให้การแพร่กระจายและการเข้าถึงข้อมลู ขา่วและสารสนเทศพฒันาไปอยา่งรวดเร็ว ทํา

ให้การส่ือสารในรูปแบบตา่ง ๆ ถกูสง่ผา่นกระจ่ายไปยงัผู้ รับสารได้อยา่งทัว่ถึงและตลอดเวลา ส่ือ

โฆษณาประชาสมัพนัธ์ เป็นปัจจยัอีกอยา่งหนึง่ท่ีทําให้วงดนตรีลกูทุ่งได้รับความนิยมอยา่งรวดเร็ว

ในปัจจบุนั มีการจดัประกวดวงดนตรีลกูทุ่งขึน้เป็นจํานวนมาก จากสื่อโฆษณาประชาสมัพนัธ์ ทัง้

ทางด้านส่ือโทรทศัน์ ส่ือวิทย ุแผน่ป้ายโฆษณาประชาสมัพนัธ์ หรือส่ืออินเตอร์เน็ต เพราะเพลง

ลกูทุ่งในสมยัก่อนต้องอาศยัการประชาสมัพนัธ์จากสื่อ วทิย ุจากคล่ืนเอเอ็มจนเกิดสถานีวิทยเุอฟ

เอ็มขึน้  คือสถานีลกูทุ่งเอฟเอ็ม มีลกัษณะรายการเหมือนเอ็มทีวีแตเ่ป็นเพลงลกูทุ่ง  (สมเกียรต ิ

บญุศริิ, 2550 : 15)   

ด้านส่ือโทรทศัน์ได้รับความนิยม เน่ืองจากเป็นส่ือท่ีเข้าถึงผู้ชมได้ง่ายและ 

รวดเร็วกวา่ ซึง่เร่ิมจากการประกวดนกัร้องลกูทุ่งท่ีพฒันาจากการค้นหานกัร้องลกูทุ่งท่ีเกิดขึน้ในเวที

ตา่งๆ การสรรหานกัร้องลกูทุ่งไมว่า่จะเป็นเวทีตามอําเภอ ระดบัจงัหวดั จนมาสูร่ายการ โทรทศัน์  

แบบรายการชมุทางเสียงทอง โครงการดาวรุ่งลกูทุ่งไทยแลนด์ รายการลกูทุ่งเงินล้าน เป็นต้น ท่ีเปิด

โอกาสให้ผู้ชมทางบ้านท่ีสนใจตดิตอ่และเข้าร่วมการประกวด  การประกวดวงดนตรีลกูทุ่งก็

เช่นเดียวกนั เกิดจากการประกวดในระดบัตา่งๆ จนมีการจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งท่ีเป็น

รูปแบบ ซึง่โครงการยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์ถือวา่เป็นโครงการท่ีจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง

แบบเตม็วงในระดบัประเทศเป็นท่ีแรก โดยการประชาสมัพนัธ์จากเอกสารสง่ไปตามโรงเรียนและ

ป้ายประชาสมัพนัธ์ รวมถึงประชาสมัพนัธ์ทางโทรทศัน์แตไ่มไ่ด้ถ่ายทอดสด จนกระทัง่ในปี พ.ศ. 

2550 ได้รับความร่วมมือกบับริษัททรูวิชัน่ส์ในการถ่ายทอดสดการประกวด (สมชาย สืบบญุศรีพงษ์

, สมัภาษณ์ 24 ตลุาคม 2554) แตร่ายการชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์ถือวา่เป็นรายการท่ีได้รับความ

นิยมและเป็นท่ีรู้จกัมากกวา่ เน่ืองจากเป็นรายการ วาไรตี ท่ี้ออกอากาศทาง สถานีโทรทศัน์ ทกุวนั

เสาร์เวลา 16.30-18.00 น. ซึง่เป็นช่วงเวลาท่ีเข้าถึงผู้ชมทางบ้านได้ง่ายกวา่  

ส่ือมวลชนมีอิทธิพลตอ่กระแสแนวคดิและสร้างความเคล่ือนไหวในสงัคม 

การแพร่กระจายและการเข้าถึงข้อมลู ทัง้ทางส่ืออินเตอร์เน็ต  ส่ือโทรทศัน์ ใน การสง่เสริมกิจกรรม

การประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง ทําให้เกิดพฤตกิรรมความนิยมและการเลียนแบบในการนําเสนอ วิธีการ

แสดงและรูปแบบการแสดงประกอบนกัร้องของผู้ชนะ ความสําเร็จ ของการประกวดขึน้อยูก่บั

ความสามารถของผู้แสดง การบริหารจดัการและประยกุต์ใช้ประโยชน์จากข้อมลู สื่อตา่งๆ ในการ
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สืบค้นข้อมลูตา่งๆ รวมไปถึงความสามารถของคณะกรรมการในการตดัสนิผลการประกวดวา่มี

ความรู้เฉพาะทางมากเพียงใด เพราะ การส่ือสารไปสูก่ลุม่เป้าหมายซึง่มีทัง้การโฆษณาผา่นส่ือมี

ผลกระทบและมีอิทธิพลตอ่วงดนตรีลกูทุ่งไทยในอนาคต 
 

 

4.3 การบริหารจัดการและบริบททางสังคมไทยในการแสดงประกอบนักร้อง 

การเอาแนวความคดิเชิงระบบเข้ามาใช้ในการบริหา ร ก็ด้วยเหตผุลท่ีวา่ในปัจจบุนัองค์กร

การขยายตวัสลบัซบัซ้อนมากขึน้ จงึเป็นการยากท่ีพิจารณาถึงพฤตกิรรมขององค์กรได้หมดทกุแง่

ทกุมมุ นกัทฤษฎีบริหารสมยัใหม ่จงึหนัมาสนใจการศกึษาพฤตกิรรมขององค์กรเพราะคนเป็นสว่น

หนึง่ของระบบองค์กร องค์กรเป็นสว่นหนึง่ของระบบสงัคม การบริหาร คือ กระบวนการทํางาน

ร่วมกบัผู้ อ่ืนเพ่ือให้เกิดผลสมัฤทธ์ิตามเป้าหมายอยา่งมีประสทิธิภาพ ( Sergiovanni) ท่ีรวม

ปฏิบตักิารให้บรรลเุป้าหมายร่วมกนั (Barnard) (การบริหารเชิงกลยทุธ์ : ออนไลน์) 

ด้านการบริหาร จดัการแสดงวงดนตรีลกูทุง่ บคุลากรเป็นสิง่สําคญัในการขบัเคล่ือนวง

ดนตรีลกูทุ่ง บคุลากร ท่ีมีประสทิธิภาพจะช่วยให้การดําเนินงานบรรลเุป้าหมายท่ีวางไว้ ดงันัน้การ

สร้างทีมจงึจําเป็นสิง่ท่ีสมาชิกใน วงจะต้องเรียนรู้  เพ่ือท่ีจะทําให้เพิ่มประสทิธิภาพในการทํางาน

มากขึน้ การก่อตัง้วงดนตรีลกูทุ่งมีการวางแผน เป้าหมายท่ีชดัเจน  เพ่ือท่ีจะสร้างสรรค์การแสดง

ประกอบวงดนตรีลกูทุ่งในการเข้าร่วมการประกวดและการแสดงตามงานตา่งๆ ให้เป็นเอกลกัษณ์

ประจําวง และเพ่ือสร้างช่ือเสียงให้กบัวงดนตรีลกูทุง่ตอ่ไปในอนาคต ซึง่การบริหารจดัการแสดง

จะต้องอาศยัผู้ ท่ีมีสว่นร่วมในแสดงรวมถึงการบริหารจดัการด้านงบประมาณในการจดัการแสดง   

เพ่ือให้บรรลตุามเป้าหมายท่ีตัง้ไว้ โดยผู้วิจยัแบง่การวิเคราะห์ด้านการบริหารเป็น  2 ลกัษณะ คือ 

1) การบริหาร จดัการผู้แสดงประกอบนกัร้อง 2) การบริหารจดัการ งบประมาณ โดยผลจากการ

สมัภาษณ์เชิงลกึอาจารย์ผู้ควบคมุวง ผู้แสดงประกอบนกัร้อง ผู้ออกแบบท่าเต้น ผู้ปกครองและผู้ชม 

พบวา่ 
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4.3.1 ด้านการบริหารจัดการผู้แสดงประกอบนักร้อง 

แดน บรีุรัมย์หนึง่ในคณะกรรมการตดัสนิบอกถงึพฒันาการของวงดนตรีระดบัมธัยมท่ีเข้า

ร่วมประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง นอกจากทกัษะด้านตา่งๆท่ีพฒันาขึน้แล้ว  การประกวดนัน้ยงัเป็นการ

ฝึกให้เดก็รู้จกัความรักสามคัคี ความกระตือรือร้น ได้ความตัง้ใจ ได้ความรักสามคัคี เพราะต้องเก็บ

ตวัฝึกซ้อมกนั ได้เรียนรู้ซึง่กนัและกนั นอกจากนัน้ทําให้เขาได้มีอาชีพรองรับ ในอนาคตวงการลกูทุ่ง

จะมีนกัดนตรีนกัร้อง หางเคร่ืองท่ีเก่งๆ อีกมากมาย ท่ีเป็นกําลงัสําคญัให้แก่วงการ ลกูทุง่ ได้มาก  

(แดน บรีุรัมย์,2551 : 25) การสร้างทีมงานในวงดนตรีลกูทุง่ เป็นสิง่สําคญัในการปรับความสมัพนัธ์

ตา่ง ๆ ในการทํางานให้ดีขึน้ ซึง่ความสมัพนัธ์เหลา่นีจ้ะมีผลโดยตรงตอ่การ การจดัการแสดง ให้

สําเร็จตามเป้าหมาย การ เข้าร่วมวงดนตรีลกูทุ่งเกิด มาจากความสมคัรใจของ ผู้ แสดงประกอบ

นกัร้อง ท่ีมีความช่ืนชอบในด้านการเต้นการแสดงประกอบนกัร้อง ผู้ควบคมุวงจงึ สร้างวินยัใน      

องค์กรเพ่ือให้ผู้แสดงมีระเบียบ และรวมถึงประโยชน์ท่ีผู้แสดงจะได้รับ มีดงันี ้ 

1. การปลกุจิตสํานกึ ในการเข้ามาสูว่งดนตรีลกูทุ่งให้มีความรักและหวงแหน 

ในบทเพลงลกูทุ่ง ช่วยกนัสง่เสริมและอนรัุกษ์บทเพลงลกูทุ่งให้อยูคู่ก่บัคนไทย หากทกุคนมี

จิตสํานกึท่ีเป็นไปในแนวทางเดียวกนัแล้วก็จะสามารถปฏิบตัหิน้าท่ีได้อยา่งเตม็ท่ี  

2. รู้จกัหน้าท่ีของตนเอง ให้เป็นผู้ มีความสามารถและมีความรับผิดชอบโดย 

พิจารณาตนเองสํารวจข้อบกพร่องของตนเอง เช่น มาสาย ไมทุ่่มเทในการทํางาน ไมอ่ดทนในการ

ทํางาน  หาสาเหตขุ้อบกพร่องและหาทางแก้ไขเพ่ือพิจารณาประเมินตนเองวา่ได้มีการแก้ไขการ

ทํางานของตนเองให้เป็นท่ียอมรับของ อาจารย์ผู้ควบคมุวง และพร้อมยอมรับการตกัเตือนของ

อาจารย์ผู้ควบคมุวง 

3. ความมีวินยั เรียนรู้ระเบียบ กฎเกณฑ์และข้อบงัคบั สําหรับควบคมุความ 

ประพฤตขิองตนในการปฏิบตัตินของวงดนตรีลกูทุง่ให้เรียบร้อยดีงาม เช่น ห้ามมีพฤตกิรรมในเชิงชู้

สาว ห้ามดื่มสรุาหรืออบายมขุตา่งๆ ห้ามทะเลาะวิวาท เป็นต้น ซึง่ เป็นแบบแผนอนัหนึง่อนัเดียวกนั 

ในการอยูร่่วมกนัด้วยความสขุสบาย ไมก่ระทบกระทัง่ซึง่กนัและกนั  
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4. ความรับผิดชอบ ความรู้สกึสํานกึในหน้าท่ีไมท่อดทิง้งานปฏิบตัหิน้าท่ีให้ 

เป็นไปตามเป้าหมาย  เน่ืองจาก ผู้แสดงประกอบนกัร้องมีหน้าท่ีหลกัคือการเรียนหนงัสือ คือการ

นําพาตนให้สําเร็จการศกึษาภายในระยะเวลาท่ีกําหนด และหน้าท่ีรองคือการเต้นประกอบในวง

ดนตรีลกูทุง่  

5. การตรงตอ่เวลา เป็นคณุธรรมท่ีสําคญัท่ีจะทําให้เกิดประโยชน์และความ 

เป็นระเบียบตอ่ตนเองและหน่วยงาน  ซึง่การแสดงประกอบนกัร้องจะต้องตรงตอ่เวลาทัง้ในการ

ฝึกซ้อมและการแสดงจริงเน่ืองจากเป็นการทํางานเป็นทีมไมใ่ช่เพียงแคใ่นองค์กรเท่านัน้ แตย่งัรวม

ไปถึงการทํางานร่วมกบัผู้ อ่ืนในสงัคมอีกด้วย 

6. ความสามคัคี  การรวมพลงัในกลุม่เพ่ือทํากิจกรรมด้วยความพร้อมเพรียง 

กนัให้ประสบความสําเร็จ การรวมกําลงัจะเพิ่มขีดความสามารถการทํางานให้สําเร็จ ต้องอาศยัเป็น

นํา้หนึง่ใจเดียวกนั ในการทํางาน  ไมว่ิวาทบาดหมางกนั  ไมใ่สร้่ายผู้ อ่ืน ทําให้เกิดความแตกแยกใน

หมูค่ณะ  ตลอดจนช่วยเหลือแนะนําแนวทางท่ีดีตอ่เพ่ือนร่วมงาน    

7. ความอดทน อดกลัน้ การยบัยัง้ชัง่ใจ ความหนกัแน่นไมห่วัน่ไหว สามารถ 

รักษาอารมณ์ให้ปกตอิยูเ่สมอถึงแม้จะไมพ่อใจก็ตาม การฝึก ซ้อมในการเต้นการแสดงประกอบ

นกัร้อง ต้องใช้เวลาในการฝึกฝนทกัษะตา่งๆ อาศยัความอดทน อดกลัน้เป็นอยา่งมาก                    

8. ความขยนัหมัน่เพียร การพฒันาและฝึกฝนให้เป็นผู้ มีความขยนัหมัน่เพียร 

นัน้ ต้องเป็นคนช่างสงัเกตและมีเหตผุล มีความอดทน มีความรับผิดชอบ ทํางานด้วยความจริงใจ 

รักงาน เอาใจใสง่าน และทํางานด้วยความละเอียดรอบคอบ การแสดงประกอบนกัร้องจงึต้องเป็นผู้

มีความขยัน่หมัน่เพียรในการฝึกซ้อม เพ่ือให้เกิดทกัษะในการพฒันาตนตอ่ไป 
   

      จากท่ีกลา่วมาข้างต้น เป็นแนวทางใน ด้านการบริหารจดัการผู้แสดงทัง้นกัร้อง 

นกัดนตรี และผู้แสดงประกอบนกัร้อง ทางด้านคณุธรรมและจริยธรรมท่ีการแสดงประกอบนกัร้อง

พงึปฏิบตัเิพ่ือให้การทํางานบรรลถุึงเป้าหมายในการดําเนินชีวิตและประกอบอาชีพตอ่ไปในอนาคต 

เป็นสิง่ท่ีต้องอาศยัเวลาในการพฒันาให้เกิดขึน้ในจิตใจ อยา่งไรก็ตามการปรับปรุงทางด้าน

ความคดิและจิตใจนีเ้กิดขึน้ได้หากบคุคลมีความมุง่มัน่ ตัง้ใจในการสงัเกต เรียนรู้ และมีการ

ควบคมุให้มีการปฏิบตัอิยา่งสม่ําเสมอ ก็จะพฒันาเป็นนิสยัหรือพฤตกิรรมท่ีดีมีผลตอ่การ



125 

ปฏิบตังิาน  ไม่เพียงแตก่ารปฏิบตัใินการเป็นการแสดงประกอบนกัร้องเท่านัน้แตก่ารปลกูฝังให้

สามารถนําไปใช้ไม่ วา่จะอยูใ่นตําแหน่งหน้าท่ีหรือในบทบาทใด ในองค์กรหรือในสงัคม สามารถ

สร้างมัน่คงในการทํางาน เกิดความก้าวหน้าได้รับความไว้วางใจ เป็นการสร้างมาตรฐานใ ห้กบั

นกัเรียนการในทํางานตอ่ไป   
 

4.3.2 ด้านการบริหารจัดการงบประมาณ 

 การจดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่งในแตล่ะวงต้องอาศยัเงินทนุเป็นจํานวนมาก ซึง่ในช่วง   

ของวงดนตรีลกูทุง่ท่ีได้รับความนิยม ในยคุท่ีเพลงลกูทุ่งเฟ่ืองฟ ู มีผู้ให้ความสนใจมากมีการตัง้วง

ดนตรีลกูทุ่งขึน้อยา่งมากมาย และการแสดงวงดนตรีลกูทุ่งมีการแขง่ขนัสงูทางด้านแฟชัน่  การ

แสดงประกอบนกัร้อง ท่ีเน้นความยิ่งใหญ่อลงัการ ใช้ต้นทนุสงู จงึทําให้หลายคนต้องไปกู้ เงินมา

ลงทนุแต่ไมป่ระสบความสําเร็จต้องปิดตวัไป วงดนตรีลกูทุ่งในสถานศกึษาได้รับความนิยมในช่วง

ปัจจบุนัต้องอาศยัเงินลงทนุจํานวนมากเช่นกนัในการจดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่งขึน้  

วงดนตรีลกูทุง่มธัยมประชานิเวศน์ถือวา่เป็นวงดนตรีลกูทุง่แบบครบวงขนาดใหญ่   

ท่ีมีทัง้ผู้ แสดงประกอบนกัร้อง  นกัดนตรี และนกัร้อง ใน สงักดัประมาณเกือบ 100 คน งบประมาณ

เป็นสิง่สําคญัในการสร้างวงดนตรีลกูทุ่งในสถานศกึษา ทัง้ คา่ใช้จ่ายเก่ียวกบัอปุกรณ์ประกอบการ

แสดง เคร่ืองดนตรี เคร่ืองแตง่กายของนกัร้อง  นกัดนตรี และการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี

ลกูทุง่ยอ่มต้องใช้คา่ใช้จา่ยสงู โดยเฉพาะเคร่ืองแตง่กายของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี

ลกูทุ่งเพราะถือวา่เป็นผู้ ท่ีสร้างสีสนัให้กบัวงดนตรีลกูทุ่ง และเป็นผู้ ถ่ายทอดบทเพลงผา่นลีลา

ท่าทางในการเต้น ซึง่ในแขง่ขนัแตล่ะรอบยอ่มใช้เงินลงทนุจํานวนมาก ในแตล่ะโครงการ ต้องผา่น

การแขง่ขนัในรอบ คดัเลือกถึง 2-3 รอบ กวา่จะผา่นเข้าไปถึงรอบชิงชนะเลศิ เน่ืองจากมีทีมท่ีเข้า

ร่วมแขง่ขนัจํานวนมาก จากปัจจยัท่ีกลา่วมาข้างต้นทําให้ผู้วิจยัได้ศกึษางบประมาณของวงดนตรี

ลกูทุ่งโรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์แบง่เป็น 2 สว่นคือ  รายรับและรายจ่าย 
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4.3.2.1 รายรับ  
 

โรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์ได้เปิดหลกัสตูรเฉพาะทางขึน้ จงึทําให้ทาง 

โรงเรียนได้รับเงินทนุสนบัสนนุจากกรุงเทพมหานครโดยตรงเป็นรายปี ในการพฒันาหลกัสตูร 

อปุกรณ์ในการเรียน เช่น เคร่ืองดนตรี เคร่ืองเสียง เป็นต้น นอกจากนีท้างโรงเรียนเองก็หาเงิน

สนบัสนนุจากภาครัฐและเอกชนในการขอความอนเุคราะห์ของบประมาณในการสนบัสนนุวงดนตรี

ลกูทุ่ง แตก็่ยงัไมเ่พียงพอสําหรับการเข้าร่วมแขง่ขนัวงดนตรีลกูทุ่งในแตล่ะครัง้ จงึต้องนําเดก็ลง

พืน้ท่ีในการขอเงินบริจาค โดยการเดนิกลอ่งขอรับเงินบริจาคในสถานท่ีท่ีเป็นแหลง่ชมุชน เช่น 

อนสุาวรีย์ชยัสมรภมูิ   และนอกจากนีท้างโรงเรียนยงัมีรายได้จากการจดัการแสดงในงานตา่งๆท่ีมี

การจดัจ้าง (ฉวีวรรณ พนิิจ,สมัภาษณ์ : 2555) หากการแขง่ขนัท่ีวงดนตรีลกูทุ่งเข้าร่วมได้รับรางวลั

ก็จะมีเงินสนบัสนนุในสว่นของเงินรางวลัในการประกวด ซึง่แตล่ะรางวลัก็มีจํานวนเงินไมเ่ท่ากนั  

อาทิ รางวลัชนะเลศิการประกวดยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์ ได้รับเงิน  จํานวน 100,000 บาท รางวลั

ชนะเลศิประกวดวงดนตรีลกูทุ่งดาวรุ่งมุง่สูฝั่น  ได้รับเงินรางวลั 100,000 บาท รางวลัชนะเลศิการ

ประกวดวงดนตรีลกูทุง่งานอนสุรณ์ดอนเจดีย์ ได้รับเงินรางวลั 1,000,000 บาท เป็นต้น การรับงาน

จดัจ้างสําหรับวงดนตรีลกูทุ่งจะรับงานแสดงในวนัศกุร์ เสาร์ และวนัอาทิตย์ เท่านัน้ อตัราการรับ

งานการแสดงวงดนตรีลกูทุ่งจะรับในอตัราไมตํ่่ากวา่ 100,000 บาท ทัง้ในเขตกรุงเทพฯและ

ปริมณฑล รวมถึงการรับงานตามตา่งจงัหวดั ซึง่เพิ่มอตัราตามระยะทางใกล้ -ไกลในการจดัจ้างรถ

โดยสารในการเดนิทางไปแสดง 
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4.3.2.2  รายจ่าย  
 

เน่ืองจากการจดัวงดนตรีลกูทุ่งต้องใช้เงินลงทนุท่ีสงูครัง้ละไมต่ํ่ากวา่  

500,000 บาท ในการแขง่ขนัแตล่ะรอบ สดัสว่นของคา่ใช้จ่ายสว่นใหญ่พบวา่ คา่ใช้จ่ายจํานวนมาก

ท่ีสดุหมดไปกบัเคร่ืองแตง่กายของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ เน่ืองจากการ

แขง่ขนัแบง่เป็น 2 รอบ รอบละ 2 เพลง คือ เพลงช้าและเพลงเร็ว การเข้าร่วมการแขง่ขนัในแตล่ะ

รอบจงึต้องมีการตดัชดุใหมท่กุครัง้ จะไมนํ่าชดุเดมิมาสวมใสใ่นการแขง่ขนั สดัสว่นของรายจา่ยใน

การเข้าร่วมการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง จากการสมัภาษณ์ อาจารย์ฉวีวรรณ พนิิจ ผู้วิจยันํามา

วเิคราะห์โดยแบง่ออกเป็น 4 สว่น คือ 

1. เคร่ืองแตง่กายของผู้แสดงในวงดนตรีลกูทุง่ท่ีใช้ในการประกวดทัง้  

นกัดนตรี นกัร้อง และผู้แสดงประกอบนกัร้อง ซึง่ในการเข้าร่วมประกวดในแตล่ะครัง้จะมีการตดั

เยบ็เคร่ืองแตง่กายสํารองไว้อยา่งน้อย 2 ชดุ ทัง้ชดุนกัร้อง นกัดนตรีและผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

เพ่ือใช้ในกรณีฉกุเฉินท่ีนกัแสดงเจ็บป่วยกะทนัหนัหรือกรณีเกิดอบุตัเิหตใุนกรณีตา่งๆ ไมส่ามารถ

เข้าร่วมการประกวดได้ซึง่ในการตดัเย็บเคร่ืองแตง่กายนกัร้องจะมีคา่ใช้จ่ายสงูท่ีสดุ แตใ่ช้เพียงแค ่

2-3 ชดุในการประกวดแตร่อบ เน่ืองจากมีการประดบัตกแตง่เคร่ืองแตง่กายและเคร่ืองประดบั 

ตอ่มาคือผู้แสดงประกอบนกัร้องจะมีคา่ใช้จา่ยชดุละประมาณ 6,000-10,000 บาท ซึง่ตดัเย็บตาม

จํานวนของผู้แสดงประมาณ 20-22 ชดุ เฉพาะในการประกวดเพียงรอบเดียวแบง่ออกเป็นเพลงช้า

และเพลงเร็ว และเคร่ืองแตง่กายนกัดนตรี ซึง่จะแตง่กายให้เหมาะสมกบันกัร้องและผู้แสดง

ประกอบนกัร้อง นกัดนตรีจะแตง่กายเหมือนกนัทกุคนทัง้หญิงและชาย 

2. สวสัดกิารอาหารและเคร่ืองด่ืม สําหรับผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องในวงดนตรี 

ทัง้ในการฝึกซ้อมและในการประกวดวนัจริงทัง้ 3 มือ้ โดยเฉพาะคา่อาหาร ในช่วงของการเตรียมวง

ก่อนการแขง่ขนั 1 สปัดาห์  ซึง่นกัเรียนจะต้องค้างคืนท่ีโรงเรียนเพ่ือสะดวกในการฝึกซ้อม  

3. เคร่ืองดนตรี ทัง้ในการซือ้เคร่ืองดนตรีใหมเ่พิม่ เน่ืองจากเคร่ืองดนตรี 

เกิดการชํารุดและเสียหายท่ีไมส่ามารถนํามาใช้ได้อีกรวมไปถึงการดแูลรักษาเคร่ืองดนตรี สว่น

เคร่ืองดนตรีบางชนิดท่ีนกัดนตรีสามารถซือ้เป็นของตนเองได้ เพ่ือใช้ในการเรียนและการแขง่ขนั 

เชน่ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า นกัดนตรีจะเป็นผู้ดแูลรักษาของตวัเอง สว่นเคร่ืองดนตรีท่ีมี
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ขนาดใหญ่และราคาแพงทางโรงเรียนจะเป็นฝ่ายสนบัสนนุในการซือ้เคร่ืองดนตรี ในการลงทนุใน

การซือ้เคร่ืองดนตรีเม่ือซือ้แล้วสามารถใช้ได้ในการแสดงครัง้ตอ่ๆไป หากรู้จกัดแูลรักษาเป็นอยา่งดี 

สว่นของฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดง มีสดัสว่นของคา่ใช้จ่ายน้อยท่ีสดุ  เน่ืองจากใช้แล้ว

สามารถนํามาปรับใช้กบับทเพลงอ่ืนๆได้อีก  

4. คา่เดนิทางในการจ้างรถรับ-สง่ในการเข้าร่วมการประกวดในแตล่ะ 

สถานท่ี ซึง่จะต้องมีการบรรทกุทัง้สิง่ของท่ีใช้ในการประกวดและผู้ เก่ียวข้อง ซึง่ต้องใช้รถบรรทกุ

ขนาดใหญ่เพ่ือขนอปุกรณ์ประกอบการแสดงและเคร่ืองดนตรี และรถสําหรับผู้ ท่ีเก่ียวข้องในการ

แสดง ซึง่ในการเข้าร่วมประกวดในแตล่ะครัง้ใช้รถบรรทกุจํานวน 2-3 คนั มีคา่ใช้จ่ายคนัละ

ประมาณ 5,000 บาท ตามระยะทางในการจดัการประกวดทัง้ไปและกลบั  

 

ตาราง 7 รายจ่ายในการเข้าร่วมการแขง่ขนัวงดนตรีลกูทุ่งในแตล่ะครัง้งบประมาณคร่าวๆ 
 

รายการ จาํนวน ราคาต่อหน่วย จาํนวนเงนิ 

ชดุผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี

ลกูทุ่งเพลงช้าและเพลงเร็ว 2รอบ 

40 7,000 280,000 

ชดุนกัดนตรี 30 3,000 90,000 

ชดุนกัร้อง ประกวด 2 รอบ 4 8,000 32,000 

ฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดง - - 10,000 

คา่สวสัดกิาร 1 สปัดาห์ 50  20,000 

คา่จ้างรถรับสง่ในวนัประกวด 2 5,000 10,000 

รวม   442,000 

 

ที่มา: รวบรวมจากการสมัภาษณ์อาจารย์ฉวีวรรณ พินิจ ดแูลด้านประสานงานและสวสัดกิาร 
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หากพิจารณาในแง่รายได้ท่ีจะเข้ามาในวงดนตรีลกูทุ่งโรงเรียนมธัยมประชานิเวศน์แล้วพบวา่ 

งบประมาณของทางโรงเรียนมีจํานวนรายรับท่ีน้อยกวา่รายจ่าย เม่ือเทียบกบัวงดนตรีลกูทุ่ง

สถานศกึษาตามตา่งจงัหวดั ท่ีได้รับเงินสนบัสนนุจากองค์การบริหารสว่นตําบลหรือจงัหวดัในการ

สนบัสนนุวงดนตรีลกูทุง่ในพืน้ท่ีของตนเข้าร่วมประกวดในโครงการตา่งๆ (ฉวีวรรณ พนิิจ

,สมัภาษณ์ : 2555) หากเทียบในสว่นของงบประมาณรายรับยงัไมเ่พียงพอกบัรายจ่ายในการ

แขง่ขนัในแตล่ะครัง้ แตท่างโรงเรียนยงัคงให้การสนบัสนนุและเข้าร่วมการประกวดในหลายๆ

โครงการอยา่งตอ่เน่ือง ซึง่แหลง่ท่ีมาของรายได้จาก 4 ทางหลกัโดยแบง่ตามสดัสว่นรายได้จากน้อย

ไปหามาก คือ 1.งบประมาณของโรงเรียน  ท่ีถือวา่เป็นสดัสว่นน้อยท่ีสดุ 2.การขอความอนเุคราะห์

จากทางภาครัฐและเอกชน เป็นรายได้น้อยรองลงมา 3. การจดัการแสดงในงานตา่งๆท่ีมีผู้วา่จ้าง

รายได้ เป็นรายได้ท่ีมากพอสมควร  4.การขอรับบริจาคจากผู้คนตามแหลง่ชมุชน  เป็นแหลง่รายได้

สว่นใหญ่  การนํากลอ่งรับบริจาคไปของรับบริจาคท่ีสามารถรวบรวมในแตล่ะครัง้เพ่ือนําไปใช้ใน

การแขง่ขนั มียอดรายรับรวมประมาณ 1 แสนบาท แตใ่นทางกลบักนัรายจ่ายสําหรับการแขง่ขนัใน

แตล่ะครัง้มียอดรวมอยูท่ี่ประมาณ 4 - 5 แสนบาทตอ่ครัง้ ซึง่ไมเ่พียงพอจงึต้องอาศยัการจดัการ

แสดงท่ีมีการจดัจ้างทางวงดนตรีให้ไปแสดง สว่นรายได้ในสว่นของรางวลัและ จากการเดนิสายเปิด

การแสดงบางสว่น นําไปเป็นคา่ใช้จ่ายในการเข้าคา่ย ตดัชดุ จดัหาวสัดอุปุกรณ์ประกอบการแสดง 

ซอ่มแซมและจดัซือ้เคร่ืองดนตรีใหมท่ดแทนอนัเก่าและเป็นรายจ่ายให้กบันกัแสดง สําหรับรายจ่าย

ให้กบันกัแสดง แตส่ว่นใหญ่นกัแสดงจะไมค่อ่ยรับคา่ตอบแทนในการเดนิสายไปแสดงท่ี

นอกเหนือจากการประกวด ซึง่นกัเรียนในวงดนตรีมีความเข้าใจวา่ในการแขง่ขนัต้องมีคา่ใช้จ่ายใน

การแขง่ขนัเป็นเงินจํานวนมาก จงึไมเ่รียกร้องเงินในสว่นของเงินรางวลัในการแขง่ขนั สําหรับรายได้

ท่ีได้จากการแสดงในแตล่ะครัง้ขัน้ต่ําประมาณ 100 บาท สงูสดุของรายได้ประมาณ 500 บาท 
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4.3.3 บริบทสังคมการแสดงประกอบนักร้องในสถานศึกษา 
  

 การจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งในโครงการตา่งๆ เป็นการเปิดเวทีหรือพืน้ท่ีให้กบั

เยาวชน ทัง้นกัร้อง นกัดนตรี และการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งซึง่เกิดขึน้อยา่ง

แพร่หลาย ทัง้รายการประจําทางโทรทศัน์ท่ีมีเพิ่มมากขึน้ อาทิ รายการชิงช้าสวรรค์ รายการลกูทุ่ง

เงินล้าน ฯลฯ รวมไปถึงเวทีประกวดวงดนตรีลกูทุ่งท่ีเกิดขึน้ในงานประจําปีหรืองานกาชาดประจํา

จงัหวดั ท่ีหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชนให้การสนบัสนนุ รวมไปถึงการจดัโครงการประกวดวง

ดนตรีลกูทุ่งท่ีจดัขึน้เป็นประจําทกุปี อาทิ รายการยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์ ซึง่ทําให้การรับรู้ของ

ผู้คนในสงัคมเกิดการเปล่ียนแปลง จากเดมิท่ีทศันคตขิองคนในสงัคมมองการแสดงประกอบนกัร้อง

ของวงดนตรีลกูทุ่งในแง่ลบ เป็นอาชีพสําหรับคนชนชัน้ระดบัลา่ง ความรู้น้อย ฐานะยากยากจน  จงึ

ทําให้เกิดการเลื่อมลํา้ การดถูกูในอาชีพ ดงัคําท่ีพดูกนัอยา่งตดิปากวา่เป็น “การเต้นกินรํากิน” แต่

ในปัจจบุนัการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ถกูทําให้กลายเป็นกระแสนิยมของคนใน

สงัคม ผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่งได้ถกูให้ความหมายใหม ่เรียกวา่ แดนเซอร์ ซึง่เป็น

ผู้ มีความสามารถทางด้านการเต้น การแสดงและได้รับการศกึษามากขึน้ ( ชตุเิดช ทองอยู่

,สมัภาษณ์ : 2554) รวมถงึการแสดงประกอบนกัร้องเป็นการแสดงท่ีสง่เสริมและอนรัุกษ์วฒันธรรม

ไทย เป็นการแสดงเพ่ือเผยแพร่และสืบสานความเป็นไทยให้เกิดขึน้ คา่นิยมของผู้ปกครองท่ีมองตอ่

บตุรหลาน ซึง่เข้าไปมีสว่นร่วมในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ กลบัมีการมองในมมุ

บวกมากขึน้และสนบัสนนุให้บตุรหลานเข้าร่วมกบัการแสดงประกอบนกัร้องวงดนตรีลกูทุ่ง (บษุบา 

สกลุเนตรธารา,สมัภาษณ์ : 2554) 

จากการศกึษาความต้องการและความพงึพอใจของผู้ชม พบวา่ผู้ชมให้ความสนใจกบัการ

แสดงประกอบนกัร้องมากขึน้จากการสื่อโฆษณา ประชาสมัพนัธ์ การเข้าร่วมในกิจกรรมการ

ประกวด สว่นหนึง่มองอาจเพราะการแสดงประกอบนกัร้องปัจจบุนัมีรูปแบบการแสดงท่ีมีความ

แตกตา่งจากการแสดงประกอบนกัร้องในสมยัก่อน คนรุ่นใหมไ่มช่อบอะไรท่ีเป็นดัง้เดมิชอบความ

แปลกใหม ่จงึทําให้มีเยาวชนเข้าร่วมกิจกรรมการประกวดและมีผู้ชมให้ความสนใจ จากการ
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สมัภาษณ์และสอบถามความคดิเห็นของผู้ชม สามารถสรุปความต้องการและแนวทางในการแก้ไข

การแสดงประกอบนกัร้องในสถานศกึษาให้มีความเหมาะสม ดงันี ้
 

เอกลักษณ์ของการแสดงประกอบนักร้องที่ควรอนุรักษ์ 

1. ลีลาท่าทางการเต้นท่ีเน้นความสนกุสนาน เร้าใจ และพร้อมเพรียง  

2. การมีสว่นร่วมกบัผู้ชม เช่น รอยยิม้ในการแสดง  

3. เคร่ืองแตง่กายท่ีเน้นความหรูหราอลงัการในการปักเล่ือม ตดิเพชร ตดิขนนก  

4. การเต้นท่ีใช้คนจํานวนมากและเต้นท่าซํา้ 
 

แนวทางในการแก้ไขเพื่อให้เหมาะสม 

1. เคร่ืองแตง่กายให้มีความเหมาะสมกบัการแสดงประกอบนกัร้องในสถานศกึษา   

แม้จะมีการสวมเสือ้ผ้าท่ีรัดรูปเพ่ือปกปิดรูปร่าง อาจยงัไมเ่พียงพอ  ควรเพิ่มในเร่ืองของเสือ้ผ้าหรือ

เคร่ืองประดบัให้เหมาะสมและรัดกมุ 

2. ควรเลือกบทเพลงท่ีมีเนือ้หาท่ีเหมาะสม บางบทเพลงอาจมีเนือ้ร้องท่ีสอ่ไปในทาง 

ยัว่ย ุควรหลีกเล่ียงท่าเต้นท่ีไมเ่หมาะสม (หรือหากเล่ียงได้ควรงดใช้เพลงประเภทนีก้บัการแสดง

ประกอบนกัร้องในสถานศกึษา)  

3. การสร้างภาพลกัษณ์ท่ีดีตอ่สาธารชน ได้แก่ การวางตวัให้เหมาะสม รักษา 

กิริยามารยาท การพดูจาในท่ีชมุชน  

4.  การส่ืออารมณ์ในการแสดง การมีปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชมจะทําให้การแสดงน่าสนใจ 

และสนกุมากยิ่งขึน้ 
 

จากกระแสความนิยมวฒันธรรมตา่งชาตไิมว่า่จะเป็นเพลง ภาพยนตร์ ตา่งประเทศ 

เทคโนโลยี การส่ือสาร ท่ีเยาวชนคนรุ่นใหมไ่ด้ รับอิทธิพลจากส่ือโทรทศัน์และสง่ผลตอ่สงัคมและ

วฒันธรรมไทย ซึง่ ทางโรงเรียนควรให้ความสําคญักบัเยาวชนในการสง่เสริมศลิปวฒันธรรมไทย

ดัง้เดมิไว้ให้ดํารงอยูคู่ก่บัสงัคมและประเทศไทย การสร้างสรรค์ควรอยูบ่นพืน้ฐานของความรู้เฉพาะ

ด้าน เพ่ือเป็นประโยชน์กบัเยาวชนทัง้ในปัจจบุนัและอนาคต สิง่สําคญัในการจดักิจกรรมควร

คํานงึถึงเยาวชนเป็นหลกั เพราะเยาวชนคือผู้ ท่ีจะพฒันาและตอ่ยอดองค์ความรู้ในด้านตา่งๆตอ่ไป  



132 

 

 

 

 

4.3.4 ด้านวัฒนธรรม 

 

การแสดงประกอบนกัร้องในสถานศกึษา ถือวา่ได้รับการยอมรับมากขึน้กวา่การแสดง 

ประกอบนกัร้องในสมยัก่อน อาจเน่ืองมาจากการแสดงประกอบนกัร้องในปัจจบุนัเป็นการแสดง

ประกอบนกัร้องเยาวชนท่ีกําลงัศกึษาในสถานศกึษา และอิทธิพลจากภายนอกเข้ามาอยา่งรวดเร็ว

ทัง้การส่ือสิง่พิมพ์ เทคโนโลยี การส่ือสารท่ีไร้พรมแดน ซึง่มีทัง้ท่ีเหมาะสมและไมเ่หมาะสม สง่ผลให้

เยาวชนรับวฒันธรรมจากภายนอกได้ง่ายขึน้ ทําให้ภาคเอกชนให้ความสําคญักบัการอนรัุกษ์

วฒันธรรมไทย โดยใช้เยาวชนเป็นสื่อกลางในการสง่เสริมวฒันธรรมผา่นกระบวนการประกวด     

วงดนตรีลกูทุ่ง เพ่ือให้เยาวชนหนัมาสนใจ และให้ความสําคญักบัเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของ

ไทยในระดบัเยาวชนดี สง่ผลให้เกิดการสร้างสรรค์การแสดงในรูปแบบของการแสดงประกอบ

นกัร้องประกอบวงดนตรีลกูทุง่มากขึน้ การจดัรูปแบบการแสดงท่ีนา่สนใจทําให้ผู้ชมให้ความสนใจ

มากขึน้ ซึง่ผู้ชมการแสดงถือได้วา่เป็นกลุม่ท่ีสําคญัท่ีสดุในการจดัการแสดงของวงดนตรีลกูทุง่ 

เพราะจํานวนผู้ เข้าชมในแตล่ะครัง้ทัง้ผู้ชมท่ีดรูายการประกวดหรือการแสดงประกอบนกัร้องใน

สถานท่ีจดังาน หรือผู้ชมท่ีดผูา่นการถ่ายทอดทางสถานีโทรทศัน์ ถือได้วา่ผู้ชมคือปัจจยัท่ีสง่ผล

กระทบตอ่วงดนตรีลกูทุง่อยา่งเห็นได้ชดั การสร้างสรรค์การแสดงเพ่ือให้เกิดความเป็นเอกลกัษณ์

และความพงึพอใจตอ่ผู้ชม จงึเป็นสิง่ท่ีผู้ มีสว่นเก่ียวข้องในวงดนตรีลกูทุ่งจะต้องคํานงึถึง  

คณุคา่ของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ท่ีเปล่ียนไปตามการรับรู้ของสงัคม 

สว่นหนึง่เป็นผลมาจากความพยายามนําเสนอความสามารถในการแสดง แนวคดิในการออกแบบ

ท่ีมีความแปลกใหมข่องผู้ เข้าร่วมประกวดในเวทีตา่งๆ ให้กบัการแสดงประกอบนกัร้องเพ่ือเป็นการ

นําเอกลกัษณ์นาฏยศลิป์ไทยเข้ามาผสมผสานกบับทเพลงให้เกิดความสอดคล้อง ตาม

แนวความคดิของผู้ออกแบบ ให้เกิดความนา่สนใจตอ่คนดแูละคณะกรรมการ โดยในบทเพลงช้า

สว่นใหญ่จะมีการนําเสนอท่ารํานาฏยศลิป์ไทยเข้ามาผสมผสานในการแสดงประกอบนกัร้อง ซึง่ท่า

รําสว่นใหญ่ล้วนเป็นการลอกเลียนแบบนาฏศลิป์ไทยมาใช้ทัง้สิน้ การลอกเลียนแบบท่าทาง

นาฏยศลิป์ไทยมาใช้ในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ สว่นหนึง่อาจทําให้ได้อรรถรส
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ในการชมท่ีเตม็ไปด้วยความยิ่งใหญ่ หรูหรา อลงัการในแบบวงดนตรีลกูทุ่ง แตห่ากพิจารณาในแง่

หลกันาฏยศลิป์ไทยแล้วจะพบวา่การลอกเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยมาใช้ประกอบการแสดงของวง

ดนตรีลกูทุ่งทําให้สงัคมเกิดการรับรู้และความเข้าใจท่ีผิดวา่เป็นการแสดงนาฏยศลิป์ไทยท่ีถกูต้อง

ซึง่แท้จริงแล้วเป็นการลอกเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทย ทัง้ท่ารํา เคร่ืองแตง่กาย อปุกรณ์ประกอบการ

แสดง ทัง้หมดในองค์ประกอบการแสดง ล้วนเป็นการเลียนแบบทัง้สิน้ การนํานาฏยศลิป์ไทยมาใช้

ในการแสดงประกอบนกัร้องให้ถกูต้องและเหมาะสม ผู้ออกแบบและกรรมการตดัสนิควรมีความรู้

ทางด้านนาฏยศลิป์ไทย ศกึษารูปแบบการแสดงและนํามาใช้อยา่งถกูต้องและเหมาะสมบนพืน้ฐาน

ของขนบนาฏยศลิป์ไทย 

 การจดัประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง แม้วตัถปุระสงค์การจดัประกวดของภาคเอกชนมีเป้าหมาย

เพ่ือสง่เสริมเยาวชนในการอนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมของไทย แตว่ตัถปุระสงค์ในเชิงพาณิชย์ ถือเป็น

ปัจจยัสําคญัท่ีผู้จดัการประกวดเลง็เห็นถึงความคุ้มทนุไมท่างใดก็ทางหนึง่ การจดัประกวดการ

ประกวด -การแขง่ขนั ในการจดัประกวดกิจกรรมตา่งๆ โดยอาจใช้จดุเดน่หรือลกัษณะของ

ผลติภณัฑ์เป็นแกนหลกัของการประกวด (งามทศั สทุธิประภา, 2546: 46) เช่น โครงการยามาฮ่า

ลกูทุ่งคอนเทสต์ จดุเดน่ในวงดนตรีลกูทุ่งคือเคร่ืองดนตรี ดงันัน้ทางบริษัทอาศยัจดุเดน่ในการเป็น

ผู้ผลติเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการประกวดนํามาใช้ในการจดักิจกรรมในเชิงตลาด การจดักิจกรรมในเชิง

การตลาดยงัคงเป็นปัจจยัสําคญัในการสร้างกระแสการประกวดเพ่ือให้ประชาชนรับรู้ แม้วา่กระแส

การจดัตัง้วงดนตรีลกูทุ่งในสถาบนัการศกึษา จดัขึน้เพ่ือจดัการประกวดและการแสดงตามเวทีท่ีมี

การวา่จ้างหรือตามกิจกรรมของภาครัฐและเอกชนท่ีของความช่วยเหลือ จะเป็นท่ีนิยมและ

แพร่กระจายไปในสงัคมอยา่งกว้างขวาง แน่นอนวา่ในด้านหนึง่ได้สร้างมลูคา่ให้กบัผู้ เก่ียวข้องหรือ

ผู้ มีสว่นร่วมในการแสดงประกอบนกัร้องวงดนตรีลกูทุ่งไมว่า่จะเป็นโรงเรียน อาจารย์ นกัเรียน ทัง้ใน

แง่มลูคา่ท่ีเป็นตวัเงิน และมลูคา่ท่ีไมใ่ช่ตวัเงิน  

1. มลูคา่ท่ีเป็นตวัเงิน คือการจดัการประกวดในแตล่ะครัง้จะได้รับในสว่นของรางวลัจาก 

การประกวดและการแสดงในการจดัจ้างตามงานตา่งๆ ซึง่อาจได้ในจํานวนไมม่ากนกั แตสํ่าหรับ

นกัเรียนมธัยมศกึษาในการหารายได้ด้วยตนเองถือเป็นความพอใจ  

2. มลูคา่ท่ีไมใ่ช่ตวัเงิน คือการสร้างช่ือเสียงให้กบัสถาบนัการศกึษา อาจารย์ และการนํา 

ความสามารถตอ่ยอดเข้าศกึษาตอ่ในระดบัอดุมศกึษาในการแสดงความสามารถพิเศษ 
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 อยา่งไรก็ตาม ในอีกด้านหนึง่วงดนตรีลกูทุ่งและการแสดงประกอบนกัร้องวงดนตรีลกูทุ่งได้

สร้างต้นทนุให้เกิดกบัผู้ ท่ีเก่ียวข้องและผู้ ท่ีมีสว่นเก่ียวข้องร่วมเช่นกนั แตอี่กในหนึง่ก็เป็นการทําลาย

ต้นทนุทางวฒันธรรม ซึง่ ทนุทางวฒันธรรมเป็นสิง่ท่ีมีคณุคา่และมีมลูคา่ ท่ีสัง่สมมาในอดีตและ

ถ่ายทอดรุ่นตอ่รุ่น ทัง้เป็นสิง่ท่ีจบัต้องได้และจบัต้องไมไ่ด้ โดยนําเอาวฒันธรรมและภมูิปัญญา

เหลา่นัน้มาแปลงเป็นสิง่ท่ีมีคณุคา่และมีมลูคา่ท่ีสง่ผลให้เกิดประโยชน์ตอ่วิถีชีวิตและสงัคมในท่ีสดุ  

การสร้างผลกระทบตอ่การใช้ชีวิตและความถดถอยของประโยชน์โดยเปรียบเทียบการทําลาย

ต้นทนุทางวฒันธรรม  (สภุางค์ จนัทวานิช, 2554: 243) โดยเฉพาะการแสดงประกอบนกัร้องวง

ดนตรีลกูทุง่ท่ีมีการลอกเลียนแบบนาฏศลิป์ไทยมาใช้เพ่ือให้การแสดงเป็นไปตามแนวคดิของ

ผู้ออกแบบตามวตัถปุระสงค์ของโครงการท่ีเข้าร่วมประกวดหรือตรงกบัรูปแบบของรายการ ซึง่มี

วตัถปุระสงค์เชิงธุรกิจเป็นหลกั ยอ่มเป็นการทําให้นาฏศลิป์ไทยท่ีปรากฏในการแสดงประกอบ

นกัร้องวงดนตรีลกูทุ่งกลายเป็นพาณิชย์ศลิป์  (Commercial Art) คือเป็นงานศลิปะท่ีเก่ียวข้องกบั

การออกแบบเพ่ือสนบัสนนุการค้า และการบริการเพ่ือให้ประสบผลสําเร็จตามจดุมุง่หมาย ทาง

ธุรกิจเป็นสําคญั  ดงัจะเห็นได้จากจดัการประกวดโครงการยามาฮ่าลกูทุ่งคอนเทสต์ เพ่ือเป็นการ

สง่เสริมภาพลกัษณ์สนิค้าในการใช้เคร่ืองดนตรีของยามาฮ่าเท่านัน้ หรือการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง

ชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์ในการสง่เสริมภาพลกัษณ์ของรายการประเภทบนัเทิงวาไรตี ้ซึง่ในการ

ประกวดวงดนตรีลกูทุ่งท่ีมีเป็นการสง่เสริมเยาวชนให้เยาวชนได้ใช้เวลาวา่งให้เป็นประโยชน์และ

เป็นการสง่เสริมศลิปวฒันธรรมของไทยให้คงอยู ่ 

นอกจากจะจดัขึน้เพ่ือสง่เสริมวฒันธรรมและเยาวชนแล้ว ในแงข่องการดํารงชีวติของ

เยาวชนในระดบัมธัยมศกึษาอาจสร้างผลกระทบตอ่การใช้ชีวิต เช่น ผลกระทบตอ่การเรียน ในการ

อา่นหนงัสือหรือทําการบ้าน การฝึกซ้อมท่ีหนกัเลกิดกึ สง่ผลกระทบตอ่การใช้ชีวิตท่ีประจําวนั 

นอกจากนีย้งัเสียประโยชน์ในหลายๆด้าน ซึง่ในการเข้าร่วมวงดนตรีลกูทุ่งเยาวชนอาจมีทางเลือก

ในการสง่เสริมวฒันธรรมไทย เช่น การเลือกท่ีจะฝึกรําไทย ฝึกดนตรีไทย มากกวา่ฝึกการแสดง

ประกอบนกัร้อง ท่ีสามารถนําไปตอ่ยอดสร้างประโยชน์ได้มากกวา่ ซึง่ในระดบัอดุมศกึษามีวิชาท่ี

เป็นวิชาเอกนาฏยศลิป์ไทยให้เลือก แตไ่มมี่วิชาด้านการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง 
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  4.3.4.1 การเบี่ยงแบนทางวัฒนธรรม 
 

  จากพฒันาการของวงดนตรีลกูทุง่ท่ีในอดีตการแสดงประกอบวงดนตรีลกูทุง่ไมถ่กู

ให้ความสําคญัมากนกั จนมาถึงในสมยัปัจจบุนัท่ีการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง ถกู

นํามาเป็นองค์ประกอบสําคญัในการจะตดัสนิชยัชนะในการแขง่ขนั ทัง้ในระดบัเวทีประกวดและ

เวทีอาชีพ (พิจารณาบทท่ี 2) รูปแบบการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ในปัจจบุนัท่ีนิยม

เลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยมาใช้ประกอบการแสดงผา่นองค์ประกอบด้านตา่งๆ ไมว่า่จะเป็นเคร่ือง

แตง่กาย อปุกรณ์ประกอบการแสดง ฉากการแสดง เป็นผลให้เกิดวฒันธรรมกระแสนิยมในหมูว่ง

ดนตรีลกูทุง่ 

  วฒันธรรมกระแสนิยม มีลกัษณะของรูปแบบทางสงัคม หรือแบบวิธีปฏิบตัรูิปแบบ

ใดรูปแบบหนึง่ซึง่เกิดขึน้อยา่งรวดเร็ว และเป็นท่ียอมรับและจนมีการกระจายตวัไปยงัสงัคมในวง

กว้าง (ชาญวทิย์ ตีรประเสริฐ , 2549: 131) โดยรูปแบบทางสงัคมหรือแบบปฏิบตัดิงักลา่วกระจาย

ตวัตามความนิยมมากกวา่จะเกิดขึน้จากพฒันาการหรือการกลอ่มเกลาทางสงัคม ดงันัน้รูปแบบ

ของการแสดงประกอบนกัร้องวงดนตรีลกูทุ่งท่ีเน้นการเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยมาใช้ เพ่ือส่ือสารให้

เกิดความเป็นไทย พร้อมทัง้มุง่หวงัให้เกิดความหรูหรา ความยิ่งใหญ่จนเป็นท่ีประทบัใจแก่ผู้ชม จงึ

มีลกัษณะของรูปแบบท่ีเป็นกระแสนิยม และสง่ผา่นไปยงัวงดนตรีลกูทุ่งวงอ่ืนๆ ได้นํามาใช้กนัอยา่ง

แพร่หลายจากสื่อโฆษณาประชาสมัพนัธ์ เทคโนโลยีท่ีก้าวลํา้ไปอยา่งรวดเร็วในปัจจบุนัตา่งมีการ

นําเสนอและนํามาใช้กนัอยา่งแพร่หลาย โดยมีพืน้ท่ีในการประกวดและการแสดงตามเวทีตา่งๆ 

เป็นเคร่ืองมือชว่ยสร้างการยอมรับพร้อมกบัผลกัดนัให้กระแสของรูปการแสดงประกอบนกัร้องของ

วงดนตรีลกูทุ่งดงักลา่วกระจายตวัไปยงัสงัคมในวงกว้าง  

  แม้วา่การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง จะมีการหยิบยืมนาฏยศลิป์

ไทยมาใช้ประกอบการแสดงเพ่ือสื่อให้เห็นความเป็นไทย แตก่ารนํานาฏยศลิป์ไทยมาใช้ประกอบวง

ดนตรีลกูทุ่งมกัมีลกัษณะของการนํามาเฉพาะบางสว่นเท่านัน้ โดยละเลยความปราณีตและขนบ

จารีตทางนาฏศลิป์ไทยท่ีถกูต้อง อาทิ เคร่ืองแตง่กาย ลีลาท่าทาง อปุกรณ์ประกอบการแสดง 

(พจิารณาในองค์ประกอบการแสดง) เป็นต้น การนํานาฏยศลิป์ไทยมาใช้ประกอบการแสดงนกัร้อง

ของวงดนตรีลกูทุ่งในลกัษณะดงักลา่วจะนําไปสูก่ารเบี่ยงเบนทางวฒันธรรม กลา่วคือ เป็น

พฤตกิรรมท่ีมีการปฏิบตัแิปลกไปจากวฒันธรรมดัง่เดมิในสงัคม  หรือวฒันธรรมในระบบสงัคมดัง่
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เดมิถกูผสมเข้ากบัอีกวฒันธรรมจนทําให้เกิดวฒันธรรมผสมซึง่เกิดขึน้จากความไม่  สอดคล้องกนั

ทางวฒันธรรม และกลายตวัเป็นวฒันธรรมใหมข่ึน้มาคอยกํากบัสงัคม (จํานง อดวิฒันสทิธ์ิ , 

2545:145) การนํานาฏยศลิป์ไทยซึง่เตม็ไปด้วยความหมายและความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตาม

กรอบของนาฏยศลิป์ไทยแบบดัง่เดมิ (Convention) มาใช้กบัการแสดงประกอบนกัร้องของวง

ดนตรีลกูทุง่ ซึง่การแสดงประกอบนกัร้องเป็นการแสดงท่ีอยูใ่นกรอบของการแสดงพืน้เมืองท่ีมี

ลกัษณะเป็นการแสดงร่วมสมยั (Modern dance) อาจทําให้เกิดความคลาดเคล่ือนหรือการ

เปล่ียนแปลงไปในเชิงความหมาย ความเข้าใจจนนําไปสูก่ารเบี่ยงเบนทางวฒันธรรม  
 

สิง่เร้าประการสําคญั ท่ีทําให้การนํานาฏยศลิป์ไทยมาใช้ประกอบการแสดงนกัร้องของวง

ดนตรีลกูทุ่งเป็นเง่ือนไขท่ีก่อให้เกิดการเบี่ยงเบนทางวฒันธรรม อาจเป็นผลมาจากสาเหตดุงันี ้

1.  ผู้ควบคมุวง ผู้ออกแบบลีลาท่าเต้น และคณะกรรมการขาดการเรียนรู้ทางนาฏยศลิป์ 

ไทยอยา่งถกูต้อง หรือมีความรู้เฉพาะพืน้ฐานทางด้านนาฏยศลิป์ไทยเท่านัน้ 

2. การให้ความเห็นของคณะกรรมการตามเวทีการแสดงวงดนตรีลกูทุง่เป็นสว่นสําคญัใน 

การผลกัดนัให้วงดนตรีลกูทุ่งเกิดการเปล่ียนแปลง  

การเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทย และการนําไปปรับในการแสดงครัง้ตอ่ไปท่ีให้ภาพลกัษณ์กบั

สงัคมวา่การเลียนแบบนาฏยศลิป์ไทยแล้วนํามาใช้ในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง

เป็นสิง่ท่ีถกูหรือดีงาม โดยไมไ่ด้ให้ข้อมลูในเชิงหลกัการทางนาฏยศลิป์ไทยประกอบเข้าไปด้วย เพ่ือ

แสดงให้เห็นถึงความบกพร่องของการนํานาฏยศลิป์ไทยมาใช้ประกอบการแสดง  และอีกกรณีการ

แสดงความเห็นของกรรมการในเวทีการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ มกัแยกให้

กรรมการแตล่ะคนให้ความเห็นในแตล่ะด้าน เชน่ กรรมการให้ความเห็นด้านดนตรี กรรมการให้

ความเห็นด้านการร้อง มีกรรมการให้ความเห็นด้านการแสดง แตผู่้ ท่ีเป็นกรรมการทางด้านการ

แสดงไมไ่ด้มีความรู้ทางด้านนาฏยศลิป์ไทย เป็นต้น ลกัษณะการให้ความเห็นดงักลา่วเป็นการให้

ความเห็นท่ีขาดการบรูณาการ เพราะมองในแตล่ะองค์ประกอบแตล่ะอยา่งแตกตา่งกนั เพราะใน

การแสดงนาฏยศลิป์ไทยต้องอาศยัองค์ประกอบการแสดงท่ีมีความสมัพนัธ์กนั ทัง้บทเพลง ดนตรี 

ลีลาท่าทางประกอบการแสดงการร้อง และในการเลือกใช้ตา่งมีความหมายท่ีสอดคล้องกนั 
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4.3.5 แนวทางการบริหารจัดการนาฏยศิลป์ไทยในเชิงการอนุรักษ์และพัฒนา 
 

  การแสดงนาฏยศลิป์ไทยเป็นศลิปะแขนงหนึง่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของ 

ไทยท่ีมีการพฒันาและปรับเปล่ียนไป การแสดงนาฏยศลิป์ไทยนําไปประยกุต์กบัการแสดงอ่ืนๆ

หลายประเภทตามความต้องการของกระแสสงัคม ทัง้ในเชิงการอนรัุกษ์และในเชิงธุรกิจ โดยท่ีทัง้

สองแนวทางต้องมีความสอดคล้องไปในทิศทางเดียวกนั จากความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญทาง

นาฏยศลิป์ไทย สามารถนํามาสรุปแนวทางได้ ดงันี ้
 

1. แนวทางในการอนรัุกษ์และพฒันานาฏยศลิป์ไทยจําเป็นต้องทําควบคูไ่ปด้วยกนั  

เพราะศลิปะแตล่ะแขนงยอ่มต้องมีการปรับเปล่ียนไปตามกาลเวลา แตท่ี่สําคญัคือการนําไป

ปรับเปล่ียนต้องอยูบ่นพืน้ฐานแบบดัง้เดมิของการแสดงนัน้วา่มีประวตัคิวามเป็นมาอยา่งไร แล้ว

การนําไปพฒันาจะพฒันาไปในด้านใด เพ่ือไมใ่ห้คณุคา่ของการแสดงแบบดัง้เดมิลดลง 

2. การอนรัุกษ์จําเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะต้องได้รับความร่วมมือและสนบัสนนุจากสถาบนั  

การศกึษาหรือหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง ทัง้ภาครัฐและภาคเอกชน ยงัช่วยสง่เสริมอยา่งจริงจงัเพ่ือเป็น

แนวทางในการอนรัุกษ์นัน้เป็นไปในทิศทางเดียวกนัและอยา่งมีผลสมัฤทธ์ิท่ีดี 

3. การพฒันาจะต้องสามารถส่ือให้คนดเูข้าใจและสามารถดงึดดูความสนใจของ 

ผู้ชมได้ โดยจะต้องพิจารณาถึงองค์ประกอบด้านการจดัการแสดง ให้มีความลงตวัและไมทํ่าให้

คณุคา่ด้านความงามความประณีตของนาฏยศลิป์ไทยลดลงไป 

4. การสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง ยอ่มเกิดจากความรู้ความสามารถของผู้ออก  

แบบท่ีนําความรู้มาปรับประยกุต์ใช้เพ่ือก่อให้เกิดรูปแบบการแสดงท่ีมีการพฒันาอยา่งเหมาะสม 

5. นาฏยศลิป์ไทยกบัการแสดงประกอบนกัร้องเม่ือนํามาประยกุต์เข้าด้วยกนั ควรหา 

เอกลกัษณ์หรือคณุคา่ในงานนัน้ๆออกมา ซึง่หากนํามาประยกุต์มากจนเกินไปอาจเสื่อมเสียความ

เป็นเอกลกัษณ์ทางด้านนาฏยศลิป์ไทยและอาจลดคณุคา่ของผู้ออกแบบลงด้วย  
 

 การพฒันารูปแบบการแสดงนาฏยศลิป์ไมว่า่รูปแบบใดก็ตามผู้ออกแบบหรือผู้สร้างสรรค์

งาน และผู้ ท่ีมีความเก่ียวข้องจําเป็นต้องศกึษาถึงรายละเอียดของการแสดงนาฏยศลิป์ถึงข้อดีและ

ข้อเสียก่อนท่ีจะทําผลงานการแสดงนัน้ เพราะปัจจบุนัการรับรู้หรือการส่ือสารท่ีรวดเร็วทําให้ผลงาน

ออกสูส่ายตาประชาชนนอกเหนือจากการดกูารแสดงจริง ดงันัน้การพฒันานาฏยศลิป์ไทยให้มี

ความเหมาะสมและมีหลกัเกณฑ์แสดงถึงความเป็นมาของการแสดงนัน้ๆ จงึจะสามารถเรียกได้วา่

เป็นการสง่เสริมและพฒันาการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมอยา่งแท้จริง 



บทที�  5 

บทสรุปผลและข้อเสนอแนะ 

ผลการศกึษาเรื�อง นาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง  

ครั 'งนี ' มีวตัถปุระสงค์เพื�อศกึษาถึงองค์ประกอบและรูปแบบในการนําเสนอนาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฏ

ในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง วิเคราะห์กระบวนการในการสร้างสรรค์การแสดง 

และศกึษานาฏยศลิป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุ่ง การศกึษาในครั 'ง

นี 'ประกอบด้วยการพิจารณาถึงกระบวนการของการออกแบบลีลาท่าเต้นและองค์ประกอบของวง

ดนตรีลูกทุ่งที�นํานาฏยศิลป์ไทยไปใช้ในการแสดง รวมไปถึงบริบทของผู้ แสดงประกอบนกัร้องใน

สถานศกึษาตอ่สงัคมไทย อนัเกิดจากการรวบรวมข้อมลูในหลากหลายมิติ ทั 'งในด้านประวตัิความ

เป็นมา วิวฒันาการของวงดนตรีลกูทุง่ พฒันาการของการแสดงประกอบนกัร้อง การนําบทเพลงมา

ประกอบท่วงทํานองจงัหวะ ในการออกแบบลีลาท่าเต้นของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรี

ลกูทุง่  

              งานวิจยัครั 'งนี 'เป็นการวิจยัในเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) ผู้ วิจยัได้ศกึษาข้อมลู

จากตําราและเอกสารต่างๆ  (Literary Review) และการเก็บข้อมูลในภาคสนาม (Field Study) 

ด้วยวิธีการสํารวจ วิธีการสงัเกต และวิธีการสมัภาษณ์ ตลอดจนการสงัเกตแบบมีส่วนร่วมและการ

สัมภาษณ์ โดยผู้ วิจัยได้ฝึกปฏิบัติในการแสดงประกอบนักร้อง เพื�อนําข้อมูลทั 'งหมดมาทําการ

วิเคราะห์และประมวลผลการศึกษาแล้วนําเสนอด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์และสรุปลงเป็นเล่ม

วิทยานิพนธ์   

จากการศึกษาพบว่านาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรี

ลูกทุ่ง มีการนํานาฎยศิลป์ไทยมาประยุกต์ใช้กับการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง   

ได้แก่ การนําท่ารําของไทย มาประยุกต์กับการเต้นแบบตะวันตก เครื�องแต่งกายแบบชุดไทย

ประยุกต์  ที�เน้นการออกแบบให้คล้ายคลึงกับชุดไทยแบบดั 'งเดิม อุปกรณ์ประกอบการแสดง ไป

จนถึงการปรับปรุงวงดนตรีลกูทุง่พร้อมการแสดงประกอบนกัร้องให้มีรูปแบบที�ตา่งออกไปจากอดีต  

เพื�อให้เกิดความน่าสนใจสําหรับการประกวด ลกัษณะดงักล่าวย่อมมีนยัยะถึงการนํารูปแบบการ

แสดงของการแสดงนํานาฎยศิลป์ไทย เข้ามาประยุกต์ใช้กับการออกแบบลีลาท่าเต้นประกอบ     
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บทเพลงลูกทุ่งเพื�อใช้ในการประกวด เริ�มได้รับความนิยมและแพร่หลายมากยิ�งขึ 'น เนื�องจากถูก

นําเสนอในพื 'นที�สื�อในระดบัวงกว้างของสังคมมากกว่าในอดีตที�ยังไม่กว้างขวางและยังไม่ได้รับ

ความสนใจเท่าที�ควร  โดยเฉพาะองค์กรทั 'งภาครัฐและเอกชนที�ให้ความสําคญัในการอนุรักษ์บท

เพลงลกูทุง่และจดัให้มีการประกวดวงดนตรีลกูทุง่เพื�อเป็นการสง่เสริมศลิปวฒันธรรมของไทยในอีก

รูปแบบหนึ�ง โดยใช้สื�อสาธารณะในการประกาศโฆษณาประชาสัมพันธ์ เพื�อให้ผู้ สนใจเข้าร่วม

กิจกรรมการประกวดเป็นจํานวนมาก การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่งยงัเป็นรูปแบบ

ของการสื�อสารที�ใช้ทั 'งเชิงศลิปะและเชิงพาณิชย์ ซึ�งเห็นได้ชดัจากการจดัการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง

ของภาคเอกชนที�มีการออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์เป็นส่วนสําคญัในการเผยแพร่ข้อมลูข่าวสาร

ได้อย่างรวดเร็ว เช่น รายการชิงช้าสวรรค์คอนเทสต์ การประกวดยามาฮ่าลูกทุ่งคอนเทสต์ ที�ให้

ความสําคญักบัการจดัประกวดวงดนตรีลกูทุ่งในระดบัมธัยมศกึษา ซึ�งมีผู้ เข้าร่วมการประกวดเป็น

จํานวนมาก ซึ�งถือเป็นเครื�องมือที�สามารถดงึกลุม่เป้าหมายเข้าร่วมกิจกรรมได้จํานวนมาก ทําให้ใน

ปัจจุบนัวงดนตรีลูกทุ่งในระดบัมัธยมศึกษามีการปรับในเรื�องของรูปแบบการแสดงในวงดนตรี

ลกูทุง่ให้มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั สร้างจดุเดน่ในการแสดง  เพื�อสะท้อนถึงความเป็นไทยและเป็นการ

อนรัุกษ์วฒันธรรมไทยให้มากที�สดุ โดยให้สอดคล้องกบัวตัถปุระสงค์ของผู้จดัการประกวด จึงมีการ

นํานาฎยศิลป์ไทยเข้ามาใช้อย่างแพร่หลาย โดยสะท้อนผ่านการประดิษฐ์ ท่วงท่าลีลาในการเต้น

ของผู้แสดงประกอบนกัร้อง เครื�องแตง่กายและอปุกรณ์ประกอบการแสดงตา่งๆ ที�ได้นํานาฏยศิลป์

ไทยมาประกอบการแสดงนั 'น พิจารณาได้ว่าเป็นเพียงการเลียนแบบนาฏยศิลป์ไทยซึ�งมีต้นแบบมา

จากนาฏยศิลป์ไทยแบบดั 'งเดิมเข้ามาประยุกต์กับการแสดงประกอบนกัร้อง ผลจากการศึกษาใน

ประเดน็ดงักลา่วสามารถอธิบายโดยสงัเขปได้ดงันี ' 
 

ด้านพฒันาการของการแสดงประกอบนกัร้อง ผลจากการศกึษาพบวา่ เส้นทางการเปลี�ยน 

ผ่านของรูปแบบการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งในบริบทของสังคมไทยมีมาอย่าง

ตอ่เนื�อง ด้วยจุดประสงค์หลกัของการพฒันารูปแบบการแสดงให้เป็นที�สนใจ เริ�มต้นด้วยแรงจงูใจ

ของผู้ ที�เป็นเจ้าของวงดนตรีลูกทุ่ง หวัหน้าวงดนตรีหรือผู้จดัการวงดนตรีลกูทุ่ง ที�มีแนวโน้มในการ

พฒันารูปแบบของวงดนตรีลกูทุ่งให้อยู่รอดได้ในภาวะของการแข่งขนักนัของธุรกิจวงดนตรีลกูทุ่ง 

โดยเฉพาะในด้านของผู้ประกอบการแสดงหรือการแสดงประกอบนกัร้อง ที�พฒันาให้มีเสน่ห์ดงึดดู
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หรือสามารถสร้างเอกลักษณ์โดดเด่นน่าสนใจในแต่ละวง  เพื�อพัฒนารูปแบบการแสดงโดยรวม 

และการสร้างความประทบัใจกบัผู้ชม จึงทําให้การแสดงประกอบนกัร้องมีการปรับเปลี�ยนใหม่จาก

เดมิที�ไมค่อ่ยมีความสําคญัมากในอดีต ได้มีการปรับเปลี�ยนมาจากผู้ เคาะจงัหวะประกอบวงดนตรี

ลูกทุ่ง ซึ�งในอดีตนกัร้องจะเป็นบุคคลที�มีความสําคญัที�สุดในวงดนตรีลูกทุ่ง เป็นหวัหน้าวงดนตรี

ลกูทุง่ การตั 'งชื�อวงดนตรีลกูทุง่จะตั 'งชื�อวงดนตรีตามชื�อนกัร้องผู้ ก่อตั 'งวงดนตรีลกูทุ่ง  เนื�องจากเป็น

ที� รู้จักและได้รับความนิยมของคนในสังคมในสมัยนั 'น เช่น วงดนตรีลูกทุ่งสุรพล สมบัติเจริญ        

วงดนตรีลกูทุง่เพลิน พรหมแดน  วงดนตรีลกูทุง่พุม่พวง ดวงจนัทร์ เป็นต้น แตใ่นปัจจบุนักลบัพบว่า

วงดนตรีลูกทุ่งเริ�มเข้ามามีบทบาทในสถานศึกษา จึงมีการตั 'งชื�อวงตามสถานศึกษานั 'นๆ เช่น วง

ดนตรีลกูทุ่งมธัยมประชานิเวศน์ วงดนตรีลูกทุ่งจ่านกร้อง เป็นต้น จึงทําให้เกิดการแข่งขนัทางด้าน

การสร้างชื�อเสียงให้กับสถานศึกษาและจุดเด่นที�สําคัญหนึ�งที�มีการแข่งขันกันเพื�อพัฒนารูป

แบบอย่างมากคือ การจดัเตรียมการแสดงประกอบนกัร้องให้มีความโดดเดน่และมีเอกลกัษณ์ เริ�ม

ตั 'งแต่ลักษณะรูปร่างหน้าตาของนักแสดง เสื 'อผ้าเครื�องแต่งกาย อุปกรณ์ประดับตกแต่งและ

ประกอบฉากการแสดง และที�สําคญัก็คือการคดิประดษิฐ์ทว่งทา่ลีลาการเต้นประกอบเพลงของการ

แสดงประกอบนกัร้อง ซึ�งพฒันามาจากการเต้นประกอบจงัหวะเพลงแบบตะวนัตก จึงอาจสรุปได้

วา่พฒันาการของการแสดงประกอบนกัร้องได้มีการเปลี�ยนแปลงเป็นระยะๆ ไม่มีรูปแบบการแสดง

ที�ตายตวั เกิดจากการเลียนแบบและการสร้างจุดเด่นให้กับวงดนตรีลูกทุ่งจนเกิดเป็นแบบปฏิบตัิ

ตอ่ๆกนัมา สรุปได้ดงันี ' 

ระยะที� �  

การกําเนิดการแสดงประกอบนกัร้องในชว่งแรกยงัไมไ่ด้มีการเต้นอยา่งในปัจจบุนั   

เป็นการนําผู้ ที�ว่างจากการแสดงในช่วงนั 'น มาช่วยเคาะเครื�องให้จงัหวะ เช่น ฉิ�ง ฉาบ เพื�อให้เกิด

ความสนกุสนาน ซึ�งในระยะแรก จะเป็นตลกและนกัร้องประจําวงที�ไม่คอ่ยมีชื�อเสียง มาเคาะเครื�อง

ดนตรีอยูด้่านหลงัแล้วทําทา่ทางตลกประกอบด้วย ไมมี่รูปแบบในการแสดงที�ตายตวั  

  ระยะที� � 

  ต่อมาเริ�มพัฒนาโดยมีผู้หญิงสวยๆ หน้าตาดี เพื�อดึงดูดความสนใจให้กับผู้ ชม 

ออกมายืนเคาะเครื�องให้จงัหวะเฉยๆ แตย่งัไม่ออกลีลาการเต้น ไม่เน้นการแตง่กาย และเริ�มมีการ

เพิ�มจํานวนมากขึ 'นเป็น X - Z คน 
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  ระยะที� � 

  ระยะการเปลี�ยนแปลงของการแสดงประกอบนักร้อง โดยวงดนตรีนางศรีนวล 

สมบตัเิจริญ ได้จดัให้มีการมีแสดงรีวิวประกอบเพลง และนําลีลาการเต้นแบบฮาวายมาประกอบใน

การเต้น  ใช้ผู้แสดง [\ คน มีการแตง่กายเหมือนกนัทั 'งคณะ โดยไม่มีการเปลี�ยนเครื�องแตง่กายใช้

เพียงชดุเดียวทั 'งคืน 

  ระยะที� � 

  ระยะแห่งการปฏิวัติและการเปลี�ยนแปลงของการแสดงประกอบนักร้อง โดยวง

ดนตรีเพลินพรหมแดน ได้ไปศึกษาการแสดงคาบาเรต์ในยุโรป และนําแฟชั�นจากต่างประเทศมา

เป็นองค์ประกอบของเครื�องแตง่กาย โดยนํา “ระบําขนนกจากฝรั�งเศส” มาเป็นส่วนสําคญัของการ

พฒันาการเต้น การแสดง และการออกแบบเสื 'อผ้าเพื�อใช้ในการแสดง 

  ระยะที� 5 

  ระยะการพฒันาการของการแสดงประกอบนกัร้องเข้าสู่สถาบนัการศึกษา เป็น

ระยะที�การแสดงประกอบนกัร้องมีการพฒันาทางด้านการเต้นมากขึ 'น มีการสร้างสรรค์การแสดง

เพื�อสร้างความแปลกใหมแ่ละความนา่สนใจมากขึ 'น เนื�องจากมีการจดัการประกวดแข่งขนัวงดนตรี

ลกูทุง่ระดบัมธัยมศกึษาขึ 'นหลายโครงการ  
 

ในช่วงเปลี�ยนผ่านการแสดงบนเวทีในอดีต มาจนถึงการเต้นเพื�อใช้ในการประกอบการ   

ขบัร้องเพลงของนักร้องที�ขึ 'นทําการแสดงบนเวที เพื�อให้การเต้นของผู้แสดงประกอบนักร้องช่วย

สนบัสนนุการแสดงในแตล่ะบทเพลงให้สมบรูณ์ยิ�งขึ 'น ข้อค้นพบที�น่าสนใจคือ เมื�อมีการเริ�มแข่งขนั

กันของแต่ละวงดนตรีลูกทุ่งในช่วงเวลาตั 'งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั ทําให้พฒันาการของการแสดง

ประกอบนกัร้องยิ�งมีความหลากหลาย และเริ�มมีการพฒันาสืบเนื�องจากการขบัร้องเพลงตา่งๆของ

วงดนตรีลูกทุ่งนั 'น ณ ช่วงเวลาหนึ�งของยุคทองของเพลงลูกทุ่ง จนมาถึงยุคปัจจุบนั (พ.ศ.2507-

ปัจจุบนั) การเปลี�ยนผ่านเพื�อดํารงความอยู่รอดของวงดนตรีลูกทุ่งทําให้การคิดเพื�อพฒันาจดุเด่น

ของการแสดงด้านลีลาท่วงท่าการเต้นของการแสดงประกอบนกัร้องเปลี�ยนแปลงไปอย่างมาก การ

นํารูปแบบการเต้นแบบตะวนัตกมาผสมผสานในการแสดงประกอบนกัร้องในบทเพลงเร็ว การนํา

รูปแบบการเต้นแบบตะวนัตกมาประกอบการแสดงเกิดจากการสงัเกตการเลียนแบบการเต้นแบบ
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ตะวนัตกแล้วนํามาประยุกต์ให้เข้ากบัจงัหวะเพลงไทย เพื�อให้เกิดความแปลกใหม่และน่าสนใจใน

การแสดง และสิ�งปรากฏด้านหนึ�งคือการนํานาฎยศิลป์ไทยมาใช้ในการออกแบบลีลาท่าทางการ

แสดงของผู้แสดงประกอบนกัร้องในปัจจบุนั  การนํานาฏยศิลป์ไทยมาประกอบการแสดงนกัร้องก็

เป็นเพียงการเลียนแบบลีลาท่าทางนาฏยศิลป์ไทยเช่นกัน โดยนําลีลาท่ามือมาประกอบการแสดง

และนําลีลาท่าเท้าที�คล้ายคลึงกบัการเต้นแบบตะวนัตกมาประยุกต์เข้าด้วยกนัซึ�งจะปรากฏในบท

เพลงช้า  

บคุลากรในสถานศกึษามีสว่นสําคญัในการจดัการแสดงของวงดนตรีลกูทุ่ง  ผู้ควบคมุวงซึ�ง

เป็นจุดเริ�มต้นของการสร้างวงดนตรีลูกทุ่ง รวมถึงการกําหนดภาพรวมของการแสดงที�จะนําเสนอ 

การเลือกบทเพลงให้เหมาะสมกบัการแสดงในโอกาสตา่งๆ โดยส่วนใหญ่มกัจะเป็นบทเพลงที�แสดง

ให้เห็นถึงความเป็นชาติไทย วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คน ความรักรวมถึงสถาบนัพระมหากษัตริย์  

นอกจากนี 'ผู้ ควบคุมวงยังมีอิทธิพลต่อองค์ประกอบด้านอื�นๆ ของการแสดงการแสดงประกอบ

นกัร้องอีกด้วย เช่น การเป็นผู้ กําหนดรูปแบบของเวทีในการแสดงให้เหมาะสมกับสถานที�ที�ไปทํา

การแสดง รวมถึงผู้ควบคุมวงยังเป็นผู้ มีส่วนสําคญัในการหารายได้เพื�อใช้ในการพัฒนาวงดนตรี

ลูกทุ่ง บุคคลที�เกี�ยวข้องซึ�งมีความสําคัญในลําดับต่อมาคือ นักร้อง นักดนตรี และการแสดง

ประกอบนกัร้อง ซึ�งถือเป็นองค์ประกอบของวงดนตรี โดยส่วนใหญ่เป็นนกัเรียนในสถานศกึษา ที�มี

การฝึกซ้อมอยา่งสมํ�าเสมอ แม้วา่นกัร้อง นกัดนตรีและการแสดงประกอบนกัร้อง จะไม่ได้เป็นจดุตั 'ง

ต้นที�สําคญัของการแสดงในแต่ละครั 'ง แต่ก็เป็นองค์ประกอบของการแสดงที�มีสีสนัและขาดไม่ได้ 

เพราะในการประกวดแขง่ขนัในแตล่ะครั 'งจะมีการให้คะแนนตอ่องค์ประกอบเหล่านี 'เอาไว้ อาทิ เวที

การประกวดชิงช้าสวรรค์ลกูทุง่คอนเทสต์ เวทีการประกวดยามาฮา่ลกูทุง่คอนเทสต์ ที�กําหนดเกณฑ์

การให้คะแนนการร้อง ดนตรี และการแสดงประกอบนักร้องเอาไว้ในสัดส่วนที�เท่ากัน อย่างไรก็

ตามแต่ละองค์ประกอบที�สําคญัในการแสดงประกอบนกัร้องไม่ว่าจะเป็นสถานที�ที�ใช้ในการแสดง 

เครื�องแต่งกาย ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก บทเพลง การออกแบบท่าเต้น ล้วนมีการนํา

องค์ประกอบทางนาฏยศลิป์ไทยเข้าไปประยกุต์ใช้ทั 'งสิ 'น หรือมีการสอดแทรกในแตล่ะองค์ประกอบ

เสมอ 
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นาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฏในการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง  ปรากฏรูปแบบ

ของการแสดงประกอบนกัร้องที�มีการผสมผสานกบัการเต้นที�มีความหลากหลายตามความสามารถ

ของผู้แสดง เนื�องจากการเต้นการแสดงประกอบนกัร้องไม่มีรูปแบบที�ตายตวั จะเห็นได้ว่าการเต้น

การแสดงประกอบนกัร้องได้มีการนําเอาศิลปวัฒนธรรมของไทยด้านต่างๆ มาผสมผสานในการ

แสดงเพื�อให้เกิดความน่าสนใจในการประกวด ผู้ วิจยัได้วิเคราะห์นาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฏในการ

แสดงประกอบเพลงลกูทุง่ โดยมีรายละเอียดดงันี ' 
 

1. แนวคดิในการออกแบบลีลาทา่ทางของการแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่ 
แนวคดิในการออกแบบลีลาทา่เต้นผู้ออกแบบท่าเต้นต้องการนําเสนอเรื�องราวจากบท 

เพลงผ่านลีลาท่าทางของผู้แสดงประกอบนกัร้อง ที�เน้นในเรื�องของการนําเสนอความเป็นไทยเป็น
หลกั โดยมองภาพรวมถึงเนื 'อหาของบทเพลง ท่วงทํานองจงัหวะของบทเพลง และนําวฒันธรรม
ไทยเข้ามาผสมผสานว่าเกี�ยวข้องกบัส่วนใดบ้าง ตั 'งแตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั เพื�อเชื�อมโยงถึงเรื�องราว
ในการนําเสนอการแสดงเพื�อสะท้อนความเป็นไทยได้อย่างชดัเจนและมีความแปลกใหม่ให้ได้มาก
ที�สดุ ทั 'งแบบรูปธรรมและนามธรรม เช่น การนําเรื�องราวจากวรรณกรรมไทยมาเป็นแนวคิดในการ
นําเสนอท่าเต้นประกอบเรื�องราวจากบทเพลง การเลียนแบบการแสดงโขน   การเลียนแบบการ
แสดงหนงัใหญ่ การละเล่นพื 'นบ้านของไทย วฒันธรรมการไหว้ รอยยิ 'มของคนไทย และการสื�อถึง
สถาบนัพระมหากษัตริย์ที�ปรากฏในการแสดงประกอบนักร้องของวงดนตรีลูกทุ่งในบทเพลงมา
นําเสนอโดยใช้ลีลาทา่ทางนาฏยศลิป์ไทยประยกุต์  
  

2. บทเพลง  
การคดัเลือกบทเพลงโดยดอูงค์ประกอบโดยรวมแล้วนําบทเพลงมาวิเคราะห์ เพื�อหา 

จุดเด่นทั 'งในการร้อง การแสดงและดนตรีไม่ให้ซํ 'ากับทีมอื�น การเลือกเพลงที�จะนําเสนอให้
เหมาะสมเป็นบทเพลงที�มีเนื 'อหาเหมาะสม ไม่ใช้ถ้อยคําที�หยาบคายหรือล่อแหลม  บทเพลงที�เป็น
เพลงค่อนข้างเก่า ไม่นิยมนําบทเพลงลูกทุ่งสตริงแบบในปัจจุบนัใช้ในการประกวด บทเพลงที�
สามารถสอดแทรกการเรียบเรียบเสียงประสานได้ง่ายและมีลูกเล่นในการผสมผสานเครื�องดนตรี
หรือเพิ�มลดจงัหวะได้อย่างกลมกลืนน่าสนใจไม่สะดดุ สามารถนําเสนอรูปแบบการแสดงหรือทํา
โชว์ ได้อย่างสวยงามและน่าสนใจและเป็นบทเพลงที�สอดคล้องกับเนื 'อเสียงหรือแก้วเสียงของ
นกัร้อง  
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3. ลีลาทา่ทางการแสดงประกอบนกัร้อง  
ผู้ วิจยัได้วิเคราะห์การออกแบบลีลาของการแสดงประกอบนกัร้องประกอบวงดนตรี 

ตามลกัษณะลีลา การเคลื�อนไหวได้ดงันี ' 
1) ลีลาแบบนาฏยศลิป์ไทยแบบดั 'งเดมิ (Thai Classical Dance) การออกแบบ 

ท่าทางการเต้นการแสดงประกอบนักร้องใน บทเพลงที�ผู้ ออกแบบท่าทางต้องการจะสื�อถึง
เอกลกัษณ์ไทย ผู้ออกแบบได้นําท่าทางนาฏยศิลป์ไทยมาผสมผสานในการเต้นการแสดงประกอบ
นกัร้อง โดยนําลกัษณะเฉพาะที�เป็นต้นแบบของนาฏยศิลป์ไทยมาประยกุต์เพื�อให้เข้ากับบทเพลง 
โดยนําท่านาฏยศพัท์มาประยกุต์ประกอบการแสดง ถือเป็นท่าพื 'นฐานในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 
ซึ�งผู้ออกแบบท่าทางต้องมีความรู้และทกัษะพื 'นฐานทางด้านการร่ายรํา การออกแบบท่าทางส่วน
ใหญ่ในการเต้นการแสดงประกอบนกัร้องประกอบเพลงลูกทุ่งจะใช้นาฏยศพัท์ในลกัษณะท่ามือ 
มากกวา่นาฏยศพัท์ที�ใช้เท้าประกอบการเต้น เชน่ ทา่จีบ ทา่ตั 'งวง ทา่ม้วนมือ ทา่กรายมือ เป็นต้น 
  การนํานาฏยศิลป์ไทยมาประยุกต์กบัการแสดงประกอบนกัร้องส่วนใหญ่แบง่เป็น 
2 ลกัษณะ คือ 1. ท่านาฏยศิลป์ไทยพื 'นฐาน 2.ท่าเลียนแบบท่านาฏยศิลป์ไทย ซึ�งเป็นท่าง่ายๆที�ผู้
แสดงประกอบนกัร้องสามารถรําได้โดยไมต้่องอาศยัทกัษะในการฝึกฝนทา่รํามากนกั  

- ทา่นาฏยศลิป์ไทยพื 'นฐาน เป็นทา่นาฏยศพัท์ที�นํามาใช้ประกอบการแสดง 
ประกอบนักร้องในท่าจีบลักษณะต่างๆ ซึ�งถือเป็นท่าทางต้นแบบในการนํานาฏยศิลป์ไทยไป
ประยกุต์ในการเต้น ซึ�งจะพบบอ่ยครั 'งในการแสดงนาฏยศลิป์ไทยประยกุต์  การจีบมีหลายลกัษณะ 
เชน่ ทา่จีบหงาย ทา่จีบควํ�า ทา่จีบปรกข้าง ท่าจีบส่งหลงั เป็นต้น ตั 'งวงเป็นนาฏยศพัท์อีกท่าที�ใช้ใน
การแสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลูกทุ่ง ท่าตั 'งวงมี 3 ลกัษณะคือ ท่าตั 'งวงบน ท่าตั 'งวงกลาง
และทา่ตั 'งวงลา่ง  

- ทา่เลียนแบบนาฏยศลิป์ไทย การนําทา่นาฏยศพัท์ทา่มือมาประกอบลีลา 
ทา่ทางในลกัษณะตา่งๆที�ใกล้เคียงกบัท่านาฏยศิลป์ไทย เช่น ท่าผาลาเพียงไหล่ ท่าช้านางนอน ท่า
พรหมสี�หน้า ทา่สอดสร้อยมาลา ทา่ไหว้ เป็นต้น 
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นอกจากจะปรากฏทา่ทางที�เป็นเอกลกัษณ์ทางด้านนาฏยศลิป์ไทย ที�มีนาฏยศพัท์ 
ในการใช้มือในการเต้นการแสดงประกอบนกัร้องประกอบเพลงลกูทุ่งแล้ว ยงัพบลกัษณะการใช้เท้า
แบบนาฏยศลิป์ไทย ในบางทา่ซึ�งไมม่ากนกั ได้แก่ การประเท้า การกระดกเท้า การก้าวหน้า เป็นต้น 

2) นาฏยศลิป์ตะวนัตก การออกแบบลีลาทา่ทางการแสดงประกอบนกัร้องโดย 
การประยุกต์การเต้นแบบตะวันตกเข้ามาผสมผสานการเลียนแบบนาฏยศิลป์ไทย มีหลกัในการ
ออกแบบคือการใช้ท่ามือของนาฏยศิลป์ไทยเป็นท่าหลกัในนําเสนอการแสดง ส่วนการเคลื�อนไหว
จะใช้ลกัษณะเท้าแบบนาฏยศลิป์ไทยแบบข้างต้นผสมผสานกบัการเต้นแบบตะวนัตกมาผสมผสาน
เข้าด้วยกัน แต่ส่วนใหญ่มกัใช้เท้าแบบตะวนัตก ได้แก่  การพ้อยท์เท้า การเคลื�อนไหวโดยการใช้
ปลายเท้า การหมนุตวั เป็นต้น  

การเต้นในลกัษณะตา่งๆ นอกจากจะมีการนํานาฏยศิลป์ไทยมาผสมผสานกบันาฏศิลป์
แบบตะวันตก ยังมีการนําการเต้นในหลายๆรูปแบบมาผสมผสานเข้าด้วยกัน เพื�อให้เกิดความ
หลากหลาย เช่น การยืดตวัแบบยิมนาสติก การต่อตวัแบบบอม บอม เชีร์ แต่ยงัคงเน้นเรื�องของ
ความพร้อมเพรียงในการเต้นของการแสดงประกอบนกัร้องเป็นสําคญั 

   

4. ผู้แสดงประกอบนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่  
ผู้แสดงเป็นผู้ มีความสนใจและมีใจรักในทางด้านการเต้น  แตไ่มไ่ด้เป็นผู้ ที�มีความ  

สามารถทางด้านการเต้นมาก่อน จึงมีการจัดอบรมในเรื�องของระเบียบวินยัในการฝึกซ้อมอย่าง
เคร่งครัด การตรงตอ่เวลา ความรับผิดชอบในหน้าที�  ซึ�งการฝึกฝนและประสบการณ์ในการเต้นเป็น
เรื�องสําคญั เนื�องจากการประกวดในแตล่ะครั 'งจะต้องมีการปรับปรุงท่าใหม่ๆ ซึ�งการแสดงประกอบ
นกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่มีการฝึกฝนในเรื�องของการเต้นที�หลากหลาย 
 

5. เครื�องแตง่กายในการแสดงประกอบนกัร้อง  
เครื�องแตง่กายเป็นองค์ประกอบที�สร้างสีสนัให้กบัเวที ด้วยความหรูหรา อลงัการใน 

การใช้เครื�องประดบัทอง เครื�องเงินและขนนกมาตกแตง่ในเครื�องแตง่กาย  นอกจากนี 'ยงัต้องคํานึง
ความสวยงาม ความสมัพนัธ์กบับทเพลงที�นําเสนอและต้องคํานึงถึงวยัของผู้แสดงประกอบนกัร้อง
ระดบัมัธยมศึกษา เพื�อให้เกิดความเหมาะสม การออกแบบเครื�องแต่งกายที�ไม่ได้สื�อไปในทาง
อนาจาร โชว์สดัส่วนและรูปร่างมากจนเกินไป ซึ�งบางชุดหากจะต้องมีการโชว์รูปร่างของผู้แสดง
ประกอบนกัร้องบ้าง ก็จะใส่ชดุที�ตดัเย็บด้วยผ้ารัดรูป ที�มีสีเนื 'อคล้ายสีผิวของนกัแสดง ใส่ไว้เป็นชดุ
ด้านในเพื�อพรางตาผู้ชม และใช้เครื�องแตง่กายหรือเครื�องประดบัอื�นๆมาสวมใส่ประกอบกนั เพื�อให้
เกิดความเหมาะสมและสอดคล้องกับบทเพลง การนําเสนอนาฏยศิลป์ไทยที�ปรากฏในเครื�องแต่ง
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กาย คือการใช้ผ้าลายไทย หรือผ้าสีทองและสีเงินเป็นหลกัในการตดัเย็บ เนื 'อผ้ามีลกัษณะที�ไม่หนา
และไม่หนกัมาก สวมใส่ได้สบาย สะดวกในการจดัเก็บ เนื�องจากก่อนการแสดงต้องมีการฝึกซ้อม
พร้อมกบัเครื�องแตง่กายหลายครั 'ง เพื�อให้ผู้แสดงเกิดความคุ้นชินและคลอ่งตวัในการแสดง 
  

6. เครื�องดนตรีไทยประกอบการแสดง  
การเข้าร่วมการประกวดแสดงการวงดนตรีลกูทุง่แบบเตม็วง เครื�องดนตรีถือเป็น 

องค์ประกอบที�สําคญัอีกอย่างหนึ�งที�จะนําวงดนตรีก้าวสู้ความสําเร็จ หากดนตรีมีความสมบรูณ์จะ
สะท้อนถึงการฝึกฝนเทคนิค,ความสามารถเฉพาะตวั,ความชัดเจน,การควบคุมในการเล่นดนตรี
,ความกลมกลืน,มีการเพิ�มเทคนิคของดนตรีในการแสดงได้เพื�อให้เกิดความน่าสนใจ บวกกบัการ
เข้าร่วมการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งแบบเต็มวงจึงให้ความสําคัญกับดนตรีมากที�สุดในการสื�อ
อารมณ์ของบทเพลงผ่านเครื�องดนตรี การนําเครื�องดนตรีไทยมามีส่วนร่วมในการบรรเลงของวง
ดนตรีลกูทุ่งนั 'น ปรากฏเพียงการนําเครื�องดนตรีบางชนิด มาบรรเลงตามท่วงทํานองเพลงไทยแบบ
สั 'นๆ เช่น ขลุ่ย เปิงมางคอก กลองยาว ตะโพน ซึ�งส่วนใหญ่จะเป็นเครื�องตีเนื�องจากมีเสียงดงัและ
หนกัแนน่ เครื�องดนตรีสากลบางชิ 'นสามารถใช้ทดแทนเครื�องดนตรีไทยได้ มีเสียงที�ใกล้เคียงกนั เช่น 
เสียงระนาด ใช้เสียงของไซโลโฟนแทน 
 

7. ฉากและอปุกรณ์ประกอบการแสดง  
ฉากและอปุกรณ์ถือเป็นสื�อในการสร้างความสมัพนัธ์กบับทเพลงเพื�อนําเสนอถึง 

เรื� องราวของบทเพลงผ่านฉากและอุปกรณ์ประกอบการแสดง หรืออาจเป็นการแสดงถึง
ความสามารถ ความชํานาญของการแสดงประกอบนกัร้องในการใช้อุปกรณ์ ซึ�งฉากส่วนใหญ่จะ
เป็นการตดิตั 'งบนเวที ส่วนอปุกรณ์ประกอบการแสดงจะใช้สําหรับการแสดงประกอบนกัร้องในการ
ใช้อุปกรณ์ประกอบการเต้น  ปัจจุบันจะพบบ่อยมากในการประกวดวงดนตรีลูกทุ่งในหลาย
โครงการ การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงเพื�อให้สอดคล้องกับบทเพลงและการนําเสนอ
เรื�องราวที�สะท้อนถึงความเป็นชาติไทย แต่ต้องคํานึงถึงสําคัญและความเหมาะสมในการนํา
อปุกรณ์ที�เกี�ยวกับพระมหากษัตริย์มาประกอบการแสดง เช่น การนําพระบรมฉายาลกัษณ์ ไปวาง
ไว้ด้านหลงัแล้วใช้ท่าทางยกขาสูงเหนือพระบรมฉายาลกัษณ์ หรือในลกัษณะที�ถือพระบรมฉายา
ลกัษณ์ควรถือในลกัษณะที�สํารวม ไม่ควรถือไปด้วยเต้นไปด้วยซึ�งถือว่าไม่เหมาะสม รวมไปถึงการ
เก็บรักษาอปุกรณ์ดงักลา่วให้อยูใ่นที�ที�เหมาะสม 
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8. งบประมาณ  
การก่อตั 'งวงดนตรีลกูทุง่ต้องมีคา่ใช้จา่ยจํานวนมากในการจดัการแสดงในแตล่ะครั 'ง  

ซึ�งรางวลัตอบแทนในการชนะการประกวดไม่เพียงพอต่อการสนบัสนุนวงดนตรีลูกทุ่ง ต้องอาศยั

ความร่วมมือ การระดมทนุจากการขอสนบัสนุนเงินช่วยเหลือจากหลายฝ่าย การหารายได้ของวง

ดนตรีลกูทุง่เอง  โดยการขอรับบริจาค และการหารายได้จากงบประมาณของโรงเรียน ซึ�งจะนําไปสู่

คา่ใช้จ่ายเพื�อการบริหารจดัการวง รายรับที�ได้ไม่เพียงพอตอ่รายจ่ายในการจดัการแสดงในแต่ละ

ครั 'ง จึงทําให้วงดนตรีลูกทุ่งต้องมีการรับงานด้านการแสดงอื�นๆ เพื�อหารายได้ในการเข้าร่วมการ

ประกวดครั 'งต่อไป  หากพิจารณาในแง่รายได้ที�จะเข้ามามีจํานวนรายรับที�น้อยกว่ารายจ่าย หาก

เทียบในส่วนของงบประมาณรายรับยงัไม่เพียงพอกับรายจ่ายในการแข่งขนัในแต่ละครั 'ง แต่ทาง

โรงเรียนยังคงให้การสนับสนุนและเข้าร่วมการประกวดในหลายๆโครงการอย่างต่อเนื�อง ซึ�ง

แหล่งที�มาของรายได้จาก 4 ทางหลักโดยแบ่งตามสัดส่วนรายได้จากน้อยไปหามาก คือ               

1.งบประมาณของโรงเรียน   ที�ถือว่าเป็นสดัส่วนน้อยที�สุด  2. การขอความอนุเคราะห์จากทาง

ภาครัฐและเอกชนเป็นรายได้น้อยรองลงมา  3. การจดัการแสดงในงานต่างๆที�มีผู้ ว่าจ้างรายได้ 

เป็นรายได้ที�มากพอสมควร  4. การขอรับบริจาคจากผู้คนตามแหล่งชุมชน เป็นแหล่งรายได้ส่วน

ใหญ่  ซึ�งหากนําเงินในสว่นของการจดัตั 'งวงดนตรีลกูทุง่นํามาพฒันาด้านการสง่เสริมทางการศกึษา 

หรือทนุการศกึษา อาจสง่ผลถึงคณุภาพทางการศกึษาของนกัเรียนให้ดีได้มากกวา่นี ' 
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 บริบททางสงัคมของการแสดงประกอบนกัร้องในสถานศกึษา การศกึษาเกี�ยวกบับริบททาง

สังคมของการแสดงประกอบนักร้องกล่าวได้ว่า การแสดงประกอบนักร้องถือเป็นอาชีพที�

เปรียบเสมือนเครื�องคุมคามทางสังคมที�มีส่วนในการกําหนดค่านิยมทัศนคติ บุคลิกภาพของ

สมาชิกในสังคมในประเด็นบทบาทของผู้หญิง เพราะการแสดงประกอบนักร้องถูกมองว่า เป็น

อาชีพที�ไม่ได้รับการยอมรับทางสังคม รวมไปถึงการขาดโอกาสทางการศึกษา แต่เมื�อการแสดง

ประกอบนักร้องเริ�มมีบทบาทในสถานศึกษา ทําให้คุณค่าในด้านคุณภาพทางด้านการศึกษา

สําหรับการแสดงประกอบนกัร้องอาจลดลง เนื�องจากนกัเรียนต้องมีความรับผิดชอบและแบง่เวลา

ในการเรียนและการซ้อม ความเหนื�อยล้าจากการฝึกซ้อมอาจส่งผลให้ขาดการทบทวนบทเรียน 

เพราะให้ความสนใจกับการฝึกซ้อมมากจนเกินไป การขาดเรียนในรายวิชาตา่งๆ หากรายวิชานั 'น

ตรงกับวัน เวลาที�เข้าร่วมแข่งขัน แม้ว่ามาตรฐานของการแสดงประกอบนักร้องในปัจจุบนัได้รับ

การศึกษาและมีการเรียนรู้และฝึกฝนด้านการเต้น แตด้่านการยอมรับทางสงัคม ยงัถือว่าไม่ได้รับ

การยอมรับเท่าที�ควร  การจดัโครงการการประกวดวงดนตรีลกูทุ่งจากภาคเอกชน ย่อมมีเป้าหมาย

หลกัในการสร้างภาพลกัษณ์ให้กบัองค์กร โดยใช้วงดนตรีลกูทุ่งระดบัมธัยมศกึษาเป็นเครื�องมือใน

การสื�อสารการตลาดให้กบัองค์กรเอกชน ส่งเสริมเยาวชนเพื�อสร้างภาพลกัษณ์ให้กับธุรกิจ ทําให้

เยาวชนซึมซับเอาวัฒนธรรมในการแสดงประกอบนักร้องรูปแบบใหม่เข้ามาผสมผสานกับ

วฒันธรรมไทยดั 'งเดิมจนกลายเป็นวฒันธรรมที�สงัคมยอมรับในที�สดุ เพื�อตอบสนองความต้องการ

ของสถานศกึษาหรือองค์กรภาคเอกชน ในการส่งเสริมกิจกรรมในการแสดงประกอบนกัร้องของวง

ดนตรีลูกทุ่งถือว่าเป็นกิจกรรมที�ไม่เหมาะสมกับนกัเรียนในสถานศึกษา เช่น การส่งเสริมค่านิยม

ทางวฒันธรรมที�ไม่เหมาะสม มีต้นเหตจุากการถ่ายทอดวฒันธรรมให้แก่เด็กและเยาวชน ซึ�งมีผล

ตอ่การสืบทอดและสืบสานวฒันธรรมไทยให้กบัชนรุ่นหลงั  การส่งเสริมให้มีการประกวดการแสดง

ประกอบนกัร้องของภาคเอกชนถือเป็นต้นแบบของการสืบทอดวัฒนธรรมที�ไม่เหมาะสม ในการ

สง่เสริมเยาวชนในระดบัมธัยมศกึษาเข้าร่วมการประกวดวงดนตรีลกูทุ่ง การแตง่กายล่อแหลมและ

ลีลาท่าทางในการเต้นประกอบนกัร้อง แม้การแต่งกายจะมีออกแบบเพื�อปกปิดสรีระร่างกาย แต่

ยงัคงเน้นการแตง่กายเพื�อให้สอดคล้องกบัลีลาท่าเต้น เช่น การส่ายสะโพก การยกเท้า การฉีกขา  

ที�ยงัคงเน้นสรีระของการแสดงประกอบนกัร้อง การแสดงลีลาท่าทางในการเต้นบางท่า ที�ใช้กบับาง

บทเพลงที�ไม่เหมาะสม สื�อไปในทางอนาจารหรือยั�วยุให้เกิดอารมณ์ทางเพศหรือการส่งเสียงกรีด
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ร้องเพื�อให้เกิดความสนกุสนานเร้าใจ แตอี่กนยัอาจหมายรวมไปถึงการเชิญชวนในระหว่างการเต้น 

อยา่งไรก็ตามจากการศกึษาพบวา่บริบททางสงัคมของวงดนตรีลกูทุ่งตวัอย่าง กลบัพบมีบริบททาง

สงัคมเชิงบวกอยูบ้่าง คือ การใช้เวลาว่างของกลุ่มนกัเรียนการแสดงประกอบนกัร้องมาฝึกซ้อมการ

เต้น จนมีทักษะด้านการเต้นสามารถนําความสามารถดงักล่าวไปใช้ในการศึกษาต่อ รวมถึงนํา

ทกัษะการเต้นไปใช้หารายได้เสริมให้กบัตนเองและครอบครัว ซึ�งผู้ปกครองสนบัสนนุและมีทศันคติ

ที�ดีต่อการเป็นผู้ แสดงประกอบนักร้อง ด้วยเป็นการกระทําที�ไม่ผิดกฎหมายหรือสร้างปัญหาต่อ

สงัคมและครอบครัว แต่หากผู้ปกครองส่งเสริมการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ไทยอาจช่วยสร้าง

เอกลกัษณ์วฒันธรรมให้ได้รับความนิยมและมีการถ่ายทอดอย่างถกูต้อง ปลกูฝังให้เยาวชนมีความ

รักและหวงแหนการแสดงนาฏยศิลป์ไทย เพื�อเป็นการสืบทอดการแสดงนาฏยศิลป์ไทยให้คงอยู่คู่

กบัประเทศชาตติอ่ไป 

 

ข้อเสนอแนะ 

  วงดนตรีลูกทุ่งและการแสดงประกอบนักร้องถือเป็นความบนัเทิงรูปแบบหนึ�งที�

กล่าวได้ว่ามีความใกล้ชิดและผูกพนักับวิถีชีวิตของคนไทยเป็นอย่างมาก วงดนตรีลูกทุ่งและการ

แสดงประกอบนกัร้องจะให้ประโยชน์ในเชิงความบนัเทิงแต่เพียงอย่างเดียว แต่ยงัสะท้อนให้เห็น

พัฒนาการที�เชื�อมโยงกับบริบทของสังคม ค่านิยมความชื�นชอบของผู้ ชม ข้อเสนอแนะจาก

การศึกษาในครั 'งนี 'แบ่งออกเป็น 2 ประเด็นหลกั   อนัได้แก่ ข้อเสนอแนะในเชิงการนําไปใช้ และ

ข้อเสนอแนะในการทําการศกึษาวิจยัครั 'งตอ่ไป  

  ข้อเสนอแนะในเชิงการนําไปใช้ 

  ประการแรก การนํานาฎยศิลป์ไทยไปประยกุต์ใช้ในการแสดงวงดนตรีลูกทุ่งและ

การแสดงประกอบนักร้องที�ปรากฏในลีลาท่าทางการเต้น เครื�องแต่งกาย ฉาก และอุปกรณ์

ประกอบการแสดง อาจกล่าวได้ว่าการเลียนแบบนาฏยศิลป์ไทยไปประยุกต์ใช้กับวงดนตรีลูกทุ่ง

และการแสดงประกอบนกัร้อง ทําให้เกิดการลดทอนขนบจารีตตามหลกัการทางนาฏยศิลป์ไทย  

อีกทั 'งความชํานาญพื 'นฐานของผู้ แสดงในวงดนตรีลูกทุ่งส่วนใหญ่เป็นนักเรียน ยิ�งทําให้การนํา

นาฏยศลิป์ไทยมาใช้เกิดความผิดพลาดได้ง่าย ดงันั 'นหากจะมีการประยกุต์ใช้นาฏยศิลป์ไทยในการ
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แสดงวงดนตรีลูกทุ่งและการแสดงประกอบนกัร้องอาจต้องมีการศึกษาถึงรูปแบบของท่าทาง และ

การแสดงให้มีความถกูต้องก่อนนํามาใช้ เช่น การนําเครื�องประดบัศีรษะมาประยกุต์ใช้การเต้นการ

แสดงประกอบนกัร้อง เป็นต้น  

    ประการที�สอง   ความเหมาะสมของการแสดงประกอบนกัร้องในวงดนตรีลูกทุ่ง 

ความเหมาะสมในข้อเสนอนี 'มีนัยยะถึงนักแสดงที� เป็นการแสดงประกอบนักร้องเป็นสําคัญ 

กล่าวคือ ความเหมาะสมในการถ่ายทอดนาฏยศิลป์ไทยให้กับผู้ แสดงประกอบนักร้องซึ�งเป็น

นกัเรียน อาจต้องระมดัระวงัในเรื�องความถกูต้องและความเหมาะสมตามขนบจารีตทางนาฏยศิลป์

ไทย เพราะหากมีการถ่ายทอดท่าทางที�ผิดให้แก่การแสดงประกอบนกัร้องที�เป็นนกัเรียนแล้วอาจ

นําไปสูก่ารจดจําและการสง่ตอ่ท่าทางที�ผิดตอ่ไป นอกจากนี 'การออกแบบท่าทางการเต้นให้กบัการ

แสดงประกอบนักร้อง ซึ�งเป็นนักเรียน ควรที�จะคํานึงถึงความเหมาะสมกับวัยวุฒิ ซึ�งการแสดง

ประกอบนกัร้องที�เป็นนกัเรียนส่วนใหญ่ยงัมีวุฒิภาวะน้อย อาทิ การออกแบบท่าเต้นให้มีการกรีด

ร้องประกอบการเต้น   การออกแบบท่าเต้นที�มีการใช้ทางทางในการยั�วยแุสดงถึงความเซ็กซี� อาจ

ทําให้พิจารณาได้วา่ไมเ่หมาะสม 

  ประการที�สาม ด้านความรู้ความสามารถของผู้ออกแบบลีลาท่าทาง ต้องเป็นผู้     

มีความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยหรือหากไม่มีความรู้ควรศึกษานาฏยศิลป์ไทยทั 'งทางด้านทฤษฎี

และปฏิบตัิ เพื�อให้มีความรู้ในการนําไปประยกุต์ใช้ให้เหมาะสมและเพื�อไม่ให้เกิดความผิดพลาด 

ในการถ่ายทอดให้กบันกัเรียน รวมถึงคณะกรรมการในการตดัสินควรเป็นผู้ มีความรู้ทางนาฏยศิลป์

ไทย เพื�อใช้ในการเสนอแนะและแสดงความคิดเห็นในการประกวด เพื�อให้ผู้ แสดงนําไปแก้ไข

ปรับปรุงได้อย่างถูกต้อง ซึ�งผู้ มีส่วนเกี�ยวข้องควรตระหนักถึงผลกระทบทางวัฒนธรรมในการ

สง่เสริมเยาวชนในการอนรัุกษ์วฒันธรรมไทย ซึ�งแนวทางในการอนรัุกษ์และพฒันาที�สําคญัคือการ

นําไปปรับเปลี�ยนต้องอยู่บนพื 'นฐานวัฒนธรรมดั 'งเดิม เพื�อไม่ให้ลดทอดคุณค่าของวัฒนธรรม

ดั 'งเดิม เช่น การนําพระบรมฉายาลักษณ์หรือธงชาติมาประกอบการแสดง ต้องคํานึงถึงความ

เหมาะสมและควรให้ความสําคญัเป็นอย่างมากทั 'งในการนํามาประกอบแสดงและเมื�อแสดงเสร็จ

แล้ว ควรมีระบบในการจดัเก็บให้เหมาะสม ไมใ่ชเ่พียงแคก่ารถือออกมาเต้นและวางไว้เทา่นั 'น 



   151 

ประการที�สี� ประโยชน์ในทางตรงและทางอ้อมที�เกิดจากวงดนตรีอาจไมคุ่้มตอ่ 

ต้นทนุที�ได้ลงทุนไป การทําวงดนตรีลูกทุ่งประจําโรงเรียนอาจต้องใช้เงินลงทนุประมาณไม่ตํ�ากว่า  

1 ล้านบาท นอกจากนี 'ยงัต้องมีเงินทนุหมุนเวียนในการขบัเคลื�อนวง ทั 'งค่าใช้สอยด้านเครื�องแต่ง

กายที�ต้องมีการตดัเย็บชดุใหม่ๆ เพื�อใช้ในการแสดงอยู่เสมอ  เงินทนุสําหรับคา่อาหารสวสัดิการใน

วนัฝึกซ้อมและวนัแสดงให้กบัคนในวง เหล่านี 'ล้วนเป็นต้นทนุที�ต้องเกิดขึ 'นจากการมีวงดนตรีลกูทุ่ง

ทั 'งสิ 'น เมื�อพิจารณาผลตอบแทนทั 'งที�เป็นตวัเงินจากการแข่งขนั และงานจ้างที�ไปทําการแสดงตาม

งานและเทศกาลต่างๆ กลับพบว่าไม่สามารถทําให้ถึงจุดคุ้มทุนได้เลย นอกจากนี 'หากพิจารณา

ประโยชน์ที�ไม่ได้อยู่ในรูปของตวัเงิน อาทิ ความมีเชื�อเสียงของโรงเรียน ทกัษะที�เกิดขึ 'นกบันกัเรียน 

เป็นต้น ก็อาจเป็นผลประโยชน์ที�ต้องพิจารณานํ 'าหนักหรือจุดสมดุลอย่างรอบครอบ  แต่หาก

พิจารณาอีกด้านหากนําเงินในส่วนนี 'ไปพฒันาด้านการศกึษาเป็นทนุการศกึษาให้กบันกัเรียนในวง

อาจยงัประโยชน์ได้ในอีกทางหนึ�ง 

 

  ข้อเสนอแนะสาํหรับการศึกษาวิจัยครั)งต่อไป  

  สําหรับข้อเสนอเพื�อเป็นแนวทางในการศึกษาครั 'งต่อไปมีจุดเน้นที�น่าสนใจ

ประการสําคญัคือ การศกึษาเพื�อพิจารณาหารูปแบบการสร้างสรรค์วงดนตรีลูกทุ่งและการแสดง

ประกอบนักร้องตามขนบจารีตและหลักทางนาฏยศิลป์ไทย โดยรูปแบบของการศึกษาอาจใช้

การศกึษาเพื�อประดษิฐ์หรืออกแบบท่าเต้นที�สอดคล้องกบันาฏยศิลป์ไทย รวมไปถึงทฤษฎีทางด้าน

การแสดงนาฏยศลิป์ไทยประกอบการศกึษา โดยอาจแบง่การศกึษาได้เป็น 2 ระดบัคือ ในระดบัแรก 

ศกึษาการออกแบบท่าเต้นจากผู้ เชี�ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย ในระดบัที�สอง ศกึษาการออกแบบ

ท่าเต้นจากวงดนตรีลูกทุ่ง เพื�อจะสร้างหรือออกแบบการเต้นให้สามารถนําไปใช้ได้อย่างถูกหลัก

นาฏยศลิป์ไทยและถกูใจผู้ชม    

   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 
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ระเบียบการการประกวดวงดนตรีเยาวชนยามาฮ่าลูกทุ่งคอนเทสต์ 
ชิงถ้วยพระราชทานฯ ครั$งที% 9 ประจาํปี 2554 

 
การประกวดวงดนตรีลกูทุง่ระดบัมธัยมศกึษา ครั �งที� 9 ประจําปี 2554 ชิงถ้วยพระราชทานสมเดจ็พระเทพ
รัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี จดัโดย บริษัท สยามดนตรียามาฮา่ โดยมีรายละเอียดดงันี � 
 
1. วัตถุประสงค์ 

1.1  สง่เสริมให้เยาวชนสนใจ และซาบซึ �งศิลปะดนตรีโดยเฉพาะเพลงลกูทุง่ไทย 
1.2  เพื�อปลกูจิตสาํนกึ ให้เยาวชนได้สบืทอดมรดกเพลงลกูทุง่ อนัเป็นหนึ�งในเอกลกัษณ์ และ 

วฒันธรรมไทย 
1.3  เพื�อยกระดบัการแสดงดนตรีให้มีมาตรฐานเทียบเทา่สากล 
1.4  เพื�อสง่เสริมความสามคัคีในหมูเ่ยาวชนให้รู้จกัการทํางานเป็นทีม 
1.5  เพื�อสนบัสนนุให้เยาวชนได้ใช้เวลาวา่งให้เป็นประโยชน์ หา่งไกลจากอบายมขุ และสิ�งเสพตดิ  

 

2. คุณสมบัติผู้เข้าประกวด 
 

2.1  สมาชิกทกุคนจะต้องเป็นนกัเรียน ซึ�งกําลงัศกึษาอยูใ่นภาคปกติหรือเทียบเทา่ แตไ่มเ่กิน 
ระดบัชั �นมธัยมศกึษาปี ที� 6 และต้องศกึษาอยูใ่นสถาบนัเดียวกนัเทา่นั �น 

2.2  สมาชิกในวงต้องมีอายไุมเ่กิน 20 ปี หรือเกิดตั �งแต ่พ.ศ. 2535 
2.3  สมาชิกในวงประกอบด้วย 

2.3.1  สมาชิกภายในวงทั �งหมดไมเ่กิน 49 คน 
2.3.2 นกัร้อง 2 คน ประกอบด้วย นกัร้องชาย 1 คน นกัร้องหญิง 1 คน 
              (ยกเว้นในกรณีที�เป็นโรงเรียนชายล้วนหรือหญิงล้วน)  
2.3.3  นกัดนตรี Rhythm Section กําหนดดงันี � กลอง, กีตาร์, เบส, และคีย์บอร์ด ทั �งนี �ไม ่

เกิน 5 คน 
2.3.4 นกัดนตรีเครื�องเป่าไมเ่กิน 8 คนดงันี � 
ก. เครื�องเป่าหลกั   Brass Section ไมเ่กิน 4 คน   Saxophone Section ไมเ่กิน 4 คน  
(โดย 1 คนสามารถเลน่ได้มากกวา่ 1 ชิ �น) 
ข. เครื�องเป่าเสริม  นกัดนตรีเครื�องเป่าหลกั สามารถเลน่เครื�องเป่าเสริม เช่น Flute, Clarinet, 
Oboe ฯลฯ ได้   
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2.3.5  Percussion และเครื�องดนตรีพื �นเมือง ไมเ่กิน 4 คน  

(โดย 1 คนสามารถเลน่ได้มากกวา่ 1 ชิ �น) 
2.3.6  หางเครื�องเพลงละไมเ่กิน 10 คน (อนโุลมให้ใช้หางเครื�องได้ 2 ทีมทีมละ10 คน) 
2.3.7  พิธีกรไมเ่กิน 2 คน (โดยสามารถใช้พิธีกร 2 คนพร้อมกนัได้ และพิธีกรสามารถเป็น 

นกัร้องหรือนกัดนตรีในวงได้) 
2.3.8  นกัดนตรีสาํรองมีดงันี � 

2.3.8.1  นกัดนตรี Rhythm Section 1 คน 
2.3.8.2  นกัดนตรี Percussion 1 คน 
2.3.8.3  นกัดนตรีเครื�องเป่าหลกั Brass Section 1 คน 
2.3.8.4  นกัดนตรีเครื�องเป่าหลกั Saxophone Section 1 คน 
2.3.8.5  นกัร้อง 1 คน 
2.3.8.6  หางเครื�อง 2 คน 

2.4     วงดนตรีทกุวงต้องสมคัรในนามโรงเรียนเทา่นั �น โดยที�ใบสมคัรและเอกสารตรวจสอบคณุสมบตัิผู้  
เข้าประกวดจะต้องได้รับการรับรองจากผู้บริหารสถานศกึษาประทบัตราโรงเรียน ซึ�งหนึ�งโรงเรียน 
สามารถสง่วงเข้าประกวดได้มากกวา่ 1 วง 

 

3. กตกิาการประกวด 
 

3.1  วงดนตรีทกุวงจะต้องเลน่ 2 เพลง ประกอบด้วยเพลงช้า 1 เพลง และเพลงเร็ว 1 เพลง (โดย
แนะนําให้กําหนด Tempo เพลงช้าความเร็วไมเ่กินกวา่ 90 Beat /นาที) โดยนกัร้องต้องร้อง
คนละ 1 เพลง และควรเลอืกใช้เพลงที�เหมาะสมกบัเยาวชน และวฒันธรรมอนัดงีาม 

3.2  เวลาที�ใช้ในการประกวด 15 นาที โดยจะเริ�มจบัเวลาตั �งแตผู่้ เข้าประกวดคนแรกเดินขึ �นเวที 
และหยดุเวลาเมื�อผู้ เข้าประกวดคนสดุท้ายเดินลงจากวที (เวลารวมตั �งแตก่าร Set up,การ
แสดงเพลงสดุท้ายจบ และเก็บอปุกรณ์เครื�องดนตรี) 

3.3  วงดนตรีทกุวงจะต้องแสดงสดบนเวทีตอ่หน้าคณะกรรมการตดัสนิ และห้ามใช้โปรแกรมหรือ
เครื�องดนตรีอตัโนมตัิทกุชนิด 

3.4 ระหวา่งการประกวดตั �งแตร่อบคดัเลอืกจนถึงรอบชิงชนะเลศิ ถ้ามเีหตตุ้องปรับเปลี�ยนตวัผู้ เข้า
ประกวดสามารถกระทําได้โดยให้ใช้ได้เฉพาะตวัสาํรองที�ได้กําหนดไว้ในข้อ 2.3.8 เทา่นั �น 

3.5  การแตง่กาย ให้แตง่กายสวยงามสภุาพเหมาะสมกบัการแสดง 
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4. อุปกรณ์ดนตรีที%ใช้ในการประกวด 
 

4.1  เครื�องดนตรีและอปุกรณ์ดนตรีที�บริษัทฯจะจดัเตรียมไว้ให้บนเวทีการประกวดและไมอ่นญุาต
ให้เปลี�ยนแปลงหรือเคลื�อนย้ายใดๆ ทั �งสิ �น ได้แก ่ 
4.1.1  กลองชดุ ( ประกอบด้วย Bass Drum 22”, Tom 10”, Tom 12”, Floor Tom 14”,  

Floor Tom 16” Snare Drum 14x5 ½ “, Cymbal with Boom Stand 3 , Hi-Hat  
with Stand 1, Double Foot Pedal 1) , (บริษัทฯอนญุาตให้สามารถเปลี�ยน Snare 
Drum, Foot Pedal และสามารถเพิ�มฉาบแฉพร้อมขาตั �งได้ แตจ่ะต้องเป็นยี�ห้อยา
มาฮา่เทา่นั �น) 

4.1.2  Bongo และ Conga set อยา่งละ 1 ชดุ (ชดุละ 2 ใบ) อนญุาตให้สลบั ซ้าย-ขวา ได้ 
4.1.3  Amplifier Guitar 2 ชดุ, Amplifier Bass 1 ชดุ, และ Amplifier Keyboard 2 ชดุ 
4.1.4  Stage Piano (เปียโนไฟฟ้า) 1 ชดุ 

4.2  เครื�องดนตรีที�ผู้ เข้าประกวดต้องเตรียมมาเองได้แก่ กีตาร์ไฟฟ้า, เบสไฟฟ้า, คีย์บอร์ด  
(Synthesizer หรือ PSR) รวมทั �งเครื�องเป่า โดยทั �งหมดต้องเป็นยี�ห้อ Yamaha เทา่นั �น ยกเว้น 
ในกรณีที� Yamaha ไมไ่ด้ผลติหรือจดัจําหนา่ย 

4.3  เครื�องดนตรีเสริมหรือเครื�องดนตรีพื �นเมือง รวมถึง Effect และอปุกรณ์เสริมอื�นๆ ให้ผู้ เข้า 
ประกวดเตรียมมาเองและต้องแจ้งให้ทางผู้จดังานทราบด้วย โดยระบใุนสว่นเอกสาร
ตรวจสอบคณุสมบตั ิ
 

5. ข้อห้ามในการแสดง 
 
5.1  ห้ามใช้วสัดเุชื �อเพลงิและอปุกรณ์สื�อสารทกุชนิด 
5.2  ห้ามใช้สตัว์ทกุประเภท  
5.3  ห้ามใช้ฉากและ stage เสริมในการประกอบการแสดง 
5.4  ห้ามทําการแสดงที�ขดัตอ่ขนบธรรมเนียมประเพณีอนัดงีาม รวมถงึการแสดงที�ขดัตอ่หลกั 

ศาสนา 
 

6. เกณฑ์การให้คะแนน 
 

รอบคดัเลอืก 
6.1  คะแนนรวม 100 คะแนน แบง่ออกเป็น 2 สว่น ได้แก่ 

6.1.1  สว่นดนตรี คิดเป็น 70 คะแนน 
เทคนิค, ความสามารถเฉพาะตวั,ความชดัเจน,การควบคมุในการเลน่ดนตรี,ความกลมกลนื,
การขบัร้อง,พร้อมเพรียงในการเลน่ Intro, Ending, Background, Accompaniment, หนกั, 
เบา, ยาว, สั �น 
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6.1.2  สว่นภาพรวม คดิเป็น 30 คะแนน  
รูปแบบการแสดง, การเต้น, พิธีกร, รวมทั �งความคิดสร้างสรรค์ และการสร้างความประทบัใจ
ให้กบัผู้ชม 

 

รอบชิงชนะเลศิ 
6.2  คะแนนรวม 400 คะแนน แบง่เป็น 4 สว่น ได้แก่ 

6.2.1  สว่นดนตรี คิดเป็น 100 คะแนน 
เทคนิค ความสามารถเฉพาะตวั ความชดัเจน การขบัร้อง 30 คะแนน 
ความพร้อมเพรียง ความกลมกลนื การควบคมุการเลน่ดนตรี 40 คะแนน 
สว่นภาพรวม 30 คะแนน 
6.2.2  สว่นนกัร้องชาย คดิเป็น 100 คะแนน 
6.2.3  สว่นนกัร้องหญิง คดิเป็น 100 คะแนน 
6.2.4  สว่นหางเครื�อง คดิเป็น 100 คะแนน 

6.3 เกณฑ์การลงโทษ ( Penalty ) 
6.3.1  กรณีที�ใช้เวลารวมเกิน 15 นาที ตดัคะแนนสทุธิ 1 คะแนนทกุๆ 10 วินาที เศษของ 

วินาที คิดเป็น 1 คะแนน 
6.3.2 คณะกรรมการตดัสนิจะไมต่ดัสนิให้คะแนนการแสดงภายนอกเวทีที�จดัไว้ให้ 

ประกวด 
6.3.3 กรณีสง่เสยีงรบกวนที�กําลงัแสดง และ/หรือไมใ่ห้ความร่วมมือตอ่เจ้าหน้าที�จดังาน  

ตดัคะแนนสทุธิ 10 คะแนน 
6.2.4 กรณีวงที�เข้าประกวดใช้ และ/หรือแสดงสิ�งที�ต้องห้ามตามข้อ 5 ตดัคะแนนสทุธิ 10  

คะแนน 
6.2.5 การตดัสนิของคณะกรรมการตดัสนิให้ถือเป็นที�สิ �นสดุ 
 

7.การประท้วงและพิจารณาตดัสิทธิ8การประกวด 
 

7.1  ในการประกวดครั �งนี � บริษัทฯ ขอสงวนสทิธิwที�จะให้มีการประท้วงจากวงที�เข้าประกวด ยกเว้น 
ทางบริษัทฯจะเป็นผู้พบเห็นสิ�งที�ผิดระเบียบในการประกวดเอง 
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8. คณะกรรมการตัดสิน  
 

โดยคณะกรรมการตดัสนิในรอบคดัเลอืกไมต่ํ�ากวา่ 5 ทา่นและคณะกรรมการตดัสนิในรอบชิงชนะเลศิ 
ไมต่ํ�ากวา่ 7 ทา่นประกอบด้วย 
8.1  ผู้ทรงคณุวฒุิหรือตวัแทนจากบริษัท สยามดนตรียามาฮ่า จํากดั 
8.2  ผู้ทรงคณุวฒุใินวงการเพลงลกูทุง่ 
 

9. กาํหนดการ 
 

9.1 รับสมคัร วนัที� 16 พฤษภาคม 2554 
9.2  ปิดรับสมคัร วนัที� 19 สงิหาคม 2554 
9.3  ประชมุชี �แจงรายละเอียด, Work Shop, แถลงขา่ว วนัที� 25 สงิหาคม 2554 
9.4  รอบคดัเลอืก 
รอบคดัเลอืกตวัแทนภาคเหนือ 
— วนัที� 8 ตลุาคม 2554 ณ เซ็นทรัลพลาซา เชียงใหม ่ฮอลล์  จงัหวดัเชียงใหม ่
รอบคดัเลอืกตวัแทนภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 
— วนัที� 21-23 ตลุาคม 2554 ณ เซ็นทรัลพลาซา ขอนแก่น ฮอลล์  จงัหวดัขอนแก่น 
รอบคดัเลอืกตวัแทนภาคกลาง และภาคตะวนัออก 
— วนัที� 29 ตลุาคม 2554 ณ เซ็นทรัลพลาซา แจ้งวฒันะ ฮอลล์  กรุงเทพมหานคร 
 รอบคดัเลอืกตวัแทนกรุงเทพมหานครและปริมณฑล 
— วนัที� 30 ตลุาคม 2554 ณ เซ็นทรัลพลาซา แจ้งวฒันะ ฮอลล์  กรุงเทพมหานคร 
รอบคดัเลอืกตวัแทนภาคใต้ 
— วนัที� 5 พฤศจิกายน 2554 ณ มหาวิทยาลยัราชภฎัสรุาษฎร์ธานี  จงัหวดัสรุาษฎร์ธานี 
9.5 รอบชิงชนะเลศิ 
— วนัที� 10 ธนัวาคม 2554 ณ เซน็ทรัลพลาซา แจ้งวฒันะ ฮอลล์  กรุงเทพมหานคร 
* บริษัทฯ ขอสงวนสทิธิwในการเปลี�ยนแปลงสถานที�และจานวนวนัการประกวด โดยจะแจ้งให้ทราบ
ลว่งหน้า 

หมายเหต ุ 
1.   การคดัเลอืกวงเข้าสูร่อบชิงชนะเลศิ บริษัทฯจะคดัเลอืกวงดนตรีที�ได้รับคะแนนรวมสงูสดุ 2 วงของแตล่ะภาค
ในรอบคดัเลอืก รวมทั �งสิ �น 10 วง เข้าสูร่อบชิงชนะเลศิ และเพิ�มวงเข้ารอบโควต้าพิเศษสาํหรับภาคที�มีวงเข้า
แขง่ขนัมากกวา่ 20 วง โดยจะรับคดัเลอืกเพิ�ม 1 วงตอ่ 10 วงที�เข้าแขง่ขนั ทั �งนี �ไมน่บัรวมเศษของจํานวนวง 
2.   การประกาศผลรางวลัระดบัตา่งๆ จะประกาศหลงัจากเสร็จสิ �นการประกวดในแตล่ะวนั และจะประกาศวงที�
ได้รับคดัเลอืกเข้าสูร่อบชิงชนะเลศิหลงัจากเสร็จสิ �นการประกวดวนัสดุท้ายของแตล่ะภาค 
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10. รางวัล 
 

10.1  รางวลัรอบคดัเลอืก 
10.1.1  รางวลัระดบัพิณเพชร ได้คะแนน 90-100 คะแนน จะได้รับรางวลัโลเ่กียรติยศ “พิณ 

เพชร”บตัรกํานลัเครื�องดนตรียามาฮ่า มลูคา่ 30, 000 บาท 
10.1.2  รางวลัระดบัพิณทอง ได้คะแนน 80-89.99 คะแนน จะได้รับรางวลัโลเ่กียรติยศ 

 “พิณทอง”บตัรกํานลัเครื�องดนตรียามาฮา่ มลูคา่ 20,000 บาท 
10.1.3  รางวลัระดบัพิณเงิน ได้คะแนนตํ�ากวา่ 80.00 คะแนน จะได้รับรางวลัโลเ่กียรติยศ  

“พิณเงิน” บตัรกํานลัเครื�องดนตรียามาฮา่ มลูคา่ 10,000 บาท 
10.1.4  รางวลัพิเศษ “รางวลัวงดาวรุ่งน้องใหมด่ีเดน่” จะได้รับรางวลัโลเ่กียรติยศ “รางวลัวง

ดาวรุ่งน้องใหมด่เีดน่” บตัรกํานลัเครื�องดนตรียามาฮ่า มลูคา่ 10, 000 บาท 
10.1.5 รางวลันกัร้องชายยอดเยี�ยม 1 รางวลั จะได้รับบตัรกํานลัเครื�องดนตรียามาฮา่ มลูคา่ 

5,000 บาท 
10.1.6 รางวลันกัร้องหญิงยอดเยี�ยม 1 รางวลั จะได้รับบตัรกํานลัเครื�องดนตรียามาฮา่  

มลูคา่ 5,000 บาท 
10.1.6 รางวลันกัดนตรียอดเยี�ยม 1 รางวลั จะได้รับบตัรกํานลัเครื�องดนตรียามาฮา่ มลูคา่  

5,000 บาท 
 

10.2  รางวลัรอบชิงชนะเลศิ 
10.2.1  รางวลัชนะเลศิ ถ้วยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี 

บตัรกํานลั จํานวน 100,000 บาท  จกัรยานยนต์ยามาฮ่า 1 คนั 
10.2.2 รางวลัรองชนะเลศิ อนัดบั 1 บตัรกํานลั จํานวน 60,000 บาท  

จกัรยานยนต์ยามาฮา่ 1 คนั 
10.2.3  รางวลัรองชนะเลศิ อนัดบั 2 บตัรกํานลั จํานวน 40,000 บาท 

จกัรยานยนต์ยามาฮา่ 1 คนั 
10.2.4  รางวลัดเีดน่ จะได้รับโลเ่กียรติยศ บตัรกํานลัเครื�องดนตรียามาฮา่  

มลูคา่ 30,000 บาท 
10.2.5  รางวลันกัร้องชายยอดเยี�ยม 1 รางวลั  จะได้รับโลเ่กียรตยิศ เกียรตบิตัร 
10.2.6  รางวลันกัร้องหญิงยอดเยี�ยม 1 รางวลั  จะได้รับโลเ่กียรติยศ เกียรติบตัร 
10.2.7 รางวลัหางเครื�องยอดเยี�ยม 1 รางวลั  จะได้รับโลเ่กียรติยศ เกียรติบตัร 
10.2.8 รางวลัวงดนตรียอดเยี�ยม 1 รางวลั จะได้รับโลเ่กียรตยิศ เกียรติบตัร 
 

หมายเหต ุ: นกัเรียนที�เข้าร่วมการประกวดทกุคน จะได้รับเกียรติบตัรจากบริษัทฯ 
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11. การสมัครเข้าร่วมการประกวด 

 
11.1  การรับสมคัร ตั �งแตว่นัที� 16 พฤษภาคม 2554 และปิดรับสมคัรวนัที� วนัที� 19 สงิหาคม 2554 
11.2  การขอรับใบสมคัร 
 

11.2.1  บริษัท สยามดนตรียามาฮ่า จํากดั 
11.2.2  โรงเรียนดนตรีสยามกลการทั�วประเทศ 
11.2.3  ตวัแทนจาหนา่ยเครื�องดนตรียามาฮ่าทั�วประเทศ 
11.2.4  www.yamaha.co.th 

11.3  ใบสมคัรเข้าร่วมประกวด สง่ใบสมคัรเข้าร่วมประกวด ไมเ่กินวนัที� วนัที� 19 สงิหาคม 2554 
โดยสามารถสง่ทางไปรษณีย์ได้ที� 
11.3.1  การประกวด ยามาฮ่าลกูทุง่คอนเทสต์ครั �งที� 9 

บริษัท สยามดนตรียามาฮ่า จากดั สว่นการตลาดคอมโบ้ 
891/1 อาคารสยามกลการ ชั �น 4,6,15 และ 16 ถ.พระราม 1 
แขวงวงัใหม ่เขตปทมุวนั กรุงเทพมหานคร 10330 

11.3.2  การประกวด ยามาฮ่าลกูทุง่คอนเทสต์ครั �งที� 9 
บริษัท โทนคลัเลอร์ จากดั  95/1014 อาคารซิตี �ลฟิวิ�ง ซอยประชาราษฎร์บาเพ็ญ 12 
ถนนประชาราษฎร์บาเพ็ญ  แขวงห้วยขวาง เขตห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร 10310 
(กรณีสง่ทางไปรษณีย์ถือเอาวนัประทบัตราไปรษณีย์ยากรเป็นสาํคญั) 
 

สง่ทางโทรสาร (Fax) ได้ที� 0-2216-2082 หรือ 0-2277-6607 ภายในวนัที� วนัที� 19 สงิหาคม 2554 
o สอบถามรายละเอียดเกี�ยวกบัระเบียบการ การสมคัร และ ประสานงานด้านการประกวด 

o ได้ที�โทร. 02-215-2626-39 ตอ่ สว่นการตลาดคอมโบ้ หรือ ตอ่114,150 

o ติดตอ่ คณุณฐัปาลนิ, คณุกลุธิดา, คณุพรภสัสร 

11.4  เอกสารผู้ เข้าประกวด 
11.4.1  เอกสารตรวจสอบคณุสมบตัิ นกัดนตรีทกุคนจะต้องระบเุลขที�ประจาตวันกัเรียน, 

ระดบัชั �นเรียน, อาย,ุ วนัเดือนปีเกิด, อปุกรณ์ที�ใช้ในการแสดง พร้อมรูปถ่ายปัจจบุนั 
(ไมเ่กิน 6 เดือน) ขนาด 1 นิ �ว โดยผา่นการตรวจสอบและรับรองคณุสมบตัิจาก
ผู้บริหารสถานศกึษาและประทบัตราสถานศกึษาทกุหน้า สาหรับนกัดนตรีสารอง
โปรดระบใุนเอกสารตรวจคณุสมบตัิวา่เป็นนกัดนตรีสารองและโปรดระบเุครื�อง
ดนตรีที�สาํรองด้วย 
กําหนดสง่ภายในวนัที� 14 สงิหาคม 2554 
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11.4.2  บตัรประจําตวันกัเรียน ต้องนาบตัรประจําตวันกัเรียนตวัจริงมาแสดงตอ่เจ้าหน้าที�
ลงทะเบียนในวนังาน โดยทางเจ้าหน้าที�จะขอเก็บบตัรนกัเรียนตวัจริงไว้และจะ
สง่คืนให้หลงัจากเสร็จสิ �นการประกวดของวงในแตล่ะวนั 

กรณีไมม่ีบตัรประจาตวันกัเรียน ทางโรงเรียนต้องทาหนงัสอืรับรองมาให้ทางผู้จดังาน โดยผา่นการตรวจสอบและ
รับรองคณุสมบตัิจากผู้บริหารสถานศกึษาและประทบัตราสถานศกึษา 
 

กรณีเปลี�ยนเพลงที�ใช้แสดง 
รอบคดัเลอืก  1.   เปลี�ยนเพลงได้ทั �ง 2 เพลง 

2.   ต้องแจ้งเปลี�ยนเพลง ไมเ่กินวนัที� 25 สงิหาคม 2554 
3.   ต้องทําหนงัสอืแจ้งการเปลี�ยนชื�อเพลงเป็นลายลกัษณ์อกัษรและรับรองโดย    
      ผู้บริหารการศกึษาและประทบัตราสถานศกึษา 

รอบชิงชนะเลศิ  1.   เปลี�ยนเพลงได้ทั �ง 2 เพลง 
2.    ต้องแจ้งเปลี�ยนเพลง ไมเ่กินวนัที� 1 พฤศจิกายน 2554 
3.   ต้องทาหนงัสอืแจ้งการเปลี�ยนชื�อเพลงเป็นลายลกัษณ์อกัษรรับรองโดยผู้บริหาร  
      การศกึษาและประทบัตราสถานศกึษา 
 

12.การเปลี%ยนแปลงระเบียบการประกวด และรางวัล 
 

บริษัทฯ ขอสงวนสทิธิwในการเปลี�ยนแปลงระเบียบการประกวด และรางวลัตา่งๆที�อาจจะมีขึ �น 
 

13. ภาพและเสียง 
ผลงานภาพและเสยีงอนัเกิดจากการแสดงทั �งบนเวทีและบริเวณงานของวงดนตรีที�เข้าร่วมการประกวด 

ถือเป็นกรรมสทิธิwและลขิสทิธิwของบริษัท สยามดนตรียามาฮ่า จากดั บริษัทฯ มีสทิธิwโดยชอบธรรมที�จะนาผลงาน
ดงักลา่วไปกระทําการใดใด โดยไมต้่องขออนญุาต หรือแจ้งให้ผู้ใดทราบลว่งหน้า 

บริษัทฯ ขอสงวนสทิธิwมใิห้ผู้ใดแอบอ้างการเป็นเจ้าของ ลอกเลยีนแบบ ทําซํ �า ดดัแปลง หรือนําผลงาน 
ดงักลา่วไปใช้โดยไมไ่ด้รับอนญุาตเป็นลายลกัษณ์อกัษรจากทางบริษัทฯ หากผู้ใดละเมดิลขิสทิธิwโดยการกระทํา
ข้างต้น บริษัทฯ จะฟ้องร้องดาํเนินคดีตามกฎหมายแก่ผู้ละเมิดให้ถึงที�สดุ 
 
 
 
 
 
 
 
 



164 
 
 

ตาราง 9 รายชื%อนักร้องประจาํวงดนตรีลูกทุ่งประชานิเวศน์ 
 

ลาํดับที% ชื%อ - สกุล ระดับชั $น ตาํแหน่งในวง 

1. นายตอ่ลาภ ปลั�งปรีชา ม.3 / 8 นกัร้อง 

2. นางสาวเจริญรัตน์ สขุตา ม.3 / 8 นกัร้อง 

3. นายอนพุงษ์                  ทศทิศไพศาล ม.4 / 6 นกัร้อง 

4. นางสาวอธิุษา             ตนัตระกลู ม.4 / 6 นกัร้อง 

5. นางสาวเพลงภสัสร    อลุิศ ม.4 / 6 นกัร้อง 

6. นายอนรัุกษ์                   แตงโสภา ม.6 / 2 นกัร้อง   

7. นางสาวภทัรวดี เทียนวนัวิสาข์ ม.6 / 2 นกัร้อง   
 
ที%มา :  ข้อมลูจากอาจารย์จกัรพนัธ์  สงวนเชื �อ 
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ตาราง 10 รายชื%อกลุ่มผู้แสดงประกอบนักร้องรุ่นเล็ก 
 

ลาํดับที% ชื%อ - สกุล ระดับชั $น ตาํแหน่งในวง 

1 เดก็หญิงบญุธนา บวัพืชน์ ม.1 / 5 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
2 เดก็หญิงนฤมล เขื�อนขนัธ์ ม.1 / 5 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
3 เดก็หญิงพฒัน์นรี พิพิธจตัมุงคล ม.1 / 5 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
4 เดก็หญิงณฐักานต์ ตามสมคัร ม.1 / 7 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
5 เดก็หญิงสนุิษา เสงี�ยมศรี ม.1 / 7 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
6 เดก็หญิงพชัราภรณ์ บญุอาจ ม.1 / 7 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
7 เดก็หญิงนภสั ผิวพรรณ ม.1 / 9 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
8 เดก็หญิงศศธิร ชบูญุสง่ ม.1 / 9 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
9 เดก็ชายเอกรัตน์ บญุรอด ม.2 / 3 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
10 เดก็หญิงกณัฐลกัษณ์ เนียมประเสริฐ ม.2 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
11 เดก็หญิงศกลรัตน์ วชิรานลุกัษณ์ ม.2 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
12 เดก็หญิงปัณณธร พฒันศริิ ม.2 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
13 เดก็หญิงพลอยชมพ ู โชตสิิน ม.2 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
14 เดก็หญิงณฐัมณฑน์ วชัระดษิฐ์ ม.2 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
15 เดก็หญิงวราภรณ์ อินทะคง ม.2 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
16 เดก็หญิงนนัทมาศ โสรส ม.2 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
17 เดก็หญิงณฐัธีรา โตสวุรรณถาวร ม.2 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
18 เดก็หญิงณหฤทยั เทพพลูผล ม.3 / 3 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
19 เดก็หญิงสโรชา  วชิรานลุกัษณ์ ม.3 / 4 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
20 เดก็หญิงจตพุร ภู่บํารุง ม.3 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

 
ที%มา :  ข้อมลูจากอาจารย์จกัรพนัธ์ สงวนเชื �อ 
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ตาราง 11 รายชื%อกลุ่มผู้แสดงประกอบนักร้องรุ่นใหญ่ 
 

ลาํดับที% ชื%อ - สกุล ระดับชั $น ตาํแหน่งในวง 

1. นางสาวศรสวรรค์ หลํ�าจรูญ ม.3 / 8 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

2. เดก็หญิงจิราพร ชา่งเพ็ชรผล ม.3 / 8 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

3. นางสาวนทัวดี มีสนธิ ม.4 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

4. นางสาวอจัฉจิมา อินทะสอน ม.4 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

5. นางสาวภาวิณี ชาภู่พวง ม.4 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

6. นางสาวมตัิกา จิตมงคล ม.4 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

7. นางสาวปรียาบตุร เรืองสวสัดิw ม.5 / 5 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

8. นางสาวจิราพร แสงสวา่ง ม.5 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

9. นางสาววิภามณี ภู่ทอง ม.5 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

10. นางสาวณฐัยา แซมรัมย์ ม.5 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

11. นางสาวสธิุดา อทุยัรัตน์ ม.5 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

12. นางสาวศริินภา ไชยพิเดช ม.5 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

13. นางสาวจฑุาทิพย์ สกลุทอง ม.6 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

14. นางสาวประภาภร จนัทะวงศ์ ม.6 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 

15. นางสาวศริิรัตน์ อภยัสวุรรณ ม.6 / 6 ผู้แสดงประกอบนกัร้อง 
 
ที%มา :  ข้อมลูจากอาจารย์จกัรพนัธ์ สงวนเชื �อ 
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ตาราง 12 รายชื%อนักดนตรีวงดนตรีลูกทุ่งมัธยมประชานิเวศน์ 
 

ลาํดับที% ชื%อ - สกุล ระดับชั $น ตาํแหน่งในวง 

1. เดก็ชายธนวรรธ น้อยกลดั ม.2 / 2 แซกโซโฟน 

2. เดก็ชายมงคล อิ�มโอชา ม.2 / 6 เครื�องประกอบจงัหวะ 

3. เดก็ชายชญานนต์               ทองศรีจนัทร์ ม.2 / 7 ไซโลโฟน 

4. เดก็ชายชาตรี               โชตธีิรวิธ ม.3 / 6 คีย์บอร์ด 

5. นายเพชร                       นนัทกิจ ม.3 / 6 แซกโซโฟน 

6. เดก็ชายธญัพจน์          ทองนิ�ม ม.3 / 8 ทรอมโบน 

7. นายสิทธินนท์                ประทมุวนั ม.4 / 6 เครื�องประกอบจงัหวะ 

8. นายพนัธุ์ธชั                   ศริิวฒัน์ ม.4 / 6 เครื�องประกอบจงัหวะ 

9. นายบวร                        ทองสวสัดิw ม.4 / 6 แซกโซโฟน 

10. นายสยาม แชม่ช้อย ม.4 / 6 แซกโซโฟน 

11. นายชยพล                     สทุธิฤทธ์ ม.5 / 6 เครื�องประกอบจงัหวะ 

12. นายกิตติคณุ เทพนม ม.5 / 6 เครื�องประกอบจงัหวะ 

13. นายธนวตั                    ธรรมธร ม.5 / 6 กลองชดุ 

14. นายกฤษดา                 กนัธา ม.5 / 6 แซกโซโฟน 

15. นายรัชพล                     ภกัดีวงศ์ ม.5 / 6 ทรัมเป็ต 

16. นายบญุเลิศ                 แสงสวา่ง ม.5 / 6 ทรอมโบน 

17. นางสาวสภุาพร           จงประเสริฐยิ�ง ม.5 / 6 ไซโลโฟน 

18. นายธีรชยั                      รุ่งเรือง ม.6 / 6 เครื�องประกอบจงัหวะ 

19. นายอภิชาติ                  เรืองศรี ม.6 / 6 กีต้าร์ไฟฟ้า 

20. นายกฤษณะ                ศรัทธาผล ม.6 / 6 ทรัมเป็ต 

21. นางสาวจฑุามาศ         อินสวา่ง ม.6 / 6 คีย์บอร์ด 
 
ที%มา :  ข้อมลูจากอาจารย์จกัรพนัธ์ สงวนเชื �อ 
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ตาราง 13กระบวนการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางประกอบบทเพลงหงส์ฟ้า 

 

ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

1. ดนตรีบรรเลง  

 

-ทา่ออกวิ�งซอยเท้ามือ
ตั �งวง2ข้างทําท่าบิน
สลับ ขึ �น ลง อ อ ก ม า
จากสองข้างเวที สวน
กนัเป็นรูปกากบาท วิ�ง
วน 1 รอบ 

2.   

 

-วิ�งซอยเท้าบินมาเป็น
แถวหน้ากระดาน มือ
ยังอยู่ในลักษณะท่า
บิน 

3.   

 

-จีบหงายแล้วปล่อย
จีบหงายมือยกเ ท้า
ขวาปล่อยจีบเป็นท่า
ตั �งวงแล้วก้าวเท้าซ้าย
ลงด้านหน้า หมนุขวา 
1 รอบ 

4.   

 

-กระดกเท้าซ้าย แล้ว
หงายมือ ซ้ายทําท่า
สอดสงู เอียงด้านขวา 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

5.   

 

-พลิกมือซ้ายเป็นท่า
ตั �งวงแล้วหมุนซ้าย1
รอบ 

6.   

 

-อยูใ่นทา่ตั �งวงมือขวา 
มือซ้ายจีบหงาย อยู่
ในทา่สอดสร้อยมาลา 

7.   

 

-ถอนเท้าขวาลงแล้ว
ยกเท้าซ้าย 
-มือทั �ง2 ข้างจีบสง่
หลงั 

8.   

 

-ก้ า ว เ ท้ า ซ้ า ย ล ง
ด้านหน้า ยกมือทั �ง2
ข้างขึ �นมาเป็นตั �งวง
ระดบักลาง 

9.   

 

-หนัหน้าเข้าหากันใน
ทา่ตั �งวงบน 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

10.   

 

-ก้าวเท้าเข้าด้านใน
แล้วเดี�ยวขาซ้าย 
-มือซ้ายจีบหงายแขน
ตงึ มือขวาจีบบน
เหนือศรีษะ 

11.   

 

-วิ�งสวนทางกันเข้าไป
บริเวณข้างเวที 

12.   

 

-วิ� ง ไ ป เ อ า ผ้ า ข า ว
ออกมา โดยให้ 2 คน
จับหัวท้ายแล้วสะบัด
และวิ� งออกมาจาก
ด้านในเวที 

13.   

 

-นําผ้ามาเรียงกันโดย
ใ ห้ตัวกลางออกมา
ร่ายรํา 

 

 



171 
 

 

 

 

 

 

ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

14.   

 

-ตัวกลางใ ช้ท่าทาง
นาฏยศิลป์ไทยเข้ามา
ผสมผสานการแสดง 
ร่ายรําไปตามจังหวะ
เพลง 

15.   

 

-ตัวกลางใ ช้ท่าทาง
นาฏยศิลป์ไทยเข้ามา
ผสมผสานการแสดง 
ร่ายรําไปตามจังหวะ
เพลง 

16.   

 

-ยกผ้าขึ �นเหนือศรีษะ
แล้วสะบดัผ้าออกแล้ว
วิ�งเข้าข้างเวที 
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ภาพ เพลง   ท่าเต้น คาํอธิบาย 

17. เจ้าบิน  

 

-วิ�งซอยเท้าออกมาใน
ท่าตั �งวง ซอยเท้าอยู่
กบัที� 

18. ออ่นล้า  

 

-ก้าวเท้าขวายกเท้า
ซ้ายเหยียดตงึ มือพลกิ
หงายออกข้างลาํตวัทั �ง
2ข้าง 

19. หรือไร  

 

-ยกเท้าซ้ายที�เหยียด
ขึ �น ม า ด้ า น ห น้ า ก ด
ปลายเท้าลง มือพลิก
มือควํ� าทําท่าบินมือ
ขวาสงู 

20. หงส์ฟ้า  

 

-ก้ า ว เ ท้ า ซ้ า ย ล ง
ข้างหน้าพร้อมตั �งมือ
ทั �งสองข้างเป็นท่าตั �ง
วง มือขวาสูงกว่ามือ
ซ้าย 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

21. จึงมาเรียบดิน  

 

-ก้ า ว เ ท้ า ข ว า ไ ป
ด้านข้างแล้วขยับเท้า
ซ้ า ย ต า ม แ ล้ ว ทิ �ง
สะโพก บิดตวั มือทั �ง2
ข้างกดมือลงอยู่ในท่า
บิน พร้อมทั �งหมุนตัว 
ไปด้านขวา 

22. ไปอยู ่  

 

-หันหน้ามายกขนขึ �น
เหนือศีรษะทั �งสองข้าง 
เท้าแตะด้านหน้า แล้ว
หมุนตัวไปด้านซ้าย 1 
รอบ 

23. พรหมมินทร์ 

 

 

 

-พลกิมือหงายข้าง
ลาํตวั กดตวัลงมา
ด้านหน้าแตะเท้าขวา 
พร้อมทั �งหมนุตวัอีก
ครั �ง 

24. แล้วใย  

 

-ก้าวเท้าขวากระดก
เท้าซ้าย มือทั �ง2 ข้าง
ทําทา่บินโดยมือขวา
อยูด้่านหน้ามือซ้ายอยู่
ด้านหลงั พร้อมกบั
หมนุตวั 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

25. มาสิ �น  

 

-ก้าวเท้าขวาลง
ข้างหน้ายอ่ตวัลงกด
มือลงด้านหน้า มือ
ซ้ายสงู 

26. แคเ่พียง  

 

-ยืดตวัขึ �นตั �งตรงพลกิ
มือหงายพร้อมทั �ง
หมนุตวั 

27. ดินแดน  

 

-ยกมือขึ �นเหนือศีรษะ
ทั �ง 2 ข้างยืนตวัตรง 
พลกิฝ่ามือเข้าหา
ตวัเอง  

28.   

 

-ก้าวเท้าไปด้านหน้า
ยืดตวัขึ �นทําทา่บิน 
พร้อมกบัหมนุตวัวิ�ง
แปรแถว 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

29. ติดกั �นอะไร  

 

-วิ�งมาเป็นแถวหน้า
กระดานหงายมือขวา
เข้าหาตวัหนัหน้าเข้า
ด้านใน 
-สะบดัมือออกด้าน
นอกพร้อมกบัสะบดั
หน้าออกหาคนดยูดื
ตวัขึ �น 

30. ถึงไมไ่ฝ่  

 

-หงายมือขวาเข้าหา
ตวัหนัหน้าเข้าด้านใน 
สะบดัมือออกพลกิมือ
หงายเอียงโน้มตวัลง
ด้านข้าง มือซ้ายสงูมือ
ขวาระดบัเขา่ 

31. เมืองแมน  

 

-พลกิมือกลบัไปหนั
เข้าหาตวัเองแล้วหนั
กลบัไปด้านใน โดยให้
มือขวาสงู เหยยีดตงึ 
มือซ้ายเหยยีดตงึมือ
ตํ�า 

32. เห็นแคว้น 
เห็นแดน 

 

 

-กลบัมาทําทา่เดมิ 
หงายมือขวาเข้าหาตวั
หนัหน้าเข้าด้านใน 
สะบดัมือออกพลกิมือ
หงายเอียงโน้มตวัลง
ด้านข้าง มือซ้ายสงูมือ
ขวาระดบัเขา่ 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

33. กนัดารก็  

 

-มือขวายกขึ �นเหนือ
ศีรษะแขนตงึ มือซ้าย
แขนตงึระดบัไหล ่วิ�ง
ซอยเท้าขึ �นมาแปร
แถว พร้อมกบัหมนุตวั
1รอบ 

34. เห็นวา่งาม  

 

 

-ก้าวเท้าขวาไป
ด้านข้างเท้าซ้ายก้าว
ไปด้านหน้า หมนุแขน
ให้อยูใ่นลกัษณะมือ
ขวามือสงูมือซ้ายแขน
ตงึสง่ไปด้านหลงั 
พร้อมกบัหมนุตวั  

35. ปราสาทเจ็ดส ี  

 

-หงายมือทั �ง2ข้าง
ระดบัไหลเ่ท้าขวาแตะ
ไปด้านหน้า 

36. ล้วนแตด่ ี
มีลอ่ใจ 

 

 

-คนด้านขวาตีลงักา 1 
รอบ 
-คนด้านซ้ายยืนอยูใ่น
ทา่ มือตั �งวงกลาง
ระดบัไหลทิ่ �งนํ �าหนกั
ตวัไปที�ขาข้างซ้าย 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

37. ด้วยเหตฉุไน  

 

-กลุม่ขวามือยืนแขน
ตงึทแยงมือขวาสงูเท้า
ขวาตะด้านหน้า 
-กลุม่ซ้ายมือยกเท้า
ซ้ายมือขวาแขนตงึ
ระดบัไหล ่มือซ้าย
แนบลาํตวั 

38. หรือจึงไมเ่ห็น  

 

-กลุม่ขวามือก้มตวัลง
ด้านหน้าแขนขวา
เหยียดตงึ 
-กลุม่ซ้ายมือก้าวขา
ไขว้ไปด้านข้างแขนตงึ
ระดบัไหลเ่ฉียงไป
ด้านข้างซ้ายพร้อมทั �ง
หมนุตวั 

39. เช่นความงาม  

 

-กลุม่ขวามือหมนุตวั
หนักลบัมาแขนทั �ง2
ข้างตงึเฉียง แตะเท้า
ขวาไปด้านหน้า 
-ทิ �งนํ �าหนกัตวัไปด้าน
ขวามือตั �งวง
ระดบักลาง 

40. ดินแดน แหง่เรา  

 

-กลุม่ขวามือตีลงักา
อีกรอบ 
-กลุม่ซ้ายมือตอ่ตวั
ติดกนัแนวเฉียงยกเท้า
ซ้ายเป็นแนวเดียวกนั 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

41. มีแต ่ระกํา  

 

-กลุม่ขวายืนในทา่มือ
ขวาตั �งมือระดบัไหล ่
มือซ้ายระดบัอก ยืน
ตวัตรง 
-กลุม่ซ้ายมือซ้ายจบั
ปลายเท้าซ้ายสง่หลงั 
มือขวาแขนตงึระดบั
ไหล ่

42. ขาดไฟ ไร้นํ �า 
ต้อง 

 

 

-กลุม่ขวาหมนุตวัก้าว
เท้าขวาแล้วยกเท้า
ซ้าย มือขวาแขนตงึ
ระดบัไหลม่ือซ้ายยก
สงูเหนือศีรษะ 
-กลุม่ซ้ายมือตั �งมือ
ระดบัไหลม่ือซ้าย
ระดบัอก  

43. ตามด้วยแสง 
เดือนดาว 

 

 

-ตา่งคนตา่งก้าวเท้า
นอกออกไปด้านข้าง
แล้วยกเท้าด้านในขา
ตงึ เหวยีงแขนตงึแขน
ด้านในตงึเหนือศีรษะ 

44. หงส์ฟ้า เมื�อยล้า
บอกเรา 

 

 

 

-ก้าวเท้าไขวไ่ป
ด้านหน้าเก็บมือทั �ง2
ข้างไว้ด้านหน้าพร้อม
ทั �งบิดตวัเลก็น้อย 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

45. หงส์ด้วยกนั
สมัพนัธ์ 

 

 

 

-ก้าวเท้าเข้ามาด้านใน
แล้วยกเท้าด้านนอก
ขึ �น แขนทั �ง2ข้างตงึเห
นอศีรษะเป็นรูปตวัว ี

46. เพียงเจ้ามาที�นี�  

 

-คูห่น้าหนัเข้าหากนั
กางแขนระดบัไหลข่า
นอกเหยียดตงึ 
-ด้านนอกก้าวเท้าเข้า
มาด้านในมือนอก
พลกิมือหงายมือใน
ยกสงูเหนือศีรษะ 

47. พอดีที�เรา  

 

-คูห่น้าจบัมือแขนตงึ
ระดบัไหล ่
-ด้านข้างหมนุตวัแล้ว
กลบัมาอยูใ่นทา่มือทั �ง
2ข้างหงายมือระดบั
ไหล ่พร้อมทั �งหมนุตวั 

48. สง่ผ้า ให้คลมุ 
พอได้นุม่กายเจ้า 

 

 

-นั�งลงกบัพื �นโดยใช้
การนอนตะแคง
ด้านข้างเท้าด้านบน
เหยียดตงึ ยกตวัใช้
ศอกคํ �าตวัไว้ มือด้าน
ในยกขึ �นเหนือศีรษะ 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

49. แข็งแรง แล้วเช้า  

 

-พลกิตวัหนัหลงัไข้ว
ขาด้านหน้า หนัหน้า
มองออกมาด้านนอก 

50.  เจ้าก็คงจากไป  

 

-ทําทา่ตีลงักาสลบักนั
ทีละคู ่พร้อมทั �งวิ�งมา
แปรแถว 

51. เจ้าบินออ่นล้า  

 

-กลุม่ขวามือมือซ้าย
เกาะคนด้านหน้า มือ
ขวาเหยียดแขนระดบั
ไหลเ่หยียดขาขวาตงึ
ไปด้านข้าง 
-กลุม่ซ้ายมือยืนเป็น
แถวตอน 

52.  ข้าช่วยหงส์ฟ้า
เจ้าจงมีแรง 

 

 

-กลุม่ขวามืออยูใ่นทา่
เดิม 
-กลุม่ซ้ายมือคอ่ยขยบั
ตวัโดยใช้ทา่บิน
ออกมาทีละคน พร้อม
ทั �งหมนุตวัแล้ววิ�งแปร
แถว 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

53. เผือกมนัตาก
แห้ง 

 ก็เสาะแสวง 
 

 

 

-ก้าวเท้าไขว้ไปด้าน
หน้าตา่งคนตา่งไขว้ขา
ออก มือด้านในเท้า
เอว สว่นมือด้านนอก
แขนเหยียดตงึระดบั
ไหล ่

54. เที�ยวหามาให้ 

 

 

 

-พลกิตวักลบัมาพร้อม
ยกมือเหยียดตงึเหนือ
ศีรษะ มือนอกเท้าเอว 
ยกเท้านอกเหยียดตงึ 
พร้อมทั �งหมนุตวั 

55. ทีตอน จากลา  

 

 

 

-มือทั �ง2ข้างหงายมือ
ระดบัไหลห่นัหน้ามอง
ด้านนอก เท้าด้านใน
แตะด้านหน้า 

56. ไมเ่คยวา่เห็นใจ 

 

 

 

-ยกเท้าด้านในขึ �นกด
ปลายเท้าลง มือทั �ง2
ข้างเหยียดแขนตงึ
ทแยงเฉียง โดยมือ
ด้านในตํ�า มือด้าน
นอกสกูเหนืศีรษะ 

 



182 
 

ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

57. บทเรียนสดุท้าย 
เป็นกาอยา่

หมายหงส์ทอง 

 

 

-ทําทา่ทางในลกัษณะ
ตา่งๆโดยการนํา
เทคนิคยมินาสตกิมา
ใช้ในการสร้างสรรค์
ลลีาทา่ทาง 

58. ดนตรีบรรเลง 

 

-ทําทา่ยกตวั โดยคน
ด้านบนแยกขาออก
เหยียดตงึ มือจบัคน
ข้างลา่งเพื�อการทรง
ตวั 

59. เจ้าบินออ่นล้า 
ข้าชว่ยหงส์ฟ้า

เจ้าจงมีแรง 

 

 

 

-ก้าวขาออกไป
ด้านข้างคูห่น้ายอ่ตวั
ลง คูห่ลงัยืดตวัขึ �น 
แขนทั �ง 2 ข้างเหยยีด
ไปด้านข้างลาํตวั แล้ว
สะบดันิ �วมือตาม
จงัหวะ 

60. เผือกมนัตาก
แห้ง ก็เสาะแสวง 

เที�ยวหามาให้ 

 

 

 

- คูห่น้าหนัออกไป
ด้านนอกยกเท้า
ด้านหลงัขึ �น แขนตงึ
เฉียงทแยงทั �ง2ข้าง 
-คูห่ลงัทําเหมือนคู่
หน้าแตห่นัหน้าเข้าหา
กนั 
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ภาพ เพลง ท่าเต้น คาํอธิบาย 

61. ทีตอน จากลา 
ไมเ่คยวา่เห็นใจ 

 

 

 

-แขนตงึเหนือศีรษะ
เข้าหากนั อีกมือแขน
ตงึระดบัไหล ่ยืนแตะ
เท้าไปด้านหน้า 

62. บทเรียน สดุท้าย  

 

-แขนตงึระดบัไหลท่ั �ง 
2ข้าง ตวัตรง พร้อม
กบัหมนุตวั 1 รอบ 

63. เป็นกาอยา่
หมายหงส์ทอง 

 

 

 

-ตั �งมือคล้ายทา่ตั �งวง
นอกออกด้านข้าง
ลาํตวั  ก้าวขานอกอยู่
ด้านหน้า มองมือตั �ง
วง พร้อมหมนุตวัแล้ว
วิ�งแปรแถวไปอยูใ่น
ทา่จบ 

66.   

 

-ทา่จบ ทําทา่บินของ
นกหงส์ในลกัษณะ
ตา่งๆ 
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ตาราง 14 กระบวนการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางประกอบบทเพลงเอกลักษณ์ไทย 

 

ท่าที%    เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

1.  

ดนตรี
บรรเลง 

 

 

ออก 2 ข้างประต ู
วิ�งสวนกันหน้าเวทีปรับ
แถวเป็นตัววี อยู่ในท่า
หงายมือ 

2.   

 

จากแถวตัววี แถวหน้า
วิ�งสวนเข้าไปตรงกลาง 
แ ถ ว ห ลั ง วิ� ง ส ลับ กั น
ขึ �นมาข้างหน้า 

3.   

 

วิ�งมาจดัแถวตามรูป 
อยูใ่นทา่ตั �งวงกลาง 
ด้านหลงัตั �งวงบน 
 

4.   

 

- คนกลางหน้า-หลงัอยู่
ในทา่เดิม  
- ด้านข้าง 2 ข้างอยูใ่น
ทา่โบราณคดตีั �งวงสงู
เข้าหากนั 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

5.   

 

- คนกลางอยู่ในตั �งวง
กลางทา่เดิม  
- ส่วนคนด้านข้าง 2 
ข้าง จีบหงายเข้าหากัน 
พร้อมกับก้าวขาเข้าหา
กนั 

6.   

 

-ม้วนจีบออกเป็นท่าตั �ง
วง ขาเหยียดตงึ  
-คนกลางหน้าหลังอยู่
ในทา่เดิม  

7.   

 

-จีบหงายระดับไหล่ทั �ง
สองข้าง ก้าวหน้าเท้า
ขวา เอียงขวา 

8.   

 

 

-ม้วนมือจีบออกเป็นตั �ง
วงกลาง ทิ �งนํ �าหนักตัว
ไปที�ขาขวา  
-ทําท่าที� 7-8 สลบักนั 2 
ค รั �ง  แ ล้ ว ห มุน ตัว ไป
ด้านซ้าย 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

9.  

 

-หงายมือทั �ง 2 ข้าง
ระดบัไหล่ เท้าซ้ายไขว้
ขาเหยียดตงึ 

 

10.   

 

-จีบปรก ข้างมือขวา 
ก้าวเท้าขวาไปด้านข้าง 

11.   

 

-ม้วนมืออยู่ในท่าตั �งวง
บนมือขวา มือซ้ายตั �ง
วงกดไหล่ลงด้านซ้าย 
ทิ �งนํ �าหนกัลงเท้าขวา 

12.   

 

-หนัซ้ายอยู่ในท่าผาลา
สั �น ก้าวเท้าขวาหมุน
ตัวไปด้านซ้ายแล้วหัน
มาอยูด้่านหน้า 

13.   

 

-หน้าตรงมือซ้ายตั �งวง
บน มือขวาหงายมือ
ระดับไหล่ ยืนเท้าซ้าย
เหลื�อมเท้าขวาเลก็น้อย 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

14.   

 
 

-จีบหงายระดบัไหล ่ วิ�ง
แ ป ร แ ถ ว วิ� ง ขึ �น ม า
ด้านหน้า 

15.  หลายร้อยปี  

 
 

-ม้วนมือจีบออกเป็นตั �ง
วง 
-ค น ก ล า ง จี บ เ ข้ า ห า
ตวัเอง ยกสงูทว่มศีรษะ 

16. ดีดกั  

 
 

-สะบัดมือเข้าด้านใน 
พร้องกับต่างคนต่าง
ก้าวขานอกแล้วยกขา
ข้างในเหยียดตึง -คน
กลางเอียงข้างซ้ายผาย
มือขวาออกมาข้างหน้า 

17.   

 
 
 

-คนกลางและคนข้าง
หลังอยู่ในท่าเดิม -คน
ด้านข้าง 2 ข้าง ต่างคน
ตา่งหนัออกนอกแล้วจีบ
หงายซ้อนกนั ระดบัเอว 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

18. เอกลกัษณ์ 
 

 
 
 

-คนด้านข้างหมุนตัว
หงายมือทั �ง 2 ข้าง 
เหยียดขานอกตึง -คน
ตรงกลางตั �งวงกลางยืน
ตวัตรง  
-ด้ า น ห ลั ง จี บ ห ง า ย
กระดกขาหันหน้าเข้า
หากนั 

19.  

 
 

 
 

-ด้านหลังตั �งวงเข้าหา
กัน -ด้านข้างหงายมือ
ระดับไหล่  พ้อยท์เท้า
หันหน้าเข้าหากัน ก้าว
เ ท้า  แ ล้วหมุนตัว เ ข้า
ด้านใน 

20. คนไทย  

 
 
 

-คนด้านหลังอยู่ในท่า
เดิม 
 -คนด้านข้างหันหน้า
ตรงมือ ด้านนอกเ ท้า
สะเอว มือด้านในหงาย
มือระดบัไหล่ ยกขาใน
หมนุตวั 

21.   

 
 
 

-คนกลางและด้านหลงั
อยูใ่นทา่เดิม  
-คนด้านหน้าพลิกมือ
ห ง า ย เ ป็ น ท่ า ตั �ง ว ง 
ก้าวหน้าขาด้านนอก 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

22. ทราบไป  

 
 

-วิ�งหมุนตวัซอยเท้าจีบ
หงายระดบัไหล ่

23. ทั�วถิ�น  

 
 

-ม้วนมือจีบเป็นตั �งวง
กลาง คูห่ลงัหนัหน้าเข้า
หากนั มือวางที�แก้มอยู่
ในทา่อาย 

24. รอยยิ �ม  

 
 

-หันหน้าเข้าหากันมือ
ด้ า น น อ ก ห ง า ย มื อ
ระดับไหล่ มือด้านใน
จีบควํ�าระดบัปาก 

25. บนหน้า  

 
 
 

-ยกมือจีบขึ �นข้างบน
เข้าหาตัวเอง ยกเท้า
ด้านนอกพ้อยท์เท้า  
-คูห่ลงัทําทา่เดิม 

26.     เหมือน
ดงัวา่ 

 

 
 

-ม้วนมือจีบเป็นท่าตั �ง
วงมือด้านในตั �งวงบน 
มือด้านนอกตั �งวงกลาง 
ก้าวหน้าขานอก  



190 
 

ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

27. ไมม่ี  

 

-หมุนตัวทําท่าเดิมซํ �า
อีก 1 รอบ 

28. ทกุข์โศก  

 

-คู่ที� 1 หน้าหนัข้างมือ
นอกอยู่ ที�แก้ม คู่ ที�  2 
เหยียดตึงแขนเข้าหา
กันมือหนึ�งสูงมือหนึ�ง
ตํ�า คูที่� 3 ทําเหมือนคูที่� 
2 แตห่นัออก คู่สดุท้าย
ตั �งวงระดบัไหล ่

29. คนไทย  

 

-วิ�งซอยเท้าแปรแถว 
-คู่ที� 1 แขนตึงมือสูง
หัน เ ข้ าหากัน  คู่ ที�  2 
แขนตึงมือสูงหันออก
ด้านนอก คู่ที� 3 ทํา
เหมือนคูที่� 3 ตรงกลาง 
2 คนทําท่าจีบหงาย
ระดับไหล่วิ�งซอยเท้า
มาด้านหน้า 

30. เหมือนคน  

 

-คู่ที� 1 สลับหันออก 
สว่นคูอื่�นหมนุตวัอยู่ใน
ทา่เดิม คูก่ลางหมนุตวั
หันหน้าออกนอก ยืน
หัวไหล่ชนกันหันหน้า
ออกด้านนอก ขายืน
ตวัตรง 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

31. มีโชค  

 

-หนัหลงัชนกนั ถอนเท้า
ในมือด้านในจีบควํ�าไว้
บริเวณด้านหลงั มือขา
จีบหงายชายพก  
-คูก่ลางจีบควํ�าระดบั
เอวหนัหน้าชนกนั 

32. ถกู  

 

-หนัมาด้านหน้าจีบควํ�า
ไว้ที�ไหล ่ ยกเท้านอกงอ
ขา  
-คูก่ลางม้วนจีบเอามือ
ประสานกนัไว้ด้านหน้า
แล้วเหยียดเท้าไป
ด้านข้าง 

33. โฉลก  

 

-ปล่อยจีบเป็นลกัษณะ
มือหงายทั �ง 2 ข้าง
ระดบัไหล่ วางเท้าที�ยก
เหยียดไปด้านข้างทิ �ง
นํ �า ห นัก ตัว ไ ป ที� ข า ที�
เหยียด  -คู่กลางทําท่า
เดียวกนัแตห่นัข้าง 

34. ทกุสมยั 
 

 

-ห มุน ตัว วิ� ง ซ อ ย เ ท้ า
จับคู่หันหน้าเข้าหากัน 
มื อ ที� ห ง า ย อ ยู่ พ ลิ ก
ขึ �นมาอยู่ ในท่าตั �งว ง
กลาง 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

35. เคารพ  

 

 
-คู่ ที� อ ยู่ ด้ า น ซ้ า ย อ ยู่
ข้างหน้า คนที�อยู่
ด้านขวาซ้อนข้างหลัง 
อยู่ ในท่า จีบปรกข้าง
ท่วมศีรษะ อีกมือเท้า
สะเอว ยกเท้าเดียวกับ
มือที�จีบ 

36. คน  

 

 
-ว า ด จี บ ล ง ม า ใ น
ลักษณะจีบหงาย วาง
เ ท้ า ที� ย ก เ ห ยี ย ด ไ ป
ด้านข้าง หนัมองหน้าคู่
ของตัวเองในลักษณะ 
45 องศา 

37. สงูกวา่  

 

-คูที่�อยูด้่านหน้าหมนุตวั
แล้วนั�งตั�งเข่า มือตั �งวง
ทั �ง 2 ข้าง ส่วนคู่หลงั
หมุนตัวแล้วยืนเหยียบ
เข่ามือข้างในอยู่ในท่า
ตั �งวงบนและมือ ข้าง
นอกอยูใ่นทา่ตั �งวงลา่ง 

38. และศรัทธา  

 

-หมนุรอบตวัเอง 1 รอบ
วิ�งเข้าหาคู่พนมมือไว้ที�
อกในทา่ไหว้ 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

39. ในครู  

 

 -หมุนรอบตัวเองสลับ
คนด้านในนั�งตั �งเขา่  
-คนด้านนอกยกเ ท้า
เหยียบที� เขาเบาๆใน
ลกัษณะท่าพนมมือไหว้ 
บริเวณหน้าอก 

40. ผู้ เคยสอน
ให้ 

 

 

-คู่ที�ยืนจีบแล้วม้วนจีบ
ออกเป็นท่าตั �งวง มือ
ด้านนอกตั �งวงสูงท่วม
หัว  มื อ ด้ าน ใ น ตั �ง ว ง
กลาง แต่กดไหล่ลงเท้า
ในเหยียดตงึ 

41. ไมทิ่ �งพอ่แม ่  

 

 -วิ�งในทา่จีบหงายแยก
ออก 2 ข้าง แล้วเข้าแถว
หน้ากระดานในทา่จีบ
หงายระดบัไหล ่

42. เลี �ยงดแูล 

 

-วิ�งซอยเท้าแปรแถวคู่
กลางขยับมาด้านหน้า 
ยกจีบขึ �นเหนือหัว ยก
เท้าไปด้านหลงัขาตงึ 

43. ให้แกชื�นใจ  

 

-ปลอ่ยจีบออกเป็นมือ
หงายในทา่พรหมสี�หน้า
เหนือศีรษะ ยกเท้าจาก 
-ด้านหลงัยกมา
ข้างหน้าเฉียง 45 องศา 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

44. สบินิ �วน้อม
พนมไหว้ 

 

 

-วิ�งซอยเท้าหมุนตัว 1
รอบแล้วแปรแถว นั�ง
ตั �งเขา่อยูใ่นทา่พนมมือ
ไหว้ระดับอก สลับกัน
สว่น 
-คนยืนก็ทําทา่พนมมือ
เช่นเดียวกนั 
 

45. เครารพ
ผู้ใหญ่เป็น

อาจินต์ 

 

 

 
-หมุนรอบตัว1 รอบ 
แล้วคู่หน้านั�งลงตั �งเข่า
ในทา่ไหว้พนมมือ  
-สว่นคนอื�นพนมมือใน
ทา่ไหว้ยอ่ลงไลร่ะดบั 

46. รักในหลวง  

 

-วิ� งสวนกันพร้อมกับ
หมุนตัว 1 รอบ 2 คน 
วิ� ง เ ข้าไปด้านในของ
เวที สว่นที�เหลือ 6 คน
อยู่ในท่าพนมพนมมือ
ไหว้ระดบัอก 

47. หวงประเทศ  

 

 
-อ ยู่ ใ น ท่ า พ น ม มื อ
ระดับอกแล้วหมุนตัว
หนัหลงั 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

48. อยูไ่มจ่าง  

 

 
-ห มุ น ตั ว ก้ า ว ข า ไ ป
ด้ า น ข้ า ง  มื อ อ ยู่ ใ น
ลกัษณะจีบหงายระดบั
ไหล ่

49. ประเทศไทย  

 

 
-ยกเท้าด้านในขึ �นในท่า
เดี�ยวขา มือจีบหงาย
ด้ า น ใ น ย้ า ย ม า ไ ว้ ที�
หวัไหลข่องแขนอีกข้าง  

50. ตั �งแตส่ร้าง  

 

 
-แ ล้ว ม้วนมือ ด้านทั �ง
สองข้างออกเป็นตั �งวง
กลาง วางเท้าด้านใน
เท้าด้านนอกเหยียดขา
ตึง ทิ �งนํ �าหนักลงที�ขา
ด้านใน 

51. ไมเ่คยวา่ง  

 

 
-นําท่าที� 49 และท่า 50 
ทําซํ �า อีก 1 รอบ รวบ
จงัหวะให้เร็วขึ �น 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

52. พระเจ้า
แผน่ดิน 

 

 

 
-อยู่ในท่าพนมมือระดบั
อก 

53. เอกลกัษณ์
นี � 

 

 

-มือนอกจีบหงายระดบั
ไหล่ มือด้านในจีบปรก
ห น้ า ร ะ ดั บ สู ง  ทิ �ง
นํ �าหนกัตวัไปที�เท้าด้าน
ใน เท้าด้านนอกเหยียด
ตึงแล้วหมุนตวัเข้าด้าน
ใน 

54. ฟ้าประจกัษ์  

 

 
-ม้วนมือออกเป็นตั �งวง
มือด้านในตั �งวงบน เท้า
อยู่ในลกัษณะเดิม แล้ว
วิ�งซอยเท้าออกมาแปร
แถว 

55. ให้โลกได้ยิน  

 

 
-วิ�งมาแปรแถวอยู่ในท่า
พนมมือ ตวัตรง  
-คู่หลงั 2 คนจีบหงาย
ยกสูง เหนือศี รษะหัน
ออกด้านนอก ส่วนขา
เหยียดขา ด้านในไป
ด้านข้างตรงข้ามกบัมือ 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

56. วา่ไทย  

 

 
-คู่หน้ายืนด้วยปลาย
เท้าจีบเข้าหากันท่วม
ศีรษะ  
-คู่ที� 2 และ 3 จีบหงาย
ไป ด้ าน ข้ าง สูง เ ห นื อ
ศีรษะ ทิ �งนํ �าหนักไปที�
ขาด้านนอก 

57. ในทั �ง
ธานินทร์ 

 

 

 
-หมุนตัวแล้วคู่หน้าลด
ตัวลงนั�งคุกเข่าเหยียด
ขาไปด้านข้าง  
-คู่หลงัม้วนจีบออกเป็น
ตั �ง ว งระดับไหล่แขน
ด้านในสงูกว่าแขนด้าน
นอก 

58. พระเจ้า
แผน่ดิน 

 

 

 
-คู่หลงัม้วนมือทําท่าซํ �า
อีก 1 รอบ คู่หน้านั�งใน
ท่า เดิม  มื อ จีบหงา ย
ระดับไหล่หนัหน้าเอียง 
45 องศาเข้าหากนั 

59. คือหวัใจ  

 

 
-วิ�งออกมาแปลแถวใน
ทา่พนมมือไหว้ระดบัอก 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

60. ไทยไมเ่คย  

 

-วิ�งแปรแถวเป็นวีควํ�า 
มือทั �งสองข้างจีบหงาย
ไ ว้ ที� อ ก แ ล้ ว ว า ด จี บ
ออกไปอยูร่ะดบัไหล ่

61. เป็นทาส  

 

-ก้าว เ ท้านอกยกเ ท้า
ด้านในเหยียดตึง มือใน
จีบหงายไขว้หน้า มือ
นอกไขว้หลงั 

62. ให้ตา่งชาต ิ

 

-ก้าว เ ท้า ที�ยกไข ว้มา
ข้างหน้า มือด้านในวาด
มือมาไว้ในท่าจีบหงาย
ระดับไหล่  ห น้า มอ ง
ด้านนอก แล้ววิ�งซอย
เท้าแปรแถว 

63. มาคอย  

 

-จีบควํ�าแล้วปล่อยจีบ
หงายมือทั �งสองข้าง หนั
ข้างยกเท้านอกพ้อยท์
เท้า 

64. ชี �เหนือ  

 

-ว า ง เ ท้ า ที� ย ก ไ ป
ด้านหลงัแทงมือทั �งสอง
ข้า ง ขึ �น เ ป็ น ท่า ตั �ง ว ง 
มองมือสงู 
คนแรกนั�งคกุเขา่ 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

65. ชี �ใต้  

 

-หัน ห น้ า ม อ ง มื อ ตํ� า
พลกิมือตั �งวงเป็นหงาย
มืออยูใ่นระดบัเดียวกบั
ทา่ตั �งวง 
หมนุตวัวิ�งซอยเท้าแปร
แถว 

66. เอกลกัษณ์  

 

-วิ�งซอยเท้ามาแปรแถว
มือ จีบ หง าย บริ เ ว ณ
ช า ย พ ก ซ้ อ น กั น
ด้านหน้า 

67. หนึ�ง  

 

-ม้วนมือจีบออกเป็นทา่
ตั �งวงกลาง 

68. ซึ �งอยูใ่น  

 

-สะ บัด มื อ แ ล ะ ห น้ า
ออกไปด้านข้าง  มือ
ด้านในงอแขนเล็กน้อย 
ยกเท้าด้านในงอขา 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

69. หวัใจ  

 

-วางเท้าด้านในทิ �งนํ �า
หนังลงขาด้านในเท้า
นอก เหยียดตึง แขนทั �ง
สองข้างเหยียดตึง แขน
ด้านในสูง  แขนด้า น
นอกตํ�าเป็นมมุทแยง 

70. คน  

 

 
-ทิ �งนํ �าหนักตัวไปที�ขา
ด้านใน เ ท้านอกแตะ
เท้ายกส้น มือทั �งสอง
ข้างจีบหงาย ในระดับ
เดิมในทา่ 69 

71. ไทย  

 

 
-ปลอ่ยมือจีบออกหงาย
มือในระดับเดิมแต่งอ
แขนเล็กน้อย หันหน้า
มองมือตํ�า  

72. เราม ี  

 

-ยกมือนอกขึ �นจีบเข้า
หาตวั หน้ามองตรง  มือ
ด้านในเ ท้า ที� เอว  งอ
แขน ยกเท้าด้านในงอ
ขา 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

73. วดังาม
ใกล้ๆ 

 

 

-วางเท้าด้านในเท้านอก
เหยียดตึง มือด้านนอก
จีบหงายไขว้หน้า มือด้าน
ในไขว้หลัง คู่หน้านั�งตั �ง
เขา่ 

74. มีพระสอน
ให้ 

 

 

-ลุกขึ �นหมุนตัวแปรแถว
หันหน้าเข้าหากันอยู่ใน
ท่าตั �ง ว งบนและตั �ง ว ง
กลาง คนหน้าคนหลงัอยู่
ในทา่หงายมือนอก มือใน
เท้าเอว 

75. ทําด ี  

 

-หมุนตัวเข้าข้างในอยู่ใน
ทา่พนมมือไหว้ระดบัอก 
คนหน้าและคนหลงัอยู่ใน
ทา่เดิม 

76. ดนตรี
บรรเลง 

 

 

-วิ�งเข้าไปข้างเวทีทั �งสอง
ข้า ง แ ล้ว หยิ บ อุป ก ร ณ์
ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง
ออกมา คือป้ายธงที�ทํา
จากแผ่นโฟม วิ�งสวนกัน
ออกมาอยูใ่นแถวตอนลกึ 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

77.   

 

 
-คู่หน้าวิ�งขึ �นมาข้างหน้า
แ ล้ ว  วิ� ง ถ อ ย ไ ป อ ยู่
ด้านหลงั 
 

78.   

 

 
-คู่ที�สองวิ�งสวนขึ �นมาอยู่
ตรงกลางด้านหน้า แล้ว
วิ� งถอยไปอยู่ ด้ านหลัง
แทนที�คูที่� 1 

79.   

 

 
-คู่ที� 3 และคู่ที� 4 วิ�งสวน
ขึ �นมาเหมือนคูที่� 2  
- คูที่� 1 และคู่ที� 2 ยกป้าย
ธงขึ �น แล้ววิ�งแปรแถวตอ่  

80.   

 

 

 
-จดัซุ้มธงเป็นรูปตวั       วี
หงาย ให้คู่ที� 1 นั�งตั �งเข่า
ลงตรงกลางด้านหน้า ไล่
ระดับจากตํ� า ไปหาสูง
เพื�อให้เห็นธงได้ชัด และ
วิ�งเอาธงเข้าไปเก็บ 
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ท่าที% เนื $อเพลง ท่าเต้นและการแปรแถว คาํอธิบาย 

81.   

 

 

 
-วิ�งออกมาพร้อมพวง
ดอกรัก มือด้านนอกตั �ง
วงระดบักลาง 

82.   

 

-หมุนรอบ ตัว  คู่ ห น้ า
นั�งคุกเข่าเหยียดขาไป
ด้านข้างมือด้านนอกตั �ง
วงระดบักลาง คู่ที� 2 ถือ
พวงดอกรักมือนอกมือ
ด้านในตั �งวง คู่ที� 3 และ
คู่ที� 4 ถือพวงดอกรัก
ข้างเดียวกับคู่ที� 1 หนั
เข้าหานกัร้อง 
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เครื%องแต่งกายผู้แสดงวงดนตรีลูกทุ่งมัธยมประชานิเวศน์ 
 

 
 

ภาพที% 37: เครื�องแตง่กายนกัร้องของวงดนตรีลกูทุง่มธัยมประชานิเวศน์  
ที%มา : ผู้ วิจยั, บนัทกึเมื�อวนัที� 15 สิงหาคม พ.ศ. 2554 
 

 
 

ภาพที% 38 : เครื�องแตง่กายนกัร้องที�ประยกุต์ใช้ชดุไทยในการออกแบบ   
ที%มา : ผู้ วิจยั, บนัทกึเมื�อวนัที� 15 สิงหาคม พ.ศ. 2554 
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ภาพที% 39: เครื�องแตง่กายนกัร้องและผู้แสดงประกอบนกัร้องในชดุไทยประยกุต์  
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
  

             
 
ภาพที% 40: เครื�องแตง่กายนกัร้องและผู้แสดงประกอบนกัร้องในชดุไทยประยกุต์  
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
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ภาพที% 41 : เครื�องแตง่กายนกัร้องและผู้แสดงประกอบนกัร้องในชดุไทยประยกุต์ 
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
 

     
 

 
ภาพที%  42 : เครื�องแตง่กายนกัร้องและผู้แสดงประกอบนกัร้องในชดุกระโปรงยาว  
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
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ภาพที% 43 : เครื�องแตง่กายนกัดนตรี 
ที%มา : ผู้ วิจยั, บนัทกึเมื�อวนัที� 15 สิงหาคม พ.ศ. 2554 
 

 
 

ภาพที% 44: เครื�องแตง่กายนกัดนตรี  
ที%มา : ผู้ วิจยั, บนัทกึเมื�อวนัที� 15 สิงหาคม พ.ศ. 2554 
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เครื%องดนตรีวงดนตรีลูกทุ่งมัธยมประชานิเวศน์ 
 

 
 

ภาพที% 45: กลองชดุ 
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
 

 
 

ภาพที% 46: กีตาร์เบส 
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
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ภาพที% 47: กีตาร์ไฟฟ้า 
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
 

 
 

ภาพที% 48: คีย์บอร์ดไฟฟ้า 
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
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ภาพที% 49: ไซโลโฟน 
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
  

 
 

ภาพที% 50: คองกา 
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
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ภาพที% 51: คาวเบลล์และกลองทิมบาเลส 

ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
 
 
 

   

ภาพที% 52: ระฆงัราว และแทมบรีูน  

ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
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ภาพที% 53: ทรัมเป็ต(ขวา) และทรอมโบน(ซ้าย) 
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
 

 
 

ภาพที% 54: แซกโซโฟน 
ที%มา : อาจารย์ทิวา จนัทรานกุลู 
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ภาพที% 55 : เปิงมางคอก 

ที%มา : ผู้ วิจยั, บนัทกึเมื�อวนัที� 15 สิงหาคม พ.ศ. 2554 

 

    

 

ภาพที% 56 : กลองทดั 

ที%มา : ผู้ วิจยั, บนัทกึเมื�อวนัที� 15 สิงหาคม พ.ศ. 2554 
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ภาพที% 57: ตะโพน 

ที%มา : ผู้ วิจยั, บนัทกึเมื�อวนัที� 15 สิงหาคม พ.ศ. 2555 
 

                                     
 

ภาพที% 58: กลองยาว 

ที%มา : ผู้ วิจยั, บนัทกึเมื�อวนัที� 15 สิงหาคม พ.ศ. 2554 
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ภาพที% 59: กลองแขก 

ที%มา : ผู้ วิจยั, บนัทกึเมื�อวนัที� 15 สิงหาคม พ.ศ. 2554 
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ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 

 นางสาวชนิดา จันทร์งาม เกิดเมื�อวันศุกร์ที�  24 สิงหาคม พ.ศ. 2522  ที�อําเภอเมือง  

จงัหวัดศรีสะเกษ  สําเร็จการศึกษาหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   เมื�อปี  พ.ศ. 2545  และเข้าศึกษาต่อในระดบั
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นาฏยศลิป์  คณะศลิปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ในปีการศกึษา 2552 

 ปัจจบุนัดํารงตําแหนง่อาจารย์ประจําภาควิชานาฏศลิป์และการแสดง  คณะมนษุย์ศาสตร์

และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัธนบรีุ 
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