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 การวิจยัครัง้นีเ้ป็นวิจยัเชิงคณุภาพมีวตัถปุระสงค์ เพ่ือศกึษาการวิจารณ์ผลงานศิลปะท่ีมี

เนือ้หาเชิงพุทธศิลป์สําหรับการเรียนการสอนศิลปะในระดับอุดมศึกษา กลุ่มตัวอย่าง คือ 
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ประกอบด้วยแบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์  แบบสอบถามวิเคราะห์ข้อมลูโดย ใช้คา่สถิติ  ร้อย

ละ คา่มชัฌิมเลขคณิต และสว่นเบี่ยงเบนมาตรฐานด้วยโปรแกรม SPSS แบบสมัภาษณ์ วิเคราะห์
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ร่วมสมยั หรือแบบประเพณี ในการวิเคราะห์แนวความคิดและเจตนาของศิลปิน ควรพิจารณาว่า

ศิลปินเจตนาในการส่งเสริมพระพุทธศาสนา หรือ สะท้อนปัญหาสงัคม โดยวิธีการวิจารณ์งาน

พทุธศลิป์ สามารถนําทฤษฎีตา่งประเทศ มาใช้เป็นแนวทางได้ แตต้่องวิจารณ์ร่วมกบั รายละเอียด

ทางเนือ้หาของพทุธศาสนา และวฒันธรรมไทยด้วย  

 ในการจดัการเรียนการสอนการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ใน
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ตา่งประเทศ  โดยผู้สอนต้องถ่ายทอดองค์ความรู้ ให้แก่ผู้ เรียนทัง้ด้านศลิปะและ พทุธศาสนา และ

ควรมีสื่อการสอนท่ีเป็นผลงานจริง ทัง้ในบริบทของห้องเรียนและนอกสถานท่ีตามศาสนสถาน และ
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This qualitative research proposes to study Buddhist art criticism for art 

instruction in higher education level. Subjects of this study were 30 art and Buddhist 

experts. The data was collected through in-depth interviews and questionnaires. The 

data from questionnaires was analyzed statistically by using the frequency, 

percentage, means and standard deviation with SPSS program. The data from the 

interviews was analyzed by content analysis and inductive summary.  

The results showed that Buddhist art criticism can be done in several 

methods. The critic should consider the content, form, idea and intention of the artist. 

For the content, the critic should consider the accuracy to Buddhist teaching and the 

appropriation to society. For the art form, the critic should consider creating 

technique, method and style of the art work, whether it is traditional or contemporary. 

For artist’s idea and intention, the critic should consider whether the artist intends to 

promote Buddhist philosophy or to reflect society. Western models of art criticism 

can be used to criticize Buddhist art, but the content of Buddhism and Thai culture 

need to be brought into the analysis.  

The instruction of Buddhist art criticism in the higher education level should 

include both Thai and Western perspectives. The contents for teaching should 

consist of art knowledge and Buddhism. The teaching aids should include the actual 

works of art. The instruction should be conducted in appropriate situations, in the 

classroom context, Buddhist places and art museums.  
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บทที่  1 

บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 
สงัคมในอดีตนัน้ สถาบนัทางศาสนามีบทบาทตอ่การดํารงชีวิตมากท่ีสดุสถาบนัหนึง่ วดั

ได้กลายเป็นศนูย์รวมของสงัคมในด้านตา่งๆ เช่น เป็นโรงเรียน โรงพยาบาล นอกจากนัน้วดัก็ยงัถือ

วา่เป็นแหลง่รวบรวมของงานศลิปกรรมท่ีสําคญัของชมุชน ไมว่า่จะเป็นด้านจิตรกรรม 

ประตมิากรรม และสถาปัตยกรรม อยา่งไรก็ตามการนําเร่ืองศลิปกรรมมาแสดงออกนัน้ ต้องศกึษา

แก่นแท้ของพทุธศาสนาพร้อมกนัไปด้วย เพ่ือท่ีจะได้นําเอาความรู้เหลา่นัน้ไปจําแนกแยกแยะออก

วา่ การสะท้อนเร่ืองราวของศาสนาออกมาเป็นศลิปกรรมตา่งๆ อะไรเป็นแก่นแท้ของศาสนา ถ้าจะ

แยกพทุธธรรมออกเป็น 2 ประเภทนัน่คือ สจัธรรมและจริยธรรม ซึง่การเจริญเตบิโตของผลงาน

ศลิปะในปัจจบุนัท่ีถกูสรรสร้างผนวกกบัแนวคดิท่ีอิสระมากขึน้งานท่ีสร้างสรรค์ขึน้มานัน้ ถกูตัง้ข้อ

โต้แย้งจากสงัคม เพราะการโต้แย้งนัน้เกิดจากการท่ีผู้ชมงานศลิปะทัว่ไปขาดความรู้และเข้าใจใน

ประเดน็เชิงพทุธศลิป์  

ผู้วิจยัจงึนําปัญหาท่ีกลา่วมานีม้าพฒันาเพ่ือเป็นปัญหาการวิจยั เพ่ือหาเกณฑ์การวิจารณ์

งานศลิปะเชิงพทุธศลิป์จากผู้ เก่ียวข้องในด้านการวิจารณ์ และพทุธศาสนา เพ่ือนําข้อวิจารณ์ท่ีได้ 

มาสร้างเกณฑ์ในการวิจารณ์ศลิปะท่ีมีรูปแบบเฉพาะ โดยการนําทฤษฎีศลิปวิจารณ์มาศกึษา

ควบคูก่บัการทําวิจยั ซึง่จําเป็นจะต้องนําทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องจากสาขาศลิปวิจารณ์ของทัง้ประเทศ

ไทยและตา่งประเทศ สําหรับทฤษฎีศลิปวิจารณ์ของตา่งประเทศนัน้สามารถนํามาใช้ในการวิจยั

ครัง้นีมี้อยูห่ลากหลาย แตท่ี่สําคญัคือทฤษฎีของ นกัวิจารณ์และนกัวชิาการตา่งประเทศ นัน้

สามารถนํามาใช้ในการอ้างอิงได้ เป็นเพราะทฤษฎีของตา่งประเทศมีความละเอียดในกระบวนการ

วิจารณ์ เน้นการให้ความสําคญักบัคณุคา่ทางเร่ืองราวในผลงาน แตก็่ไมส่ามารถนําแนวคดิของ

ด้านตา่งประเทศมาเป็นเกณฑ์แบบเดียว เพราะงานท่ีเก่ียวกบัพทุธศลิป์นัน้ยงัมีความละเอียดออ่น

มากกวา่ความคดิของตา่งประเทศ  เน่ืองจากการปลกูฝังให้เกิดการศรัทธา และความเช่ือ จงึทําให้

เกิดความเข้าใจในเนือ้หามากท่ีสดุ เชน่ รองศาสตราจารย์ ดร.พิริยะ ไกรฤกษ์ ท่ีทํางานและศกึษา

เก่ียวกบัทางด้านพทุธศลิป์มาโดยตลอด สามารถนําข้อมลูท่ีเป็นผลลพัธ์จากการวิจยัท่ีเก่ียวกบังาน

พทุธศลิป์นัน้มาเป็นประโยชน์เพ่ือการพฒันาแนวทางเก่ียวกบัการเรียนการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ 

ในระดบัอดุมศกึษาให้ดีขึน้ เพราะในระดบัอดุมศกึษาถือวา่เป็นระดบัชัน้ท่ีสําคญัท่ีสดุนัน้คือ ท่ีจะ

สามารถพฒันาองค์ความรู้ให้มีประสทิธิภาพและผลตินกัวิจารณ์งานศลิปะให้กบัสงัคมได้ตอ่ไป 
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งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาในเชิงพทุธศลิป์ มีพฒันาการมาอยา่งตอ่เน่ืองตัง้แตส่มยัโบราณจนถึง

ปัจจบุนั ในประเทศท่ีมีการนบัถือพทุธศาสนารวมถึงประเทศไทยดงัปรากฏในงานศลิปะประเภท

ตา่งๆ ทัง้ในด้านจิตรกรรม ประตมิากรรม และสถาปัตยกรรม ซึง่สร้างขึน้เพ่ือเผยแพร่ 

พระพทุธศาสนาและเพ่ือเป็นสิง่ท่ีช่วยโน้มน้าวจิตใจของพทุธศาสนิกชน ให้เกิดความศรัทธา 

ประพฤตปิฏิบตัตินในแนวทางท่ีดีงามตามหลกัธรรมของพระพทุธศาสนาทัง้ในฝ่ายหีนยาน (เถร

วาท) และฝ่ายมหายาน (อาจาริยวาท) 

 พทุธศลิป์ มีรากฐานท่ีผกูพนักบัวิถีดําเนินชีวิตของผู้คนในสงัคมไทยมาเป็นเวลาช้านาน มี

ลกัษณะเฉพาะของความเป็นตะวนัออกมีลกัษณะเฉพาะพิเศษแบบชนชาตไิทย มีความสมัพนัธ์

ใกล้ชิดกบัสงัคมไทย ไมว่า่จะเป็นภาพเขียน พทุธปฏิมา สิง่ก่อสร้าง วรรณกรรม กระทัง่แม้การ

ตกแตง่ประดบัประดาซึง่ศลิปะแขนงตา่งๆ ได้รับการกลา่วขานวา่เป็นพทุธศลิป์ โดยมีเหตผุลสําคญั

ประการหนึง่ เพราะสร้างขึน้ในปริมณฑลของวดั ประการหนึง่  เพราะเนือ้หาสาระมีสว่นเก่ียวข้อง

กบัศาสดา เชน่ พทุธประวตั ิ พทุธปฏิมา ฯลฯ เก่ียวข้องกบัคําสอนโดยอาศยัวิธีการตา่งๆ เชน่ 

ทฤษฏีสามโลกในไตรภมูิและอีกประการหนึง่ เพราะศลิป์หรือช่างจะแสดงเจตจํานงในการเนรมิต

ศลิปกรรมด้วยพลงัศรัทธา และเป็นพทุธบชูา เป็นต้น (สงวน รอดบญุ, 2526) 

จดุประสงค์หรือเป้าหมายในการสร้างศลิปะท่ีเก่ียวเน่ืองกบัศาสนา ตา่งไปจากการสร้าง

ศลิปะประเภทอ่ืน เพราะศลิปินผู้สร้างศลิปะ เน่ืองในศาสนาหรือศาสนาศลิป์นัน้ เพ่ือการสร้างงาน

ศลิปะขึน้เพ่ือรับใช้ศาสนา ซึง่สาระสําคญัของศาสนาทกุศาสนานัน้ มุง่ให้มนษุย์มีชีวิตท่ีดี มี

ศีลธรรมประจําใจ ดงันัน้ เนือ้หาหรือเป้าหมายของศาสนศลิป์ จงึเน้นท่ี ความดีและความงาม 

เพ่ือให้ผู้ เสพได้รับความรู้สกึนกึคดิบนพืน้ฐาน ท่ีเป็นแนวปรัชญาของศาสนาแตล่ะศาสนา อยา่งไรก็

ตาม เม่ือศลิปินมีแนวคดิท่ีเป็นอิสระพ้นจากศาสนาแล้ว จงึสร้างศลิปะเพ่ือศลิปะขึน้ในยคุตอ่มาก็

ตาม แตศ่ลิปินก็ยงัดํารงแนวคดิท่ีมุง่ให้ศลิปะ เป็นส่ือของความดีและความงามในจิตใจมนษุย์ 

มากกวา่ท่ีจะใช้ไปในทางเลวร้าย จนกลา่วกนัวา่ ศลิปะกบัศาสนาเป็นสิง่เดียวกนั หรือเป็นสิง่ท่ี

ใกล้ชิดกนัมาก ดงัท่ี ศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี ได้เขียนไว้วา่ ความมุง่หมายของศลิปะคือเกือ้กลู

ศีลธรรมและยกระดบัจิตใจของมนษุย์ แม้วา่การแสดงออกในบางครัง้จะใช้เร่ืองอกศุลเป็นส่ือ แต่

เป็นไปเพ่ือชีใ้ห้เห็นปัญหาและวิธีแก้ไข เช่น ศลิปะทางกามวิสยัตามเทวสถานในอินเดียศลิปะ

เหลา่นัน้ มีความมุง่หมายท่ีจะก่อให้เกิดประโยชน์ทางศีลธรรมและสงัคม เน่ืองจากโรคระบาดได้

ทําลายชีวิตของประชาชนไปมากมายจงึต้องช่วยกระตุ้นและสนบัสนนุให้การกําเนิดมนษุย์(น. ณ 

ปากนํา้, 2537) 

 ในวงการศลิปะทกุวนันี ้ศลิปกรรมแนวประเพณีร่วมสมยั ได้รับความสนใจของศลิปิน เช่น 

สํานกึในการค้นหาความเป็นตวัของตวัเอง ซึง่ศลิปินท่ีสนใจงานแนวนีจ้ะต้องมีเหตผุล อยา่งไรก็

ตาม เม่ือพดูถงึศลิปะแนวประเพณีร่วมสมยั ผลงานศิลปะแนวหนึง่ท่ีปรากฏอยูแ่ละมีการพดูถึงกนั
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อยูเ่สมอก็คือ งานพทุธศลิป์ ซึง่เม่ือเราพดูถึงานงพทุธศลิป์ตามความเข้าใจแบบทัว่ไป คือ งาน

ศลิปะท่ีเก่ียวข้องกบัพระพทุธศาสนา ได้แก่ สถาปัตยกรรมโบสถ์วหิารวดัวาอาราม ประตมิากรรม

พระพทุธรูป จิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองราวเก่ียวกบัพทุธประวตัหิรือปริศนาธรรม ฯลฯ ซึง่เป็นความ

เข้าใจท่ีเข้าใจกนั และถ้าพดูถึงพทุธศลิป์ในแนวร่วมสมยัในปัจจบุนั ความเข้าใจของคนทัว่ไปก็คือ 

ผลงานการสร้างสรรค์ท่ีศลิปินได้พฒันาขอบเขตของเร่ืองราว รูปแบบ การแสดงออก ตลอดจน

เทคนิควธีิการขึน้มาใหม ่ซึง่ถ้าเราจะสรุปในเบือ้งต้น ในด้านเร่ืองราว มีความสมจริงมากขึน้ มี

เสรีภาพในการคดิจินตนาการนอกกรอบจากความคดิดัง้เดมิ สว่นรูปแบบการแสดงออก เทคนิค

วิธีการ ศลิปินจํานวนไมน้่อยอาศยัวทิยาการ แนวคดิท่ีมีความเป็นสากล มาพฒันาปรับปรุงผลงาน

ของตน ผลงานของศลิปินของไทยท่ี เทคนิค รูปแบบและการแสดงออกท่ีมีความเป็นสากลเช่น 

ผลงานของถวลัย์ ดชันี, วรฤทธ์ิ ฤทธาคณี, สรุสทิธ์ิ เสาวคง, ปรีชา เถาทอง สมหมาย พนัธุ์บ้าน

แหลม,  ดํารง วงศ์อปุราช,  กิลเบร์ิต ลอย ฯลฯ (อํานาจ เย็นสบาย, 2527) 

 จะเห็นได้วา่ ลกัษณะการแสดงออกของงานศลิปะท่ีเก่ียวกบัพระพทุธศาสนาในปัจจบุนั มี

ความหลากหลาย ทัง้รูปแบบและเนือ้หามากขึน้ ดงันัน้การรับรู้ถึงคณุคา่ของความงามตอ่งาน

ศลิปะ จําเป็นต้องอาศยัการวิพากษ์วิจารณ์งานศลิปะขึน้มา เพ่ือให้ผู้ชมในสงัคมรับทราบถงึ

ความคดิของศลิปินท่ีสร้างสรรค์งานออกมาในสงัคม ซึง่การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ต้องมีการใช้

หลกัเกณฑ์ทางวิชาการ เพ่ือให้ผู้ชมในสงัคมได้เข้าใจและยอมรับในงานศลิปะชิน้นัน้ๆ 

พาร์ โยฮนัเซน (Johunsen, 1978) กลา่ววา่กระบวนการศลิปวิจารณ์นอกจากจะมีบทบาท

ในการทําความเข้าใจแล้วยงัจะยกยอ่งวา่ทําไมผลงานศลิปะชิน้นัน้ควรได้รับการช่ืนชมมากกวา่ท่ี

จะเป็นการตเิตียน การวิจารณ์จงึเป็นการแสดงออกทางถ้อยคําหรือภาษา และมกัจะแสดงออก

สําหรับส่ือความหมายวา่ เรารู้อะไรบ้างเก่ียวกบัผลงานศลิปะชิน้นัน้ ๆ ในเชิงทฤษฎี การวิเคราะห์

วิพากษ์วิจารณ์ศลิปะนัน้ 

การเรียนการสอนศลิปวิจารณ์ เป็นแขนงวชิาหนึง่ท่ีบรรจอุยูใ่นหลกัสตูรทางด้านศลิปะ 

โดยมีเป้าหมายหลกั คือการสร้างความเข้าใจในคณุคา่ของงานศลิปะด้วยวิธีการมองควบคูก่บัการ

คดิ จะพบข้อมลูและรายละเอียดอนัเป็นประโยชน์ตอ่การวิเคราะห์คณุคา่ท่ีมีอยูใ่นงานศลิปะนัน้ๆ 

เป้าหมายอีกประการหนึง่ คือ ความสขุและการพงึพอใจ เม่ือได้แยะแยะอยา่งมีขัน้ตอนอยา่งมี

ระบบก็ยิ่งทําให้รู้ความหมายและเกิดความพงึพอใจนัน้ (กรมวิชาการ, 2532) ซึง่สอดคล้องกบั 

Mittler(1994 ) กลา่ววา่ ศลิปวิจารณ์เป็นการมองดแูละการพดูถงึศลิปะอยา่งมีระเบียบแบบแผน 

อนัจะเป็นแนวทางท่ีชว่ยสนบัสนนุตอ่การค้นคว้าหาข้อมลูตา่งๆท่ีปรากฏภายในผลงานศลิปะ และ 

สชุาต ิเถาทอง(2537) ได้กลา่วสนบัสนนุเพิ่มเตมิวา่ ศลิปวิจารณ์จะชว่ยในการสงัเกต การพจิารณา

ผลงานศลิปะอยา่งมีเหตผุล รู้จกัวิเคราะห์ ตีความ และตดัสนิคณุคา่บางอยา่งท่ีซอ่นเร้นอยูภ่ายใน

ผลงานศลิปะด้วยความมัน่ใจ ศลิปวิจารณ์จงึควรเป็นวลีท่ีหมายถึงกระบวนการบรรยาย วิเคราะห์ 
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ตีความ และตดัสนิคณุภาพตา่งๆท่ีอยูใ่นผลงานศลิปะชิน้นัน้ๆ มะลฉิตัร เอือ้อานนัท์(2542) 

นอกจากนี ้วิรัตน์ พชิญไพบลูย์(2536 ) ได้กลา่ววา่ การเรียนรู้เพ่ือการวิพากษ์วิจารณ์งานศลิปะ 

เป็นการสง่เสริมให้นกัเรียน ได้มีโอกาสสงัเกตงานศลิปะ เปรียบเทียบงานศลิปะจากคณุภาพ 

รวมทัง้มีความสามารถในการใช้ภาษา แสดงออกถึงความคดิ ความรู้สกึ กิจกรรมเหลา่นีก่้อให้เกิด

ความเข้าใจอยา่งลกึซึง้ตอ่งานศลิปะ 

การวิเคราะห์ผลงานศลิปะ มีจดุประสงค์เพ่ือการแลกเปลี่ยนความคดิทางองค์ความรู้

ความรู้สกึกบัคนอ่ืน ซึง่ไมไ่ด้มุง่เน้นท่ีความรู้สกึสว่นตวัของผู้วิจารณ์เพียงผู้ เดียว เก่ียวกบังาน

ศลิปะชิน้นัน้ๆ เป็นการหาคณุคา่ความงาม และเป็นการอธิบาย เพ่ือตดัสนิ คณุคา่ หรือระดบัของ

ผลงานนัน้ คณุภาพอยา่งไร โดยอ้างอิงกบัหลกัวิชาการ ทางด้านศลิปะ ผนวกกบัความรู้ 

ประสบการณ์ด้านศลิปะของผู้วิจารณ์ ซึง่ในแตล่ะคนจะมีระดบั ไมเ่ทา่กนั และไมใช้หลกัในการ

ตดัสนิวา่อะไรดีกวา่ หรือดีท่ีสดุ การศกึษาวิเคราะห์ทศันศลิป์ ควรศกึษาแนวคดิและทฤษฎีการ

แสดงออก ทางทศันศลิป ท่ีศลิปินนํามาสร้างงาน ศลิปะ ซึง่สามารถจําแนกออกได้ดงันี ้

1. ทฤษฎีนิยมการเลียนแบบ (Naturalism Theory) เป็นทฤษฎีการสร้างงานศลิปะท่ี 

เหมือนจริงตามท่ีตาเห็น 

2. ทฤษฎีนิยมรูปทรง (Formalism Theory) เป็นทฤษฎีการสร้างงานศลิปะท่ีใช้ 

สว่นประกอบมลูฐานของศลิปะ เชน่ อาจจะเป็นการลด ตดัทอน สิง่ท่ีเป็นจริงในธรรมชาต ิมาสร้าง

ขึน้ใหม ่

3. ทฤษฎีนิยมอารมณ์ (Emotionalism Theory) เป็นทฤษฎีการสร้างงานศลิปะโดยเน้น 

การแสดงออกซึง่ความรู้สกึและอารมณ์เป็นสําคญั 

4. ทฤษฎีนิยมจินตนาการ (Immaginalism Theory) เป็นทฤษฎีการสร้างงานศลิปะท่ีใช้ 

ความคดิหรือ จินตนาการ 

สิง่สําคญัในการวิเคราะห์และวิจารณ์ศลิปะ คือ เกณฑ์การวิเคราะห์วิจารณ์ ซึง่เกณฑ์ใน

ท่ีนีห้มายถึงบรรทดัฐานแหง่วิธีการศกึษาท่ีกําหนดขึน้ใช้ จะช่วยให้การศกึษามีลําดบัขัน้ตอน 

สะดวก ง่าย และรัดกมุ คําตอบท่ีนา่เช่ือถือได้ (สน สีมาตรัง, 2527) ดงันัน้ ถ้านกัวิจารณ์ศลิปะไมมี่

หลกัและทฤษฎีหรือแนวปฏิบตัท่ีิชดัเจนแล้ว บทวิจารณ์ท่ีนําเสนอออกมา ก็จะกลายเป็นสิง่ท่ีไม่

น่าเช่ือถือ เพราะตัง้อยูบ่นพืน้ฐานสว่นตวัของนกัวิจารณ์เกินไป (กรมวิชาการ, 2532) 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจยั 
 เพ่ือศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ สําหรับการเรียนการสอน

ศลิปะในระดบัอดุมศกึษา 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 ขอบเขตของการวิจยัเร่ือง” การศกึษาการวจิารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ 

สําหรับการเรียนการสอนศลิปะในระดบัอดุมศกึษา”นี ้คือ 

ศกึษากระบวนการและเกณฑ์การวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญท่ีเก่ียวข้องกบังานศลิปะท่ีมี

เนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ได้แก่ อาจารย์ทางด้านศลิปศกึษา นกัวจิารณ์ นกัสนุทรียศาสตร์ ศลิปิน 

นกัศกึษาทางด้านทศันศลิป์และศลิปศกึษา รวมไปถงึผู้ เช่ียวชาญทางพทุธศาสนา เพ่ือนําเกณฑ์

การวิจารณ์ท่ีได้มาใช้ในการพฒันาการเรียนการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ในระดบัอดุมศกึษา 

 

คาํจาํกัดความที่ใช้ในการวิจัย 
พุทธศิลป์ ตามท่ี รศ.สงวน รอดบญุ ได้ให้ความหมายเก่ียวกบัพทุธศลิป์ไว้วา่ พทุธศลิป์ 

คือศลิปกรรม ท่ีสร้างขึน้รับใช้พระพทุธศาสนาโดยตรง ทัง้ในด้านจิตรกรรม ประตมิากรรมและ

สถาปัตยกรรมในลทัธิมหายาน และเถรวาท สําหรับพระธรรมโกศาจารย์ หรือพทุธทาสภิกข ุท่าน

ได้อธิบายความหมายเก่ียวกบัพทุธศลิป์มีเนือ้ความสรุปได้วา่ จดุสงูสดุของศลิปะนัน้ คือการ

ดํารงชีวิตจิตใจให้อยูเ่หนือความทกุข์ น่ีเป็นศลิปะสงูสดุในพระพทุธศาสนา เรียกวา่ เป็นศลิปะของ

ชาวพทุธ ซึง่ในการวิจยัเร่ือง “การศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ สําหรับ

การเรียนการสอนในระดบัอดุมศกึษา” นีจ้ะเน้นการศกึษาในด้าน งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วม

สมยัในปัจจบุนั เพ่ือให้เห็นถงึความหลากหลายในปัจจบุนั ทัง้ทางด้านรูปแบบ การแสดงออก การ

สร้างสรรค์ของศลิปิน เนือ้หาภายในงาน ทัง้ด้านสนบัสนนุพระพทุธศาสนา ด้านการวิพากษ์ 

วิจารณ์สงัคม รวมถึงการสะท้อนสงัคมในปัจจบุนั 

การวิจารณ์  หมายถงึ การวิพากษ์วิจารณ์ผลงานทางศลิปะ ซึง่ศลิปินได้สร้างสรรค์ขึน้ 

โดยให้ความเห็นตามหลกัเกณฑ์ทางศลิปะแตล่ะสาขา การเสนอความคดิเห็นหรือเขียนเก่ียวกบั

เร่ืองศลิปะ การพิจารณาเทคนิคหรือกลวิธีท่ีแสดงออกมานัน้ เพ่ือความน่าสนใจ น่าตดิตาม มีชัน้

เชิงในการนําเสนออยา่งไร องค์ประกอบใดมีคณุคา่อยา่งไร การวิจารณ์จงึต้องใช้ความรู้ มีหลกั

เหตผุล มีหลกัเกณฑ์และมีความรอบคอบและในงานวิจยัชิน้นีไ้ด้จํากดัคํานิยามของศลิปวิจารณ์ 

ไว้วา่ การแสดงความคดิเห็นตอ่งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ เพ่ือนําข้อวิจารณ์ท่ีได้จากหลาย

ฝ่ายมาหาเกณฑ์ในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์เพ่ือใช้ในการเรียนการสอนในระดบัอดุมศกึษา 

 การจัดการเรียนการสอน หมายถงึ การจดัดําเนินกิจกรรมการเรียนการสอนให้มี

ความสมัพนัธ์กนั เพ่ือให้ผู้ เรียนเกิดการเรียนรู้ ไปสูจ่ดุหมายปลายทางของการเรียนการสอนท่ี

กําหนดได้โดยสะดวก จดุมุง่หมายคือมุง่ให้ผู้ เรียนนําสาระและความรู้และประสบการณ์ท่ีได้รับจาก

แตล่ะหลกัสตูรไปใช้ในการประกอบวิชาชีพ ซึง่ทฤษฎีการจดัการเรียนการสอน ซึง่ในการวิจยัชิน้นี ้
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ได้จํากดัขอบเขตทฤษฏีการเรียนการสอนของ อาภรณ์ ใจเท่ียง (2537) ด้านองค์ประกอบยอ่ยใน

การเรียนการสอน หมายถงึ องค์ประกอบด้านรายละเอียดของการสอนซึง่จะต้องประกอบด้วย

กระบวนการเหลา่นีจ้งึจะทําให้เป็นการสอนท่ีสมบรูณ์  

 

วิธีดาํเนินการวิจัย 
การสร้างเคร่ืองมือวิจัย 

1. การสร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ผู้วจิยัได้สร้างเคร่ืองมือในการวิจยัขึน้เอง จากข้อมลู

ท่ีได้ศกึษา ค้นคว้าและเก็บรวบรวมมา จากเอกสาร ตํารา หนงัสือและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องโดย

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมลูครัง้นี ้แบง่เป็น 2 ตอน ดงันี ้

ตอนท่ี 1  แบบสอบถามมาตราสว่นแบบประเมินคา่ใน  “การศกึษาการวิจารณ์ผลงาน 

ศลิปะท่ี มีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา” แบง่ออกเป็น 3 ตอน ได้แก่ 

ตอนท่ี 1.1 ข้อมลูเก่ียวกบัสถานภาพทัว่ไปของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและ 

ศลิปวิจารณ์และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา 

        ตอนท่ี 1.2 เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์ 

ตอนท่ี 1.3 เนือ้หาเก่ียวกบัการเรียนการสอนศลิปวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธ 

ศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา 

ตอนท่ี 2  แบบสมัภาษณ์ความคดิเห็น “การศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิง 

พทุธศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา” แบง่ออกเป็น 3 ตอนได้แก่ 

    ตอนท่ี 2.1 เนือ้หาทางด้านงานพทุธศลิป์ 

    ตอนท่ี 2.2 เนือ้หาทางด้านศลิปวิจารณ์ 

    ตอนท่ี 2.3 เนือ้หาทางด้านการเรียนการสอน 

ตอนท่ี 2.4 เป็นแบบสมัภาษณ์วิธีการวิจารณ์งาน จากตวัอยา่งภาพผลงาน 

จิตรกรรมพทุธศลิป์ ท่ีเลือกจากงานจิตรกรรมท่ีมีเนือ้หาทางพทุธศลิป์ซึง่มีความหลากหลายในด้าน

รูปแบบ และด้านเนือ้หา จํานวน 5 ภาพ 

2. นําแบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์  ท่ีสร้างเสร็จแล้วไปให้ผู้ทรงคณุวฒุิ  ได้แก่ 

 2.1 อาจารย์ท่ีสอนเก่ียวกบัทางด้านทศันศลิป์ สนุทรียศาสตร์ และศลิปวิจารณ์    

ในระดบัอดุมศกึษาท่ีมีประสบการณ์ในการสอน 

                     2.2  ผู้ เช่ียวชาญทางด้านพทุธศาสนา 

 2.3  นกัวิชาการศลิปะในระดบัอดุมศกึษา 

3. นําแบบสอบถาม ท่ีผู้ทรงคณุวฒุิตรวจพิจารณาแล้วมาปรับปรุงแก้ไขตามคําแนะนํา     

และให้อาจารย์ท่ีปรึกษาตรวจสอบอีกครัง้ 
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           4.  การเก็บรวบรวมข้อมลู 

4.1 แบบสอบถาม ผู้วิจยัเก็บข้อมลูโดยไปขอความร่วมมือในการสอบถาม กบั 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์ และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา 

4.2 การเก็บรวบรวมข้อมลูโดยการสมัภาษณ์ ผู้วิจยัเก็บข้อมลูโดยหนงัสือขอ 

ความร่วมมือในการวิจยัจากบณัฑิตวทิยาลยั ไปขอความร่วมมือในการสมัภาษณ์ กบัผู้ เช่ียวชาญ

ทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์ และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา 

5.  การวิเคราะห์ข้อมลู 

5.1 การวิเคราะห์ข้อมลูจากแบบสอบถาม 

5.1.1 ข้อมลูเก่ียวกบัสถานภาพผู้ตอบแบบสอบถาม วิเคราะห์โดยใช้ 

คา่ร้อยละ (percentage) 

5.1.2 ข้อมลูจากคําถามประเมินคา่ (Rating Scale) นํามาวิเคราะห์   

คา่มฌิัม เลขคณิต (Mean) สว่นเบีย่งเบนมาตรฐาน (S.D.) แล้วนํามาเสนอในรูปตารางประกอบ

ความเรียง 

5.2 การวิเคราะห์ข้อมลูเก่ียวกบัแนวทางการวิจารณ์งานศลิปะเชิงพทุธศลิป์จากแบบ 

สมัภาษณ์ โดยการวเิคราะห์เนือ้หาและนําเสนอในรูปแบบความเรียง 

 

ประโยชน์ที่ได้รับ 
1. ทําให้ทราบถึงแนวทางและหลกัเกณฑ์การวิจารณ์งานศลิปะเชิงพทุธศลิป์ของ

ผู้ เช่ียวชาญท่ีเก่ียวข้อง สําหรับการวิจารณ์งานศลิปะเชิงพทุธศลิป์ 

2. เป็นแนวทางในการพฒันาการสอนทางด้าน ศลิปวิจารณ์ในการจดัการเรียนการสอน

ศลิปะในระดบัอดุมศกึษา 



บทที่  2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
การศกึษาครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ศกึษาค้นคว้าข้อมลูจากเอกสารและงานวิจยัตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้อง

เพ่ือเป็นพืน้ฐาน ซึง่จะเสนอ ตามลําดบั ดงันี ้ 

1. เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์ 

1.1 ความหมายของพทุธศลิป์ 

1.2 ประวตัคิวามเป็นมาของพทุธศลิป์ 

1.3 ลกัษณะของงานพทุธศลิป์ 

1.4 ประเภทของงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ในประเทศไทย 

1.5 วิวฒันาการของจิตรกรรมไทยร่วมสมยั 

1.6 งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัของไทยในปัจจบุนั 

1.7 การแสดงความคดิเห็นและการวิจารณ์งานศลิปะเชิงพทุธศลิป์ในปัจจบุนั 

2. เนือ้หาทางด้านศลิปะวิจารณ์ 

          2.1  องค์ประกอบศลิปวิจารณ์ 

                 2.2  ประเภทของศลิปวิจารณ์ 

     2.3  แนวคดิและทฤษฎีศลิปวิจารณ์ 

     2.4  ประเภทของนกัวิจารณ์ 

     2.5  คณุสมบตัขิองนกัวจิารณ์ 

3. การเรียนการสอนในระดบัอดุมศกึษา 

 3.1  องค์ประกอบการเรียนการสอนระดบัอดุมศกึษา 

 3.2  วิธีการสอนระดบัอดุมศกึษา 

 3.3  การเรียนการสอนศลิปวิจารณ์ 

 3.4  หลกัสตูรการสอนศลิปวิจารณ์ในระดบัอดุมศกึษา 

4. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

     4.1 งานวิจยัในประเทศ 

     4.2 งานวิจยัตา่งประเทศ 
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แนวคดิและทฤษฎี 
การวิจยัครัง้นีมี้วตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญท่ีเก่ียวข้องวา่มีความ

คดิเห็นในการวิจารณ์งานศลิปะเชิงพทุธศลิป์ เพ่ือหากระบวนการตา่งๆมาเป็นองค์ความรู้สําหรับ

การจดัการเรียนการสอนในระดบัอดุมศกึษาและทําวิจยัชิน้นีข้ึน้มาเพ่ือให้เกิดประโยชน์แก่สงัคมใน

ด้านการศกึษา ซึง่การวิจารณ์งานศลิปะมีการวิจารณ์อยูม่ากมายแล้วทัง้ในประเทศไทยและ

ตา่งประเทศ แตก่ารวิจารณ์งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์นัน้ นกัวจิารณ์จําเป็นต้องใช้ความ

ละเอียดออ่นมากเพราะงานศลิปะเชิงพทุธศลิป์มีรูปแบบเฉพาะท่ีขึน้อยูก่บัปัจจยัหลายๆอยา่ง ซึง่

ปัจจบุนัการนําเสนอท่ีคอ่นมีความรุนแรงทางด้านเนือ้หาท่ีแตกตา่งกนัออกไปในแตล่ะความคดิของ

ศลิปินแตล่ะคน ซึง่จากการตอบสนองในแตล่ะสว่นของผู้ชมงานแล้ว บ้างก็เกิดการยอมรับ แตก็่มี

ผู้ชมอยูไ่มน้่อยท่ีเกิดการตอ่ต้านและคดัค้านงานพทุธศลิป์ของบางศลิปิน เพราะผู้ชมงานศลิปะนัน้ 

มีความหลากหลายทางด้านความคดิ ดงันัน้ผลลพัธ์ท่ีออกมาจงึเกิดปัญหาโต้แย้งขึน้ในสงัคม 

เพราะเร่ืองพทุธศาสนานัน้เป็นเร่ืองท่ีขึน้อยูก่บัการศรัทธาของทกุๆคนอาจจะแตกตา่งกนัออกไป  

  ผู้วิจยัต้องการหาแนวทางการวิจารณ์เพ่ือความเข้าใจของผู้ชมในทกุๆระดบั สําหรับการ

วิจยั “เพ่ือการศกึษาการวิจารณ์งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ สําหรับการเรียนการสอนศลิปะ

ในระดบัอดุมศกึษา” จําเป็นต้องใช้การเก็บข้อมลูท่ีต้องการหาข้อสรุปท่ีได้รับการยอมรับจากหลาย

ฝ่าย ดงันัน้ จงึต้องใช้กลุม่ประชากรท่ีมีความเช่ียวชาญเฉพาะด้านท่ีเก่ียวข้องกบัวิจยันี ้เพ่ือเป็น

ประโยชน์ตอ่การเรียนการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ 

 
เนือ้หาทางด้านพุทธศลิป์ 
 
ความหมายของงานพุทธศลิป์ 

 พทุธศลิป์ (Buddhist Art) หมายถงึ งานศลิปะประเภทตา่ง ๆ ทัง้ในด้านสถาปัตยกรรม 

ประตมิากรรม และจิตรกรรม ซึง่สร้างขึน้เพ่ือสง่เสริมการเผยแพร่และการปฏิบตัทิางพทุธศาสนา

โดยตรงและเป็นสิง่ชว่ยโน้มน้าวจิตใจของพทุธศาสนิกชน ให้เกิดความศรัทธา ประพฤตปิฏิบตัติน

ในแนวทางท่ีดีงามตามหลกัธรรมของพระพทุธศาสนา โดยสิง่ท่ีผู้สร้างงานศลิปะได้พยายามส่ือ

หรือสอดแทรกไว้ในงานศลิปะแตล่ะชนิดเรียกได้วา่เป็นปรัชญาศลิปะในงานพทุธศลิป์ คืองาน

ศลิปะท่ีมีธรรมะในศาสนาพทุธอยูใ่นงานศลิป์นัน้ซึง่มีอยูห่ลายรูปแบบทัง้ในรูปแบบของงาน

ศลิปวตัถหุรือพิธีกรรมทางศาสนาซึง่จะมีหลกัธรรมะสอนอยู ่โดยแบง่ศกึษาออกเป็นประเภทตา่งๆ

ทัง้พระพทุธรูป  สถปูเจดีย์  อาคารสถานท่ีและวตัถสุิง่ของ จงึสามารถกลา่วได้วา่งานศลิปกรรม

เหลา่นีเ้ป็นเอกลกัษณ์ของชาตอิยา่งหนึง่ ดงันัน้การนํางานพทุธศลิป์มาเป็นส่ือในการสอนปรัชญา  

ธรรมะตา่งๆ เป็นการเผยแผพ่ระพทุธศาสนาในรูปแบบหนึง่ (อารีย์ สทุธิพนัธ์, 2528) 
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ประวัตคิวามเป็นมา 
พระพทุธศาสนาได้ผา่นกาลเวลามาสองพนักวา่ปี ได้เผยแพร่ไปยงัดนิแดนตา่งๆ ท่ีเป็นท่ี

อยูอ่าศยัของมนษุย์ตา่งเผา่ตา่งพนัธุ์ได้แตกเป็นนิกายและลทัธิตา่ง ๆ เป็นจํานวนมาก แตท่ี่

น่าสนใจ คือ ศลิปกรรมท่ีสร้างเก่ียวข้องกบัพระพทุธศาสนา สว่นใหญ่จะมีอะไรคล้าย ๆ กนั ไมว่า่

จะตา่งลทัธิและนิกาย คือตา่งให้การเคารพนบัถือองค์พระศาสดาคือพระพทุธเจ้าและศลิปินได้

สร้างศลิปกรรมออกมาในรูปแบบของสญัลกัษณ์ แทนองค์ของสมเดจ็พระสมัมาสมัพทุธเจ้าหรือไม่

ก็เป็นรูปเทียบ (ปฏิมากรรม) แทนพระพทุธองค์ (ประพนัธ์ ศรีสตุา, 2543) 

ศาสนาทกุศาสนาท่ียงัปรากฏวา่ มีผู้ เคารพนบัถืออยูเ่ป็นจํานวนมาก และผา่นกาลเวลามา

นานนบัพนัปี ตา่งมีศลิปกรรมท่ีเป็นศลิปวตัถเุก่ียวข้องกบัศาสนา เชน่ โบสถ์ วิหาร ประตมิากรรม 

รูปเคารพ จิตรกรรมเลา่เร่ืองชาดก หรือตํานานของศาสดาและอคัรสาวก และยงัมีวรรณกรรมใน

รูปแบบของการเผยแพร่หลกัธรรมคําสอนของศาสนา หรือไมก็่เป็นประวตัคิวามเป็นมาของพระ

ศาสนาในรูปแบบของคมัภีร์ตา่งๆ 
 
ลักษณะของศิลปะเชิงพุทธศลิป์ 

ลกัษณะของศลิปะเชิงพทุธศลิป์เม่ือมนษุย์เรารับรู้หลกัธรรมทางพทุธศาสนาและได้แสดง

หลกัธรรมดงักลา่วออกมาเป็นภาพศลิปะ เพ่ือแสดงข้อเท็จจริงและให้ผู้ชมได้เข้าใจหลกัธรรมและ

พ้นจากความทกุข์ได้ ลกัษณะของศิลปะเชิงพทุธศลิป์สามารถแบง่ออกได้เป็น 4 ประเภท 

 1. ศลิปะท่ีไมแ่สดงรูปเคารพ เน่ืองจากหลกัธรรมทางพทุธศาสนาเป็นเร่ืองนามธรรมและ

สอนให้ไมย่ดึถือในสิง่ทัง้ปวงทัง้ทางวตัถแุละทางจิตใจ ศลิปินยคุนีจ้งึพยายามค้นหารูปแบบท่ี

แสดงเนือ้หาหลกัธรรมให้แก่ผู้ชมได้ตรงท่ีสดุ สดุท้ายพบวา่ การสื่อสารหลกัธรรมอนัสงูสดุของ

พระพทุธศาสนา คือเร่ืองอนตัตา  เร่ืองความวา่ง และแท้ท่ีจริงสิง่ท่ีเรียกวา่นิพพาน ก็ไมไ่ด้มีตวัตน

อยูเ่ป็นพืน้ฐาน ศลิปินจงึสร้างผลงานศลิปะ โดยแสดงนยัแห่งหลกัธรรมสงูสดุ โดยเจตนาจะไม่

แสดงรูปพระพทุธเจ้า แตแ่สดงองค์ประกอบอ่ืน ๆ ท่ีสมัพนัธ์อยูก่บัประวตัขิองทา่น และเม่ือผู้ชมได้

ชมภาพแล้ว ก็รู้ได้ทนัทีวา่ท่ีวา่งนัน้หมายถึงเป็นสญัลกัษณ์แทนพระพทุธเจ้า (พทุธทาสภิกข,ุ 2509) 

ตวัอยา่งของศลิปะดงักลา่วสร้างขึน้เม่ือพทุธศกัราช 300 – 700 ซึง่ภาพศลิปะดงักลา่วได้ปรากฏอยู่

ท่ีสวนโมกขพลาราม อําเภอไชยา จงัหวดัสรุาษฎร์ธานี โดยได้ทําการคดัลอกมาจากประเทศอินเดีย 

ภาพดงักลา่วแสดงในรูปของหินสลกั โดยแสดงชีวประวตัขิองพระพทุธเจ้าตอนตา่ง ๆ แตใ่ช้

สญัลกัษณ์แทนทัง้หมด เชน่ การประสตู ิ แสดงเป็นรูปดอกบวับาน การตรัสรู้แสดงเป็นรูปต้นโพธ์ิ 

และบลัลงัก์ การประกาศธรรมแสดงเป็นรูปธรรมจกัร และการปรินิพพานแสดงเป็นรูปสถปู การไม่

แสดงรูปพระพทุธเจ้าจงึถือวา่เป็นการสร้างสรรค์ท่ีแยบคายมาก ทําให้ผู้ชมสามารถรับรู้ได้วา่ 

แท้จริงแล้วพระพทุธเจ้าทา่นแสดงกฎแห่งความวา่งอยูเ่สมอ พวกเราเองมวัแตบ่ชูารูปเคารพ จน
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เข้าใจหลกัธรรมไมไ่ด้ เพราะหลกัธรรมเป็นสิง่ท่ีไมมี่รูป ไมล่ว่งไปด้วยเวลา และไมกิ่นพืน้ท่ี สิง่ท่ีเว้น

วางเอาไว้ทําให้นกึถึงหลกัธรรมสงูสดุได้ง่ายขึน้ (สมัพนัธ์ ก้องสมทุร, 2543) 

 2. ศลิปะท่ีแสดงรูปเคารพของพระพทุธเจ้า ศลิปะท่ีวา่นีแ้ตกตา่งจากข้อแรกโดยสิน้เชิง 

จากท่ีไมนิ่ยมแสดงรูปพระพทุธเจ้า ตอนหลงักลบัมาแสดงรูปพระพทุธเจ้าคล้าย ๆ คนเราทัว่ไป 

โดยไปใสล่งในตําแหน่งท่ีเคยเว้นวา่งไว้ในยคุแรก ประเทศไทยเราได้รับอิทธิพลทางพทุธศาสนา

ผา่นรูปเคารพของพระพทุธเจ้า  เข้ามาตัง้แตย่คุแรกและเคยชินกบัภาพพทุธประวตัดิงักลา่ว การ

แสดงภาพพระพทุธเจ้าจงึทําขึน้โดยประเพณีสืบตอ่กนัมา ข้อสงัเกตเบือ้งต้นอาจเป็นเพราะวา่

ศลิปินต้องการแสดงรูปเคารพให้ชดัเจน ผู้ชมจะได้มีรูปพระพทุธเจ้าไว้เป็นสิง่เคารพ หรืออาจเป็น

เพราะต้องแขง่ขนักบัศาสนาท่ีมีพระเจ้าอยา่งชดัเจนสามารถจบัต้องได้ง่ายกวา่ เป็นการสร้างเชิง

มวลชน หรือเป็นเพราะถ่ินฐานท่ีรับพทุธศาสนาไปเผยแผ ่ในวฒันธรรมนิยามเคารพเทพเจ้าอยูแ่ต่

เดมิ จงึถ่ายโอนความเช่ือดงักลา่วมาด้วย ซึง่ก็นบัวา่เป็นเร่ืองธรรมดาของคนทัว่ไปท่ีต้องการเห็นสิง่

ท่ีตนเองต้องการเคารพ แตปั่ญหาของการสร้างรูปเคารพพระพทุธเจ้า ก็อาจสง่ผลให้กลายเป็น

อปุสรรคตอ่การเข้าใจหลกัธรรมเพราะมวัแตอ้่อนวอนให้ท่านช่วยเหลือ หรือตดิอยูแ่ครู่ปเคารพ ไม่

สามารถเข้าถงึแก่นธรรมได้ ซึง่ในยคุแรกพระองค์ก็ทรงเป็นหว่งเร่ืองนีจ้งึตรัสวา่ “ผู้ใดเห็นธรรม ผู้

นัน้เห็นเรา” แสดงวา่การเห็นรูปเคารพของพระองค์ ก็มิได้มีความหมายวา่จะเห็นธรรม ถึงแม้จะ

เกาะชายจีวรอยูก็่ตาม ทา่นทรงกําชบัให้มองท่ีพระธรรม ซึง่เป็นสิง่ท่ีทา่นเคารพ ดงันัน้การแสดงรูป

เคารพพระองค์ในยคุหลงัทําให้รู้รับประวตัพิระพทุธเจ้าในเชิงวรรณคดี มากกวา่การรับรู้แก่นแท้

ของหลกัธรรม 

 3. ศลิปะท่ีแสดงเฉพาะเนือ้หาในหลกัธรรม โดยทัว่ไปจะพบวา่ศลิปะเชิงพทุธศาสนาสว่น

ใหญ่จะแสดงภาพพทุธประวตัขิองพระพทุธเจ้า เพ่ือให้เห็นวา่ท่านเป็นผู้ ค้นพบหลกัธรรมและ

เปิดเผยเพ่ือปลดปลอ่ยสิง่มีชีวิตทัง้มวลจากความทกุข์ ซึง่หากมองในแง่ของหลกัธรรมแล้ว 

ความสําคญัของพทุธศาสนา มิได้อยูท่ี่ประวตัขิองพระพทุธเจ้า แตเ่ป็นหลกัธรรมท่ีทา่นค้นพบ ท่าน

จงึตรัสวา่ “ผู้ใดเห็นธรรม ผู้นัน้เห็นเรา” ดงันัน้ผู้ ท่ีเข้าใจหลกัการนีจ้ะเน้นความเข้าใจไปท่ีหลกัธรรม 

หรือเรียกวา่กฎท่ีพระพทุธเจ้าทรงแสดงซึง่เป็นสิง่สากล เช่น กฎไตรลกัษณ์ กฎอิทปัปัจจยตา กฎ

อริยสจัส่ี เม่ือกฎดงักลา่วมีความเป็นสากล และจะไมเ่ปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลาและเนือ้ท่ี งาน

ศลิปะในรูปแบบนีจ้งึพยายามแสดงการทําหน้าท่ีของกฎดงักลา่ว โดยอาศยัหลกัธรรมบทตา่ง ๆ ท่ี

พระพทุธเจ้าเปิดเผยไว้ ต้นแบบของงานศลิปะประเภทนี ้มีท่ีมาจากการสัง่สอนหลกัธรรมของพทุธ

ศาสนานิกายเซน็ โดยเน้นในเชิงนามธรรมอยา่งเดียว และมีความรู้ในการละความเป็นรูปได้เป็น

เบือ้งต้นแล้ว คตกิารสอนแบบเซน็  คือต้องการให้ผู้ รับรู้เข้าใจหลกัธรรมได้อยา่งรวดเร็วและลดัตรง 

เลือกเอาเฉพาะท่ีเป็นแก่นแท้ เชน่ แสดงเป็นรูปใบไม้และต้นหญ้า ซึง่แสดงความหมายวา่ใบไม้และ

ต้นหญ้าท่ีเราพบเห็นโดยทัว่ไป กําลงัแสดงธรรมขัน้สงูสดุอยู ่แตม่นษุย์เราโดยทัว่ไปมองไมเ่ห็นเอง
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ในใบไม้และต้นหญ้า ก็จะปรากฏหลกัธรรมอยูอ่ยา่งชดัเจน เชน่ ไตรลกัษณ์  อิทปัปัจจยตา ตถตา  

ซึง่มีอยูใ่นนัน้อยา่งครบถ้วน งานศลิปะในทํานองนี ้ อาจจะตีความได้ยากสําหรับคนทัว่ไป แต่

สําหรับผู้ ท่ีมีจิตใจน้อมนําไปสู ่แก่นแท้ของหลกัธรรม ยอ่มเห็นคําสอนในภาพเหลา่นีไ้ด้ไมย่าก 

ตวัอยา่งของศลิปินแบบเซน็ ท่ีสร้างผลงานไว้ในประเทศไทย คือ อิมมานเูอล เชอร์แมน ซึง่ทา่น

พทุธทาสภิกขยุกยอ่งวา่ เป็นยอดของศลิปินแบบเซน็คนหนึง่ (สมัพนัธ์  ก้องสมทุร, 2543) 

4. ศลิปะเชิงพทุธศาสนาสมยัใหม ่ความหมายของคําวา่ ศลิปะเชิงพทุธศาสนาสมยัใหม ่

คือตอนหลงัเม่ือวงการศลิปะในประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากรูปแบบศลิปะสมยัใหมจ่ากตะวนัตก 

ตัง้แตศ่ตวรรษท่ี 18 เป็นต้นมา โดยแสดงเนือ้หาเช่นเดียวกบัความคดิในลกัษณะปัจเจกชน ศลิปะ

สมยัใหมจ่งึมีความหลากหลายตามแง่มมุของการแสดงออก แตก็่มีศลิปินสว่นหนึง่ได้จบัเอาทศันะ

และหลกัธรรมทางพทุธศาสนา มาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างงานซึง่ในยคุแหง่ความทนัสมยันี ้

พทุธศาสนาถกูตีความให้เก่ียวข้องกบัความคดิแห่งการยดึถือตวัตน และความหวงัในการบนัดาล

ให้ประสบความสําเร็จตามท่ีตนปรารถนา ความลกึซึง่ในแก่นแท้ของพทุธศาสนาจงึถกูบดบงัด้วย

อํานาจของวตัถ ุศลิปะเชิงพทุธศาสนาสมยัใหม ่จงึแสดงให้รูปของความเช่ือทางวรรณคดี และ

จริยธรรมพืน้ฐานโดยทัว่ไป สว่นใหญ่จงึเป็นการแสดงออกแตเ่พียงรูปแบบของความศรัทธาเป็น

หลกั (ประสงค์  ลือเมือง, 2549) 

 
ประเภทของงานจติรกรรมเชิงพุทธศลิป์ในประเทศไทย 
 
 จติรกรรมไทย หมายถึง ภาพเขียนท่ีมีลกัษณะเป็นแบบอยา่งของไทย ท่ีแตกตา่ง จาก

ศลิปะของชนชาตอ่ืินอยา่งชดัเจน ถงึแม้จะมีอิทธิพลศลิปะของชาตอ่ืินอยูบ้่าง แตก็่สามารถ 

ดดัแปลง คล่ีคลาย ตดัทอน หรือเพิ่มเตมิจนเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของตนเองได้อยา่งสวยงาม ลง

ตวั นา่ภาคภมูใิจ และมีววิฒันาการทางด้านด้านรูปแบบและวิธีการมาตลอดจนถึงปัจจบุนั ซึง่

สามารถพฒันาตอ่ไปอีกในอนาคต 

  ลายไทย หมายถึง งานภาพเขียนไทยใช้ตกแตง่อาคาร สิง่ของ เคร่ืองใช้ ตา่ง ๆ 

เคร่ืองประดบั ฯลฯ เป็นลวดลายท่ีมีช่ือเรียกตา่ง ๆ กนัซึง่นําเอารูปร่างจากธรรมชาตมิาประกอบ 

เช่น ลายกนก ลายกระจงั ลายประจํายาม ลายเครือเถา เป็นต้นหรือเป็นรูปท่ีมาจากความเช่ือและ

คตนิิยม เช่น รูปคน รูปเทวดา รูปสตัว์ รูปยกัษ์ เป็นต้น จิตรกรรมไทยเป็นวิจิตรศลิป์อยา่งหนึง่ ซึง่

สง่ผลสะท้อนให้เห็นวฒันธรรมอนัดีงามของชาต ิมีคณุคา่ทางศลิปะและเป็นประโยชน์ตอ่

การศกึษาค้นคว้า เร่ืองท่ีเก่ียวกบัศาสนา ประวตัศิาสตร์ โบราณคดี ชีวิตความเป็นอยู ่วฒันธรรม

การแตง่กาย ตลอดจนการแสดงการเลม่พืน้เมืองตา่ง ๆ ของแตล่ะยคุสมยัและสาระอ่ืน ๆ ท่ี

ประกอบกนัเป็นภาพจิตรกรรมไทย งานจิตรกรรมให้ความรู้สกึในความงามอนับริสทุธ์ิน่าช่ืนชม 
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เสริมสร้างสนุทรียภาพขึน้ในจิตใจมวลมนษุยชาตไิด้โดยทัว่ไป วิวฒันาการของงานจิตรกรรมไทย

แบง่ออกตามลกัษณะรูปแบบทางศลิปกรรมท่ีปรากฎในปัจจบุนัมีอยู ่2 แบบ คือ 

 1. จติรกรรมไทยแบบประเพณี (Thai Traditional Painting) เป็นศลิปะท่ีมีความ

ประณีตสวยงาม แสดงความรู้สกึชีวิตจิิตใจและความเป็นไทยท่ีมีความออ่นโยน ละมนุละไม 

สร้างสรรค์สืบตอ่กนัมาตัง้แตอ่ดีต จนได้ลกัษณะประจําชาต ิมีลกัษณะประจําชาตท่ีิมีลกัษณะ 

และรูปแบบเป็นพิเศษ นิยมเขียนบนฝาผนงัภายในอาคารท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนา และอาคารท่ี

เก่ียวกบับคุคลชัน้สงู เชน่ โบสถ์ วหิาร พระท่ีนัง่ วงั บนผืนผ้า บนกระดาษ และบนสิง่ของเคร่ืองใช้

ตา่งๆ โดยเขียนด้วยสีฝุ่ น ตามกรรมวิธีของช่างเขียนไทยแตโ่บราณ เนือ้หาท่ีเขียนมกัเป็นเร่ืองราว

เก่ียวกบัอดีตพทุธ พทุธประวตั ิทศชาตชิาดก ไตรภมูิ วรรณคดีและชีวิตไทย พงศาวดารตา่ง ๆ สว่น

ใหญ่นิยมเขียนประดบัฝนงัพระอโุบสถ วิหารอนัเป็นสถานท่ีศกัดิส์ทิธ์ิประกอบพิธีทางศาสนา 

ลกัษณะจิตรกรรมไทยแบบประเพณีเป็นศลิปะแบบอดุมคต ิ(Idealistic) ผนวกเข้ากบัเร่ืองราวท่ีกึง่

ลกึลบัมหศัจรรย์ ซึง่คล้ายกบังานจิตรกรรมในประเทศแถบตะวนัออกหลายๆ ประเทศ เชน่ อินเดีย 

ศรีลงักา จีน และญ่ีปุ่ น เป็นต้น เป็นภาพท่ีระบายสีแบนเรียบ ด้วยสีคอ่นข้างสดใสและมีการตดัเส้น

เป็นภาพ 2 มติ ิให้ความรู้สกึเพียงด้านกว้างและยาว จิตรกรรมไทยแบบประเพณีมีลกัษณะพเิศษ

ในการจดัวางภาพ แบบเลา่เร่ืองเป็นตอน ๆ ตามผนงัช่องหน้าตา่ง โดยรอบโบสถ์ วหิาร และผนงั

ด้านหน้าและหลงัพระประธาน ภาพจิตรกรรมไทยมีการใช้สีแตกตา่งกนัออกไปตามยคุสมยั ทัง้เอก

รงค์ และพหรุงค์ โดยเฉพาะการใช้สีหลายๆ สีแบบพหรุงค์นิยมมากในสมยัรัตนโกสนิทร์ เพราะได้สี

จากตา่งประเทศท่ีเข้ามาตดิตอ่ค้าขายด้วย ทําให้ภาพจิตรกรรมไทยมีความสวยงามและสีสนัท่ี

หลากหลายมากขึน้ รูปแบบลกัษณะตวัภาพในจิตรกรรมไทยซึง่จิตรกรไทยได้สร้างสรรค์ออกแบบ

ไว้เป็นรูปแบบอดุมคตท่ีิแสดงออกทางความคดิให้สมัพนัธ์กบัเนือ้เร่ืองและความสําคญัของภาพ 

เช่น รูปเทวดา นางฟ้า กษัตริย์ นางพญา นางรํา จะมีลกัษณะเดน่งามสง่าด้วยลีลาอนัชดช้อย 

แสดงอารมณ์ความรู้สกึปิตยิินดี หรือเศร้าโศกเสียใจด้วยอากปักิริยาท่าทาง ถ้าเป็นรูปยกัษ์ มาร ก็

แสดงออกด้วยท่างทางท่ีบกึบนึ แข็งขนั สว่นพวกวานรแสดงความลงิโลด คลอ่งแคลว่วอ่งไวด้วย

ลีลาทว่งท่าและหน้าตา สําหรับพวกชาวบ้านธรรมดาสามญัก็จะเน้นความตลกขบขนั สนกุสนาน

ร่าเริงหรือเศร้าเสียใจออกทางใบหน้า สว่นช้างม้าเหลา่สตัว์ทัง้หลายก็มีรูปแบบแสดงชีวิตเป็น

ธรรมชาต ิซึง่จิตรกรไทยได้พยายามศกึษา ถ่ายทอดอารมณ์ สอดแทรกความรู้สกึในรูปแบบได้

อยา่งลกึซึง้ เหมาะสม สวยงาม เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของชนชาตไิทยท่ีนา่ภาคภมูิใจ สมควรจะได้

อนรัุกษ์สืบทอดให้เป็นมรดกของชาตสืิบไป 

 
2. จติรกรรมไทยแบบร่วมสมัย (Thai Contemporary Painting)  
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 จิตรกรรมไทยร่วมสมยั เป็นผลมาจากความเจริญก้าวหน้าทางวทิยาการของโลก ความ

เจริญทางการศกึษา คมนาคม การพาณิชย์ การปกครอง การรับรู้ขา่วสาร ความเป็นไปของโลกท่ี

อยูห่่างไกล ฯลฯ เหลา่นีล้้วนมีผลตอ่ความรู้สกึนกึคดิและแนวทางการแสดงออกของศิลปินในยคุ

ตอ่ๆ มา ซึง่ได้พฒันาไปตามสภาพแวดล้อม ความเปล่ียนแปลงของชีวติ ความเป็นอยู ่ความรู้สกึ

นกึคดิ และความนิยมในสงัคม สะท้อนให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ใหมข่องวฒันธรรมไทยอีกรูปแบบหนึง่ 

อยา่งมีคณุคา่เช่นเดียวกนั อนึง่ สําหรับลกัษณะเก่ียวกบัจิตรกรรมไทยร่วมสมยันัน้ สว่นใหญ่เป็น 

แนวทางเดียวกนักบัลกัษณะศลิปะแบบตะวนัตกในลทัธิตา่งๆ ตามความนิยมของศลิปินแตล่ะคน 
 
วิวัฒนาการของจติรกรรมไทยร่วมสมัย 

วิวฒันาการของจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ก้าวไปพร้อมๆ กบัความเจริญและวิวฒันาการ

ทางด้านตา่งๆ ท่ีอยูร่อบตวัมนษุย์ ในกรณีท่ีวฒันธรรมของสงัคมใดสงัคมหนึง่มีการเปล่ียนแปลงไป

ตามระบบสงัคม งานจิตรกรรมซึง่เป็นสว่นหนึง่ของวฒันธรรมก็ได้รับผลกระทบตอ่การ

เปล่ียนแปลงของสงัคมเชน่เดียวกนั 

แม้วา่สว่นหนึง่ของการแสดงออกของงานจิตรกรรมร่วมสมยัในประเทศไทยจะได้รับ

อิทธิพลจากความเคล่ือนไหวของศลิปะซึง่เป็นสากล แตก็่ยงัมีแนวความคดิท่ีเป็นอิสระ ไมมี่ความ

ผกูพนัตอ่สิง่ใด โดยเฉพาะจิตรกรมีโอกาสแสดงแนวความคดิสร้างสรรค์ในแนวใหม ่มีการทดลอง

เทคนิควธีิการท่ีเหมาะสมกบัแนวความคดิของแตล่ะบคุคล ในบางกรณีงานจิตรกรรมร่วมสมยัอาจ

อาศยัเค้าโครงของแนวความคดิด้านจิตรกรรมไทยแบบประเพณีมาสร้างสรรค์แนวทางใหมข่อง

จิตรกรรมร่วมสมยัด้วยก็ได้ การศกึษาศลิปะเป็นสิง่ควบคูม่ากบัความเจริญและวิวฒันาการของ

จิตรกรรมไทยร่วมสมยั (อศัวิณีย์ หวานจริง, 2550) 

เน่ืองจากงานจิตรกรรมร่วมสมยัมิได้มีแนวทางตามแบบตระกลูช่างเขียนแบบเดียวกบังาน

จิตรกรรมไทยแบบประเพณี เช่น ตระกลูช่างนนทบรีุ ตระกลูช่างเพชรบรีุ ซึง่สร้างสรรค์งานตามการ

วางโครงการและแนวความคดิของครูชา่ง แตจิ่ตรกรรมไทยร่วมสมยันัน้ จิตรกรผลติงานสร้างสรรค์

ตามแนวทางของตน ดงันัน้ การศกึษาหาความรู้ และวิวฒันาการด้านงานศลิปะในลกัษณะสากล

และวิเคราะห์วิจารณ์ลกัษณะงานจงึเป็นสิง่จําเป็น 

การจดัตัง้สถาบนัการสอนทางศลิปะในประเทศไทยเร่ิมในสมยัรัชกาลท่ี 6 โดยเร่ิมมีการตัง้ 

"โรงเรียนเพาะช่าง" ขึน้ในพ.ศ. 2456 เพ่ือจดัการและให้การศกึษาในวชิาการด้านศลิปะหลายสาขา 

และตัง้โรงเรียนประณีตศลิปกรรม (โรงเรียนศลิปากรแผนกชา่ง) ใน พ.ศ. 2476 ตอ่มาได้

เปล่ียนเป็นมหาวทิยาลยัศลิปากรใน พ.ศ. 2486 โดยมีศาสตราจารย์ศลิป พีระศรี 

(Corrado  Feroci, ค.ศ. 1892-1962) ชาวอิตาล ีเป็นผู้วางรากฐานในการศกึษาเก่ียวกบัวิชาช่าง
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สาขาจิตรกรรมและประตมิากรรมทัง้ในแบบของศลิปะสากลและศลิปะแบบประเพณีไทย มี

จดุประสงค์เพ่ือผลติศลิปินผู้ ท่ีทํางานศลิปะอยา่งแท้จริง 

วิวฒันาการของจิตรกรรมร่วมสมยัของไทยเม่ือพิจารณาช่วงระยะเวลาของการสร้างสรรค์

ผลงาน ซึง่เร่ิมตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 6 ประมาณพ.ศ. 2477 เป็นต้นมาจนถึงปัจจบุนั มีความก้าวหน้า

เป็นอยา่งมากเม่ือเปรียบเทียบกบัจิตรกรรมร่วมสมยัของชาตอ่ืินๆ โดยเฉพาะชาตใินแถบเอเชีย

ด้วยกนั ลกัษณะการสร้างสรรค์ไมจํ่ากดักรรมวิธีและเทคนิค มีทัง้สีนํา้ สีฝุ่ น สีชอล์ก (chalk) สี

นํา้มนั  สีอะครีลกิ (acrylic) และเทคนิคประสมอ่ืนๆ ด้วย ศลิปินแตล่ะบคุคลตา่งก็มีวิวฒันาการใน

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมของตนเอง 

ในการพฒันางานจิตรกรรมร่วมสมยันัน้การแลกเปล่ียนความรู้ การแสดงงานสร้างสรรค์

และการวิจารณ์งานเป็นองค์ประกอบสําคญัของการพฒันาการสร้างสรรค์ของแตล่ะบคุคล การ

สง่เสริมคณุคา่ของงานจิตรกรรมร่วมสมยัให้ได้มาตรฐาน จําเป็นต้องมีการแสดงผลงานตอ่

สาธารณชน ดงันัน้ สถานท่ีแสดงงาน หรือหอศลิป์มีความจําเป็นอยา่งยิ่งตอ่ววิฒันาการของงาน

จิตรกรรมร่วมสมยั รวมทัง้การเผยแพร่และการจดัประกวดผลงานจิตรกรรมก็เช่นเดียวกนั เพราะ

ทําให้ได้เห็นผลงานในแนวความคิดตา่งๆ เปรียบเทียบกนั ซึง่เป็นการกระตุ้นให้ผู้ผลติงาน

สร้างสรรค์มีพลงัในการสร้างสรรค์ตอ่เน่ืองกนั และมีความตัง้ใจในการสร้างสรรค์ผลงานใหมใ่ห้มี

คณุคา่ยิ่งขึน้งานของศลิปินท่ีนํามาจดัแสดงในครัง้นี ้มีเจตนารมณ์ต้องการแสดงให้เห็นถึง 

แนวความคดิเก่ียวกบัปรัชญา ความศรัทธาในศาสนา ตลอดจนความเช่ือตอ่สิง่ยดึเหน่ียวจิตใจ ท่ีมี

การผสมผสาน นํามาแสดงออกในรูปแบบและมมุมองท่ีแตกตา่งกนั ไมว่า่จะเป็นรูปแบบวฒันธรรม

ประเพณี หรือลกัษณะของสญัลกัษณ์แห่งความศรัทธา ล้วนแล้วแตเ่พ่ือส่ือให้เห็นถงึ ความดีงาม

ในพระพทุธศาสนา ซึง่เป็นศนูย์รวมทางจิตใจ สอนให้ทกุคนทําความดี มีสต ิเพ่ือการอยูร่่วมกนัใน

สงัคมได้อยา่งสงบสขุ ผลงานของศลิปินแตล่ะท่าน จะมีรูปแบบลกัษณะของผลงานท่ีแตกตา่งกนั

ไป โดยสร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ซึง่ถือเป็นการพฒันาสร้างสรรค์งานศิลปะอยา่ง

ตอ่เน่ือง (อศัวณีิย์ หวานจริง, 2550) 
 
งานพุทธศลิป์ร่วมสมัยของไทยในปัจจุบัน 
 ศลิปะท่ีแสดงคณุคา่และเผยแพร่เป็นท่ีนิยมอยา่งกว้างขวางในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระ

เจ้าอยูห่วัภมูพิลอดลุยเดช คือ ศลิปะร่วมสมยั ซึง่ได้พฒันามาแล้วตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 4 ตามสภาพ

ความเจริญก้าวหน้าและความเปล่ียนแปลงในชีวิตความเป็นอยูแ่ละสงัคมตามยคุสมยัมาเป็น

ลําดบั ได้ปรากฏความจริงในสมยันีอ้ยา่งชดัเจนวา่ ความนิยมศลิปะในรูปแบบใหม ่ๆ นัน้ มี 

อิทธิพลตอ่สงัคมปัจจบุนัเป็นอยา่งมาก ศลิปินมกัสร้างสรรค์ผลงานศลิปะด้วยทศันคตแิละ

ความรู้สกึในความงามสว่นตนตอ่ธรรมชาตแิละสิง่แวดล้อม เพ่ือการตอบรับของผู้ชมในสงัคม เพ่ือ
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เป็นการสนบัสนนุสง่เสริมศลิปะร่วมสมยัให้มีคณุคา่ได้มาตรฐาน ทางราชการโดยมหาวิทยาลยั

ศลิปากรและกรมศลิปากรจงึได้ร่วมกนัจดัการแสดงศลิปกรรมแห่งชาตแิล้ว สถาบนัศลิปะและสว่น

ราชการอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัวงการศลิปะยงัได้จดัการแสดงศลิปกรรมขึน้อีกหลายแหง่ 

 (วิบลูย์ ลีส้วุรรณ,2548)  

 ตลอดจนสถาบนัเอกชนตา่ง ๆ ก็ได้ช่วยกนัสง่เสริมและเผยแพร่โดยจดัการประกวด

ศลิปกรรมอยูเ่สมอ ทําให้เห็นความเจริญก้าวหน้าสืบเน่ืองตอ่กนัมาโดยตลอด ผลงานศลิปกรรมท่ี

แสดง ได้แก่ จิตรกรรม ประตมิากรรม ภาพพิมพ์ ซึง่มีการพฒันาไปอยา่งรวดเร็ว ในด้านรูปแบบ

และแนวทาง ตามศลิปะสากล จากอดีตท่ีเป็นรูปแบบอดุมคต ิมาเป็นรูปแบบ เสมือนจริง และ

รูปแบบอ่ืน ๆ อีกมาก ศลิปินได้นําเอาความคดิ ปรัชญา เทคนิค และวิธีสมยัใหมม่าใช้ตามความ

คดิเห็นและแสดงออกซึง่ลกัษณะพิเศษเฉพาะตนอยา่งมีอิสระจนเป็นท่ียอมรับวา่จิตรกรรมไทยร่วม

สมยัเป็นสิง่ท่ีมีคณุคา่แสดงออกซึง่วฒันธรรมของชาตอีิกอยา่งหนึง่ เช่นเดียวกบัจิตรกรรมไทยแบบ

ประเพณี จิตรกรรมสมยัใหมซ่ึง่ได้สร้างสรรค์ขึน้โดยอดีตศลิปินชัน้นํา เช่น ขรัวอินโขง่ พระสร

ลกัษณ์ลขิิต พระยาอนศุาสตร์จิตรกร และขนุปฏิภาคพิมพ์ลขิิตนบัวา่ความหมายและความสําคญั

อยา่งยิ่งตอ่ศลิปะร่วมสมยัในปัจจบุนัด้วยผลงานดงักลา่วเปรียบประดจุกระแสความคดิซึง่ให้

อิทธิพลและความบนัดาลใจแก่ศลิปินท่ีมีช่ือเสียง เช่น เฟือ้ หริพทิกัษ์ มเิซียม ยิบอินซอย สวสัดิ์

ตนัตสิขุ ทวี นนัทขว้าง ชลดู น่ิมเสมอ มานิตย์ ภูอ่ารีย์ พชิยั นิรันด์ ดํารง วงศ์อปุราชและปรีชา เถา

ทอง ฯลฯ ได้สร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมยัท่ีสวยงาม และมีคณุคา่ในลกัษณะและรูปแบบตา่ง ๆ กนั 

ซึง่จะเป็นมรดกศลิปกรรมอนัลํา้คา่ไว้ให้อนชุนรุ่นหลงัได้ศกึษาและสืบทอดความคดิและแนว

ทางการสร้างสรรค์ศลิปะตอ่ไปในอนาคต ด้วยพระมหากรุณาธิคณุของพระบาทสมเดจ็พระ

เจ้าอยูห่วัภมูพิลอดลุยเดชท่ีได้ พระราชทานจิตรกรรมฝีพระหตัถ์เข้าร่วมแสดงศลิปกรรมแห่งชาต ิ

และได้เสดจ็พระราชดําเนินมาพระราชทานรางวลัแก่ศลิปินผู้ชนะการประกวดศลิปกรรมประจําปี

นัน้ เป็นการสง่เสริมให้ศลิปินมีกําลงัใจ สร้างสรรค์งานศลิปะให้ก้าวหน้ามีคณุคา่ยิง่ขึน้ ดงัเป็นท่ี

ประจกัษ์จากการแสดงศลิปกรรมระหวา่งชาตคิรัง้สําคญัหลายครัง้ท่ีศลิปินไทยได้รับรางวลัเป็น

เกียรตปิรากฎมาแล้ว (วิบลูย์ ลีส้วุรรณ,2548)  

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีสว่นใหญ่มีความเก่ียวข้องกบัพทุธศาสนาท่ีเป็นศาสนาประจํา

ชาต ิมีการบรูณะปฏิสงัขรณ์และสร้างสรรค์ขึน้ใหมห่ลายแหง่ เชน่ พระอโุบสถพทุธรัตนสถานใน

พระบรมมหาราชวงั พระตําหนกัภพูิงค์ราชนิเวศน์ จงัหวดัเชียงใหม ่และได้มีการเขียนซอ่มครัง้

ใหญ่ ตลอดจนเขียนใหมบ่างห้องในพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม ฯลฯ นอกจากนีส้ถาบนั

ศลิปะขัน้อดุมศกึษาบางแหง่ได้สง่เสริมให้นกัศกึษานําคต ิเทคนิคและแบบอยา่งของจิตรกรรมไทย

แบบประเพณีมาฟืน้ฟกูารทํางานศลิปะให้สอดคล้องกบัความรู้สกึสว่นตนสิง่แวดล้อมและสงัคมใน

ปัจจบุนั ทําให้กิจกรรมไทยแบบประเพณีมีแนวโน้มการสร้างสรรค์ในรูปแบบใหมเ่กิดขึน้และเป็นท่ี
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หวงัวา่จะเจริญก้าวหน้าเป็นผลดีตอ่ศลิปะและวฒันธรรมของชาตสืิบไป สมดุภาพจิตรกรรมกรุง

รัตนโกสนิทร์ท่ีได้จดัพิมพ์ขึน้ คณะทํางานเฉพาะกิจได้พยายามคดัเลือกงานจิตรกรรมชิน้เดน่ท่ีมี

คณุคา่สงู ทัง้จิตรกรรมไทยแบบประเพณีซึง่ได้ผนวก ผลงานท่ีมีลกัษณะเก่ียวข้องใกล้เคียงกนั เชน่ 

ลายรดนํา้ ลายประดบัมกุ ภาพหนงัใหญ่ และจิตรกรรมร่วมสมยัท่ีได้เลือกสรรจากการแสดง

ศลิปกรรมแห่งชาต ิการแสดงศลิปะครัง้สําคญั ๆ ในประเทศและตา่งประเทศ ท่ีศลิปินสร้างสรรค์

ขึน้ด้วยกรรมวธีิและ และส่ือประสมอ่ืน ๆ เข้าไว้ด้วย แสดงให้เห็นวิวฒันาการจิตรกรรมไทยท่ีมีมา

แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั ซึง่นบัเป็นสิง่ท่ีมีคณุคา่ควรแก่การสง่เสริม เผยแพร่และดํารงรักษาไว้เพ่ือเป็น

ท่ีช่ืนชมยนิดี และภาคภมูิใจแก่ชาวไทยทัง้ปวง 

หากจะกลา่วถงึงานศลิปะในปัจจบุนันัน้ ก็ถือได้วา่งานศลิปะในยคุนีจ้ดัเป็นยคุของ ศลิปะ

ร่วมสมยัท่ีนานาชาตริวมถงึในประเทศไทยยอมรับได้ร่วมกนัวา่ ศลิปะร่วมสมยัยงัไมเ่คยถกูอธิบาย

ขยายความอยา่งแท้จริงเลย อยา่งไรก็ตาม ภณัฑารักษ์ นกัวิชาการ นกัประวตัศิาสตร์ศลิป์ เหมือน

จะเห็นพ้องต้องกนัวา่ศลิปะร่วมสมยัเช่ือมโยงกบัพฒันาการของศลิปะระดบันานาชาตนิบัภายหลงั

ทศวรรษท่ี 1970 เป็นต้นมา ศลิปะร่วมสมยัได้เปิดกว้างออกสูก่ระแสสงัคมและวฒันธรรมท่ีอยูน่อก

โลกแห่งศลิปะมากขึน้ อยา่งไรก็ตาม นกัวชิาการและภณัฑารักษ์ของโลกศลิปะระดบันานาชาติ

ทัง้หลายเข้าใจวิถีชีวิตทางสงัคมและการตอ่สู้ทางการเมืองในประเทศโลกท่ีสามได้ลกึซึง้เพียงใด 

และพวกเขารับรู้การเปล่ียนผา่นของสงัคมและการเมืองท่ีมาสูก่ารแสดงออกทางศลิปะได้แคไ่หน 

ในวงสมัมนาท่ีอมัสเตอร์ดมั (จิม สปัุงกตั, 2546) 

แตค่วามหมายของงานศลิปะร่วมสมยั (contemporary Art) ผู้ เช่ียวชาญหลายฝ่ายได้

กลา่วไว้แตกตา่งไว้มากมายเช่น ศลิปะท่ีถกูผลติเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา ซึง่ในปัจจบุนั

ผลงานร่วมสมยั มีอยูม่ากมายสว่นใหญ่อยูใ่นสถาบนัการศกึษา ท่ีสําคญัคือมีทศันคตอิยา่งเดมิท่ีดู

เหมือนขดัแย้งกบัปัจจบุนัผา่นผลงานศลิปะท่ีไมร่่วมสมยัแตใ่นเวลาร่วมสมยั (อารยา ราษฎร์

จําเริญสขุ,2548) และความคดิเห็นเก่ียวกบัศลิปะร่วมสมยั วา่ศลิปะสมยัใหมข่องไทยนัน้เร่ิมต้นคํา

วา่ "สมยัใหม"่ มาตัง้แตค่รัง้ขรัวอินโขง่ และมองวา่ปฏิสมัพนัธ์ของศลิปะไทยตามขนบเดมิกบัศลิปะ

ตะวนัตกสมยัใหมไ่ด้เร่ิมต้นอยา่งเป็นทางการครัง้แรกเม่ือรัชกาลท่ี 5 เสดจ็ประพาสยโุรป แล้วได้ไป

เห็นภาพเขียนชนิดหนึง่ท่ีเรียกกนัวา่ Impressionism และในครัง้นัน้รัชกาลท่ี 5 ไมโ่ปรดภาพแบบ 

Impressionism อยา่งยิ่ง แตก่ลบัไปโปรดศลิปะตะวนัตกแบบ Classic คือถือเอาศลิปะตะวนัตก

ตามแบบท่ียอมรับกนัในสงัคมของบคุคลมีระดบัในขณะนัน้ หรือจะพดูอีกอยา่งคือชอบงานศลิปะ

ท่ีมีเนือ้หาชดัเจน โดยยดึเอาศลิปะอะคาเดมีในทางเหมือนจริงของตะวนัตกมาเป็นจดุเร่ิมต้นของ

การสร้างทศันคต ิวา่คือสมยัใหม ่ปฏิสมัพนัธ์เร่ืองศลิปะตะวนัตกสมยัใหมข่องรัชกาลท่ี 5 (สชุาต ิ

สวสัดิศ์รี, 2546) 
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ลกัษณะของศลิปะร่วมสมยัในประเทศไทย ตามความหมายของอาจารย์ศลิป์ ในอดีตท่ี

ผา่นมา ได้ยดึถือลกัษณะของสนุทรียศาสตร์แบบท่ีเรียกวา่ Fine Art มาเป็นหลกั น. ณ ปากนํา้ เอง

ก็เคยใช้คําวา่ เบญจศลิป์ คือหมายถงึงานประณีตศลิป์ทัง้รูปแบบและเนือ้หา 5 ประเภท และท่ี

เรียกวา่เป็นเบญจศลิป์ ก็เพราะมีความเก่ียวข้องกนัไมท่างตรงก็ทางอ้อม Fine Art ทัง้ 5 ประเภท

นัน้ได้แก่จิตรกรรม ประตมิากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม และนาฏกรรม ซึง่ปัจจบุนันีเ้ข้าใจวา่ 

Fine Art คงจะต้องเพิม่ประเภทออกไปอีก จาก 5 ท่ีเรียกวา่เบญจศลิป์ คงจะเพิม่เป็น 7 ประเภท 

หรือมากกวา่นัน้ เชน่ รวมภาพพิมพ์ ภาพถ่าย ภาพยนตร์ ส่ือวิดีโอ-คอมพิวเตอร์ และอ่ืนๆ อีก 

อยา่งไรก็ตามเม่ือศลิปะสมยัใหม ่ศลิปะร่วมสมยั พฒันาในลกัษณะไหนก็ตาม ก็ยงั

สามารถถือวา่มนัเป็นสว่นขยายท่ีตอ่เน่ืองมาจากประเภทของ Fine Art ดัง้เดมิ เชน่ภาพพิมพ์ก็ต้อง

ถือวา่เป็นสว่นตอ่เน่ืองท่ีมาจากงานจิตรกรรม หรือศลิปะการจดัวางท่ีเรียกกนัในภาษาศลิป์

สมยัใหมว่า่ ศลิปะการจดัวาง วา่ไปแล้วก็น่าจะเป็นสว่นขยายของงานช่างเชิงสถาปัตย์ บทละคร

คือสว่นขยายของงานวรรณกรรม หรืองานทางนาฏกรรมทัง้หลายท่ีกลายเป็นศลิปะการแสดงสดท่ี

เรียกวา่ Performance ในปัจจบุนันัน้ ก็คือสว่นยอ่ยของงานทางการละครประเภทหนึง่นัน่เอง 

แม้แตว่ิดีโออาร์ต คอมพิวเตอร์อาร์ต หรืองานกราฟฟิกตา่งๆ ในลกัษณะส่ือผสมหลายแบบก็นา่จะ

เป็นสว่นขยายท่ีมาจากเบญจศลิป์สาขาเดมิ ไมท่างตรงก็ทางอ้อม (สชุาต ิสวสัดิศ์รี, 2546) 

แตใ่นทางงานพทุธศลิป์ในยคุของศลิปะร่วมสมยันัน้ ววิฒันาการได้เจริญและรุดหน้าขึน้

มาก งานพทุธศลิป์ในปัจจบุนัได้เกิดการสร้างรูปแบบงานท่ีแตกตา่งไว้มากมาย โดยเนือ้หาสว่น

ใหญ่ก็เป็นไปในจดุประสงค์ตามอดีตกาล ซึง่งานพทุธศลิป์ท่ีปรากฏหากจําแนกประเภทออกเป็น

ชนิดแล้ว ก็อาจจะจําแยกได้เป็นหลายประเภทเช่น งานไทยประเพณี งานศลิปะไทยประยกุต์ และ

ท่ีสร้างช่ือเสียงให้วงการศลิปะไทยได้เป็นท่ีรู้จกัของชาวตา่งชาตนิัน้ ท่ีจดัวา่เป็นงานศลิปะ 

จิตรกรรมร่วมสมยั ของกลุม่ศลิปินของไทย ท่ีได้มีโอกาสทํางานศลิปะในตา่งประเทศ คือ กลุม่

ศลิปะ 23 นําโดย เฉลมิชยั โฆษิตพิพฒัน์ ปัญญาวิจินทนสารและ สมภพ บตุราชและคณะจิตรกร

อีกหลายคนท่ีเขียนจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัพทุธประทีป วมิเบอดนั พารค์ไซด์ ประเทศ องักฤษ ซึง่

รูปแบบของจิตรกรรมในวดัพทุธประทีปนี ้เป็นการผสมผสานระหวา่งศลิปะไทยประเพณีและศลิปะ

ร่วมสมยั (สธีุ คณุาวิชชยานนท์, 2546) 

ถ้ากลา่วถึงงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ในยคุของศลิปะร่วมสมยันัน้ ก็มีววิฒันาการ

ตามศลิปะรูปแบบอ่ืนด้วย ซึง่จะเห็นได้จาก ศลิปินร่วมสมยัหลายคนมีวิธีการทํางาน มีรูปแบบ

ศลิปะท่ีมีรากฐานมาจากงานไทยประเพณีและมกัจะมีเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธศาสนา แตนํ่าเสนออก

มาในรูปแบบสากลก็มี ชะลดู น่ิมเสมอ ศลิปินผู้ทดลองทํางานสารพดัส่ือมาอยา่งมากมาย ในงาน 

โลกตุระ หน้าศนูย์ประชมุแห่งชาตสิริิกิติ ์ซึง่นําเอาโลกตุระ เป็นสญัลกัษณ์ทางพระพทุธศาสนามา

เป็นงานศลิปะ 
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และยงัมีศลิปินบางทา่นท่ีทํางานศลิปะเชิงพทุธศลิป์ในลกัษณะของนามธรรม ซึง่นําเอา

พิธีกรรมทางศาสนา มาจดัวาง เช่นสายสญิจน์ รายล้อมด้วยพระพทุธรูป ในงานท่ีช่ือ เมดเิทชัน่ 

(Meditation) ซึง่ตวัศลิปินเองได้เข้าร่วมงานศลิปะด้วยการแสดงพิธีกรรมประกอบกบัการจดัวางไป

ด้วย (สธีุ คณุาวิชยานนท์, 2546) 

ตามท่ีได้กลา่วไป สมภพ บตุราชนัน้ก็ ได้สร้างงานศลิปะของตนเองเช่นกนั ซึง่เป็นงาน

จิตรกรรมทัง้ในแนวเหมือนจริง ศลิปะการจดัวาง ในเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธปรัชญา โดยใช้วสัดุ

สําเร็จรูปแบบไทยๆ เชน่หม้อดนิและวสัดธุรรมชาต ิเชน่นํา้โคลน ตอไม้ เขมา่ดําจากควนัไฟ มา

นําเสนอในเร่ืองของความเสือ่มสลายและความอนิจจงั 

ยงัมีศลิปินอีกหลายกลุม่ท่ีสร้างงานออกมาให้แตกตา่งจากกลุม่เดมิเพ่ือให้เกิดการร่วม

สมยัในสงัคมของศลิปะ ซึง่ศลิปินกลุม่แรกนัน้ท่ีกลา่วถงึเป็นกลุม่ศลิปินท่ีมีผลงานคอ่นไปทาง

สญัลกัษณ์และความเป็นนามธรรม สําหรับปริญญา ตนัตสิขุเป็นจิตรกรอีกคนหนึง่ท่ีสนใจในงาน

พทุธปรัชญา เพ่ือท่ีจะส่ือเนือ้หาออกมาในรูปแบบสญัลกัษณ์แบบนามธรรมเรขาคณิต จิตรกรอีก

คนหนึง่คือ ธงชยั ศรีสขุประเสริฐ เขานําเสนอเร่ืองจกัรวาล นกัษัตร และวฏัสงัสารโดยผสมลวดลาย

กบัร่องรอยตา่งๆ ท่ีแสดงความเคล่ือนไหวแสดงอารมณ์แบบนามธรรม (สธีุ คณุาวชิยานนท์, 2546) 

ผลงานของศลิปินอีกกลุม่หนึง่ท่ีมีเนือ้หาคอ่ยข้างหลดุไปจากแรงบนัดาลใจทางศาสนา

มากกวา่กลุม่แรก กลุม่นีส้นใจจะค้นคว้าหาความเป็นไปได้จากวสัดพืุน้บ้านท่ีเคยถกูกระแสหลกั

และสถาบนัมองข้ามไปนัน่เอง และศลิปินท่ีเป็นผู้ นําของกลุม่นีคื้อ บญุเฑียร บญุมา 

บญุเฑียร บญุมา เป็นศลิปินร่วมสมยัคนแรกท่ีโดง่ดงัในระดบันานาชาตอิยา่งแท้จริง ใน

การแสดงเด่ียวครัง้แรกของเขา ช่ือ เร่ืองราวจากท้องทุง่ เป็นผลงานท่ีให้ความสําคญัไปยงัอีกด้าน

หนึง่ของความเป็นไทย ศลิปินได้ใช้ ดนิจากท้องทุง่ กระสอบข้าว ฟางข้าว เขาควาย ขนไก่และสุม่

ไก่ มาประกอบกนัเป็นรูปทรงใหม่ๆ  

ตอ่มา ชว่งปี 2532 – 2533 มณเฑียร ได้นําเอาภาพลกัษณ์ของเจดีย์ มาประกอบสร้างใน

รูปแบบ 2 มิต ิด้วยวสัดแุบบจนๆ เชน่ ดนิโคลน นํา้ข้าว นํา้ตาเทียน บ้างก็ทําลงบนกลอ่งกระดาษ

บรรจสุนิค้า แล้วประกอบขึน้เป็นงานจิตรกรรมขนาดใหญ่ และจากปี 2538 ผลงานของมณเฑียร

เร่ิมมีการเลน่กบัการสร้างพืน้ท่ีเฉพาะ ในด้านเนือ้หานัน้ก็มีความชดัเจนในเร่ืองของพทุธปรัชญา

มากยิง่ขึน้ เชน่งานชดุ ศาลาแห่งจิต ท่ีเร่ิมจากการใช้โลหะมาสร้างให้เกิดรูปทรงคล้ายซุ้มหรือห้อง

ขนาดเลก็ พอท่ีให้คนหนึง่เข้าไปได้ เพ่ือดภูาพ ฟังเสียงสวดมนต์ ซึง่ก็จดัวา่เป็นการเลน่กบัผู้ชมใน

แนวคดิเก่ียวกบัพทุธปรัชญามากขึน้ (สธีุ คณุาวิชยานนท์, 2546) 

             จะเห็นได้วา่ความเป็นร่วมสมยัของศลิปะเชิงเชิงพทุธนีมี้ววิฒันาการอยา่งรวดเร็ว 

เน่ืองจากแนวความคดิของศลิปินเปิดกว้างไร้ขีดจํากดัจนบางครัง้งานศลิปะเชิงพทุธท่ีถกูสร้าง

ขึน้มานัน้ยืนอยูบ่นเส้นระหวา่งความถกูและความผิดก็เป็นได้ 
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หากจําแนกความสอดคล้องและความแตกตา่งระหวา่งงานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวไทย

ประเพณีและงานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวร่วมสมยั  
1. ทางด้านเนือ้หา 

ในความสอดคล้องและความแตกตา่งระหวา่งงานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวไทยประเพณี

และงานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวร่วมสมยั พบวา่ระหวา่งงานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวไทยประเพณี

และแนวร่วมสมยันัน้ มีความสอดคล้องกนัทางด้านเนือ้หา ซึง่สว่นใหญ่จะแสดงเร่ืองราวจาก พทุธ

ประวตั ิชาดก ไตรภมูิ หรือแม้แตก่ารสะท้อนสภาพสงัคมในตอนนัน้ สืบทอดตอ่กนัมา 

เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ ในด้านเนือ้หาของงานพทุธศลิป์ในแนวร่วมสมยันัน้ได้มีเนือ้หา ท่ี

เพิ่มขึน้จากแนวไทยประเพณี เช่น การสะท้อนปัญหาสภาพสงัคมของทัง้ฆราวาสและสภาพสงัคม

ของสงฆ์ ซึง่เป็นเพราะสภาพความเปล่ียนแปลงของสงัคมในปัจจบุนั ศลิปินจงึใช้เนือ้หาทางด้าน

พทุธศลิป์ในการสะท้อนปัญหาท่ีเกิดขึน้ในสงัคมเป็นงานจิตรกรรม เพ่ือให้ผู้ชมตระหนกัถงึ สิง่ท่ี

เกิดขึน้ในปัจจบุนั สามารถแสดงข้อมลูเปรียบเทียบตามตารางได้ดงันี ้

 
ตารางที่ 1 ตารางจาํแนกเนือ้หาของงานพุทธศิลป์ระหว่างแนวไทยประเพณีและร่วมสมัย 
 

งานจติรกรรมพุทธศิลป์แนวไทยประเพณี งานจติรกรรมพุทธศิลป์แนวร่วมสมัย 

- ชาดกหรืออดีตชาติของพระพทุธเจ้า 

- หลกัธรรม คําสอนในพทุธศาสนา 

- ภาพปริศนาธรรม 

- สมาธิ 

- พทุธสญัลกัษณ์ 

- พทุธปรัชญา 

- สภาพสงัคมและความเป็นอยู่ 

- ชาดกหรืออดีตชาติของพระพทุธเจ้า 

- หลกัธรรม คําสอนในพทุธศาสนา 

- ภาพปริศนาธรรม 

- สมาธิ 

- พทุธสญัลกัษณ์ 

- พทุธปรัชญา 

- สภาพสงัคมและความเป็นอยู่ 

- สะท้อนปัญหาสงัคมผู้คนในปัจจบุนั 

- สะท้อนปัญหาสงัคมพระสงฆ์ในปัจจบุนั 

 
2. ทางด้านรูปแบบ 

สําหรับทางด้านรูปแบบของงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ในปัจจบุนั ทัง้ในแนวไทยประเพณี

และร่วมสมยันัน้มีความสอดคล้องและความแตกตา่ง คือ กระบวนการในการสร้างสรรค์งานนัน้ 

สามารถแบง่ออกได้เป็นรูปแบบของไทยประเพณีท่ียงัยดึความเป็นโบราณ คือเป็นรูปแบบของงาน

จิตรกรรม 2 มติ ิซึง่มีลกัษณะเป็นงานจิตรกรรมไทย แบน แล้วจงึวธีิการตดัเส้น แตใ่นรูปแบบของ

ความจิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วมสมยันัน้ เป็นงานท่ีมีลกัษณะเหมือนจริง มีมิต ิระยะ นํา้หนกั มากขึน้ 
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ซึง่วิธีการ วสัดท่ีุใช้ ในจิตรกรรมแนวร่วมสมยัจะมีความเป็นสมยัใหมม่ากกวา่ในแนวของไทย

ประเพณี 

 
การเปล่ียนแปลงยุคของศลิปะไทยจากแนวไทยประเพณีสู่แนวร่วมสมัยที่สาํคัญ 

ดงันี ้
การเปล่ียนแปลงของงานจติรกรรมช่วงแรก  
ในอดีต การเปลี่ยนแปลงของงานจิตรกรรมครัง้แรก เกิดขึน้เม่ือช่วงสมยัของ รัชกาลท่ี 3 – 

รัชกาลท่ี 4 ท่ีประเทศไทยได้ทําการเจริญสมัพนัธไมตรีกบัตา่งประเทศ ทัง้เอเชียและยโุรป จงึมีการ

แลกเปล่ียนวฒันธรรม ขนบธรรมเนียม รวมถงึ การสร้างสรรค์งานศลิปะ  

จดุประสงค์ของงานศลิปะของประเทศไทยดัง้เดมิเป็น งานศิลปะท่ีสร้างขึน้เพ่ือรับใช้ สัง่

สอน และถ่ายทอดองค์ความรู้เก่ียวกบัพระพทุธศาสนา ซึง่รูปแบบงานศลิปะ จดัเป็นแนวอดุมคต ิ

แตไ่ด้เกิดการพฒันารูปแบบของงานขึน้ ในยคุของขรัวอินโขง่ 

ในยคุของขรัวอินโขง่ เป็นผู้ ริเร่ิมสร้างสรรค์งานจิตรกรรมแนวไทยสมยัใหมเ่ป็นคนแรก ซึง่

ภายในงาน ปรากฏความเหมือนจริง การใช้แสงเงาและเพ่ือให้มีระยะ มากขึน้ และปรับเปล่ียน

เนือ้หาจาก พทุธประวตัแิละชาดกตา่ง เป็นภาพปริศนาธรรมและประเพณีไทยมากขึน้            

จิตรกรรมสมยัขรัวอินโขง่ได้รับการยอมรับในหมูช่่างเขียนร่วมสมยัจนเกิดจิตรกรรมสกลุ

ช่างขรัวอินโขง่ ซึง่เป็นงานจิตรกรรมแบบใหมท่ี่เป็นการผสมผสานระหวา่งจิตรกรรมท่ีเป็นแบบไทย

ประเพณีและจิตรกรรมตะวนัตก สืบตอ่จนมาถึงปัจจบุนั 

 
การเปล่ียนแปลงของงานจติรกรรมช่วงที่ 2 

 การเปล่ียนแปลงงานจิตรกรรมครัง้ตอ่มา เกิดขึน้ช่วงรัชสมยัของรัชกาลท่ี 6 คือการเข้ามา

ของ อาจารย์ศลิป์ พีระศรี จงึเกิดการตัง้สถานศกึษาศลิปะแห่งแรก คือ มหาวทิยาลยัศลิปากร ซึง่

เป็นการเปล่ียนแปลงจากระบบช่างมาเป็นการศกึษาแบบมีระบบ และพฒันาหลกัสตูรการเรียน

การสอนให้เหมือนกบัการเรียนการสอนศลิปะในตะวนัตก จงึทําให้เกิดการพฒันาแนวความคดิ

จากแนวไทยประเพณีมาสูก่ารสร้างสรรค์งานจิตรกรรมแนวร่วมสมยัถึงปัจจบุนั 

              งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ในช่วงของ อาจารย์ศลิป์ พีระศรี นัน้ ผลงานจิตรกรรมท่ีเกิดขึน้ 

ยงัสามารถจําแนกกลุม่ของผู้สร้างสรรค์งานจิตรกรรม ออกได้เป็น 2 กลุม่ ดงันี ้

1. กลุม่สกลุช่าง ท่ีสร้างสรรค์งานศลิปะเพ่ือสงัคม เชน่ การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝา 

ผนงัตามวดั อโุบสถ เพ่ือเป็นการ ทําน ุบาํรุง ถ่ายทอดและสืบสาน ทางด้านพระพทุธศาสนา โดยใช้

งานศลิปะ เป็นตวัถ่ายทอด 

2. กลุม่ศลิปิน ท่ีสร้างสรรค์งานศลิปะจากความคดิของตนเอง โดยใช้เนือ้หาเร่ืองราวของ 
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พระพทุธศาสนา มาสร้างสรรค์เป็นงานร่วมสมยัท่ีมีรูปแบบจากตา่งประเทศ โดยมีองค์ประกอบ 

ดงันี ้

2.1 การสร้างสรรค์งานผา่นการแสดงออกโดยใช้ รูปแบบ กระบวนการ  

เทคนิค ส่ือ  

2.2 การสร้างสรรค์งานผา่นการแสดงออกโดยใช้ เนือ้หา ในเร่ืองท่ี 

ต้องการจะถ่ายทอดของศลิปิน  

 ในปัจจบุนักลุม่ของศลิปินท่ีสร้างสรรค์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยันัน้ ได้เปล่ียนการ

สร้างสรรค์งานศลิปะมาสูก่ารเป็นนกัเช่ียวชาญในการวจิารณ์งาน เพ่ือให้สงัคมได้ทราบถึงการ

เปล่ียนแปลงในงานท่ีมีรูปแบบท่ีเป็นสมยัใหมแ่ละร่วมสมยัแทน 

 
การแสดงความคดิเหน็และการวิจารณ์งานศลิปะเชงิพุทธศิลป์ในปัจจุบัน 

ศลิปะในประเทศไทยมีการเปล่ียนแปลงไปอยา่งกว้างขวางขึน้ จากอดีตท่ีผา่นมานบัพนัๆ 

ปีนัน้จะเห็นวา่ “ศลิปะกบัศาสนา” มีความสมัพนัธ์ใกล้ชิดกนัมาช้านาน เพราะศลิปะมกัถกูสร้างขึน้

เพ่ือเป็นส่ือในการเผยแพร่ศาสนาไปยงัศาสนิกชน หรือสร้างเป็นสญัลกัษณ์ของศาสนา เช่น การ

สร้างงานจิตรกรรมเพ่ืออธิบายหลกัธรรม หรือบนัทกึเหตกุารณ์สําคญัเก่ียวกบัประวตัชีิวิตของ

ศาสดาหรืออธิบายคําสอนของศาสดา การสร้างวตัถหุรือหรือรูปเคารพในศาสนาตา่งๆ ศลิปะท่ี

สร้างขึน้เน่ืองในศาสนานัน้มีแทบทกุประเภท ตัง้แตป่ระเภทประตมิากรรมจิตรกรรม สถาปัตยกรรม

และประเภทอ่ืนๆ  จดุประสงค์หรือเป้าหมายในการสร้างศลิปะท่ีเก่ียวเน่ืองกบัศาสนา ตา่งไปจาก

การสร้างศลิปะประเภทอ่ืน เพราะศลิปินผู้สร้างศลิปะ เน่ืองในศาสนาหรือศาสนาศลิป์นัน้ มี

เป้าหมายของเนือ้หาแนน่อนอยูท่ี่การศลิปกรรมเพ่ือรับใช้ศาสนา ซึง่สาระสําคญัของศาสนาทกุ

ศาสนานัน้ มุง่ให้มนษุย์มีชีวติท่ีดี มีศลิธรรมประจําใจ (วบิลูย์ ลีส้วุรรณ, 2548) 

 แม้ศลิปินบางท่านอาจจะปฏิเสธ โดยถือวา่ผลงานของตนเป็นงานต้นฉบบัชนิดปลอด

อิทธิพลใดๆ ศลิปินก็มีสทิธิท่ีจะปฏิเสธได้โดยสมบรูณ์ แตใ่นสายตาของคนอีกกลุม่หนึง่ มิได้ถือวา่

วิทยาการเป็นเร่ืองของความเลวร้าย เป็นเร่ืองของการทําลายคณุคา่ ตอ่เม่ือเรานําวทิยาการซึง่

ถ่ายเทกนัได้ตามลกัษณะสงัคมเปิดมาประกอบงานสร้างสรรค์แล้ว ตวัผลงานศลิปะอนัเป็นผลรวม

ของหลายสิง่หลายอยา่งสง่ผลกระทบแก่ผู้ดใูนแง่ของความรู้สกึนกึคดิในแง่ของความงดงาม หรือ

ในแง่ของการสง่เสริมความเป็นมนษุย์ ฯลฯ มากน้อยเพียงใดตา่งหาก ถึงกระนัน้ แนวทางพทุธศลิป์

ท่ีศลิปินนํามาสร้างและจดัอยูใ่นกลุม่ศลิปะแนวประเพณีร่วมสมยัก็ยงัมีกลุม่ความคดิอีกกลุม่หนึง่

ตัง้ข้อสงสยัเอาไว้ เขาสงสยัวา่ พทุธศลิป์ร่วมสมยัมีความหมายเพียงความเข้าใจแบบท่ีกลา่วตาม

ข้างต้นเท่านัน้หรือ แตกตา่งไปจากนัน้ไมถื่อวา่เป็นงานพทุธศลิป์หรือ งานพทุธศลิป์จําเป็นหรือไมท่ี่

จะต้องอยูใ่นกรอบของวดั พระพทุธรูป ภาพ พทุธประวตั ิจริยวตัรของภิกษุสงฆ์ พิธีกรรมทาง
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ศาสนา สญัลกัษณ์ของอดีตท่ีนํามาจดัองค์ประกอบใหม ่ฯลฯ ผลงานบางชิน้ อยา่งผลงานภาพ

พิมพ์ช่ือ "สงัขาร" ของสนัต์ สาราณบริรักษ์ ประตมิากรรมช่ือ "ปลายวถีิแห่งชีวิต" ของสทิธิเดช แสง

หิรัญ ประตมิากรรมช่ือ " อนิจจงั ทกุขงั อนตัตา" ของ นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลนิ จิตรกรรมช่ือ 

"ใบไม้สีส้ม" ของวิเชียร วงศ์ศภุลกัษณ์ ซึง่ไมแ่สดงถึงภาพวดั ซึง่จดัเป็นงานพทุธศลิป์ร่วมสมยัได้

หรือไม ่นา่จะได้ คือคําตอบของคนกลุม่ความคดิท่ีตัง้ข้อสงสยั เหตผุลของเขาก็คือ พทุธศลิป์

ความหมายของเขา เป็นศลิปะท่ีเก่ียวพนักบัผู้ ท่ีต่ืนแล้ว โดยตีความผา่นพทุธธรรมและ พทุธธรรม

อนัเป็นหนงัสือเลม่สําคญัของพระราชวรมนีุ ได้แยกพทุธธรรมออกเป็น 2 สว่น คือ สจัธรรมหรือกฎ

ธรรมชาต ิกบัจริยธรรมหรือการรู้จกักฎธรรมชาต ิแล้วนํามาใช้ในทางท่ีเป็นประโยชน์ อีกนยัหนึง่

เป็นความรู้ในการประยกุต์สจัธรรม กลา่วกนัเฉพาะสจัธรรมหรือกฎธรรมชาต ิซึง่เป็นเร่ืองทนัสมยั

ตลอดกาล พระพทุธองค์ได้แสดงให้เห็นในไตรลกัษณ์วา่ด้วยหลกัอนิจจตา ทกุขตา และอนตัตา 

เพียงหลกัอนิจจตา หรือความไมเ่ท่ียงแท้แน่นอน ผลงานศลิปะของสนัต์ ของนนทธิวรรธน์ ของ

วิเชียร ตามท่ีกลา่วมาก็พดูได้วา่ ศลิปินสร้างงานโดยอาศยัรากฐานความคดิดงักลา่ว เหลา่นีคื้อ

การตีความพทุธศลิป์โดยอิงหลกัพทุธธรรมท่ีแตกตา่งไปจากเดมิ และเป็นเร่ืองนํามาซึง่การถกเถียง

ในหมูศ่ลิปินผู้ใฝ่รู้ในปัจจบุนั (อํานาจ เย็นสบาย, 2527) 

 อยา่งไรก็ตาม การตีความพทุธศลิป์ท่ีแตกตา่งกนัระหวา่งอดีตกบัปัจจบุนั ระหวา่งปัจจบุนั

กบัปัจจบุนั ซึง่มีอยูห่ลายกลุม่ความคดินัน้ จําเป็นท่ีเราจะต้องแยกสว่นท่ีเป็นการตีความออกจาก

สว่นท่ีเป็นความงาม เพราะความงามอนัเป็นความสามารถจดัเจนของศลิปินในการสร้างสรรค์

ศลิปะ ยอ่มปรากฏตวัขึน้ได้ในผลงานศลิปะทกุกลุม่ท่ีตีความแตกตา่งกนั นัน่ก็หมายความวา่ ไมว่า่

ศลิปินจะสะท้อนสจัธรรม หรือตรงข้ามกบัสจัธรรม ยอ่มไมใ่ช่เง่ือนไขชีข้าดวา่ศลิปินจะสะท้อนด้าน

ใดออกมาในผลงาน ทกุวนันี ้มีศลิปินจํานวนไมน้่อยในบ้านเมืองของเรากําลงัต่ืนตวัให้ความสนใจ

ตอ่การ สร้างสรรค์งานศลิปะแนวประเพณีร่วมสมยักนัมากขึน้ โดยมีพทุธศลิป์ในหลายความหมาย 

หลายความเข้าใจรวมอยูด้่วย ตัง้แตก่ารตีความพทุธศลิป์เจือปนพราหมณ์ การตีความพทุธศลิป์ท่ี

รูปแบบพิธีกรรม จริยวตัรตามท่ีเห็น และอีกหลายนยั จนถึงการตีความแบบเจาะลกึพทุธธรรม แล้ว

แสดงออกในทางศิลปะ โดยทกุกลุม่อาศยัวิทยาการใหม่ๆ มาพฒันาผลงานของตนเป็นจดุร่วม 

(อํานาจ เยน็สบาย, 2527) 
ความแตกต่างในการวิจารณ์งานจติรกรรมพุทธศลิป์แนวไทยประเพณีและแนวร่วมสมัย 

สําหรับความแตกตา่งในการวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ทัง้แนวไทยประเพณีและ

ร่วมสมยั ทัง้ในด้านของการแสดงออก แนวคดิและและเนือ้หาภายในงานท่ีศลิปินสร้างสรรค์ขึน้มา 

ตามสภาพแวดล้อมท่ีเกิดขึน้ในสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา เพ่ือเกิดการยอมรับจากสงัคม

และการพฒันาให้เกิดเป็นงานศลิปะท่ีมีความเป็นสากล ทัง้ เนือ้หา รูปแบบและกระบวนการในการ

ทํางาน สามารถแสดงการเปรียบเทียบการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ตามตาราง ได้ดงันี ้ 
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ตารางที่ 2 ตารางจาํแนกการวิจารณ์งานพุทธศลิป์ระหว่างแนวไทยประเพณีและร่วมสมัย 
 

งานจติรกรรมพุทธศิลป์แนวไทยประเพณี งานจติรกรรมพุทธศิลป์แนวร่วมสมัย 

- วิจารณ์จากความงามภายในงาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์ ในด้าน 

องค์ประกอบศลิป์และทศันธาต ุ

- วิจารณ์เพ่ือสร้างความศรัทธาใน

ด้านพระพทุธศาสนาแก่ผู้ชม 

- วิจารณ์เพ่ือการถ่ายทอดองค์ความรู้

ของ พระพทุธศาสนา เชน่พทุธ

ประวตั ิชาดก ไตรภมูิ พทุธ

สญัลกัษณ์ เป็นต้น 

- วิจารณ์เพ่ือให้ผู้ชมได้รับทราบถึง 

บริบทและแนวคดิของศลิปินท่ี

สร้างสรรค์ผลงาน 

- วิจารณ์จากความงามภายในงาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์ ในด้านรูปแบบ 

เทคนิค ส่ือ กระบวนการ รวมถึง

องค์ประกอบศลิป์ ท่ีศลิปินสร้างสรรค์

ขึน้มา 

- วิจารณ์เนือ้หาภายในงานจิตรกรรมวา่

มีความสอดคล้องเก่ียวกบั

พระพทุธศาสนาหรือไม ่อยา่งไร 
 

 
จากตารางเก่ียวกบัความแตกตา่งในการวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวไทยประเพณี

และแนวร่วมสมยั พบวา่แนวทางในการวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์นัน้ มีความแตกตา่งในเร่ือง

ของ การวิจารณ์ในเร่ืองของรูปแบบ เทคนิค ส่ือและกระบวนการ เพิ่มเข้ามาในการวจิารณ์งานร่วม

สมยั เพราะศลิปินได้รับอิทธิพลในการทํางานจากตา่งประเทศ จงึเกิดการพฒันาทัง้รูปแบบ เทคนิค 

กระบวนการท่ีมีลกัษณะ เหมือนจริงมากยิง่ขึน้ 

 
ความเป็นมาของพุทธศลิป์ในประเทศไทย 
 ศลิปะสมยัประวตัศิาสตร์ไทย สว่นใหญ่เก่ียวกบัศลิปะทางศาสนาทัง้สิน้ อาจแบง่ออกได้

เป็น 2 สมยัอยา่งกว้าง ๆ คือ สมยัก่อนท่ีชนชาตไิทยเข้าปกครองและสมยัท่ีชนชาตไิทยปกครอง

ประเทศแล้ว สมยัแรกแบง่ออกได้อีกเป็น 5 สมยั คือ วตัถรุุ่นเก่าท่ีค้นพบในประเทศไทย ศลิปะ

ทวารวดี เทวรูปรุ่นเก่า และศลิปะศรีวิชยั และศลิปะลพบรีุ สมยัหลงัก็แบง่ออกได้อีก 5 สมยั

เช่นเดียวกนั คือ ศลิปะเชียงแสน สโุขทยั อูท่อง อยธุยา และรัตนโกสนิทร์(ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 

2528) จงึสรุปออกมาเป็นสงัเขป ดงันี ้
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วัตถุรุ่นเก่าที่พบในประเทศไทย 
 ท่ีสําคญัท่ีสดุชิน้หนึง่ก็คือตะเกียงโรมนัสมัฤทธ์ิ ซึง่ค้นพบท่ีตําบลพงตกึ อําเภอท่ามะกา 

จงัหวดักาญจนบรีุ มีฝาท่ีเปิดได้สําหรับเทนํา้มนัหลอ่เป็นพกัตร์เทพเจ้าซเิลนสั (Silenus) ของโรมนั 

ด้ามถือหลอ่เป็นรูปปาล์มและปลาโลมา 2 ตวัหนัเข้าหน้าเข้าชนกนั ศาสตราจารย์ ชารลส์ ปิคารต์ 

(Charles Picard) นกัปราชญ์ฝร่ังเศสท่านหนึง่กลา่ววา่ตะเกียงนีค้งหลอ่ขึน้ท่ีเมืองอาเลก็ซานเดรีย 

ในประเทศอียปิต์ ก่อนพทุธศตวรรษท่ี 6 ในสมยัท่ีชาวโรมนัเข้าปกครองประเทศนัน้ และคงเป็นท่ี

พอ่ค้าชาวอินเดียได้นําเข้ามาในประเทศไทย ปรากฎวา่ในปัจจบุนัได้ค้นพบตะเกียงโรมนัสมัฤทธ์ิ

ภายในประเทศไทยเพิ่มขึน้อีก และยงัมีเศษตะเกียงโรมนัดนิเผาอีกซึง่อาจปัน้ขึน้ในสมยัทราวดี 

นอกจากนีเ้ม่ือไมน่านมานี ้ศาสตราจารย์ชาวฝร่ังเศสช่ือบวสเซอลีแยย่งั ได้ค้นพบภาพส

นกันนูต่ําดนิเผาและปนูปัน้บางชิน้ท่ีแสดงวา่ได้รับอิทธิพลมาจากศลิปะอมราวดีทางทิศตะวนัออก

เฉียงใต้ของประเทศอินเดีย เน่ืองจากประตมิากรรมเหลา่นีส้ร้างด้วยดนิเผาและปนูปัน้และมีแผน่

อิฐตดิอยูข้่างหลงั จงึแสดงวา่สร้างขึน้ ณ ท่ีนัน้เอง ศาตราจารย์บวสเซอลีจงึตัง้ข้อสนันิษฐานวา่ 

ดนิแดนแถบลุม่แมนํ่า้เจ้าพระยาทางภาคกลางของประเทศไทยอาจเคยเป็นท่ีตัง้ของอาณาจกัร

ฟนูนั อนัเป็นอาณาจกัรแรกสดุท่ีรู้จกักนับนภาคพืน้ดนิเอเซียอาคเนย์ก็ได้ จากจดหมายเหตจีุน

ปรากฎวา่ อาณาจกัรนีมี้อายรุาวระหวา่งพทุธศตวรรษท่ี 6-11ร่วมสมยักบัอาณาจกรอมราวดีและ

เม่ืออาณาจกัรฟนูนัแตกสลายแล้ว อาณาจกัรทราวดีซึง่เคยเป็นประเทศราชของอาณาจกัรฟนูนัมา

แตก่่อน จงึได้มีอํานาจขึน้ในภาคกลางของประเทศไทย อยา่งไรก็ดีศาสตราจารย์บวสเซอลีเย่

ยอมรับในตอนปลายราชธาณีของอาณาจกัรฟนูนัคงจะได้ย้ายไปอยูย่งัแถบลุม่แมนํ่า้โขงทาง

ภาคใต้ของสาธารณรัฐเขมรปัจจบุนัแล้ว เก่ียวกบัเร่ืองนีก็้มีบางทา่นคดัค้านโดยกลา่ววา่ ดนิแดน

แถบเมืองอูท่อง จงัหวดัสพุรรณบรีุนัน้แคบ ไมน่่าจะเป็นศนูย์กลางของอาณาจกัรฟนูนัท่ีมีอํานาจ

กว้างขวางใหญ่โตดงัท่ีจดหมายเหตจีุนกลา่วอ้างถงึได้ เคร่ืองงดนิเผาท่ีค้นพบแถบบริวเณเมืองอูอ่ง

ก็ไมมี่ลกัษณะเหมือนกบัท่ีค้นพบในบริเวณอ่ืนๆ ท่ีอยูใ่กล้เคียงกนั เชน่ท่ีเมืองจนัเสน อําเภอตาคลี 

จงัหวดันครสวรรค์ เป็นต้น (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 

 นอกจากนี ้ยงัได้ค้นพบพระพทุธรูปอินเดียแบบคปุตะอยา่งแท้จริงซึง่มีอายอุยูใ่นราวพทุธ

ศตวรรษท่ี 9-11สว่นมากเป็นขนาดเลก็ อาจเป็นของท่ีพอ่ค้าชาวอินเดียวนําเข้ามา เป็นต้นวา่

พระพทุธรูปยืนสมัฤทธ์ิสงู 10.5 ซม. ขดุพบท่ีเวียงสระ อําเภอบ้านนาสาร จงัหวดัสรุาษฎร์ธานี 

นอกจากนีก็้มีพระพทุธแบบหลงัคปุตะ ราวพทุธศตวรรษท่ี 11-13 ซึง่ค้นพบท่ีตําบลพงตกึ

เช่นเดียวกบัตะเกียงโรมนัสมัฤทธ์ิ พระพทุธรูปองค์นีแ้ตเ่ดมิเช่ือกนัวา่เป็นแบบอมราวดี เพราะครอง

จีวรเป็นริว้ แตปั่จจบุนัเช่ือกนัวา่นา่จะเป็นแบบหลงัคปุตะมากกวา่ เพราะเหตวุา่ขอบจีวรท่ีตกลงมา

จากข้อพระหตัถ์ซ้ายนัน้ตกลงมาเป็นเส้นตรง นอกจากนัน้ยงัเห็นได้จากเบือ้งหลงัองค์พระพทุธรูป

วา่ เม่ือชายจีวรผา่นพระองัสาซ้ายแลวได้นํากลบมาพนัรอบพระกรซ้ายอีก มิได้ปลอ่ยให้ตกลงไปยงั
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ข้อพระบาทตามแบบการครองจีวรในศลิปอมราวดี พระพทุธรูปสมยัหลงัคปุตะบางองค์ก็ยงัครอง

จีวรเป็นริว้อยู ่นอกจากนีย้งัมีพระพทุธรูปแบบปาละซึง่เจริญขึน้ทางภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของ

ประเทศอินเดีย ระหวา่งพทุธศตวรรษท่ี 14-17อีก เป็นต้นวา่พระพทุธรูป 8 ปางสลกัด้วยศลิา ปิด

ทอง คือ ปางประสตู ิบางยมกปาฎิหาริย์ ปางเสดจ็ลงจากดาวดงึส์ ปางปรินิพพาน ปางทรมานช้าง

นาฬาครีิ ปางประทานปฐมเทศนา ปางรับบาตรจากพระยาวานร และปางมารวิชยัคนพบในกรุพระ

ปรางค์วดัราชบรูณะ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา รูปนีอ้าจนําเข้ามาในประเทศไทยนานมาแล้ว หรือ

เพิ่งนําเข้ามาในสมยัอยธุยาได้ (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 

 ทัง้หมดนีแ้สดงให้เห็นวา่เม่ือศลิปะแบบใดเกิดขึน้ในประเทศอินเดียแล้วยอ่มแพร่ออกมา

ยงัภาคเอเซยีอาคเนย์ด้วย และมีอิทธิพลตอ่ศลิปะในดนิแดนแถบนีบ้้างไมม่ากก็น้อย 

 
ศิลปะทวารวด ี(พุทธศตวรรษที่ 12-16) 
 ในปัจจบุนัมีบางท่านเข้าใจวา่ อาณาจกัรทวารวดีน่าจะมีศนูย์กลางอยูท่ี่เมืองลพบรีุ เพราะ

แถบเมืองนครปฐมนัน้เป็นท่ีตัง้ของอาณาจกัรหรือรัฐอีกแห่งหนึง่ อยา่งไรก็ดีท่ีอําเภออูท่อง จงัหวดั

สพุรรณบรีุได้ค้นพบเงินเหรียญมีจารึกวา่ อยา่งไรก็ดีอําเภออูท่อง  จงัหวดัสพุรรณบรีุได้ค้นพบเงิน

เหรียญมีจารึกวา่ ลวปรุะ อนัเป็นช่ือเก่าของเมืองลพบรีุ ตวัอกัษรมีอายรุาวพทุธศตวรรษ 12 ซึง่ใน

สมยัก่อนคงใช้ช่ือเมืองหลวงเป็นช่ือของรัฐหรืออาณาจกัรด้วย เมืองโบราณท่ีนครปฐมคงจะมีช่ือวา่

ทวารวดีคือเมืองของพระกฤษณะและเมืองลพบรีุก็มีช่ือวา่ลวปรุะ ด้วยเหตนุัน้รัฐหรืออาณาจกัรท่ีมี

เมืองลพบรีุเป็นเมืองสําคญัจงึนา่จะมีช่ือวา่ ลวปรุะ หาใช่ทวารวดีไมไ่ด้ค้นพบโบราณวตัถสุถานใน

สมยัทวารวดีเป็นอนัมาก ณ เมืองอูท่อง รวมทัง้ค้นพบจารึกบนแผน่ทองแดง ใช้ตวัอกัษรท่ีมีอายอุยู่

ในราวพทุธศตวรรษท่ี 12 กลา่วถงึพระนามของพระเจ้าหรรษวรมนั อนัไมเ่คยเป็นท่ีรู้จกักนัในระยะ

ศตวรรษนัน้มาแตก่่อน ศาสตราจารย์บวสเซอลีเยจ่งึสนันิษฐานวา่เมืองอูท่องอาจเคยเป็นราชธานี

ของอาณาจกัรทวารวดีมาก่อนเมืองนครปฐม และพระเจ้าหรรษวรมนั อาจเป็นพระนามของพระ

เจ้าแผน่ดนิทวารวดีองค์แรกท่ีเราเคยรู้จกักนัก็ได้ สนันิษฐานวาประชาชนสว่นใหญ่ในอาณาจกัร

ทวารวดีคงเป็นเชือ้ชาตมิอญหรือใช้ภาษามอญทัง้นีเ้พราะได้ค้นพบจารึกภาษามอญโบราณใน

สถานท่ีหลายแห่งอนัเป็นท่ีตัง้ของศลิปะทวารวดี ในระยะนัน้อาจมีชนชาตไิทยอยูบ้่างแล้ว แตค่ง

เป็นสว่นน้อย ปัจจบุนัมีบางท่านเสนอวา่ควรเปล่ียนช่ือศลิปะทวารวดีเป็นศลิปะมอญ แตข้่าพเจ้า

ยงัไมสู่้ เห็นด้วยนกั เพระการใช้ช่ือเชือ้ชาตเิป็นช่ือของศลิปะนัน้อาจทําให้มีเข้าใจผิดคดิวา่ศลิปะ

ของชนชาตนิัน้โดยเฉพาะก็ได้  เพระการใช้ช่ือเชือ้ชาตเิป็นช่ือของศลิปะนัน้อาจทําให้มีผู้ เข้าใจผิด

คดิวา่เป็นศลิปะของชนชาตินัน้โดยเฉพาะก็ได้ ได้ค้นพบศลิปะทวารวดีทงภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ

ของประเทศไทยด้วย ซึง่ขณะนัน้ประชาชนสว่นใหญ่อาจเป็นเชือ้ชาตขิอมหรือเขมร  

(ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 
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 ศลิปะทวารวดีแพร่หลายอยูใ่นภาคกลางของประเทศไทย เป็นต้นวา่ท่ีจงัหวดันครปฐมท่ี

อําเภออูท่อง จงัหวดัสพุรรณบรีุ จงัหวดัสงิห์บรีุ จงัหวดัลพบรีุ และจงัหวดัราชบรีุขึน้ไปจนถึงภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย เชน่ท่ีเมืองฟ้าแดดสงูยางในเขตจงัหวดักาฬสนิธุ์ ได้ค้นพบใบ

เสมาศลิาสลกัเป็นพระพทุธรูป พทุธประวตั ิและชาดกตา่งๆ และทางภาคตะวนัออกของประเทศ

ไทย ทางภาคใต้ก็มีบ้าง พระพทุธรูปชัน้ต้น ๆท่ีพบในสาธารณะรัฐเขมรก็ดจูะเป็นแบบเดียวกนั ราว

ต้นพทุธศตวรรษท่ี 13 ชาวเมืองละโว้ (ลพบรีุ) ได้ยกขึน้ไปตัง้อาณาจกัรอีกแห่งหนึง่ทางภาคเหนือมี

ราชธานีอยูท่ี่เมืองหริภญุชยั (ลําพนู) ศลิปะทวารวดีก็ได้ไปแพร่หลายท่ีอาณาจกัรแห่งนี ้อาณาจกัร

นีค้งอยูจ่นเม่ือถกูชนชาตไิทยตีได้ในต้นพทุธศตวรรษท่ี 19 อยา่งไรก็ดี พระพทุธรูปดนิเผาสว่นใหญ่

ซึง่ค้นพบท่ีเมืองลําพนูเช่นในซุ้มวดักู่กฎุหรือจามเทวี จงัหวดัลําพนู คงมีอายไุมเ่ก่าไปกวา่พทุธ

ศตวรรษท่ี 16 เพราะได้รับอิทธิพลของศลิปะขอมจากภาคกลางของประเทศไทยเข้ามาปะปนแล้ว 

สําหรับสถาปัตยกรรมในศลิปะแบบทวารวดีนัน้เทา่ท่ีสํารวจกนัแล้ว เป็นต้นวา่ท่ีวดัพระเมรุและ

เจดีย์จลุปะโทน จงัหวดันครปฐม จะเห็นวา่ซากอาคารใหญ่ก่อด้วยอิฐใช้สอดนิ บางครัง้ก็ยอ่มมุ

และมีบนัไดลงไปข้างลา่ง เจดีย์จลุปะโทนนัน้ฐานสร้างซ้อนกนัถงึ 3 ชัน้ ครัง้แรกใช้ประตมิากรรม

ดนิเผาประดบัรอบฐาน ครัง้ท่ี 2 เปล่ียนเป็นประตมิากรรมปนูปัน้ ภาพปนูปัน้เหลา่นีปั้จจบุนัได้

ค้นพบหลายภาพ และสว่นใหญ่รักษาอยูท่ี่พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาตจิงัหวดันครปฐม และท่ีอําเภอ

อูท่องจงัหวดัสพุรรณบรีุ นอกจากนีย้งัมีสถาปัตยกรรมสมยัทวารวดีอีกหลายแห่งท่ีได้รับการขดุแตง่

แล้ว เชน่ท่ีเมืองอูท่อง จงัหวดัสพุรรณบรีุ เมืองคบูวั จงัหวดัราชบรีุ บ้านโคกไม้เดน จงัหวดั

นครสวรรค์ เมืองฟ้าแดดสงูยาง จงัหวดักาฬสนิธุ์ และเมืองพระรถ ดงศรีมหาโพธิ จงัหวดัปราจีนบรีุ 

เป็นต้น ยงัคงมีสถาปัตยกรรมแบบทวารวดีอยูอี่กแห่งหนึง่ท่ียงัคงอยูดี่พอใช้ คือ เจดีย์ท่ีวดักู่กฎุ

เมืองลําพนู แม้วา่อายขุองสถาปัตยกรรมแห่งนีจ้ะยงัไมแ่น่นอนเพราะอาจซอ่มขึน้ในกลางพทุธ

ศตวรรษท่ี 18 แตก็่อาจจดัเป็นศลิปะทวารวดีตอนปลายได้ ลกัษณะของสถาปัตยกรรมเช่นนีค้ล้าย

กบัสตัตมหาปราสาท (sat Mahal Pasada) ท่ีเมืองโปลนนารุวะ ในเกาะลงักาพอใช้ (ม.จ.สภุทัรดศิ 

ดศิกลุ, 2528) 

 นอกจากท่ีกลา่วมาข้างต้น แบบอยา่งเจดีย์ในสมยัทวารวดีก็ยงัมีอยูอี่ก คือเป็นฐาน

ส่ีเหล่ียมมีองค์ระฆงัเป็นรูปโอคว่ําและมียอดแหลมอยูข้่างบน แบบนีอ้าจได้รับอิทธิพลจากศลิปะ

อินเดียสมยัปาละ กบัอีกแบบหนึง่ซึง่มีฐานเป็นรูปส่ีเหล่ียมเช่นเดียวกนั แตมี่องค์ระฆงัเป็นรูป

เหมือนบาตรคว่ําและมียอดทําเป็นแผน่กลม ๆ วางซ้อนกนัขึน้ไปข้างบน บนยอดสดุมีลกูแก้ว 

นอกจากนีจ้ากการขดุค้นท่ีอําเภออูท่อง จงัหวดัสพุรรณบรีุ ยงัปรากฏได้คนพบเจดีย์ซึง่มีฐาน 8 

เหล่ียมด้วย การขดุค้นท่ีเมืองอูท่องแสดงให้เห็นวา่ศลิปะศรีวิชยัจากภาคใต้ของประเทศไทยได้แผ่

ขยายขึน้มายงัภาคกลางและได้เลยไปยงัภาคตะวนัออกของประเทศไทยในราวพทุธศตวรรษท่ี 13 

แตก็่คงเป็นการเผยแพร่ของพทุธศาสนาลทัธิมหายานยิง่กวา่การเผยแพร่ทางด้านการเมือง 
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 สมเดจ็ฯ กรมพระยาดํารงราชานภุาพได้ทรงสนันิษฐานไว้วา่ พระเจ้าอนรุุทมหาราชแห่ง

เมืองพกุามคงเสดจ็ยกทพัมาตีเมืองนครปฐม ซึง่เป็นราชธานีของอาณาจกัรทวารวดีในปลายพทุธ

ศตวรรษท่ี 16 แทนท่ีจะไปตีเมืองสะเทิมดงัท่ีกลา่วไว้ในพงศาวดารพมา่ เพราะท่ีเมืองนครปฐมมี

โบราณวตัถสุถานทางพระพทุธศาสนามากมายกวา่ท่ีเมืองสะเทิม อานนัทเจดีย์ซึง่สร้างขึน้ท่ีเมือง

พกุามรัชกาลของพระเจ้าคนัชิตหรือกยนัชิตถาราชโอรสสององค์ท่ี 2 ของพระเจ้าอนรุุทธมหาราชก็

มีแผนผงัเหมือนกบัวดัพระเมรุท่ีจงัหวดันครปฐม เปล่ียนแตพ่ระพทุธรูปในซุ้มทัง้ 4 เป็นพระยืนท่ีวดั

พระเมรุเป็นพระนัง่ห้อยพระบาท อาณาจกัรทวารวดีคงหมดอํานาจลงเน่ืองจากการรุกรานของพระ

เจ้าอนรุุทธครัง้นี ้อยา่งไรก็ดี ความข้อนีน้กัปราชญ์บางทา่นก็ยงัไมย่อมเช่ือและเห็นวา่อาณาจกัร

ทวารวดีอาจสลายตวัลงไปในปลายพทุธศตวรรษท่ี 16 เน่ืองจากการรุกรานของกองทพัขอมจาก

ประเทศกมัพชูาสมยัพระเจ้าสริุยวรมนัท่ี 1 มากกวา่ ทัง้นีเ้พราะจารึกหรือพงศาวดารพมา่ยงัไมเ่คย

ปรากฎเร่ืองการรุกรานของพระเจ้าอนรุุทมหาราชเข้ามาในประเทศไทย (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 

2528) 

  
เทวรูปรุ่นเก่า (พุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๔) 
 มีเทวรูปศลิปะรุ่นเก่าอยูจํ่านวนหนึง่ซึง่ค้นพบในประเทศไทย สว่นใหญ่อายรุ่วมสมยักบั

ศลิปะทวารวดีตอนต้นและตอนกลางคือ ตัง้แตร่าวพทุธศตวรรษท่ี 12-14 ด้วยเหตนีุจ้งึมีบางทา่น

จดัวา่เป็นลกัษณะทางด้านศาสนาพราหมณ์ในศลิปะทวารวดี เพราะเหตวุา่สว่นใหญ่ได้ค้นพบใน

สถานท่ีท่ีได้ค้นพบพระพทุธรูปแบบทวารวดีด้วย เชน่ท่ีดงศรีมหาโพธิ จงัหวดัปราจีนบรีุ เป็นต้น 

อยา่งไรก็ดี เน่ืองจากเทวรูปเหลา่นีไ้มมี่พกัตร์เหมือนกบัพระพทุธรูปแบบทวารวดี โดยเฉพาะใน

สมยักลางเลย ด้วยเหตนุัน้ ณ ท่ีนีจ้งึได้จดัไว้เป็นอีกแบบหนึง่ตา่งหาก 

 เทวรูปท่ีเก่าท่ีสดุในประเทศไทยหรือภาคเอเซียอาคเนย์ คงเป็นเทวรูปท่ีค้นพบทางภาคใต้

ของประเทศไทย เช่นเทวรูปพระนารายณ์ศลิา ซึง่ค้นพบท่ีอําเภอไชยา จงัหวดัสรุาษฎร์ธานี สงู 69 

เซนตเิมตร และปัจจบุนัรักษาอยูใ่นพิพธิภณัฑสถานแหง่ชาต ิพระนคร เทวรูปองค์นีค้งมีอายรุาว

พทุธศตวรรษท่ี 9-10 เพราะเหตวุา่แสดงให้เห็นถงึอิทธิพลของศลิปะอินเดียสมยัมถรุาและอมราวดี

ตอนปลาย (พทุธศตวรรษท่ี 8-9) ปรากฎอยู ่โดยเฉพาะการถือสงัข์ในหตัถ์ซ้ายลา่งและ หตัถ์ขวา

ลา่งแสดงปางประทานอภยั ยงัได้ค้นพบเทวรูปแบบนีใ้นเขตจงัหวดันครศรีธรรมราชอีก 2 องค์ แต่

คงสลกัขึน้หลงัเทวรูปองค์ท่ีกลา่วมานีเ้ลก็น้อย เพราะหตัถ์ขวาลา่งได้เปล่ียนเป็นถือดอกบวัหรือ

ก้อนดนิอนัหมายถงึธรณีแล้ว (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 

 เทวรูปท่ีเหลือซึง่สว่นใหญ่ค้นพบทางภาคใต้ของไทยในแถบจงัหวดัสรุาษฎร์ธานีและทาง

ภาคตะวนัออกในแถบดงศรีมหาโพธิ จงัหวดัปราจีนบรีุ มีอายตุัง้แตพ่ทุธศตวรรษท่ี 12 ลงมา สว่น

ใหญ่เป็นเทวรูปพระนารายณ์ 4 กร ทรงถือจกัร (ในพระหตัถ์ขวาบน) สงัข์ (ในพระหตัถ์ซ้ายบน) 
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คฑา (ในพระหตัถ์ซ้ายลา่ง) พระธรณีหรือดอกบวั (พระหตัถ์ขวาลา่ง) สวมหมวกทรงกระบอก นุง่

ผ้ายาวคล้ายผ้าโสร่งมีจีบอยูท่างด้านหน้า เทวรูปเหลา่นีอ้าจแบง่ออกได้เป็น 2 หมู ่คือ หมูห่นึง่คาด

ผ้าเฉียง และอีกหมูห่นึง่คาดผ้าตรง ผกูเป็นปมอยูด้่างด้านขวา หมูค่าดผ้าเฉียงนัน้มีลกัษณะ

คล้ายคลงึกบัเทวรูปในศลิปะสมยัหลงัคปุตะ คือ สมยัราชวงศ์ปัลลวะ ทางภาคตะวนัออกเฉียงใต้

ของประเทศอินเดีย ในราวพทุธศตวรรษท่ี 12 เป็นอนัมาก สว่นใหญ่ค้นพบทางภาคใต้ของประเทศ

ไทย เทวรูปเหลา่นีค้งอยูใ่นชัว่ระยะเวลาอนัสัน้ หมูท่ี่คาดผ้าตรง นัน้พบทางภาคใต้และภาค

ตะวนัออกของประเทศไทย  อาจเจริญขึน้ในภาคใต้ก่อน หลงัจากนัน้จงึแพร่ไปทางภาคตะวนัออก 

คงอยูน่านกวา่หมูแ่รกเพราะแสดงวิวฒันาการให้เห็นได้โดยเฉพาะในภาคใต้ คือ จากหมวกและ

ขอบผมท่ีเป็นเส้นตรงคูก่นัทางด้านหน้าศรีษะ เปล่ียนจากขอบหมวกยงัควงเป็นเส้นตรง แตข่อบผม

วาดเป็นเส้นโค้งลงมาตรงหน้าผาก และตม่าได้รวมขอบหมวกและขอบเส้นผมเป็นเส้นเดียวกนัวาด

เป็นมมุแหลมบนหน้าผาก ยงัมีอีกหมูห่นึง่ซึง่ค้นพบทางภาคใต้ของประเทศไทยโดยเฉพาะ เป็น

เทวรูปพระนารายณ์ 4 กรเชน่เดียวกนั แตไ่มค่าดผ้า คงมีแตเ่ข็มขดัคาดอยูบ่นสว่นของผ้าทรงแบบ

ผ้าโสร่งพระอรุะผึง่ผาย และพระหตัถ์ก็ไมต่ดิกบัลําพระองค์ หมูนี่ศ้าสตราจาย์โอคอนเนอร์ 

(Stanley J.O’ Conner, Jr.) นกัประวตัศิาสตร์ศลิปะชาวอเมริกนัจดัวา่คงคิดแบบขึน้เองทาง

ภาคใต้ของประเทศไทย และมีอายอุยูใ่นราวพทุธศตวรรษท่ี 13-14 ท่ีสวยงามอยา่งยิง่ก็คือ องค์ท่ี

ค้นพบท่ีอําเภอตะกัว่ป่า จงัหวดัพงังา 

 ท่ีเมืองศรีเทพในเขตจงัหวดัเพชรบรูณ์ ได้ค้นพบเทวรูปหลายองค์มีลกัษณะแตกตา่งจากท่ี

กลา่วมาแล้ว แตอ่ายเุวลาไลเ่ล่ียกนัหรือเก่ากวา่เลก็น้อย สว่นใหญ่เป็นเทวรูปพระนารายณ์สวม

หมวก 8 เหล่ียมยอดสงูเป็นชัน้ ๆ และทรงผ้าโจงกระเบนสัน้ ท่ีเป็นรูปพระกฤษณะก็มี พระอาทิตย์ก็

มี ท่ีเมืองศรีเทพนีท้ัง้ศาสนาพราหมณ์และพทุธศาสนาคงเจริญขึน้พร้อมกนั เพราะในถ้าเขาถมอ

รัตน์ ไมไ่กลจากเมืองศรีเทพมากนกั ได้ค้นพบพระพทุธรูปแบบทวารวดีสลกัอยูบ่นผนงัในถํา้ แตค่ง

เป็นพทุธศาสนาในลทัธิมหายาน  เพราะได้ค้นพบรูปพระโพธิสตัว์ด้วยเม่ือ พ.ศ.2510 นกัศกึษา

คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศลิปากร ได้ค้นพบเศรียรพระนารายณณ์ศลิาสวมหมวกรูป

ทรงกระบอกแบบทางภาคใต้ของประเทศไทย ณ เมืองศรีเทพ เศรียรนีต้อ่มาได้นํามาตอ่เข้ากบัองค์

ท่ีได้ไว้ก่อนนานแล้ว ในพพิิธภณัฑ์สถานแห่งชาต ิพระนคร และได้มาจากเมืองศรีเทพเช่นเดียวกนั 

ปรากฏวา่เป็นแบบผสมระหวา่งเมืองศรีเทพและภาคใต้ของประเทศไทย คือพระนารายณ์ทรงผ้า

โจงกระเบนสัน้แตส่วมหมวกทรงกระบอก นอกจากนีใ้นคราวเดียวกนันีย้งัได้ค้นพบพระพทุธรูป

ศลิาแบบทวารวดีมีจารึกคาถา เย ธฺมมาฯ เป็นภาษาบาลีสลกัอยูบ่นฐานท่ีเมืองศรีเทพด้วย 

ธรรมจกัรศลิาขนาดใหญ่ก็ได้ค้นพบท่ีเมืองศรีเทพอีกเช่นเดียวกนั มีบางท่านเสนอวา่เทวรูปท่ีค้นพบ

ท่ีเมืองศรีเทพนีค้วรจดัเป็นศลิปะขอมเพราะนุ่งผ้าโจงกระเบนสัน้คล้ายคลงึกนั ข้อนีข้้าพเจ้าไมเ่ห็น

ด้วยเพราะใช้เทคนิคในการสลกัแตกตา่งกนั เทวรูปขอมสมยัโบราณจะมีเศษหินยดึระหวา่งพระ
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หตัถ์ข้างบนกบัเศียรเสมอ แตเ่ทวรูปรุ่นเก่าในประเทศไทยไมเ่คยปรากฏเลย ด้วยเหตนุัน้กรบนของ

เทวรูปในประเทศไทยจงึมกัหกัไปเกือบหมดสิน้ ในปัจจบุนักรมศลิปากรกําลงัทําการขดุค้นท่ีเมือง

ศรีเทพ ปรากฎวา่อาจแบง่เมืองนีอ้อกได้เป็น 2 สมยั สมยัแรกเป็นวฒันธรรมอินเดียและทวารวดี 

อายคุงเร่ิมขึน้ตัง้แตร่าวพทุธศตวรรษท่ี 10-11 ลงมา สมยัท่ี 2 เป็นวฒันธรรมขอมตัง้แตพ่ทุธ

ศตวรรษท่ี 16 เมืองนีซ้ึง่ตัง้อยูบ่นสายทางเดนิโบราณระหวา่งภาคกลางและภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทยไปจนถึงประเทศกมัพชูา คงถกูทอดทิง้หลงัจากท่ีขอมเส่ือม

อํานาจลงแล้วตัง้แตก่ลางพทุธศตวรรษท่ี 18 ลงมา 

 ท่ีจงัหวดัอบุลราชธานีได้ค้นพบเทวรูปแปลกประหลาดองค์หนึง่คือรูปอรรธนารีศวร เป็นรูป

พระอิศวรและพระอมุา ชายาของพระองค์ ผสมกนัเป็นรูปเดียว อายอุาจอยูใ่นราวพทุธศตวรรษท่ี 

13 ท่ีดงศรีมหาโพธิ จงัหวดัปราจีนบรีุ เมืองศรีเทพ จงัหวดัเพชรบรูณ์ และภาคใต้ของประเทศไทยก็

ได้ค้นพบศวิลงึค์หลายองค์ โดยเฉพาะได้ค้นพบเทวรูปพระคเณศศลิาขนาดใหญ่ ท่ีดงศรีมหาโพธิ 

จงัหวดัปราจีนบรีุ เป็นรูปพระคเณศประทบันัง่ แสดงอํานาจได้อยา่งสวยงาม แตเ่ดมิแตกเป็นชิน้

เลก็ชิน้น้อย แตเ่จ้าหน้าท่ีกรมศลิปากรได้ซอ่มแซมแล้ว และปัจจบุนัตัง้แสดงอยูใ่นพพิิธภณัฑสถาน

แห่งชาต ิกรุงเทพฯ (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 
 
ศิลปะศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 13-18) 
 เช่ือกนัวา่มีอาณาจกัรหนึง่รุ่งเรืองอํานาจขึน้บนเกาะสมุาตรา ระหวา่งพทุธศตวรรษท่ี 13-

18 มีราชธานีตัง้อยูใ่กล้กบัเมืองปาเลม็บงัในปัจจบุนันี ้อาณาจกัรนีบ้างครัง้ก็ได้ครอบครองแหลม

มลายแูละดนิแดนบางสว่นทางภาคใต้ของไทย นกัปราชญ์ทางโบราณคดีเรียกช่ืออาณาจกัรนีว้า่ศรี

วิชยัตามศลิาจารึกท่ีค้นพบ และศลิปกรรมซึง่เกิดขึน้ทางภาคใต้ของประเทศไทยขณะนัน้ก็ได้รับช่ือ

วา่ศลิปะแบบศรีวิชยั 

 ศลิปศรีวิชยัได้รับอิทธิพลจากศลิปอินเดียแบบคปุตะ หลงัคปุตะ และปาละ-เสนะ

ตามลําดบั นอกจากนีโ้บราณวตัถสุมยันีไ้ด้ค้นพบทางภาคใต้ของไทยจะสลกัด้วยศลิาหรือหลอ่ด้วย

สมัฤทธ์ิก็ตาม มีลกัษณะคล้ายคลงึกบัท่ีพบในเกาะชวาภาคกลาง (พทุธศตวรรษท่ี 12 หรือ 13 ถงึ 

15) มาก จนยากท่ีจะทราบได้วา่สิง่ใดทําในประเทศใด จนกระทัง่มีบางท่านเสนอวา่ศลิปะท่ี

เรียกวา่แบบศรีวิชยัทางภาคใต้ของไทย นัน้นา่จะเรียกวา่แบบราชวงศ์ไศเลนทร์ทางภาคกลางของ

เกาะชวามากกวา่ เพราะเหตวุา่เหมือนกบัศลิปะท่ีค้นพบบนเกาะชวามากกวา่ศลิปะท่ีค้นพบบน

เกาะสมุาตรา สว่นมากสร้างขึน้ในพทุธศาสนาลทัธิมหายานทัง้สิน้ ศลิปะแบบศรีวิชยัแท้ ๆ ใน

ภาคใต้ของประเทศไทยคงมีอายอุยูล่งมาจนถงึกลางพทุธศตวรรษท่ี 19 อนัเป็นเวลาท่ีดนิแดนแห่ง

นีไ้ด้เข้ารวมอยูใ่นอาณาจกัรสโุขทยั ศลิปะศรีวิชยัตอนต้นมีลกัษณะแตกตา่งกนัมากสดุแล้วแตว่า่

จะได้รับอิทธิพลจากท่ีใด แม้วา่จะอยูใ่นสมยัเดียวกนัก็ตาม จงึมีบางทา่นเสนอวา่ไมน่า่จะรวม
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เรียกวา่ศลิปะศรีวิชยัเสียทีเดียว แตน่า่จะเรียกวา่ศลิปะทางภาคใต้ของประเทศไทยหรือศลิปะ

ทกัษิณมากกวา่ 

 พระโพธิสตัว์อวโลกิเตศวร ซงึสลกัด้วยศลิาและค้นพบท่ีอําเภอไชยา จงัหวดัสรุาษฎร์ธานี 

ดจูะเก่ากวา่เพ่ือน และยงัมีอิทธิพลของศลิปะอินเดียแบบคปุตะและหลงัคปุตะปะปนอยูม่าก พระ

โพธิสตัว์อวโลกิเตศวร อีก 2 องค์ ซึง่หลอ่ด้วยสมัฤทธ์ิและค้นพบท่ีอําเภอไชยาเช่นเดียวกนั อยูใ่น

สมยัตอ่มา และดจูะมีอิทธิพลของศลิปะแบบหลงัคปุตะและปาละ-เสนะเข้ามาปะปนแล้วองค์แรก

ท่ีเหลือเพียงคร่ึงองค์ ถือกนัวา่เป็นโบราณวตัถท่ีุงามท่ีสดุชิน้หนึง่ในพพิิธภณัฑสถานแหง่ชาต ิพระ

นคร แม้พระธยนิพทุธอมิตาภะปางสมาธิองค์เลก็บนศริาภรณ์ของพระโพธิสตัว์องค์นีจ้ะหกัหายไป

แล้ว แตก่ารท่ีรูปนีค้รองหนงักวางก็หมายความได้วา่เป็นพระโพธิอวโลกิเตศวร พระโพธิสตัว์อวโลกิ

เตศวรในศลิปะศรีวิชยัแปลกกวา่ท่ีอ่ืนท่ีมกัมีหนงัเสือคาดอยูร่อบพระโสณี (สะโพก) ซึง่ในประเทศ

อินเดียไมเ่คยปรากฎตัง้แตแ่รก ลกัษณะดงักลา่วบนเกาะสมุาตราและชวาก็มีบ้าง 

 โบราณวตัถแุบบศรีวิชยับางชิน้ก็พบในท่ีไกลมาก เป็นต้นวา่ประตมิากรรมท่ีเช่ือกนัวา่เป็น

รูปพระเมตไตรยโพธิสตัว์ตามลทัธิมหายาน แตปั่จจบุนัก็มีผู้ เสนอวา่อาจเป็นพระพทุธรูปประทบันัง่

แสดงปางประทานปฐมเทศนา พบทางภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทยท่ีจงัหวดั

มหาสารคาม คงมีผู้ นําเอาขึน้ไป พระพทุธรูปนาคปรกซึง่ค้นพบท่ีวดัเวียง อําเภอไชยา เป็นของ

แปลกประหลาด เพราะพระพทุธรูปไมห่ลอ่เป็นปางสมาธิ แตทํ่าเป็นปางมารวิชยัซึง่มีน้อยมาก เหตุ

นัน้จงึมีนกัปราชญ์บางทา่นสนันิษฐานวา่พระพทุธรูปและนาคนัน้อาจไมไ่ด้หลอ่ขึน้พร้อมกนัเพราะ

เหตวุา่รูปนีอ้าจถอดออกได้เป็น 3 ชิน้ คือเศียรนาคชิน้หนึง่ พระพทุธรูปชิน้หนึง่และขนดนาคอีกชิน้

หนึง่ แตก็่อาจจะเช่ือได้ยากอยูเ่พราะวางเข้ากนัได้พอดี มีฐานนาคมีจารึกวา่หลอ่ขึน้ใน พ.ศ.1726 

อนัอาจนบัได้วา่เป็นตอนปลายของศลิปะศรีวิชยั อยา่งไรก็ดีบางท่านกลา่ววา่ในจารึกนัน้ศกัราช

อาจหมายถึงต้นพทุธศตวรรษท่ี 19 ก็ได้ พระพทุธรูปนาคปรกดงักลา่วแสดงให้เห็นวา่มีอิทธิพลของ

ศลิปะขอมหรือลพบรีุเข้ามาปะปนแล้ว ดงัอาจเห็นได้จากลกัษณะเศียรนาค พระพกัตร์ส่ีเหล่ียม

ของพระพทุธรูป และท่านัง่ขดัสมาธิราบ รวมทัง้ภาษาขอมท่ีใช้ในจารึก ในขณะเดียวกนัลกัษณะ

ของศลิปะศรีวิชยัตอนปลายก็มีปรากฏอยูด้่วยคือ พระเกตมุาลาหรือเมาลีเรียบไมมี่ขมวดพระเกศา 

มีรัศมีรูปใบโพธ์ิตดิอยูท่างด้านหน้า และชายจีวรเป็นริว้ซ้อนกนัเหนือพระองัสาซ้าย ลกัษณะหลงันี ้

ได้คงอยูน่านท่ีอําเภอไชยาทางภาคใต้ของประเทศไทยจนถงึกระทัง่สมยัอยธุยา ท่ีอําเภอสทิงพระ 

จงัหวดัสงขลา ก็ได้ค้นพบประตมิากรรมสมัฤทธ์ิสมยัศรีวชิยัหลายชิน้เช่นเดียวกนัท่ีเป็นเทวรูปก็มี 

เช่น รูปพระอศิวร และ รูปท้าวกเุวร แตรู่ปท้าวกเุวรองค์นีค้งสร้างขึน้ในพทุธศาสนาลทัธิมหายาน 

คือเป็นรูปชมัภละ เพราะเหตวุา่มีจารึกคาถาภาษาสนัสกฤต “เยธรฺรมมฺา” สลกัอยูด้่านหลงั 

นอกจากนีก็้มีภาชนะดนิเผาด้วย ท่ีอําเภอพนุพิน จงัหวดัสรุาษฎร์ธานี ก็ได้ค้นพบประตมิากรรม

สมัฤทธ์ิสมยัศรีวิชยัเช่นเดียวกนั (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 
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 พระพิมพ์ท่ีพบสว่นมากทําด้วยดนิดบิ เป็นของท่ีแตกหกัง่าย คงจะไมไ่ด้สร้างขึน้เพ่ือสืบ

อายพุระพทุธศาสนาดงัพระพิมพ์ดนิเผาหรือโลหะ สนันิษฐานวา่คงทําตามประเพณีทางลทัธิ

มหายานเม่ือเผาศพพระสงฆ์เถระท่ีมรณภาพหรือบคุคลท่ีตายแล้วเอาอฐิัธาตโุขลกเคล้ากบัดนิ 

แล้วพิมพ์พระพทุธรูป หรือรูปพระโพธิสตัว์ ไว้เป็นพระพมิพ์ดนิดบิ เพ่ือประสงค์ปรมตัถประโยชน์

ของผู้มรณภาพเป็นท่ีตัง้ อฐิันัน้ได้เผาแล้วหนึง่ครัง้ จงึไมเ่ผาอีก 

 สําหรับสถาปัตยกรรมแบบศรีวิชยันัน้ มีอยูม่ากท่ีอําเภอไชยา จงัหวดัสรุาษฎร์ธานี ท่ี

อําเภอไชยาคงเป็นท่ีตัง้ของเมืองโบราณท่ีสําคญัสําหรับสมยัศรีวิชยั เพราะเหตวุา่บรรดา

โบราณวตัถท่ีุกลา่วมาข้างต้นสว่นมากก็ค้นพบท่ีไชยาทัง้สิน้ จนถึงมีบางท่านกลา่ววา่เมืองไชยา

อาจเป็นราชธานีของอาณาจกัรศรีวิชยัก็ได้ สําหรับสถาปัตยกรรมท่ีสําคญัของศลิปะศรีวิชยัท่ีไชยา 

ก็มีพระบรมธาตไุชยา ซึง่มีลกัษณะคล้ายคลงึกบับรรดาเจดีย์หรือจนัทีท่ีเกาะชวามาก พระบรมธาตุ

นีไ้ด้ซอ่มใหญ่ในสมยัรัชกาลท่ี 5 แห่งกรุงรัตนโกสนิทร์ นอกจากนีก็้มีอาคารท่ีวดัแก้ว ซึง่มีลกัษณะ

เหมือนปราสาทจามในสมยัพทุธศตวรรษท่ี 15 ปนกบัอิทธิพลของศลิปะชวาภาคกลางคือมีห้องเลก็ 

ๆ อยูภ่ายในอีกสามทิศ สําหรับฐานชัน้ลา่งนัน้คล้ายศลิปะทวารวดี คือใช้อิฐขนาดใหญ่และสอดนิ 

เม่ือเร็ว ๆ นี ้ยงัได้ค้นพบพระพทุธรูปศลิาทรายสีแดงประทบันัง่แสดงปางมารวิชยัมีสงิห์ประกอบอยู่

ท่ีฐาน ซึง่แสดงถึงอิทธิพลของศลิปะจามในซุ้มด้านหน้าของอาคารแหง่นีด้้วย พระบรมธาตอุงค์เดมิ

ในพระบรมธาตอุงค์เดมิในพระบรมธาตไุชยาในปัจจบุนั เมืองพระเวียงซึง่เป็นเมืองเก่าใกล้เมือง

นครศรีธรรมราชในปัจจบุนัก็คงอยูใ่นสมยัเดียวกนันีด้้วย (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 
 
ศิลปะลพบุรีหรือศิลปะขอมในประเทศไทย (ราวพุทธศตวรรษที่ 12-18) 
 ในท้องท่ีภาคกลาง ภาคตะวนัออก และตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทยได้ค้นพบ

ศลิปกรรมแบบหนึง่ ซึง่มีทัง้ท่ีเป็นประตมิากรรมและสถาปัตยกรรม ลกัษณะละม้ายคล้ายกบั

ศลิปกรรมขอมในสาธารณรัฐเขมรปัจจบุนั ทางโบราณคดีกําหนดเรียกศลิปกรรมแบบนีว้า่ศลิปะ

ลพบรีุ โดยเหตท่ีุเมืองละโว้ หรือลพบรีุ ได้เป็นเมืองสําคญัในระยะนัน้ คือระหวา่งพทุธศตวรรษท่ี 

16-18 คําวา่ศลิปะลพบรีุนัน้ ในยคุปัจจบุนัได้ใช้รวมหมายถึงโบราณวตัถสุถานขอมซึง่ค้นพบใน

ประเทศไทยด้วย ณ ท่ีน่ีข้าพเจ้าใคร่ขออธิบายไว้ด้วยวา่ข้าพเจ้าเช่ือวา่ชนชาตไิทยขอมก็คือบรรพ

บรุุษของชนชาตเิขมรในปัจจบุนันัน่เอง แตช่นชาตเิขมรในปัจจบุนัก็มีเชือ้ชาตไิทยเข้าไปปะปนมาก

แล้ว คําวา่”ขอม” นัน้เป็นคําท่ีชนชาตไิทยใช้เรียกเชน่ในจารึกสมยัสโุขทยัเป็นต้น ขอมหรือเขมร

สมยัโบราณเรียกตนเองวา่”กมัพชุ” ซึง่เป็นต้นเค้าของคําวา่”เขมร” เพิง่ปรากฎในจารึกของขอมใน

ต้นพทุธศตวรรษท่ี 18 แตเ่ขาจะเรียกตนเองเช่นนัน้มาช้านานเท่าใดเราไมอ่าจทราบได้ 

 เน่ืองจากศลิปกรรมแบบนีท่ี้ในประเทศไทย ยงัค้นคว้าไมพ่บอกัษรจารึกยืนยนัอายแุน่ชดั

จงึได้กําหนดอายสุมยัอนโุลมตามแบบอยา่งศลิปกรรมในสาธารณรัฐเขมรซึง่ละม้ายคล้ายคลงึกนั 
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ศลิปะลพบรีุสว่นใหญ่มีอายรุะหวา่งพทุธศตวรรษท่ี 16-18 คือตรงกบัศลิปะขอมสมยับาปวน (พทุธ

ศตวรรษท่ี 16-17) สมยันครวดั (ปลายพทุธศตวรรษท่ี 17) และสมยับายน (ต้นพทุธศตวรรษท่ี 18) 

อยา่งไรก็ดีศลิปะลพบรีุและศลิปะขอมท่ีค้นพบในประเทศไทยโดยเฉพาะทางภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือท่ีมีอายเุก่ากวา่นีก็้บ้าง แตเ่ป็นสว่นน้อย ถ้าจะเปรียบเทียบกบัสมยัตา่ง ๆ ของ

ศลิปะขอมแล้ว ก็อาจจดัได้วา่ตรงกบัสมยัตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี ้คือ ศลิปะขอมสมยัธาราถือถาลาบริวตั 

(ราวกลางพทุธศตวรรษท่ี 12) สมยัโบร์ไพรกกุ (ปลายพทุธศตศวรรษท่ี 12) สมยัไพรกเมงและกําพง

พระ (พทุธศตวรรษท่ี 13-14) สมยัพระโค (ราวต้นพทุธศตวรรษท่ี 15) สมยับาแคง็ (ราวกลางพทุธ

ศตวรรษท่ี 15) สมยัแปรรูป (ราวปลายพทุธศตวรรษท่ี 15) สมยัคลงั (ต้นพทุธศตวรรษท่ี 16) และ

ตอ่ลงมาถึงสมยับาปวน นครวดั และบายน ดงักลา่วมาแล้วข้างต้น (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 

 เม่ือได้ค้นพบศลิปะขอมในประเทศไทยท่ีอาจมีอายเุก่าถึงพทุธศตวรรษท่ี 12 เช่นนี ้

ข้าพเจ้าจงึได้เล่ือนกําหนดอายขุองศลิปะลพบรีุซึง่แตเ่ดมิกะไว้วา่ระหวา่งพทุธศตวรรษท่ี 16-18 

หรือ 19 ขึน้ไปถึงพทุธศตวรรษท่ี 12 ข้อนีมี้บางท่านคดัค้านโดยกลา่ววา่เมืองลพบรีุในระหวา่งพทุธ

ศตวรรษท่ี 12-16 เป็นเมืองสมยัทวารวดีหรือมอญ ด้วยเหตนุัน้จงึไมค่วรนําคําวา่ “ลพบรีุ” มาใช้ 

ท่านเห็นวา่ควรใช้คําวา่ “ศลิปะเขมร” หรือ “ศลิปะเขมรท้องถ่ิน” แทน ข้อนีข้้าพเจ้าไมเ่ห็นด้วยอีก 

เพราะศลิปะขอมในประเทศไทยนัน้บางครัง้ก็มีลกัษณะผิดแผกไป จากศลิปะขอมในประเทศ

กมัพชูา คําวา่ “ท้องถ่ิน” นัน้ก็มีความหมายไปวา่สู้ เมืองหลวงไมไ่ด้ ทัง้ๆ ท่ีบางครัง้ศลิปะขอมใน

ประเทศไทยก็มีความงามกวา่ศลิปะขอมในประเทศกมัพชูาสมยัเดียวกนั ข้าพเจ้าจงึเห็นวา่ถ้าจะไม่

ใช้คําวา่ “ศลิปะลพบรีุ” แล้วก็น่าจะใช้คําวา่ “ศลิปะขอม (หรือเขมร) ในประเทศไทย” มากกวา่ 

รวมทัง้ยอมรับวา่มีความผิดแผกกบั “ศลิปขอม” (หรือเขมร) ในประเทศกมัพชูา”ด้วย 

 โบราณวตัถใุนสมยัลพบรีุท่ีค้นพบมกัสลกัจากศลิา หรือหลอ่ด้วยสมัฤทธ์ิ หากเป็นของ

เน่ืองในพระพทุธศาสนาก็มกัสร้างในลทัธิมหายานเป็นพืน้ แตท่ี่สร้างในพทุธศาสนาลทัธิเถรวาท

และศาสนาพราหมณ์ก็มีบ้าง วตัถท่ีุหลอ่ด้วยสมัฤทธ์ิซึง่สร้างขึน้ตัง้แตป่ลายพทุธศตวรรษท่ี 17 ลง

มาอาจเป็นฝีมือช่างไทยโดยเฉพาะ เพราะเหตวุา่ในขณะนัน้คงมีชนชาตไิทยลงมาอยูม่ากแล้วใน

ดนิแดนท่ีเป็นประเทศไทยในปัจจบุนันี ้อิทธิพลของศลิปะลพบรีุได้คงอยูเ่ป็นเวลานานจนถึงสมยั

อยธุยา ประตมิกรรมสมยัลพบรีุมกัมีใบหน้าส่ีเหล่ียม คิว้เกือบเป็นเส้นตรง ถ้ามีอายตุัง้แตพ่ทุธ

ศตวรรษท่ี 16 ลงมามกัมีไรผม (ขอบเป็นเส้นนนูเลก็ ๆ) อยูเ่หนือหน้าผาก พระพทุธรูปมกัมีพระเกตุ

มาลาหรือเมาลีทําเป็นกลีบบวัซ้อนกนัขึน้ไปเป็นชัน้ๆ และมีรัศมีเป็นรูปบวัตมูหรือลกูแก้วอยูข้่างบน 

ได้กลา่วมาแวคําวา่ศลิปะลพบรีุในปัจจบุนัได้ใช้หมายรวมถงึศลิปะขอมท่ีค้นพบในประเทศไทย

ด้วยเหตนุัน้สําหรับประตมิากรรมจงึต้องกลา่วถงึเทวรูปพระอมุาศลิาซึง่ค้นพบในเขตอําเภออรัญ

ประเทศ จงัหวดัปราจีนบรีุ ตดิกบัชายแดนสาธารณรัฐเขมรมาก่อน เพราะมีลกัษณะตรงกบัศลิปะ
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ขอมในสมยัไพรกกุ (ปลายพทุศตวรรษท่ี 12) และปัจจบุนัรักษาอยูใ่นพพิิธภณัฑ์วงัสวนผกักาด 

ของ ม.ร.ว. พนัธุ์ทิพย์ บริพตัร 

 ประตมิากรรมท่ีสําคญัในสมยัตอมาอีกชดุหนึง่ก็คือหมูป่ระตมิากรรมสมัฤทธ์ิเป็นรูปพระ

โพธิสตัว์อวโลกิเตศวรและพระโพธิสตัว์ศรีอาริยเมตไตรย มีอายรุาวระหวา่งพทุธศตวรรษท่ี 13-14 

ค้นพบท่ีอําเภอประโคนชยั จงัหวดับรีุรัมย์ ร่วมกบัพระพทุธรูปสมัฤทธ์ิสมยัทวารวดี มีขา่วเลา่ลือวา่

ได้ค้นพบประมาณ 20 กวา่องค์เม่ือ พ.ศ. 2507 แตก็่ได้ถกูลกัลอบนําออกนอกประเทศเกือบหมด

สิน้ คงเหลืออยูแ่ตเ่ฉพาะในพิพิธภณัฑ์สว่นบคุคลภายในประเทศไทยเพียง 2-3 องค์เท่านัน้ และ

ไมไ่ด้นําเข้ามาเก็บรักษาในพิพิธภนัฑสถานแหง่ชาตเิลยจนองค์เดียว อยา่งไรก็ดี เป็นท่ีน่ายินดีวา่

ในปี พ.ศ. 2514 ได้มีผู้ ค้นพบรูปพระโพธิสตัว์สมัฤทธ์ิแบบเดียวกบัท่ีมีผู้ ค้นพบท่ีอําเภอประโคนชยั 

2 องค์ องค์หนึง่สงู 47 ซม. และอีกองค์หนึง่สงู 1.38 เมตร พร้อมกบัพระพทุธรูปสมัฤทธ์ิสมยัทวาร

วดีองค์ใหญ่ ท่ีเมืองฝ้าย อําเภอลําปลายมาศ จงัหวดับรีุรัมย์และได้นํามามอบให้แด่

พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาต ิพระนคร ประตมิากรรมสมัฤทธ์ิเหลา่นีอ้าจเป็นของอาณาจกัรศรีจนาศะ 

ซึง่ได้ค้นพบในบริเวณจงัหวดันครราชสีมาก็ได้ เป็นอาณาจกัรท่ีได้รับทัง้อิทธิพลของศลิปะทวารวดี

และศลิปะขอมร่วมกนั 

 ประตมิากรรมสมยัลพบรีุสว่นใหญ่ได้แก่พระพทุธรูปนาคปรกในพทุธศตวรรษท่ี 16-17 มี

ลกัษณะขอบจีวรเว้าลงมากท่ีบัน้พระองค์ ประทบันัง่ปางสมาธิ ขดัสมาธิราบ ขนดนาคสอบลงเบือ้ง

ลา่ง และในปลายพทุธศตวรรษท่ี 17 สมยัหลงันีม้กัสลกัเป็นพระพทุธรูปนาคปรกทรงเคร่ือง สีพระ

พกัตร์คอ่นข้างถมงึทงึ อยา่งไรก็ดีพระพทุธรูปทรงเคร่ืองบางองค์ในสมยันีก็้แสดงให้เห็นวา่เป็นแบบ

ลพบรีุอยา่งแท้จริง ไมใ่ช่ศลิปะขอม เพราะบนกะบงัหน้าหรือรัดเกล้านัน้มีแนวเลก็ ๆ แทรกเข้า

มาตรงกลางอีกแนวหนึง่ ซึง่ในศลิปะขอมท่ีชอบรักษาระเบียบอยา่งเคร่งครัดนัน้ไมเ่คยปรากฏ ใน

ต้นพทุธศตวรรษท่ี 18 พระพทุธรูปในสมยันีม้กัมีสีพระพกัตร์อมยิม้แสดงความเมตตากรุณา พระ

เนตรปิดสนิท ตามแบบศลิปะขอมสมยับานยน หลงัจากสมยันีพ้ระพทุธรูปสมยัลพบรีุมกัมีไรพระ

ศกเป็นประจํา พระเศียรมีขมวดพระเกศาเกตมุาลาหรือเมาลีประกอบด้วยกลีบบวัซ้อนกนั 3 ชัน้

และเหนือนัน้มีรัศมีเป็นรูปบวัตมูหรือลกูแก้วเลก็ ๆ พระพกัตร์อมยิม้เลก็น้อย ครองจีวรห่มเฉียง 

ชายจีวรเหนือพระองัสาซ้ายยาวลงมาถึงพระนาภี ปลายตดัเป็นเส้นตรง ชอบทําปางสมาธิ 

ขดัสมาธิราบและฐานบางครัง้ก็มีกลีบบวัคว่ําประกอบ อยา่งไรก็ดี บางครัง้ขมวดพระเกศาบนพระ

เศียรก็หายไป (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 

 พระพทุธรูปสมยัลพบรีุท่ีหลอ่ด้วยสมัฤทธ์ิแตเ่ป็นขนาดเลก็มีอยูเ่ป็นจํานวนมาก สว่นใหญ่

หลอ่ขึน้ตัง้แตป่ลายพทุธศตวรรษท่ี 17 ลงมา มกัชอบสร้างเป็นพระพทุธรูปทรงเคร่ืององค์เดียวหรือ

หลายองค์อยูเ่หนือฐานอนัเดียวกนั สําหรับพระพทุธรูปทรงเคร่ืองนาคปรกปางสมาธิองค์เดียวนัน้

อาจหมายถึงพระอาทิพทุธเจ้าสร้างโลกหรือพระพทุธไภษัชยครุุผู้ รักษาโรคภยัไข้เจ็บก็ได้ องค์หลงันี ้
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จะมีหม้อนํา้มนต์หรือผลสมอวางอยูใ่นพระหตัถ์ขวาเป็นประจํา สําหรับพระพทุธรูป 3 องค์นัน้ อาจ

หมายถงึ พระพทุธรูปตรีกายในพทุธศาสนาลทัธิมหายาน คือ นิรมาณกาย (กายท่ีบดิเบือนได้) 

ธรรมกาย (พระธรรม) และสมัโภคกาย (กายท่ีตรัสรู้แล้ว) ก็ได้ หรือมิฉะนัน้ ก็ทําเป็นรูปพระ

โพธิสตัว์ อวโลกิเตศวร หรือนางปัญญาบารมีปลีก ๆ ก็มี เทวรูปก็มี เป็นต้นวา่ รูปพระอิศวร พระ

นารายณ์ พระวิศวกรรม เป็นต้น สําหรับพระพิมพ์นัน้ก็มีทัง้ท่ีสร้างด้วยดนิเผาและโลหะมีอายตุัง้แต่

ราวพทุธศตวรรษท่ี 17 ลงมา พระพิมพ์ท่ีแสดงถึงพระพทุธธูปและรูปเหวชัระ ก็เป็นท่ีนิยมกนักมาก

เช่นเดียวกนั พระพิมพ์สมยัลพบรีุมกัมีรูปพระปรางค์เข้ามาประกอบอยูด้่วยเสมอ 

 ในศลิปะลพบรีุได้ค้นพบภาพเหมือน เป็นต้นวา่ พระรูปพระเจ้าชยัวรมนัท่ี 7 มหาราชองค์

สดุท้ายแห่งอาณาจกัรขอม สลกัด้วยศลิา ค้นพบท่ีปราสาทหินพิมาย จงัหวดันครราชสีมา 

สําหรับสถาปัตยกรรมนัน้ ก็คือปราสาทศลิาหรืออิฐท่ีสร้างเป็นพทุธสถานหรือเทวาลยัท่ีเก่าท่ีสดุได้

ค้นพบเฉพาะทบัหลงัศลิา ตวัปราสาทอิฐซึง่ใช้ยางไม้สออาจหกัพงัไปหมดแล้ว เช่นท่ีวดัทองทัว่ 

จงัหวดัจนัทบรีุ ได้ค้นพบทบัหลงัศลิาท่ีอาจมีอายรุาวกลางพทุธศตวรรษท่ี 12 ท่ีหน้าพระอโุบสถ วดั

สปัุฏนาราม จงัหวดัอบุลราชธานี มีทบัหลงัซึง่อาจมีอายอุยูใ่นราวปลายพทุธศตวรรษท่ี 12 แตท่ี่

สําคญัท่ีสดุก็คือปราสาทหินพิมายจงัหวดันครราชสีมา เป็นพทุธสถานในลทัธิมหายานสมยัลพบรีุท่ี

ใหญ่ท่ีสดุในประเทศไทย สร้างก่อนปราสาทนครวดัเลก็น้อย มีลกัษณะผิดแผกไปจากปราสาทขอม

บ้างเชน่ลายท่ีสลกัท่ีฐานมีลกัษณะสงูขึน้มาก และมีขอบอยูข้่างบน  ปราสาทหินพมิายหนัหน้าไป

ทางทิศใต้ สนันิษฐานวา่เพ่ือให้รับกบัถนนท่ีตดัขึน้มาจากประเทศกมัพชูา ในต้นพทุธศตวรรษท่ี 18 

ซึง่ตรงกบัสมยัของพระเจ้าชยัวรมนัท่ี 7 มหาราชองค์สดุท้ายแห่งอาณาจกัรขอม สถาปัตยกรรมมี

อยูห่ลายแหง่ เช่น ธรรมศาลา หรือท่ีพกัคนเดนิทาง และโรงพยาบาลหรืออโรคยศาลท่ีพระองค์ทรง

สร้างขึน้ในราชอาณาจกัรของพระองค์ ทางทิศตะวนัตกสดุ ภาคเหนือก็มีวดัพระพายหลวง อําเภอ

เมืองเก่า และวดัเจ้าจนัทร์ อําเภอศรีสชันาลยั จงัหวดัสโุขทยั เป็นต้น แห่งหลงันีก่้อนท่ีจะแปลงเป็น

วดัในสมยัสโุขทยั คงเป็นธรรมศาลาหรือท่ีพกัคนเดนิทางของพระเจ้าชยัวรมนัท่ี 7 มาก่อน อาจจดั

ได้วา่เป็นปรางค์ขอมท่ีอยูท่างภาคเหนือสดุของประเทศไทย (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 

 
ศิลปะสุโขทยั (พุทธศตวรรษที่ 19-20) 
 ศลิปะแบบสโุขทยั เร่ิมต้นตัง้แตเ่ม่ือพอ่ขนุศรอินทราทิตย์ ประกาศตัง้สโุขทยัเป็นอิสระไม่

ขึน้แก่ขอมเม่ือ พ.ศ. 1780 ศลิปะแบบสโุขทยัจดัเป็นศลิปะไทยท่ีงดงามท่ีสดุและมีลกัษณะเป็นของ

ตวัเองมากท่ีสดุ โดยเฉพาะการสร้างพระพทุธรูป ในสมยัสโุขทยันีไ้ด้ตดิตอ่รับพทุธศาสนาลทัธิเถร

วาทนิกายลงักาวงศ์มาจากเกาะลงักา ศลิปะลงักาจงึมีอิทธิพลตอ่ศลิปะสโุขทยับ้าง แตส่ว่นมากมี

อยูใ่นสถาปัตยกรรมมากกวา่ประตมิากรรม พระพทุธรูปสมัฤทธ์ิลอยตวัปางลีลาของสมยัสโุขทยั มี

ความงามไมแ่พ้ประตมิากรรมชิน้เอกของโลก พระพทุธรูปของสโุขทยัอาจแบง่ออกได้เป็น 4 หมวด 
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คือ หมวดใหญ่ซึง่มีอยูท่ัว่ไป เป็นลกัษณะของศลิปะสโุขทยัโดยเฉพาะ มีลกัษณะคือ พระรัศมีเป็น

เปลว ขมวดพระเกศาเลก็ พระพกัตร์รูปไข ่พระขนงโก่ง พระนาสกิงุ้ม (ตามแบบมหาบรุุษลกัษณะ

จากอินเดีย) พระโอษฐ์อมยิม้เลก็น้อย พระองัสาใหญ่ บัน้พระองค์เลก็ ครองจีวรห่มเฉียง ชายจีวร

ยาวลงมาถึงพระนาภี ปลายเป็นลายเขีย้วตะขาบ ชอบทําปางมารวิชยั ประทบัขดัสมาธิราบ ฐาน

เป็นหน้ากระดานเกลีย้ง หมวดกําแพงเพชร มีลกัษณะดวงพระพกัตร์ตอนบนกว้าง พระหนเุสีย้ม 

ค้นพบได้น้อย 

1. หมวดพระพทุธชินราช พระพกัตร์คอ่นข้างกลม พระองค์คอ่นข้างอ้วน นิว้พระหตัถ์ทัง้ส่ี

มีปลายเสมอกนั หมวดนีเ้ช่ือกนัวา่เร่ิมสร้างในสมยัแผน่ดนิพระเจ้าลไิท ราวต้นพทุธศตวรรษท่ี 20 

หรือหลงักวา่นัน้  

2. หมวดเบด็เตลด็ หรือ หมวดวดัตระกวน หมวดนีเ้ป็นหมวดพระพทุธรูปแบบสโุขทยัท่ีมี

ศลิปะแบบเชียงแสนเข้ามาปนอยูม่าก บางองค์มีลกัษณะชายสงัฆาฏิหรือจีวรสัน้ พระนลาฏแคบ 

แตพ่ระองค์และฐานมกัเป็นแบบสโุขทยั ท่ีเรียกวา่แบบวดัตระกวนนัน้ เพราะพบพระพทุธรูปสโุขทยั

แบบแปลกๆ เหลา่นีท่ี้วดัตระกวนในเมืองสโุขทยัเก่าเป็นครัง้แรก พระพทุธรูปแบบนีบ้างองค์อาจ

เป็นรุ่นแรกของศลิปะสโุขทยัก็ได้ ทัง้นีถ้้าเราเช่ือวา่ศลิปะเชียงแสนรุ่นแรกเกิดขึน้ก่อนศลิปะสโุขทยั 

บรรดาพระพทุธรูปท่ีค้นพบ ณ พระเจดีย์ทางทิศตะวนัออกและในพระปรางค์วดัพระพายหลวงซึง่

เป็นวดัเก่าในสมยัสโุขทยั ก็จะอยูใ่นลกัษณะนีท้ัง้สิน้ พระพทุธรูปแบบสโุขทยัท่ีได้รับอิทธิพลของ

ศลิปะลงักาเข้ามาปนและจดัอยูใ่นหมวดวดัตระกวนนัน้ อาจเป็นพระพทุธรูปแบบสโุขทยัรุ่นแรก

ด้วย เม่ือกลา่วถึงพระพทุธรูปสโุขทยัท่ีมีอิทธิพลลงักาปน ก็ขอกลา่วถงึพระพทุธสหิิงค์ท่ีใน

พิพิธภณัฑ์สถานแหง่ชาต ิกรุงเทพพระพทุธสหิิงค์นัน้ตามตํานานกลา่ววา่ได้มาจากเกาะลงักาใน

รัชกาลพอ่ขนุศรีอินทราทิตย์หรือพอ่ขนุรามคําแหงมหาราช เม่ือราวต้นพทุธศตวรรษท่ี 19 แต่

ลกัษณะฝีมือช่างเป็นแบบศลิปะไทยปนลงักา จงึนา่สงสยัวา่โดยเหตท่ีุเคยไปประดษิฐานในเมือง

ตา่งๆ หลายเมือง คือเมืองนครศรีธรรมราช สโุขทยั อยธุยา กําแพงเพชร เชียงรายและเชียงใหม ่

อาจถกูขดัแตง่จนกลายเป็นพระพทุธรูปแบบศลิปะฝีมือไทย มิฉะนัน้องค์เดมิก็สญูหายไป จงึหลอ่

ขึน้ใหมใ่นสมยัสโุขทยันีก็้ได้ หรืออาจจะแตง่ตํานานขึน้มาเพ่ือเพิ่มความศกัดิส์ทิธ์ิของพระพทุธรูป 

โดยกลา่ววา่มาจากเกาะลงักาก็ได้เชน่เดียวกนั 

ในสมยัสโุขทยันิยมสร้างพระพทุธรูป 4 อริยาบถ คือ นัง่ นอน ยืน เดนิ พระพทุธรูปสโุขทยั

ท่ีสลกัด้วยศลิาก็มีเหมือนกนั ในยคุนีมี้เคร่ืองปนูปัน้ท่ีใช้ประดบัอาคารอยูเ่ป็นจํานวนมาก ท่ีปัน้เป็น

พระพทุธรูปและสวนงามนัน้ อยูท่ี่วดัตระพงัทองหลางนอกเมืองสโุขทยัเก่าทางทิศตะวนัออก เป็น

รูปพระพทุธองค์กําลงัเสดจ็ลงมาจากดาวดงึส์ คล้ายจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวิหารเหนือเมืองโปลนนารุ

วะ เกาะลงักา ซึง่วาดขึน้ในต้นพทุธศตวรรษท่ี 18 มาก รวมทัง้พระพทุธรูปท่ีพกุามในประเทศหมา่

ด้วย เหตนีุรู้ปพระพทุธองค์กําลงัเสดจ็ลงจาดดาวดงึส์ในศลิปะสโุขทยั คงได้รับอิทธิพลมาจาก
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ศลิปะลงักาหรือศลิปะพมา่ และกลายเป็นต้นเค้าของพระพทุธรูปลีลาลอยตวัสมัฤทธ์ิในสมยั

สโุขทยั สําหรับพระพิมพ์สโุขทยันีก็้มีทัง้ทําด้วยดนิเผาและโลหะ ท่ีนา่ดก็ูคือพระพทุธรูปปางลีลา

หรือท่ีเรียกอยา่งสามญัวา่พระกําแพงเขยง่ (คําวา่เขยง่น่าจะหมายถงึปางลีลา และคําวา่กําแพงก็

คงมาจากช่ือเมืองกําแพงเพชร เพราะได้ค้นพบพระพมิพ์นีจํ้านวนมากท่ีน่ี) 

ในสมยัสโุขทยันิยมสร้างพระพทุธบาทอีกด้วย มีทัง้ทําด้วยศลิาและสมัฤทธ์ิ ท่ีสําคญัคือ

พระพทุธบาทสมัฤทธ์ิท่ีได้มาจากวดัเสดจ็ จงัหวดักําแพงเพชร ปัจจบุนัเก็บรักษาอยูใ่นพพิิธภณัฑ์

สถานแห่งชาต ิกรุงเทพฯ ในจารึกสมยัสโุขทยักลา่ววา่ พระเจ้าลไิทโปรดฯ ให้จําลองรอบพระพทุธ

บาทบนยอดเขาสมุนกฏู (Adam’s Peak) ในเกาะลงักา มาประดษิฐานไว้บนยอดเขาหลายแหง่ใน

อาณาจกัรสโุขทยั สําหรับจิตรกรรมสมยัสโุขทยัแม้จะเหลือตวัอยา่งให้เห็นน้อย แตภ่าพสลกับน

เพดานหินในอโุมงค์มณฑปวดัศรีชมุนอกเมืองสโุขทยัเก่า เก่ียวกบัเร่ืองชาดกตา่งๆ ก็เป็นหลกัฐาน

ถึงศลิปะในการทําภาพสลกัลายเส้นในสมยันีไ้ด้เป็นอยา่งดี แสดงให้เห็นวา่คงได้รับอิทธิพลมาจาก

ศลิปะลงักาสมยัโปลนนารุวะเช่นเดียวกนั 

 ในสมยันีมี้การหลอ่เทวรูปสมัฤทธ์ิหลายองค์ เชน่ พระอิศวร พระอมุา พระนารายณ์ พระ

พรหม และพระหริหระคือพระอิศวรกบัพระนารายณ์ผสานเป็นองค์เดียวกนั ลกัษณะพระพกัตร์

เหมือนกบัพระพทุธรูปสโุขทยัหมวดใหญ่นัน่เอง ตา่งกนัท่ีเคร่ืองแตง่องค์เทา่นัน้ ลกัษณะของเคร่ือง

ทรงและอาภรณ์ของเทวรูปเหลา่นัน้ อาจะช่วยให้กําหนดได้วา่องค์ใดหลอ่ขึน้ก่อนหลงั การท่ีสมยั

สโุขทยัซึง่นบัถือพทุธศาสนาลทัธิลงักาวงศ์อยา่งเหนียวแน่นจําต้องหลอ่เทวรูปขึน้ด้วย ก็เพราะใน

สมยัโบราณนัน้พระเจ้าแผน่ดนิท่ีทรงนบัถือพทุธศาสนา จําต้องอปุถมัภ์ศาสนาพราหมณ์เพ่ือ

ประกอบราชพิธีตา่งๆ และเพ่ือการปกครองประเทศ อาทิ การตดัสนิอรรถคดี เน่ืองจากพราหมณ์

เป็นผู้ รักษาคมัภีร์ธรรมศาสตร์ แม้ในปัจจบุนัก็ยงัมีพราหมณ์เป็นผู้ประกอบบางพระราชพิธีใน

พระบรมมหาราชวงั 

ในสมยัสโุขทยั มีการทําเคร่ืองปัน้ดนิเผาเคลือบท่ีเรียกวา่เคร่ืองสงัคโลก ซึง่คงได้รับ

แบบอยา่งมาจากช่างจีนและช่างขอม และได้เป็นสนิค้าสง่ออกไปยงัอาณาเขตไกล เช่น ญ่ีปุ่ น 

ฟิลปิปินส์ อินโดนีเซีย จนกระทัง่ถึงเกาะบอร์เนียว แตก็่ไมไ่ด้ทําเฉพาะเคร่ืองถ้วยชามและตุ๊กตา

เท่านัน้ สโุขทยัได้ประดษิฐ์สิง่ของท่ีเก่ียวกบัพทุธศานาด้วย อาทิ เศียรนาค และทวารบาล ซึง่ใช้เป็น

เคร่ืองตกแตง่โบสถ์วหิาร ในสมยัตอ่มาเคร่ืองสงัคโลกของสโุขทยัได้ย้ายไปทําท่ีภาคเหนือของ

ประเทศไทยดงัได้กลา่วแล้วในศลิปะเชียงแสน เดมิเช่ือกนัวา่เคร่ืองสงัคโลกคงเลกิทําในต้นพทุธ

ศตวรรษท่ี 21 เน่ืองจากสงครามระหวา่งอาณาจกัรอยธุยาสมยัสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ กบั

อาณาจกัรเชียงใหมส่มยัพระเจ้าตโิลกราช แตใ่นปัจจบุนัได้ค้นพบเรือสนิค้าหลายลําจมอยูน่อกฝ่ัง

ด้านตะวนัออกของประเทศไทย มีเคร่ืองสงัคโลกบรรทกุอยูใ่นเรือพร้อมเคร่ืองลายครามสมยั

ราชวงศ์เหม็งของจีน (พ.ศ. 1991 – 2187) รวมทัง้ใช้วิธีคาร์บอน 14 กําหนดอายเุศษไม้ของเรือ จงึ
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สนันิษฐานวา่เคร่ืองสงัคโลกของไทยอาจยตุกิารทําลงมาจนถึงต้นพทุธศตวรรษท่ี 22 และเลกิไป

อยา่งถาวรเพราะสงครามระหวา่งไทยกบัพมา่เม่ือครัง้เสียกรุงครัง้แรก (พ.ศ. 2112) เจดีย์แบบ

สโุขทยัอาจแบง่ออกได้เป็น 3 แบบ คือ 

1. เจดีย์แบบสโุขทยัแท้ ทําฐานเป็นส่ีเหล่ียม 3 ชัน้ ตัง้ซ้อนขึน้ไปถึงองค์เจดีย์ เหล่ียมยอ่

มมุ ยอดเป็นทรงพุม่ข้าวบณิฑ์หรือดอกบวัตมู เช่น พระเจดีย์ท่ีวดัมหาธาตกุลางเมืองสโุขทยัเก่า 

พระเจดีย์องค์กลางท่ีวดัเจดีย์เจ็ดแถว เมืองศรีสชันาลยั เมืองท่ีสําคญัในสมยัสโุขทยัล้วนมีเจดีย์

แบบทรงพุม่ข้าวบณิฑ์ทัง้สิน้ อาทิ เมืองสโุขทยั ศรีสชันาลยั พษิณโุลก กําแพงเพชร และเพชรบรูณ์ 

2. เจดีย์ทรงกลมแบบลงักา ได้รับอิทธิพลมาจากเกาะลงักาพร้อมพทุธศานานิกายลงักา

วงศ์ พระเจดีย์ช้างล้อมก็จดัอยูใ่นกลุม่นี ้แตมี่ข้อสงัเกตคือเจดีย์ทรงกลมในสมยัสโุขทยัยงัไมมี่เสา

หานเหนือบลัลงัก์ยอดองค์ระฆงัรองรับปล้องไฉน เชน่เจดีย์ทรงกลมในสมยัอยธุยาท่ีสว่นลา่งของ

องค์ระฆงัมกัมีลายกลีบบวัประกอบ ซึง่อาจได้รับอิทธิพลมาจากศลิปะพมา่ท่ีรับศลิปะปาละของ

อินเดียมาอีกตอ่หนึง่ 

3. เจดีย์แบบศรีวิชยั คือ เจดีย์ท่ีมีฐานและองค์ระฆงัสงูทําเป็นส่ีเหล่ียม บางทีก็มีคหูา

ประดษิฐานพระพทุธรูป บ้างก็ไมมี่ ตอนบนเป็นพระเจดีย์ทรงกลมแบบลงักา และเจดีย์องค์เลก็ๆ 

ประกอบอยูท่ี่ส่ีมมุ เป็นต้นวา่มณฑปวดัเขาใหญ่ และเจดีย์รายบางองค์ในวดัเจดีย์เจ็ดแถว อําเภอ

ศรีสชันาลยั จงัหวดัสโุขทยั ศลิปะศรีวิชยัคงแพร่หลายขึน้มาเม่ืออาณาจกัรสโุขทยัแผอํ่านาจลงไป

ทางใต้ ในสมยัพอ่ขนุรามคําแหงมหาราช 

มีเจดีย์อยูอ่งค์หนึง่ทางทิศตะวนัออกนอกเมืองสโุขทยัเก่า เรียกกนัวา่เจดีย์สงู มีฐาน

ส่ีเหล่ียมยอ่มมุแล้วจงึถงึองค์ระฆงัทรงกลมแบบลงักา เจดีย์ลกัษณะนีอ้าจเป็นต้นแบบของเจดีย์

ทรงเดียวกนั แตก็่มีรูปทรงสงูและมีเคร่ืองประดบัมากขึน้ในตอนต้นของสมยัอยธุยาทางภาคกลาง

ของประเทศไทยก็ได้ เช่น เจดีย์วดัพระแก้ว เมืองสรรค์บรีุ จงัหวดัชยันาท เป็นต้น 

สถาปัตยกรรมของพทุธศาสนาแบบสโุขทยัท่ีเลียนแบบลพบรีุ คือเป็นรูปปรางค์ขอมแตแ่ก้

เป็นปรางค์ไทย คือทรงชะลดูขึน้กวา่เดมิก็มีอยูเ่ช่นเดียวกนั เช่น ท่ีวดัศรีสวาย เมืองสโุขทยัเก่า 

สนันิษฐานวา่ศลิาแลงด้านลา่งนัน้เดมิขอมเป็นผู้ ก่อแตย่งัไมสํ่าเร็จ ไทยจงึมาตอ่เตมิให้สําเร็จด้วย

อิฐ แตเ่ดมิสร้างเป็นเทวาลยัในศาสนาพราหมณ์ ภายหลงัมาดดัแปลงเป็นวดัในพทุธศาสนา สว่น

พระปรางค์ ณ วดัพระศรีรัตนมหาธาตเุชลยีง อําเภอศรีสชันาลยันัน้ คงมาซอ่มแซมเพิ่มเตมิในสมยั

อยธุยาราวต้นพทุธศตวรรษท่ี 21 (สมยัสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ) และปลายพทุธศตวรรษท่ี 23 

(สมยัสมเดจ็พระเจ้าบรมโกศ) 

สําหรับโบสถ์วหิารสมยัสโุขทยั บางแหง่ก็บอกถึงอิทธิพลของศลิปะลงักาในสมยัโปลนนารุ

วะ (พทุธศตวรรษท่ี 17-18) มาก ดงัเห็นได้จากซากวหิารพระอฏัฐารศ (พระยืนสงู 18 ศอกตามคติ

ลงักา) วดัพระศรีรัตนมหาธาต ุจงัหวดัพษิณโุลก ก่อนซอ่ม โดยทัว่ไปวหิารสมยัสโุขทยัจะใหญ่กวา่
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โบสถ์ ผนงัเจาะเป็นช่องลกูกรงเลก็ๆ แทนหน้าตา่ง มณฑปวดัศรีชมุสร้างด้วยผงัแปลกประหลาด 

คือมีผนงั 2 ชัน้ มีบนัไดอยูก่ลางซึง่สามารถเดนิขึน้ไปจนถึงด้านหลงัพระพทุธรูปและหลงัคาได้ 

สนันิษฐานวา่คงได้รับอิทธิพลมาจากศลิปะลงักาสมยัโปลนนารุวะ ซึง่สร้างผนงั 2 ชัน้ให้เดนิ

ประทกัษิณรอบพระพทุธรูปภายในวหิารได้ แตไ่ทยเอามาแปลงใหม ่หรืออาจได้รับอิทธิพลมาจาก

ศลิปะพมา่ท่ีเมืองพกุาม ซึง่นิยมสร้างผนงั 2 ชัน้ มีบนัไดอยูภ่ายในสําหรับเดนิขึน้สูช่ัน้บนและ

ระเบียงเองซึง่มีจิตรกรรมฝาผนงัก็มืดทบึได้ การสลกัศลิาเลียนแบบเคร่ืองไม้เช่นท่ีวดัพระเชตพุน

นอกเมืองสโุขทยัเก่าทางทิศใต้ และรัว้ศลิาแลงล้อมรอบวดัพระศรีรัตนมหาธาตเุชลยีง ก็อาจได้รับ

แบบอยา่งมาจากศลิปะลงักาท่ีเมืองโปลนนารุวะคือนิสสงักลดามณฑปเช่นกนั 

 
ศิลปะอยุธยา (พุทธศตวรรษที่ 20-23) 
 ศลิปะอยธุยาเร่ิมตัง้แตส่มยัสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 1 (พระเจ้าอูท่อง) ทรงสร้าง

พระนครศรีอยธุยาขึน้เป็นราชธานี ตัง้แต ่พ.ศ. 1893 ลงมาจนเสียกรุงฯ ครัง้ท่ี 2 เม่ือ พ.ศ. 2310 

สําหรับพระพทุธรูปในสมยันีอ้าจแบง่ออกได้ดงันี ้คือ 

ในยคุแรกทําตามอยา่งฝีมือช่างอูท่องแบบท่ี 2-3 ศลิปะอูท่องแบบท่ี 2 ได้แพร่หลายอยูใ่น

แถบกรุงศรีอยธุยา ก่อนท่ีพระเจ้าอูท่องจะทรงตัง้กรุงศรีอยธุยาขึน้เป็นราชธานี ดงัอาจเห็นได้จาก

พระพทุธรูปองค์ใหญ่ ณ วดัพนญัเชิง ปรากฏวา่สร้างก่อนตัง้กรุงศรีอยธุยา 26 ปี ศลิปะแบบอูท่อง

นีค้งแพร่หลายตอ่ลงมาจนถึงแผน่ดนิสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 – 2031) ดงัอาจะ

เห็นได้จากพระพทุธรูปท่ีขดุพบในกรุพระปรางค์วดัราชบรูณะ ซึง่สร้างครัง้สมยัสมเดจ็พระบรม

ราชาธิราชท่ี 2 (เจ้าสามพระยา พ.ศ. 1976 – 1991) พระราชบดิาของสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ 

สว่นใหญ่เป็นพระพทุธรูปอูท่องแบบท่ี 3 ทัง้สิน้ แตป่รากฏวา่ในปี พ.ศ. 2001 สมเดจ็พระบรมไตร

โลกนาถตรัสสัง่ให้หลอ่รูปพระโพธิสตัว์ 500 พระชาตขิึน้ชดุหนึง่ ปัจจบุนันีไ้ด้ค้นพบพระโพธิสตัว์ชดุ

นีบ้างรูปในวดัพระศรีสรรเพชญ ซึง่สมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถทรงสร้าง จะเห็นวา่รูปเหลา่นีมี้ทัง้

ศลิปะลพบรีุหรืออูท่องและสโุขทยัคละกนัอยู ่จงึอาจกลา่วได้วา่ในระยะนีศ้ลิปะอูท่องได้เปล่ียนไป

เป็นศลิปะอยธุยา 

ในยคุท่ี 2 สมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถได้เสดจ็ขึน้ไปเสวยราชสมบตั ิณ เมืองพษิณโุลก 

เม่ือ พ.ศ. 2006 และศลิปะแบบสโุขทยัก็ได้ลงมาแพร่หลายยงักรุงศรีอยธุยามากย่ิงขึน้กวา่แตก่่อน 

จงึเกิดมีประตมิากรรมท่ีมีลกัษณะเป็นแบบอยธุยาอยา่งแท้จริง ปรากฏแพร่หลายขึน้ตัง้แตรั่ชสมยั

สมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 2 (พ.ศ. 2034 – 2072) ลงมาจนเสียกรุงฯ ครัง้หลงัใน พ.ศ. 2310 

ประตมิากรรมแบบนีเ้ป็นแบบท่ีได้รับอิทธิพลจากศลิปะสโุขทยั แตรุ่่นแรกยงัคงมีลกัษณะของแบบอู่

ทองปะปนอยูบ้่าง เช่นมีไรพระศกและชายจีวรปลายตดัเป็นเส้นตรง เป็นต้น สว่นมากไมง่ามเท่า

แบบสโุขทยัคือดมีูชีวิตจิตใจน้อยกวา่ แตฐ่านนัน้มีลวดลายเคร่ืองประดบัมากมาย 
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ในรัชกาลสมเดจ็พระเจ้าปราสาททองและสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช (พ.ศ. 2172 – 

2231) นิยมสลกัพระพทุธรูปด้วยศลิา เช่ือกนัวา่ในรัชกาลสมเดจ็พระเจ้าปราสาททอง ไทยปราบ

ประเทศกมัพชูาได้ จงึนิยมใช้ศลิาสลกัพระพทุธรูปอยา่งในประเทศนัน้กนัอยูพ่กัหนึง่ แตค่วามจริง

พระพทุธรูปแบบอยธุยาท่ีสร้างด้วยศลิาทรายก็มีอยูแ่ล้วก่อน 2 รัชกาลนัน้ ในระยะนีพ้ระพทุธรูปท่ี

สลกัด้วยศลิาทรายสีแดง ก็มีปรากฏขึน้ทัง้ทางภาคกลางและภาคใต้ของประเทศไทย เป็นต้นวา่ท่ี

เมืองไชยา จงัหวดัสรุาษฎร์ธานี ลกัษณะพระพทุธรูปศลิาทรายในสมยัสมเดจ็พระเจ้าปราสาททอง

และสมเดจ็พระนารายณ์มหาราชก็คือ มกัมีพระเนตรและพระโอษฐ์เป็นขอบ 2 ชัน้ หรือมิฉะนัน้ก็มี

พระมสัสบุางๆ อยูเ่หนือพระโอษฐ์ 

สําหรับพระพทุธรูปทรงเคร่ืองนัน้ เป็นท่ีนิยมกนัมากในตอนปลายสมยักรุงศรีอยธุยา และ

แบง่ออกได้เป็น 2 แบบ คือ แบบทรงเคร่ืองใหญ่ และแบบทรงเคร่ืองน้อย แบบทรงเคร่ืองน้อยนัน้

มกัมีกรรเจียกย่ืนเป็นครีบออกมาเหนือใบพระกรรณด้วย ลกัษณะเชน่นีเ้ป็นลกัษณะแบบอยธุยา

อยา่งแท้จริง และมีปรากฏมาแล้วตัง้แตพ่ทุธศตวรรษท่ี 21 ในตอนปลายสมยัอยธุยาราวพทุธ

ศตวรรษท่ี 22-23 ปางประทานอภยัทัง้สองพระหตัถ์ของพระพทุธรูปมกัเรียกกนัวา่ปางห้ามสมทุร 

หรือห้ามมิให้มีคล่ืนลม ประทานอภยัด้วยพระหตัถ์ขวาเรียกกนัวา่ปางห้ามญาต ิคือห้ามพระญาติ

วงศ์ทัง้ทางฝ่ายพระพทุธบดิาและพระพทุธมารดามิให้ววิาทแยง่นํา้เพ่ือการชลประทาน และ

ประทานอภยัด้วยพระหตัถ์ซ้ายเรียกกนัวา่ปางห้ามพระแก่นจนัทน์ มีนิยายกลา่ววา่พระแก่นจนัทน์

องค์นีพ้ระเจ้าประเสนชิตทรงสร้างขึน้เม่ือพระพทุธองค์เสดจ็ขึน้ไปจําพรรษาอยูบ่นสวรรค์ชัน้

ดาวดงึส์ และเม่ือพระพทุธองค์เสดจ็กลบัมาสูย่งัมนษุยโลกด้วยพทุธอํานาจ พระแก่นจนัทน์จะลกุ

หนีออกไปจากพทุธอาสน์ พระพทุธองค์จงึทรงยกพระหตัถ์ซ้ายขึน้ห้ามไว้ อยา่งไรก็ดีนิยายเร่ืองนีก็้

ยงัคงเป็นเร่ืองท่ีแตง่กนัขึน้ภายหลงั เพราะในสมยัพทุธกาลหรือสมยัพระเจ้าอโศกมหาราชหลงั

ระยะพทุธกาลร่วม 300 ปี ก็ยงัไมมี่การสร้างพระพทุธรูปขึน้เป็นรูปมนษุย์ คงใช้แตส่ญัลกัษณ์แทน

เท่านัน้ 

นอกจากพระพทุธรูปแบบตา่งๆ ดงักลา่วมาแล้ว ยงัมีพระพทุธรูปในศลิปะอยธุยาอีกแบบ

หนึง่คือแบบนครศรีธรรมราช ซึง่หลอ่ตามรูปพระพทุธสหิิงค์เมืองนครศรีธรรมราช พระพทุธรูปแบบ

นครศรีธรรมราชมีลกัษณะคล้ายพระพทุธรูปแบบเชียงแสนมาก แตพ่ระพกัตร์แป้นกวา่ ชอบเลน่

ชายจีวร และพระองค์อ้วนเตีย้กวา่ คงได้แบบอยา่งมาจากศลิปะแบบปาละของอินเดียด้วยกนั แต่

แบบนครศรีธรรมราชอาจได้รับผา่นเกาะชวาก็ได้ อาจมีอายมุาตัง้แตร่าวพทุธศตวรรษท่ี 21 

นอกจากนีศ้ลิปะสมยัอยธุยาก็ยงัคงนิยมสร้างพระพิมพ์เช่นสมยัอ่ืนๆ ท่ีทําเป็นพระพทุธรูป

เลก็ๆ หลายองค์อยูบ่นแผน่เดียวกนั เรียกวา่พระแผงหรือพระกําแพงห้าร้อยนัน้ มีมาตัง้แตศ่ลิปะ

อยธุยายคุท่ี 2 สว่นพระพิมพ์สมยัอยธุยาตอนปลายนัน้ นิยมทําเป็นพระพทุธรูปทรงเคร่ืองยืนหรือ

นัง่อยูภ่ายในเรือนแก้ว คือกรอบ พระแผงนัน้อาจได้รับอิทธิพลมาจากศลิปะพมา่ก็ได้ 
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รูปพระโพธิสตัว์ในยคุนี ้ทําแตรู่ปพระศรีอาริยเมตไตรยเทา่นัน้ สําหรับพระพทุธรูปปนูปัน้

และดนิเผาสมยัอยธุยาก็ยงัคงมีอยูเ่ชน่เดียวกบัในศลิปะแบบอ่ืนๆ พระพทุธบาทสร้างมีลายจําหลกั

อยา่งงดงาม รูปพระสาวกในพระพทุธศาสนาก็มีสร้างขึน้ด้วยเช่นเดียวกนั 

สําหรับเทวรูปตา่งๆ ก็มีบ้าง สว่นใหญ่แสดงให้เห็นวา่อิทธิพลของศลิปะขอมสมยับายน 

ยงัคงมีอยูม่ากพอใช้ 

สําหรับจิตรกรรมนัน้ ในสมยัอยธุยามีตวัอยา่งท่ีเหลือให้เห็นอยูบ้่าง จิตรกรรมไทยเป็น

ศลิปะในทางพระพทุธศานา และมีมาแล้วตัง้แตค่รัง้สมยัสโุขทยั ดงัอาจเห็นได้จากงานสลกั

ลายเส้นลงบนแผน่หินหรือโลหะท่ีกลา่วมาแล้วข้างต้น นอกจากนีร่้องรอยของภาพเขียนสีก็มี

ปรากฏอยูบ้่างท่ีเมืองสโุขทยัเก่าและศรีสชันาลยั แตอ่าจเป็นภาพท่ีเขียนขึน้ในต้นสมยัอยธุยาก็ได้ 

จิตรกรรมแบบอยธุยาในสมยัแรก (พ.ศ. 1893 – 2031) แสดงให้เห็นถงุอิทธิพลของศลิปะ

ลพบรีุ ศลิปะสโุขทยั และศลิปะลงักา ปะปนกนั กลา่วคือตวัภาพบางภาพยงัคงมีลกัษณะแข็งและ

หนกั สีก็ใช้แตเ่พียงสีดํา ขาว และแดง มีการปิดทองลงบนภาพแตเ่พียงเลก็น้อย เป็นต้นวา่ 

ภาพเขียนบนผนงักรุพระปรางค์วดัราชบรูณะ ซึง่สร้างขึน้สมยัสมเดจ็พระบรมราชาธิราชท่ี 2 (เจ้า

สามพระยา) ใน พ.ศ. 1967  ตอ่มาก็มีภาพเขียนบนแผน่ชิน (ตะกัว่) บนผนงักรุในพระเจดีย์องค์

ใหญ่ด้านตะวนัออกของวดัพระศรีสรรเพชญ เป็นรูปเหลา่พระสาวกในพทุธศาสนากําลงัเดนิ

ประนมมือถือดอกบวัอยู ่ภาพเหลา่นีค้งวาดขึน้ในแผน่ดนิสมเดจ็พระรามาธิดีท่ี 2 (พ.ศ. 2034 – 

2072) ปัจจบุนัเก็บรักษาอยูใ่นพพิิธภณัฑ์สถานแห่งชาต ิกรุงเทพฯ 

จิตรกรรมของสมยัอยธุยาตอนกลาง อาจศกึษาได้จากภาพเขียนในสมดุขอ่ยท่ียงัคง

เหลืออยู ่สมดุขอ่ยเหลา่นีว้าดขึน้ในราวพทุธศตวรรษท่ี 22-23 สว่นมากเป็นเร่ืองไตรภมูิ ซึง่มีภาพ

พทุธประวตัปิระกอบด้วย และแสดงให้เห็นวา่อิทธิพลของศลิปะสโุขทยัได้มีมากยิ่งขึน้ เป็นภาพท่ี

ระบายด้วยสีหลายสี 

จิตรกรรมของศลิปะอยธุยาตอนปลาย แสดงให้เห็นถึงลกัษณะของจิตรกรรมไทยบริสทุธ์ิ

อยา่งสมบรูณ์ สีท่ีวาดนิยมใช้หลายสี นิยมปิดทองลงบนรูปและลวดลาย แตก่ารเขียนภาพต้นไม้ 

ภเูขา และนํา้นัน้ แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของศลิปะจีนอยูบ้่าง 

 สําหรับประณีตศลิปะเก่ียวกบัพทุธศาสนา ศลิปะแบบอยธุยาเจริญถงึขีดสงูสดุเหนือกวา่

ศลิปะแบบอ่ืนๆ และมีตวัอยา่งเหลือไว้หลายชิน้ สําหรับเคร่ืองไม้ เช่น ประตจํูาหลกั สงัเคด็ (ในท่ีนี ้

หมายถงึแทน่สําหรับพระสงฆ์ 4 รูปนัง่สวดมนตร์ตามแบบโบราณ) ธรรมาสน์ ตู้ใสหนงัสือ

พระไตรปิฎก หีบใสห่นงัสือสวดและหนงัสือเทศน์ เคร่ืองไม้จําหลกัเหลา่นีม้กัทําฐานออ่นโค้ง 

เช่นเดียวกบัฐานหรือหลงัคาของสถาปัตยกรรมในสมยัอยธุยาตอนปลาย ตู้ใสห่นงัสือเขียนลายรด

นํา้ปิดทองนัน้ ตู้ ท่ีเรียกกนัวา่ คณวุดัเซงิหวาย เป็นเย่ียมท่ีสดุ สําหรับหีบใสห่นงัสือนัน้เช่ือกนัวา่ 

เดมิใช้สําหรับใสเ่สือ้ผ้าของบคุคลชัน้สงู ครัน้เจ้าของเสยีชีวิตลงลกูหลานจงึเอาหีบไปถวายวดัเพ่ือ
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ใช้สําหรับใสห่นงัสือธรรมะ สว่นผ้านัน้ใช้ห่อหนงัสือ เพ่ือเป็นการอทิุศกศุลให้แก่ผู้ ท่ีสิน้ชีพไปแล้ว 

ภายหลงัหีบประเภทนีจ้งึกลายเป็นหบัหนงัสือไป เคร่ืองมกุสมยักรุงศรีอยธุยามีฝีมืองามมาก 

โดยเฉพาะบานประตพูระอโุบสถซึง่สว่นมากสร้างขึน้ในรัชกาลสมเดจ็พระเจ้าบรมโกศ (พ.ศ. 2275 

– 2301) มีอยูคู่ห่นึง่มาจากวดับรมพทุธาราม และมีผู้มาตดัทําเป็นตู้ใสห่นงัสือในสมยัรัตนโกสนิทร์ 

ปัจจบุนัยงัเก็บรักษาอยูใ่นพิพิธภณัฑ์สถานแหง่ชาต ิกรุงเทพฯ 

 
ศิลปะอู่ทอง (ราวพุทธศตวรรษที่ 17-20) 
 สรุปยคุของศลิปะอูท่องคือ ในขณะท่ีเกิดมีศลิปะเชียงแสนขึน้ทางภาคเหนือสดุของ

ประเทศไทย และศลิปะสโุขทยัทางภาคเหนือ ทางภาคกลางของประเทศไทยก็เกิดมีศลิปะแบบ

หนึง่ขึน้ คือศลิปะแบบอูท่อง ดงัท่ีได้เคยกลา่วมาแล้ววา่ดนิแดนทางภาคกลางของประเทศไทยนัน้

เคยเป็นท่ีตัง้ของอาณาจกัรทวารวดีและตอ่มาก็ถกูชาวขอมเข้าครอบครอง ศลิปะแบบอูท่องจงึเป็น

ศลิปะท่ีมีอิทธิพลจากท่ีตา่งๆ มาผสมกนั แตช้่างท่ีทําคงเป็นช่างไทย เน่ืองจากเรายงัไมท่ราบถงึ

ประวตัศิาสตร์ทางตอนกลางของประเทศไทยในสมยันีก้นัแน่ชดั รวมทัง้ปัจจบุนันีไ้ด้ทราบกนัแล้ว

วา่เมืองอูท่องในเขตจงัหวดัสพุรรณบรีุ ได้ร้างไปก่อนสมเดจ็พระรามาธิบดีท่ี 1 (พระเจ้าอูท่อง) ทรง

สร้างพระนครศรีอยธุยาร่วม 300 ปี จงึมีผู้ เห็นวา่ศลิปะสมยันีไ้มค่วรใช้คําวา่ศลิปะสมยัหรือแบบอู่

ทอง บางทา่นเสนอวา่ควรเรียกวา่ศลิปะอโยธยา เพราะเช่ือวา่มีเมืองอโยธยาตัง้อยูท่างทิศ

ตะวนัออกของพระนครศรีอยธุยา และสร้างมาก่อนการตัง้พระนครศรีอยธุยา บางท่านก็เสนอวา่

ควรเรียกวา่สกลุช่างสพุรรณบรีุ – สรรค์บรีุ เพราะเช่ือวา่พระพทุธรูปแบบอูท่องได้ค้นพบมาก ณ ท่ี

สองแห่งนัน้ เร่ืองนีจํ้าต้องสืบค้นกนัตอ่ไปโดยเฉพาะการขดุค้นหาร่องรอยของโบราณสถานสมยัอ

โยธยา และการพิสจูน์ดวูา่พระพทุธรูปแบบอูท่องได้ค้นพบท่ีจงัหวดัสพุรรณบรีุและอําเภอสรรค์บรีุ 

จงัหวดัชยันาท เป็นจํานวนมากกวา่ท่ีอ่ืน (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 

 
ศิลปะรัตนโกสินทร์ (พุทธศตวรรษที่ 24-25) 
 สรุปในสมยัรัตนโกสนิทร์นิยมสร้างรูปพระมาลยัเสดจ็ลงไปโปรดสตัว์นรกด้วย โดยเฉพาะ

สมยันีจี้วรจะมีลายดอกไม้เข้ามาประดบั แตกตา่งไปจากสมยัอยธุยา (ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 

ด้านจิตรกรรมนัน้ ภาพเขียนในสมยัรัตนโกสนิทร์ยงัคงตามแบบศลิปะอยธุยาตอนปลาย 

แตอ่ิทธิพลของศลิปะจีนท่ีมีอยูน่ัน้หายไป ภาพเขียนบนฝาผนงัโบสถ์ตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 1 จนถงึ

รัชกาลท่ี 3 อาจแบง่ออกได้เป็น 2 แนว คือ ตอนบนเขียนภาพเทพชมุนมุ ตอนลา่งแถวเดียวกบั

หน้าตา่งมกัเขียนเป็นภาพพทุธประวตัหิรือทศชาต ิด้านหลงัพระประธานเขียนภาพไตรภมูิ 

ด้านหน้าเขียนภาพพทุธประวตัติอนมารวิชยั ภาพเขียนสมยันีล้้วนใช้สีและปิดทองลงบนภาพทัง้สิน้ 

ภาพเขียนท่ีสําคญัในสมยัรัชกาลท่ี 1 มีอยูท่ี่พระท่ีนัง่พทุไธสวรรย์ในพพิิธภณัฑ์สถานแหง่ชาต ิและ
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ท่ีวดัระฆงัโฆสติาราม วดัดสุติาราม กรุงเทพฯ ภาพเขียนบนผนงัในสมยัรัตนโกสนิทร์รุ่งเรืองท่ีสดุใน

สมยัรัชกาลท่ี 3 ดงัเห็นได้จากภาพเขียนในพระอโุบสถและพระวหิาร ณ วดัสทุศัน์เทพวราราม และ

ในพระอโุบสถวดัสวุรรณาราม กรุงเทพฯ ในรัชกาลนีมี้อิทธิพลของศลิปะจีนเข้ามาปนอยู ่เพราะมี

การค้าขายกบัจีน แตส่มยัรัชกาลท่ี 4 เป็นต้นมามีการตดิตอ่ค้าขายกบัตะวนัตกมากขึน้ อิทธิพล

ของจิตรกรรมตา่งประเทศทางตะวนัตกจงึเข้ามาปนอยูใ่นจิตรกรรมฝาผนงัของไทย เช่น ภาพเขียน

บนผนงัพระอโุบสถท่ีวดัมหาพฤฒาราม วดับวรนิเวศวิหาร และในหอราชการมานสุรณ์ในวดัพระ

ศรีรัตนศาสดาราม บางแหง่มีภาพชาวตา่งประเทศ และบางแหง่มีการวาดทศันวิสยั (Perspective) 

ตามแบบตะวนัตกด้วย ช่างเขียนคนสําคญัในสมยัรัชกาลท่ี 4 คือขรัวอินโขง่ 

สําหรับภาพพระบฎ คือ ภาพเขียนเก่ียวกบัพทุธศาสนาลงบนผ้านัน้ กลา่วได้วา่ยงัมี

ตวัอยา่งเหลืออยูม่าก มีตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 3 ลงมา แตภ่าพเขียนเช่นนีเ้คยมีมาก่อนตัง้แตส่มยักรุง

ศรีอยธุยา สว่นใหญ่นิยมวาดเป็นพระพทุธองค์ประทบัยินอยูต่รงกลาง มีพระสาวกประกอบ 2 ข้าง 

แตภ่าพท่ีวาดเป็นพทุธประวตัแิละทศชาตก็ิมีบ้าง(ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2528) 

 
งานพุทธศลิป์ในทวีปเอเชีย 
 
งานพุทธศลิป์อนิเดยี 
 อินเดียเป็นแหลง่กําเนิดของศาสนาพราหมณ์และฮินดแูละพทุธศาสนา โดยเฉพาะศาสนา

ฮินด ูปัจจบุนัยงัคงมีผู้นบัถือมากท่ีสดุในอินเดีย ศาสนาเหลา่นีเ้ป็นแรงผลกัดนัสําคญัของศลิปะ

อินเดีย นอกจากนีย้งัมีศาสนาอิสลาม ศาสนาซกิค์ แตเ่กิดขึน้ภายหลงัศาสนาพรามหณ์หรือฮินดู

และพทุธศาสนา นอกจากนีมี้อิทธิพลของศลิปะอินเดียแล้ว ยงัมีอิทธิพลตอ่ศลิปะของชาตติา่ง ๆ 

ในเอเซีย ด้วยความศรัทธาหรือแรงบนัดาลใจของศาสนาจากอินเดียนีเ้อง ท่ีทําให้เอเซียมีศลิปะ

เป็นเอกลกัษณ์แตกตา่งจากศลิปะในทวีปอ่ืน ๆ (กําจร สนุพงษ์ศรี,2551) 

 
สุนทรียภาพของศลิปะอนิเดยี 

จากการท่ีศลิปะอินเดียมีลกัษณะเป็นสญัลกัษณ์มากกวา่ สนุทรียภาพความงามเก่ียวกบั

เทพเจ้า พระพทุธเจ้า เทวดา หรือสงิสาราสตัว์จงึเห็นเป็นรูปทรงธรรมชาตน้ิอยมาก แตห่ากเป็นรูป

สมมตฐิานตามจินตนาการ ตามเร่ืองราวท่ีบนัทกึหรือได้ยินกนัมา ทัง้นีไ้มใ่ช่เพราะช่างไมรู้่จกั

รูปทรงเหมือนจริง หรือขาดความสามารถในการถ่ายทอดสิง่ท่ีเห็น แตเ่ป็นความต้องการแสดงในสิง่

ศรัทธา แล้วส่ือความหมายออกมาอยา่งถกูต้อง หรือกลา่วได้วา่เป็นการสร้างสรรค์จากความรู้สกึ

มากกวา่การเห็น อยา่งไรก็ตาม ไมไ่ด้หมายถงึการปฎิเสธรูปทรงธรรมชาต ิเพราะรูปทรงธรรมชาติ

ยงัเป็นพืน้ฐานให้เกิดจินตนาการกว้างขวางออกไป และจากการท่ีต้องยดึถือระเบียบแบบแผนมาก
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เกินไป หรือปฎิบตัติามกฎอนัเข้มงวดนี ้สนุทรียภาพความงดงามของศลิปะอินเดียจงึมกัเส่ือมเร็ว 

แตห่ากเปรียบเทียบกบัรูปเทพเจ้าของกรีก-โรมนัเป็นแหลง่กําเนิดของศลิปะตะวนัตก ศลิปะอินเดีย

เป็นแหลง่กําเนิดของศลิปะเอเซียตะวนัออก ด้วยเหตนีุส้นุทรียภาพของศลิปะอินเดีย จงึสง่ผลตอ่

คตคิวามงามแบบตะวนัออกด้วย (ม.จ. สภุทัรดสิ ดศิกลุ,2534:17-18) 

ทางด้านจิตรกรรมอินเดียนอกจากแบง่ได้ตามศาสนาแล้ว ยงัแบง่ได้ตามขนาดและพืน้

รองรับ คือจิตรกรรมฝาผนงั (Mural Painting) และจิตรกรรมขนาดเลก็ (Miniature Painting) ซึง่มี

ดงัตอ่ไปนี ้
1. จติรกรรมฝาผนัง 

จิตรกรรมฝาผนงันิยมวาดตามฝาผนงัของวดัถํา้และเทวาลยั จดัเป็นจิตกรรมท่ีเก่าแก่และ

มีมาก่อนจิตรกรรมขนาดเลก็ จิตรกรรมฝาผนงัท่ีสวยงามและมีช่ือเสียงแห่งหนึง่อยูท่ี่อชนัตะ 

(Ajanta) ซึง่สว่นใหญ่เขียนขึน้สมยัท่ี 3 (คปุตะ) มีบางถํา้เทา่นัน้ท่ีเขียนขึน้ตัง้แตส่มยัท่ี 1 (เมา

ระยะ) จิตรกรรมฝาผนงัดงักลา่วปรากฏอยูต่ามผนงัคหูาถํา้ตา่งๆ ซึง่เรียงรายอยูต่ามหน้าผา 

บางสว่นเขียนเร่ืองราวเก่ียวข้องกบัพทุธศาสนา บางสว่นแบง่เป็นกรอบสี่เหล่ียมชดัเจน บางสว่น

เขียนตอ่เน่ืองตลอดผนงั เพดานมีภาพสตัว์ ดอกไม้ ผลไม้ท่ีให้ความรู้สกึออ่นช้อยมีชีวิตชีวา คละ

เคล้าปะปนกนัหลายๆ ภาพ หนาแน่นและสบัสน ภาพมีลกัษณะแบน ปราศจากแสงเงา ไมมี่จดุนํา

สายตาแน่นอน เน้นรูปร่างด้วยเส้น แตค่วามหนาแน่นนีก็้อาจจดัเป็นกลุม่เนตอนได้ จากกิริยา

ท่าทาง ทิศทาง และเส้นในภาพ ลกัษณะนีแ้สดงถึงทกัษะฝีมือขัน้สงูของช่างคปุตะ 

สําหรับวธีิการเขียนขัน้แรกต้องเตรียมหน้าหินก่อน เพ่ือให้เรียบเสมอกนั ด้วยการใช้เศษดนิ

เผาบดผสมขีว้วั ฟาง หรือขนสตัว์ แล้วรองพืน้ชัน้บนด้วยนํา้ยาปลาสเตอร์สีขาว จากนัน้ร่างภาพ

ด้วยเส้นสีแดงแล้วเน้นหนกัอีกครัง้ด้วยเส้นสีนํา้ตาลหรือสีดํา สีได้จากธรรมชาตแิละต้องละลายนํา้

ได้ เม่ือเสร็จสิน้แล้วจะขดัผิวให้เกิดความเงางาม (Craven, 1994: 127-128) เก่ียวกบัจิตรกรรมฝา

ผนงันีไ้ด้ถกูบนัทกึไว้ในตํารา จงึทําให้ทราบวิธีการเขียนตลอดจนประเภทของภาพอยา่งละเอียด 

เช่น นํา้ยารองพืน้ท่ีผสมด้วยหนงัควายต้ม การขดัผิวด้วยงาช้าง หรือทําพูก่นัจากใยพืชท่ีละเอียด 

เป็นต้น (ม.จ. สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2534: 144-147) รายละเอียดดงักลา่วแสดงถึงภมูิปัญญาเชิงชา่ง

และความก้าวหน้าด้านวิธีการอยา่งมาก หลงัจากสมยัท่ี 3 (คปุตะ) จิตรกรรมฝาผนงัเร่ิมเส่ือมลง 

อาจมีบ้างท่ีเขียนขึน้ตามเทวาลยั แตค่วามสวยงามและความละเอียดออ่นมีน้อยกวา่ 
2. จติรกรรมขนาดเล็ก 

จิตรกรรมขนาดเลก็นิยมมมากตัง้แตส่มยัท่ี 4 หรือสมยักลางของอินเดียเป็นต้นมา สว่น

ใหญ่ใช้อยูใ่นพระราชสํานกั เป็นท่ีนิยมในหมูผู่้ มีการศกึษาสงูหรือนกับวช เพ่ือใช้สอนศาสนา สง่

ขา่วสาร หรือเป็นท่ีระลกึ จิตรกรรมอาจวาดขึน้บนผ้าฝ้าย ผ้าไหม ใบลาน หรือกระดาษและมี

รูปแบบแตกตา่งกนั เช่น ส่ีเหล่ียมจตัรัุส วงกลม หรือส่ีเหล่ียมผืนผ้าท่ีเป็นภาพม้วน วิธีการเขียน
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เลียนแบบจิตรกรรมฝาผนงั มีการรองพืน้สีขาวและใช้พูก่นัร่างเส้นสีแดงเบาๆ ระบายสีฉากหลงั

ก่อนจําพวกต้นไม้หรืออาคาร สว่นใบหน้าคนระบายครัง้สดุท้ายและเน้นเส้นสีดําหรือแดงอีกครัง้ สี

ได้จากธรรมชาต ิผสมนํา้เป็นตวัละลาย นํา้มกัผสมแป้ง นํา้ตาล หรือยางไม้เพ่ือให้เหนียว พูก่นัทํา

จากขนสตัว์ท่ีละเอียด แตอ่าจแตกตา่งกนับ้างตามสกลุช่างตา่งๆ (ม.จ. สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2534: 

183-187) 

จิตรกรรมอินเดียเปลี่ยนแปลงไปสูรู่ปแบบตะวนัตกมากขึน้ เม่ืออินเดียตกเป็นอาณานิคม

ขององักฤษ มีการใช้สีหรือเทคนิคใหม่ๆ  แบบตะวนัตก ตลอดจนเร่ืองราวท่ีแสดงถึงชีวิตวามเป็นอยู่

ของชาวตะวนัตก จิตรกรรมสมยัใหมข่องอินเดียปัจจบุนัจงึมี 2 ลกัษณะใหญ่ๆ คือ แบบร่วมสมยั

และแบบประเพณีเดมิท่ีนํามาประยกุต์กบัสีและวิธีการใหม่ๆ  ซึง่ตอ่มาเป็นท่ีนิยมกว้างขวาง 

บางครัง้ก็มีการนําผลงานจิตรกรรมออกเผยแพร่ในรูปแบบนิทรรศการ เช่นเดียวกบัศลิปินตะวนัตก 

จิตรกรรมวาดบนกระดาษบางๆ เป็นเร่ืองราวชาวองักฤษท่ีกําลงัข่ีช้างไลย่ิงเสือ แตก็่แสดงถึง

ร่องรอยของจิตรกรรมพืน้เมืองอินเดียรวมอยูด้่วย ทัง้นีเ้ป็นความพยายามของกาลีกาตท่ีต้องการ

ปรับปรุงการระบายสีนํา้แบบองักฤษ ซึง่มีคณุสมบตับิางใสให้มีมิตลิวงตา เตม็ไปด้วยปริมาตรตาม

แบบดัง้เดมิ โดยใช้เร่ืองราวของชาวตะวนัตก (Craven, 1994: 143-244) 

 การเดนิทางของพทุธศาสนาจากอินเดียตามเส้นทางสายไหม สูป่ระเทศจีนนัน้

ก่อให้เกิดศลิปกรรมและวฒันธรรมใหม่ๆ  อนัมีความหลากหลายมากขึน้ และมีการสร้างงาน

ศลิปกรรมด้วยแรงศรัทธาเพ่ือเผยแพร่พทุธศาสนา หรือท่ีเรียกกนัวา่ “พทุธศลิป์” เชน่ งานจิตรกรรม  

ประตมิากรรม สถาปัตยกรรม ประยกุต์ศลิป์และหตัถกรรม เป็นต้น  

 
งานพุทธศลิป์จีน 

การท่ีพระพทุธศาสนาได้เดนิทางเข้ามาเผยแพร่ในประเทศจีนนัน้ ได้นําความเช่ือใหมม่าสู่

ชาวจีน มิได้เข้ามาเพียงหลกัธรรมคําสอนเท่านัน้ หากยงัได้นําพทุธศลิป์เข้ามาด้วย อนัได้แก่ 

ประเพณีในการสร้างรูปเคารพ ศาสนสถาน ปรัชญา และเร่ืองราวเนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกบัพระพทุธ

ประวตัจิากอินเดีย ในระยะเร่ิมแรกของพระพทุธศลิป์ คงมีลกัษณะรูปแบบอยา่งจากพทุธศลิป์ของ

อินเดียโดยตรง ตอ่มารูปแบบ กรรมวิธีและเนือ้หา ได้พฒันาเปลี่ยนแปลงไป ตามความ

เจริญรุ่งเรืองของพระพทุธศาสนาในประเทศจีน (กําจร สนุพงษ์ศรี,2551) 

ความเจริญรุ่งเรืองของพระพทุธศาสนานัน้ ก่อให้เกิดงานจิตรกรรมเป็นรูปแบบและ

เร่ืองราวเนือ้หาใหม่ๆ  อนัหลากหลาย แม้จะมีอิทธิพลจากตา่งชาตโิดยเฉพาะอินเดียและตะวนัออก

กลางอยูบ้่าง จิตรกรจีนก็ได้นํามาผสมผสานกบัลกัษณะประจําชาตขิองตนได้เป็นอยา่งดี แตจ่าก

คําบนัทกึและหลกัฐานท่ีค้นพบ ดงัเช่น ภาพจิตรกรรมบนผ้าไหมและกระดาษท่ี เซอร์ ออเรล สเตน 

ค้นพบท่ีถํา้ตุ้นหวง แสดงถึงการจดัภาพอนัคอ่นข้างซบัซ้อน มีการใช้สีหลากสี มีลีลาลกัษณะพูก่นั
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ตามแบบฉบบัของจิตรกรรมจีนท่ีเป็นอยูใ่นสมยัถงั ล้วนแสดงให้เห็นวา่จิตรกรจีนเริมแสดง

เอกลกัษณ์ของตนเอง แม้จะได้รับแหลง่ดลใจจากจิตรกรรม ประตมิากรรมของอินเดียและและ

ตะวนัออกกลางก็ตาม 

จากหลกัฐานสําคญัของจิตรกรรมสมยัถงัจะเห็นได้จากชาวญ่ีปุ่ นเก็บรวบรวมไว้ใน

ประเทศของตน เพราะญ่ีปุ่ นมีความช่ืนชอบศลิปกรรมสมยันีเ้ป็นพิเศษ ถงึกบัรับเอาไปปรับปรุง

ศลิปวฒันธรรมของตน จนแทบกลา่วได้วา่ได้ลอกเลียนสิง่ท่ีเกิดในสมยัราชวงศ์ถงัไว้ในประเทศของ

ตนแทบทัง้หมด ดงันัน้ การศกึษาศลิปกรรมสมยัถงัท่ีดีนัน้กลบัมิใช่ในประเทศจีน หากเป็นญ่ีปุ่ นนี ้

เอง ดงัเห็นได้จากจิตรกรรมฝาผนงัในอาคารกอนโด(ห้องทอง) ของวดัฮอริวจิ ในเมืองนารา(จะ

กลา่วตอ่ไปข้างหน้า) ได้ลอกเลียนจิตรกรรมสมยัถงัไว้อยา่งสมบรูณ์ แตท่วา่เป็นท่ีน่าเสียดาย 

ผลงานชิน้นีบ้างสว่นได้ถกูพระเพลงิเผาผลาญ เม่ือครัง้เกิดอคัคีภยัเม่ือเดือนมกราคม ค.ศ. 1949 

อยา่งไรก็ตาม จิตรกรรมสําคญัท่ีทางวดัเก็บรักษาไว้อีกสว่นหนึง่ได้รอดพ้นภยัพิบตัคิรัง้นัน้ 

ผลงานเหลา่นีมี้ผู้ นําไปไว้ในญ่ีปุ่ น เม่ือราชวงศ์ถงัถกูโคน่ล้มลง ภาพเหลา่นีส้ามารถเห็นการวาด

ภาพทิวทศัน์เป็นฉากประกอบอยูเ่บือ้งหลงัภาพคน มีการใช้สีสนัสดใส การทิง้รอยพูก่นัแบบฟัน

เล่ือยซึง่เป็นท่ีนิยมทํากนัมากในสมยันัน้ (กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551) 

จิตรกรรมแบบม้วนท่ี เซอร์ ออเรล สเตน ค้นพบท่ีห้องเก็บพระคมัภีร์ในถํา้ตุ้นหวงนัน้ แสดง

เร่ืองราวเก่ียวพระพทุธประวตั ิเป็นภาพหมูข้่าราชบริพารของเจ้าชายสทิธตัถะ กําลงัทําการค้นหา

เจ้านายของตนท่ีลอบหนีออกจากวงัเพ่ือแสวงหาสจัธรรม ข้าราชบริพารเหลา่นีล้้วนมีการแตง่กาย

และรูปร่างหน้าตาเป็นชาวจีน มิใช่เป็นชาวอินเดียท่ีเป็นเจ้าของศาสนาแตอ่ยา่งใด ภาพต้นไม้แสดง

ให้เห็นถงึการรับอิทธิพลการวาดมาจากจิตรกรตะวนัออกกลาง สว่นวธีิการใช้พูก่นัวาดภาพทิวทศัน์ 

คน และม้านัน้ มีการปลอ่ยรอยพูก่นัซึง่วาดอยา่งฉบัพลนัด้วยสีสดใส หรือวิธีการจดัองค์ประกอบ

ภาพ ให้หมูค่นบงัอยูห่ลงัโขดหินหรือหมูแ่มกไม้ สิง่เหลา่นีล้้วนเป็นวิธีการของจิตรกรจีนโดยเฉพาะ 

อยา่งไรก็ตาม จิตรกรผู้สร้างงานเพ่ือพทุธศาสนาเหลา่นัน้สว่นใหญ่ไมท่ราบช่ือเสียงเรียงนาม 

เพราะการวาดอาจเป็นสว่นหนึง่ของพทุธบชูาด้วย 

อยา่งไรก็ตาม ยงัมีเร่ืองราวของจิตรกรจีนท่ีได้รับการบนัทกึถึงผลงานและชีวประวตัไิว้บ้าง 

จงึขอเสนอให้ทราบพอสงัเขป เพราะนามของจิตรกรเหลา่นีห้ลายคนจะถกูกลา่วอ้างโดยจิตรกร

หรือนกัวิจารณ์สมยัหลงัๆ อยูเ่สมอ 

จิตรกรสําคญัในสมยัราชวงศ์ถงั มีดงันี ้จางเสงิยู ่(Chang Seng – yu, มีชีวิตอยูใ่นต้น

คริสต์ศตวรรษท่ี 6) เป็นจิตรกรผู้ มีช่ือเสียงมาก มีการบนัทกึถงึผลงานของเขาวา่ มีลกัษณะรูปแบบ

เป็นจิตรกรรมอินเดีย มีการใช้ “เงาอนัเข้มชดั” ภาพวาดของเขากลา่วกนัวา่ใช้วธีิป้ายระบายให้สีนนู

เดน่หนาจากพืน้ภาพ ราวกบัวิธีการวาดแบบอิมปาสโต (impasto) ของจิตรกรยโุรป 
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เวย่จ่ืออ่ีเสงิ (Wei –ch’ih I seng, มีชีวิตอยูใ่นต้นคริสต์ศตวรรษท่ี 7) บตุรของชาวตา่งชาติ

จากโคตานในเอเชียกลาง ได้ช่ือวา่เช่ียวชาญการวาดภาพดอกไม้ได้เหมือนจริงมาก ภาพคนโดย

เฉาพะภาพหญิงสาวมีเสือ้ผ้าอาภรณ์ท่ี “แน่นและแข็งราวกบัเหลก็ดดั” มีอยูภ่าพหนึง่ซึง่เข้าใจวา่

ลอกเลียนขึน้ใหมจ่ากต้นฉบบัฝีมือของเขา โดย เฉินยุง่จ่ือ (Ch’en Yung - chih) จิตรกรใน

คริสต์ศตวรรษท่ี 11 เป็นภาพของพระพทุธองค์ศากยมนีุ เสดจ็พระราชดําเนินในสวนเชตวุนั 

ลกัษณะของพระพทุธเจ้าเป็นชาวอินเดีย รอยยบัยน่ของจีวรวาดระบายด้วยเส้นเป็นริว้รอยเตม็ไป

หมด รอบพระวรกายเป็นหมูไ่ม้นานาพนัธุ์ผลดิอกบานสะพร่ัง ดอกไม้ท่ีเกิดขึน้ตามหลืบหิน จิตรกร

จะระบายด้วยสีหนาจนนนูเดน่ออกมา วธีิการระบายสีเช่นนีเ้ป็นกรรมวิธีของตา่งชาตอิยา่งแนน่อน 

สว่นด้านการใช้เส้นของจิตรกรผู้ นีแ้สดงเอกลกัษณ์ของจิตรกรรมจีนโดนเฉพาะการตดัเส้นใช้สีทอง

ระบาย ซึง่จิตรกรจีนในราชสํานกันิยมใช้กนัเพราะทําให้แลดโูออ่า่หรูหรา (กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551) 

หยัน่หล่ีเป่ิน (Yen Li - pen) จิตรกรเอกคนสําคญัในสมยัเร่ิมแรกของสมยัถงั ทํางานในราช

สํานกัตัง้แต ่ค.ศ. 630 ถงึ ค.ศ. 673 ตลอดระยะเวลา 43 ปีในชีวิตข้าราชการก็เจริญก้าวหน้าไป

ด้วยดี จนถงึรับตําแหนง่สําคญัในการบริหารแผน่ดนิ เป็น 1 ใน 2 ของเอกอคัรมหาเสนาบดีผู้ มี

อํานาจสงูซึง่เร่ืองราวของจิตรกรผู้กลายเป็นผู้บริหารบ้านเมืองระดบัสงูในประเทศจีนนัน้มิใช่เร่ือง

ผิดปกตแิตป่ระการใด เพราะวา่ผู้ปฏิบตังิานด้านศลิปะตา่งๆ ไมว่า่จะเป็นจิตรกรรม ประตมิากรรม 

การเขียนด้วยอกัษร หรือกวีนิพนธ์ ล้วนเก่ียวข้องกบัผู้คงแก่เรียนทัง้สิน้ และปราชญ์ผู้รอบรู้ในลทัธิ

ขงจ๊ือจะต้องได้รับการอบรมให้มีหน้าท่ีรับใช้บ้านเมืองมากเป็นพิเศษ 

หน้าท่ีท่ีสําคญัอีกประการหนึง่ของหยัน่หล่ีเป่ินคือ เป็นจิตรกรขององค์จกัพรรดหิล่ีซื่อหมนิ 

และพระจกัรพรรดเิกาจง บนัทกึเหตกุารณ์เร่ืองราวสําคญัขององค์จกัรพรรด ิหยิบยกประวตัศิาสตร์

อนัดีเดน่มาสัง่ประชาชน ดงัเช่น นําเร่ืองราวเนือ้หาเก่ียวกบัจกัรพรรดใินอดีตผู้ทรงไว้ซึง่

ทศพิธราชธรรมหรือขนุนางผู้จงรักภกัดีตอ่แผน่ดนิมาวาด หรือเป็นการรําลกึยกยอ่ง เป็นตวัอยา่งให้

ชนรุ่นหลงัปฏิบตัติามผลงานของหยัน่หล่ีเป่ินท่ีหลงเหลือตกทอดถึงปัจจบุนั คาดวา่อาจเป็นฝีมือ

ของเขาหรือไมก็่จิตรกรรุ่นหลงัคดัลอกไว้ เป็นจิตรกรรมแบบม้วนแสดงเร่ืองราวของพระจกัรพรรด ิ

13 องค์ ตัง้แตส่มยัราชวงศ์ฮัน่จนถึงสมยัราชวงศ์สยุ ปัจจบุนัภาพชดุนีเ้ก็บรักษาไว้ในมิวเซียมออฟ

ไฟน์อาร์ต ของเมืองบอสตนั ประเทศสหรัฐอเมริกา (กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551) 

นอกจากนี ้เขายงัวาดพระบรมสาทิสลกัษณ์ขององค์จกัรพรรดหิล่ีซื่อหมินไว้อีกเป็นจํานวน

ถึง 6 ภาพ ตอ่มาใช้เป็นแบบตวัอยา่งสร้างเป็นผลงานประตอมากรรมหินสลกัแบบนนูต่ํา เพ่ือ

ประดบัสสุานของจกัรพรรดพิระองค์นี ้นบัวา่เป็นการเช่ือมโยงกนัระหวา่งเทคนิคทางจิตรกรรมและ

ประตมิากรรมเข้าด้วยกนั ลกัษณะทัว่ไปของผลงานของหยัน่หล่ีเป่ินอยูท่ี่การวาดภาพคน ไมเ่ลน่

แสงและเงา ดแูบน จดุเดน่อยูท่ี่การใช้เส้นเน้นความสําคญัของบคุคลสําคญั เชน่ องค์จกัรพรรด ิให้

มีขนาดใหญ่กวา่คนอ่ืน ใช้วธีิวาดระบายด้วยหมกึดําและสีบนผ้าไหม 
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หล่ีซื่อซุน่ (Li Ssu – hsun, ค.ศ. 651 - 716)รับราชการในตําแหน่งสงูระดบัเสนาบดี ได้รับ

การยกยอ่งจากวงการจิตรกรรมจีนให้เป็น “บดิาแห่งการระบายสี-สีนํา้เงินและสีเขียว” เพราะเป็นผู้

ริเร่ิมสีนํา้เงิน สีเขียว สีขาว และสีทอง (หรือจีนเรียกวา่ ฉิงหลูไ่ป่) ไปใช้ผสมผสานกบัหมกึดําในการ

วาดภาพทิวทศัน์ ซึง่ตรงกนัข้ามกบัวธีิการระบายสีแดงและนํา้เงิน (หรือจีนเรียกวา่ ต้น – ฉิง) จาก

วิธีการเช่นนีบ้ตุรชายของเขาช่ือ หล่ีเจ้าเต้า (Li Chao – Tao, ค.ศ. 670 - 730) ได้นําไปพฒันาจน

เป็นท่ีนิยมชมชอบของเหลา่จิตรกรทัง้ในสมยัถงัและสมยัตอ่ๆมา จนกลา่วขวญักนัวา่บคุคลทัง้สอง

เป็นผู้ให้กําเนิดจิตรกรรมภาคเหนือขึน้ 

อนึง่พอ่ลกูคูนี่ใ้นประวตัศิาสตร์จีนมกัจะกลา่วนามวา่ “ขนุพลหล่ีใหญ่ และขนุพลหล่ีเลก็” 

แม้วา่จะไมมี่ทหารอยูใ่ต้บงัคบับญัชาเลยก็ตาม ปัจจบุนัไมมี่ผลงานของบคุคลทัง้สองหลงเหลืออยู ่

แตมี่บนัทกึถึงลกัษณะรูปแบบและให้เกียรตวิา่เป็นผู้ ริเร่ิมการวาดระบายแบบฉิงหลูไ่ปดงักลา่ว มี

อยูภ่าพหนึง่ซึง่อ้างวา่เป็นผลงานของหล่ีเจ้าเต้า เป็นภาพของจกัรพรรดหิมิงหวง (ซวนจง) เสดจ็

พระราชดําเนินลีภ้ยัจากการกบฏท่ีนําโดยอนัหลูซ่านเข้ายดึวงัหลวงได้ พระองค์เสดจ็ไปยงัเมืองซ ู

แตจ่ากการเทียบศกัราชแล้ว คาดวา่ไมใ่ช่ผลงานของเขา เพราะหล่ีเจ้าเต้าถึงแก่กรรมก่อนเกิดกบฏ

ถึง 25 ปี คือเกิดกบฏใน ค.ศ. 756 แตห่ล่ีเจ้าเต้าถึงแก่กรรมใน ค.ศ. 730 

ถึงแม้วา่ภาพนีจ้ะไมท่ราบผู้วาดไว้ก็ตาม แตก็่นบัเป็นตวัอยา่งอนัดีให้เห็นถึงลกัษณะเดน่

ของจิตรกรพอ่ลกูคูนี่ ้สะท้อนให้เห็นรูปแบบในระยะแรกเร่ิมของสกลุจิตรกรรมภาคเหนือ ซึง่ตอ่มา

สกลุนีมี้จิตรกรคนสําคญัสืบทอดกนัเร่ือยมา เชน่ เจ้าเป๋อจู้  (Chao Pochu), เจ้าเป๋อส ู(Chao Po-

su), หมา่หยวน (Ma Yuan) และเซ่ียกยุ (Hsia Kuei) เป็นต้น จิตรกรรมสกลุนีมี้อิทธิพลตอ่วงการ

จิตรกรรมญ่ีปุ่ นมาก จิตรกรรมฝาผนงัพทุธศลิป์คาดวา่เป็นฝีมืออูเ๋ต้าจ่ือ 

อูเ๋ต้าจ่ือ (หวเูต้าจ่ือ) (Wu Tao – tzu or Wu Dao Zi, ค.ศ. 700 – 760) หรือชาวตะวนัตก

เรียกนามวา่ หวเูต้าสือ ผู้ได้รับการยกยอ่งวา่เป็นจิตรกรเอกผู้ยิ่งใหญ่ในประวตัศิาสตร์ศลิปะของจีน 

ทดัเทียมกบัไมเคลิแอนเจโลในประวตัศิาสตร์ศลิปะตะวนัตก เขาได้สร้างงานจิตรกรรมอนัอมัตะ

ทางพทุธศลิป์และอ่ืนๆ ไว้เป็นจํานวนมาก จากหนงัสือช่ือ “บนัทกึจิตรกรลือช่ือของหลายราชวงศ์”

เขียนโดย จางเยินหยวน (Chang Yen - Yuan) นกัประวตัศิาสตร์จีนสมยัราชวงศ์ถงั บง่วา่พิมพ์ใน 

ค.ศ. 847 ได้กลา่วเลา่ถงึอูเ๋ต้าจ่ือวา่วาดภาพด้วยวิธีเฟรสโก้ประมาณ 300 ภาพ ไว้บนฝาผนงัของ

วดัหลวงในนคร กรุงโลห่ยาง และกรุงฉางอนั เป็นผู้ไมค่อ่ยจะสนัทดัการใช้สีมากนกั มกัจะ

มอบหมายให้ศษิย์เป็นผู้ชว่ยลงสีแทนอยูเ่สมอ อจัฉริยภาพของเขาอยูท่ี่การใช้พูก่นัได้อยา่งมีพลงั 

จนมีคําพงัเพยวา่ เส้นของอูเ๋ต้าจ่ือราวกบั “ตวัไหมชกัใยไหมในฤดใูบไม้ผล”ิ เตม็ไปด้วยความ

แน่นอนและงดงามอยา่งนา่อศัจรรย์ ประดจุดงันกัดาบฝีมือเย่ียมท่ีมีความแมน่ยําและเตม็ไปด้วย

ทกัษะ แม้ผลงานจะมีความเคล่ือนไหว แตก็่ดหูนกัแนน่ รูปทรงมีปริมาตรราวกบัประตมิากรรม สิง่

เหลา่นีแ้สดงออกด้วยเพียงการใช้เส้นหนกัเส้นเบาเทา่นัน้ 
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 “เจ้าแมก่วนอิมกบัก่ิงหลวิและแจกนั” ศลิปินนิรนาม ภาพพิมพ์จากแมพ่ิมพ์ไม้ ถํา้ตนุฮวง 

สมยัราชวงศ์ถงั สมบตัขิองบริตริมิวเซียม กรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ 

 ผลงานท่ีเป็นฝีมือของเขาโดยตรงนัน้ ปัจจบุนัยงัเป็นท่ีสงสยักนัวา่มีอยูห่รือไม ่นกั

ประวตัศิาสตร์จีนในคริสต์วรรษท่ี 12 ได้บนัทกึไว้วา่เคยเห็นเพียงภาพจําลองผลงานของเขาโดย

ฝีมือจิตรกรรุ่นหลงั นอกจากนี ้ก็มีผลงานและความรู้สกึอนัลกึซึง้ในหลกัธรรมของพระพทุธศาสนา

และแก่นแท้ของธรรมชาต ิเลา่กนัวา่ ศษิย์ของอูเ๋ต้าจ่ือสว่นใหญ่เป็นประตมิากร ตวัเขาเองก็มี

ความคดิวา่ประตมิากรรม “ใช้ฝีมือน้อยกวา่จิตรกรรม” ผลงานท่ีเล่ืองช่ือของจิตรเอกผู้ นีไ้ด้แก่ภาพ

ของเจ้าแมก่วนอิม ซึง่ตอ่มาได้กลายเป็นต้นแบบฉบบัให้จิตรกรรุ่นหลงัลอกเลียนกนัอยา่ง

แพร่หลายเป็นเวลานานหลายศตวรรษ แม้วา่ผลงานท่ีของแท้ๆ ยงัเป็นท่ีนา่สงสยัวา่มีอยูห่รือไมก็่

ตาม แตก็่พอสืบหาลกัษณะรูปแบบท่ีคาดวา่เป็นผลงานของเขาได้ในผนงัถํา้วดัตุ้นหวง ดงัเชน่ภาพ

พระมหาสมณวิมลเกียรตกํิาลงัโต้ตอบปัญหาธรรมกบัสมนัตราภทัรในถ้าหมายเลข 103 ซึง่สร้าง

ขึน้ในสมยัราชวงศ์ถงั (กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551) 

นอกจากนี ้ยงัอาจหาดไูด้จากภาพศกึษาจากจิตรกรรมชาวญ่ีปุ่ นท่ีเคยเดนิทางไปเมืองจีน

และคดัลอกผลงานเขาไว้ เป็นภาพพระโพธิสตัว์ ภาพนีเ้ก็บไว้ท่ีห้องโชโซ-อิน วดัโทได-จิ ในเมือง

นารา อูเ๋ต้าจ่ือเป็นผู้สนัทดัในการจดัองค์ประกอบภาพคนได้ดียิ่ง จนมีสมญานามวา่ “บดิาแห่ง

จิตรกรรมภาพคนของจีน”  เป็นผู้ ริเร่ิมการวาดภาพระบายภาพด้วยสีเดียวตามแบบวธีิการเขียน

อกัษร อีกทัง้ยงักลา่วขวญักนัอีกวา่ เป็นผู้ ค้นคดิวิธีการวาดต้นไผแ่ละการพิมพ์บนผ้าไหมท่ีใช้กนั

อยา่งกว้างขวางในสมยัถงัอีกด้วย 

ในรัชสมยัของพระเจ้าจกัรพรรดซิวนจง (เสียนจง) (ครองราชย์ในระหวา่ง ค.ศ. 713 – 756 

) หรือรู้จกักนัอีกพระนามหนึง่วา่พระจกัรพรรดหิมิงหวงผู้ เฉลียวฉลาด ได้มีการทํานบุาํรุง

พระพทุธศาสนากนัอยา่งเตม็ท่ี พระจกัรพรรดอิงค์นีท้รงโปรดปรานศิลปกรรมในทกุสาขา ในรัช

สมยัของพระองค์พร่ังพร้อมด้วยกวี นกัประพนัธ์ นกัดนตรี จิตรกร และประตมิากรฝีมือเย่ียม ทาง

ราชสํานกัเองมีวงดนตรีขนาดใหญ่ร่วม 8 -9 วง มีโรงแสดงทัง้ดนตรีและละคร 1 โรง และมีสถานท่ี

สําหรับฝึกสอนนาฏยศลิป์ภายในพระราชวงัด้วย องค์พระจกัรพรรดเิองมีพระสนมคนหนึง่ช่ือ หยาง  

-กุ้นเฟย มีความสวยงามจนได้รับการยกยอ่งให้เป็นหญิงสวยท่ีสดุคนหนึง่ในแผน่ดนิ และ

ประวตัศิาสตร์จีน 

อูเ๋ต้าจ่ือเองก็เป็นจิตรกรเอกในราชสํานกัสมยันี ้ภายหลงัจากการเกิดกบฏอนัหลูซ่านใน 

ค.ศ. 756 แม้สามารถปราบปรามพวกกบฏจนราบคาบแล้วก็ตาม แตท่างราชสํานกัต้องสิน้เปลือง

เงินทองในการนีเ้ป็นจํานวนมาก จงึทําให้การสนบัสนนุศลิปกรรมคอ่ยคลายลง อีกทัง้

พระพทุธศาสนาเองก็ได้รับการตอ่ต้านจากพวกนิยมลทัธิขงจ๊ือและลทัธิเตา๋อยา่งหนกั โดยถกู

กลา่วหาวา่เป็นศาสนาของ “คนตา่งชาต”ิ ไมใ่ช่ศาสนาของชาวจีน ดงัเห็นได้ใน ค.ศ. 843 ถึง ค.ศ. 
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845 ศาสนาจากตา่งประเทศถกูห้ามเผยแพร่ โดยเฉพาะพระพทุธศาสนาได้รับการบบีคัน้อยา่ง

รุนแรงทางการได้จดัให้มีการสํารวจและขึน้ทะเบียนพระภิกษุสงฆ์ นกัจดหมายเหตขุองจีนคนหนึง่

บนัทกึวา่ “มีวดัอยูป่ระมาณ 4,500 วดั ศาลเจ้า 40,000 แห่ง พระและชีมีจํานวนราว 260,500 รูป”

หลงัจากนัน้ไมก่ี่เดือน ทางราชการก็ดําเนินงานให้ “ทกุจงัหวดัควรมีวดัๆหนึง่ซึง่ทางราชการอยา่ได้

เข้าไปก้าวก่ายพระปฏิมาและพิธีกรรมอนัศกัดิส์ทิธ์ิเป็นท่ีควรเคารพ ก็คงมีอยูภ่ายในวดันัน้ สว่นวดั

ท่ียอ่มลงมากวา่นีค้วรยบุเสียให้หมด และขัน้สดุท้าย ควรมีวดัเพียง 10 วดั ระหวา่งทางไปมาของ

สองราชธานี (ระหวา่งกรุงฉางอนักบักรุงโลห่ยาง หรือนคนรเช่ียงอนักบัลกเอีย้ง) และให้มีพระวดั

ละ 10 รูปก็พอเพียง” 

ในช่วงระยะเวลาไมก่ี่ปีนีเ้องวดัได้ถกูทําลายไปหลายพนัวดั พวกศาลเจ้านบัจํานวนหม่ืน 

พระพทุธปฏิมาท่ีสร้างโดยโลหะสําริดก็ถกูหลอมยบุทําเหรียญกษาปณ์ ท่ีหลอ่ด้วยเหลก็ก็ถกูหลอม

มาเป็นเคร่ืองมือสําหรับทํานา พวกพระเงิน พระทอง พระหยก และพระท่ีทําด้วยของมีคา่ก็ถกูริบ

เก็บเข้าท้องพระคลงั ใครขดัขืนถกูลงโทษสถานหนกั พวกพระและชีถกูจบัเป็นจํานวนเรือนแสน 

เหตกุารณ์นีม้ใิช่เป็นเพียงการหยดุยัง้การสร้างศลิปกรรมเทา่นัน้ หากยงัได้ทําลายของดีของมี

คณุคา่ในอดีตอยา่งมากมายด้วย ท่ียงัหลงเหลือรอดจนถงึปัจจบุนั สว่นมากเป็นศลิปวตัถขุนาดเลก็ 

สว่นผลงานจิตรกรรมแบบม้วนนัน้หลงเหลืออยูบ้่างเพราะการเก็บซกุซอ่นทําได้งา่ย ถงึแม้

เหตกุารณ์เลวร้ายจะผา่นพ้นไป มีการอนญุาตให้สร้างวดัใหมข่ึน้ได้อีก แตย่คุทองของ

พระพทุธศาสนาท่ีเคยยัง่ยืนอยูร่่วม 200 ปี ก็ได้ผา่นพ้นไปอยา่งไมมี่วนัหวนกลบัมาอีกเลย  

(กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551) 
 
งานพุทธศลิป์ญ่ีปุ่น 

ในช่วงประมาณคริสต์วรรษท่ี 6 พทุธศาสนาของจีนและอินเดียเร่ิมเข้าไปมีบทบาทตอ่

ความเช่ือของชาวญ่ีปุ่ น ทําให้เกิดพทุธศลิป์ยคุต้น (Early Buddhist Art Suiko Period 552 – 645 

A.D.) ขึน้ในญ่ีปุ่ น เม่ือมีการยอมรับนบัถือพระพทุธศาสนาแล้ว แนน่อนวา่อิทธิพลของพทุธศลิป์

และวิทยาการตา่งๆ ของพระพทุธศาสนาจากจีนยอ่มจะเข้าไปมีอิทธิพลตอ่การสร้างศลิปะของ

ญ่ีปุ่ นผสานเข้ากบัประเพณีความเช่ือของชาวญ่ีปุ่ นและอารยธรรมดัง้เดมิของชาวญ่ีปุ่ น เกิดเป็น

ศลิปะท่ีมีเอกลกัษณ์ของญ่ีปุ่ นขึน้มา ทัง้ศลิปะประเภทวิจิตรศลิป์ ศลิปะพืน้บ้านและอตุสาหกรรม

ศลิป์ ฯลฯ (กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551) 

แม้วา่พระพทุธศาสนาจะเข้าไปในญ่ีปุ่ นจนมีการยอมรับนบัถือก็ตามแตช่าวญ่ีปุ่ นก็มิได้ละ

ทิง้ลทัธิชินโต ซึง่เป็นความเช่ือดัง้เดมิท่ีเกิดขึน้ควบคูก่บัคนญ่ีปุ่ น เป็นความเช่ือเก่ียวกบัวิญญาณ 

เวทย์มนตร์คาถา การบชูาธรรมชาตกิารบชูาบรรพบรุุษและวีรบรุุษ และท่ีสําคญัเป็นความเช่ือ

เก่ียวกบัเทพธิดาแห่งดวงอาทิตย์เป็นผู้ให้กําเนิดชาวญ่ีปุ่ น และจกัรพรรดซิึง่ชาวญ่ีปุ่ นถือวา่เป็นผู้
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สืบเชือ้สายโดยตรงมาจากเทพธิดาแหง่ดวงอาทิตย์ หรือ อามาเทราสี (Amaterasu) แม้วา่ชาว

ญ่ีปุ่ นจะยอมรับนบัถือลทัธิชินโตอยู ่แตก็่ยอมรับพทุธศาสนาเพราะมีแนวคดิและปรัชญาท่ีก้าวหน้า

กวา่ จงึทําให้ชาวญ่ีปุ่ นยอมรับนบัถือทัง้พทุธศาสนาและลทัธิชินโตควบคูก่นัมาโดยตลอด 

ในสมยัคริสต์ศตวรรษท่ี 5 พทุธศาสนานิกายฌาน (ch’an) เร่ิมก่อขึน้ในประเทศจีนแล้ว

แพร่ไปในตะวนัออกไกลพร้อมกบัศลิปกรรมและขนบธรรมเนียมตา่งๆ ศลิปะจีนสมยัราชวงศ์ซ้อง 

เป็นศลิปะจีนท่ีสะท้อนแนวคดิของพระพทุธศาสนานิกายนี ้แล้วแพร่เข้าไปสูญ่ี่ปุ่ น ทําให้ชาวญ่ีปุ่ น

ยอมรับนบัถือนิกายฌานกนัมาก แตรู้่จกักนัใน พทุธศาสนานิกายเซน็ (Zen) 

อยา่งไรก็ตามพทุธศาสนาท่ีเข้าไปในญ่ีปุ่ น ช่วงท่ีสําคญัท่ีสดุช่วงหนึง่ คือในสมยันาระ 

(The Nara Period 646 – 793 A.D.) เป็นช่วงเวลาท่ีญ่ีปุ่ นรับอิทธิพลพทุธศาสนา และศลิปะสมยั

ราชวงศ์ถงัเข้ามาจากจีน เพราะมีการตดิตอ่ค้าขายและสง่ทตูเข้าไปในจีน ทําให้มีการนําอายธรรม

จีนกลบัไปสูญ่ี่ปุ่ น เป็นชว่งเวลาท่ีมีการเปล่ียนแปลงทางด้านการปกครองด้วย มีการปฏิรูปประเทศ

ครัง้ใหญ่ ท่ีเรียกวา่ “การปฏิรูปไตภะ” หรือการเปล่ียนแปลงครัง้ใหญ่ โดยดําเนินตามแบบแผนของ

ราชวงศ์ถงั ตลอดจนถึงมีการย้ายเมืองหลวงไปตัง้ท่ีเมืองนารา (Nara) หรือบางครัง้เรียกวา่เมือง

เฮโจ เป็นเมืองหลวงของญ่ีปุ่ นระหวา่ง ค.ศ. 710 – 784 โดยสร้างขึน้ตามแบบเมืองชางอนั หรือฉาง

อาน เมืองหลวงของจีน สมยัราชวงศ์ถงัของจีน มีการสร้างวดัวาอารามขนาดใหญ่ เช่น วดัโทได วดั

ซอยยจิู ซึง่เป็นวดัท่ีมีพระพทุธรูป มีวิหารไม้ขนาดใหญ่และเก่าแก่ท่ีสดุของโลก ในยคุนีศ้ลิปะท่ี

เก่ียวกบัพทุธศาสนาจะมีอิทธิพลศลิปะจีนสมนัราชวงศ์ถงัแทบทัง้สิน้ (กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551) 

ตอ่มาในช่วงคริสต์วรรษท่ี 8 -9 ได้ย้ายเมืองหลวงจากเมืองนาราไปยงัเมืองเฮียน หรือ เฮ

อนั (Heian) หรือเกียวโต อนัเป็นสมยัเฮอนั (The Heian Period 794 - 893) แม้พทุธศาสนายงั

ได้รับการยอมรับนบัถืออยูก็่ตาม แตจ่กัรพรรดแิละชนชัน้ปกครองขณะนัน้ต้องการจะลดบทบาท

ของพทุธศาสนาลงและต้องการสนบัสนนุลทัธิชินโตให้ได้รับการยอมรับมากขึน้ จงึมีการฟืน้ฟู

ศลิปะในลทัธิชินโตขึน้มา ในขณะเดียวกนัชีวิตในราชสํานกัเป็นไปด้วยความหรูหรา ฟุ้ งเฟ้อ 

บ้านเมืองสงบ ราชสํานกัคลัง่ไคล้วฒันธรรมจีน ชนชัน้ปกครองต้องการจะสร้างเกียวโตให้เป็นเมือง

ท่ีสวยท่ีสดุในโลกตอ่มาในช่วงคริสต์วรรษท่ี 894 – 1185 ศลิปกรรมตา่งๆ อยูภ่ายใต้อิทธิพลของ

ราชสํานกั (ตระกลูฟจิูวาระ Fujiwara Period 894 - 1185) แตก็่เป็นศลิปะท่ีแสดงออกถึงรสนิยม

และแนวคดิของญ่ีปุ่ นอยา่งมาก ตระกลูฟจิูวาระเร่ิมเส่ือมลงในช่วงคร่ึงหลงัของคริสต์วรรษท่ี 11 ทํา

ให้อํานาจการปกครองตกไปอยูใ่นมือของนกัรบท่ีเรียกวา่ซามไูร โดยเฉพาะตระกลูมินาโมโต โดยมี 

โยริมินา โมโต เป็นหวัหน้าหรือโชกนุ ปกครองประเทศแบบเผดจ็การ มีศนูย์กลางอยูท่ี่เมืองคา

มาครึะ (Kamakura) (กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551) 

ในสมยัคามาครึะ นี ้(The Kamakura Period 1186 - 1333) พทุธศาสนาเข้ามามีบทบาท

อยา่งสําคญัอีกครัง้หนึง่โดยเกิดนิกายตา่งๆ ขึน้หลายนิกาย เช่น นิกายโจโด (Jodo) โจโดชินซ ู
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(Jodo - Shinshu) นิชิเรน (Ni-chiren) และเซน็ (Zen) โดยเฉพาะนิกายเซน็ มีอิทธิพลตอ่การสร้าง

ศลิปะของญ่ีปุ่ นอยา่งลกึซึง้ เพราะนิกายเซน็เน้นเร่ืองความสงบของจิต ความเรียบง่าย และการ

เข้าถึงธรรมชาต ิพระในนิกายเซน็ได้รับการยอมรับจากประชาชนและโชกนุ ในการทําหน้าท่ีตดิตอ่

กบัจีน ทําให้มีการฟืน้ฟกูารศกึษาและศลิปวิทยาตามแบบอยา่งของจีนขึน้อีกครัง้หนึง่ เช่น การ

เขียนภาพทิวทศัน์ขาวดําตามแบบศลิปะราชวงศ์ซ้อง การเขียนตวัอกัษรจีน ตลอดจนการสร้าง

สถาปัตยกรรมขนาดใหญ่ แตอ่าคารตา่งๆ จะนิยมความงามของเนือ้ไม้ รากไม้ตามธรรมชาติ

มากกวา่ การแกะสลกัหรือตกแตง่ด้วยสีสนัตา่งๆ นอกจากนีย้งันิยมโครงสร้างท่ีไมต่ายตวัเข้ากบั

สภาพภมูิประเทศได้ดี และชอบการออกแบบสวนเลก็ๆ แบบจําลองธรรมชาต ิผสานกบัแนว

ปรัชญาเซน็ เช่น สวนหินเรียวอนัจิอนัมีช่ือเสียงท่ีเมืองเกียวโต เป็นต้น (กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551) 

ตอ่มาในสมยัมโูรมาชิ (Muromashi Period 1334 – 1573) ศลิปะสว่นใหญ่มีความ

บนัดาลใจมาจากพทุธศาสนานิกายเซน็เช่นเดียวกบัสมยัคามาครึะ การเขียนภาพจิตรกรรมเป็น

การใช้หมกึอยา่งง่ายๆ ตามแนวทางของเซน็ แตก็่ยงัแสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของศลิปะจีนอยู่

โดยเฉพาะจิตรกรท่ีเป็นพระในนิกายเซน็นัน้สร้างงานท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของญ่ีปุ่ นให้ปรากฏอยู่

คอ่นข้างสงู แตใ่นช่วงปลายของยคุนี ้ตระกลูมินาโมโตเสื่อมอํานาจลง จนในท่ีสดุอํานาจการ

ปกครองเป็นของรัฐบาลโชกนุท่ีตัง้ขึน้โยตระกลู อะชิกากะ (Ashikaga) ท่ีเมืองมโูรมาจิในเกียวโต 

จนถงึช่วงของการเปล่ียนแปลงอีกสองศตวรรษตอ่มา ศลิปะในสมยัมโูรมาชิแทบทกุสาขาเร่ิมมี

อิสระจากศาสนาและราชสํานกัมากขึน้และในช่วงปลายของยคุนี ้งานจิตรกรรมมีตระกลูช่างตา่งๆ 

ท่ีเขียนภาพทิวทศัน์ตามแนวคดิของตนเกิดขึน้ ในด้านประตมิากรรมแม้จะอยูใ่นอิทธิพลของ

พระพทุธศาสนานิกายเซน็ก็ตาม แตไ่มนิ่ยมการสร้างพระพทุธรูป แตม่กัสร้างงานประตมิากรรม

ภาพเหมือนของพระในนิกายเซน็แทน นอกจากนีก็้มีงานโลหะพวกกานํา้กาชา เคร่ืองแตง่กายและ

อาวธุของทหาร มีงานประเภทเคร่ืองรักและเคร่ืองปัน้ดนิเผาประเภทถ้วยชา เป็นต้น 

สมยัโมโมยามา (The Momoyama Period 1574 - 1614) อนัเป็นยคุฟืน้ฟศูลิปะ (A 

Renaissance of Art) ซึง่เป็นยคุท่ีมีระยะเวลาสัน้ๆ เพียงส่ีสบิปีเศษเทา่นัน้ เป็นชว่งท่ีรับอารยธรรม

จากยโุรปเข้ามาพฒันาศลิปวฒันธรรมญ่ีปุ่ นเป็นยคุของความยุง่ยากทัง้ภายในและภายนอก

ประเทศ ในด้านศลิปะเป็นชว่งของการปรับตวัจากศลิปะท่ีเก่ียวเน่ืองกบัพทุธศาสนาไปสูส่ากล 

ในสมยัเอโดะ (The Yedo Period 1615 - 1866) หรือศลิปะของไพร่ (Plebeian Art) อนั

เป็นช่วงเวลาท่ีโชกนุ อิเสยาส ุ(Tokugawa Ieyasu 1542 - 1616) ได้ตัง้ศนูย์กลางการปกครองของ

ตนขึน้ท่ีเยโดะ หรือเอโดะ คือเมืองโตเกียวในปัจจบุนั ซึง่เป็นแหลง่กลางของพอ่ค้า ชา่ง และศลิปิน 

(ถือวา่พอ่ค้าเป็นชนชํา้ต่ําสดุ) ตอ่มาเอโดะได้กลายเป็นศนูย์กลางของปัญญาชน ศลิปิน เป็น

แหลง่กําเนิดศลิปะท่ีสําคญัโดยเฉพาะศลิปะท่ีเรียกกนัตอ่มาวา่ วฒันธรรมของไพร่หรือวฒันธรรม

ราษฎร์ และแน่นอนวา่เม่ือศลิปินหลดุพ้นไปจากกฎเกณฑ์และระเบียบของชนชัน้ปกครองยอ่มมี
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อิสระท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานของตนตามแนวคดิของตนได้อยา่งกว้างขวาง ศลิปะหลายสกลุช่าง

เกิดขึน้ในยคุนี ้เช่น จิตรกรรมและภาพพิมพ์ยกิูโยเอะ (Ukiyo – e painting and print) ซึง่เป็น

ศลิปะท่ีรู้จกักนัดีในยคุนี ้สว่นมากเป็นภาพทิวทศัน์ และภาพชีวิตของสามญัชน ศลิปะแบบยกิู

โยเอะนีแ้บง่ออกเป็นยคุตา่งๆ ถึงส่ียคุด้วยกนั แตล่ะยคุมีศลิปินท่ีมีช่ือเสียงอยูห่ลายคน เชน่ 

Hishikawa Morono, Kitagawa Utamaro และ Katsuskika Hokusai เป็นต้น ในยคุนีศ้ลิปะท่ี

ได้รับการกลา่วถึงมากนอกเหนือไปจากงานภาพพิมพ์และจิตรกรรม ยกิูโยเอะ คือ ศลิปะการทํา

เคร่ืองปัน้ดนิเผา อนัเป็นศลิปะท่ีเก่ียวกบัชีวิตประจําวนั ทําให้มีการผลติท่ีก้าวหน้าโดยเฉพาะใน

ตอนใต้ของประเทศท่ีได้รับเทคนิคและวธีิการมาจากจีนและเกาหลี เชน่ แหลง่เคร่ืองปัน้เคลือบ ท่ี

จงัหวดัอริตะ และอิมาริในกิวชิว มีโรงงานเคร่ืองเคลือบท่ีมีอายนุบัพนัปีอยูห่ลายแหง่ และแตล่ะ

แห่งจะมีเทคนิคในการผลติและมีรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนสืบตอ่มาจนปัจจบุนั 

นอกจากงานเคร่ืองเคลือบแล้วก็มี งานรัก (Lacquer ware) ประเภทภาชนะตา่งๆ ท่ีมี

ลกัษณะเป็นของญ่ีปุ่ นอีกมาก ตลอดจนถงึงานศลิปะประเภทถกัทอไปจนถึงการจดัสวน ในยคุนีมี้

การจดัสวนญ่ีปุ่ นประเภทตา่งๆ มากมาย ซึง่แบง่ได้ดงันี ้ประเภทสวนสําหรับพธีิด่ืมนํา้ชา หรือชา-นิ

วา (Cha-niwa) สวนง่ายๆ (hira-niwa) และสวนสําหรับเดนิเลน่ (kwaiyu-shikiteien) เป็นต้น 

ตอ่มาในสมยั เมเอจิ (The Meiji-Taisho Era 1867-1926) หรือศลิปะยคุใหมข่องญ่ีปุ่ น ซึง่

เป็นยคุท่ีอํานาจการปกครองเปล่ียนมือจากโชกนุกลบัไปสูจ่กัรพรรดเิป็นยคุท่ีชาวญ่ีปุ่ นมีโอกาสได้

สมัผสักบัอารยธรรมตะวนัตก ทําให้เกิดความต่ืนตวั ยอมรับเอาความคดิและเทคโนโลยีจาก

ตะวนัตกเข้ามาพฒันาประเทศ รวมถึงศลิปะสมยัใหมป่ระเภทตา่งๆ ด้วย ทําให้ศลิปะญ่ีปุ่ น

ก้าวหน้าพ้นจากประเพณีและศาสนาเข้าไปสูย่คุของศลิปะร่วมสมยัอยา่งท่ีปรากฏอยูใ่นปัจจบุนั 

อยา่งไรก็ตามจากความเป็นมาของศลิปะญ่ีปุ่ นคร่าวๆ ดงักลา่วแล้ว อาจสรุปได้กว้างๆ วา่ ศลิปะ

ญ่ีปุ่ นแตเ่ดมินัน้เก่ียวข้องอยูก่บัศาสนาและราชสํานกัเป็นสว่นใหญ่ โดยเฉพาะพทุธศาสนา

นิกายเซน็ มีบทบาทอยา่งสงูตอ่แนวความคดิในการสร้างศลิปะในยคุต้นๆ ของญ่ีปุ่ น และมีอิทธิพล

ของศลิปะจีนและเกาหลีเข้าไปผสมผสานอยูด้่วยไมน้่อย แตร่ะยะเวลาและการผสมผสานกนั

ทางด้านวฒันธรรมและคตคิวามเช่ือของชาวญ่ีปุ่ นท่ีมีลกัษณะนิสยัประณีตเป็นพืน้ฐานอยูแ่ล้ว ทํา

ให้ชาวญ่ีปุ่ นสามารถสร้างศลิปะท่ีมีเอกลกัษณ์เป็นของตนเองขึน้ได้ในท่ีสดุ (กําจร สนุพงษ์ศรี

,2551) 

 สําหรับทางเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้นัน้ งานพทุธศลิป์จากอินเดียและลงักาทวีป ได้แผ่

อิทธิพลตามพระพทุธศาสนาเข้ามาทัง้ลทัธิหินยานและมหายานสูด่นิแดนตา่งๆ ทัง้ทางบกและทาง

เรือ เช่น แคว้นศรีเกษตร ฟนูนั เจิน้ลา (เขมร) จมัปา ทวารวดี ศรีวิชยั ไทย ลาว โดยเฉพาะลงักา

ทวีป ได้กลายเป็นศนูย์กลางพระพทุธศาสนาหีนยานท่ีสําคญัแทนอินเดีย และได้ไห้อิทธิพลทาง

ศาสนาและศลิปะตอ่ มอญ พมา่ กมัพชูา ไทย และลาวตามลําดบั 
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ศิลปะอนิโดนีเซีย 
 ด้านศลิปะ ประเทศอินโดนีเซียจะพบอยูท่างภาคกลางและภาคตะวนัออกของชวาเป็น

สว่นใหญ่ การศกึษาศลิปะอินโดนีเซียก่อนสมยัอิสลามจงึแบง่เป็น 2 สมยัใหญ่ ๆ ดงันี ้ 

 ศลิปะชวาภาคกลางเร่ิมเม่ือพทุธศตวรรษท่ี 12-16 เม่ือครัง้ศนูย์กลางการปกครองหรือราช

สํานกักษัตริย์ขวาอยูท่ี่ภาคกลาง 

ศลิปะชวาภาคตะวนัออกราวพทุธศตวรรษท่ี 16-20 หรือเม่ือย้ายราชสํานกัจากภาคกลาง

ไปอยูภ่าคตะวนัออก ศลิปะชวาภาคกลางหรือในช่วงแรกนีรั้บอิทธิพลจากอินเดียอยา่งมาก แต่

ในช่วงหลงัเม่ือเจริญสืบตอ่มาจากทางตะวนัออก กลบัมีลกัษณะเป็นตวัของตวัเองมากขึน้ ปรากฏ

อิทธิพลศลิปะท้องถ่ินหรือศลิปะแห่งอ่ืนเข้ามาผสม จนมีลกัษณะเฉพาะของศลิปะชวาตะวนัออก

(ม.จ.สภุทัรดศิ ดศิกลุ, 2518:1-2) 

ศลิปะอินโดนีเซียจงึมีความหลากหลายตามสภาพแวดล้อมทางธรรมชาตแิละสงัคมแตล่ะ

ช่วงเวลา ปรากฏผลงานทัง้ในด้านสถาปัตยกรรมและประตมิากรรม จิตรกรรม ศลิปหตัถกรรมหรือ

งานประยกุต์ศลิป์ 

 
จติรกรรม 
 จิตรกรรมระยะแรกมีลกัษณะพืน้เมือง กลา่วคือ ใช้สีแบนๆ ไมมี่แสงเงาและระยะใกล้ไกล

รูปคนตดัเส้นชดัเจน ดคูล้ายตวัหนงัตะลงุวาหยงักลูดิ ดงัเช่น ภาพคนบนเพดานของอาคารเคอร์ตา

โกซาล (Kerta Gosal) ภาพสว่นใหญ่เขียนโทนสีแดง แบง่เป็นชัน้ ๆ แตภ่ายหลงัได้รับอิทธิพลจาก

ชาตติะวนัตก รูปแบบจิตรกรรมก็เปล่ียนไป การระบายสีได้เพิ่มแสงเงา ดเูป็นธรรมชาตมิากขึน้ การ

ใช้สีนํา้มนัแทนสีพืน้เมือง จากเร่ืองราวเก่ียวกบัรามายณะหรือมหาภารตะ หรือเทพเจ้าตา่งๆ 

เปลี่ยนเป็นวิถีชีวิตสามญัชนและภาพทิวทศัน์ธรรมชาต ิแตก็่คงทิง้ร่องรอยลกัษณะเดมิ ๆ อยูบ้่าง 

แม้ได้รับอิทธิพลศลิปะจากตะวนัตก จากความนิยมชมชอบศลิปะของชาวบาหลีมาตัง้แตต้่น และ

ความมีสายเลอืดศลิปิน จงึทําให้จิตรกรรมรุ่งเรืองอยา่งมากในบาหลี มีการจดัตัง้สมาคมศลิปิน

ขึน้มาเพ่ือรวมกลุม่ และให้ความช่วยเหลือ ทัง้ด้านแนวคดิ วีการและการวิจารณ์ผลงานซึง่กนัและ

กนั ซึง่ตอ่มาแนวทางการให้เกิดการจดัตัง้สถาบนัการสอนจิตรกรรมแบบกึ่งประเพณีกึ่งประยกุต์

อยา่งเป็นทางการ 

 ภาพของกลุม่จิตรกรใด ๆ ในบาหลีไมนิ่ยมใสร่ายละเอียด หรือเขียนเส้นอยา่งพิถีพถินั โดย

ท่ีสามารถควบคมุนํา้หนกัโทนสีได้อยา่งกลมกลืน ดงัเชน่ ภาพผู้หญิงเลน่นํา้ในสระของจิตรกรอบุดุ

จะเห็นวา่ทกุ ๆสว่นระบายอยา่งละเอียด ทัง้ใบไม้ ลายผ้า หรือคล่ืนนํา้ ทัง้ระยะหน้าระยะหลงั มี

การจดัทา่ทางอาบนํา้แตกตา่งกนั ดเูรียบสงบ ขาดชีวิตชีวา โดยการตดัเส้นรูปร่างอยา่งชดัเจน จงึ

ถือวา่จิตรกรบาหลียงัคงรักษาประเพณีการเขียนภาพดัง้เดมิไว้มากท่ีสดุ เม่ือเปรียบเทียบกบัแห่ง
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อ่ืนๆ ในอินโดนีเซีย แม้ได้รับอิทธิพลจากตะวนัตกแตก็่ปรับปรุงเพียงบางอยา่ง ซึง่แตกตา่งจากจิตร

กรชวาบางคนท่ีเปล่ียนแปลงอยา่งสิน้เชิง หนัมาใช้วธีิเขียนภาพแบบตะวนัตกตามรูปแบบจิตรกร

สมยัใหมท่ี่แผอิ่ทธิพลทัว่ภมูิภาคในระยะหลงัจนถึงปัจจบุนั ดงัเช่น ผลงานของอฟัฟันดี (Affandi) 

ซึง่เป็นจิตรกรร่วมสมยัท่ีมีช่ือเสียงของอินโดนีเซีย ภาพผู้ชายของเขาจะเห็นวา่มีรอยพูก่นัและฝี

แปรงอยา่งชดัเจน ระบายสีคอ่นข้างรุนแรงและอิสระ ใช้สีสดๆ คล้ายกบัจิตรกรรมของกลุม่เอกซ

เพรสซนันิซมึ (Expressionism) ของศลิปะตะวนัตก (ปัญญา เทพสงิห์, 2548) 
 
สรุป 
 ศลิปะอินโดนีเซียระยะแรกได้รับอิทธิพลจากสภาพแวดล้อมและความเช่ือในท้องถ่ิน 

ตอ่มาได้รับอิทธิพลศลิปะในศาสนาพราหมณ์หรือฮินด ูพทุธศาสนา ศาสนาอิสลาม และอิทธิพล

ของศลิปะตะวนัตกตามลําดบั 

 กลา่วคืองานศลิปกรรมของอินโดเนเซีย ได้รับอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์หรือฮินด ูและ

พทุธศาสนาเพียงระยะแรกเท่านัน้ ตอ่มาเม่ือรับศาสนาอิสลาม ได้ปรากฏอิทธิพลศลิปะอิสลาม

อยา่งกว้างขวาง เช่น มสัยิด สสุาน เม่ือชาตติะวนัตกเข้ามาปกครองได้รับอิทธิพลศลิปะตะวนัตก

มากขึน้ ศลิปินหนัมาถ่ายทอดตามรูปแบบสากล ปัจจบุนัศลิปะในประเทศอินโดนีเซียจงึปรากฏทัง้

แบบประเพณีเดมิและแบบสมยัใหม ่
 
ศิลปะพม่า 
 ศลิปะพมา่มีประวตัคิวามเป็นมายาวนาน แตมี่ผู้ศกึษาอยา่งจริงจงัน้อยมาก เร่ิมขึน้เม่ือ

ได้รับอิทธิพลจากวฒันธรรมอินเดีย และมกัจํากดัเพียงบางแหง่ การจดัสมยัศลิปะพมา่ของ

นกัวชิาการไทยและตา่งประเทศสว่นใหญ่จงึเร่ิมตัง้แตส่มยัประวตัศิาสตร์เป็นต้นมา 

 ศลิปะพมา่ทัง้หมดก็ไมไ่ด้ขึน้กบัศาสนาเพียงอยา่งเดียว ยงัได้รับอิทธิพลการเมือง การปกครอง 

สงัคม เศรษฐกิจ และสภาพแวดล้อมอ่ืนๆด้วย แตศ่ลิปะเก่ียวกบัพทุธศาสนานบัวา่โดดเดน่ท่ีสดุ 

เพราะมีรูปแบบเฉพาะตวัและสร้างขึน้ภายใต้ความศรัทธาอยา่งลกึซึง้ รวมถงึความเคร่งครัดใน

พทุธศาสนาท่ีสง่ผลตอ่การปฏิบตัติอ่ความปราณีตสวยงามของศลิปะ ซึง่ปรากฏทกุแห่งหนในพมา่ 

จนกลา่วได้วา่เป็นดนิแดนพทุธศลิป์ท่ีใหญ่ท่ีสดุในเอเซียตะวนัออกเฉียงใต้ (ปัญญา เทพสงิห์, 

2548) 

 
จติรกรรม 
 จิตรกรรมฝาผนงัของพมา่อาจศกึษาได้จากภายในสถปูหรือวิหารท่ีพกุาม ซึง่สว่นใหญ่

ปรากฏอยูต่ามผนงัคหูา ทางเดนิ เพดานโค้ง บางครัง้แบง่เป็นตอน ๆ ไปตามความยาวของฝาผนงั
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แตม่กัจดัอยูต่ามระดบัสายตาพอดี คงได้รับแบบอยา่งจากศลิปะปาละของอินเดีย สว่นใหญ่เป็น

ภาพเลา่เร่ืองพทุธประวตั ิภาพชาดก อดีตพระพทุธเจ้า ซึง่ได้รับอิทธิพลทัง้ฝ่ายหินยานและ

มหายาน บางครัง้แสดงอิทธิพลแบบตนัตระด้วย เช่น ภาพเขียนคอ่นข้างหยาบ แตพ่อสงัเกตชนชัน้

ได้จากเคร่ืองแตง่กายและเคร่ืองประดบั ภาพมีลกัษณะยดึแบบแผนมากกวา่แสดงความคดิเห็น

สว่นตวัโดยเฉพาะภาพมนษุย์ สิง่ก่อสร้าง เคร่ืองเรือน ราชรถมกัเขียนตามแบบประเพณี สว่นภาพ

สตัว์มกัเขียนอยา่งอิสระ จงึดมีูชีวิตชีวามากกวา่ภาพมนษุย์ ฉากหลงันิยมเขียนภาพต้นไม้ ดอกไม้ 

และคล่ืนนํา้ ภาพพระพทุธรูปนิยมจดัองค์ประกอบให้ประสานกบัลายดอกไม้หรือเรขาคณิต 

นอกจากนีย้งัได้รับอิทธิพลศลิปะจีนเข้ามาผสมด้วย 

 จิตรกรรมฝาผนงันิยมใช้สีฝุ่ นบนพืน้แห้งมากกวา่พืน้เปียกแบบเฟรสโก (Fresco) ของ

ชาวตะวนัตก การเตรียมพืน้ใช้ทรายผสมปนูขาวฉาบพืน้จนเรียบ เม่ือแห้งแล้วต้องขดัล้างอีกหลาย

ครัง้เพ่ือขจดัความเคม็ สีสว่นใหญ่เป็นวรรณะดํา ขาว เหลือง แดง นํา้ตาล อาจมีสีเขียวหรือนํา้เงิน

สอดแทรกบ้าง สําหรับสีดําและนํา้ตาลยงันํามาใช้ตดัเส้นเน้นรูปร่าง สีดํานีอ้าจได้เขมา่ควนัผสม

นํา้ดีปลาบางชนิด สว่นสีอ่ืนๆ ได้จากดนิตากแห้ง แล้วบดจนเป็นผงละเอียด หากละลายเนือ้สี จะ

ใช้นํา้ผสมกาวธรรมชาต ิซึง่อาจได้จากต้นสะเดา(ปัญญา เทพสงิห์, 2548) 
 
สรุป 
 ศลิปะพมา่สว่นใหญ่ได้รับอิทธิพลพทุธศาสนาฝ่ายหินยานหรือเถรวาท ท่ีบางครัง้อาจแฝง

ด้วยคตแิบบมหายาน ปรากฏอยูม่ากตามศาสนสถานตา่งๆ อนัเป็นแหลง่รวบรวมศลิปะเกือบทกุ

แขนงไว้ นอกจากนีก็้มีอิทธิพลอ่ืนๆ เช่น ศาสนพรามหณ์หรือฮินด ูความเช่ือเร่ืองนตัหรือดวง 

วิญญาณ แตก็่นบัวา่เป็นชาตท่ีิดํารงศลิปวฒันธรรมแบบเดมิ ๆ อยูม่าก 

 จิตรกรรมสว่นใหญ่เป็นจิตรกรรมฝาผนงัตกแตง่หรือเลา่เร่ืองภายในสถปูหรือวิหาร เป็น

เร่ืองราวเก่ียวกบัพทุธศาสนา บางภาพเขียนตามแบบประเพณี บางภาพเขียนโดยใสอ่ารมณ์และ

จินตนาการ นิยมใช้สีฝุ่ นบนพืน้แห้ง สีและสารละลายได้จากวสัดธุรรมชาต ิ

 ศลิปะพมา่เชน่เดียวกบัศลิปะประเทศอ่ืนๆ เม่ือชาตติะวนัตกเข้ามามีบทบาททางการเมือง

การปกครอง ศลิปะซึง่เคยยดึตามแบบประเพณีก็ต้องเปลี่ยนแปลงไป ศลิปะได้รับอิทธิพลจากภาค

ตะวนัตกมากขึน้ ปัจจบุนัศลิปะในประเทศพมา่จงึปรากฏทัง้แบบดัง้เดมิและแบบสมยัใหม ่

 
 
ศิลปะกัมพูชา 
 ในช่วงท่ีอาณาจกัรขอมเรืองอํานาจนัน้มีการสร้างสรรค์ศลิปะมากไว้มากมาย ทัง้ยงัตก

ทอดจนถึงปัจจบุนั หากมีการศกึษาศลิปะในกมัพชูาจงึมิอาจหลีกเล่ียงศลิปะขอมได้ เพราะศลิป
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ขอมเป็นหน้าตาของชาวกมัพชูา เป็นสิง่สะท้อนถึงรากเหง้าของวฒันธรรม พลงัความศรัทธา 

อํานาจการปกครอง รวมทัง้ความเจริญ และความเส่ือมสลายในอารยธรรมของมนษุย์ชาต ิคําวา่

กมัพชูา (Kampuchea) กมัโบเดีย (Cambodia)ขอม เขมร ขะแมร์ (Khmer) และองักอร์ (Angkor) 

หมายถงึแหลง่เดียวกนั อนัเป็นท่ีตัง้ของอารยธรรมทางศลิปะแห่งหนึง่ในเอเชีย 

 แม้ปัจจบุนัชาวกมัพชูาสว่นใหญ่นบัถือพทุธศาสนาฝ่ายหินยานหรือเถรวาท แตช่นชาติ

ขอมในอดีตนัน้เป็นผู้นบัถือศาสนาพราหมณ์หรือฮินด ูและพทุธศาสนาฝ่ายมหายาน 

  

วฒันธรรมการหลัง่ไหลของศลิปะไทยในกมัพชูา ช่วงขอมหมดอํานาจและเกิดความ

ระส่ําระสายนีย้อ่มจะซมึซบักบอิทธิพลภายนอกได้งา่ย ด้วยเหตนีุศ้ลิปะไทยเข้ามาผกูพนักบัชาว

กมัพชูา จนถกูยดึถือเป็นแบบอยา่ง ศลิปะไทยจงึมีบทบาทสําคญัในกมัพชูาหลงัจากขอมหมด

อํานาจ (Hoskin and Hall, 1992:166) โดยอาจสงัเกตได้จากเคร่ืองดนตรี การขบัร้อง พระราชวงั

ในพนมเปญซึง่คล้ายคลงึกบัไทย หลงัจากกมัพชูาตกเป็นอาณานิคมของฝร่ังเศส ฝร่ังเศสได้นํา

วฒันธรรมและศลิปะตะวนัตกเข้ามาเผยแพร่ มีการก่อสร้างสถาปัตยกรรมแบบตะวนัตก ระยะ

เดียวกนันีฝ้ร่ังเศสก็ได้ให้ความสนใจกบัศลิปะและโบราณคดีขอม จงึได้สง่ผู้ เช่ียวชาญมาศกึษา

อยา่งจริงจงั และตีพิมพ์เผยแพร่ ทําให้ศลิปะขอมเป็นท่ีรู้จกัอยา่งกว้างขวาง 

ศลิปะกมัพชูาโดดเดน่ ได้แก่ สถาปัตยกรรมและประตมิากรรมของชนชาตขิอม โดยเฉพาะ

สถาปัตยกรรมท่ีมีรูปแบบเฉพาะปราสาทขอม นอกจากนีมี้จิตรกรรมและศลิปหตัถกรรมหรืองาน

ประยกุต์ศลิป์เลก็น้อย สําหรับจิตรกรรมสมยัขอมแทบไมป่รากฏ ในท่ีนีจ้งึกลา่วเพียงจิตรกรรมหลงั

สมยัขอม ซึง่ได้รับอิทธิพลจากภายนอกมากขึน้ (ปัญญา เทพสงิห์, 2548) 

 
สรุป 
 ศลิปะกมัพชูาท่ีโดดเดน่ ได้แก่ ศลิปะของชนชาตขิอมโบราณซึง่ได้รับอิทธิพลจากศาสนา

พราหมณ์หรือฮินดจูากอินเดียเป็นสําคญั 

 ศลิปะกมัพชูาแม้ปัจจบุนัได้รับอิทธิพลจากพทุธศาสนาฝ่ายหินยานหรือเถรวาท แตค่วาม

ยิ่งใหญ่คงไมอ่าจหลีกเล่ียงจากศลิปะในศาสนาพราหมณ์หรือฮินด ูรวมทัง้ฝ่ายมหายานของชน

ชาตขิอมซึง่เป็นบรรพบรุุษของชาวกมัพชูา ความยิ่งใหญ่นีส้งัเกตได้จากศลิปะและโบราณสถานซึง่

มีอยูม่ากมาย โดยเฉพาะบริเวณเมืองเสียมเรียบ เมืองหลวงเก่าก่อนย้ายมาอยูพ่นมเปญจนถงึ

ปัจจบุนั 

 สถาปัตยกรรม ได้แก่ปราสาทขอม ซึง่มีปริมาตรทบึ ยอดสงูทรงสขิร อาจสร้างด้วยอิฐ หิน

ทราย หรือศลิาแลง ยดึถือสดัสว่นและระเบียบอยา่งเคร่งครัด มีรูปแบบคล้ายสถาปัตยกรรมอินเดีย

ใต้ ซึง่ได้รับผลพร้อมการเผยแพร่ศาสนาจากอินเดีย แตโ่ครงสร้างเหลา่นีส้ะท้อนการเลียนแบบ
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เคร่ืองไม้ซึง่มีมาก่อน ศาสนสถานแตล่ะแห่งอาจมีปราสาทองค์เดียว หรือหมูป่ราสาทหลายองค์ 

บางครัง้สร้างกําแพงหรือคนํูา้ล้อมรอบ การจดัวางผงัสะท้อนถึงแนวคดิเร่ืองแผนภมูิจกัรวาลและ

การยกยอ่งอํานาจเทพเจ้า ศาสนสถานท่ีสําคญั ได้แก่ นครวดั – นครธม 

 ประตมิากรรมมีอยูท่ัว่ไปตามศาสนสถานตา่งๆ ทัง้แบบนนูและแบบลอยตวั ทําขึน้เพ่ือเป็น

รูปเคารพหรือประดบัตกแตง่ ประตมิากรรมแกะสลกัหินแบบนนูเย่ียมยอดอยา่งยิ่ง ทัง้ในแง่ฝีมือ

และความสละสลวย เช่น อปัสร สงิห์ นาค ทวารบาล เป็นต้น แสดงถงึการนําเร่ืองราวทางศาสนา

มาจดัสรรลงพืน้ท่ีอยา่งชาญฉลาด ไมว่า่บนทบัหลงั หน้าบนั ผนงักําแพงหรือเคร่ืองยอด ท่ีเดน่คือ 

การแกะสลกัใบหน้าคนขนาดมหมึาหนัออกทัง้ส่ีทิศท่ีปราสาทบายน 

 ศลิปหตัถกรรมหรืองานประยกุต์ศลิป์ ยกตวัอยา่งเช่น เคร่ืองปัน้ดนิเผา ซึง่สว่นใหญ่มีสี

นํา้ตาลหรือเขียวหมน่ๆ มีลวดลายและรูปแบบตา่งๆ กนั บางแสดงร่องรอยการรับอิทธิพลจากจีน

และอินเดีย 

 ศลิปะกมัพชูายงัปรากฏศลิปะแบบตะวนัตกเช่นเดียวกบัอินโดนีเซียและพมา่ ซึง่ถกู

เผยแพร่ร่วมกนัในช่วงการยดึเป็นอาณานิคมของชาตติะวนัตกแถบเอเซียตะวนัออกเฉียงใต้ ระยะ

หลงัศลิปะจงึเปล่ียนแปลงหนัเหสูรู่ปแบบสากล ปัจจบุนัศลิปะในประเทศกมัพชูาจงึปรากฏทัง้แบบ

ประเพณีและแบบสมยัใหม ่(ปัญญา เทพสงิห์, 2548) 

  
เนือ้หาทางด้านศลิปวจิารณ์ 
 
องค์ประกอบของศลิปวจิารณ์ 

ศลิปวิจารณ์ ตรงกบัคําในภาษาองักฤษวา่ “Art Criticism” ซึง่มีรากศพัท์มาจากภาษากรีก 

“Kritikos” หมายถงึ สามารถเห็นไกล สขุมุ (สงวน รอดบญุ, 2533) 

ศลิปวิจารณ์ (Art Criticism) ตามความหมายในพจนานกุรมศพัท์ศลิปะองักฤษ – ไทย 

ฉบบัราชบณัฑิตสถาน (2530) ได้อธิบายวา่ การวพิากษ์วิจารณ์ผลงานศิลปะซึง่ศลิปินได้

สร้างสรรค์ขึน้ไว้ โดยให้ความเห็นตามกฎเกณฑ์และหลกัการของศลิปะแตล่ะสาขา ทัง้ในด้าน

สนุทรียศาสตร์และปรัชญาสาขาอ่ืนๆ 

ศลิปวิจารณ์เป็นองค์ประกอบหลกัของกิจกรรมทางศลิปะ อนัได้แก่ การสร้างสรรค์งาน

ศลิปะ การนํางานศลิปะแสดงตอ่สาธารณชน การศกึษาศลิปะ ศลิปวิจารณ์เป็นเร่ืองของการแสดง

ความคดิเห็นเก่ียวกบัศลิปะอยา่งมีระบบระเบียบวธีิการ เพ่ือเพิม่พนูความรู้ความเข้าใจ ประทบัใจ 

และประเมินคณุคา่ (สน สีมาตรัง, 2527) การทําความเข้าใจศลิปวิจารณ์จะต้องรับรู้องค์ประกอบ 

หรือวงจรท่ีเก่ียวข้องอยูเ่สมอในการวจิารณ์ เพ่ือทําให้เข้าใจความสมัพนัธ์อนัเป็นเหตปัุจจยัอยา่ง

ตอ่เน่ืองกนั (สชุาต ิเถาทอง, 2537) สิง่สําคญัท่ีเป็นองค์ประกอบของศลิปวิจาร์ณก็คือ ศลิปิน 
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ผลงานศลิปะ และผู้ ช่ืนชม ซึง่องค์ประกอบดงักลา่วนี ้จะมีความเก่ียวข้องสมัพนัธ์กนัอยูโ่ดยขาดสิง่

ใดสิง่หนึง่ไมไ่ด้ กลา่วคือ (พษิณ ุศภุนิมิตร, 2525) 

(1) ศลิปิน เป็นผู้ มีหน้าท่ีสร้างสรรค์งานศลิปะ และต้องเป็นผู้ ท่ีมีความจริงใจท่ีจะ

สร้างผลงานขึน้มาอยา่งบริสทุธ์ิใจ โดยท่ีไมต่กอยูภ่ายใต้อิทธิพลของบคุคลใด ทัง้ในด้านความคดิ

สร้างสรรค์และในด้านของผลประโยชน์ทางวตัถแุละศลิปินจะต้องเป็นผู้ ท่ีมีความสามารถพเิศษใน

การถ่ายทอดความรู้สกึนกึคดิของตนเอง ประการสําคญัศลิปินจะต้องเป็นผู้ ท่ีมีโลกทศัน์อนั

กว้างขวาง มีความเข้าใจในชีวิตมนษุย์ และปรัชญาการดําเนินชีวตของมนษุย์ 

(2) งานศลิปะ คือ รูปของงานท่ีศลิปินใช้เป็นภาษาหรือส่ือกลางท่ีจะถ่ายทอดความ

นกึคดิ และอารมณ์ความรู้สกึของตนเองออกมา ภาษาในท่ีนีม้ิได้จํากดัอยูท่ี่ภาษาพดูหรือเขียน แต่

หากเป็นภาษาท่ีใช้ส่ือสารจากการรับสมัผสัของมนษุย์ในด้านอ่ืน ๆ ด้วย 

(3) คนด ูหรือ ผู้ ช่ืนชม คือ ผู้ ท่ีไมไ่ด้สร้างงานศลิปะ แตเ่ป็นผู้ ท่ีรับรู้ถึงภาษาท่ีศลิปินใช้

ส่ือความหมาย คนดนีู ้เป็นองค์ประกอบท่ีสําคญัท่ีจะทําให้ความหมายของการสร้างงานศลิปะ

สมบรูณ์ขึน้ งานศลิปะใด ถ้าขาดคนรับรู้ หรือผู้สร้างมีจดุประสงค์ท่ีจะส่ือความตดิตอ่คนอ่ืน งาน

ศลิปะนัน้ก็จะสญูเสียความประสงค์ท่ีสําคญัไปเสีย คนดนูัน้ยอ่มรวมไปถึงนกัวิจารณ์ศลิปะด้วย 

และจะต้องเป็นผู้ตดัสนิหรือวิจารณ์ถงึความชอบ และไมช่อบของตนเอง 

คนดหูรือผู้ ท่ีจะรับรู้ในคณุคา่ของศลิปะนัน้ สิง่สําคญัเร่ิมแรกคือ เขาจะต้องมีการยอมรับ

วา่งานศลิปะเป็นผลงานในทางสตปัิญญาของมนษุย์ในด้านการสร้างสรรค์ เป็นสว่นท่ีจะสร้างสว่น

ท่ีดีงามในแก่สงัคมมนษุย์ ผู้ ท่ีจะซาบซึง้ตอ่งานศลิปะ จะต้องเป็นผู้ ท่ีมีความสนใจเป็นพิเศษในเร่ือง

ของความงามและธรรมชาตแิละเป็นผู้ ท่ีเรียกได้วา่ เป็นนกัการศกึษาท่ีจะให้ความสนใจใน

ศลิปกรรม 

จากองค์ประกอบของศลิปวจิารณ์ข้างต้น กลา่วได้วา่ ศลิปวิจารณ์จะเป็นเคร่ืองมือใน

การอํานวยประโยชน์ให้แก่ศลิปิน นกัวิจารณ์ศลิปะ คนด ูและนกัการศกึษาศลิปะ เป็นอยา่งยิง่ 

กลา่วคือ ศลิปินจะใช้ศลิปวิจารณ์เป็นเคร่ืองมือแสวงหาความรู้ ตรวจสอบแนวความคดิและวิธีการ

แสดงออกในผลงานศิลปะทัง้ของตนเองและผู้ อ่ืน นกัวิจารณ์ศลิปะจะใช้ศลิปวิจารณ์เป็นส่ือเช่ือม

ความคดิ ความรู้ระหวา่งศลิปินกบัประชาชน คนดอูาศยัศลิปวิจารณ์เป็นเคร่ืองมือแสวงหาความรู้

ทางศลิปะ สว่นนกัการศกึษานัน้จะอาศยัศลิปวิจารณ์เป็นเคร่ืองมือแสวงหาความรู้ทางศลิปะ สว่น

นกัการศกึษานัน้จะอาศยัศลิปวิจารณ์เป็นเคร่ืองมือค้นคว้าหาความรู้เก่ียวกบัศลิปะ แล้วนําความรู้

ไปเผยแพร่พฒันา ( สน สีมาตรัง, 2527) 
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ประเภทของศิลปวิจารณ์ 
ศลิป พีระศรี (2527) กลา่ววา่ การให้ความเห็นของตนในเร่ืองคา่ทางศลิปะของศลิปกรรม

ใด ๆ เป็นเร่ืองเก่ียวกบัคนทกุคน เพราะทกุคนมีสทิธิจะตชิมหรือให้คําวิจารณ์ตามข้อวินิจฉยัของ

ตนเองได้ แตข้่อวินิจฉยันีอ้าจผิดไปก็ได้ ถึงกบัทําให้ผู้วิจารณ์เห็นเขวไป คือ เห็นศลิปกรรมชัน้

สามญัท่ีสดุวา่เป็นชัน้เย่ียม หรือเห็นศลิปกรรมชัน้เย่ียมวา่เป็นสามญัก็ได้ การวิจารณ์ มีอยู ่3 อยา่ง

คือ 

(1) จิตวิจารณ์ (Impressionistic Criticism) คือการวิจารณ์ในแง่ความรู้สกึ 

(2) อรรถวิจารณ์ ( Interpretative Criticism) คือ วิจารณ์ในแง่แปลความหมาย 

(3) วิพากษ์ิวิจารณ์ (Judicial Criticism) คือวิจารณ์ในแง่ให้คําพิศากษาตดัสนิ 

นอกจากนี ้นกัการศกึษาและนกัวชิาการศกึษาทางด้านศลิปะ ได้อธิบายและให้

ความหมายเก่ียวกบัศลิปวิจารณ์ไว้ดงันี ้

วิรัตน์ พิชญไพบลูย์ (2536 : 1-13) กลา่ววา่ ศลิปวิจารณ์ คือการสงัเกตงานศลิปะ เพ่ือ

เปรียบเทียบแบง่แยกงานศลิปะท่ีดีและเกือบดี ซึง่ช่วยให้มองในมมุเดียวกนัได้ หรือมองมมุ

เดียวกบัผู้ เช่ียวชาญทางศลิปะท่ีได้ตีความและพินิจ โดยใช้ภาษาแสดงออกถึงความคดิ ความรู้สกึ  

อิทธิ คงคากลุ (2524) อธิบายวา่ ศลิปวิจารณ์เป็นการแสดงความคดิเห็นตชิมในเร่ืองของ

ศลิปะ โดยเฉพาะ ซึง่เก่ียวข้องกบัสนุทรียศาตร์ 

 อิทธิพล ตัง้โฉลก (2542) กลา่วถงึความหมายของศลิปวิจารณ์วา่ คือ การให้การศกึษา ให้

ความรู้ความเข้าใจ โดยการแสดงความคดิเห็นตอ่ศลิปกรรมออกมาเป็นภาษาพดูหรือภาษาเขียน  

สธุา ศาสตรี (2525) กลา่ววา่ การวิจารณ์ศลิปะมีลกัษณะทัง้ท่ีเป็นอตัวิสยัและภาววิสยั 

จะต้องยดึทัง้อารมณ์ความรู้สกึและการใช้เหตผุลพร้อมกนัไป การวิจารณ์อาจถือได้วา่เป็นศลิปะท่ี

มีศาสตร์รองรับ 

พิษณ ุศภุนิมติร (2525) ได้อธิบายความหมายวา่ ศลิปวิจารณ์ คือ การแสดงออกของ

ความคดิของนกัวจิารณ์ ในรูปแบบของการพดู บรรยาย อธิบายหรือเขียนเป็นภาษาหนงัสือเพ่ือให้

คนดทูัว่ไปได้รับรู้หรือได้เข้าใจในงานศลิปะนัน้ ๆ ประการหนึง่ และอีกประการหนึง่เป็น การพดู 

การเขียนของนกัวจิารณ์ เพ่ือท่ีจะตดัสนิคณุคา่ในงานศลิปะ 

สน สีมาตรัง (2527) กลา่ววา่ การวิจารณ์ศลิปะ คือ การแสดงความคดิเห็น เก่ียวกบัศลิปะ

อยา่งมีระบบวธีิการ ซึง่ได้แก่ การสาํรวจ การวิเคราะห์ และการสงัเคราะห์ข้อมลู ท่ีวิจารณ์ออกมา

เป็นความคดิเห็นเพ่ือเพิ่มพนูความรู้  ความเข้าใจ ความประทบัใจ และการประเมินคณุคา่ท่ี

น่าเช่ือถือ 

อารี สทุธิพนัธ์ (2528) กลา่ววา่การวิจารณ์ผลงานทางศลิปะ เป็นการแสดงความคดิเห็น

เก่ียวกบัศลิปะท่ีมองเห็นหรือทศันศลิป์โดยตรง ซึง่ตามความหมายของลกัษณะศลิปกรรมแล้ว เป็น
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ศลิปกรรมสําหรับให้คนด ูไมใ่ช่ให้คนอธิบาย แตก่ารอธิบายก็ยงัมีประโยชน์อยูม่าก เพราะเท่ากบั

เป็นการเสนอแนะให้ผู้ดรูู้จกัเลือกด ูรู้จกับางสิง่บางอยา่งท่ีอาจหลงหหูลงตาไปบ้าง 

เกษร ธิตะจารี (2530) ได้กลา่วถงึ การวจิารณ์ท่ีเก่ียวข้องกบัศลิปะ ไว้วา่การวิจารณ์ เป็น

เร่ืองของการแสดงความคดิเห็น โดยอาศยัหลกัการและกฎเกณฑ์ของการพิจารณางานศลิปะ ซึง่ได้

จากการวิจารณ์ผลงานอยา่งมีระบบ ท่ีสามารถแสดงความคดิเห็นให้ผู้ อ่ืนรับรู้ด้วยการพดูหรือการ

เขียน และชีแ้จงให้เห็นจริงวา่ ผลงานนัน้ ๆ มีคณุคา่ทางสนุทรียภาพมากน้อยเพียงใด 

พีระพงษ์ กลุพศิาล (2531) กลา่ววา่ การวจิารณ์งานศลิปะเป็นการเรียนรู้ความงามของ

ผลงานศลิปะ ด้วยวิธีการวิเคราะห์แยกแยะแล้วถ่ายทอดออกมาด้วยการจดบนัทกึหรือบรรยายเป็น

คําพดูอยา่งมีโวหาร ให้ผู้ อ่ืนรับรู้คา่ของความงามอีกทอดหนึง่ 

ชลดู น่ิมเสมอ (2531) ได้ให้ความหมายวา่ ศลิปวิจารณ์ คือ ความคดิเห็นหรือการตดัสนิท่ี

กลา่วหรือเขียนเก่ียวกบัศลิปะ การชีใ้ห้เห็นข้อบกพร่องหรือคณุคา่ของงานศลิปะ 

วิรุณ ตัง้เจริญ ( 2535) กลา่ววา่ การวิจารณ์ศลิปะมิใช่เพียงหลกัการสว่นตวั หรือสทิธิ

พิเศษสว่นบคุคลของนกัวจิารณ์ แตเ่ป็นการวินิจฉยัท่ีเก่ียวข้องกบัมาตราฐานร่วม (common 

standard ) ในการตดัสนิใจเพ่ือสร้างความเช่ือมัน่ร่วมกนั 

สมโภชน์ ทองแดง (2536) กลา่วถงึ การวจิารณ์ศลิปะไว้วา่ เป็นการแสดงทศันะ ความรู้ 

ความเข้าใจ เป็นการพิจารณาถึงรายละเอียดและสว่นประกอบของศลิปะด้วยการวิเคราะห์ 

แยกแยะ เป็นการสร้างความเข้าใจในคณุคา่ของงานศลิปะด้วยการมองควบคูก่บัการคดิ เพ่ือ

ความรู้ความเข้าใจ ทัง้ผู้วิจารณ์ ผู้ถกูวิจารณ์ (หรือสิง่ท่ีเรากําลงัวิจารณ์) และผู้ รับฟังคําวิจารณ์ 

เจตนา นาควชัระ (2538) กลา่ววา่ การวจิารณ์งานศลิปะคือการแสดงความคดิเห็น

เก่ียวกบัศลิปะ ไมว่า่จะเป็นการพรรณนาประสบการณ์ทางอารมณ์ความรู้สกึสว่นตวัท่ีมีตอ่งาน

ศลิปะ หรือเป็นการให้ข้อมลูหรือข้อเท็จจริงเก่ียวกบัศลิปะ หรือเป็นการแสดงความคดิเชิงปรัชญา

เก่ียวกบัศลิปะโดยทัว่ไป 

ทวีเกียรต ิไชยยงยศ (2538) ได้อธิบายวา่ ศลิปวิจารณ์ หมายถงึ การแสดงความคดิเห็น

ตอ่ผลงานศลิปะอยา่งมีหลกัการ โดยใช้ความรู้องค์ประกอบศลิป์เป็นฐาน เพ่ือค้นหาคา่ทาง

สนุทรียภาพในผลงานศลิปะนัน้ ๆ 

สมเกียรต ิเจริญสขุ ให้ความหมายของ ศลิปวิจารณ์วา่ศลิปวิจารณ์วา่ด้วยการวิเคราะห์และตีความ

คณุคา่ของงานศลิปะโดยการอาศยัมาตรฐานหรือหลกัเกณฑ์บางประการ และการวเิคราะห์ศลิปะ

นัน้คือการใช้หลกัเกณฑ์ท่ีนกัสนุทรียศาตร์ได้สร้างไว้นัน่เอง (สมเกียรต ิเจริญสขุ, 2535: 201) 

 สวนศรี ศรีแพงพงษ์ (2538: 108) กลา่ววา่ ศลิปวิจารณ์คือ การแสดงออกทางความคดิ

ของนกัวิจารณ์ในรูปแบบของ การพดู บรรยาย อภิปรายหรือเขียนเป็นภาษาหนงัสือ เพ่ือให้คนด ู
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คนฟัง คนอา่นได้รับรู้หรือเข้าใจในงานศลิปะนัน้ประการหนึง่ และอีกประการหนึง่เป็นการพดู การ

เขียนของนกัวจิารณ์เพ่ือจะตดัสนิคณุคา่ในงานศลิปะ  

 นิพนธ์ ทวีกาญจน์ (2542: 18) ได้ให้ความหมายของศิลปวิจารณ์วา่ เป็นการนําเอาทฤษฎี

ทางสนุทรียศาตร์มาวิเคราะห์ผลงานศลิปกรรมโดยใช้ทฤษฎีการวจิารณ์เป็นการตดัสนิ ซึง่มีอยู่

หลายทฤษฎี  และการวิจารณ์แตล่ะทฤษฎีเม่ือนํามาใช้จริง ๆ แล้ว มกัจะมีลกัษณะอตัวิสยัของผู้

วิจารณ์ปนอยูไ่มม่ากก็น้อย ดงันัน้จงึไมใ่ช่เร่ืองแปลกท่ีการวิจารณ์แม้จะใช้ทฤษฎีการวิจารณ์

เดียวกนั แตมี่ข้อแตกตา่งกนัมาก เน่ืองจากมมุมองมีลกัษณะเช่นเดียวกบัการรับรู้ทางสนุทรีย์ศาตร์ 

การฝึกเดก็ให้รู้จวัิจารณ์งานของตนเอง หรืองานของผู้ อ่ืน จะทําให้เดก็มีความเช่ือมัน่ในตนเอง มี

ความเป็นอิสระท่ีจะทําให้กระบวนการทางความคดิสร้างสรรค์เพิ่มขึน้   

 วิบลูย์ ลีส้วุรรณ (2534: 55) กลา่ววา่การวจิารณ์นัน้เป็นเพียงความพยายามท่ีจะเสนอ

ความเห็นของผู้วิจารณ์ตามทรรศนะและหลกัวิชาของเขาเทา่นัน้ ผู้ถกูวิจารณ์ โดยเฉพาะศลิปิน

หรือจิตรกร ประตมิากร หรือผู้สร้างงานศลิปะอ่ืน ๆ อาจจะยอมรับหรือไมย่อมรับบางสว่นหรือไม่

ยอมรับทัง้หมดเลยก็ได้ ถ้าเขาเห็นวา่ข้อวจิารณ์นัน้ผิดพลาดไมต่รงกบัความรู้สกึนกึคดิของเขา 

เพราะขบวนการสร้างศลิปะนัน้มีวิชาการท่ีเป็นอตัวิสยัเฉพาะตวัของศลิปินแตล่ะคน ตัง้แตก่าร

แสวงหาประสบการณ์และความรู้ เพ่ือใช้เป็นข้อมลูในการสร้างศลิปะท่ีแตกตา่งกนั  

 มะลฉิตัร เอือ้อานนัท์ (2542: 55) ได้กลา่วถึงความหมายของศิลปวิจารณ์ไว้วา่ ศลิป

วิจารณ์นัน้เรามกัจะเข้าใจกนัผิดวา่เป็นกระบวนการค้นหาข้อผิดพลาด หรือข้อเสียหรือตําหนิใน

งานศลิปะ แตแ่ท้จริงกลบัเป็นเร่ืองตรงกนัข้าม การวิจารณ์ผลงานศลิปะนัน้จะยกยอ่งวา่ทําไม

ผลงานศลิปะชิน้นัน้ถงึควรได้รับความช่ืนชม ศลิปวิจารณ์จงึควรเป็นวลีท่ีหมายถึงกระบวนการ

บรรยาย วิเคราะห์ ตีความ และตดัสนิคณุภาพตา่ง ๆ ท่ีมีอยูใ่นผลงานศลิปะนัน้ ๆ โดยเป็นการ

กระทําท่ีมีเจตนาหรือยา่งมีจดุมุง่หมาย การวิจารณ์ผลงานศลิปะนีเ้ป็นการแสดงออกทางถ้อยคํา

หรือภาษา มกัจะแสดงออกเพ่ือส่ือความหมายวา่  เรารู้อะไรบ้างเก่ียวกบัผลงานศลิปะชิน้นัน้ในเชิง

ทฤษฎี  

 สงวน รอดบญุ (2533: 15 -16) ได้ให้ความหมายของศลิปวิจารณ์วา่ ในฐานะนกัวิจารณ์

แล้วการวิจารณ์ศลิปะเป็นการวดัผล หรือวดัคณุคา่ในผลงานเพ่ือให้เป็นท่ีประจกัษ์แก่สายตาของ

ปวงชน  

 สชุาต ิเถาทอง (2537: 45) กลา่วถงึความหมายของศลิปวิจารณ์วา่ หมายถงึ การ

แสดงออกของความคดิของนกัวจิารณ์ในรูปแบบของการพดู การบรรยาย อธิบาย หรือเขียนเป็น

ภาษาหนงัสือเพ่ือให้คนดทูัว่ไปได้รับรู้หรือได้เข้าใจในงานศลิปะนัน้ๆ ประการหนึง่เป็นการพดูการ

เขียนของนกัวจิารณ์เพ่ือท่ีจะตดัสนิคณุคา่ในงานศลิปะ 
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 วฒุิ วฒันศลิป์ (2541: 408) กลา่วถึงความหมายของศลิปวิจารณ์วา่ คือการแสดงความ

คดิเห็นท่ีเป็นสว่นตนตอ่ผลงานศลิปะโดยมีข้อมลู เหตผุลและข้อเสนอแนะ ทัง้นีเ้พ่ือยกระดบั

มาตรฐานของผลงานและเจ้าของผลงานนัน้ ๆ 

 อบุล ตู้ จินดา (2532: 230) กลา่ววา่ศลิปวิจารณ์ คือการบอกกลา่ว เพ่ือยกระดบัมาตรฐาน

ของผลงานตลอดจนเจ้าของผลงานนัน้ๆ ให้มีความคดิอา่นก้าวหน้าขึน้ การวิจารณ์จงึไมค่วรเป็น

เพียงคําพดูโดยปราศจากจดุมุง่หมายท่ีบง่ชดัหรือวิจารณ์โดยท่ีขาดข้อมลูและเหตผุลสนบัสนนุ  

 กําจร สนุพงษ์ศรี (2542: 1) ให้ความหมายของศิลปวิจารณ์ไว้วา่ คือ 

1. การแสดงความคดิเห็นเก่ียวกบัศลิปะ 

2. การแสดงออกของความคดิเห็นในลกัษณะการพดูหรือการเขียนหนงัสือ 

3. การประเมนิคณุคา่ในงานศลิปะ 

4. การแสดงออกถึงความคดิเห็นถงึความชอบ – ความไมช่อบ ความพงึพอใจ – การ 

รังเกียจ ความดี – ความชัว่ ความงาม- ความนา่เกลียด ฯลฯ ท่ีมีตอ่งานศลิปะนัน้ๆ ฯลฯ  

นอกจากนีน้กัการศกึษาและนกัวจิารณ์ในตา่งประเทศ ได้แสดงทศันะและอธิบายความหมายของ

ศลิปวิจารณ์ดงันี ้

Dewey (1958) กลา่ววา่ ศลิปวิจารณ์ คือ การย้อนกลบัมาเพ่ือศกึษาลกัษณะการรับรู้ท่ีมี

อยูใ่นผลงานศลิปะ 

Stolntz (1960) กลา่ววา่ ศลิปวิจารณ์มิใชก่ารพดูถงึคณุคา่ความงาม หรือ ข้อบกพร่อง

อยา่งใดอยา่งหนึง่ หากแตน่กัวิจารณ์จะต้องพรรณนาตีความหมายของผลงานศลิปะท่ีมีศลิปิน

สร้างสรรค์ขึน้ ภายใต้ความซบัซ้อนของสงัคม 

Feldman (1982) กลา่ววา่ ศลิปวิจารณ์ คือ การแลกเปล่ียนประสบการณ์และความรู้สกึท่ี

สมัผสังานศลิปะซึง่กนัและกนั หรือกลา่วอีกนยัหนึง่ก็คือ การพดูถึงศลิปะ อนัเป็นวธีิการแบง่ปัน

เนือ้หาสาระของชีวิต เพ่ือท่ีจะเพิ่มพนูความสามารถในความเข้าใจและช่ืนชมงานศลิปะให้แก่กนั 

Anderson (1993: 199) กลา่วถงึความหมายของศลิปวจิารณ์วา่ ศลิปวจิารณ์ คือ การพดูหรือการ

เขียนเก่ียวกบัศลิปะ ซึง่ตา่งจากการค้นหาคณุคา่ทางสนุทรีย์ ถึงแม้วา่จะได้ข้อมลูและการ

สนบัสนนุจากทฤษฎีทางด้านสนุทรียศาสตร์ก็ตาม การวิจารณ์เป็นการมุง่ไปสูค่วามเข้าใจและเห็น

คา่ในงานศลิปะในแตล่ะงานหรือเหตกุารณ์แตแ่ละเหตกุารณ์ ความหมายและความสําคญัท่ีการ

วิจารณ์ให้ในผลงานศลิปะหรือเหตกุารณ์ ความหมายและความสําคญัท่ีการวิจารณ์ให้ในผลงาน

ศลิปะหรือเหตกุารณ์จะแตกตา่งทัง้นีข้ึน้อยูก่บัทฤษฎีทางสนุทรียศาสตร์และเกณฑ์การพิจารณา

คณุคา่ท่ีใช้ในกรวิจารณ์นัน้ๆ 

 Feldman (1977: 48) กลา่วถึงความหมายของศลิปวิจารณ์วา่คือ การพดูหรือเขียน

เก่ียวกบัศลิปะท่ีไมจํ่าเป็นจะต้องหมายถงึการพดูในแง่ลบหรือพดูเพ่ือทําลายเสมอไป แตร่วมถึง
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การพดูชม การเปรียบเทียบ การบรรยายและอธิบายรวมถึงการไมช่อบไมพ่อใจ โดยทัว่ไปคนบาง

คนอาจจะมีความสามารถวจิารณ์ได้ดีมากกวา่คนอ่ืนเน่ืองจากเขาสามารถเห็นหรือรับรู้ได้มากกวา่

คนอ่ืน  

 Greer (1987: 230) ให้ความหมายของศลิปวิจารณ์ท่ีพอสรุปได้ดงันี ้ศลิปวิจารณ์คือการ

อธิบายความหมายของงานศลิปะและพิจารณารายละเอียดของมนัตัง้แตส่ว่นยอ่ยของงานไป

จนถงึสว่นสําคญัหรือสว่นหลกัโดยมุง่พิจารณา สิง่ท่ีเห็น (อธิบายวตัถแุละเหตกุารณ์) เนือ้หาของ

งาน (คณุคา่หรือเร่ืองราวของสิง่ท่ีเห็น) ความหมาย (ความสําคญัของเนือ้หา) และการตดัสนิ 

(รวมถึงเหตผุลในการประเมิน) 

 Lankford (1984: 151 -158) ให้ความหมายของศิลปวจิารณ์วา่ ศลิปวจิารณ์คือ การ

ปฏิบตักิารเพ่ือแสดงให้เห็นถึงความหมายท่ีลกึซึง้ของงานศลิปะ  

 Johansen (1979: 8 ) ได้กลา่วถงึความหมายของศลิปวิจารณ์ไว้วา่ โดยทัว่ไปแล้ว

หมายถงึ กระบวนการหนึง่ของการบรรยาย ตีความ และตดัสนิคณุภาพโดยรวมท่ีอยูใ่นผลงาน

ศลิปะ 

 ความคดิเห็นในด้านความหมายของศลิปวิจารณ์จากผู้ เช่ียวชาญทัง้หมดพบวา่แตล่ะท่าน

ก็ให้คํานิยามความหมายของศลิปวิจารณ์ท่ีแตกตา่งกนัออกไปเน่ืองมาจากพืน้ฐานและ

ประสบการณ์ของแตล่ะบคุคล มีทัง้ท่ีนําเสนอแนวทางการวิจารณ์โดยยดึตวัทฤษฎีหรือหลกัการ

และท่ีนําเสนอแนวทางการวิจารณ์โดยเน้นความคดิเห็นของตนเองหรืออตัวิสยั ผู้วิจยัได้นํา

ความหมายของศลิปวิจารณ์ตามท่ีมีผู้ เสนอไว้ทัง้หมดมาสรุปเป็นความหมายของศลิปวิจารณ์ได้

ใหมด่งันี ้

ศลิปวิจารณ์ หมายถงึการแสดงความคดิเห็นตอ่งานศลิปะหรือให้ข้อเท็จจริงเก่ียวกบั

ศลิปะโดยอาศยัความรู้ความเข้าใจตามประสบการณ์ของผู้วิจารณ์และอาศยัหลกัเกณฑ์ในการ

อธิบาย วิเคราะห์ ตีความ และประเมินคา่เก่ียวกบัผลงานศลิปะโดยกระทําอยา่งมีเจตนาและ

จดุมุง่หมาย และในการวิจารณ์จะมีลกัษณะท่ีเป็นอตัวสิยัของผู้วิจารณ์ปนอยูด้่วย 
 
แนวคดิและทฤษฏีเก่ียวกับศิลปะวิจารณ์ 
 

1. แนวคดิการประเมินคุณค่างานศลิปะ ตามทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของ Efland 
(1981 อ้างถงึใน ชูศักดิ์ เพรสคอทท์, 2527) 

แนวทฤษฎีสนุทรียศาสตร์ของ Efland (1981) เป็นความเช่ือท่ีจะช่วยเสริมสร้างศกัยภาพ

ในการช่ืนชมและวิจารณ์งานศลิปะได้อยา่งเหมาะสม อยา่งไรก็ตาม ผลงานศิลปะในแตล่ะชิน้นัน้

ไมจํ่าเป็นต้องสร้างขึน้โดยยดึถือแนวทางตามทฤษฎีใดทฤษฎีหนึง่โดยเฉพาะเท่านัน้ ผลงานศิลปะ
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อาจถกูสร้างขึน้โดยใช้แนวทางหลาย ๆ ทฤษฎีร่วมกนั ดงันัน้ในการวิจารณ์หรือประเมินคณุคา่ของ

งานศลิปะ จงึต้องทําความเข้าใจถึงเจตนาเป้าหมายของผู้สร้างงาน ในแงท่ี่วา่ต้อการสร้างโดยเน้น

ทฤษฎีใดเป็นหลกั และทฤษฎีใดเป็นเป้าหมายรองลงมา (ชศูกัดิ ์เพรสคอร์ท, 2527) แนวคดิทฤษฎี

สนุทรียศาสตร์ของ Efland ประกอบด้วย ทฤษฎี Mimetic Pragmatic Expressive และ Objective 

โดยแตล่ะทฤษฎีจะมีแนวทางการประเมินคณุคา่ท่ีตา่งกนัไป ดงันี ้

(1) ทฤษฎี Mimetic โครงสร้างตามแนวทฤษฎีนี ้หมายถึง การเลียนแบบธรรมชาตหิรือ

สิง่ท่ีกําหนดให้ ซึง่แบง่ออกเป็น 2 ประเภทคือ 

(1.1) การเลียนแบบธรรมชาตหิรือสิง่ท่ีมีตวัตนอยูจ่ริง หมายถงึ การมุง่ให้เกิด
ความเหมือนจริงตามาสายตาท่ีมองเห็นหรือเปรียบเทียบได้กบัการเขียนภาพเหมือนทัว่ ๆ  ไป เช่น 

ภาพเหมือนคน ภาพหุน่น่ิง และภาพทิวทศัน์ ท่ีเน้นความเหมือนจริง เป็นต้น 

(1.2) การเลียนแบบในเชิงอดุมคตหิรือสิง่ท่ีกําหนดให้ในสงัคมแตล่ะสงัคมก็มี 

“ความจริง” หรือ “ความเหมือนจริง” ในเชิงอดุมคตแิทบทัง้สิน้ เชน่ ในสงัคมไทยก็มีรูปแบบท่ีถกู

สร้างขึน้ในลกัษณะท่ีเราไมเ่คยเห็นตวัจริงมาก่อนเลย แตเ่ม่ือสร้างงานเช่นวา่นีข้ึน้มาแล้ว เราก็

สามารถระบหุรือบอกได้วา่ งานศลิปะท่ีถกูสร้างขึน้มาดงักลา่วมีความเหมือนจริงหรือไม ่เช่น การ

เขียนหรือปัน้รูปยกัษ์ รูปเทวดา รูปครุฑ รูปกินรี หรือเขียนลายไทย เป็นต้น 

(2) ทฤษฎี Pragmatic โครงสร้างตามแนวทฤษฎีนี ้มีแนวคดิท่ีวา่ ศลิปะ คือ เคร่ืองมือท่ี

ศลิปินใช้ในการทําให้เกิดการเปล่ียนแปลงในตวัผู้ชม หมายถงึ การกระตุ้นให้เกิดอารมณ์ 

ความรู้สกึนกึคดิหรือทศันคตคิวามเช่ือท่ีเปล่ียนแปลงไปจากเดมิ โดยผู้สร้างจะมีเป้าหมายท่ี

กําหนดไว้แนน่อน ตวัอยา่งของงานศลิปะตามทฤษฎีนี ้เช่น ศลิปะโฆษณาหรือพาณิชยศลิป์ และ

การโฆษณาชวนเช่ือโดยใช้ศลิปะเป็นส่ือ เป็นต้น 

 การประเมนิคณุคา่ศลิปะตามทฤษฎี Pragmatic ผู้ประเมินหรือผู้วิจารณ์จะต้องทําความ

เข้าใจก่อนวา่ จดุมุง่หมายของผู้สร้างงานท่ีตัง้ไว้มีอยา่งไร เพราะจดุมุง่หมายสําคญัของการ

แสดงออกตามแนวทฤษฎีนีคื้อ การเปล่ียนแปลงในตวัผู้ชม (อารมณ์ ความเช่ือ ความรู้สกึคล้อย

ตาม) เกิดขึน้หรือเป็นไปตามท่ีผู้สร้างต้องการหรือตัง้เป้าหมายไว้หรือไม ่สว่นในประเดน็ท่ีวา่ผู้สร้าง

งานใช้วิธีการหรือรูปแบบอยา่งไรนัน้ เราจะไมนํ่าเอามาเป็นเกณฑ์ในการประเมินคณุคา่ของงาน

ศลิปะท่ีถกูสร้างขึน้ หรือกลา่วอีกนยัหนึง่คือ “ผลลพัท์” มีความสําคญัมากวา่ “วิธีการ” 

(3) ทฤษฎี Expressive โครงสร้างตามแนวทฤษฎีนีใ้ห้ความอิสระและความเป็น

เอกลกัษณ์ตอ่ผู้สร้างงานมาก โดยมีแนวความคดิท่ีเช่ือวา่ ศลิปินจะถ่ายทอดออกมาโดยยดึถือ

อารมณ์หรือจินตนาการของตนเองเป็นหลกั เม่ือผู้ชมได้ชมงานศลิปะแล้วอาจเกิดความรู้สกึนกึคดิ

หรือจินตนาการอยา่งไรก็ได้ และเข้าใจเนือ้หาสาระหรือไมก็่ได้ จะดรูู้เร่ืองหรือไมน่ัน้ก็ไมเ่ป็นปัญหา
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แตป่ระการใด ประเดน็สําคญัคือ ผู้สร้างงานศลิปะจะต้องทํางานโดยตัง้อยูบ่นอารมณ์และ

ความรู้สกึนกึคดิของผู้ ท่ีมาชมงานของตน 

การประเมนิคณุคา่ของงานศลิปะตามแนวทฤษฎี Expressive เราจะต้องวิเคราะห์ดวูา่

ศลิปินได้แสดงออกโดยใช้ลกัษณะเฉพาะของตนเอง ตลอดทัง้ได้สอดแทรกอารมณ์และความรู้สกึ

ของตนให้ปรากฏออกมาอยา่งตรงไปตรงมาเพียงใด และท่ีสําคญัคือ ผู้สร้างงานจะต้องไม่

ลอกเลียนแบบ วิธีการ หรือความคดิของผู้ อ่ืนมาสอดใสใ่นงานศลิปะของตน 

(4) ทฤษฎี objective โครงสร้างตามแนวทฤษฎีนีมี้ความคดิท่ีเช่ือวา่ ศลิปะคือ สิง่ท่ีมี

ความสมบรูณ์แบบอยูใ่นตวัของมนัเอง งานศลิปะแตล่ะชิน้จะต้องมีโครงสร้างซึง่ประกอบด้วย

องค์ประกอบยอ่ยหลาย ๆ อยา่งมารวมกนัจนเกิดความสมบรูณ์ ถ้าขาดสิง่หนึง่สิง่ใดไปหรือถ้ามี

องค์ประกอบยอ่ยสว่นใดขาดความสมบรูณ์ในตวัของมนัเอง นัน่ก็ยอ่มหมายความวา่ งานศลิปะ

ชิน้ดงักลา่วนัน้ก็มีคณุคา่ลดน้อยลงไปด้วย ผู้ ท่ีสร้างสรรค์งานประเภทนีจ้ะต้องมีการศกึษาเก่ียวกบั

เร่ืองตา่ง ๆ เช่น ทฤษฎีสี ทฤษฎีการออกแบบ จิตวทิยาการใช้สี สรีระวทิยาของคน สตัว์ เป็นต้น 

การประเมนิคณุคา่ของงานศลิปะตามแนวทฤษฎี objective นี ้ผู้ ท่ีจะช่ืนชมงานผู้ประเมิน

หรือผู้วิจารณ์ จะต้องมีความรู้เก่ียวกบัทฤษฎีและองค์ประกอบรวมตา่ง ๆ พอสมควร จงึจะสามารถ

หาข้อตกลงและระบลุงไปได้วา่ งานศลิปะท่ีเราต้องการจะประเมินนัน้ มีองค์ประกอบยอ่ยอะไรบ้าง 

เม่ือได้แนวทางแล้วจงึพิจารณาตอ่ไปวา่ องค์ประกอบยอ่ย ๆ แตล่ะอยา่งนีมี้ความสมบรูณ์ในตวั

ของมนัเองเพียงใด ซึง่เม่ือวเิคราะห์ได้ตามท่ีวา่นีก็้จะเป็นผลให้เราระบไุด้วา่ งานศิลปะนีมี้คณุคา่

หรือไมห่รือมีมากน้อยเพียงใด 

 
2. ทฤษฎีการตคีวามเชิงอุปมาอุปมัยทางทศันศลิป์ (Interpretation of Visual 

Metaphor )ของ Hermis Feinstein 
Feinstein (1982) นี ้มีแนวการปฏิบตัใินการตีความหมายศลิปะ ดงันี ้

(1) อภิปรายปัญหาในเร่ืองของสญัลกัษณ์ และสว่นประกอบมลูฐานของอปุม 

อปุมยั 

(2) ศกึษาสํารวจงานศลิปะ (อปุมาอปุมยัทางตา) 

(3) ถ่ายทอดอปุมาอปุมยัทางตา  ไปสูอ่ปุมาอปุมยัทางภาษา (ตีความหมายงาน

ศลิปะ) 

การสื่อความหมายของสญัลกัษณ์นัน้ ไฟน์สไตน์อธิบายวา่ การสร้างสญัลกัษณ์เป็นความ

ต้องการขัน้มลูฐานสิง่หนึง่ของมนษุย์ เป็นกระบวนการทางความคดิขัน้มลูฐาน การสร้าง

สญัลกัษณ์เป็นความสามารถในการใช้สิง่แทนอีกสิง่หนึง่ โดยสญัลกัษณ์นัน้แบง่เป็นสองประเภท 

คือ 
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(1) สญัลกัษณ์ท่ีอ้อมค้อม (Discursive) 

(2) สญัลกัษณ์ท่ีไมอ้่อมค้อม (Presentational) 

สญัลกัษณ์ท่ีอ้อมค้อมนัน้คือภาษา ความหมายของมนัต้องอรรถาธิบาย เพราะภาษามิใช่

สญัลกัษณ์ท่ีมีความหมายกระจ่างชดัในตวัเอง สว่นสญัลกัษณ์ท่ีไมอ้่อมค้อมนัน้ได้แก่งานศลิปะ 

ซึง่ความหมายทัง้หมดของสญัลกัษณ์อยูใ่นตวังานและแสดงออกในเชิงแสดงความหมายตอ่ผู้ด ู

เสร็จเรียบร้อยอยูต่วัของมนัเอง เชน่ รูปผู้หญิงไมว่า่คนชาตใิดภาษาใดก็อา่นออกวา่แปลวา่อะไร 

เห็นภาพแล้วเข้าใจถึงผู้หญิง โดยภาพรวมไมจํ่าเป็นต้องชีแ้จงการตีความหมายศลิปะในท่ีนีเ้ป็น

กิจกรรมท่ีสําคญั และลกึลํา้ยุง่ยาก ดงันัน้ การเรียนหรือฝึกหดัทางศลิปะด้านนีจ้งึนบัวา่เป็นการ

พฒันาด้านความรู้ความคดิ (Cognitive) ท่ีสําคญั 

การสื่อความหมายนัน้ จะต้องรู้วา่ความหมายมีสองชนิด คือ ความหมายท่ีเป็นภาษา

หนงัสือ และความหมายท่ีไมเ่ป็นภาษาหนงัสือ ซึง่สามารถถ่ายทอดไปมาหากนั ภาษาหนงัสือ 

(หรือภาษาพดู) เป็นภาษาท่ีใช้ในหมูพ่วกท่ีใช้ภาษาเดียวกนั จงึแคบกวา่ “ภาษาภาพ” หรือ 

สญัลกัษณ์ซึง่มิใช่แตจ่ะส่ือความหมายในลกัษณะ “หนึง่ตอ่หนึง่” เชน่ภาษาหนงัสือ แตเ่ป็นการ 

“การเช่ือมตอ่” ข้ามไปยงัชนชาตวิฒันธรรมอ่ืนได้ ในการท่ีจะเข้าใจประสบการณ์หนึง่ๆ นัน้ เร่ิมจาก

การท่ีจะต้องถ่ายทอดประสบการณ์นัน้ออกเป็นสญัลกัษณ์ และเม่ือต้องการโยกย้ายถ่ายเท 

ประสบการณ์ดงักลา่วก็จะต้องใช้สญัลกัษณ์หรือภาษาเข้าช่วย สว่นประกอบมลูฐานของ

สญัลกัษณ์คือ การสาํรวจความหมายของเคร่ืองหมาย (sign) และสญัลกัษณ์ (Symbol) ของสิง่นัน้ 

ๆ Feinstien อธิบายวา่ เคร่ืองหมายมีความหมายตา่งไปจากสญัลกัษณ์ สญัลกัษณ์คือสิง่ท่ีมนษุย์

ทําขึน้ สว่นเคร่ืองหมายไมใ่ชเคร่ืองหมายคือสิง่ท่ีมนษุย์เพียงแตส่งัเกตและบนัทกึจดจําไว้ 
 

3. ทฤษฎีเหตุผลในการวเิคราะห์อย่างมีจุดมุ่งหมาย (Objective Critical 
Ressoning) ของ มอนโร เบียสลีย์ (Monroe Beardsley) 1958 (อ้างใน มะลิฉัตร เอือ้
อานันท์, 2541) 

เบียสลีย์ชีแ้จงวา่ในการประเมินผลงานศลิปะนัน้ เหตผุลในการวิเคราะห์ผลงานศลิปะ 

แบง่ออกเป็น 3 ประเภท คือ 

(1) เหตผุลการสร้างงาน (Genetic Reasons) คือ เหตผุลท่ีเกิดขึน้ก่อนหน้างานชิน้นัน้ๆ

ต้นเหตขุองการเกิดการสร้างสรรค์ศลิปะ ซึง่อาจเป็นความตัง้ใจ มุง่มัน่ ความจริงใจของผู้สร้างงาน

ศลิปะท่ีจะสร้างงานชิน้ใดชิน้หนึง่ขึน้ เบียสลีย์เห็นวา่การหาเหตผุลในลกัษณะนีไ้มเ่หมาะสม 

เพราะเป็นการยากท่ีวิเคราะห์ความตัง้ใจหรือความต้องการในการสร้างงานศลิปะของศลิปินจาก

การดงูานศลิปะนัน้เพียงเท่านัน้ 
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(2) เหตผุลตามความรู้สกึ (Affective Reasons) เบียสลีย์ให้ทศันะวา่การประเมินผลงาน

ศลิปะตามความรู้สกึของผู้ดวูา่มีความรู้สกึเช่นใดตอ่ศลิปะยอ่มไมเ่ป็นการสมควร  แตค่วามรู้สกึ

อารมณ์ในท่ีนีค้วรจะต้องเป็นความรู้สกึท่ีผลงานศลิปะนัน้ก่อให้เกิดขึน้ เชน่ “งานจิตรกรรมนีดู้

เศร้า”มิใช่”รู้สกึเศร้าเม่ือดจิูตรกรรมนี”้ คือความรู้สกึท่ีตวัศลิปะเป็นจดุศนูย์กลางมิใช่ผู้ดเูป็นจดุ

ศนูย์กลาง 

(3) เหตผุลอยา่งมีวตัถปุระสงค์ (Objective Reasons) เหตผุลในลกัษณะนีเ้ป็นเหตผุลท่ี

สมัพนัธ์กบัการประเมินคา่งานศลิปะอยา่งมีสนุทรียภาพ ซึง่เก่ียวข้องกบัคณุภาพหรือความสมัพนัธ์

ระหวา่งคณุสมบตัติา่งๆ ของงานศลิปะ ดงันัน้ในการพรรณนาหรือตีความหมายคณุสมบตัขิองงาน

ศลิปะจงึเป็นวธีิการท่ีเหมาะสมในการนําไปใช้วิเคราะห์ตดัสนิงานศลิปะในเชิงสนุทรียภาพได้โดย

ใช้หลกัเกณฑ์ 2 ประการ ดงันี ้

(3.1) หลกัเกณฑ์ทัว่ไป (General Canons) เป็นหลกัเกณฑ์ท่ีใช้กบัผลงานศลิปะทัว่ๆไป 

ซึง่จะครอบคลมุคณุคา่สว่นตา่งๆของงานศลิปะ 3สว่น คือ 

 3.1.1 หลกัของเอกภาพ (Canon of Unity) ได้แก่ กาบรรยายและตีความงาม

ศลิปะในแงท่ี่วา่งานศลิปะชิน้นัน้สร้างขึน้อยา่งมีระบบและสอดคล้องกบัรูปแบบหรือโครงสร้าง

หรือไม ่ ในเกณฑ์นีส้ิง่ท่ีต้องพิจารณาคือความสมัพนัธ์ (Coherence) และความครบถ้วน

(Completeness) ในผลงานนัน้ 

 3.1.2 หลกัของความซบัซ้อน (Canons of complexity) ได้แก่ การบรรยายและ

ตีความงานศลิปะนัน้ ในแงท่ี่วา่งานชิน้นัน้ สร้างสรรค์ขึน้ด้วยความมานะพยายาม(ทัง้ในด้าน

ความคดิและการปฏิบตั)ิ และประกอบไปด้วยจินตนาการหรือไม ่เพราะเหตใุด 

 3.1.3 หลกัของความเข้มข้นของความรู้สกึ (Canons of Intensity) ได้แก่การ

บรรยายและตีความงามศลิปะในแงท่ี่งานศลิปะชิน้นัน้เตม็ไปด้วยพลงั  ความออ่นโยน ความเยือก

เย็น ความสะเทือนใจ ด้วยการพิจารณาสิง่ตา่งๆ เหลา่นี ้ผู้ประเมินจงึจะสามารถตดัสนิความเดน่

ด้อยผลงานศลิปะชิน้นัน้ได้ 

(3.2) หลกัเกณฑ์เฉพาะ (Specific Cannons) ใช้พิจารณางานศลิปะเฉพาะอยา่ง เช่น 

งานท่ีมีคณุสมบตัท่ีิตา่งไปจากศลิปะโดยทัว่ไป ตวัอยา่งของงานศลิปะประเภทนี ้เช่น “ภาพหญิง

สาว” ของวิลเว่ียมส์ เดอ คน่ิูง ซึง่เป็นงานศลิปะท่ี “แหกคอก” กฎเกณฑ์ทัว่ไป เช่น กฎเกณฑ์ของ

สดัสว่น กฎเกณฑ์ของความสมัพนัธ์ระหวา่งรูปและพืน้ แตมี่คณุสมบตัท่ีิดีในแง่อ่ืน งานศลิปะ

เหลา่นีไ้มส่ามารถยดึหลกัเกณฑ์ร่วมกนักบัศลิปะชิน้อ่ืนๆ และงานศลิปะประเภทนีไ้มส่ามารถจะใช้

เกณฑ์อนัหนึง่อนัใดร่วมกนั เพราะแตล่ะชิน้ก็มีคณุสมบตัท่ีิแตกตา่งกนัออกไป 

และยงัมีคํานิยามจากนวัิจยัอีกบางสว่นท่ีกลา่วถงึศลิปะวิจารณ์ไว้ ดงันี ้
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Feldman (1982) กลา่ววา่ ศลิปวิจารณ์ คือการแลกเปลี่ยนประสบการณ์และความรู้สกึท่ี

ได้สมัผสังานศลิปะปะซึง่กนัและกนั หรือกลา่วอีกนยัหนึง่ก็คือ การพดูถึงศลิปะ อนัเป็นวิธีการ

แบง่ปันเนือ้หาสาระของชีวิต เพ่ือท่ีจะเพิม่พนูความสามารถในความเข้าใจและช่ืนชมงานศลิปะ

ให้แก่กนั 

Kem (1969) กลา่ววา่ ศลิปวิจารณ์  คือการเปิดโอกาสให้ตนเองได้ปะทะสมัผสักบั 

ประสบการณ์ใดๆก็ตามท่ีมีอยูใ่นผลงานนัน้ โดยปราศจากความคดิเห็นหรือหลกัการใดๆ ท่ีเคยมี

การระบมุาก่อน เพ่ือใช้ในการบรรยาย วเิคราะห์ และประเมินผลประสบการณ์สนุทรีย์ของตน 

Smith (1968) กลา่ววา่ ศลิปวิจารณ์ คือการพดูบรรยายโดยใช้การอปุมาอปุไมย เพ่ือ

เช่ือมโยงประสบการณ์ตา่งๆ เพ่ือชีใ้ห้เห็นคณุสบตัติา่งๆของผลงานท่ีเหมือนหรือคล้ายคลงึให้เกิด

ความเข้าใจร่วมกนั 

Anderson (1990) ได้อธิบายวา่ ศลิปวิจารณ์ คือ การพดูหรือการเขียนท่ีเก่ียวข้องกบั

ศลิปะ ซึง่ตา่งจากการสืบสวนสอบสวนทางความงาม แม้วา่ข้อมลูสว่นหนึง่จะได้รับการสนบัสนนุ

มาจากทฤษฎีสนุทรียศาสตร์ก็ตาม แตโ่ดยความมุง่หมายแล้วก็เพ่ือสร้างความรู้ ความเข้าใจ และ

ความช่ืนชมท่ีมีตอ่คณุคา่ของงานศลิปะตามปัจเจกภาพ โดยใช้ทฤษฎีทางสนุทรียศาสตร์เป็น

รากฐานในการอธิบายความหมายและนยัสําคญัของงานศลิปะ 

จากนิยามของศลิปวิจารณ์ท่ีกลา่วข้างต้น อาจสรุปได้วา่ ศลิปวิจารณ์ หมายถงึ การแสดง

ความคดิเห็นเก่ียวกบัผลงานศลิปะ ด้วยการเขียนบรรยายหรืออธิบายอยา่งเป็นขัน้ตอนและมี

ระเบียบแบบแผนตามกฏเกณฑ์และหลกัการทางศลิปะ เพ่ือเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจและนิยม

ซาบซึง้ในคณุคา่ของงานศลิปะ 

แตท่ฤษฎีและคํานิยามเก่ียวกบัศลิปะวิจารณ์ท่ีกลา่วมาข้างต้นนีย้งัไมส่ามารถนํามาสรุป

ตายตวัวา่ทฤษฎีไหนท่ีจะสามารถนํามาวจิารณ์งานศลิปะเชิงพทุธศลิป์ได้ เพราะงานพทุธศลิป์นัน้

มีความละเอียดออ่นในการรับชมหรือตดัสนิโดยใช้ทฤษฎีของนกัวิจารณ์คนใดคนหนึง่ได้ ซึง่เม่ือได้

ศกึษาเนือ้หาความเป็นมาของพทุธศลิปะแล้ว 

 
4. ทฤษฎีการเรียนการสอนศิลปวิจารณ์ของยนี เอ มิทเลอร์ (Gene A. Mittler) 

 ยีน เอ มทิเลอร์ (Gene A. Mittler) เป็นศาสตราจารย์ทางด้านวิจิตรศลิป์และศลิปศกึษา

แห่งมหาวิทยาลยัเท็กซสั เทค (Texas Teach University ) และเป็นศาสตราจารย์พเิศษในการ

บรรยายความรู้ทางด้านสนุทรียศาตร์ ประวตัศิาสตร์ศลิป์ และศลิปวิจารณ์ ให้แก่มหาวิทยาลยั

หลายแห่งในสหรัฐอเมริกา เช่น มหาวิทยาลยัอินเดียน่า มหาวิทยาลยัแห่งมลรัฐโอไฮโอ 

มหาวิทยาลยัแห่งมลรัฐอิลนิอย และมหาวิทยาลยัแห่งมลรัฐฮาวาย เป็นต้น นอกจากนี ้มทิเลอร์ยงั

เป็นท่ีปรึกษาและกรรมการผู้ทรงคณุวฒุิให้กบัสถาบนัการศกึษาอีกหลายแหง่ ทัง้ยงัเคยได้รับเลือก
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ให้ดํารงตําแหน่งในฐานะ รองประธานสมาคมศลิปศกึษาแห่งชาต ิ(National Art Education 

Association) ซึง่จดัเป็นองค์กรท่ีสําคญัตอ่การพฒันาหลกัสตูรและการสอนศลิปะของ

สหรัฐอเมริกาด้วยเช่นกนั 

 Mittler (1993) มีพืน้ฐานการศกึษาในระดบัปริญญาตรีและปริญญาโททางด้านสงัคม

ศกึษาและวิจิตรศลิป์ จาก Bowing Green State University และศกึษาระดบัปริญญาเอก

ทางด้านการสอนและการวิจยั จาก Ohio State University นอกจากนีย้งัได้ผา่นการศกึษาใน

หลกัสตูรเข้มข้นระดบัสงูทางด้าน ศลิปะร่วมสมยั ศลิปศกึษา ประวตัศิาสตร์ศลิป์จิตรกรรม และ

ประตมิากรรม 

 จากพืน้ฐานการศกึษาดงักลา่ว Mittler มีความสนใจเป็นพิเศษเก่ียวกบัการเรียนการสอน

ศลิปะ ดงัจะเห็นได้จากงานการวิจยัในระดบังานการวิจยัในระดบัดษุฎีบณัฑิตในปี ค.ศ.1971 ท่ี

เขาได้ศกึษาเก่ียวกบัสาระประโยชน์และบทบาทของเจตคตท่ีิมีตอ่การเรียนการสอนศลิปวิจารณ์ 

โดยมี Emauel Barkan เป็นประธานกรรมการท่ีปรึกษา ซึง่ในขณะนัน้ Barkan เป็นผู้จดุประกาย

ความเคล่ือนไหวตอ่ปรัชญาการศกึษาศลิปะแนวใหมท่ี่เรียกวา่ DBAE (Discipline – Base Art 

Education) โดยมีแนวคดิการจดัการเรียนการสอนศลิปะ ท่ีเน้นประสบการณ์เสริมสร้างด้านการรู้

คดิ (cognitive) ให้กบัผู้ เรียนซึง่ได้จากการเรียนรู้ทางศลิปะ 4 แกน ด้วยกนั คือ สนุทรียศาสตร์ 

ศลิปวิจารณ์ ประวตัศิาสตร์ และศลิปะปฏิบตั ิทัง้นีเ้พ่ือพฒันาศกัยภาพของผู้ เรียนในด้านการรับรู้ 

การมองเห็นคณุคา่ของศลิปะและความงาม กล้าแสดงออกด้วยเหตผุลและอารมณ์จาก

จินตนาการ  อนัเป็นคณุลกัษณะของบคุคล ท่ีมีความคดิในเชิงวิเคราะห์และพฒันา (มะลฉิตัร เอือ้

อานนัท์, 2532 อ้างถึงใน ศรารัตน์ ลีไ้พบลูย์, 2538) 

 Mittler เป็นผู้หนึง่ท่ีร่วมกนันําเสนอแนวคดิเพ่ือสนองตอบตอ่แนวทางการศกึษาศลิปะ

ดงักลา่วมาเป็นลําดบั ทัง้ในเชิงการบรรยายและผลงานข้อเขียนเชิงวิชาการ และในปี ค.ศ.1986 

Mittler ก็ประสบความสําเร็จเป็นอยา่งยิ่งตอ่แนวคดิของเขา ท่ีได้เรียบเรียงไว้ในหนงัสือ Art in 

Focus (มกุดา บญุสอน, 2532) ซึง่หนงัสือดงักลา่วได้ใช้เป็นคูมื่อการเรียนการสอนศลิปะในระดบั

มธัยมศกึษาอยา่งกว้างขวาง โดยมีองค์ประกอบภายในท่ีอธิบายถึงเนือ้หาสาระของศลิปะ ซึง่

ครอบคลมุประสบการณ์การเรียนรู้ในเชิงสนุทรียศาสตร์ (Aesthetics) ศลิปวิจารณ์ (Art 

Production) ประวตัศิาสตร์ศลิป์ (Art History) และศลิปะปฏิบตั ิ(Art Production) โดยแนวคดิท่ี

เขาพฒันาขึน้นัน้ง่ายตอ่การทําความเข้าใจ และผู้สนใจในงานศลิปะสามารถเรียนรู้ได้ 

 หนงัสือดงักลา่วก็ได้รับการปรับปรุงและตีพิมพ์ขึน้อีกครัง้ในปี ค.ศ. 1994 เพ่ือให้สามารถ

นําไปประยกุต์ใช้กบัการเรียนการสอนศลิปะได้ในทกุ ๆ ระดบั นอกจากนี ้Mittler ยงัมีผลงานทาง

วิชาการอยา่งตอ่เน่ืองกนัเป็นลําดบั ในรูปของชดุการเรียนการสอน ฟิล์มสตริปและวิดทิศัน์ ท่ี

เก่ียวข้องกบัการเรียนรู้ในเชิงศลิปวิจารณ์ (Mittler, 1993) 
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 Mittler (1983) อ้างถึงแนวคดิของบรูนเนอร์ (Bruner,1956,1958) ท่ีได้อธิบายพฤตกิรรม

การรับรู้ของมนษุย์มีความออ่นไหวเป็นพิเศษตอ่การรับรู้ทางด้านการเห็น ซึง่ศกัยภาพดงักลา่วนี ้

ทําให้มนษุย์มีคณุลกัษณะพเิศษในการจําแนกการรับรู้ท่ีมีตอ่วตัถแุละสถานการณ์ตา่ง ๆ ใน

สภาพแวดล้อมออกเป็นลําดบัขัน้ดงันี ้

(1) Premature Decision – Making  เป็นขัน้ตอนการตดัสนิใจโดยปราศจากการ

ไตร่ตรอง เป็นการจดัลําดบัคณุลกัษณะของสิง่เร้าท่ีมีความคล้ายคลงึกนัไว้ด้วยกนั 

(2) Searching for Internal Cues เป็นขัน้ตอนการพินิจพิเคราะห์สิง่บง่ชีภ้ายใน เพ่ือ

ตรวจสอบรายละเอียดของสิง่เร้าด้วยความรอบคอบ 

(3) Searching for external Cues เป็นขัน้ตอนการพินิจพิเคราะห์สิง่บง่ชีภ้ายนอก เพ่ือ

ตรวจสอบความถกูต้องและยืนยนัข้อมลูการตดัสนิใจ 

(4) Final Decision-Making เป็นขัน้ตอนสดุท้ายเพ่ือตดัสนิใจจากข้อมลูของสิง่บง่ชี ้

ภายในและภายนอกร่วมกนั 

ด้วยเง่ือนไขดงักลา่ว Bruner เช่ือวา่ การรับรู้จะเกิดขึน้ก็ตอ่เม่ือผู้ เรียนได้ประมวลข้อมลู

ขา่วสาร จากท่ีมีปฏิสมัพนัธ์กบัสิง่แวดล้อมและสํารวจสิง่แวดล้อม การรับรู้ของมนษุย์เป็นสิง่ท่ีเลือก

รับรู้ ซึง่ขึน้อยูก่บัความเอาใจใสข่องผู้ เรียนท่ีมีตอ่สิง่นัน้ๆ เน่ืองจากผู้ เรียนมีความอยากรู้อยากเห็น 

ซึง่เป็นแรงผลกัดนัให้เกิดพฤตกิรรมสํารวจสภาพสิง่แวดล้อม 

นอกจากนี ้แนวคดิท่ีสําคญัอีกประการหนึง่ท่ี Mittler ได้นํามาใช้สนบัสนนุตอ่การสร้าง

ระบบการเรียนการสอนดงักลา่วนีเ้ป็นแนวคดิเก่ียวกบัเจตคต ิ(attitude) ของ Sherif และ Sherif 

(1967) ได้กลา่วไว้วา่มนษุย์จะประเมนิคา่สิง่เร้าตา่ง ๆ ท่ีได้พบเห็นในสภาพแวดล้อม โน้มเอียงไป

ตามประสบการณ์และเจตคตท่ีิได้วางรูปแบบไว้ในอดีต ซึง่กระบวนการท่ีเกิดขึน้นีเ้กือบจะเป็นไป

โดยอตัโนมตั ิกลา่วคือเม่ือบคุคลหนึง่ ๆ วางรูปแบบความพงึพอใจตอ่คน วตัถ ุหรือสถานการณ์

บางอยา่งไว้ บคุคลจะเลือกรับรู้สิง่เร้าท่ีมีความคล้ายคลงึกบัเจตคตท่ีิเขาได้วางรูปแบบบางอยา่งไว้ 

ในขณะเดียวกนัก็จะหลีกเล่ียงสิง่เร้าอ่ืน ๆ ท่ีมีความแตกตา่งกนัออกไป ซึง่กลา่วได้วา่ พฤตกิรรม

การประเมนิสิง่เร้าของมนษุย์ จะเลือกตอบสนองโดยผา่นเง่ือนไข ตามท่ีเขาวางรูปแบบไว้จาก

ประสบการณ์ในอดีต 

ในการอธิบายพฤตกิรรมการรับรู้ของมนษุย์ ท่ีเก่ียวกบักระบวนการจําแนกรายละเอียด

และการประเมินผลสิง่เร้าในสภาพแวดล้อม อาจมีผลเก่ียวเน่ืองไปสูพ่ฒันาการทางด้านเจตคตขิอง

บคุคล อนัเป็นตวักระตุ้นให้บคุคลแสดงพฤตกิรรมหรืแนวโน้มท่ีจะตอบสนองตอ่สิง่เร้านัน้ ๆ ไปใน

ทิศทางใดทิศทางหนึง่ หรือตอบสนองในการท่ีจะชอบหรือไมช่อบตอ่บคุคล วตัถ ุสถานการณ์หรือ

ความคดิเห็นตาง ๆ (Mitter,1983 อ้างถงึใน เชิดศกัดิ ์โฆวาสนิธุ์, 2527) 
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Mittler ได้ประมวลหลกัการจากแนวคดิดงักลา่ว แล้วสร้างเป็นระบบการเรียนการสอน

ศลิปวิจารณ์ขึน้ เรียกวา่ “กระบวนการรับรู้และประมวลผล” (perceptual – evaluative process) 

Mittler(1983) ได้กลา่วถึงกระบวนการตามแนวคดินีว้า่ครูศลิปะสามารถนําไปกบัการเรียนการสอน

ในชัน้เรียน เพ่ืออธิบายให้กบัผู้ เรียนในขณะท่ีเผชิญหน้ากบัผลงานศลิปะ ซึง่นอกจากเป็นการ

เสริมสร้างประสบการณ์ทางการเห็น เพ่ือให้ผู้ เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจในคณุคา่ของผลงาน

ศลิปกรรมแล้ว ยงัทําให้เขาเหลา่นัน้ได้เรียนรู้แนวทางการประเมินผลงานศลิปะด้วยเช่นกนั 

ระบบการเรียนการสอนศลิปะวิจารณ์ของ Mittler มีโครงสร้างท่ีสําคญั ซึง่ประกอบด้วย ขัน้

วางพืน้ฐานการเรียนรู้ เพ่ือสร้างประสบการณ์ทางการเห็น การนําเสนอเกณฑ์การพจิารณาคณุคา่

ทางสนุทรียภาพ และแนวปฏิบตัทิางการวจิารณ์ ดงันี ้

ขัน้วางพืน้ฐานการเรียนรู้ การเรียนการสอนในขัน้แรกนี ้จะเร่ิมต้นให้ผู้ เรียนได้มีปฏิสมัพนัธ์

กบัสิง่เร้า (ผลงานศิลปะ) โดยพรรณาถึงสิง่ตา่ง ๆ ท่ีตนรับรู้ตามเจตคตอิยา่งอิสระ อยา่งไรก็ดีการ

แสดงความเห็นดงักลา่วจะเป็นไปตามเจตคตหิรือมมุมองท่ียงัมีข้อจํากดั ตามภมูิหลงัและ

ประสบการณ์ทางด้านศลิปะ ด้วยเหตนีุ ้Mittler (1983) จงึได้เสนอแนะหลกัการยอ่ย ๆ เพ่ือให้ครูได้

ใช้เป็นแนวทางในการจดัการเรียนการสอน อนันําไปสูป่ระสบการณ์การเรียนในเชิงวิจารณ์ศลิป

วิจารณ์ตอ่ไป โดยมีหลกัการยอ่ย ๆ สามประการด้วยกนัคือ 

ประการแรก ครูต้องใช้กลวิธีการสอน เพ่ือให้ผู้ เรียนได้มีประสบการณ์ท่ีเรียกวา่ cue 

search operation อนัหมายถึง การแสวงหาความคดิเห็นจากการได้เห็น หรือ รับรู้สิง่หลาย ๆ สิง่ 

ภาพหลาย ๆ ภาพ และด้วยวิธีการหลาย ๆ วิธี ในอนัท่ีจะนําไปสูส่ิง่ท่ีตนค้นหา Mittler เสนอแนะให้

เพิ่มชนิดและวธีิการให้มากขึน้ เพ่ือให้ผู้ เรียนได้มีความคดิกว้างขวางขึน้ 

ประการท่ีสอง ครูควรช่วยเสนอแนะ เพ่ือให้ผู้ เรียนเกิดการรู้คดิและสงัเกตรายละเอียด

ปลีกยอ่ยตา่งๆ โดยมุง่เน้นให้เห็นสาระในความแตกตา่งด้านรูปลกัษณ์ หรือคณุคา่เพ่ือให้ผู้ เรียนได้

เข้าถึงความหลากหลาย 

ประการท่ีสาม ในขัน้นีเ้ม่ือผู้ เรียนมีทกัษะการเรียนรู้ท่ีกว้างขวางขึน้ ก็สามารถจะ

นําไปเป็นพืน้ฐาน ในการพนิิจพิเคราะห์ผลงานศิลปะตอ่ไปได้  โดยครูจะเป็นผู้ ชีแ้นะแนวทางอยา่ง

เป็นระบบ เพ่ือให้ผู้ เรียนได้ค้นหาเหตผุลมาประกอบการอ้างอิงหรือสนบัสนนุความคดิเห็นของตน

ด้วยความสมคัรใจใคร่รู้ 

อยา่งไรก็ดี ข้อเสนอแนะจากหลกัการยอ่ย ๆ ดงักลา่วนี ้ถือได้วา่เป็นภาระหน้าท่ีอนัสําคญั

ของครู เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการจดัลําดบัระสบการณ์การเรียนรู้ให้กบัผู้ เรียน จากผลงานศลิปะท่ี

มีความแตกตา่งกนัทางด้านรูปลกัษณ์ ส่ือและกลวิธี ตามท่ี Feldman (1981) อนัประกอบด้วย

รูปแบบแสดงความชดัเจนของวตัถ ุ(Style of objective accuracy) รูปแบบแสดงระเบียบแบบ
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แผนของรูปทรง (Style of formal order) รูปแบบแสดงอารมณ์ (Style of emotion) และรูปแบบท่ี

แสดงความลกึลบัเพ้อฝัน (Style of fautacy) 

(1) เกณฑ์การพวจิารณาคณุคา่ทางสนุทรียภาพตามแนวทฤษฎีศลิปะ ประกอบด้วย

คณุคา่ทางสนุทรียภาพและทฤษฎีศลิปะ 3 แนวทาง คือ 

(2.1)  แนวนิยมความจริงและคณุคา่ทางเร่ืองราว (Imtationalism and Literal 

Qualities) เป็นแนวคดิการสร้างสรรค์งานศลิปะ โดยยดึเหตผุลและกฏเกณฑ์ตามความเป็นจริง 

แนวทฤษฎีนีจ้ะมุง่พิจารณาคณุทางเร่ืองราว (Literal qualities) ท่ีแสดงเนือ้หาสาระในความ

เหมือนจริง (realistic) และเป็นจริงดงัท่ีสายตามองเห็น การพิจารณาความสําเร็จของผลงาน

ศลิปะตามแนวทฤษฎีนี ้จะให้ความสําคญักบัความสามารถในการเลียนแบบธรรมชาต ิหรือทําให้

มองดเูหมือนกบัสิง่ท่ีเป็นอยูจ่ริงในธรรมชาต ิ

(2.2)  แนวนิยมรูปทรงและคณุคา่ทางการออกแบบ (Formalism and Design   

Qualities) เป็นแนวคดิการสร้างสรรค์งานศลิปะท่ีมุง่ให้ความสําคญักบัความรู้สกึทางการจดั

องค์ประกอบ หรือมลูฐานศลิปะ อนัได้แก่ สี (colors) นํา้หนกั (values) เส้น (lines) พืน้ผิว 

(texture) รูปร่าง (shaps) รูปทรง (Forms) และระวาง (Space) ซึง่มลูฐานศลิปะเหลา่นี ้จะจดัวาง

กนัอยูภ่ายใต้หลกัการทางศลิปะ แนวนิยมรูปทรงจงึมุ้งเน้นการพจิารณาผลงานศลิปะท่ีให้คณุคา่

ทางการออกแบบ (design qualities) หรือกลา่วสรุปอีกนยัหนึง่ก็คือ เป็นการพิจารณาความหมาย

และสาระในความเป็นเอกภาพของการจดัองค์ประกอบ ท่ีเกิดจากการประสานสมัพนัธ์ระหวา่งมลู

ฐานศลิปะ (elements of art) กบัหลกัการศลิปะ (principles of art) 

(2.3) แนวนิยมอารมณ์ความรู้สกึและคณุคา่ทางการแสดงออก (Emotionalism and 

Expressive Qualities) เป็นแนวคดิการสร้างสรรค์งานศลิปะ ท่ีมุง่เน้นคณุคา่ทางการแสดงออก 

(expressive qualities) ท่ีศลิปินได้ส่ือสารไปสูผู่้ชม แนวทางการพิจารณาคณุคา่ทางการแสดงออก 

มิได้มุง่เน้นท่ีผลสําเร็จของทกัษะฝีมือในความเหมือนจริงหรือการจดัองค์ประกอบแตป่ระการใด 

หากแตใ่ห้ความสําคญักบัคณุคา่ท่ีรับรู้ได้ ซึง่แสดงออกถงึอารมณ์สะเทือนใจ ความรู้สกึและความ

คดิเห็นตา่ง ๆ ในขณะท่ีมองเห็น 

3. แนวปฏิบตักิารวิจารณ์ผลงานศลิปะ 

Mittler  เสนอขัน้ตอนในการปฏิบตักิารวิจารณ์ผลงานศลิปะเป็น 4 ขัน้ตอน คือ 

 (3.1) การพรรณา (Description) เป็นการพิจารณาคณุคา่ทางเร่ืองราว (literal 

qualities) โดยเป็นขัน้ตอนในการกลา่วถึงรายละเอียดตา่ง ๆ ของเร่ืองราวหรือเนือ้หาสาระท่ี

ปรากฏให้เห็นในผลงานศลิปะ เพ่ือท่ีจะบง่บอกให้รู้วา่สิง่ท่ีเห็นนัน้เป็นอะไรหรือมีเร่ืองราวอยา่งไร

และเป็นการกลา่วถงึรายละเอียดของมลูฐานศลิปะ (elements of art) เช่น เส้น สี นํา้หนกั พืน้ผิว 

รูปร่าง รูปทรง และบริเวณวา่ง โดยพจิารณาวา่สิง่เหลา่นีป้ระกอบกนัอยูอ่ยา่งไร กลา่วคือ เป็นการ



 

 

74 

พรรณาคณุคา่ทางเร่ืองราว และมลูฐานศลิปะ ทัง้นีเ้พ่ือจะตอบปัญหาวา่มีอะไรท่ีปรากฏในผลงาน

ศลิปะ 

 (3.2 )การวิเคราะห์ (Analysis) เป็นการพจิารณาคณุคา่ทางการออกแบบ (design 

qualities) เป็นขัน้ตอนการอธิบายหลกัในการสร้างสรรค์งานศลิปะ ด้วยการใช้แผนภมูิการ

ออกแบบ (design chart) โดยรายการในแนวตัง้ของแผนภมูิ  คือ มลูฐานศลิปะ (elements of art) 

และรายการในแนวนอน คือ หลกัการศลิปะ (principles of art) ในขัน้ตอนนีผู้้ ดําเนินการวิเคราะห์

จะต้องพิจารณาวา่ศลิปินได้นําเอามลูฐานศลิปะมาผสมผสานเป็นโครงสร้างภายใต้หลกัการศลิปะ

อยา่งไร โดยบนัทกึเคร่ืองหมายลงในแผนภมูิการออกแบบ หรือกลา่วสรุปอีกนยัหนึง่ คือ เป็นการ

วิเคราะห์เพ่ือหาความสมัพนัธ์ระหวา่งมลูฐานศลิปะกบัหลกัการศลิปะ ท่ีศลิปินนํามา 

 (3.3) การตีความ (Interpretation) เป็นการพิจารณาคณุคา่ทางการแสดงออก 

(expressive qualities) โดยเป็นขัน้ตอนการค้นหาความหมายจากสิง่ตา่ง ๆ ภายในผลงานโดย

พิจารณาวา่ผลงานศลิปกรรมนัน้ๆ ได้มุง่สะท้อนให้เกิดผลตอ่อารมณ์ความรู้สกึ หรือความคดิตา่ง 

ๆ ในการสื่อสารตอ่ผู้ ช่ืนชมงานศลิปกรรมนัน้ ๆ อยา่งไร 

        (3.4) การตดัสนิ (judgment) เป็นขัน้ตอนสดุท้ายในกระบวนการวิจารณ์อนัเป็นความ

พยายามเพ่ือจะตอบข้อคําถามวา่ ผลงานศลิปกรรมนัน้ ๆ ประสบความสําเร็จหรือไม ่ดีหรือไมดี่

อยา่งไร ทัง้นีจ้ะต้องวนิิจฉยัเพ่ือตดัสนิไปอยา่งใดอยา่งหนึง่ ตามแนวทฤษฎีศลิปะ (Theories of 

art) ซึง่ใช้เป็นเกณฑ์ (criteria) ในการบง่ชีค้วามสําเร็จในคณุคา่เชิงสนุทรียภาพของผลงาน

ศลิปกรรม 

 
ประเภทของนักวิจารณ์ศลิปะ 
 นกัวจิารณ์ คือ คนกลางท่ีจะประสานความเข้าใจระหวา่งประชาชนกบัศลิปะ เพราะศลิปะ

มีทัง้เข้าใจได้งา่ยและเข้าใจได้ยาก จงึจําเป็นต้องอาศยัผู้ ท่ีมีความรู้ ความเข้าใจ ประสบการณ์ และ

ความสามารถชีแ้จงอธิบาย (สชุาต ิเถาทอง, 2537) และในการวิจารณ์ศลิปะนัน้ นกัวิจารณ์จะต้อง

ยดึถือปรัชญาศลิปะ หรือมีความเช่ือในแนวคดิของตนเองอยูโ่ดยท่ีจะต้องยอมรับวา่นกัวิจารณ์

ศลิปะนัน้ก็คือบคุคลท่ีอยูใ่นกลุม่ของประชาชนคนดท่ีูจะต้องมีความชอบและไมช่อบสิง่ใดใน

แนวทางของตนเองอยู ่นกัวจิารณ์ศลิปะจงึต้องมีขอบเขตจํากดัของตนในการวิจารณ์โดยท่ีไมอ่าจ

ก้าวไปอธิบายในสิง่ท่ีตนเองไมส่นใจและไมไ่ด้ศกึษาเพียงพอ และนอกจากนี ้พิษณ ุศภุนิมิตร 

(2524) ยงัได้แบง่ประเภทของนกัวิจารณ์ออกเป็นกลุม่ใหญ่ๆ ดงันี ้
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1. นกัวิจารณ์แบบ Mechanism 

 คือ กลุม่นกัวิจารณ์ ซึง่ยอมรับวา่สิง่สําคญัท่ีสดุในชีวิตมนษุย์ คือ ความสขุสบาย ดงันัน้ สิง่

สําคญัในการแสดงออกทางศลิปะของเขาจงึจะต้องให้ความสขุสบาย โดยเฉพาะอยา่งยิง่กบั

ความสขุสบายในทางวตัถ ุร่างกาย หรือในทางท่ีเป็นโลกียสขุ 

 ผลงานท่ีนกัวจิารณ์ศลิปะประเภทนีย้อมรับจะเป็นผลท่ีมีความสวยงามมีเร่ืองราวท่ีไม่

เคร่งเครียด เชน่ ภาพดอกไม้ ภาพทิวทศัน์อนัสดช่ืน และภาพเปลือย เป็นต้น 

 2. นกัวิจารณ์แบบ Contextralism 

 นกัวจิารณ์แบบ Contextralism นัน้ ถือวา่มนษุย์เป็นสว่นหนึง่ของสงัคมหรือสภาวะ

แวดล้อม ดงันัน้สถานการณ์แวดล้อมจงึมีสว่นสําคญัในการแสดงออก และเป็นพืน้ฐานท่ีมาจาก

สงัคมท่ีใช้เป็นเนือ้หาสาระในศลิปะ 

 ผลงานศลิปะท่ีนกัวิจารณ์แบบนีส้นใจจะต้องเป็นผลงานท่ีบอกถึงสถานการณ์ท่ีอบุตัขิึน้ มี

ทัง้สถานท่ีและเวลา สถานการณ์นัน้จะต้องมีเอกภาพของตนเองและมีเอกลกัษณ์ ในขณะท่ี

ปรัชญาของ Mechanism มีคา่นิยมอยูท่ี่ความสขุทางกายของตน แตป่รัชญาของ Contextralism 

มีคา่นิยมท่ีเป็นไปเพ่ือสถานการณ์แวดล้อมท่ีได้ความหมาย และประสบการณ์ท่ีลกึซึง้มีชีวิต และมี

ความแจ่มชดัในเหตกุารณ์ จงึจะยอมรับวา่เป็นงานศลิปะท่ีดี พวก Contextralism จะสนใจถึง

ความทกุข์สขุของคนในสงัคมสว่นรวม มีเร่ืองราวของความขดัแย้งในงานศลิปะเพราะมีความเช่ือ

วา่ความขดัแย้งนัน้จะทําให้สถานการณ์นัน้มีชีวิตชีวาขึน้ พวก Mechanism นัน้จะวิเคราะห์ถึงงาน

ศลิปะด้วยการพดูถึงรายละเอียดในเชิงพรรณนาโวหารให้เห็นภาพชดัเจนในด้านความสขุสบาย 

แตพ่วก Contextralism จะพยายามกลา่วถึงความรู้สกึท่ีได้รับจากสถานการณ์ทัง้หมดก่อน แล้วถงึ

พิจารณาถึงสว่นละเอียดของภาพ 

 3. นกัวิจารณ์แบบ Organistic  

 คือกลุม่นกัวิจารณ์ศลิปะท่ียดึถือวา่การประสานกนัของหนว่ยยอ่ยตา่งๆ อยา่งมีเอกภาพ

เป็นผลงานท่ีมีคณุคา่ เชน่เดียวกบัเซลล์ตา่งๆ ในร่างกายของมนษุย์ท่ีมีลกัษณะและมีสาระอยูใ่น

ตนเองและเม่ือนํามารวมกนัเข้าก็ยงัมีสว่นสร้างสิง่ท่ีเป็นเอกภาพ คือสว่นตา่งๆของร่างกายมนษุย์

ขึน้ นกัวิจารณ์แบบ Organistic นีถื้อวา่งานศลิปะท่ีดีนัน้จะต้องเป็นผลงานท่ีมีความสมบรูณ์ของ

ทกุๆสว่นร่วมกนั ทัง้ด้านความหมาย ความรู้สกึ และรูปทรงทัง้หมดท่ีมีความเป็นเอกภาพร่วมกนั

อยู ่งานศลิปะชิน้ใดถ้าหากทัง้รูปทรงและความหมายไมร่วมตวักนัก็ต้องหมายถงึวา่ชิน้งานนัน้ขาด

พลงัการสร้างสรรค์ของศลิปิน จดุหมายท่ีแท้จริงของนกัวจิารณ์กลุม่นีจ้งึเป็นการชีใ้ห้เห็นถึงสาระ

ของการแสดงออกของศลิปะด้วยเอกภาพ และด้วยความสมัพนัธ์ของข้อเท็จจริงท่ีปรากฏอยูใ่น

รูปแบบอารมณ์และความหมาย 

  



 

 

76 

4. นกัวิจารณ์แบบ Formistic Criticism 

 นกัวจิารณ์ประเภทนีย้ดึถือปรัชญาท่ีวา่ความปกตคืิอความดี ความไมดี่คือสิง่ท่ีผิดปกติ

หรือไมเ่ป็นธรรมชาต ินกัวิจารณ์ประเภทนีจ้ะยดึถือเอาความดีงามเป็นเคร่ืองวดัคณุคา่ในทาง

ศลิปะผู้ ท่ีมีสขุภาพดีมีร่างกายงดงามยอ่มหมายถงึวา่ผู้นัน้จะต้องเป็นคนท่ีมีจิตใจดี 

 ดงันัน้ ลกัษณะของงานท่ีพวกนีช่ื้นชอบจะเป็นผลงานท่ีเก่ียวข้องกบัความดี ความงามอนั

เป็นอดุมคต ิเช่น พระพทุธรูป เทวรูปของกรีก วีนสั ผลงานประเภทนีจ้ะไมใ่ช่สิง่ท่ีเป็นจริงตาม

ธรรมชาต ิแตเ่ป็นผลงานท่ีสร้างขึน้ตามอดุมคตแิละมีสว่นท่ีจะยกระดบัจิตใจของมนษุย์ให้สงูขึน้ 

อยูใ่นกรอบอนัดีงามของศีลธรรม 

 
คุณสมบัตขิองนักวจิารณ์ศลิปะ 
 การวิจารณ์นัน้จะต้องตัง้อยูบ่นฐานของความจริงท่ีมีเหตผุล ไมว่า่ผลงานนัน้จะมีลกัษณะ

ท่ีเป็นไปในเร่ืองของข้อเท็จจริง ความคดิเห็น การแปลความหมาย หรืออารมณ์สะเทือนใจ (พษิณ ุ

ศภุนิมิต, 2524) จากความคดิเห็นดงักลา่ว ไมไ่ด้หมายความวา่จะไมใ่ห้นกัวิจารณ์ใช้ความชอบ

ของตนเองในการวิจารณ์เลย ความจริงนกัวิจารณ์ก็มีอะไรเหมือนๆกบัคนอ่ืนคือมีประสบการณ์

และความชอบของตนเอง มีความลําเอียง มีช่องวา่งระหวา่งความรู้และประสบการณ์ แตก่ารจะ

เป็นนกัวิจารณ์ท่ีดีได้ จะต้องเป็นเคร่ืองมือและวิธีการในการพิจารณาแยกแยะผลงานศลิปะ รวมทัง้

ต้องมีเคร่ืองมือการวิจารณ์อีกอยา่งหนึง่คือ ความรอบคอบ (กรมวิชาการ, 2532) นอกจากนี ้

Feldman (1982) ยงัได้กลา่วไว้วา่ นกัวิจารณ์ก็มีอะไรเหมือนๆกบัผู้ อ่ืน คือมีประสบการณ์

ความชอบ และความลําเอียงของตนเอง มีช่องวา่งระหวา่งความรู้กบัประสบการณ์การจะเป็นนกั

วิจารณ์ท่ีดีได้ จะต้องมีวธีิการในการพิจารณา แยกแยะผลงานศลิปะ ตลอดจนมีความรอบคอบ 

อนัหมายถึงความสามารถท่ีจะยบัยัง้การตดัสนิใจไว้ก่อน จนกวา่จะมีหลกัฐานพร้อม ความ

รอบคอบดงักลา่ว จะขึน้อยูก่บัช่วงเวลาท่ีใช้ในการรวบรวมความประทบัใจ และปฎิกิริยาโต้ตอบ

ตา่งๆ จากผลงานเพ่ือให้สมองได้คดิ กลัน่กรอง เลือกเฟ้น และเรียบเรียงสิง่ตา่งๆ 

ดงันัน้ในการวจิารณ์ศลิปะ ผู้วิจารณ์จงึควรมีคณุสมบตัดิงันี ้(สมโภชน์ ทองแดง, 2536)  

 1. เป็นผู้ มีความรู้ ความสามารถในแขนงวิชาศลิปะตา่งๆ ยิ่งถ้ารู้รายละเอียดได้ลกึซึง้และ

เฉพาะเจาะจงในสาขาของศลิปะ ประเภทใดประเภทหนึง่ด้วยแล้ว ก็จะเป็นประโยชน์ในการ

เสนอแนะความรู้และข้อคดิเห็นท่ีมีคณุคา่ยิ่ง 

 2. มีความสามารถในการเช่ือมโยงวิชาความรู้อ่ืนๆ เข้ากบัวิชาศลิปะได้ เพ่ือให้ผู้ ฟังหรือ

ผู้อา่นมีประสบการณ์ความรู้ และความเข้าใจซาบซึง่ในผลงานศลิปะนัน้ๆ ได้มากขึน้และ

กว้างขวางขึน้ 
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 3. เป็นผู้ มีใจกว้างยอมรับฟังความคดิเห็นของบคุคลอ่ืนๆ มีหลกัการและจดุยืนของตนเอง 

ตลอดจนมีความเข้าใจในทฤษฎีและแนวคดิของศลิปินแตล่ะยคุสมยัแตล่ะกลุม่หรือบคุคลได้เป็น

อยา่งดี 

 4. มีความจริงใจปราศจากอคตใิดๆ ท่ีจะทําให้เกิดความโน้มเอียง จนกลายเป็นการ

ประจานหรือเป็นไปในทางลบ 

 5. เป็นผู้ มีความรัก ความซาบซึง้ และสนใจความเคล่ือนไหวในแวดวงศลิปะ ตลอดจน

ทศันคตแิละการเปล่ียนแปลงใหม่ๆ ทางศลิปะในปัจจบุนั 

 6. เป็นผู้ มีใจเป็นกลาง เป็นประชาธิปไตย เคารพสทิธิเสรีภาพของผู้ อ่ืน ยอมรับฟัง 

ความคดิเห็นของผู้ อ่ืน  

 7. เป็นนกัคดิและสนใจค้นคว้าอยูเ่สมอ  

 8. มีความแมน่ยําทางด้านข้อมลู ให้เหตผุลเป็นท่ีนา่เช่ือถือ 

 9. ข้อสําคญัท่ีสดุ นกัวิจารณ์ท่ีดี หรือการวจิารณ์ท่ีดีก็เหมือนกบัศลิปินผู้สร้างงานศลิปะ 

คือ ถ้าจะให้ผลงานออกมาดีมีคณุภาพจะต้องไมห่วงัผลตอบแทนใดๆเลย 

นอกจากนี ้อารี สทุธิพนัธ์ (2530) ยงัได้สรุปคณุสมบตัขิองนกัวิจารณ์ซึง่มีเนือ้หาท่ี

สอดคล้องกนัดงันี ้

 1. เป็นผู้ มีความรู้ในแขนงวิชาศลิปะประเภทใดประเภทหนึง่ท่ีจะวิจารณ์โดยเฉพาะ และ

ความรู้รายละเอียดลกึซึง้สามารถเสนอแนะและแสดงความคิดเห็นเพ่ือปรับปรุงให้ดีขึน้ได้ 

 2. มีความสามารถเช่ือมโยงวิชาความรู้อ่ืนๆ กบัศลิปะได้เป็นอยา่งดีเพ่ือจะได้ช่วยให้

ผู้สนใจช่ืนชมได้ ตามระดบัความรู้ความสามารถ 

 3. มีนํา้ใจกว้าง ยอมรับความคดิเห็นของผู้ อ่ืน แบง่ปันความคดิเห็นซึง่กนัและกนัมีแนว

และหลกัการเป็นของตนเอง 

 4. เป็นผู้ ท่ีมีอดุมคตใินการวจิารณ์ มีความจริงใจ ปราศจากอคตใิดๆ ท่ีจะทําให้เกิดความ

โน้มเอียงจนกลายเป็นการประจาน 

 5. มีความซาบซึง้ และรักในศลิปะอยา่งแท้จริง สนใจตอ่การเคลื่อนไหวในวงการศลิปะ 

ตลอดจนเจตคตใิหม่ๆ  และการเปล่ียนแปลงตา่งๆทางสงัคม 

 6. มีความเป็นประชาธิปไตย เคารพสทิธิเสรีภาพของศลิปิน รับฟังความคดิเห็นของผู้ อ่ืน  

 7. เป็นผู้ ท่ีมีอารมณ์และความรู้สกึสงู ไวตอ่สิง่เร้า เป็นนกัคดิและสนใจค้นคว้าอยูเ่สมอ 

จากคณุสมบตัขิองนกัวจิารณ์ศลิปะตามท่ีนกัการศกึษาและนกัวิชาการทางศลิปะได้

อธิบายและให้ความหมายไว้ข้างต้น อาจสรุปได้วา่ นกัวจิารณ์ศลิปะจําเป็นจะต้องเป็นผู้ ท่ีมี

บทบาทเป็นส่ือกลางในการเช่ือมโยงความรู้ความเข้าใจระหวา่งศลิปินกบัประชาชน และสามารถ

เสนอแนะความคดิเห็นท่ีเป็นประโยชน์ตอ่การวิเคราะห์ผลงานศลิปะ รวมทัง้ยงัเป็นผู้ ท่ีมีใจกว้าง 
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ยอมรับฟังความคดิเห็น และมีทศันะคตกิว้างไกล ก้าวทนัตอ่การเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอ ตลอดจน

เป็นผู้ ท่ีไมห่วงัสิง่ตอบแทนใดๆ และมุง่หวงัในการสร้างสรรค์ประโยชน์แก่สงัคมเป็นหลกั 

 
การเรียนการสอนในระดบัอุดมศึกษา 

การเรียนการสอนในระดบัอดุมศกึษาล้วนมีจดุมุง่หมายในการให้ผู้ เรียนนําสาระความรู้ 

และประสบการณ์ท่ีได้จากการศกึษาเลา่เรียนนัน้ไปใช้ในการประกอบอาชีพโดยสถาบนัอดุมศกึษา

ได้ช่ือวา่เป็นสถานท่ีศกึษาหาความรู้ แหลง่เรียนรู้ การบรูณาการศาสตร์ตา่งๆ ซึง่เป็นปัจจยัพืน้ฐาน

ในการพฒันาประเทศ บคุคลทัว่ไปจงึให้ความสําคญัแก่การศกึษา  ตามแนวคดิท่ีวา่ผู้ ท่ีมีการศกึษา

สงูจะมีโอกาสเจริญก้าวหน้าในด้านตา่งๆ ได้ดี จรัส สวุรรณเวลา (2540) กลา่ววา่การศกึษาใน

ระดบัอดุมศกึษาเป็นการจดัการศกึษาท่ีมีเป้ามายในการสร้างผู้ ท่ีมีความรู้ความสามารถ และ

ทกัษะเฉพาะในรายวิชาหรือวิชาชีพสาขานัน้ๆ ในหลกัสตูรจะมีสาขาวิชาพืน้ฐานเพ่ือสร้างความรู้

ความเข้าใจในศาสตร์ตา่งๆท่ีเก่ียวข้องกบัวชิาการหรือวิชาชีพนัน้ๆ และมีวิชาชีพเฉพาะท่ีมุง่สร้าง

ความสามารถในการประกอบวิชาชีพนัน้ๆ  

วลัลภา เทพหสัดนิ ณ อยธุยา (2544) ได้กลา่วถงึการสอนในระดบัอดุมศกึษาวา่จําเป็นท่ี

จะต้องต้องเน้นการอบรมฝึกฝนคนให้มีความดี อาจารย์และผู้ เรียนจะต้องพฒันาทกัษะการ

ค้นคว้าวิจยั ดงันัน้ในการเรียนการสอนจงึต้องสง่เสริมให้ผู้สอนและผู้ เรียนต้องพฒันาทกัษะการ

แสวงหาความรู้ การวิเคราะห์ การรวบรวมข้อมลู และการนําเสนอข้อค้นพบใหม ่มีการปฏิรูปผู้สอน

ในด้านความคดิ คือ ให้การสอนเป็นไปตามหลกักฎหมายปฏิรูปการศกึษา เน้นผู้ เรียนเป็นสําคญัซึง่

ไมข่ึน้กบัจํานวนผู้ เรียน จดักิจกรรมการสอนสาระครบตามหลกัสตูร มีการปรับเปล่ียนกิจกรรม

ประกอบการสอน หาอปุกรณ์และส่ือให้ผู้ เรียนเรียนรู้ได้ดีขึน้ ในด้านพฤตกิรรมผู้สอนควรพิจารณา

เลือกวิธีการ ให้ความเมตตา สง่เสริมให้กําลงัใจมากกวา่มีจะแสดงอารมณ์อนัไมส่มควร ตลอดจน

เป็นตวัอยา่งท่ีดีในการแตง่กาย กิริยามารยาท การพดูจาและการวางตวัในสงัคม ในด้านวิธีการ

สอนผู้สอนควรหาวธีิการท่ีจะพฒันาการสอนให้ได้ผล โดยการสะสมรวบรวมงานเขียนใสแ่ฟ้มไว้ 

เพ่ือจะได้สาระการสอนท่ีหลากหลาย สามารถนําไปประกอบการสอนเพ่ือบรูณาการกบัศาสตร์อ่ืน 

ผู้สอนสามารถทําหรือเลือกใช้ส่ือประกอบการสอนในรูปแบบตา่งๆ มีการสืบค้นหาความรู้อยา่ง

ตอ่เน่ือง มีการปรับปรุง ทดลองรูปแบบการสอนตา่งๆ ให้ดีขึน้ เพ่ือกระตุ้นให้ผู้ เรียนเกิดการอยากรู้

อยากเห็น พยายามค้นคว้ารวบรวมคําตอบ สอดแทรกคณุธรรมจริยธรรมให้แก้ผู้ เรียน และ

เสริมสร้างบคุลกิภาพ ความสามารถในการคดิและพฒันาผู้ เรียนให้มีความรอบรู้ วิสยัทศัน์ และ

ความเข้าใจชีวิต 
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หลกัการสอนระดบัอดุมศกึษา มี 4 ขัน้ตอน คือ  

1. ขัน้วิเคราะห์ คือ การวิเคราะห์ปัจจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการเรียนการสอนซึง่ประกอบด้วย 

การวิเคราะห์หลกัสตูร การวิเคราะห์ผู้สอน การวิเคราะห์ปัจจยัประกอบอ่ืนๆ เพ่ือสามารถกําหนด

ทิศทาง วิธีการสอน และส่ืออปุกรณ์การสอนได้ตรงตามวตัถปุระสงค์มากยิง่ขึน้ 

2. ขัน้วางแผน คือ การจดัเตรียมวางแผนการสอนทัง้ในระยะยาวคือการกําหนดทิศ

ทางการสอนจากชัว่โมงแรกจนถงึชัว่โมงสดุท้าย เขียนแผนการสอน (Course Outline) ของกรอบ

การเรียนรู้ในกระบวนการเรียนตลอดภาคการศกึษา 

3. ขัน้เตรียมการ คือ การกําหนดวตัถปุระสงค์ให้ชดัเจน เขียนเรียบเรียงสาระรายละเอียด

ของวิชา เลือกวิธีการสอนท่ีเหมาะสม เตรียมส่ือและอปุกรณ์การสอน และเตรียมการประเมินผล 

4. ขัน้ตอนปฏิบตั ิคือ ขัน้ตอนท่ีผู้สอนนําแผนการสอนไปสอนตามท่ีได้เตรียมไว้ หรือ

เรียกวา่ การดําเนินการสอน 

การเรียนการสอนระดบัอดุมศกึษานัน้มีความแตกตา่งจากระดบัอ่ืนในแง่ท่ีเป็นการเน้นการ

แสวงหาความรู้ตามความเป็นจริง เป็นการพฒันาให้เกิดทกัษะ เกิดความรู้ และมีทศันคตท่ีิดี

ตลอดจนมีคณุธรรมในอาชีพนัน้ๆด้วย ดงันี ้ปัจจยัท่ีมีความสําคญัในการเรียนการสอนให้มี

ประสทิธิภาพ กลา่วคือ ระบบการเรียนการสอนต้องประกอบด้วยวตัถปุระสงค์การเรียนการสอน

กระบวนการสอนของผู้สอน กระบวนการเรียนรู้ของผู้ เรียน (อทุมุพร จามรมาน ,2530 ) 

วลัลภา เทพหสัดนิ ณ อยธุยา (2544: 19-21)เสนอวิธีการสอนระดบัอดุมศกึษา มีลกัษณะ

ดงัตอ่ไปนี ้ 

1. ปาฐกถา คือ การถ่ายทอดความรู้ ความคดิเห็นทศันคตหิรือการวิเคราะห์สาระข้อมลูจาก 

หวัข้อท่ีกําหนดให้อยา่งพถีิพิถนั มีระบบในการเรียบเรียงสาระจากต้นจนจบเสนอความรู้หลกัจาก

ผู้ เช่ียวชาญด้านนีโ้ดยเฉพาะ 

2. บรรยาย คือการถ่ายทอดความรู้ ความคดิ ในหวัข้อท่ีกําหนดให้โดยมีวธีิการพดูท่ีเป็น 

กนัเองมากกวา่การปฐกถา ผู้พดูอาจใช้อปุกรณ์ประกอบการพดูหรืออาจใช้วิธีการสอนอ่ืนๆ

ประกอบการสอนบรรยายก็ได้  

3. การอภิปรายอนกุรม คือ การจดัผู้ทรงคณุวฒุิผู้ มีความเช่ียวชาญแตล่ะด้านให้หวัข้อเรียง 

ตามลําดบักนั และให้ผู้พดูหรือองค์ปาฐก ซึง่ประกอบด้วย 4-5คน พดูเรียงตามลําดบัหวัข้อ 

4. การอภิปรายเป็นคณะ คือ การจดัให้วทิยากรพดูในหวัข้อเดียวกนั ทัง้นีเ้พ่ือให้ผู้ เรียนได้ฟัง 

ความคดิเห็นของผู้ ท่ีมีความคดิหลากหลายซึง่จะสอดคล้องหรือแตกตา่งกนัสดุแล้วแตท่ศันะของผู้

อภิปรายเหลา่นัน้ 

5. การสอนโดยใช้โทรทศัน์ เพ่ือประหยดัการสอนท่ีมีนิสตินกัศกึษาเป็นจํานวนมาก ผู้สอน 
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อาจจะสอนโดยบรรยาย หรือสาธิตประกอบการบรรยายให้ถ่ายทอดลงในเทปโทรทศัน์ เพ่ือให้

ผู้ เรียนได้รับรู้ศกึษาไปพร้อมๆกนัได้ หรืออาจจะเปิดโทรทศัน์ให้ดสํูาหรับกลุม่ใหญ่ท่ีเรียนในชัว่โมง

ตอ่ไปได้ 

6. การใช้คอมพวิเตอร์ช่วยสอน ผู้สอนอาจจะนําเสนอสาระของรายวิชา โดยนําเสนอผา่นทาง 

คอมพิวเตอร์ในรูปแบบโปรแกรมPower Point หรือจะใช้รูปแบบการใช้คอมพิวเตอร์ชว่ยสอน 

7. การอภิปรายกลุม่ยอ่ยมุง่เน้นให้ผู้ เรียนในด้านฝึกการค้นคว้า การคดิ การเขียน การเสนอ 

ความคดิ การรับฟัง และการทํางานร่วมกนั จะมีประธาน เลขานกุาร และสมาชิกกลุม่ วางแผน

ร่วมกนัศกึษาค้นคว้าอภิปราย และเสนอรายงาน 

8. การสมันา คือการท่ีผู้สอนและผู้ เรียนได้วางแผนการสอนการเรียนร่วมกนั โดยกําหนด 

หวัข้อท่ีจะศกึษาร่วมจากการท่ีผู้สอนจะให้ข้อมลูความคดิ ทฤษฎีพืน้ฐานซึง่จะจดัอยูใ่นรูปการเชิญ

วิทยากรมาบรรยาย จากนัน้ค้นคว้าด้วยตวัเองการอภิปราย กลุม่ยอ่ย ตอดจนศกึษาค้นคว้าและ

ข้อตกลงในกลุม่ใหญ่เพ่ือประมวลความรู้ขอบเขตวิชานัน้ๆ การสมันานีน้กัศกึษาจะได้มีโอกาศ

ฝึกฝนทกัษะด้านตา่งๆ 

9. การศกึษาเฉพาะกรณีหรือโครงการ มุง่ให้นิสตินกัศกึษากลุม่ยอ่ยมีโอกาสศกึษาในเร่ืองใด 

เร่ืองหนึง่โดยเฉพาะ เพ่ือหาข้อมลูมาตดัสนิวนิิจฉยั ดําเนินการหรือแก้ปัญหา หรือหาทางเสนอแนะ

ในเร่ืองหนึง่เร่ืองใดท่ีกําหนด 

10. การฝึกปฎิบตั ิการศกึษาในหลกัสตูรปริญาตรี จําเป็นต้องมีการฝึกปฎิบตั ิการสอนปฏิบตั ิ

จําเป็นต้องแบง่เป็นกลุม่ยอ่ย เพ่ือประสทิธิภาพในการควบคมุดแูลให้ผู้ เรียนได้ปฎิบตัถิกูต้องได้ผล

มากยิง่ขึน้ 

11. การสาธิต การศกึษาหลายกรณีท่ีผู้สอนจําเป็นต้องสาธิตให้นิสตินกัศกึษาดเูป็นตวัอยา่ง  

ในการฝึกปฎิบตัผิู้สอนจําเป็นต้องสาธิตหรือทําตวัอยา่งให้ดกู่อน เพ่ือผู้ เรียนจะสามารถปฎิบตัด้ิวย

ตวัเองได้ 

12. การสอนเป็นรายบคุคล เป็นการเพง่เลง็การพฒันาของผู้ เรียนแตล่ะคนเป็นหลกั ดงันัน้ 

อาจจะใช้วธีิสอนโดยให้นิสตินกัศกึษาไปค้นคว้า ตามหวัข้อท่ีกําหนดไว้ในหลกัสตูร และนําสาระท่ี

ศกึษาได้มาอภิปรายร่วมกบัผู้สอน 

13. การสอนแบบโปรแกรม เป็นการจดับทเรียนสําเร็จรูป ซึง่อาจจะอยูใ่นรูปตําราแบบเรียน 

หรือโปรแกรมในคอมพวิเตอร์ก็ได้ การสอนแบบนีผู้้สอนจะต้องเตรียมบทเรียนสําเร็จรูปไว้ให้ผู้ เรียน

สามารถเรียนได้ด้วยตนเองและเรียนไปตามความสามารถ ความสนใจ และเวลาท่ีผู้ เรียนสะดวก 

14. การฝึกประสบการณ์ตรง มีเนือ้หาตรงกบัท่ีกําหนดไว้ในหลกัสตูรเป็นความจําเป็นอยา่งยิง 
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โดยเฉพาะในการศกึษาสายวิชาชีพ วิธีการสอนแบบนีจ้งึต้องเป็นการนิเทศชีแ้นะ อธิบายเป็น

รายบคุคล ผู้สอนจําเป็นต้องสอนร่วมกบับคุลากรซึง่ควบคมุงานในหน้าท่ีท่ีสถาบนันัน้สง่ผู้ เรียนไป

ฝึกงานด้วย 

 
องค์ประกอบการเรียนการสอนระดบัอุดมศึกษา 

องค์ประกอบท่ีควรพิจารณาในการเรียนการสอน คือ ผู้ เรียน ผู้สอน อปุกรณ์ สิง่แวดล้อม 

และเง่ือนไขอ่ืนๆ ( วลัลภา เทพหสัดนิ ณ อยธุยา, 2530 ) และไพฑรูย์ สนิลารัตน์ ( 2527 ) กลา่ววา่ 

ในการพิจารณาถึงกระบวนการเรียนการสอนโดยเฉพาะในสถาบนัการฝึกหดัครูนัน้ มี 3 ข้อ ท่ีควร

นํามาพจิารณา คือ ผู้ เรียน ผู้สอน และความสมัพนัธ์ระหวา่งผู้ เรียนผู้สอน  

อาภรณ์ ใจเท่ียง (2550) กลา่วถงึองค์ประกอบของการสอนไว้วา่ สามารถแบง่ได้เป็น 2 

ด้าน คือ 

1.ด้านองค์ประกอบรวม หมายถึง องค์ประกอบด้านโครงสร้างท่ีจะมาประกอบกนัเป็นการ

สอน ประกอบด้วย 

1.1 ครู ผู้สอน หรือวิทยากร 

1.2 นกัเรียนหรือผู้ เรียน 

1.3 หลกัสตูร หรือสิง่ท่ีจะสอน 

2. ด้านองค์ประกอบยอ่ย หมายถึง องค์ประกอบด้านรายละเอียดของการสอนซึง่จะต้อง

ประกอบด้วยกระบวนการเหลา่นี ้จงึจะทําให้เป็นการสอนท่ีสมบรูณ์ ได้แก่ 

2.1 การตัง้จดุประสงค์การสอน เป็นองค์ประกอบสําคญัอนัดบัแรกของการสอนทําให้

ผู้สอนทราบวา่จะสอนเพ่ืออะไร ให้ผู้ เรียนเกิดพฤตกิรรมใดบ้าง มากน้อยเพียงใด เป็นการสอนท่ีมี

เป้าหมาย ขณะเดียวกนัการตัง้จดุประสงค์การสอนจะเป็นประโยชน์ในการเตรียมเนือ้หาการสอน 

การเลือกใช้วธีิสอน การเลือกใช้ส่ือ และการวดัผลให้สอดคล้องกบัจดุประสงค์การสอน 

2.2 การกําหนดเนือ้หา รวมถงึการเลือกและการจดัอนัดบัเนือ้หาท่ีจะสอนด้วย การ

กําหนดเนือ้หาจะทําให้ผู้สอนทราบวา่จะสอนอะไร ผู้ เรียนควรได้รับประสบการณ์ใดบ้าง 

ประสบการณ์ใดควรได้รับก่อน และขอบเขตมากน้อยเพียงใดจงึจะเหมาะสม การกําหนดเนือ้หาไว้

ลว่งหน้าจะทําให้การสอนมีสาระคุ้มคา่กบัเวลาท่ีผา่นไปและมีคณุคา่แก่ผู้ เรียน 

2.3 การจดักิจกรรมการเรียนการสอน เป็นองค์ประกอบสําคญัเช่นกนั เพราะจะทําให้

ผู้สอนทราบวา่จะสอนอยา่งไร ใช้วิธีใดในการสําเสนอหรือสร้างประสบการณ์ให้แก่ผู้ เรียนซึง่จะต้อง

ใช้วิธีการท่ีเหมาะสม อาจใช้วิธีเดียวในการสอนแตล่ะครัง้ โดยจะต้องเป็นวิธีท่ีเหมาะสมกบักบั

ลกัษณะของเนือ้หาวิชา กบัผู้ เรียน สภาพห้องเรียนและสอดคล้องกบัจดุประสงค์ท่ีกําหนดไว้ 
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2.4 การใช้ส่ือการสอน เป็นสว่นสําคญัในการช่วยให้ผู้ เรียนเกิดการเรียนรู้ได้ชดัเจน

และเร็วขึน้ ตลอดจนช่วยเร้าความสนใจได้ดี ส่ือการสอนท่ีดีจะช่วยให้การสอนดําเนินไปได้อยา่ง

ราบร่ืนและสะดวกคลอ่งตวัแก่ผู้ เรียน การเตรียมส่ือการสอนทําให้ผู้สอนทราบวา่จะใช้อะไรเป็นส่ือ

ท่ีช่วยสร้างประสบการณ์ให้แก่ผู้ เรียน เพ่ือให้ผู้ เรียนเกิดการเรียนรู้ได้ดีท่ีสดุ 

2.5 การวดัประเมินผล องค์ประกอบข้อนีช้่วยให้ผู้สอนทราบวา่ การสอนท่ีผา่นมานัน้

บรรลผุลหรือไม ่มีตอนใดหรือจดุประสงค์ข้อใดบ้างท่ียงัไมบ่รรล ุการวดัหรือประเมินผลนีมี้

ประโยชน์ทัง้ตอ่ผู้ เรียนและผู้สอน ผู้สอนจงึต้องทําการประเมินผลทกุครัง้ท่ีสอน 

วิชยั วงษ์ใหญ่ ( 2537 ) กลา่ววา่การเรียนการสอนไมว่า่จะเป็นระดบัใด จะมีองค์ประกอบ

ท่ีเก่ียวข้องสมัพนัธ์กนัอยู ่3 ประการด้วยกนัคือ ผู้ เรียน ผู้สอน และปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งผู้ เรียนและ

ผู้สอน การสอนแตล่ะครัง้ยอ่มแตกตา่งกนัไปตามวตัถปุระสงค์ของการสอน เนือ้หาสาระ การเสาะ

แสวงหาความรู้หรือกลวิธีการสอนท่ีผู้สอนเลือกนํามาใช้ให้เหมาะสมกบัผู้ เรียน วิธีสอนสว่นมากท่ี

ใช้กนัในระดบัอดุมศกึษาได้แก่   การบรรยายการอธิปราย การบรรยายและการอธิปราย การสาธิต 

การทดลองค้นคว้า การฝึกปฏิบตั ิการสมัมนาและการศกึษาโดยอิสระ ดงันี ้

1. ผู้สอน เม่ือทําการสอนในระดบัใดก็ตามพืน้ฐานของผู้สอนจะต้องมี คือ พืน้ฐานทาง 

ความรู้ด้านวิชาการมีความสามารถเช่ียวชาญในวิชาชีพท่ีจะทําการสอน และมีความรู้

ความสามารถในการปฏิบตัเิก่ียวกบัวิธีการสอน พืน้ฐานทางด้านสว่นตวั ทรรศนะคตท่ีิดีตอ่การ

สอน ซึง่ทัง้หมดจะเป็นเคร่ืองบง่ชีถ้ึงคณุภาพการสอน ดงัท่ี Gagne กลา่ววา่ การสอนเป็นบทบาท

ของครูในลกัษณะของวิธีการสอนจงึเป็นแตเ่พียงการแนะแนววิธีการให้แก่ผู้ เรียน อยา่งมีวธีิการท่ี

เหมาะสมให้แก่ผู้ เรียน และการเรียนรู้ของบคุคลแตล่ะบคุคลเป็นสว่นหนึง่ของการสอนทัง้สิน้ 

2. ผู้ เรียน ข้อมลูสว่นตวัและพืน้ฐานความรู้เดมิของผู้ เรียนเป็นสิง่สําคญัท่ีผู้สอนจะต้อง 

ศกึษาอยา่งละเอียด อาจจะศกึษาข้อมลูด้านตา่งๆ ได้ดงันี ้เชน่ 

2.1 ความสามารถในการรับรู้ 
2.2 วิธีการแสวงหาความรู้ 
2.3 การสร้างความเข้าใจ 

2.4 การเรียนรู้คือการเปลี่ยนแปลงพฤตกิรรม 

2.5 การยอมรับผู้ เรียนในสภาพท่ีเขาเป็นอยู ่
3. ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งผู้สอนและผู้ เรียน การเรียนรู้จะเกิดขึน้จากประสบการณ์ท่ีผู้สอน 

นําเสนอให้ และเป็นผู้สร้างบรรยากาศทางจิตวทิยาท่ีเอือ้อํานวยตอ่การเรียนรู้ในรูปแบบใดก็ได้ 

เช่น ความเป็นกนัเอง ความเข้มงวดกวดขนัหรือความไมมี่ระเบียบวนิยัของการเรียนรู้ สิง่เหลา่นี ้

ผู้สอนจะเป็นผู้สร้างเง่ือนไขและสถานการณ์ในการเรียนรู้ให้กบัผู้ เรียน กระบวนการเรียนการสอน 

คือ การจดัองค์ประกอบตา่งๆ ของการเรียนการสอนให้มีความสมัพนัธ์เป็นระบบเพ่ือความสะดวก
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ตอ่การนําไปสูจ่ดุมุง่หมายปลายทางของการเรียนการสอนท่ีได้กําหนดไว้ การนําความคดิเก่ียวกบั

การจดัระบบการเรียนการสอน ยอ่มทําให้การเรียนการสอนมีประสทิธิภาพ เพราะทัง้นีผู้้สอนมี

ความเข้าใจและความเก่ียวเน่ืองสมัพนัธ์ขององค์ประกอบการสอนนัน้มีองค์ประกอบพืน้ฐาน มี

อยา่งน้อย 4 สว่นด้วยกนั คือ ข้อมลูนําเข้า (input ) กระบวนการดําเนินงาน (process) ผลผลติ 

(output) ข้อมลูป้อนกลบั (feedback) 
 
วิธีการสอนระดบัอุดมศึกษา 

วิธีการสอน คือ ขัน้ตอนในการดําเนินการสอนให้สําเร็จด้วยวิธีการตา่งๆ ท่ีแตกตา่งกนัไป

ตามองค์ประกอบและขัน้ตอนสําคญัอนัเป็นสถานะเฉพาะหรือลกัษณะเดน่ท่ีขาดไมไ่ด้ของวิธีนัน้ 

(ทิศนา แขมมณี, 2544 ) การสอนเป็นกระบวนการในการถ่ายทอดความรู้รวมถึงพฤตกิรรมท่ีครู

กระทําหรือแสดงเพ่ือให้ผู้ เรียนได้รับความรู้ ได้มีคณุสมบตั ิเช่น ทศันคตติามท่ีผู้สร้างหลกัสตูร

มุง่หวงัไว้ (สรุพนัธ์ ตนัศรีวงษ์, 2538) ดงันัน้ การสอนคือ การถ่ายทอดข้อมลูจากการเตรียมเพ่ือใช้

ส่ือสารกบัผู้ เรียนโดยจะใช้วธีิการสอนได้ต้องตา่งกนัไปตามองค์ประกอบและขัน้ตอนสําคญัของ

วิธีการสอนนัน้ๆ 

วิชยั วงษ์ใหญ่ (2537) กลา่ววา่ วิธีสอนในระดบัอดุมศกึษามี 4 แบบ คือ การสอนแบบ

บรรยาย การสอยแบบอภิปราย การสอนแบบกลุม่ยอ่ย และการเรียนรู้เป็นรายบคุคล มี

รายละเอียด ดงันี ้ 

การสอนแบบบรรยาย เป็นการเตรียมข้อความหรือสาระท่ีจะเสนอในการพดูเก่ียวกบัเร่ือง

หนึง่เร่ืองใด โดยผู้ ชํานาญในด้านนัน้ๆ สว่นใหญ่คอ่นข้างจะเป็นทางการ สิง่ท่ีผู้บรรยายควรจะ

คํานงึถึง คือ การใช้ภาษาพดูจะต้องประสานสมัพนัธ์กนั และแฝงไว้ซึง่ความสามารถท่ีจะกระตุ้นให้

ผู้ ฟังคดิ ตดิตามในขณะท่ีบรรยาย 

การสอนแบบอภิปราย เป็นการกระตุ้นให้ผู้ เรียนรู้จกัคดิ มีความรับผิดชอบและกลวธีิท่ีใช้

ประกอบการสอนนีมี้หลายรูปแบบ เช่น ผู้สอนมอบหมายงานให้ผู้ เรียนเป็นรายงานท่ีทําเป็นกลุม่

เม่ือเสร็จแล้วมีการจดัอภิปรายปัญหาร่วมกนั 

การสอนแบบกลุม่ยอ่ย ผู้สอนจะมีบทบาทในการชว่ยเหลือ แนะนํา และอธิบาย ซึง่จะเป็น

โอกาสท่ีผู้สอนได้มีการสร้างความสมัพนัธ์ใกล้ชิดกบัผู้ เรียนมากขึน้ ผู้สอนผู้ เรียนมรการโต้ตอบกนั

มีปฏิสมัพนัธ์ซึง่กนัและกนั ดงันัน้ผู้ เรียนจงึมีความสําคญัมาก 

การเรียนรู้เป็นรายบคุคล การเรียนรู้จะเกิดขึน้ได้ดีท่ีสดุถ้าผู้ เรียนได้ทํากิจกรรม ดงันัน้ ใน

การสอนจงึมีความจําเป็นท่ีจะต้องให้ผู้ เรียนมีสว่นร่วมในกิจกรรม ซึง่อาจทําได้ ดงันี ้ 1) การมี

ปฏิกิริยาโต้ตอบกบัผู้สอน  2) ผู้ เรียนทํางานตามลําพงั  3) การร่วมมืออ่ืนๆ  
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วลัลภา เทพหสัดนิ ณ อยธุยา (2530) กลา่วถึงการสอนระดบัอดุมศกึษาวา่ การสอนท่ีดี

นัน้ผู้สอนต้องรู้จกัวิธีการถ่ายทอดความรู้ ความคดิ ให้ผู้ เรียนโดยใช้วิธีการแตกตา่งกนัออกไปอยา่ง

เหมาะสมและน่าสนใจ วิธีการสอนระดบัอดุมศกึษาท่ีเหมาะสมกบัการเรียนการสอนทางทศันศลิป์

มีดงันี ้ 

1) การสอนแบบบรรยาย การท่ีผู้สอนพดู บอกเลา่ หรืออธิบาย เนือ้หา หรือเร่ืองราวตา่งๆ 

ให้ผู้ เรียนฟัง ผู้สอนจะเตรียมค้นคว้าเร่ืองราวตา่งๆ มาแล้ว ผู้ เรียนเป็นฝ่ายมารับผลการศกึษา

ค้นคว้านัน้ การสอนวิธีนีจ้ะได้เร่ืองราวและเนือ้หาวิชามากในวิชาท่ียุง่ยากซํา้ซ้อน จะทําให้เข้าใจ

เนือ้หาวิชาได้เร็วขึน้ (สภุาพ วาดเขียน, 2532)  

2) การสอนแบบอภิปราย ไพฑรูย์ สนิลารัตน์ (2524) และวลัลภา เทพหสัดนิ ณ อยธุยา 

(2530) ได้อธิบายวา่การสอนแบบอภิปราย คือ การท่ีผู้ เรียนได้มีสว่นร่วมในการคดิ พิจารณา 

วิเคราะห์ วิจารณ์สิง่ท่ีเรียนนัน้แล้วเสนอสิง่ท่ีพิจารณานัน้ตอ่ผู้สอนหรือผู้ เรียนด้วยกนัเอง แล้ว

ผู้สอนหรือผู้ เรียนก็จะช่วยกนัให้ข้อคดิเห็นเพิ่มเตมิแลกเปล่ียนกนั หลกัสําคญัอยูท่ี่การเสนอความ

คดิเห็นของตนให้ผู้ อ่ืนทราบแล้วผู้ อ่ืนก็จะแสดงความคดิเห็นตอ่ความเห็นท่ีเสนอไปแล้วอีกทีหนึง่ 

เป็นอยา่งนีเ้ร่ือยไป การสอนแบบอภิปรายผู้สอนและผู้ เรียนจะอยูน่ิ่งเฉยไมไ่ด้ ทัง้ความคดิเห็นและ

การแสดงออก ซึง่การสอนแบบนีมุ้ง่เน้นการพฒันาผู้ เรียนในด้านการฝึกการค้นคว้า การคดิ การ

เขียน และการเสนอความคดิ การรับฟังและการทํางานร่วมกนั  

3) การสอนแบบสาธิต สพุนิ บญุชวูงศ์ (2535) ได้อธิบายวา่ การสอนแบบสาธิต หมายถงึ

วิธีสอนท่ีครูมีหน้าท่ีในการวางแผนการเรียนการสอนเป็นสว่นใหญ่  โดยมีการแสดงหรือการกระทํา

ให้ดเูป็นตวัอยา่งผู้ เรียนจะเกิดการเรียนรู้จากการสงัเกต การฟัง การกระทําหรือการแสดง และอาจ

เปิดโอกาสให้ผู้ เรียนเข้ามามีสว่นร่วมบ้าง 4)การสอนแบบให้ศกึษาค้นคว้าด้วยตนเอง สภุาพ วาด

เขียน (2532) ได้อธิบายวา่ การสอนแบบให้การศกึษาค้นคว้าด้วยตนเองเป็นการสอนท่ีเปิดโอกาส

ให้ผู้ เรียนได้วางแผนกําหนดวิธีการค้นหาความรู้ด้วยตนเอง ได้ค้นพบเองซึง่จะได้คําตอบเหมือนกบั

ท่ีครูบรรยายหรือเหมือนกบัท่ีเขียนไว้ในตํารา ครูจะเป็นผู้จดักิจกรรมนําไปสูค่วามสําเร็จ ด้วยการ

สง่เสริมให้รู้จกัคดิเป็น ทําเป็น และใช้ความคดิของตนเอง โดยเน้นให้รู้จกัตัง้สมมตุฐิาน วิเคราะห์ 

แปลผลข้อมลู รู้จกัลงข้อยตุ ิซึง่จะเป็นสิง่ท่ีช่วยให้ผู้ เรียนค้นพบความจริงและตัง้กฎเกณฑ์ได้ด้วย

ตนเอง 

ไพฑรูย์ สนิลารัตน์ (2524) กลา่ววา่ วิธีการสอนในระดบัอดุมศกึษามี 4 แบบ คือ การสอ 

แบบบรรยาย การสอนแบบอภิปราย การสอนแบบฝึกปฏิบตัแิละการสอนให้ศกึษาค้นคว้าด้วย

ตนเองการเลือกวิธีสอนเหลา่นี ้ต้องพิจารณาคดัเลือกวา่วธีิใดจะเหมาะสมกบัเนือ้หาแบบใด ซึง่

หลกัในการเลือกนัน้อาจพิจารณาได้ ดงันี ้ 

1. วิธีสอนแบบนัน้ๆ เหมาะกบัตวัผู้สอนมากน้อยเพียงไร ผู้สอนมีความรู้ด้านใด  
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สนใจด้านไหน มีความถนดัด้านไหน ก็ควรพยายามใช้แบบนัน้เป็นหลกั ซึง่ไมไ่ด้หมายความวา่ ไม่

ควรจะใช้แบบใหม่ๆ  แตค่วรพฒันาแบบใหม่ๆ  ท่ีเหมาะสมกบัตนเองมากขึน้ 

2. เหมาะสมกบัจดุมุง่หมายในการสอน ถ้าเป็นเนือ้หาท่ีข้อมลูเป็นทางทฤษฎี 

หลกัการก็จะใช้การบรรยายได้ ถ้าเป็นเนือ้หาท่ียงัเป็นปัญหาข้อถกเถียง ก็อาจจะใช้การอภิปราย 

ถ้าต้องฝึกฝนก็ควรปฏิบตั ิ

3. เหมาะสมกบัจดุมุง่หมายในการสอน 

4. เหมาะสมกบัจํานวนและลกัษณะของผู้ เรียน 

5. เหมาะสมกบับทบาทและความสมัพนัธ์ระหวา่งผู้สอนและผู้ เรียน เราต้องการ 

ให้ผู้ เรียนมีบทบาทมากน้อยแคไ่หน ถ้าบทบาทมากวิธีสอนก็เป็นแบบหนึง่ ถ้าอีกบทบาทหนึง่ วิธี

สอนก็เปล่ียนไป 

 
การเรียนการสอนศลิปวจิารณ์ 
ความเป็นมาของการเรียนการสอนศลิปวจิารณ์ 

การวพิากษ์วิจารณ์ผลงานศลิปะ มิได้มีขอบเขตแตเ่พียงเสียงพดูคยุท่ีได้ยินตามทางเดนิใน

พิพิธภณัฑ์ หรือเสียงพดูคยุแลกเปล่ียนความคดิเห็นในการเปิดแสดงผลงานทางศลิปะ เทา่นัน้ 

โดยทัว่ไปแล้วการพดูถงึศลิปะ เป็นกิจวตัรท่ีเกิดขึน้ในทกุๆ วนั ทัง้ในบ้าน สถานท่ีทํางาน หรือ

ในขณะเดนิจบัจ่ายซือ้ของ แตอ่ยา่งไรก็ตาม ยงัมีผู้คนอีกจํานวนมากท่ีมีทศันะไมถ่กูต้องนกั

เก่ียวกบัการเรียนรู้ทางด้านศลิปวิจารณ์ โดยกลา่วกนัวา่ มนัมีความยุง่ยาก และซบัซ้อน ซึง่โดย

สภาพความเป็นจริงแล้ว ศลิปวิจารณ์มิได้มีความยุง่ยากแตป่ระการใด หากแตส่ามารถเรียนรู้และ

ทําความเข้าใจได้ ทัง้ยงัก่อให้เกิดประโยชน์ตอ่ผู้ เรียนรู้เป็นอยา่งมาก ในขณะท่ีได้พบเห็นผลงาน

ศลิปะ (Mittler, 1994)  

การเรียนรู้ทางด้านศลิปวิจารณ์มิได้เป็นสิง่ใหมท่ี่กลา่วถงึกนัในปัจจบุนัเท่านัน้ หากแตไ่ด้มี

ความเคล่ือนไหวในเชิงการศกึษาทัง้ในยคุยโุรปและอเมริกา ในราวปี ค.ศ.1900 โดยเรียกการสอน

ดงักลา่ววา่ “การศกึษาภาพ” (Picture study) การศกึษาภาพในขณะนัน้ เป็นสว่นหนึง่ของ

การศกึษาโดยทัว่ ๆ ไป ท่ีกลุสตรีมีฐานะและตระกลูดีได้ศกึษาเลา่เรียน โดยเป็นการพิจารณา

ผลงานศลิปะในแง่ของคณุคา่ทางความงาม คณุคา่ทางชาตนิิยมคณุคา่ทางศาสนา และคณุคา่

ทางความรู้สกึ โดยให้ความสําคญักบัผลงานท่ีมีความสมัพนัธ์กบัวรรณกรรม ภาพเลา่เร่ือง และ

ชีวิตสว่นบคุคล ทัง้นีก็้เพ่ือให้ผู้ เรียนรู้สามารถเสนอแนวคดิ เพ่ือตอบสนองตอ่รสนิยมของบคุคล

ชัน้สงูในสงัคมขณะนัน้ได้ (Anderson, 1986 อ้างถงึใน วิรุณ ตัง้เจริญ, 2535) 

 ศลิปวิจารณ์ได้เข้ามามีบทบาทในการศกึษาอยา่งมาก ในราวปี พ.ศ.2477 โดยการจดัตัง้

โรงเรียนศลิปากร แผนกช่าง ขึน้ในกรมศลิปากร โดยมี ศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี เป็น
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ผู้ อํานวยการ (เขียน ยิม้ศริิ, 2527) ทัง้นีก็้เพ่ือสอนคนไทยท่ีสนใจศลิปะแบบใหมด้่านจิตรกรรม

และประตมิากรรม แบง่ออกเป็น 3 แผนก คือ แผนกประณีตศลิปกรรม แผนกศลิปะอตุสาหกรรม 

และแผนกนาฎดริุยางค์ 

 โรงเรียนศลิปากร แผนกประณีตศลิปกรรมในยคุแรกนี ้จะแบง่หลกัสตูรออกเป็น 2 สาขา 

คือ สาขาช่างเขียนและช่างปัน้ ซึง่ในหลกัสตูรดงักลา่ว ไมมี่ความแตกตา่งกนัมากนกั โดยรายวชิา

สว่นใหญ่ ศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี จะเป็นผู้ รับผิดชอบในการสอนแทบทัง้สิน้ ซึง่กลา่วได้วา่

นบัเป็นครัง้แรกท่ีมีการวางหลกัสตูรศลิปะอยา่งเข้มข้นขึน้ นอกจากนีก็้เป็นครัง้แรกท่ีมีการสอน

ศลิปวิจารณ์ซึง่ถือได้วา่ วิชาศลิปวิจารณ์นัน้มีความสําคญัตอ่นกัศกึษา อาจารย์ และศลิปินเป็น

อยา่งยิ่ง (ดํารง วงศ์อปุราช, 2531) 

 เขียน ยิม้ศริิ (2527) ได้กลา่วถึงการเรียนการสอนในยคุเร่ิมแรกการจดัตัง้โรงเรียนศลิปากร

ไว้วา่ ในขณะนัน้การสอนโดยทัว่ไปทกุวิชา ทา่นศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี จะเป็นผู้ อํานวยการ

ควบคมุซึง่เป็นตําราถาวรยงัไมไ่ด้ลงมือสร้างกนัอยา่งจริงจงั ปรกตอิาศยัการบรรยายและการ

คดัลอกข้อความท่ีท่านเขียนบนกระดานดํา เชน่ ประวตัศิาสตร์ศลิป์ สนุทรียภาพและการวิจารณ์

ศลิป์ จะเห็นได้วา่การเรียนการสอนในยคุแรกนี ้ใช้การบรรยายเป็นหลกั หรือเขียนภาพให้ดบูน

กระดานดํา เน่ืองจากยงัไมมี่ตําราเรียนท่ีถาวร ท่ีมีอยูบ้่างก็เป็นตําราเรียนทางประวตัศิาสตร์

ศลิปะตะวนัตก ซึง่ศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี กบัคณุพระสาโรช รัตนนิมานท์ ริเร่ิมจดัทําขึน้ 

โรงเรียนศลิปากรได้เปล่ียนมาเป็นโรงเรียนประณีตศลิปกรรม ในปี พ.ศ.2485 เม่ือมีการปรับปรุง

หลกัสตูรใน พ.ศ.2450 และประกาศพระราชบญัญตัจิดัตัง้ได้เป็นมหาวิทยาลยัศลิปากร เม่ือ พ.ศ. 

2486 ซึง่ในระยะแรกมีเพียงสองคณะ คือ คณะจิตรกรรมและคณะประตมิากรรม โดยมี 

ศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี เป็นคณบดีทัง้สองคณะ (เขียน ยิม้ศริิ, 2527) 

 การตัง้มหาวิทยาลยัศลิปากร โดยมีพระราชบญัญตัริองรับเม่ือ พ.ศ. 2486 นัน้กลา่วได้วา่ 

มีการเปล่ียนแปลงทางฐานะเท่านัน้ สว่นการสอนและหลกัสตูรมีการเพิ่มเตมิวิชาไมม่ากนกั วิชา

สําคญัท่ีเพิ่มคือ สนุทรียศาสตร์ สว่นวิชาศลิปวิจารณ์ยงัคงมีอยูเ่ชน่เดมิ ซึง่กลา่วได้วา่

มหาวิทยาลยัศลิปากรเป็นแห่งเดียวในขณะท่ีมีการสอนวิชาศลิปวจิารณ์และวิชาสนุทรียศาสตร์

และสง่เสริมศลิปะแบบใหม ่(ดํารง วงศ์อปุราช, 2537: 135) 

 ดํารง วงศ์อปุราช (2531,2537) กลา่วถึงการเรียนการสอนในขณะนัน้วา่ในวชิา

สนุทรียศาสตร์และศลิปวิจารณ์ ศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี ท่านให้ไปเรียนท่ีห้องทํางานของท่าน

วิชาสนุทรียศาสตร์มีการบรรยาย การวิจารณ์ และการเขียนรายงาน สว่นหลกัการวิจารณ์นัน้มีอยู่

ในหนงัสือศลิปสงเคราะห์ สว่นวิชาศลิปวจิารณ์นัน้ มีการวิจารณ์ผลงานศลิปเฉพาะและ

เปรียบเทียบบางครัง้ก็มีการฟังดนตรี เพ่ือเป็นการเปรียบเทียบ นอกจากนีน้กัศกึษาจะรู้เร่ืองและ

ทราบความเคล่ือนไหวของศลิปะแบบใหมแ่ละแบบลา่สดุโดยท่านจะให้ดแูละและวจิารณ์ผลงาน
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ศลิปะแบบใหม่ๆ  นัน้ เพ่ือให้นกัศกึษามีความรู้ความเข้าใจ สามารถท่ีจะวิจารณ์ได้หรือมีความคดิ

ท่ีจะสร้างสรรค์งานศลิปะตอ่ไปในอนาคต 

 นอกจากนี ้กําจร สนุพงษ์ศรี (2537) ได้กลา่วถงึการเรียนในช่วงปี พ.ศ. 2500 – 2505 ไว้

วา่ นกัศกึษาในชัน้ปีท่ี 4 และปีท่ี 5 จะได้เข้าศกึษากบัศาสตราจารย์ศลิป์ ในห้องทํางานของท่าน

โดยตรง วชิาท่ีเรียนก็มีสนุทรียศาสตร์และการวิจารณ์ศลิป์ (ช่ือรายวชิาในขณะนัน้) วชิาทัง้สองนี ้

นบัเป็นวิชาใหมท่ี่คนไทยไมเ่คยสร้างและทํากนัอยา่งเป็นระบบ ซึง่ดเูหมือนวา่ไทยเราไมมี่วิชา

เหลา่นีอ้ยูใ่นประวตัศิาสตร์อยา่งชดัเจน 

 กลา่วได้วา่ความรู้ในเร่ืองศลิปะสมยัใหมแ่ละร่วมสมยัในยคุนัน้ จะได้จากการเข้าศกึษา

ศลิปวิจารณ์กบัศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี หรือจากบทความท่ีทา่นเขียนลงในสจิูบตัรการแสดง

ศลิปกรรมแห่งชาต ิโดยบทความทางศลิปวจิารณ์ท่ีโดดเดน่ของศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี เห็นจะ

ได้แก่บทวิจารณ์แสดงความคดิเห็นในงานแสดงศลิปกรรมแห่งชาตใินครัง้แรก ๆ ซึง่มีคณุคา่มาก 

โดยบทวิจารณ์ดงักลา่วเป็นการให้การศกึษาและสร้างเจตคตท่ีิดีทางศลิปะในเชิงเสนอแนะ เพ่ือ

เผยแพร่ความรู้ไปสูป่ระชาชน มากกวา่การวิจารณ์เชิงตดัสนิ เป็นการกระตุ้นปลกุเร้าความสนใจ

และการวิจกัษ์ศลิปะซึง่เป็นไปในลกัษณะสร้างสรรค์ประโยชน์แก่ทกุฝ่าย (ดํารง วงศ์อปุราช, 

2531 อ้างถงึใน สชุาต ิเถาทอง, 2537) 

 กลา่วสรุปได้วา่ ศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี เป็นผู้บกุเบกิการเรียนการสอนศลิปวิจารณ์ขึน้

ในสถาบนัการศกึษาของไทย อยา่งไรก็ตามหลงัจากการอนิจกรรมของศาสตราจารย์ศลิป์ พีระศรี 

ในปี พ.ศ. 2505 การเรียนการสอนศลิปวจิารณ์ก็ยงัไมมี่ความเคล่ือนไหวอยา่งเดน่ชดั จนถงึปี 

2514 คณะจิตรกรรม มหาวทิยาลยัศลิปากร ได้มีการเปลี่ยนแปลงหลกัสตูรครัง้สําคญั โดยมีการ

ปรับปรุงแผนการเรียนการสอนใหม ่เป็นก้าวสําคญัของคณะจิตรกรรมท่ีเคยศกึษาแนวทางหลกั

วิชา แบบยโุรป เปล่ียนไปเป็นศกึษาแนวทางสหรัฐอเมริกาเพิม่มากขึน้ ในช่วงนีบ้ทบาทของการ

แสดงความคดิเห็นและการวิจารณ์ศลิปะของนกัศกึษา ในแตล่ะระดบัชัน้อยา่งเป็นระบบเป็น

วิชาการเพิม่มากขึน้ (กําจร สนุพงษ์ศรี,2537 สชุาต ิเถาทอง, 2537) 

 ปัจจบุนัสถาบนัการศกึษาตา่ง ๆ ท่ีเปิดสอนทางด้านศลิปะ ทัง้ระดบัอนปุริญญาและระดบั

ปริญญา ตา่งก็ให้ความสําคญักบัการเรียนรู้ทางด้านศลิปวิจารณ์ควบคูไ่ปกบัเรียนรู้ทางการ

ปฏิบตักิารสร้างสรรค์ ทัง้นีน้อกจากเป็นการพฒันาศกัยภาพของความรู้สกึนกึคดิด้านสตปัิญญา

แล้ว ยงัปลกูฝังให้ผู้ เรียนได้รู้จกัวิเคราะห์หาข้อเท็จจริงของความรู้ในระดบัพทุธิปัญญาอีกด้วย (สุ

ชาต ิสทุธิ, 2536) 
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หลักสูตรการสอนศลิปวจิารณ์ในระดบัอุดมศึกษา 
 การเรียนการสอนในระดบัอดุมศกึษานัน้ จดุมุง่หมายคือมุง่ให้ผู้ เรียนนําสาระ ความรู้และ

ประสบการณ์ท่ีได้รับจากแตล่ะหลกัสตูรไปใช้ในการประกอบวิชาชีพ โดยเฉพาะทางศาสตร์ด้าน

ศลิปะนอกจากจะเน้นทางด้านการปฏิบตัแิล้ว ผู้ เรียนจะต้องมีความรู้ด้านเนือ้หา หลกัการ และ

ทฤษฎีเพ่ือช่วยในการสร้างงานมีหลกัการและสามารถอธิบายให้ผู้ อ่ืนรับรู้คณุคา่ในผลงานนัน้ได้ 

ดงันัน้ในหลกัสตูรจงึได้บรรจเุนือ้หาวชิาไว้หลากหลายเพ่ือมุง่เน้นให้ผู้ เรียนเข้าใจเก่ียวกบัองค์

ความรู้และสามารถทางศลิปะในเชิงวิชาการ วิชาเหลา่นีม้ิได้มุง่เน้นกิจกรรมทางด้านการสร้าง

ผลงานศลิปะปฎิบตั ิทวา่มุง่เน้นไปท่ีการเสริมสร้างประสบการณ์ด้านพทุธิพิสยั (cognitive) ซึง่วิชา

เหลา่นีไ้ด้แก่วชิาท่ีเก่ียวข้องกบัวิชาการหรือทฤษฎีตา่ง ๆ เช่น วิชาประวตัศิาตร์ศลิป์ วิชา

สนุทรียศาสตร์และโดยเฉพาะอยา่งยิง่วิชาศลิปวิจารณ์ 

 วิชาศลิปวจิารณ์นัน้เป็นวชิาท่ีเน้นประสบการณ์ด้านการคดิวิเคราะห์โดยใช้เหตผุลเป็น

อยา่งมาก เพราะการวิจารณ์ศลิปะเป็นเร่ืองของการแสดงความคดิเห็นเก่ียวกบัศลิปะอยา่งมีระบบ 

วิธีการ ซึง่ได้แก่การสํารวจ วเิคราะห์ และสงัเคราะห์ ข้อมลูท่ีวิจารณ์ออกมาเป็นความเห็นเพ่ือ

เพิ่มพนูความรู้ ความเข้าใจ ความประทบัใจ และการประเมินคณุคา่ของศลิปะท่ีน่าเช่ือถือ (สน 

สีมาตรัง, 2527: 95) ผู้วิจยัได้รวบรวมข้อมลูเก่ียวกบัวตัถปุระสงค์ของหลกัสตูรทางสาขาศลิปกรรม

และศลิปศกึษา และหลกัสตูรวิชาศลิปวิจารณ์ท่ีมีอยูต่ามสถาบนัตา่ง ๆ ไว้ มีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้ 

 
วัตถุประสงค์ของหลักสูตรทางด้านศลิปกรรมและศลิปศกึษา 

หลกัสตูรเป็นเร่ืองเก่ียวข้องกบัเร่ืองของการจดัมวลประสบการณ์ในรูปตา่ง ๆ เพ่ือพฒันา

ผู้ เรียนให้เป็นไปตามท่ีสงัคมมุง่หวงัไว้ (สงดั อทุรานนัท์, 2535: 563) หลกัสตูรถือได้วา่เป็นหวัใจ

สําคญัของการเรียนการสอน ความสําเร็จของการศกึษา ยอ่มขึน้อยูก่บัหลกัสตูรเป็นประการสําคญั 

เพราะหลกัสตูรจะเป็นข้อกําหนดวา่ ผู้ เรียนจะเรียนอะไร เพ่ืออะไร ผู้ ท่ีจะสอนได้ดีต้องเป็นผู้ ท่ีเข้าใจ

หลกัสตูรเป็นอยา่งดีด้วย (อบุล ตู้ จินดา, 2532: 31) 

วตัถปุระสงค์การสอนศลิปะนัน้ มีความแตกตา่งกนัไปตามหลกัสตูร ซึง่สามารถสรุปได้เป็น 

2 ด้านใหญ่ๆ คือ วตัถปุระสงค์การสอนศลิปะทางด้านศลิปกรรมศาตร์ และวตัถปุระสงค์การสอน

ศลิปะทางด้านศลิปศกึษา เช่น 

 

วัตถุประสงค์การสอนศลิปะของคณะศิลปกรรมศาตร์ 
 หลกัสตูรศลิปกรรมบณัฑิต คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั (2552) ได้

ระบวุตัถปุระสงค์ไว้ ดงันี ้

1. จดัและบริหารกิจกรรมการเรียนการสอน เพ่ือการผลติบณัฑิต ศลิปกรรมศาสตร์  
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สนองความต้องการด้านกําลงัคน ตามแผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาต ิ

2. ดําเนินการ ให้มีการวิจยัในขอบเขตเนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกบัศลิปกรรมศาสตร์ ทัง้นีเ้พ่ือ 

การบกุเบกิวทิยาการใหม ่และทํานบุาํรุงศลิปวฒันธรรม 

3. จดัและบริหาร กิจกรรมให้บริการวิชาการแก่สงัคม ในขอบเขตท่ีเก่ียวข้องกบั  

ศลิปกรรมศาสตร์ 

หลกัสตูรศลิปบณัฑิต คณะจิตรกรรม ประตมิากรรม และภาพพิมพ์มหาวทิยาลยัศลิปากร 

(2551) ได้ระบวุตัถปุระสงค์ไว้ ดงันี ้

1.เพ่ือผลติบณัฑิตระดบัปริญญาตรี ผู้ มีความสามารถในการสร้างสรรค์งานศลิปะ ใน

สาขาจิตรกรรม ประตมิากรรม ภาพพิมพ์ และศลิปะไทย 

2. เพ่ือผลติบณัฑิตผู้ มีความรู้ทางวิชาการศลิปะ สามารถทําการวิจยั บรรยาย และอธิบาย

เก่ียวกบังานศลิปะ 

3. เพ่ือผลติบณัฑิตผู้ มีความรู้กว้างขวาง ในสาขาวิชาท่ีเป็นประโยชน์ตอ่การสร้างสรรค์

ทางศลิปะ 

4. เพ่ือให้นกัศกึษา มีความรู้พืน้ฐานทัว่ไปในสาขาศลิปศาสตร์ อนัจะนําให้เป็นบณัฑิตผู้

รอบรู้ มีทศันคตท่ีิดีงาม รู้จกัคดิวินิจฉยั มีความคดิสร้างสรรค์ ซึง่จะเป็นทางนําคณุประโยชน์มาสู่

สงัคม 

 
วัตถุประสงค์การสอนศลิปะของสาขาศิลปศึกษา 

หลกัสตูรครุศาสตร์บณัฑิต สาขาศลิปศกึษา คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

(ฉบบัปรับปรุงแก้ไข พ.ศ. 2552) ได้ระบวุตัถปุระสงค์ไว้ดงันี ้

1.เพ่ือให้นิสติมีความรู้ความเข้าใจในมโนทศัน์และเนือ้หาสาระของศาสตร์ทาง

ศลิปศกึษาสามารถวิเคราะห์ สงัเคราะห์ ประเมิน และนําความรู้ไปประยกุต์ใช้อยา่งสร้างสรรค์ 

2. เพ่ือให้นิสติมีความตระหนกัในคณุคา่ของศาสตร์ศลิปศกึษา สามารถพฒันา

ความคดิด้านคณุคา่ให้เป็นระเบียบและนําไปปฏิบตั ิให้เกิดประโยชน์ตอ่การดํารงชีวิต 

 

หลกัสตูรการศกึษาบณัฑิต ภาควิชาทศันศลิปศกึษา คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยั

ศรีนครินทร์วิโรฒ (2536) ได้ระบวุตัถปุระสงค์ไว้ ดงันี ้

1. เพ่ือผลติบณัฑิตให้เป็นผู้ มีความสามารถ ในการสอนสาขาวิชาศลิปศกึษา และมี

คณุสมบตัขิองผู้สอนศลิปะท่ีพงึประสงค์ 
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2. เพ่ือผลติบณัฑิตให้เป็นผู้ มีความรอบรู้ ในศาสตร์ทศันศลิป์อยา่งกว้างขวาง และมี
ความสามารถในการประยกุต์ความรู้ ให้เหมาะสมกบัสภาพแวดล้อม เศรษฐกิจ การเมือง และ

สงัคม 

3. เพ่ือผลติบณัฑิตให้เป็นผู้ มีจิตสํานกึตอ่สงัคมสว่นรวม รู้จกัอนรัุกษ์พฒันา

ศลิปวฒันธรรมและให้บริการแก่สงัคมได้ 

 

หลกัสตูรการศกึษาบณัฑิต สาขาวิชาทศันศลิปศกึษา คณะศกึษาศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัขอนแก่น (2534) ได้ระบวุตัถปุระสงค์ไว้ ดงันี ้

1. เพ่ือแก้ไขความขาดแคลนครูสอนศลิปะ ทัง้ทางด้านคณุภาพและปริมาณ รู้ปัญหา 

แก้ปัญหาและพฒันาการสอนศิลปะให้ก้าวหน้าเสมอ 

2. เพ่ือผลติครูสอนศลิปะท่ีมีคณุลกัษณะท่ีดี คือมีความรับผิดชอบ ใฝ่ความรู้เป็น 

แบบอยา่งท่ีดีของนกัเรียน 

3. สามารถใช้ความรู้ทางด้านศลิปะ ประกอบอาชีพในหน่วยงานเอกชนห้างร้าน 

บริษัท และโรงงานอตุสาหกรรม และเห็นความสําคญัของสิง่แวดล้อม 

4. มีพืน้ฐานความรู้ เพียงพอตอ่การศกึษาในระดบัสงูตอ่ไป 

 

จากข้อมลูดงักลา่ว สรุปได้วา่วตัถปุระสงค์ของหลกัสตูรทัง้ในสาขาศลิปกรรม

ศาสตร์และสาขาศลิปศกึษามีความคล้ายคลงึกนัในด้าน 

(1) เพ่ือผลติบณัฑิตให้เป็น ผู้ มีความสามารถ ในการปฏิบตังิาน และรอบรู้ใน

ศาสตร์ทางศลิปะ เพ่ือสนองความต้องการของสงัคม 

(2) เพ่ือผลติบณัฑิตให้มีความรู้พืน้ฐานในศาสตร์ทางศลิปะ สําหรับ

การศกึษาในขัน้สงูขึน้และมีความรู้ในการวิจยั เพ่ือบกุเบกิวทิยาการใหม ่ๆ เก่ียวกบัศลิปะ 

(3) เพ่ือผลติบณัฑิตให้เป็นผู้ มีจิตสํานกึท่ีดีตอ่สงัคม และรู้จกัอนรัุกษ์และ

ทํานบุํารุงศลิปวฒันธรรมของชาต ิ

สว่นความแตกตา่งระหวา่งวตัถปุระสงค์ของหลกัสตูรในสาขาวิชาศลิปกรรม

ศาสตร์และศลิปศกึษานัน้ จากข้อมลูข้างต้นรวมทัง้จากความคดิเห็นของวนิยั โสมดี สามารถสรุป

ได้วา่วตัถปุระสงค์ของการเรียนการสอนในหลกัสตูรศลิปศกึษา มิได้มุง่เน้นแตเ่พียงการฝึกฝน

ทกัษะ เพ่ือให้ผู้ เรียนได้นําไปประกอบอาชีพเทา่นัน้ แตศ่ลิปศกึษายงัเป็นวิชาท่ีเน้นการศกึษา

เพ่ือให้ผู้ เรียนมีความรู้ในเนือ้หา และธรรมชาตขิองวิชาศลิปะได้อยา่งมีประสทิธิภาพ ซึง่แตกตา่งไป

จากการศกึษาวิชาศลิปะโดยเฉพาะ (ศลิปกรรมศาสตร์) ซึง่เน้นการฝึกฝนวิธีการสร้างงานศลิปะ
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เฉพาะแขนงลงไป เพ่ือให้มีความชํานาญในศลิปะแขนงนัน้ ๆ โดยตรง ซึง่ได้แก่จิตรกร ประตมิากร 

เป็นต้น 

จากข้อมลูดงักลา่ว จะเห็นได้วา่วตัถปุระสงค์การเรียนการสอนของหลกัสตูรทัง้สอง

สาขาวิชามีท่ีคล้ายคลงึกนั และแตกตา่งกนัด้วยเหตนีุก้ารเรียนการสอนในหลกัสตูรของทัง้สอง 

มหาวทิยาลัยเชียงใหม่ คณะวิจติรศลิป์ 
วิชา ศลิปวิจารณ์ (Art Criticism) เป็นวิชาพืน้ฐานบงัคบั ชัน้ปีท่ี 4 จํานวน 2 หน่วยกิต 

คําอธิบายรายวิชา ศกึษาหลกัการศลิปะ นกัวิจารณ์ศลิปะ และวิเคราะห์งานศลิปะพร้อมทัง้ฝึก

ปฏิบตักิารวิจารณ์ด้วยการพดูและการเขียน 

  
มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ  คณะศลิปกรรมศาสตร์  

วิชา ศลิปวิจารณ์ (Art Criticism) เป็นวิชาเอกเลือก จํานวน 2 หน่วยกิต 

คําอธิบายรายวิชา ศกึษาแนวคดิและเป้าหมายในการวิจารณ์ วิจารณ์ศลิปะในเชิงวชิาการ โดยเน้น

การวิจารณ์ท่ีสมัพนัธ์กบัสภาพความจริง 

 
มหาวทิยาลัยบูรพา คณะศิลปศาสตร์  

วิชา ศลิปวิจารณ์ (Art Criticism) วิชาเฉพาะด้าน จํานวน 2 หนว่ยกิต 

คําอธิบายรายวิชา ศกึษาแนวคดิ และทฤษฎีการวิจารณ์ท่ีสําคญั รวมถึงเป้าหมายในการวิจารณ์ 

การวิจารณ์ศลิปะเชิงวิชาการในด้านทศันศลิป์และการออกแบบ โดยเน้นการวเิคราะห์เนือ้หาและ

โครงสร้างจากบทวิจารณ์ รวมถึงการเขียนบทวิจารณ์ 
มหาวทิยาลัยสงขลานครินทร์วิทยาเขตปัตตานี คณะศึกษาศาตร์ สาขาศิลปศกึษา 
 วิชา การวิจารณ์งานศลิปะ (Art Criticism) วิชาเลือกเรียนในกลุม่วิชาเอก ชัน้ปีท่ี 3 

จํานวน 3 หนว่ยกิต 

คําอธิบายรายวิชา ความหมาย คณุคา่จริยธรรม ขอบเขตของการวิจารณ์ กระบวนการวิจารณ์งาน

ศลิปะ วิเคราะห์เนือ้หา ประวตัแิละโครงสร้างของผลงานศลิปะ โดยนําเสนอในรูปแบบของการ

เขียนและการพดู 

 การศกึษาหลกัสตูรวิชาศลิปวิจารณ์ในสถาบนัการศกึษาตา่งๆ สามารถสรุปลกัษณะของ

รายวิชาศลิปวจิารณ์ได้วา่ หลกัสตูรศลิปวิจารณ์ในระดบัอดุมศกึษาเป็นวิชาท่ีมุง่เน้นจดุมุง่หมายใน

การเรียนการสอนสองสว่น สว่นแรกคือสว่นท่ีเน้นความรู้ทางด้าน เนือ้หา แนวคดิ ทฤษฎีและหลกั

ในการวิจารณ์ท่ีเป็นเชิงวิชาการ และสว่นท่ีสองคือสว่นท่ีเน้นความสามารถในทางปฎิบตัท่ีิมุง่ให้

ผู้ เรียนสามารถแสดงออกทางด้านทกัษะการวิจารณ์โดยการพดูหรือการเขียน โดยทัง้สองสว่นเน้น

การศกึษาจากทัง้ตวังานศลิปะเองและจากบทวิจารณ์ บทความ ตําราและข้อเขียนเก่ียวกบัศลิปะ 
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 วิชาศลิปวจิารณ์ในหลกัสตูรการเรียนการสอนทางด้านศลิปกรรม จะมุง่เน้นให้การเกิด

เรียนรู้แก่ผู้ เรียนให้มีความรู้ความเข้าใจและมีความสามารถในการวิจารณ์งานศลิปะ โดยมี

แนวทางการศกึษาจากบทความ นกัวิจารณ์ รวมทัง้ศกึษาในประเดน็ท่ีเก่ียวกบั รูปแบบของงาน

ศลิปกรรม ประวตัคิวามเป็นมา รวมทัง้มีการฝึกปฏิบตักิารวิจารณ์ด้วยการเขียนและการพดู

อภิปราย สว่นด้านหลกัสตูรของศลิปศกึษาจะมุง่ให้ผู้ เรียนมีความรู้ความเข้าใจเก่ียวกบัหลกัการ

วิเคราะห์วิจารณ์งานศลิปะโดยไมไ่ด้เจาะลกึลงในเนือ้หาตามแนวทางการศกึษาด้านศลิปกรรม 

เพราะวตัถปุระสงค์หลกัของการศกึษาในหลกัสตูรศลิปศกึษามุง่พฒันาผู้ เรียนให้เป็นครูศลิปะท่ีมี

ความสามารถในการสอนศลิปะในระดบัตา่ง ๆ จงึได้ให้ความสําคญัเพียงเพื่อเตรียมผู้ เรียนให้เป็น

ครูศลิปะท่ีมีความสามารถทางการวิจารณ์เพียงพอท่ีจะนําไปใช้ในการสอนศลิปะได้เท่านัน้ 

 ตวัอยา่งวิชาท่ีเก่ียวกบัเนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์นัน้ ในแตล่ะสถาบนั ได้มีการถ่ายทอดองค์

ความรู้อยา่งหลากหลาย ซึง่มีทัง้ทางตรงและทางอ้อม ประกอบด้วยวิชาท่ีเป็น วิชาทางด้านปฎิบตั ิ

ทาง ด้านสนุทรียศาสตร์ ทางด้านศลิปวิจารณ์ สามารถจําแนกได้ ดงันี ้
   
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัย 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ (คูมื่อหลกัสตูรศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต,2553) 

 วิชาท่ีมีการถ่ายทอดองค์ความรู้เก่ียวกบัเนือ้หาพทุธศลิป์ ได้แก่ 

1. วิชาท่ีเน้นการปฎิบตั ิได้แก่ 

1.1 วิชาจิตรกรรม ท่ีมีการสอดแทรกความรู้ด้านพทุธศลิป์ในการ ปฏิบตันิอกสถานท่ี 

ศาสนสถาน ตา่งๆ ซึง่สามารถนํามาใช้ให้เกิดการทํางานศลิปะในแนวสร้างสรรค์

ทางด้านพระพทุธศาสนา ตอ่ไปได้ 

1.2 วิชาจิตรกรรมไทย เป็นวชิาท่ีมีการสอนองค์ความรู้เก่ียวกบัพทุธศลิป์โดยตรง ในด้าน

ของศลิปแนวไทยประเพณี เป็นหลกั 

1.3 วิชาประตมิากรรม เป็นวชิาท่ีมีการสอนการปฏิบตัใินการปัน้ ซึง่มีความหลากหลายทัง้

ทางด้านไทยและสากล ซึง่ในองค์ความรู้ของไทยก็มรีการพดูถึงงานพทุธศลิป์ด้วย 

 

2. วิชาทางด้านสนุทรียศาสตร์ ได้แก่ 

2.1 วิชาประวตัศิาสตร์ศลิปะไทย ซึง่เป็นวิชาท่ีต้องถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านพทุธศลิป์

ของไทยประกอบไปด้วยกนั ทัง้ประวตั ิความเป็นมา แนวความคดิ 

2.2 วิชาสนุทรียศาสตร์ ซึง่มีการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านพทุธศลิป์ ในเร่ืองของความ

งาม ความหมายของงานพทุธศลิป์ 
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3. วิชาทางด้านศลิปวิจารณ์ เป็นวิชาท่ีกลา่วถงึการวิจารณ์ในด้านความงามของงานศลิปะ ใน

รูปแบบและกลวิธีท่ีมีระบบ เป็นท่ียอมรับสากล ซึง่เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์เป็นสว่นหนึง่ของ

วิชาศลิปวจิารณ์ด้วย เชน่กนั 

 

คณะครุศาสตร์ สาขาศิลปศึกษา (หลกัสตูรครุศาสตรบณัฑิต หลกัสตูรปรับปรุง,2552) 

วิชาท่ีมีการถ่ายทอดองค์ความรู้เก่ียวกบัเนือ้หาพทุธศลิป์ ได้แก่ 

1. วิชาท่ีเน้นการปฎิบตั ิได้แก่  

1.1 วิชาศลิปะไทย เป็นวิชาท่ีศกึษาววิฒันาการศลิปะสมยัตา่งๆ เน้นในงาน

สถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประตมิากรรม และศลิปการชา่งของไทย  

1.2 วิชาลายไทย เป็นวิชาท่ีกลา่วถึงประวตัคิวามเป็นมา รูปแบบลวดลาย การเขียนลาย

ไทย วิธีการใช้ลายไทยในงานช่างไทยรูปแบบตา่งๆ 

1.3 วิชาการเขียนภาพจิตรกรรมไทย เน้นประวตัคิวามเป็นมาของการเขียนภาพจิตรกรรม

ไทยแบบประเพณีนิยม ลกัษณะรูปแบบ การใช้เคร่ืองมือในการร่างภาพและการ

เขียนภาพ และวิธีการรักษาภาพ 

2 วิชาทางด้านสนุทรียศาสตร์ ได้แก่ 

2.1 วิชาศลิปะพืน้บ้าน เป็นวิชาเน้นความรู้พืน้บ้านภาคตา่งๆ แนวคดิความเป็นมา ความ

เช่ือ ตลอดจนคณุคา่ของศลิปะพืน้บ้านไทย  

2.2 ภมูิปัญญาด้านศลิปะไทย เป็นวิชาเก่ียวกบัภมูิปัญญาไทยในการสร้างสรรค์งาน

ประเภทตา่งๆ โดยเน้นความสมัพนัธ์ระหวา่งรูปแบบกบัสิง่แวดล้อมทางสงัคมและ

วฒันธรรม ประโยชน์ คณุคา่และการอนรัุกษ์ภมูิปัญญาไทย 

2.3 วิชาศลิปะตะวนัออก ซึง่เป็นวิชาท่ีต้องถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านพทุธศลิป์ของ

ไทยประกอบไปด้วยกนั ทัง้ประวตั ิความเป็นมา แนวความคดิ 

2.4 วิชาสนุทรียศาสตร์ ซึง่มีการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านพทุธศลิป์ ในเร่ืองของความ

งาม ความหมายของงานพทุธศลิป์ 

3 วิชาทางด้านศลิปวิจารณ์ เป็นวิชาท่ีกลา่วถงึการวิจารณ์ในด้านความงามของงานศลิปะ ใน

รูปแบบและกลวิธีท่ีมีระบบ เป็นท่ียอมรับสากล ซึง่เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์เป็นสว่นหนึง่ของ

วิชาศลิปวจิารณ์ด้วย เชน่กนั 

 
มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ  
 คณะศลิปกรรมศาสตร์ วชิาเอกศลิปะจนิตทศัน์ (คูมื่อหลกัสตูรศลิปกรรมศาสตร์

บณัฑิต,2552) 
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ในรายวิชาท่ีมีการถ่ายทอดองค์ความรู้เก่ียวกบัเนือ้หาพทุธศลิป์ ได้แก่ 

1 วิชาท่ีเน้นการปฎิบตั ิได้แก่  

1.1 วิชาจิตรกรรม เป็นวิชาท่ีมีการปฏิบตักิารจิตรกรรมขัน้พืน้ฐาน ทัง้ในห้องเรียนนอก

สถานท่ี ศาสนสถาน ตา่งๆ ซึง่สามารถนํามาใช้ให้เกิดการทํางานศลิปะในแนว

สร้างสรรค์ทางด้านพระพทุธศาสนา ตอ่ไปได้ 

1.2 วิชาจิตรกรรมสร้างสรรค์ ท่ีมีการสร้างสรรค์งานศลิปะตา่งๆ รวมถงึด้านพทุธศลิป์ใน

การสร้างสรรค์  

1.3 วิชาจิตรกรรมไทยพืน้บ้าน เป็นวิชาท่ีมีการสอนองค์ความรู้เก่ียวกบัขนบธรรมเนียมวถีิ

ชิวิต ความศรัทธาเก่ียวกบัพระพทุธศาสนาโดยตรง ซึง่เน้นในด้านของศลิปแนวไทย

ประเพณี เป็นหลกั 

1.4 วิชาเซรามิกซ์สร้างสรรค์ เป็นวิชาท่ีมีการสอนการปฏิบตั ิซึง่มีความหลากหลายทัง้

ทางด้านไทยและสากล ซึง่ในองค์ความรู้ของไทยก็มรีการพดูถึงงานพทุธศลิป์ด้วย 

2 วิชาทางด้านสนุทรียศาสตร์ ได้แก่ 

2.1 วิชาประวตัศิาสตร์ศลิปะ ซึง่เป็นวิชาท่ีต้องถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านประวตัศิาสตร์ 

ทางด้านศลิปะ รวมถึงศลิปะทางด้านศาสนาของไทยและของสากลประกอบไป

ด้วยกนั ทัง้ประวตั ิความเป็นมา แนวความคดิ 

2.2 วิชาสนุทรียศาสตร์ ซึง่มีการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านศลิปะในด้านตา่งๆ รวมถงึ

พทุธศลิป์ ในเร่ืองของความงาม และความหมายของงานพทุธศลิป์ 

3 วิชาทางด้านศลิปวิจารณ์ เป็นวิชาท่ีกลา่วถงึการวิจารณ์ในด้านความงามของงานศลิปะ ใน

รูปแบบและกลวิธีท่ีมีระบบ เป็นท่ียอมรับสากล ซึง่เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์เป็นสว่นหนึง่ของ

วิชาศลิปวจิารณ์ด้วย เชน่กนั 

 

มหาวทิยาลัยศิลปากร 

คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ (คู่มือหลักสูตรศิลปบัณฑิต ฉบับปรับปรุง 

,2551) 

สาขาวิชาในคณะ สามารถจิตรกรรม ประตมิากรรม และภาพพิมพ์ แบง่ออกได้เป็น 5 สาขา 

สาขาวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาภาพพิมพ์ สาขาวิชาประตมิากรรม สขาวิชาศลิปะไทย สาขาวิชา

ทฤษฎีศลิป์ ซึง่มีหลกัในการเรียนการสอนวิชาพืน้ฐานเดียวกนั สามารถแบง่ตามเนือ้หาทางพทุธ

ศลิป์ได้แก่ 

วิชาท่ีมีการถ่ายทอดองค์ความรู้เก่ียวกบัเนือ้หาพทุธศลิป์ 
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1  วิชาท่ีเน้นการปฎิบตั ิได้แก่  

1.1 วิชาจิตรกรรม เป็นวิชาท่ีมีการปฏิบตักิารจิตรกรรมขัน้พืน้ฐาน ทัง้ในห้องเรียนนอก 

สถานท่ี ศาสนสถาน ตา่งๆ ซึง่สามารถนํามาใช้ให้เกิดการทํางานศลิปะในแนวสร้างสรรค์ทางด้าน

พระพทุธศาสนา ตอ่ไปได้ 

1.2 วิชาประตมิากรรม ท่ีมีการสร้างสรรค์งานศลิปะตา่งๆ รวมถึงด้านพทุธศลิป์ในการ 

สร้างสรรค์  

1.3 วิชาศลิปไทย เป็นวิชาท่ีมีการสอนองค์ความรู้เก่ียวกบัศลิปะไทย ความศรัทธา 

เก่ียวกบัพระพทุธศาสนาโดยตรง ซึง่เน้นในด้านของศลิปะแนวไทยประเพณี เป็นหลกั 

2 วิชาทางด้านสนุทรียศาสตร์ ได้แก่ 

2.2 วิชาประวตัศิาสตร์ศลิปะ ซึง่เป็นวิชาท่ีต้องถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้าน 

ประวตัศิาสตร์ ทางด้านศลิปะ รวมถึงศลิปะทางด้านศาสนาของไทยและของสากลประกอบไป

ด้วยกนั ทัง้ประวตั ิความเป็นมา แนวความคดิ 

2.3 วิชาสนุทรียศาสตร์ ซึง่มีการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านศลิปะในด้านตา่งๆ รวมถงึ 

พทุธศลิป์ ในเร่ืองของความงาม และความหมายของงานพทุธศลิป์ 

3 วิชาทางด้านศลิปวิจารณ์ เป็นวิชาท่ีกลา่วถงึการวิจารณ์ในด้านความงามของงานศลิปะ ใน 

รูปแบบและกลวิธีท่ีมีระบบ เป็นท่ียอมรับสากล ซึง่เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์เป็นสว่นหนึง่ของวิชา

ศลิปวิจารณ์ด้วย เช่นกนั 

 

งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
งานวจิัยในประเทศ 
 เจตนา นาควชัระ(2546) ศกึษาโดยการทําวิจยัเชิงสมัมนา ซึง่เสนอออกมาเป็นบทบรรยาย 

ช่ือ ”เพ่ือความอยูร่อดของทศันศลิป์: ความหวงัของนกัวิจารณ์” ในการสมัมนาเชิงปฏิบตักิาร สาขา

ทศันศลิป์ เร่ือง “การวิจารณ์ในฐานะพลงัทางสงัคมร่วมสมยัร่วมสมยั” จดัโดยโครงการวิจยั สกว. 

ณ มหาวทิยาลยัศลิปากร วงัทา่พระ 9 -10 มิถนุายน 2544 ซึง่การวิจยัในครัง้นี ้ความตอนหนึง่วา่

ด้วย “ศลิปะสอ่งทางให้แก่กนัและการวิจารณ์สอ่งทางให้แก่กนัก็ดี นัน้ล้วนแล้วแตยื่นยนัปรัชญา

ท่ีวา่ การยอมรับความหลากหลายและความพร้อมท่ีจะเรียนรู้จากกนัและสร้างความมัง่คัง่ให้แก่กนั

คือทิศทางท่ีโลกสมยัใหมน่า่จะดําเนินตอ่ไป การอภิปรายประเดน็ตา่งๆ เป็นการมองวา่ศลิปะเป็น

อาณาจกัรท่ีไมข่ึน้ตอ่ใคร และความมัง่คัง่ทางปัญญาท่ีสร้างเสริมให้แก่กนัได้ก็น่าจะเป็นเร่ือง

ภายในของวงการศลิปะ ในเม่ือศลิปะเป็นงานท่ีมนษุย์สร้างขึน้ ความเก่ียวพนัระหวา่งศลิปะกบั
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ชีวิตและสงัคมมนษุย์จงึเป็นสิง่ท่ีเรามิอาจมองข้ามได้ ในแงห่นึง่ การวิจารณ์ศลิปะจําเป็นท่ีจะต้อง

ทําหน้าท่ีวิจารณ์ทัง้ตวังานศลิปะ ผู้สร้างสรรค์งานศลิปะ และบริบทแหง่งานศลิปะ และ

องค์ประกอบสดุท้ายได้บง่บอกอยูใ่นตวัแล้ววา่ การวิจารณ์ศลิปะอาจจะต้องขยายวงไปสูก่าร

วิจารณ์ชีวิตและสงัคมด้วย พฒันาการขัน้สงูสดุของการวิจารณ์อาจป็นไปในทิศทางของการสร้าง

วาทกรรมอิสระ ซึง่เป็นการสง่สารความหมายตอ่ชีวิตและสงัคม โดยท่ีเรามิได้พะวงวา่งานวิจารณ์ท่ี

ทรงคณุคา่นัน้เป็นการวิจารณ์นัน้เป็นงานวิจารณ์ศลิปะท่ีเป็นรูปธรรมอนัใดหรือไม ่ถึงอยา่งไรก็ตาม 

เราคงจะปฏิเสธไมไ่ด้วา่ โดยทัว่ไปแล้ว สถานะของศลิปินอาจจะมัน่คงและสงูสง่กวา่งานวิจารณ์ 

การจะปรับบทบาทของการวิจารณ์ศลิปะให้เป็นบทบาทของการวิจารณ์ชีวิตและสงัคมจงึดจูะผกู

อยูก่บัความนา่เช่ือถือและเกียรตภิมูิของผู้วิจารณ์ด้วย เราจงึมกัเห็นศลิปินผู้ยิ่งใหญ่ทําหน้าท่ีเกิน

จากการเสนองานศิลปะตอ่สาธารณชน และแสดงความกล้าหาญทางจริยธรรมในรูปของเสียงมโน

ธรรมท่ีมีลกัษณะเป็นการวิจารณ์ชีวิตและสงัคมควบคูก่นัไป  
 

เจตนา นาควชัระและคณะ (2546) การวจิยัในโครงการ “การวิจารณ์ในฐานะพลงัทาง

ปัญญาของสงัคมร่วมสมยั” มีวตัถปุระสงค์เพ่ือ สร้างความรู้ด้านการวจิารณ์ สร้างความเช่ียวชาญ

ด้านการวิจารณ์ให้แก่บคุคล ในกลุม่ตา่งๆ สร้างเครือขา่ยระหวา่งผู้วิจารณ์ ศลิปินผู้สร้างสรรค์ และ

มหาชนผู้ รักงานศลิปะ ใช้การวิจารณ์ศลิปะในการเสริมสร้างพลงัทางปัญญาและวฒันธรรมแหง่

การวิจารณ์ให้แก่สงัคมร่วมสมยัของไทย มีวิธีวิจยัโดย รวบรวม วเิคราะห์และสงัเคราะห์ข้อมลูด้าน

การวิจารณ์ทัง้ในและตา่งประเทศ สมัภาษณ์ผู้ รู้ นกัวิชาการ ศลิปิน นกัวิจารณ์เป็นต้น ทดลองสอน

วิชาการวิจารณ์และศลิปวิจารณ์สาขาตา่งๆในระดบัปริญญาตรี สนบัสนนุการศกึษาและวิจยัระดบั

บณัฑิตศกึษา จดัการสมัมนาเชิงปฏิบตักิารในด้านการวจิารณ์ เผยแพร่และสนบัสนนุการสร้างงาน

วิจารณ์โดยร่วมมือกบัส่ือตา่งๆตามความเหมาะสม โดยมีระยะเวลาดําเนินการ 3ปี ผลการวิจยั

สรุปได้วา่ ผลการวิจยัโดยรวมยืนยนัสมมตุฐิานท่ีวา่ การวิจารณ์ยงัไมเ่ป็นสว่นหนึง่ของวฒันธรรม

ลายลกัษณ์อยา่งเตม็รูปแบบในสงัคมไทย การวิจารณ์เป็นแคกิ่จกรรมริมขอบ ส่ือสว่นใหญ่เปิดทาง

ให้แก่การวิจารณ์ศลิปะน้อยมาก วงวิชาการและสถาบนัการศกึษาก็อาจจะไมอ่ยูใ่นฐานะท่ีจะให้

การฝึกปรือนกัวิจารณ์ผู้ มีความสามารถท่ีจะทําหน้าท่ีเป็นตวักลางระหวา่งงานศลิปะกบัมหาชนได้ 

และผู้ ร่วมกิจกรรมตา่งๆของโครงการเห็นห้องต้องกนัวา่ การวิจารณ์มิใช่จดุหมายปลายทาง แต่

เป็นกระบวนการท่ีใช้การศกึษาเป็นตวัจกัรสําคญัในการสร้างวฒันธรรมแห่งการวิจารณ์ และถ้า

การวิจารณ์จะทําหน้าท่ีเป็นพลงัทางปัญญาให้แก่สงัคมร่วมสมยัได้อยา่งเตม็ท่ี ก็มีความจําเป็น

อยา่งยิ่งท่ีจะต้องปรับการวจิารณ์ให้เป็นกิจสาธารณะ  
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ธีระพงษ์ พิศาลบรูณะ(2543) ศกึษาความคดิเห็นเก่ียวกบัการวิจารณ์ผลงานทศันศลิป์ของ

อาจารย์และนกัศกึษาชัน้ปีสดุท้ายในหลกัสตูรศลิปะของสถาบนัอดุมศกึษาของรัฐ สงักดั

ทบวงมหาวิทยาลยั ประชากรท่ีใช้ในการวิจยั ได้แก่ อาจารย์ผู้สอนวิชาศลิปวิจารณ์ จํานวน 9 คน

และนกัศกึษาชัน้ปีสดุท้ายในหลกัสตูรศลิปะ ภาคการศกึษาปลาย ประจําปีการศกึษา 2543 

จํานวน 197 คน ได้แก่ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศรีนครินทร์วิโรฒ มหาวิทยาลยั

ศลิปากร มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่มหาวิทยาลยัขอนแก่น มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วทิยาเขต

ปัตตานี และมหาวิทยาลยับรูพา เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัเป็นแบบสอบถาม ประกอบด้วย แบบ

ตรวจสอบรายการ แบบประเมินคา่ และแบบปลายเปิด วเิคราะห์ข้อมลู โดยการหาคา่ร้อยละ 

มชัฌิมเลขคณิต และสว่นเบี่ยงเบนมาตรฐานโดยใช้โปรแกรมสําเร็จรูป ( SPSS) ผลการวิจยัพบวา่ 

อาจารย์ผู้สอนวิชาศลิปวจิารณ์และนกัศกึษา มีความคดิเห็นเก่ียวกบัการวิจารณ์ผลงานทศันศลิป์

ด้านความรู้ในเนือ้หาของศลิปวิจารณ์ ได้แก่ เนือ้หาทฤษฎีศลิปวิจารณ์ กระบวนการวิจารณ์ ส่ือ

และวิธีการเรียนการสอน และการประเมินผล โดยสว่นรวมอยูใ่นระดบัเห็นด้วย สําหรับด้านแนวคดิ

ในการประเมนิคณุคา่ของผลงานตามแนวทฤษฎีสนุทรียศาสตร์ของอาเธอร์ เอฟแลนด์ ได้แก่ 

ทฤษฎีออบเจคทีฟ ทฤษฎีเอ็กเพรสซฟี และทฤษฎีแพรกเมตกิ โดยสว่นรวมอยูใ่นระดบัไมแ่น่ใจ 

สว่นทฤษฎีมิเมตกินัน้ อาจารย์และนกัศกึษา มีความคดิเห็นโดยสว่นรวมอยูใ่นระดบัไมเ่ห็นด้วย 

และไมแ่น่ใจ ตามลําดบั 

สาระสําคญัของข้อเสนอแนะสรุปได้วา่ ควรมีการนําทฤษฎีการวิจารณ์ตา่งๆ มาใช้ในการ

เรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์และไมจํ่าเป็นต้องยดึแนวทฤษฎีใดทฤษฎีหนึง่ ซึง่สามารถนําหลาย

ทฤษฎีมาผสมผสานในการวจิารณ์ได้ นอกจากนีใ้นการวจิารณ์และประเมินคณุคา่ของผลงานนัน้ผู้

วิจารณ์จําเป็นต้องศกึษาทฤษฎีตา่งๆให้ละเอียดและควรมีความรู้ ประสบการณ์อ่ืนๆท่ีเก่ียวข้อง 

รวมทัง้ไมค่วรมีอคตติอ่ผลงานศลิปะหรือศลิปินผู้สร้างผลงาน 

 

สชุาต ิทองสมิา(2546)ได้ทําวิจยัเร่ือง การศกึษาการจดัการเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์

ในสถาบนัอดุมศกึษาของรัฐ สงักดัทบวงมหาวิทยาลยั กลุม่ประชากรท่ีใช้ในการวิจยั ได้แก่อาจารย์

ผู้สอนวิชาศลิปวิจารณ์ จํานวน 7 คน นกัศกึษาผู้ เรียนวิชาศลิปวิจารณ์ จํานวน 270 คน และ

ผู้ เช่ียวชาญด้านศลิปวิจารณ์จํานวน 6 คน เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัประกอบด้วย แบบสอบถาม

สําหรับอาจารย์ผู้สอน แบบสอบถามสําหรับผู้ เรียนวิชาศลิปวิจารณ์ แบบประเมินคา่แบบปลายเปิด 

และแบบสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ วิเคราะห์ข้อมลูโดยการหาคา่ร้อยละ คา่เฉลี่ย คา่สว่นเบ่ียงเบน

มาตรฐาน และคา่ความถ่ี โดยผลการวิจยัพบวา่ความคดิเห็นของอาจารย์ผู้สอน นกัศกึษา และ

ผู้ เช่ียวชาญมีดงันี ้อาจารย์ผู้สอนมีความคดิเห็นในขัน้เตรียมการสอนในระดบัมาก ขัน้ดําเนินการ

สอน ด้านหลกัสตูร ด้านเนือ้หาวิชา และด้านกิจกรรมอยูใ่นระดบัมากสว่นความคดิเห็นด้านส่ือการ
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สอน และด้านประเมินผลอยูใ่นระดบัปานกลาง เม่ือพิจารณารายข้อพบวา่ความคดิเห็นท่ีมี

คา่เฉลี่ยสงูสดุคือการใช้เนือ้หาในการสอนท่ีมีความสมัพนัธ์กบัวิชาสนุทรียศาสตร์ 
งานวจิัยต่างประเทศ 
 

Sprengelmeyer (1990) ได้ทําการศกึษาการวิเคราะห์ผลงานข้อเขียนทางด้านศลิป

วิจารณ์ โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาผลการใช้ภาษาด้านการเขียนผลงานศิลปะท่ีมีตอ่การรับรู้

ผลงานจิตรกรรมตามวิธีการของEdmund B. Feldman กลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ในการวิจยัได้แก่กลุม่

นกัศกึษาในสาขาวิชาตา่งๆท่ีเรียนในรายวิชาศลิปะในปีการศกึษา 1984-1985ของมหาวทิยาลยั

แห่งมลรัฐอีลีนอยล์(Illinois State University) จํานวน100คน โดยทําการทดสอบผู้ เรียนก่อนและ

หลงัทดลอง เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิเคราะห์ผลงานของนกัศกึษาได้แก่ แบบประเมนิหลกัเกณฑ์การ

รับรู้ผลงานจิตรกรรมของวิลสนั ในการวิเคราะห์ใช้ผู้ เช่ียวชาญในการทดสอบ 3 คน ผลการวิจยั

พบวา่ประสบการณ์ท่ีผู้ เรียนได้รับจากห้องปฏิบตังิานศลิปะ ตามวิธีการของเฟลล์เมน จะมีผลตอ่

ความสามารถในการเขียนวจิารณ์ผลงานศลิปะหลงัจากการเรียนการสอนไป 6 สปัดาห์ 

 

Lee (1989) ได้ทําการศกึษาการวิเคราะห์แนวคดิของนกัวิจารณ์ศลิปะร่วมสมยั เพ่ือ

พฒันาหนว่ยการเรียนการสอนเพ่ือพฒันาศลิปะวิจารณ์ มีวตัถปุระสงค์เพ่ือวิเคราะห์ทศันะของนกั

วิจารณ์ศลิปะร่วมสมยั ในด้านทกัษะและความเข้าใจในการตีความและประเมินผลงานศลิปะ 

ศกึษารูปแบบของศลิปะวิจารณ์ในแนวทางเลือกอ่ืนๆ และเพ่ือพฒันาหนว่ยการเรียนการสอนศลิป

วิจารณ์ ทศันะท่ีใช้เป็นกรอบทฤษฎีในการวิจยั ได้แก่ ทศันะของ Lowrence Alloway Donald 

Kuspit และ Robert Pincus Witten  

 

Candace Jesse Stout (1995) ได้ทําการวิจยัศกึษาเร่ือง Critical Conversations about 

Art: A Description of Higher-Order Thinking Generated Through the Study of Art 

Criticism  ทําการศกึษาเก่ียวกบัคณุภาพ การอธิบาย แปลความหมาย และการประเมินผลของ

ความคดิท่ีซบัซ้อน ขัน้สงู ในมหาวิทยาลยัท่ีสอนด้านศลิปศกึษา ในประเดน็ท่ีวา่ ศลิปวิจารณ์ และ

รูปแบบการสอน การสนทนา กลุม่ตวัอยา่งคือ นกัเรียนระดบัปริญญาตรีวิชาเอกศลิปศกึษาท่ีเรียน 

ระดบัชัน้ก่อนท่ีจะเรียนในรายวิชา การสอนศลิปวิจารณ์ระดบัชัน้มธัยมศกึษา จํานวน 50 คน 

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัคือ การสมัภาษณ์ปากเปลา่ และงานเขียนของนกัเรียน ในลกัษณะ 

คณุภาพการคดิวิเคราะห์ ขัน้สงู เพ่ือศกึษาหานิยาม และแนวทางในการวิจารณ์ผลงานศลิปะ 

กลุม่ตวัอยา่งและวิธีวิจยั กลุม่ตวัอยา่งคือ นกัเรียนระดบัปริญญาตรีวิชาเอกศลิปศกึษาท่ีเรียน 

ระดบัชัน้ก่อนท่ีจะเรียนในรายวิชา การสอนศลิปวิจารณ์ระดบัชัน้มธัยมศกึษา จํานวน 50 คน 
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ผู้ชาย 18 และผู้หญิง 32 คน อาย ุ19-42ปี วตัถปุระสงค์ของหลกัสตูรคือ คณุคา่ของศลิปวิจารณ์ 

วิธีวิจารณ์ผลงานศลิปะในระดบัชัน้มธัยมศกึษา มีการเก็บการบนัทกึผา่นการสนทนาสองรายการ 

ให้นกัเรียนเขียนบนัทกึสองฝ่ังของกระดาษ ด้านซ้ายเป็นบทบนัทกึจากการเรียน  สว่นฝ่ังขวาเป็น

ข้อคดิเห็นเพิม่เตมิของตวันกัเรียนเองวา่คดิเห็นอยา่งไรเห็นด้วยหรือไมเ่ห็นด้วย ในการวิจยัเชิง

คณุภาพครัง้นีเ้ป็นการตรวจสอบเพียงสว่นหนึง่ของการเรียนรู้ ท่ีไมมี่ตวับง่ปริมาณ ไมมี่การ

วิเคราะห์ข้อมลูทางสถิต ิหรือการสรุป เพราะการวิจยันีถ้กูออกแบบมาเพ่ือเป็นการสรุปผลแบบ

พรรณนา ในเร่ืองของคณุภาพและตวัแปรของ การคดิวิเคราะห์ขัน้สงู ท่ีก่อให้เกิดความพิเศษใน

การจดัการเรียนการสอนภายใต้สภาพแวดล้อม และการสรุปผลแบบพรรณนานีเ้องจะเป็นการช่วย

ให้ผู้อา่นงานวจิยั สามารถเข้าใจ  ใกล้ชิด และความเป็นไปได้ในการเกิดประสบประการณ์ขัน้สงู 

ดงันัน้แล้ว การคดิวิเคราะห์ขัน้สงู ก็จะสามารถเจริญเตบิโตภายนอกห้องเรียน โดยโครงสร้างบท

สนทนาท่ียืดหยุน่ เช่นเดียวกนักบัองค์ประกอบของรูปแบบของศลิปวจิารณ์   จดุประสงค์ของการ

วิจยัครัง้นี ้ไมเ่พียงแตจ่ะสง่เสริมความเข้าใจวา่จะพฒันาการศกึษาศลิปะให้สงูขึน้ได้อยา่งไร หรือ

เป็นแนวคดิเชิงวิจารณ์แตย่งัเป็นการแสดงให้เห็นถงึคณุคา่ของ ความเปลี่ยนแปลงร่วมสมยั ของ

งานวิจยัเชิงคณุภาพ ท่ีแตกตา่งจาก “การค้นหาความเป็นสากลตอ่การยอมรับความเป็น

เอกลกัษณ์” 



บทที่  3 

วิธีดาํเนินการวิจัย 
 

 การวิจยัเร่ืองการศกึษาการวจิารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ สําหรับการเรียน

การสอนศลิปะในระดบัอดุมศกึษา มีวตัถปุระสงค์เพ่ือการศกึษาการวจิารณ์ผลงานศลิปะท่ีมี

เนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ สําหรับการเรียนการสอนศลิปะในระดบัอดุมศกึษา ด้านการเตรียมการสอน  

 การดําเนินการวิจยัในครัง้นี ้เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative research) เคร่ืองมือท่ี

ใช้ในการวิจยั คือ แบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์ ได้แก่ แบบสอบถามเก่ียวกบัสถานภาพของ

ผู้ตอบแบบเตมิคํา(Questionaire) และแบบสอบถามมาตราสว่นแบบประเมินคา่ (Rating scale) 

และแบบสมัภาษณ์ปลายเปิด(opened questinnaire)และแบบสมัภาษณ์วิธีการวิจารณ์งานพทุธ

ศลิป์จากตวัอยา่งภาพงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ โดยใช้เคร่ืองมือทัง้หมด ดําเนินการเก็บข้อมลูจาก

กลุม่ตวัอยา่ง ซึง่เป็นผู้ เช่ียวชาญทางด้านทศันศลิป์และทางด้านพทุธศาสนา ข้อมลูด้านความ

คดิเห็นท่ีได้จะนํามาวิเคราะห์หาคา่มชัฌิมเลขคณิต(Mean) และสว่นเบี่ยงเบนมาตรฐาน

(Standard Deviation) และนําความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ ท่ีได้จากการสมัภาษณ์มาวิเคราะห์

เนือ้หา(Content Analysis) และนําเสนอในรูปแบบตารางประกอบความเรียงโดยมีวธีิดําเนินการ

ตามขัน้ตอนขัน้ตอนตอ่ไปนี ้

1. ศกึษาข้อมลูเบือ้งต้น 

2. กําหนดกลุม่ประชากร 
3. สร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 

4. เก็บรวบรวมข้อมลู 

5. วิเคราะห์ข้อมลู 

6. สรุปผล อภิปรายผล ข้อเสนอแนะ  

 
1. การศึกษาข้อมูลเบือ้งต้น 
 ผู้วิจยัได้ทําการศกึษาและรวบรวมข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบัการวิจารณ์งานศลิปะท่ีมีเนือ้หา

เก่ียวกบัพทุธศลิป์ จากเอกสาร บทความ วารสาร หนงัสือ และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ได้แก่  

 1.1 ศกึษาทฤษฎี ประวตั ิและปรัชญาเก่ียวกบัพทุธศาสนา พทุธศลิป์ ทศันศลิป์และศลิปะ     

วิจารณ์จาก วารสาร หนงัสือ งานวิจยั ท่ีเก่ียวข้อง ทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ 

1.2  เอกสารเก่ียวกบัการวิจารณ์ทางด้านทศันศลิป์ จาก วารสาร หนงัสือ รายงานการ

สมันาวิจยัทางวิชาการ และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
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2. กาํหนดกลุ่มประชากร 
กลุม่ประชากรผู้ เช่ียวชาญในด้านท่ีเก่ียวข้องกบัการวิจยัครัง้นีป้ระกอบด้วย  

1 กลุม่ผู้ เช่ียวชาญด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์จํานวน 20 คน ได้แก่ 

   1.1 อาจารย์ผู้สอนทางด้านทศันศลิป์และด้านศลิปวิจารณ์ท่ีมีประสบการณ์สอน

  ไมต่ํ่ากวา่ 5 ปี 

 1.2 อาจารย์ผู้สอนทางด้านศลิปศกึษาท่ีมีประสบการณ์สอนไมต่ํ่ากวา่ 5 ปี 

1.3 ศลิปินทางด้านทศันศลิป์ท่ีมีประสบการณ์ทํางานเป็นศลิปินอาชีพเป็นท่ี

ยอมรับระดบัชาต ิ

1.4 นกัวิจารณ์ศลิปะท่ีมีความรู้ความชํานาญในการวจิารณ์ศลิปะซึง่มี

ประสบการณ์ 

2 กลุม่ผู้ เช่ียวชาญด้านพระพทุธศาสนาจํานวน 10 คน ได้แก่ 

 2.1 อาจารย์ผู้สอนทางด้านพทุธศาสนาท่ีมีประสบการณ์สอนไมต่ํ่ากวา่ 5 ปี 

 2.2 นกัวิชาการทางด้านพทุธศาสนาท่ีมีความรู้และประสบการณ์ทํางาน  

              ไมต่ํ่ากวา่ 10 ปี 

 
3. การสร้างเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจยั 
   เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัครัง้นีป้ระกอบด้วยแบบสอบถามสําหรับผู้ เช่ียวชาญ 

ด้านศลิปวิจารณ์และด้านพทุธศาสนา และแบบสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญด้านศลิปวิจารณ์และด้าน

พทุธศาสนาโดยผู้วิจยัได้สร้างเคร่ืองมือในการวิจยัขึน้เอง ซึง่มีลําดบัการสร้างขัน้ตอน ดงั

รายละเอียดตอ่ไปนี ้ 

 1. ค้นคว้าและเก็บรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร ตํารา หนงัสือ และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง แล้ว

นํามากําหนดกรอบแนวคิดเพ่ือสร้างแบบสอบถามซึง่เป็นเคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บ

ข้อมลูจากผู้ เช่ียวชาญทัง้สองด้าน 

 2. สร้างแบบสอบถามเร่ืองการวิจารณ์งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ ซึง่มี 

องค์ประกอบของเนือ้หาในแบบสอบถาม ดงันี ้ 

ตอนท่ี 1 แบบสอบถามมาตราสว่นแบบประเมินคา่ใน “การศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ี มี

เนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา” แบง่ออกเป็น 3 ตอน ได้แก่ 

ตอนท่ี 1.1 ข้อมลูเก่ียวกบัสถานภาพทัว่ไปของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์

และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา 

ตอนท่ี 1.2 เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์ 
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ตอนท่ี 1.3 เนือ้หาเก่ียวกบัการเรียนการสอนศลิปวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ใน

ระดบัอดุมศกึษา 

ตอนท่ี 2  แบบสมัภาษณ์ความคดิเห็น “การศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์

ในระดบัอดุมศกึษา” แบง่ออกเป็น 3 ตอนได้แก่ 

ตอนท่ี 2.1 เนือ้หาทางด้านงานพทุธศลิป์ 

ตอนท่ี 2.2 เนือ้หาทางด้านศลิปวิจารณ์ 

ตอนท่ี 2.3 เนือ้หาทางด้านการเรียนการสอน 

ตอนท่ี 2.4 เป็นแบบสมัภาษณ์วิธีการวิจารณ์งาน จากตวัอยา่งภาพผลงานจิตรกรรมพทุธ

ศลิป์ ท่ีเลือกจากงานจิตรกรรมท่ีมีเนือ้หาทางพทุธศลิป์ซึง่มีความหลากหลายในด้าน

รูปแบบ และด้านเนือ้หา จํานวน 5 ภาพ 

2.4.1   งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวไทยประเพณี คือ ภาพงานจิตรกรรมฝา

ผนงั “พระพทุธเจ้าทรงออกผนวช” ณ วดัไทยกสุนิารา 

2.4.2 งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวร่วมสมยัท่ีมีรูปแบบสะท้อนสงัคม คือ 

ผลงาน “ทรงบําเพ็ญทกุรกิริยา” ของ อาจารย์ประเทือง เอมเจริญ 

2.4.3 งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวร่วมสมยัท่ีมีเนือ้หาวิพากษ์สงัคม คือ 

ผลงาน 

“ภิกษุสนัดานกา ” ของ อาจารย์อนพุงษ์ จนัทร 

2.4.4 งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวร่วมสมยัท่ีมีรูปแบบเป็นพทุธปรัชญา 

คือ ผลงาน “ปฏิจสมปุบาทชดุช้างกินนํา้สามสระ” ของคณุ

มาโนชญ์ เพ็งทอง 

2.4.5 งานจิตกรรมพทุธศลิป์แนวร่วมสมยัท่ีมีรูปแบบเป็นพทุธสญัลกัษณ์ 

คือ ผลงาน “พระเศียร” ของคณุปรมตัถ์ เหลืองออ่น 

 3.  นําเคร่ืองมือ  ท่ีสร้างเสร็จแล้วไปให้ผู้ทรงคณุวฒุิ  ได้แก่   

3.1  อาจารย์ท่ีสอนเก่ียวกบัทางด้านทศันศลิป์ สนุทรียศาสตร์ และศลิปวิจารณ์   

ในระดบัอดุมศกึษาท่ีมีประสบการณ์ในการสอน   

  3.2  ผู้ เช่ียวชาญทางด้านพทุธศาสนา 

3.3  นกัวิชาการศลิปะในระดบัอดุมศกึษา 

4 นําเคร่ืองมือ ท่ีผู้ทรงคณุวฒุิตรวจพิจารณาแล้วมาปรับปรุงแก้ไขตามคําแนะนํา    และ

ให้อาจารย์ท่ีปรึกษาตรวจสอบอีกครัง้ 
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4 . การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ในการเก็บรวบรวมของแบบสอบถามในการวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัได้เก็บรวบรวมข้อมลูกบั

ประชากรท่ีเป็นผู้ เช่ียวชาญทัง้ด้านท่ีเก่ียวกบัศลิปวิจารณ์และทางด้านพทุธศาสนา จํานวน 30 

ท่านวธีิท่ีผู้วิจยัใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมลูคือนําแบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์ปลายเปิด

ทัง้หมดไปทําการเก็บข้อมลูด้วยตนเอง 

ผู้วิจยันําแบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์ปลายเปิดท่ีได้ปรับปรุงตามคําแนะนําของ

ผู้ เช่ียวชาญและอาจารย์ท่ีปรึกษาไปทําการเก็บรวบรวมข้อมลูตามขัน้ตอน ดงันี ้

1. ผู้วิจยัทําการขอหนงัสืออนญุาตจากบณัฑิตวิทยาลยัเพ่ือขัน้ตอนในการทําวิจยั 

2. ผู้วิจยัทําการนดัหมายผู้ เช่ียวชาญทัง้ทางด้านพทุธศาสนา ด้านศลิปะและด้านศลิป

วิจารณ์ตามจํานวนท่ีกําหนด เพ่ือทําการเก็บข้อมลูโดยใช้เคร่ืองมือท่ีผู้วิจยัสร้างขึน้มา 

3. ผู้วิจยัทําการเก็บข้อมลูด้วยตวัเองโดยการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญจากแบบสอบถามและ

แบบสมัภาษณ์ปลายเปิด 

 
5.วิเคราะห์ข้อมูล 

5.1  การวิเคราะห์ข้อมลูจากแบบสอบถาม 

5.1.1 ข้อมลูเก่ียวกบัสถานภาพ วิเคราะห์โดยใช้คา่ร้อยละ 

(percentage) 

5.1.2  ข้อมลูจากคําถามประเมินคา่ (Rating Scale) นํามาวเิคราะห์

คา่มฌิัมเลขคณิต (Mean) สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.) แล้ว

นํามาเสนอในรูปตารางประกอบความเรียงโดยกําหนดนํา้หนกั

และความสําคญัและความคดิเห็น เก่ียวกบัการศกึษาการ

วิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์สําหรับการเรียนการ

สอนศลิปะในระดบัอดุมศกึษา ไว้ 5 ระดบัดงันี ้

 

   ระดบัความคดิเห็น    คา่ระดบั 

     มากท่ีสดุ  คะแนนเท่ากบั     5 

     มาก   คะแนนเท่ากบั     4 

     ปานกลาง  คะแนนเท่ากบั     3 

     น้อย   คะแนนเท่ากบั     2 

     น้อยท่ีสดุ  คะแนนเท่ากบั     1 
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เม่ือได้คา่เฉลี่ยแล้ว นํามาแปลความหมายโดยถือเกณฑ์ ดงันี ้

  4.50 – 5.00  หมายถงึ มีความคดิเห็นด้วยอยา่งยิง่ 

  3.50 – 4.49  หมายถงึ มีความคดิเห็นด้วย 

  2.50 – 3.49  หมายถงึ มีความคดิเห็นไมแ่น่ใจ 

  1.50 – 2.49  หมายถงึ มีความคดิเห็นไมเ่ห็นด้วย 

  0.50 – 1.49   หมายถงึ มีความคดิเห็นไมเ่ห็นด้วยอยา่งยิ่ง 

 

5.2  สถิตท่ีิใช้ในการวิเคราะห์ 

       5.2.1 การวิเคราะห์ข้อมลูจากแบบสอบถาม 

     5.2.1.1 ข้อมลูเก่ียวกบัสภาพทัว่ไปของผู้ตอบแบบสอบถาม นํามา

จําแนกลําดบัและหาคา่ร้อยละ 

 

 คา่ร้อยละ  = จํานวนผู้ตอบ 

    _____________          X  100 

    จํานวนผู้ตอบทัง้หมด 

 

 5.2.1.2  ข้อมลูในการตอบแบบสอบถาม เก่ียวกบัการศกึษาการวิจารณ์

ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์สําหรับการเรียนการสอนศลิปะในระดบัอดุมศกึษานํามาหา

คา่เฉลี่ย และคา่สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

 

 คา่เฉลี่ย  
N

fx
x ∑=   

    x      =      คา่เฉล่ีย 

    F       =      ความถ่ีของคะแนน 

    X       =      คา่นํา้หนกัของคําตอบ 

    N       =     จํานวนคําตอบทัง้หมด 

  คา่สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน คําณวนจากคา่สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐานโดยใช้สตูร 

 

     =        

                                          

      =     สว่นเบีย่งเบนมาตรฐาน 
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            N     =      จํานวนตวัอยา่งประชากร 

               =     ผลรวมของผลคณูระหวา่งคะแนนกบัความถ่ี     

             =     ผลรวมของผลคณูระหวา่งคะแนนกําลงัสองกบัความถ่ี 

5.3 การวิเคราะห์ข้อมลูจากแบบสมัภาษณ์ 

5.3.1  ข้อมลูทัว่ไปของผู้ให้สมัภาษณ์ 

5.3.2  ข้อมลูเก่ียวกบัแนวทางการวิจารณ์งานศลิปะเชิงพทุธศลิป์โดยการ   

วิเคราะห์เนือ้หา(Content Analysis )และนําเสนอในรูปความเรียง 

       
6.สรุปผล อภปิรายผล ข้อเสนอแนะ  

6.1  ผลการวจิยัในสว่นของข้อมลูจากแบบสอบถาม เสนอในรูปของตารางและความ

เรียง นํามาสรุปผลการวิจยั แล้วจงึนํามาอภิปรายผลท่ีแสดงถึงความคดิเห็นเก่ียวกบัการศกึษา

การวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์สําหรับการเรียนการสอนศลิปะใน

ระดบัอดุมศกึษาโดยนําเสนอในรูปความเรียง 

6.2  ผลการวจิยัจากข้อมลูการสมัภาษณ์ ผู้วิจยันําเสนอในรูปแบบความเรียง และ 

นํามาใช้เป็นแนวทางและหลกัเกณฑ์จดัการเรียนการสอนรายวิชาศลิปะวิจารณ์ 



บทที่  4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

การวิจยัเร่ือง “การศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ สําหรับการเรียน

การสอนในระดบัอดุมศกึษา” ผู้วิจยัได้เก็บข้อมลูด้วยการใช้แบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์

จํานวน 1 ชดุกบัผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวจิารณ์ และผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนา ประกอบไปด้วย ครู อาจารย์ นกัวจิารณ์ นกัวิชาการทางด้านพระพทุธศาสนา

พระภิกษุ แบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์ ท่ีได้มาจากผู้ เช่ียวชาญนัน้ นํามาวเิคราะห์ข้อมลู โดย

แบง่ออกได้ดงันี ้  

1. ในการเก็บรวบรวมข้อมลูจากการสมัภาษณ์ของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิป
วิจารณ์ และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา  ซึง่ข้อมลูจากแบบสอบถามนํามาจดั

ตามลําดบัความถ่ีเพ่ือนําเสนอในรูปแบบตารางประกอบความเรียง และข้อมลูท่ีได้จากการ

สมัภาษณ์ นํามาเสนอในรูปแบบความเรียง  และ โดยแบง่เป็น 2 ตอนดงันี ้

ตอนท่ี 1 แบบสอบถามมาตราสว่นแบบประเมินคา่ใน “การศกึษาการวิจารณ์ผลงาน

ศลิปะท่ี มีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา” แบง่ออกเป็น 3 ตอน ได้แก่ 

 ตอนท่ี 1.1 ข้อมลูเก่ียวกบัสถานภาพทัว่ไปของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและ

ศลิปวิจารณ์และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา 

        ตอนท่ี 1.2 เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์ 

    ตอนท่ี 1.3 เนือ้หาเก่ียวกบัการเรียนการสอนศลิปวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์

ในระดบัอดุมศกึษา 

 ตอนท่ี 2 แบบสมัภาษณ์ความคดิเห็น “การศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หา

เชิงพทุธศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา” แบง่ออกเป็น 3 ตอนได้แก่ 

ตอนท่ี 2.1 เนือ้หาทางด้านงานพทุธศลิป์ 

ตอนท่ี 2.2 เนือ้หาทางด้านศลิปวิจารณ์ 

ตอนท่ี 2.3 เนือ้หาทางด้านการเรียนการสอน 

ตอนท่ี 2.4 เป็นแบบสมัภาษณ์วิธีการวิจารณ์งาน จากตวัอยา่งภาพผลงาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์ ท่ีเลือกจากงานจิตรกรรมท่ีมีเนือ้หาทางพทุธศลิป์ซึง่มีความหลากหลายใน

ด้านรูปแบบ และด้านเนือ้หา จํานวน 5 ภาพ ได้แก่ 
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2.4.1  งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวไทยประเพณี คือ ภาพงาน

จิตรกรรมฝาผนงั “พระพทุธเจ้าทรงออกผนวช” ณ วดัไทยกสุิ

นารา 

2.4.2  งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวร่วมสมยัท่ีมีรูปแบบสะท้อนสงัคม 

คือ ผลงาน “ทรงบําเพ็ญทกุรกิริยา” ของ อาจารย์ประเทือง  

เอมเจริญ 

2.4.3  งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวร่วมสมยัท่ีมีเนือ้หาวิพากษ์สงัคม 

คือ ผลงาน “ภิกษุสนัดานกา ” ของ อาจารย์อนพุงษ์ จนัทร 

2.4.4  งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แนวร่วมสมยัท่ีมีรูปแบบเป็นพทุธ
ปรัชญา คือ ผลงาน “ปฏิจสมปุบาทชดุช้างกินนํา้สามสระ” ของ

คณุมาโนชญ์ เพ็งทอง 

2.4.5  งานจิตกรรมพทุธศลิป์แนวร่วมสมยัท่ีมีรูปแบบเป็น 

พทุธสญัลกัษณ์ คือ ผลงาน “พระเศียร” ของคณุปรมตัถ์  

เหลืองออ่น 
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ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจาก “การศึกษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะที่มีเนือ้หาเชิง
พุทธศิลป์สาํหรับการเรียนการสอนในในระดบัอุดมศึกษา”   
 
ตารางที่ 3  คา่ความถ่ีและร้อยละของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศิลปะและทางด้านพระพทุธศาสนา 

จําแนกตามข้อมลูทัว่ไป 
 

 
ข้อความ 

 
จาํนวน ร้อยละ 

1.   เพศ 

      1.1    ชาย 

      1.2   หญิง  

2.   อาย ุ

      2.1   20-25 ปี 

      2.2   26-30 ปี 

      2.3   31-35 ปี 

      2.4   36-40 ปี 

      2.5   41-45 ปี 

      2.6   46-50 ปี 

      2.7   50 ปีขึน้ไป 

3.  วฒุิการศกึษา 

      3.1    ระดบัปริญญาเอก  

      3.2    ระดบัปริญญาโท             

      3.3    ระดบัปริญญาตรี       

     3.4    ต่ํากวา่ปริญญาตรี 

4.   สถาบนัท่ีสําเร็จการศกึษา 

      4.1    จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   

      4.2    มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่

      4.3    มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  

      4.4    มหาวิทยาลยัศลิปากร 

      4.5    มหาวิทยาลยับรูพา 

 

29 

1 

 

0 

2 

1 

3 

3 

6 

15 

 

6 

19 

5 

0 

 

1 

0 

4 

14 

0 

 

 

96.7 

3.3 

 

0 

6.7 

3.3 

10.0 

10.0 

20.0 

50.0 

 

20.0 

63.3 

16.7 

0 

 

3.3 

0 

13.3 

46.7 

0 
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ตารางท่ี 3  (ตอ่) 

 
ข้อความ 

 
จาํนวน ร้อยละ 

     4.6    มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

      4.7    มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 

      4.8   มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีพระจอมเกล้า 

               เจ้าคณุทหารลาดกระบงั 

      4.9     มหาวิทยาลยัราชมงคลรัตนโกสนิทร์ วิทยาเขตเพาะช่าง 

      4.10   สถาบนัการศกึษาอ่ืนๆ 

5.   สาขาท่ีท่านสําเร็จการศกึษา 

      5.1     จิตรกรรม 

      5.2     จิตรกรรมไทย  

      5.3     ภาพพิมพ์ 

      5.4     ทศันศลิป์ 

      5.5     ทศันศลิปะสมยัใหม ่

      5.6     ประตมิากรรม 

      5.7     ประวตัศิาสตร์ 

      5.8     ปรัชญา 

      5.9     ปรัชญาและพระพทุธศาสนา 

      5.10   พระพทุธศาสนา 

      5.11   มนษุยสงัคมวิทยา 

      5.12   มณัฑนศลิป์ 

      5.13   ศลิปไทย     

      5.14   ศลิปวิจารณ์ 

      5.15   ศลิปศกึษา 

      5.16   ศลิปร่วมสมยั 

      5.17   สถาปัตยกรรม 

6.   ท่านผา่นการศกึษาวิชาใดมาบ้าง (ตออบได้มากกวา่ 1 ข้อ) 

      6.1     จิตรกรรม  

      6.2     ประตมิากรรม 

      6.3     ภาพพิมพ์ 

0 

0 

0 

 

0 

11 

 

6 

2 

3 

1 

1 

1 

1 

1 

2 

2 

1 

1 

2 

1 

3 

1 

1 

 

23 

20 

19 

0 

0 

0 

 

0 

36.7 

 

20 

6.67 

10 

3.33 

3.33 

3.33 

3.33 

3.33 

6.67 

6.67 

3.33 

3.33 

6.67 

3.33 

10 

3.33 

3.33 

 

76.67 

66.67 

63.33 
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ตารางท่ี 3  (ตอ่) 

 
ข้อความ 

 
จาํนวน ร้อยละ 

      6.4     ออกแบบ 

      6.5     สนุทรียศาสตร์ 

      6.6     ศลิปวิจารณ์ 

      6.7     ประวตัศิาสตร์ศลิปะไทย 

      6.8     ประวตัศิาสตร์ศลิปะตะวนัตก 

      6.9     องค์ประกอบศลิป์  

      6.10   ศลิปะพืน้บ้าน 

      6.11    ประยกุต์ศลิป์ 

      6.12    ศลิปะนิยม 

      6.13    สนุทรียศาสตร์และการวิจารณ์ 

  7.  ท่านเคยสอนวิชาดงักลา่วในข้อ 6 หรือไม ่

     7.1     ไมเ่คย 

     7.2     เคย 

               7.2.1    จิตรกรรม 

               7.2.2     จิตรกรรม,ภาพพิมพ์,ศลิปวิจารณ์ 

               7.2.3     จิตรกรรม,องค์ประกอบศลิป์ 

               7.2.4     จิตรกรรมไทย 

               7.2.5     ประตมิากรรม 

               7.2.6     ประวตัศิาสตร์ศลิป์ 

               7.2.7     ประวตัศิาสตร์ศลิป์ไทย 

               7.2.8     สถาปัตยกรรมไทย 

               7.2.9     พทุธศลิปะ 

               7.2.10   ภาพพิมพ์ 

               7.2.11   ศลิปะไทย 

               7.2.12   ศลิปะร่วมสมยั 

               7.2.13   ศลิปวิจารณ์ 

               7.2.14   สทุรียศาสตร์ 

9 

23 

19 

23 

22 

21 

16 

7 

11 

10 

 

5 

 

7 

1 

1 

1 

1 

3 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

3 

2 

30 

76.67 

63.33 

76.67 

73.33 

70 

53.33 

23.33 

36.37 

33.33 

 

16.67 

 

23.33 

3.33 

3.33 

3.33 

3.33 

10 

3.33 

3.33 

3.33 

3.33 

3.33 

3.33 

10 

6.67 
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ตารางท่ี 3  (ตอ่) 

 
ข้อความ 

 
จาํนวน ร้อยละ 

8.  ท่านมีประสบการณ์สอนรายวิชาในข้อ 7 มาก่ีปี 

        8.1  ไมต่อบ 

        8.2  ไมเ่คย 

        8.3  2 ปี 

        8.4  3 ปี 

        8.5  5 ปี 

        8.6  10 ปี 

        8.7  10 ปีขึน้ไป 

        8.8  13 ปี 

        8.9  15 ปีขึน้ไป   

        8.10  20 ปี 

        8.11  30 ปี 

        8.12  30 ปีขึน้ไป 

        8.13  35 ปี 

        8.14  38 ปี 

        8.15  40 ปี 

9. ท่านตดิตามขา่วสารเก่ียวกบัศลิปะ จากท่ีใดบ้าง ตอ่ไปนี ้

        9.1 นิตยสาร 

        9.2 โครงการสมันาทางศลิปะ 

        9.3 นิทรรศการศลิปะ 

        9.4 อินเตอร์เนต 

        9.5 โทรทศัน์ 

        9.6 วิทย ุ

        9.7 อ่ืนๆ 
 

 

2 

2 

1 

2 

2 

5 

3 

1 

1 

2 

4 

2 

1 

1 

1 

 

25 

26 

28 

21 

17 

6 

0 

 

6.67 

6.67 

3.33 

6.67 

6.67 

16.67 

10 

3.33 

3.33 

6.67 

13.33 

6.67 

3.33 

3.33 

3.33 

 

20.3 

21.1 

22.8 

17.1 

13.8 

4.9 

0 
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จากตารางท่ี 3 สามารถวิเคราะห์สถานภาพและข้อมลูทัว่ไปของผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

ศลิปะและศลิปวิจารณ์และด้านพระพทุธศาสนา ได้ดงันี ้ 

ช่ือ – นามสกลุ ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และผู้ เช่ียวชาญด้าน

พระพทุธศาสนา จํานวน 30 คน (รายช่ือปรากฏท่ีภาคผนวก) 

เพศ ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวจิารณ์และด้านพระพทุธศาสนา สว่นใหญ่เป็น

เพศชายมากกวา่ จํานวน 29 คน ( ร้อยละ 96.7 ) เพศหญิง จํานวน 1 คน (ร้อยละ 3.3 ) 

  อาย ุผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวจิารณ์และด้านพระพทุธศาสนา สว่นใหญ่อาย ุ

มากกวา่ 50 ขึน้ไป มากท่ีสดุจํานวน 15 คน ( ร้อยละ 50 ) รองลงมาอาย ุ46-50 ปี จํานวน 6 คน ( 

ร้อยละ 20 ) และน้อยสดุอาย ุ31-35 ปี จํานวน 1 คน ( ร้อยละ 3.3 )   

วฒุิการศกึษา ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และด้านพระพทุธศาสนา สว่น

ใหญ่ได้สําเร็จมากท่ีสดุคือระดบัปริญญาโทจํานวน19 คน (ร้อยละ 63.3) รองลงมาระดบัปริญญา

เอก  6 คน (ร้อยละ 20.0) และท่ีสําเร็จน้อยท่ีสดุคือ ระดบัปริญญาตรี จํานวน 5 คน (ร้อยละ16.7) 

สถาบนัศกึษาท่ี ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และด้านพระพทุธศาสนา ได้

สําเร็จการศกึษามา จากมหาวทิยาลยัศลิปากรมากท่ีสดุจํานวน 14 คน ( ร้อยละ 46.7 ) รองลงมา 

จากสถานศกึษา อ่ืนๆ จํานวน 11 คน( ร้อยละ 36.7 ) และน้อยท่ีสดุ จากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

จํานวน 1 คน ( ร้อยละ 3.3 )   

สาขาวิชาท่ีผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และด้านพระพทุธศาสนา ได้สําเร็จ

การศกึษามามากท่ีสดุได้แก่ จิตรกรรมจํานวน 6 คน ( ร้อยละ 20 ) รองลงมามีสาขาท่ีสําเร็จมา

เท่ากนัคือ ภาพพิมพ์และศลิปศกึษาจํานวน 3 คน( ร้อยละ 10) และสาขาท่ีน้อยท่ีสดุเท่ากนัคือ 

ทศันศลิป์,ทศันศลิปะสมยัใหม,่ประตมิากรรม,ประวตัศิาสตร์,ปรัชญา,มนษุยวทิยา,มณัฑนศลิป์,

ศลิปวิจารณ์,ศลิปะร่วมสมยั,สถาปัตยกรรม จํานวน 1 คน ( ร้อยละ 3.33 )    

วิชาท่ีเก่ียวข้องกบัศลิปะท่ีผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และด้าน

พระพทุธศาสนา ผา่นการศกึษามามากท่ีสดุเท่ากนัคือ วิชาจิตรกรรม,สนุทรียศาสตร์,

ประวตัศิาสตร์ศลิปะไทย จํานวน 23 คน ( ร้อยละ 76.67 ) รองลงมาคือวิชา ประวตัศิาสตร์ศลิปะ

ตะวนัตก จํานวน 22 คน ( ร้อยละ73.33 ) และวิชาท่ีผา่นการศกึษามาน้อยท่ีสดุ คือ วิชา ออกแบบ 

จํานวน 9 คน ( ร้อยละ 30 )    

วิชาท่ีผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และด้านพระพทุธศาสนา เคยได้สอนมา

มากท่ีสดุ คือ วิชา จิตรกรรมจํานวน 7 คน ( ร้อยละ 23.33 ) รองลงมามีวิชาท่ีเท่ากนัคือ วิชา

ประวตัศิาสตร์ศลิป์ และวิชาศลิปวิจารณ์ จํานวน 3 คน ( ร้อยละ 10 ) และจํานวนท่ีผู้ เช่ียวชาญ

ทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และด้านพระพทุธศาสนา ไมเ่คยสอนเลย จํานวน 5 คน ( ร้อยละ 

16.67)     
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ประสบการณ์ในการสอนของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และด้าน

พระพทุธศาสนา มากท่ีสดุ คือ 10 ปี จํานวน 5 ท่าน ( ร้อยละ 16.67 ) รองลงมาคือ 30 ปี จํานวน 4 

ท่าน( ร้อยละ 13.33 ) และน้อยท่ีสดุเทา่กนัคือ 2 ปี 13 ปี 15 ปีขึน้ไป 35 ปี 38 ปี และ 40 ปี จํานวน 

1คน( ร้อยละ- 3.33 )     

แหลง่ขา่วสารทางศลิปะท่ีผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และด้าน

พระพทุธศาสนา ได้รับมากท่ีสดุคือ ทางนิทรรศการงานศลิปะ จํานวน 28 คน( ร้อยละ 22.8 ) 

รองลงมาคือโครงการสมัมนาทางศลิปะ จํานวน 26 คน( ร้อยละ 21.1 ) และแหลง่ข้อมลูขา่วสาร

ทางศลิปะท่ีได้รับการสนใจท่ีน้อยท่ีสดุคือ วทิยจํุานวน 6 คน( ร้อยละ 4.9 )     
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ตอนที่ 2  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจาก”การศึกษาการวิจารณ์ผลงานศิลปะที่มีเนือ้หาเชิง
พุทธศิลป์สาํหรับการเรียนการสอนศิลปะในระดบัอุดมศึกษา” 
 
ตารางที่ 4  ค่าเฉล่ีย  และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.)และระดบัความคิดเห็น ของ

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศิลปะและศิลปวิจารณ์และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา จําแนกตาม

ความคดิเห็นเก่ียวกบัเนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์ 

 

ข้อ ข้อความ  S.D. ระดบัความ
คดิเหน็ 

 เนือ้หาทางด้านพุทธศลิป์    

1. 
 

เม่ือพดูถงึงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ ท่านคดิวา่เป็น

งานท่ีสร้างขึน้เพ่ือรับใช้พระพทุธศาสนา 

3.93 

 

1.17 

 

เห็นด้วย 

 

2 

 

งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบไทยประเพณี ให้

เนือ้หาเชิงบวกแก่ผู้ชม 

4.23 

 

0.85 

 

เห็นด้วย 

 

3. 

 

 

งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบไทยประเพณีสร้าง

ขึน้เพ่ือเป็นแนวทางในการประพฤตติามศีลธรรม

มากกวา่งานจิตรกรรมแบบร่วมสมยั 

3.96 

 

 

1.03 

 

 

เห็นด้วย 

 

 

4. 

 

งานพทุธศลิป์แบบไทยประเพณีในอดีตพบมาก

ในศาสนสถาน 

4.63 

 

0.55 

 

เห็นด้วยอยา่งยิ่ง 

 

5. 

 

 

งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ควรมีการหลีกเล่ียงท่ีมี

เนือ้หาท่ีดหูมิน่ตอ่ความศรัทธาและความเช่ือตอ่

พระพทุธศาสนาในสงัคม 

3.66 

 

 

1.12 

 

 

เห็นด้วย 

 

 

6. 

 

 

ศลิปินควรมีการตระหนกัถงึผลกระทบตอ่สงัคม 

ในการทํางานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์อยา่ง

ละเอียดถ่ีถ้วนก่อนการเผยแพร่ออกไป 

 

4.46 

 

 

0.81 

 

 

เห็นด้วย 

 

 

     

     



 

 

115

ตารางท่ี 4 (ตอ่)  

ข้อ ข้อความ  S.D. ระดบัความ
คดิเหน็ 

8. 

 

 

งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบไทยประเพณีสร้าง

เพ่ือผู้ชมนําไปเป็นแนวทางการใช้ชีวิตในสงัคม 

4.30 

 

 

0.70 

 

 

เห็นด้วย 

 

 

9. 

 

งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยั ศลิปินมกั

ทํางานของตนเองโดยไมส่นใจในการยอมรับและ

การไมย่อมรับจากผู้ชมในสงัคม 

3.10 1.15 ไมแ่น่ใจ 

 

10. 

 

 
 

ตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 3-4 งานจิตรกรรมพทุธศลิป์

แบบประเพณีมีการปรับปรุงรูปแบบ เทคนิคใน

การสร้างสรรค์และแนวคดิท่ีมีตพ่ระพทุธศาสนา 

ทําให้วงการจิตรกรรมไทยมีการพฒันามากขึน้ 

4.26 

 

 

 

0.63 

 

 

 

เห็นด้วย 

 

 

 

11. 

 

 
 

ภายหลงัในสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นต้นมา เนือ้หา

และรูปแบบของงานจิตรกรรมเชิงพุทธศิลป์ร่วม

สมัยท่ีพัฒนาขึน้นัน้  ยังสามารถสร้างความ

ศรัทธาให้กบัพทุธศาสนิกชนเหมือนเดมิ 

4.26 

 

 

 

0.63 

 

 

 

เห็นด้วย 

 

 

 

12. 

 

 

 
 

งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยัควรลดรูปแบบ 

และเนือ้หาท่ีขดัแย้งตอ่พระธรรมคําสอนใน

พระพทุธศาสนา เพ่ือจะได้เป็นแนวทางในการใช้

ชีวิตตามหลกัพระพทุธศาสนาได้อยา่งถกูต้อง

ดงัเช่นอดีตท่ีผา่นมา 

3.70 

 

 

 

 

1.17 

 

 

 

 

เห็นด้วย 

 

 

 

 

13. 
 

ศลิปินควรชีแ้จงแนวความคดิในงานศลิปะท่ีมี

เนือ้หาเก่ียวกบัพทุธศลิป์สูผู่้ชม 

 

 

4.20 

 

0.66 

 

เห็นด้วย 
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ตารางท่ี 4 (ตอ่)     

ข้อ ข้อความ  S.D. ระดบัความ
คดิเหน็ 

14. 

 
 

งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วมสมยัจําเป็นต้องมี

รูปแบบท่ีสอดคล้องกบัพทุธปรัชญาและ

พระไตรปิฎก 

3.63 

 

 

0.92 

 

 

เห็นด้วย 

 

 

15. 
 

ปัจจบุนังานจิตรกรรมพทุธศลิป์นิยมสร้างสรรค์

ผลงานด้านลบเพ่ือการยอมรับในสงัคมศลิปะ 

2.63 

 

0.71 

 

ไมแ่น่ใจ 

 

16. 
 

ในปัจจบุนัการยอมรับงานจิตรกรรมพทุธศลิป์มกั

ยอมรับงานด้านลบมากกวา่ด้านบวก 

2.43 0.62 ไมเ่ห็นด้วย 

 

 

จากตารางท่ี 4 เม่ือพิจารณา พบวา่ ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และ

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา ได้แก่ ครู อาจารย์ ศลิปิน นกัวชิาการ นกัวิจารณ์ พระสงฆ์ 

เห็นด้วยอยา่งยิ่งคืองานพทุธศลิป์แบบไทยประเพณีในอดีตพบมากในศาสนสถาน ( =4.63) 

รองลงมาในระดบัเห็นด้วยคือศลิปินควรมีการตระหนกัถึงผลกระทบตอ่สงัคม ในการทํางาน

จิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์อยา่งละเอียดถ่ีถ้วนก่อนการเผยแพร่ออกไป ( =4.46)งานจิตรกรรมพทุธ

ศลิป์แบบไทยประเพณีสร้างเพ่ือผู้ชมนําไปเป็นแนวทางการใช้ชีวิตในสงัคม ( =4.30) ภายหลงัใน

สมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นต้นมา เนือ้หาและรูปแบบของงานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยัท่ีพฒันาขึน้

นัน้ ยงัสามารถสร้างความศรัทธาให้กบัพทุธศาสนิกชนเหมือนเดมิ ( =4.26) คือตัง้แตส่มยัรัชกาล

ท่ี 3-4 งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบประเพณีมีการปรับปรุงรูปแบบ เทคนิคในการสร้างสรรค์และ

แนวคดิท่ีมีตอ่พระพทุธศาสนา ทําให้วงการจิตรกรรมไทยมีการพฒันามากขึน้ ( =4.26) งาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์แบบไทยประเพณี ให้เนือ้หาเชิงบวกแก่ผู้ชม ( =4.23) ศลิปินควรชีแ้จง

แนวความคดิในงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธศลิป์สูผู่้ชม ( =4.20) งานจิตรกรรมพทุธศลิป์

แบบไทยประเพณีสร้างขึน้เพ่ือเป็นแนวทางในการประพฤติตามศีลธรรมมากกวา่งานจิตรกรรม

แบบร่วมสมยั ( =3.96)งานจิตรกรรมพทุธศลิป์เป็นงานท่ีสร้างขึน้เพ่ือรับใช้พระพทุธศาสนา  

( = 3.93) งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยั ไมค่วรสร้างความเข้าใจผิดในด้านเนือ้หาท่ีศลิปิน

สร้างขึน้มา ควรคํานงึผลบวกมากกวา่ผลลบ ให้แก่ผู้ชมในสงัคม ( =3.80)งานจิตรกรรมเชิงพทุธ

ศลิป์ร่วมสมยัควรลดรูปแบบ และเนือ้หาท่ีขดัแย้งตอ่พระธรรมคําสอนในพระพทุธศาสนา เพ่ือจะได้
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เป็นแนวทางในการใช้ชีวิตตามหลกัพระพทุธศาสนาได้อยา่งถกูต้องดงัเช่นอดีตท่ีผา่นมา 

( =3.70) งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ควรมีการหลีกเล่ียงท่ีมีเนือ้หาท่ีดหูมิ่นตอ่ความศรัทธาและ

ความเช่ือตอ่พระพทุธศาสนาในสงัคม ( =3.66) งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วมสมยัจําเป็นต้องมี

รูปแบบท่ีสอดคล้องกบัพทุธปรัชญาและพระไตรปิฎก ( =3.63) 

สว่นในประเดน็ท่ีผู้ เช่ียวชาญในความคดิเห็นในระดบัไมพ่อใจคือ งานจิตรกรรมเชิงพทุธ

ศลิป์ร่วมสมยั ศลิปินมกัทํางานของตนเองโดยไมส่นใจในการยอมรับและการไมย่อมรับจากผู้ชมใน

สงัคม (  =3.10) ปัจจบุนังานจิตรกรรมพทุธศลิป์นิยมสร้างสรรค์ผลงานด้านลบเพื่อการยอมรับ

ในสงัคมศลิปะ (  =2.63) 

 และในระดบัความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญท่ีอยูใ่นระดบัไมเ่ห็นด้วยท่ีเก่ียวกบัเนือ้หาทาง

พทุธศลิป์คือ ในปัจจบุนัการยอมรับงานจิตรกรรมพทุธศลิป์มกัยอมรับงานด้านลบมากกวา่ด้าน

บวก (  =2.43) 
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ตอนที่ 2  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการศึกษาการวิจารณ์ผลงานศิลปะที่มีเนือ้หาเชิงพุทธ
ศิลป์สาํหรับการเรียนการสอนศิลปะในระดบัอุดมศึกษา 
 
ตารางที่ 5  คา่เฉล่ีย สว่นเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) และระดบัความคิดเห็นของผู้ เช่ียวชาญ

ทางด้านศิลปะและศิลปวิจารณ์และทางด้านพระพทุธศาสนา จําแนกตามเนือ้ทางการเรียนการ

สอนศลิปวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา 

 

ข้อ ข้อความ  S.D. ระดบั
ความ
คดิเหน็ 

 
 

เนือ้หาทางการเรียนการสอนศิลปวิจารณ์งานจติรกรรมพุทธศลิป์ใน

ระดบัอุดมศกึษา 

1. 

 
 

งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยั ศลิปินมกัทํางานของ

ตนเองโดยไมส่นใจในการยอมรับและการไมย่อมรับจาก

ผู้ชมในสงัคม 

3.23 

 

 

1.30 

 

 

ไมแ่น่ใจ 

 

 

2. 

 

 
 

การเรียนการสอนการวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วม

สมยัต้องมีความละเอียดทัง้ด้านเนือ้หา กระบวนแบบและ

เทคนิคท่ีแตกตา่งการวิจารณ์ จากงานศลิปะแบบอ่ืน 

3.63 

 

 

 

1.09 

 

 

 

เห็นด้วย 

 

 

 

3. 

 

 

 

การสอนการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้สอนจําเป็นต้องมี

ความรู้ทัง้ทางด้านหลกัธรรมของพระพทุธศาสนาและ

ความรู้ความเข้าใจทางด้านพทุธศลิป์ทัง้แบบประเพณีและ

แบบร่วมสมยั 

4.56 

 

 

 

0.50 

 

 

 

เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

 

 

 

4. 

 

 

การเรียนการสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ควรนําทฤษฎี 

หลกัการวิจารณ์ของตา่งประเทศมาเป็นแนวทางการวิจารณ์

งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัของประเทศไทย 

 

3.40 

 

0.85 

 

ไมแ่น่ใจ 
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ตารางท่ี 5 (ตอ่)    

ข้อ ข้อความ  S.D. ระดบั
ความ
คดิเหน็ 

5. 

 

 

ผู้สอนวิชาศลิปวิจารณ์ ควรนําส่ือการสอน เชน่ภาพผลงาน

ศลิปะ ท่ีเก่ียวข้องมาใช้ในการสอน เพ่ือให้ผู้ เรียนเกิดความรู้

ความเข้าใจท่ีชดัเจนขึน้ 

4.66 

 

0.54 

 

เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

 

6 จิตรกรรมพทุธศลิป์ผู้สอนควรมีการถ่ายทอดความรู้ด้าน

องค์ประกอบศลิป์แก่ผู้ เรียนด้วย 

4.36 0.55 เห็นด้วย 

7. 

 

ขัน้ตอนการเรียนการสอนในขัน้การตีความงานพทุธศลิป์

ผู้สอนควรมีการถ่ายทอดความรู้ด้านศีลธรรมและจริยธรรม

แก่ผู้ เรียนด้วย 

4.13 0.86 เห็นด้วย 

8. การสอนการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้สอนควรถ่ายทอด

ความรู้ด้านประวตัศิาสตร์ศลิป์ตะวนัออกและตะวนัตกท่ี

เก่ียวข้องกบัพทุธศลิป์ด้วย 

4.60 

 

0.49 

 

เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

 

9. การศกึษาการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ผู้ เรียนต้องผา่นการ

เรียนวิชาท่ีมีการสอนเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธประวตัแิละธรรมะ

ในพระพทุธศาสนา 

3.96 

 

1.06 

 

เห็นด้วย 

 

10. การสอนการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้สอนการวิจารณ์ควร

เน้นการถ่ายทอดความรู้ทางด้านทศันศลิป์และด้าน

พระพทุธศาสนาด้วยหลกัวชิาการมากกวา่ทศันสว่นตวั 

4.53 

 

0.68 

 

เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

 

11. รูปแบบการสอนวิชาศลิปวจิารณ์วิจารณ์ของประเทศไทย

ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากทฤษฎีความรู้การวิจารณ์ของ

ตา่งประเทศเป็นสว่นใหญ่ 

4.03 0.66 เห็นด้วย 
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ตารางท่ี 5 (ตอ่)    

ข้อ ข้อความ  S.D. ระดบั
ความ
คดิเหน็ 

12. การเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์ ควรสอนทฤษฎีการ

วิจารณ์งานศลิปะทัง้ในประเทศไทยและตา่งประเทศเพ่ือรู้

ถึงความสอดคล้องและความแตกตา่งขององค์ความรู้ 

4.50 

 

0.57 

 

เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

 

13. การเรียนการสอนเก่ียวกบัการวิจารณ์พทุธศลิป์ ควรมี

การศกึษางานท่ีเก่ียวกบัพทุธศลิป์ของตา่งประเทศท่ีนบัถือ

พระพทุธศาสนาด้วย 

4.46 

 

0.62 

 

เห็นด้วย 

 

14. การสอนศลิปวิจารณ์ด้านพทุธศลิป์ ควรมีการสอนองค์

ความรู้ของผู้ เยวชาญในจากหลายๆด้าน เช่นศลิปะปฏิบตั ิ

ทฤษฎีศลิป์ ประวตัศิาสตร์ศลิป์ ศลิปะวิจารณ์ 

4.73 0.44 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

15. หลกัสตูรด้านศลิปะในระดบัอดุมศกึษาในประเทศไทยควร

มีการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ ท่ีเน้นเก่ียวกบัการวิจารณ์งาน

ศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์โดยเฉพาะ 
 

3.83 1.17 เห็นด้วย 

16. ในการเรียนวจิารณ์งานพทุธศลิป์ผู้ เรียนควรมีความรู้ด้าน

ประวตัศิาสตร์ศลิปะของประเทศไทยด้วย 

 

4.63 0.49 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

17. การสอนการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ ควรใช้ผลงานจริง

ประกอบการสอนเพ่ือให้เห็นรายละเอียดของผลงาน  

 

4.30 

 

0.79 

 

เห็นด้วย 

 

18. การสอนการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ ควรศกึษานอกห้องเรียน

จากงานงานศลิปะมีอยูใ่นสถานท่ีจริง เพ่ือรู้บริบทของ

ผลงาน 

 

4.63 

 

0.55 

 

เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 
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ตารางท่ี 5 (ตอ่)    

ข้อ ข้อความ  S.D. ระดบั
ความ
คดิเหน็ 

19. ในการศกึษาการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้ เรียนไมจํ่าเป็นต้อง

มีความรู้ด้านพระพทุธศาสนา แตต้่องมีการสอนเนือ้หา

ดงักลา่วภายในวิชาการวิจารณ์พทุธศลิป์ด้วย 

 

3.03 1.32 ไมแ่น่ใจ 

 

จากตารางท่ี 5 เม่ือพิจารณา พบวา่ ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และด้าน

พระพทุธศาสนา ให้ความคดิเห็นท่ีเรียงระดบัเห็นด้วยอยา่งยิ่ง เรียงตามคา่เฉลีย่จากมากไปหา

น้อย ได้แก่ การสอนวิชาศลิปวิจารณ์ด้านพทุธศลิป์ ควรมีการสอนองค์ความรู้ของผู้ เช่ียวชาญใน

จากหลายๆด้าน เช่นศลิปะปฏิบตั ิทฤษฎีศลิป์ ประวตัศิาสตร์ศลิป์ ศลิปวิจารณ์ ( =4.73) ผู้สอน

วิชาศลิปวจิารณ์ ควรนําส่ือการสอน เชน่ภาพผลงานศลิปะ ท่ีเก่ียวข้องมาใช้ในการสอน เพ่ือให้

ผู้ เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจท่ีชดัเจนขึน้ ( =4.66) ในการเรียนวิจารณ์งานพทุธศลิป์ผู้ เรียนควรมี

ความรู้ด้านประวตัศิาสตร์ศลิปะของประเทศไทยด้วย ( =4.63 )การสอนการวิจารณ์งานพทุธ

ศลิป์ ควรศกึษานอกห้องเรียนจากงานงานศลิปะมีอยูใ่นสถานท่ีจริง เพ่ือรู้บริบทของผลงาน 

( =4.63) การสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้สอนควรถ่ายทอดความรู้ด้านประวตัศิาสตร์ศลิป์

ตะวนัออกและตะวนัตกท่ีเก่ียวข้องกบัพทุธศลิป์ด้วย ( =4.60)  การสอนการวิจารณ์งานพทุธ

ศลิป์ ผู้สอนจําเป็นต้องมีความรู้ทัง้ทางด้านหลกัธรรมของพระพทุธศาสนาและความรู้ความเข้าใจ

ทางด้านพทุธศลิป์ทัง้แบบประเพณีและแบบร่วมสมยั ( =4.56) การสอนการวิจารณ์งานพทุธ

ศลิป์ ผู้สอนการวิจารณ์ควรเน้นการถ่ายทอดความรู้ทางด้านทศันศลิป์และด้านพระพทุธศาสนา

ด้วยหลกัวิชาการมากกวา่ทศันสว่นตวั ( =4.53) การเรียนการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ ควรสอน

ทฤษฎีการวิจารณ์งานศลิปะทัง้ในประเทศไทยและตา่งประเทศเพ่ือรู้ถึงความสอดคล้องและความ

แตกตา่งขององค์ความรู้ ( =4.50)  

และความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญในระดบัเห็นด้วย คือ การเรียนการสอนเก่ียวกบัการ

วิจารณ์พทุธศลิป์ ควรมีการศกึษางานท่ีเก่ียวกบัพทุธศลิป์ของตา่งประเทศท่ีนบัถือพระพทุธศาสนา

ด้วย ( =4.46)ขัน้ตอนการเรียนการสอนในขัน้การตีความงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ผู้สอนควรมีการ

ถ่ายทอดความรู้ด้านองค์ประกอบศลิป์แก่ผู้ เรียนด้วย ( =4.36) การสอนการวิจารณ์งานพทุธ

ศลิป์ ควรใช้ผลงานจริงประกอบการสอนเพ่ือให้เห็นรายละเอียดของผลงาน (  =4.30) ขัน้ตอน

การเรียนการสอนในการวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ผู้สอนควรมีการถ่ายทอดความรู้ด้าน
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ศีลธรรมและจริยธรรมแก่ผู้ เรียนด้วย ( =4.13) รูปแบบการสอนวิชาศลิปวิจารณ์วิจารณ์ของ

ประเทศไทยได้รับแรงบนัดาลใจมาจากทฤษฎีความรู้การวิจารณ์ของตา่งประเทศเป็นสว่นใหญ่  

( =4.03) การศกึษาการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ผู้ เรียนต้องผา่นการเรียนวชิาท่ีมีการสอนเนือ้หา

เก่ียวกบัพทุธประวตัแิละธรรมะในพระพทุธศาสนา ( =3.96) หลกัสตูรด้านศลิปะใน

ระดบัอดุมศกึษาในประเทศไทยควรมีการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ ท่ีเน้นเก่ียวกบัการวจิารณ์งาน

ศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์โดยเฉพาะ ( =3.83) หลกัสตูรด้านศลิปะในระดบัอดุมศกึษาใน

ประเทศไทยควรมีการสอนวชิาศลิปวิจารณ์ ท่ีเน้นเก่ียวกบัการวจิารณ์งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธ

ศลิป์โดยเฉพาะ ( =3.83)   

ในความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญท่ีอยูใ่นระดบัไมแ่น่ใจ คือ การเรียนการสอนการวิจารณ์

งานพทุธศลิป์ ควรนําทฤษฎี หลกัการวิจารณ์ของตา่งประเทศมาเป็นแนวทางการวิจารณ์งานพทุธ

ศลิป์ร่วมสมยัของประเทศไทย ( =3.40) งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยั ศลิปินมกัทํางาน

ของตนเองโดยไมส่นใจในการยอมรับและการไมย่อมรับจากผู้ชมในสงัคม ( =3.23) และ 

 ในความคดิเห็นอยูใ่นระดบัไมแ่น่ใจ ท่ีน้อยท่ีสดุของผู้ เช่ียวชาญเก่ียวกบัเนือ้หาทางด้าน

การเรียนการสอน คือ ข้อในการศกึษาการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้ เรียนไมจํ่าเป็นต้องมีความรู้ด้าน

พระพทุธศาสนา แตต้่องมีการสอนเนือ้หาดงักลา่วภายในวิชาการวิจารณ์พทุธศลิป์ด้วย ( =3.03) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

123

ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการศึกษาการวิจารณ์ผลงานศิลปะที่มีเนือ้หาเชิงพุทธศิลป์
สาํหรับการเรียนการสอนศิลปะในระดบัอุดมศึกษา 
 
ตารางที่ 6 ผลการวิเคราะห์ข้อมลูเปรียบเทียบความคดิเห็น ของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและ

ศลิปวิจารณ์และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา จําแนกตามเนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์ 

 

ข้อความ 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะ

และศลิปวิจารณ์ 

(N=20) 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนา 

(N=10) 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

1. เม่ือพดูถึงงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ 

ท่านคดิวา่เป็นงานท่ีสร้างขึน้เพ่ือรับใช้

พระพทุธศาสนา 

3.75 1.29 เห็นด้วย 4.30 0.82 เห็นด้วย 

2. งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบไทย

ประเพณี ให้เนือ้หาเชิงบวกแก่ผู้ชม 

4.20 1.00 เห็นด้วย 4.30 0.48 เห็นด้วย 

3. งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบไทย

ประเพณีสร้างขึน้เพ่ือเป็นแนวทางใน

การประพฤตติามศีลธรรมมากกวา่

งานจิตรกรรมแบบร่วมสมยั 

4.00 1.07 เห็นด้วย 3.90 0.99 เห็นด้วย 

4. งานพทุธศลิป์แบบไทยประเพณีใน

อดีตพบมากในศาสนสถาน 

4.60 0.59 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

4.70 0.48 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

5. งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ควรมี

การหลีกเล่ียงท่ีมีเนือ้หาท่ีดหูมิ่นตอ่

ความศรัทธาและความเช่ือตอ่

พระพทุธศาสนาในสงัคม 

 

3.45 1.14 ไมแ่น่ใจ 4.10 0.99 เห็นด้วย 
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ตารางท่ี 6 (ตอ่)  

 

ข้อความ 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะ

และศลิปวิจารณ์ 

(N=20) 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนา 

(N=10) 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

6. ศลิปินควรมีการตระหนกัถึง

ผลกระทบตอ่สงัคม ในการทํางาน

จิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์อยา่งละเอียดถ่ี

ถ้วนก่อนการเผยแพร่ออกไป 

4.30 0.92 เห็นด้วย 4.80 0.42 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

7. งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วม

สมยั ไมค่วรสร้างความเข้าใจผิดใน

ด้านเนือ้หาท่ีศลิปินสร้างขึน้มา ควร

คํานงึผลบวกมากกวา่ผลลบให้แก่

ผู้ชมในสงัคม 

3.50 1.10 เห็นด้วย 4.40 0.69 เห็นด้วย 

8. งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบไทย

ประเพณีสร้างเพ่ือผู้ชมนําไปเป็นแนว

ทางการใช้ชีวติในสงัคม 

4.30 0.65 เห็นด้วย 4.30 0.82 เห็นด้วย 

9. งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วม

สมยั ศลิปินมกัทํางานของตนเองโดย

ไมส่นใจในการยอมรับและการไม่

ยอมรับจากผู้ชมในสงัคม 

3.10 1.11 ไมแ่น่ใจ 3.10 1.28 ไมแ่น่ใจ 

10. ตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 3-4 งาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์แบบประเพณีมี

การปรับปรุงรูปแบบ เทคนิคในการ

สร้างสรรค์และแนวคดิท่ีมีตอ่

พระพทุธศาสนา ทําให้พฒันามากขึน้ 

4.35 0.58 เห็นด้วย 4.10 0.73 เห็นด้วย 
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ตารางท่ี 6  (ตอ่)  

 

ข้อความ 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะ

และศลิปวิจารณ์ 

(N=20) 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนา 

(N=10) 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

11. ภายหลงัในสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็น

ต้นมาเนือ้หา และรูปแบบของงาน

จิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยัท่ี

พฒันาขึน้นัน้ยงัสามารถสร้างความ

ศรัทธาให้กบัพทุธศาสนิกชน

เหมือนเดมิ 

4.45 0.51 เห็นด้วย 3.90 0.73 เห็นด้วย 

12. งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วม

สมยัควรลดรูปแบบ และเนือ้หาท่ี

ขดัแย้งตอ่พระธรรมคําสอนในพระ

พทุธศาสน เพ่ือจะได้เป็นแนวทางใน

การใช้ชีวิตตามหลกัพระพทุธศาสนา

ได้อยา่งถกูต้องดงัเชน่อดีต 

3.55 1.27 เห็นด้วย 4.00 0.94 เห็นด้วย 

13. ศลิปินควรชีแ้จงแนวความคดิใน

งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธ

ศลิป์สูผู่้ชม  

4.20 0.61 เห็นด้วย 4.20 0.78 เห็นด้วย 

14. งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วมสมยั

จําเป็นต้องมีรูปแบบท่ีสอดคล้องกบั

พทุธปรัชญาและพระไตรปิฎก 

3.65 0.93 เห็นด้วย 3.60 0.96 เห็นด้วย 
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ตารางท่ี 6  (ตอ่)  

 

ข้อความ 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะ

และศลิปวิจารณ์ 

(N=20) 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนา 

(N=10) 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

15. ปัจจบุนังานจิตรกรรมพทุธศลิป์

นิยมสร้างสรรค์ผลงานด้านลบเพ่ือ

การยอมรับในสงัคมศลิปะ 

2.50 0.51 ไมแ่น่ใจ 2.90 0.99 ไมแ่น่ใจ 

16. ในปัจจบุนัการยอมรับงาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์มกัยอมรับงาน

ด้านลบมากกวา่ด้านบวก 

2.45 0.60 ไมเ่ห็นด้วย 2.40 0.69 ไมเ่ห็นด้วย 

 

 จากตารางท่ี 6 สงัเกตวา่ ความคดิเห็นสว่นใหญ่สอดคล้องกนัมีสว่นน้อยท่ีมีความแตกตา่ง 

ในระดบัเห็นด้วยอยา่งยิ่ง ได้แก่ งานพทุธศลิป์แบบไทยประเพณีในอดีตพบมากในศาสนสถาน รอง

ลงคือความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญท่ีอยูใ่นระดบัเห็นด้วยคือ เม่ือพดูถงึงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ เป็น

งานท่ีสร้างขึน้เพ่ือรับใช้พระพทุธศาสนา,งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบไทยประเพณี ให้เนือ้หาเชิง

บวกแก่ผู้ชม,งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบไทยประเพณีสร้างขึน้เพ่ือเป็นแนวทางในการประพฤติ

ตามศีลธรรมมากกวา่งานจิตรกรรมแบบร่วมสมยั,งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยั ไมค่วรสร้าง

ความเข้าใจผดิในด้านเนือ้หาท่ีศลิปินสร้างขึน้มา ควรคํานงึผลบวกมากกวา่ผลลบ ให้แก่ผู้ชมใน

สงัคม,งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบไทยประเพณีสร้างเพ่ือผู้ชมนําไปเป็นแนวทางการใช้ชีวิตใน

สงัคม,ตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 3-4 งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบประเพณีมีการปรับปรุงรูปแบบ เทคนิค

ในการสร้างสรรค์และแนวคดิท่ีมีตอ่พระพทุธศาสนา ทําให้วงการจิตรกรรมไทยมีการพฒันามาก

ขึน้,ภายหลงัในสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นต้นมา เนือ้หาและรูปแบบของงานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วม

สมยัท่ีพฒันาขึน้นัน้ ยงัสามารถสร้างความศรัทธาให้กบัพทุธศาสนิกชนเหมือนเดมิ,งานจิตรกรรม

เชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยัควรลดรูปแบบ และเนือ้หาท่ีขดัแย้งตอ่พระธรรมคําสอนในพระพทุธศาสนา 

เพ่ือจะได้เป็นแนวทางในการใช้ชีวิตตามหลกัพระพทุธศาสนาได้อยา่งถกูต้องดงัเช่นอดีตท่ีผา่นมา

,ศลิปินควรชีแ้จงแนวความคดิในงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธศลิป์สูผู่้ชม,งานจิตรกรรมพทุธ
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ศลิป์ร่วมสมยัจําเป็นต้องมีรูปแบบท่ีสอดคล้องกบัพทุธปรัชญาและพระไตรปิฎก และอีกประเดน็

หนึง่ท่ีผู้ เช่ียวชาญมีความคดิเห็นสอดคล้องกนัคือ  ศลิปินควรมีการตระหนกัถึงผลกระทบตอ่สงัคม 

ในการทํางานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์อยา่งละเอียดถ่ีถ้วนก่อนการเผยแพร่ออกไป ซึง่ความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวจิารณ์เห็นวา่เห็นด้วย ซึง่ในทางผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนากลบัมองวา่ เห็นด้วยอยา่งยิง่กบัประเดน็ท่ีมีความเห็นแตกตา่งกนัคือ งาน

จิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ควรมีการหลีกเล่ียงท่ีมีเนือ้หาท่ีดหูมิ่นตอ่ความศรัทธาและความเช่ือตอ่

พระพทุธศาสนาในสงัคม ซึง่ความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวจิารณ์ คือ ไม่

แน่ใจ แตใ่นความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนานัน้มองวา่ เห็นด้วย  

ในสว่นความสอดคล้องของความคดิเห็นท่ีไมแ่น่ใจ ได้แก่ ปัจจบุนังานจิตรกรรมพทุธศลิป์

นิยมสร้างสรรค์ผลงานด้านลบเพ่ือการยอมรับในสงัคมศลิปะ และประเดน็ท่ีมีความคดิเห็น

สอดคล้องท่ีไมเ่ห็นด้วย คือ ในปัจจบุนัการยอมรับงานจิตรกรรมพทุธศลิป์มกัยอมรับงานด้านลบ

มากกวา่ด้านบวก 
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ตารางที่ 7 ผลการวิเคราะห์ข้อมลูเปรียบเทียบความคดิเห็น ของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและ

ศลิปวิจารณ์และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา จําแนกตามเนือ้หาด้านการเรียนการสอน

ศลิปวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา 

 

ข้อความ 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะ

และศลิปวิจารณ์ 

(N=20) 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนา 

(N=10) 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

1. การวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์

ควรมีหลกัในการสอนการวิจารณ์ท่ี

เฉพาะและแตกตา่งจากสอนการ

วิจารณ์งานศลิปะทัว่ไป 

3.15 1.26 ไมแ่น่ใจ 3.40 1.42 ไมแ่น่ใจ 

2. การเรียนการสอนการวิจารณ์งาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วมสมยัต้องมี

ความละเอียดทัง้ด้านเนือ้หา กระบวน

แบบและเทคนิคท่ีแตกตา่งการวิจารณ์ 

จากงานศลิปะแบบอ่ืน 

3.40 1.18 ไมแ่น่ใจ 4.10 0.73 เห็นด้วย 

3. การสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

ผู้สอนจําเป็นต้องมีความรู้ทัง้ทางด้าน

หลกัธรรมของพระพทุธศาสนาและ

ความรู้ความเข้าใจทางด้านพทุธศลิป์

ทัง้แบบประเพณีและแบบร่วมสมยั 

4.65 0.48 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

4.40 0.51 เห็นด้วย 
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ตารางท่ี 7 (ตอ่) 

 

ข้อความ 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะ

และศลิปวิจารณ์ 

(N=20) 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนา 

(N=10) 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

4. การเรียนการสอนการวิจารณ์งาน

พทุธศลิป์ ควรนําทฤษฎี หลกัการ

วิจารณ์ของตา่งประเทศมาเป็นแนว

ทางการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยั 

3.65 0.93 เห็นด้วย 3.60 0.96 เห็นด้วย 

5. ผู้สอนวิชาศลิปวิจารณ์ ควรนําส่ือ

การสอน เช่นภาพผลงานศลิปะ ท่ี

เก่ียวข้องมาใช้ในการสอน เพ่ือให้

ผู้ เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจท่ีชดัเจน

ขึน้ 

4.65 0.58 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

4.70 0.48 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

6. ขัน้ตอนการเรียนการสอนในขัน้การ

ตีความงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ผู้สอน

ควรมีการถ่ายทอดความรู้ด้าน

องค์ประกอบศลิป์แก่ผู้ เรียนด้วย 

4.30 0.57 เห็นด้วย 4.50 0.52 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

7. ขัน้ตอนการเรียนการสอนในการ

วิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ผู้สอน

ควรมีการถ่ายทอดความรู้ด้าน

ศีลธรรมและจริยธรรมแก่ผู้ เรียนด้วย 

 

3.95 0.88 เห็นด้วย 4.50 0.70 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 
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ตารางท่ี 7 (ตอ่) 

 

ข้อความ 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะ

และศลิปวิจารณ์ 

(N=20) 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนา 

(N=10) 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

8. การสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

ผู้สอนควรถ่ายทอดความรู้ด้าน

ประวตัศิาสตร์ศลิป์ตะวนัออกและ

ตะวนัตกท่ีเก่ียวข้องกบัพทุธศลิป์ด้วย 

4.60 0.50 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

4.60 0.51 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

9. การศกึษาการวิจารณ์งานพทุธศลิป์

ผู้ เรียนต้องผา่นการเรียนวิชาท่ีมีการ

สอนเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธประวตัแิละ

ธรรมะในพระพทุธศาสนา 

3.85 1.08 เห็นด้วย 4.20 1.03 เห็นด้วย 

10. การสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

ผู้สอนการวิจารณ์ควรเน้นการ

ถ่ายทอดความรู้ทางด้านทศันศลิป์

และด้านพระพทุธศาสนาด้วยหลกั

วิชาการมากกวา่ทศันสว่นตวั 

 

4.60 0.68 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

4.40 0.69 เห็นด้วย 

11. รูปแบบการสอนวิชาศลิปวิจารณ์

วิจารณ์ของประเทศไทยได้รับแรง

บนัดาลใจมาจากทฤษฎีความรู้การ

วิจารณ์ของตา่งประเทศเป็นสว่นใหญ่ 

 

4.05 0.68 เห็นด้วย 4.00 0.66 เห็นด้วย 
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ตารางท่ี 7 (ตอ่) 

 

ข้อความ 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะ

และศลิปวิจารณ์ 

(N=20) 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนา 

(N=10) 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

12. การเรียนการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ 

ควรสอนทฤษฎีการวิจารณ์งานศลิปะ

ทัง้ในประเทศไทยและตา่งประเทศ

เพ่ือรู้ถึงความสอดคล้องและความ

แตกตา่งขององค์ความรู้ 

4.55 0.51 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

4.40 0.69 เห็นด้วย 

13. การเรียนการสอนเก่ียวกบัการ

วิจารณ์พทุธศลิป์ ควรมีการศกึษางาน

ท่ีเก่ียวกบัพทุธศลิป์ของตา่งประเทศท่ี

นบัถือพระพทุธศาสนาด้วย 

4.50 0.60 เห็นด้วย 4.40 0.69 เห็นด้วย 

14. การสอนวชิาศลิปวิจารณ์ด้าน

พทุธศลิป์ ควรมีการสอนองค์ความรู้

ของผู้ เช่ียวชาญในจากหลายๆด้าน 

เช่นศลิปะปฏิบตั ิทฤษฎีศลิป์ 

ประวตัศิาสตร์ศลิป์ ศลิปวิจารณ์ 

4.70 0.47 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

4.80 0.42 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

15. หลกัสตูรด้านศลิปะใน

ระดบัอดุมศกึษาในประเทศไทยควรมี

การสอนวิชาศลิปวิจารณ์ ท่ีเน้น

เก่ียวกบัการวจิารณ์งานศลิปะท่ีมี

เนือ้หาเชิงพทุธศลิป์โดยเฉพาะ 

3.80 1.15 เห็นด้วย 3.90 1.28 เห็นด้วย 
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ตารางท่ี 7 (ตอ่) 

 

ข้อความ 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะ

และศลิปวิจารณ์ 

(N=20) 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนา 

(N=10) 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

 S.D. ความ

คดิเห็น 

16. ในการเรียนวิจารณ์งานพทุธศลิป์

ผู้ เรียนควรมีความรู้ด้านประวตัศิาสตร์

ศลิปะของประเทศไทยด้วย 

4.65 0.68 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

4.60 0.51 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

17. การสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

ควรใช้ผลงานจริงประกอบการสอน

เพ่ือให้เห็นรายละเอียดของผลงาน  

4.25 0.78 เห็นด้วย 4.40 0.84 เห็นด้วย 

18. การสอนการวิจารณ์งานพทุธศิลป์ 

ควรศึกษานอกห้องเรียนจากงานงาน

ศิลปะมีอยู่ในสถานท่ีจริง เพ่ือรู้บริบท

ของผลงาน 

4.60 0.59 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

4.70 0.48 เห็นด้วย

อยา่งยิ่ง 

19. ในการศกึษาการวิจารณ์งานพทุธ

ศลิป์ ผู้ เรียนไมจํ่าเป็นต้องมีความรู้

ด้านพระพทุธศาสนา แตต้่องมีการ

สอนเนือ้หาดงักลา่วภายในวชิาการ

วิจารณ์พทุธศลิป์ด้วย 

3.15 1.26 ไมแ่น่ใจ 2.80 1.47 ไมแ่น่ใจ 

 

จากตารางท่ี 7 สงัเกตวา่ ความคดิเห็นสว่นใหญ่สอดคล้องกนัมีสว่นน้อยท่ีมีความแตกตา่ง 

สว่นความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญท่ีมีความเห็นสอดคล้องกนัในระดบัเห็นด้วยอยา่งยิง่ ได้แก่ คือ 

ผู้สอนวิชา  ศลิปวิจารณ์ ควรนําส่ือการสอน เชน่ภาพผลงานศลิปะ ท่ีเก่ียวข้องมาใช้ในการสอน 

เพ่ือให้ผู้ เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจท่ีชดัเจนขึน้ ,การสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้สอนควร
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ถ่ายทอดความรู้ด้านประวตัศิาสตร์ศลิป์ตะวนัออกและตะวนัตกท่ีเก่ียวข้องกบัพทุธศลิป์ด้วย,การ

สอนวิชาศลิปวิจารณ์ ด้านพทุธศลิป์ ควรมีการสอนองค์ความรู้ของผู้ เช่ียวชาญในจากหลายๆด้าน 

เช่นศลิปะปฏิบตั ิทฤษฎีศลิป์ ประวตัศิาสตร์ศลิป์ ศลิปวิจารณ์,ในการเรียนวิจารณ์งานพทุธศลิป์

ผู้ เรียนควรมีความรู้ด้านประวตัศิาสตร์ศลิปะของประเทศไทยด้วย,การสอนการวิจารณ์งานพทุธ

ศลิป์ ควรศกึษานอกห้องเรียนจากงานงานศลิปะมีอยูใ่นสถานท่ีจริง เพ่ือรู้บริบทของผลงาน  

และรองลงมาเป็นประเดน็ ท่ีสอดคล้องกนัในความคดิเห็นท่ี เห็นด้วย คือ การศกึษาการ

วิจารณ์งานพทุธศลิป์ผู้ เรียนต้องผา่นการเรียนวิชาท่ีมีการสอนเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธประวตัแิละ

ธรรมะในพระพทุธศาสนา,รูปแบบการสอนวิชาศลิปวิจารณ์วิจารณ์ของประเทศไทยได้รับแรง

บนัดาลใจมาจากทฤษฎีความรู้การวิจารณ์ของตา่งประเทศเป็นสว่นใหญ่,การศกึษางานท่ีเก่ียวกบั

พทุธศลิป์ของตา่งประเทศท่ีนบัถือพระพทุธศาสนาด้วย,หลกัสตูรด้านศลิปะในระดบัอดุมศกึษาใน

ประเทศไทยควรมีการสอนวชิาศลิปวิจารณ์ ท่ีเน้นเก่ียวกบัการวจิารณ์งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธ

ศลิป์โดยเฉพาะ,การสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ควรใช้ผลงานจริงประกอบการสอนเพ่ือให้เห็น

รายละเอียดของผลงาน,และประเดน็ท่ีวา่ การสอนการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้สอนการวิจารณ์ควร

เน้นการถ่ายทอดความรู้ทางด้านทศันศลิป์และด้านพระพทุธศาสนาด้วยหลกัวิชาการมากกวา่

ทศันะสว่นตวั ซึง่ผู้ เช่ียวชาญด้านศลิปะให้ความคดิเห็นวา่ “เห็นด้วยอยา่งยิง่” แตส่ว่นของ

ผู้ เช่ียวชาญด้านศาสนามีความคดิเห็นแค ่”เห็นด้วย” ซึง่ความคดิเห็นนีไ้ด้ตรงกนักบัประเดน็ท่ีวา่ 

การเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์ ควรสอนทฤษฎีการวจิารณ์งานศลิปะทัง้ในประเทศไทยและ

ตา่งประเทศเพื่อรู้ถึงความสอดคล้องและความแตกตา่งขององค์ความรู้ขัน้ตอนการเรียนการสอน

ในขัน้การตีความงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ผู้สอนควรมีการถ่ายทอดความรู้ด้านองค์ประกอบศลิป์แก่

ผู้ เรียนด้วย ซึง่ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะเห็นวา่เห็นด้วย แตผู่้ เช่ียวชาญด้านพระพทุธศาสนากลบั

มองวา่ “เห็นด้วยอยา่งยิ่ง” ซึง่ก็เหมือนกบัประเดน็ท่ีวา่ ขัน้ตอนการเรียนการสอนในการวิจารณ์งาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์ผู้สอนควรมีการถ่ายทอดความรู้ด้านศีลธรรมและจริยธรรมแก่ผู้ เรียนด้วย ซึง่

ด้วย ซึง่ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะเห็นวา่เห็นด้วย แตผู่้ เช่ียวชาญด้านพระพทุธศาสนามีความ

คดิเห็นวา่ “เห็นด้วยอยา่งยิง่” 

 สําหรับประเดน็ท่ีผู้ เช่ียวชาญทัง้ 2 ด้านท่ีสอดคล้องกนัในความคดิเห็นวา่ ไมแ่น่ใจ คือ การ

วิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ควรมีหลกัในการสอนการวิจารณ์ท่ีเฉพาะและแตกตา่งจากสอนการ

วิจารณ์งานศลิปะทัว่ไป,การเรียนการสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ควรนําทฤษฎี หลกัการวิจารณ์

ของตา่งประเทศมาเป็นแนวทางการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัของประเทศไทย,ในการศกึษา

การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้ เรียนไมจํ่าเป็นต้องมีความรู้ด้านพระพทุธศาสนา แตต้่องมีการสอน

เนือ้หาดงักลา่วภายในวิชาการวิจารณ์พทุธศลิป์ด้วย 
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 แตสํ่าหรับประเดน็ความคดิเห็นท่ีขดัแย้งกนั เก่ียวกบัเนือ้หาด้านการเรียนการสอนศลิปะท่ี

มีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา คือ การเรียนการสอนการวจิารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์

ร่วมสมยัต้องมีความละเอียดทัง้ด้านเนือ้หา กระบวนแบบและเทคนิคท่ีแตกตา่งการวิจารณ์ จาก

งานศลิปะแบบอ่ืน ซึง่ผู้ เช่ียวชาญด้านศลิปะนัน้ให้ความคดิเห็นวา่ “ไมแ่น่ใจ” แตสํ่าหรับความ

คดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนาได้ให้ความคดิเห็นวา่”เห็นด้วย” 
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ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ความคดิเหน็เก่ียวกับการศกึษาการ
วิจารณ์ผลงานศิลปะที่มีเนือ้หาเชิงพุทธศลิป์ สาํหรับการเรียนการสอนในระดบัอุดมศึกษา 
 

ตารางที่ 8 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคิดเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามลกัษณะงาน

พทุธศลิป์ 
 

                                           รวม                                          20           100          10          100 

 

จากตารางท่ี 8 ผลจากการสมัภาษณ์ ผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่จากสรุปเป็นประเด็นสําคญัได้ 

ดงันี ้ ลกัษณะงานพทุธศลิป์ ได้แก่ งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา พทุธประวตัิ พทุธ

ปรัชญา พทุธธรรม(จํานวน 16 คน) ความคดิเห็นเพิ่มเตมิของผู้ เช่ียวชาญในประเดน็นีคื้อ ศลิปินนํา

พทุธสญัลกัษณ์มาใช้ในการทํางาน ส่วนใหญ่งานพทุธศิลป์ท่ีสร้างขึน้มาเพ่ือรับใช้ศาสนา(จํานวน 

6 คน)  และเผยแพร่องค์ความรู้ทางธรรมะ ด้วยเนือ้หาเร่ืองราวท่ีนํามาถ่ายทอดเป็นงานพทุธศิลป์

นัน้ เป็นการนําหลกัธรรม คําสอนต่างๆ มาสร้างเป็นงานศิลปะ(จํานวน 4 คน)  ส่วนใหญ่จะเป็น

งานจิตรกรรมตามศาสนสถาน ผนงัอุโบสถ ต่างๆท่ีผู้คนสามารถพบเห็นได้ง่าย เนือ้ท่ีปรากฎนัน้

นอกจากจะเป็นรูปแบบ ของพุทธประวตัิ ยงัมีการนําสภาพความเป็นอยู่ภายในสงัคมนัน้ๆ เพ่ือ

สะท้อนถึงวิถีความเป็นอยู่(จํานวน 2 คน) ในอดีตรูปแบบของงานพทุธศิลป์นัน้เป็นรูปแบบท่ีเรียบ

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- เป็นงานศลิปะท่ีเก่ียวข้องกบัพระพทุธศาสนา 

พทุธประวตั ิพทุธธรรม พทุธปรัชญา ฯลฯ 

- เป็นงานศลิปะท่ีสร้างขึน้เพ่ือรับใช้

พระพทุธศาสนา เพ่ือการเผยแพร่องค์ความรู้ 

- เป็นการนําหลกัธรรมของพระพทุธศาสนา มา

สร้างเป็นงานศลิปะ 

- เป็นงานศลิปะท่ีมีลกัษณะเฉพาะ ทําให้ผู้ชม

เกิดปัญญา จากการซมึซบัเนือ้หาจากงานพทุธศลิป์ 

- เป็นงานศลิปะท่ีสร้างขึน้มาเพ่ือสะท้อนสงัคม

ความเป็นอยูข่องผู้คนภายในสงัคมนัน้ๆ 

11  

 

5  

 

2  

 

1  

 

1  

55 

 

25 

 

10 

 

5 

 

5 

5  

 

1  
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1  

 

1  

50 

 

10 

 

20 

 

10 

 

10 
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ง่าย สร้างขึน้เพ่ือทําให้ผู้ชมเกิดปัญญา(จํานวน 2 คน) ในการซมึซบัถึงเนือ้หาจากการงานศิลปะ 

เป็นการสร้างความศรัทธา ความเข้าใจ จากภาพเพ่ือนําไปใช้ในการดํารงชีวิต ต่างจากรูปแบบใน

ปัจจบุนั 

 

ตารางที่ 9 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามงาน

จิตรกรรมร่วมสมยัในปัจจบุนั 
 

                                                       รวม                             20           100          10          100 

 

 จากตารางท่ี 9 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบังานจิตรกรรมร่วมสมยัในปัจจบุนั คือ เป็นงานศลิปะด้าน

จิตรกรรมท่ีใช้เนือ้หาเร่ืองราวในอดีต แตมี่การพฒันาในเร่ืองของ รูปแบบ เทคนิค และวิธีการให้มี

ความเป็นร่วมสมยัในสากล(จํานวน 11 คน)  ซึง่ความคดิเห็นเพิ่มเตมิของผู้ เช่ียวชาญในประเดน็นี ้

คือ พิจารณาตามนิทรรศการท่ีศลิปิน นําเร่ืองราวในด้านตา่งๆมาทํางานในรูปแบบท่ีกว้างขึน้ไม่

เพียงแต ่เป็นงานจิตรกรรมหรืองานศลิปกรรมแบบอดีต ศลิปินในปัจจบุนัมีการพฒันาทางด้าน

ความคดิและรูปแบบ โดยจบัเอาเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา เฉพาะด้านท่ีตนสนใจมา

ทํางานในรูปแบบของตนเอง (จํานวน 6 คน) ถือวา่เป็นการพฒันาด้านเนือ้หาไปด้วย (จํานวน 6 

คน) เชน่กนั ซึง่งานจิตรกรรมร่วมสมยันี ้ล้วนแล้วได้สร้างขึน้จากความศรัทธาและแนวคดิของ

ศลิปิน (จํานวน 5 คน) 

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- เป็นงานท่ีมีเนือ้หาเดิมท่ีผ่านมา แต่พัฒนา 

รูปแบบ เทคนิค วิธีการให้มีความเป็นร่วมสมยั 

9       

 

45 2 20 

- เป็นงานท่ีเน้นความคิดของศิลปิน มีการเปลี่ยน

ทัง้รูปแบบ และเนือ้หา 

4 20 2 20 

- เป็นงานท่ีมีการพฒันาทางด้านเนือ้หาจากอดีต 3 15 3 30 

- เป็นงานท่ีศิลปินสร้างขึน้จากความศรัทธาและ

แนวคดิของตนเอง 

3 15 2 20 

- สร้างเพ่ือการพาณิชย์ 1 5 1 10 
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ผู้ เช่ียวชาญแสดงความคดิเห็นเพิ่มเตมิวา่งานร่วมสมยัในปัจจบุนั ยงัสร้างขึน้มาเพ่ือการ

พาณิชย์ด้วยเช่นกนั (จํานวน 2 คน) จะเห็นได้จากตามแหลง่ขายของท่ีระลกึตา่งๆ และยิ่งเป็นงาน

ท่ีเก่ียวกบังานพทุธศลิป์ด้วยแล้วยอ่มเป็นท่ีสนใจของชาวตา่งชาต ิ 
 
ตารางที่ 10 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามการพฒันา

เนือ้หางานจิตรกรรมพทุธศลิป์จากอดีตถึงปัจจบุนั 
 

 
 จากตารางท่ี 10 ผลจาการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัการพฒันาเนือ้หาของงานจิตรกรรมพทุธศลิป์จากอดีตถึงปัจจบุนั

คือ งานจิตรกรรมในปัจจบุนัมีความแตกตา่งทางด้านเนือ้หาไมม่ากนกั ยงัคงเนือ้หา

พระพทุธศาสนาเดมิ เดน่ชดันัน่คือ รูปแบบ กลวธีิ และเทคนิคท่ีมีความพฒันาไปตามเวลา(จํานวน 

10 คน) ศลิปินจงึหยิบยกเร่ืองใดเร่ืองหนึง่มาทําเป็นงานศลิปะ แตท่ี่จะเห็นอยา่ง(จํานวน 9 คน) ซึง่

อาจจะเป็นความสนใจหรือความศรัทธาของศลิปินในเร่ืองราวของพระพทุธศาสนาเฉพาะเร่ือง

(จํานวน 6 คน) หรือเร่ืองราวท่ีท่ีสร้างขึน้มานัน้จะสอดคล้องกบัสงัคมในยคุนัน้ๆ (จํานวน 5 คน) 

  ซึง่รูปแบบของงานศลิปะมาจนถึงปัจจบุนัได้สืบทอดมาจากอดีต จากจิตรกรรมบนผ้าใบได้

ธรรมดาหรือบนผนงัตามอโุบสถ มาถึงปัจจบุนั งานจิตรกรรมหรืองานรูปแบบไหนๆมีความเจริญไป

ในทิศทางท่ีสามารถหยิบจบัทกุอยา่งมาเป็นงานศลิปะได้ตามกาลเวลา ซึง่ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

ศลิปะและด้านศาสนา มีความคดิในแตล่ะประเดน็ท่ีมีความสอดคล้องกนัอยู ่

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ยงัคงเนือ้หาทางพระพทุธศาสนาเดมิเอาไว้ แต่

รูปแบบและกลวิธีเปล่ียนไปตามเวลา 

8       

 

40 2 20 

- ความคดิของศลิปินมีการเปิดกว้างมากขึน้ตอ่

เนือ้หาทางพระพทุธศาสนา 

6 30 3 30 

- มีการกลวิธีท่ีหลากหลายมากขึน้ และมีการ

เจาะลกึด้านเนือ้หามากขึน้ 

4 20 2 20 

- เนือ้หาภายในงานศิลปะ จะสอดคล้องกับ

สงัคมในยคุนัน้ ซึง่รูปแบบพฒันามาจากอดีต 

2 10 3 30 

รวม 20 100 10 100 



 

 

138

ตารางที่ 11 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามความ

แตกตา่งและสอดคล้องกนัระหวา่งงานจิตรกรรมประเพณีและจิตรกรรมร่วมสมยัท่ีเก่ียวกบัพทุธ

ศลิป์ 

 

  

 จากตารางท่ี 11 ผลจาการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัความแตกตา่งและความสอดคล้องกนัระหวา่งงานจิตรกรรมแบบ

ประเพณีและจิตรกรรมแบบร่วมสมยัท่ีเก่ียวกบัพทุธศลิป์พบวา่ งานจิตรกรรมทัง้สองแบบทัง้ร่วม

สมยัและประเพณีนัน้มีความสอดคล้องกนัทางด้านเนือ้หาทางพระพทุธศาสนาแตจ่ะมีความ

แตกตา่งกนัในด้านของ รูปแบบ เทคนิค วธีิการ(จํานวน 19 คน) ซึง่เนือ้หาเร่ืองราวของ

พระพทุธศาสนาถกูพฒันาไปตามช่วงเวลา (จํานวน 6 คน) ซึง่รูปแบบได้เปล่ียนไปตามยคุตามสมยั

ทัง้นี ้และสภาพสงัคมของศลิปินท่ีอยูต่อนนัน้ก็เป็นไปได้(จํานวน 2 คน)  แตกตา่งทางด้านความคดิ 

เจตนา ความรู้สกึของศลิปินทัง้นัน้ ท่ีนําเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัพระพทุธศาสนามาทําเป็นงานศลิปะ ถ้า

เปรียบเทียบในตวัศลิปินผู้ ทํางานในแบบท่ีเป็นไทยประเพณีและแบบร่วมสมยันัน้ ทางด้านความรู้

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- สอดคล้องทางด้านเร่ืองราวของ

พระพทุธศาสนา แตมี่ความแตกตา่งในด้านรูปแบบของ

งานศลิปะ 

15      

 

75 4 40 

- สอดคล้องกนัในด้านเร่ืองราวของ

พระพทุธศาสนา  แตมี่ความแตกตา่งการพฒันาใน

ช่วงเวลา 

3 15 3 30 

- มีการพฒันาทางด้านเนือ้หาเร่ืองราวของ

พระพทุธศาสนา จากอดีต ตามสภาพสงัคมในขณะนัน้ 

2 10 0 0 

- แตกตา่งเร่ืองความรู้ ความเข้าใจท่ีลกึซึง้ของ

ศลิปิน 

0 0 2 20 

- สอดคล้องกนัทัง้รูปแบบงานศลิปะและเนือ้หา

พระพทุธศาสนา 

0 0 1 10 

รวม 20 100 10 100 
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ความเข้าใจแบบประเพณีจะมีการศกึษาอยา่งลกึซึง้มากกวา่ในแบบร่วมสมยั เพราะผู้ ทํางานใน

ศลิปะแบบร่วมสมยัศกึษาเพียงแคเ่ร่ืองราวท่ีตนสนใจ ซึง่ศลิปะในแนวร่วมสมยัอาจจะบดิเบือน

ความถกูต้องทางด้านเนือ้หาพระพทุธศาสนาก็เป็นได้ เพราะความเข้าใจท่ีไมล่กึซึง้(จํานวน 2 คน) 

แตใ่นความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญบางคนก็กลา่ววา่รูปแบบงานศลิปะกบัเนือ้หาทางด้าน

พระพทุธศาสนามีความสอดคล้องกนัทัง้งานจิตรกรรมไทยประเพณีและจิตรกรรมร่วมสมยั(จํานวน 

1 คน) 

 

ตารางที่ 12 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามการ

เปล่ียนแปลงของงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ ภายหลงัจาก รัชกาลท่ี3-4 
 

 

 จากตารางท่ี 12 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเด็นสําคญัได้ ดงันี ้จากความคิดเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญส่วนใหญ่เก่ียวกับการเปล่ียนแปลงของงานจิตรกรรมพุทธศิลป์ ภายหลังจาก 

รัชกาลท่ี3-4 เป็นยคุท่ีประเทศไทยมีการเจริญสมัพนัธไมตรีกบัตา่งประเทศ เช่น จีน โปรตเุกส เป็น

ต้น ดงันัน้ จงึได้รับอิทธิพลทางศลิปะเข้ามามากมาย 

 สิ่งท่ีเด่นชดัมากท่ีสดุคือการนําลกัษณะของงานจิตรกรรมท่ีมี มิติ แสงเงา ความเหมือน

จริง เข้ามาประยกุต์ใช้ได้อย่างเดน่ชดั (จํานวน 17 คน)ซึง่ช่างเขียนม่ีสําคญัในอดีต คือ ขรัวอินโข่ง 

ท่ีรับเอารูปแบบ พวกนีม้าทําเป็นงานพทุธศลิป์เร่ือยมาจนถึงในปัจจบุนัท่ีงานจิตรกรรมพทุธศิลป์ มี

การสร้างสรรค์ในด้านรูปแบบมากยิ่งขึน้ เป็นร่วมสมยัมากขึน้ จนถึงปัจจบุนั(จํานวน 13 คน) 

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ลกัษณะของงานจิตรกรรมมี มิติ มากยิ่งขึน้ ทํา

ให้เห็นระยะของภาพ มีแสงเงา มีความเหมือนจริงมาก

ยิ่ ง ขึ น้  ส่วน เ นื อ้หา เ ก่ี ยวกับพระพุทธศาสนายัง

เหมือนเดมิ 

12      

 

60 5 50 

- มีการเปล่ียนแปลงทางด้านการนําเสนอในด้าน

เนือ้หาพระพทุธศาสนามากขึน้ ทําให้มีความเป็นร่วม

สมยัมากขึน้ ทางด้านรูปแบบ 

8 40 5 50 

รวม 20 100 10 100 
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ตารางที่ 13 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามเนือ้หาของ

งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วมสมยัท่ีถ่ายทอดสูส่งัคม 

 

 

จากตารางท่ี 13 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัเนือ้หาของงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วมสมยัท่ีถ่ายทอดสูส่งัคม สิง่

ท่ีสําคญัท่ีสดุคือ ศลิปินจะต้องคํานงึถงึความเหมาะสม ทางด้านเนือ้หาและด้านรูปแบบภายใน

งานศลิปะนัน้ๆ(จํานวน 15 คน) ขึน้อยูก่บัแนวความคดิของและการนําเสนอผา่นงานศลิปะของ

ศลิปินเองก็ตาม(จํานวน 12คน)เพราะการทํางานท่ีมีเนือ้หาท่ีรุนแรงมากเกินไป อาจจะก่อให้เกิด

ปัญหาท่ีตามมาได้ ซึง่ท่ีผา่นมาก็มีจํานวนไมน้่อยท่ีงานศลิปะท่ีเก่ียวกบัพระพทุธศาสนาถกูตอ่ต้าน

จากผุ้ชมเพราะเพียงแคก่ารเสนองานศลิปะโดยผา่นมมุมองของศลิปินเอง เม่ือเป็นเช่นนัน้จงึทําให้

ในปัจจบุนั งานศิลปะท่ีเก่ียวกบัศาสนาในประเทศไทยไมว่า่จะเป็นรูปแบบไหนก็ตาม แสดงออกมา

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ศิลปินจะต้องคํานึงถึงความเหมาะสม  ทัง้

ทางด้านเนือ้หาและด้านรูปแบบ ภายในงานศิลปะของ

ตนเอง 

9 45 6 60 

- ขึน้อยู่กับแนวความคิดของและการนําเสนอ

ผา่นงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วมสมยัของศลิปินเอง 

9 45 3 30 

- ความหลากหลายของผลงานศิลปะยงัออกมา

ไม่มากนกั เพราะเนือ้หาทางด้านศาสนาและศิลปะนัน้ 

สงัคมยงัไมเ่ปิดกว้าง 

1 5 0 0 

- งานจิตรกรรมพทุธศลิป์นิยมสร้างขึน้มาเพ่ือการ

พาณิชย์ 

1 5 0 0 

- คนดตู้องมีความสนใจก่อน 0 0 1 10 

รวม 20 100 10 100 
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มีความหลากหลายไมม่ากนกั(จํานวน 1 คน)  เพราะศลิปินสว่นใหญ่ตระหนกัถึงผลกระทบท่ี

อาจจะเกิดขึน้ได้ เพราะเร่ืองศาสนาเป็นเร่ืองท่ีละเอียดออ่น ปัจจยัท่ีสําคญัตอ่การเผยแพร่งาน

ศลิปะคือ การท่ีคนในสงัคมจะต้องมีสนใจงานศลิปะ ไมเ่พียงแตง่านพทุธศลิป์เท่านัน้ (จํานวน 1 

คน) ไมเ่ช่นนัน้จะเห็นได้ก็เพียงแคง่านพทุธศลิป์ถกูสร้างขึน้มาเพ่ือการพาณิชย์เพียงเท่านัน้เอง

(จํานวน 1 คน) 

 

ตารางที่ 14 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามความ

สอดคล้องของงานพทุธศลิป์ร่วมสมยัในเร่ืองของเนือ้หาและเทคนิค 
 

  

 จากตารางท่ี 14 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัความสอดคล้องของงานพทุธศลิป์ร่วมสมยัในเร่ืองของเนือ้หา

และเทคนิค พบวา่ งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัในปัจจบุนัมีความสอดคล้องทัง้ทางด้านรูปแบบและ

เนือ้หา(จํานวน 16 คน) ซึง่ในปัจจบุนัขึน้อยูก่บัศลิปินด้วยวา่ มีการใช้กลวิธี รูปแบบในการนําเสนอ

ท่ีนา่สนใจ โดยนําเร่ืองราวในอดีตมาถ่ายทอดออกเป็นแนวร่วมสมยัจากส่ือ รูปแบบและ

แนวความคดิท่ีทําออกมา(จํานวน 8 คน) 

 แตย่งัมีงานพทุธศลิป์ร่วมสมยัท่ีมีความสอดคล้องทางด้านรูปแบบ แตไ่มส่อดคล้องกนัใน

ด้านของเนือ้หาของพระพทุธศาสนา(จํานวน 6 คน) ด้วยความเป็นสมยัใหมห่รือร่วมสมยันี ้สิง่ท่ี

เห็นได้อยา่งชดัเจนคือ การเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอในเร่ืองของรูปแบบ ซึง่ถ้าจะเปรียบเทียบกบั

ทางด้านเนือ้หาทางด้านพระพทุธศาสนาท่ีไมไ่ด้ก้าวไปพร้อมกนัศลิปะ ก็อาจจะทําให้เห็นวา่

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- มีความสอดคล้องทัง้ทางรูปแบบของงานศลิปะ 

และเนือ้หาทางด้านพระพทุธศาสนา 

11 55 5 50 

- ความสอดคล้องของงานพทุธศลิป์ร่วมสมยันัน้

ขึน้อยูก่บัแนวความคดิ รูปแบบและเทคนิค วิธีการของ

ศลิปิน 

6 20 2 20 

- มีความสอดคล้องทางด้านรูปแบบแตไ่ม่

สอดคล้องทางด้านเนือ้หาทางด้านพระพทุธศาสนา 

3 15 3 30 

รวม 20 100 10 100 
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รูปแบบสอดคล้องในความเป็นร่วมสมยั แตค่วามสอดคล้อง ท่ีเก่ียวกบังานพทุธศลิป์ร่วมสมยั  ใน

เร่ืองของ รูปแบบ แนวความคดิและเทคนิค วิธีการก็อาจจะขึน้อยูก่บัศลิปินในการถ่ายทอดออกมา 

เพราะความเปิดกว้างในสงัคมนัน่เอง 
 
ตารางที่ 15 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามงานพทุธ

ศลิป์ร่วมสมยัท่ีมีเนือ้หาในด้านลบท่ีสร้างผลกระทบในสงัคม 

 

 

 จากตารางท่ี 15 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบังานพทุธศลิป์ร่วมสมยัท่ีมีเนือ้หาในด้านลบท่ีสร้างผลกระทบใน

สงัคมพบวา่ ศลิปินควรมีกลวิธีการในการแสดงออกในการสร้างสรรค์งานศลิปะออกสูส่งัคม

(จํานวน 11 คน) เม่ือเกิดผลกระทบภายในสงัคมท่ีเก่ียวกบัการแสดงงานพทุธศลิป์ด้านลบแล้วนัน้ 

สงัคมควรมีการไตร่ตรองความเหมะสมในบริบท รอบๆดซูึง่จําเป็นท่ีต้องดถูึงเจตนาของศลิปินด้วย

วา่ต้องการจะนําเสนอเร่ืองราวเชน่ใด ถ้าศลิปินมีเจตนาทีดีก็ควรจะถือวา่งานศลิปะชิน้นัน้เป็นงาน

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

 

- ศิลปินควรมีกลวิธีการแสดงออกในผลงาน

ศลิปะ 

- พิจารณาจากเจตนาของศลิปิน ถ้าศิลปินคิดดีก็

จะถือวา่ดี 

- ต้องอาศยัจากความรู้ความเข้าใจของผู้ชมงาน 

- ทําให้ทราบถึงสภาพความเป็นอยู่สงัคมในยุค

นัน้ๆ 

- งานพุทธศิลป์ร่วมสมัยไม่จําเป็นต้องมีความ

รุนแรง 

- งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัในด้านลบ จดัเป็นสิง่ท่ี

รับใช้ความคดิของศลิปิน 
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ท่ีมีคณุคา่ (จํานวน 10 คน) งานศลิปะจะดีหรือไมดี่นัน้ ก็ขึน้อยูก่บัความรู้ความเข้าใจในเร่ืองของ

งานศลิปะจากผู้ชมในสงัคมด้วย(จํานวน 5 คน) ควรมีการเปิดใจท่ีจะรับฟังเจตนาของของผู้ ทํางาน

เสียก่อน ซึง่งานบางชิน้อาจจะเป็นการสะท้อนให้เห็น ถงึความเป็นไปของสงัคมในยคุนัน้ๆ(จํานวน 

2 คน) เพ่ือการตระหนกัของคนในสงัคม ศลิปินจงึใช้งานศลิปะเป็นตวัสะท้อนความคดิออกมา

(จํานวน 1 คน) ซึง่ในความเห็นของผู้ เช่ียวชาญบางคนบอกวา่ งานท่ีดีอาจจะมีความรุนแรงหรือไม่

ขึน้อยูก่บับริบทโดยรวม ณ สงัคมตอนนัน้และองค์ประกอบทางทศันศลิป์(จํานวน 1 คน)  

  

ตารางที่ 16 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคิดเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามการยอมรับ

งานศลิปะท่ีวิพากษ์สงัคมในด้านลบ 
 

  

จากตารางท่ี 16 ผลจาการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัการยอมรับงานศลิปะท่ีวพิากษ์สงัคมในด้านลบ คือ การท่ีจะเห็น

การยอมรับงานท่ีเดน่ชดันัน้จะเห็นได้จากการประกวดงานศิลปกรรมตา่งๆ ซึง่งานล้วนแล้วมีความ

เป็นร่วมสมยั ดงันัน้ความหลากหลายทางด้านเนือ้หารูปแบบ เทคนิค ตลอดถึงความคดิแตล่ะ

บคุคล เก่ียวกบังานจิตรกรรมท่ีเก่ียวกบัพทุธศลิป์ในด้านวพิากย์สงัคม ท่ีมีไมน้่อย ซึง่สรุป ได้วา่การ

ยอมรับนัน้ สิง่แรกคือดจูากความงามทางสนุทรียศาสตร์ทางความงามเป็นหลกั(จํานวน 13 คน )

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

 

- พิจารณาความงามทางด้านสุนทรียศาสตร์

ทางด้านศลิปะ 

- ศึกษาเจตนาในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม

ของศลิปิน 

- ผู้ ชมจําเป็นต้องมีความรู้ความเข้าใจในงาน

ศลิปะ 

- ศกึษาจากบริบทท่ีเกิดขึน้ภายในของสงัคม 

- ผู้ชมจําเป็นต้องมีการเปิดใจในงานศลิปะ 

ทางด้านเทคนิค และ เนือ้หา 
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ตอ่มาคือ แนวความคดิเจตนาของศลิปินท่ีสร้างสรรค์อาจจะออกมาเป็นงานศลิปะอาจจะออกมา

ในรูปแบบด้านลบหรือด้านบวกก็ได้(จํานวน 8 คน) และในงานแตล่ะชิน้วา่ดีหรือไมเ่พียงใดนัน้ 

องค์ประกอบศลิป์ รูปแบบ บริบททางสงัคม ก็เป็นสว่นสําคญั(จํานวน 1 คน) ผู้ชมและผู้ตดัสนิใน

การท่ีจะยอมรับถึงงานงานศลิปะท่ีวพิากย์สงัคมทางด้านลบ นัน้จะต้องมีความรู้ความเข้าใจในงาน

ศลิปะ(จํานวน 7 คน) และมีการเปิดใจตอ่งานเหลา่นีด้้วยเพ่ือความเป็นกลางในการตดัสนิงาน

ศลิปะท่ีมีความหลากหลายในด้านเนือ้หา รูปแบบ และแนวความคดิ เพ่ือท่ีจะยอมรับจากสงัคม

(จํานวน 1 คน)  
 
ตารางที่ 17 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามการจํากดั

งานศลิปะมีเนือ้หาท่ีเก่ียวกบัพระพทุธศาสนาในด้านการวิพากษ์สงัคมวา่เป็นงานพทุธศลิป์ 

 

  

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ถือว่าเป็นงานพุทธศิลป์  เพราะเป็นงานศิลปะ

ในด้านลบ ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัศาสนา 

10 50 1 10 

- ถือว่าเป็นงานพุทธศิลป์  เพราะในอดีตก็มี

เช่นกนั 

4 20 3 30 

- ไมถื่อวา่เป็นงานพทุธศลิป์  เพราะเป็นงานร่วม

สมยั ไมไ่ด้ทําเพ่ือศาสนา 

1 5 4 40 

- ต้องดเูป็นงานไป 1 5 2 20 

- ถือวา่เป็นงานพทุธศลิป์ แตศ่ลิปินต้องคํานงึถึง

รูปแบบของงานให้มาก 

2 10 0 0 

- ถือวา่เป็นงานพทุธศลิป์  เพราะสงัคมเปิดกว้าง

มากแล้ว 

2 10 0 0 

รวม 20 100 10 100 
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 จากตารางท่ี 17 ผลจาการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเด็นสําคญัได้ ดงันี ้จากความคิดเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบังานศิลปะเก่ียวกบัพระพทุธศาสนาด้านลบจดัเป็นงานพทุธศิลป์ 

ซึ่งสามารถแบ่งความคิดเห็นออกเป็นได้หลักๆ คือ งานท่ีเก่ียวกับศาสนาในด้านลบ ด้านการ

วิพากษ์สงัคมในปัจจุบนัท่ีเป็นร่วมสมยันัน้ จดัเป็นงานพุทธศิลป์ เพราะถือว่าเป็นงานท่ีมีเนือ้หา

เก่ียวกบัพระพทุธศาสนา(จํานวน 11 คน)สงัเกตได้ว่าความคิดเห็นสว่นใหญ่จะมาจากผเูช่ียวชาญ

ด้านศิลปะ 10 คน ซึง่โดยความหมายแล้วงานในด้านลบหรือการวิพากษ์สงัคม ก็มีมาตัง้แต่ครัง้

อดีตแล้ว(จํานวน 7 คน) แต่ด้วยความชาญฉลาดของสกุลช่างต่างๆ มีกลวิธีในการเลือกท่ี

แสดงออกอย่างเหมาะสม ซึ่งในงานร่วมสมยัในปัจจุบนั มีความแตกต่างของการแสดงออกอย่าง

เห็นได้ชดั(จํานวน 2 คน) เน่ืองมาจากการเปิดกว้างของสงัคมท่ีมีความเป็นร่วมสมยั จึงมีอิสระใน

การแสดงออกก็เป็นได้(จํานวน 2 คน) แต่ก็ยงัมีความคิดเห็นของผู้ เช่ียวชาญท่ีบอกบอกว่างาน

ศลิปะท่ีเก่ียวกบัศาสนาด้านลบนัน้ไมเ่ป็นงานพทุธศลิป์ ก็เพราะวา่ด้วยรูปแบบการนําเสนอ รวมถึง

ความคิดของศิลปินนัน้มีความเป็นร่วมสมยั และรับใช้ความคิดของศิลปินเอง มากกว่าท่ีจะแสดง

ออกมาเพ่ือรับใช้ศาสนา (จํานวน 5 คน) 
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ตอนที่ 4  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความคดิเหน็เก่ียวกับการศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะ
ที่มีเนือ้หาเชิงพุทธศิลป์ สาํหรับการเรียนการสอนในระดบัอุดมศึกษา 
 
ตารางที่ 18 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคิดเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามเกณฑ์การ

วิจารณ์งานพทุธศลิป์แบบประเพณี 
 

 

 จากตารางท่ี 18 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัเกณฑ์การวิจารณ์งานพทุธศลิป์แบบประเพณี ได้แก่ ต้องดจูาก

เจตนาของศลิปินองค์ประกอบศลิป์ ทศันธาต ุความถกูต้องในหลกัการของศลิปะแนวประเพณี

(จํานวน 21 คน) และต้องดจูากกระบวนการ เทคนิค ผลสมัฤทธ์จากสงัคม(จํานวน 5 คน)  และ

คณุคา่ของงานศลิปะถกูสง่ผลไปสูส่งัคม (จํานวน 1 คน) เพราะสิง่ท่ีกลา่วมาเป็น เกณฑ์ท่ีสําคญัใน

การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ เพราะจะต้องอาศยับริบทโดยรวม ซึง่ถ้าขาดสิง่ใดสิง่หนึง่ไป เกณฑ์ใน

การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ประเพณีก็จะขาดความสมบรูณ์ไป 

 ทางด้านผู้ เช่ียวชาญอีกกลุม่ก็ได้ให้ความเห็นท่ีเป็นประเดน็ท่ีขดัแย้งกบัประเดน็แรกวา่ 

เกณฑ์ในการวจิารณ์มีหลกัเดียวกนัหมดไมจํ่ากดัวา่จะเป็นการวิจารณ์ศลิปะในแบบใดแบบหนึง่ 

(จํานวน 1 คน) ซึง่ในประเดน็นีเ้ป็นข้อเสนอแนะสําหรับเกณฑ์การวิจารณ์อีกอยา่งหนึง่ ซึง่ถ้าตาม

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ดจูากองค์ประกอบศลิป์ ทศันธาต ุความ

ถกูต้องในหลกัการของศลิปะแนวประเพณี เจตนาของ

ศลิปิน 

14 70 7 70 

- ดจูากกระบวนการ เทคนิค ผลสมัฤทธ์ จาก

สงัคม 

4 20 1 10 

- เกณฑ์ในการวจิารณ์มีหลกัเดียวกนัหมด ไม่

จํากดัวา่จะเป็นการวิจารณ์ศลิปะในแบบใด 

1 5 2 20 

- ดจูากคณุคา่จากงานศลิปะนัน้สูส่งัคม 1 5 0 0 

รวม 20 100 10 100 
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หลกัทฤษฎีการวิจารณ์แล้มีความเป็นไปได้ตามท่ีกําหนดไว้ แตใ่นทางปฏิบตัแิล้ว การวิจารณ์ควรดู

ถึงบริบทของงานด้วยจงึจะสามารถวิจารณ์ออกมาได้ 
 
ตารางที่ 19 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคิดเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามเกณฑ์การ

วิจารณ์งานพทุธศลิป์แบบร่วมสมยั 
 

 
 จากตารางท่ี 19 ผลจาการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัเกณฑ์การวิจารณ์งานพทุธศลิป์แบบร่วมสมยั  ได้แก่ ในการ

วิจารณ์งานพทุธศลิป์แบบร่วมสมยันัน้ ควรดกูารแสดงออกและแนวความคดิในงานศลิปะของ

ศลิปิน(จํานวน 16 คน)  เพราะความแตกตา่งของศลิปะร่วมสมยัคือ แนวคดิ รูปแบบ รวมไปถงึการ

แสดงออกเป็นสําคญั งานร่วมสมยั มีการเปิดกว้าง สําหรับทกุสิง่เป็นอยา่งมาก ความน่าสนใจจะ

อยูท่ี่ ความคดิของศลิปิน วา่มีความสอดคล้องกบัเนือ้หาทางด้านพทุธศาสนา หรือไม ่เพราะงาน

พทุธศลิป์ท่ีเป็นร่วมสมยัท่ีดีนัน้ ความสอดคล้องกนัจะสามารถทําให้งานท่ีศลิปินทําออกมานัน้

ประสบความสําเร็จได้(จํานวน 8 คน) 

 แตผู่้ ท่ีจะเข้าไปตดัสนิวา่งานดีหรือไมดี่นัน้ นอกจากความรู้สกึสว่นตวัถึงความงามแล้ว 

ความรู้ความเข้าใจถึงบริบทท่ีเก่ียวกบัศลิปะร่วมสมยัก็เป็นสิง่สําคญั(จํานวน 6 คน) ท่ีจะทําให้

มาตรฐานของการวิจารณ์งานพทุธศลิป์มีประสทิธิภาพเป็นท่ียอมรับของสงัคม ซึง่ถ้าขาดความรู้

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- เกณฑ์การวิจารณ์ควรดกูารแสดงออกและ

แนวความคดิในงานของศลิปิน 

12 60 4 40 

- งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัต้องมีความสอดคล้อง

กนัของ เทคนิค ความคดิ กระบวนการในการทํางาน 

5 25 3 30 

- ผู้วิจารณ์ต้องมีความรู้และความเข้าใจในศลิปะ

ร่วมสมยัเป็นอยา่งดี 

3 15 3 30 

รวม 20 100 10 100 
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ความเข้าใจอยา่งถ่องแท้ ก็จะเทา่กบัวา่เป็นเพียงการมองถึงความงามโดยใช้ความรู้สกึสว่นตวั

เพียงเทา่นัน้ 

 

ตารางที่ 20 ระดบัความถ่ีและค่าร้อยละของความคิดเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามความ

แตกตา่งของเกณฑ์การวิจารณ์ระหวา่งงานศลิปะแบบประเพณีและแบบร่วมสมยั 
 

 
จากตารางท่ี 20 ผลจาการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเด็นสําคญัได้ ดงันี ้จากความคิดเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญส่วนใหญ่เก่ียวกบัความแตกต่างของเกณฑ์การวิจารณ์ระหว่างแบบประเพณีและ

แบบร่วมสมยั พบว่าเกณฑ์ในการวิจารณ์นัน้ไม่แตกต่างกนั เพราะถ้าดท่ีูความเป็นศิลปะแล้ว มี

เกณฑ์การวิจารณ์ท่ีเหมือนกัน ขึน้อยู่ท่ีการตีความทัง้รูปแบบ ความคิด เนือ้หา และช่วงเวลา

(จํานวน 16 คน) ซึง่เกณฑ์การวิจารณ์ศิลปะแบบประเพณี จะดท่ีูรูปแบบของงานเป็นสําคญั ว่ามี

ลกัษณะท่ีมีความเป็นโบราณตามแบบประเพณีอย่างไร แตถ้่าศิลปะแบบร่วมสมยั มกัดท่ีูความคิด

ท่ีเปิดกว้างของศิลปินเป็นหลกั(จํานวน 10 คน)  แล้วจึงมองไปถึงรูปแบบ เทคนิค วิธี แตก็่ต้องมอง

ถึงความเหมาะสมด้วย 

 แตก่ารวิจารณ์งานศิลปะทัง้แบบประเพณีและร่วมสมยันัน้ต้องอาศยัความรู้อย่างละเอียด 

เพ่ือแยกแยะความเป็นร่วมสมยัและประเพณี ซึ่งจากประเด็นท่ีกล่าวมานัน้ มีความแตกต่างทาง

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- เกณฑ์การวิจารณ์ไม่แตกต่างกัน เพราะดูท่ี

ความเป็นศิลปะเหมือนกัน  อยู่ ท่ีการตีความ  และ

ช่วงเวลา 

11 55 5 50 

- เกณฑ์การวิจารณ์ศิลปะแบบประเพณีดูท่ี

รูปแบบเป็นสําคญั แต่ศิลปะแบบร่วมสมยัดท่ีูความคิด

ของศลิปินเป็นหลกั 

6 30 4 40 

- เกณฑ์การวิจารณ์ทัง้แบบประเพณีและร่วม

สมยันัน้ต้องอาศยัความรู้อยา่งละเอียด เพ่ือแยกแยะ

ความเป็นร่วมสมยัและประเพณี 

3 15 1 10 

รวม 20 100 10 100 
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กลวิธีการวิจารณ์อย่างเห็นได้ชัด จึงทําให้สามารถมองเห็นความแตกต่างของงานทัง้ 2 ยุคได้

(จํานวน 4 คน) 
 
ตารางที่ 21 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามความ

ละเอียดในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยั 
 

 

จากตารางท่ี 21 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยั จําเป็นต้องคํานงึถึง

รายละเอียดท่ีแตกตา่งมากกวา่ศลิปะแบบอ่ืน คือ ในการวิจารณ์งานศลิปะไมจํ่ากดัแคค่วาม

ละเอียดเฉพาะงานศลิปะท่ีเก่ียวกบัพทุธศลิป์เท่านัน้ ควรมีการละเอียดในการวิจารณ์ในทกุๆด้านท่ี

เหมือนกนั เพราะใช้หลกัเกณฑ์ในการวิจารณ์เดียวกนั โดยใช้ความถกูต้องเป็นหลกั (จํานวน 16 

คน)  ซึง่งานพทุธศลิป์นัน้ในทางทฤษฎี ก็จดัวา่เป็นงานศลิปะแบบหนึง่ ซึง่ผู้วิจารณ์ควรมีการศกึษา

เกณฑ์การวิจารณ์อยา่งละเอียดก่อนการวิจารณ์ จากนัน้ขึน้อยูก่บัรูปแบบของนกัวิจารณ์นัน้ๆ ใน

การถ่ายทอดความคดิสูส่งัคม (จํานวน 10 คน) ในประเดน็ท่ีวา่ ควรมีความละเอียดในการวิจารณ์

มากกวา่แบบอ่ืน เพราะเนือ้หาทางพระพทุธศาสนาละเอียดออ่นกวา่แบบศลิปะแบบอ่ืน (จํานวน 4 

                                         
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- การวิจารณ์งานศลิปะไมจํ่ากดัแคค่วามละเอียด

เฉพาะงานศลิปะท่ีเก่ียวกบัพทุธศลิป์เทา่นัน้ ควรมีการ

ละเอียดในการวิจารณ์ในทกุๆด้าน เพราะใช้หลกั

เดียวกนั โดยใช้ความถกูต้องเป็นหลกั 

11 55 5 50 

- ควรมีการศกึษาเกณฑ์การวิจารณ์อยา่งละเอียด

ก่อนการวิจารณ์ จากนัน้ขึน้อยูก่บัรูปแบบของนัน้

วิจารณ์นัน้ๆ 

8 40 2 20 

- ควรมีความละเอียดในการวจิารณ์มากกวา่แบบ

อ่ืน เพราะเนือ้หาพทุธศาสนาละเอียดออ่นกวา่แบบ

ศลิปะแบบอ่ืน 

1 5 3 30 

รวม 20 100 10 100 
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คน) เป็นหลกัการการปฏิบตัสิว่นใหญ่ของนกัวิจารณ์ในประเทศไทย เพราะความศรัทธาในเร่ืองราว

ท่ีเก่ียวกบัพระพทุธศาสนานัน้เป็นสิง่ท่ีละเอียดออ่นสําหรับ ผู้ ท่ีนบัถือศาสนาพทุธ  
 
ตารางที่ 22 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามเกณฑ์ใน

การตดัสนิความเป็นพทุธศลิป์ร่วมสมยั 
 

 
 จากตารางท่ี 22 ผลจาการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัเกณฑ์การตดัสนิความเป็นพทุธศลิป์ร่วมสมยั พบวา่ ควรตดัสนิท่ี 

รูปแบบ เทคนิคทางงานศลิปะ เนือ้หาเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา ความคดิของศลิปิน ผลตอบรับจาก

สงัคม ท่ีมีตอ่งาน (จํานวน 22 คน) เพราะวา่การจะมองความเป็นร่วมสมยัแล้วนัน้ องค์ประกอบ

ทางศลิปะเป็นสิง่ท่ีตดัสนิชว่งเวลา 

 ซึง่ความเป็นปัจจบุนัภายในงานท่ีปรากฎความไมมี่กฏเกณฑ์ ลษัณะภายในงานท่ีมี 

รูปแบบผิดไปจากเดมิ(จํานวน 8 คน)  เน่ืองมาจากความคดิของศลิปินก็สามารถตดักสนิได้วา่เป็น

งานร่วมสมยัแตท่ัง้นี ้ศลิปินผู้ ทํางานจะต้องคํานงึถงึ ความเหมาะสมและความถกูต้องทางด้าน

เนือ้หาภายในงาน ซึง่ถ้ามีการทําให้ความจริงบดิเบือนไปนัน้ จะก่อให้เกิดปัญหาจากผู้ชมงาน และ

จากสงัคมได้ เพราะเร่ืองศาสนาเป็นสิง่ท่ีละเอียดออ่นมาก 
 
 
 
 

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ในการตดัสนิความเป็นศลิปะร่วมสมยันัน้ ควรดท่ีู 

รูปแบบ เทคนิคศลิปะ เนือ้หาทางพระพทุธศาสนา 

ความคดิของศลิปิน ผลตอบรับจากสงัคม ท่ีมีตอ่งาน 

15 75 7 70 

- ความเป็นปัจจบุนัในรูปแบบงานท่ีปรากฎ ความไม่

มีกฏเกณฑ์ รูปแบบท่ีผิดไปจากเดมิ 

5 25 3 30 

รวม 20 100 10 100 
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ตารางที่ 23 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามความ

จําเป็นของทฤษฎีการวิจารณ์ตา่งประเทศ ตอ่การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 
 

 
จากตารางท่ี 23 ผลจาการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัทฤษฎีการวิจารณ์ตา่งประเทศ ตอ่การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

ได้แก่ การวิจารณ์สามารถใช้ทฤษฎีของตา่งชาตไิด้ เพราะมีความเป็นสากล แตไ่มส่ามารถใช้ได้

หมดเพราะ งานพทุธศลิป์ มี เนือ้หา รูปแบบ ท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะอยู ่(จํานวน 16 คน) ซึง่ต้องมี

การบรูณาการกนัระหวา่งทฤษฎีการวิจารณ์ของตา่งประเทศกบัหลกัการวิจารณ์ของไทยในการ

วิจารณ์งานพทุธศลิป์ (จํานวน 3 คน) ขึน้อยูก่บัผู้วิจารณ์วา่จะนําทฤษฎีไหนมาใช้  เน่ืองจาก

ลกัษณะการวจิารณ์ของประเทศไทยยงัไมมี่การบนัทกึท่ีเป็นสากล (จํานวน 8 คน)  

 ซึง่การวิจารณ์งานพทุธศลิป์สามารถนําทฤษฎีการวจิารณ์ของตา่งชาตมิาใช้ได้เพราะ

ประเทศไทย ไมมี่ทฤษฎีเป็นของตวัเอง(จํานวน 3 คน) 
 
 

                                         
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- สามารถใช้ทฤษฎีการวิจารณ์ของตา่งชาตไิด้ แต่

ใช้ได้ไมห่มดเพราะ งานพทุธศลิป์ มีลกัษณะเฉพาะอยู ่

10 50 6 60 

- สามารถนําทฤษฎีการวจิารณ์ของตา่งประเทศ

มาใช้ได้ เพราะมีความเป็นสากล ขึน้อยูก่บัผู้วิจารณ์

วา่จะนําทฤษฎีไหนมาใช้ 

4 20 4 40 

- ต้องมีการบรูณาการกนัระหวา่งทฤษฎีการ

วิจารณ์ของตา่งชาตกิบัหลกัการวิจารณ์ของไทยใน

การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

3 15 0 0 

- สามารถนําทฤษฎีการวจิารณ์ของตา่งชาตมิา

ใช้ได้เพราะประเทศไทย ไมมี่ทฤษฎีเป็นของตวัเอง 

3 15 0 0 

รวม 20 100 10 100 
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ตารางที่ 24 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามหลกัเกณฑ์

การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ท่ีมีลกัษณะวิจารณ์สงัคม 
 

 
 จากตารางท่ี 24 ผลจาการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัหลกัเกณฑ์การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ท่ีมีลกัษณะวิจารณ์สงัคม 

ได้แก่ ควรดจูากทางด้านเนือ้หา รูปแบบ และกระบวนการเป็นหลกั และดบูริบทของสงัคม ณ ตอน

นัน้ (จํานวน 15 คน) วา่มีความสอดคล้องกนังานศลิปะหรือไม ่จากนัน้ควรมองไปถงึ เจตนาของ

ศลิปินวา่มีความคดิอยา่งไรกบัตวังานศลิปะ(จํานวน 9 คน) ซึง่ถ้าเจตนากบัตวังานศลิปะความ

ขดัแย้งกนั เชน่ถ้างานพทุธศลิป์มีลกัษณะรูปแบบงานเป็นในด้านลบ แตถ้่าเจตนาของศลิปินมี

ความตระหนกัตอ่สงัคม ก็สามารถตดัสนิได้วา่งานชิน้นีเ้ป็นงานท่ีดี ทางด้านเนือ้หาก็ต้องมีความ

เหมาะสมด้วย(จํานวน 4 คน)  

 แตใ่นการวิจารณ์งานเหลา่นี ้ผู้วิจารณ์จะต้องมี ประสบการณ์และความรู้ทัง้ทางด้าน พทุธ

ศลิป์และด้านบริบททางสงัคม จงึจะสามารถวิจารณ์งานอยา่งครบถ้วนและถกูต้อง จนสามารถ

นําไปใช้เป็นเกณฑ์ในการวิจารณ์ตอ่ไปได้(จํานวน 2 คน) 
 

                                        
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้านศลิปะ ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ควรท่ีจะดจูากทางด้านเนือ้หา รูปแบบ และ

กระบวนการเป็นหลกั และดบูริบทของสงัคม ณ 

ตอนนัน้ 

10 50 5 50 

- ผู้ชมควรศกึษาจากเจตนาในการสร้างสรรค์งาน

ของศลิปิน 

6 30 3 30 

- พิจารณาความเหมาะสมทางด้านเนือ้หาภาน

ในงานศลิปะ 

2 10 2 20 

- ศกึษาองค์ความรู้ของผู้วิจารณ์เก่ียวกบังาน

พทุธศลิป์ท่ีวจิารณ์สงัคม 

2 10 0 0 

รวม 20 100 10 100 
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ตารางที่ 25 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามหลกัเกณฑ์

การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยั ท่ีมีลกัษณะเป็นงานรูปแบบนามธรรม 

 

  

 จากตารางท่ี 25 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัหลกัเกณฑ์การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยั ท่ีมีลกัษณะเป็น

งานนามธรรม ได้แก่ ควรมีเกณฑ์การวิจารณ์ จากการดแูนวความคดิของศลิปินเป็นหลกั(จํานวน 

18 คน) เพราะวา่ งานรูปแบบนามธรมนัน้ มีลกัษณะท่ีมีความเฉพาะทางด้านเทคนิค และวิธีการ 

ดงันัน้สิง่เดียวท่ีจะทําให้ผู้ชมได้ซมึซบัความงามได้นัน้ คือต้องรู้ถึงแนวความคดิของศลิปินก่อน จงึ

จะสามารถรู้ได้วา่ผลงานชิน้นีต้้องการสื่อถงึอะไร ซึง่เกณฑ์ในการวิจารณ์ตอ่มาคือ เม่ือรู้ถึงแนวคดิ

แล้วก็มาพิจารณาจาก องค์ประกอบทางทศันธาตวุา่มีความหลากหลายทาง เทคนิค กระบวนการ 

หรือไม ่ซึง่เหลา่นีก็้จะทําให้ผู้วิจารณืสามารถ วิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัท่ีมีลกัษณะงานเป็น

นามธรรมได้ (จํานวน 12 คน) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ควรท่ีจะดจูากทางด้านเนือ้หา รูปแบบ และ

กระบวนการเป็นหลกั และดบูริบทของสงัคม ณ ตอนนัน้ 

12 60 6 60 

- พิจารณาจากองค์ประกอบของทศันธาต ุเส้น สี 

แสง เงา มวล ภายในงานศลิปะ 

8 40 4 40 

รวม 20 100 10 100 
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ตารางที่ 26 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามหลกัเกณฑ์

การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยั ท่ีมีการนําเสนอด้วยเทคนิคร่วมสมยั 

 

  

 จากตารางท่ี 26 ผลจาการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัหลกัเกณฑ์การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยั ท่ีมีการนําเสนอ

ด้วยเทคนิคร่วมสมยั พบวา่ ควรดจูากความคดิและแรงบนัดาลใจของศลิปินท่ีมีตอ่งานท่ีทําออกมา

(จํานวน 20 คน) เพราะงานท่ีมีเทคนิคร่วมสมยันี ้ เป็นงานท่ีมีลกัษณะเป็นงานท่ีมีความใหม่

ทางด้านรูปแบบ วิธีการ มีการเปิดกว้างทางด้านแนวความคดิ จงึจําเป็นท่ีต้องรู้ด้านแนวความคดิ  

 ประเดน็ตอ่มา ดจูากบริบท โดยรวม ทัง้ด้านเนือ้หาซึง่จะต้องมีความเหมาะสม และไม่

บดิเบือนหลกัทางพระพทุธศาสนา การนํา สญัลกัษณ์ รูปแบบ  องค์ประกอบ ความหมายในเนือ้

งาน และจดุมุง่หมายของศลิปินวา่สะท้อนอะไร(จํานวน 9 คน)  เป็นเช่นไรมีความสมบรูณ์หรือไม ่  

 สําหรับเกณฑ์ในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ในเทคนิคร่วมสมยัวา่ มีความใกล้เคียงกนั กลา่ว

โดยสรุปคือ เป็นงานท่ีต้องอาศยัแนวความคดิของศลิปินท่ีจะเป็นตวัชีแ้จงถึงแนวความคดิท่ีมีตอ่

งานทัง้ 2 แนว และต้องดไูด้จากผลรวมเม่ืองานออกสูส่งัคม(จํานวน 1 คน) 

  

 

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ศกึษาในด้านความคดิ แรงบนัดาลใจในการ

สร้างสรรค์งานของศลิปิน 

13 65 7 70 

- ศกึษาจากบริบท โดยรวม ทัง้ด้านเนือ้หา 

สญัลกัษณ์ รูปแบบ ความหมาย องค์ประกอบศลิป์ และ

จดุมุง่หมายของศลิปิน 

7 35 2 20 

- พิจารณาจากผลตอบรับเม่ือเผยแพร่งานศลิปะ

ออกสูส่งัคม 

0 0 1 10 

รวม 20 100 10 100 



 

 

155

ตารางที่ 27 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามบทบาทของ

ศลิปินในการชีแ้จง แนวความคดิตอ่งานตนเอง สูส่งัคม 

 

 

จากตารางท่ี 27 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัหลกับทบาทของศลิปินในการชีแ้จง แนวความคดิตอ่งานตนเอง 

สูส่งัคม พบวา่ ศลิปินควรมีการชีแ้จงแนวความคดิ เพ่ือประโยชน์แก่ผู้ ท่ีสนใจในงานศลิปะ (จํานวน 

12 คน)  ซึง่บางครัง้ก็จําเป็นอยา่งมาก เพราะผู้ชมงานศลิปะมีความหลากหลายทางความรู้และ

ความเข้าใจในงานศลิปะ (จํานวน 8 คน) อาจจะทําการอธิบายโดยตรง หรือจะเป็นการอธิบายผา่น

คําอธิบายใต้ภาพก็ได้ (จํานวน 2 คน) นกัวิจารณ์สามารถเข้ามามีบทบาทในการถ่ายทอดแนวคดิ

หรือองค์ความรู้จากงานศลิปะ(จํานวน 2 คน) ซึง่การถ่ายทอดผา่นส่ือตา่งๆศลิปินอาจจะทําร่วมกบั

นกัวจิารณ์ (จํานวน 3 คน) ในการเผยแพร่ตอ่สงัคม ได้อีกทางหนึง่ หรือ บางครัง้ศลิปินก็ปลอ่ยให้

                                        
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้านศลิปะ ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ควรมีการชีแ้จงแนวความคดิ เพ่ือประโยชน์แก่

ผู้ ท่ีสนใจในงานศลิปะ 

8 40 4 40 

- ศลิปินจําเป็นต้องอธิบาย สําหรับผู้ชมท่ีขาด

ความเข้าใจในงานศลิปะ 

4 20 4 40 

- ศลิปินควรมีการทําหน้าท่ีร่วมกบันกัวิจารณ์

ในการชีแ้จงแนวความคดิ 

3 15 0 0 

- ศลิปินปลอ่ยให้ผู้ชมงาน ใช้จินตนาการใน

การชมงานศลิปะ 

2 10 1 10 

- ศลิปินชีแ้จงแนวความคดิจาก คําอธิบายใต้

ภาพ 

2 10 0 0 

- นกัวจิารณ์มีหน้าท่ีชีแ้จง องค์ความรู้จากงาน

ศลิปะ 

1 5 1 10 

รวม 20 100 10 100 
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ผู้ชมใช้จินตนาการในการชมและการรับรู้คณุคา่ของงานศลิปะเองก็เป็นได้(จํานวน 3 คน)  )ซึง่

สงัคมมีการทําแบบนีจํ้านวนไมน้่อย    
 
ตอนที่ 5 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความคดิเหน็เก่ียวกับการศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะที่
มีเนือ้หาเชิงพุทธศิลป์ สาํหรับการเรียนการสอนศลิปะในระดบัอุดมศึกษา 
 

ตารางที่ 28 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามการเรียน

การสอนวิชาศลิปวิจารณ์ในระดบัอดุมศกึษา 

 

 

 จากตารางท่ี 28 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัการเรียนการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ในระดบัอดุมศกึษา พบวา่ 

บคุคลากรทางด้านศลิปวิจารณ์เช่น อาจารย์ ครู นกัวิจารณ์ มีน้อย (จํานวน 12 คน) จงึทําให้การ

เรียนการสอนมีน้อยลง ดงันัน้จําเป็นควรให้ความสําคญักบัวิชาศลิปวจิารณ์ให้มากขึน้เพ่ือสร้าง

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- บคุคลากรทางด้านศลิปวิจารณ์ มีน้อย จงึทําให้

การเรียนการสอนมีน้อยลง 

8 40 4 40 

- ควรให้ความสําคญักบัวิชาศลิปวิจารณ์ให้มาก

ขึน้ และต้องมีหลกัการสอนท่ีถกูต้อง 

5 25 5 50 

- สงัคมไมย่อมรับการวิจารณ์  2 10 1 10 

- อาจารย์ผู้สอนควรมีการบรูณาการกบัผุ้

เช่ียวชาญทางด้านศลิปวิจารณ์ 

2 10 0 0 

- ควรมีการให้ความสําคญัอยา่งชดัเจนเก่ียวกบั

ศลิปวิจารณ์ เช่นตําราศลิปวจิารณ์โดยตรง 

2 10 0 0 

- ไมมี่การเน้นเร่ืองศลิปวิจารณ์โดยตรง 1 5 0 0 

รวม 20 100 10 100 
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บคุคลากรในการเรียนการสอน ควรจะต้องมีการปลกูฝังหลกัการการสอนท่ีถกูต้อง  (จํานวน 10 

คน) ซึง่ในขัน้ของการเรียนการสอนนัน้อาจารย์ผู้สอนควรมีการบรูณาการกบัผุ้ เช่ียวชาญทางด้าน

ศลิปวิจารณ์  (จํานวน 2 คน)เพ่ือประโยชน์อนัสงูสดุ  

 ทัง้นีก้ารเรียนการสอนศลิปวิจารณ์ไมเ่ป็นท่ีสนใจและแพร่หลายเพราะ สงัคมศลิปะของ

ไทยสว่นใหญ่ไมย่อมรับการวิจารณ์ (จํานวน 3 คน) จงึไมมี่การเน้นการศกึษาวิชาท่ีเก่ียวกบัศลิป

วิจารณ์โดยตรง  (จํานวน 1 คน) ทําให้ขาดความสนใจในการเรียนการสอนในสว่นท่ีเก่ียวกบัวิชานี ้

จงึควรมีการให้ความสําคญัอยา่งชดัเจนเก่ียวกบัศลิปวจิารณ์ เชน่ตําราศลิปวิจารณ์โดยตรง 

(จํานวน 2 คน) 

 

ตารางที่ 29 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามวิชาศลิป

วิจารณ์สามารถพฒันาทกัษะทางศลิปะของนกัศกึษา 

 

 

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- การวิจารณ์ทําให้เกิดการพฒันาฝีมือ ซึง่ถ้า

ได้รับการวิจารณ์มากก็จะพฒันาการทํางานได้มาก 

6 30 5 50 

- มีการแลกเปล่ียนทศันะความรู้ทางศลิปะ 5 25 1 10 

- การวิจารณ์เป็นแนวทางในการทํางานศลิปะ 3 15 1 10 

- การวิจารณ์ต้องมาจากหลกัมากกวา่ความรู้สกึ

สว่นตวั 

3 15 1 10 

- การวิจารณ์ทําให้รู้ถึงความเคลื่อนไหวในแวดวง

ศลิปะ 

1 5 1 10 

- จะสามารถพฒันาได้ตอ่เม่ือมีการพฒันาอยา่ง

ละเอียดและตรงประเดน็ 

1 5 1 10 

รวม 20 100 10 100 
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 จากตารางท่ี 29 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัวิชาศลิปวิจารณ์สามารถพฒันาทกัษะทางศลิปะของนกัศกึษา 

พบวา่การวิจารณ์ทําให้เกิดการพฒันาฝีมือ ซึง่ถ้าได้รับการวิจารณ์มากก็จะพฒันาการทํางานได้

มาก (จํานวน 11 คน)เพราะได้มีการแลกเปล่ียนทศันะความรู้ทางศลิปะ(จํานวน 7 คน) ซึง่

ประโยชน์ของการวิจารณ์สามารถท่ีจะเป็นแนวทางในการทํางานศลิปะของผู้ศกึษาทางด้านศลิปะ

(จํานวน  4 คน) และสามารถทําให้รู้ถงึความเคล่ือนไหวในแวดวงศลิปะได้อีกด้วย เพราะวิชานี ้

จะต้องมีการเกาะตดิการเคล่ือนไหวของวงการศลิปะอยูต่ลอดเวลา (จํานวน 2 คน)  

 วิชาศลิปวจิารณ์จะสามารถพฒันาทกัษะทางศลิปะได้ตอ่เม่ือมีการพฒันาอยา่งละเอียด

และตรงประเดน็ และจะต้องมาจากหลกัการมากกวา่ความรู้สกึสว่นตวั (จํานวน 2 คน) 
 
ตารางที่ 30 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามการให้

ความสําคญัในเนือ้หาเก่ียวกบัการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ในวิชาศลิป์วิจารณ์ 

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ปัจจบุนัมีการเรียนศลิปวิจารณ์รวมกนั ควรให้

ความสําคญักบัเนือ้หาทางพทุธศลิป์ 

6 30 3 30 

- ควรให้ความสําคญั เพราะงานพทุธศลิป์มีมา

ตัง้แตอ่ดีต 

4 20 3 30 

- พทุธศลิป์เป็นรากเหง้าของศลิปะของไทย 3 15 0 0 

- ควรมาจากการสนใจจากผู้ เรียนมาก่อน 0 0 3 30 

- ควรมีการเรียน เพราะพทุธศลิป์เป็นเร่ืองใกล้ตวั 1 5 1 10 

- ปัจจบุนั ไมมี่ผู้ เก่ียวข้องโดยตรงในการเรียนการ

สอน 

2 10 0 0 

- ปัจจบุนัมีผู้ ทํางานพทุธศลิป์อยูเ่สมอ 2 10 0 0 

- ในการเรียนการสอนไมจํ่าเป็นต้องเจาะจง 2 10 0 0 

รวม 20 100 10 100 
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 จากตารางท่ี 30 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัการให้ความสําคญัในเนือ้หาเก่ียวกบัการวิจารณ์งานพทุธศลิป์

ในวิชาศลิป์วิจารณ์ พบวา่ ปัจจบุนัควรให้ความสําคญักบัเนือ้หาทางพทุธศลิป์ด้วย เน่ืองมีการเรียน

ศลิปวิจารณ์รวมกนั  ดงันัน้ควรให้ความสําคญักบังานพทุธศลิป์(จํานวน 9 คน) เพราะงานพทุธ

ศลิป์มีมาปรากฎมาตัง้แตอ่ดีต(จํานวน 7 คน)ซึง่ เป็นรากเหง้าของศลิปะไทย(จํานวน 3 คน) และ

ยงัมีการทําอยา่งตอ่เน่ืองจนถึงปัจจบุนั (จํานวน 2 คน) อาจจะนบัได้วา่เป็นเร่ืองท่ีใกล้ตวัสําหรับคน

ไทย(จํานวน 2 คน) 

 ซึง่การเรียนการสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์นัน้ ควรมาจากการสนใจจากผู้ เรียนมาก่อน 

(จํานวน 3 คน) แตจ่ากความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญบางคน พบวา่การให้ความสําคญัในเนือ้หา

เก่ียวกบัการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ในวิชาศลิป์วิจารณ์ ไมมี่ความจําเป็นต้องเจาะจง เพราะในวิชา

ศลิปวิจารณ์มีการวิจารณ์งานในทกุๆแบบอยูแ่ล้ว(จํานวน 2 คน)     

 

ตารางที่ 31 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามการใช้

ทฤษฎีการวิจารณ์ตา่งประเทศในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

 

 

 จากตารางท่ี 31 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัการนําใช้ทฤษฎีการวจิารณ์ตา่งประเทศมาใช้ในงานพทุธศลิป์ 

จะเห็นวา่ สามารถนําทฤษฎีของตา่งประเทศมาใช้ในการวิจารณ์ได้ นํามาใช้ไมท่ัง้หมด เพราะวา่

เป็นงานพทุธศลิป์เป็นงานท่ีมีรูปแบบ เนือ้หา ท่ีเฉพาะตวั(จํานวน 16 คน) แตผู่้สอนสามารถ

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- สามารถนําทฤษฎีของตา่งประเทศมาใช้ในการ

วิจารณ์ได้ แตไ่มท่ัง้หมด เพราะเป็นงานพทุธศลิป์เป็น

งานเฉพาะ 

11 55 5 50 

- ควรนํามาใช้ เพราะเป็นการสร้างองค์ความรู้แก่

ผู้ เรียน 

6 30 3 30 

- .ในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ นําทฤษฎีการ

วิจารณ์มากลา่วรวมๆได้ แตไ่มค่วรเจาะจงรายละเอียด 

3 15 2 20 

รวม 20 100 10 100 
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นํามาใช้ในการสอนได้ เพราะเป็นการสร้างองค์ความรู้เก่ียวกบัทฤษฎีการวิจารณ์ให้แก่ผเูรียนได้

(จํานวน 9 คน) ซึง่ในการนําองค์ความรู้ ในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ สามารถนําทฤษฎีการวจิารณ์

ตา่งประเทศมากลา่วรวมๆได้ แตไ่มค่วรเจาะจงรายละเอียด(จํานวน 5 คน) 

 

ตารางที่ 32 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามการเรียน

วิชาพระพทุธศาสนาควบคูก่บัการเรียนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 
 

 
 จากตารางท่ี 32 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัการการเรียนวิชาพระพทุธศาสนาควบคูก่บัการเรียนการวิจาร์

งานพทุธศลิป์ พบวา่ ในการเรียนการสอนการวิจาร์งานพทุศลิป์นัน้ ผู้สอนควรพดูถงึใจความสําคญั

ของพระพทุธศาสนา เพ่ือเป็นแนวทาง และความเข้าใจของผู้ เรียนเก่ียวกบังานพทุธศลิป์ (จํานวน 

15 คน) แตใ่นความเห็นของผู้ เช่ียวชาญตอ่มาคือ ควรมีการสอนพระพทุธศาสนาควบคูก่บัไป 

เพราะต้องสร้างองค์ความรู้แก่ผู้ เรียน(จํานวน 12 คน) ซึง่เป็นประเดน็ท่ีสอดคล้องกนั แตป่ระเดน็

สดุท้ายท่ีมีความแตกตา่งของผู้ เช่ียวชาญคือ ไมจํ่าเป็นต้องมีการเรียนการสอน เพราะผู้ เรียนทกุคน

ต้องมีความรู้ด้านพระพทุธศาสนามาแล้ว  (จํานวน 3 คน) 

 

 

 

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ผู้สอนควรพดูถึงใจความสําคญัของ

พระพทุธศาสนา เพ่ือเป็นแนวทาง และความเข้าใจของ

ผู้ เรียน 

12 60 3 30 

- ควรมีการสอนพระพทุธศาสนาควบคูก่บัไป 

เพราะต้องสร้างองค์ความรู้แก่ผู้ เรียน 

6 30 6 60 

- .ไมจํ่าเป็นต้องมีการเรียนการสอน เพราะ

ผู้ เรียนทกุคนต้องมีความรู้ด้านพระพทุธศาสนามาแล้ว 

2 10 1 10 

รวม 20 100 10 100 



 

 

161

ตารางที่ 33 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามความ

จําเป็นวิชาประวตัศิาสตร์ศลิป์ตอ่การเรียนการสอนการวจิารณ์งานพทุธศลิป์  
 

  

 จากตารางท่ี 33 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัวิชาประวตัศิาสตร์ศลิป์ตอ่การเรียนการสอนการวจิารณ์งานพทุธ

ศลิป์ จะพบวา่มีประเดน็ท่ีสอดคล้องกนัอยู ่2 ประเดน็จากคําตอบ คือ จําเป็นต้องเรียนวิชา

ประวตัศิาสตร์ศลิป์ เพราะต้องให้ผู้ เรียนได้รู้ถึง ความเป็นของศลิปะในแตล่ะยคุเพ่ือจะได้มีความรู้

ในการวิจารณ์งงานศลิปะได้(จํานวน 17 คน) ซึง่ประเดน็ความคดิเห็นตอ่มาของผู้ เช่ียวชาญกลา่ว

วา่ วิชาประวตัศิาสตร์ศลิป์นัน้ก็มีความจําเป็น กบัวิชาท่ีเก่ียวกบัศลิปะทกุๆวิชาอยูแ่ล้ว ไมเ่จาะจง

วา่จะเป็นวิชาใดวิชาหนึง่ (จํานวน 13 คน)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- จําเป็น เพราะจะได้ทราบถงึความเป็นมายคุ

ตา่งๆของงานศลิปะในทกุๆยคุ  

13 65 4 40 

- จําเป็น เพราะวิชาประวตัศิาสตร์ศลิป์นัน้ 

จําเป็นกบัทกุๆวิชา ไมเ่พียงแตว่ิชาวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

7 35 6 60 

รวม 20 100 10 100 
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ตารางที่ 34 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามการมีสว่น

ร่วมในการถ่ายทอดองค์ความรู้จากผู้ เช่ียวชาญในด้านท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

 

 

 จากตารางท่ี 34 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัการมีสว่นร่วมในการถ่ายทอดองค์ความรู้จากผู้ เช่ียวชาญในด้าน

ท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจารณ์งานพทุธศลิป์ จะพบวา่ในการเรียนการสอนการวิจารณ์ ผู้ เรียนต้องอาศยั

ความรู้จากผู้ เช่ียวชาญทัง้ทางด้านศลิปวจิารณ์และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา เพ่ือการ

พฒันาในการวิจารณ์งานศลิปะทางด้านพทุธศลิป์ (จํานวน 18 คน) ประเดน็ตอ่มาคือ ควรมีการ

ถ่ายทอดองค์ความรู้เฉพาะทางจากผู้ เช่ีวชาญทัง้ด้านศลิปะและด้านศาสนา เพ่ือให้มีความรู้ท่ี

ถกูต้องเก่ียวกบั การวิจารณ์งานพทุธศลิป์(จํานวน 10 คน) ซี่งทัง้ 2 ประเดน็ท่ีกลา่วมามีความ

สอดคล้องกนัในการนําผู้ เช่ียวชาญทัง้ด้านศลิปะและพระพทุธศาสนาเข้ามามีบบทบาทในการ

เรียนการสอน 

 ในประเดน็ท่ีแตกตา่งจากจากความคดิเห็นจากผู้ เช่ียวชาญ กลา่ววา่ การเรียนการสอน

การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ไมมี่ความจําเป็นต้องอาศยัผู้ เช่ียวชาญท่ีหลากหลาย ถ้าผู้สอนมีความรู้

ความเข้าใจท่ีละเอียดทัง้ทางด้านศลิปวิจารณ์และด้านพทุธศลิป์พอ (จํานวน 2 คน) 
 

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- ผู้ เรียนต้องอาศยัความรู้จากผู้ เช่ียวชาญด้าน

ตา่งๆ เพ่ือการพฒันาในการวิจารณ์งานศลิปะทางด้าน

พทุธศลิป์ 

12 60 6 60 

- ควรมีการถ่ายทอดองค์ความรู้เฉพาะทางจากผู้

เช่ีวชาญท่ีเก่ียวข้องเพ่ือให้มีความรู้ท่ีถกูต้องเก่ียวกบั 

การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

6 30 4 40 

- ไมมี่ความจําเป็นต้องอาศยัผู้ เช่ียวชาญท่ี

หลากหลาย ถ้าผู้สอนมีความรู้ความเข้าใจท่ีละเอียดทัง้

ทางด้านศลิปวิจารณ์และด้านพทุธศลิป์ 

2 10 0 0 

รวม 20 100 10 100 



 

 

163

ตารางที่ 35 ระดบัความถ่ีและคา่ร้อยละของความคดิเห็นของผู้ เช่ียวชาญ จําแนกตามการเรียน

การสอนการวจิารณ์งานศลิปะควรศกึษาจากงานจริง สถานท่ีจริง 

 

 

 จากตารางท่ี 35 ผลจากการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเดน็สําคญัได้ ดงันี ้จากความคดิเห็น

ของผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่เก่ียวกบัการเรียนการสอนการวิจารณ์งานศลิปะควรศกึษาจากงานจริง 

สถานท่ีจริง  พบวา่ มีความจําเป็นแก่ผู้ เรียนเป็นอยา่งมาก เพราะจะได้ทราบถงึ มิตขิองงาน บริบท

ของงานบรรยากาศของงานในท่ีแหง่นัน้ (จํานวน 25 คน) ซีง่จะทําให้ผู้ เรียนเกิดแรงกระตุ้นในการ

ทํางานศลิปะตอ่ไปอีกด้วย เม่ือได้ดงูานจริงๆ (จํานวน 3 คน) แตผู่้สอนจะต้องมีการปลกูฝังผู้ เรียน

ให้มีการศกึษาจากงานจริงอยา่งคุ้นเคย เพราะปัจจบุนัมีส่ือการเรียนรู้ท่ีหลากหลาย (จํานวน  2คน) 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
ข้อคดิเหน็ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
ศลิปะ 

ผู้เช่ียวชาญด้าน
พระพุทธศาสนา 

 ความถ่ี ร้อยละ ความถ่ี ร้อยละ 

- จําเป็น เพราะจะได้ทราบถงึ มิตขิองงาน บริบท

ของงานบรรยากาศของงานในท่ีแหง่นัน้ 

18 90 7 70 

- จําเป็น เพราะจะทําให้ผู้ เรียนเกิดการกระตุ้นใน

การทํางานศลิปะตอ่ไป 

1 5 2 20 

- จําเป็น แตต้่องมีการปลกูฝังผู้ เรียนให้มี

การศกึษาจากงานจริงให้คุ้นเคย เพราะปัจจบุนัมีส่ือท่ี

หลากหลาย 

1 5 1 10 

รวม 20 100 10 100 
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ผลการวิเคราะห์วิธีการวิจารณ์ตวัอย่างผลงานจติรกรรมพุทธศลิป์ จาก 
ผู้เช่ียวชาญ 16 ท่าน เรียงลาํดบั จากภาพที่ถูกเลือกมากที่สุด ถงึภาพที่ถูกเลือกน้อยที่สุด
ดงันี ้

 
1. ผลงานจติรกรรมพุทธศลิป์ร่วมสมัย “ทรงบาํเพญ็ทุกรกิริยา” ของ อาจารย์ 

ประเทอืง เอมเจริญ ซึ่งผู้เช่ียวชาญที่เลือกมีจาํนวน 6 ท่าน ได้แก่ 
 

1.1  ศาสตราจารย์วิโชค มกุดามณี 

    ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัการวิจารณ์สว่นตวั โดยมองถงึ ตวัตน

ศลิปิน ดท่ีูเนือ้หา รูปแบบ ผลตอบรับจากสงัคม องค์ประกอบทางศลิปะ  

    “อาจารย์ประเทือง  ดท่ีูเนือ้หาก่อนและความเป็นนิสยัของศลิปิน ความสนใจ 

ดงันัน้จงึเห็นนิสยัจากงานศลิปะตอ่จากนัน้ ดท่ีูเนือ้หา รูปแบบงาน และผลตอบรับจาก

ผู้ชมวา่เป็นอยา่งไร แล้วดท่ีูแนวคดิของศลิปิน วิจารณ์กระบวนการการสร้างสรรค์งาน

ศลิปะ ทศันธาต ุองค์ประกอบศลิป์ผลทางสนุทรียศาสตร์ ทางศลิปะ” 

    

  สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของอาจารย์วิโชค มกุดามณี เป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

          

 

 

 

 

 

1.2  ผู้ช่วยศาสตราจารย์สวุฒัน์ แสนขตัยิรัตน์ 

  ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากความคดิเห็นสว่นตวัเป็นหลกั เร่ิม

วิเคราะห์จาก เร่ืองการใช้ทศันธาต ุตอ่มาพดูถึงเร่ืองเนือ้หา รูปแบบ เทคนิค สดุท้ายจงึตดัสนิ 

  “งาน อาจารย์ประเทือง เร่ิมดจูากสีและนยัยะศลิปะครบถ้วน คณุคา่ทางศลิปะครบ ทศัน

ธาตมีุบทบาทวรรณะของสีมีการแสดงออกมาอยา่งหดหู ่และเนือ้หาภายในภาพเป็นอยา่งไร  ใช้

การเปรียบเทียบสีกบัภาพในงาน ดรููปแบบของงาน เป็นงานร่วมสมยั เทคนิคของภาพเป็นสี

นํา้มนั การจดัองค์ประกอบท่ีดี จดัเป็นงานพทุธศลิป์”  

 

 

วิเคราะห์ความเป็น

ตวัตนศลิปิน 

วิเคราะห์

เนือ้หา 

วิเคราะห์

รูปแบบ 

พิจารณาผลตอบ

รับจากสงัคม 

วิเคราะห์ผลทาง

สนุทรียศาสตร์ทางศลิปะ 
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 สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของ ผู้ชว่ยศาสตราจารย์สวุฒัน์  แสนขตัยิรัตน์ เป็น แผนภาพได้ 

ดงันี ้

                                                                                                        

                                                                                

 

 

 

 

1.3  รองศาสตราจารย์สมโภชน์ ทองแดง 

  ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากทฤษฎีของ ยีน เอ มทิเลอร์ ใน

การวิจารณ์งานศลิปะและการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ 

 ผู้ เช่ียวชาญใช้ทฤษฎีการสอนของ Gene A. Mitler  เป็นหลกั ซึง่ต้องดเูนือ้หา รูปแบบ ท่ี

เห็นในภาพ แล้วตีความจากสญัลกัษณ์ วเิคราะห์องค์ประกอบท่ีปรากฏในภาพทศันธาตแุล้วคอ่ย

ตีความตามพทุธศาสนา ดคูณุคา่จากการจดัองค์ประกอบ แล้วสอนความเป็นตวัตนของศลิปิน” 

สรุปวิธีการวิจารย์ผลงานของผู้ช่วยศาสตราจารย์สมโภชน์ ทองแดงเป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

 

 

  

  

 

1.4  อาจารย์สถาพร อรุณวริาษฎร์  

    ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากความคดิเห็นสว่นตวัเป็นหลกั 

เร่ิมจาก ดเูร่ืองเนือ้หา ทศันธาต ุและตดัสนิ 

     “ภาพของ อาจารย์ประเทือง  เอมเจริญ  ดดู้านเนือ้หาก่อนวา่ประวตัศิาสตร์

เป็นไง  องค์ประกอบท่ีใช้คือ สี ล้วนเป็นสญัลกัษณ์ของศาสนา 

               สรุปวิธีการวจิารย์ผลงานของอาจารย์สถาพร อรุณวิราษฎร์เป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

                                                                                               

 

 

วิเคราะห์

องค์ประกอบ

ศลิป์ 

วิเคราะห์

เนือ้หา 

วิเคราะห์

รูปแบบ 
วิเคราะห์

เทคนิค ตดัสนิ 

การวิเคราะห์

เนือ้หา 

การวิเคราะห์

ทศันธาต ุ

การตดัสนิ 

การพรรณนาด้าน

เนือ้หาและรูปแบบ 

การตีความด้าน

เนือ้หา 

การวิเคราะห์ด้าน

สนุทรียศาสตร์ 
การตดัสนิ 
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1.5  อาจารย์สนัน่ รัตนะ 

    ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์งานจากความคดิสว่นตวั โดยเร่ิม

จากเร่ืองความเหมาะสมของเนือ้หา ความสอดคล้อง ความคดิ องค์ประกอบศลิป์ แล้วจงึ

ตดัสนิคณุคา่ 

    “ดท่ีูการนําไปใช้ องค์ประกอบทางด้านเนือ้หาวา่มีการเหมาะสมกบัสงัคมมาก

น้อยเพียงใดดเูนือ้หาเป็นหลกัประกอบด้วยวา่เหมาะกบัเนือ้หาและสงัคมอยา่งไร จะต้องมี

ความสอดคล้องทัง้เทคนิคและเนือ้หา  ศลิปินจําเป็นต้องใสแ่นวความคดิเพ่ือการรับรู้ของ

ศลิปิน ดเูนือ้หาวา่มีความนา่สนใจมากแคไ่หน  การจดัวางองค์ประกอบ แบบไทยดัง้เดมิ 

โทนสีท่ีเหมาะสม  ผู้ดตู้องมีความรู้ทางพทุธศาสนาด้วยต้องรู้ความหมายขององค์ประกอบ

ท่ีปรากฏบนงานศลิปะ” 

             สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของอาจารย์สนัน่ รัตนะเป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

                                                                                                

  

 

 

 

 

1.6 อาจารย์มาโนชญ์ เพ็งทอง  

ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากความคดิเห็นสว่นตวัเป็นหลกั เร่ิมจาก ดู

แนวคดิของศลิปินวา่ทํางานออกมามีลกัษณะ อยา่งไร ดเูร่ืองทศันธาต ุดเูร่ืององค์ประกอบศลิป์ ดู

ตวัตนของศลิปิน 

  “งาน อาจารย์ประเทือง ดถูึง แนวคดิของศลิปิน ใช้สีสวา่งท่ีแสดงในความมืด จดัภาพ 

สมมาตร  ดตูวัตนศลิปินในการแสดงออกของศิลปิน ลกัษณะงานอยา่งมีความชดัเจน” 

  สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของอาจารย์มาโนชญ์ เพง็ทองเป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

  

  

 

 

วิเคราะห์ความเหมาะสม

ของเนือ้หา 

การวิเคราะห์ความ

สอดคล้องของเนือ้หา

และ เทคนิค 

วิเคราะห์ความคดิ

ของศลิปิน 

วิเคราะห์

แนวคดิ 

วิเคราะห์

ทศันธาต ุ

วิเคราะห์

องค์ประกอบ

ศลิป์ศลิป์ 

วิเคราะห์ความ

เป็นตวัตนของ

ศลิปิน 
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2. ภาพผลงานจติรกรรมพุทธศลิป์ร่วมสมัย “ภกิษุสันดานกา” ของ อนุพงษ์ จันทร ซึ่ง
ผู้เช่ียวชาญที่เลือกมี  4 ท่าน ได้แก่ 

 

2.1  ศาสตราจารย์วิบลูย์  ลีส้วุรรณ 

 ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากความคดิเห็นสว่นตวัเป็นหลกั เร่ิมจาก 

รูปแบบของงาน เนือ้หา และความหลากหลาย 

“เป็นการพดูถงึรูปแบบของงาน  เพราะเนือ้หาไมค่อ่ยมีอะไร แตง่านนีไ้ด้รับรางวลัเพราะ

ความแปลกและน่าสนใจ” 

สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของศาสตราาจารย์วิบลูย์  ลีส้วุรรณ เป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

   

 

 

 

 

 2.2   รองศาสตราจารย์อิทธิพล ตัง้โฉลก 

   ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ เร่ิมจาก เจตนาของศลิปิน แนวความคดิ รูปแบบ  

องค์ประกอบศลิป์ 

    “ภิกษุสนัดานกา คือโดยเจตนาศลิปินต้องการให้คนดสํูานกึถงึปัญหาของศาสนา

พทุธ ท่ีมีผู้ แนวคดิเขาก็ชดัเจน สไตล์ รูปแบบ อารมณ์ ความรู้สกึ หรือความงามท่ีแสดง

ออกมาด้วยภาพก็ดีเย่ียม มนัชดัเจนทกุด้าน คืองานท่ีดีมนัไมไ่ด้ดีเพียงวา่มีฝีมือดีหรืออะไร

...ไมใ่ช่ มนัดีทกุอยา่ง ตัง้แตเ่ร่ืองราว เนือ้หา แนวคดิ จดุประสงค์ เป้าหมาย รวมไปถึงสไตล์ 

ท่ีมีแบบอยา่งเฉพาะของตวัเอง ความเป็นต้นแบบ รวมไปถึงเทคนิค วธีิการ วสัด ุทกุอยา่ง

มนัดีหมด ถ้าจะไปวิเคราะห์ดแูล้ว”  

   สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของอาจารย์อิทธิพล ตัง้โฉลกเป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

 

 

 

 

 

วิเคราะห์

รูปแบบงาน 
วิเคราะห์

เนือ้หา 

วิเคราะห์ความหลากหลายของ

สนุทรียศาสตร์ทางด้านศลิปะ 

วิเคราะห์

รูปแบบงาน 

วิเคราะห์

แนวความคดิ

ของศลิปิน 

วิเคราะห์

เจตนาของ

ศลิปิน 

วิเคราะห์

องค์ประกอบศลิป์ 
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2.3  อาจารย์ปัญญา วิจินทนสาร 

ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากความคดิเห็นสว่นตวัเป็นหลกั เร่ิมจาก 

เนือ้หา กระแสตอบรับ รูปแบบ 

 สะท้อนสงัคมในยคุนีโ้ดยการเลน่คําสอนในอดีต  แตก่ระแสตอบรับ 

           เป็นเพียงไมย่อมรับความเป็นจริง ในด้านการนําเสนอเป็นเพียงรูปแบบในการสร้างส่ือ เป็นการ

สร้างสรรค์ทางงานศลิปะ 

สรุปเป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

 

  

 

 

 

2.4  อาจารย์ถนอม ชาภกัดี 

  ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากความคดิเห็นสว่นตวัเป็นหลกั เร่ิมจาก 

รูปแบบท่ีศลิปินได้ส่ืออกมาในงาน ดท่ีูเจตนาของศลิปิน  เนือ้หา 

  “ท่ีรูปแบบ แล้วดเูจตนาศลิปิน และเนือ้หาแตส่ิง่ท่ีมนัได้เปรียบศลิปะ คือมีกระบวนการ

ศาสตร์อ่ืนเข้ามา ทําให้คนสะเทือนได้” 

   สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของอาจารย์ถนอม ชาภกัดีเป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิเคราะห์

เนือ้หา 

วิเคราะห์กระแส

ตอบรับจากสงัคม 

วิเคราะห์รูปแบบ

งานศลิปะ 

วิเคราะห์

เนือ้หางาน 

วิเคราะห์

เจตนาศลิปิน 

วิเคราะห์

รูปแบบงาน 
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3. ภาพผลงานจติรกรรมพุทธศลิป์ร่วมสมัย “ปฏิจสมปุบาทชดุช้างกินนํา้สามสระ ” ของ 
มาโนชญ์ เพง็ทอง ซึ่งผู้เช่ียวชาญเลือกจาํนวน  4 คน ได้แก่ 

 

3.1  รองศาสตราจารย์สมภาร  พรมฑา 

ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากความคดิเห็นสว่นตวัเป็นหลกั เร่ิมจาก 

เนือ้หา รูปแบบ แนวคดิของศลิปิน 

 “งานของ มาโนช   เพ็งทอง” ดทูางด้านเนือ้หาก่อนจงึตีความ สว่นในเร่ืองอารมณ์ เพราะ

เป็นภาพปริศนาธรรม ซึง่ขึน้อยูก่บัผู้ ทํา ผู้ด”ู 

สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของอาจารย์สมภาร  พรมฑาเป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

 

 

 

 

 

3.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์เบญจรงค์  โควาพทิกัษ์เทศ 

ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากความคดิเห็นสว่นตวัเป็นหลกั เร่ิมจาก 

รูปแบบ เนือ้หา แนวคดิท่ีศลิปินต้องการสือ่ออกมาในงาน 

“ดจูากรูปแบบการเขียน การใช้สีแข็งไปนิด เป็นจิตรกรรมไทย เร่ิมจากเนือ้หา วา่ศลิปินส่ือ

อยา่งไร เน้นแนวคดิของศลิปินวา่ต้องการจะส่ืออะไรออกมา” 

สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของอาจารย์เบญจรงค์  โควาพิทกัษ์เทศ เป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

    

 

 

 

 

3.3  อาจารย์อนพุงษ์ จนัทร 

  ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากความคดิเห็นสว่นตวัเป็นหลกัเร่ิมจาก 

ประวตัศิาสตร์ ความคดิสร้างสรรค์ของศลิปิน ทศันธาต ุความคดิ และ องค์ประกอบศลิป์ 

วิเคราะห์

รูปแบบ 

วิเคราะห์

เนือ้หา 

วิเคราะห์แนวคดิ

ของศลิปิน 

วิเคราะห์แนวคดิ

ของศลิปิน 
วิเคราะห์

รูปแบบ 

วิเคราะห์

เนือ้หา 
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 “ภาพ อาจารย์ มาโนช   เพง็ทอง” ต้องรู้ถงึประวตัท่ีิมาของงาน รูปแบบเป็นอยา่งไร เป็น 

ภาพปริศนาธรรม ซึง่มีการ บณูาการ มาจากงานเก่า ความคดิสร้างสรรค์ของศลิปิน ต้องรู้ถึง 

สญัลกัษณ์ท่ีศลิปินทําออกมา ดแูนวความคดิ อารมณ์ องค์ประกอบของภาพ ท่ีมีความไปด้วยกนั” 

 สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของอาจารย์อนพุงษ์ จนัทรเป็นแผนภาพได้ ดงันี ้ 

 

 

 

 

             

  

 

 

3.4  คณุชชัวาล รอดคลองตนั 

ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากความคดิเห็นสว่นตวัเป็นหลกั เร่ิมจาก 

การนําเสนอผลงาน สญัลกัษณ์ท่ีใช้  เทคนิค องค์ประกอบศลิป์ เนือ้หา ตามลําดบั 

“ดท่ีูรูปแบบการนําเสนอ สญัลกัษณ์ ท่ีใช้ เทคนิด องค์ประกอบศลิป์ ล้วดถูึงเนือ้หา” 

สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของ คณุชชัวาล รอดคลองตนัเป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิเคราะห์

องค์ประกอบ

ศลิป์ 

วิเคราะห์

ความคดิ

ของศลิปิน 

วิเคราะห์

ทศันธาต ุ

วิเคราะห์

ความคดิ

สร้างสรรค์ 

พิจารณา

ความ

สอดคล้องกบั

ประวตัศิาสตร์

ศลิป์ 

การวิเคราะห์

การนําเสนอ

ผลงาน 

การวิเคราะห์

เทคนิคของ

งาน 

วิเคราะห์

สญัลกัษณ์ท่ี

ใช้ในงาน 

วิเคราะห์

เนือ้หาภายใน

การวิเคราะห์

องค์ประกอบ

ศลิป์ 



 

 

171

4. ภาพผลงานจติรกรรมพุทธศลิป์ร่วมสมัย “พระเศียร” ของ ปรมัตถ์ เหลืองอ่อน ที่ ซึ่ง
ผู้เช่ียวชาญเลือกจาํนวน 1 คน ได้แก่ 

 
4.1  บญุพนัธ์ วงศ์ภกัดี 

 ในการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญ เร่ิมจาก ผู้ เช่ียวชาญ ใช้หลกัวิจารณ์จากความ

คดิเห็นสว่นตวัเป็นหลกั เร่ิมจาก ดเูนือ้หา ความเป็นร่วมสมยั องค์ประกอบ ทศันธาต ุ 

 “งานพระเศียร” ดจูากเวลาความเป็นพทุธศลิป์  มีความร่วมสมยั จดัองค์ประกอบ 

และความลงตวัของทศันธาต ุ

สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของคณุบญุพนัธ์ วงศ์ภกัดีเป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

 

 

 

 

 
5. ภาพผลงานจติรกรรมพุทธศลิป์ร่วมสมัย “พระพุทธเจ้าทรงออกผนวช” งานจติรกรรม 

ฝาผนัง วัดไทยกุสินารา ที่ ซึ่งผู้เช่ียวชาญเลือกจาํวน 1 คน 
 
 5.1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สาธิต ทิมวฒันบนัเทิง 

เนือ้หา และ ดท่ีูรูปแบบ องค์ประกอบของงานของงาน ประวตัศิาสตร์  

สรุปวิธีการวิจารณ์ผลงานของอาจารย์ สาธิต ทิมวฒันบนัเทิงเป็นแผนภาพได้ ดงันี ้

 

 

 

  

 

 

วิเคราะห์

ประวตัศิาสตร์

ศลิป์ 

วิเคราะห์

องค์ประกอบ

ศลิป์ 

วิเคราะห์

รูปแบบของ

งาน 

วิเคราะห์

เนือ้หาภายใน

งาน 

วิเคราะห์

เนือ้หา 

วิเคราะห์

รูปแบบ 

วิเคราะห์

องค์ประกอบ

วิเคราะห์

ทศันธาตุ



บทที่  5 

สรุปผลการวจิัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

ในการวิจัยเร่ืองการศึกษาการวิจารณ์ผลงานศิลปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพุทธศิลป์ สําหรับการ

เรียนการสอนศลิปะในระดบัอดุมศกึษา  สรุปผลการวิจยัได้ดงันี ้

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพ่ือศกึษาการการวิจารณ์ผลงานศิลปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศิลป์ สําหรับการเรียนการสอน

ศลิปะในระดบัอดุมศกึษา 

ประชากรที่ใช้ในการวิจัย 
กลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ในการวิจยัแบง่เป็น 2 กลุม่ ดงันี ้

1. ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศิลปะและศิลปวิจารณ์ ประกอบด้วย ครู อาจารย์ ศิลปิน นัก

วิจารณ์นกัวิชาการทางด้านศลิปะ จํานวน 20 คน  

2. ผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพุทธศาสนา ประกอบด้วย ครู อาจารย์ นักวิชาการ และ

พระภิกษุสงฆ์ จํานวน 10 คน  

เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัยครัง้นีป้ระกอบด้วย แบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์ จํานวน1 ชุด 

ประกอบด้วย 

ตอนท่ี 1  แบบสอบถามมาตราสว่นแบบประเมินคา่ใน  “การศกึษาการวิจารณ์ผลงาน

ศลิปะท่ี มีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา” แบง่ออกเป็น 3 ตอน ได้แก่ 

ตอนท่ี 1.1 ข้อมลูเก่ียวกบัสถานภาพทัว่ไปของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและ

ศลิปวิจารณ์และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา 

      ตอนท่ี 1.2 เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์ 

ตอนท่ี 1.3 เนือ้หาเก่ียวกบัการเรียนการสอนศลิปวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์

ในระดบัอดุมศกึษา 

ตอนท่ี 2  แบบสมัภาษณ์ความคดิเห็น “การศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หา

เชิงพทุธศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา” แบง่ออกเป็น 3 ตอนได้แก่ 

ตอนท่ี 2.1 เนือ้หาทางด้านงานพทุธศลิป์ 

ตอนท่ี 2.2 เนือ้หาทางด้านศลิปวิจารณ์ 

ตอนท่ี 2.3 เนือ้หาทางด้านการเรียนการสอน 
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ตอนท่ี 2.4 เป็นแบบสมัภาษณ์วิธีการวิจารณ์งาน จากตวัอยา่งภาพผลงาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์ ท่ีเลือกจากงานจิตรกรรมท่ีมีเนือ้หาทางพทุธศลิป์ซึง่มีความ

หลากหลายในด้านรูปแบบ และด้านเนือ้หา จํานวน 5 ภาพ 

 
การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผู้ วิจยัได้เก็บรวบรวมข้อมลูกับประชากรท่ีเป็น ผู้ เช่ียวชาญทางด้าน ศิลปะ ศิลปวิจารณ์ 

และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา จํานวน 30 คน  วิธีท่ีผู้วิจยัใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมลู 

คือ  โทรศพัท์ติดตอ่ผู้ เช่ียวชาญ ขอนดัหมาย วนั  เวลา และสถานท่ี ในการสมัภาษณ์กลุม่ตวัอย่าง   

และไปสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างด้วยตนเอง ในสถานท่ีท่ีผู้ เช่ียวชาญสะดวก ทัง้ มหาวิทยาลัย 

นิทรรศการศิลปะ บ้าน วัด สํานักงาน  ตามความยินยอมและความสะดวกของผู้ เช่ียวชาญทัง้

ทางด้านศิลปะและทางด้านพระพุทธศาสนา  ในการเก็บข้อมูล หลงัจากการเก็บข้อมูลของ

แบบสอบถาม เสร็จแล้ว  ผู้วิจยัได้ทําการเก็บข้อมลูด้วยแบบสมัภาษณ์ 

การวิเคราะห์ข้อมูล 
ข้อมูลจากแบบสอบถาม  วิเคราะห์  โดยใช้โปรแกรมสําเร็จรูป SPSS (Statistical  

Package  for  the Social Sciences: SPSS for windows)  เพ่ือหาคา่ร้อยละ  คา่เฉลี่ย  คา่

มชัฌิมเลขคณิต ( ) คา่สว่นเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D.)  นํามาวิเคราะห์ข้อมลูนําเสนอในรูปแบบ

ตารางประกอบความเรียง  

ข้อมลูจาก แบบสมัภาษณ์  ใช้การวิเคราะห์เนือ้หา (Content Analysis)เพ่ือนําเสนอในรูป

ของตารางประกอบความเรียง 

สรุปผลการวิจัย 
การสรุปผลเป็นการรวมประเด็นท่ีได้ จากแบบสอบถามและการสมัภาษณ์ สรุปเป็นประเด็นสําคญั

เป็นหลกั ได้ดงันี ้
 ตอนที่ 1  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถามและผู้ให้สัมภาษณ์ 

 ประวัตภิมูิหลัง   
  ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศิลปะและศิลปวิจารณ์และด้านพระพุทธศาสนา สําเร็จการศึกษา 

เรียงจากมากท่ีสดุคือระดบัปริญญาโท ระดบัปริญญาเอก และ ระดบัปริญญาตรี  

วิชาท่ีเก่ียวข้องกบัศิลปะท่ีผ่านการศึกษามามากท่ีสดุคือ วิชาจิตรกรรม, สนุทรียศาสตร์,

ประวตัิศาสตร์ศิลปะไทย และวิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะตะวนัตก อ่ืนๆ ตามลําดบั ซึง่ส่วนใหญ่สอน

วิชา จิตรกรรม วิชาประวตัศิาสตร์ศลิป์ และวิชาศลิปวิจารณ์  
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ส่วนใหญ่ท่ีผู้ เช่ียวชาญติดตามข่าวสารทางศิลปะ คือ ตามนิทรรศการงานศิลปะ หรือ

โครงการสมัมนาทางศลิปะ 

   
ตอนที่ 2  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเนือ้หาของทางพุทธศิลป์ 
สรุปประเด็นท่ีผู้ เช่ียวชาญทางด้านศิลปะและศิลปวิจารณ์และผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนาท่ีให้ข้อมลูทางด้านพทุธศลิป์ ในแบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์ คือ  

  ความหมายของพุทธศิลป์ คือ งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา พทุธ

ประวตั ิชาดก พทุธปรัชญา พทุธธรรม โดยมีรายละเอียดในด้านตา่งๆ ดงันี ้
 ด้านเนือ้หาของงานพุทธศลิป์ 

1. พทุธประวตั ิพทุธปรัชญา พทุธธรรม 

2. หลกัคําสอน 

3. การดํารงชีวิตในสงัคมตามหลกัพระพทุธศาสนา 

4. สะท้อนปัญหาสงัคมสงฆ์ สงัคมฆราวาส ในปัจจบุนั 

ความคิดเห็นเพิ่มเติมจากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ ได้แก่ งานศิลปะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกับ 

พทุธประวตัิ พทุธปรัชญา พทุธธรรม ส่วนใหญ่จะเป็นงานจิตรกรรมตามศาสนสถาน ผนงัอโุบสถ 

ตา่งๆท่ีผู้คนสามารถพบเห็นได้ง่าย การนําสภาพความเป็นอยู่ภายในสงัคมนัน้ๆ เพ่ือสะท้อนถึงวิถี

ความเป็นอยู ่ 
ด้านประเภทของงานจติรกรรมพุทธศิลป์ 

1. งานพุทธศิลป์แนวประเพณีมีรูปแบบ เป็น 2 มิติ เน้นการใช้อดุมคติเป็นหลกัมี

ลกัษณะ ท่ีแบน ไมมี่มิต ิมีกลวิธีการนําเสนอท่ีเรียบง่าย 

2. งานพทุธศิลป์แนวร่วมสมยัมีการพฒันาทางด้านรูปแบบท่ีมีระยะ มิติ และความ

เหมือนจริง กระบวนการและส่ือวสัดสุมยัใหม่มาใมีการนําเสนอในรูปเทคนิคส่ือ

ร่วมสมยัมากขึน้ ความคิดของศิลปินผู้ ทํางาน  แสดงออกด้านเนือ้หารุนแรงขึน้ มี

ทัง้ด้านบวกและด้านลบ มีลกัษณะวิจารณ์สงัคม  

ความคิดเห็นเพิ่มเติมจากผู้ เ ช่ียวชาญ  คือ  ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นเก่ียวกับการ

เปล่ียนแปลงจากศิลปะแบบประเพณีมาเป็นงานร่วมสมยัในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3-4 เป็นต้นมา งาน

จึงมีรูปแบบท่ีค่อนข้างหลากหลาย ทัง้ด้านรูปแบบและเทคนิค  ซึง่งานจิตรกรรมประเพณีมีความ

เรียบง่ายในรูปแบบ เน้นการเล่าเร่ือง พัฒนามาเป็นงานจิตรกรรมพุทธศิลป์ร่วมสมัยในด้าน 

รูปแบบท่ีหลากหลาย เนือ้หา เช่น  งานวิพากษ์สงัคม และวิธีการท่ีเป็นไปในทิศทางของศิลปินเอง  

เช่นงานนามธรรม หรืองานท่ีมีการแสดงออกผา่นส่ือตา่ง เช่นอปุกรณ์อิเลคโทนิค 
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ด้านลักษณะของงานจติรกรรมพุทธศิลป์ 
แบง่ออกเป็น 2 ประเภท คือ 

1. จิตรกรรมแบบไทยประเพณี การสร้างความศรัทธา ความเข้าใจจากภาพ สร้างขึน้

เพ่ือรับใช้พระพทุธศาสนา เป็นแนวทางการประพฤติตามศีลธรรมสําหรับการใช้

ชีวิตในเนือ้หาภายใน มกัเป็นงานเชิงบวก 

2. จิตรกรรมแบบร่วมสมัย เนือ้หาอยู่ในเร่ืองพุทธศาสนาท่ีศิลปินเลือก  มีการ

พฒันาขึน้จากอดีตความหลากหลายเพิ่มขึน้ ด้านกระบวนการและเทคนิค 

ความคิดเห็นจากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ กล่าวว่า งานทัง้ 2 ยคุมีความแตกต่างกนั

ทางด้านรูปแบบ ตา่งกนัท่ีเวลา รูปแบบ และเนือ้หา ซึง่ศลิปินมีความต้องการไมต่า่งกนั คือ ความ

ศรัทธาในพระพทุธศาสนา 

 
ข้อเสนอแนะเพิ่มเตมิเก่ียวกับการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ 

1. ศลิปินท่ีสร้างสรรค์งานจิตรกรรมเชิงพทุธศิลป์ร่วมสมยั ควรคํานึงผลบวกมากกว่า

ผลลบ  

2. ผู้ชมงานต้องศกึษาเจตนาในการทํางานของศลิปิน 

ความคิดเห็นเพิ่มเติมจากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ กล่าวว่า งานพุทธศิลป์ท่ีเผยแพร่

ออกมาสู่สังคมนัน้ ต้องขึน้อยู่กับปัจจัยหลายๆด้าน ทัง้ ศิลปินผู้ สร้างงานออกมาซึ่งต้องมีการ

ตระหนกัถึงความเหมาะสมในงานท่ีสร้างสรรค์ออกมาด้วยว่างานท่ีทําออกมานัน้กระทบต่อจิตใจ

และศรัทธาท่ีมีตอ่พระพทุธศาสนาในสงัคมหรือไม ่หรือแม้กระทัง่ผู้ชมในสงัคมก็ควรมีวิจารณญาณ

ในการรับชมงานศลิปะด้วยวา่ ศิลปินมีแนวคิดในการนําเสนอผ่านงานศิลปะอย่างไร เพ่ือไม่ให้เกิด

ปัญหาของงานจิตรกรรมในพทุธศลิป์ 

 
ตอนที่ 3  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านการวิจารณ์งานพุทธศิลป์ 
 ความหมายของศิลป์วิจารณ์ 

ศิลปวิจารณ์ หมายถึง การวิพากษ์วิจารณ์ผลงานศิลปะซึ่งศิลปินได้สร้างสรรค์ขึน้ไว้ โดย

ให้ความเห็นตามกฎเกณฑ์และหลักการของศิลปะแต่ละสาขา ทัง้ในด้านสุนทรียศาสตร์และ

ปรัชญา 
 
หลักเกณฑ์การวิจารณ์งานพุทธศิลป์ 
เกณฑ์การวิจารณ์งานจิตรกรรมพุทธศิลป์จากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ สามารถสรุป

หลกัเกณฑ์การวิจารณ์ ได้ดงันี ้
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1. พิจารณาความสอดคล้องกับเนือ้หาทางด้านพระพุทธศาสนา ว่ามีความ

ความถกูต้อง และมีความเหมาะสมทางด้านเนือ้หาพระพทุธศาสนาต้องไม่บิดเบือนไปจากความ

เป็นจริง                                                                                                                                                           

2. พิจารณาจากความถูกต้องจากเนือ้หาท่ีศิลปินต้องการจะส่ือออกมา ว่า

ศิลปินต้องการจะนําเสนอออกมาในลกัษณะใดตามความคิดของศิลปิน มีความถูกต้องในด้าน

เนือ้หา และจะต้องมีความเหมาะสมเม่ือออกสูส่งัคม 

3. พิจารณาจากกระบวนการ เทคนิค ท่ีนําเสนอวา่มีความเหมาะสมกบังานและ

เนือ้หามากน้อย เพราะในปัจจบุนักระบวนการและเทคนิคของศิลปะร่วมสมยัมีความหลากหลาย

มากขึน้ จงึทําให้เกิดการเปิดกว้างทางการทํางานของศลิปิน 

4. พิจารณาผลสมัฤทธ์จากสงัคม วา่มีการตอบรับตอ่งานศลิปะเป็นอยา่งไร เม่ือ

มีการถ่ายทอดสู้สงัคม  

5. พิจารณาคณุค่าของงานสู่สงัคม ว่ามีกระแสตอบรับไปในทิศทางใด เพราะ

ศลิปินจะต้องตระหนกัถึงเนือ้หาและรูปแบบภายในงานท่ีถกูสร้างสรรค์ขึน้ 

เกณฑ์การวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบร่วมสมยั 

1. พิจารณาจากความหลากหลายทางด้านเนือ้หา รูปแบบ และกระบวนการ ใน

การสร้างสรรค์งานศลิปะ แตจํ่าเป็นต้องมีความเหมาะสมทางด้านเนือ้หาเป็นสําคญั 

2. พิจารณาจากองค์ประกอบทางทศันธาต ุเส้น สี เทคนิค กระบวนการ ซึง่ผู้ชม

จะต้องอาศยัองค์ความรู้ทางด้านศลิปะ   

3. พิจารณาสิ่งท่ีเกิดขึน้ในสงัคม เช่น ปัญหาในสงัคมปัจจุบนัและสงัคมสงฆ์  

เป็นต้น เพ่ือจะได้เข้าใจวา่ศลิปินต้องการสร้างสรรค์งานศลิปะมาจากสภาพสงัคม  

4. พิจารณาถึงความเหมาะสมทางด้าน รูปแบบและเนือ้หาในการเสนอ ภายใน

งานจิตรกรรม 

5. พิจารณาจากส่ือการนําเสนอท่ีศลิปินใช้ในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม 

ความคิดเห็นเพิ่มเติมจากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ ให้ข้อเสนอแนะเพิ่มด้วยว่า ความ

แตกต่างในเกณฑ์การวิจารณ์งานทัง้ 2 แบบนัน้ อยู่ท่ีส่ือ รูปแบบ และการแสดงออก เพราะว่า

ศลิปะแบบร่วมสมยัจะมีการพฒันาตามยคุสมยัมากกวา่แบบไทยประเพณี  
 

วิธีการวิจารณ์งานจติรกรรมพุทธศิลป์ 
1. การวิจารณ์งานจิตรกรรมพุทธศิลป์ร่วมสมยัต้องมีความละเอียดทัง้ด้านเนือ้หา 

กระบวนแบบ 



     

 

 

177 

2. ทฤษฎีการวิจารณ์ของต่างประเทศ สามารถนํามาเป็นแนวทางการวิจารณ์งาน

พทุธศิลป์ร่วมสมยัของประเทศไทยได้ แต่ต้องใช้ควบคู่กบัการวิเคราะห์เนือ้หาท่ี

สอดคล้องกบับริบทของพระพทุธศาสนาของไทย 

3.  ต้องวิเคราะห์เจตนาในการนําเสนอของผลงานของศิลปิน ในกรณีท่ีผลงาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์นัน้แสดงออกมาในด้านลบ หรือด้านวิพากษ์ วิจารณ์สงัคม 

ความคดิเห็นเพิ่มเตมิจากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ พบวา่เกณฑ์การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

สามารถนําทฤษฎีการตา่งประเทศในการวิจารณ์ท่ีมีรูปแบบท่ีชดัเจน มาเป็นแนวทางแตไ่มส่ามารถ 

ใช้ได้ทัง้หมด ต้องอาศยัความรู้ ความเข้าใจ ตอ่รายละเอียดทางด้าน เนือ้หาและรูปแบบท่ีมีรูปแบบ

ท่ีเฉพาะ อยา่งละเอียด และต้องดท่ีูเจตนาของศลิปินและต้องมองถึงความเหมาะสมด้วย  

 
ข้อเสนอแนะในการวิจารณ์งานจติรกรรมพุทธศิลป์ 

1. ผู้วิจารณ์งานจําเป็นต้องมีความเป็นกลางในการวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ 

2. ศิลปินควรทํางานหลีกเล่ียงเนือ้หาท่ีดูหมิ่นต่อความศรัทธาและความเช่ือต่อ
พระพทุธศาสนาในสงัคม 

3. ศลิปินควรชีแ้จงแนวความคดิในงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธศลิป์สูผู่้ชม 

ความคิดเห็นเพิ่มเติมจากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ พบว่า การแสดงความคิดเห็นของ

ศิลปินเป็นสิ่งท่ีสําคัญ เพ่ือให้สังคมได้รับรู้ ได้เข้าในงานท่ีทําออกมา อาจจะมาจากการสมันา 

พดูคยุ การอธิบายผ่านคําอธิบายใต้ภาพก็ได้  หรือศิลปินอาจจะทําร่วมกบันกัวิจารณ์ สําหรับนกั

วิจารณ์แล้ว ควรจะต้องอาศยัความเป็นกลางในการวิจารณ์งานศิลปะ เพ่ือท่ีจะทําให้ผู้ ชมและ

สงัคมได้ทราบในสิง่ท่ีศลิปินต้องการเสนอความคดิผา่นงานจิตรกรรม 

 
สรุปผลการวเิคราะห์วธีิการวิจารณ์ตวัอย่างผลงานจติรกรรมพุทธศลิป์ ของผู้เช่ียวชาญ 
จาํนวน 16 ท่าน 
1. วิเคราะห์เนือ้หา วิเคราะห์ความเป็นตวัตนศิลปิน วิเคราะห์รูปแบบ ดผูลตอบรับจากสงัคม 

วิเคราะห์ผลทางสนุทรียศาสตร์ทางด้านศลิปะ 

2. วิเคราะห์องค์ประกอบศลิป์   วิเคราะห์เนือ้หา   วิเคราะห์รูปแบบ   วิเคราะห์เทคนิค ตดัสนิ 

3. การพรรณนาด้านเนือ้หาและรูปแบบ  การตีความความด้านเนือ้หา การวิเคราะห์ด้าน 

สนุทรียศาสตร์  การตดัสนิ 

4.  วิเคราะห์เนือ้หา   วเิคราะห์ทศันธาต ุ ตดัสนิ 

5.  วิเคราะห์ความเหมาะสมของเนือ้หา  วิเคราะห์ความสอดคล้องของเทคนิคกบัเนือ้หา   

     วิเคราะห์ความคดิของศลิปิน 
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6. วิเคราะห์แนวคดิของศลิปิน  วิเคราะห์ทศันธาต ุ วิเคราะห์องค์ประกอบ  

วิเคราะห์ความเป็นตวัตนของศลิปิน 

7.  วิเคราะห์จากรูปแบบงาน  วิเคราะห์เนือ้หา  วเิคราะห์ความหลากหลายของสนุทรียศาสตร์

ทางด้านศลิปะ 

8.  วิเคราะห์รูปแบบงาน   วเิคราะห์เจตนาของศลิปิน  วิเคราะห์เนือ้หางาน 

9.  วิเคราะห์เจตนาของศลิปิน  วิเคราะห์แนวความคดิของศลิปิน วิเคราะห์รูปแบบงาน  วิเคราะห์

องค์ประกอบศลิป์ 

10. วิเคราะห์รูปแบบ  วิเคราะห์เนือ้หา   วิเคราะห์แนวความคดิของศลิปิน 

11. วิเคราะห์เนือ้หา   วเิคราะห์รูปแบบ  วิเคราะห์แนวความคดิของศลิปิน 

12. พิจารณาความสอดคล้องกบัประวตัศิาสตร์ศลิป์ วเิคราะห์ความคดิสร้างสรรค์               

วิเคราะห์ทศันธาต ุ วิเคราะห์ความคดิของศลิปิน วิเคราะห์องค์ประกอบศลิป์ 

13. วิเคราะห์การนําเสนองานศลิปะ   วิเคราะห์สญัลกัษณ์ภายในงาน  วิเคราะห์เทคนิค วิเคราะห์

องค์ประกอบศลิป์  วิเคราะห์เนือ้หาภายใน 

14. วิเคราะห์เนือ้หา    วิเคราะห์รูปแบบ   พิจารณาผลตอบรับจากสงัคม 

15. วิเคราะห์เนือ้หา   วิเคราะห์รูปแบบ  วิเคราะห์องค์ประกอบศลิป์  วิเคราะห์ทศันธาต ุ

16. วิเคราะห์เนือ้หาภายใน  วิเคราะห์รูปแบบ  วเิคราะห์องค์ประกอบศลิป์ วิเคราะห์ประวตัศิาสตร์

ศลิปะ 

จากการสงัเคราะห์หลกัในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะ ศลิป

วิจารณ์ และผู้ เช่ียวชาญทางด้านศาสนา จํานวน 16 คน พบวา่มีผู้ เช่ียวชาญเพียงคนเดียวเทา่นัน้ท่ี

มีการใช้หลกัวจิารณ์งานศลิปะตามทฤษฎีของตา่งประเทศ คือทฤษฎีการวิจารณ์ ของ ยีน เอ มทิ

เลอร์ โดยเร่ิมจากการพรรณนา การตีความ การวิเคราะห์ การตดัสนิ ซึง่เป็นการวิจารณ์ท่ีมีขัน้ตอน

ตามหลกัการวจิารณ์ท่ีชดัเจน ท่ีใช้ในการวจิารณ์ หรือใช้ในการเรียนการสอนศลิปวิจารณ์ใน

ระดบัอดุมศกึษา ซึง่ผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่ มีการวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ท่ีมีรูปแบบไม่

ตายตวั หรือการวิจารณ์แบบ organic ซึง่ผู้ เช่ียวชาญแตล่ะท่านมีลกัษณะในการเร่ิมการวิเคราะห์

แตกตา่งกนัออกไป ซึง่จากข้อมลูมีทัง้ การเร่ิมการวิเคราะห์จากรูปแบบของงาน วิเคราะห์เนือ้หา 

วิเคราะห์แนวคดิของศลิปิน  ล้วนเป็นการวธีิการวิจารณ์ท่ีมีรูปแบบท่ีมีความเฉพาะของแตล่ะคน        

อยา่งไรก็ตามจากการวิเคราะห์วธีิการวิจารณ์ของผู้ เช่ียวชาญทัง้ 16 ทา่นสามารถจดั

วิธีการได้เป็น 4 กลุม่ คือ  

 กลุม่ท่ี 1 เร่ิมจากการวิเคราะห์เนือ้หาภายในงาน   วิเคราะห์จากรูปแบบของงาน ศกึษา

เจตนาของศลิปิน  วิเคราะห์องค์ประกอบศลิป์ 
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 กลุม่ท่ี 2 เร่ิมจากการวิเคราะห์รูปแบบ  วิเคราะห์เนือ้หาภายในงาน  วิเคราะห์

องค์ประกอบศลิป์ ศกึษาเจตนาของศิลปิน 

 กลุม่ท่ี 3 เร่ิมจากการศกึษาแนวคดิของศลิปิน  วิเคราะห์เนือ้หา วิเคราะห์รูปแบบงาน 

 กลุม่ท่ี 4 เร่ิมจากการวิเคราะห์องค์ประกอบศลิป์  วิเคราะห์ความคดิของศลิปิน วิเคราะห์

รูปแบบ วิเคราะห์เนือ้หา   
 ข้อเสนอของผู้เช่ียวชาญในการวิจารณ์งานพุทธศลิป์ในด้านต่างๆ ได้ ดงันี ้

1. ด้านการวิเคราะห์เนือ้หาภายในงาน 

ต้องพิจารณาความถกูต้องของเนือ้หาทางพระพทุธศาสนา สอดคล้องตามคําสอน

ของ ศาสนาพทุธ 

ต้องพิจารณาความเหมาะสมของผลงานจิตรกรรมท่ีนําเสนอสูส่งัคม 

2. ด้านการวิเคราะห์รูปแบบภายในงาน  

พิจารณาจาก เทคนิค วิธีการในการสร้างสรรค์ ผลงานจิตรกรรม ว่ามีความเป็น

แบบร่วมสมยั หรือแบบประเพณี 

3. วิเคราะห์จากแนวความคดิและเจตนาของศลิปินในการทํางาน 

พิจารณาจากเจตนาของศิลปินในการถ่ายทอดเป็นงานศิลปะในด้าน การสง่เสริม

พระพทุธศาสนา เผยแพร่พระพทุธศาสนา 

พิจารณาจากเจตนาของศิลปินในการถ่ายทอดเป็นงานศิลปะในด้าน สะท้อน

ปัญหาสงัคม 

4. วิเคราะห์ด้านองค์ประกอบของงาน 

พิจารณาจากองค์ประกอบศิลป์ ทศันธาต ุ ท่ีศิลปินใช้ในการถ่ายทอดออกมาเป็น

งานศลิปะ 

 
ตอนที่ 5  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านการเรียนการสอนวิชาศิลปวิจารณ์เก่ียวกับงานพุทธ
ศิลป์ 
 การเรียนการสอนวิชาศิลปวิจารณ์ 

สรุปประเดน็ท่ีผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนาท่ีให้ข้อมลูทางด้านการเรียนการสอน จากแบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์ คือ 

ในการเรียนการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ในระดบัอดุมศกึษานัน้ ควรมีการให้ความสําคญั อยา่งเป็น

รูปธรรม ทัง้ทางด้านหลกัสตูร บคุลากร รวมถงึ ตําราการศกึษาท่ีเก่ียวกบัการวจิารณ์โดยตรง 

เพราะวิชาศลิปวิจารณ์สามารถทําให้เกิดการพฒันาทางด้านองค์ความรู้และทกัษะการทํางาน
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ศลิปะของนกัศกึษา เพราะจะเกิดการแลกเปล่ียนองค์ความรู้ซึง่กนัและกนั และเป็นการแลกเปล่ียน

องค์ความรู้กบั ครู อาจารย์ ท่ีสอนอีกด้วย 

 
การเรียนการสอนศลิปวจิารณ์เก่ียวกับงานพุทธศลิป์ 

สรุปประเดน็ท่ีผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวิจารณ์และผู้ เช่ียวชาญทางด้าน

พระพทุธศาสนาท่ีให้ข้อมลูทางด้านการเรียนการสอน จากแบบสอบถามและแบบสมัภาษณ์ คือ 

การเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์ ผู้สอนควรให้ผู้ เรียนมีการเรียนรู้ความสําคญัเนือ้หาทางด้าน

พทุธศลิป์ด้วย เพราะงานพทุธศลิป์เร่ืองราวท่ีใกล้ตวัเป็นงานท่ีและเป็นต้นกําเนิดของศลิปะของ

ไทย  

ในการเรียนการสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้สอนควรนําทฤษฎีการวิจารณ์ของ

ตา่งประเทศและหลกัการการวิจารณ์ของประเทศไทย บรูณาการเข้าด้วยกนัเพราะ ในการวิจารณ์

งานพทุธศลิป์นัน้จะต้องอาศยัทฏษฎีและหลกัการการวจิารณ์ควบคูก่นัไปเพราะ เนือ้หาของพทุธ

ศลิป์นัน้มีความละเอียดออ่น จงึจําเป็นต้องใช้หลกัการของไทยในการเรียนการสอนถงึบริบทใน

เร่ืองของพทุธศลิป์ด้วย  

ในการเรียนการสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้สอนสามารถจดักิจกรรมเพ่ือให้ผู้ เรียนได้มี

การแลกเปล่ียนองค์ความรู้จากผู้ เช่ียวชาญท่ีเก่ียวข้องกบัการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ ทัง้ผู้ เช่ียวชาญ

ทางด้านศลิปะเช่น นกัวิชาการทางด้านศลิปะ นกัวิจารณ์ ศลิปิน ท่ีมีความเช่ียวชาญในงานพทุธ

ศลิป์ และผู้ เช่ียวชาญทางด้านพระพทุธศาสนา เชน่ นกัวิชาการทางด้านพระพทุธศาสนา นกัพทุธ

ศาสตร์ พระสงฆ์ท่ีมีความเช่ียวชาญในด้านศลิปะด้วย ผู้สอนควรจดัเป็นสมัมนา เพ่ือสร้างองค์ 

ความรู้แก่ผู้ เรียน  

ผู้สอนควรมีการจดัการเรียนการสอนเก่ียวกบัการวจิารณ์งานพทุธศลิป์นอกห้องเรียนด้วย 

เช่นการนํานกัศกึษาไปศกึษาจากแหลง่งานพทุธศลิป์โดยตรง จากตามศาสนสถานตา่ง ๆ หรือ

ตามพพิธภณัฑ์ นิทรรศการศลิปะ เพ่ือให้ผู้ เรียนเกิดเรียนรู้ในด้านของ มิต ิบริบท บรรยากาศ ของ

งานในสถานท่ีจริง ทัง้นีเ้พ่ือให้ผู้ เรียนเกิดความรู้และเกิดการกระตุ้นในการทํางานศลิปะได้อีกด้วย 
 
อภปิรายผลการวิจัย 
จากผลการวิจยั  ผู้วิจยัพบวา่ การศกึษาการการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธ

ศลิป์ สําหรับการเรียนการสอนศลิปะในระดบัอดุมศกึษา มีประเดน็ท่ีนา่สนใจ  ควรนํามาอภิปราย 

ดงัตอ่ไปนี ้
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1. เนือ้หาทางด้านพุทธศลิป์ 
จาการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญสว่นใหญ่ ให้ความเห็นวา่ เนือ้หาทางพทุธศลิป์ คือ คือ งาน

ศลิปะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา พทุธประวตั ิพทุธปรัชญา พทุธธรรม พทุธสญัลกัษณ์ ท่ี

พบมากเป็นจิตรกรรม สอดคล้องกบั ม.จ. สภุทัรดสิ ดสิกลุ (2528) กลา่ววา่ ศลิปะสมยั

ประวตัศิาสตร์ไทย สว่นใหญ่จดุประสงค์ของงานพทุธศลิป์เป็นงานท่ีเก่ียวกบัศลิปะทางศาสนา

ทัง้สิน้ พบมากตามศาสนาสถาน เชน่ วดั งานจิตรกรรมสว่นใหญ่จะเป็นตาม ผนงัอโุบสถ ด้วย

เนือ้หาร่ืองราวท่ีนํามาถ่ายทอดเป็นงานพทุธศลิป์นัน้ เป็นการนําหลกัธรรม คําสอนตา่งๆ มกัจะเป็น

งานศลิปะ สร้างขึน้มาเพ่ือรับใช้พระพทุธศาสนาและเผยแพร่องค์ความรู้ทางธรรมะมาใช้ในการ

ดํารงชีวิต มาสร้างเป็นสร้างในรูปแบบตา่งๆ ท่ีผู้คนสามารถพบเห็นได้งา่ย และเพ่ือสะท้อนถึงวิถี

ความเป็นอยู ่ภายในสงัคมนัน้ๆสอดคล้องกบั วิบลูย์ ลีส้วุรรณ(มปป) ท่ีกลา่ววา่“ศลิปะกบัศาสนา” 

มีความสมัพนัธ์ใกล้ชิดกนัมาช้านาน เพราะศลิปะมกัถกูสร้างขึน้เพ่ือเป็นส่ือในการเผยแพร่ศาสนา

ไปยงัศาสนิกชน หรือสร้างเป็นสญัลกัษณ์ของศาสนา เชน่ การสร้างงานจิตรกรรมเพ่ืออธิบาย

หลกัธรรม หรือบนัทกึเหตกุารณ์สําคญัเก่ียวกบัประวตัชีิวิตของศาสดาหรืออธิบายคําสอนของ

ศาสดา การสร้างวตัถหุรือหรือรูปเคารพในศาสนาตา่งๆ ศลิปะท่ีสร้างขึน้เน่ืองในศาสนานัน้มีแทบ

ทกุประเภท ซึง่สอดคล้องกบั ภานวุฒัน์ เนียมบาง(มปป.) กลา่ววา่ งานศลิปะประเภทตา่ง ๆ ทัง้ใน

ด้านสถาปัตยกรรม ประตมิากรรม และจิตรกรรม ซึง่สร้างขึน้เพ่ือสง่เสริมการเผยแพร่และการ

ปฏิบตัทิางพทุธศาสนาโดยตรง และเป็นสิง่ช่วยโน้มน้าวจิตใจของพทุธศาสนิกชน ให้เกิดความ

ศรัทธา ประพฤตปิฏิบตัตินในแนวทางท่ีดีงามตามหลกัธรรมของพระพทุธศาสนา โดยสิง่ท่ีผู้สร้าง

งานศลิปะได้พยายามส่ือหรือสอดแทรกไว้ในงานศลิปะแตล่ะชนิดเรียกได้วา่เป็นปรัชญาศลิปะใน

งานพทุธศลิป์ ดงันัน้การนํางานพทุธศลิป์มาเป็นส่ือในการสอนปรัชญา ธรรมะตา่งๆ เป็นการเผย

แผพ่ระพทุธศาสนาในรูปแบบหนึง่ 
 
ลักษณะของงานจติรกรรมพุทธศิลป์ร่วมสมัย 
 
 จากแบบสอบถามและสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญพบวา่ รูปแบบของงานพทุธศลิป์ร่วมสมยัแบง่

แบง่เป็น 2 ลกัษณะคือ งานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีและงานจิตรกรรมไทยแบบร่วมสมยั ซึง่ 

วิวฒันาการแบง่ออกตามลกัษณะรูปแบบทางศลิปกรรมท่ีปรากฎในปัจจบุนัมีอยู ่2 แบบ คือ 

 จติรกรรมไทยแบบประเพณี (Thai Traditional Painting) เป็นศลิปะท่ีมีความประณีต 

สวยงาม แสดงความรู้สกึชีวติจิิตใจและความเป็นไทยท่ีมีความออ่นโยน ละมนุละไม นิยมเขียนบน

ฝาผนงัภายในอาคารท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนา และอาคารท่ีเก่ียวกบับคุคลชัน้สงู เช่น โบสถ์ วิหาร 

พระท่ีนัง่ วงั บนผืนผ้า บนกระดาษ และบนสิง่ของเคร่ืองใช้ตา่งๆ โดยเขียนด้วยสีฝุ่ น ตามกรรมวธีิ
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ของช่างเขียนไทยแตโ่บราณ เนือ้หาท่ีเขียนมกัเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัอดีตพทุธ พทุธประวตั ิทศชาติ

ชาดก ไตรภมูิ วรรณคดีและชีวิตไทย พงศาวดารตา่ง ๆ สอดคล้องกบั สธีุ คณุาวชิชนานนท์ (2546) 

กลา่ววา่ผลงานสว่นมากเป็นจิตรกรรมฝาผนงัหรือในสมดุขอ่ย เร่ืองท่ีนิยมได้แก่พทุธประวตั ิชาดก 

สว่นทางด้านประตมิากรรมได้แก่พระพทุธรูปตา่งๆ รูปแบบทางศลิปะก็เป็นแบบอดุมคตเิป็นหลกั 

ไมส่นใจจะแสดงให้เห็นภาพความเป็นจริงตามท่ีตาเห็น สว่นศลิปะของชาวบ้านในยคุต้น

รัตนโกสนิทร์ เป็นแบบท่ีเรียบง่าย และงานฝีมือตา่งๆก็อยูใ่นรูปแบบเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ใน

ชีวิตประจําวนั จิตรกรรมฝีมือช่างชาวบ้านในวดัก็เป็นเร่ืองราวท่ีตลกขบขนั ภาพวิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย 

สงบสขุ ภาพโป๊เปลือยการละเลน่พืน้บ้าน  

 ลกัษณะจิตรกรรมไทยแบบประเพณีเป็นศลิปะแบบอดุมคต ิ(Idealistic) ผนวกเข้ากบั

เร่ืองราวท่ีกึง่ลกึลบัมหศัจรรย์ ซึง่คล้ายกบังานจิตรกรรมในประเทศแถบตะวนัออกหลายๆ ประเทศ 

เช่น อินเดีย ศรีลงักา จีน และญ่ีปุ่ น เป็นต้น เป็นภาพท่ีระบายสีแบนเรียบ ด้วยสีคอ่นข้างสดใส และ

มีการตดัเส้นเป็นภาพ 2 มิต ิให้ความรู้สกึเพียงด้านกว้างและยาว ไมมี่ความรู้และไมมี่การใช้แสง

และเงามาประกอบ จิตรกรรมไทยแบบประเพณีมีลกัษณะพิเศษในการจดัวางภาพ แบบเลา่เร่ือง

เป็นตอน ๆ ทําให้ภาพจิตรกรรมไทยมีความสวยงามและสีสนัท่ีหลากหลายมากขึน้ รูปแบบ

ลกัษณะตวัภาพในจิตรกรรมไทยซึง่จิตรกรไทยได้สร้างสรรค์ออกแบบไว้เป็นรูปแบบอดุมคต ิ

สอดคล้องกบั ประเสริฐ ศรีรัตนา (2542)  

 
จติรกรรมไทยแบบร่วมสมัย (Thai Contemporary Painting)  
จากการสมัภาษณ์ พบวา่จิตรกรรมไทยร่วมสมยั คือ การนํารูปแบบ เทคนิค วิธีการ ตา่งๆ 

ท่ีพฒันา เพ่ือให้มีความสากลมากเป็นผลมาจากความเจริญก้าวหน้าทางวทิยาการของโลก ความ

เจริญทางการศกึษา การคมนาคม การพาณิชย์ การปกครอง การรับรู้ขา่วสาร ความเป็นไปของโลก

ท่ีอยูห่่างไกล ฯล ซึง่ได้พฒันาไปตามสภาพเวดล้อม ความเปล่ียนแปลงของชีวิต ความเป็นอยู ่

ความรู้สกึนกึคดิ และความนิยมในสงัคม สําหรับนําเนือ้หาสาระไปใช้ในการดํารงชีวติ ขึน้ 

สอดคล้องกบั อํานาจ เย็นสบาย (2527) ท่ีกลา่ววา่ วิวฒันาการของงานพทุธศลิป์ท่ีกําลงัเกิดขึน้ 

โดยเฉพาะแนวคิดหลงัสมยัใหม ่มีพลงัในการช่วยประยกุต์ใช้ธรรมะให้เข้ากบับริบทท่ีเปล่ียนไป

ของสงัคม พทุธศลิป์ของแนวคดิหลงัสมยัใหมนี่กํ้าลงัเป็นท่ีสนใจของคนทัว่ไป โดยเฉพาะสงัคมใน

โลกเสมือนท่ีกําลงัเตบิโตขึน้อยา่งรวดเร็ว  

 เนือ้หาในพระพทุธศาสนามาถ่ายทอดเร่ืองราวในงานร่วมสมยันัน้ มีการพฒันาเนือ้หางาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์จากอดีตถึงปัจจบุนั มีความแตกตา่งไมม่ากนกั ยงัคงเร่ืองเดมิ แตใ่นปัจจบุนั

ศลิปินหยบิยกเร่ืองราวในพระพทุธศาสนาเฉพาะเร่ืองใดเร่ืองหนึง่มาทําเป็นงานศลิปะ แต ่รูปแบบ 

กลวิธี และเทคนิคมีการพฒันาขึน้ สอดคล้องกบั อศัวิณีย์ หวานจริง (2550)ในการพฒันางาน
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จิตรกรรมร่วมสมยันัน้การแลกเปล่ียนความรู้ การแสดงงานสร้างสรรค์และการวิจารณ์งานเป็น

องค์ประกอบสําคญัของการพฒันาการสร้างสรรค์ของแตล่ะบคุคล การสง่เสริมคณุคา่ของงาน

จิตรกรรมร่วมสมยัให้ได้มาตรฐาน ผลงานของศลิปินแตล่ะท่าน จะมีรูปแบบลกัษณะของผลงานท่ี

แตกตา่งกนัไป โดยสร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ซึง่ถือเป็นการพฒันาสร้างสรรค์งาน

ศลิปะอยา่งตอ่เน่ือง 

  ซึง่รูปแบบของงานจิตรกรรม ปัจจบุนัได้สืบทอดมาจากอดีต จากจิตรกรรมบนผ้าใบได้

ธรรมดาหรือบนผนงัตามอโุบสถ มาถึงปัจจบุนั งานจิตรกรรมหรืองานรูปแบบไหนๆท่ีมีความเจริญ

ไปในทิศทางท่ีสามารถสร้างสรรค์รูปแบบมาเป็นงานศลิปะได้ตามท่ี  

 การเปล่ียนแปลงของงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ ภายหลงัจาก รัชกาลท่ี3-รัชกาลท่ี4 เป็นยคุท่ี

ประเทศไทยมีการเจริญสมัพนัธไมตรีกบัตา่งประเทศ เช่น จีน โปรตเุกส เป็นต้น ดงันัน้ จงึได้รับ

อิทธิพลทางศลิปะเข้ามามากมาย สอดคล้องกบั จิม สปัุงกตั. (2546) กลา่ววา่ ศลิปะร่วมสมยั ซึง่

ได้พฒันามาแล้วตัง้แตส่มยัรัชกาลท่ี 4 ตามสภาพควมเจริญก้าวหน้าและความเปลีย่นแปลงใน

ชีวิตความเป็นอยูแ่ละสงัคมตามยคุสมยัมาเป็นลําดบั ได้ปรากฏความจริงในสมยันีแ้น่ชดัวา่ 

กระแสความนิยมศลิปะในรูปแบบใหม ่ๆ นัน้ มี อิทธิพลอยูใ่นวงสงัคมปัจจบุนัอยา่งมาก 

สิง่ท่ีเดน่ชดัมากท่ีสดุคือการนําลกัษณะของงานจิตรกรรมท่ีมี มิต ิแสงเงา ความเหมือนจริง 

เข้ามาประยกุต์ใช้ได้อยา่งเดน่ชดัซึง่ชา่งเขียนม่ีสําคญัในอดีต คือ ขรัวอินโขง่ ท่ีรับเอารูปแบบ พวก

นีม้าทําเป็นงานพทุธศลิป์เร่ือยมาจนถงึในปัจจบุนัท่ีงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ การพฒันามีการ

สร้างสรรค์ในด้านรูปแบบมากยิง่ขึน้ ความเป็นศลิปะร่วมสมยัก็มีมากขึน้ สอดคล้องกบั สธีุ คณุาวิ

ชชยานนท์ (2546) กลา่ววา่งานพทุธศลิป์ในยคุของศลิปะร่วมสมยันัน้ วิวฒันาการได้เจริญและ

รุดหน้าขึน้มาก งานพทุธศลิป์ในปัจจบุนัได้เกิดการสร้างรูปแบบงานท่ีแตกตา่งไว้มากมาย โดย

เนือ้หาสว่นใหญ่ก็เป็นไปในจดุประสงค์ตามอดีตกาล ซึง่งานพทุธศลิป์ท่ีปรากฏหากจําแนกประเภท

ออกเป็นชนิดแล้ว ก็อาจจะจําแยกได้เป็นหลายประเภทเช่น งานไทยประเพณี งานศลิปะไทย

ประยกุต์ และท่ีสร้างช่ือเสียงให้วงการศลิปะไทยได้เป็นท่ีรู้จกัของชาวตา่งชาตนิัน้ ท่ีจดัวา่เป็นงาน

ศลิปะ จิตรกรรมร่วมสมยั ของกลุม่ศลิปินของไทย ท่ีได้มีโอกาสทํางานศลิปะในตา่งประเทศ คือ 

กลุม่ศลิปะ 23 นําโดย เฉลมิชยั โฆษิตพพิฒัน์ ปัญญาวิจินทนสาร และสมภพ บตุราช และคณะ

จิตรกรอีกหลายคนท่ีเขียนจิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัพทุธประทีป วิมเบอดนั พารค์ไซด์ ประเทศ องักฤษ 

ซึง่รูปแบบของจิตรกรรมในวดัพทุธประทีปนี ้เป็นการผสมผสานระหวา่งศลิปะไทยประเพณีและ

ศลิปะร่วมสมยั 

 งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัในปัจจบุนัมีความสอดคล้องทัง้ทางด้านรูปแบบและเนือ้หาซึง่ใน

ปัจจบุนัขึน้อยูก่บัศลิปินด้วยวา่ มีการใช้กลวิธี รูปแบบในการนําเสนอท่ีน่าสนใจ โดยนําเร่ืองราวใน

อดีตมาถ่ายทอดออกเป็นแนวร่วมสมยัจากส่ือ รูปแบบและแนวความคดิท่ีทําออกมามีทัง้สง่เสริม
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และสง่ผลกระทบในสงัคม จนเกิดปัญหาขึน้ในสงัคม ซึง่การหลีกเล่ียง นัน่คือ ศลิปินควรมีกลวิธี

การการแสดงออก ในการสร้างสรรค์งานศลิปะเพ่ือออกสูส่งัคมเม่ือเกิดผลกระทบภายในสงัคมท่ี

เก่ียวกบัการแสดงงานพทุธศลิป์ด้านลบแล้วนัน้ สงัคมควรมีการไตร่ตรองความเหมะสมในบริบท 

รอบๆดซูึง่จําเป็นท่ีต้องดถูึงเจตนาของศลิปินด้วยวา่ต้องการจะนําเสนอเร่ืองราวเช่นใด ถ้าศลิปินมี

เจตนาทีดีก็ควรจจะถือวา่งานศลิปะชิน้นัน้เป็นงานท่ีมีคณุคา่  

งานศลิปะจะดีหรือไมดี่นัน้ ก็ขึน้อยูก่บัความรู้ความเข้าใจในเร่ืองของงานศลิปะจากผู้ชม

ในสงัคมด้วยควรมีการเปิดใจท่ีจะรับฟังเจตนาของผู้ ทํางานเสียก่อน ซึง่งานบางชิน้อาจจะเป็นการ

สะท้อนให้เห็น ถึงความเป็นไปของสงัคมในยคุนัน้ๆเพ่ือการตระหนกัของคนในสงัคม ศลิปินจงึใช้

งานศลิปะเป็นตวัสะท้อนความคดิออกมา ซึง่ในความเห็นของผู้ เช่ียวชาญบางคนบอกวา่ งานท่ีดี

อาจจะมีความรุนแรงหรือไมข่ึน้อยูก่บับริบทโดยรวม ณ สงัคมตอนนัน้และองค์ประกอบทาง

ทศันศลิป์ หลกับทบาทของศลิปินในการชีแ้จง แนวความคดิตอ่งานตนเอง สูส่งัคม พบวา่ ศลิปิน

ควรมีการชีแ้จงแนวความคดิ เพ่ือประโยชน์แก่ผู้ ท่ีสนใจในงานศลิปะ ซึง่บางครัง้ก็จําเป็นอยา่งมาก 

เพราะผู้ชมงานศลิปะมีความหลากหลายทางความรู้และความเข้าใจในงานศลิปะ อาจจะทําการ

อธิบายโดยตรง หรือจะเป็นการอธิบายผา่นคําอธิบายใต้ภาพก็ได้ สอดคล้องกบัจากการให้

สมัภาษณ์ของ ถนอม ชาภกัดี (2553) 

 สําหรับการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยั ศลิปินควรคํานงึผลบวก

มากกวา่ผลลบ หลีกเล่ียงการใช้เนือ้หาท่ีดหูมิ่นตอ่ความศรัทธาและความเช่ือตอ่พระพทุธศาสนา

ในสงัคม ศลิปินควรชีแ้จงแนวความคดิในงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธศลิป์สูผู่้ชม และผู้ชม

งานต้องศกึษา เจตนาในการทํางาน สอดคล้องกบั พิษณ ุศภุนิมิต(2525) ท่ีกลา่ววา่ คนด ูหรือ ผู้

ช่ืนชม คือ ผู้ ท่ีไมไ่ด้สร้างงานศลิปะ แตเ่ป็นผู้ ท่ีรับรู้ถึงภาษาท่ีศลิปินใช้ส่ือความหมาย คนดนีู ้เป็น

องค์ประกอบท่ีสําคญัท่ีจะทําให้ความหมายของการสร้างงานศลิปะสมบรูณ์ขึน้ งานศิลปะใด ถ้า

ขาดคนรับรู้ หรือผู้สร้างมีจดุประสงค์ท่ีจะส่ือความตดิตอ่คนอ่ืน งานศลิปะนัน้ก็จะสญูเสียความ

ประสงค์ท่ีสําคญัไปเสีย คนดนูัน้ยอ่มรวมไปถึงนกัวิจารณ์ศลิปะด้วย และจะต้องเป็นผู้ตดัสนิหรือ

วิจารณ์ถงึความชอบ และไมช่อบของตนเอง 
 

2. ด้านศลิปวจิารณ์ 
 การวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์นัน้ แบง่เป็นเกณฑ์ในการวิจารณ์ สามารถแบง่ 2  ดงันี ้

เกณฑ์การวิจารณ์งานจติรกรรมพุทธศลิป์แบบประเพณี 
จากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ พบวา่ในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์แบบประเพณีนัน้ สิง่

สําคญัท่ีสดุ ต้องดคูวามสอดคล้องกบัเนือ้หาทางด้านพระพทุธศาสนา เพราะงานพทุธศลิป์

ประเพณี มีการถ่ายทอดออกมาในเชิงบวก เนือ้หา เก่ียวกบัสิง่ท่ีดีงามในพระพทุธศาสนา สําหรับ
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การนําไปใช้ในการดํารงชีวติในสงัคมสอดคล้องกบั สนัต ิเลก็สขุมุ (2548) กลา่ววา่เป็นศลิปะท่ีมี

ความประณีต  สวยงาม แสดงความรู้สกึชีวิตจิิตใจและความเป็นไทยท่ีมีความออ่นโยน 

ละมนุละไม สร้างสรรค์สืบตอ่กนัมาตัง้แตอ่ดีต จนได้ลกัษณะประจําชาต ิมีลกัษณะประจําชาตท่ีิมี

ลกัษณะ และรูปแบบเป็นพิเศษ ดงันัน้ ศลิปินมีหน้าท่ีส่ือออกมา จะต้องมีความถกูต้องและ

เหมาะสมทางด้านเนือ้หา เทคนิค และกระบวนการ ซึง่รูปแบบลกัษณะตวัภาพในจิตรกรรมแบบ

ไทยประเพณีซึง่ศลิปินได้สร้างสรรค์ออกแบบไว้เป็นรูปแบบอดุมคตท่ีิแสดงออกทางความคดิให้

สมัพนัธ์กบัเนือ้เร่ืองและความสําคญัของภาพ ตอ่มาคือ ผลสมัฤทธ์จากสงัคม วา่งานท่ีศลิปินทํา

ออกมานีมี้คณุคา่ตอ่สงัคมอยา่งไร จากการให้สมัภาษณ์ จาก ปรีชา เถาทอง(2553)  

 
เกณฑ์การวิจารณ์งานจติรกรรมพุทธศลิป์แบบร่วมสมัย 
จากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ พบวา่ในปัจจบุนังานพทุธศลิป์ได้มีการพฒันาไปจากอดีต

จากแบบประเพณีสูค่วามร่วมสมยั ซึง่ในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยันัน้ ขัน้ตอนแรกดท่ีู

รูปแบบการถ่ายทอดทางศลิปกรรม ด้วยเทคนิค รูปแบบ และกระบวนการ จากนัน้ทางด้านเนือ้หา

ความหลากหลายท่ีศลิปินสร้างสรรค์งานจิตรกรรมออกมานัน้ ต้องการจะสื่อถึงอะไร ซึง่เนือ้หา

ความเป็นร่วมสมยั มีเร่ืองราวท่ีนอกจากจะอยูใ่นเร่ือง ของ พทุธประวตั ิพทุธปรัชญา ปริศนาธรรม 

พทุธสญัลกัษณ์ ฯลฯ แล้ว ยงัมีเร่ืองราวของปัญหาสงัคม ไมว่า่จะเป็นสงัคมฆราวาส หรือสงัคม

สงฆ์นัน่เองเพราะ ปัญหาเหลา่นี ้สง่ผลกระทในสงัคมเป็นอยา่งมาก เจตนาของศลิปิน จงึต้องการ

ตระหนกัถึงความเหมาะสมและเอาใจใสถ่งึปัญหาเพ่ีอเป็นภาพสะท้อนถึงสงัคม สอดคล้องกบั 

อภิชาต ิจนัทร์แดง(2550) กลา่ววา่ ศลิปะไมไ่ด้มีหน้าท่ีในการสัง่สอนอบรมศีลธรรม แตศ่ลิปะเพียง

สะท้อนหรือบอกกลา่วสิง่ท่ีกําลงัเป็นอยู ่ดงันัน้ไมว่า่งานวรรณกรรม ภาพยนตร์ จิตรกรรม หรือ

ศลิปะแขนงอ่ืนใดก็ตามตา่งก็กําลงัทําหน้าท่ีของตวัเองเพื่อ 'สะท้อนความจริง' ของสงัคมทัง้สิน้ 

ตอ่จากนัน้ขึน้อยูก่บัคนในสงัคมวา่จะจดัการกบัความจริงท่ีถกูสะท้อนออกมาเช่นไร จะปรับปรุง 

จดัการ แก้ไข หรือปลอ่ยให้ผา่นเลยก็สดุแท้แต ่

 
ข้อเสนอแนะในการวิจารณ์งานจติรกรรมพุทธศลิป์ 
 ผลการวิจยัเพิม่เตมิจากการสมัภาษณ์ผู้ เช่ียวชาญ ให้ข้อเสนอแนะเพ่ิม พบวา่ ความ

แตกตา่งในเกณฑ์การวิจารณ์งานทัง้ 2 แบบนัน้ อยูท่ี่ส่ือ รูปแบบ และการแสดงออก เพราะวา่

ศลิปะแบบร่วมสมยัจะมีการพฒันาตามยคุสมยัมากกวา่แบบไทยประเพณี  

 การแสดงความคดิเห็นของศลิปินเป็นสิง่ท่ีสําคญั เพ่ือให้สงัคมได้รับรู้ ได้เข้าในงานท่ีทํา

ออกมา อาจจะมาจากการสมันา พดูคยุ การอธิบายผา่นคําอธิบายใต้ภาพก็ได้  หรือศลิปินอาจจะ

ทําร่วมกบันกัวิจารณ์ สําหรับนกัวิจารณ์แล้ว ควรจะต้องอาศยัความเป็นกลางในการวิจารณ์งาน
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ศลิปะ เพ่ือท่ีจะทําให้ผู้ชมและสงัคมได้ทราบในสิง่ท่ีศลิปินต้องการเสนอความคดิผา่นงาน

จิตรกรรม 

 นกัวจิารณ์จําเป็นต้องเข้ามามีบทบาทในการถ่ายทอดแนวคดิหรือองค์ความรู้จากงาน

ศลิปะซึง่การถ่ายทอดผา่นส่ือตา่งๆศลิปินอาจจะทําร่วมกบันกัวิจารณ์ ในการเผยแพร่ตอ่สงัคม ได้

อีกทางหนึง่ หรือ บางครัง้ศลิปินก็ปลอ่ยให้ผู้ชมใช้จินตนาการในการชมและการรับรู้คณุคา่ของงาน

ศลิปะเองก็เป็นได้ซึง่สงัคมมีการทําแบบนีจํ้านวนไมน้่อย ข้อมลูสมัภาษณ์ จาก วิโชค มกุดามณี

(2553) สอดคล้องกบัพีระพงษ์ กลุพิศาล (2531 ) กลา่ววา่ นกัวิจารณ์ศลิปะคือ ผู้ ท่ีตีแผ่

ประสบการณ์ทางสนุทรียศาสตร์ของศลิปิน ออกมาเป็นรูปธรรมอยา่งมีระบบด้วยวธีิการให้เหตผุล

เป็นคําพดู ซึง่จะมีความเข้มข้นมากน้อยเพียงใดก็ขึน้อยูก่บัประเภทของการวิจารณ์ สอดคล้องกบั 

พิษณ ุศภุนิมติ กลา่ววา่ การสร้างสรรค์งานศลิปะของศลิปินจะมีลกัษณะเฉพาะตวั ยากท่ีจะเข้าใจ

ได้กระจ่างชดั การวิจารณ์หรือการอธิบายโดยบคุคลอ่ืน จงึเป็นเพียงความพยายามท่ีจะทําความ

เข้าใจตามหลกัวิชา หรือวิธีการของแตล่ะบคุคลเท่านัน้ ซึง่อาจถกูต้องบางสว่น หรืออาจจะผิด

ทัง้หมด ศลิปินและผู้ เสพศลิปะ ไมจํ่าเป็นต้องเห็นพ้องกบันกัวิจารณ์ เพราะนกัวิจารณ์ศลิปะเป็น

เพียงผู้ ท่ีพยายามทําหน้าท่ีเป็นสะพานเช่ือม ระหวา่งผลงานศลิปะของศลิปินและผู้ เสพศลิปะ 

(วิบลูย์ ลีส้วุรรณ,2534) นกัวจิารณ์ศลิปะนัน้ถือได้วา่ เป็นกลุม่คนกลุม่หนึง่ท่ีมีความสําคญัและมี

ความจําเป็นอยา่งยิ่งตอ่ความเจริญเตบิโตของศลิปะ ทัง้นีก็้ด้วยเหตท่ีุวา่ นกัวจิารณ์นัน้คือตวัแทน

ของคนดทูัง้หลายท่ีจะบอกกบัผู้สร้างงานศลิปะชิน้นัน้วา่ เขาเองมีความเข้าใจอยา่งไรศลิปินเองมี

ความสําเร็จมากน้อยแคไ่หน และกบัประชาชนคนด ูนกัวิจารณ์จะเป็นผู้อธิบายให้ผู้ ฟังได้ช่ืนชอบ

กบังานศลิปะอีกด้วย (พิษณ ุศภุนิมิตร, 2525) ดงัเชน่ วิรุณ ตัง้เจริญ (2535) กลา่ววา่ บทบาทของ

นกัวจิารณ์ มิได้เป็นการตีราคาหรือประเมินคา่สว่นตวัในศลิปวตัถชิุน้ใดชิน้หนึง่ แตบ่ทบาทหลกั

ของเขา มาจากความสามารถในอนัท่ีจะถ่ายโยงการรับรู้สนุทรียะจากการวนิิจฉยัของเขาเพิ่มเตมิ

จากประสบการณ์ตอ่สาธารณชน การตดิตามตรวจสอบของนกัวิจารณ์ เป็นไปในลกัษณะการ

ตรวจสอบของผู้ เช่ียวชาญพร้อมกนันัน้ สาธารณชนก็จะร่วมพฒันาความรู้ในเชิงประเมินผล เป็น

การช่วยเปิดเผยคณุคา่หรือผลพวงในประสบการณ์สงัคมทางด้านศลิปะ 

 
3. ด้านการเรียนการสอนศลิปวจิารณ์ 

 ในการเรียนการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ในระดบัอดุมศกึษานัน้ ควรมีการให้ความสําคญั 

อยา่งเป็นรูปธรรม ทัง้ทางด้านหลกัสตูร บคุลากร รวมถึง ตําราการศกึษาท่ีเก่ียวกบัการวิจารณ์

โดยตรง เพราะวิชาศลิปวิจารณ์สามารถทําให้เกิดการพฒันาทางด้านองค์ความรู้และทกัษะการ

ทํางานศลิปะของนกัศกึษา เพราะจะเกิดการแลกเปล่ียนองค์ความรู้ซึง่กนัและกนั และเป็นการ

แลกเปล่ียนองค์ความรู้กบั ครู อาจารย์ ท่ีสอนอีกด้วย สอดคล้องกบั ดํารง วงศ์อปุราช (2531 
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,2537) กลา่วถึงการเรียนการสอนวา่ วิชาศลิปวิจารณ์นัน้ มีการวิจารณ์ผลงานศลิปะเฉพาะและ

เปรียบเทียบบางครัง้ก็มีการฟังดนตรี เพ่ือเป็นการเปรียบเทียบ นอกจากนีน้กัศกึษาจะรู้เร่ืองและ

ทราบความเคล่ือนไหวของศลิปะแบบใหมแ่ละแบบลา่สดุโดยท่านจะให้ดแูละและวจิารณ์ผลงาน

ศลิปะแบบใหม่ๆ  นัน้ เพ่ือให้นกัศกึษามีความรู้ความเข้าใจ  สามารถท่ีจะวิจารณ์ได้หรือมีความคดิ

ท่ีจะสร้างสรรค์งานศลิปะตอ่ไปในอนาคต ในการเรียนการสอน ศลิป์ ผู้สอนสามารถนําทฤษฎีการ

วิจารณ์ของสากลมาใช้ควบคูก่บัหลกัการการวิจารณ์ของไทยได้ แตไ่มส่ามารถนําทฤษฎีการ

วิจารณ์ของตา่งชาตมิาใช้ในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ได้ทัง้หมด ซึง่การการเรียนการสอนการ

วิจารณ์สอดคล้องกบั สอดคล้องกบั สน สีมาตรัง( 2527) กลา่ววา่ ศลิปวิจารณ์เป็นองค์ประกอบ

หลกัของกิจกรรมทางศลิปะ อนัได้แก่ การสร้างสรรค์งานศลิปะ การนํางานศลิปะแสดงตอ่

สาธารณชน การศกึษาศลิปะ ศลิปวิจารณ์เป็นเร่ืองของการแสดงความคดิเห็นเก่ียวกบัศลิปะอยา่ง

มีระบบระเบียบวิธีการ เพ่ือเพิ่มพนูความรู้ความเข้าใจ ประทบัใจ และประเมินคณุคา่ สอดคล้อง

กบั กําจร สนุพงษ์ศรี (2542) ให้ความหมายของศิลปวจิารณ์ไว้วา่ คือ 

1. การแสดงความคดิเห็นเก่ียวกบัศลิปะ 

2. การแสดงออกของความคดิเห็นในลกัษณะการพดูหรือการเขียนหนงัสือ 

3. การประเมนิคณุคา่ในงานศลิปะ 
 
องค์ประกอบการเรียนการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ 
การเรียนการสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ควรมีจดัการเรียนการสอน ตามองค์ประกอบของการ

สอน ได้แก่  

การตัง้จุดประสงค์ 
1. เพ่ือให้ผู้ เรียนได้รู้ถึงเกณฑ์ในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

2. เพ่ือให้ผู้ เรียนรู้ถึงทฤษฎีการวิจารณ์ของไทยและตา่งประเทศ เพ่ือรู้ถึงความสอดคล้องและ

ความแตกตา่งขององค์ความรู้  

3.  เพ่ือให้ผู้ เรียนวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัได้อยา่งมีหลกัการ 
การกาํหนดเนือ้หา 

1. การสอนวิชาศลิปวิจารณ์ควรมีองค์ความรู้เก่ียวกบัทฤษฎีการวิจารณ์ของตา่งประเทศ  

2. ควรศกึษาเก่ียวกบัการวิจารณ์งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์โดยเฉพาะ 

3.  ควรศกึษาด้านประวตัศิาสตร์ศลิป์ตะวนัออกและตะวนัตกท่ีเก่ียวข้องกบัพทุธศลิป์ด้วย 
การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 

1. ผู้สอนมีการจดัสมัมนาเก่ียวกบัการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ของผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปะ
และศาสนา 
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2. ผู้สอนมีการจดักิจกรรมการเรียนการสอนนอกสถานท่ีเก่ียวกบัด้านหลกัธรรมของ
พระพทุธศาสนา 

3. ผู้สอนมีการจดักิจกรรมการเรียนการสอนนอกสถานท่ีด้านพทุธศลิป์ทัง้แบบประเพณีและ
แบบร่วมสมยั 

4.  ผู้สอนมีการจดักิจกรรมการเรียนการสอนการวิจารณ์งานศลิปะของผู้ เรียน เพ่ือให้ผู้ เรียน

เกิดแรงกระตุ้นในการทํางาน  
 

การใช้ส่ือการสอน 
การนําภาพผลงานศลิปะ ท่ีเก่ียวข้องมาใช้ในการสอน ประกอบการสอนเพ่ือให้เห็น

รายละเอียดของผลงาน ซึง่ถือวา่เป็นส่ือในห้องเรียน และส่ือนอกห้องเรียนก็สามารถนํานิสติไป

เรียนรู้งานจริงจากสถานท่ีจริงได้  

 
การวัดและการประเมินผล 
1. ผู้สอนประเมนิผลจากความสอดคล้องในรูปแบบงานศลิปะกบัเนือ้หาทาง

พระพทุธศาสนา 

2. ผู้สอนประเมนิผลจากความครบถ้วนในขัน้ตอนการในวจิารณ์ 

3. ผู้สอนประเมนิผลจากความละเอียดในการวิจารณ์  

ในการวดัและการประเมินผลทางด้านการเรียนการสอนการวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธ

ศลิป์นัน้ ซึง่สอดคล้อง อาภรณ์ ใจเท่ียง(2550) ท่ีกลา่วถงึ องค์ประกอบการเรียนการสอน ในด้าน 

การกําหนดเนือ้หาการสอน รวมถึง ควรเน้นเก่ียวกบัการวิจารณ์งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์

โดยเฉพาะ ควรจดัการเรียนการสอนด้านประวตัศิาสตร์ศลิปะของประเทศไทย เพราะงาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์เป็นงานท่ีทํากนัอยา่งแพร่หลาย ดงันัน้ผู้ เรียนควรจะมีทราบถึงเร่ือง

ประวตัศิาสตร์ศลิปะของประเทศไทย ซึง่อาจจะรวมถึงงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ของตา่งประเทศด้วย 

ดงันัน้ การเรียนการสอนศลิปวิจารณ์ควรถ่ายทอดความรู้ด้านประวตัศิาสตร์ศลิป์ตะวนัออกและ

ตะวนัตกท่ีเก่ียวข้องกบัพทุธศลิป์ด้วย  

 ควรนําส่ือการสอน เชน่ภาพผลงานศลิปะ ท่ีเก่ียวข้องมาใช้ในการสอน ประกอบการสอน

เพ่ือให้เห็นรายละเอียดของผลงาน สอดคล้องกบั ยีน เอ มิทเลอร์ (1983)ท่ี กลา่ววา่ แรก ครูต้องใช้

กลวิธีการสอน เพ่ือให้ผู้ เรียนได้มีประสบการณ์ท่ีเรียกวา่ cue search operation อนัหมายถงึ การ

แสวงหาความคดิเห็นจากการได้เห็น หรือ รับรู้สิง่หลาย ๆ สิง่ ภาพหลาย ๆ ภาพ และด้วยวธีิการ

หลาย ๆ วิธี ในอนัท่ีจะนําไปสูส่ิง่ท่ีตนค้นหา Mittler เสนอแนะให้เพิม่ชนิดและวิธีการให้มากขึน้ 
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เพ่ือให้ผู้ เรียนได้มีความคดิกว้างขวางขึน้ สอดคล้องกบั อาภรณ์ ใจเท่ียง(2550) ท่ีกลา่วถงึ 

องค์ประกอบการเรียนการสอน ในด้านการใช้ส่ือการสอน หมายถงึ องค์ประกอบด้านรายละเอียด

ของการสอนซึง่จะต้องประกอบด้วยกระบวนการเหลา่นีจ้งึจะทําให้เป็นการสอนท่ีสมบรูณ์  

 

ข้อเสนอแนะจากการวิจัย 
1. ครู อาจารย์ ผู้สอนวิชาศลิปวิจารณ์ควรให้องค์ความรู้ในรายละเอียดทกุๆด้านอยา่ง

ละเอียด ทัง้ เทคนิค วิธีการ รูปแบบเก่ียวกบัศลิปวิจารณ์ ทัง้จากในห้องเรียนและนอก

ห้องเรียน 

2. ครู อาจารย์ ผู้สอนวิชาศลิปวิจารณ์ควรให้องค์ความรู้ในรายละเอียดด้านรูปแบบ

เก่ียวกบัศลิปวจิารณ์ ทัง้จากในห้องเรียนและนอกห้องเรียน 

3. ศลิปินควรคํานงึถึงความเหมาะสมในการสร้างสรรค์งานพทุธศลิป์ในรูปแบบตา่งๆ 

4. นกัวจิารณ์ควรมีความเป็นกลางในการวิจารณ์ เพ่ือเป็นประโยชน์ในการศกึษา และ

 ประโยชน์ของสงัคม 

 
ข้อเสนอแนะในการวิจยัครัง้ต่อไป 

1. ควรมีการพฒันาเกณฑ์การวิจารณ์งานศลิปะเชิงพทุธศลิป์ เพ่ือใช้ในการวิจารณ์งาน

ศลิปะเชิงพทุธศลิป์เรียนการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ 

2. ควรมีการศกึษาของผู้ เรียนในวิชาการศลิปวิจารณ์ เพ่ือนําไปใช้พฒันาการวิจารณ์งาน

ศลิปะ อยา่งถกูต้องและเหมาะสมตอ่ไป 
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รายการอ้างองิ 

 
ภาษาไทย 

กานต์ทิตา สีหมากสกุ.  กรรมวิธีของงานลายรดนํา้และลกัษณะของลวยลาย: กรณีศึกษาจาก

มหาวิทยายลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ วิทยาเขตเพาะช่าง.  สารนิพนธ์ปริญญา

ศิลปะศาสตร์มหาบณัฑิต, สาขาวิชาประวตัิศาสตร์ศิลปะ บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยั

ศลิปากร, 2549. 

กีรต ิบญุเจือ. ปรัชญาศลิปะ.กรุงเทพมหานคร: ไทยวฒันาพานิช,2521. 

เกษร  ธิตะจารี. ศลิปะขัน้นํา.กรุงเทพมหานคร: โครงการตําราและเอกสารฝ่ายวิชาการ คณะครุ

ศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2530 (อดัสําเนา). 

กําจร สนุพงษ์ศรี. ประวตัศิาสตร์ศลิปะจีน. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพมิพ์แหง่จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2531 

กําจร สนุพงษ์ศรี. ประวตัศิาสตร์ศลิปะญ่ีปุ่ น. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2551 

กําจร สนุพงษ์ศรี. ประวตัศิาสตร์ศลิปะอินเดีย. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2551 

กําจร สนุพงษ์ศรี. ศลิปะปริทศัน์. กรุงเทพมหานคร: ไทยวฒันาพานิช,2528. 

กําจร สนุพงษ์ศรี. ศลิปะสมยัใหม.่ กรุงเทพมหานคร: ไทยวฒันาพานิช,2523. 

คณะกรรมการการศกึษาแหง่ชาต,ิสํานกังาน.  รายงานสภาพการจดัและการขยายตวัและการ

ขยายตวัของสถาบนัอดุมศกึษา. กรุงเทพมหานคร, 2531. 

คณะอนกุรรมการพฒันาคณุภาพวิชาการ กลุม่สาระการเรียนรู้ศลิปะ. การจดัสาระการเรียนรู้  

กลุม่สาระการเรียนรู้ศลิปะ  ตามหลกัสตูรการศกึษาขัน้พืน้ฐาน  พทุธสกัราช  2544.    

กรมวิชาการ: กระทรวงศกึษาธิการ, 2546.  

เจตนา นาควชัระ. ทางไปสูว่ฒันธรรมแหง่การวิจารณ์. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพมิพ์ผู้จดัการ, 

  2538. 

เจตนา นาควชัระ. ในรายงานการประชมุสมัมนาเร่ือง สถานะการศกึษาศลิปะระดบัอดุมศกึษาใน

ประเทศไทย. มหาวิทยาลยัศลิปากร: สํานกัพิมพ์มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์,2527. 

เจตนา นาควชัระ. ศลิป์สอ่งทาง. พิมพ์ครัง้ท่ี1. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพ์คมบาง, 2546 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. หลกัสตูรครุศาสตร์บณัฑิต (ปรับปรุงแก้ไข พ.ศ. 2553) 

คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2553. 
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จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. หลกัสตูรศลิปกรรมบณัฑิต คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2538. 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. หลกัสตูรครุศาสตร์บณัฑิต คณะครุศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ฉบบัปรับปรุงแก้ไข 2552. 

จิตร บวับศุย์ และคณะอ่ืนๆ.  การศกึษาศลิปกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: จกัรานกุลุการพิมพ์, 

2516. 

ชมพนูชุ พงษ์ประยรู.  จิตรกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: กรมศลิปากร 

ชลดู น่ิมเสมอ.  องค์ประกอบของศลิปะ. กรุงเทพมหานคร: ไทยวฒันาพานิช, 2531. 

ช่วง สเลลานนท์.  วิชาวาดเขียน ภาพไทย. กรุงเทมหานคร: โรงพมิพ์จนัหวา่, 2493. 

ชดุรวมบทความ. ศลิปศกึษาจากทฤษฎีสูก่ารสร้างสรรค์. เลม่ท่ี19. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพ์

แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547 

ทวีเกียรต ิ  ไชยยงยศ. การวิเคราะห์จิตรกรรมสากล.  (ม.ป.ท)., 2528. 

ทวีเกียรติ ์ไชยยงยศ. สนุทรียะทางทศันศิลป์. กรุงเทพมหานคร: ศนูย์เอกสารและตําราสถาบนัราช

ภฎัสวนดสุติ, 2538 

ทิศนา แขมมณี.  ศาสตร์การสอน องค์ความรู้เพ่ือการจดักระบวนการเรียนรู้ท่ีมีประสทิธิภาพ.  

กรุงเทพมหานคร: โรงพมิพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2545. 

ธีระพงษ์ พิศาลบรูณะ.  ความคดิเห็นเก่ียวกบัการวจิารณ์ผลงานทศันศลิป์ของอาจารย์ 

และนกัศกึษาชัน้ปีสดุท้ายในหลกัสตูรศลิปะของสถาบนัอดุมศกึษาของรัฐ สงักดั 

ทบวงมหาวิทยาลยั.  วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาศลิปศกึษา  

คณะครุศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2543. 

ธํารงศกัดิ ์ธํารงเลศิฤทธ์ิ.  ทศันะของผู้ เช่ียวชาญด้านการพฒันาหลกัสตูรและนกัการศกึษาด้าน

ศลิปศกึษาเก่ียวกบัแนวโน้มของหลกัสตูรศลิปศกึษาระดบัมธัยมศกึษาตอนต้นในศตวรรษ

หน้า.  วิทยานิพนธ์ปริญญาหาบณัฑิต, สาขาวิชาศลิปศกึษา  ภาควิชาศลิปศกึษา  

บณัฑิตวทิยาลยั  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2540.  

น. ณ ปากนํา้.  ความเข้าใจในศลิปะ. กรุงเทพมหานคร: ดา่นสทุธาการพิมพ์, 2543. 

น. ณ ปากนํา้.  ความงามในศลิปะไทย. นนทบรีุ: คอมแพคพริน้ท์, 2542. 

น. ณ ปากนํา้.  จิตรกรรมสมยัรัตนโกสนิทร์.  กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2525. 

น. ณ ปากนํา้.  ถาม –  ตอบ ศลิปะไทย.  กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2549.  

น. ณ ปากนํา้.  ศลิปะโบราณในสยาม.กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพ์เมืองโบราณ, 2537 

นพวฒัน์  สมพืน้.  ลายปนูปัน้  งานช่างประณีตศลิป์ของไทย.  กรุงเทพมหานคร: กรมศลิปากร, 

2540. 
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นาคนุช หน่อพัฒน์.  การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาเอกศิลปะไทย   หลักสูตรศิลปะ

บณัฑิต (ตอ่เน่ือง 2 ปี) ของสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะช่าง.  วิทยานิพนธ์

ปริญญามหาบณัฑิต,   ภาควิชาศิลปศกึษา   คณะครุศาสตร์   จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

2547. 

นิรมล  ตีรณสาร  สวสัดบิตุร.  วิธีสอนศลิปะแบบตา่งๆ. แนวคดิเก่ียวกบัศลิปศกึษา.  กรุงเทพฯ: 

สํานกัพิมพ์แหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2549.  

นนัทวลัย์ ตัง้พรประเสริฐ.  ทฤษฎีประตมิากรรม.  กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริน้ติง้, 2552. 

บญุชม ศรีสะอาด. การพฒันาการสอน.กรุงเทพมหานคร: สวีุริยาสาสน์, 2537. 

บญุธรรม กิจปรีดาบริสทุธ์. การวดัและการประเมินผลการเรียนการสอน. พิมพ์ครัง้ท่ี 2 

กรุงเทพมหานคร: สามเจริญการพิมพ์, 2535. 
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ประเสริฐ ศีลรัตนา. ความเข้าใจในศลิปะ. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, 2525. 

ประเสริฐ  ศีลรัตนา.  สนุทรียะทางทศันศลิป์. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, 2542. 

ปิยะแสง จนัทรวงศ์ไพศาล. ศลิปะเกาหลี. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพมิพ์แห่งจฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั, 2554. 
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ครู, 2531. 
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ศลิปะ.  กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยัศลิปากร, 2524. 
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       อาจารย์ประจําภาควิชาศลิปศกึษา      

       คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ   
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รายนามผู้เช่ียวชาญทางด้านศลิปะและศลิปวจิารณ์ 

 
1. ศาสตราจารย์ วิบลูย์ ลีส้วุรรณ 

อาจารย์ประจําภาควิชาทศันศลิป์ 

คณะอกัษรศาสตร์ มหาวิทยาลยัศลิปากร  

2. ศาสตราจารย์ ปรีชา เถาทอง 

อาจารย์ประจําภาควิชาศลิปะไทย 

คณะจิตรกรรม ประตมิากรรม และภาพพมิพ์ / มหาวทิยาลยัศลิปากร 

3. ศาสตราจารย์ อิทธิพล ตัง้โฉลก 

อาจารย์ประจําภาควิชาจิตรกรรม 

คณะจิตรกรรม ประตมิากรรม และภาพพมิพ์ / มหาวทิยาลยัศลิปากร 

4. ศาสตราจารย์ วิโชค มกุดามณี 

อาจารย์ประจําภาควิชาจิตรกรรม 

คณะจิตรกรรม ประตมิากรรม และภาพพมิพ์ / มหาวทิยาลยัศลิปากร 

5. รองศาสตราจารย์ สมโภชน์ ทองแดง 

อาจารย์ประจําภาควิชาศลิปศกึษา   

คณะครุศาสตร์ / จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
6. รองศาสตราจารย์ พดัยศ พทุธเจริญ 

อาจารย์ประจําภาควิชาภาพพิมพ์ 

คณะจิตรกรรม ประตมิากรรม และภาพพมิพ์ / มหาวทิยาลยัศลิปากร 

7. ผู้ช่วยศาสตราจารย์.ดร.นรินทร์  รัตนจนัทร์ 

อาจารย์ประจําภาคทฤษฎีศลิป์ 

คณะจิตรกรรม ประตมิากรรม และภาพพมิพ์ / มหาวทิยาลยัศลิปากร 

8. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ เบญจรงค์ โควาพทิกัษ์เทศ    

อาจารย์ประจําภาควิชาทศันศลิป์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั   

9. ผู้ช่วยศาสตราจารย์สาธิต ทิมวฒันบนัเทิง 

อาจารย์ประจําภาควิชาศลิปจินตทศัน์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ / มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

10. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สวุฒัน์ แสนขตัยิรัตน์    

อาจารย์ประจําภาควิชาจิตรกรรมไทย 
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คณะศลิปกรรมศาสตร์ / มหาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล ธญับรีุ  

11. อาจารย์ อนพุงษ์ จนัทร 

อาจารย์ประจําภาควิชาวิจิตรศลิป์ 

คณะสถาปัตยกรรม / สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล เจ้าคณุทหารลาดกระบงั 

12. อาจารย์ นนทิวรรธน์ จนัทนะผะลนิ 

อาจารย์ประจําภาควิชา ประตมิากรรม 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ / มหาวทิยาลยัมหาสารคาม 

13. อาจารย์ ปัญญา วิจินธนสาร 

อาจารย์พิเศษภาควิชา ศลิปะไทย 

คณะจิตรกรรม ประตมิากรรม และภาพพมิพ์ / มหาวทิยาลยัศลิปากร 

14. อาจารย์ สาครินทร์  เครือออ่น 

อาจารย์ประจําภาควิชา ศลิปะไทย 

คณะจิตรกรรม ประตมิากรรม และภาพพมิพ์ / มหาวทิยาลยัศลิปากร 

15. อาจารย์ ถนอม ชาภกัดี 

อาจารย์ประจําภาควิชาศลิปจินตทศัน์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ / มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

16. อาจารย์สมุาลี เอกชนนิยม 

อาจารย์ประจําคณะศลิปวิจิตร     

สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์  กระทรวงวฒันธรรม 
17. อาจารย์สืบแสง แสงวชิรบาล 

อาจารย์พิเศษ ภาควิชาศลิปศกึษา   

คณะครุศาสตร์ / จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
18. อาจารย์สนัน่ รัตนะ 

อาจารย์ประจําภาคศลิปะไทย 

ภาควิชาจิตรกรรมไทย / วทิยาลยัชา่งศลิป ลาดกระบงั 

19. คณุชชัวาล รอดคลองตนั 

ศลิปินกลุม่”ทกัษิณาวรรต” 

20. คณุบญุพนัธุ์ วงศ์ภกัดี 

ศลิปินพทุธศลิป์ อิสระ 

 

 



     

 

 

204 

รายนามผู้เช่ียวชาญทางด้านศาสนา 
1. พระอาจารย์ ดร.อนิลมาน ศากยะ 

อาจารย์ประจําภาควิชา พระพทุธศาสนา 

       มหาวทิยาลยัมหามกฏุราชวิทยาลยั,  

2. พระอาจารย์ ดร. พระมหาสทิุตย์อาภากโร     

คณะพทุธศาสตร์ มหาวิทยาลยั /มหาจฬุาลงกรณ์ราชวทิยาลยั  

3. พระมหาอดุม อรรถศาสตร์ศรี 

คณะพทุธศาสตร์  /มหาจฬุาลงกรณ์ราชวทิยาลยั  

4. ศาสตราจารย์.ดร.สนัต ิเลก็สขุมุ   

อาจารย์ประจําภาควิชา ประวตัศิาสตร์และโบราณคดี     

คณะโบราณคดีมหาวิทยาลยั / มหาวิทยาลยัศลิปากร  

5. รองศาสตราจารย์.ดร.สมภาร พรมทา  

อาจารย์ประจําภาควิชา พระพทุธศาสนา   

คณะอกัษรศาสตร์ / จฬุาลงกรณมหาวิทยาลยั  

6. รองศาสตราจารย์ สเุชาวน์ พลอยชมุ 

อาจารย์ประจําภาควิชาปรัชญา   

คณะมนษุยศาสตร์ / มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์  

7. รองศาสตราจารย์ สรุศกัดิ ์เจริญวงศ์ 

อาจารย์ประจําภาควิชา จิตรกรรมไทย 

คณะจิตรกรรม ประตมิากรรม และภาพพมิพ์ / มหาวทิยาลยัศลิปากร 

8. อาจารย์ ดร.รอบทิศ ไวยสศุรี 

อาจารย์ภาควชิาปรัชญา 

คณะมนษุยศาสตร์ / มหาวทิยาลยัธุรกิจบณัฑิต 

9. อาจารย์ วงศ์ฉตัร ฉตัรกลุ ณ  อยธุยา   

สํานกัโบราณคดี  / กรมศลิปากร  

10. อาจารย์สถาพร อรุณวิราษฎร์    
อาจารย์ประจําภาควิชา พระพทุธศาสนา   

คณะอกัษรศาสตร์ / จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
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ภาคผนวก ข 

เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจยั 
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แบบสอบถามของผู้เช่ียวชาญทางด้านศิลปะและศิลปวิจารณ์และผู้เช่ียวชาญทางด้าน

พระพุทธศาสนา 
เร่ือง การศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์สําหรับการเรียนการสอนศลิปะใน

ระดบัอดุมศกึษา 
คาํชีแ้จง  

แบบสอบถามชุดนี ้ มีจุดมุ่งหมายเพ่ือเก็บรวบรวมข้อมลูเก่ียวกับการศึกษาการวิจารณ์

ผลงานศิลปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพุทธศิลป์สําหรับการเรียนการสอนศิลปะในระดับอุดมศึกษาแบ่ง

ออกเป็น 3 ตอนดงันี ้

 

ตอนท่ี 1  ข้อมลูทัว่ไปของผู้ตอบแบบสอบถาม  

ตอนท่ี 2  เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์ 

ตอนท่ี 3  การเรียนการสอนศลิปวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ในระดบัอดุมศกึษา 
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แบบสอบถาม 
ตอนทึ่ 1  สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 
คาํชีแ้จง โปรดทาํเคร่ืองหมาย ถูก ลงในช่อง (  ) หน้าข้อความหรือกรอกข้อความใน

ช่องว่างที่ตรงกับสภาพความเป็นจริงเก่ียวกับตวัท่านมากที่สุด 
 
ช่ือ..............................................................นามสกุล........................................................... 
ตาํหน่งทางวชิาการ..............................................................................สังกัด...................... 
หน่วยงาน.................................................จังหวัด....................................โทร..................... 
Email………………………………………………………………………………………….…… 
สถานที่สัมภาษณ์................................................................................................................. 
สัมภาษณ์เม่ือวันที่...............................................เวลา......................................................... 
 

1. เพศ 

                           (  )  ชาย                                           (  )  หญิง 

2.   อาย ุ

       (  )  20 - 25 ปี               (  )  26 – 30 ปี             (  )  31 – 35 ปี 

       (  )  36 – 40 ปี               (  )  41 – 45 ปี            (  )  46 -  50 ปี 

       (  )  50 ปีขึน้ไป ระบ.ุ........ 

3.   วฒุกิารศกึษา 

        (  ) ระดบัปริญญาเอก                    (  )  ระดบัปริญญาโท 

       (  )  ระดบัปริญญาตรี                     (  )  ต่ํากวา่ปริญญาตรี ระบ.ุ................ 

4. สถาบนัท่ีสําเร็จการศกึษา 

       (  ) จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั           (  )  มหาวทิยาลยัเชียงใหม ่

                         (  )  มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ    (  )  มหาวทิยาลยัศลิปากร 

                         (  )  มหาวทิยาลยับรูพา                    (  )  มหาวทิยาลยัขอนแก่น 

       (  )  มหาวทิยาลยัสงขลานครินทร์วิทยาเขตปัตตานี 

       (  )  มหาวทิยาลยัเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคณุทหารลาดกระบงั 

       (  ) สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล วทิยาเขตเพาะช่าง 

                         (  )อ่ืน โปรดระบ.ุ.............................................................................. 
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5. สาขาวิชาท่ีทา่นสําเร็จการศกึษา 

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

.................................................................................................................................. 

 

6.  ทา่นผา่นการศกึษาวชิาใดมาบ้างดงัตอ่ไปนี ้(ตอบได้มากกวา่1 -ข้อ) 

                  (  )  จิตรกรรม                                        (  )  ประตมิากรรม 

                  (  )  ภาพพิมพ์                                        (  )  ออกแบบ 

                  (  )  สนุทรียศาสตร์                                 (  )  ศลิปวิจารณ์ 

                  (  )  ประวตัศิาสตร์ศลิปะไทย                   (  )  ประวตัศิาสตร์ศลิปสากล  

                  (  )  องค์ประกอบศลิป์                             (  )  ศลิปะพืน้บ้าน 

                  (  )  ประยกุต์ศลิป์                                   (  )  ศลิปะนิยม 

                  (  )  สนุทรียศกึษาและการวิจารณ์ 

7. ท่านเคยสอนวชิาศลิปะดงักลา่วในข้อท่ี 6 หรือไม ่

                  (  )  ไมเ่คย                                                

                  (  )  เคย  ได้แก่ ระบุ

..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

.................................................................................................................................. 

8.   ทา่นมีประสบการณ์สอนรายวิชาในข้อ 7 มาก่ีปี....................................................... 

9.  ทา่นตดิตามขา่วสารเก่ียวกบัศลิปะจากท่ีใดบ้าง ตอ่ไปนี ้

                  (  ) นิตยสาร                                              (  ) โครงการสมันาทางศลิปะ 

                  (  ) นิทรรศการศลิปะ                                  (  ) อินเตอร์เนต 

                  (  ) โทรทศัน์                                               (  ) วทิย ุ

                  (  ) อ่ืนๆ........................................................................ 
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แบบสอบถาม 
ตอนที่ 2 แบบสอบถามข้อมูลเก่ียวกับงานศลิปะที่มีเนือ้หาเชิงพุทธศิลป์ 
คาํชีแ้จง กรุณาเคร่ืองหมาย  ลงในช่องหมายเลข ให้ตรงกับระดบัความคดิเหน็ของท่าน

เพียงหน่ึงข้อเท่านัน้ 
ระดบัความคดิเห็นในตาราง มีความหมายดงันี ้

5      หมายถึง เหน็ด้วยอย่างยิ่ง มีความคดิเห็นสอดคล้องท่ีสดุ 

4      หมายถึง เหน็ด้วย มีความคดิเห็นสอดคล้อง 

3      หมายถึง ไม่แน่ใจ มีความคดิท่ียงัไมแ่น่นอน 

2      หมายถึง ไม่เหน็ด้วย มีความคดิขดัแย้ง 

1      หมายถึง ไม่เหน็ด้วยอย่างยิ่ง มีความคดิขดัแย้งท่ีสดุ 
ตวัอย่าง 
 

 
 
 

ข้อที่ 

 
 
 

ข้อความ 

ระดบัความคดิเหน็ 
เห
น็ด้

วย
อย่

าง
ยิ่ง

 

เห
น็ด้

วย
 

ไม่
แน่

ใจ
 

ไม่
เห
น็ด้

วย
 

ไม่
เห
น็ด้

วย
อย่

าง
ยิ่ง

 
5 4 3 2 1 

• ควรมีการจดัการศกึษาวิชาพทุธศลิป์แยกออก

จากวชิาศลิปะ เพ่ือความเข้าใจในเนือ้หา 

     

 

• หมายความวา่ ท่านเหน็ด้วยอย่างยิ่ง วา่ควรมีการจดัการศกึษาวิชาพทุธศลิป์แยกออก

จากวชิาศลิปะ เพ่ือความเข้าใจในเนือ้หา  
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คาํชีแ้จง กรุณาเคร่ืองหมาย  ลงให้ตรงกับระดบัความคดิเหน็ของท่านเพียงหน่ึงข้อ  
   เท่านัน้ 
 

 
 
 

ข้อ
ที่ 

 
 
 

ข้อความ 

ระดบัความคดิเหน็ 

เห
น็ด้

วย
อย่

าง
ยิ่ง

 

เห
น็ด้

วย
 

ไม่
แน่

ใจ
 

ไม่
เห
น็ด้

วย
 

ไม่
เห
น็ด้

วย
อย่

าง
ยิ่ง

 

 เนือ้หาทางด้านพุทธศลิป์ 5 4 3 2 1 

 

1. 

 

 

2. 

 

 

3. 

 

 

 

4. 

 

 

5. 

 

 

 

 

 

 

 

เม่ือพูดถึงงานจิตรกรรมพุทธศิลป์ ท่านคิดว่า

เป็นงานท่ีสร้างขึน้เพ่ือรับใช้พระพทุธศาสนา 

 

งานจิตรกรรมพทุธศิลป์แบบไทยประเพณี ให้

เนือ้หาเชิงบวกแก่ผู้ชม 

 

งานจิตรกรรมพุทธศิลป์แบบไทยประเพณี

สร้างขึน้เพ่ือเป็นแนวทางในการประพฤติตาม

ศีลธรรมมากกวา่งานจิตรกรรมแบบร่วมสมยั 

 

งานพทุธศลิป์แบบไทยประเพณีในอดีตพบ

มากในศาสนสถาน 

 

งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ควรมีการหลีกเล่ียง

ท่ีมีเนือ้หาท่ีดหูมิ่นตอ่ความศรัทธาและความ

เช่ือตอ่พระพทุธศาสนาในสงัคม 
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ข้อ 

 

6. 

 

 

 

7. 

 

 

 

 

8. 

 

 

 

9. 

 

 

 

10. 

 

 

 

 

 

11. 

 

 

 

 

 

ข้อความ 

 

ศลิปินควรมีการตระหนกัถงึผลกระทบตอ่

สงัคม ในการทํางานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์

อยา่งละเอียดถ่ีถ้วนก่อนการเผยแพร่ออกไป 

 

งานจิตรกรรมเชิงพุทธศิลป์ร่วมสมัย ไม่ควร

สร้างความเข้าใจผิดในด้านเนือ้หาท่ีศิลปิน

สร้างขึน้มา ควรคํานึงผลบวกมากกว่าผลลบ 

ให้แก่ผู้ชมในสงัคม 

 

งานจิตรกรรมพทุธศลิป์แบบไทยประเพณี

สร้างเพ่ือผู้ชมนําไปเป็นแนวทางการใช้ชีวติใน

สงัคม 

 

งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยั ศลิปินมกั

ทํางานของตนเองโดยไมส่นใจในการยอมรับ

และการไมย่อมรับจากผู้ชมในสงัคม 

 

ตัง้แต่สมัยรัชกาลท่ี 3-4 งานจิตรกรรมพุทธ

ศิลป์แบบประเพณีมีการปรับปรุงรูปแบบ 

เทคนิคในการสร้างสรรค์และแนวคิดท่ีมีต่อ

พระพทุธศาสนา ทําให้วงการจิตรกรรมไทยมี

การพฒันามากขึน้ 

 

ภายหลงัในสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นต้นมา เนือ้หา

และรูปแบบของงานจิตรกรรมเชิงพุทธศิลป์

ร่วมสมัยท่ีพัฒนาขึน้นัน้ ยังสามารถสร้าง

ความศรัทธาให้กบัพทุธศาสนิกชนเหมือนเดมิ 
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ข้อ 

 

11. 

 

 

 

 

12. 

 

 

 

 

 

 

13. 

 

 

14. 

 

 

 

15. 

 

 

 

16. 

 

 

 

 

 

ข้อความ 

 

ภายหลงัในสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นต้นมา เนือ้หา

และรูปแบบของงานจิตรกรรมเชิงพุทธศิลป์

ร่วมสมัยท่ีพัฒนาขึน้นัน้ ยังสามารถสร้าง

ความศรัทธาให้กบัพทุธศาสนิกชนเหมือนเดมิ 

 

งานจิตรกรรมเชิงพทุธศลิป์ร่วมสมยัควรลด

รูปแบบ และเนือ้หาท่ีขดัแย้งตอ่พระธรรมคํา

สอนในพระพทุธศาสนา เพ่ือจะได้เป็น

แนวทางในการใช้ชีวิตตามหลกั

พระพทุธศาสนาได้อยา่งถกูต้องดงัเชน่อดีตท่ี

ผา่นมา 

 

ศลิปินควรชีแ้จงแนวความคดิในงานศลิปะท่ีมี

เนือ้หาเก่ียวกบัพทุธศลิป์สูผู่้ชม 

 

งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วมสมยัจําเป็นต้องมี

รูปแบบท่ีสอดคล้องกบัพทุธปรัชญาและ

พระไตรปิฎก 

 

ปัจจบุนังานจิตรกรรมพทุธศลิป์นิยม

สร้างสรรค์ผลงานด้านลบเพ่ือการยอมรับใน

สงัคมศลิปะ 

 

ในปัจจบุนัการยอมรับงานจิตรกรรมพทุธศลิป์

มกัยอมรับงานด้านลบมากกวา่ด้านบวก 
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ข้อ
ที่ 

 
 
 

ข้อความ 

ระดบัความคดิเหน็ 

เห
น็ด้

วย
อย่

าง
ยิ่ง

 

เห
น็ด้

วย
 

ไม่
แน่

ใจ
 

ไม่
เห
น็ด้

วย
 

ไม่
เห
น็ด้

วย
อย่

าง
ยิ่ง

 

 การเรียนการสอนศลิปวจิารณ์งาน
จติรกรรมพุทธศลิป์ในระดบัอุดมศึกษา 

5 4 3 2 1 

 

1. 

 

 

 

2. 

 

 

 

 

3. 

 

 

 

 

 

4. 

 

 

 

 

 

 

 

การวิจารณ์งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ควรมีหลกั

ในการสอนการวิจารณ์ท่ีเฉพาะและแตกตา่ง

จากสอนการวจิารณ์งานศลิปะทัว่ไป 

 

การเรียนการสอนการวิจารณ์งานจิตรกรรม

พทุธศลิป์ร่วมสมยัต้องมีความละเอียดทัง้ด้าน

เนือ้หา กระบวนแบบและเทคนิคท่ีแตกตา่ง

การวิจารณ์ จากงานศลิปะแบบอ่ืน 

 

การสอนการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้สอน

จําเป็นต้องมีความรู้ทัง้ทางด้านหลกัธรรมของ

พระพทุธศาสนาและความรู้ความเข้าใจ

ทางด้านพทุธศลิป์ทัง้แบบประเพณีและแบบ

ร่วมสมยั 

 

การเรียนการสอนการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ 

ควรนําทฤษฎี หลกัการวิจารณ์ของ

ตา่งประเทศมาเป็นแนวทางการวิจารณ์งาน

พทุธศลิป์ร่วมสมยัของประเทศไทย 
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ข้อ 

 

5. 

 

 

 

 

6. 

 

 

 

    

7. 

 

 

 

 

8. 

 

 

 

 

9. 

 

 

 

 

 

ข้อความ 

 

ผู้สอนวิชาศลิปวิจารณ์ ควรนําส่ือการสอน 

เช่นภาพผลงานศลิปะ ท่ีเก่ียวข้องมาใช้ในการ

สอน เพ่ือให้ผู้ เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจท่ี

ชดัเจนขึน้ 

 

ขัน้ตอนการเรียนการสอนในขัน้การตีความ

งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ผู้สอนควรมีการ

ถ่ายทอดความรู้ด้านองค์ประกอบศลิป์แก่

ผู้ เรียนด้วย 

 

ขัน้ตอนการเรียนการสอนในการวิจารณ์งาน

จิตรกรรมพทุธศลิป์ผู้สอนควรมีการถ่ายทอด

ความรู้ด้านศีลธรรมและจริยธรรมแก่ผู้ เรียน

ด้วย 

 

การสอนการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้สอนควร

ถ่ายทอดความรู้ด้านประวตัศิาสตร์ศลิป์

ตะวนัออกและตะวนัตกท่ีเก่ียวข้องกบัพทุธ

ศลิป์ด้วย 

 

การศกึษาการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ผู้ เรียน

ต้องผา่นการเรียนวิชาท่ีมีการสอนเนือ้หา

เก่ียวกบัพทุธประวตัแิละธรรมะใน

พระพทุธศาสนา 
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ข้อ 

 

10. 

 

 

 

 

 

11. 

 

 

 

 

12. 

 

 

 

 

13. 

 

 

 

14. 

 

 

 

 

 

 

 

 

ข้อความ 

 

การสอนการวจิารณ์งานพทุธศลิป์ ผู้สอนการ

วิจารณ์ควรเน้นการถ่ายทอดความรู้ทางด้าน

ทศันศลิป์และด้านพระพทุธศาสนาด้วยหลกั

วิชาการ 

มากกวา่ทศันสว่นตวั 

 

รูปแบบการสอนวิชาศลิปวจิารณ์วิจารณ์ของ

ประเทศไทยได้รับแรงบนัดาลใจมาจากทฤษฎี

ความรู้การวิจารณ์ของตา่งประเทศเป็นสว่น

ใหญ่ 

 

การเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์ ควรสอน

ทฤษฎีการวิจารณ์งานศลิปะทัง้ในประเทศ

ไทยและตา่งประเทศเพ่ือรู้ถงึความสอดคล้อง

และความแตกตา่งขององค์ความรู้ 

 

การเรียนการสอนเก่ียวกบัการวิจารณ์พทุธ

ศลิป์ ควรมีการศกึษางานท่ีเก่ียวกบัพทุธศลิป์

ของตา่งประเทศท่ีนบัถือพระพทุธศาสนาด้วย 

 

การสอนวิชาศลิปวิจารณ์ด้านพทุธศลิป์ ควรมี

การสอนองค์ความรู้ของผู้ เช่ียวชาญในจาก

หลายๆด้าน เช่นศลิปะปฏิบตั ิทฤษฎีศลิป์ 

ประวตัศิาสตร์ศลิป์ ศลิปวิจารณ์  
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ข้อ 

 

15. 

 

 

 

 

16. 

 

 

 

17. 

 

 

 

18. 

 

 

 

19. 

 

 

 

 

 

 

ข้อความ 

 

หลักสูตรด้านศิลปะในระดับอุดมศึกษาใน

ประเทศไทยควรมีการสอนวิชาศิลปวิจารณ์ ท่ี

เน้นเก่ียวกับการวิจารณ์งานศิลปะท่ีมีเนือ้หา

เชิงพทุธศลิป์โดยเฉพาะ 

 

ในการเรียนวจิารณ์งานพทุธศลิป์ผู้ เรียนควรมี

ความรู้ด้านประวตัศิาสตร์ศลิปะของประเทศ

ไทยด้วย 

 

การสอนการวิจารณ์งานพุทธศิลป์ ควรใช้

ผลงานจริงประกอบการสอนเพ่ือให้ เ ห็น

รายละเอียดของผลงาน  

 

การสอนการวิจารณ์งานพทุธศิลป์ ควรศึกษา

นอกห้องเรียนจากงานงานศิลปะมีอยู่ ใน

สถานท่ีจริง เพ่ือรู้บริบทของผลงาน 

 

ในการศกึษาการวิจารณ์งานพทุธศิลป์ ผู้ เรียน

ไม่จําเป็นต้องมีความรู้ด้านพระพุทธศาสนา 

แต่ต้องมีการสอนเนือ้หาดังกล่าวภายใน

วิชาการวิจารณ์พทุธศลิป์ด้วย 
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แบบสัมภาษณ์ของผู้เช่ียวชาญทางด้านศิลปะและศิลปวิจารณ์และผู้เช่ียวชาญทางด้าน

พระพุทธศาสนา 
เร่ือง การศกึษาการวิจารณ์ผลงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพทุธศลิป์สําหรับการเรียนการสอนศิลปะใน    

 ระดบัอดุมศกึษา 
คาํชีแ้จง  

แบบสมัภาษณ์ชุดนี ้ มีจุดมุ่งหมายเพ่ือเก็บรวบรวมข้อมลูเก่ียวกบัการศึกษาการวิจารณ์

ผลงานศิลปะท่ีมีเนือ้หาเชิงพุทธศิลป์สําหรับการเรียนการสอนศิลปะในระดับอุดมศึกษาแบ่ง

ออกเป็น 3 ตอนดงันี ้

 

ตอนท่ี 1  เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์ 

ตอนท่ี 2  เนือ้หาทางด้านศลิปวิจารณ์ 

ตอนท่ี 3  เนือ้หาทางด้านการเรียนการสอน 
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แบบสัมภาษณ์ปลายเปิด 
ตอนที่ 3 ความคดิเหน็ก่ียวกับงานศลิปะที่มีเนือ้หาเชิงพุทธศลิป์ 
คาํชีแ้จง โปรดตอบคาํถามที่กาํหนดไว้อย่างละเอียดตามความคดิเหน็ของท่าน 
 
ช่ือ..............................................................นามสกุล........................................................... 
ตาํหน่งทางวชิาการ..............................................................................สังกัด....................... 
หน่วยงาน................................................จังหวัด....................................โทร........................ 
สถานที่สัมภาษณ์.................................................................................................................. 
สัมภาษณ์เม่ือวันที่...............................................เวลา.......................................................... 
 

เนือ้หาทางด้านงานพุทธศลิป์ 
1. เม่ือพดูถงึงานพทุธศลิป์ ทา่นคดิวา่เป็นงานลกัษณะใดบ้าง? 

2. ท่านมีความคดิเห็นเก่ียวกบังานจิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วมสมยัในปัจจบุนัอยา่งไร? 

3. ท่านคดิวา่งานจิตรกรรมร่วมสมยัท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธศลิป์ตัง้แตอ่ดีตถึงปัจจบุนั มีการ

พฒันาทางด้านเนือ้หาไปในทิศทางใด? 

4. ท่านคดิวา่ถ้าเปรียบเทียบกบังานจิตรกรรมแบบไทยประเพณีและงานจิตรกรรมแบบร่วม
สมยั มีความสอดคล้องและแตกตา่งกนัในเร่ืองใดบ้าง? 

5. ภายหลงัสมยัรัชกาลท่ี 3-4 เป็นต้นมา งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ สร้างความแตกตา่งด้าน

ใดบ้าง หลงัได้รับอิทธิพลจากประเทศตะวนัตก? 

6. งานจิตรกรรมพทุธศลิป์ร่วมสมยัท่ีถ่ายทอดสูส่งัคมควรมีลกัษณะเนือ้หา เป็นอยา่งไร? 

7. ท่านคดิวา่งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัในปัจจบุนัมีการแสดงออกด้านเนือ้หา และเทคนิควธีิการ

ท่ีสอดคล้องกนัอยา่งเหมาะสมหรือไม ่อยา่งไร? 

8. ท่านมีความคดิเห็นอยา่งไรกบังานพทุธศลิป์ร่วมสมยัท่ีมีเนือ้หาด้านลบและสง่ผลกระทบ
ตอ่ความศรัทธาพทุธศาสนิกชน? 

9. ท่านมีความคดิเห็นอยา่งไรเก่ียวกบัการยอมรับงานศลิปะท่ีมีเนือ้หาวจิารณ์ทางด้านลบ?  

10. งานศลิปะท่ีมีเนือ้หาทางด้านลบตอ่พระพทุธศาสนานัน้จดัเป็นงานพทุธศลิป์หรือไม่
อยา่งไร? 
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เนือ้หาทางด้านศลิปวิจารณ์ 
11. ท่านมีหลกัเกณฑ์อยา่งไรในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์แบบประเพณี? 

12. ท่านมีหลกัเกณฑ์อยา่งไรในการวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัในปัจจบุนั ? 

13. หลกัเกณฑ์การวิจารณ์งานศลิปะเชิงพทุธศลิป์ ระหวา่งแบบประเพณีและแบบร่วมสมยันัน้ 

แตกตา่งกนัหรือไม ่อยา่งไร ? 

14. การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยัจําเป็นต้องคํานงึถงึรายละเอียดท่ีแตกตา่งมากกวา่
ศลิปะแบบอ่ืนหรือไม ่อยา่งไร ? 

15. ในการจําแนกผลงานทางพทุธศลิป์ อะไรคือเกณฑ์การตดัสนิความเป็นงานพทุธศลิป์ร่วม

สมยั ? 

16. ท่านคดิวา่การนําทฤษฎีศลิปวิจารณ์ มาใช้ในการประเมนิคณุคา่งานพทุธศลิป์ มีความ

จําเป็นหรือไมอ่ยา่งไร ? 

17. การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยั ในงานท่ีมีลกัษณะเป็นงานแนววิจารณ์สงัคม ควรใช้

หลกัเกณฑ์การวิจารณ์แบบใด ?  

18. การวิจารณ์งานพทุธศลิป์ร่วมสมยั ในงานท่ีมีลกัษณะเป็นงานแนวท่ีไมแ่สดงเร่ืองราว เช่น 

งานนามธรรม ควรใช้หลกัเกณฑ์การวิจารณ์แบบใด ?  

19. ปัจจบุนัเทคนิคและกระบวนการในการสร้างงานศลิปะร่วมสมยัท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธ
ศลิป์มีรูปแบบมากมายทัง้ ภาพถ่าย วิดโิอ ศลิปะแสดงสด ศลิปะนามธรรม ท่านคดิวา่ควร

มีรูปแบบในการวิจารณ์งานลกัษณะเหลา่นีอ้ยา่งไร ? 

20. งานศลิปะร่วมสมยัท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัพทุธศลิป์ ศลิปินควรมีการชีแ้จงแนวคดิของตนเอง

เพ่ือสร้างความเข้าใจตอ่ผู้ชม หรือไมอ่ยา่งไร ? 

 

เนือ้หาด้านการเรียนการสอน 
21. ท่านมีความคดิเห็นเก่ียวกบัการเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์ในระดบัอดุมศกึษาปัจจบุนั

อยา่งไร? 

22. การเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์  สามารถมีสว่นในการพฒันาการในการสร้างสรรค์งาน

ศลิปะของนกัศกึษาได้หรือไม ่อยา่งไร ? 

23. การเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์ในสถาบนัอดุมศกึษาของไทย ควรให้ความสําคญักบั

เนือ้หาทางด้านพทุธศลิป์ด้วยหรือไม ่อยา่งไร ? 

24. การเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์ท่ีเก่ียวกบัพทุธศลิป์ จําเป็นต้องใช้หลกัการและทฤษฎี

ศลิปวิจารณ์ของตา่งประเทศหรือไม ่ในด้านใดบ้าง ? 
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25. การเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์เก่ียวกบัพทุธศลิป์ จําเป็นต้องมีการเรียนการสอน

เก่ียวกบัพระพทุธศาสนาควบคูก่นัไปด้วยหรือไม ่? 

26. การเรียนการสอนวิชาประวตัศิาสตร์ศลิป์ จําเป็นตอ่การเรียนวชิาศลิปวจิารณ์เก่ียวกบังาน

พทุธศลิป์ ? 

27. ท่านคดิวา่ในการเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์ ควรมีการถ่ายทอดองค์ความรู้ จาก

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านศลิปวจิารณ์หลายๆด้าน  หรือไมอ่ยา่งไร ? 

28. ท่านคดิวา่การสอนการวิจารณ์ตอ่งานด้านพทุธศลิป์ทัง้แบบไทยประเพณีและแบบร่วม
สมยั ควรมีการถ่ายทอดองค์ความรู้ จากผู้ เช่ียวชาญทางด้านพทุธศาสนา  หรือไมอ่ยา่งไร 

? 

29. ท่านคดิวา่การเรียนการสอนวิชาศลิปวจิารณ์ด้านพทุธศลิป์นัน้ ควรมีการศกึษาจากงาน

จริงและในสถานท่ีจริงหรือไม ่อยา่งไร ?  

30. ท่านคดิวา่ควรมีการสนบัสนนุและปรับปรุงเก่ียวกบัการเรียนการสอนวิชาศลิปวิจารณ์ใน
ระดบัอดุมศกึษาด้านใดบ้าง เพ่ือเป็นประโยชน์กบัทัง้นกัศกึษาทางด้านทศันศลิป์และ

บคุคลทัว่ไปในสงัคม 

31. จากตวัอยา่งภาพงานจิตรกรรมพทุธศลิป์ ท่านมีแนวทางการสอนหรือการวิจารณ์อยา่งไร? 

(กรุณาเลือก 1 ภาพ เพ่ือสาธิตการสอนหรือการวิจารณ์) 
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ภาคผนวก ค 

 

เคร่ืองมือภาพที่ใช้ในการเกบ็ข้อมูล 
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ผลงานจิตรกรรม”นํา้สามบอ่” ของมาโนช เพ็งทอง 
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ผลงานจิตรกรรมของ ปรมตัถ์ เหลืองออ่น 
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ผลงานจิตรกรรม”บําเพ็ญทกุรกิริยา” ประเทือง เอมเจริญ 
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ผลงานจิตรกรรม”ภิกษุสนัดานกา” ของ อนพุงษ์ จนัทร 
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ภาพผลงานจติรกรรม “พระพุทธเจ้าทรงออกผนวช” งานจติรกรรม  

ฝาผนัง วัดไทยกุสินารา 
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ประวัตผู้ิเขียนวทิยานิพนธ์ 
 

 นายชชัวาล อินทรปาลิต เกิดเม่ือวนัท่ี 21 กรกฎาคม พ.ศ.2526 จงัหวดักรุงเทพ สําเร็จ

การศึกษามธัยมปลายจากโรงเรียนวดัราชบพิธ เม่ือปีการศึกษา 2544  และเข้าศึกษาต่อใน 

ปริญญาศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต วิชาเอก ศลิปจินตทศัน์  คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรี

นครินทรวิโรฒ ประสานมิตร เม่ือปีการศึกษา2545- 2548 จากนัน้เข้าศึกษาต่อในหลกัสตูรครุ

ศาสตร์มหาบณัฑิต สาขาวิชาศิลปศกึษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ศกึษา จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั  เม่ือปีการศกึษา 2550 
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