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นวัิฒน ประสิทธวิรวิทย : แนวคิดชาตินยิมและบริบทสังคมไทยในภาพยนตรแอ็คชัน่
ไทย ระหวางป พ.ศ. 2540-2551 (NATIONALISM AND SOCIAL CONTEXT IN 
THAI ACTION FILMS DURING 1997-2008) อ. ที่ปรึกษาวิทยานพินธหลัก :  
รศ. ปทมวดี จารุวร, 121 หนา.  

 
 

 การวิจัยคร้ังนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหลักษณะทั่วไปของแนวคิดชาตินิยมที่ปรากฏใน
ภาพยนตรแอ็คช่ันไทยจํานวน 11 เร่ือง ที่สรางหรือออกฉายระหวางป พ.ศ. 2540–2551 รวมทั้งศึกษา
ความสัมพันธระหวางแนวคิดชาตินิยมในภาพยนตรแอ็คช่ันไทยดังกลาวกับบริบททางสังคมไทย การวิจัย
คร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ วิเคราะหและตีความดวยตนเอง (Interpretive  Analysis) 
 ผลการวิจัยพบวาแนวคิดเ ร่ืองชาตินิยมที่ปรากฏในภาพยนตรแนวนั้นมีลักษณะรวมทาง
องคประกอบในการเลาเร่ืองที่สําคัญๆ ไดแก 1) ขอขัดแยง โดยความแตกตางทางดานเช้ือชาติ นําไปสู
แนวคิดที่ชาติอื่นๆ เชน ชาติตะวันตก ชาติในเอเชียตะวันออก หรือประเทศเพื่อนบาน มีทัศนคติวาชาติตน
เหนือกวาไทย จึงรุกรานอาณาเขต ทํารายรางกายคนไทย พูดจาดูถูกคนไทย แตเนื่องจากคนไทยยังมี
แนวคิดชาตินิยม นําไปสูการปะทะกันในที่สุด 2) ตัวละคร มักเปนคนไทยระดับลางหรือคนธรรมดาที่รัก
ชาติ และบอยคร้ังที่ตองอาศัยการรวมใจสูในลักษณะของคูหูหรือหมูคณะ 3) ฉาก ภาพยนตรแอ็คช่ันไทย
เนนความสมจริง ฉากที่ใชมักเปนฉากที่พบเห็นไดทั่วไปในชีวิต ประจําวัน มีทั้งฉากเมืองและฉากชนบท  
และ 4) สัญญะ สัญญะสําคัญไดแก สัญญะความเปนชาติไทย พระพุทธศาสนา และศิลปวัฒนธรรมไทย 
ในขณะที่ภาพรวมของภาพยนตรไทย พบวา เราสามารถแบงภาพยนตรแอ็คช่ันออกเปน 3 ชวง ตาม
ลักษณะแนวคิดชาตินิยมที่ปรากฏในเนื้อหา ไดแก 1) พ.ศ. 2540–2543 ยุคภาพยนตรแอ็คช่ันถวิลหา
อดีต 2) พ.ศ. 2544–2548 ยุคภาพยนตรแอ็คช่ันเนนศิลปะการตอสูแบบไทยๆ 3) พ.ศ. 2549–2551 
ยุคภาพยนตรแอ็คช่ันแบบประนีประนอม ภาพยนตรเหลานี้ สะทอนแนวคิดชาตินิยมโดยเช่ือมโยงผาน
บริบททางสังคมเร่ืองวิกฤติเศรษฐกิจไทยในป พ.ศ.  2540 การรณรงคเพื่อชวยเหลือคนในชาติใน
กระบวนการไทยชวยไทย การรุกรานของระบบทุนนิยมและการตอบโตของทองถ่ินนิยม ตลอดจนปญหา
ความสัมพันธระหวางประเทศตางๆ โดยเฉพาะกับประเทศเพื่อนบาน 

ภาควิชา การภาพยนตรและภาพนิ่ง   ลายมือชื่อนิสิต........................................................... 
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The purpose of this study was to analyze the general concept of nationalism in 11 Thai 

action films  and to studying the relationship between nationalism  in these action films and Thai 
social context during 1997 to 2008. The result of this research found that  there are some of 
narrative structure elements in these action films  reflects the concept of nationalism which  are, 
namely : 

1. Conflict the national difference made foreign people Such as; White men, East asian 
and neighbor nation people feel that they are more civilized than thai people thus they intrude 
thai terrtorry,   but thai people are patriotics  

2. Character  Protagonist tend to be Anti-hero who is normal people or lower class 
people which is patriotics.   Most of them would fight in couple or in group.        
                3. Setting   These action films represent realist setting which are always seen in thai 
daily life. Setting  could be located in city and country .   
                4. Symbol the main symbols are symbolic for Thai Nation, Buddhism and thai culture. 
                These action films can be categorize into 3 Period 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 ถึงแมวาพื้นที่สวนใหญของหนังไทยในโรงภาพยนตรจะตกเปนของหนังตลก(Comedy) และหนัง
สยองขวัญ(Horror) แตภาพยนตรแอ็คชั่น(Action)หรือที่คนไทยเรียกกันติดปากวา “หนังบู”นั้นก็ยังเปนอีก
ทางเลือกหนึ่งซึ่งผูชมชาวไทยใหความนิยมมาทุกยุคทุกสมัย ในยุคที่หนังแอ็คชั่นไทยเฟองฟูถึงขีดสุด 
ชื่อของมิตร ชัยบัญชาเปนที่จดจําของผูชมทุกเพศ ทุกวัยในฐานะพระเอกนักบูที่ปรากฏตัวในมาดของ
อินทรีทอง เมื่อมาถึงปจจุบัน หรือในชวงสิบกวาปมานี้ ภาพยนตรแอ็คชั่นของไทยก็ยังยืนหยัดอยูได 
โดยเฉพาะหลายตอหลายเร่ืองที่ประสบความสําเร็จทางดานรายไดอยางงดงาม จนทางผูสรางตดัสินใจ
สรางภาคตอตามมา อาทิ องกบาก บอดี้การดหนาเหล่ียม  7ประจัญบาน   เปนตน ส่ิงเหลานี้สะทอน
ใหเห็นวาภาพยนตรแอ็คชั่นของไทยเปนที่ตองการของตลาดเสมอมา จนมีคํากลาวในสมัยหนึ่งวา หนัง
ไทยที่ผูชมชอบคือ“หนังไทยครบรส” คือ ตลก-ซึ้งและบูนั่นเอง  
 
 อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวาภาพยนตรแอ็คชั่นมักถูกมองในแงที่วาเปนภาพยนตรที่มุงให
ความบันเทิงแตเพียงอยางเดียว ไมไดมีเนื้อหาสาระอะไร ขอคิดประการเดียวที่ผูชมจะไดก็คือ “ธรรมะ
ยอมชนะอธรรม” ซึ่งในความเปนจริงแลวผูชมก็ไมไดสนใจเทาไรนัก พวกเขาคาดหวังฉากไลลาที่นาตื่น
ตาตื่นใจ และตัวละครเอกที่ดูดีเสียมากกวา นั่นคือประเด็นที่ทําใหนักวิชาการตลอดจนนักวิจารณ
ภาพยนตรสวนใหญไมคอยใหความสําคัญกับภาพยนตรประเภทนี้ ตางจากภาพยนตรแนวสยองขวัญ 
ซึ่งมคีติความเชื่อที่หลากหลายใหศึกษา แมกระทัง่ภาพยนตรตลกไทยทีเ่ร่ิมมผูีศึกษากนัอยางจริงจงั วา
เหตุใดจึงเปนที่นิยมของผูชมบานเรา นอกจากนี้ภาพยนตรแนวแอ็คชั่นมักถูกมองวา เปนภาพยนตรที่มี
สูตรโครงสรางตายตัว กลาวคือ พระเอกถูกผูรายเอาเปรียบ หรือชวงชิงคนที่ตนรัก จึงตองหาวิธีมาตอสู 
กอนจะเอาชนะศัตรูไดในที่ สุด  สูตรสําเร็จนี้ใชกันมาเกือบรอยป และเหมือนกันทั้งโลก นั่นอาจ
หมายความวาภาพยนตรแอ็คชั่นของประเทศใดๆก็เหมือนกันไปหมด นอกเหนือจากฉากหลังและ
หนาตาตัวละครแลว ก็ไมมีลักษณะเฉพาะหรืออัตลักษณของชาตินั้นๆใหศึกษาคนควาไดอีก  
 
 อันที่จริงแลว ความเชื่อขางตนเปนเร่ืองที่ไมถูกตองเสียทีเดียว เพราะภาพยนตรแอ็คชั่นของทุก
ประเทศมักอิงเนื้อหาที่เกี่ยวพันกับเหตุการณสําคัญและสภาวะบานเมืองของชาตินั้นๆ เพื่อสราง
ความรูสึกรวมบางประการใหกับผูชมของชาติตน หาไมแลวภาพยนตรแอ็คชั่นของประเทศเล็กๆ เชน
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ไทยคงไมสามารถดึงดูดผูชมได เพราะผูชมจะเลือกชมภาพยนตรแอ็คชั่นจากฮอลลีวูด1กันเสียหมด 
เนื่องจากวามีฉากที่ตระการตายิ่งใหญกวา ดวยทุนสรางมหาศาลกวา ดังนั้นในยุคปจจุบันที่
ความกาวหนาทางดานวิทยาการของฮอลลีวูดลํ้าหนาบานเราไปหลายสิบป  ภาพยนตรแอ็คชั่นของไทย
เราจึงเร่ิมเพิ่มมิติบางอยางลงในเนื้อหา นั่นคือ “แนวคิดที่เกี่ยวกับเชื้อชาติไทย” ทั้งในสวนของตัวละคร
(Character) จุดมุงหมายของตัวละคร(Mission) ตลอดจนแกนเร่ือง(Theme) เพื่อสรางเปนจุดขายที่
ภาพยนตรแอ็คชั่นตางชาติไมสามารถทําได  
 
 ตัวอยางของภาพยนตรดังกลาว เชน บางระจัน  องกบาก  ตมยํากุง ภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้
เสนอภาพคนไทยกลุมหนึ่งในฐานะวีรบุรุษ ความรักชาติอันเขมขนผลักดันใหตัวละครเอกเหลานี้ตอง
ปะทะกับศัตรูรายกาจที่มักเปนชาวตางชาติกลุมหนึ่งที่มุงรุกราน หรือแสวงหาผลประโยชนโดยไมสุจริต 
ทั้งนี้มักขัดแยงกับอุดมการณของตัวเอก โดยเฉพาะเร่ืองสมบัติของชาติ  ทั้งที่เปนอํานาจอธิปไตย และ
มรดกทางวัฒนธรรม หรือในบางกรณีก็แสดงภาพคนไทยสองกลุมคือ “กลุมที่รักชาติ” กับ “กลุมที่รัก
ตางชาติ” พรอมทั้งจุดจบที่แตกตางของคนทั้งสองกลุม จุดประสงคสําคัญประการหนึ่งของหนังเหลานี้
ก็คือ สรางความรูสึกวาผูชมเปน“คนไทย” และมีหนาที่ที่ตองผดุง “ความเปนไทย” ใหธํารงอยูสืบไป  
 
 ลักษณะแนวคิดเชนนี้สอดคลองกับแนวคิดเร่ืองชาตินิยม(Nationalism) โดยเราสามารถอางอิง
โครงสรางดังกลาวของภาพยนตรกับนิยามของ “ชาตินิยม” ที่มีผูจํากัดความไวมากมาย อาทิ 

 

“..ชาตินิยมเปนความสํานึก หรือความรูสึกในทางจงรักภักดีตอหมูชนซ่ึงตนถือ
เปนชาติพันธุเดียวกัน(Ethnic) และเปนชุมชนที่มีวัฒนธรรมอยางเดียวกัน..”2 
 
“..ลัทธิชาตินิยมเปนความรักในบานเกิดเมืองนอนของตน ตลอดจนเช้ือชาติ 
ภาษา และประวัติความเปนมาที่เหมือนกัน รวมทั้งความปรารถนาเปนอิสระ
ทางการเมือง ความม่ันคงปลอดภัย และเกียรติภูมิของชาติ...” 3 

                                            
 ผลตอบรับของผูชมที่มีตอแนวคิดดังกลาวดูจะเปนไปในแงบวก โดยเฉพาะเมื่อพิจารณาจาก
รายไดของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยหลายเร่ืองขางตน กลาวคือ องกบากทํารายไดจากโรงฉายสูงถึง99.0
ลานบาท4  และบางระจันทํารายไดไป150.4ลานบาท5  นอกจากนี้ความสําเร็จขององกบากและตมยํา

                                                
1 หมายถึงภาพยนตรท่ีสรางโดยบริษัทยักษใหญในสหรัฐอเมริกา ซ่ึงมีตลาดครอบคลุมท่ัวโลก 
2 (ดิเรก ชัยนาม, 2509:32) 
3  Carlos P. Romulo, 1964: 14-15 อางถึงใน อัจฉราพร กมุทพิสมัย.  อุดมการณชาตินิยมของผูนําไทย, (กรุงเทพมหานคร : สถาบันไทย
คดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2525) หนา 32 
4 ขอมูลจาก http://www.deknang.com/index2.php?option=content&do_pdf=1&id=30 เขาถึงเมื่อ 15 ก.พ. 2552 

http://www.deknang.com/index2.php?option=content&do_pdf=1&id=30
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กุงในการขายหนังใหตลาดตางประเทศ ยังตอกย้าํวาหนังเปนที่ยอมรับในระดับนานาชาติ นัน่เทากบัวา
แนวคิดชาตินิยมที่ฝงอยูในหนังเหลานี้นาจะมีแรงดึงดูดสําหรับผูชมในวงกวาง 
  
 เมื่อมองยอนกลับไปสูรากเหงาของชาตินิยมในประเทศไทย จะพบวาแนวคิดนี้ถือกําเนิดข้ึนมา
นานพอควรแลวในรูปแบบของการปลุกใจสูศึกสงครามกับประเทศเพื่อนบาน ทวาความเปนชาตินิยม
ไดปรากฎอยางเต็มรูปแบบในชวงยุคลาอาณานิคม ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ทรงเปดประเทศและพัฒนาประเทศใหทัดเทียมชาติตะวันตก แตขณะเดียวกันก็ทรงเล็งเห็น
ถึงความสําคัญของการรักษาเอกราชและอัตลักษณของชาติอยางยิ่งยวด ดังที่ปรากฏในขอเขียนเร่ือง
“เกิดมาเปนไทย” มีเนื้อความวา 
 

“..การที่เกิดมาเปนคนไทย ตองรูสึกเปนหนาที่สําคัญอันหนึ่ง ซ่ึงเราตองระวัง
รักษาช่ือเสียงของเรา คําวาไทย เปนคําสําคัญ ซ่ึงถาผูที่เอาช่ือนั้นไปถือโดยไม
รูจักคํานั้นแลว ก็เปนเหมือนคํานกแกวนกขุนทองเหมือนกัน คําวา ไทย 
แปลวา อะไร ตองแปลวา เราไมยอมเปนขี้ขาใคร ใครที่จะเอาเราไปเปนบาว 
เปนขี้ขา เราตองยอมไมไดทุกคน คนที่พูดวา เรานิ่งเสียเขาไมรังแกเชนนี้ 
แปลวา ไมรูจักคําวาไทย คนที่เปนไทยแทจริง เม่ือใครวากระทบกระเทือนคน
ใดคนหนึ่งในหมูไทย เหมือนกับทํากับเราเหมือนกัน เพราะเปนสวนหนึ่งของ
ชาติไทย ก็เม่ือมากระทบสวนหนึ่งเขาแลว กระเทือนถึงกันทั้งหมด ผูใดยังไม
รูสึกไดเชนนี ้ตองทําใจใหรูสึกไดจึงจะเปนการสมควร.” 6.  

 

 ตอมาในชวงหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 จอมพล ป. พิบูลสงครามไดกาวข้ึนสู
อํานาจ ทามกลางชวงเวลาที่ประเทศแสวงหาอุดมการณใหม มีการแขงขันและขัดแยงระหวางผูที่
ยึดถืออุดมการณทางการเมืองและเศรษฐกิจที่แตกตางหลากหลาย เชน ระบอบสังคมนิยม ระบอบ
สาธารณรัฐ  ระบอบกษัตริยภายใตรัฐธรรมนูญ ระบอบเสรีนิยม/ระบอบทุนนิยม และลัทธิชาตินิยม 
เปนตน หลวงวิจิตรวาทการซึ่งเปนหัวหอกในการกําหนดนโยบายดานการปกครองและดานวัฒนธรรม
ผูหนึ่งในสมัยนั้นไดเสนอ “ชาตินิยม” เปนทางเลือก เนื่องจากทานเห็นวาลัทธินี้จะชวยแกปญหาตางๆ
ของประเทศ โดยเฉพาะปญหาทางเศรษฐกิจและการรักษาเอกราชของชาติ  โดยหลวงวิจิตรวาทการยงั
ไดอางงานเขียนของคารตัน เจ เอช เฮย(Carton J.H.Hayes) เพื่ออธิบายผลดีอันจะเกิดจากแนวคิด
ชาตินิยม ซึ่งไดแกความรวมมือกลมเกลียว 

                                                                                                                                            
เวลา 18.33  น. 
5 ขอมูลจาก th.wikipedia.org/wiki/บางระจัน_(ภาพยนตร) เขาถึงเมื่อ16ก.พ. 2552 เวลา 20.50 น. 
6 (ส.วัฒนเศรษฐ, วาทะพระมกุฏ, ม.ป.ป.:120-121 อางถึงในวรวรรณ ทองสุกร) 
 



 4 

 
 “..ชาตินิยมเปนลัทธิที่สรางขึ้นจากความรัก เร่ิมแตความรักครอบครัว ความ
รักหมู(Tribalism) ความรักถ่ินที่(Localism) ความรักปตุภูมิ(Patiotism) และ
ความรักชาติ(Nationalism) ชาตินิยมจึงเปนลัทธิสรางความรักความสามัคคี
ในชาติ ประกอบดวยความภาคภูมิใจในส่ิงที่ตนมีอยูเปนสมบัติของชาติ..”7                                                        
 

 เมื่อจักรวรรดินิยมเกาเส่ือมลง การลาอาณานิคมทางเศรษฐกิจเขามาแทนที่ โดยเฉพาะในชวง
สองสามทศวรรษลาสุดที่ประเทศไทยเปดเสรีทางการคามากข้ึนกวายุคสมัยใดๆ นักลงทุนตางชาติเขา
มาแสวงหาและกอบโกยผลประโยชนในไทยกันอยางเสรี ชาตินิยมจึงกลับมามีบทบาทอีกคร้ังในฐานะ
ที่เปนปราการปองกันระบบเศรษฐกิจของประเทศ ตัวอยางที่เห็นไดชัด คือ การประกาศนโยบายไทย
ชวยไทย ที่ย้ําเตือนใหคนไทยหันมาอุปโภคบริโภคสินคาที่ผลิตในประเทศ เพื่อลดการขาดดุลทาง
การคา ถึงตรงนี้ “ชาตินิยม”ไดแทรกซึมเขาสูชีวิตประจําวันของคนไทยอยางไมรูตัว และเมื่อการรุกราน
ทางสังคมวัฒนธรรมตามเขามาอีกระลอกใหญ “ชาตินิยม”ในความหมายปจจุบันจึงไมไดหมายถึง การ
ปกปองเขตแดน หรือ การตอตานสินคาตางชาติเทานั้น ชาตินิยมยังตองรวมถึงการอนุรักษและสืบทอด
ศิลปวัฒนธรรมทุกอยางที่เปนของชาติ ทั้งส่ิงที่เปนรูปธรรม  เชน ถวยชามกระเบื้องเคลือบ หัตถกรรม
พื้นบาน สัตวหรือผลไมของประเทศ  และส่ิงที่เปนนามธรรม เชน มรรยาทไทย  ศิลปะการตอสู  ความ
โอบออมอารี ฯลฯ 
 
 “ความเปนไปในสังคม” กับ “ส่ือภาพยนตร” เกี่ยวพันกันอยางลึกซึ้ง ดังนั้น แนวคิดชาตินิยม
ทั้งหลายที่เกิดข้ึนในบานเมืองจึงถูกสอดแทรกลงในส่ือ ขณะเดียวกันส่ือที่สงเสริมแนวคิดรักชาติ ยอม
สงผลสะทอนถึงผูรับสาร/เสพส่ือ ซึ่งในกรณีของภาพยนตรก็คือ ผูชมนั่นเอง  ในยุคสมัยหนึ่ง อดอลฟ 
ฮิตเลอรไดใชภาพยนตรเร่ือง Triumph of the Will(1935)  ซึ่งเปนภาพยนตรโฆษณาชวนเชื่อสราง
ความรูสึกคล่ังไคลความเปนนาซ ีความเปนชาติเยอรมันอันสูงสง ซึ่งก็คือการปลูกฝงแนวคิดชาตินิยม
รุนแรงรูปแบบหนึ่ง ซึ่งภายหลังเขาก็ไดรับการหนุนหลังจากคนทั้งประเทศในการนําพาประเทศไปสู
ความเปนมหาอํานาจของโลก หากเปรียบกับในบานเราก็ใกลเคียงกับ การสรางภาพยนตรเร่ือง“พระ
เจาชางเผือก” ซึ่งนายปรีดี พนมยงค ไดวางแผนใหเกิดข้ึนเพื่อสะทอนความเชื่อและอุดมการณทาง
การเมืองของตน(แนวคิดเสรีไทย) และปลุกใจใหประชาชนรักชาติ แตตางจากภาพยนตรของฮิตเลอร
ตรงที่เขาพยายามตอตานความรุนแรงและความบาดหมาง ทวาก็มิยอมใหผูใดมารุกลํ้าเกียรติภูมิของ

                                                
7 (สายชล สัตยานุรักษ, ความเปล่ียนแปลงในการสรางชาติไทยและความเปนไทยโดยหลวงวิจิตรวาทการ. พิมพครั้งแรก. 
กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมติชน, 2545.) หนา33 
 



 5 

ชาติเชนกัน ซึ่งก็มีผูเห็นดวยกับแนวคิดแบบชาตินิยมประนีประนอมของเขาไมนอย นี่คือหลักฐานที่
แสดงใหเห็นวาพลังของภาพยนตรนั้นมีมาก และไดรับการยอมรับอยางแพรหลาย 

 

ส่ิงที่ตองสังเกตในภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้ก็คือ ความกวางขวางครอบคลุมของแนวคิด
ชาตินิยมที่หนงันําเสนอ เพราะวาการสรางภาพยนตรแตละเร่ืองนั้นข้ึนอยูกับโจทยที่วา ผูสรางตองการ
ส่ือเร่ืองอะไรกับผูชม หรือตองการอะไรจากผูชม สําหรับภาพยนตรบางเร่ืองที่พูดถึงการปะทะกัน
โดยตรงของชนชาติ เชน ไทยกับสหรัฐอเมริกาใน 7 ประจัญบาน ไทยกับชาติตะวันตกในองกบาก 
ภาพยนตรในลักษณะนี้มักมีชาตินิยมเปนหนึ่งในแนวคิดสําคัญของเร่ืองเสมอ ในขณะที่ภาพยนตรบาง
เร่ือง เชน   ไชยา อาจชูประเด็นมิตรภาพเปนแนวคิดหลัก ชาตินิยมเปนสาระรองลงมา ในลักษณะนี้
ความเขมขนของชาตินิยมในตัวหนังอาจนอยมากจนแทบไมสังเกตเห็น อยางไรก็ดี การศึกษาวิจยัคร้ังนี้
ก็จําเปนตองเลือกทั้งภาพยนตรแอ็คชั่นที่เขมขนดวยแนวคิดชาตินิยม ภาพยนตรแอ็คชั่นที่สะทอน
แนวคิดรักชาติเพียงเล็กนอย รวมทั้งภาพยนตรแอ็คชั่นที่ไมกลาวถึงแนวคิดชาตินิยมเลย เพื่อให
สามารถวิเคราะหเห็นภาพรวมของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในชวงป พ.ศ.2540-2551 ไดอยางถูกตอง
ครอบคลุมที่สุด 

 

 สําหรับการเลือกศึกษาภาพยนตรในชวงป พ.ศ.2540-2551 นั้นก็เนื่องมาจากสาเหตุหลาย
ประการ กลาวคือ เปนชวงที่มีจุดรวมที่ชัดเจนในแงของบริบททางสังคม อยางหนึ่งคือเปนชวงเวลาใน
การเวลาหลังจากเศรษฐกิจไทยฟนตัวดวยภาวะคาเงินบาทลอยตัว(พ.ศ.2540) ซึง่หลังจากนั้นไทยเขาสู
ภาวะรัดเข็มขัด กลยุทธอยางหนึ่งของรัฐบาลในยุคสมัยนี้คือ  รณรงคใหกินของไทย ใชของไทย เที่ยว
เมืองไทย ซึ่งก็คือรูปแบบหนึ่งของแนวคิดชาตินิยมนั่นเอง จึงอาจเปนไปไดที่แนวคิดเร่ืองชาตินิยมได
แทรกซึมเขาสูภาพยนตร ประการตอมาคือ ยุคสมัยของหนังไทย โดยเปนที่ทราบโดยทั่วกันวา
ภาพยนตรไทยป พ.ศ.2540 เปนจุดเปล่ียนสําคัญที่บงบอกวาภาพยนตรไทยกาวมาสูอีกยุคสมัยหนึ่ง 
หลังความตกต่ําของวงการหนังชวงหลายปกอนหนานั้น โดยมีภาพยนตรเร่ือง 2499 อันธพาลครอง
เมือง(2540)เปนจุดเร่ิมตน ดังนั้นจึงถือเอาปนี้ เปนปเร่ิมตนสําหรับการกําหนดขอบเขตการวิจัย    
ในขณะตอเนื่องมาถึงป พ.ศ.2551 ซึ่งเปนปสุดทายที่ผูวิจัยสามารถเก็บรวบรวมขอมูลไดครบถวน
สมบูรณ ก็ยังมีภาพยนตรแอ็คชั่นไทยที่นาสนใจหลายเร่ืองในขอบขายการศึกษา เชน องกบาก2และ
สมตํา เปนตน เหตุผลประการสุดทายที่เลือกชวงเวลาในการวิจัยนี้ก็คือ เปนชวงที่หนังแอ็คชั่นไทยสราง
มิติใหมกับวงการภาพยนตรบานเรา กลาวคือ ภาพยนตรหลายเร่ือง อาทิ บางระจัน สุริโยทัย องกบาก
ตมยํากุง สามารถเปดตลาดตางประเทศ โดยเฉพาะในสหรัฐอเมริกาและในทวีปยุโรป ซึ่งความเปน
ภาพยนตรแอ็คชั่นชูแนวคิดชาตินิยมไทยก็ดูจะเปนปจจัยสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหหนังสรางชื่อไดใน
เวทีโลก พรอมกันนั้นก็ไดสรางดารานักแสดงหลายคนใหโดงดังข้ึนในชวงนี้ อาทิ จา พนม ยีรัมย ที่ขาย
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ความสามารถเฉพาะตัวในฉากบู   เพ็ชรทาย วงศคําเหลา กับบทบาทดาราตลก-แอ็คชั่นที่ทําเงินเกิน
รอยลานบาท  รวมถึงพงศพัฒน วชิรบรรจงที่สามารถกลับมาเปนที่นิยมอีกคร้ังในภาพยนตรเร่ือง        
7ประจัญบาน     ซึ่งทั้งหมดนี้ทําใหเกิดกระแสหนังแอ็คชั่นไทยที่ลอกเลียนรูปแบบตามมาอีกหลายเร่ือง  

 

 ดังที่ไดกลาวไปแลววาการคัดเลือกภาพยนตรนั้นมุงเนนใหครอบคลุมภาพยนตรหลากหลาย
รูปแบบ โดยเลือกแนวเร่ืองที่หลากหลาย เชน ภาพยนตรแอ็คชั่นแทๆ ภาพยนตรแอ็คชั่นตลก 
ภาพยนตรแอ็คชั่นชีวิต เปนตน นอกจากนี้ยังครอบคลุมทั้งภาพยนตรที่ประสบความสําเร็จในดาน
รายได เชน องกบาก บอดี้การดหนาเหล่ียม ลมเหลวดานรายได เชน ฟาทะลายโจร เปนตน ขอบเขต
การศึกษาวิจัยยังครอบคลุมภาพยนตรที่กํากับโดยผูกํากับชื่อดัง เปนที่ยอมรับ เชน ฟาทะลายโจร
(วิศิษฎ ศาสนเที่ยง)  2499 อันธพาลครองเมือง(นนทรี นิมิบุตร) และภาพยนตรจากผูกํากับที่ไมโดงดัง
นัก เชน สมตํา(2551-นนทกร ทวีสุข) เปนตน ที่สําคัญคือ การคัดเลือกภาพยนตรจากทุกปตลอดชวงป 
พ.ศ.2540-2551 (รวม11ป) จํานวนถึง 11 เร่ือง โดยภาพยนตรที่มีภาคตอนั้นจะรวบศึกษาวิเคราะหไป
ดวยกัน รายชื่อภาพยนตรที่นํามาศึกษาไดแก 2499อันธพาลครองเมือง ฟาทะลายโจร 7
ประจัญบานภาค1 และ 2 องกบากและองกบาก 2 เกิดมาลุย บอดี้การดหนาเหลี่ยมภาค1     
ตมยํากุง คนไฟบิน และสมตํา   
 

 ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยเหลานี้มีแงมุมที่นาสนใจใหศึกษา โดยเฉพาะประเด็นเกี่ยวกับ 
“ชาตินิยม” ทั้งในสวนของแกนความคิด ตัวละคร การผูกเร่ือง/การดําเนินเร่ือง บทสรุป ตลอดจน
ปฏิกิริยาจากผูชม อีกทั้งขอมูลและบทวิเคราะหที่เกี่ยวกับภาพยนตรไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพยนตร
แอ็คชั่นยังมีอยูนอยมาก ผูวิจัยจึงมุงหวังที่จะสรางองคความรูใหมๆทางดานนี้ข้ึน โดยพยายามรวบรวม
ขอมูลใหมากที่สุด และวิเคราะหตามหลักการวิจัยโดยพยายามตรวจสอบ วิเคราะห สังเคราะหให
เที่ยงตรง และเรียบเรียงขอมูลเพือ่ใหเกิดประโยชนสูงสุด 
 

คําถามนําวิจัย 
1.  แนวคิดชาตินิยมที่ปรากฏในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยที่ออกฉายในชวงป พ.ศ. 2540 – 2551    
     มีลักษณะสําคัญอยางไร  
2.  บริบททางสังคมในภาพยนตรแนวแอ็คชั่นไทยชวงป พ.ศ. 2540 -2551 มีลักษณะอยางไร 
3.  แนวคิดชาตินิยมดังกลาวเกี่ยวของสัมพันธกับบริบททางสังคมไทยในชวงป พ.ศ. 2540 – 2551    
     หรือไม อยางไร  
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วัตถุประสงคการวิจัย 
1.  เพื่อศึกษาลักษณะทั่วไปของแนวคิดชาตินยิมในภาพยนตรแอ็คชั่นของไทยชวงป พ.ศ.    
     2540 – 2551  
2.  เพื่อศึกษาบริบททางสังคมในภาพยนตรแนวแอ็คชัน่ไทยชวงป พ.ศ. 2540 -2551 
3.  เพื่อศึกษาความสัมพันธระหวางแนวคิดชาตินิยมในภาพยนตรแอ็คชัน่ไทยกับบริบททางสังคมไทย
ชวงป พ.ศ. 2540 – 2551 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
1. การวิจัยคร้ังนีจ้ะนาํไปสูองคความรูทีเ่กีย่วของกับภาพยนตรไทย โดยเฉพาะภาพยนตรแอ็คชั่น 
     รวมสมัย(พ.ศ.2543-2551) 
2.  การวิจัยนีส้ะทอนความสัมพนัธระหวางเนื้อหาในภาพยนตรไทยกับบริบททางสังคมไทย 
3.  การวิจัยนีช้วยสะทอนวิสัยทศัน และแนวคิดของผูสรางภาพยนตรไทยแนวแอ็คชั่นในปจจบุัน 
 
ขอบเขตการวิจัย 
การวิจัยคร้ังนี้ ผูจัดทําศึกษาและวิเคราะหจาก 
1.  ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยจํานวน 11 เร่ืองที่ออกฉายในชวงป พ.ศ. 2540 -2551ไดแก  
 1.1 2499 อันธพาลครองเมือง(25408-นนทรี นมิบิตุร) 9 

1.2 ฟาทะลายโจร(2543-วิศิษฏ ศาสนเที่ยง) 
1.3 7 ประจัญบาน(2545-เฉลิม วงศพิม) 

                   7 ประจัญบาน 2 (2548-เฉลิม วงศพิม) 
1.4 องกบาก(2546-ปรัชญา ปนแกว) 

       องกบาก 2 (2551-ปรัชญา ปนแกว) 
 1.5 เกิดมาลุย(2547-พันนา ฤทธิไกร) 

1.6 บอดี้การดหนาเหล่ียม(2547-เพช็รทาย วงศคําเหลา) 
1.7 ตมยํากุง(2548-ปรัชญา ปนแกว) 
1.8 คนไฟบิน(2549-เฉลิม วงศพิม) 

 1.9 สมตํา(2551-นนทกร ทวีสุข)  

                                                
8

 ขอมูลในวงเล็บคือปที่ภาพยนตรเร่ืองนั้นออกฉาย และผูกํากับภาพยนตร 
9

 ขอมูลจาก www.wikipedia.com เขาถึงเม่ือ 20 ก.พ. 2552 เวลา 20.39 น. 

http://www.wikipedia.com


 8 

  
2.  หนังสือ วารสาร นิตยสาร และเอกสารตางๆ ที่เกี่ยวของกับแนวคิดและแนวคิดชาตินิยม 
      รวมไปถึงศาสตรทางภาพยนตร 
3.  เว็บไซตที่เกี่ยวของกับภาพยนตร เพื่อตรวจสอบขอมูลทางสถิติ หรือขอมูลจําเพาะบางประการ    
     ในกรณทีีไ่มสามารถคนควาไดจากแหลงขอมลูสองแหลงขางตน 
4.  บทสัมภาษณผูสรางภาพยนตรทีเ่กีย่วของ เชน ผูกํากับ ผูเขียนบท ผูอํานวยการสราง  
 
นิยามศัพท 
ภาพยนตรไทย ภาพยนตรที่สรางและออกฉายในโรงภาพยนตรภายในราชอาณาจักรไทย  
 

ภาพยนตรแอ็คชั่น/ภาพยนตรแนวแอ็คชัน่/ภาพยนตรบู ภาพยนตรทีด่ําเนนิเร่ืองโดยมฉีากตอสูหรือการ
ปะทะกนัของตัวละครที่มแีนวคิด อุดมการณขัดแยงกนัโดยการตอสูดังกลาวมีผลสาํคัญตอการ
ดําเนินเร่ือง ทั้งนี้อาจมีลักษณะของภาพยนตรตลก ภาพยนตรสงคราม ภาพยนตรชีวิตหรือภาพยนตร
อิงนิยายวิทยาศาสตรรวมอยูดวยก็ได 
 

ชาตินิยม หมายถงึ แนวคิด ลัทธ ิอุดมการณและวิธกีารที่มุงสรางความรักชนชาติของตน โดยมยิอมให
ผูใดชวงชิงหรือดูแคลนอํานาจอธิปไตย ระบบเศรษฐกิจ และศิลปวัฒนธรรมของชาติ   
 

บริบททางสังคมไทย  หมายถึงสภาพแวดลอมและเหตุการณสําคัญตางๆที่ปรากฏในชวงป พ.ศ.2540-
2551 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
1.  สรางองคความรูเร่ืองแนวคิดชาตินยิมทีป่รากฏในภาพยนตรแนวแอ็คชั่นรวมสมยั 
2.  สรางความรูความเขาใจเกีย่วกับวิธกีารสอดแทรกแนวคิดเร่ืองชาตนิิยมในบทภาพยนตร   
     ตลอดจนผลกระทบของแนวคิดดังกลาว 
3.  เขาใจเจตนารมณของผูสรางในการหยิบยกแนวคิดชาตินิยมมาสอดแทรกไวในภาพยนตรไทย 
4.  นําไปสูความรูความเขาใจเกีย่วกบัความสัมพนัธระหวางแนวคิดชาตนิิยมในภาพยนตรกับ 
     แนวคิดชาตินิยมและบริบทในสังคมชวงป พ.ศ. 2540- 2551  
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บทท่ี 2 

 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
 งานวิจัยเร่ือง “แนวคิดชาตินิยมและบริบททางสังคมไทยในภาพยนตรแอ็คชั่นไทย ระหวางป 
พ.ศ.2540-2551”นี้ ผูวิจัยไดนําแนวคิด ทฤษฎีตลอดจนงานวิจัยที่เกี่ยวของมาประกอบการวิเคราะห
ดังนี้  
 
แนวคิดและทฤษฏีท่ีเกี่ยวของ 

1. แนวคิดเกี่ยวกบัอุดมการณชาตินิยม 
2. แนวคิดเร่ืองอัตลักษณความเปนไทย 
3. แนวคิดเกี่ยวกับการเลาเร่ือง 
4. แนวคิดเกี่ยวกับภาพยนตรแอ็คชัน่ 
5. ทฤษฎีสัญญวิทยา 
6. บริบททางสังคมไทยในชวงป พ.ศ. 2540 – 2551  

 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
  1. งานวิจัยเกีย่วกับแนวคิดชาตินิยม 

1.1 จุลลา งอนรถ (2513) เร่ือง กําเนิดและความเปนมาของลัทธชิาตินยิมในประเทศ
ไทย 

1.2  รังสิวุฒิ ทับทิมทอง (2549) เร่ือง การส่ือสารเพื่อถายทอดความรูและอุดมการณ
ชาตินิยมสูคนรุนใหมผานละครอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมนัต 

1.3  อภิรดี เจริญธัญสกุล(2542) เร่ือง แนวทางการปลูกฝงลัทธชิาตนิิยมผาน
หนังสือพิมพ ของรัฐบาลในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลาเจาอยูหัว กับ
รัฐบาลในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม  
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    2. งานวิจัยทางดานเนื้อหาภาพยนตร 

       สุวิมล วงศรัก (2547) เร่ือง อัตลักษณ และการเลาเร่ืองในภาพยนตรรวมสราง
ไทย-เอเซยี 

  
สําหรับแนวคิดและทฤษฎีทีเ่กีย่วของดังกลาวขางตนมรีายละเอียดดังนี ้

 
1. แนวคิดเกี่ยวกับอุดมการณชาตินิยม 
  

1.1 นิยามของอุดมการณชาตินิยม 
 
นับแตอดีตถึงปจจุบัน มีนักวิชาการจํานวนมากใหนิยามของ“ชาตินิยม”ไวหลากหลาย 

“ชาตินิยม” ในความหมายอยางรวบรัดที่สุดปรากฏในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 
หมายถึง ลัทธิที่ถือชาติเปนใหญ 

 
คํานิยามใน Encyclopedia Britanica10 มีวา  “เปนความรูสึกที่วาความจงรักภักดีอันสูงสุดใน

ตัวของแตละบุคคลตองมีใหแกรัฐหรือชาติ” 
 
สําหรับ Encyclopedia Americana11 ไดใหคํานิยามที่มีรายละเอียดมากข้ึน กลาวคือ 

อุดมการณชาตินิยม คือความรูสึกของประชาชนบางกลุม ซึ่งมีวัฒนธรรมเหมือนกัน อยูรวมกันอยางมี
ความสัมพันธใกลชิดในพื้นที่ซึ่งกําหนดไว และมีสวนรวมความเชื่อในเร่ืองผูกพันทางสัญชาติ และ
จุดมุงหมายเดียวกัน 

 
ใน Encyclopedia of Sociology12 จํากัดความไววา ลัทธิชาตินิยมหมายถึงอุดมการณ 

กระบวนการ และเหตุการณทางการเมืองซึ่งถือกําเนิดข้ึนจากการสรางอัตลักษณของชาติ ความรูสึก

                                                
10“Nationalism”, Encyclopedia Britanica, V.16 Inc. 1964, P145  อางถึงใน อัจฉราพร กมุทพิสมัย.  อุดมการณชาตินิยมของผูนํา 
    ไทย, (กรุงเทพมหานคร : สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2525) หนา 3 
11 “Nationalism”. Encyclopedia Americana. V. อางถึงใน อภิรดี เจริญธัญสกุล, แนวทางการปลกูฝงลัทธิชาตนิิยมผานหนังสือพิมพ 
    ของรัฐบาลในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว กับรัฐบาลในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม. วิทยานิพนธนิเทศ   
    ศาสตรมหาบัณฑิต (สาขาวิชาการหนังสือพิมพ) ภาควิชาวารสารสนเทศ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542  
12 “Nationalism”, Encyclopedia of Sociology , V.3 Mcmillan Publishing Company. New York. 1992, P1334  



 11 

เปนอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในชาติที่เกิดบนผืนแผนดินเดียวกัน มีประวัติศาสตร วัฒนธรรม อํานาจ
อธิปไตยและจุดมุงหมายรวมกัน  

Charles P. Schleicher (อางถึงใน อัจฉราพร กมุทพิสมัย, 2525) เนนความหมายของ
ชาตินิยมในเชิงปฏิบัติ นั่นคือ “ความรูสึกชาตินิยมเปนปรากฎการณอันใหมของกลุมชนในการรวมมือ
ดําเนินไปสูระเบียบที่วางไวหรือการดําเนินกิจการ ตามเปาหมายของบุคคลเพื่อใหเปนไปตาม
แนวนโยบายของรัฐ” 

 
Herbert Hoover อดีตประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกาชวงตนทศวรรษ 1930 เคยเขียนถึง

อุดมการณชาตินิยมวา ชาตินิยมไดคล่ีคลายขยายตัวข้ึนมาจากสวนที่ลึกที่สุดของสัญชาตญาณดั้งเดิม 
และจากกําลังแหงความสะเทือนใจของมนุษยชาติ ซึ่งแสดงตัวออกเปนความรักปตุภูมิ อันกอข้ึนจาก
รากฐานของการรักครอบครัว ความรักประเทศ และความภูมิใจในความสําเร็จแหงเชื้อชาติของตน 
(อภิรดี เจริญธัญสกุล, 2542) 

 
ในสวนของนักวิชาการของไทยหลายทานก็ไดใหความหมาย “ชาตินิยม” ไว อาทิเชน หลวง

วิจิตรวาทการ ซึ่งเปนผูริเร่ิมนําลัทธินี้เขาสูประเทศไทย ไดอธิบายวา ลัทธิชาตินิยมคือลัทธิที่ถือชาติเปน
จุดหมายปลายทาง และถือประโยชนของชาติเปนสําคัญยิ่งกวาประโยชนใดๆ หรือกลาวใหเขาใจงาย
ข้ึนอีกก็คือ ลัทธิชาตินิยมเปนลัทธิรักชาต1ิ3 

  
เดโช สวนานนท นิยามวา ชาตินิยม หมายถึง ลัทธิหนึ่งที่ยึดเอาชาติเปนตัวกําหนดในการวาง

กฎเกณฑและการดําเนินกิจกรรมตางๆ ซึ่งมีความหมายออกไปในทางปฏิบัติมากกวา “ความรักชาติ” 
อีกนัยหนึ่ง ชาตินิยมไมจําเปนตองคํานึงถึงแตเฉพาะชาติของตนเองเปนสําคัญ และมไิดหลีกเล่ียงภาระ
ผูกพันกับชาติอ่ืนๆ แตอยางใด 14 
 

สังข พัธโนทัย มีมุมมองเกี่ยวกับลัทธิชาตินิยมวา คือ ความยึดมั่นในชาติของตนวาจะตอง
ยิ่งใหญยืนยงชั่วกัลปาวสาน ความเติบใหญของลัทธินี้ ทําใหบรรดาชาติที่ตกเปนเมืองข้ึนของชาติอ่ืน
ตองดิ้นรนตอสูกูเอกราชกันทั่วไป โดยเฉพาะอยางยิ่งในเอเชีย อัฟริกา และอเมริกาใต15 

 
 

                                                
13 หลวงวิจิตรวาทการ. ชาตินิยม. (พระนคร: โรงพิมพอักษรสัมพันธ, 2502) หนา 40 
14 เดโช สวนานนท. พจนานุกรมศัพทการเมือง. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพหนาตางสูโลกกวาง, 2545) หนา 223 
15 สังข พัธโนทัย. ปทานุกรมศัพทการเมือง. (พระนคร : ศูนยการพิมพ ซอยสุภัทรผล ถนนราชวิถี, 2513) หนา 713  
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วิทยากร เชียงกูล และพรภิรมณ เอ่ียมธรรม ใหคําอธิบายชาตินิยมวา16 
1. ความรูสึกเปนสวนหนึ่งของกลุมชนซึ่งเชื่อมโยงกันดวยเชื้อชาติ ภาษา และประวัติศาสตร

รวมกัน ในดินแดนที่มีอาณาเขตแนนอน 
2. เปนอุดมการณหรือคตินิยมที่เกิดความรูสึกรวมกันยกยองวารัฐชาติเปนรูปแบบอุดมคติของ

การจัดองคการทางการเมืองซึ่งสามารถเรียกรองความจงรักภักดีจากพลเมืองไดอยางครอบงํา  
3. เจตคติและแนวนโยบายที่เนนผลประโยชนชาติตนเหนือชาติอ่ืน 
  
ไพฑูรย เจะแฮ ใหนิยามไวอยางครอบคลุมวา “ชาตินิยม” หมายถึง การรักชาติ การภักดีตอ

ประเทศชาติและหมูชนที่มีชาติพันธุเดียวกันกับตน เปนการแสดงออกหรือการปฏิบัติการของคนในชาติ
โดยสวนตนหรือรวมกนัเพื่อแสดงพลังตอตานศัตรูของชาติ รักษาอํานาจอธปิไตยและเกียรติภูมขิองชาต ิ
ตลอดจนปรารถนาใหความชวยเหลือและตอนรับบุคคลในหมูชนชาติเดียวกัน การเสียสละทรัพยสิน
แรงงาน สติปญญาและชีวิตเพื่อเปนชาติพลี(อางถึงในอัจฉราพร กมุทพิสมัย, 2525) 

 
ความหมายของ “ชาตินิยม” นี้ หากกลาวโดยสรุปแลว ก็คือ ความรูสึกรักในชาติของตน ยึดมั่น

ในอํานาจอธิปไตย ผลประโยชนของชาติ และหวงแหนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ กลาวไดวา
ความรูสึกและการกระทําอันส่ือถึงแนวคิดชาตินิยมนี้ มีความหมายครอบคลุมทั้งดานการเมือง 
เศรษฐกิจ สังคม ตลอดจนศิลปวัฒนธรรมทุกแขนง  
 

1.2 องคประกอบของชาตินิยม 
“ชาตินิยม” ที่เกิดข้ึนในหลายยุคสมัย ในภูมิภาคตางๆของโลกลวนมีลักษณะที่แตกตางกันไป

ในรายละเอียด อยางไรก็ดี มีผูทรงคุณวุฒิบางทานพยายามจะอธิบายชาตินิยมในสวนที่นอกเหนือจาก
คํานิยามของมัน กลาวคือ เพื่อใหเขาใจลักษณะของชาตินิยมดียิ่งข้ึน ยอมตองเขาใจองคประกอบหรือ
โครงสรางสําคัญของความเปนชาตินิยม  
 

Jane Sargent  นักรัฐศาสตรชาวอังกฤษ กลาววา ชาตินิยมเปนคําที่ซับซอน และยังไมมี
ขอตกลงเกี่ยวกับนิยามที่ชัดเจน แตคํานิยามสวนใหญประกอบดวยประเด็นตางๆ ดังนี้ (อางถึงใน
กรรณิการ นุมไทย, 2548) 
                                                
16 อางถึงในกรรณิการ นุมไทย. ปจจัยทางสังคม-จิตวิทยาและลักษณะทางประชากรท่ีเกีย่วของกับชาตินิยมของผูบริโภค. วิทยานิพนธ       
   ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาจิตวิทยาสังคม คณะจิตวิทยา  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548 หนา 11-12 
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1. บุคคลตระหนักวาตัวเองเปนสวนหนึ่งของกลุมหรือมีสํานึกในความเปนชาติ ซึ่งความสํานึก

นี้อาจเกิดจากสัญชาตญาณหรือการขัดเกลาทางสังคม  
2. แสดงตนตอกลุมหรือพิสูจนความเปนชาติได ในที่นี ้หมายถงึมหีลักฐานอันเปนอัตลักษณ

หรือเอกลักษณของชาติ เชน เชื้อชาติ ชาตพิันธุ ศาสนา เปนตน 
3. มีมิติทางภูมิศาสตรที่ยืนยันความเปนกลุมได(ยกเวนไดในบางกรณี) 
4. รักกลุมหรือมีความรักชาต ิ 
5. มคีวามสนใจทีจ่ะกระทาํส่ิงทีเ่ปนการสงเสริมกลุม 
Hans Kohn นักปรัชญาและนักประวัติศาสตรชาวเชค็ ไดเสนอแนวคิดเกีย่วกับลักษณะรวม

ของชาตินิยมไว 3 ประการ17 ไดแก  
 
1. มีความเปนตัวของตัวเองทางวัฒนธรรม (Cultural selfdetermination) 
ความเปนตัวของตัวเองทางการเมือง(Political self-determination) หรืออธิปไตยของประเทศ

นั้นเคยเปนสวนสําคัญของชาตินิยมในยุคแรกเร่ิม ทวาตอมา โดยเฉพาะนับตั้งแตศตวรรษที่ 19 เปนตน
มา พวกที่เชิดชูชาตินิยมก็หันมามุงศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมของชาติตนกันมากข้ึน และพยายามหยิบ
ยกวัฒนธรรมประจําชาติข้ึนเปนองคประกอบของกระบวนการชาตินิยม  

 
อยางไรก็ดี เปนที่ถกเถียงวา ในปจจุบัน ความเปนตัวของตัวเองทางวัฒนธรรมไมอาจจัดเขา

เปนแนวทางของชาตินิยมไดอยางเต็มที่ เนื่องจากโลกาภิวัตนไดนําพากระแสวัฒนธรรมตะวันตกเขา
กลืนกนิทุกภูมภิาคของโลก จนกลายเปนวัฒนธรรมสากลไปเกอืบส้ิน อาทิ ความรูทางวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยี การจัดการศึกษา การทหาร การเมืองการปกครอง ระบบเศรษฐกิจแบบเสรีนิยม/ทุนนิยม 
แมกระทั่งภาษาซึ่งคร้ังหนึ่งเคยเปนสวนสําคัญในการสรางชาติใหมั่นคงก็ยังถูกลดทอนความสําคัญ
ลง18 ในขณะที่ภาษาอังกฤษกลายเปนภาษาราชการในหลายๆประเทศไปแลว 

 
2. ความบริสุทธิ์ทางเชื้อชาต ิ 

                                                
17 Hans Kohn, “Nationalism” Ideologies of Politics. edited by Anthony De Crespigny and Iremy  
   Croning. London : Oxford University Press, 1975, pp. 148-160. 
18 ปรีชา ชางขวัญยืน. ปรัชญาแหงอุดมการณทางการเมือง. (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538)  
หนา 303  
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ความบริสุทธิ์ทางเชื้อชาติเปนหลักการสําคัญในการสรางชาติ19 และบอยคร้ังที่นําไปสูแนวคิด
ชาตินิยมที่เขมขน อาทิ ในการรวมชาติยิวคร้ังที่สอง ชาวยิวไมรับรองภรรยาชาวตางชาติและไมรับรอง
บุตรที่เกิดจากภรรยานั้น ในทางกลับกัน การสรางชาติเยอรมันในสมัยนาซีก็เนนเชื้อสายอารยันบริสุทธิ์
และใหอภิสิทธิ์เหนือชนเลือดผสม ลัทธิชาตินิยมที่เกิดข้ึนนี้กลายเปนความรูสึกที่รุนแรง และนําไปสู
ความคิดวาชาติของตนสูงสุด 
 

3. การถือวาชาติของตนสูงสุด     
เปนองคประกอบที่มีความชัดเจนที่สุด เนื่องจากความบริสุทธิ์ของเชื้อชาตินั้นพิสูจนไดยาก

ในทางปฏิบัติ เนื่องจากในชาติที่มีอาณาเขตชัดเจน ยังมักมีคนเชื้อชาติใกลเคียงกัน เชน จีนกับ
เวียดนาม มาเลเซียกับอินโดนีเซีย ไทยกับลาว เปนตน แตความคิดที่วาชาติตนสูงสุดนั้นเปนส่ิงที่
ปลูกฝงใหเกิดข้ึนภายหลัง และสามารถยังผลในทางปฏิบัติ เชน การรวมกลุมตอสูของชนกลุมนอยชาว
ทมิฬในศรีลังกา การตอสูของพวกเคิรดสในอิหราน เดนชัดที่สุด คือ ความเชื่อของชาวยิวที่วา ตนเปน
ชนชาติที่พระเจาเลือกแลว(choosen people) และมีหนาที่ปกปองดินแดนแหงพันธะสัญญา
(Promised land) ความเชื่อดังกลาวนําไปสูชาตินิยมรุนแรง  

 
หลวงวิจิตรวาทการ(2502) นักชาตินิยมยุคแรกเร่ิมในประเทศไทย เคยสรุปลักษณะสําคัญ 2 

ประการของลัทธิชาตินิยมไววา  
1. ชาตินิยมเปนไปเพื่อความกลมเกลียว เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ศัตรูสําคัญของชาตินิยมคือ

การยุแยกใหคนในชาติแตกสามัคคีกัน 
2. ชาตินิยมเปนปฏิปกษแกการแบงชนชั้น หมายความวา ชาตินิยมคอืการรวมคนในชาตใิหอยู

ในสถานะเดียวกัน ไมสูงไมต่ําไปกวากัน เพื่อปองกันการขมเหงกัน  
 
อุทัย หิรัญโต เรียบเรียงและสรุปพื้นฐานของชาตินิยมวา เกิดจาก “การรวมชาติ” ดังนั้น 

องคประกอบของชาตินิยมจึงเปนองคประกอบของชาติ อันไดแก ลักษณะทางภูมิศาสตร ภาษา ศาสนา 
เชื้อชาติ ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนประสบการณและความบันดาลใจรวมกัน20 โดยมี
รายละเอียด ดังนี้ 

  

                                                
19 เรื่องเดียวกัน หนา 305 
20 อุทัย หิรัญโต. สารานุกรมศัพททางรัฐศาสตร. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, 2524) หนา 458-466 
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นอกเหนือจากแนวคิดตางๆขางตน ยังมกีารเสนอแนวคดิพื้นฐาน(regulative ideas)21 ที่มัก
ปรากฏควบคูกับกระบวนการชาตินยิมในทกุๆแหง ไดแก  

1. ธรรมชาติของมนุษย (human nature)  
2. ภาษา (language) 
3. วัฒนธรรมโรแมนติก (Romantic culture) 
4. รัฐประชาชาติ (nation state) 
5. อํานาจอธิปไตยของปวงชน (popular sovereignty) 
6. เศรษฐกิจแหงชาติ (national economy) 
7. ชาติในฐานะที่เปนองคาพยพ (nation as organism)  

หรือ ชาติในฐานะทีเ่ปนอินทรียภาพ (nation as organicism) 
 

ซึ่งการเกิดชาตินิยมในแตทองที่ มักจะประกอบข้ึนจากแนวคิดพื้นฐานขางตนในสัดสวนที่
แตกตางกันไป หรืออีกนัยหนึ่งคือ อาจเนนหนักแนวคิดพื้นฐานขอใดขอหนึ่งมากเปนพิเศษ โดยแตละ
ขอมีความหมายและลักษณะดังนี ้

 
1. ธรรมชาติของมนุษย 

นักชาตินิยมถือวามนุษยเปนสัตวสังคม(social beings) นั่นหมายถึงวามนุษยเปนผู
กําหนดบทบาท(roles) ตางๆ ที่พวกเขาจะใชแสดงความสัมพันธซึ่งกันและกัน มนุษยจึงเปนสัตวโลกที่
สรางวัฒนธรรม(culture - producing creatures)ใหแกตัวเอง มนุษยจะคนพบความหมายของตนเอง
และสรางสรรควัฒนธรรมไดก็แคในกรอบของชุมชนมนุษย หรือก็คือ “ชาติ” ทั้งนี้ก็คือ มนุษยในฐานะ
ปจเจกบุคคลไมอาจสรางบทบาทและวัฒนธรรมเองได ชีวิตของพวกเขาตองข้ึนอยูกับ”ชาติ” 22 

 
จากแนวคิดนี้ นักชาตินิยมขยายมุมมองที่วา ถาชีวิตของบุคคลจะมีความหมาย(ชีวิตที่

สมบูรณหรือชีวิตในอุดมคติ) ชาติก็ตองเปนอิสระ(independent) และสามารถกําหนดทิศทางหรือ
ชะตาชีวิตของตนเองได(self-determination) ชาติที่ไมเปนอิสระยอมไมสามารถบมเพาะปจเจกชนที่มี
บทบาทและบุคลิกภาพที่เหมาะสมได 

 
2. ภาษา 

                                                
21 สมเกียรต ิวันทะนะ. อุดมการณทางการเมืองรวมสมัย. (กรุงเทพมหานคร : คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 2544)หนา 
75  
22 Andrew Vincent, 1995 อางถึงใน เรื่องเดียวกัน หนา 75 
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ในทัศนะของ Herder 23นักปรัชญาแนวชาตินิยมชาวเยอรมัน ภาษาเปนยิ่งกวาเคร่ืองมือ
ส่ือสารของมนุษย ภาษาเปน “อวัยวะที่แสดงถึงอํานาจของจิตใจ : เปนส่ือที่แสดงถึงอุปนิสัยใจคอ
(building)ของชาติแตละชาติ” ทั้งนี้จะเห็นไดวา ชนชั้นหรือกลุมชนที่ข้ึนเปนผูปกครองประเทศมัก
เลือกใชภาษาของตนเปนภาษาทางการและบังคับใหกลุมที่เหลือใชภาษาเดียวกัน เพื่อใหพูดกันเขาใจ 
และสามารถรับสารจากชนชั้นปกครองไดอยางรวดเร็ว  

 
นอกจากนี้ นักชาตินิยมบางกลุมยังเชื่อวา ภาษา คือ ความเปนธรรมชาติ(naturalness) 

และความเกาแก(antiquity) ชาติที่มาภาษาของตนเองใช สามารถอวดอางไดวาเปนชาติที่มีอารยธรรม 
และยิ่งภาษาของตนมีความเปนมายาวนานก็ยิ่งแสดงถึงความยิ่งใหญของชาติข้ึนอีก  
 

3. วัฒนธรรมโรแมนติก  
    กลางศตวรรษที่ 18 ยุโรปเกิดการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมคร้ังใหญหลายขนาน หนึ่งใน

นั้นคือ การตอตานปรัชญาแบบวัตถุนิยม(materialism) เหตุผลนิยม(rationalism)และอรรถประโยชน
นิยม(ultilitarianism) หรือก็คือ พยายามหลีกหนีจากชีวิตแบบสามัญและสมเหตุสมผล ขบวนการ
เคล่ือนไหวนี้ตอมาถูกขนานนามวา ขบวนการของลัทธิโรแมนติก(Romanticism)24 ซึ่งมีลักษณะดัง
ตารางนี้ 

 
ลัทธิโรแมนติกมีสวนสงเสริมลัทธิชาตินิยมอยางมาก เพราะลัทธิโรแมนติกทําหนาที่แทน

ศาสนาซึ่งถูกลดบทบาทลงไปในยุคภูมิธรรม(Enlightenment) ชาตินิยมชวยปลุกความผูกพันทาง
อารมณ และชาติก็ทําหนาที่เปนอํานาจทางจิตใจที่ชวยยึดเหนี่ยวผูคนจากกระแสวัตถุนิยมและความ
เส่ือมทรามทางศีลธรรม แมกระทั่งในยุคปจจุบัน ความเคล่ือนไหวแบบลัทธิโรแมนติกใหม(neo-

                                                
23 Andrew Vincent, 1995 อางถึงใน เรื่องเดียวกัน หนา 76 
24 Richard Jay, 1944 : P.159 อางถึงใน เรื่องเดียวกัน หนา 77 

Rationalism, Materialism, Ultilitarianism Romanticism 
- Conventional (สามัญ) - Heroic (วีรบุรุษ) 
- Body (กาย)- - Soul (จิต) 
- Instinctive (สัญชาตญาณ) - Emotional (อารมณ) 
- Head (สมอง) - Heart (ใจ) 
- Reason (เหตุผล) - Tradition (ประเพณ)ี 
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Romantic) ก็กลับมาเพื่อตอตานพลังแหงวิทยาศาสตร กระแสแหงทุนนิยมสากล และการครอบงําจาก
วัฒนธรรมตะวันตก 

 
 
 
4. รัฐประชาชาติ  
    หรือ รัฐชาติ หมายความวา รัฐที่ประชาชนอาศัยอยูนั้น พิจารณาเห็นวาตนเองเปนชาติ25

(nation)หรือก็คือ ประชาชาติ(ในที่นี้คือประชาชน)สํานึกวาตนเปนพวกเดียวกัน  มีภาษาและ
วัฒนธรรมอยางเดียวกัน มปีระสบการณและประวัติศาสตรรวมกนั ดวยเหตุนีเ้องจึงจําเปนตองมรัีฐ(the 
state)เดียวกัน เพื่อที่จะทําใหหมูคณะของตนสามารถพัฒนาศักยภาพไดเต็มที่ และเปนอิสระปลอด
จากการครอบอํานาจหรือแทรกแซงของหมูชนอ่ืน 
 

5.   อํานาจอธิปไตยของปวงชน   
      “คําประกาศวาดวยสิทธิของมนุษยและของพลเมือง” ของการปฏิวัติฝร่ังเศส ค.ศ. 1789 
ระบุหลักการที่สําคัญ 2 ประการ ประการแรก คือ ประชาชน หมายถึง ชาติ และประการที่สอง คือ 
อํานาจอธิปไตยอยูที่ชาติ เมื่อรวมสองความหมายเขาดวยกันจะไดวา อํานาจอธิปไตยอยูในมือของ
ประชาชน 
 
      คติเร่ืองอํานาจอธิปไตยเปนของปวงชนชวยเสริมความเขมแข็งใหกับแนวคิดชาตินิยมในแง
ที่วา ประชาชนมีสิทธิ์เด็ดขาดในการชี้นําทิศทางของประเทศ หรือก็คือ พวกเขาปกครองตนเองได และ
มีอิสระเต็มที่ในการสรางกฎเกณฑใดๆ ในรัฐ ในทางกลับกัน รัฐก็มีแนวโนมจะเชื่อมโยงประชาชนให
เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน(synonymity) ซึ่งนั่นเปนชองใหรัฐเกิดแนวคิดชาตินิยมข้ึนได 
 

6. เศรษฐกิจแหงชาติ 
หรืออีกชื่อเรียกหนึ่งคือ ชาตินิยมทางเศรษฐกิจ(economic nationalism)  
หัวใจของแนวคิดชาตินิยมทางเศรษฐกิจ(สมเกียรติ วันทะนะ, 2544) ก็คือ การทําให

ประเทศพึ่งพาตนเองไดในทุกสภาพการณ ทั้งยามสงบและยามศึกสงคราม นั่นหมายความวา 
ประชาชนจะตองนิยมและสนับสนุนสินคาและอุตสาหกรรมของประเทศตนมากกวาสินคาตางชาติ 
ชาตินิยมทางเศรษฐกจิจึงใหความสําคัญแกโครงสรางการผลิตภายในประเทศมากกวาพึ่งพาการคากบั

                                                
25 สมพงศ ชูมาก. ความสัมพันธระหวางประเทศยุคปจจุบัน(ทศวรรษ1990 สูทศวรรษแรกแหงศตวรรษท่ี21). (กรุงเทพมหานคร :  
   สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548) หนา 103 
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ตางประเทศ โดยรัฐจะมนีโยบายสงเสริม ความสามารถเล้ียงตนเองไดในทางเศรษฐกิจ  กําหนดกาํแพง
ภาษีสูงๆ ปลูกฝงคานิยมที่ดีกับสินคาในประเทศ  

 
สาเหตุสําคัญที่ตองมีชาตินิยมทางเศรษฐกิจก็เพื่อปองกันการถูกแทรกแซงจากกลุมทุน

และบรรษัทตางชาติ อันอาจนํามาซึ่งสภาวะอนาธิปไตยทางเศรษฐกิจของชาติ  
    

7.  ชาติเปนอินทรียภาพ 
แนวคิดเร่ือง “ชาติเปนส่ิงมีชีวิต” เกิดจากคําเยอรมันที่วา Volksgeist (จิตวิญญาณของ

ประชาชน) หมายถึง ชาติมีความรูสึก รอน-หนาว-ยินดี-เสียใจได โดยชาติแสดงอารมณผาน 
เคร่ืองมือทางวัฒนธรรม เชน บทเพลง นิยายปรัมปรา ตํานานตางๆ(สมเกียรติ วันทะนะ, 2544) 
 
      ดวยเหตุที่วา ชาติเปนส่ิงมีชีวิต จึงตองตอสูดิ้นรนเพื่อเจริญเติบโตและเขมแข็งที่สุด พรอม
กับหลีกเล่ียงความเจ็บปวยออนแอ ถูกทําลาย หรือก็คือชาติถูกรุกราน ย่ํายีและถูกชาติอ่ืนเอารัดเอา
เปรียบ เราเปรียบเทียบคนในชาติเปนอวัยวะสวนหนึ่งของชาติจึงตองทํางานประสานกัน นั่นคือความ
เปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน หรือมีเอกภาพ(unity) พรอมกันนั้น ก็มีแนวคิดที่วา อวัยวะตางๆในรางกายนั้นมี
ความสําคัญแตกตางกัน เชน ศีรษะสําคัญกวามือและเทา ดวงตาสําคัญกวาเสนผม ในแงนี้ คนกลุม
ตางๆในชาติจึงมีความสําคัญไมเทาเทียมกัน เกิดเปนผูนําและผูตาม แตขอสําคัญคือ ประชาชน(ลําตัว 
แขน ขา)ตองเคล่ือนไหวตามคําส่ังของผูนํา(ศีรษะ)  ดังนั้นพลเมอืงทีด่ีตามอุดมคติของลัทธชิาตินิยมคอื 
เชื่อฟงผูนําทั้งทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคมวัฒนธรรม 
 

1.3 ประเภทของชาตินิยม 
ชาตินิยมมีประวัติความเปนมาอันยาวนาน และมีบอเกิดที่ซับซอน จึงมีขอเท็จจริงอยูวา

กระบวนการชาตินิยมในหลายประเทศแตกตางกันอยางส้ินเชิง กระนั้นก็ด ีผูทรงคุณวุฒิทางรัฐศาสตร
ยังจัดหมวดหมูของชาตินิยมออกเปนประเภทตางๆ ไว อาทิ Hanz Kohn ไดอธิบายผานงานเขียนของ
เขาวา26ชาตินิยมแบงออกเปน 2 แบบ คือ แบบตะวันตกและแบบตะวันออก  

 
ชาตินิยมแบบตะวันตก คือ ชาตินิยมแบบพลเมืองและการเมือง  กลาวคือ ชาติเกิดจากคน

ในอาณาเขต(territory)ที่แนนอน มาตัดสินใจใชอํานาจทางการเมืองของตนอยางสมัครใจ  เพื่อกําหนด
ความเปนรัฐและความเปนชาติข้ึน ดังเชน ชาตินิยมในสหรัฐอเมริกา ฝร่ังเศส และเนเธอรแลนด ซึ่งชาติ
                                                
26 Kohn, Hans. The Idea of Nationalism : A Study of its Origins and Background. (London : Macmillan, 1945) อางถึงใน ธีร
ยุทธ  บุญมี. ชาตินิยม และหลังชาตินิยม. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพสายธาร, 2546) หนา58 
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เหลานี้ลวนมีการเติบโตทางพาณิชยกรรม และอุตสาหกรรมมากอน จึงมีชนชั้นกลาง จําพวกพอคา นัก
ธุรกิจ นายธนาคาร มารวมกลุมกันแสดงความคิดเห็นทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม และวัฒนธรรม 
โดยผานสโมสร รานกาแฟ ชมรมอานหนังสือ วรรณกรรม ฯลฯ จึงอาจเรียกชาตินิยมแบบนี้วา เปนแบบ
ประชาสังคม(civil nationaism) 

สวนชาตินิยมแบบตะวันออกซึ่งเร่ิมตนในเยอรมัน และขยายออกไปยังยุโรปตะวันออก รัสเซีย 
จีน ญีปุ่น ฯลฯ เปนแบบที่เกิดจากแรงผลักดันของความเปนกลุมชนทีใ่หความสําคัญทีพ่วกเขามรีวมกนั 
ซึ่งอาจเปนเชื้อชาติ ศาสนา ภาษาแลวกอตัวข้ึนเปนชาติ ชาตินิยมแบบนี้จึงมีลักษณะที่เนนความเปน
เอกเทศของตน อันไดแก จารีตประเพณีแตดั้งเดิม จึงเรียกชาตินิยมแบบนี้วา ชาตินิยมแบบ
วัฒนธรรม(cultural nationalism)  

 
 Hanz Kohn ยังไดหยิบยกวิธีแบงประเภทของนักคิดอีกทาน คือ Walt Whitman มานําเสนอ 
ซึ่ง Whitman แยกเปนชาตินิยมแบบปด(Closed Nationalism) และชาตินิยมแบบเปด(Open 
Nationalism)(ปรีชา ชางขวัญยืน, 2538) และ โดยแบบแรกเนนที่วัฒนธรรมประจําชาติ เนนเชื้อชาติ 
และความสําคัญทางประวัติศาสตรของชาติตน เนนการมีบรรพบุรุษเดียวกัน สืบสายเลือดเดียวกัน 
และมีถิ่นกําเนิดเดียวกัน ชาตินิยมแบบปดนี้เปนแบบที่พบกันแพรหลาย และวิทแมนวิจารณวาเปน
แนวคิดที่ไมยืดหยุน ไมรับระบบคุณคาใหมๆ สวนลัทธิชาตินิยมแบบเปดเนนเพียงอาณาเขตที่แนนอน 
มีระบบการเมืองเปนของตัวเองโดยสมบูรณ ไมเนนการสืบสายโลหิต ชาตินิยมแบบนี้  ไดแก 
สหรัฐอเมริกา ที่เปนเบาหลอมรวมคนหลายชาติหลากภาษา แตมีแนวคิดเดียวกัน คือ เนนอิสระเสรี 
และความสําคัญของปจเจกชน    

 
สําหรับการจําแนกแนวคิดชาตินิยมของคนไทย หลวงวิจิตรวาทการเคยเขียนไวในหนังสือของ

ทานวา ชาตินิยมนั้นมี 2 ประเภท คือ ชาตินิยมแบบธรรมดา ซึ่งมุงเนนความรักชาติและสํานึกถึง
สวนรวม เปนความรักคนในชาติที่เหมือนกับคนในครอบครัวเดียวกัน กับ ชาตินิยมแบบรุนแรง หรือที่
เรียกวา Ultra-Nationalism ซึ่งมีการแบงแยกและเหยียดเชื้อชาติอยางรุนแรง หลวงวิจิตรวาทการ
อธิบายความแตกตางของทั้งสองแบบ(หลวงวิจิตรวาทการ, 2502) ไวดังนี้ 

 
  …1.ชาตินิยมทีรุ่นแรง สอนใหรักแตชาติของตัวและเกลียดชังชาติอ่ืน 
รังเกียจกนัและประทษุรายชนชาติอ่ืน ทัง้ในทางตรงและทางออมสวน
ชาตินิยมธรรมดาถอืแตเพยีงวาชาติของตนเปนสําคัญกวาชาติอ่ืน, 
ชาตินิยมธรรมดายอมตอนรับชนชาติอ่ืนโดยอัธยาศัยไมตรี ถือเสมอืน
แขกมาพํานักอาศัยในบาน ซึ่งเจาของบานจะตองแสดงมารยาทโอบ
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ออมอารีใหความชวยเหลือ แตไมถึงกับจะยอมใหเปนเจาบานเสียเอง 
หรือลุกข้ึนทาํรายเจาของบานในเมื่อการตอนรับบกพรอง ไมเปนทีพ่อใจ 
 

    2.ชาตินิยมที่รุนแรงยอมเปนไปในทางที่พยายามใหชาติอ่ืนทําเหมือน
ชาติของตัว ถามชีาตใิดอยูใตอํานาจ ก็พยายามจะใหชาตินั้นนบัถือลัทธิ
ศาสนาวัฒนธรรมและขนบประเพณีตายตัว แตชาตินิยมธรรมดายอม
เคารพวัฒนธรรม และขนบประเพณขีองทองถิน่ แมจะเชือ่วาของตัวดี ก็
ไมพยายามใหใครมาถอืตาม 
 
    3. ชาตินยิมทีรุ่นแรงยอมพยายามใหคนอ่ืนรูจกัตัว แตตัวเองไม
พยายามรูจักใครพยายามเผยแพรวาของตัวดี แตไมพยายามจะมองดู
ของดีของชาติอ่ืน ชาตนิิยมรุนแรงไมชอบเรียนภาษาตางประเทศ จึงทํา
ใหความรูแคบ และขาดการสมาคม แตชาตินิยมธรรมดายอมเทิดทูน
ของๆตัววาดี และพยายามมองดูของดีของชาติอ่ืนดวย ชาตินิยม
ธรรมดายอมพยายามเรียนรูภาษาและนิสัยใจคอของตางชาติ เพราะเห็น
วาการที่จะรักษาระดับชาติของตนใหสูงอยูได ก็ตองรูวาระดบัของชาติ
อ่ืนเปนอยางไร... 

มีนักวิชาการบางทานที่จําแนกชาตินิยมไวคอนขางละเอียด โดยเฉพาะAndrew Heywood 
(อางถึงในสมเกียรติ วันทะนะ, 2544)ที่แบงชาตินิยมออกเปน 4 ประเภทใหญๆ คือ 
 

1. ชาตินิยมแนวเสรี (liberal nationalism)   
   ชาตินิยมแนวเสรีเกิดข้ึนจากแนวคิดของรุสโซ มาสซินี ซึ่งเชื่อวาชาติควรมีอัตวินิจฉัย

(National Self-Determination) ซึ่งหมายถึง ชาติควรมีสิทธิกําหนดชะตาชีวิตของตนเองไดโดยอิสระ 
หลักการของชาตินิยมแนวเสรีจึงมุงหวังความเทาเทียมกันของชาติตางๆ ขณะเดียวกันก็กระตุนให
ความเปนรัฐประชาชาติเกิดข้ึนโดยสมบรูณ คือ ประชาชนมสิีทธปิกครองตนเองไดโดยเสรี พรอมกนันัน้
ก็เนนหลักปจเจกชนนิยม(Individualism) ซึ่งนักชาตินิยมแนวเสรีเห็นวาปจเจกชนสําคัญยิ่งกวาชาติ 
เพราะฉะนั้นแนวเสรีนี้จึงถือเอาสิทธิมนุษยชน(human rights) เปนหลักสําคัญอีกประการหนึ่ง 

 
2. ชาตินิยมแนวอนุรักษ (conservative nationaism) 
   ชาตินิยมประเภทนี้ใหความสําคัญกับขนบธรรมเนียม และประเพณีของชาติ จึงเรียกอีก

อยางวา ชาตินิยมเชิงวัฒนธรรม(cultural nationalism) ซึ่งพวกเขาจะใหความสําคัญกับสถาบันที่
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เกาแกของสังคม เชน สถาบันพระมหากษัตริย ชาตินิยมแนวนี้เกิดข้ึนเพื่อตานทานชาตินิยมแนวเสรี 
และลัทธิสังคมนิยม 

 
 
 
3. ชาตินิยมขยายอํานาจ (expansionist nationaism) 
   ชาตินิยมแบบนี้เปนชาตินิยมเชิงรุก หรือชาตินิยมเชิงกาวราว(aggressive) เนนการใชกําลัง

ทหาร (militaristic) และเนนการขยายดินแดนหรือขยายอํานาจเขาครอบครองแผนดินอ่ืนๆ หรือเรียก
ไดวา เปนตนกําเนิดของลัทธิจักรวรรดินิยม(Imperialism) พวกนี้จะเชื่อวาชาติของตนอยูเหนือชาติอ่ืน
ทั้งปวง จนบางคร้ังจะถูกเรียกวา ชาตินิยมบาคล่ัง(Chauvinistic nationalism) พวกนี้มักแบงแยกคน
ออกเปน  เรา(us)กับเขา(them)  และขีดเสนแบงโลกออกเปน ในกลุม(in group) กับ นอกกลุม(out 
group) ตัวอยางกลุมนี้ไดแก ลัทธิตอตานยิวของนาซีเยอรมัน และลัทธิฟสซิสต 

 
4. ชาตินิยมตอตานการลาอาณานิคม (anticolonial nationalism) 
     ชาตินิยมประเภทนี้มักเกิดข้ึนในประเทศดอยพัฒนา หรือตกเปนชาติอาณานิคม ดังนั้น

แหลงสําคัญของกระบวนการชาตินิยมแบบนี้จึงอยูในเอเชียและแอฟริกาเปนสวนใหญ สํานึกของความ
เปนชาติอันเขมขนเปนพลังทางอุดมการณที่ปลุกคนพื้นเมืองใหตองการ “ปลดแอกชาติ” อยางไรก็ตาม 
ประเทศเหลานี้ตองการเอกราชและตองการพัฒนาเศรษฐกิจในคราวเดียวกัน จึงมักพบวาบางคร้ังพวก
เขาก็หันไปพึ่งพาลัทธิสังคมนิยมในภายหลัง  

 
 โดยสรุปแลว ชาตินิยมเปนกระบวนการทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมที่มีหลาย
รูปแบบ แตอาจมองอยางงายที่สุดเปน 2 รูปแบบหลักๆ คือ ชาตินิยมแบบปกปองตนเอง คือ เนนความ
เปนเสรีของประชาชนและอํานาจอธิปไตยของชาติ กับชาตินิยมในเชิงรุก คือ ชาตินิยมที่มองเชื้อชาติ
ตนเองอยูเหนือชนชาติอ่ืน และพยายามแสดงใหเห็นความเหนอืกวา ผานการยึดครองทางดินแดน หรือ
ในปจจุบันคือ ยึดครองทางเศรษฐกิจ และทางวัฒนธรรม  
 
 1.4 วิวัฒนาการชาตินิยม 
 ชาตินิยม เปนแนวคิดและลัทธิที่มีประวัติความเปนมาอันยาวนาน และแผขยายไปทั่วโลก 
อยางไรก็ตาม ผูวิจัยขอเสนอประวัติศาสตรและพัฒนาการของ “ชาตินิยม” ที่สําคัญๆ อันไดแก 
ชาตินิยมในยุโรป ในเอเชียอาคเนย และในประเทศไทย โดยสังเขป 
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1.5.1  ชาตินิยมในยุโรป 
 ชาตินิยมยุคเร่ิมแรกเกิดข้ึนในทวีปยุโรป โดยมีบอเกิดจากความไมลงรอยกันของสถาบัน
พระมหากษัตริย กับสถาบันศาสนาในขณะนั้น กลาวคือ  ในชวงคริสตศตวรรษที่ 15-17 อันเปนชวงที่
คริสตจักรเร่ิมเส่ือมอํานาจลง กษัตริยซึ่งเคยตกอยูภายใตอํานาจของพระสันตะปาปามาตลอดจึง
พยายามที่จะกอบกูอํานาจของตน เปนที่มาของขบวนการสมบูรณาญาสิทธิราชย(Absolutism) ซึ่งเปน
ขบวนการที่พระราชาและเจาเมืองตางๆ เชน เฮนรีที่ ๘ (Henry VIII)แหงอังกฤษ  กุสตาฟ วาซา
(Gustav Vasa)แหงสวีเดน เจาเมืองในเยอรมนัตอนเหนือ กษัตริยแหงสเปน พยายามแยกตัวออกจาก
การปกครองที่เคยรวมศูนยมาตั้งแตสมัยกลางภายใตการควบคุมของพระสันตะปาปา27  
 

ปจจัยสําคัญอีกสองประการที่ทําใหขบวนการสมบูรณาญาสิทธิราชย หรือขบวนการชาตินิยม
ยุคดั้งเดิมประสบความสําเร็จคือ การเกิดความแตกแยกทางศาสนา อันไดแก การกอตั้งนิกายโปรแตส
แตนท อีกประการหนึ่ง คือ ความสําเร็จของการประดิษฐเคร่ืองพิมพ  

 
มารติน ลูเธอร นักบวชชาวเยอรมันผูกอตั้งนิกายโปรแตสแตนท เปนผูสรางกําลังใจแหง

ชาตินิยมในแงที่วา งานเขียนของเขาไดปลุกคนเยอรมันใหรูสึกวาชาติของตนก็มีดี พอที่จะไมตองไป
พึ่งพาอาศัยอารยะธรรมโรมันหรือลาตินเสมอไป เรียกความรูสึกเชนนี้วา “สํานึกของความเปน
ชาติ”(National Conciousness)(หลวงวิจิตรวาทการ, 2502) 

 
เคร่ืองพิมพหนังสือเปนผลงานการประดิษฐของ โยฮัน โกเตนเบอรก ชาวเยอรมันเชนกัน ซึ่ง

ประดิษฐผลคร้ังนี้ยอมทําใหชาติตางๆ เกิดความสนใจที่จะฟนฟูภาษาและอักษรศาสตรของตน แทน
การใชภาษาละตินซึ่งเคยเปนภาษากลางของยุโรป ในยุคจักรวรรดิโรมันเรืองอํานาจ(หลวงวิจิตรวาท
การ, 2502) 

 
เหตุผลตางๆเหลานี้ โดยเฉพาะการแตกแยกทางศาสนาและการเร่ิมข้ึนของอํานาจรัฐ ทําใหรัฐ

แยกอํานาจออกจากศาสนาสําเร็จ28  

                                                

27  จําปเขียว . มารูจัก “ชาตินิยม” กอนท่ี “ลัทธิคล่ังชาติ” จะพาชาติวิบัติ ! จาก   http://thaienews.blogspot.com/2008/07/blog-          
post_1153.html. เขาถึงเมื่อ 10 มีนาคม 2552 เวลา 19.36น.  

28  เดชชาต ิวงศโกมลเชษฐ. หลักรัฐศาสตร. (พระนคร : โรงพิมพสมาคมสังคมศาสตร, 2513)  อางถึงใน  
    รังสิวุฒ ิทับทิมทอง. การส่ือสารพ่ือถายทอดความรูละอุดมการณชาตินิยมสูคนรุนใหมผานละครอิงประวัติศาสตรคณะรังสิ 

http://thaienews.blogspot.com/2008/07/blog
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จากการที่รวมตัวกันเปนประเทศข้ึนในรูปแหงรัฐชาติ และการดิ้นรนจนพนอํานาจทางศาสนา 

มาอยูภายใตการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยนี่เอง ไดเปนกาวแรกที่ทําใหเกิดอุดมการณ
ชาตินิยมแบบใหมข้ึน โดยความจงรักภักดีตอชาติไดคอยๆ เขามาแทนที่ความจงรักภักดีตอศาสนา 
และความจงรักภักดีตอผูปกครองประเทศ เปนความจริงที่วา รูปแบบการปกครองในสมัยกอนนั้น 
ความจงรักภักดีตอบานเกิดเมืองนอนของตน เปนที่รับรองและไดรับการสนับสนุนทั่วไป และแมวาจะ
รวมถึงความรักบานเมืองหรือดินแดนของตน การสืบเนื่องทางวัฒนธรรมและศิลปะ หรือความ
จงรักภักดีตอวิถีชีวิตที่ดําเนินอยูแลวนั้นก็ตาม ศูนยแหงความรักชาติที่แทจริง ก็ยังคงอยูที่ผูปกครอง
ประเทศนั่นเอง (Seton อางถึงใน อภิรดี เจริญธัญสกุล, 2542) 

 
1.5.2  ชาตินิยมในเอเชียอาคเนย 

เอเชียอาคเนย หรือเอเชียตะวันออกเฉียงใต เร่ิมติดตอกับชาติตะวันตกโดยตรงเมื่อตนศตวรรษ
ที่สิบเกา ลักษณะและขอบเขตอํานาจของมหาอํานาจตะวันตกมีมากนอยแตกตางกันตามแตละทองที่ 
และดูเหมอืนวาอํานาจตะวันตกในแผนดินใหญจะดูจํากัดกวาดินแดนในเกาะตางๆ ซึ่งอํานาจทางทะเล
ของชาวยุโรปทําใหไดเปรียบมาก29 ความเกรียงไกรทางทะเลนี้ทําใหฟลิปปนส และอินโดนีเซียตกเปน
เมืองข้ึนของสเปน และฮอลันดาตามลําดับ กอนที่อังกฤษและฝร่ังเศสจะรุกคืบเขาสูคาบสมุทรอินโดจีน
ในเวลาตอมา 

 
แตเดิมนั้นชาติตางๆในเอเชียอาคเนยยังคอนขางอยูกันอยางกระจัดกระจายในลักษณะของ

แวนแควน อาณาจักร ทวาเมื่อตกเปนอาณานิคมของมหาอํานาจตะวันตก กลาวคือ ตางตกอยูภายใต
ศูนยกลางการปกครองเดียวกัน ทั้งยังถูกครอบงําดวยวัฒนธรรม และการผลิตตามแบบที่เมืองแม
กําหนดตลอดระยะเวลาอันยาวนานของการตกเปนอาณานิคม ประชาชนพื้นเมืองก็ตางมีความรูสึก
รวมกันอยางหนึ่งวา ตางถูกขูดรีดผลประโยชนและเอารัดเอาเปรียบในเร่ืองตางๆ เพราะฉะนั้น จึงไดมี
การรวบรวมพลังในรูปแบบของขบวนการตางๆ โดยมีจุดมุงหมายเพื่ออิสรภาพ และการกอตั้งรัฐเอก
ราชในที่สุด30 

 

                                                                                                                                            
    มันต. วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต  สาขานิเทศศาสตรพัฒนาการ ภาควิชาการประชาสัมพันธ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2549   

29 จอหน แบสติน. ประวัติศาสตรเอเชียตะวันออกเฉียงใตสมัยใหม.  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2529)    
   หนา  33 
30 เรวด ีพริ้งวณิชย. “ชาตินิยมกันพัฒนาการทางการเมืองในเอเชียอาคเนย” วารสารสังคมศาสตร. 2515 
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อยางไรก็ดี พัฒนาการชาตินิยมในเอเชียอาคเนยไมไดถูกจุดข้ึนอยางรวดเร็วอยางที่หลายฝาย
เขาใจ ทั้งนี้ ความรูสึกเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกันนั้นมีอยูยาวนานในกลุมคนระดับทองถิ่นมากกวาใน
ระดับชาติ ซึ่งในระดับชาตินี้ยังมีความแตกตางกันทั้งในดานศาสนาและวัฒนธรรม บางคร้ังก็มีเชื้อชาติ
ตางกัน ความสํานึกในทางการเมืองจะตองใชเวลานับสิบๆปที่จะพัฒนาไปสูความรักชาติของตนใน
ปจจุบัน ดังนั้นขวนการชาตินิยมในเอเชียอาคเนยที่เกิดข้ึนในชวงศตวรรษที่20 นี้ สวนใหญจะคอยๆ 
เปล่ียนไปทีละนอย ๆ   จากความรูสึกรักชาติสูขบวนการตานอาณานิคม(จอหน แบส-ติน, 2529) 

1.5.3  ชาตินิยมในประเทศไทย 
อุดมการณชาตินิยมของไทยมักเปนไปตามการขับเคล่ือนของผูนําประเทศ หรืออีกนัยหนึ่งคือ 

มีรูปแบบตามที่รัฐตองการ นับตั้งแตสมัยอาณาจักรจนถึงยุคปจจุบัน อันเปนระบอบประชาธิปไตย 
 
ยอนกลับไปในสมัยอาณาจักรสุโขทัย การรวมแผนดินเพื่อสรางอาณาจักรในยุคนั้นเกิดข้ึน

เนื่องจากความตองการมีเอกราชเหนือการปกครองของอาณาจักรขอม ในป พ.ศ.1781 ปฐมกษัตริย
ไทยคือ พอขุนผาเมือง รวมถึงเจาเมืองราด และพอขุนบางกลางหาว ไดผนึกกําลังกันยกทัพไปแยงชิง
ดินแดนกลับมาจากขอม และสถาปนาข้ึนเปนอาณาจักรสุโขทัย นั่นเปนหลักฐานยคุบรรพชนที่แสดงถงึ
ความรักที่จะเปนอิสระของคนในชาติ 

 
ในยุคสมัยสุโขทัยนี้เอง กษัตริยหลายพระองคไดเร่ิมสรางความเปนปกแผนของคนในชาติ 

โดยเฉพาะ พอขุนรามคําแหง ทรงประดิษฐอักษรไทยข้ึนใชในป พ.ศ. 1826  ขณะเดียวกันก็มกีารรับเอา
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาทเขามาเปนศาสนาประจําชาติ ซึ่งรุงเรืองสุดขีดในสมัยพญาลิไท ซึ่งทรง
นิพนธ “ไตรภูมิพระรวง” เพื่อใหประชาชนเล็งเห็นถึงความศักดิ์สิทธิ์ของศาสนา และยึดถือศาสนาพุทธ
เปนหลักในการดําเนินชีวิต 

 
ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ชาตินิยมไดเขามามีบทบาทในฐานะของเคร่ืองสรางขวัญกําลังใจแกคน

ในชาติ เนื่องจากเปนยุคสมัยที่บานเมืองมีศึกสงครามกับดินแดนเพื่อนบานอยูเสมอ ทั้งพมา เขมร 
มอญ มลาย ูกลาวไดวา เปนชาตินิยมที่พัฒนาไปสูการแบงแยก “เรา” กับ “คนอ่ืน” ชัดเจนข้ึน นับเปน
รูปแบบที่ใกลเคียงกับชาตินิยมแบบตอตานอาณานิคม(เนื่องดวยสวนใหญแลวอยุธยาเปนฝายตั้งรับ
ขาศึก) ขณะที่บางคร้ังก็เปนชาตินิยมเชิงรุก เชน กรณีอาณาจักรอยุธยาที่ไปยึดเขมรเปนเมืองข้ึน  
รวมถึงการกวาดตอนคนมอญเขามาเปนเชลยศึก  

 
นับเนื่องมาจนถึงสมัยกรุงธนบุรีและสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 

ไทยยังคงตองทําสงครามขับเคี่ยวกับพมา และพยายามกอรางสรางตัวข้ึนใหม ความรูสึกรักชาติยังคงมี
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คุกรุนอยูทัว่ไป เมื่อบานเมอืงปลอดภัยและสงบเรียบรอย ความรูสึกนี้กจ็างลง แตเปนไปในลักษณะแฝง
อยู และพรอมที่จะถูกปลุกเราใหเกิดข้ึนใหมอยูเสมอ(รังสิวุฒิ ทับทิมทอง, 2549) 

 
 
 
หากพิจารณาใหลึกลงไป ชาตินิยมในยุคกอนหนานั้นอาจถูกจัดอยูในรูปแบบของ “ความรัก

ชาติ” มากกวาที่จะเปนลัทธิชาตินิยมอยางจริงจัง ทวาในชวงที่จักรวรรดินิยมทวีความเขมขน ชาตินิยม
จึงไดถูกยกข้ึนมาใชอยางเปนระเบียบแบบแผน นั่นคือ ในชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว      

 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สงเสริมชาตินิยมแบบ Aristiocratic ในแนวเชิง

วัฒนธรรมสูงแบบวิกตอเรีย คือ สงเสริมวรรณกรรม การเขียนนิยาย เร่ืองส้ัน เพลง บทละคร บทความ
ในหนังสือพิมพ หนังสือหนาที่พลเมืองชาติ มารยาทผูดี สมบัติผูดี การมีภรรยาคนเดียวในลักษณะ 
gentleman แบบอังกฤษ ทรงอาศัยกรมพระยาดํารงราชานุภาพนําอดีตมารับใชการสรางชาติ 
โดยเฉพาะในลักษณะเปนประวัติศาสตรที่รุงเรือง วีรกรรมอาจหาญเกาแกของกษัตริย(ธีรยุทธ บุญมี, 
2546) 

 
แตนอกเหนือจากชาติตะวันตกแลว ดูเหมือนรัชกาลที่6 จะใชนโยบายชาตินิยมเพื่ออีกเหตุผล

หนึ่งคือ ตอตานชาวจีน โดยพระองคทรงพยายามวาดภาพวา ชาวจีน คือ ศัตรูรวมของประชาชน 
เนื่องจากทรงเล็งเห็นวา ชาวจีนซึ่งเขามาทํามาหากินในประเทศไทยตั้งแตสมัยสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว ไดทาํการคาขายจนรุงเรืองและครอบครองผลประโยชนทางเศรษฐกิจของประเทศไวได ธรุกจิ
ที่ทํารายไดใหประเทศตกอยูในมือคนจีนทั้งส้ิน เชน การคาขาว การทําไรออย โรงสี โรงเล่ือย เหมืองแร 
ฯลฯ ในขณะที่คนไทยยังยึดอาชีพขาราชการและเกษตรกร พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาใชส่ือ คือ 
งานพระราชนิพนธและบทความตางๆ โจมตีคนจีน เชน เร่ือง “ยิวแหงบูรพทิศ” “ซุนยัดเซ็นฟุงซาน” ฯลฯ 
พรอมกับกระตุนความรูสึกชาตินิยมในหมูคนไทย ใหคนไทยชิงชังชาวจีน เพื่อผลทางการเมือง คือ การ
หมดความนิยมเล่ือมใสในลัทธิการเมืองของจีน ซึ่งก็คือ สังคมนิยมคอมมิวนิสตนั่นเอง (รังสิวุฒิ ทับทิม
ทอง, 2549) 

 
อุดมการณชาตินิยมมาผลิดอกผลเต็มที่ในสมัยปฏิรูปการปกครองสูระบอบประชาธิปไตย หรือ

ในสมัยที่จอมพล ป. พิบูลสงครามข้ึนเปนนายกรัฐมนตรี  
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จอมพล ป. พิบูลสงคราม ใชอุดมการณชาตินิยมเพื่อผลประโยชนสองประการคือ เพื่อตอตาน
อิทธิพลจากตางชาติ ซึ่งขณะนั้น ทั้งชาติตะวันตก และญี่ปุนไดรุกคืบเขาสูประเทศไทยอยางเต็มตัว  
และอีกประการคือ เพื่อสรางความชอบธรรมในการบริหารประเทศของตนและคณะ ทั้งนี้ เพราะทาน
เห็นวา ชาตินิยมนาจะเปนเคร่ืองมือสําคัญในการประกาศวา ชาติกําลังถูกคุกคามและ ชาติตองการ
ผูนําที่เขมแข็ง เด็ดขาด ดังคําขวัญที่วา “เชื่อผูนํา ชาติพนภัย” และนิสัยประจําชาติไทย 14 ขอ เรียกวา 
'วีระธัมของชาติไทย' ซึ่งประกาศเมื่อวันที ่12 พฤษภาคม 2487 ก็มีขอที่กลาววา “ไทยเปนชาติวาตาม
กันและตามผูนํา”  

 
นโยบายชาตินิยม หรือในสมัยนั้นใชชื่อวา “รัฐนิยม” 31ก็มีอาทิเชน  
 

รัฐนิยมฉบับที ่2 : ประกาศไมใหคนไทยประพฤติตนเปนตัวแทนของตางชาติ และไมให
ขายที่ดินใหตางชาติ 

รัฐนิยมฉบับที ่ 5 :  เร่ืองใหชาวไทยพยายามใชเคร่ืองอุปโภค บริโภคที่ผลิตข้ึนใน    
                                 ประเทศไทย(หรือภายใตคําขวัญที่วา ไทยทํา ไทยใช ไทย

เจริญ) 
รัฐนิยมฉบับที ่ 7  :  เร่ืองชักชวนใหชาวไทยรวมกันสรางชาต ิ
รัฐนิยมฉบับที ่9   :  เร่ืองภาษาและหนังสือไทยกบัหนาที่พลเมอืงดี ซึ่งกําหนดใหชนชาติ

ไทย ถือเปนพลเมืองดีที่จะตองศึกษาใหรูหนังสือไทยอันเปนภาษา
ของชาติอยางนอยตองใหอานออก เขียนได และถือเปนหนาที่ที่
สําคัญในการชวยเหลือสนับสนุนแนะนําชักจูงใหพลเมืองที่ยังไมรู
ภาษาไทยหรือยังไมรูหนังสือไทยใหรูภาษาไทยหรือหนังสือไทยจน
อานออกเขียน ได ทั้งนี้เพื่อ ไมใหเกิดความแตกแยกและแตกตาง
ของทองที่ถิ่นกําเนิด 

 
เมื่อประเทศผานพนชวงสงครามแบบเกามาได และกาวสูสงครามแบบใหม คือ สงครามทาง

เศรษฐกิจ ประเทศก็ไดหวนกลับมาใชนโยบายที่เปนแนวคิดชาตินิยมอีกคร้ัง โดยเฉพาะในชวงหลัง
วิกฤติการณทางเศรษฐกิจ ป พ.ศ. 2540 เปนตนมา เชน การประกาศคําขวัญ “กินของไทย ใชของไทย 
เที่ยวเมืองไทย รวมใจประหยัด” รวมไปถึงกลยุทธทางการทองเที่ยวอยาง “เที่ยวเมืองไทย เงินทองไม
ร่ัวไหล” ซึ่งนอกจากจะสะทอนใหเห็นถงึความเอาจริงเอาจังในการกระตุนเศรษฐกิจของประเทศแลว ยงั
                                                
31http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%  
    A1. เขาถึงเมื่อวันท่ี 13 มีนาคม เวลา 20.03 น. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8
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ชี้ใหเห็นวาคนไทยเร่ิมตื่นตัว หลังจากตระหนักวาที่ผานมา การรุกรานทางเศรษฐกิจไดเขามาสราง
ความเสียหายใหกับประเทศเพียงใด  ขณะเดียวกัน ก็เกิดกระแสตอตานกลุมทุนจากตางชาติ 
โดยเฉพาะในหมูนักวิชาการ ซึ่งหว่ันกลัววาระบบเศรษฐกิจประเทศจะถูกครอบงําโดยสมบูรณจาก
ตางชาติ ความเคล่ือนไหวของนักวิชาการเหลานี้ออกมาในรูปของ การประทวง การวิพากษวิจารณผาน
ส่ือตางๆ  

ขณะเดียวกัน กระแสโลกาภิวัตนที่พัดพาวัฒนธรรมตะวันตก รวมไปถึงวัฒนธรรมจากเอเชีย
ตะวันออกเขามาในไทย ไดเร่ิมสอเคาที่นาวิตก โดยเฉพาะที่สะทอนผานวิถีชีวิตของเยาวชน และคนวัย
ทํางาน ที่เร่ิมสูญเสียอัตลักษณความเปนไทยไปทีละนอย  ทั้งที่เปนรูปธรรม เชน อาหารการกิน เคร่ือง
แตงกาย สถาปตยกรรม และที่เปนนามธรรม เชน ภาษา กิริยามารยาท ตลอดจนคานิยมตางๆ  

 
แนวความคิดเร่ืองลัทธิและอุดมการณชาตินิยมนี้เปนสวนสําคัญอยางมากของการศึกษาวิจัย 

เนื่องจากผูวิจัยจะใชองคความรูทางดานนี้เปนกรอบแนวคิดหลักในการคนหา จําแนกลักษณะแนวคิด
ชาตินิยมที่มีอยูในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยได  ทําใหสามารถชี้ไดวาส่ิงใดแทนภาพ “ชาตินิยม” หรือส่ิงใด
ไมใช  เพื่อนําไปสูผลการเก็บรวบรวมและการสรุปผลที่ถูกตองตอไป 

 
2. แนวคิดเรื่องอัตลักษณความเปนไทย 

 
คําวา “อัตลักษณ” ไมมีบันทึกไวในพจนานุกรม ความหมายของคําวา “อัตลักษณ” จึงตอง

วิเคราะหจากรากศัพท นั่นคือ คํานี้มาจากภาษาบาลีวา อตฺต + ลักษณ โดยที่ “อัตตะ” มคีวามหมายวา 
ตัวตน, ของตน สวน “ลักษณะ” หมายถึง สมบัติเฉพาะตัว ดังนั้น “อัตลักษณ” จึงมีตําราหลายๆเลม
อธิบายไววาเปน คุณลักษณะเฉพาะตัว ซ่ึงเปนตัวบงชี้ของลักษณะเฉพาะของบุคล สังคม 
ชุมชน หรือประเทศน้ันๆ เชน เชื้อชาติ ภาษา วัฒนธรรมทองถิ่น และศาสนา ฯลฯ ซึ่งมีคุณลักษณะที่
ไมทั่วไปหรือสากลกับสังคม   

 
               สวนอีกกระแสหนึ่ง กลาววา “อัตลักษณ”32 (identity) คือความสํานึกหรือความตระหนักวา
ตัวเองเปนใคร ทั้งในระดับปจเจกบุคคล (individual) และระดับรวมหมู (collective) อัตลักษณจึง
ข้ึนอยูกับการนิยามตนเองและผูอ่ืน เชน การนิยามตนเองวาเปนคนไทยก็เทากับเปนการนิยาม "ความ
ไมเปนไทย" ชุดหนึ่งข้ึนมาดวย ทั้งนี้ อัตลักษณถือเปนส่ิงประกอบสราง (constructed) ไมใชส่ิงที่ติดตัว

                                                
32    ฉลาดชาย รมิตานนท. (พฤศจิกายน, 2549) การเมืองเรื่องอัตลักษณ (Identity Politics). [ออนไลน] เขาถึงจาก  
      http://www.soc.cmu.ac.th/%7Ewsc/data/Identity%20politics.pdf. เมื่อวันท่ี 31 มกราคม 2552 เวลา 17..23 น. 

http://www.soc.cmu.ac.th/%7Ewsc/data/Identity%20politics.pdf
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มาแตกําเนิด (innate) แตเกิดจากการหลอหลอมของสังคมและสถาบันตางๆ อัตลักษณจึงเปนส่ิงที่ล่ืน
ไหลและมีพลวัต 
  
 ในกรณีของอัตลักษณของชาติไทยนี้ มีผูบัญญัติ “ความเปนไทย” ไวหลายกระแส แตโดย
หลักๆ  แลว  ส่ิงที่ถูกนํามาอางอิงอยู เสมอไดแก  เชื้อชาติ(Race) สัญชาติ(Nationaity)  ภาษา
(Language)  ศาสนา(Religion) และวัฒนธรรม(Culture)  

1. เชื้อชาต ิ(Race)   
เชื้อชาติ หมายถึง หมูชนซึ่งสืบสันดานมาจากบรรพบุรุษรวมกัน มีสายสัมพันธทางโลหิต มี

รูปรางลักษณะทาทาง และความคิดคลายคลึงกัน(อุทัย หิรัญโต, 2524) ในทางมานุษยวิทยา ไดแบง
มนุษยออกเปน 5สาขา คือ  

1) พวกผิวขาว(Caucasoid) มีลักษณะเดนคือ จมูกโดง  ผมเปนลอน หนวดเคราดก  
ขนยาว  ผิวสีออน ไดแก คนสวนใหญที่อาศัยอยูในทวีปยุโรป อเมริกา และออสเตรเลีย 

2) พวกผิวเหลือง(Mongoloid)  มีศีรษะกวาง  กระดูกแกมเปนโหนก    ผมแข็งเหยียดตรง
จมูกไมโดงมาก   ผิวเหลืองหรือเหลืองแดง ไดแก ประชากรสวนใหญในเอเชีย 

3) พวกผิวดํา(Negroid)  มีศีรษะยาว  จมูกกวาง ริมฝปากหนา  ผิวดํา  ผมหยิก  ไดแก  นิ-
โกรแอฟริกา และชนพื้นเมืองบนเกาะแถบมหาสมุทรแปซิฟก 

4) พวกผิวดําแดง(Australoid) มีกะโหลกศีรษะยาว จมูกแบน ผลเปนลอน ขนตามตัว
มาก   ผิวดําแดง   ไดแก   คนพื้นเมือง ในประเทศออสเตรเลีย 

5) พวกชนเผาแคระ(Pigmies)   เปนคนแคระ  ความสูงไมถึง 145 เซนติเมตร  ศีรษะ
กวาง   จมูกกวาง   สวนใหญอาศัยอยูในเขตปารอนในคองโก(congo) ในแอฟริกา 

 
สําหรับคนไทย นาจะจัดอยูในกลุมมองโกลอยดใต ทวานักวิชาการบางกลุมแยงวาเปน

เผาพันธุ “ออสตราลอยด” ที่จัดวาเปนเผาพันธุดั้งเดิมของชนชาติละวา ซึ่งหมายความวา คนไทยมีเชื้อ
ชาติที่ใกลเคียงกับคนลาวมาแตดั้งเดิม ในขณะที่ฝงอินเดียเรียกคนไทยเปน “เซียมมวยด” (SIAMOID)  

 
 เชื้อชาติกลายเปนส่ิงที่ถูกหยิบยกมาโยงเขากับแนวคิดเร่ืองชาติ ในสมัยการสรางชาติ และ
สรางความเปนไทยในยุคของหลวงวิจิตรวาทการ โดยทานเนนความรักชาติวาเหมือนกับการรักคนที่
เกิดมารวมสายเลือดเดียวกัน โดยเทียบความรักชาติกับคําวา Nationalism ทานอธิบาย(หลวงวิจิตร
วาทการ, 2502)ไววา  

ความรักชาติตามความเขาใจของฝร่ังมีอยูสองชนิด ชนิดหนึ่งเรียกวา 
Patriotism หมายถึงรักบานเกิด เมืองบิดร อีกชนิดหนึ่ง เ รียกวา 
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Nationalismเปนความรักคน... Nationalism มาจากคําลาตินวา Natus 
แปลวา เกิด เราใชวา ชาติ ซึ่งเปนคําถูกตองที่สุด เพราะชาติก็แปลวาเกิด
นั่นเอง จึงหมายความวารักส่ิงที่เกิด คือคน... ถาจะแปลใหเหมาะสมที่สุด 
ก็เห็นจะแปล Patriotismวา ความรักประเทศชาติ และ Natiolismวา 
ความรักประชาชาต ิ 
 ดวยเหตุนี้ ลัทธิชาตินิยมจึงหนักไปในทางรักคน คือ รักคนที่
สืบสายโลหิตและมีประวัติศาสตรรวมกันมา โดยไมจํากัดเขตวาคนเชนนั้น
จะอยูในประเทศใด โดยไมจํากัดเขตวาคนเชนนั้นจะอยูในประเทศใด โดย
เหตุที่ชาตินิยมหนักในทางคน ... 
 

นอกจากนี้ ในเพลงชาติฉบับของขุนวิจิตรมาตรา ไดใหความหมายของคนไทยในทํานองที่วา
เปน “เลือดเนื้อเชื้อไทย” ดังปรากฏในความตอนหนึ่งวา 

  
สืบชาติไทยดึกดําบรรพโบราณลงมา 
รวมรักษาเอกราชชนชาติไทย... 
อันดินสยามคือวาเนื้อของเชื้อไทย... 
น้ํารินไหลคือวาเลือดของเชื้อขา... 
เราจะสามัคคีรวมมีใจ 
ยึดอํานาจกุมสิทธิอิสรเสรี 
ใครย่ํายีเราจะไมละให 
เอาเลือดลางใหส้ินแผนดินของไทย 
สถาปนาสยามใหเชิดชัยชโย33 

  
 ทวาความเปนเชื้อชาติไทยในยุคเมื่อแปดสิบปกอนยอมใชไมไดกับความเปนจริงทุกวันนี ้
เนื่องจากการแตงงานระหวางคนไทยกับคนจีนในประเทศไทยเปนจํานวนมาก รวมไปถึงเชื้อชาติอ่ืนๆ 
เชน อินเดีย พมา มาเลย เปนตน จนเปนที่ยอมรับกันแลววา การจะหาคนไทยที่สืบเชื้อสายไทยบริสุทธิ์
มานั้นเปนเร่ืองที่ยากลําบากมาก พรอมกันนั้น ชาวไทยเชื้อสายจนีในรุนหลังๆ ก็ไมไดรูสึกวาตัวเปนคน

                                                
33    เริงไชย พุทธาโร. เหม เวชกร จิตรกรมือเทวดา หลวงสารานุประพันธ ราชาเรื่องลึกลับ ผูประพันธเพลงชาติไทย. (กรุงเทพมหานคร : 
      ธานธิตรเพรส, 2531) หนา 188 อางถึงในสายชล สัตยานุรักษ. ความเปล่ียนแปลงในการสรางชาติไทยและความเปนไทยโดย 
      หลวงวิจิตรวาทการ. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมติชน,2545) หนา 48 
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ตางดาวแตอยางใด ยังไมนับรวมความจริงที่วา แตเดิม ไทยก็เปนประเทศที่รวมคนหลายเชื้อชาติเขา
ดวยกัน เชน ไท มอญ ขอม ละวา ฯลฯ 
 
 ดังนั้น ประเด็นเร่ืองการใชเชื้อชาติเปนอัตลักษณประจําชาติจึงถูกโตแยง เพราะพิสูจนไดยาก
ในทางปฏิบัติ  
 
 

2. สัญชาต ิ(Nationality)   
สัญชาติ มีความหมายไดหลายประการ เชน  ในทางกฎหมาย หมายถึงฐานะของบุคคลซึ่งมี

ความสัมพันธตอรัฐในแงที่วา ผูมีสัญชาติของรัฐใด จะพึงมีสิทธิและหนาที่ตอรัฐนั้น และสิทธิของผูมี
สัญชาติที่จะไดรับความคุมครองจากรัฐนั้น ความผูกพันของเขาตอรัฐยอมตางจากความผูกพัน หรือ
ความจงรักภักดีของคนตางดาว บุคคลที่มีสัญชาติเดียวกันไมจําเปนตองมีความสัมพันธทางสายเลือด
( blood relation) เ ดี ยวกั น  เ พร าะ ในทางกฎหมาย  บุคคลสามารถแปลง สัญชาติ ไ ด
(Naturalization)(อุทัย หิรัญโต., 2524) 

 
สัญชาติมีความหมายได 2 ทาง คือ สัญชาติที่เปนสภาพตามกฎหมาย กับสัญชาติที่เปนความ

ผูกพันทางจิตใจ นั่นหมายถึง คนไทยก็สามารถมีสัญชาติไทยได 2 ทาง คือ เปนคนไทยโดยสายเลือด 
หรือเปนคนไทยเพราะอาศัยอยูในดินแดนประเทศไทย  อยางไรก็ตาม มีองคประกอบอ่ืน ที่ชวยพิสูจน
สัญชาติไดแนนอนข้ึน นอกเหนือจากเชื้อชาติ(สายโลหิต) และหลักแหลงทางภูมิศาสตร(ดินแดน) ไดแก 
ภาษา ศาสนา และการมีผลประโยชนรวมกัน  

 
แมวาสัญชาติไทยจะสามารถใชเปนอัตลักษณของชาติไทยไดดีในระดับหนึ่ง (อยางนอยก็

ครอบคลุมกวาการใชเชื้อชาติ) แตโดยปกติแลว เมื่อกลาวถึงสัญชาติ มักจะมีนัยยะไปในทางกฎหมาย
มากกวา และมักตองใชหลักฐานอางอิงเปนพยานวัตถุ เชน บัตรประจําตัวประชาชน หนังสือเดินทาง 
เปนตน  

 

3. ภาษา (Language)  
ภาษาไทย ทั้งภาษาพูดและภาษาเขียนถือเปนอัตลักษณประการหนึ่งในการประกาศตัวเปน

คนไทย ดวยเหตุที่เรายังใชภาษาไทยในทางราชการ และในชีวิตประจําวัน ในทางกลับกันก็ไมไดมีชาติ
อ่ืนที่นําภาษาไทยไปใชเปนภาษาหลักในสังคม   
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ภาษาเปนวัฒนธรรมที่มีพลวัติและปรับตัวไดตามยุคสมัย ไมเหมือนกับสถูปเจดียที่คงสภาพ 
หรือเส่ือมสภาพไปตามกาลเวลา  ภาษาที่เราใชกันในปจจุบันยอมแตกตางกับภาษาเมื่อรอยปกอน
คอนขางชัดเจน ดังนั้น ภาษาถือเปนอัตลักษณที่แสดงถึงความเปนปจจุบันไดดี  

 
อยางไรก็ดี ภาษาไทยภาคกลางที่ถือเปนภาษาราชการก็ไมใชภาษาที่ใชกันทั่วทุกภูมิภาค ชาว

ไทยซึ่งแตเดิมก็มีความหลากหลายทางชาติพันธุอยูแลวก็ยอมมีการใชภาษา โดยเฉพาะภาษาพูดที่
แตกตางกันไป เชน คําเมือง ไทยอีสาน ภาษาไทยภาคใต ดังนั้น แมวาภาษาจะเปนอัตลักษณของชาติ 
แตในความเปนอัตลักษณนี้ก็แฝงความหลากหลายในตัว  

 
4. ศาสนา (Religion)  
ศาสนาพุทธ คือ ศาสนาประจําชาติไทย 
เปนที่ยอมรับกันวา พระพุทธศาสนาไดเปนชีวิตจิตใจของชนชาติไทย ไดเจริญคล่ีคลายอยาง

ชาๆ เปนเวลาหลายรอยป ไดมีการปรับตัวใหเขากับความตองการของชาติใหเหมาะสมกับยุคสมัย
เร่ือยมา จึงกลาวไดวา พระพุทธศาสนาเปนอุดมคติและความรูสึกนึกคิด และเปนเคร่ืองปองกันภัย
อันตรายในวิถีชีวิตของชนชาติไทยตลอดมา 

 
อิทธพิลที่พระพุทธศาสนามีผลตอประเทศชาต ิและประชาชนนั้นมีหลายดาน34 เชน 
1) ดานการปกครอง  ชนชั้นปกครองของไทย โดยเฉพาะกษัตริยไดผนวกเอาคุณธรรมทาง

ศาสนามาเสริมพระบารมีและความทรงศักดิ์และสิทธิ์ของพระมหากษัตริย โดยทรงมีฐานะเปนพระ
ธรรมราชา 

2) ดานการศึกษา  วัดเปนศูนยรวมศิลปวิทยาการและเปนสถานศึกษามาแตคร้ังโบราณกรรม 
แมในปจจุบันวัดหลายแหงก็ยังมีเนื้อที่สวนหนึ่งสําหรับใชเปนโรงเรียนวัด 

3) ดานประเพณ ีศาสนาเปนบอเกิดของศีลธรรมหรือจารีต เชน ความกตัญูรูคุณพอแม และ
เปนจุดเร่ิมตนของประเพณี เชน การบวช งานศพ งานโกนจุก ฯลฯ  ซึ่งหลอหลอมความเปนไทยมา
จนถึงทุกวันนี้ 

4) ดานภาษาและวรรณกรรม  รากฐานของศาสนาพุทธกบัภาษาไทยนั้นมทีีม่าใกลเคียงกนั คอื 
ภาษาบาลีและสันสกฤต วรรณกรรมทางศาสนาจํานวนมากก็มีคุณคาตอวงการงานเขียนของประเทศ  

5) ดานศิลปกรรม พระพุทธศาสนาไดกอใหเกิดแรงบันดาลใจในทางศิลปะแกศิลปนไทยอยาง
ลึกซึ้ง ศิลปะชั้นเยี่ยมในอดีตเปนสมบัติของพระพุทธศาสนาเกือบทั้งหมด เชน พระพุทธรูป สถูปเจดีย   

                                                
34 ยุพร แสงทักษิณ. ไทยศึกษา.   (กรุงเทพมหานคร :คณะกรรมการวิชาบูรณาการหมวดศึกษาท่ัวไป, 2541) หนา 62 
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6) ดานสังคม วัดเปนศูนยรวมทางสังคมของคนไทยดั้งเดิม ถึงแมวาปจจุบันจะเส่ือมควมนิยม
ลง โดยเฉพาะในหมูวัยรุน  แตในบางโอกาสก็ยังเปนสถานที่จําเปนสําหรับคนไทย  

 
หลักฐานเหลานี้แสดงถึงวาพระพุทธศาสนาแผอิทธิพลเขามาในวิถีชีวิตคนไทย และสังคมไทย

เกือบทุกดาน และแทรกซึมอยูในทุกอณูของความเปนไทย ขณะเดียวกัน ลักษณะของพระพุทธศาสนา
ในไทยนั้นก็มีลักษณะแตกตางกับในตางประเทศ ตัวอยางเชน ฐานะของนักบวช สําหรับบานเราจะถือ
วาพระสงฆเปนบุคคลในสถานะที่เหนือกวาสามัญชนที่เปนฆราวาส ขณะเดียวกันก็คาดหวังบทบาท
ของพระใหเปนผูประกาศศาสนาและเปนผูสํารวมอินทรีย เราจะไมเห็นภาพพระไทยออกมาเดิน
ประทวงรัฐบาลอยางในพมา เราจะประณามพระที่ประพฤติผิดศีลธรรมราวกับเปนอาชญากร 
โดยเฉพาะเร่ืองกามรส ขณะที่พระพุทธรูปและโบราณสถานสําหรับคนไทยแลวถือเปนส่ิงศักดิ์สิทธิ์และ
ดินแดนศักดิ์สิทธิ์ตามลําดับ ขณะที่พิธีกรรมทางศาสนาของประเทศไทยที่เกี่ยวของกับศาสนาถือเปน
เร่ืองเอิกเกริกและเปนพิธีกรรมรวม ผิดกับประเพณีทางศาสนาของบางประเทศที่เนนความเปนปจเจก 

  
พิจารณาแลว เรายอมเห็นวาพระพุทธศาสนาถือเปนหนึ่งในอัตลักษณที่แสดงความเปนไทยได

อยางชัดเจน 
 
5. วัฒนธรรม(Culture) 
คําวา “วัฒนธรรม”  หมายถึง ส่ิงทั้งหลายที่มนุษยสรางข้ึน อันไดแก ความรู ความเชื่อ ศิลปะ  

ศีลธรรม กฎหมาย ประเพณี ตลอดจนอุปนิสัยใจคอของมนุษยซึ่งมนุษยนั้นไดรับมาในฐานะที่เปน
สมาชิกของสังคม 

 
ในปจจุบัน ประเทศไทยไดพัฒนาความหมายและคํานิยามวัฒนธรรมข้ึนมาใหมอีกดวยเหตผุล

พื้นฐานที่วาความหมายและนิยามเดิมวางขวาง คลุมเครือและคอนขางไมสะดวกกับการนําไปใชใน
สถานการณปจจุบัน วัฒนธรรมไทยโดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ(สวช.) ไดกําหนด
แบงวัฒนธรรมออกเปน 5 สาขา ประกอบดวย35  

1) สาขาศิลปกรรม ไดแก ภาษา วรรณกรรม ละคร นาฏศิลป ดนตรี จิตรกรรม สถาปตยกรรม 
ประติมากรรมและศิลปะการแสดงอ่ืนๆ 

2) สาขามนุษยศาสตร ไดแก  เร่ืองคุณธรรม จริยธรรม คานิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี 
กฎหมาย การปกครอง ประวัติศาสตร โบราณคดี และปรัชญา 

                                                
35 ผศ. วราคม ทีสุกะ. สังคมและวัฒนธรรมไทย. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพพัฒนศึกษา, 2544) หนา 64 
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3) สาขาชางฝมือ ประกอบดวยการเย็บปกถักรอย แกะสลัก การทอ การจักสาน เคร่ืองถม 
เคร่ืองเงิน เคร่ืองทอง 

4) สาขากีฬาและนันทนาการ ประกอบดวยเร่ืองมวยไทย กระบี่กระบอง ตะกรอ การละเลน
พื้นเมือง 

5) สาขาคหกรรม ประกอบดวยเร่ืองระเบียบในการกินอยู มารยาทในสังคม การแตงกาย การ
ตกแตงเคหะสถาน การดูแลเด็ก ฯลฯ 

นอกจากนี้แลว มีผูใหความคิดเห็นเกี่ยวกับวัฒนธรรมของคนไทยที่ปรากฏเปนวัฒนธรรม
ประจําชาติจากอดีตมาถึงปจจุบัน36 ซึ่งไดแก  

 
1. คนไทยมีภาษาเปนของตนเอง 
 การมีภาษาเปนของตนเองแสดงถึงเอกลักษณประจําชาติและการมีภาษาไทยสําหรับ

ใชในการอาน พูด เขียน และฟง ไดถูกนําไปใชทั้งในดานการส่ือความหมายและการส่ือสารในกลุมคน
ไทยทั่วราชอาณาจักร นอกจากนี้ภาษาไทยยังมีแบบเฉพาะในการนําไปใชดังปรากฏในการใชสํานวน 
ลีลาการพูด การเขียนพรอมหลักไวยากรณไทย ภาษาไทยจึงเปนมรดกทางวัฒนธรรม อีกทั้งยังมีภาษา
เฉพาะของทองถิ่นในแตละภูมิภาค ทั้งภาคเหนือ ภาคอีสาน ภาคกลาง และภาคใต  

 
2. คนไทยมีศาสนาพุทธประจําชาต ิ 
 คนไทยไดรับนับถือพระพุทธศาสนามาเปนเวลาชานานและถือปฏิบัติในประเพณีการ

ทําบุญเนื่องจากพระพุทธศาสนาเปนประเพณีของไทย  ใหความสําคัญกับ วันสําคัญทาง
พระพุทธศาสนา เชน วันเขาพรรษา วันวิสาขะบูชา วันออกพรรษา ฯลฯ 

 
3. การใหความเคารพในองคพระมหากษัตริย    
 คนไทยมีพระมหากษัตริยมาตั้งแตสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยมาจนถึงการปกครอง

ระบบประชาธิปไตย ทําใหคนไทยมีความจงรักภักดีตอสถาบันพระมหากษัตริย ซึ่งปรากฏจากการ
แสดงออกถึงความรวมแรงรวมใจของประชาชนดานวัฒนธรรมที่มีตอพระราชพิธีตางๆ เชน พระราชพิธี
เฉลิมพระชนมพรรษา พระราชพีฉัตรมงคล พระราชพิธีทางศาสนาที่พระมหากษัตริยทรงบําเพ็ญพระ
ราชกุศล 

 
                                                
36 เสาวภา ไพทยวัฒน อางถึงใน รักศานต วิวัฒนสินอุดม. เอกลักษณไทยท่ีมีผลตอการสรางสรรคงานอุตสาหกรรมสารัตถะ : กรณีศึกษา  
   อุตสาหกรรมภาพยนตรไทย.  รายงานผลการวิจัยเสนอสถาบันศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย กระทรวง 
   วัฒนธรรม, 2550 หนา12-13 
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4.  คนไทยเปนชนชาติที่มีประเพณีไทย 
       ประเพณีไทยเปนเคร่ืองแสดงถึงวิธีในการดํารงชีวิตซึ่งถือปฏิบัติมาตั้งแตคร้ัง

บรรพบรุุษมาจนถึงลูกหลาน โดยเฉพาะประเพณีที่เกี่ยวกับชีวิต ไดแก ประเพณีการโกนจุก ประเพณี
บวชนาค ประเพณีแตงงาน ประเพณีเผาศพ ประเพณีในการสรางบานเรือน ประเพณีสงกรานต ฯลฯ 

 
 

5. ศิลปกรรมไทยซึ่งถายทอดความรูสึกของคนในชาติ 
ปรากฏในวัฒนธรรมทางดานศิลปะ  ทั้งทางดานจิตรกรรม  ประติมากรรม 

สถาปตยกรรม และในดานอ่ืนๆ  อีกหลายดาน 
 

6. การแสดงกิริยามารยาทแบบไทย 
คนไทยเปนชนชาติที่ใหความสําคัญในเร่ืองกิริยามารยาทที่สุภาพ ออนนอมถอมตน 

แสดงความออนนอมในโอกาสตางๆ และบุคคลที่ควรแกการออนนอม  ใชภาษาพูดอันแสดงถึง 
การเคารพนบนอบ การรูจักปรับตัวใหเขากับสังคม 
 

7. การมีอาหารไทยเปนศิลปะและวัฒนธรรมประจําชาต ิ
คนไทยมีศิลปะในการปรุงอาหารใหนารับประทาน        นับเปนวัฒนธรรมในดาน 

คหกรรมศิลปอันแสดงถึงความสามารถที่ละเอียดออน ประณีตศิลป แสดงถึงความมีระเบียบแบบแผน
ในการดํารงชีวิต 
 

วัฒนธรรมในสังคมหนึ่งยอมแตกตางจากอีกสังคมหนึ่ง ทั้งนี้เพราะการทํา พูด คิด ที่รวม
เรียกวา พฤติกรรมทางสังคม(Socil behaviour) นั้นไดรับอิทธิพลโดยตรงจากวัฒนธรรมของสังคม 
หมายถึงวา คนไทยที่อยูมนสังคมไทยเรียนรูและส่ังสมส่ิงเหลานี้จากประสบการณตรง ก็จะซึมซับส่ิง
เหลานี้เขาเปนบุคลิกภาพ ซึ่งถาเรามองจากองครวม จะพบบุคลิกภาพของสังคม ซึ่งมีความหมาย
เทากับ “ลักษณะประจําชาติ” นั่นเอง ลักษณะประจําชาตินี้ก็สงผลเปนเอกลักษณ หรืออัตลักษณของ
ชาตินั่นเอง 

 
จะเห็นวา จากแนวคิดเร่ืองการกําหนดอัตลักษณความเปนไทยนี้ บางสวนยังเปนเร่ืองที่

คลุมเครืออยู ดังนั้นการวิเคราะหหาความเปนไทยในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยจะศึกษาวิจัยในเชิง
เปรียบเทียบ กลาวคือ พิจารณาวาอะไรคือความเปนไทยไปพรอมๆกับวาอะไรคือความ “ไม” เปนไทย 
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โดยเทียบเคียงจากหนวยเดียวกัน เชน ภาษา เชื้อชาติ วัฒนธรรมการแตงกาย อาหาร ฯลฯ เปนตน ซึ่ง
กรอบแนวคิดเร่ืองอัตลักษณจะนําไปรองรับกรอบแนวคิดเร่ืองชาตินิยมอีกทอดหนึ่ง 
 
 
 
 
3.  แนวคิดเกี่ยวกบัการเลาเร่ือง 
 
 กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน37ไดกลาวถึงหนาที่หลักของภาพยนตร ซึ่งมีทั้งหมด 4 ดาน ไดแก 
 1.  หนาที่ในการเลาเร่ือง(Narrative Function) เนื่องจากภาพยนตรมีเร่ืองราวที่จะบอกกลาว
ใหผูชมรับรู เพราะฉะนั้นภาพยนตรจึงมีหนาที่ที่จะตองเลาเร่ืองราวใหผูชมรับรูเร่ืองราวที่หนังตองการ
นําเสนอได 
 2.  หนาที่ในการส่ืออารมณ(Emotional Function)ทั้งนี้ การสรางอารมณตางๆใหกับผูชมถือ
เปนหนาที่หนึ่งของภาพยนตร ไมวาจะเปนความโศกเศรา ความสุข ความหวาดเสียวสยดสยอง ฯลฯ 
โดยใชวิธีการตางๆกันไป เชน การใชเทคนิคการตัดตอ หรือใชเสียงประกอบ เปนตน 
 3.   หนาที่ในการส่ือทางดานความคิด(Intellectual Function) การส่ือสารทางความคิดมีอยู
สองลักษณะดวยกัน ลักษณะแรก คือ ผูสรางภาพยนตรอาจจะแทรกแนวความคิดบางอยางที่อาจเปน
ปรัชญา หรือขอคิด หรือแงคิดดีๆเกี่ยวกับการใชชีวิตเขาไปในเนื้อเร่ือง ซึ่งคนดูจะรับรูและอาจจะเอาไป
ใชในชีวิตประจําวันของตนเอง และอีกลักษณะหนึ่ง คือ การกระตุนใหผูชมใชความคิดของตัวเอง โดย
ผูสรางภาพยนตรไมไดเอาความคิดของตัวเองไปใสไวใหภาพยนตร 
 4.   หนาที่ในการสรางความตื่นตาตื่นใจ(Spectacle Function) ซึ่งไมจําเปนวาตองเกิดจาก
ภาพเทานั้น ดนตรีและเสียงประกอบก็สามารถชวยในการสรางความนาตื่นตาตื่นใจไดเชนกัน   
 
 นั่นแสดงใหเห็นวา “การเลาเร่ือง” เปนหนาที่สําคัญประการหนึ่งของภาพยนตร  
  

สําหรับวิธีการเลาเร่ืองในภาพยนตร เราอาจสังเคราะหออกเปนสวนๆไดตามองคประกอบ
เหลานี้  

1. โครงเร่ือง(Plot)   

                                                
37  อางถึงใน สุวิมล วงศรัก. อัตลักษณ และการเลาเรื่องในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย.  วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต  
    สาขาวิชาการส่ือสารมวลชน ภาควิชาการส่ือสารมวลชน. คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547 หนา 28 
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 โครงเร่ือง เปนการรอยเรียงเร่ืองราวในลักษณะของชุดเหตุการณ ดําเนินไปตั้งแตตนจนจบ 
(แตไมจําเปนตองไลเรียงตามลําดับเวลา) และตามปกติแลว กม็กัเปนเหตุการณทีเ่ปนเหตุเปนผลตอกนั
(อาจยกเวนในกรณีของภาพยนตรแนวเหนือจริง) ทั้งนี้โครงเร่ืองในภาพยนตรสวนใหญที่เราพบเห็นกัน 
มักเปนสูตรโครงสรางแบบสามองก(Three-act structure)38 ซึ่งมีลักษณะดังนี้ 

 
 
ตอนตนเร่ือง ตอนกลางเร่ือง ตอนจบเร่ือง 
องก 1 
การเปดเร่ือง 
(SET UP) 
หนา 1 -30 
จุดหักเหหลักท่ี 1 
(Major Plot Point 1) 
หนา 25 - 27 

องก 2 
ค ว า ม ขั ด แ ย ง ห รื อ
เผชิญหนา 
(Confrontation) 
หนา 30 – 90 
จุดหักเหหลักท่ี 2 
(Major Plot Point 2) 
หนา 85 -90 

องก 3 
การคล่ีคลายปญหา 
(Resolution) 
หนา 90 -120 

   
 องกที่ 139 : ตอนตนเร่ือง  มีหนาที่หลัก คือ เปนสวนที่ตองสรางเร่ืองข้ึน แนะนําตัวละคร 

วางเงื่อนไขพันธะผูกพันของเร่ือง สรางสถานการณ วางฉาก ซีเควนซ ที่จะชวยสรางและขยายเนื้อหา
ของเร่ืองออกไป  

   จุดหักเหหลัก  หนาที่และวัตถุประสงคหลักของจุดหักเหหลักคือ ชวยผลักดัน
เร่ืองใหเดินไปขางหนา ซึ่งอาจเปนอุบัติเหตุ เหตุการณ แลวพลิกผันเร่ืองไปสูทิศทางใหม 

 
 องกที่สอง : องกสองเปนสวนหนึ่งของแอ็คชั่น(อาจเรียกวา Dramatic Action) นําเสนอ

ความขัดแยงหรือการเผชิญหนา(Confrontation)ในชวงนี้ของบท ตัวละครจะเผชิญกับอุปสรรคและขอ
ขัดแยงที่ตองถูกแกไขและเอาชนะ  

   จุดกึ่งกลางเร่ือง(Midpoint) จุดกึ่งกลางเปนจุดเปล่ียนคร่ึงทางของภาพยนตร 
บอยคร้ังที่เปนการแนะนําตัวละครตัวใหมที่บังคับใหตัวละครเอกเปล่ียนความตองการของตนเองใหม 
  

                                                
38 รักศานต วิวัฒนสินอุดม. ปนบทสะกดหนัง. (กรุงเทพมหานคร : อาทิตยสนิทจันทร, มปป.) หนา 54   
39 จีรบุณย  ทัศนบรรจง.  เอกสารประกอบการสอนวิชาภาพยนตรเปรียบเทียบ เรื่อง “บทภาพยนตร”. คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ 
   มหาวิทยาลัย.  ปการศึกษา 2548 หนา 2 
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 องกที่สาม : การคล่ีคลายปญหา(Resolution) หมายถึง การหาทางออกเพื่ออธิบายหรือให
ความชัดเจน เปนชวงแกปญหาในเร่ือง หาคําตอบของการกระทําที่ตัวละครเอกไดทําลงไปในฉาก 
Climax   

   จุดสุดยอด(Climax)  เปนฉากที่ความดีเผชิญหนาความชั่วราย และควรเปน
ฉากที่ยิ่งใหญที่สุดในเร่ือง 

 
 
2. ความขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยง เปนการกําหนดความตองการหรือตั้งเปาหมายอยางใดอยางหนึ่งใหตัวละคร 

แลวสรางอุปสรรคใหตัวละครแกปญหาหรือพยายามบรรลุเปาหมายนั้น หมายความวา ตัวละครตอง
พบอุปสรรคคอยขัดขวางและจําเปนตองเอาชนะอุปสรรคนั้น40 

 
 สําหรับความขัดแยง หรือปมขัดแยงนี้อาจจําแนกไดหลายประเภท41 ดังนี้ 
1) ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษยดวยกัน คือ การที่ตัวละครสองฝายไมลงรอยกัน แต

ละฝายตอตานกัน หรือพยายามทําลายลางกัน เชน การทําศึกระหวางสองตระกูล เปนตน 
2) ความขัดแยงภายในจิตใจ เปนความขัดแยงที่เกิดข้ึนภายใน ตัวละครจะมีความสับสนหรือ

ยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพื่อจะกระทําการอยางใดอยางหนึ่งตามที่ไดคิดเอาไว เชน ความ
ขัดแยงภายในจิตใจที่ตองเลือกกระทําในส่ิงที่ถูกตองตามศีลธรรมกับอารมณใครที่ปรารถนา 

3) ความขัดแยงระหวางมนุษยกับธรรมชาติ เชน การตอสูกับภัยธรรมชาติ การตอสูเพื่อ
เอาชนะความตายอันเปนธรรมชาติที่ไมอาจมีผูใดเล่ียงพน 

4) ความขัดแยงระหวางมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาต ิเชน หนังเกี่ยวกับภูตผี เปนตน 
 

3. ตัวละคร(Character) 
ตัวละครในภาพยนตร คือ ส่ิงที่เชื่อมโยงเหตุการณตางๆ และเหตุการณก็คือส่ิงที่ทําใหตัวละครมีความ
ชัดเจนข้ึน(Syd Field, 1994 อางถึงใน รักศานต วิวัฒนสินอุดม, มปป.)  
 

มิติของตัวละครเกิดจาก ชีวิตสองสวน คือ ชีวิตภายใน และ ชีวิตภายนอก 

                                                
40 รักศานต วิวัฒนสินอุดม. เสกฝน ปนหนัง. (กรุงเทพมหานคร : บริษัท บานฟา จํากัด, 2547) หนา 77 
41 กาญจนา แกวเทพ. การวิเคราะหส่ือแนวคิดและเทคนิค. ( กรุงเทพมหานคร : เอดิสัน เพรส โปรดักส, 2542)  
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ชี วิตภายในของตัวละคร  ก็หมายถึง  ส วนที่ เ รามองไม เห็ น  หมายถึ ง  ปูมหลัง
(background)ของตัวละครนั่นเอง(รักศานต : 2547) เปนประวัติความเปนมาของตัวละครกอนที่เร่ือง
ในภาพยนตรจะเร่ิมเลา 

 
ชีวิตภายนอกของตัวละคร หมายถึง ส่ิงที่เราสามารถเห็นได ณ ชวงเวลาในการเวลาปจจ

บันในภาพยนตร เชน เขากําลังตกหลุมรักหญิงสาวคนหนึ่ง   หญิงสาวคนหนึ่งตกอับจนตองเล้ียงชีพ
ดวยการเปนหญิงขายบริการ เปนตน 

 
ส่ิงสําคัญที่จะเผยใหเห็นชีวิตภายนอกไดคือ ความตองการ(Dramatic Need) และการ

กระทํา(Action)(รักศานต : 2547) 
 
ความตองการของตัวละครในที่นี้ไมไดหมายถึงความตองการเชิงกายภาพทั่วไป เชน หิว

(อยากกิน) งวง(อยากนอน) แตตองเปนความตองการถึงข้ันที่จะผลักดันใหเขาคิด/ทํา อะไรบางอยางที่
มีผลตอเร่ืองราวหรือชีวิตของเขา เชน โจรสลัดกลุมหนึ่งซึ่งถูกสาปมานานนับพันปอยากกลับไปมีชีวิต
เหมือนคนปกติ  หนุมนอยอยากไดเงินกอนโต หุนยนตกระปองอยากใหหุนยนตสาวอีกตัวรักตอบเขา 
เปนตน ซึ่งความตองการนี้จะนําไปสูการกระทํา 

 
การกระทํา คือ  เหตุการณที่จะพาตัวละครเดินไปตามโครงเร่ือง โดยปกติแลว หมายถึง

การกระทําเพื่อจะเอาชนะอุปสรรคหรือความขัดแยงบางอยาง เชน โจตัดสินใจปลนธนาคารเพื่อใหพน
จากความยากจนหรือเพื่อประชดชีวิต   

   
4. แกนความคิด(Theme)  

แกนความคิด หมายถึง ความคิดหลักของเร่ือง มักเขียนแทนไดดวยประโยคส้ันๆ เชน 
ธรรมะยอมชนะอธรรมไดในที่สุด   หรือความรักชนะไดทุกส่ิง  หรือนาย จ. เปนบุคคลที่ยิง่ใหญไดเพราะ
ผานอุปสรรคชีวิตหฤโหดมานับคร้ังไมถวน ปกติแลวภาพยนตรจะมีแกนความคิดประการเดียวเทานั้น 
หากมีสาระอ่ืนแฝงอยูก็จะทําหนาที่เปนเพียงความคิดรองเทานั้น 

  
5. ฉาก(Set) 

ฉากในที่นี้ หมายถึง เวลา(Time) และสถานที่(Place) ซึ่งเร่ืองดําเนินอยู ทั้งสองอยางนี้ทํา
หนาที่สรางบริบทแวดลอมใหกับตัวละคร ซึ่งอาจเปนบริบททางการเมือง สังคม หรือวัฒนธรรม หรือ
ทุกๆอยางรวมกัน เชน ฉากของเร่ืองคือ กรุงโตเกียวยุคสรางหอคอยเสร็จใหมๆ ก็มีความเปนไปไดสูงวา 
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ภาพยนตรเร่ืองนี้จะกลาวถึงวันวานแหงความหวังของชนชาวอาทิตยอุทัย หรือฉากที่เปนหองน้ํารกราง 
ภายใตแสงไฟสลัว ก็เปนไปไดวา จะตองมีตัวละครที่ติดกับอยูในพื้นที่คับแคบ และตัวละครที่ไมนา
ไววางใจแอบซอนอยูเบื้องหลัง รวมถึงมีโอกาสเปนฉากในภาพยนตรสยองขวัญ หรือเขยาขวัญสูงมาก  

  
สําหรับฉากของภาพยนตรบางเร่ืองนั้น สามารถทําหนาที่เปนตัวละครไดในตัว เชน ฉาก

ทะเลทรายเว้ิงวางสุดลูกหูลูกตา  ฉากปาดิบทึบที่มีตนไมข้ึนรกเร้ือ  ฉากพระราชวังสุดวิจิตรอลังการ 
เพราะฉากเหลานี้มีผลเราอารมณความรูสึกของตัวละคร ยังผลใหเกิดความตองการและการกระทํา
บางอยางที่มีผลเปล่ียนแปลงเนื้อเร่ืองได  

6. สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
ในภาพยนตรสวนใหญ มักมีการใชสัญลักษณในการอางอิง หรือเปนตัวแทนของบางอยาง 

ซึ่งคนดูสามารถเขาใจไดโดยทันที เพื่อเปนการยอเวลาอธิบายดวยคําพูดหรือเสียงบรรยาย สัญลักษณ
นี้เปนไดทั้งสัญสักษณที่เปนสากล และสัญลักษณเฉพาะ 

 
สัญลักษณสากล คือ สัญลักษณที่ผูคนทัว่โลกเขาใจความหมายตรงกนั สัญลักษณสากลที่

ปรากฎในภาพยนตร เชน สัญญาณไฟจราจร คล่ืนกราฟหัวใจตรงหัวเตียงคนไขใชแทนการมี/ไมมีชีวิต
ผูปวย เปนตน 

 
สัญลักษณเฉพาะกาล   คือ สัญลักษณที่ ผูสรางภาพยนตรสมมติข้ึนเพื่อใชเฉพาะ

ภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ เชน แหวนทองในเร่ือง Lord of the Ring เปนภาพแทนของกิเลส เปนตน  

นอกจากนี้ ยังมีการกําหนดสัญลักษณในหลายๆรูปแบบ เชนที ่Charles S. Pierce ไดแบง
ไว 3 ชนิด คือ42   

1. ภาพเหมือนหรือรูปจําลอง (icon) หมายถงึ ภาพเหมือนที่ถูกนํามาแสดงแทนของ
จริง เชน ภาพถาย ภาพเหมือน แผนที่ รูป 

2. ดรรชนี(Index) หมายถึงสัญญะ ที่เชื่อมโยงเหตุผลไปสูความจริง เชน ควันไฟเปน
ดรรชนีที่เชื่อมโยงกับไฟไหม เสียงหวูดรถไฟบอกใหรูวามีรถไฟกําลังจะแลนผาน 

                                                
42 จีรบุณย ทัศนบรรจง, เอกสารประกอบการสอนวิชาภาพยนตรเปรียบเทียบเรื่อง “สัญวิทยาและการวิเคราะหความหมายของตัวบท”,  
   หนา 2 
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3. สัญ ลั กษณ ( Symbol)  ห ม า ย ถึ ง  รู ป สั ญญ ะกั บ ค ว าม หม า ย สัญญ ะ
(Signifier/Signified)ที่ไมมีความเกี่ยวของหรือสัมพันธกัน แตถูกนํามาเขาคูกัน
เพื่อส่ือความคิดหรือความหมายอยางใดอยางหนึ่ง 

7. มุมมอง(Point of View) 
ในการวิเคราะหเร่ืองมุมมองในการเลาเร่ืองของภาพยนตร ม ี2 ประเด็นคือ 
1) มุมมองนั้น เปน วิธีคิด ทัศนคติ ของใคร และในมุมมองนั้นแฝงความรูสึกใดไว 

ความรูสึกที่เขามีตอตัวละครตัวอ่ืนๆ แตละตัวเปนอยางไร  
2) มุมมองที่ภาพยนตรนําเสนอนั้นถูกถายทอดออกมาในลักษณะใด เราอาจทําความ

เขาใจมุมมองในลักษณะนี้ผานจุดยืนทั้งส่ีแบบ ไดแก43 
 1.  เลาเร่ืองจากมุมมองของบุคคลที่หนึ่ง(The First-Person Narrator) คือ การเลา

เร่ืองที่ตัวละครที่เปนตัวเอกของเร่ืองเปนผูเลาเร่ืองเอง ขอสังเกตคือ ภาพยนตรที่เลาเร่ืองดวยมุมมอง
ประเภทนี้มักจะปรากฏคําวา “ฉัน” หรือ “ผม” อยูเสมอ ขอดีของการเลาเร่ืองชนิดนี้คือ ใหความรูสึก
ใกลชิดกับเหตุการณ เนื่องจากวาตัวละครหลักเปนผูเลาเ ร่ืองเอง การเลาเ ร่ืองชนิดนี้พบบอยใน
ภาพยนตรนักสืบ และภาพยนตรอัตชีวประวัติ 

 2.   เลาเร่ืองจากมุมมองบุคคลที่สาม(The Third-Person Narrator) คือ การที่ผูเลา
กลาวถึงตัวละครตัวอ่ืน เหตุการณอ่ืน ที่ตัวผูเลาพบเห็นหรือเกี่ยวพันดวย 

 3.   เลาเร่ืองจากมุมมองที่เปนกลาง(The Objective) เปนมุมมองที่ผูสรางพยายามให
เกิดความเปนกลาง ปราศจากอคติในการนําเสนอ ดังนั้นการเลาเร่ืองชนิดนี้ทําใหไมสามารถเขาถึงตัว
ละครไดอยางลึกซึ้ง เพราะเปนการเลาจากวงนอก เปนการสังเกต หรือรายงานเหตุการณ โดยใหผูชม
ตัดสินเร่ืองราวเอาเอง ผูสรางมักเล่ียงการใชกลองมุมสูง หรือใชฟลเตอรปรุงแตงภาพ เพราะจะทําให
ภาพขาดความสมจริง มักพบการเลาเร่ืองชนิดนี้ในภาพยนตรขาว สารคดี รวมทั้งภาพยนตรแนวสมจริง 

 4.   เลาเ ร่ืองแบบรูรอบดาน(The Omniscent) คือ การเลาเ ร่ืองที่ไมมีขอจํากัด 
สามารถหยั่งรูจิตใจตัวละครทุกตัว สามารถยายเหตุการณ สถานที่และขามพนขอจํากัดดานเวลา 
สามารถยอนอดีต กาวไปในอนาคต และสามารถสํารวจความคิดฝนของตัวละครไดอยางไรขอบเขต 
การเลาเร่ืองชนิดนี้เปนการเลาเร่ืองที่ภาพยนตรใชบอยที่สุด 

 
มุมมองหรือผูเลาเร่ืองจึงเสมือนตัวกลางระหวางผูเลากับผูชม เพราะเราทราบเร่ืองราวจากผู

เลาเร่ือง มุมมองจึงมีความสําคัญตอประสิทธิผลของการเลาเร่ือง ทั้งในระดับความลึกและขอบเขตการ

                                                
43 Louise Giannetti. Understanding Movies.  Fifth edition. New Jersey : Prentice-Hall Inc. ,1972  
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รับรึของผูชม ผูกํากับภาพยนตรตองการใหผูชมเขาถึงเร่ืองราวไดลึกระดับใดและขอบเขตกวางเพียงใด
นั้นก็ข้ึนอยูกับการเลือกใชมุมมองการเลาเร่ือง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
4.   แนวคิดเกี่ยวกับภาพยนตรแอ็คช่ัน 
 

 4.1  ภาพยนตรแอ็คชั่นสากล 
 

1.ความหมายของภาพยนตรแอ็คชั่นสากล 
ภาพยนตรแอ็คชั่นในความหมายแรก ๆ  ปรากฎในหนังสือ The Film 

Encyclopedia มีนิยามวา “หมวดขนาดใหญหมวดหนึ่งของภาพยนตร ลักษณะที่นาสนใจของมันคือ 
การตัดภาพฉับไว หมวดหมูยอยๆของภาพยนตรประเภทนี้คือ ภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก ภาพยนตร
แนวฆาตกรตอเนื่อง หรือภาพยนตรอาชญากรรม ในบางคร้ังก็หมายรวมถงึภาพยนตรตลกเจ็บตัวทีเ่นน
การกระทําที่เกินจริงของตัวละคร” 44  

 
Marshall Julius นักวิชาการดานภาพยนตร อธิบาย “ภาพยนตรแอ็คชั่น”ใน

เชิงรูปธรรมวา45 คือ “ภาพยนตรที่มีตํารวจ ฉากขับรถไลลา ตัวรายเสียสติ ผูเชี่ยวชาญศิลปะการตอสู  
การเผชิญหนาของบุรุษเพศ การดวลปน สายลับหลายฝาย ปน ดาบ สงคราม นาซี การผจญภัยของ
บรรดาเด็กหนุม การทําลายลาง และการทามฤตยู สวนสาเหตุที่ภาพยนตรแอ็คชั่นเกิดข้ึนก็เพื่อ
สนองตอบความตองการหลีกหนีจากชีวิตจริง(Escapism)  สําหรับภาพยนตรแอ็คชั่นแลว บท
ภาพยนตรมีอยูอยางหลวมๆ มีโครงสรางที่ไมซับซอน แตเนนแสดงสถานการณอันสบสนอลหมาน” 

                                                
44 “Action Films” The Film Encyclopedia : The Most Comprehensive Encyclopedia of World Cinema in a Simple Volume   
   (New York : Harper & Row Publishers, 1990) p.9 
45 Susan  Hayword , Cinema Studies : The Key Concepts. (New York :  Routhledge, 2006) p. 6  
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อีกกระแสหนึง่กลาววา ภาพยนตรแอ็คชั่น คือ ภาพยนตรทีเ่ดินเร่ืองฉับไว เตม็

ไปดวยความรุนแรง และการกระทําในทางกายภาพ เชน ไลลา ตอสู (รถ)ชน หรือระเบิด และการ
กระทําเหลานี้มีผลตอเร่ืองมากกวาคําพูดของตัวละคร46  

 
เมื่อพิจารณาความหมายของภาพยนตรแอ็คชั่นขางตนทั้งหมด โดยสรุปแลว

นาจะหมายถึงภาพยนตรที่มีองคประกอบดังตอไปนี้ 
 1) มีตัวละครสองฝายที่เปนปฏิปกษกัน กลาวคือ มีขอขัดแยงเนื่องจากมีความตองการ 
แนวคิด ทัศนคติที่สวนทางกัน และขอขัดแยงนั้นจะนําไปสูการเผชิญหนา 
                     2) การเผชิญหนาหรือการปะทะกันของทั้งสองฝายมีผลสําคัญตอเร่ือง เชน พระเอก
บรรลุอุดมการณ หรือตัวเอกตกอยูในสภาพวิกฤติ 
           3) ฉากปะทะหรือฉากตอสูนั้นเปนเร่ืองที่พบเห็นไดยาก หรือเปนไปไมไดในความเปน
จริง เชน ฉากสงครามยุคอาณาจักรอยุธยา  ฉากตอสูบนเคร่ืองบิน  ฉากการปะทะกันของฝูงบินใน
อวกาศ  หรือฉากที่พระเอกกระโดดหลบลูกกระสุน เปนตน เหลานี้เปนการแสดงภาพที่นาตื่นตาตื่นใจ 
และเปน “จุดขาย” ของภาพยนตรแอ็คชั่น 
           4) ภาพยนตรแอ็คชั่นเนนการปะทะกันในเชิงกายภาพ กลาวคือ ใชรางกายหรืออาวุธ
เขาตอสู  
           5) ภาพยนตรแนวนี้ตองมีฉากเส่ียงตายของตัวละคร เพื่อเราอารมณระทึกและตื่นกลัว
ของผูชม 
           6) โดยปกติแลว ภาพยนตรแอ็คชั่น เปนการปะทะกันของมนุษยกับมนุษย หรือมนุษย
กับส่ิงมีชีวิตอ่ืนๆ เชน สัตวประหลาด มนุษยตางดาว มนุษยกลายพันธุ ปศาจดูดเลือด เปนตน ยกเวน
ในกรณีของภาพยนตรแนววิบัติภัย(disaster film) ซึ่งตัวเอกจะตองตอสูกับธรรมชาติอันโหดราย  
 

2. ประเภทของภาพยนตรแอ็คชั่นสากล 
อันที่จ ริงแลว  ภาพยนตรแอ็คชั่นไมไดถูกจัดข้ึนเปนประเภทหนึ่งของ

ภาพยนตรยุคแรก ในการจัดประเภทหนังอเมริกันยุคดั้งเดิมนั้น ประกอบดวย 10 ประเภทหลักๆ นั่น
คือ47  

1) ภาพยนตรคาวบอยหรือภาพยนตรแนวบุกเบิกตะวันตก(Western)   
2) ภาพยนตรแนวแกงสเตอร(Gangster) 

                                                
46 Steve Blandford. The Film Studies Dictionary. (London : Arnold, 2001) p.5  
47 กฤษดา เกิดด,ี ประวัติศาสตรภาพยนตร : การศึกษาวาดวย 10 ตระกลูสําคัญ, กรุงเทพมหานครฯ : หองภาพสุวรรณ, 2541 
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3) ภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรและจินตนาการ(Science Fiction & Fantasy) 
4) ภาพยนตรผจญภัย(Adventure)  
5) ภาพยนตรแนวสยองขวัญ(Horror) 
6) ภาพยนตรฟลมนัวร(Film-noir) 
7) ภาพยนตรตลก(Comedy) 
8) ภาพยนตรเพลง(Musical) 
9) ภาพยนตรศิลปะ(Art) 
10) ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม(Social concern)  
 

อยางไรก็ดี ตองถือวาภาพยนตรแอ็คชั่นก็ถูกวางรากฐานไวในภาพยนตรบางประเภทในที่นี้ ซึ่ง
ก็ไดแก ภาพยนตรส่ีประเภทแรกนั่นเอง ซึ่งรายละเอียดของภาพยนตรทั้งส่ีประเภทที่เปนเครือญาติของ
ภาพยนตรแอ็คชั่น มีดังนี้ 

1. ภาพยนตรคาวบอย (Western)48 
 
ภาพยนตรแนวตะวันตกมีตนกาํเนิดมาจากภาพยนตรฮอลลีวูดของอเมริกา มเีคาโครงเร่ือง

เกี่ยวกับการปะทะกันของผูรักษากฎหมายและคนนอกกฎหมาย ตัวละครในภาพยนตรประเภทนี้มี
ลักษณะที่ตายตัว(Stereotype) โดยตัวละครเอกมักเปนพวกนอกกฎหมายที่เหี้ยมหาญ แตมีใจรัก
ความยุติธรรมในแบบของตนเอง มักเปนคนโดดเดี่ยวที่ใชชีวิตรอนเรอยูตามทองทุงกวางและ
ทะเลทราย ตัวละครนางเอกมักจะเปนครูสาวที่คอยอบรมพวกเด็กๆ ซึ่งเปนตัวแทนของความรูและ
การขัดเกลาทางศีลธรรม ในขณะที่ตัวรายจะเปนกลุมโจรที่อํามหิตและตองบคอยเขาปลนชิง เขนฆา
ผูคนในเมือง ฉากหลังของภาพยนตรคือภาพเว้ิงวางของทองทะเลทราย สลับกับทิวทัศนของเมือง
กลางทะเลทราย โดยมีตัวละคร อาทิ นายอําเภอ หมอ เจาของบาร สาวเสิรฟ ชายแปลกหนาที่ผาน
เขามา ผูราย อินเดียนแดง กองทหารมา ที่สําคัญคือ ฉากดวลปนระหวางพระเอกกับผูรายซึ่งพิสูจน
ความสามารถ ไหวพริบและศักดิ์ศรีของแตละฝาย และทุกคร้ังพระเอกมักลมลงกอนเสมอ แสดงถึง
การเพล่ียงพลํ้า ทวาสุดทายเขาจะเปนคนที่อยูรอด เพราะใจที่รักความยุติธรรมมักเปนฝายถูกและ
เอาชนะความชั่วรายได แนวคิดหลักของภาพยนตรแนวนี้คือ ความขัดแยงระหวางกฎหมายและกฎ
หมู วัฒนธรรมและความปาเถื่อน คนขาวกับคนอินเดียนแดง ความโดดเดี่ยวและการอยูรวมกันเปน
สังคม  

 

                                                
48 เร่ืองเดียวกัน  
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ภาพยนตรคาวบอยเปนการตอบสนองความตองการดานความรุนแรงในตัวของผูชม โดยที่
จะไมกอใหเกิดอันตรายแกทางจิตใจ ทั้งนี้ บางคนเชื่อวาเปนเพราะภาพยนตรคาวบอยแสดงถึงการ
กอสรางตัวของประทศอเมริกาในชวงเวลาที่ผานมาไมนานนัก และสามารถกลายเปนประเทศที่
ยิ่งใหญไดในชวงเวลาอันส้ัน(จีรบุณย ทัศนบรรจง, 2534) 

 
2. ภาพยนตรแนวแกงสเตอร  

ภาพยนตรแนวนี้มีเนื้อหาวาดวยองคกรอาชญากรรม โดยมีการแสดงออกทางดานความ
รุนแรงและมักเปนเหตุการณที่เกิดข้ึนในชวงทศวรรษที่1920-1930 ซึ่งสะทอนภาพความจริงในสังคม
อเมริกันที่เกิดขบวนการนอกกฎหมาย เพราะชวงเวลาดังกลาวอเมริกามีนโยบายออกกฎหมายหาม
ผลิตและจําหนายสุรา ทําใหมีการลักลอบจําหนายเคร่ืองดื่มมึนเมาในลักษณะผิดกฎหมายและกอ
ความขัดแยงทางผลประโยชน   จนสังคมเลวรายลง 

ภาพยนตรในกลุมนี้มีความคลายคลึงกับภาพยนตรแนวคาวบอย คือ มีลักษณะที่แสดง
ความเปนอเมริกันขนานแท กลาวคือเปนงานที่มีความผูกพันอยางแนนหนากับสังคมและวัฒนธรรม
อเมริกัน นอกจากนี้ยังมีผูวิเคราะหตัวละครเอก(ที่เปนชาย)ในภาพยนตรสองตระกูลนี ้และพบวาทัง้คู
เปนตัวละครที่โดดเดี่ยว ประการสําคัญทั้งสองแนวมีรวมกัน คือ การแสดงออกถึงความรุนแรง 

 
ในสวนของฉากนั้น ภาพยนตรแนวนี้จะเกิดข้ึนในเมือง แตเปนการนําเสนอภาพที่มืดหมน

และเลวรายของเมือง ภายใตบรรยากาศอึกทึกครึกโครม ผูคนหนาแนน เต็มไปดวยยวดยานและ
ความสับสนวุนวาย ความมืดมนนั้นใหความรูสึกที่ปดกั้นคับแคบ 

 
3. ภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรและจินตนาการ 

เนื้อหาภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรมักจะมีเนื้อหาพาดพิงถึงจิตวิทยาของปจเจก
บุคคล และสถานการณของบุคคล และมีบอเกิดและวิวัฒนาการมาจากความกาวหนาทาง
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ความเจริญกาวหนาในดานนี้ไดเขามามีสวนสอดรับและสนับสนุน
ภาพยนตรทั้งในแงของเนื้อหา และกลวิธีนําเสนอ โดยที่ขอบเขตของเร่ืองที่มากรเอามาเสนอมักจะ
ออกไปสูอวกาศอันกวางใหญไพศาล เชน ภาพยนตรเร่ืองStar Wars ซึ่งมีเร่ืองราวอันนาตื่นตาตื่นใจ
ควบคูไปกับการพัฒนาเทคนิคพิเศษทางดานภาพของ ILM ซึ่งหมายความวา ภาพยนตรนิยาย
วิทยาศาสตรหยิบยกเอาความเจริญทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีมากลาวถึง ภาพยนตรในฐานะที่
เปนตัวส่ือก็ไดมีการพัฒนาตัวมันเองไปพรอมๆกัน 
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ดวยขีดจํากัดในเร่ืองของตนทุนการผลิต ทําใหมีการแบงภาพยนตรออกเปน2กลุม คือ 
ประเภทที่ตนทุนสูง กับประเภทที่ตนทุนต่ํา ซึ่งมุมมองในการนําเสนอก็มักจะตรงขาม กลาวคือ 
ภาพยนตรที่มีตนทุนสูงมกัจะกลาวถึงความเจริญทางเทคโนโลยีในแงบวก สวนภาพยนตรทีต่นทนุต่าํ
มักกลาวถึงในแงลบ   

 
สวนภาพยนตรในแนวจินตนาการนั้นมักมีความคาบเกี่ยวกับภาพยนตรในแนว

วิทยาศาสตร เพราะตางก็พูดถึงความเปนไปไดที่เหนือกวาโลกความเปนจริงในปจจุบัน แตมีส่ิงที่
ตางกันอยูคือ ในประเด็นของการ “อธิบาย” เพื่อนําไปสูการหาทางออกและไขขอของใจในเร่ืองตางๆ 
ภาพยนตรแนววิทยาศาสตรจะเนนที่การอธิบายปรากฏการณที่เกิดข้ึนอยางดูมีหลักเกณฑหลักการ  
แตภาพยนตรแนวจินตนาการไมจําเปนตองมีที่มาที่ไป ไมมีเหตุผลรองรับ ตัวละครเอกในภาพยนตร
ประเภทนี้มักมีลักษณะผิดมนุษย คือ ถาไมใชพวกเหนือมนุษย อาทิ ซูเปอรแมน ทารซาน หรือพวกผู
มีพลังวิเศษ เชน พอมด เทพเจา ปศาจ ก็มักเปนพวกเด็กนอยที่บริสุทธิ์ไรเดียงสาที่หลุดเขาไปผจญ
โลกในจินตนาการ  

 
4. ภาพยนตรผจญภัย  

ภาพยนตรผจญภัยมักมีลักษณะของการเดินทางฝาภยันตรายไปยังดินแดนหางไกล โดย
อาจเปนการเดินทางขามเวลา หรือเปนสถานที่ประหลาดที่นาตื่นตาตื่นใจ โดยฉากหลังที่ดูหางไกล
โลกความจริงนี้เปนจุดขายของภาพยนตรแนวนี้ เพราะเปนส่ิงที่ผูชมซึ่งเขามาชมภาพยนตรเพื่อหลีก
หน(ีEscape)จะตองการมากที่สุด อันเปนความบนัเทิงใจสูงสุด ในขณะทีต่ัวเอกของเร่ืองมกัเปนผูทีม่ี
ความสามารถ มีทักษะและความชํานาญเปนพิเศษ และไดใชความสามารถพิเศษที่ตนมีในการ
เอาชนะปญหาและภยันตรายตางๆหลากหลายรูปแบบ ทั้งภัยธรรมชาติ ภัยจากอาวุธรายแรง ภัย
จากองคกรราย ภัยจากส่ิงเรนลับและภูตผีปศาจ เพราะฉะนั้นภาพยนตรแนวผจญภัยจึงมักเนน
ภาพลักษณวีรบุรุษประเภทขามาคนเดียว อันเปนสัญลักษณของการเชิดชูและใหคุณคาแกปจเจก
บุคคล มากกวาความสําคัญขององคกรและประเทศชาติ  

 
จะเห็นไดวา ภาพยนตรประเภทเหลานี้มีเร่ืองราวที่เอ้ือตอการเปนภาพยนตรแอ็คชั่นไปใน

ตัว กลาวคือ ในภาพยนตรแนวบกุเบิกตะวันตก และ แนวแกงสเตอรนั้น มกัมตีัวละครสองฝายสองข้ัว  
และเปนศัตรูกันอยางชัดเจน และมักมีการปะทะกันเพื่อยุติขอขัดแยงระหวางตัวละครในฉากไคล
แม็กซ สวนภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตรก็กลาวถึงการปะทะกันระหวางมนุษยกับวิทยาการลํ้า
สมัย ซึ่งมักปรากฏในรูปของส่ิงทรงภูม ิสมองกลอัจฉริยะ สัตวประหลาดที่เปนผลจากการทดลองอัน
ผิดพลาด เปนตน ซึ่งการปะทะกันสวนใหญมักเปนไปโดยใชพละกําลัง ยุทธวิธี เขาเปนสวนหนึ่งใน
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การตอสู สวนภาพยนตรแนวผจญภัยมักเปนภาพยนตรแอ็คชั่นในแนวทางที่ตางออกไป โดยสวน
ใหญแลวประกอบดวยความขัดแยง2สวน คือ การเผชิญอุปสรรคจากธรรมชาติ และการเอาชนะตัว
ละครรายที่คอยขัดขวางการผจญภัยของตัวละครฝายธรรมะ 

 
ในภายหลังภาพยนตรแนวแอ็คชั่นจึงเร่ิมปรากฏแนวทางของตนเองที่เดนชัดข้ึน โดยไมได

อาศัยองคประกอบของตระกูลขางตน ซึ่งภาพยนตรแอ็คชั่นที่เต็มรูปแบบนี้มักตองอาศัยดาราชายที่
เปนสัญลักษณ และการันตีความสําเร็จในภาพยนตรแนวนี้ เชน ซิลเวสเตอร สตอล-โลน   อารโนลด 
ชวารสเนกเกอร    บรูซ วิลลิส    เปนตน 

 
 
 

4.2  ภาพยนตรแอ็คชั่นไทย 
 เนื่องจากภาพยนตรแอ็คชั่นไทยนั้นสรางโดยลอกเลียนลักษณะเดนของภาพยนตรแอ็คชั่นจาก
ฮอลลีวูด จึงมีแนวโนมที่จะมีนิยามความเปนแอ็คชั่นที่เหมือนกัน เพียงแตคนไทยนิยมเรียกภาพยนตร
แอ็คชั่นวา “หนังบู”  กระนั้นก็ดี มีผูใหความหมายของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยหรือหนังบูไทยไวบาง
เชนกัน ดังปรากฏตอไปนี้ 
 
 หนังแอ็คชั่น หรือ “หนังบู เปนงานศิลปะที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว เนนความยิ่งใหญของงาน
สราง มีฉากบูนาตื่นตาตื่นใจที่ผูชมไมมีโอกาสพบเห็นไดในชีวิตประจําวัน แตกระตุนจินตนาการและ
สัญชาตญาณการตอสูของผูชม ผูชมจะรูสึกสนุกสนาน ลุนเอาใจชวยตัวละครพระเอก ระทึกใจ สะใจ
เมื่อตัวพระเอกเอาชนะตัวรายได และผูชมจะรูสึกผอนคลายเมื่อฉากบูนั้นจบลง ”49 
 
 คําวา “บู” ในที่นี้ หมายถึง การตอสู การปะทะกันดวยกําลังทั้งแบบมือเปลา(ตามศิลปะการ
ตอสูของชนชาติตางๆ) และแบบใชอาวุธ ไมวาจะเปนการตอสูระหวางบุคคล บุคคลกับกลุม ระหวาง
กลุมบุคคล หรือในระดับสงครามระหวางเผาพันธุ ชาติพันธุ รวมไปถึงเร่ืองราวระทึกใจ ปลุกเราใจผูชม
ใหตื่นเตน รูสึกอยากติดตามอยางหวาดหว่ันและลุนผลลัพธสุดทายที่จะตองมีผูแพ-ผูชนะ 50  
 

                                                
49 หนึ่งเดียว. บูแซบ! หนังบูระดับตํานาน. (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพปอบคอรน, 2550) หนา 5 
50 เร่ืองเดียวกัน หนา 6 
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 จุดประสงคของหนังบู ก็คือ การสรางความบันเทิง โดยเฉพาะความสะใจ แตปรัชญาที่แฝงมา
กับหนังบูก็คือ มนุษยยังแสวงหาสันติภาพ อิสรภาพ  อุดมการณ ความยุติธรรม และสิทธิข้ันพื้นฐาน 
เมื่อใดที่ส่ิงเหลานี้ถูกลวงลํ้าทําลายหรือละเมิด ก็จําไปสูความรุนแรง และในที่สุดความรุนแรงก็จะ
นําไปสูความสูญเสียของฝายใดฝายหนึ่ง หรือทั้งสองฝาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
5.   ทฤษฎีสัญญะวิทยา  

 คําวา Semiology รูจักกันดีในชื่อของ Semiotics ดวย แนวคิดนี้เร่ิมตนในฐานะที่เปนวิธี
การศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะหเ ร่ืองภาษา แตปจจุบันไดถูกนํามาใชเพื่อวิเคราะหเ ร่ือง"ระบบ
เคร่ืองหมายตางๆวามันทํางานอยางไร"(how all sign systems work). 51 

สัญญะวิทยาสํารวจถึงหลักตรรกะและระเบียบวิธีที่อยูเบื้องหลังการส่ือสาร และแสดงใหเรา
เห็นวาจะสามารถทําความเขาใจอยางเปนระบบไดอยางไร โดยผานวิธีการทางสัญญศาสตร(semiotic 
method) รวมไปถึงส่ิงที่การส่ือสารตางๆหมายความถึง. สัญยะวิทยาเปนศาสตรที่สนใจในเร่ืองของ
ความหมาย และเอาใจใสในเร่ืองของวิธีการตางๆที่ความหมายไดรับการผลิตข้ึนมาและถูกสงตอหรือ
ถายทอด นอกจากนี้ สัญญะวิทยายังไดรับการนิยามในฐานะที่เปนศาสตรของเร่ืองเคร่ืองหมาย(The 
Science of Signs) หรือการศึกษาเร่ืองเคร่ืองหมาย(The Study of Signs) หรือระบบเคร่ืองหมาย
(Sign Systems). สัญญศาสตร(Semiology)เสนอวา การส่ือสารทั้งมวลไดวางอยูบนรากฐานของ
ระบบเคร่ืองหมายตางๆ ซึ่งทํางานโดยผานกฎเกณฑและโครงสรางบางอยาง  

ภาษา(คํา)[language - word]เปนส่ิงที่สําคัญที่สุดและเปนระบบเคร่ืองหมายที่มีอิทธิพลมาก
สุดสําหรับมนุษย แตโลกของเรานี้มันเต็มไปดวยระบบเคร่ืองหมายอ่ืนๆ - เชน สัญญาณไฟจราจร, 
เคร่ืองหมายบนทองถนน, แถบปายที่คลิกไปยังที่ตางๆบนเว็บไซด(navigation bars), การเรียบเรียง 

                                                
51 Michael O'Shaughnessy and Jane Stadler, Media and Society: An Introduction. Oxford University Press, 2002. 
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การตัดตอ และแบบแผนการใชภาพในงานภาพยนตรและโทรทัศน สัญลักษณทางคณิตศาสตร, เส้ือผา
, สไตลของทรงผม, สัญญาณมือ, รหัสมอส(morse codes)ที่ใชกับโทรเลข, และอ่ืนๆอีกมากมาย. 
รูปแบบทั้งหมดของส่ือคือระบบของเคร่ืองหมาย. ระบบทั้งหมดสามารถถูกนํามาวิเคราะหไดโดยใช
หลักการทางสัญญศาสตร  

สัญญศาสตร(Semiology)ไดถือกําเนิดข้ึนในชวงปลายของคริสตศตวรรษที่ 19 ในฐานะที่เปน
เคร่ืองมือการทําความเขาใจเกี่ยวกับภาษา. ผูที่สรางมันข้ึนมาคือ Ferdinand de Saussure นับจาก
ทศวรรษที่ 1930s เปนตนมา มันไดรับการพัฒนาโดย C.S.Peirce และคนอ่ืนๆ, โดยเฉพาะ Peirce 
พยายามแสวงหาเพื่อทําความเขาใจระบบเคร่ืองหมายทีไ่มใชภาษา(non-language sign systems) 

ระเบียบวิธีของ Saussure, Peirce และคนอ่ืนๆไดนํามาใชนับตั้งแตทศวรรษที่ 1960s ในฐานะ
ที่เปนเคร่ืองมือเกี่ยวกับวิเคราะหผลผลิตทางดานส่ือ(media peoducts) กับ “สัญญศาสตร”  

 Saussure สนใจศึกษาสัญญะวิทยาที่ประกอบดวย “รูปสัญญะ/ตัวหมาย” (Signifier) กับ “ส่ิง
ที่สัญญะยืนแทนที่อยู/ตัวหมายถึง”(Signified)  เชน ความหมาย(meaning), แนวความคิด(concept), 
หรือไอเดีย(idea) ในส่ิงซึ่งมันอางอิงถึง โดยสรุปก็คือ สัญยะวิทยาคือรูปแบบอะไรก็ตามที่ถูกนํามาใช
เพื่อถายทอดความหมาย(material form is used as to convey meaning): เชน ตัวหนังสือ, ภาพ, 
เสียง, และอ่ืนๆ. สวน Signified คือแนวความคิด(concept)ที่ภาพ เสียง หรือตัวหนังสือส่ือออกมา  

แบบจําลองของการสื่อสารเกีย่วกับเคร่ืองหมาย สามารถทําความเขาใจไดตามตัวอยาง
ขางลางนี้  
                               Sender ---------- Message / sign System --------- Receiver 

 ดังนั้นแลว สัญญะ(Sign) จึงมีความหมายดังนี ้

Sign ------------ Signifier + Signified 

การทําความเขาใจเคร่ืองหมายตางๆ เราสามารถแสดงภาพที่แตกตางกันระหวาง Signifier 
และ Signified ไดโดย การคิดเร่ืองของเคร่ืองหมายของ"dog"Signifier คือตัวอักษร d-o-g จัดมาเรียง
กันเปนคําวา dog (หรืออันนี้เรียกวา signifier ซึ่งนอกจากจะเปนตัวหนังสือแลว อาจจะเปนภาพก็ได 



 49 

เชนเปนภาพของสุนัขบางสายพันธุ). สําหรับ Signified ก็คือไอเดียหรือมโนคติ รวมไปถึงแนวความคิด
เกี่ยวกับสุนัข 52 

Sign = dog ------------ Signifier - letter d-o-g + Signified - the concept of a dog  

ตัวอยางหนึ่งที่แสดงใหเห็นความตางระหวาง Signifier และ Signified คือ สถานการณที่ชาย
คนหนึ่งไดมอบดอกกุหลาบใหกับหญิงสาวคนหนึ่ง การแสดงอาการเชนนั้นสามารถถูกทําความเขาใจ
ไดในฐานะที่เปนเคร่ืองหมาย  

ดอกกุหลาบในที่นี้คือ Signifier และส่ิงที่เปน Signified คือ ความรักของผูชายคนนั้นหรือ
ความดึงดูดใจหรือสนใจตอหญิงสาว. ดอกกุหลาบไมจําเปนตองแสดงออกถึงเร่ืองความรักเสมอไป ส่ิง
ซึ่งหมายถึงคือ อากัปกริยาดังกลาว. เคร่ืองหมาย(sign)วางอยูบนพื้นฐาน รหัส หรือหลักเกณฑ
(code)ที่มีรวมกัน หรือจารีต ซึ่งดอกกุหลาบสามารถแสดงถึง หรือ เปนตัวแทน"ความรัก"  

สัญญะวิทยายังศึกษาส่ิงที่คอยๆสลับซับซอนมากข้ึน เชน การทําความเขาใจสาร(message) 
โดยไดดึงความสนใจของเราไปสูกระบวนการเกี่ยวกับ การทําหนาที่เปนตัวแทน(re-presentation - การ
นําเสนอใหมอีกคร้ัง)หรือ signification (การบงชี้ - การทําหนาที่เคร่ืองหมาย)เกี่ยวกับการกระทําตางๆ
ของส่ือ: สารตางๆที่ส่ือ, เคร่ืองหมายของมัน, ที่ทํางานอยูบนพื้นฐานของบางส่ิงบางอยางซึ่งแสดงออก
ถึงบางส่ิงบางอยาง; เคร่ืองหมายทั้งหมดมันรวมเอาทั้ง Signifier และ Signified เอาไวดวยกัน เร่ืองนี้
ชวยใหเราเห็นถึงโครงสรางที่เกี่ยวพันในการสงสารของส่ือ และเตือนเราวาส่ิงที่เรากําลังเห็นนั้น มัน
ไมใช"ความจริง"(แมวามันจะมองดูคลายความจริงมากก็ตาม) แตเคร่ืองหมาย(sign)และ Signifier นั้น
มีเปาหมายที่จะทําหนาที่เปนตัวแทนโลกของความเปนจริง  

 ขอเสนอที่สําคัญอีกประการหนึ่งของ Saussure ก็คือ เร่ือง “ความหมายของสัญยะตางๆ” 
Saussure เสนอวา ความหมายนั้นมิไดบรรจุอยูในตัวสัญญะ หากแตเกิดมาจากความสัมพันธและ
ความแตกตางกับสัญญะตัวอ่ืนๆ(relation/difference)( กาญจนา แกวเทพ, 2544) ตัวอยางเชน จาก
ประโยคภาษาอังกฤษที่วา  

I      saw      a      dog     today 

                                                
52 สมเกียรติ ตั้งนโม, สัญญศาสตร - Semiology  : การศึกษาเร่ืองเคร่ืองหมาย - The Study of of Signs, จาก   
http://midnightuniv.org/midarticle/newpage12.html เขาถึงเมื่อ วันที่ 13 มีนาคม 2552 เวลา 14.50 

http://midnightuniv.org/midarticle/newpage
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 คําวา “I” นั้นจะมีความหมายเมื่อผูใชทราบวามันแตกตางจาก “You” และ “They” อยางไร
(หลักDifference) และคําทั้ง5คํานั้นสรางความหมายข้ึนมาไดก็เพราะไดมารวมตัวสัมพันธกันตามหลัก
วากยสัมพันธ(Syntagmatic relation) 

 การนําเอาสัญญะตางๆมาประกอบเขาดวยกันจึงเปนไปตามหลักการเลือกสรรและประกอบ
เขาดวยกัน(Selection & Combination) ตัวอยางของการประกอบเขาดวยกัน(Combination)ที่เราพบ
อยูในชีวิตประจําวันเชน การเลือกเส้ือ กางเกง กระเปา ใหเขาชุดกัน สวนการเลือกสรร(Selection)  นั้น 
ตัวอยางก็เชนในภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆจะหยิบยกแงมุมชีวิตของบุคคลหนึ่งๆมาเสนอดานใดใหเห็น เชน 
ความอุตสาหะ ความรุนแรงกาวราว ดานดีหรือดานมืดของเขา  

 สําหรับความสัมพนัธระหวางโครงสรางของ “ภาษา” กับโครงสรางวิธีคิดของคนนั้น Saussure 
เห็นวามีความสัมพันธกันอยางมาก เพราะภาษาเปนตัวสรางแผนที่แหงโลกที่เปนจริงใหอยูในสมอง
ของคน และแผนที่นี้จะทําหนาที่กําหนดกรอบการรับรูและการมองเห็นโลกของคน เชน ในภาษาเอสกิ
โม จะมีคําวา หิมะอยู 50 คํา ฉะนั้นในหัวสมองของคนเอสกิโม(โครงสรางวิธีคิด) แผนที่เกี่ยวกับหิมะจะ
มีขนาดใหญมาก และทําใหคนเอสกิโมมองเห็นหิมะของคนไทยที่มีแผนที่(ภาษา) เพียงคําเดียวในหัว
สมอง ดวยเหตุนี้  Saussure จึงสรุปวา “วิธีการมองโลก”นั้นข้ึนอยูกับ “ภาษาที่เราใช”  

 สวนความสัมพันธระหวาง “สัญญะ” กับกลุม “ผูใชสัญญะ” นั้น Saussure เสนอวา คนใน
สังคมเดียวกันจะ “ผลิตซ้ํา” (Reproduce) สัญยะที่อางถึงแนวคิด(ตัวหมายถึง/concept) เดียวกัน 
แมวาจะไมเหมือนกันเสียทีเดียว แตจะคลายคลึงกัน เชน เมื่อชาย2คนพูดถึงผูหญิงไทย เขาทั้งสองก
กําลังผลิตซ้ําสัญญะของ “ผูหญิงไทย” ทุกคร้ังที่เอยคํานี้และระหวางสองคนนี้ยอมมีแนวคิด/ตัว
หมายถึงที่รวมกัน(ในระดับหนึ่ง) เชน อยางนอยก็ตองรูวา “ผูหยิงไทยไมใชผูชายไทย”(กฎของ
Difference)  

 ในอีกดานหนึ่ง สําหรับความสัมพันธระหวาง “ภาษา/สัญญะ” กับ “ผูใชสัญญะ” นั้น   
Saussure เสนอลักษณะ 2 ดานของความสัมพันธนี้กลาวคือ ในดานหนึ่ง “ภาษาจะเปนตัวมากําหนด
ผูใช เชนเมื่อเปนคนไทย เราก็ตองพูดภาษาไทยไปตามหลักไวยากรณไทย สวนนี้ Saussureเรียกวา 
Language แตในอีกดานหนึ่ง คนแตละคนที่ใชภาษาก็มีสิทธิที่จะเลือกลีลาเฉพาะที่เปนสวนตัว ทั้งใน
ข้ันตอนของการสรางรหัส(encode) และการถอดรหัส(decode) ในสวนนี้เรียกวา “Speech” สัญยะ
วิทยาจึงสนใจที่จะวิเคราะหกระบวนการสรางตัวบท(Text) ที่เกิดจากลักษณะสองดานของ
ความสัมพันธดังกลาว 
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    เพื่อใหเขาใจแนวคิดเกี่ยวกับรหัส เราควรจะเขาใจนิยามของ “รหัส” เสียกอน ซึ่งก็มีผูให
นิยามไว ดังนี้ 

 Berger (1982) (กาญจนา แกวเทพ : 2547) กลาววา รหัสเปนแบบแผนข้ันสูงที่ซับซอนของ
ความสัมพันธระหวางสัญญะตางๆ(Highly complex pattern of association of signs) หรือพูดงายๆ
วา เราจะนําเอาสัญญะยอยๆตางๆมาสัมพันธกันไดอยางไร แบบแผนนี้จะทําหนาที่เปนโครงสรางที่อยู
ในหัวสมองเรา และจะทํางานในการรับรูและตีความเมื่อเราเปดรับสัญญะตางๆ เชน รหัสเร่ืองการนับ
ญาติที่แฝงฝงอยูในหัวสมองของคนไทย และเปนตัวกําหนดวา เมื่อเราเจอญาติคนใหมสายพอที่เปน
ผูหญิง เราจะเรียกเธอวาอยางไร เปนตน 

 B.Bernstein (1973) (กาญจนา แกวเทพ : 2547) ใหความหมายวา รหัสเปนกรอบแหงความ
แนนอนในการจัดวางโครงสรางทางสังคมของความหมาย(Frame of certainty) อันมีตัวอยางรูปธรรม
คลายๆกับพจนานุกรม กลาวคือ ทุกคร้ังที่เห็นศัพทก็จะมีคําแปลที่แนนอนอยูทุกคร้ัง นอกจากนั้น 
Bernstienยังไดอธิบายตอไปวา ในขณะที่คําๆหนึ่งหรือสัญญะหนึ่งๆสามารถมีความหมายไดหลายๆ
อยาง บริบทในสังคมในชวงเวลาหนึ่งก็จะเปนตัวกําหนดรหัสวาลําดับชั้นของความหมายดังกลาวจะ
เรียงตัวกันอยางไร ตัวอยางเชน คําวา “ลงแขก”  

 

 ลงแขก : --(1) กิจกรรมการเกี่ยวขาวรวมกัน 

                            (2) การรวมมือกันทํากิจกรรมหนึ่งๆ 

       (3) การแลกเปล่ียนแรงงานอยางยุติธรรม 

      (4) การโทรมหญิง 

                             (5) การรวมหัวกันกลุมรุมทําราย 

 การเลือกเขาใจความหมายใดๆก็ข้ึนอยูกับบริบท ณ ขณะนั้น วาเร่ืองที่ ผูพูดตองการพูด 
เหมาะสมกับความหมายใดของคํา 

 ในกระบวนการเขารหัส(Encoding) และกระบวนการถอดรหัส(Decoding) นั้น เอกลักษณ
ประการหนึ่งของนักสัญญะวิทยาก็คือ สมมติฐานที่วา ผูสงและผูรับสารนั้นไมเคยมีและไมจําเปนตอง
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ถือรหัสเลมเดียวกัน (แตเทาที่ยังส่ือสารกันไดก็เพราะมีรหัสที่คลายกัน แตไมใชเลมเดียวกัน) ดังนั้น 
U.Eco(1979) จึงกลาววา “การถอดรหัสเพี้ยนไปเปนกฎของการส่ือสาร มิใชของยกเวน” เนื่องจากฝาย
ผูรับเองก็มีกรอบอางอิง(Reference) ที่นํามาสรางรหัสตางๆมากมาย เพราะฉะนั้นจึงไมมีการถอดรหัส
ที่ผิดพลาด มีเพียงการถอดรหัสที่แตกตางไปจากฝายผูสงเทานั้น  

 รหัสที่เราใชกันอยูนั้นเมื่อนํามาจําแนกหมวดหมูแลวก็จะได (กาญจนา แกวเทพ : 2547) 

1. Product codes เปนรหัสที่เกี่ยวกับวัตถุส่ิงของเคร่ืองใช ที่บงบอกความหมายที่แตกตาง
กัน เมื่อเรามองดูจานอาหารที่แตละบานใชใสอาหาร เราก็จะทราบความหมายของบาน
นั้นๆ 

2. Social codes เปนรหัสที่เกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางบุคคล เชน คนไทยไมถือวา
การที่ลูกจะตบหัวหรือตบไหลพอเปนการแสดงความรัก แตรหัสของอเมริกันจะอนุญาต
การแสดงความหมายเชนนั้น 

3. Cultural codes เปนรหัสที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีตางๆ เชน การยิ้มของคนไทย จะมี
รหัสใหกระทําไดในหลายวาระโอกาส หลากความหมาย ขณะที่สังคมตะวันตกมี
ความหมายนอยกวา 

4. Personal codes เปนรหัสที่เกี่ยวกับตัวบุคคล เชน การเปนนักการเมืองในสังคมอเมริกัน
และสังคมไทยก็มีความหมายที่แตกตางกัน ทั้งเร่ืองบทบาทหนาที่ อุดมการณ ฯลฯ 

Roland Barthes นักสัญญะวิทยาชาวฝร่ังเศสยังไดแยกความหมายที่เกิดจากสัญญะ   
ออกเปน 2 ระดับ คือ ความหมายเชิงอรรถ(Denotative meaning) และความหมายโดยนัย
(Connotative meaning)  

ความหมายเชิงอรรถ(Denotative meaning) ไดแก ความหมายที่เขาใจกันตามตัวอักษร เปน
ความหมายที่มักเขาใจตรงกันโดยสวนใหญ ซึ่งก็คลายคลึงกับความหมายที่ปรากฏในพจนานุกรม เชน 
แมคือสตรีผูใหกําเนิดลูก หมูเปนสัตวส่ีเทา เปนตน(กาญจนา แกวเทพ, 2541) 

ความหมายโดยนัย(Connotative meaning) ไดแกความหมายทางออมที่เกิดจากการตกลงกนั
ของกลุม หรือประสบการณเฉพาะของบุคคล เชน เมื่อพูดถึง “แม” บางคนอาจคิดถึงความอบอุน 
พระคุณ แตบางคนก็อาจนึกถึงความขมข่ืน(เนื่องจากถูกแมทอดทิ้ง) 

  ถาจะขยายความก็คือ การส่ือความหมายโดยนัยนี ้ทํางานใน 2 ระดับดวยกัน: นัน่คือ  
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1.ระดับของปจเจก  
2.ระดับของวัฒนธรรม  

1. การส่ือความหมายในระดับของปจเจก (individual connotations) ประสบการณตางๆที่เรา
มีในชีวิต เปนเร่ืองของปจเจกที่ไดกอรูปกอรางสรางวิธีการมองโลกและการตอบโตกับโลกของเราข้ึนมา 
อันนี้มันทํางานในแงมุมหรือรูปการณทั้งหมดเกี่ยวกับการเปนอยูของเรา รวมไปถึงการโตตอบของเรา
ตอภาพดวย ยกตัวอยางเชน ถาหากวาเด็กผูหญิงคนหนึ่งไดดมกล่ินกุหลาบเปนคร้ังแรก และมันเปน
เวลาเดียวกันกับการที่เธอมีประสบการณที่นากลัว ในกาลตอมา กล่ินหรือการมองเห็นภาพกุหลาบ
อาจจะเปนการเตือนความทรงจํา หรือทําใหเธอรูสึกหวาดกลัวข้ึนมาได. การมองเห็นดอกกุหลาบอาจ
นําพาการส่ือความหมายสวนตัวอันนี้ตอเนื่องไปสําหรับเด็กผูหญิงคนดังกลาว ดวยเหตุนี้ การใหดอก
กุหลาบกับเด็กผูหญิงคนนี้จึงอาจสรางความกลัวข้ึนมามากกวาความรูสึกหนึ่งเกี่ยวกับความซาบซึ้งใน
ความรัก  

ขณะเดียวกัน เปนเร่ืองสําคัญที่จะรับรูถึงการมีอยูของการส่ือความหมายสวนตัว(individual 
connotations)อันนี้ และระมัดระวังเกี่ยวกับส่ิงขางตน เพราะเมื่อเราทําการวิเคราะหเ ร่ืองของ
ความหมาย ส่ิงนี้จะไมเปนประโยชนสําหรับการวิเคราะหในเชิงสัญญศาสตร(semiotic analysis) 
เพราะวาความหมายระดับนี้ไมไดส่ือความหมายไปตามปกติ ดังที่คนอ่ืนๆมีสวนรวม(ในความหมาย
นั้น)  

2. การส่ือความหมายเชิงวัฒนธรรม (cultural connotations) ในระดับที่สองของการส่ือ
ความหมาย ชี้ถึงวิธีการซึ่งวัตถุที่แตกตางกันไดพวงเอาความสัมพันธและการส่ือความหมายไปพรอม
กันกับมันดวย ซึ่งมันไดรับการมีสวนรวมกันในดานความหมายกับผูคนจํานวนมากในวัฒนธรรมหนึ่ง 
ยกตัวอยางเชน ของขวัญที่เปน"ดอกกุหลาบ"ไดรับการยอมรับในเชิงวัฒนธรรมในฐานะที่ไดนําพาการ
ส่ือความหมายที่โรแมนติกมาดวย  

การวิเคราะหของ John Fisk เกี่ยวกับความหมายที่ผูกติดมากับประเด็นเร่ืองของยีนส(ผายีนส
หรือการเกงยีนส)วา มันมีการส่ือความหมายที่แตกตางกัน อยางเชน เสรีภาพ อิสรภาพ ความเปนหนุม
สาว และความเทาเทียม ซึ่งถูกนําไปสัมพันธเชื่อมโยงโดยกลุมตางๆของผูคนกับยีนส 

ความรูเกี่ยวกับการส่ือความหมายเหลานี้จะทําใหเราเขาใจส่ิงตางๆที่ปรากฏเปนรูปธรรมใน
ภาพยนตรแอ็คชั่นไดดียิ่งข้ึน เนื่องจากภาพยนตรแอ็คชั่นนั้นมักดําเนินเร่ืองดวยการกระทํามากกวาบท
สนทนา ดังนั้นสัญลักษณตางๆจึงเปนสวนสําคัญที่ชวยใหเร่ืองดําเนไปไดอยางรวดเร็วและล่ืนไหล อีก
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ทั้งทฤษฎีสัญญะวิทยานี ้ยังชวยขยายความสัญลักษณพิเศษ ซึ่งเปนองคประกอบสําคัญของการเลา
เร่ืองของภาพยนตรใหเขาใจมากข้ึนดวย ผูวิจัยจึงไดหยิบยกข้ึนมาเพื่อชวยในการวิจัยคร้ังนี้ 

6.   บริบททางสังคมไทยในชวงป พ.ศ. 2540 - 2551  
 สังคมกับส่ือและศิลปนั้นมีความเกี่ยวพันกันอยางลึกซึ้ง กลาวคือ ทั้งสองสวนมีผลกระทบหรือ
สงอิทธิพลตอกันมาทุกยุคสมัย ไมมากก็นอย ดังนั้น การวิจัยคร้ังนี้จึงมีวัตถุประสงคอยูประการหนึ่งที่
มุงศึกษาสังคมไทย โดยเฉพาะ ในชวงป พ.ศ. 2540 – 2551 โดยที่จะกลาวถึงเหตุการณสําคัญๆที่
เกิดข้ึนในชวงเวลาดังกลาว ซึ่งบริบททางสังคมที่ผูวิจัยใหความสนใจนี้ อาจอางอิงและพาดพิงบริบท
ทางดานอ่ืนดวย ไดแก บริบททางการเมือง บริบททางเศรษฐกิจและบริบททางวัฒนธรรม ทั้งนี้เพราะ
สังคมไทยนั้นมีโครงสรางที่เกี่ยวพันกับระบอบการปกครองและระบบเศรษฐกิจอยางแนบแนน สําหรับ
การอธิบายในหัวขอนี้ จะเนนหนักไปที่สภาพสังคมไทยระหวางวิกฤติเศรษฐกิจในป พ.ศ.2540  ภาวะ
บานเมืองภายหลังเหตุการณดังกลาว ความพยายามของกลุมทุนขามชาติ กระแสโลกาภิวัตน กระแส
ทองถิ่นนิยม ตลอดจนกระแสรักชาติที่เกิดข้ึนเปนระยะๆ  
 
  รากฐานสําคัญที่สุดของสังคมไทยและสังคมอ่ืนๆ เกือบทั่วโลกในยุคหลังสงครามโลกคร้ังที่
สอง หรือในความเปนจริงคือภายหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรม ก็คือ การขยายตัวของสังคมเมือง 
พรอมๆ กับ การเติบโตของระบบทุนนิยม บริโภคนิยม วัตถุนิยมโดยอาศัยปจจัยที่เรียกวา “โลกาภิวัตน”  
 
 จุดสําคัญจุดแรกของสังคมยุคใหม คือ ทุนนิยม หรือ ลัทธินายทุน ซึ่งเปนระบบหรือรูปแบบ
ทางเศรษฐกิจอยางหนึ่ง ซึ่งเคร่ืองมือในการผลิตถูกควบคุมโดยชนชั้นกระฎมพี ซึ่งผลผลิตทั้งหมดเกิด
จากน้ําพักน้ําแรงของชนชั้นกรรมาชีพหรือชนชั้นแรงงาน53 และแนนอนวาผลประโยชนสวนใหญก็ตก
เปนของกลุมนายทุนตางๆ นักวิชาการอยางคารล มารกซเห็นวาระบบทุนนิยมก็คือระบบที่เปนเหมือน
ระบบศักดินา ตางกันที่ ชนชั้นผูปกครองในระบอบศักดินา คือ เจาขุนมูลนาย สวนในระบอบทุนนิยม 
คือ เจาของเงินทุนรายใหญๆ ทั้งปวง 
 
 ทุนนิยมที่เกิดข้ึนในยุโรปยุคแรกในคริสตศตวรรษที่ 17 เปนทุนนิยมพาณิชย กอนจะกลายเปน
ทุนนิยมอุตสาหกรรม ทวาในศตวรรษที่ 20 ก็เปล่ียนรูปแบบเปน “ทุนนิยมผูกขาด” ทั้งนี้เพราะความมั่ง
คั่งทางเศรษฐกิจและอํานาจทางการเมืองการทหารตกอยูในกํามือของประเทศมหาอํานาจไมกี่ประเทศ 
ที่สําคัญคือ ขนาดของการคาและการลงทุนก็ขยายอาณาเขตออกไปอยางกวางขวาง จนในที่สุดก็เกิด
                                                
53 สุริยา สมุทคุปติ์. กรวด-หิน-ดิน-ทราย รัฐ ทุนนิยม และชาวนาอีสานในยุคโลกาภิวัตน. (นครราชสีมา: หองไทยศึกษานิทัศน), 
2538 ,หนา 66 
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เปนลัทธิการลาอาณานิคมแบบใหม ไดแก อํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองของบริษัทขามชาติจาก
ประเทศที่พัฒนาแลวที่มีตอรัฐบาลในประเทศโลกที่สาม ซึ่งไทยเองก็ไมอาจหลีกพนอํานาจนี้ได กลาว
ไดวาทิศทางเศรษฐกิจไทยข้ึนอยูกับการควบคุมของนักลงทุนและบริษัทขามชาติ 
 
 ภายหลังจากที่นักลงทุนกลุมหนึ่งไดโจมตีคาเงินบาทของไทยตลอดชวงป พ.ศ. 2537 -2539 
เปนตนมา ในที่สุดรัฐบาลไทยในสมัยของ ฯพณฯ เชาวลิต ยงใจยุทธ กไ็ดประกาศใหคาเงินบาทลอยตวั
ในป พ.ศ.2540 และกลายเปนปญหาวิกฤติเศรษฐกิจที่สงผลใหญหลวงตอชาติบานเมือง ซึ่งในเดือน
สิงหาคมป พ.ศ. 254054 ประเทศไทยก็จําตองแกปญหาเฉพาะหนาโดยแสดงความจํานงขอรับความ
ชวยเหลือทางการเงินจาก IMF ซึ่งเมื่อIMF อนุมัติเงินกูจํานวน 3,900 ลานเหรียญสหรัฐใหไทย คนไทย
จํานวนมากไมไดรูสึกยินดีไปดวย เพราะรัฐบาลและส่ือจํานวนมากพยายามประกาศวา เงินกูจํานวนนี้
คือ หนี้สาธารณะที่คนทั้งประเทศตองแบกรับภาระไปดวย ดังนั้น คนไทยสวนใหญจึงรูสึกเหมือนตกอยู
ในฐานะเชลยศึกทางเศรษฐกิจ หมายความวา หากรัฐบาลไมสามารถปลดหนี้จากกองทุนการเงิน
ระหวางประเทศได สมบัติของรัฐหรือของประเทศ อาทิ สาธารณูปโภคตางๆ อาจถูกตางชาติยึดครอง
และแทรกแซงการดําเนินกิจการ พรอมๆกับการสูญเสียทรัพยากรธรรมชาติบางสวนไป  
 
  

ในชวงวิกฤติเศรษฐกิจนี้เองที่ทั้งภาครัฐและเอกชนรวมใจกันฟนฟูเศรษฐกิจไทย ในสวนของ
ภาครัฐก็มีนโยบายรณรงค “ไทยชวยไทย กินของไทย ใชของไทย เที่ยวเมืองไทย รวมใจประหยัด” ซึ่ง
สะทอนใหเห็นความพยายามที่จะลดการนําเขาสินคาจากตางประเทศ และปองกันเงินร่ัวไหลออกนอก
ประเทศ ขณะเดียวกันก็ปลูกจิตสํานึกใหคนไทยตระหนักถึงคุณคาของสินคา บริการ และสถานที่
ทองเที่ยวภายในประเทศ สําหรับในสวนของเอกชน ก็ไดมีการเร่ียไรเงินจากประชาชนชาวบานเพื่อนํา
เงินไปปลดหนี้กองทุนการเงินระหวางประเทศ เชน ผาปาชวยชาติของหลวงตามหาบัว เงินบริจาคของ
พระพะยอม ตลอดจนการบริจาคเงินชวยเหลือของกองทุน มูลนิธิตางๆ มากมาย ซึ่งแสดงใหเห็นความ
เสียสละและความรวมแรงรวมใจของคนในชาติซึ่งมีความรูสึกอยางเดียวกันคือ อยากใหประเทศไทย
ไมเปนหนี้ใคร  

 
 สําหรับประเด็นของ “โลกาภิวัตน” ที่เกี่ยวเนื่องกับ “ทุนนิยม” นี้ มีนักวิชาการอยางคุณอานันท 
กาญจนพันธุไดสรุปไวอยางนาสนใจวา55 
 

                                                
54 อนุช อาภาภิรม. ฤๅจะสิ้นยุคโลกาภิวัตน. (กรุงเทพมหานคร : อมรินทร บุค เซนเตอร), 2542 ,หนา 90 
55 สเนห จามริก. วิกฤติโลก วิกฤติไทย อะไรคือทางรอด.  (กรุงเทพมหานคร : อมรินทร บุค เซนเตอร), 2544, หนา 4 -14  
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1. กระบวนการโลกาภิวัตนในฐานะที่เปนพัฒนาการของระบบทุนนิยม  
โลกาภิวัตน แทจริงแลวก็คือ กระบวนการพัฒนาที่ตอเนื่องของระบบทุนนิยมนั่นเอง กลาวคือ  

ระบบทุนนิยมนั้นมีพัฒนาการที่กาวออกมาในหลายระดับ 
โดยข้ันตอนแรก เร่ิมตนดวยการที่คนตางชาติเขามาหาผลประโยชนกับทรัพยากรในประเทศอ่ืน

โดยผานกลไกของระบบอาณานิคม 
ข้ันตอนที่สองก็คือ คนตางชาตินั้นพยายามที่จะเอาประโยชนจากแรงงานในสังคมอ่ืน ในรูปแบบ

การใชแรงงานเพื่อการผลิต เชน ปลูกพืชเพื่อสงออก ฯลฯ 
ข้ันตอนที่สามคือ พยายามหาประโยชนจากทุนรูปแบบตางๆที่มีอยูในสังคมนั้นๆ เชน สราง

เงินทุนเพื่อเก็บดอกเบี้ย เปนตน 
และข้ันตอนสุดทายก็คือ การเอาประโยชนจากวัฒนธรรม กลาวคือ เปนข้ันตอนที่พยายาม

เปล่ียนวัฒนธรรมใหเปนสินคา เชน การขายความเปนอเมริกันผานแฮมเบอรเกอร เปนตน  
 
 

2. กระบวนการที่ขัดแยงในตัวเองของโลกาภิวัตน 
โลกาภิวัตนนั้นมีสองดาน ในดานหนึ่งนั้น โลกาภิวัฒนในรูปของทุนนิยมเปนตัวเราใหเราเขาใจ

วามคีวามเปนปจเจกชนมากข้ึน เชน มสิีทธเิสรีในการเลือกซือ้เลือกใชสินคาหรือบริการไดเตม็ทีเ่ทาที่
เราตองการ แตในขณะเดียวกันก็ลดทอนความเปนมนุษยลงไปดวย โดยเฉพาะในเร่ืองของเงิน ซึ่งแต
เดิมเปนเคร่ืองมือสําหรับแลกเปล่ียนสินคาเทานั้น แตปจจุบัน กลับกลายเปนส่ิงที่มนุษยบูชาจน
กลายเปนพระเจา  

 
3. การสรางมาตรฐานทางศีลธรรมใหมในสังคม 

ในที่นี้มีสองประเด็นที่ควรกลาวถึง คือ เร่ือง “สิทธ”ิ ชาติมหาอํานาจพยายามนิยามเร่ืองสิทธิให
เสมือนมาตรวัดประเทศอ่ืน โดยเฉพาะสหรัฐอเมริกาที่สราง “สิทธิมนษุยชน” มาเพื่อกีดกันบางประเทศ 
เชน จีน แลวอางวาจะไมรับซื้อสินคาจีน เพราะจีนละเมิดกฎหมายสิทธิมนุษยชน สําหรับอีกประเด็น
หนึ่งคือ โลกาภิวัตนทําใหเกิดกระแสตอตานที่เรียกวา “ทองถิ่นนิยม” หรือ “ภูมิภาคนิยม” ที่พยายาม
สรางความเปนตัวตนที่ไมเหมือนคนอ่ืน เพื่อสรางคุณคาในตัวเอง 

 
 ภายหลังจากที่ประเทศไทยเร่ิมฟนตัวทางเศรษฐกิจ และสามารถทยอยใชหนี้ IMF ได คนไทยก็
เร่ิมหันมาเนนการทําธุรกรรมกับตางชาติมากข้ึน นั่นคือ การสงสินคาออก ขณะเดียวกันการลงทุนจาก
ตางชาติก็หล่ังไหลเขาสูประเทศไทยอยางไมขาดสาย พรอมกันนี้ “การทองเที่ยวไทย” ก็ยังคงเปน
รายไดหลักของประเทศ ซึ่งปจจัยตางๆเหลานี้ทําใหคนไทยมีปฏิสัมพันธกับชาวตางชาติตางภาษา
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มากกวายุคสมัยใดๆ และมุมมองที่คนไทยมีตอชาวตางชาติคือ เปนแหลงเงินและแหลงรายไดที่สําคัญ 
ทาทีที่คนไทยมีตอตางชาติ โดยเฉพาะชาติตะวันตกนั้น ก็ดูจะพินอบพิเทาข้ึนกวาเดิมมากทีเดียว   
 

 บริบททางสังคมไทยที่กลาวไปแลวนั้นเปนเพียงภาพรวมที่เกิดข้ึน และมีผลกระทบกับผูคนใน
วงกวาง เนื่องจากความเปล่ียนแปลงในสังคมนั้นมีมากมายหลายขนาน และไมอาจนําเสนอได
ครบถวนทั้งหมด อยางไรก็ดี ผูวิจัยไดนําเสนอส่ิงที่สําคัญและเปนประโยชนตอการวิเคราะหวิจัยคร้ังนี้ 
และสามารถนําไปสูผลการวิเคราะหบริบททางสังคมไทยในภาพยนตรแอ็คชั่นไดในบทตอๆไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2. เอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
  
 ม.ล. จุลลา  งอนรถ (2513)  เร่ือง “กําเนิดและความเปนมาของลัทธิชาตินิยมใน
ประเทศไทย” วิทยานิพนธรัฐศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาการปกครอง คณะรัฐศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
  

  ลัทธิชาตินิยมเปนพลังสําคัญอันหนึ่งที่ไดมีปรากฏข้ึนในทศวรรษที่ 18 โดยไดเร่ิมข้ึน
ในยุโรปตะวันตกกอน และไดแพรขยายออกไปอยางรวดเร็ว จนในที่สุดไดเขามาสูเอเซีย
อาคเนยเมื่อศตวรรษที่20 นี้ โดยบรรดาประเทศที่เคยตกเปนอาณานิคมของตะวันตกไดนําเอา
ลัทธิชาตินิยมมาใชเปนเคร่ืองมือในการผนึกกําลังประชาชนเขาดวยกัน ทําการตอตานอาณา
นิคมเพื่อเอกราชของประเทศตนตอไป 

ประเทศไทยเปนประเทศเดียวในเอเซียอาคเนยที่คงความเปนเอกราชอยูไดตลอดมา 
ดังนั้น ลัทธิชาตินิยมที่เกิดข้ึนในประเทศไทย จึงมีลักษณะแตกตางกับลัทธิชาตินิยมในประเทศ
เพื่อนบานของเรา จากการศึกษาในเร่ืองนี้พบวาลัทธิชาตินิยมในประเทศไทยนั้น ผูปกครอง
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ประเทศหรือรัฐบาลเปนผูกอใหเกิดข้ึนโดยการนํามาเผยแพร ทั้งนี้เพราะความตองการเปน
อันหนึ่งอันเดียวกันของประชาชนในอันที่จะตอตานอิทธิพลอยางใดอยางหนึ่งที่คุกคามความ
มั่นคงของประเทศอยู ลัทธิชาตินิยมในประเทศไทยนี้เกิดข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว เพื่อตอตานภัยคุกคามจากประเทศในยุโรป และภัยจากอิทธิพลในทาง
เศรษฐกิจของชาวจีนในประเทศไทยเอง ลัทธิชาตินิยมไดถูกนํามาใชเปนนโยบายของรัฐบาล
อีกในระยะตอมา คือ ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามข้ึนเปนนายกรัฐมนตรีคร้ังแรกและใน
คร้ังที่สอง เปนที่นาสังเกตวาทุกคร้ังที่มีการเผยแพรลัทธิชาตินิยมข้ึนนั้น เปาหมายสําคัญใน
การโจมตีรัฐบาลมักจะมุงไปที่คนจีนในประเทศไทยทุกคร้ัง  

ในปจจุบันนี้ เมื่อพิจารณาโดยทั่วไปแลวอาจกลาวไดวา รัฐบาลไดนําเอานโยบาย
ชาตินิยมมาใชอยูบาง แมจะไมไดแสดงใหเห็นโดยชัดเจนนัก ทั้งนี้โดยมุงหมายที่จะตอตานภัย
คอมมิวนิสตที่กําลังคุกคามประเทศไทยอยูในขณะนี้นั่นเอง           

 
 
 
 
 
  
 

รังสิวุฒิ ทับทิมทอง (2549) เร่ือง การสื่อสารเพื่อถายทอดความรูละอุดมการณ
ชาตินิยมสูคนรุนใหมผานละครอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันต วิทยานิพนธนิเทศศาสตร
มหาบัณฑิต สาขาวิชานิเทศศาสตรพัฒนาการ ภาควิชาการประชาสัมพันธ คณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาแนวคิดของผูผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของ
คณะละครรังสิมันต ศึกษาเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ถายทอด
ไปยังผูรับสารรุนใหม และศึกษากลยุทธการส่ือสารของละครวิทยุฯ ผลการวิจัยพบวาแนวคิด
ของการผลิตละครวิทยุฯ นี้ เร่ิมตนจากกองทัพบกที่มีแนวคิดจะเปล่ียนแปลงรูปแบบรายการ
จากที่เคยเปดเพลงแลวแทรกดวยบทสนทนาหรือการอานบทความที่มีเนื้อหาปลุกจิตสํานึกรัก
ชาติ มานําเสนอดวยละครวิทยุอิงประวัติศาสตร ออกอากาศทางFM103 ตั้งแตวันที่ 1 มีนาคม 
2548 เปนตนมา  

บทละครวิทยุฯนี้มีการนําเสนอเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรในดานตางๆ ดังนี้ คือ 
วีรกรรมและความกลาหาญของบรรพบุรุษไทย เหตุการณสําคัญทาวประวัติศาสตร จารีต
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ประเพณี วิถีชีวิตความเปนอยูแบบสังคมไทย สภาพบานเมืองไทยสมัยกอน เกร็ดการศึก
สงคราม บทละครนําเสนออุดมการณชาตินิยมในดานตางๆ ดังนี้ คือ การสํานึกในบุญคุณของ
บรรพบุรุษและแผนดินไทย ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย การ
รูจักหนาที่ของตนเองที่มีตอประเทศชาติ ความเสียสละและบําเพ็ญตนเพื่อประโยชนของชาติ 
ความสามัคคีของคนในชาติ การรูจักรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา สําหรับกลยุทธใน
การส่ือสาร มีการใชกลยุทธระหวางผูส่ือสาร กลยุทธการส่ือสารของผูสงสารเพื่อใหเขาถึงผูรับ
สาร กลยุทธการนําเสนอเนื้อหาสาร และกลยุทธการส่ือสารผานส่ือวิทยุ 

   
อภิรดี  เจริญธัญสกุล (2542)  เ ร่ือง  “แนวทางการปลูกฝงลัทธิชาติ นิยมผาน

หนังสือพิมพของรัฐบาลในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว” วิทยานิพนธ
นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการหนังสือพิมพ ภาควิชาวารสารสนเทศ จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 

การวิจัยนี้มีจุดมุงหมายเพื่อวิเคราะห เปรียบเทียบ และอธิบายถึงเปาหมายและ
แนวทางในการปลูกฝงชาตินิยมผานหนังสือพิมพ ตลอดจนเพื่อวิเคราะหถึงบทบาทหนาที่และ
วิธีการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมของหนังสือพิมพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว และสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม โดยทําการศึกษาจากเนื้อหาที่สะทอนถึงแนวคิด
และอุดมการการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมของหนังสือพิมพทั้ง12ชื่อฉบับ ที่คัดลือกมาเปนกลุม
ตัวอยาง 

หนังสือพิมพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และสมัยจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม ถูกนํามาใชเปนเคร่ืองมือในการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมเชนเดียวกัน โดยจอม พล 
ป. พิบูลสงครามนั้นไดนําแนวทางการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวมาใช แตดวยบริบททางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมที่แตกตางกัน ทําใหการ
ปลูกฝงลัทธิชาตินิยมแตกตางกันไปดวย พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวมุงเนนการ
ปลูกฝงลัทธิชาตินิยมไปที่ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ในขณะที ่  จอม พล ป. พิบูลสงคราม 
กลับเนนไปที่ (รัฐ)ชาติ ทหาร ผูนํา และวัฒนธรรม แตอยางไรก็ตาม แนวคิดตางๆที่นํามา
สัมพันธกันในการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมทั้งหมดนั้น ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะเดียวกัน คือ 
เนนย้ําในอํานาจกษัตริย อํานาจของผูนํา และความมั่นคงทางทหาร ซึ่งแสดงใหเห็น
สัญลักษณสําคัญของการสรางชาติวา คือ การเนนที่ความสําคัญของนักรบนั่นเอง     

 
 สุวิมล วงศรัก (2548) เร่ือง “อัตลักษณ และการเลาเร่ืองในภาพยนตรรวมสรางไทย-
เอเชีย” 
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การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหหาอัตลักษณของโครงสรางการเลาเร่ืองใน
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียที่ออกฉายในประเทศไทย ชวงป 2544-2546 จํานวน6 เร่ือง 
ไดแก จัน ดารา(2544)  Three : อารมณ อาถรรพ อาฆาต(2545)  The Eye : คนเห็นผี(2545) 
Nothing to lose : หนึ่งบวกหนึ่งเปนสูญ(2545) Last Life in The Universe : เร่ืองรัก นอยนิด 
มหาศาล(2546) และ The Park : สวนสนุกผี(2546)  ผลการศึกษาพบอัตลักษณของ
ภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียโดยสรุป 8 ประการ ประกอบดวย 1.อัตลักษณของโครงสราง
การเลาเร่ือง เปนการเลาเร่ืองทีวิ่พากษสภาวะความเปนมนษุย และไมเนนการเลาเร่ืองแบบยดึ
ตามตระกูลภาพยนตร(Genre) 2. ลักษณะการยึดถือวัฒนธรรมตนเองแบบโลกตะวันออกเปน
ศูนยกลาง และเนนการวิพากษเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมของโลกตะวันตก 3. การใชวิธีการ
ส่ือสารแบบ High context ในการเลาเร่ืองของภาพยนตร 4. การสรางใหเห็นความแตกตาง
ระหวางกลุมประเทศเอเชียดวยกัน 5.การถายทอดประเด็นเกี่ยวกับครอบครัว 6. การถายทอด
ประเด็นกดข่ีทางเพศ และสิทธิความเทาเทียมกันของชาย-หญิง 7.การถายทอดลักษณะ
โครงสรางทางสังคมแบบอุปถัมภ 8. การปรากฏลักษณะรวมของอิทธิพลพุทธศาสนาเร่ืองกฎ
ไตรลักษณที่กลาวถึงความไมเที่ยงของทุกสรรพส่ิงบนโลกนี้  

โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย มีลักษณะดังนี้ คือ โครงเร่ือง
เนนการคล่ีคลายเร่ืองดวยการแกปญหาในจิตใจ แกนความคิดและข้ัวขัดแยงเนนวิพากษ
เกี่ยวกับสภาวะความเปนมนุษย และสภาพสังคม โดยสรางคูเปรียบเทียบระหวางแนวคิดแบบ
ตะวักออกและตะวันตก มีการสรางตัวละครแบบสมจริง มีการใชฉากและสัญลักษณพิเศษเพื่อ
สะทอนบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของชาวเอเชีย มีการใชมุมมองหลากหลาย      

 
 สําหรับงานวิจัยเร่ือง “แนวคิดชาตินิยมในภาพยนตรแอ็คชั่นไทย ชวงป พ.ศ.2540-2551” นี้ 
ผูวิจัยจะศึกษาโดยประยุกตใชงานวิจัยดังกลาวมาประกอบการศึกษา โดยอาศัยพื้นฐานการวิเคราะห
แนวคิดดานชาตินิยม และพื้นฐานแนวคิดทางดานภาพยนตรควบคูกันไป  
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บทท่ี 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 
 

 งานวิจัยเร่ือง “แนวคิดชาตินิยมในภาพยนตรแอ็คชั่นไทย ชวงป พ.ศ.2540-2551”นี้ เปนการ
วิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative research) ดวยวิธีการวิเคราะหตัวบท(Textual analysis) และบริบท
(Contextual analysis) เปนหลักสําคัญ โดยอาศัยแหลงขอมูลทั้งส่ือภาพยนตรแอ็คชั่น ส่ือเอกสาร และ
ส่ือออนไลน ทั้งหมดเขามาประกอบกัน 
 
3.1    แหลงขอมูล 
  
 ในการศกึษาวิเคราะหนี ้ มแีหลงขอมูลประเภทตางๆที่ใชในการศึกษา ไดแก 
 
 3.1.1 ส่ือภาพยนตร 
  
 ขอมูลประเภทภาพยนตรในที่นี้ คือ ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยที่เขาฉายในประเทศไทยในชวงป 
พ.ศ.2540-2551 ซึ่งเปนยุครวมสมัย ภาพยนตรแอ็คชั่นในชวงนี้เปนที่นิยมของผูชมพอสมควร ทั้งผูชม
ชาวไทยและผูชมในตางประเทศ  ที่สําคัญ ภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้ปรากฏแนวคิดชาตินิยมใน
รูปลักษณตางๆ  
 
 โดยที่ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมวีดีโอซีดี(VCD)  และดีวีดี(DVD) ของภาพยนตรแตละเร่ืองที่จะใช
ทําการศึกษา จํานวนทั้งส้ิน 11 เร่ือง เรียงตามปที่ออกฉาย ดังนี้(ยกเวนเร่ืองที่เปนภาคตอ จะศึกษา
วิเคราะหควบคูกันไป) 
 
              1)  2499 อันธพาลครองเมือง 

      แนว แอ็คชั่น/ดรามา 
      เขาฉายเมื่อ 11 เมษายน พ.ศ. 2540 
      กํากับโดย นนทรีย  นิมบิุตร 
      อํานวยการสรางโดย วิสูตร พูลวรลักษณ 
      สรางโดย ไท เอ็นเตอรเทนเมนต 
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              2)   ฟาทะลายโจร 
                    แนว แอ็คชั่น/ดรามา 

        เขาฉายเมื่อ 28 กันยายน พ.ศ. 2543 
        กํากับโดย วิศิษฏ ศาสนเที่ยง 
        อํานวยการสรางโดย นนทรีย นิมิบุตร 

  สรางโดย ไฟวสตาร โปรดักชั่น 
 

3)   7 ประจัญบาน 
                     แนว แอ็คชั่น/ตลก 

         เขาฉายเมื่อ 24 เมษายน  พ.ศ. 2545 
         กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
         อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ 

   สรางโดย สหมงคลฟลม 
            
          4) 7 ประจัญบาน 2  
                     แนว แอ็คชั่น/ตลก 

         เขาฉายเมื่อ  28 เมษายน พ.ศ. 2548 
         กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
         อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ 

   สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

5)   องคบาก 
                   แนว แอ็คชั่น 

       เขาฉายเมื่อ 31 มกราคม  พ.ศ. 2546 
       กํากับโดย ปรัชญา ปนแกว 
       อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว และ สุกัญญา วงศสถาปตย 

 สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

   6) องกบาก 2  
        แนว แอ็คชั่น 
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       เขาฉายเมื่อ 5 ธันวาคม พ.ศ.2551 
       กํากับโดย พนม ยีรัมย 
       อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว 

 สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 7)  เกิดมาลุย 
                    แนว แอ็คชั่น 

        เขาฉายเมื่อ 5 สิงหาคม 2547 
        กํากับโดย พันนา ฤทธิไกร 
        อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว และ สุกัญญา วงศสถาปตย 

  สรางโดย สหมงคลฟลม 
. 

8)   บอดี้การดหนาเหล่ียม 
                     แนว แอ็คชั่น/ตลก 

         เขาฉายเมื่อ 21 มกราคม พ.ศ.2547 
         กํากับโดย เพ็ชรทาย วงศคําเหลา 
         อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ 

   สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

      
 9)    ตมยํากุง 
                     แนว แอ็คชั่น 

         เขาฉายเมื่อ 11 สิงหาคม พ.ศ.2548 
         กํากับโดย ปรัชญา ปนแกว     
         อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ   ปรัชญา ปนแกว 
                                        และ  สุกัญญา วงศสถาปตย 

   สรางโดย สหมงคลฟลม 
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10)  คนไฟบิน 
                     แนว  แอ็คชั่น 

         เขาฉายเมื่อ 21 ธันวาคม 2549 
         กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
        อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ   ปรัชญา ปนแกว 
                                        และ  สุกัญญา วงศสถาปตย 

   สรางโดย สหมงคลฟล 
 

11) สมตํา 
                    แนว แอ็คชั่น/ตลก 

        เขาฉายเมื่อ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2551 
        กํากับโดย นนทกร ทวีสุข 
        อํานวยการสรางโดย สมศักดิ ์เตชะรัตนประเสริฐ 

                     สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

3.1.2 ส่ือประเภทเอกสาร 
 

ผูวิจัยจะรวบรวมเอกสารที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับภาพยนตร ทั้งในแงโครงสรางการดําเนินเร่ือง และ
ในแงเนื้อหาสาระของเร่ือง เพื่อเปนขอมูลประกอบการวิเคราะหภาพยนตร รวมถึงเอกสารที่เกี่ยวของ
กับแนวคิดเร่ืองชาตินิยม อัตลักษณไทย เพื่อใหผลการวิเคราะหมีความนาเชื่อถือ สามารถอางอิงได  
ทั้งนี้ เอกสารที่นํามาใชอาจรวมถึงบทความจากวารสาร นิตยสาร หรือคําบรรยายจากวิทยากร
ผูทรงคุณวุฒิ โดยเฉพาะในสวนที่เกี่ยวของกับภาพยนตร เนื่องจากภาพยนตรเปนศาสตรที่มีความ
เคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงทางองคความรูไดรวดเร็ว  

 
3.1.3 ส่ือออนไลน 
 

เนื่องจากตําราความรูเกี่ยวกับภาพยนตร โดยเฉพาะอยางยิ่งเกี่ยวกับภาพยนตรไทย ยังคงมี
จํากัด ดังนั้น ในบางกรณี อาทิ การอางอิงขอมูลจําเพาะ เชน ทีมงานผูสราง รายไดของภาพยนตร วัน
เดือนปในทองเร่ือง เปนตน หรือในกรณีที่มีบทสัมภาษณที่นาสนใจเกี่ยวกับผูผลิต บทวิจารณจาก
ผูทรงคุณวุฒิ  ก็อาจอางอิงจากฐานขอมูลออนไลนหรือเว็บไซตตางๆ ซึ่งผูวิจัยจะเลือกเอาจากแหลงที่
นาเชื่อถือ เชน  

www.rottentomatoes.com 

http://www.rottentomatoes.com
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www.wikipedia.com 
www.thaifilm.com 
www.thainationalfilm.com 
www.thaicinema.org 
www.thaifilmdb.com 

 
3.2    การวเิคราะหและการเกบ็รวบรวมขอมูล 
 

 ในการศึกษาวิเคราะหเพื่อใหทราบถึงแนวคิดชาตินิยมที่ปรากฏอยูในภาพยนตรแอ็คชั่นไทย 
ผูวิจัยไดนําเอาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของมาประกอบการวิเคราะหขอมูล  
 
 3.2.1 ขอมูลประเภทส่ือภาพยนตร 

ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหเนื้อหา(content analysis)โดยอาศัยกรอบแนวคิดเกี่ยวกับโครงสราง
การเลาเร่ือง โดยศึกษาวิเคราะหตามแตละองคประกอบของโครงสรางการเลาเร่ืองทั้ง 7 ประการ  
ตอไปนี้ 
    
 3.2.2 ขอมูลประเภทเอกสาร 
  ในการรวบรวมขอมูลทางเอกสารนี้              ผูวิจัยจะใชเปนเคร่ืองมือประกอบการ 
วิเคราะห ในแงของการอางอิงขอมลูเกี่ยวกบัชาตินิยม และอัตลักษณความเปนไทย รวมถงึบทวิเคราะห
วิจารณภาพยนตรที่เชื่อมโยงหรือกลาวถึงโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยเหลานี้ 
   
 3.2.3 ขอมูลประเภทออนไลน 
  มีการเลือกใชขอมูลจากแหลงที่นาเชื่อถือ ทั้งขอมูลในสวนของบริษัทผูสราง ทีมงาน
ผูสราง ในสวนของนักวิชาการทางภาพยนตร นักวิจารณภาพยนตร และในสวนของผูชมบางกลุมที่มี
ความรูความเขาใจในศาสตรภาพยนตร นอกจากนี้ยังตรวจสอบความครบถวนสมบูรณ และความ
เที่ยงตรงของเนื้อหา โดยเทียบเคียงกับขอมูลส่ือภาพยนตรและขอมูลประเภทเอกสาร 
 
   
 
 
 
 

http://www.wikipedia.com
http://www.thaifilm.com
http://www.thainationalfilm.com
http://www.thaicinema.org
http://www.thaifilmdb.com
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3.3    การนําเสนอขอมูล 
  
 สําหรับผลการวิเคราะหขอมูลในบทที่ 4 ผูวิจัยจะนําเสนอโดยวิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห
(Descriptive Analysis) โดยนําเสนอขอมูลที่คนพบไลเรียงไปตามองคประกอบของโครงสรางการเลา
เร่ือง 7 ประการตามที่ปรากฏในภาพยนตรแตละเร่ือง ทั้งนี้จะสรุกผลแยกเปนทีละเร่ืองจํานวน 11 เร่ือง 
  
 หลังจากนําเสนอผลที่ไดแลว ในบทที่ 5 ผูวิจัยจะทาํการสรุปผลเพื่อหารูปแบบแนวคิดชาตินยิม
ที่ปรากฏอยูในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยทั้ง 11 เร่ือง บริบททางสังคมไทยที่ปรากฎอยูในภาพยนตรเหลานี้ 
ตลอดจนความสัมพันธระหวางบริบททางสังคม วัฒนธรรมในสังคมไทยยุคปจจุบันกับแนวคิดชาตินิยม
ซึ่งปรากฎอยูในภาพยนตรดังกลาวนี้ตอ 
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บทท่ี 4 
 

การวิเคราะหภาพยนตรตามโครงสรางการเลาเร่ือง 
 

 การวิจัยเร่ือง “แนวคิดชาตินิยมและบริบทสังคมไทย ในภาพยนตรแอ็คชั่นไทย ระหวางป พ.ศ.
2540-2551” เปนการวิจัยที่ไดจากการวิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยจํานวน 
11 เร่ือง โดยจัดลําดับการวิเคราะหตามโครงสรางการเลาเร่ืองทั้ง7 ประการ กลาวคือ โครงเร่ือง แกน
ความคิด  ข้ัวขัดแยง  ตัวละคร  ฉาก  สัญลักษณพิเศษ  มุมมองการเลาเ ร่ือง  ตลอดจนการจัด
องคประกอบทางดานภาพ โดยเลือกนําเสนอและเนนในจุดสําคัญๆที่เกี่ยวของกับประเด็นเร่ือง
ชาตินิยมและบริบททางสังคม แตกตางกันไปในแตละเร่ือง โดยผลการวิเคราะหขอมูลมีดังนี้  
 
2499 อันธพาลครองเมือง (พ.ศ.2540) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 2499 เดินเร่ืองตามขนบ3องก อันเปนขนบการเลาเร่ืองสวนใหญของโลกภาพยนตร โดยองก
แรก ปูพื้นตัวละครกลุมหัวโจกอันธพาลทั้ง5คน คือ แดง ไบเลย   ปุ ระเบิดขวด  ดํา เอสโซ  แหลม สิงห  
และเปยก วิสุทธิ์กษัตริย กอนจะจบองกดวยการแตกหักในกลุมหัวโจก แบงแยกเปน2ฝาย คือ แดง-
แหลม-เปยก กับ ปุ-ดํา ซึ่งยกพวกเขาตีกันในศึก13หาง ตอมาภายหลัง ก็เกิดเหตุการกวาดลางบุคคลผู
ประพฤติตนเปนอันธพาลของรัฐบาลทหาร ทั้งสองฝายหลบไปกบดานที่อูตะเภา หรือทีค่นทองทีใ่นสมยั
นั้นเรียกกนวา นิวแลนด และตองเผชิญหนากันอีกคร้ัง และองกสุดทาย คือ การปะทะกันถึงข้ันแตกหัก
ในงานบวชของแดง ไบเลย 
 
 ทั้งสามองกเลาผานแดง ไบเลย ตัวละครเอกของเร่ือง โดยมีเปยกวิสุทธิ์กษัตริยคอยใหเสียง
บรรยาย เพราะในภายหลัง เขาคือตัวละครหลักคนเดียวที่มีชีวิตรอด  โดยที่ตัวละครเกือบทุกตัวในเร่ือง
ตองประสบความสูญเสีย ทั้งการเสียชีวิตหรือเสียบุคคลอันเปนที่รักยิ่ง 
   

แกนความคิด(Theme) 
 2499 อันธพาลครองเมือง กลาวถึงเหตุการณการปะทะกันในยุคสมัยแหงความวุนวาย โดยทีม่ี
เนื้อเร่ืองเกี่ยวกับเสนทางชีวิตอันธพาลที่เกือบทั้งหมดจบลงดวยโศกนาฏกรรมและการสูญเสีย  อยางไร
ก็ตาม ประเด็นหลักของเร่ืองที่นอกเหนือไปจากการสะทอนการใชความรุนแรงของวัยรุนนั้น เปนเร่ือง
ของความแตกแยกของสังคมองครวม ทั้งในระดับประชาชน ที่สะทอนผานการแตกคอกันของนักเรียน
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นักเลง ที่คร้ังหนึ่งเคยเปนเพื่อนรักรวมกลุมเดียวกัน ในอีกระดับหนึ่งเปนความขัดแยงทางผลประโยชน
ระหวางกลุมผูมีอิทธิพลเกาและเส่ียเชียร ผูตั้งตนเปนกลุมอิทธิพลใหม และในระดับชาติเปนความ
ขัดแยงภายในคณะรัฐบาลที่มีการปฏิวัติมาอยางตอเนื่อง ตั้งแตสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม จอมพล
ถนอม กิตติขจร มาจนถึงจอมพลสฤษฎ์ิ ธนะรัตน ซึ่งแตเดิมก็เคยเปนทหารรวมอุดมการณเดียวกัน 
และทํางานรวมกันมาตั้งแตสมัยเปล่ียนแปลงการปกครอง ส่ิงเหลานี้แสดงใหเห็นสภาพสังคมที่
แตกแยกและไรเสถียรภาพอยางแทจริง ซึ่งสงผลกระทบถึงผูคนทุกระดับในสังคม ไมเฉพาะแตนักเลง
หัวไมเทานั้น แมของแดงซึ่งเปนโสเภณี ภาซึ่งเปนนักรองประจําไนตคลับ พอของเปยกซึ่งบวชเปนพระ 
เถาแกรานขายของชําในตรอกไบเลย ประชาชนเดินถนนทั่วไป ลวนไดรับความเดือดรอนจากการปะทะ
กันทั้งของกลุมนักเลงอันธพาล และการชวงชิงอํานาจของรัฐบาลทหารฝายตางๆ   สังเกตไดจาก
ถอยคําวิพากษสังคมยุคนั้นของเปยก   เชน ประเด็นเร่ืองการวางงาน ภาวะเลิกจาง และการเพิ่มข้ึน
อยางตอเนื่องของอาชญากร โดยมีการเปรียบเทียบวาการหางานนั้นยากกวาการหาปนเสียอีก หรือ
ประเด็นเร่ืองนักการเมืองที่เอาแตทุจริตโกงกินจนเศรษฐกิจตกต่ํา หากพิจารณาในภาพรวมของยคุสมยั
แลว พ.ศ.2499 เปนชวงเวลาที่สังคมระสํ่าระสายเพราะพิษสงครามโลกคร้ังที่สองและภาวะเศรษฐกิจ
หลังสงคราม ตลอดจนความออนแอ ไรประสิทธิภาพของรัฐบาล และหากพิจารณาความตกต่ําของ
บานเมืองในชวงป พ.ศ.2540 อันเนื่องมาจากวิกฤติเศรษฐกิจเอเชีย ปญหาการถูกเลิกจางของ
ประชาชนจํานวนมาก อีกทั้งการทุจริตและความลมเหลวของรัฐบาลในชวงเวลานั้น จนนําไปสูการยุบ
สภาของรัฐบาลพลเอกชวลิต ยงใจยุทธ ภาพยนตรเร่ืองนี้ก็ยิ่งสะทอนภาพประวัติศาสตรที่ซ้ํารอยได
อยางชัดเจน และกระตุนใหคนไทยนึกถึงความทุกขยากที่เกิดข้ึนในทุกยุคสมัย 
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยงใน2499 อันธพาลครองเมือง โดยหลักแลวคือ ความขัดแยงทางทัศนคติเร่ือง
เพื่อนและความรัก ผานสองตัวละครหลัก 2 กลุมอันธพาล ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้เองไดนําเสนอในลีลา
ของภาพยนตรแนวแกงสเตอร ความขัดแยงสวนใหญของภาพยนตรเร่ืองนี้เปนความขัดแยงในระดับ
ปจเจกมากกวาความขัดแยงในระดับสังคมหรือประเทศ กลาวคือ ดวยหัวใจของภาพยนตรแกงสเตอร
แลว ขอขัดแยงยอมเปนเร่ืองความรักและผลประโยชนเปนหลัก แตในขณะเดียวกัน ขอขัดแยงที่
สัมพันธกับแนวคิดชาตินิยมก็ปรากฏออกมาในบางฉาก ไดแกฉากปะทะกันระหวางปุ ระเบิดขวด กับ
ทหารอเมริกันที่เขามาหาความสุขสําราญในบารคนไทย ในฉากนี้เกิดภาพเปรียบเทียบระหวางทัศนคติ
ของกลุมแดง ไบเลยที่มีตอทหารอเมริกันที่เขามาตั้งฐานในไทยที่อูตะเภา  กับการกระทําของปุ ระเบิด
ขวดกับทหารอเมริกันกลุมเดียวกัน โดยกลุมของแดง ไบเลยมองเห็นทหารอเมริกันเปนลูกคาชั้นดีของ
บารที่พวกเขาไปชวยหมูเชียร ผูมีบุญคุณในการคุมรานและบริหารกิจการ โดยอํานวยความสะดวก
ใหกับกลุมทหารอเมริกันที่เขามาหาความสําราญ อยางเต็มใจ ขณะที่ปุ ระเบิดขวด ตัวรายของเร่ือง
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กลับเขาไปพังขาวของในบารและซอมทหารอเมริกันสองคนปางตาย จนทางกองทัพสหรัฐตองการจะ
เอาเร่ืองคืน นี่คือ “ภาพสะทอนของความขัดแยง” เล็กๆนอยๆที่บงบอกกึงทัศนคติที่แตกตางของคนไทย
ที่ตอคนตางชาติ ฝายหนึ่งตอนรับขับสูเต็มที่โดยมองเร่ืองผลประโยชนทางธุรกิจเปนหลัก สวนอีกฝาย
ไมสนใจ ทั้งยังแฝงความเกลียดชังชาวตางชาติ พรอมใชกําลังเขาตอสู  อยางไรก็ตาม จุดนี้นับเปน
ประเด็นเล็กๆที่ไดรับการนําเสนอ เมื่อพิจารณาในภาพรวม แนวคิดชาตินิยมยังไมไดถือเปนแกนหรือ
หัวใจสําคัญของความขัดแยงในเร่ือง 2499 
 

ตัวละคร(Character) 
ภาพยนตรแอ็คชั่นเร่ืองนี้ สรางตัวละครที่แตกตางกันไปในดานลักษณะนิสัยโดยทั่วๆไป 

ประกอบกับแนวคิดทางศีลธรรม เชน แดงเปนคนรักพวกพอง ใจถึง ชอบความรุนแรง แตใหเกียรติสตรี
เพศ ในขณะที่ปุเปนคนรักพวกพองเชนกัน แตโผงผาง ชอบทําตัวเปนหัวหนา และเอาแตใจตนเอง ซึ่ง
มองในภาพรวมแลว ความคิดในเร่ืองชาตินั้นไมไดถูกนําเสนอออกมาผานแนวคิดของตัวละคร อยางไร
ก็ตาม เมื่อเนื้อเร่ืองดําเนินมาถึงชวงฉากในอูตะเภาแลว เราก็เร่ิมไดเห็นแนวคิดที่เกี่ยวพันกับแนวคิด
เร่ืองชาติของตัวละครอยางจาเชียร ที่เปนหนึ่งในนักเลงเกาที่หลบไปล้ีภัยในอูตะเภา หรือนิวแลนด ที่
กฎหมายไทยเอ้ือมมือไปไมถึง สวนนี้เปนการสะทอนความอัดอ้ันของคนไทยกลุมหนึ่ง ซึ่งมีความคับ
แคนหรือมีปญหากับ”ระบบ” ของประเทศ และมีความคิดโนมเอียงไปในทาง “ทุนนิยม” แบบชาติ
ตะวันตก อยางไรก็ตาม จุดจบของจาเชียรเองก็เปนขอคิดใหผูชมวา ทุนนิยมและเสรีนิยมนั้นตองแลก
กับการแขงขันและการเลนนอกกติกาทุกวิถีทาง และอาจจะไมใชรูปแบบที่เหมาะสมกับสังคมไทย ที่
เต็มไปดวยมารยาทของการเคารพผูอาวุโส ความเคารพนบนอบของผูนอยทีไ่มเอ้ือใหเกิดความยตุธิรรม
ในการแขงขันอยางแทจริง   

 
 หากพิจารณาในเชิงบริบทสังคมชวงป พศ.2540 ที่ไทยกําลังเผชิญวิกฤติเศรษฐกิจคร้ังรุนแรง
ที่สุดนับแตยุคสงครามโลกคร้ังที่สอง สวนหนึ่งก็ตองยอมรับเร่ืองที่วาสังคมไทยเปดรับเอาทั้งความคิด
ดานเศรษฐกิจแบบทุนนิยม และวัฒนธรรมตะวันตกที่เนนความสุขสบายของปจเจกชนมาใชอยาง
แพรหลาย และรวดเร็วเกินไป จนไมไดตั้งตัวหรือเตรียมใจยอมรับกับปญหาที่อาจเกิดข้ึนตามมา ดังนั้น 
เมื่อมีวิกฤติการณทางเศรษฐกิจเกิดข้ึน เราจึงไดเห็นขาวการลมละลาย การฆาตัวตาย การฆาตกรรม
จากความขัดแยงเร่ืองผลประโยชน โดยเฉพาะเมื่อเกิดเหตุฆาตกรรมเจาของกิจการตางๆ หรือกระทั่ง
นักการเมืองทองถิ่น ประเด็นแรกๆในการตั้งขอสงสัยก็หนีไมพนเร่ืองผลประโยชนนั่นเอง ซึ่งส่ิงนี้ เปน
ผลกระทบที่เกิดข้ึนภายหลังจากไทยเปดรับแนวคิดแบบตะวันตกเขามาอยางมากมายในชวงป พ.ศ.
2530-2540 ซึ่งการคา การลงทุน และการหล่ังไหลเขามาของวิถีชีวิตแบบตะวันตกไดกลายเปนปจจัย
สําคัญในการพลิกโฉมหนาของประเทศ ใหกลายเปนประเทศที่พยายามมุงเนนอุตสาหกรรมและการคา 
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ดวยเหตุนี้ ตัวละครเล็กๆอยางจาเชียรจึงกลายเปนตัวละครใหญในประเด็นเร่ืองเชื้อชาติ และการเลือก
ที่จะเปดใจรับชาวตางชาติอยางเต็มที่โดยไมไดพิจารณาถึงผลดีผลเสียที่จะตามมาอยางรอบคอบ 
   

ฉาก(Setting) 
 ดวยความที่ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพยนตรยอนยุครวมสมัย จึงนําเสนอเหตุการณที่สมจริง
ผานรายละเอียดเล็กๆนอยๆ  ตั้งแตการตั้งฉายา เชน แดง ไบเลย ที่ไดชื่อมาจากน้ําสมอัดลมที่โดงดัง
ทีสุ่ดในยุคนั้น เหตุการณตางๆที่เกี่ยวพันกบัยุคสมัย เชน งานเจมส ดีนรําลึกทีวั่งบูรพา  งานประจาํปใน
ตรอกไบเลย ซึ่งแมวาส่ิงเหลานี้จะเปนเพียงเหตุการณประกอบเพื่อใหภาพยนตรสมจริงสมจัง แต
ขณะเดียวกันก็มีผลใหผูชมหวนระลึกถึงสภาพบานเมืองในยุคเปล่ียนผาน คือ ยุคโกหลังวัง ที่เร่ิมรับเอา
วัฒนธรรมตะวันตกเขามาใชอยางแพรหลาย ทั้งการแตงกาย ดนตรี ความคล่ังไคลดารา สถานบันเทิง 
ฯลฯ ขณะที่ชวงเวลาที่ภาพยนตรเ ร่ืองนี้สรางคือ ชวงที่สังคมเร่ิมหันกลับมาใหความสําคัญกับ
วัฒนธรรมดั้งเดิมของไทยเรามากข้ึน กลาวคือ ยุค2499 กับยุค 2540นั้นคลายกันในแงของการเปล่ียน
ผานทางวัฒนธรรม คือ มีการผสมผสานระหวางของเดิม ซึ่งเปนวิถีชีวิตแบบไทย กับ วัฒนธรรมทุน
นิยมแบบตะวันตก      
 

มุมมองการเลาเร่ือง(Point of View) 
 ภาพยนตรเร่ืองนี้เลาผาน 2 ตัวละครหลัก คือ เปยก วิสุทธิ์กษัตริย กับแดง ไบเลย โดยทั้งสอง
ตัวละครมีหนาที่ในการเลาเร่ืองทีตางกัน กลาวคือ เปยกทําหนาที่บอกเลาเร่ืองผาน “ปาก” คือ เสียง
บรรยาย สวนแดงบอกเลาเร่ืองผาน “ตา” คือ ภาพเหตุการณที่เกิดข้ึนเกือบทั้งเร่ือง ในสวนของเปยกนั้น 
เปนตัวละครเดียวที่ยังรอดชีวิตมาจนถึงปจจุบัน เปนคนที่ทําหนาที่เชื่อมระหวาง “ยุคสมัยของตวัละคร” 
คือ ยุคโกหลังวัง กับ “ยุคสมัยของผูชม” คือ พ.ศ.2540 สวนแดง ไบเลยเปนสัญลักษณของยุคสมัย
อันธพาล และการตายของเขาก็สรางความเปนอมตะใหกับเร่ืองราว หลังจากที่ภาพยนตรเร่ืองนี้
พยายามปูทางใหผูชมรูสึกเอาใจชวยแดงมาตลอดเร่ือง  
 
 ในการเลาเร่ืองที่มีความรุนแรง และเปนเหตุการณที่เกี่ยวเนื่องกับประวัติศาสตรชวงสําคญัของ
ชาติ โดยเฉพาะเหตุการณที่เกิดข้ึนไมนานมานี้ ทําใหผูเขียนบทภาพยนตรสามารถเลือกเลาเร่ืองผาน
ตัวละครที่ผานเหตุการณความรุนแรงนั้นมาอยางโชกโชน นั่นคือ เปยก แดง แหลม ดํา และปุ โดยอาจ
เลือกคนใดคนหนึ่งในนี้ ซึ่งคนที่เหมาะสมตอการเลาเร่ืองทีสุ่ดคือ ศูนยกลางของเร่ือง ไดแก แดง ไบเลย 
แตภาพยนตรเร่ืองนี้ก็เลือกผสมผสานการเลาเร่ืองผานแดง ไบเลยกับมุมมองของเปยก วิสุทธิ์กษัตริย 
เพื่อสาเหตุสําคัญหลักๆสองประการ คือ หนึ่ง สรางระยะหางระหวางผูชมกับเร่ืองราวไวระดับหนึ่ง ผูชม
จะเกิดความรูสึกวาเหตุการณศึก13หางก็ดี การทะเลาะตอยตีกันของเด็กอันธพาลกด็ี เปนเร่ืองทีเ่กดิข้ึน 
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และผานพนไปแลว ขณะเดียวกันก็ยังรูสึกวาเร่ืองนีไ้มใชเร่ืองทีเ่กิดข้ึนไกลตัวเกินไป เพราะตวัละครหนึง่
ที่มาเลาเร่ืองก็ยังคงมีชีวิตอยู อีกประการคือ เปยก ซึ่งในฉากทายๆของเร่ืองเราไดเห็นวาเขาผานวัน
เวลามาจนเปนชายชราวัยเกือบ60ปนั้น ทําใหเรารูสึกไดวานี่คือ ประสบการณของคนๆหนึ่ง มีความ
นาเชื่อถือ และคําบรรยายของเขานั้นคือ “การทบทวนหวนรําลึก”(Nostalgia) รูปแบบหนึ่งนั่นเอง   
 
ฟาทะลายโจร(2543) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
  ฟาทะลายโจรเปนเร่ืองราวยอนสมัย กลาวถึง ชีวิตของเสือดํา ผูมีความรักตองหามตอ
รําเพย หญิงสูงศักดิ์ผูเคยผูกพันกันมาตั้งแตเด็กๆ ขณะเดียวกัน ชีวิตโจรก็ทําใหเสือดําตองเขาไปพัวพัน
กับเสือมเหศวร และตํารวจหนุมกําจร สองศัตรูผูตามลาเขา  
 
  ฟาทะลายโจร คือ ความพยายามของวิศิษฏ ศาสนเที่ยงที่พยายามสรางภาพยนตร
เพื่อสานตอวิวัฒนาการของภาพยนตรไทยในยุคสมัยเกา อยางไรก็ตาม เร่ืองราวยอนยุคนี้กลับไดรับ
การถายทอดผานโครงเร่ืองที่ซับซอนข้ึนกวาภาพยนตรไทยยุคดั้งเดิมมากนัก กลาวคือ ฟาทะลายโจร 
ไมไดเลาเร่ืองตรงไปมาตรงมา หรือยึดลําดับเวลาเปนสําคัญ แตมีการแทรกภาพอดีตเขามาเกือบตลอด
ทั้งเร่ือง โดยเดินเร่ืองคูขนานระหวางเหตุการณปจจุบันของเสือดํา กับ ความเปนมาของความรักของ
เสือดํากับรําเพย กลาวคือ ฟาทะลายโจรคือเร่ืองเกาที่ใชวีธีเลาที่คอนขางใหมนั่นเอง 
       

แกนความคิด(Theme) 
  แกนคิดหลักของเร่ืองฟาทะลายโจร คือ ความแตกตางเหล่ือมลํ้าทางดานชนชั้น  ทั้ง
ชนชั้นทางสังคม หรือความเปนคนรักษากฎหมายกับคนนอกกฎหมาย ขอปฏิบัติระหวางคนรวยกับคน
จน ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดแสดงถึงความสัมพันธระหวางคนสองข้ัวอยูตลอดเวลา ซึ่งในประเด็นแรกๆที่
ภาพยนตรพยายามนําเสนอ ไดแก เร่ืองความรักที่ไมอาจเปนไปไดระหวางหญิงสูงศักดิ์กับชายผูต่ํา
ตอยและชั่วชา นี่เปนแกนคิดของภาพยนตรและละครไทยมาชานาน และเปนแกนแนวคิดยอดนิยมที่
ประทับใจผูชมมาทุกยุคสมัย   จนอาจจัดไดวาเปน “เร่ืองน้ําเนา” ที่ผูชมบางกลุมวิจารณไว อยางไรก็
ตาม ประเด็นเร่ืองความแตกตางระหวางชนชั้นเปนส่ิงที่สรางแรงผลักดันใหภาพยนตรหรือแมแตละคร
หลายเร่ืองดําเนินตอไปได ฟาทะลายโจรนับเปนอีกหนึ่งบทพิสูจนวาความเรียบงายของแกนคิดแบบที่
ภาพยนตรไทยยุคดั้งเดิมยึดถือเปนขนบ ก็ยังคงเปนที่ตองการในสังคมไทยที่ซับซอนข้ึนเร่ือยๆใน
รายละเอียด แตโครงสรางในเร่ืองการปกครองและความไมเทาเทียมยังคงอยู  
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ตัวละคร(Character) 
 ส่ิงหนึ่งที่โดดเดนในภาพยนตรแอ็คชั่นเร่ืองฟาทะลายโจร ก็คือ การสรางตัวละครสําคัญๆข้ึน
เปนภาพแทนของชนชั้นตางๆในสังคม ไดแก ชนชั้นสูง คนในตระกูลเจาขุนมูลนายผูมีบรรดาศักดิ์
(รําเพย) ขาราชการผูมียศ(กําจร)  ลูกเศรษฐี(เพื่อนสมัยเด็กของรําเพยและดํา) คนนอกกฎหมาย(เสือ
ฝาย เสือมหเศวร เสือดํา) และคนชั้นกลาง(ดํา) ตัวละครเหลานี้ลวนแตมีสวนเกี่ยวพันกันในสังคมแหง
ความเปนจริง โดยเปนความสัมพันธในทางดิ่ง กลาวคือ คนชั้นสูงก็กดข่ีและเหยียดหยามคนชั้นลางๆ 
ในขณะที่คนชั้นลางที่ไมอาจตอสูได ก็พยายามตอสูดวยการปฏิเสธกฎหมายที่ชนชั้นสูงเปนผูกําหนด 
นั่นคือ การประพฤติตนเปนโจร กลาวไดวาตัวละครในฟาทะลายโจรเปนการนําเสนอทัศนะคติของคน
แตละชนชั้นในสังคม ที่มีความตองการและแรงขับเคล่ือนแตกตางกันออกไป เชน หญิงสูงศักดิ์โหยหา
ความรักในอุดมคติ มองเห็นชีวิตในลักษณะเพอฝน ขาราชการมองเห็นเร่ืองหนาที่การงาน ความมั่นคง
ในชวิิต และการมีครอบครัวที่มฐีานะและมหีนาตาในสังคม สวนคนนอกกฎหมายสนใจเฉพาะเร่ืองปาก
ทองและการมีชีวิตรอดในแตละวัน  
 
 ในสวนของตัวละครเอก คือ ดํา ถือเปนตัวละครที่มีการเปล่ียนฐานะหรือชนชั้นอยูตลอดเวลา 
จากเดิมที่เปนลูกกํานัน ซึ่งเปนคนชั้นกลาง แตเมื่อเขาเมืองก็เกิดการเปรียบเทียบกับคนเมือง และ
กลายเปนคนชั้นลาง หลังจากที่พอแมถูกฆาตกรรม เขากลายเปนโจร ผูไมเคารพกฎระเบียบบานเมือง 
กอนทีใ่นชวงทาย เขาพยายามจะลดบทบาทโจร ทาํตัวเสมอืนคนชั้นสูงเพื่อเขามาปะปนในงานแตงงาน
ของรําเพย ทัง้หมดนี้ทาํใหเราไดเห็นถงึความพยายามเคล่ือนไหวเพื่อเปล่ียนผานชนชัน้ หรือการเปล่ียน
ผานดวยความจํานน ซึ่งเกิดมากข้ึนในสังคมไทยยุคทุนนิยม เมื่อเทียบกับยุคสมัยศักดินาที่ชาติกําเนิด
เทานั้นที่จะเปนตัวตัด สินชนชั้น  แตในสังคมทุนนิยม  การเปล่ียนแปลงจากเศรษฐีไปสูคน
ส้ินเนื้อประดาตัวเกิดข้ึนไดในชวงเวลาไมกี่วัน หรือการที่คนปกติหันไปเปนอาชญากรเพราะปญหา
ทางดานการเงิน ผูคนสามารถพบเห็นความพยายามในการดิ้นรนเล่ือนสถานะของตนเองกันตลอด
ประเด็นนี้กเ็ปนอีกประเดน็ที่นาํเสนอผานตัวละคร และบงชี้ถึงความไมแนนอนของชนชัน้ทางสังคมและ
เศรษฐกิจ เนื่องจากการแขงขันและการที่สังคมมีแนวโนมวัดคุณคาคนแตละคนดวยทรัพยสินเงินทอง
ความตองการครอบครองสินวัตถุตางๆถือเปนเรืองปกติธรรมดา อยางไรก็ตามส่ิงเหลานี้ไมไดลดความ
แตกตางทางดานชนข้ันไดแตอยางใด     
 

ในอีกแงหนึ่ง ฟาทะลายโจรนั้นสรางจากบทประพันธของ ศ. จินดาวงศ ซึ่งมีความพยายามจะ
เลียนอยางงานเขียนยุคเกา โดยอาศัยอางอิงพื้นภูมิจากตัวละครในนิยายเกาๆหลายเร่ือง เชน งานชุด
เสือ ของป.อินทรปาลิต  กลาวไดวา เสือดํา เสือมเหศวร เสือฝาย รําเพย และผูกองกําจร ก็คือ ภาพ
สะทอนของคนในยุคกอน ขณะเดียวกันก็แสดงใหเห็นวา  แมเวลาจะผานไป ความแตกตางในเร่ืองชน
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ชั้นก็ยังไมไดจางหายไป ตัวละครตางๆจากอดีตยังคงดําเนินตอไปในสังคม ขุนนาง โจร หญิงสูงศักดิ์ 
ขาราชการในเคร่ืองแบบ ก็ยังคงปรากฏอยู แมในยุคเปล่ียนผานสหัสวรรษ ในยุคที่เทคโนโลยีตะวันตก
เขาครอบครองพื้นที่ทํางานในสังคม ซึ่งหากเปรียบเทียบลักษณะของตัวละครในภาพยนตรแอ็คชั่น
ตะวันตกแลว ความแตกตางดานชนชั้นไมไดถูกขับเนนออกมามากนัก หรือบางคร้ังความสามารถใน
การตอสูของตัวละครก็ชวยยกระดับฐานะตัวละครข้ึนไปได เชน ไอแมงมุมที่ไดรับการยกยองในฐานะ
วีรบุรุษของเมือง  ในขณะที่ในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยอยางฟาทะลายโจร ตัวละครถูกขีดเสนใหเลนบท
ในวงจํากัด ความสามารถทางดานแอ็คชั่นไมไดทําใหดําดูเปนคนดีมีชาติตระกูลข้ึน ดวยกรอบทาง
วัฒนธรรมที่ฝงอยูในสังคมไทยมาชานานนั่นเอง    
 

ฉาก(Setting) 
ฉาก คือ ตัวละครสําคัญของภาพยนตรเร่ืองนี้ก็วาได เพราะดังที่กลาวไปแลววา แนวคิดในการ

สรางภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ การสรางภาพยนตรไทยแบบดั้งเดิมที่พัฒนาตอมาจากภาพยนตรในยุคสมัย
เกา หรือกลาวไดวาเปนภาพยนตรไทยที่สรางตอเนื่องจากยุคสมัยมิตร ชัยบัญชานั่นเอง และส่ิงที่
ภาพยนตรไทยยุคนั้นแตกตางกับภาพยนตรในชวงกอนป 2540 มากที่สุดก็คือ ฉาก  

 
หลังจากภาพยนตรไทยเขาสูชวงภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม และภาพยนตรวัยรุน ในชวงป 

พศ.2520-2540  ฉากและเร่ืองราวสวนใหญมักเปนภาพเมืองหลวง ความทันสมัย และวิถีชีวิตของคน
ยุคใหม แตฟาทะลายโจรคือเร่ืองราวของคนยุค30-40ปกอน ถาเปรียบเทียบใหเห็นภาพก็คือ การนํา
ภาพยนตรแนวบุกเบิกตะวันตก(Western) กลับมาสรางใหมในยุคที่ผูชมสวนใหญมักไดดูแตภาพยนตร
แอ็คชั่นลํ้าสมัยนั่นเอง  

 
 ฉากในภาพยนตรแนวบกุเบิกตะวันตก มกัมลัีกษณะของทุงหญาหรือเมอืงอันเว้ิงวาง และเมอืง
กลางทะเลทรายที่ไรอารยธรรม ในขณะที่ฟาทะลายโจร เปนภาพยนตรหลังสมัยใหม(Postmodern)ที่
ไมไดหยิบของเดิมมาใชทั้งหมด หากแตนําเสนอลีลาของภาพยนตรแนวบุกเบิกตะวันตกในแบบไทยๆ 
คือ ใชทุงนาโลงๆ ปาเขา กองฟาง วัดราง ซึ่งใหอารมณอางวาง และแปลกแยกในจิตใจของตัวละคร
สําคัญ เชน ดําและรําเพย ไดเชนเดียวกัน พรอมกันนั้น ก็ยังผสมผสานฉากระเบิดภูเขาเผากระทอมซึ่ง
เปนเอกลักษณภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในยุคหนึ่ง เสียทีเดียว  ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการนําเสนอ
ฉากตางๆที่ชวนใหผูชมนึกถึงภาพยนตรยุคเกา เชน ศาลารอนาง เวลานัดหมายของหนุมสาวที่กําหนด
ไวในยามที่ดอกจันทรกระพอรวง  ฉากพายเรือในบึงบัว หรือภาพตัวละครเอกเปาขลุยหรือข่ีควาย ซึ่ง
ลีลาการนําเสนอเปนไปในทิศทางเพื่อยกยองคารวะ มากกวาการลอเลียนหรือใชเปนเพียงสีสัน สังเกต
ไดวาฉากสวนใหญสะทอนความรูสึกของตัวละคร และมีผลตอการสรางอารมณใหผูชมทั้งส้ิน  
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 ในแงของการแตงกาย มีการใสความหมายแบบไทยๆเขาไปในฉากที่กลุมโจรกลุมหนึ่งปะทะ
กับกลุมตํารวจ กลาวคือ ตํารวจนั้นสวมเคร่ืองแบบสีกากี แตโจรไทยบางคนสวมชุดมอฮอม  หรือการให
คนในชนชั้นสูงแตงกายตามแบบตะวันตก สวนชาวบานสวนใหญ สวมกางเกงขากวย พันผาขาวมา
หรือนุงผาถุง นับเปนเร่ืองที่นาสนใจ เมื่อมีการนําเอาความเปนไทยมาสวมใสตัวละครที่เปนคนชั้นลาง 
หรือคนนอกกฎหมาย ในขณะที่คนชั้นปกครองกลับสวมเคร่ืองแบบที่รับมาจากตะวันตกหรือชุดตาม
สมัยนิยม ทําใหผูชมมองเห็นสถานะของความเปนไทยกับความเปนสากลที่ถูกใหคุณคาตางกัน  
 
 ในสวนของการใชสีนั้น ไมไดขายความฉูดฉาด ตื่นตาตื่นใจแตเพียงอยางเดียว แตแนวคิดใน
การใหสีนั้น ยังเปนการใหสีที่คารวะภาพยนตรไทยยุคดั้งเดิมไดสรางไว ซึ่งยังคงใชภาพขาวดํา หรือการ
ใชสียุคแรกๆ ที่ยังนําเสนอภาพไดไมสมบูรณ ก็พยายามใชสีที่คอนขางตัดกัน เพื่อขับเนนแสงและ
แยกแยะตัวละครตางๆ ออกจากฉากและออกจากตัวละครดวยกันอยางชัดเจน กลาวคือ การใหสีจัดๆ
นั้น เปนส่ิงทีภ่าพยนตรไทยยคุแรกๆจําเปนตองใช เพื่อบงบอกไดทันทวีา ใครเปนพระเอก ใครเปนผูราย 
ใครเปนตํารวจ และใครเปนโจร โทนสีหลักๆในเคร่ืองแตงกายของดําจึงเนนที่สีขาวกับดําเปนหลัก นั่น
คือ ใชสีดําเมื่ออยูในคราบโจร ใชสีขาวเมื่อตองการบงบอกความบริสุทธิ์ใจของเขา เชน ฉากจบที่ดํามา
ปกปองรําเพยในฐานะคนรัก ไมไดเปนโจรอีกตอไป  ส่ิงเหลานี้เปนแนวคิดงายๆในการใชสีซึ่งยึดถือกัน
มาในภาพยนตรไทยดั้งเดิม หากเปรียบเทียบกับภาพยนตรไทยยุดใหมๆแลว การใหสีกลายเปนเร่ืองที่
ซับซอนข้ึนกวาเดิมมาก   
 

กลาวไดวา ฟาทะลายโจร มีการสะทอนความเปนชาตินิยมในมิติที่แตกตางออกไปจาก
ภาพยนตรเร่ืองอ่ืนๆที่นํามาศึกษาพอสมควร เนื่องจากภาพยนตรสวนใหญ มักนําเสนอประเด็นหรือ
แนวคิดชาตินิยมผานตัวเนื้อหาโดยตรง แตฟาทะลายโจรโดดเดนในการนําเสนอแนวคิดชาตินิยมโดย
สะทอนผานงานสราง(Production) ที่พยายามขับเนนความเปนไทย ทั้งไทยแทและไทยผสมผสาน 
ผานฉาก เคร่ืองแตงกาย ตลอดจนองคประกอบอ่ืนๆ เชน เพลงประกอบ 
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7 ประจัญบาน(2545) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 7 ประจัญบาน สามารถจัดโครงสรางการเลาเร่ืองใหอยูในแบบ 3 องกไดเชนกัน โดยเลาเร่ือง
การรวบรวมกลุมตัวละครทั้ง 7 ตัวในองกแรก องกที่สองคือการปฏิบัติภารกิจจารกรรมทองของกองทัพ
อเมริกัน ซึ่งแทจริงคือ สารพิษ จนนําไปสูการสูญเสียจาดับ จําเปาะ หัวหนากลุม กอนที่ในองกสุดทาย 
จาดับจะกลับมาได พรอมกับบังคับบัญชาเพื่อนๆทั้ง6 ในการสูรบโตตอบเหลาทหารอเมริกัน  
 
 โครงเร่ืองของ7 ประจัญบานนั้นก็คลายกับโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรแอ็คชั่นทั่วไป 
โดยเฉพาะภาพยนตรแอ็คชั่นตลก(Action Comedy Movies) ซึ่งยืนอยูบนพื้นฐานการเลาเร่ืองอยาง
งาย ปูเร่ือง เดินเร่ือง เผชิญหนาแกวิกฤติ สลับกับมุขตลกที่สอดแทรกไว แตจุดสนใจจะอยูทีแ่นวคดิหรือ
แกนเร่ือง กับตัวละครที่เปยมสีสันหรือแนวคิดเฉพาะตัว  
   

แกนความคิด(Theme) 
 7 ประจัญบาน ฉบับดั้งเดิมเปนภาพยนตรของ ส.อาสนจินดา โดยเปนเร่ืองราววีรกรรมการ
กอบกูชาติไทยที่เกิดข้ึนในชวงสมัยสงครามโลกคร้ังที่ 2 ออกฉายคร้ังแรกเมื่อวันที่ 22 มกราคม พ.ศ. 
2506 โดยมี มิตร ชัยบัญชา  คริสติน เหลียง และรุจน รณภพแสดงนํา ส่ิงทําใหที่ภาพยนตรแอ็คชั่นเร่ือง
นี้โดดเดนข้ึนมาก็คือ กลุมตัวละครหลักถึง 7คนที่รวมเปนรวมตาย ปฏิบัติภารกิจกูชาติจนสําเร็จลุลวง 
โดยที่อาวุธที่แกรงกลาที่สุดของพวกเขาไมใชปนใหญ หรือมีดพรา แตเปนความสามัคคี ซึ่งเปน
ส่ิงจําเปนอยางยิ่งกับการตอกรกับกลุมคนตางชาติที่มีอาวุธทันสมัย มีศักยภาพทางทหารเหนือกวา มี
อํานาจในการตอรองทางการเมืองเหนือกวา  
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 แนวคิดอีกประการที่นาสนใจคือ ความขัดแยงระหวางคนไทยกับทหารอเมริกันที่เขาประเทศ
มาในชวงสงครามโลกคร้ังที่สอง โดยตั้งฐานทัพที่อูตะเภา โดยเรียกกันในชื่อ “นิวแลนด” ซึ่งจุดที่ 7
ประจัญบานนําเสนอนั้น ใหภาพคนไทยไว 3 ประเภท ประเภทแรก คือ คนไทยที่ถึงแมชีวิตก็สละเพื่อ
ชาติได นั่นคือ กลุมนักสู7ประจัญบาน กลุมตอมาคือ คนไทยที่เห็นผลประโยชนสวนตนเปนตัวตั้ง และ
เห็นเงินตราสกุลตางชาติเปนเปาหมายสําคัญ คือ เส่ียถนอม เปนคนประเภทที่ไมสนใจเร่ืองเชือ้ชาต ิกบั
กลุมนักศึกษาไทยที่มุงเนนแนวคิดการเมืองแบบเสรี คือ ปาวประกาศเร่ืองรักชาติใหเพื่อนพองตื่นตัว 
ตองการปลดแอกแผนดินจากคนตางถิ่น แตเมื่อถึงยามคับขันกลับหลบหนี หรือมุงเอาตัวรอด จัดเปน
พวกชาตินิยมเพียงลมปาก ซึ่งความคิดที่แตกตางกันนี่เองที่ทําใหความขัดแยงกันข้ึนในเร่ือง ทั้งในแง
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ความขัดแยงระหวางเชื้อชาติ และความขัดแยงของคนชาติเดียวกัน แตมีทัศนคติตอคนตางชาติ
แตกตางกัน  

 
ตัวละคร(Character) 
ตัวละครในกลุม 7 ประจัญบาน ถือภาพสะทอนแทนคนไทยระดับรากหญาในหลายภาคสวน 

เชน จาดับ จําเปาะเปนตัวแทนของขาราชการ(ทหาร)  อัคคี เมฆยันตเปนนักเลงคุมแหลงบันเทิง หมัด 
เชิงมวยเปนนักมวยอาชีพ ตังกวย แซล้ีเปนตัวแทนของคนไทยเชื้อสายจีนยุคใหม ดั่น มหิทธาเปนผูใช
แรงงาน เปนตน แตส่ิงที่ภาพยนตรปูไวตั้งแตองคแรกของภาพยนตรก็คือ ตัวละครทุกตัวมีความ
บกพรองในตัว มีปญหาสวนตัวที่ไมอาจสะสางไดดวยตัวเองทั้งส้ิน เชน จาดับ มีปญหาเร่ือง
ความสัมพันธกับลูกสาว อัคคี มีปญหาเร่ืองความประพฤติ หมัด เชิงมวยประสบปญหาเร่ือง
จรรยาบรรณวิชาชีพ(ลมมวย) ตังกวย มีปญหากับพอเร่ืองวิถีการใชชีวิตระหวางการประพฤติตนใน
กรอบประเพณีจีน กับการปรับตัวตามสมัยนิยมและรับความคิดตามอยางชาวตะวันตก จุก เบี้ยวสกุล 
มีปญหาเร่ืองการควบคุมอารมณ กลา ตะลุมพุก มีปญหาเร่ืองผูหญิง ซึ่งทุกๆปญหาลวนเปนปญหา
พื้นฐานในการใชชีวิตของคนในชวงป พ.ศ.2540 -2551 ทั้งส้ิน อยางไรก็ตาม ภาพยนตรไมไดเนนเร่ือง
การแกไขปญหาสวนตัวเทาใดนัก กลับนําเสนอประเด็นการรวมตัวของคนตางสาขาอาชีพ เพื่อแกไข
ปญหาสวนรวม อันไดแก ความไมชอบมาพากลของทหารอเมริกัน ที่เขามาตั้งฐานทัพในประเทศไทย 
ซึ่งอาจวิเคราะหไดวา การตอสูกับตางชาติที่ รุกเขามายังดินแดนไทยนั้น อาจจะไมตองการ
ความสามารถของคนเกง หรือคนที่พรอมและมีศักยภาพในการตอสู แตตองการคนที่กลาหาญและมี
ความรักชาติที่แรงกลา และส่ิงสําคัญที่สุดคือ ความรักสามัคคีและการรวมใจกันทํางานเปนทีม ซึ่งใน
ทายที่สุดก็ทําใหกลุม 7 ประจันบานปฏิบัติภารกิจไดสําเร็จ สัมพันธกับภาพความจริงในสังคมที่
ประเทศอยูในชวงหลังเผชิญวิกฤติเศรษฐกิจ และเกิดนโยบายหลายๆประการที่กระตุนการรวมตัว หรือ
มาตรการที่เนนจิตสํานึกสาธารณะ ซึ่งหมายถึงวาจะตองกระทําพรอมกัน เชน การรวมใจงดใชสินคา
ยี่หอดังๆจากตางประเทศ การสราง”กระแส”รักวัฒนธรรมไทย 

 
 ในขณะที่ภาพของตัวละครตางชาติ คือทหารอเมริกัน เปนภาพสะทอนการเคล่ือนไหว

ของคนตางชาติที่เขามาอยางดูดี มาสรางนิวแลนดซึ่งปลอยเม็ดเงินมหาศาลสูคนไทย ทั้งยังทําใหคน
ไทยเขาใจวา อเมริกันจะนํา”ทอง” หรือ ผลประโยชนอันอุดมมาใหคนไทย แตภายหลังฉากกลับเปน”
สารพิษ”ที่เปนอันตรายอยางยิ่ง หากเปรียบเทียบกับสังคมและบริบทที่เกิดข้ึนในชวงป พ.ศ.2540 
ตลอดจนยุคที่ IMF เขามาแทรกแซงนโยบายของรัฐบาล เหตุการณในภาพยนตรก็เปนการเผยใหเห็น
ความจริงเร่ืองการเขามาของกลุมทุนตางชาติและการหล่ังไหลเขามาของวัฒนธรรมอเมริกัน ที่ไมไดเขา
มาเพื่อหวังพัฒนา และสรางความเจริญใหกับประเทศไทย แตเพื่อนําส่ิงผิดกฎหมายหรือขยะ เชน 
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อาหารจานดวน ขยะอิเล็กโทรนิกสตางๆ ตลอดจนเงินผิดกฎหมายเขามาดวย ซึ่งคนไทยเพิ่งตระหนักรู
กันจริงจังในภายหลังเหตุการณวิกฤติเศรษฐกิจไปแลว  

 
ฉาก(Setting) 
ฉากของเร่ืองทั้งหมดเกิดข้ึนในนิวแลนด ซึ่งเปนแดนปะทะกันระหวางเชื้อชาติโดยตรง คลายๆ

กับเร่ืองที่เกิดใน 2499 อันธพาลครองเมือง เพียงแตใน2499 นั้น ภาพยนตรไมไดมุงเนนประเด็นเร่ือง
ความขัดแยงทางเชื้อชาติมากนัก แตใน 7 ประจัญบานนั้นออกฉายในชวงเวลาที่สังคมไทยกําลังตื่นตัว
เต็มที่ในเร่ืองของสํานึกรักบานเกิด ทั้งในแงกระแสรณรงคใหสนับสนุนสินคาไทยและการรณรงค
ทองเที่ยวไทยที่มีมาอยางตอเนื่อง จากปพ.ศ.2541-2542 และความรวมมือรวมใจกันฝาวิกฤติ
เศรษฐกิจ จนเลิกกูเงินจากIMFไดในชวงปพ.ศ.2543-2544  ระยะเวลา4-5 ปนี้เองที่กลาวไดวาคนไทย
เร่ิมคุนชินกับแนวคิดรักชาติ และมองชาตินิยมเปนส่ิงรวมสมัย ดังนั้น 7ประจัญบานก็ใหภาพการปะทะ
กับกองทหารอเมริกันไดอยางชัดเจน  ฉากการขนยายสารพิษในค่ําคืนมืดมัวและถ้ําอันมืดมิดของกลุม
ทหารจีไอก็ยิ่งตอกย้ําความเปนผูรายใหกับอเมริกันยิ่งข้ึนไปอีก 

 
สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 

 สัญลักษณสําคัญประการหนึ่งคือ ปนใหญบานบางระจัน ซึ่งสวนหนึ่งคือ การลอและเชื่อมโยง
ประวัติศาสตรที่คนสวนใหญรูจักกันดี คือ วีรกรรมคายบางระจัน แตในขณะเดียวกัน นี่คือ การ
เปรียบเทียบระหวางวีรกรรมคร้ังนั้น กับวีรกรรมของ7บางระจัน ที่เหมือนกันทั้งในแงการรวมกลุมคน 
เพื่อลุกข้ึนสูกับชนตางชาติที่บุกรุกเขาพื้นที่ประเทศไทย และพยายามทําใหไทยตกเปนฝายเสีย
ประโยชน ตางกันที่ศัตรูในคร้ังอยุธยาคือ พมา สวนในสมัยสงครามโลกในแงนี ้คือ อเมริกา   อยางไรก็
ตาม ปนใหญบางระจันที่จาดับนํามาใชตอกรกับทหารอเมริกันนั้นไมไดกระสุนดานหรือกระบอกแตก
อยางที่คนไทยรับรูกันในตําราประวัติศาสตร  ในภาพยนตรเร่ืองนี้ ปนใหญกระบอกเดิมกลับแสดง
แสนยานุภาพกําราบศัตรูตางชาติได ซึ่งในภาพยนตรถือเปนการใหเกียรติบรรพบุรุษผูรักชาติ  
 

มุมมองการเลาเร่ือง(Point of View) 
 มุมมองการเลาเร่ืองของ7 ประจัญบานนั้นดําเนินผานตัวละครกลุม7ประจัญบาน โดยมีตัว
ละครนําคือ จาดับ จําเปาะ และอัคคี เมฆยันตเปนตัวเดินเร่ืองสําคัญ ขณะเดียวกันก็ใชมุมมองของตัว
ละครอ่ืนๆในกลุมมาประกอบ โดยจาดับและอัคคีลวนเปนตัวละครที่ไมสมบูรณ เชนเดียวกับตัวละคร
อ่ืนๆ ซึ่งการเลือกใชตัวละครที่มีปญหาแบบเดียวกับที่ประชาชนสวนใหญประสบอยู ก็เปนการสรางนัย
ยะใหผูชมรูสึกเปนอันหนึ่งอันเดียวกับตัวละคร เปนคนธรรมดาที่ไมมีคุณสมบัติดีเลิศ หรือเกงกลาเกิน
มนุษย ซึ่งทําใหผูชมรูสึกราวกับวา ตนเองก็คือตัวละครตัวหนึ่งในภาพยนตรเชนกัน และปญหาตางๆที่
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ตัวละคร7 ประจันบานประสบอยูก็เปนปญหาที่ใกลตัวผูชม สาระสุดทายที่ผูชมจะรับจากภาพยนตรก็
คือ แนวทางในการแกไขปญหาวิกฤติของคนไทย ซึ่งความรวมแรงรวมใจของคนทั้งชาติเปนทางออก
สําคัญที่ภาพยนตรพยายามนําเสนอในการตอบโตการเอารัดเอาเปรียบจากกลุมอิทธิพลตางชาติ   
   
7 ประจัญบาน 2 (2548) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 ภาคตอของ7ประจัญบาน  นั้ นยั งคงยึดช ว ง เ วลาที่ ใ กล เ คี ย งกับภาคแรก  คื อ 
สงครามโลกคร้ังที่สอง ตางกันก็ตรงที่คร้ังนี้ ศัตรูคือ ทหารญี่ปุน และโครงสรางเร่ืองในองคแรกก็คือ การ
ปูพื้นตัวละครชาวญี่ปุน คือ นายสุริยะ ซึ่งแทจริงเปนทหารที่เขามาแทรกซึมเปนราชการลับ  จากนั้นก็
เขาสูฉากปะทะกันของกลุม 7 ประจัญบาน และกลุมทหารญี่ปุนอยูเปนระยะ กอนจะเขาสูจุดวิกฤติใน
คายเชลยที่ทหารญี่ปุนจับตัวเชลยสงครามมาสรางสะพานขนสงอาวุธและเสบียงสําหรับการบุกยึด
ดินแดนทางตะวันตกตอไป ซึ่งก็คือ พมา  
 
 โดยสรุปแลวโครงเร่ืองแบบ3องกก็ถูกนํามาใชอีกคร้ัง เพียงแตธรรมชาติของภาพยนตรภาคตอ
นั้น เนื้อเร่ืองในสวนของการปูพื้น หรือองคแรกยอมลดลง พรอมกับขยายเหตุการณในองคที่2 และ3 ให
นานข้ึน เชนเดียวกับภาพยนตรแอ็คชั่นภาคตอหลายเร่ือง ที่ผูสรางยอมคาดหวังใหมีฉากตอสูมากข้ึน มี
ความบันเทิงมากข้ึน   
 

แกนความคิด(Theme) 
 แนวคิดเร่ืองความสามัคคีของคนในชาติยังคงเปนประเด็นสําคัญอยูเชนเดิม แตความคิดใน
เร่ืองชาติตะวันตกนั้นถูกเบี่ยงประเด็นมาที่“ญี่ปุน” ซึ่งอาจจะไมใชประเทศที่ขัดแยงกับไทยมากนักใน
สายตาชาวไทยเอง แตเมื่อมองลึกลงไปในบริบทสังคมแลว กระแสเหอเหิมวัฒนธรรมญี่ปุนไดปรากฎ
ข้ึนอยางที่ไมเคยมีในประวัติศาสตรไทย เห็นไดชัดจากความสําเร็จในการสรางกระแสชาเขียวในป 
2546-2547 และการเติบโตของธุรกิจอาหารญี่ปุนในประเทศไทยในชวงเวลาตอมา ซึ่งแมจะเปนเพียง
กระแสในชวงเวลาไมนาน แตมีผลกระทบกับคนไทยเปนวงกวาง โดยเฉพาะยุทธการตื่นทองในรูปแบบ
ของการสงฝาชาเขียวชิงโชค ที่กลายเปนประเด็นใหญในสังคมในเวลานั้น ทั้งๆที่ใหหลังจากชวงเวลา
ปลุกกระแสนิยมของไทยไดไมกี่ปเทานั้น  7 ประจันบานภาคนี้จึงเปนการลอเลียนพฤติกรรมคนไทย 
พรอมกับวิพากษสังคมดวยวา การหลงใหลวัฒนธรรมตางชาติเปนส่ิงที่อาจเกิดปญหาข้ึนไดในระยะ
ยาว หากคนไทยไมตระหนักใน “ราก” ของตัวเอง 
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ในขณะทีอี่กประเด็นสําคัญกลายเปนเร่ืองของตัวละครหนึ่งใน7ประจัญบาน นั่นคือ ตังกวย แซ
ล้ี ลูกหลานคนจีนที่ถูกจับตัวไป และถูกทหารญี่ปุนปฏิบัติอยางโหดเหี้ยมทารุณ เร่ืองนี้กลายเปนนัยยะ
ทางสังคมประการหนึ่งที่เราตองกลาวถึง  เนื่องจากเหตุการณประวัติศาสตรเอเชียชวงหนึ่ง ญี่ปุนเขา
รุกรานจีน เพื่อเสริมสรางความมั่นคงทางทหารของฝายตน เราจะเห็นวาภาพยนตรเร่ืองนี้ใหภาพของ
คนตางชาติไมเหมอืนกนั คือ มองคนเชื้อชาติจีนวาเปนพี่เปนนอง เปนคนในครอบครัว ในขณะทีใ่หภาพ
คนญี่ปุนเปนศัตรูเต็มตัว  
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 สงครามคือความขัดแยงระหวางชนชาติที่แสดงออกอยางเปนรูปธรรม ถึงแมวาญี่ปุนใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้จะถือโอกาสเขายึดครองประเทศในแถบเอเชียดวยความคิดที่วา “ชนชาติเอเชียนั้น 
อยางนอยควรเปนอาณานิคมของชาติเอเชียดวยกันเอง” แตภาพที่นําเสนอในภาพยนตรนั้นก็เต็มไป
ดวยความรุนแรง และสรางความเกลียดชังญี่ปุนใหกับผูชมไดอยางไมยาก อาทิ การบุกเขาจับตัวผู
บริสุทธิ์โดยไมมีการไตสวน หรือมีหมายจับ การขมขืนผูหญิงไทย หรือแมแตการฆาเชลย  
  

อยางไรก็ตาม การโตตอบของคนไทยเอง ก็นับวาเปนการกระทําที่รุนแรงไมนอย เชน การรุม
ซอมทหารญี่ปุนตัวคนเดียว ตางกันตรงที่ภาพของการโตตอบจากคนไทยนั้น ถูกนําเสนอผานลีลาของ
ความขบขัน สวนการกระทําของนายทหารญี่ปุนอยางสุริยะแสดงใหเห็นความคล่ังชาติ และเต็มเปยม
ดวยความเกลียดชัง  
 

ตัวละคร(Character) 
 ในสวนของตัวละครกลุม 7 ประจัญบานนั้นแทบไมไดมีการเปล่ียนแปลงคุณลักษณะไปแต
อยางใด   ที่นาสนใจคือ ตัวละคร“เตี่ย”ของตังกวยซึ่งกลายเปนตัวละครที่ทําใหเร่ืองดําเนินไปถึงจุด
แตกหักได โดยเตี่ยเปนคนจีนอพยพที่รักครอบครัวและญาติพี่นองตามแบบฉบับที่ครอบครัวคนจีน
ยึดถือกันมา แตในขณะเดียวกัน คําสอนของเตี่ยที่บอกกับตังฮวยในเร่ืองการสํานึกบุญคุณแผนดินเกิด
ที่ตนอาศัยพึ่งพิงภายใตพระบรมโพธิสมภาร การไมเนรคุณแผนดิน และพรอมปกปองแผนดินไทย 
ประเด็นของเตี่ยตังกวยนี้สะทอนภาพคนไทยเชื้อสายจีนที่ไดรับทัศนคติเชิงบวกมากข้ึน หลังจากที่ใน
อดีต ถูกเรียกในเชิงเหยียดเร่ือยมาวา “เจก”   
 
 ในขณะที่ความจริงในยุค ป พศ.2540-2547 นั้นเปนชวงเวลาที่ธุรกิจสวนใหญที่เติบโตข้ึนเปน
มหาอํานาจในแวดวงเศรษฐกิจก็อยูภายใตการบริหารงานของคนไทย เชื้อสายจีน เชน เครือเจริญโภค
ภัณฑ  เบียรชาง บริษัทปูนทีพีไอ ประกอบกับการเติบโตของเศรษฐกิจจีน และการพยายามจับมือเปน
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พันธมิตรกับจีนในหลายๆดาน ก็ยิ่งทําใหความสัมพันธระหวางไทย-จีน มีความแนบแนน และเปนไปใน
เชิงบวกมาเปนระยะเวลาหลายป 
 

สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
 ส่ิงที่ เดนชัดที่ สุด เมื่อกลาวถึงแนวคิดชาตินิยมในภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ สัญลักษณ และ
สัญลักษณที่แสดงออกถึงความเปนชาติไดมากที่สุดก็คือ ธงชาติไทย ซึ่งปรากฏอยางเดนชัดและมีนัย
ยะสําคัญในหลายๆฉาก ทั้งในฉากที่ญี่ปุนยกพลข้ึนบก หรือฉากทองตลาดในเมืองที่ทหารญี่ปุนเขามา
ยึดครอง เปนลักษณะของการใชสัญญะนัยตรง ที่นําเสนอความภาพคนไทยรักชาติในฐานะวีรบุรุษผู
กลาอยางตรงไปตรงมามากข้ึน หากเทียบกับภาคแรก ในขณะที่การใชศิลปะการตอสูแบบ “ญี่ปุน” เชน
นินจา ซามูไร ซูโม ในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็เปนไปในทิศทางของการลอเลียนดวยความขบขัน มากกวาจะ
ขับเนนเพื่อมาปะทะกันในฉากแอ็คชั่น ซึ่งจุดนี้เองก็เปนการวิพากษความเปนญี่ปุนที่คนไทยรับรูนั้น 
เปนเพียงแคเปลือกนอกที่ไมสรางสาระหรือกอประโยชนอันใดใหกับคนในชาติ  
 
องกบาก(2546) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 ปรัชญา ปนแกวไดสรางองคบากข้ึนจากความคิดที่ตองการเห็นภาพยนตรแอ็คชั่นไทยที่
สามารถ”ขาย”การตอสูได แบบเดียวกับที่หนังแอ็คชั่นฮองกงมี “เฉินหลง” และเหตุผลสําคัญที่สุด คือ 
การที่เขาไดพบความสามารถของ “จา พนม” 
 
 สวนในแงโครงเร่ือง องคบากถูกผูกเร่ืองไวบนโครงสรางแบบ 3 องคเชนกัน โดยองคแรก เปน
ชวงที่เปดตัวละครหลัก คือ “บุญทิ้ง” ผูเชี่ยวชาญศิลปะการตอสูและกลาหาญ โดยจุดหักเหหลักแรก
ของเร่ือง ก็คือ ชวงที่เศียรองคบากถูกตัดและถูกขโมยเขากรุงเทพมหานคร องคที่สองคือ ตั้งแตตอนที่
บุญทิ้งเขากรุงเทพมหานครจนกระทั่งตามไปจนพบขบวนการคาวัตถุโบราณ และองคสุดทายคือการ
เผชิญหนากับตัวรายในถ้ําที่มีพระพุทธรูปใหญประดิษฐาน ซึ่งบุญทิ้งและอายหําแหลตองเดิมพันดวย
ชีวิต  
 

แกนความคิด(Theme) 
 แกนคิดหลักของเร่ืององคบาก คือ การปะทะกันของความเชื่อแบบตะวันตกกับความเชื่อแบบ
ไทยๆ โดยผาน”พระพุทธศาสนา” และ “ศิลปะวัฒนธรรม” โดยมีลักษณะที่เดนชัดที่สุดในเร่ืองความ
หวงแหนศิลปวัฒนธรรมในบานเกิดเมืองนอน  นั่นคือ การที่บุญทิง้จะตองตามหาเศียรองคบากที่ถกูตดั
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ไป และนํากลับมาสูหมูบานใหได  นี่เปนแนวคิดของการ “ทวงคืน” อัตลักษณของชาติ โดยเฉพาะ
เมื่ออัตลักษณซึ่งมีคุณคาทางจิตใจอยางเศียรพระพุทธรูปถูกลดทอนคุณคาลงเปนแคสินคา กลาวคือ 
ในขณะที่คนไทยมองเร่ืองคุณคา ความคิดแบบตะวันตกที่ครอบงําคนไทยบีบใหมองเห็นแตมูลคา 
เชนเดียวกับการเนนการรับรูความหมายในแง “จิตใจ” กับความหมายในแง “วัตถุ” ซึ่งการปะทะกันใน
เชิงแนวคิดนี้ มีการนําเสนอในฉากตอสูและการปะทะคารม ตลอดจนแรงผลักดันในการกระทําของตัว
ละครตางๆ  
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยงขององกบากนั้นมี 2 มิติความขัดแยงใหญๆที่นาสนใจ นั่นคือ ความขัดแยงใน
สวนของคนไทยกับนักมวยตางชาติ กับ ความขัดแยงในสวนของคนไทยดวยกันเอง โดยเฉพาะบุญทิ้ง
กับอายหําแหล   
  

ความขัดแยงของคนไทยกับนักมวยตางชาติ เกิดข้ึนในฉากที่บุญทิ้งพยายามเดินตัดขามเวที
เพื่อจะเอาเงินเร่ียไรของชาวบานกลับมา แตเขาไมไดสังเกตหรือสนใจวาบนเวทีนั้นมีนักสูตางชาติยืน
จังกาอยู และเมื่อบุญทิง้เดินผานเขาไปจงึถูกบงัคับใหสู แมวาเขาพยายามจะหลีกเล่ียงการตอสู แตเมือ่
ถูกทํารายกอน และถูกสบถดาดวยวลีวา “Fuck มวยไทย!” จึงเกิดการเผชิญหนากัน และจบลงดวยการ
ใชกําลัง เชนเดียวกับการเผชิญหนาบนสังเวียนเดิมในหนที่สอง ที่นักมวยชาวตะวันตกถลุงกําปนใสคน
ไทย พรอมกับทุบตีทํารายสาวไทยตอหนาเพื่อยั่วโมโห บุญทิ้งจึงจําตองเขามาสูอีกคร้ัง และการตอสูใน
ความเปนคนตางชาติตางภาษาก็ทําให   

 
 ความขัดแยงระหวางคนไทยดวยกันเอง คือ บุญทิ้งกับอายหําแหลนั้น เกิดข้ึนเพราะทัศนคติที่
ตางกันโดยส้ินเชงิ ในขณะทีอ่ายหําแหลยึดปากทองของตัวเองเปนหลัก บุญทิง้ยึดเอาศรัทธาของคนทัง้
หมูบานเปนที่ตั้ง     แตเมื่อดําเนินเร่ืองไปเร่ือยๆ “อายหําแหล” ก็คอยๆปรับทัศนคติตามบุญทิ้ง เร่ิมจาก
ความสงสารคนไทยที่ถูกซอมและตบตีในเวทีมวยเถื่อน กอนจะยอมสละชีวิตเพื่อชวยรักษาเศียร
พระพุทธรูปในชวงฉากจบของเร่ือง นอกจากนี้ตัวละครที่สะทอนแนวคิดดานตรงขามชาตินิยมก็คือ 
“เส่ียเสียงแหบ” ผูกลาวประโยควา “กูนี่แหละ คือ ศรัทธา” ซึ่งเปนแนวคิดปจเจกชนนิยม ทีไ่มสนใจเร่ือง
สํานึกสวนรวม และยอมไมสนใจผลประโยชนของชาติดวย  
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ตัวละคร(Character) 
 ตัวละครหลักๆในองคบากแสดงแนวคิดอันแตกตางในแงของความรักชาติและเคารพ
ศิลปะวัฒนธรรมของชาติ โดยเฉพาะตัวละครบุญทิ้งและบักหําแหล  จุดที่แสดงออกถึงความตางที่
ชัดเจนที่สุดก็คือ ความเห็นเร่ืองเศียรพระ  
 
 ในมุมมองของบญุทิ้ง เขาเหน็ความสําคัญของเศียรพระและมองเปนเร่ืองคุณคาทางจิตใจ เปน
ความเชื่อในรูปเคารพที่ฝงรากลึกมากในสังคมไทย ในขณะที่มุมมองของบักหําแหลนั้นแสดงออกผาน
คําพูดที่วา “พระ” เปนแคเศษอิฐเศษปูน และดาวาบุญทิ้งวาเปน “ไอกันดาร” ทั้งที่ตัวเขาเองก็มาจาก
หมูบานเดียวกัน เมื่อประกอบกับนิสัยเหลวแหลกของบักหําแหล ผูเรียกแทนตัวเองวา “ยอรช”  ก็ทําให
เรารังเกียจตัวละครนี้ รวมถึงไมเห็นดวยทัศนคติเร่ืองชาติหรือศาสนาของเขาดวย 
 

ฉาก(Setting) 
ฉากแอ็คชั่นขององคบากถูกออกแบบมาใหสามารถขายความตื่นเตน ขณะเดียวกัน ฉากก็มี

หนาที่ขายความเปนไทยไปในตัว จะเห็นไดวาฉากตอสูสวนใหญในเร่ืองนี้ เปนฉากที่เสนอภาพวิถีชีวิต
คนไทย โดยเฉพาะ ฉากไลลาในตลาดแผงลอยหาบเร ที่มีทั้งแผงขายน้ําเตาหูปาทองโก รถเข็นขาย
ผลไม พอคาข่ีจักรยานไปสงของที่ตลาด และในภายหลังก็ปรากฏวาภาพยนตรแอ็คชั่นของปรัชญา 
ปนแกวแทบทุกเร่ืองตองใชฉากและอุปกรณประกอบฉากที่ใกลกับวิถีชีวิตคนไทย  

 
สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 

 เนื่องจากศิลปะการตอสูแบบจา พนมนั้นมีลักษณะที่คลายคลึงกับมวยจีนอยูสูง คือ เห็นไดชัด
วา ไดรับอิทธิพลมาจากภาพยนตรฮองกงที่เฟองฟูมาหลายทศวรรษ (บรูซ ลี -เฉินหลง) ดังนั้นจึงจําเปน
อยางยิ่งที่ตองปรับภาพลักษณ หากตองการจะสรางความโดดเดนใหกับจา พนม การใชลีลาทาแมไม
มวยไทยมาบอกเลาเร่ืองราวในชวงตนเร่ืองดูจะเปนการเกร่ินนําวาทวงทาการตอสูของจาจะเปนภาพ
แทนของ “มวยไทย” ซึ่งแมวาในการตอสูจริง จาจะใช “มวยจีน” และ “ความสามารถดานยิมนาสติก” 
หรือ “ความยืดหยุนของรางกาย” เปนสวนใหญ แตในเส้ียวเวลาที่จาเอาชนะคูตอสูคนสําคัญๆ เขา
มักจะใช “มวยไทย” เปนทาจบหรือทาไมตาย เพื่อสรางความเขาใจใหผูชมวา “มวยไทย” เปนอาวุธที่
อันตราย และทรงประสิทธิภาพมาก  
 
 ในสวนของการใชสัญลักษณทางศาสนา ก็ดูจะเปนส่ิงสําคัญพอๆกัน ถามองในแงบริบททาง
สังคมไทยในชวงหลังๆ “วัด” เร่ิมมีความหมายที่เปล่ียนไป เราเร่ิมพบวา “วัด” ที่เปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ 
และเปนแหลงชุมนุมของผูคน เร่ิมกลายเปน “สถานที่ทองเที่ยวมากข้ึน” สวนหนึ่งก็เปนนโยบายของ
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ภาคการทองเที่ยว ที่ขายศิลปวัฒนธรรมทางศาสนาในรายการทองเที่ยวของชาวตางชาติ หรือแมแต
สําหรับคนไทยดวยกันเอง รวมทั้งความพยายามในภาคศาสนาที่มุงเนนใหไทยเปน “ศูนยกลางของ
พระพุทธศาสนา” มากยิ่งข้ึน อยางไรก็ตาม ในแงของงานประเพณีหรือวิถีชีวิตที่เกี่ยวของกับวิถีพุทธนั้น
ไมไดถูกหยิบยกข้ึนมานําเสนอ เนื่องดวยความตองการนําเสนอภาพความเปนไทยที่เปนรูปธรรมใน
เวลาจํากัด สําหรับองคบากเองก็เปนตัวอยางเชิงรูปธรรมที่ชัดเจน และขาวคราวที่วามีคนลักลอบตัด
เศียรพระไปขายนั้น อาจไมใชบริบทที่เกิดข้ึนในสังคมชวงที่ภาพยนตรเร่ืองนี้สราง เสียทีเดียว แต
อยางไรก็ตาม ขาวในทํานองนี้ก็รับการนําเสนออยางตอเนื่องเร่ือยมา แมในปจจุบัน ทั้งนี้ก็ดวยผลพวง
จากความเส่ือมโทรมทางศีลธรรมในสังคมนั่นเอง   
 
 สัญลักษณที่เกี่ยวเนื่องกันมาจาก ศิลปะการตอสูและพระพุทธศาสนา ก็คือ การไหว ทั้งภาพ
การไหวครู หรือ การไหวคูตอสูก็ดี บุญทิ้งไดแสดงมารยาทตรงจุดนี้ออกมาในการรํามวยและในการ
ตอสูบนเวทีมวยเถื่อน   เปนอีกหนึ่งอัตลักษณไทยที่มาพรอมกับตัวละครบุญทิ้ง 
 
 สําหรับรถตุกตุกซึ่งอยูในฉากขับรถไลลาก็เปนอีกหนึ่งสัญลักษณที่ผูสรางนําเสนอ และตอกย้ํา
ประเด็นที่ภาพยนตรเร่ืองนี้มีเปาหมายสําคัญที่ตองการนําไปฉายในตลาดตางประเทศ  
 
 องกบาก 2 (2551) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 อาจกลาวไดวา ความสําเร็จดานรายรับขององคบากภาคแรกไดกลายเปนปรากฏการณหนึ่งใน
วงการภาพยนตรไทย และปรากฏการณที่วานี้เอง กลายเปนปจจัยกระตุนใหเกิดการสรางภาพยนตร
แอ็คชั่นไทยอีกหลายเร่ืองที่มีจุดขายที่ศิลปะการตอสูแบบไทยตามมา โดยเฉพาะอยางยิ่งจากบท
ภาพยนตรของคุณปรัชญา ปนแกวเอง  
 

อยางไรก็ตาม องกบาก 2 จัดเปนเร่ืองเลาที่ตางออกไปองคบากภาคแรกอยางส้ินเชิง โดย
สําหรับภาคตอนี้ ดําเนินเร่ืองในชวงที่อาณาจักรสุโขทัยเรืองอํานาจข้ึนมาทามกลางอาณาจักรเล็กๆ 
และชุมโจร  
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แกนความคิด(Theme) 
 องคบาก2 กลายเปนภาพยนตรแอ็คชั่น-ดรามาอยางเต็มตัว ในขณะที่ภาคแรกยังมีกล่ินอาย
ของภาพยนตรตลกอยูบาง และแกนความคิดก็เปล่ียนไปจากเดิมมาก จากที่เปนเร่ืองสวนรวม และ
ความสํานึกในคุณคาของปูชนียวัตถุ และศิลปะไทย องคบากพลิกแกนของเร่ืองมาที่เร่ืองราวของ “การ
ลางแคน” และ “กรรม” นอกจากนั้น ประเด็นสําคัญที่สุด ก็คือ การเปล่ียนฐานคิดในเร่ืองศัตรู-คูมิตรไป
จากเดิม ในขณะที่ภาคแรก องคบากวางเนื้อหาไวชัดเจนตั้งแตตนวาใครคือตัวราย แตในภาคนี้ คนที่
กลายเปนตัวรายจริงๆ กลับตกเปนปริศนา การตอสูกับศัตรูในคร้ังนี้ จึงเปนการตอสูกับศัตรูในเงามืด ที่
นาสนใจคือ พระเอกเองกลับมดีานมดืเองเชนกนั กลาวไดวาแนวคิดเร่ืองชาติและศีลธรรมเร่ิมมเีสนแบง
ที่ก้ํากึ่งข้ึนในภาพยนตรองคบาก 2 นี้ 
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ภาพยนตรเร่ืองนี้ไมไดแสดงความรักชาติอยางที่องคบากภาคแรกทําไว แตสรางเร่ืองและ
ดําเนินเหตุการณจากความแคนของตัวละครเอก คือ “เทียน” (พนม ยีรัม) ที่พอแมถูกฆาตายในวัยเด็ก 
และนําไปสูการฆาลางแคนในชวงทายเร่ือง ประเด็นหนึ่งที่นําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ืองนี้ก็คือ  
การใชตัวละครจากหลากหลายเผาพันธุและเชื้อชาติ ซึ่งไมไดใหภาพของความเปนศัตรูอีกตอไป ชุมโจร  
ในเร่ืองนับเปนแหลงรวมศิลปวิทยาการ ซึ่งทุกคนคือเพื่อนพอง และสามารถใชชีวิตอยูรวมกนัทามกลาง
ความแตกตางและความหลากหลายได ในขณะที่ศัตรูที่แทจริงของเร่ืองนี้กลับเปนตัวของขุนนางชาว
อยธุยาที่ทรยศเพื่อนรวมชาต ิและสังหารคนไทยดวยกันอยางโหดเหี้ยม ซึ่งกลายเปนประเด็นที่แตกตาง
ออกไปในองคบากภาคนี้ เมื่อพิจารณาจากบริบททางสังคมในชวงที่ไทยคลายความเสียหายจากภาวะ
วิกฤติเศรษฐกิจแลว คนตางชาติที่เขามาภายหลังกลับมีทาทีเปนมิตรมากข้ึน และเร่ิมเรียนรูปรับตัวเขา
หาคนไทยมากข้ึน ตรงขามกับคนไทยที่ตกอยูภายใตภาวะการแขงขันในระบบทุนนิยม และมีการ
วิพากษวิจารณเร่ืองการใชอํานาจของรัฐในทางที่ผิด โดยที่มีความแยบคายและซับซอนมากข้ึน 
กลาวคือ ศัตรูประชาชนไทยกลับเปนคนที่มีอํานาจในการบริหารราชการบานเมืองเสียเอง 
 

สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
 ชาง ยังคงเปนสัญลักษณคูตัวสําหรับภาพยนตรที่มีจา พนมแสดง แตในกรณีของชางในองค
บาก2นี้ตางออกไปบางในแงความหมาย เนื่องจากชางในภาพยนตรเร่ืองตมยํากุงนั้น เปนเพื่อนหรือ
เสมือนเปนคนในครอบครัว สวนชางของ “เทียน” ในภาพยนตรเร่ืองนี้ถูกใชในฐานะอาวุธ หรือวิทย
ฐานะทางการตอสู เปนเคร่ืองมือเสริมอํานาจของตัวละครเอกมากกวา กระนั้นก็ตาม การใชชางก็ดูจะ
เปนกลวิธีที่งายที่สุดวิธีหนึ่งในการนําเสนอขายความเปนไทยใหกับตัวละครที่ฝกปรือศิลปะการตอสูทั้ง
ของตะวันออกตะวันตกมากมายหลายแขนง ทั้ง การใชดาบญี่ปุน มวยจีน หรือมวยปลํ้า  อยางไรก็ตาม 
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ภาพยนตรไมไดส่ือสารในประเด็นที่วา  ศิลปะการตอสูของชาติใดดีที่สุด เพียงแตพูดถึงการหลอมรวม
ศิลปะการตอสูผานการเรียนรูของเทียน 
 
 กลาวโดยสรุปไดวา องคบาก 2 เปนภาพยนตรแอ็คชั่นที่แฝงความคิดเร่ืองชาติผานสัญลักษณ
บางประการเทานั้น เชน ชาง เปนตน และในเร่ืองนี้มีจา พนมเปนจุดศูนยกลางของภาพยนตร ซึ่ง
จุดเนนทั้งหมดอยูที่ฉากตอสูที่กาวขามขอบเขตของ “มวยไทย” และศิลปะการตอสูของไทยออกไปไกล 
ดังนั้น แนวคิดชาตินิยมที่มีสวนในการดําเนินเร่ืองจากภาคแรกจึงกลายเปนส่ิงที่ขาดหายไปแทบจะ
ส้ินเชิงในภาพยนตรองคบาก2 นี้ อาจมองไดเชนกันวา ภาพยนตรภาคตอที่สรางข้ึนหลังจากภาคแรก
ประสบความสําเร็จในแงของรายรับแลว ภาพยนตรในภาค2จะมุงเนนหรือขายดารานํา ขายฉากที่
ยิ่งใหญอลังการมากข้ึน ฉากตอสูที่หวือหวาและยาวนานข้ึน แตแกนคิดหรือแนวคิดตางๆที่ถูกสะทอน
ออกมากลับไดรับความสนใจจากผูสรางนอยลง ในที่นีบ้ริบททางสังคมจึงมผีลกับเร่ืองราวคอนขางนอย 
หรือแทบไมมีเลย ปจจัยที่มีผลตอภาพยนตรเร่ืองนั้นๆมีแนวโนมจะมาจากปจจัยของทีมผูสรางเสีย
มากกวา 
 
เกิดมาลุย(2547) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 เกิดมาลุย เปนภาพยนตรที่เกิดข้ึนจากแนวคิดที่ตองการนําเอา “กีฬา” มาเปน “ศิลปะการ
ตอสู” และกีฬาที่กลาวถึงนี้ก็เปนกีฬาหลากหลายประเภทที่เปนทีรู่จักในกระแสสังคมยุคนั้น เมื่อนํามา
ผูกเขากับเร่ืองราวของขบวนการคายาเสพติดขามชาติ เกิดมาลุยก็ไดโครงเร่ืองหลักข้ึนมา   
 
 เกิดมาลุย เปดเร่ืองดวยการปะทะกันระหวางเจาหนาที่ตํารวจชาวไทย(เดี่ยว ชูพงศ)กับองคกร
คายาเสพติด ที่มีนายพลจางเซียะหยางเปนเจาพอผูทรงอิทธพิลอยู กอนจะจบลงดวยความสูญเสียของ
ทั้งสองฝาย ตามดวยฉากที่นักกีฬาชื่อดังหลายคน เชน ปยพงศ ผิวออน(นักฟุตบอล) อมรเทพ แววแสง
(นักยิมนาสติกลีลา) สืบศักดิ์ ผันสืบ(นักตะกรอ) ฯลฯ และตัวละครของเดี่ยว ชูพงศ จะยกขบวนไป
บริจาคขาวของเคร่ืองใช และอุปกรณกีฬาเพื่อชวยเหลือเด็กๆในบานผาทอง  

 
องคตอมา จะเปนการบุกเขายึดพื้นที่หมูบานผาทองของสมุนนายพลหยาง โดยจับชาวบาน

และนักกีฬาเปนตัวประกัน กอนที่องคสุดทายจะกลาวถึงการลุกข้ึนสูไปพรอมๆกันของชาวบานและ
นักกีฬา และสามารถปลดแอกจากภาวะเปนตัวประกันได 
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แกนความคิด(Theme) 
 เกิดมาลุยคือภาพยนตรที่มีฐานความคิดอยูบนความสามัคคีของคนในชาติ โดยสราง
สถานการณที่ เลวรายและลอแหลมตอการสูญเสีย เพื่อปลุกเราความรูสึกอยากมีชีวิตรอดและ
ความรูสึกอยากปกปองเพื่อนพองและครอบครัว “ชาติ”ในความหมายของเกิดมาลุย เร่ิมตนจากการที่
บุคคลผูเปนเสาหลักของหมูบานผาทองถูกทํารายไปทีละคนๆ นั่นคือประกายเล็กๆที่เชื่อมโยงความรูสึก
รักชาติจากคนใกลตัวที่ถูกคนตางชาติตางถิ่นมาทําราย และขยายผลไปสูความรักสามัคคีในการทํา
เพื่อสังคมองครวม  
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยงที่นําเสนอออกมานั้น ประเด็นหลักคือเร่ืองของความขัดแยงทางการเมืองระหวาง
ไทยกบัขบวนการคายาเสพติดขามชาต ิซึ่งไมไดบงชี้ชัดเจนวาเปนชาติใด บอกแตเพียงวา เปนชาตหินึง่
ชาติใดในเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึ่งนาจะเปนละแวกกัมพูชาหรือเวียดนาม สวนหนึ่งเพราะตองการ
หลีกเล่ียงปญหาความขัดแยงกันในสังคมจริงๆ หลังจากที่ในป พ.ศ.2546 เกิดกรณีคนกัมพูชาจํานวน
มากไมพอใจที่ดาราทานหนึ่งไปใหสัมภาษณในทางลบ หรือมีความหมายในทางลบตอกัมพูชา จนถึง
ข้ันทีป่ระชาชนชาวกมัพชูาออกมาเผาสถานทตูไทยในกรุงพนมเปญ และกลายเปนหนึง่ในชนวนทีส่ราง
รอยราวในความสัมพันธระหวางประเทศ  อยางไรก็ตามเกิดมาลุยก็ใหภาพกองทัพประเทศเพื่อนบานนี้
ไวอยางโหดเหี้ยมทีเดียว  
 

ตัวละคร(Character) 
 เกิดมาลุยส่ือความรูสึกรักชาติผานเหตุการณวิกฤติที่คนไทยจํานวนหนึ่งถูกจับเปนตัวประกัน 
และตัวละครตางๆคอยตกอยูในภาวะหวาดกลัว ระสํ่าระสาย เพราะและเปนการสรางความชอบธรรม
ใหกับกลุมคนไทยกลุมนี้ใหลุกข้ึนมาโตตอบกลุมทหารตางชาติติดอาวุธ ตัวละครในเร่ืองแทบทั้งหมด
เปนตัวละครแบบสุดข้ัว คือ ขาวจัดดําจัด ดีชั่วแยกแยะไดชัดเจน แตกลุมตัวละครนักกีฬานี้มี
พัฒนาการทางดานจิตใจ กลาวคือ จากที่รักตัวกลัวตาย ก็กลับไดสติและมคีวามฮกึเหิมกลาหาญข้ึนมา
ในชวงที่เพลงชาติดังข้ึนจากวิทยุและในที่สุดก็ลุกข้ึนสูฝายศัตรูและเปนที่พึ่งพาของชาวบานผาทองได 

  
สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 

 เกิดมาลุยนั้นใชสัญลักษณทั้งโดยตรง และโดยออมเพื่อสรางความเขาใจ และสรางอารมณ
รวมใหกับผูชม 
 
  สัญลักษณโดยตรง ไดแก ธงชาติและเพลงชาติไทย โดยในฉากที่ตัวละครของเดี่ยว ชูพงศ 
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 สัญลักษณโดยออม ไดแก พระสงฆซึ่งถูกกองกําลังทหารฝายคายาเสพติดขามชาติยิงจน
มรณภาพอยางโหดเหี้ยม  เศษซากปรักหักพังของศาลเพียงตา หรือหิ้งพระที่ถูกทหารฝายศัตรูยิงหรือใช
กําลังทําลาย รวมไปถึงศิลปแมไมมวยไทยของเด็กหญิงชาวบานตัวเล็กๆที่สามารถลุกข้ึนสูกับเหลา
ทหารขามชาติได ทั้งหมดนี้ใชเปนเคร่ืองแสดงความรุนแรงและความอยุติธรรมของทหารเหลานี้ 
ตลอดจนความเจ็บแคนของคนไทยที่ถูกทํารายย่ํายีทั้งชีวิต และศักดิ์ศรีเกียรติภูมิ 
 
บอดี้การดหนาเหลี่ยม(2547)  
  

แกนความคิด(Theme) 
 บอดี้การดหนาเหล่ียม คือ ภาพยนตรตลกแอ็คชั่นที่แสดงศักยภาพของผูคุมกันสายพันธุอีสาน 
กลาวคือ แสดงใหเห็นวาศักยภาพของคนไทยในแงของการตอสูนั้นไมไดดอยไปกวาชนชาติใดในโลก  
  

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 จุดที่เหมือนกันของภาพยนตรตลกแอ็คชั่นเกือบทุกเร่ืองคือ มีเฉพาะความขัดแยงระหวางตัว
ละครกับตัวละคร เนื่องจากตองการใหเวลากับมุกตลกเปนหลัก จึงไมอาจเปดโอกาสใหตัวละครมี
ความขัดแยงทางจิตใจหรือความขัดแยงทางศีลธรรม เชนที่จะมีปรากฏบางในภาพยนตรแอ็คชั่น
ประเภทอ่ืนๆ  
 

ตัวละคร(Character) 
 วงษคม(เพ็ชรทาย วงศคําเหลา) คือ ตัวละครที่นาสนใจในแงของภาพลักษณ กลาวคือ เปนตัว
ละครเอกที่ขายความเปนลูกอีสานชัดเจน ถึงแมตัวละครนี้จะมีความคลายคลึงกับตัวละครสายลับใน
ภาพยนตรตะวันตกอยูสูง ทวาเปลือกนอกก็เพียงพอจะใหผูชมเสพไดในระดับหนึ่งวาตัวละครนี้มีภาพ
ของความเปนไทยฉาบทาอยู และการแจงเกิดของตัวละครนี้ก็ทําใหเกิดกระแสตัวละครในรูปแบบ
เดียวกันมาอีกเปนจํานวนมาก   
 

สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
 ส่ิงหนึ่งซึ่งถูกนําเสนอพรอมๆกับตัวละคร “วงษคม” ก็คือ เพลงหมอลํา ในฉากตอสูองคสุดทาย 
เขาตองเผชิญหนากับนักสูผูเชี่ยวชาญมวยจีน และทายสุดวงษคมก็สามารถเอาชนะคูตอสูลงไดดวย 
“มวยหมอลํา” จุดนี้ คือ ส่ิงที่สามารถบงบอกไดวา แนวคิดแบบทองถิ่นนิยมในแงหนึ่งสามารถนําเสนอ
ภาพของแนวคิดชาตินิยมไปดวยในตัว  
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 จุดขายสําคัญที่กลายเปนจุดแข็งของภาพยนตรก็คือ การนําเสนอภาพลักษณของตัวละครเอก
แบบคนพื้นถิ่น(ลูกอีสาน) ที่สวมใสรูปแบบตัวละครแบบตางชาติ(บอดี้การด-ผูคุมกันภัยในชุดสูทสีดํา
และแวนกันแดด) ซึ่งหากมองบริบทของสังคมไทย หรืออันที่จริงก็คือกระแสโลกในชวงปพ.ศ.นั้น(2547) 
ถึงจุดที่กระแสทองถิ่นนิยมเร่ิมพยายามจะตอบโตกระแสโลกาภิวัตน ตัวอยางงายๆที่เห็นชัด คือ การ
ตื่นตัวในเชิงเศรษฐกิจภูมิภาคผานการผลิตสินคาOTOP หรือเสียงตอตานหางสรรพสินคาตางชาติที่รุก
คืบเขามาทําตลาดในหลายๆจังหวัด หรือแมแตเสียงตอบรับงานศิลปะภูมิภาคอยาง คอนเสิรตหมอลํา
ที่ไมเคยเส่ือมความนิยมลงเลย ในชวงสิบกวาปที่ผานมา ความเปนไทยที่เปนรูปแบบของอัตลักษณ
เฉพาะถิ่นจึงถูกหยิบยกข้ึนมาใช   และสรางเปนจุดขายอยางมีประสิทธิภาพทั้งในแงของการสราง
อารมณขัน และสรางความชื่นชม มีอารมณรวม เมื่อตัวละครเผชิญหนากับคูตอสูตางชาติผูมีศิลปะการ
ตอสูในเชิงหมัดมวย 
   
ตมยํากุง(2548) 
 

แกนความคิด(Theme) 
 นอกเหนือจากโครงเร่ืองแลว แกนคิดของ “ตมยํากุง” นั้นยังเปนเร่ืองเดียวกันกับ “องคบาก” 
นั่นคือ เปนเร่ืองการทวงคืนอัตลักษณของชาติ ซึ่งในที่นี่ คือ ชาง นั่นเอง ซึ่งตอนตนเร่ือง องคแรกของ
หนังทําหนาที่ปูเร่ืองความสัมพันธระหวางคนกับชาง องคที่สองเปนเร่ืองของการไลลาตามชางกลับ
ประเทศ สวนองคสุดทายจึงเปนการตอสูทีม่กีารนําสรีระของชางเขามาประยกุตใชในการตอสู เปนทีน่า
สังเกตวา ทั้ง3องคมี “ชาง”เปนตัวขับเคล่ือนทั้งส้ิน  
 

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยงระหวางตัวละครดวยกันนั้น เปนการปะทะกันทางวัฒนธรรมโดยตรง 
โดยทั้งหมดนั้น ตัวละครไทย โดยเฉพาะขาม(จา พนม)จะเปนฝายถูกกระทํากอน และการตอบโตดวย
กําลังถูกทําใหรูสึกวาเปนไปดวยความชอบธรรม อยางไรก็ตาม ในสวนของคนขององคกรตางชาติที่ทํา
หนาที่ขนสงชางขามประเทศเพื่อนําไปเปนอาหารเปปพิศดารนั้นนั้น ไมไดบงบอกไววาเปนชาติใด และ
ออสเตรเลีย ประเทศที่เกิดเหตุข้ึนนั้นก็เปนจุดที่ไมไดถูกมองวาเปนศัตรู เพราะภาพขาวที่ปรากฎใน
ภาพยนตรก็มีรายงานวาชาวออสเตรเลียไมไดตองการชางไทย  
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ตัวละคร(Character) 
 ส่ิงที่ชัดเจนที่สุดที่เปนรูปธรรม ในสวนของตัวละครคือ การที่ขามตองสูกับตัวละครตางชาติซึ่ง
เปนสมุนขององคกรเถื่อนขามชาติ ทั้งชาวตะวันตกผูไวผมDead Lock ชาวเอเชียผูมีฝมือเชิงมวย(กังฟ)ู 
หรือชาวตะวันตกที่ใชสรีระเขาขมคูตอสู 
 

ฉาก(Setting) 
ฉากยังคงเปนส่ิงที่กําหนดความหมายได เชน ฉากที่ขามไลลาคูตอสูในคลอง โดยใชเรือหาง

ยาวเปนพาหนะ เปนสีสันหนึ่งของการตอสู ฉากนี้ไมไดบงบอกถึงความชื่นชมในภูมิทัศนของไทย แต
ภาพของเรืองหางยาวความเร็วสูงนั้น ในแงหนึ่งก็เปนความตื่นตาตื่นใจ (Exotic)    

 
สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
ชาง คือ สัญลักษณแทนความเปนไทยที่สําคัญประการหนึ่ง โดยที่ชางในที่นี้ เปนเสมือนหนึ่ง

สมาชิกในครอบครัว สังเกตไดจากคําเรียกขานของขามตอชาง เชน เรียกชางวา “พอใหญ” ซึ่งก็คือคํา
เรียกชายผูอาวุโส และเรียกชางวา “เขา” ไมใช “มัน”ดวยความใหเกียรติ ไมไดมองชางเปนสัตวเล้ียง แต
เคารพเหมือนพอแม หรือพี่นอง  
   
 กลาวไดวา “ตมยํากุงเปนภาพยนตรที่มีแนวคิดชาตินิยมอยูสูง” ทั้งนี้ก็เปนปจจัยมาจากเสียง
ตอบรับที่ดีของภาพยนตรแอ็คชั่นเร่ือง องคบากนั่นเอง  
 
คนไฟบิน(2549) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
เร่ืองคนไฟบินเปนเร่ืองของโจรบั้งไฟ ปอบดํา นายฮอยและพระยาแหวง โดยคอยๆทยอย

เปดตัวละครสําคัญทีละตัว ตั้งแตโจรบั้งไฟ พระยาแหวง นายฮอย และปอบดําเปนลําดับสุดทาย ซึ่ง
ภาพยนตรแอ็คชั่นเร่ืองนี้ไมไดยึดเอาโครงสราง3 องกของเนื้อหาเปนหลักใหญ แตรอยเรียงเร่ืองโดย
อาศัยตัวละคร คอยเชื่อมเหตุการณตางๆเขาดวยกัน   

 
ข้ัวขัดแยง(Conflict) 

 ความขัดแยงหลักๆในภาพยนตรเร่ืองคนไฟบินเกิดจาก 
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ตัวละคร(Character) 
ภาพยนตรเร่ืองนี้ ถือวา มีวิธีการสรางตัวละครที่นาสนใจอยางยิ่งสําหรับภาพยนตรแอ็คชั่นไทย  

ในแงของภาพลักษณ เนื่องจากมีการประยุกตใชตัวละครที่มีอยูจริงในสังคม กับตัวละครที่เปนเร่ืองเลา
หรือเปนตํานานพื้นบาน โดยในสวนของโจรบั้งไฟ ที่ใชบั้งไฟเปนอาวุธ นายฮอยสิงหที่มีคาถาอาคม
หนังเหนียวคงกระพัน หรือแมแตตัวละครรายอยางปอบดํา ที่ถูกแสงแดดไมได 

 
อยางไรก็ตาม ในแงทัศนคติของตัวละครนั้น ไมไดมีความเกี่ยวพันหรือเกี่ยวโยงระหวางคนกับ

ชาติชัดเจน มีเพียงพระยาแหวงซึ่งเปนภาพสะทอนของขุนนางนายทุน ที่เห็นดีเห็นงามกับแนวคิดแบบ
ตะวันตก และรับแนวคิดนี้เขามาเผยแพรใหกับชาวบาน โดยผานรถไถเหล็ก ซึ่งเปนการคุกคาม
วัฒนธรรมและวิถีชาวบาน ซึ่งผลตอบรับในเร่ืองก็คือ ไมมีชาวบานคนใดยินดีซื้อรถไถแมแตรายเดียว 
แสดงใหเหนถึงความเขมแข็งของชุมชนพื้นบาน ซึ่งในสังคมเกษตรชวงป พ.ศ.2549 นั้น ทางแถบอีสาน
เอง เปนภูมิภาคที่ยังคงวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมไวมากที่สุด เมื่อเทียบกับภาคอ่ืนๆ โดยเฉพาะภาคกลางที่รถ
ไถ รถเกี่ยว รถดํานาเขามาแทนที่ควายจนนาใจหาย  
 

สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
 รถไถ กับ ควาย คือ คูสัญลักษณ ที่บงชี้ความเปนไทย กับความเปนอ่ืน ภาพยนตรเร่ืองนี้หยิบ
ยกเอาส่ิงที่ใกลชิดกับวิถีชีวิตมาเปรียบเทียบและซอนทับกับภาพจริงในสังคมได เพราะเกษตรคือวิถี
ชีวิตสําคัญของชาวอีสาน ในขณะที่ชางเปนสัตวประจําชาติ แตควายเปนสัตวประจําบานของคนคอน
ประเทศ และควายกับรถไถก็ใชในการเดินเร่ืองไดอยางไมขัดเขิน  นอกจากนี้ยังมีการนําเสนอ
สัญลักษณเปนกล่ินอาย โดยผสมผสานศิลปะพื้นบานเขากับเร่ืองราวไดอยางกลมกลืน เชน โจรบั้งไฟที่
ใชผาขาวมาปดหนาบังตา นายฮอยที่มีรอยสักเปนเคร่ืองแสดงแสนยานุภาพและเปนอาวุธ  เปนตน 
 
สมตํา(2551) 
 

โครงเร่ือง(Plot) 
 “สมตํา” คือเร่ืองราวความสัมพันธในเชิงบวกของคนไทยกับคนตางชาติที่สถานการณบังคับให
ตองมาอยูรวมกัน จนไดมีโอกาสแลกเปล่ียนเรียนรู และปรับตัวเขาหากันผานเหตุการณเลวรายตางๆ 
ทั้งการ ลําดับโครงเร่ืองแบบ 3 องคที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ืองนี้คือ  
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 องคที่ 1  ปูตัวละครหลักไดแก กระเต็น บารนนี่(ชาวออสเตรเลียรางใหญ) และดอก
หญา 

 องคที่ 2      บารนนี่ตองมาใชชีวิตรวมกับครอบครัวคนไทย และรวมกัน
แกปญหาเฉพาะหนาตางๆ เชน หาเงินมาซอมรานสมตําที่บารนนี่ทําพังเพราะคลุมคล่ังจากฤทธิ์สมตํา 

 องคที่ 3     การตอสูข้ันแตกหักระหวางตัวละครหลักทั้งสามกับแกงคจารกรรมเพชร
ขามชาติ 
    

แกนความคิด(Theme) 
 แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ อาจมองได2ลักษณะ ประการแรก คือ “ความรูสึกดีตอ
เพื่อนมนุษยนั้นสําคัญและยิ่งใหญ โดยไมมีการแบงแยกทางเชื้อชาติ ศาสนา” หลักฐานของแกนคิด
ประการนี้ คือ ประโยคที่กระเต็นพูดกับบารนนี่วา “You are our Family” นั่นคือวา เราทั้งผองลวนเปน
พี่นองกัน ประการที่สอง คือ “ศิลปะวัฒนธรรม ตลอดจนคุณลักษณะของคนไทย เชน ใจสู ไมยอมใคร
งายๆ นั้นเปนคุณคาที่เปนสากล และสามารถส่ือถึงชาวตางชาติได” โดยมีสมตําเปนภาพแทนแกนคิด
ในจุดนี้ 
  

ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ประเด็นเร่ืองความขัดแยงของตัวละคร ไมไดมาจากเร่ืองเชื้อชาติเปนสําคัญ แตมาจาก
ลักษณะนิสัยและทัศนคติสวนบุคคลเปนสําคัญ โดยเฉพาะเร่ืองเงิน และผลประโยชน คลามขัดแยงนี้มี
ทั้งสวนที่เปนความขัดแยงของคนไทยดวยกันเองและความขัดแยงระหวางคนไทยกับคนตางชาติ ซึ่งก็
ไมไดมีนัยยะทางชาตินิยมมาเกี่ยวพัน 
  

ตัวละคร(Character) 
 อีกหนึ่งประเด็นที่นาสนใจของ “สมตํา” ก็คือ ตัวละคร ซึ่งมีการสะทอนภาพที่แตกตางออกไป
จากตัวละครในภาพยนตรแอ็คชั่นหลายเร่ืองที่วิเคราะหมากอนหนานี้ เนื่องจากตัวละครตางชาติใน
ภาพยนตรแอ็คชั่นสวนใหญนั้นมักถูกนําเสนอดวยภาพเชิงลบ แตตัวละครอยางบารนนี่(นาธานส 
โจนส)  เปนตัวแทนของคนนอกหรือคนตางชาติที่มองคนไทยอยางเปนมิตร และไดมาคลุกคลีกับ
ครอบครัวคนไทยครอบครัวหนึ่ง ซึ่งมีกระเต็น ดอกหญา และแม ไดเขามาสัมผัสวิถีชีวิตตางข้ัว
วัฒนธรรม จนในทายที่สุดก็สามารถกลมกลืนเขาเปนเสมือนคนในครอบครัวเดียวกัน 
 
 ในขณะที่คนไทยเองกลับเปนฝายที่รังแกและหลอกลวงบารนนี่ ไมวาจะเปนหญิงบริการยาน
พัทยาทีม่อมยาเขาแลวขโมยทรัพยสินทุกอยางของบารนนี่หนไีป และลูกสมนุแก็งคอันธพาลทีเ่ขารุมทาํ
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รายเขาเมื่อเห็นวาบารนนี่ไมกลาสูคน ในอีกดานหนึ่งคนไทยกลับเปนฝายที่ทํารายกันเอง เชน กรณขีอง
นักมวยอันธพาลที่อาฆาตมาดรายดอกหญา จนกระทั่งไดโอกาสข้ึนสังเวียนชกกับดอกหญาอีกคร้ังและ
ใชกลโกงทุกวิถีทางใหตนเองเปนฝายชนะ โดยไมสนใจวาฝายตรงขามเปนเพียงเด็กหญิงตัวเล็กๆคน
หนึ่ง นอกจากนี้ในอีกดานหนึ่ง ซึ่งเปนตัวละครระดับหัวหนามาเฟยดวยกันเอง ก็เปนมาเฟยคนไทยที่
เปนฝายหักหลังมาเฟยตางชาติเพื่อจะเก็บเกี่ยวผลประโยชนเปนของตนผูเดียว  
   

ฉาก(Setting) 
สนามมวยไทย ยังคงเปนจุดสนใจสําหรับงานสรางภาพยนตรที่ขายทั้งความบันเทิง

และอัตลัษณความเปนไทยอยูเชนเคย แตในคร้ังนี้ “มวยไทย” ไมไดเปนการขายความสวยงามหรือ
แนวคิดเร่ืองศิลปะความเปนชาติอีกแลว เนื่องจากภาพยนตรแอ็คชั่นหลายเร่ืองในชวงปพ.ศ.2546-
2550 ไดนําเสนอทวงทาลีลาการตอสูที่ตื่นเตนเราใจใหกับผูชมมาอยางตอเนื่อง สมตําไดฉีก
ความหมายเดิมของ “มวยไทย” ทิ้งแลว หันมาเสนอความหมายวา “มวยไทย” คือ ภาพสะทอนการตอสู
ของเด็กตัวเล็กๆ คือการดิ้นรนเพื่อยืนหยัดในสังคมแหงการตอสู   

 
 วัด ก็เปนอีกสถานที่หนึ่งซึ่งเปนสัญลักษณแสดงความเปนไทย หรือการที่บารนนี่ออกไปเดิน
เปนเด็กวัด ตามหลวงพอบิณฑบาต ก็เปนภาพที่ดูขัดเขิน แตเปนความพยายามของตัวละครที่จะ
ปรับตัวเขาหาวิถีชีวิตแบบที่ชาวบานหรือคนไทยสวนหนึ่งเปนอยูกันจริงๆ (แมในกรณีของบารนนี่จะ
เปนดวยสถานการณบีบบังคับก็ตาม) เชนเดียวกับที่การทองเที่ยวเดินทางโดยสัมผัสใกลชิดกับวิถีชีวิต
ของคนพื้นถิ่น หรือ “โฮมสเตย” ไดกลายเปนสินคาที่ติดกระแสไปแลวในชวงเวลานั้น    

 
สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 

 หลังจาก “ตมยํากุง” ปรัชญาและทีมผูสรางของเขาก็ยังคงตอยอดภาพยนตรแอ็คชั่นที่ขาย
ความเปนไทยตั้งแตชื่อเร่ือง คร้ังนี้สมตําก็ถูกนํามาใชส่ือความหมายเพื่อเชื่อมโยงเชนกัน ทวาเมื่อเทียบ
กับตมยํากุง ซึ่งเปนอาหารไทยที่ชาวตางชาติชื่นชอบและรูจัก ตมยํากุงจึงเปนวาทกรรมที่ไมมีผลในแง
การเดินเร่ือง แตชื่อเรียกเพื่อขายผูชมตางชาติ ในขณะที่“สมตํา”มีบทบาทตอการดําเนินเร่ืองโดยตรง 
โดยลอเลียนภาพยนตรซูเปอรฮีโรของฮอลลีวูด เมื่อบารนนี่กินสมตําแลวก็กลายรางเปนจอมพลังหนา
แดง ผูมีอารมณรุนแรงและเปยมกําลัง กระนั้นสมตําก็เปรียบเสมือนเคร่ืองมือเชื่อมโยง ระหวาง
วัฒนธรรม เนื่องจากอาหารเปนส่ิงที่เสพไดงาย แมวาการเขาถึงอาหารไทยของชาวตะวันตกจะตอง
อาศัยเวลา เนื่องจากความเผ็ดรอน แตในอีกดานหนึ่ง นี่คือการปรับตัวและเปนจุดเร่ิมตนของความ
ใกลชิดคุนเคยระหวางชาวตะวันตกรางใหญกับผูหญิงไทยตัวเล็กๆ3คน  
  



 93 

มุมมองการเลาเร่ือง(Point of View) 
 จุดเดนที่สุดของภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ การเลาเร่ืองความเปนไทยผานมุมมองของคนตางชาติ 
หลังจากที่ภาพยนตรแอ็คชั่นสวนใหญพยายามกลาวถึงอัตลักษณไทยผานตัวละครที่เปนไทย โดย
ภาพยนตรเร่ืองสมตํานี้เลาเร่ืองผานชาวออสเตรเลียรางยักษอยางบารนนี่  เพื่อเปนการสะทอนภาพ
ของคนตางชาติตางภาษาที่ยอมรับในคุณคาของมรดกทางวัฒนธรรม ซึ่งในเร่ืองนี้คือ สมตํา และมวย
ไทย และยอมรับในจิตใจนักสูแบบคนไทยอยางกระเต็นและดอกหญา 
 
 ในทางกลับกัน มุมมองของคนตางชาติที่เปยมดวยความชื่นชมก็เปนแรงกระตุนใหคนไทยหัน
กลับมาสนใจศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของเราเชนกัน  
 
 ในชวงทีไ่ทยหนัมาใชยุทธศาสตรขายประเพณวัีฒนธรรมเพื่อเรียกชาวตางชาติเขามาทองเทีย่ว
และใชจาย เราเขาใจวาชาวตะวันตกประทบัใจและมทีศันคติทีด่ีตอประเทศไทย จนเร่ิมมกีารตั้งคาํถาม
ในสังคมข้ึนบอยคร้ังวา คนตางถิ่นคุนเคยกับประเทศไทยมากกวาเจาของประเทศหรือไม? เร่ิมมสํีานวน
วา “อายฝร่ัง” และเราเร่ิมเห็นกระแสพฤติกรรมที่คนไทยเสพวัฒนธรรมตางชาติ แตคนตางชาตสินใจอัต
ลักษณของเรา ส่ิงเหลานี้เปนกระแสที่สวนทาง และอาจจะเปนปญหาที่สะทอนออกมาในภาพยนตร
แอ็คชั่นไทยยุคตอๆไป 
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บทท่ี 5 
 

การสรุปและอภิปรายผล 
 

บทสรุปของภาพยนตรแอ็คชั่นไทยกบัแนวคิดชาตนิิยมระหวาง ป พ.ศ.2540-2551 
        
 ในการศึกษาภาพยนตรแอ็คชั่นไทยที่ออกฉายระหวางป พ.ศ.2540-2551 จํานวนทั้งส้ิน 11 
เร่ืองนั้น พบวา เมื่อพิจารณาโดยยึดโครงสรางการเลาเร่ืองเปนเกณฑ ซึ่งไดแก โครงเร่ือง แกนความคิด 
ข้ัวขัดแยง ตัวละคร ฉาก สัญลักษณพิเศษ และมุมมองการเลาเร่ือง ภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้จะมีจุด
รวมหรือทิศทางในการนําเสนอที่ใกลเคียงกันในเกือบทุกองคประกอบ โดยเรียบเรียงตามหัวขอ ไดดังนี้   
  

1.โครงเร่ือง(Plot) 
 

 ถาพิจารณาในสวนของเนื้อหาทั่วไป หรือเหตุการณที่รอยเรียงลําดับเขาเปนเนื้อเร่ืองแลว 
พบวา ภาพยนตรแอ็คชั่นที่นํามาศึกษาวิเคราะห มีรูปแบบการนําเสนออยางเรียบงาย ตรงไปตรงมา
ตามหลักโครงสรางการเลาเร่ืองแบบ 3 องก  กลาวคือ  
 

องกแรก ปูเร่ืองและตัวละคร โดยเปดตัวละครสําคัญ ไดแก พระเอก กลุมเพื่อนพระเอก ตัวราย 
หรือกลุมองคกรที่วายรายของเร่ืองสังกัดอยู ซึ่งภาพยนตรแอ็คชั่นสวนใหญที่นํามาศึกษา มักจะเปด
เร่ืองโดยใหเวลากับตัวพระเอกมากกวาตัวอ่ืนๆ เนื่องจากตองการใหพระเอกซึ่งเปนตัวละครที่ส่ือสาร
แนวคิดที่จะชี้นําผูชมนั้น สามารถซึมซับเขาสูการจดจําของผูชมไดเร็ว และสรางความรูสึกเปนพวก
เดียวกันกับคนดู ในขณะที่ตัวรายของเร่ืองมักกลาวถึงนอยมากในองคแรกนี้ เพื่อสรางความรูสึกลึกลับ 
และชวนติดตาม อยางไรก็ตาม โดยภาพรวมแลวองคแรกของภาพยนตรแอ็คชั่นนี้ มักใชเวลานําเสนอ
คอนขางนอย เมื่อเทียบกับองคอ่ืนๆ เพื่อใหผูชมสามารถเขาถึงองคตอไปซึ่งเปนการเผชิญหนาและ
ปะทะกันของตัวละครไดเร็ว   

 
องคที่สอง ดําเนินเร่ือง(ตอสู) โดยการเผยปมขัดแยงตอเนื่องมาจากองคแรก โดยเปนชวงฉากที่

เกิดการปะทะกันระหวางตัวละครสองแนวคิด ซึ่งมักเกิดข้ึนเปนเหตุการณยอยๆ ตลอดทั้งเร่ือง การ
เผชิญหนาซึ่งเกิดข้ึนบอยคร้ังในภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้ ไดกลายเปนจุดสําคัญที่ไดรับการเนนจาก
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ผูสราง เนื่องจากเปนฉากที่สรางความบันเทิงตามความคาดหวังของกลุมผูชมภาพยนตรแอ็คชั่นไดเปน
อยางดี จึงมักมีองคที่สองที่ใชเวลานําเสนอคอนขางยาวนาน  

 
องคที่สาม การตอสูข้ันแตกหักหรือศึกตัดสินระหวางตัวละครฝายธรรมะและฝายอธรรม หรือ

ในหลายเร่ืองคือการปะทะเพื่อชี้ชะตา ระหวางคนไทยกับคนตางชาติตางวัฒนธรรม การคล่ีคลายปม
ปญหาดานเชื้อชาติจะตองเกิดข้ึนในที่สุด ซึ่งฉากจบก็มีทั้งแบบสุขสมหวัง ที่คนไทยสามารถทวงคืน
คุณคาทางอัตลักษณได เชน ไดชางคืน คนไทยปราบศัตรูในชวงเวลามีศึกสงครามได  หรือตัวละคร
ตางชาติไดกลายเปนเหมือนสมาชิกในครอบครัวเดียวกัน ในเร่ืองสมตํา และฉากจบแบบโศกนาฏกรรม 
ที่ตัวละครฝายธรรมะตองประสบความสูญเสีย เชน การตายของแดง ไบเลย และเสือดํา  

 
 ในสวนของการคล่ีคลายปมปญหา หรือองคที่สามนี้ ตัวละครนําในภาพยนตรแอ็คชั่นที่นํามา
ศึกษามักเอาชนะคูตอสูลงไดดวยศรัทธาอันแรงกลาในชาติ ศาสนา หรือวัฒนธรรมประเพณี เชน การ
ใชศิลปะการตอสูแบบไทยๆ อยางไรก็ดี ตัวละครอีกประเภท เชน อายหําแหล ในองคบาก ก็เอาชนะปม
ปญหาดวยการตระหนักรูความหมายของคําวา “ชาติ” กลาวไดวา การคล่ีคลายปมปญหากเปนบท
สรุปวาแนวคิดชาตินิยมเปนทางออกอยางหนึ่งที่สําคัญ และยอมรับกันอยางเต็มที่ในภาพยนตรแอ็คชั่น 
 

อยางไรก็ตาม ในสวนของโครงเร่ืองนี้ มักมีรูปแบบการเลาเร่ืองที่เรียบงาย ซึ่งเอ้ือใหผูชม
สามารถรับสารที่ผูสรางภาพยนตรสอดแทรกเขามาไดรวดเร็ว และตรงประเด็นมากข้ึน ไมวาจะเปน
แนวคิด ตัวละคร ข้ัวขัดแยง ฉาก หรือสัญลักษณพิเศษใดๆก็ตาม นอกจากนี้ภาพยนตรแอ็คชั่นไทย มัก
ไมคอยเสริมลีลาการเลาเร่ืองที่ซับซอน เชน การเลาขามกาลเวลา หรือการเปล่ียนมุมมองในการเลา
เร่ืองอยางกระทันหัน 
 

2.แกนความคิด(Theme) 
 ถึงแมวาภาพยนตรไทยที่นํามาวิเคราะหจะเปนภาพยนตรแอ็คชั่น ทวาแกนแนวคิดของ
ภาพยนตรทั้ง 11 เ ร่ืองที่นํามาเสนอนั้นมีหลายลักษณะ และหลายเร่ืองก็ไมอาจยึดเอาคติของ
ภาพยนตรแอ็คชั่นที่วา “ธรรมะยอมชนะอธรรม”  มาใชไดเสมอไป เนื่องจากทันทีที่มีประเด็นเร่ืองคน
ตางชาติเขามาดวย การแบงแยกตัวละครออกเปน2ฝาย(ดี-เลว) โดยใชความดีตัดสิน จึงถูกซอนทับ
ภาพการแบงแยกตัวละครโดยอาศัยสัญชาติ หรือเชื้อชาติ(เรา-เขา) ดวยเหตุนี้ คติเร่ืองธรรมะตองชนะ
อธรรม จึงเปล่ียนเปนการลุกข้ึนสูกับคนตางชาติ  เชน ในภาพยนตรเร่ืองเกิดมาลุย 7ประจัญบาน เปน
ตน สวนนี้เองที่ขับเนนแนวคิดเร ื่องชาตินิยมใหปรากฎเดนชัดข้ึนและทับซอนกับแนวคิดเร่ืองศีลธรรม  
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แกนความคิดหลักๆที่มีความหมายเกี่ยวโยงกับเร่ืองชาตินิยม ที่ปรากฏในภาพยนตรที่นํามาศึกษา
ไดแก  
 

1.  ความรักสามัคคีของคนในชาติคือปจจัยในการเอาชนะภัยจากตางชาติ  
ไดแก ภาพยนตรเร่ือง 7 ประจัญบาน ทั้ง 2 ภาค  และเกิดมาลุย ซึ่งจุดที่เหมือนกันในทั้งสอง

เร่ืองนี้ มีประเด็นสําคัญที่ควรกลาวถึง ไดแก ประเด็นทีค่นไทยนั้น แมไมรุกรานชาติอ่ืน แตก็ไมยอมให
ใครมาลวงลํ้าอธิปไตยไทย ภาพยนตรทั้งสามเร่ืองขางตน นําเสนอภาวะที่คนไทยไมสามารถอดทนตอ
การรุกรานทางการทหาร หรือทางเศรษฐกิจจากตางชาติได  และเนื่องจากชาวตางชาติที่เขามาลวง
ละเมิดอธิปไตยไทยนั้นมักมีจํานวนหรืออิทธิพลสูง หรือมีความพรอมดานอาวุธ สรีระ เทคโนโลยี และ
อํานาจตอรอง คนไทยในภาพยนตรแอ็คชั่นจึงไมสามารถตอสูเพียงลําพังได สวนใหญตองมีเพื่อนรวม
อุดมการณหรือรวมกลุมเพื่อสรางพลังในการตอสู สัมพันธกับความจริงในยุคฟองสบูแตก ที่คนไทยตอง
พยายามประคับประคองและชวยเหลือกัน มากกวาจะดิ้นรนแบบตางคนตางอยู เพราะทุกคนในสังคม
ลวนไดรับผลกระทบอยางทั่วถึง หากเกิดเหตุรายหรือปญหาสังคมขนาดใหญข้ึน  

 
2. ศิลปวัฒนธรรมไทยมีความงดงามสูงสง และเปนที่เคารพชื่นชมของคนไทย 

           สะทอนผานเร่ืองบอดี้การดหนาเหล่ียม องคบาก1 ตมยํากุง  ดวยการนําเสนอศิลปะพื้นบาน 
และความภาคภูมิใจในเอกลักษณไทย โดยเฉพาะตัวละครพระเอกที่หยิบยกเอาศิลปะวัฒนธรรมไทย
อันเปนรูปธรรมมาแสดง ทั้งกิริยามารยาท คําพูดที่แสดงความคิดความเชื่อทางศาสนา การใชดนตรี
ไทย(หมอลําและเสียงแคน) ศิลปะแมมวยไทย หรือการใชสัญลักษณความเปนไทยผานตัวละครอ่ืนๆ 
เชน นาฏศิลปไทย งานพิธีตางๆทั้งงานศพ งานอุปสมบท งานทําบุญตางๆ ฯลฯ 
 
 ส่ิงสําคัญก็คือ ภารกิจหลักของพระเอกภาพยนตรแอ็คชั่นเหลานี้ ที่นอกจากการปกปองตัว
ละครฝายธรรมะ และการตอสูเพื่อใหชนะเหลาศัตรูฝายอธรรมแลว ยังตองแสดงความคิดที่ชัดเจนวา
พวกเขาศรัทธาในวิถีชีวิตแบบไทยๆ โดยเฉพาะในภาพยนตรเร่ืององคบาก ที่ศาสนาคือส่ิงอันสูงสุดที่มี
จะตองผดุงไวในฐานะปูชนียวัตถุและปูชนียสถาน คือเปนส่ิงอันควรเคารพ ไมใชสินคา หรือเศษซาก
วัตถุอยางที่ตัวรายในเร่ืองกลาวอาง รวมทั้งศักยภาพของการตอสูดวยแมไมมวยไทย ที่ปรากฏใน
ภาพยนตรแอ็คชั่นหลายเร่ือง  
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            3.   คนตางเชื้อชาติ สามารถอยูรวมกันกับคนไทยไดอยางปรกติสุข 
  เปนสวนสําคัญของแนวคิดหลักในภาพยนตรเร่ืองสมตํา 7ประจัญบานภาค 2 แมวาทั้งสอง
เร่ืองจะมสีถานการณทีแ่ตกตางกันในสวนของยุคสมัย แตสาระสําคัญนัน้ใกลเคียงกัน คือ กลาวถงึ การ
เรียนรูที่จะอยูรวมกันระหวางคนไทย กับคนจีน และคนไทยกับคนออสเตรเลีย ซึ่งสะทอนภาพวา 
สถานะของตัวละครตางชาตินั้นไมจําเปนตองเปนศัตรูกับคนไทยเสมอไป แตสามารถอยูรวมเปนเพื่อน 
หรือเปนสมาชิกในครอบครัวเดียวกันได นับเปนการเสนอทางออกของปญหาความขัดแยงทางเชื้อชาติ
ที่เปนหนทางที่ดีที่สุด เนื่องจากการตอตานตางชาติเอง ก็ทําใหเกิดเผชิญหนาและปญหาตามมาไมจบ
ส้ิน และในสังคมแหงความเปนจริงหลังผานพนเหตุการณวิกฤติเศรษฐกิจป 2540 มาไดสักระยะหนึ่ง 
คนไทยก็ตองพึ่งพาอาศัยมากข้ึน ทั้งในสวนของการขับเคล่ือนสังคมจากทุกภาคสวน ทั้งภาคแรงงานที่
ตองการแรงงานตางชาติ ทั้งภาคนายทุนชาวไทยเชื้อสายจีนที่ดําเนินกิจการสําคัญในประเทศ ทั้งภาค
ของนักทองเที่ยวที่เดินทางมาเมืองไทยและสรางรายไดเขาประเทศเปนเงินมหาศาล ภาพยนตรเองก็
ตองคอยๆปรับเปล่ียนแนวคิดสําคัญ และหาทางประนีประนอมไวดวยเชนกัน    
   

3.ข้ัวขัดแยง(Conflict) 
 ความขัดแยงที่เห็นเดนชัดจากภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในชวงป พศ.2540-2551 นี้ คือ ความ
ขัดแยงในสวนของตัวละครดวยกันเอง โดยแบงออกเปน 2 ลักษณะ นั่นคือ  
 

1. ความขัดแยงระหวางตัวละครไทยกับตัวละครตางชาติ เกือบทั้งหมด คือ รูปแบบของตัว
ละครตางชาติที่ดูถูกความสามารถและเกียรติของตัวละครไทย ตามดวยการทํารายรางกาย การทํา
ใหอัตลักษณของชาติเส่ือมสลาย  หรือการรุกรานอาณาเขต ส่ิงเหลานี้เปนความขัดแยงพื้นฐานที่สวน
ใหญลวนขับเคล่ือนที่ดําเนินเร่ืองราวในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยจํานวนกวาคร่ึงหนึ่งที่นํามาศึกษา ขอ
ขัดแยงทางดานเชื้อชาติที่แตกตางนั้นไดเปรียบขอขัดแยงของปจเจกบุคคล ที่อาจเกิดจากเร่ืองความรัก 
ความตองการรํ่ารวย หรือการอยากเอาชนะกันในแบบทั่วๆไป เพราะสามารถที่จะสรางอารมณรวม
ใหกับผูชมที่เปนคนไทยดวยกัน ซึ่งอารมณรวมนี่เองคือส่ิงสําคัญที่จะดึงผูชมใหสามารถติดตาม
เร่ืองราวไปไดจนจบ และสรางความรูสึกสะเทอืนใจทางอารมณไดเปนอยางดี .ในฉากที่คนไทยถูกทํา
รายทั้งรางกาย และจิตใจ ซึ่งความขัดแยงระหวางเชื้อชาตินี้มีสวนที่เปนความขัดแยงจากผลประโยชน
ทางธุรกิจกับความรักชาติ การลาอาณานิคมและเอกราชไทย และคานิยมของคนผิวขาวที่มีตอคน
เอเชียผิวเหลืองกับความภูมิใจในตนเองของคนไทย ส่ิงเหลานี้ลวนเกี่ยวพันอยางลึกซึ้งกับความเปน
ชาตินิยม โดยเฉพาะอยางยิ่งในภาพยนตรแนวแอ็คชั่นที่เกิดข้ึนในชวงป พศ.2540-2551 นี้  
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1. ความขัดแยงระหวางตัวละครไทย กับตัวละครไทยดวยกันเอง โดยเร่ิมจากทัศนคติตอ
ชาวตางชาติที่ ไมตรงกัน  ฝายหนึ่งเปนตัวละครที่ รักชาติและไมตองการใหชาติได รับความ
กระทบกระเทือนทั้งดานความมั่นคง หรือดานวัฒนธรรม แตอีกฝายหนึ่งไมสนใจเร่ืองชาติ แตมอง
ผลประโยชนของปจเจกเปนหลักที่ตนเองตองการ ซึ่งตัวละครทั้งสองสวนลวนมีชีวิตอยูจริงในสังคมไทย 
ดังจะเห็นไดจากวาทกรรมทางการเมืองตางๆ เชน คําวา กฏหมายขายชาติ  กรณีเอ้ือประโยชนให
ตางชาติสามารถถือครองที่ดินในประเทศได หรือกรณีดาวเทียมไทยคม ตลอดจนประเด็นทางดานอ่ืนๆ  

 
กลาวไดวาความขัดแยงนับเปนประเด็นสําคัญที่ชัดเจนที่ขาดไมไดในการนําเสนอ        

ความคิดเรืองชาตินิยม ซึ่งจําเปนตองนําเสนอความแตกตางดานเชื้อชาติ หรือความคิดที่สัมพันธกับ
เชื้อชาติ นอกจากนี้ยังเชื่อมโยงไปถึงประเด็นสําคัญตอไป คือ ตัวละคร 
 

4.ตัวละคร(Character) 
 ตัวละครสําคัญที่อยูในภาพยนตรแอ็คชั่นไทยชวงป  พ.ศ.2540-2551 ซึ่งมีนัยยะสําคัญในเชิง
ความคิดชาตินิยมนั้น สามารถแบงเปนประเภทยอยๆไดดังนี้ 

1.1 ตัวละครคนไทย 
1.1.1 ตัวละครไทยผูรักชาติมาตั้งแตแรกเร่ิม 
1.1.2 ตัวละครไทยผูที่ไมสนใจผลประโยชนของชาติ 
1.1.3 ตัวละครไทยที่ทํารายและดูถูกชาวตางชาติ 
 

1.2 ตัวละครคนตางชาติ 
 4.2.1 ชาวตางชาติที่เห็นคนไทยต่ําตอยกวา 
 4.2.2  ชาวตางชาติที่ปรับตัวเขากับคนไทยได และปฏิบัติตอคนไทยอยางเทา

เทียม 
 
จะเห็นวาทั้งตัวละครไทยและตัวละครตางชาติเองมีทั้งฝายธรรมะและฝาย

อธรรม เนื่องจากชวงเวลาที่ภาพยนตรแอ็คชั่นที่ศึกษาไดสรางและออกฉายนั้นเปนชวงระยะเวลาถึง 11
ป มีความเปล่ียนแปลงทัศนคติและพลวัติความเปล่ียนแปลงในสังคมไทยอยูตลอดเวลา ตัวละครที่พบ
จึงไมไดเปนตัวละครแบบตายตัวเสมอไป 

 
นอกจากนี้ ตัวละครเอกที่พบมักมีลักษณะของคนระดับลาง ไมไดมีความ

สมบูรณพรอมมาตั้งแตแรก หรือมีฐานะรํ่ารวยจนสรางเครือขายตอตานองคการขามชาติได กลาวคือ
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เปนตัวละครแบบ Anti-hero เปนคนธรรมดาที่รักและหวงแหนความเปนไทย และพรอมแสดงออกถึง
ความรูสึกรักชาติอยางตรงไปตรงมา บางคร้ังก็สามารถโนมนาวหรือปลุกระดมตัวละครแวดลอมใหลุก
ข้ึนสูกับคนตางชาติไดดวย   

 
5.ฉาก(Setting) 
ฉาก มคีวามสําคัญในแงของการสรางบรรยากาศ บอกเลาเร่ืองราวและลักษณะของตัวละคร 

ซึ่งฉากที่ปรากฏในภาพยนตรแอ็คชั่นนั้นที่นํามาศึกษานี้มีความหลากหลาย และไมถึงกับมีภาพตายตัว
นัก ทั้งฉากที่เปนจุดปะทะ เชน สมรภูมิรบ สนามมวย หรือยานชุมชนที่เราไดเห็นวิถีชีวิตผูคน เชน ริม
คลอง อนุสาวรียประชาธิปไตย ซึ่งเชื่อมโยงกับสถานที่ใกลตัวของผูชม เพื่อสรางความรูสึกคุนเคย จะ
เห็นไดชัดวา ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในชวงนี้ ไมไดมีจุดเนนในเร่ืองการขายฉากตอสูที่อลังการ สวยงาม 
แตนําเสนอความดิบ ความสมจริง และสามารถเขาถึงได เปนการขับเนนวาภาพยนตรแอ็คชั่นไทยเปน
เร่ืองที่อยูใกลตัวเรามากกวาที่หลายคนคิด และการตอสูที่แทจริงนั้นก็คือการตอสูที่เกิดข้ึนไดทุกที่ ทั้ง
ในสนาบรบ สนามมวย ซึ่งเปนการตอสูเต็มรูปแบบ และการตอสูตามถนนหนทาง ตามตรอกซอกซอย  
ตามทุงตามไรที่มีคนใชชีวิตอยูจริง อาจมีขอยกเวนสําหรับภาพยนตรบางเร่ือง เชน ฟาทะลายโจร ซึ่ง
ถายทําในฉากที่ไดรับการตกแตงเพิ่มเติมคอนขางมาก แตก็เปนการนําเสนอฉากที่เชื่อมโยงกับวิถีชีวิต
แบบดั้งเดิม ที่ยังอยูในความทรงจําของคนไทย และสามารถทําความเขาใจและคุนชินไดงายกวา เมื่อ
เทียบกับฉากในภาพยนตรแอ็คชั่นฮอลล้ีวูดที่พาผูชมขามการเวลา ขามผานสูอวกาศ หรือถึงข้ันสราง
เมืองสมมติข้ึนมา 

 
6.สัญลักษณพิเศษ(Symbol) 
สัญลักษณเปนส่ิงที่จําเปนอยางยิ่งในการบงบอกอัตลักษณความเปนไทย โดยเฉพาะอยางยิ่ง

ในภาพยนตรแอ็คชั่นที่มีบทสนทนานอยๆ มีลําดับเหตุการณไดไมมาก เนื่องจากตองเวนชวงสําคัญ
ใหกับฉากตอสู การใชวัตถุหรือองคประกอบอ่ืนๆ เปนสัญลักษณนับเปนส่ิงสําคัญอยางยิ่ง 

 
1.  สัญลักษณโดยตรง ที่พบบอยๆคือ ธงชาติ หรือเพลงชาติ ซึ่งมักพบในภาพยนตร

ยอนยุคชวงสงคราม อยาง 7 ประจัญบาน หรือภาพยนตรที่มฉีากโรงเรียน เชน เกิดมาลุย  
 2. สัญลักษณทางศิลปวัฒนธรรม เชน 
   2.1โบราณวัตถุ หรือโบราณสถานตางๆโดยเฉพาะในสวนของพุทธ เชน 

พระพุทธรูป พระเคร่ือง วัด อาราม  
2.2 ศิลปะการตอสู ไดแก มวยไทย มวยคาดเชือก  
2.3 การแตงกาย เชน  ผาขาวมา   
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2.4 อาหาร เชน ตมยํากุง  
2.5 สัตว เชน ชาง ควาย 
2.6 พาหนะ เชน เรือหางยาว รถตุกตุก   
2.7 พิธีกรรมตางๆ  เชน งานบุญพื้นบาน  
 

  อยางไรก็ตามหากพิจารณาในหลักใหญๆแลว พบวาประเด็นสําคัญในเร่ืองการ
นําเสนอสัญญะที่เกี่ยวของกับแนวคิดเร่ืองชาตินิยม ม ี3 ประเด็นใหญ คือ 
 
  ชาติ 
  สัญลักษณที่เกี่ยวกับชาติยอมพบไดในภาพยนตรแอ็คชั่นที่กลาวถึงสงคราม เชน 7
ประจัญบานทั้งสองภาค หรือการปะทะกันในแนวชายแดน ในเร่ืองเกิดมาลุย สัญลักษณที่ใช ก็เปน
สัญลักษณนัยตรงอยางธงชาติ เพลงชาติ และคําพูดที่เหยียดหยามดานเชื้อชาติ เชน การเปรียบเทียบ
คนไทยเหมือนลิง เปนตน จุดเดนของสัญญะที่เกี่ยวกับชาติ คือ สรางความเขาใจไดอยางตรงไปตรงมา 
และเชื่อมโยงกับแนวคิดเร่ืองชาตินิยมไดงายที่สุด โดยไมตองผานการตีความเชื่อมโยง เหมือน
สัญลักษณทางศาสนา หรือศิลปวัฒนธรรม 

 
พระพุทธศาสนา 

  สัญลักษณทางศาสนาที่คนไทยตีความไดงายที่สุด คือ พระพุทธรูป ซึ่งเปนรูปเคารพที่
ทัง้พระสงฆและพุทธฆราวาสลวนตองกราบไหว ดังนั้น การเลือกใชเศียรพระในภาพยนตรเร่ืององคบาก 
จึงมีความสําคัญตอการสรางอารมณของเร่ือง นอกจากนี้ในภาพยนตรเร่ืองสมตํา หรือ2499 เองก็ให
ความสําคัญกับการบวชเรียนและวิถีพุทธที่จําเปนตอชีวิตคนไทยเปนอยางยิ่ง เราไดเห็นการยกยอง
วิถีทางแหงพุทธ ที่นําไปสูความสุขสงบ ชีวิตที่เพียงพอ หรือวาทกรรมเร่ืองการเกาะชายผาเหลืองข้ึน
สวรรค นับวาพระพุทธศาสนาในชวงเวลาที่บานเมืองวิกฤตินี้ เปนเคร่ืองยึดเหนี่ยวทางจิตใจอยาง
แทจริง และการนําเอาสัญลักษณทางพระพุทธศาสนามาใชก็ยิ่งตอกย้ําความดํามืดของตัวละครฝาย
อธรรม ที่เห็นเพียงแตผลประโยชนและความสุขสบายของตนเองเทานั้น  

 
วัฒนธรรม 

  สัญญะดานวัฒนธรรมนั้นนับวา สะดวกที่สุดในการนํามาใชประกอบเร่ืองราว 
เนื่องจากคําวา “วัฒนธรรม” นั้นมีความหมายกวาง ครอบคลุมทุกเหตุการณในการดํารงชีวิต และ
เชื่อมโยงกับผูคนไดหลากหลาย และทั่วถึง เชน อาหาร อาชีพ ศิลปะการตอสู ส่ิงที่ทาทายของผูสราง
ภาพยนตรแอ็คชั่น คือ การเลือกใชสัญญะใหเหมาะสมและส่ือความหมายไดทันท ีจึงมกัใชสัญญะทีเ่รา
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พบเห็นไดในชีวิต เชน การทําบุญตักบาตรในเร่ืองสมตํา  รานอาหารชื่อ “ตมยํากุง”  เรือหางยาวและ
รถตุกตุกที่ยังคงเปนพาหนะที่สัญจรกันอยูจริงในระบบคมนาคมเมือง เพลงหมอลําที่เปนเพลงพื้นถิ่น
อีสานก็ไดรับความนิยมไมเส่ือมคลาย ซึ่งนับวาเปนจุดแข็งอยางหนึ่ง หากมองวาภาพยนตรไทยมี
จุดเดนอะไรที่สามารถตอสูกับภาพยนตรแอ็คชั่นออลลีวูดได ก็นาจะเปนรายละเอียดเล็กๆนอยๆเหลานี้
ที่เชื่อมโยงผูชมไทยกับภาพยนตรืไทยเขาดวยกันไดอยางแนบแนน ขณะเดียวกันก็สามรถนําไปสราง
เปนจุดเดนในการขายภาพยนตรไทยในตางประเทศไดดวย 

 
7.มุมมองการเลาเร่ือง(Point of View) 

 ภาพยนตรหลายเร่ืองในที่นี้ ถูกนําเสนอผานมุมมองของตัวละครไทยที่มีความรักชาติ แต
ขณะเดียวกันก็ไมไดเหยียดหรือรังเกียจชนชาติอ่ืน กลาวคือ นําเสนอผานตัวละครที่มีศีลธรรมในระดับ
หนึ่ง เพราะจุดสําคัญของเร่ืองอยูที่การเราอารมณรวมใหกับผูชม และมมุมองตรงนี้มีทั้งที่มองจากจุดที่
ต่ําตอย เพื่อสรางความเห็นอกเห็นใจตัวละคร เชน เสือดําในฟาทะลายโจร  แดง ไบเลยใน2499 ขาม
จากตมยํากุง กลุม 7ประจัญบาน หรือจากมุมทีเ่หนือกวาคนทั่วไปในสังคม ในภาพยนตรแอ็คชั่นแนว
Heroเชน วงษคม ในบอดี้การดหนาเหล่ียม  เปนตน 
 
  นอกจากนี้ มุมมองการเลาเร่ืองที่มองจากคนไทยระดับรากหญา ที่มาจากหลากหลาย
สาขาอาชีพหรือสถานะ เชน ทหารเกา โจร ชาวบาน เกษตรกร นักมวย พอคา อันธพาล พนักงานรักษา
ความปลอดภัยสวนตัว เปนตน ก็สะทอนใหเห็นวาคนไทยทุกหมูเหลา โดยเฉพาะคนชั้นลางและชนชั้น
กลางคอนไปทางลาง ซึ่งเปนประชาชนสวนใหญนั้นสามารถที่จะลุกข้ึนสูและตอตานเร่ืองรุกรานและ
การครอบงําจากประเทศมหาอํานาจตางๆได โดยไมตองอาศัยเงิน หรืออิทธิพล แตอาศัยจิตใจที่รักชาติ 
และรักเพื่อนพองพี่นองรวมชาติ  
 
  ในขณะที่ภาพยนตรบางเร่ืองก็เลาเร่ืองจากมุมมองของคนตางชาติ เชน สมตํา ซึ่ง
ไมไดหมายความวา แนวคิดชาตินิยมจะไมปรากฏ ความรักชาตินั้นยังไดรับการนําเสนอ เพียงแตถูก
นําเสนอผานการเรียนรู และคอยๆเขาอกเขาใจของชาวตางชาติ ซึ่งก็แสดงวา แนวคิดเร่ืองชาตินิยมใน
ภาพยนตรแอ็คชั่นนั้นไมจําเปนตองเลาผานตัวละครไทยแตเพียงฝายเดียว แตนําเสนอผานตัวละคร
ฝายอ่ืนๆไดดวย หรือแมแตนําเสนอผานมุมมองที่ควบคูกันไปก็ได   
 
 และจากการที่ไดศึกษาภาพยนตรที่ออกฉายในชวงระหวางป พ.ศ.2540 -2551 ซึ่งเปน
ระยะเวลากวาทศวรรษ คือ 11 ป พบวา ภาพยนตรแอ็คชั่นที่ออกฉายในปตางๆกัน ก็มีลักษณะของ
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แนวคิดดานชาตินิยมที่แตกตางกันไป โดยสามารถแบงภาพยนตรออกเปน 3 กลุม ซึ่งสัมพันธกับชวงป
ที่ออกฉาย  ตามลําดับ ไดแก 
 1.ภาพยนตรแอ็คชั่น ป พ.ศ.2540–2543 หรือยุคภาพยนตรแอ็คชั่นถวิลหาอดีต 
 2.ภาพยนตรแอ็คชั่น ป พ.ศ.2544–2548 หรือยุคภาพยนตรแอ็คชั่นแบบเนนศิลปะการตอสู
แบบไทยๆ 
 3.ภาพยนตรแอ็คชั่น ป พ.ศ.2549-2551 หรือยุคภาพยนตรแอ็คชั่นแบบประนีประนอม 
  
 สําหรับรายละเอียดหรือลักษณะเฉพาะของภาพยนตรแอ็คชั่นทั้งสามชวงเวลานั้น มีดังตอไปนี้ 
 
ภาพยนตรแอ็คชั่นถวิลหาอดีต(2540-2543) 
     ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยเร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง(2541) และฟาทะลายโจร(2543) 
นับเปนภาพยนตรสองเร่ืองที่อยูในชวงเวลาดังกลาว และหากขยายกรอบการพิจารณาออกไปยัง
ภาพยนตรแนวอ่ืนๆที่ออกฉายในชวงเวลาเดียวกัน เชน นางนาก() บางระจัน(2543) พบวา ภาพยนตร
เหลานี้ ลวนเปนภาพยนตรที่มีจุดรวมในแงของการนําเสนอเนื้อหาในเชิงรําลึกอดีต ทั้งเร่ืองเลา ตํานาน 
และเหตุการณจริงที่ไดรับการจดบันทึกในประวัติศาสตร  
 
 ในสวนของภาพยนตรเร่ืองฟาทะลายโจร และ2499 อันธพาลครองเมือง มีส่ิงที่คลายคลึงกันใน
หลายประเด็น ที่สะทอนแนวคิดดานชาตินิยม บริบททางสังคม ตลอดจนลักษณะเนื้อหาทั่วไป 
ดังตอไปนี้ 
  1.การหยิบยกเร่ืองราวในอดีตมาบอกเลา โดย 2499 ยกเร่ืองราวของกลุมอันธพาล
หนุมและกลุมของนักเลงใหญที่ขยายอิทธิพลในสังคมไทยยุครัฐบาลทหาร ชวงป พศ.2499 – 2504          
สวน 
 

ฟาทะลายโจร นําเสนอเร่ืองราวความรักและการตอสูในยุคหลังเปล่ียนแปลงการปกครองมาสู
ระบอบประชาธิปไตยไดไมนาน คือ ชวงสมัยที่ จอมพล ป.พิบูลสงครามปกครองประเทศ หรือชวงป 
พศ. – ซึ่งทั้งสองเร่ืองก็นําเสนอเหตุการณในชวงเวลาใกลเคียงกัน โดยเปนชวงสมัยที่สังคมวุนวายและ
พรอมจะมีการเปล่ียนแปลงอํานาจในการบริหารประเทศอยูตลอดเวลา เชนเดียวกับสภาพสังคมในชวง
ป พศ.2535-2541 นับเปนชวงเวลาใกลเคียงและมีอิทธิพลตอการนําเสนอประเด็นของภาพยนตร
ในชวงป พศ.2540-2543 ซึ่งเปนยุคสมัยที่บานเมืองจัดวาไมมีเสถียรภาพทางการเมืองอยางแทจริง 
ขณะเดียวกันก็เปนยุคฟองสบูและเปนชวงที่คนในประเทศเร่ิมตระหนักวาสังคมเมืองขยายตัวอยาง
รวดเร็ว พื้นที่ชนบทถูกรุกลํ้า เชนเดียวกับการรุกคืบเขามาของวัฒนธรรมและวิถีชีวิตแบบตะวันตก ส่ิง
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เหลานี้สะทอนเสียงเรียกรองและโหยหารากเหงาของคนไทย และสงผลใหเกิดภาพยนตรที่ออกฉาย
ในชวงนี้นําเสนอภาพบานเมืองยุคเกากอน และเปนขอสังเกตวา แม2499 จะนําเสนอภาพอดีตในแง
อุทาหรณ สะทอนสังคม สวนฟาทะลายโจรนําเสนอภาพอดีตในเชิงคารวะตอภาพยนตรไทยยุคโบราณ 
แตทั้งสองเร่ืองก็สรางตัวละครเอกที่โดดเดนและเปนสัญลักษณแหงยุคสมัย และทําใหผูชมมองภาพ
เหตุการณในภาพยนตรดวยอารมณของความรําลึกนึกถึง(Nostalgia)  

 
  2.แนวภาพยนตรที่ไมใชแอ็คชั่นแทจริง จากการพัฒนาเทคนิคพิเศษทางดานภาพ
(Special Effect) ที่ทําใหภาพยนตรแอ็คชั่นจากฮอลลีวูดมีความนาตื่นตาตื่นใจ จนไดรับความนิยม
เพิ่มข้ึนอยางตอเนื่องจากผูชมชาวไทย และความตื่นเตนสนุกสนานของภาพยนตรแอ็คชั่นฮองกง ที่มี
นักแสดงแอ็คชั่นชื่อดัง อยางเฉินหลง โจวเหวินฟะ เปนตน  ที่สามารถดึงดูดผูชมภาพยนตรแนวแอ็คชั่น
ไดเปนอยางดี ก็ทําใหภาพยนตรแอ็คชั่นไทยคอยๆเส่ือมความนยิม และซบเซาลงเร่ือยๆ โดยเฉพาะในป 
พ.ศ.2530 -2540 ที่แทบไมปรากฏภาพยนตรแอ็คชั่นไทยจากกลุมผูสรางภาพยนตรเลย  ภาพยนตร
แอ็คชั่นกลับไปปรากฎในรูปแบบภาพยนตรเกรดบี หรือภาพยนตรทุนต่ํา ซึ่งเขาถึงเฉพาะกลุมคนดู
ตางจังหวัดบางทองที่เทานั้น เชน ภาพยนตรของพันนา ฤทธิไกร อาทิเร่ือง ปลุกมันข้ึนมาฆา เกิดมาลุย 
เปนตน ทั้งนี้ เนื่องจากการสรางภาพยนตรแอ็คชั่นจําเปนตองใชทุนสรางคอนขางสูง ประกอบกับความ
ซบเซาของภาพยนตรไทยชวงใกลป พ.ศ.2540 ยิ่งมีความเส่ียงสูงที่จะสรางภาพยนตรไทยแนวแอ็คชั่น
แทๆ เราจึงพบวาทั้งภาพยนตรเร่ือง 2499 และฟาทะลายโจร ตางก็ไมใชภาพยนตรแอ็คชั่นจริงๆ โดย
2499 เปนภาพยนตรแนวชีวิต(Drama) และฟาทะลายโจรเปนภาพยนตรแบบไทยโบราณ คือ 
ภาพยนตรไทยครบรส ที่ผสมทั้งบู ตลก ซึ่งหากพิจารณาลีลาหรือรูปลักษณของภาพยนตรทั้งสองเร่ือง
แลว 2499 มีแนวโนมที่จะเปนภาพยนตรแกงสเตอร(Gangster) ในขณะที่ฟาทะลายโจรมีความเปน
ภาพยนตรแนวบุกเบิกตะวันตก(Western)อยูสูง ฉะนั้นหากพิจารณาใหลึกซึ้ง ทั้งสองเร่ืองก็ไมไดเปน
ภาพยนตรแอ็คชั่นแบบเต็มตัว เพียงแตมีฉากแอ็คชั่นที่มีผลสําคัญในการเดินเร่ืองอยูเปนระยะๆ 
 
  3.ฉากแอ็คชั่นที่โดดเดนในแงของการสรางอารมณสะเทือนใจ(Dramatic) โดยปกติ
แลว ฉากแอ็คชั่นในภาพยนตรแอ็คชั่นมักสรางอารมณลุนระทึก หรือทําใหผูชมตื่นเตน แตภาพยนตร
แอ็คชั่นยุคนี้ ใชประโยชนจากเนื้อหาที่เขมขน และตัวละครที่มีปูมหลังนาสนใจ สรางความขัดแยง
ระหวางตัวละครตางๆในเร่ือง เชน ปญหาความรักระหวางหญิงสูงศักดิ์กับโจร ปญหาเร่ืองมิตรภาพ
ระหวางเพื่อนรัก ความเกลียดชังอยางรุนแรงของตัวละครสองกลุม ส่ิงเหลานี้เปนแรงผลักดันอยางดีที่
ทําใหภาพยนตรสามารถยกระดับฉากแอ็คชั่นธรรมดา ที่ไมไดหวือหวาหรือตอเนื่องยาวนานให
กลายเปนฉากแอ็คชั่นที่เปยมดวยอารมณ(Emotional) และสะเทือนใจ(Dramatic)ได  เชน ในฟา
ทะลายโจร มฉีากที่เสือดําจับตัวกําจร คูหมั้นของรําพึงคนรักของเขาได จึงตองเลือกระหวางการฆาศัตรู
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กับการปลอยตัวเพื่อใหอดีตคนรักไมเส่ือมเสียเกียรติจากความเปนมาย  หรือฉากการปะทะกนัของกลุม
อันธพาลใน2499 ที่กลุมของปุตองมาปะทะกับกลุมของเปยกซึ่งทั้งคูปนเพื่อนรักกันมากอน แตตองมา
ปะทะกันดวยสาเหตุจากผูหญิงคนหนึ่งประกอบกับความยึดติดในศักดิ์ศรีของหัวหนาแก็งค ซึ่งฉาก
ตอสูระหวางแก็งคเองก็เปนภาพการตอยตีที่ใชเวลาส้ันมากๆ และไมไดนําเสนอความตื่นเตนเราใจหรือ
ตองลุนวาผลลัพธจะเปนอยางไร เพราะสาระสําคัญคือความแตกหักของมิตรภาพ ไมใชการวัดฝมือ
หรือแสดงความเกงกาจในเชิงตอสู             
 
  4.ความขัดแยงแตกแยกกันเองในหมูคณะ ภาพยนตรแอ็คชั่นทั้งสองเร่ืองมีสภาวะ
ความแตกแยกของกลุมตัวละครนํา ทั้งแดง ไบเลยกับปุ ระเบิดขวด หรือเสือดํากับเสือมเหศวร ซึ่งเปน
จุดที่นาสนใจ การแตกแยกนี้ทําใหสองฝายที่เคยเปนเพื่อนกันตองมาทําลายลางกันเอง เมื่อเทียบกับ
สภาพสังคมในชวงเวลาใกลเคียงกันนี้ ก็พบวา การบริหารประเทศก็ขาดเสถียรภาพ เนื่องจากการ
เปล่ียนรัฐบาล ตั้งแตรัฐบาลทหารยึดอํานาจ รัฐบาลรักษาการ รัฐบาลปกติที่มีการผลัดเปล่ียนมือกัน
ตลอดเวลาเนื่องจากการโจมตีและมุงทําลายคูแขงกันอยางเต็มที่ มีขอขัดแยงเร่ืองผลประโยชนอยู
ตลอดเวลา นี่คือส่ิงที่สังคมรับรู ตลอดจนความแตกตางทางชนชั้นที่สวนหนึ่งก็สะทอนเร่ืองการเอารัด
เอาเปรียบกันของคนไทยในสังคมเดียวกัน จึงอาจกลาวไดวา ความระสํ่าระสายของบานเมอืงไดถกูเกบ็
บันทึกเขาเปนสวนหนึ่งของภาพยนตรแอ็คชั่นในชวงนี้ 
 
ภาพยนตรแอ็คชั่นแบบเนนศิลปะการตอสูแบบไทยๆ (2544-2548) 
 
 ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในชวงตอมา ซึ่งไดแก 7 ประจัญบาน องคบาก เกิดมาลุย บอดี้การด
หนาเหล่ียม 7ประจันบาน2 และตมยํากุง เร่ิมมีการปรับลักษณะการนําเสนอแนวคิดชาตินิยม มี
ประเด็นการเลาเร่ืองที่เปล่ียนไป โดยเฉพาะอยางยิ่ง มีการปรับลักษณะของฉากแอ็คชั่น ซึ่งเปนปจจัย
สําคัญที่ขับเนนความโดดเดนของภาพยนตรแอ็คชั่นในชวงเวลานี้ จุดรวมสําคัญๆของภาพยนตร
หลายๆเร่ืองที่นํามาศึกษา ไดแก 
 
   1.มีการปะทะกันเกี่ยวกับแนวคิดดานเชื้อชาติ โดยเฉพาะคนไทย กับคนตางชาติ ซึ่ง
แนวคิดนี้ที่ขัดแยงนี้ มักเปนไปในลักษณะที่คนไทยถูกเอาเปรียบหรือย่ํายีจากคนตางชาติกอนเสมอ ทั้ง
ในแงการรุกรานดินแดน การใชวาจาดูถูกคนไทย  หรือการทํารายทําลายอัตลักษณของชาติไทย เชน 
พระพุทธรูป พระเคร่ือง ชาง เปนตน  โดยที่การปะทะกันนี้ส่ือออกมาเปนรูปธรรมในฉากตอสู จึงกลาว
ไดวา ภาพยนตรแอ็คชั่นในยุคนี้ มีประเด็นเร่ืองความแตกตางทางเชื้อชาติที่กลายเปนแรงขับเคล่ือนตัว
ละครหลัก หรือมีผลโดยตรงตอการเดินเร่ือง และในที่สุด ก็นําไปสูการสรางความชอบธรรมใหกับตัว
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ละครไทยที่ตอบโตชาวตางชาติ หรือตอบโตคนไทยที่ไมรักชาติไทย  โดยที่สังคมในชวงป พศ.2540-
2546 ซึ่งเปนชวงเวลาที่ผูสรางภาพยนตรเหลานี้เตรียมการเก็บขอมูล และมีความเปนไปไดที่บริบททาง
สังคมจะมีผลตอการดําเนินเร่ือง ก็เปนชวงที่ประเทศไทยถูกพิษเศรษฐกิจโจมตีจากภาวะฟองสบูแตก 
ซึ่งเร่ิมตนในป พศ.2540 และสงผลกระทบใหไทยตองพึ่งพาความชวยเหลือจากกองทุนการเงินระหวาง
ประเทศ และตองปฏิบัติตามขอบังคับเพื่อฟนฟูระบบเศรษฐกิจของประเทศ พรอมทั้งมาตรการตางๆ
ของรัฐบาลเองที่จําเปนตองสรางกระแสการพึ่งพาตนเอง โดยการอุปโภคบริโภคสินคาภายในประเทศ 
ตลอดจนปลูกฝงความรูสึกรักในผืนแผนดินเกิดของคนไทย นอกจากนี้การปะทะกันตามพรมแดน หรือ
ความขัดแยงระหวางไทยกับประเทศเพื่อนบาน เชน กัมพูชา ก็เปนเหตุการณสําคัญทิ่อยูในความสนใจ
ของประชาชนทั้งประเทศ    
 
  2.ขายฉากแอ็คชั่นที่ใชศิลปะการตอสูแบบไทยๆโดยเฉพาะศิลปะแมไมมวยไทย 
ภาพยนตรเร่ืององคบาก กลายเปนกระแสความสําเร็จของภาพยนตรแอ็คชั่นไทย ซึ่งผูสรางภาพยนตรมี
แนวคิดในการสรางนักแสดงที่มีความสามารถในเชิงการตอสูมือเปลา ในรูปแบบเดียวกับเฉินหลงใน
ภาพยนตรฮองกง หลักฐานก็คือ มีภาพยนตรที่สรางตามมาในแนวทางคลายคลึงกัน อาทิ ภาพยนตร
เร่ืองตมยํากุง ภาพยนตรรวมทีมนักแสดงเส่ียงตายอยาง “เกิดมาลุย” รวมไปถึงภาคตอของ “องคบาก” 
เองก็ตาม โดยจุดที่นาสนใจ คือ การตอสูดวยมือเปลาแบบมวยคาดเชือก หรือการตอสูดวยศิลปะแมไม
มวยไทย ที่มีการประกาศชื่อทาตางๆ เชน หักงวงไอยรา หนุมานถวายแหวน มอญยันหลัก เปนตน  
 
  ประเด็นที่นาสนใจอีกประการเกี่ยวกับศิลปะแมไมมวยไทย หรือทาตอสูในภาพยนตร
แอ็คชั่นที่เปนเอกลักษณของภาพยนตรยุคนี้ คือ มีการประยุกตทาตอสูเขากับอัตลักษณความเปนไทย 
หรือสถานการณตางๆ ที่เกี่ยวพันกับบริบททางสังคม เชน การใชทาตอสูมาผสมผสานกับสรีระของชาง
ในตมยํากุง การใชทาตอสูโดยยึดทาไมตายที่มีพื้นฐานจากทามวยไทยตนตํารับในองคบาก การรวม
เอาศาสตรการตอสูเขากับทวงทาของนักกีฬาทีมชาติที่เปนตัวแทนประเทศไทย เชน การตอสูโดยใชลูก
ฟุตบอล การใชลูกตะกรอเปนอาวุธ การเปล่ียนความยืดหยุนของรางกายมาใชในการปะทะตอสูโดยนกั
ยิมนาสติกไทยชื่อดังอยางอมรเทพ แววแสง    แมกระทั่งศิลปะพื้นบานอยาง “เพลงหมอลํา” ก็ถูก
นํามาใชประกอบทาตอสูในภาพยนตรเร่ือง “บอดี้การดหนาเหล่ียม” จากทั้งหมดนี้ สามารถกลาวไดวา 
ภาพยนตรแอ็คชั่นยุคนี้มีการออกแบบงานสรางที่ผสมผสานแนวคิดเร่ืองความเปนชาติและความเปน
ทองถิ่นลงไปดวย 
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  3.ไมมุงเนนการนําเสนอตัวละครนางเอก ในภาพยนตรอยางองคบาก ตมยํากุง หรือ
เกิดมาลุย ซึ่งเปนภาพยนตรแอ็คชั่นเต็มรูปแบบ แทบจะไมมีการเนนหรือแสดงตัวละครนางเอก หรือตัว
ละครที่หลงรักพระเอก ในขณะที่ภาพยนตรแนวแอ็คชั่นตลกอยางบอดี้การดหนาเหล่ียม หรือ 7
ประจัญบาน ตัวละครนําหญิงที่มีบทคูกับพระเอกก็เปนเพียงตัวละครประเภทสรางสีสัน หรือมีหนาที่
เพื่อปรับเปล่ียนอารมณคนดูนอกเหนือไปจากการลุนระทึกในฉากแอ็คชั่น และความขบขันในฉากตลก
เทานั้น และการเขาพระเขานางในภาพยนตรเหลานี้ก็แทบไมมีผลตอการเดินเร่ือง ที่สําคัญ คือ แทบไม
มีฉากจบหรือบทสรุปที่แสดงความสมหวังในความรักของตัวละครนําเลย ซึ่งแตกตางจากภาพยนตรใน
ยุคกอนหนา คือ 2499 กับฟาทะลายโจร ซึ่งมีประเด็นเร่ืองความรัก เปนหนึ่งในสาระสําคัญของการ
เดินเร่ือง ขณะที่เมื่อเทียบกับภาพยนตรแอ็คชั่นฮอลลีวูดในยุคใกลเคียงกันอยาง Spider Man หรือ 
Star Wars 2 : Attack of the Clones ที่ปรากฎตัวละครนางเอกชัดเจน และการมีอยูของตัวละคร
นางเอกก็มีผลตอการตอสูของตัวละครอ่ืนๆ  
 
  4. เนนฉากหรือเร่ืองราวสมจริง ในขณะที่ภาพยนตรแอ็คชั่นฮอลลีวูดซึ่งมีทุนสราง
มหาศาล ประกอบกับองคความรูดานเทคนิคพิเศษดานภาพที่กาวหนา จนสามารถเนรมิตฉากเหนือ
จริง และตัวละครที่สรางข้ึนดวยคอมพิวเตอรทั้งหมดได  ภาพยนตรแนวแอ็คชั่นแฟนตาซี และ
ภาพยนตรแนวซูเปอรฮีโร และภาพยนตรแอ็คชั่นอิงนิยายวิทยาศาสตร จึงกลายเปนภาพยนตรแอ็คชั่น
กระแสหลักที่เปนที่นิยมของผูชมทั่วโลก  ภาพยนตรเหลานี้มีฉากตอสูแบบเหนือจริง นาตื่นตาตื่นใจ 
ตระการตาดวยอาวุธและเคร่ืองมือลํ้าสมัย ตลอดจนสมองกล หุนคน และสัตวประหลาดตางๆ สวน
ภาพยนตรแอ็คชั่นไทย พยายามนําเสนอศิลปะการตอสูทีล่ดทอนการใชอาวุธ หรือใชอุปกรณการตอสูที่
พบไดในชีวิตประจําวัน แมกระทั่งการใชเวทมนตรวิเศษตางๆ ก็นําเสนอในรูปคาถาอาคม ที่มีความ
เกี่ยวพันกับความเชื่อของคนไทยกลุมใหญอยางลึกซึ้ง ตลอดจนการใชฉากที่สมจริง เชน ฉากการว่ิงไล
ลาและหลบหนีในตลาดสด   ฉากข่ีเรือหางยาวไลตามกัน หรือฉากตอสูในพื้นที่ชนบทตางๆ กลาวคือ 
ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยยุคเนนศิลปะการตอสูนี้เนนความสมจริงดวยการถายทําในสถานที่จริง เนนการ
ใชตัวแสดงจริง และอุปกรณประกอบการตอสูที่เหมาะสมกับฉากแตละฉาก   ทั้งนี้ก็สอดคลองกับภาวะ
ตัวละครที่มีความเปนมนุษยสูง สามารถเชื่อมโยงถึงผูชมที่อยูในสังคมไดงาย ซึ่งเอ้ือตอการปลูกฝง
แนวคิดและความรูสึกรักชาติไดลึกซึ้งกวาการเลือกนําเสนอในแบบเหนือจริง หรือปฏิเสธโลกความจริง  
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ภาพยนตรแอ็คชั่นแบบประนีประนอม (2549-2551) 
 
 ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในยุคสุดทายภายในชวงเวลาในการเวลาศึกษาวิจัย ไดแก คนไฟบิน 
องคบาก2 และสมตํา  ซึ่งทั้งสามเร่ืองลวนอยูภายใตการออกแบบฉากตอสูของ “พันนา ฤทธิไกร” ผูมี
บทบาทสําคัญตอภาพยนตรแอ็คชั่น นับตั้งแตองคบาก เปนตนมา อยางไรก็ตาม ภาพยนตรแอ็คชั่น
เหลานี้มีทั้งสวนที่เหมือนหรือสวนที่เร่ิมเปล่ียนแปลงไปในบางประเด็นที่สําคัญ ดังนี้ 
 
  1. ตัวรายเร่ิมเปล่ียนจากคนตางชาติมาเปนคนไทยเอง   ตัวอยางหนึ่งที่เห็นไดชัด คือ 
องคบาก ภาค 1 และ 2 ในขณะที่ภาคแรก นําเสนอฉากตอสูระหวางคนไทยกับคนตางชาติ องคบาก
ภาค2กลับเลาเร่ืองการทรยศหักหลังของคนไทยดวยกันเอง โดยตัวรายคือ ขุนนางใจอํามหิต ผูตองการ
ครอบครองบัลลังก และอํานาจการปกครองทั้งอาณาจักร ซึ่งตัวขุนนางผูนี้กลับเปนคนอโยธยาที่คิดคด
ตอแผนดินตัวเอง ในขณะที่ภาพยนตรเร่ือง คนไฟบินก็สรางตัวละครราย คือ พระยาแหวง ใหเปนภาพ
สะทอนของนายทุนไทย ที่เห็นแกผลประโยชนสวนตน มากกวาวิถีความเปนอยูแบบไทยๆของชาวบาน 
ซึ่งเปนที่นาสังเกตวา ตัวละครไทยที่เปนตัวรายนั้น มักเปนผูกุมอํานาจทางการเมือง และเศรษฐกิจ ซึ่ง
ในสภาพสังคมชวงปลายพุทธทศวรรษ 2540 นั้น สังคมไทยเร่ิมมีการตั้งคําถามกับ “อํานาจและ
อิทธิพล” ทั้งจากดานกลุนทุน และกลุมขาราชการนักการเมือง ส่ิงเหลานี้สังเกตไดจากเหตุการณความ
วุนวายทางการเมือง ที่มีผลมาจากความฉอฉลและความตองการผลประโยชนทางการเมืองและทาง
ธุรกิจของคนบางกลุม ในขณะที่ผลกระทบจากเหตุการณวิกฤติเศรษฐกิจป 2540 ไดคล่ีคลายลงไป
อยางมากในชวงป 2546-2547  ตรงขามกับการเปดโปงการทุจริตในระดับนโยบายที่มีมากข้ึน 
 
  2. เร่ิมใชมุมมองการเลาเร่ืองจากคนตางชาติ นาธาน โจนส ซึ่งแสดงเปนชาวตะวันตก
ผูรายในตมยํากุง กลายเปนตัวละครนําฝายธรรมะในภาพยนตรเร่ืองสมตํา เร่ืองนี้สะทอนการกลับ
มุมมองที่เลาเร่ืองชาตินิยมจากคนไทย มาเปนการสังเกตการณความเปนไทยผานคนตางชาติ ซึ่งไมได
มองในอารมณหวงแหน หรือคล่ังวัฒนธรรม แตเปนความชื่นชมและประทับใจในวิถีวัฒนธรรมไทยของ
ชาวตางชาติ นอกจากนี้ ยังเสียดสีคนไทยที่กลับบทบาทมาเปนอันธพาลเสียเอง ทั้งในระดับนายทุนผูมี
อิทธิพล และในระดับกรรมาชีพ  ในแงบริบททางสังคมไทยเองก็เ ร่ิมมีการปรับทัศนคติของคน 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในแงของปจเจกชน ทีเ่ขาประเทศมาในฐานะนกัทองเที่ยว และคนเดินทางอิสระ ซึง่
ไมได  
 
  3. การผสมผสานความเชื่อและศิลปะการตอสูของตางชาติเขากับของไทย ในองค
บาก 2 มีการนําเสนอภาพการศิลปะการตอสูที่ตางไปจากภาคแรกอยางชัดเจน คือ มีการนําเอาศิลปะ
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การตอสูของชนชาติอ่ืนๆเขามาผสมผสาน เชน หมัดมวยและมวยจีน การใชดาบซามูไรของญี่ปุน มวย
ปลํ้า เปนตน ลักษณะแนวคิดที่แยกชาติเรากับชาติอ่ืนจึงถูกตัดทอน เร่ิมเห็นการคล่ีคลายแนวคิด
ชาตินิยมออกไปในทางประนีประนอมมากข้ึน  และมีการผนวกรวมเขาเปนพวกเดียวกัน หลายคร้ังมี
ฉากแอ็คชั่นที่ไมสามารถระบุไดวาเปนศิลปะการตอสูแบบใด  ในขณะที่ภาพยนตรเร่ืองคนไฟบิน ก็
นําเอาวิชาอาคม ซึ่งผสมผสานกับไสยดํา ซึ่งเปนที่เลาขานกันโดยทั่วไปวามีตนกําเนิดมาจากชาวเขมร
หรือกัมพูชาเดิม มานําเสนอผานทวงทาการตอสูของปอบดํา  
 
  ในชวงปลายพุทธทศวรรษที่ 2540 นี้ ภาพยนตรแอ็คชั่นไทยหลายเร่ืองไดรับเสียงตอบ
รับที่ดีในตางประเทศ เชน การที่ภาพยนตรไทยหลายเร่ืองไดรับเชญิไปฉายในงานเทศกาลตางๆในยโุรป 
ตลอดจนการซื้อและจัดจําหนายภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในสหรัฐอเมริกา ดวยเหตุนี้เองที่ภาพยนตรไทย
หลายเร่ืองตองพยายามปรับเนื้อหาที่มีแนวคิดเร่ืองชาตินิยม จากเดิมที่มีตัวละครรักชาติแบบเขมขน 
มาเปนความรักชาติทีเ่นนความเปนเสรีและความเปนปจเจกมากข้ึน กลาวคือ มทีัง้ตัวละครไทยทีด่แีละ
ราย และมีทั้งตัวละครตางชาติที่รายและดี ปะปนกันไปในแตละเร่ือง 
 
  ในสวนของบริบททางสังคมที่มีผลกระทบตอการสรางภาพยนตรนั้น สามารถสรุป
เหตุการณสําคัญๆ ไดคือ 

1. เหตุการณวิกฤติเศรษฐกิจป พ.ศ.2540 ซึ่งผลกระทบของความสูญเสียในคร้ังนั้น ยังคงมี
ตอเนื่องมาในอีกหลายป ทั้งความรูสึกของคนไทยในฐานะที่ประเทศติดเงินกู IMF อยู
หลายป ทั้งนโยบายฟนฟ ูที่พยายามขายสินคาไทยใหคนบริโภคในประเทศ อยางนโยบาย
ไทยชวยไทย รวมใจประหยัด การกระตุนการทองเที่ยวและหาจุดขายตางๆสําหรับ
ประชาสัมพันธประเทศ เชน อาหารไทย แหลงทองเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรม ฯลฯ ซึ่งคน
ไทยเองก็พลอยรับรูส่ิงเหลานี้พรอมๆกันไป และนําเสนอออกมาในรูปสัญลักษณตางๆ
มากมาย เชน การข่ีชาง สมตํา ตลาดน้ํา ศิลปะการละเลนตางๆ ตลอดจนความสวยงามที่
เกี่ยวพันกับศาสนา เชน โบราณสถาน โบราณวัตถุตางๆ ซึ่งภาพเหลานี้สะทอนออกมา 
ทวาในชวงเวลาตอมาที่เศรษฐกิจฟนตัว ทัศนคติสวนหนึ่งที่มีตอคนตางชาติในภาพยนตร
แอ็คชั่นไทยก็ดูจะคล่ีคลายลงไป อยางเชน รูปแบบความสัมพันธในภาพยนตรเร่ืองสมตํา   

2. กระบวนการตอตานโลกาภิวัฒน โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อระบอบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมได
รุกลํ้าเขามาในหลากหลายรูปแบบ โดยเฉพาะการรุกคืบของหางสรรพสินคาตางชาติอยาง
โลตัส บิ๊กซี และคารฟูรที่เร่ิมตนสาขาแรกในประเทศในชวงป พ.ศ.2540-2542 กอนจะผุด
ข้ึนกระจาย ลุกลามไปอยางรวดเร็วตามจุดตางๆ เปนที่มาของกระบวนการที่เรียกวา
ทองถิ่นนิยม ที่พยายามรักษาเอกลักษณของทองถิ่น หรือความพยายามในการนําเสนอ
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ความนาสนใจของทองถิ่น เชน เสนหของคนอีสานในคนไฟบิน หรือ งานบุญทองถิ่นใน
องคบาก 

3. ความสามัคคีของคนในชาติ จากประเด็นความแตกแยกในทางการเมืองที่กอตัวข้ึนในชวง
ป พ.ศ.2546 ตลอดจนความไมสงบในภาคใตไดกลายเปนประเด็นปญหาระดับชาติที่ถูก
หยิบยกข้ึนมาพูดถึงในทุกวงการ สําหรับภาพยนตรเองก็มีสวนที่รับผิดชอบ หรือสะทอน
เร่ืองเหลานี้กลับไปสูสังคม ภาพยนตรไทยแนวแอ็คชั่นหลายเร่ืองในชวงเวลาคาบเกี่ยวกัน
นี้ ไดถายทอดเร่ืองราวของการรวมพลังกันมากข้ึน เพื่อส่ือแนวคิดเร่ืองความรูรักสามัคคีที่
จะเปนทางออกที่ดีที่สุดกับสังคมที่แตกแยก 
 

ขอเสนอแนะ 
การวิจัยเร่ืองภาพยนตรแอ็คชั่นไทย กับแนวคิดชาตินิยมและบริบทสังคมไทยชวงป พ.ศ.2540-2551 นี้ 
สามารถนําไปสูการศึกษาวิจัยอ่ืนๆไดดังนี้ 

1. ศึกษารูปแบบและเนื้อหาของภาพยนตรแอ็คชั่น โดยพิจารณาปจจัยจากผูสรางภาพยนตร 
ตลอดจนศึกษาที่มาและแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตร  

2. ศึกษาภาพยนตรไทยประเภทอ่ืนๆ กับบริบททางสังคมไทยในชวงเวลาที่มีนัยยะสําคัญตอ
ภาพยนตรแนวนั้นๆ 

3. ศึกษาภาพยนตรแอ็คชั่น กับแนวคิดอ่ืนๆ เชน สตรีนิยม ทองถิ่นนิยม เปนตน 
4. ศึกษาภาพยนตรแอ็คชั่นไทย โดยเปรียบเทยีบรูปแบบและเนื้อหาระหวางภาพยนตรไทยใน

อดีตกับภาพยนตรแอ็คชั่นไทยในปจจุบัน 
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รายละเอียดภาพยนตร  ใบปดและเร่ืองยอ 
 

 
1)  2499 อันธพาลครองเมือง                     
      แนว แอ็คชั่น/ดรามา  
      เขาฉายเมื่อ 11 เมษายน พ.ศ. 2540 
      กํากับโดย นนทรีย  นิมบิุตร 
      อํานวยการสรางโดย วิสูตร พูลวรลักษณ 
      สรางโดย ไท เอ็นเตอรเทนเมนต 

 
 
 
 

 
 

เร่ืองยอ 56  เร่ืองราวเลาผานความทรงจําของ เปยก  วิสุทธิ์กษัตริย (สุริยัน ศักดิ์ไธสง-เสียงบรรยายโดย 
รุจน รณภพ) กอนป พ.ศ. 2500 สมัยกรุงเทพมหานคร ฯ ถูกเรียกวาพระนคร  อิทธิพลของวัฒนธรรม
ตะวันตกเร่ิมหล่ังไหลมายังกลุมวัยรุนเมืองไทย แดง (รับบทโดย เจษฎาภรณ ผลดี) เปนหัวโจกเด็ก
วัยรุน ลูกของ โฉม (ปาริชาติ บริสุทธิ)์ โสเภณใีนตรอกไบเลยขางหัวลําโพง เขาสรางปมเดนโดยการเปน
หัวหนาแกงอันธพาลเพื่อลบปมดอยที่เปนลูกโสเภณี แดงมีเพื่อนสนิทคือ ปุ (รับบทโดย ศุภกรณ กิจ
สุวรรณ) , ดํา (รับบทโดย ชาติชาย งามสรรพ) , แหลม (รับบทโดย นพชัย มัททวีวงศ) และ เปยก (รับ
บทโดย อรรถพร ธีมากร)     เขาเปนที่ยอมรับจากการสังหารเฮียหมานักเลงทองถิ่นในงานฉลองปใหม   
ณ คืนวันหนึ่งในงาน “เจมส ดีนรําลึก” เขาไดเจอกับนักรองสาวชื่อ วัลลภา (รับบทโดย แชมเปญ เอ็กซ) 
เธอมีทาทีสนใจ ทั้งสองคนจึงไดรูจักกัน  คร้ังหนึ่งปุไปมีเร่ืองกับเด็กในแกงของเปยก ทําใหเปยกออก
รับหนาแทนจึงเกิดการทะเลาะวิวาทกันข้ึนสงผลใหเปยก ตองติดคุกและโดนไลออกจากโรงเรียน เปน
                                                

56 2499 อันธพาลครองเมือง [ออนไลน] เขาถึงจาก 

http://th.wikipedia.org/wiki/2499_%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%9E%E0%B8
%B2%E0%B8%A5%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8
%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87  เขาถึงเม่ือวันท่ี 11 มกราคม 2554 เวลา 19..30 น. 

http://th.wikipedia.org/wiki/2499_%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%9E%E0%B8
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ชนวนเหตุใหแกงระเบิดขวดที่มีปุเปนหัวโจก และแกงไบเลยที่มีแดงเปนผูนําเกิดบาดหมางกันรุนแรง
และสงผลตอเร่ืองราวในเวลาตอมา 

ทั้งสองกลุมยกพวกตีกันหลายคร้ัง ทั้งที่ถนนสิบสามหาง และยานบางลําพู หรือในที่ใด ๆ ก็
ตามที่ทั้งสองเผชิญหนากัน จนเกิดการรัฐประหารโดยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ป พ.ศ. 2501 มีการ
ปราบปรามแกงวัยรุนอยางเด็ดขาด ทําใหแดงและเปยกตองหนีไปอยูกับ หมูเชียร (รับบทโดย อภิชาต ิชู
สกุล) ลูกพี่เกาที่อูตะเภา หมูเชียรกําลังจะเปดคาสิโนแหงใหมที่นั่นเพื่อรองรับเหลาทหารอเมริกันที่มา
รบในสงครามเวียดนาม จึงรับแดงและเปยกเขามาเปนลูกนอง ตอมาไมนานแหลมก็ตามมา รวมทั้งปุ
และดําดวย แดงไมเห็นดวยที่หมูเชียรรับปุและดํา ในที่สุดปุและดําก็ทรยศ โดยไปเขากับผูใหญเตก ผู
ทรงอิทธิพลคูแขงหมูเชียร ในที่สุดหมูเชียรก็ถูกยิงตาย แดงกับพวกจึงไปลางแคนใหหมูเชียร โดยยิงปุ
กับพวกกลางตลาด 

ตอมา แมของแดงขอใหบวช เกิดเหตุการณไมคาดฝน ปุและดํามาลางแคนในงาน แดงและ
พวกยิงตอสูกับปุและดํากลางงาน ทําใหเขาบาดเจ็บสาหัส สงผลใหแดงไมไดบวช ไมนานหลังจากนั้น 
แดงไดไปเปนลูกนองของเส่ียจิว ผูทรงอิทธิพลในชลบุรี ในทายที่สุดเขาก็รถควํ่าตาย ดวยวัยเพียง 24 ป 
แบบเดียวกับ เจมส ดีน วีรบุรุษที่เขารัก…. 
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  2)   ฟาทะลายโจร 
                   แนว แอ็คชั่น/ดรามา 

       เขาฉายเมื่อ 28 กันยายน พ.ศ. 2543 
       กํากับโดย วิศิษฏ ศาสนเที่ยง 
       อํานวยการสรางโดย นนทรีย นิมิบุตร 

 สรางโดย ไฟวสตาร โปรดักชัน่ 
 
 
 
 
 
 
 

เนื้อเร่ืองยอ57 โศกนาฏกรรมแหงความรัก ระหวาง รําเพย หญิงสาวในตระกูลสูงศักดิ์ กับเสือดําผูฐานะ
ต่ําตอย ทั้งสองรูจักกันตั้งแตเยาววัย เขาเคยชวยปกปองรําเพยจนตัวเองไดรับบาดเจ็บทําใหมีรอย
แผลเปนบนหนาผาก หลายปตอมาทั้งคูไดพบกันจนกลายเปนความรัก ดําสัญญาวา จะเกบ็เงนิมาสูขอ
รําเพย เหตุการณพลิกผัน ดําตกกระไดพลอยโจนเปนสมุนมือขวาของเสือฝาย สวนรําเพยถูกบังคับให
หมั้นกับ รอยตํารวจเอกกําจร ในเวลาตอมา กําจรไดนํากําลังตํารวจไปกวาดลางเสือฝายแตกลับถูกเสือ
ฝายจับตัว เมื่อเสือดํารูวา รําเพยเปนคูหมั้นของรอยตํารวจเอกกําจร จึงตัดสินใจปลอยใหเขาหนี สงผล
ใหเสือดําถูกตามลาทายที่สุดเขาตัดสินใจเอาชีวิตเขาปกปองรําเพยคนที่เขารัก… 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
57 ฟาทะลายโจร [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.thaifilmdb.com/th/tt00095 เขาถึงเม่ือวันท่ี 11 มกราคม 2554 เวลา 
19..42 น. 

http://www.thaifilmdb.com/th/tt
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3)   7 ประจัญบาน 
                   แนว แอ็คชั่น/ตลก 

       เขาฉายเมื่อ 24 เมษายน  พ.ศ. 2545 
       กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
       อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 

                   สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 
 
 
 
 
 
เนื้อเร่ืองยอ58 หลังจากที่เสร็จส้ินภารกิจรบเพื่อชาติที่เวียดนาม เหลาผองเพื่อนทั้ง 7 ที่รูจักกันดีในนาม
ของ 7 ประจัญบาน คือ จา ดับ จําเปาะ (รับบทโดย พงษพัฒน วชิรบรรจง), หมัด เชิงมวย (รับบทโดย 
เทง เถิดเทิง), ตังกวย แซล้ี (รับบทโดย ทศพล ศิริวิวัฒน), อัคคี เมฆยันตุ (รับบทโดย อัมรินทร นิติพน), 
ดั่น มหิทธา (รับบทโดย พิเศก อินทรครรชิต), กลา ตะลุมพุก (รับบทโดย แชม แชมรัมย), จุก เบี้ยวสกุล 
(รับบทโดย คอม ชวนชื่น) ตางแยกยายกันกลับฐิ่นกําเนิดเพื่อไปหาครอบครัว สําหรับคนที่ชีวิตวนเวียน
อยูในสังเวียนการตอสูอยาง หมัด เชิงมวย ถาเลิกรบแลวจะทําอะไร เปน คําถามที่ประจัญบานหนุม 
ผูเชี่ยวชาญในเร่ืองการชกมวยอยาง หมัด เชิงมวย เองก็ไมสามารถหาคําตอบใหกบัตัวเองได ส่ิงเดยีวที่
ยังพอทําได คือ การใชเชิงมวยในการหากิน ที่พึ่งเดียว คือ คายมวยของ สงวน (รับบทโดย สุเทพ 
ประยูรพิทักษ) พี่ชายของเขาเอง ถึงแมวาคร้ังกอน ที่พี่นองตอสูรวมกัน จนทําใหพี่ชายเสียขาไปขาง
หนึ่ง จากการเดิมพันวางแผนลมมวย  

การกลับมาคร้ังนี้ของหมัดไมเหมือนกอน เพราะความตั้งใจไถบาป โดย การลมมวยคร้ัง
ประวัติศาสตร พรอมกับโปรโมเตอรฝมือดีที่มีชื่อวา อัคคี เมฆยันตุ ภายใตแผนการของ อัคคี 
ประจัญบานหนุมที่หลงใหลในการพนัน แมแตบารของเขาก็ไดมาจากการพนัน โดยเหยื่อในคร้ังนี้คือ 
เส่ียถนอม (รับบทโดย สะอาด เปยมพงศสานต) ในฐานะเปนผูยิ่งใหญ แหงชุมชนนิวแลนด ดินแดน

                                                
58 7 ประจัญบาน [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.nangdee.com/title/html/m218.html เขาถึงเม่ือวันท่ี 11 มกราคม 2554 
เวลา 19..48 น.  

http://www.nangdee.com/title/html/m218.html
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เหมือนสวรรค ของจีไออเมริกัน  แเส่ียถนอมก็มีจุดออนคือ หมวย (รับบทโดย กุณฑีรา สัตตบงกช) ลูก
สาวสุดเปร้ียว ที่มาหลงใหลในความหลอของอัคคีอยางหัวปกหัวปา  

แผนลมมวยของอัคคี กลับเกิดเร่ืองราวซับซอนข้ึน เพราะนัดลางตาคร้ังนี้ เสือสิงหกระทิงแรด
ทุกตัวที่เกี่ยวของ ลวนมีแผน อาจโดนหักหลังไมรูตัว รวมทั้งอัคคี หมัด และสงวนที่พลาดทา แตกลับ
ตาลปตรอยางไมคาดคิด เมื่อเส่ียถนอมหยิบยื่นงานชิ้นสําคัญ ใหพลพรรคประจัญบานทั้งสองทํา นั่น
คือแผนการปลนขุมทรัพยของพวกอเมริกัน หลังจากที่สายของเส่ียถนอม ไดสืบความเคล่ือนไหวของ
พวกทหารจีไออยางลับๆ และไดขอมูลวา พวกทหารอเมริกันจะมีการแอบขนทองคํากันในเวลาตอน
กลางคืน 

ภารกิจนี้ จึงมีการตามผองเพื่อนอีก 5 ชีวิต การตามตัวผองเพื่อนทั้ง 7 เพื่อรวมกลุมเหลา 7 
ประจัญบาน จึงเร่ิมตนอีกคร้ัง ในขณะที่อัคคีถูกจับเปนตัวประกัน คนแรกที่หมัดออกตามหาคือ จาดับ 
จําเปาะ เจาของกางเกงแดงเชือกกลวยอันลือล่ัน ผูนําทีม 7 ประจัญบาน และเปนผูนําของกลุม ที่ไดรับ
การนับถือและยอมรับจากเพื่อน ถึงจะหัวดื้อ แตก็จริงใจ  

 
               ขณะเดียวกันกับ ดั่น มหิทธา ที่ผิดหวังในรัก เพราะไปรบ ก็กลับมารวมรบกับพวกอีกคร้ัง 
เชนเดียวกับ กลา ตะลุมพุก ที่กําลังมีปญหาสวนตัว หลังจากที่ใชพลังหมัดไปในทางที่ไมถูกตอง ก็กลับ
มารวมรบกับเพื่อนอีกคร้ัง สวน ตังกวย แซล้ี ลูกจีนที่เกิดในไทย แตตัวเองกระอักกระอวนใจ เพราะถูก
พอจับเปนพระเอกงิ้ว แต ทนอึดอัดกับสภาพที่ทํารายจิตใจของตนไมไหว จึงเดินทางมารวมกับพรรค
พวก 7 ประจัญบาน 

 
               เพื่อนเดนตายทั้ง 6 เดินหนาสูดินแดนของสหายคนที่ 7 เพื่อเกล่ียกลอมแกมบังคับให จุก 
เบี้ยวสกุล ระเบิดมืออันลือล่ัน ขณะจุกเองกําลังจะเขาสูพิธีบวช ทดแทนบุญคุณแม ที่รอมาทั้งชีวิต แต
ทนการรบเราของเพื่อนทั้ง 6 ไมไหว จึงตองยอมออกมารวมทีมกับผองเพื่อนทั้ง 7 ในภารกิจนี้ 
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          4) 7 ประจัญบาน 2  
                   แนว แอ็คชั่น/ตลก 

       เขาฉายเมื่อ  28 เมษายน พ.ศ. 2548 
       กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
       อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 

 สรางโดย สหมงคลฟลม 

 

 

 

 

เนื้อเร่ืองยอ59 ระหวางสงครามโลกคร้ังที่ 2 เมื่อกองทัพญี่ปุนแพรขยายอํานาจและอิทธิพล ไปทั่วเอเชีย
อาคเนย ทําใหทางการไทยมอบหมายงานชิ้นสําคัญผานมายัง ผูกององอาจ (รับบทโดย ประกาศิต โบ
สุวรรณ) ใหเหลา 7 ประจัญบานปฏิบัติภารกิจลับ สําคัญของประเทศ ตรวจสอบพฤติกรรมอันนาสงสัย
ของ สุริยะ ที่คาดวาอาจจะเปนสายลับของทางการญี่ปุน ที่มาในคราบของนักธุรกิจที่เดินทางมาใน
เมืองไทย 

แตกลับกลายเปนวา ภารกิจดังกลาวยากกวาที่คิด เมื่อผูนําของ 7 ประจัญบานอยาง จาดบั จาํ
เปาะ (รับบทโดย พงษพัฒน วชิระบรรจง) กลับพลาดพล้ังทําให ผูพันทีเคดะ พอของสุริยะเสียชีวิตโดย
อุบัติเหตุ สงผลใหเหลา 7 ประจัญบานกลายเปนบุคคลตองหาม ที่ นายพลนากามูระ ผูนาํทพัของญีปุ่น
โกรธแคน และยื่นคําขาดใหทางการไทย สงตัวจาดับและพรรคพวกทั้ง 7 มาสําเร็จโทษประหารชีวิตเสีย 
เปนเหตุใหประจัญบานทั้ง 7 ตองรับมือกับทั้งทางการไทย และเหลาทหารญี่ปุน รวมทั้งกลุมมือสังหาร
ที่ถูกสงตรงมาจากดินแดนอาทิตยอุทัย ซึ่งเปนที่รูจักกันในนามของ 7 เซียนซามูไร จนตองระหกระเหิน
ไปรวมกับกลุมพี่นองไทยจีน ที่รวมกันตอตานญี่ปุน ซึ่งมีหนาฉากคือคณะนักแสดงงิ้วที่มีชื่อเสียง
ของเตี่ยตังกวย เกิดเปนจุดเร่ิมตนของการผจญภัยคร้ังใหมของ 7 ประจัญบาน ที่คร้ังนี้ตองทาหนาขาว

                                                
59 7 ประจัญบาน 2 [ออนไลน] เขาถึงจาก 
http://th.wikipedia.org/wiki/7_%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%8D
%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%99_2  เขาถึงเม่ือวันท่ี 11 มกราคม 2554 เวลา 20..09 น.  

http://th.wikipedia.org/wiki/7_%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%8D
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แตงชุดงิ้ว รําพลองตะลุยกองทัพญี่ปุน เหินข้ึนฟาเผชิญหนากับกองบินกามิกาเซของญี่ปุน รวมถึง
เร่ืองราวความรักคร้ังกอนของจาดับที่มีตอ โฉม (รับบทโดย อภิรดี ภวภูตานนท) ผูอันเปนที่รัก 

 
5)   องคบาก 

                   แนว แอ็คชั่น 
       เขาฉายเมื่อ 31 มกราคม  พ.ศ. 2546 
       กํากับโดย ปรัชญา ปนแกว 
       อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว และ สุกัญญา วงศสถาปตย 

 สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
เนื้อเร่ืองยอ60 เร่ืองราวเกิดข้ึนเมื่อพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ ์เปนทีเ่คารพบูชาของชาวหมูบานหนองประดู ถกู
วายราย ดอน (รับบทโดย วรรณกิตย ศิริพุฒ) ขโมยตัดเศียรไป บุญทิ้ง (รับบทโดย จา พนม ยีรัมย) 
หนุมบานหนองประดู อาสาออกตามหาจนถึงกรุงเทพมหานครฯ เขาไดเจอ อายหําแหล หรือ ยอรจ (รับ
                                                
60  องคบาก [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.thaifilmdb.com/th/tt00006 เขาถึงเม่ือวันท่ี 13 มกราคม 2554 เวลา 21..21 น.  
 

http://www.thaifilmdb.com/th/tt00006
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บทโดย หม่ํา จกมก) ลูกชายผูใหญบาน ที่ทิ้งทองนาและกล่ินโคลนสาบควายบานนอก มารวมทีมกับ 
หมวยเล็ก (รับบทโดย ภุมวารี ยอดกมล) ยึดอาชีพเปนนักตมตุนหาเล้ียงชีพ ดวยความไมรูอีโหนอีเหน
เพราะเพิ่งมาจากบานนอก บุญทิ้งจึงไวใจหําแหล แตแลวเขาก็โดนทั้งสองหลอกเอาเงินไป แตบุญทิ้ง
เปนคนดีและไดชวยชีวิตของทั้งสองไว ในภายหลังบุญทิ้งจึงไดรับความชวยเหลือจากคนทั้งสอง ในการ
ตอสูกับศัตรูมากมายดวยศิลปะมวยไทยโบราณ ตลอดจนการเดินทางคนหาองคบากเพื่อนํากลับสู
หมูบาน เพื่อใหทันประเพณีอุปสมบทที่จะเกิดข้ึนในอีกเจ็ดวันขางหนา 
 
 
   6) องกบาก 2  
       แนว แอ็คชั่น 

      เขาฉายเมื่อ 5 ธันวาคม พ.ศ.2551 
      กํากับโดย พนม ยีรัมย 
      อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว 

สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

 
 
 
 
 

เนื้อเร่ืองยอ61 เหตุการณเกิดข้ึนในสมัยของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เทียนเปนบุตรของสีหเดโช และ
นางไปล ทั้งคูถูกทรยศและเสียชีวิตตวยน้ํามือของพระยาราชเสนาตั้งแตเขายังเด็ก เทียนเติบโตมาโดย
การเล้ียงดูของเชอนัง หัวหนากองโจรผาปกครุฑ ผูรับเขาเปนลูกบญุธรรม เทียนไดฝกฝนศิลปะการตอสู
ผสมผสานกับวิชาโขน โดยการฝกสอนของครูบัว จนนําไปสูการลางแคน และ การโชวศิลปะการตอสู
หลากหลายรูปแบบของเทียน (รับบทโดย ทัชชกร ยีรัมย ) 

 
 
 

 

                                                
61  องคบาก 2 [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.thaifilmdb.com/th/tt04139 เขาถึงเมื่อวันท่ี 13 มกราคม 2554 เวลา 21..55 น.  

http://www.thaifilmdb.com/th/tt
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 7)  เกิดมาลุย 
                  แนว แอ็คชั่น 

      เขาฉายเมื่อ 5 สิงหาคม 2547 
      กํากับโดย พันนา ฤทธิไกร 
      อํานวยการสรางโดย ปรัชญา ปนแกว  
                              และ สุกัญญา วงศสถาปตย 

สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

.เนื้อเร่ืองยอ62 เดี่ยว ตํารวจลับของรัฐบาลที่เสียเพื่อนรวมงานในปฏิบัติการที่ผิดพลาด เขาเดินทางไป
รวมพิธีทําบุญในหมูบานเล็กๆแหงหนึ่งรวมกับคณะนักกีฬา แตเมื่อผูกอการรายจูโจมเขามายึดหมูบาน 
พรอมขนหัวรบนิวเคลียรเขามาขูจะยิงถลมกรุงเทพมหานคร หากทางการไทยไมยอมปลอยตัวหัวหนา
ขบวนการยาเสพติดขามชาติ เดี่ยวและพรรคพวกนักกีฬาไทย จึงตองใชความสามารถในการตอสูเพื่อ
ลมลางปฏิบัติการชั่วรายของโจรกลุมนี้ 
 
 
 
 
                                                
62  เกิดมาลุย [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.thaifilmdb.com/th/tt00400 เขาถึงเมื่อวันท่ี 13 มกราคม 2554 เวลา 23..00 น.  
 

http://www.thaifilmdb.com/th/tt
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8)   บอดี้การดหนาเหล่ียม 
                   แนว แอ็คชั่น/ตลก 

       เขาฉายเมื่อ 21 มกราคม พ.ศ.2547 
       กํากับโดย เพ็ชรทาย วงศคําเหลา 
       อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 

สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

 
 
 
 
เนื้อเร่ืองยอ63 "วงศคม" บอดี้การดจากภาคอีสานผูตองปกปอง "ทานโชติ เพชรพันธการ" อภิมหาเศรษฐี
ผูรํ่ารวย และ "ชายชล เพชรพันธการ" บุตรชายของทานโชติจากแผนการอันชั่วรายของ "ชวง เพชรพัน
ธการ" นองชายแทๆของทานโชติและทรงพลลูกนองคนสนิทของชวง แตในระหวางงานเล้ียง ทานโชติ
กลับถูกลอบสังหารวงศคม จึงตองปกปองชายชล โดย "ปอก" สาวอาสาสมัครมูลนิธิรวมกตัญู,
อาทิตยและแจมจันทรสองสามีภรรยานาสาวและ นาเขยของปอกเปนผูชวยโดย "คุณหญิงรัตนา เพชร
พันธการ" ภรรยาของทานโชติใหการสนับสนุน 
 

      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
63  บอดี้การดหนาเหลี่ยม [ออนไลน] เขาถึงจาก 
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%81%
E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B2%E
0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%A1 เขาถึงเม่ือวันท่ี 15 
มกราคม 2554 เวลา 18.28 น.  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E
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 9)   ตมยํากุง 
                 แนว แอ็คชั่น 

    เขาฉายเมื่อ 11 สิงหาคม พ.ศ.2548 
    กํากับโดย ปรัชญา ปนแกว     
    อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ   
                           ปรัชญา ปนแกว  และ  สุกัญญา วงศสถาปตย 
    สรางโดย สหมงคลฟลม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เนื้อเร่ืองยอ64 เร่ืองราวของ "ขาม" เด็กหนุมบานปาที่ชี วิตพลิกผันโดยเงื้อมมือของผูมีอิทธิพล
ระดับประเทศ ที่ลักพาชางพลายสองพอลูก ซึ่งขามและพอของเขารักดั่งชีวิต และมีความมุงหมายอัน
สูงสุดที่จะมอบเปน คชบาทแดในหลวง แตถูกลักพาตัวไปขาย ณ ประเทศออสเตรเลีย ทางเดียวที่จะ
ชวยเหลือและรักษาชีวิตของชางอันเปนที่รักของเขาได นั่นคือ การบุกตะลุยถึงถิ่นออสเตรีย แมเขาจะ
ไดรับความชวยเหลือจาก "จามารค" นายตํารวจไทยและ "ปลา" สาวไทยที่ถูกหลอกมาขายตัวในซิดนีย
ก็ตาม แตก็ไมใชเร่ืองงาย เมื่อถึงที่นั่น เขากลับตองไปพัวพันกับการไลลาของแกงคมาเฟยที่นําโดย "มา
ดามโรส" ที่มีลูกสมุนตางชาติเต็มไปดวยฝมือทางการตอสูอยาง "จอหนนี่" และ "ทีเค" อยางไมไดตั้งใจ  
 
                                                
64  ตมยํากุง [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.thaifilmdb.com/th/tt00456 เขาถึงเม่ือวันท่ี 15 มกราคม 2554 เวลา 18.59 น.  
 

http://www.thaifilmdb.com/th/tt
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10)  คนไฟบิน 
           แนว  แอ็คชั่น 

       เขาฉายเมื่อ 21 ธันวาคม 2549 
        กํากับโดย เฉลิม วงศพิมพ 
      อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ   ปรัชญา ปนแกว 
                                        และ  สุกัญญา วงศสถาปตย 

  สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เนื้อเร่ืองยอ65 ป พ.ศ. 2398 ไดเกิดอาชีพนายฮอยข้ึนมาเพราะประเทศตองการทํานาเพื่อนําขาวสงออก
ตางประเทศ เหลากลุมนายฮอยเหลานีต้อนควายเพื่อมาขายยังกรุงเทพมหานครฯ นายฮอยบางกลุมก็
เปนโจรแฝงมาเพื่อปลนควายและฆาชาวบาน ทาํใหชาวบานเดือดรอนโดยทางการมิไดเขาชวยเหลือ
แตอยางใด หนําซ้ํา“พระยาแหวง”ยังตองการใหฆาควายใหหมด เพื่อจะไดขายรถไถฝร่ังใหกับ
ประชาชนใชแทนควาย กลุมเหลานี้ตองเผชญิกบั “โจรบั้งไฟ” ผูออกปลนดวยเหตุผล 2 ประการคือ 
ชวยเหลือชาวบานผูทุกขยาก และทีสํ่าคญัหาคนทีฆ่าพอแมของตน จนกระทัง่เจอกับ “นายฮอยสิงห” 
และเชื่อมั่นวาเปนคนฆาพอแมของตนจริงๆ  

                                                
65  คนไฟบิน  [ออนไลน] เขาถึงจาก http://www.nangdee.com/title/html/m1122.html เขาถึงเม่ือวันท่ี 16 มกราคม 2554 
เวลา 17.11 น.  
 

http://www.nangdee.com/title/html/m1122.html
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                      ในขณะที่พระยาแหวงจางโจรปลนฆานายฮอยไดหมด แตกลับไมสามารถฆานายฮอย
สิงหคนที่ไมเคยแพใครได พระยาแหวงจึงวางแผนหลอกใชโจรบั้งไฟและ “ปอบดํา” ผูลึกลับและมี
ความแคนอยูกับนายฮอยสิงหมานาน จึงตกลงใจชวยเหลือโดยทันที ทั้งพระยาแหวงและโจรบั้งไฟตาง
ก็หลงรัก “อีสาว” ลูกสาวคนเดียวของปอบดําแตปอบดําก็ไมยอมใหใครไดอีสาวไปครอง...  
                      นายฮอยสิงหยังไมรูวาตนเองถูกปองราย  ชีวิตของอีสาวยังมีความลึกลับที่ยังไมเปดเผย  
โจรบั้งไฟ และ พระยาแหวง ยังไมรูความลับของปอบดํา แตทั้งสามก็ตองรวมมือกันเพื่อใหบรรลุ
จุดประสงคของแตละคน 
 

11 ) สมตํา 
                    แนว แอ็คชั่น/ตลก 

       เขาฉายเมื่อ 5 มิถุนายน พ.ศ. 2551 
       กํากับโดย นนทกร ทวีสุข 
       อํานวยการสรางโดย สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 

                    สรางโดย สหมงคลฟลม 
 
 
 
 
 
 
 

เนื้อเร่ืองยอ66 เด็กหญิงทําของเลนหลน และไดเห็นคนตัวใหญ คือ บารนนี่ (นาธาน โจนส) ฝร่ังตัวใหญ
แตใจดี เธอไมกลาเอาของเลนคืน เพราะเธอจะกลัวเขาทําราย ณ เมืองพัทยา คนรายตามลาเด็ก จน
บารนนี่ไดพบกับ กระเต็น (รับบทโดย นวรัตน เตชะรัตนประเสริฐ) กระเต็นขอให บารนนี่ชวยจัดการกับ

                                                
66  สมตํา [ออนไลน] เขาถึงจาก 
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B8%B3_%28%E0%B8%
A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C%29 เขาถึง
เม่ือวันท่ี 15 มกราคม 2554 เวลา 22.20 น.  
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B9%89%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B8%B3_%28%E0%B8
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พวกที่ตามลาเขาอยู แตบารนนี่ไมยอมตอสู จนบารนนี่โดนรุมทําราย แตมีดอกหญา (รับบทโดย ศษิตา 
จินดามณ)ี มาชวยเหลือ กระเต็น และ บารนนี่ไว 

บารนนี่ และพวกเด็ก ไดมาอาศัยอยูกับหลวงพอ และ บารนนี่ ไดเปนเด็กวัด เหตุที่บารนนี่เปน
เด็กวัดก็เพราะนอนกรนเสียงดัง เขาเลยไดไปบิณฑบาตร  

บารนนี่อยากจะกินอาหารที่เปนแบบไทย เขาอยากจะกินสมตํา เมื่อกินจนเผ็ดจะทําใหเขาไม
สามารถควบคุมสติได เลยชนกับส่ิงของตางๆ จนเสียหาย บารนนี่จึงรูสึกผิด เขาอยากจะฝกซอมมวย
ไทย กระเต็น และ ดอกหญา จึงไดฝกซอมมวยไทยใหกับเขา กระเต็นไดส่ังใหกินสมตําเผ็ด และลองข้ึน
ตอสูบนเวที แตเขาไมสามารถลมคูตอสูได  

ในเวลาตอมา ณ เวทีสังเวียนมวย กระเต็นและบารนนี่มาดูดอกหญาตอสูกับนักมวยที่
แข็งแกรง และดอกหญาก็สามารถชนะนักมวยที่แข็งแกรงได  
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 นายนิวัฒน ประสิทธิวรวิทย สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีอักษรศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาษา
สเปน จากคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2549 และเขาศึกษาตอใน
หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาการภาพยนตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2550 
สําเร็จการศึกษาในปการศึกษา 2553 
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