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กิตติกรรมประกาศ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
1. ที่มาและความสําคัญของปญหา  
 

ภาพยนตรเปนสื่อแขนงใหมที่ถือกําเนิดขึ้นเมื่อปลายศตวรรษที่ 19 นับจากอดีตจนถึง
ปจจุบันเปนเวลากวา 100 ป ที่ภาพยนตรไดกาวเขามามีบทบาทในชีวิตของผูคนในสังคมมากขึ้น
เร่ือยๆ ทั้งในแงของการเปนสื่อบันเทิงที่ตอบสนองตอความตองการของผูชม และในแงของการ
สะทอนภาพสังคมผานทางเนื้อหาที่นําเสนอในภาพยนตร 

ส่ือภาพยนตรประกอบไปดวยภาพยนตรหลายตระกูล(genre) โดยภาพยนตรแตละตระกลู
จะมีลักษณะและรูปแบบเฉพาะของตนแตกตางกันออกไป อาทิ ภาพยนตรตลก(Comedy film) 
ภาพยนตรแอ็คชั่น(Action film) ภาพยนตรรัก(Romance film) ภาพยนตรสยองขวัญ(Horror film) 
ภาพยนตรวิทยาศาสตร(Science fiction film) และภาพยนตรสงคราม(War film) เปนตน ใน
จํานวนนี้ ภาพยนตรอิงประวัติศาสตร(Historical film) ถือเปนภาพยนตรอีกตระกูลหนึ่งซึ่งเปนที่
รูจักกันอยางแพรหลายพอสมควร แตอยางไรก็ดี ในความรูสึกของคนทั่วไปดูเหมือนจะยังมีขอ
สงสัยอยูมากวาจริงๆ แลวภาพยนตรเร่ืองใดบางจึงจะถือวาเปนภาพยนตรอิงประวัติศาสตร และ
มักเกิดความสับสนในการแบงแยกระหวางภาพยนตรอิงประวัติศาสตร(Historical film) กับ
ภาพยนตรยอนยุค(Period film) เพราะภาพยนตรทั้งสองตระกูลนี้ลวนแลวแตมีความโดดเดนอยูที่
การนําเสนอเรื่องราวและภาพของอดีตแกผูชมเชนเดียวกัน ประกอบกับความรูในสาขาวิชา
ประวัติศาสตรมิใชสาขาความรูที่มีคนสนใจศึกษาอยางแพรหลาย ทําใหคนทั่วไปมักเกิดความ
สับสนกับคําวา “ประวัติศาสตร” โดยพาลเขาใจผิดไปวาประวัติศาสตรก็คือเร่ืองราวใดก็ไดที่เกิดขึ้น
ในอดีต ทั้งที่จริงๆ  แลวเหตุการณที่ เกิดขึ้นในอดีตทุกเรื่องไมจําเปนวาจะตองกลายเปน
ประวัติศาสตรเสมอไป 
 การแยกระหวางภาพยนตรยอนยุคกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรอาจทําไดโดยการ
พิจารณาจากเนื้อหาที่นําเสนอในภาพยนตรแตละเร่ือง โดยภาพยนตรยอนยุคจะใช “อดีต” เพียง
เพื่อเปนองคประกอบเสริมในเนื้อหาของภาพยนตร สวนภาพยนตรอิงประวัติศาสตรจะให
ความสําคัญกับเหตุการณในอดีตที่มีอิทธิพลตอเนื้อเร่ืองหรือแกนเรื่องของภาพยนตรมากกวา และ
ที่สําคัญก็คือ เหตุการณในอดีตที่ถูกนํามาใชในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้น จะตองเปน
เหตุการณที่ไดรับการยอมรับจากคนทั่วไปในสังคมวาเปน “ประวัติศาสตร” ดวย 
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ภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 
 
ส่ือภาพยนตรเมื่อคร้ังถือกําเนิดขึ้นใหมๆ นั้น ไดรับการยกยองวามีฐานะเปน งานศิลปะ 

(Art form) ชนิดหนึ่ง กอนจะพัฒนามาเปนงานพาณิชยศิลป (Commercial art) ในเวลาตอมา 
เพราะนอกจากจะมีลักษณะที่เปนแหลงรวมของศิลปะหลายๆ แขนงแลว ภาพยนตรยังมีฐานะเปน
สินคาที่มีการซื้อขาย และตองคํานึงถึงเรื่องกําไร-ขาดทุนดวย ในปจจุบันเมื่อกระบวนการผลิต
ภาพยนตรมีความเปนระบบมากขึ้น สถานภาพของภาพยนตรจึงกลายมาเปน อุตสาหกรรม
ภาพยนตร อยางเต็มตัว  

ลักษณะของการเปนงานพาณิชยศิลป หรือแมแตการผลิตในระดับของอุตสาหกรรม
ภาพยนตร ไดสงผลใหผูสรางภาพยนตรจําเปนตองหาหนทางที่จะทําใหภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ สราง
ความพึงพอใจใหกับผูชมไดมากที่สุด ทําใหคุณสมบัติเฉพาะตัวที่โดดเดนมากที่สุดของสื่อ
ภาพยนตรอยางหนึ่งก็คือ การเปนสื่อบันเทิง ผูชมตางคาดหวังที่จะไดรับความบันเทิงจากการชม
ภาพยนตรมากกวาสิ่งอื่นๆ โดยในกรณีของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรก็ไมใชขอยกเวน  

“ภาพยนตรอิงประวัติศาสตร” เปนภาพยนตรที่มีโครงเรื่องหลักมาจากเหตุการณจริงใน
ประวัติศาสตร โดยเนื้อหาของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้นมีทั้งที่เกี่ยวกับบุคคลสําคัญใน
ประวัติศาสตรเปนหลัก เชน Cleopatra(1963), Elizabeth(1998), JFK(1991), สุริโยไท(2544) 
หรือตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช(2550) เปนตน และที่เกี่ยวกับเหตุการณในประวัติศาสตร
เปนหลัก เชน Schindler’s list(1993), Titanic(1997), Pearl Harbor(2001), บางระจัน(2543) 
หรือ14 ตุลา สงครามประชาชน(2544) เปนตน  

ผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรมักจะใหความสําคัญกับการคนควาหาขอมูลทาง
ประวัติศาสตรที่เกี่ยวของกับเนื้อหาในภาพยนตรอยางจริงจัง โดยตัวละครในเรื่องอาจเปนผูทีม่ชีวีติ
อยูจริงในประวัติศาสตรหรือไมก็ได เพียงแตตัวละครเหลานั้นจะตองมีสวนเชื่อมโยงสัมพันธกับ
เหตุการณในประวัติศาสตรนั้นๆ อยางใกลชิด รวมถึงการที่ผูสรางอาจมีการแตงเนื้อหาบางสวน
เพิ่มเติมจากที่ขอมูลทางประวัติศาสตรไดระบุไวดวยก็ได อยางไรก็ดี ความตั้งใจอยางหนึ่งที่จะตอง
มีอยูในใจผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเปนอันดับแรกและตลอดเวลานอกเหนือจากการสื่อให
ผูชมเขาใจถึงความหมายของเหตุการณและเรื่องราวในประวัติศาสตรก็คือ การที่ภาพยนตรของตน
นั้นจะตองสื่อสารความบันเทิงไปยังผูชมและกอใหเกิดความพอใจแกผูชมใหไดมากที่สุด โดยอาศัย
ฝมือของผูสรางเองในการผสมผสานระหวางองคประกอบตางๆ จนเกิดเปนผลงานที่สรางสุนทรียะ
ใหแกผูชม แตทั้งนี้ก็ตองหมายความวาสิ่งที่ผูสรางดัดแปลงหรือเพิ่มเติมเพื่อความบันเทงินัน้จะตอง
ไมผิดไปจากขอเท็จจริงหรือความเปนไปไดทางประวัติศาสตรมากเกินไปดวย 
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“ความจริง” ในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเปนสิ่งที่มักถูกตั้งคําถามจากผูชมอยูเสมอวา
ส่ิงที่นําเสนออยูในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้นสามารถสะทอนใหเห็นภาพของปรากฏการณที่
เกิดขึ้นจริงในอดีตไดถูกตองมากแคไหน หากแตในมุมมองของนักประวัติศาสตรที่มีความสนใจ
เร่ืองภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเปนพิเศษอยาง Robert A. Rosenstone กลับเห็นวา จริงๆ แลว
ประเด็นที่ควรตั้งคําถามกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไมใชการถามหา “ความจริง” ที่นําเสนอใน
ภาพยนตร แตเปนการถามวา “ใคร” คือ “ผูสรางความเปนจริง” ในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง
นั้นๆ ซึ่งคําถามนี้ในที่สุดแลวก็จะนําไปสูคําถามที่วา “ความจริงนั้นถูกสรางอยางไร และบนเงื่อนไข
อะไร” เพราะความจริงของแตละบุคคลยอมไมเหมือนกัน ข้ึนอยูกับวาคนคนนั้นไดมองความจริงใน
มุมมองและวัตถุประสงคอยางไร 

จากเหตุผลที่ไดกลาวไปแลวขางตนนี้เอง จึงทําใหผูวิจัยมองวาภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 
ซึ่งมีความโดดเดนจากภาพยนตรในตระกูลอ่ืนๆ ในเรื่องของการผสมผสานระหวางจินตนาการ
ความบันเทิงกับความสมจริงตามขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรที่อยูในสัดสวนใกลเคียงก้ํากึ่ง
กันนั้น มีความนาสนใจที่จะนํามาเปนประเด็นในการศึกษาวิจัย โดยเฉพาะการศึกษาในสวนของ
ผูสรางภาพยนตรอันถือเปนฝายที่มีบทบาทในการกําหนดทิศทางของเนื้อหาที่จะนําเสนอใน
ภาพยนตรมากที่สุด เพื่อใหเกิดความเขาใจในสื่อภาพยนตรตระกูลนี้มากยิ่งขึ้น 

 
ประวัติศาสตรของภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 

 
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรอาจไมใชกลุมตระกูลภาพยนตรยอดนิยมเหมือนภาพยนตร

ชีวิต ภาพยนตรตลก ภาพยนตรแอ็คชั่น หรือภาพยนตรรัก แตภาพยนตรอิงประวัติศาสตรก็ถือเปน
ตระกูลภาพยนตรอีกตระกูลหนึ่งที่ผูชมรูจักและคุนเคยกันดี ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรมักไดรับ
การสรางออกสูสายตาผูชมอยูเนืองๆ ในนานาประเทศ โดยเฉพาะอยางยิ่งประเทศในแถบเอเชีย
อยาง จีน อินเดีย หรือเกาหลี เปนตน  

ประเทศไทยเองก็เปนอีกประเทศหนึ่งที่มีการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรอยาง
สม่ําเสมอนับต้ังแตที่ “โชคสองชั้น” ภาพยนตรไทยแทอันหมายถึงภาพยนตรไทยที่ถายทําโดยคน
ไทยถือกําเนิดขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2470 โดยกอนหนานั้นไดเกิดภาพยนตรไทยเรื่องแรกที่สรางโดย
ทีมงานชาวตางชาติมากอนแลวในป พ.ศ. 2466 คือเร่ือง “นางสาวสุวรรณ” จากนั้นมาภาพยนตร
ไทยก็มีพัฒนาการมาอยางตอเนื่อง โดยอาจสรุปชวงเวลาของประวัติศาสตรภาพยนตรไทยออกได
อยางกวางๆ ตามลักษณะเดนของภาพยนตรไทยในแตละยุคไดดังตารางตอไปนี้ 
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ตาราง 1.1 ยุคตางๆ ของภาพยนตรไทย และรายชื่อภาพยนตรที่มีความโดดเดนในแตละยุค (มาโนช ชุมเมืองปก, 
2547 : 5) 
 
ชวงเวลา ยุค ตัวอยางภาพยนตรที่โดดเดน 
พ.ศ. 2440 - 2470 ยุคเริ่มตน นางสาวสุวรรณ / โชคสองชั้น / ไมคิดเลย 
พ.ศ. 2471 – 2489 ยุคกําเนิดภาพยนตรเสียง หลงทาง  /  ปู โสมเฝาทรัพย  /  พระเจ า

ชางเผือก 
พ.ศ. 2490 – 2499 ยุคเฟองฟูของภาพยนตร 16 มม. สุภาพบุรุษเสือไทย / สันติ-วีนา (ภาพยนตร 

35 มม.) / พันทายนรสิงห 
พ.ศ. 2500 – 2512 ยุคดารายอดนิยม เล็บครุฑ  /  บัวขาว  /  นเรศวรมหาราช  / 

โรงแรมนรก / เศรษฐีอนาถา / จาวนักเลง / 
บันทึกรักของพิมพฉวี / โบตั๋น 

พ.ศ. 2513 – 2529 ยุคเปล่ียนผานสูความหลากหลาย โทน / มนตรักลูกทุง / เขาชื่อกานต / ชู / 
เทพธิดาโรงแรม / ไมมีสวรรคสําหรับคุณ / 
ทองพูน โคกโพธิ์ ราษฎรเต็มขั้น / รักทะเลน 
/ วัยอลวน / เทพธิดาบาร 21 / ผีเส้ือและ
ดอกไม / แผลเกา / ครูบานนอก / คนภูเขา / 
น้ําคางหยดเดียว / กาม / น้ําพุ / ลูกอีสาน / 
ชางมันฉันไมแคร 

พ.ศ. 2530 – 2539 ยุคหนังวัยรุนครองตลาด ดวยเกลา / คนทรงเจา / บุญชูผูนารัก (และ
ภาคตอ) / ฉลุย / ปุกปุย / วิถีคนกลา / ลูก
บาเที่ยวลาสุด / ส.อ.ว.หอง 2 รุน 44 / อนึ่ง 
คิดถึงพอสังเขป / กล้ิงไวกอนพอสอนไว / 
โลกทั้งใบใหนายคนเดียว 

พ.ศ. 2540 - ปจจุบัน ยุคแสวงหาแนวทางใหม 2499 อันธพาลครองเมือง / รักออกแบบ
ไม ไ ด  /  นางนาก  /  ฟ าทะลาย โจ ร  / 
บางระจัน / ฝนบาคาราโอเกะ / สตรีเหล็ก / 
มนตรักทรานซิสเตอร / จัน ดารา / ผีสาม
บาท / 14 ตุลา สงครามประชาชน / สุริโยไท 
/ 15 ค่ํา เดือน 11 
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จากการสัมภาษณคุณโดม สุขวงศ ผู เชี่ยวชาญดานภาพยนตรไทย(โดม สุขวงศ, 
สัมภาษณ, 2550) และจากการตรวจสอบขอมูลที่ยังคงหลงเหลือ ไดชวยใหผูวิจัยสามารถสรุปถึง
วิวัฒนาการของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไทยในภาพรวมไดอยางคราวๆ ดังตอไปนี้  

ยุคเริ่มแรกของภาพยนตรไทยที่มีบรรยากาศยอนอดีตนั้น เร่ิมตนจากภาพยนตรประเภทที่
เรียกกันวา ภาพยนตรจักรๆ วงศๆ อันเปนภาพยนตรที่ดัดแปลงขึ้นมาจากวรรณกรรมและนิทาน
พื้นบานตางๆ เชน ทาวกกขนาก ซึ่งเปนภาพยนตรเงียบ ออกฉายในป พ.ศ. 2475 หรือ ภาพยนตร
เร่ือง ขุนชางขุนแผน(2477) ซึ่งสรางขึ้นมาจากวรรณกรรมไทยชื่อดัง ในขณะที่อีกกลุมหนึ่งก็คือ 
ภาพยนตรผี อยางภาพยนตรในชุดแมนาคพระโขนงที่มีการสรางออกมาหลายตอหลายครั้ง ก็เปน
ภาพยนตรอีกกลุมหนึ่งซึ่งจัดอยูในกลุมภาพยนตรประเภทที่มีฉากหลังยอนกลับไปในอดีต แต
ภาพยนตรเหลานี้ก็ยังไมถือวาเปนภาพยนตรในกลุมที่จะเรียกวาภาพยนตรอิงประวัติศาสตรได
อยางแทจริง 

ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไทยไดเร่ิมข้ึนอยางจริงจังในสมัยรัฐบาลทั้งสองยุคของจอมพล 
ป. พิบูลยสงคราม (ชวงระหวางประมาณป พ.ศ. 2480 - 2500) โดยเห็นไดชัดวาภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรไดถูกใชเปนเครื่องมือของรัฐบาลในการโฆษณาชวนเชื่อ อันเนื่องมาจากบริบททาง
สังคมในขณะนั้นของประเทศไทยที่กําลังเผชิญหนากับภาวะสงครามโลกครั้งที่ 2 และการรุกราน
เขามาของชาติตะวันตกในดานอุดมการณทางการเมืองและวัฒนธรรม รัฐบาลภายใตการนําของ
จอมพล ป. พิบูลยสงคราม ไดประกาศนโยบายสนับสนุนใหคนไทยเกิดความรักชาติ และปลูกฝง
ลัทธิชาตินิยมใหแกประชาชนดวยวิธีการตางๆ ทั้งเพลงปลุกใจ และคําขวัญ  

ในชวงเวลานี้เอง ส่ือภาพยนตรก็ไดถูกใชเปนเครื่องมืออีกอยางหนึ่งเพื่อปลูกฝงความรัก
ชาติใหกับประชาชนดวย โดยนอกจากภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวเนื่องกับทหารโดยตรงอยาง
ภาพยนตรเร่ือง เลือดทหารไทย(2478) ซึ่งเปนภาพยนตรชวนเชื่อของรัฐบาลแลว ก็ยังมีภาพยนตร
อิงประวัติศาสตรซึ่งสวนใหญมักมีเนื้อหาเกี่ยวพันกับสงครามระหวางไทย-พมา ออกมาอีกหลาย
เร่ือง เชน คายบางระจัน(2482) พระเจาชางเผือก(2484) เปนตน โดยภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
สงครามไทย-พมาเหลานี้ ถือวามีสวนเปนอยางมากในการกอใหเกิดอารมณรวมแบบชาตินิยมใน
หมูผูชมไดเปนอยางดี เพราะมักกลาวถึงการสูรบกับศัตรูของประเทศชาติเพื่อรักษาเอกราชของ
ตนเองไวจากการถูกรุกราน ซึ่งก็อาจเทียบเคียงกับบริบททางสังคมที่เกิดขึ้นจริงในขณะนั้นได 

ตอมาเมื่อเขาสูชวงระหวางสงครามโลกครั้งที่ 2 วงการภาพยนตรไทยไดซบเซาลง ในขณะ
ที่วงการละครเวทีกลับเปนที่นิยมอยางมาก หลวงวิจิตรวาทการ(กิมเหลียง วัฒนปฤดา) ซึ่งดํารง
ตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้น ไดมองเห็นชองทางที่จะใชละครเวทีเพื่อปลุกใจใหประชน
เกิดความรักชาติ จึงไดจัดการแสดงละครเวทีอิงประวัติศาสตรข้ึนมาหลายตอหลายเรื่อง โดยสวน
หนึ่งหลวงวิจิตรวาทการไดเขียนบทดวยตัวเอง เนื้อหาของละครที่จัดแสดงนั้นมักจะนํามาจาก



 6

ประวัติศาสตรตอนใดตอนหนึ่ง บทละครจะมีทั้งรัก รบ อารมณสะเทือนใจ แตสุดทายแลวก็เพื่อ
นําเสนอใหเห็นวาความรักในรูปแบบอื่นๆ แมจะมากมายเพียงใดก็ยังไมเทากับความรักชาติ โดย
ตัวเอกของเรื่องมักจะเสียสละชีวิตพลีชีพเพื่อชาติ และดวยเหตุที่ละครของหลวงวิจิตรวาทการนี้
เปนละครที่มีเนื้อหาแบบใหมไมเหมือนการแสดงละครแบบเดิมที่มักสรางจากวรรณคดีไทยเรื่อง
ตางๆ ที่ผูชมรูจักกันดีนี้เอง คนทั้งหลายจึงพากันเรียกละครของทานวา "ละครหลวงวิจิตรวาทการ" 
โดยในเวลาตอมา ผูสรางภาพยนตรหลายตอหลายเรื่องก็ไดนําบทละครของหลวงวิจิตรวาทการมา
สรางหรือดัดแปลงเพื่อทําเปนภาพยนตรหรือละครโทรทัศนในภายหลังดวย เชน ภาพยนตร เลือด
สุพรรณ(2494) เปนตน 

เมื่อส้ินสุดภาวะสงคราม วงการภาพยนตรไทยก็กลับมาคึกคักอีกครั้งพรอมกับความนิยม
ภาพยนตร 16 มม. ซึ่งเขามาแทนที่ภาพยนตร 35 มม. ซึ่งในขณะนั้นฟลมมีราคาสูงมาก อยางไรก็
ดีภาพยนตรอิงประวัติศาสตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับสงครามไทย-พมา ก็ยังคงมีการสรางอยาง
แพรหลาย และดูจะเพิ่มปริมาณมากขึ้น ยกตัวอยางเชน พันทายนรสิงห(2493) เมื่อนเรศวรกูชาติ
(2494) เลือดสุพรรณ(2494) ขุนศึก(2495) พระเจากรุงธนบุรี(2495) เจาแมอยูหัวศรีสุดาจันทร
(2497) และทหารเสือพระเจาตาก(2498) เปนตน 

ตั้งแต พ.ศ. 2500 เปนตนมา วงการภาพยนตรไทยเริ่มเขาสูยุคดารายอดนิยมซึ่ง
ความสําเร็จของภาพยนตรไทยสวนใหญผูกขาดอยูที่คูพระ-นางของเรื่อง โดยมีมิตร ชัยบัญชา และ
เพชรา เชาวราช เปนนักแสดงคูขวัญที่ไดรับความนิยมมากที่สุด เนื้อหาของภาพยนตรไทยในชวงนี้
สวนใหญจะเปนภาพยนตรแบบที่เรียกวา Melodrama ซึ่งเนนเรื่องราวเขมขนของชีวิตตัวละครเอก 
แตก็ยังคงมีภาพยนตรอิงประวัติศาสตรสอดแทรกอยูเปนระยะๆ เชน สายโลหิต(2500) นเรศวร
มหาราช (2500)พระเจาอาชาตศัตรูกับพิมพิสารมหาราช(2504) คายบางระจัน (2508) ผูชนะสิบ
ทิศ ตอน ยอดขุนพล (2509) และผูชนะสิบทิศ ตอน บุเรงนองลั่นกลองรบ (2510) เปนตน 

ภาพรวมของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไทยในยุคแรกๆ นั้น ปรากฏลักษณะของคานิยม
หรือขนบของการแสดงแบบที่เรียกกันวาเปนไปตามแบบประเพณีนิยม เชนเดียวกับงานศิลปะ
ประเภทอื่นๆ ของไทยที่มีคานิยมในเรื่องความงามแบบอุดมคติ หรือ ความงามที่ไมเหมือนจริง 
สังเกตไดจากงานศิลปะในแขนงตางๆ ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม รวมไปถึงนาฏศิลปซึ่งเปน
พื้นฐานของการแสดงละครในสมัยตอมา ทําใหทั้งในสวนเนื้อหา และองคประกอบของภาพยนตร
อิงประวัติศาสตรไทยในชวงแรกคอนขางมีลักษณะที่คลายกับการแสดงลิเก กลาวคือ ภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรในยุคนั้นไมไดใหความสําคัญกับความสมจริงของภาพยนตร ไมวาจะเปน เนื้อหา 
หรือองคประกอบอื่นๆ มากนัก เพราะทั้งผูสรางและผูชม ตางถือวาภาพยนตรเปนการแสดง
ประเภทหนึ่งอันหมายความวาเปนเรื่องที่สมมุติข้ึน จึงไมมีความจําเปนที่จะตองทําใหดูสมจริงสม
จัง หากแตกลับเนนไปที่ความสวยงามของฉาก เสื้อผาเครื่องแตงกาย และทาทางการแสดงออก
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ของตัวละคร อันจะกอใหเกิดความเพลิดเพลินเจริญหูเจริญตาแกผูชมมากกวา ประกอบกับปจจัย
อีกอยางหนึ่งคือมาตรฐานกระบวนการสรางภาพยนตรไทยในชวงนั้นยังมีขอจํากัดอยูมาก ทําให
ผูสรางไมสามารถใหน้ําหนักกับความสมจริงและยึดบรรทัดฐานอางอิงจากขอมูลหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรไดมากเทาที่ควร 

อยางไรก็ดี ลักษณะเชนนี้ไดเร่ิมเปลี่ยนแปลงไป ตั้งแตชวงปลายป พ.ศ. 2516 เปนตนมา 
เนื้อหาและลักษณะของภาพยนตรไทยไดเร่ิมปรับเปลี่ยนจากที่เคยนิยมเรื่องราวชวนฝนของ
พระเอก-นางเอก มาเปนเนื้อหาที่เนนความสมจริง และการสะทอนสภาพชีวิตในสังคมมากขึ้น ใน
ยุคนั้นแมปริมาณการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรจะลดนอยลง หากแตในจํานวนภาพยนตร
อิงประวัติศาสตรไมกี่เร่ืองนี้กลับแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการอันโดดเดนในแงของความสมจริงและ
การอางอิงขอมูลที่นาเชื่อถือทางประวัติศาสตรเพิ่มมากขึ้น เชน เลือดสุพรรณ(2522) เปนตน  

เมื่อเขาสูยุคภาพยนตรวัยรุนครองตลาดในราวปพ.ศ. 2530 ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรก็
ดูเหมือนจะหางหายไปจากวงการภาพยนตรไทย พรอมๆ กับที่เมื่อผานไปชวงหนึ่งวงการ
ภาพยนตรไทยก็ถึงจุดอิ่มตัวกับภาพยนตรวัยรุนตลก โดยในชวงระหวางป พ.ศ. 2538-2543 ถือได
วาเปนชวงยุคมืดที่สุดของวงการภาพยนตรไทย หากจะวัดในแงปริมาณการผลิต ในชวง 6 ปนี้มี
ภาพยนตรไทยออกฉายรวมกันแค 114 เร่ือง ถือวาลดลงอยางมากเมื่อเทียบกับป พ.ศ. 2535 ทีเ่คย
มีจํานวนภาพยนตรออกฉายภายในปเดียวถึง 91 เร่ือง (สุทธากร สันติธวัช, 2547)  

ภาวะซบเซาของภาพยนตรไทยนี้ สวนหนึ่งเปนเพราะ สภาพเศรษฐกิจของสังคมไทยที่
กําลังเผชิญกับภาวะตกต่ําอยางหนัก และแนวโนมของทิศทางภาพยนตรฮอลลีวูดขณะนั้นที่มี
ลักษณะแปลกใหมและนาตื่นตากวา ดวยทุนสรางมหาศาลและเทคนิคพิเศษที่ยังหาไดยากใน
ภาพยนตรไทย ประกอบกับการพัฒนาอยางรวดเร็วของวงการโทรทัศนไทย ซึ่งเปนสื่อที่ งาย 
สะดวก และราคาถูกกวาเมื่อเทียบกับส่ือภาพยนตร แตอีกสวนหนึ่งนั้น ก็เปนเพราะเนื้อหาของ
ภาพยนตรไทยเอง ที่กอนหนานี้มีเนื้อหาวนเวียนอยูแตเร่ืองเกี่ยวกับวัยรุน โดยมีจุดเริ่มตนมาจาก
การประสบความสําเร็จของภาพยนตรวัยรุน ผลงานของผูกํากับอยาง ปด/อังเคิล เชน ฉลุย ซมึนอย
หนอยกะลอนมากหนอย เปนตน ทําใหผูสรางภาพยนตรรายอ่ืนๆ จึงพากันตอบสนองความ
ตองการของกลุมวัยรุนอันเปนกลุมผูชมเปาหมายหลัก ดวยภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก 
หรือมิตรภาพระหวางเพื่อนในชวงวัยรุน ไปจนถึงการนําดารา-นักรองวัยรุนที่มีชื่อเสียงในขณะนั้น
มาเปนผูแสดงนํา ยกตัวอยางเชน กลิ้งไวกอนพอสอนไว, ม.6/2 หองครูวารี, กระโปรงบานขาสั้น, 
เด็กระเบิดยืดแลวยึด เปนตน ในที่สุดจนแมแตผูชมวัยรุนเอง ก็เร่ิมเบื่อหนายเนื้อหาที่ซ้ําซากจําเจ 
และหันไปหาโทรทัศน และภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีความนาสนใจมากกวา 

อยางไรก็ดี ในชวงทายของยุคที่มีคําพูดวา “หนังไทยตายแลว” นั้น ก็ไดมีผลงาน
ภาพยนตรบางเรื่อง ที่เปนจุดเปลี่ยนสําคัญอันถือเปนสัญญาณอันดีใหกับผูสรางรายอื่นๆ ถึงการ
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กลับมาอีกครั้งของวงการภาพยนตรไทย โดยภาพยนตรที่อาจกลาวไดวาเปนองคประกอบสําคัญ
สวนหนึ่งในการจุดประกายความหวังใหกับวงการภาพยนตรไทยในตอนนั้น ก็คือ ภาพยนตรเร่ือง 
“2499 อันธพาลครองเมือง” ภาพยนตรที่นําเสนอเรื่องราวของ แดง ไบเลย อดีตนักเลงชื่อดังของ
สังคมไทย ผลงานกํากับของ นนทรีย นิมิบุตร ผูกํากับหนาใหมที่ผันตัวมาจากวงการโฆษณา ออก
ฉายในป พ.ศ. 2540 ภาพยนตรเร่ืองนี้ทํารายไดถึงประมาณ 75 ลานบาท ซึ่งถือวาเปนภาพยนตร
ไทยที่ทํารายไดมากที่สุดในขณะนั้น ตามมาดวยผลงานภาพยนตรเร่ืองที่สองของ นนทรีย นิมิบุตร 
เร่ือง “นางนาก” (2542) ที่ไดชวยตอกย้ําปรากฏการณอันตอเนื่องมาจากภาพยนตรเร่ือง “2499 
อันธพาลครองเมือง” ดวยคําวิจารณในแงบวกทั้งจากในและนอกประเทศ และการทํารายไดถึง 
150 ลานบาท ซึ่งในขณะนั้นเปนรองเพียงแคภาพยนตรเร่ือง Titanic (2540) ซึ่งมียอดรายไดจาก
การฉายในประเทศไทยอยูที่ประมาณ 213 ลานบาทเทานั้น นับเปนยอดรายไดที่เพิ่มข้ึนจาก
ภาพยนตรไทยในยุคกอนหนา ซึ่งสวนใหญแลว แมแตในกรณีของภาพยนตรยอดนิยมก็มักจะทํา
รายไดอยูแคในระดับประมาณ 50 ลานบาทเทานั้น  

ตั้งแตนั้นเปนตนมา วงการภาพยนตรไทยก็ดูจะมีความคึกคักมากขึ้น ทั้งในแงของปริมาณ
ภาพยนตรที่ออกฉาย รายได และในแงของคุณภาพ ภาพยนตรไทยหลายๆ เ ร่ืองประสบ
ความสําเร็จและไดรับการติดตอไปจัดฉายในตางประเทศ รวมถึงอีกหลายๆ เร่ืองก็ไดรับรางวัลจาก
เทศกาลภาพยนตรนานาชาติในตางประเทศ จึงเรียกไดวาในปจจุบัน ภาพยนตรไทยไดรับการ
ยอมรับจากผูชมในวงกวางมากขึ้น และในขณะเดียวกันก็มีภาพยนตรไทยหลากหลายประเภทให
เลือกชมมากขึ้น ตลาดภาพยนตรไทยไมไดจํากัดอยูแคภาพยนตรเพียงแนวใดแนวหนึ่งเหมือนใน
อดีตอีกตอไป ทําใหผูสรางตางตองพยายามผลิตภาพยนตรที่มีคุณภาพและเปนที่ตองการของ
ประชาชนในระดับที่หลากหลายมากขึ้น 

ในขณะเดียวกันการตื่นตัวอีกครั้งของวงการภาพยนตรไทยนี้ ก็ไดมาพรอมปรากฏการณ
ใหมอ่ืนๆ อีกหลายประการอันไดพัฒนากลายเปนลักษณะโดยรวมของวงการภาพยนตรไทยใน
ปจจุบัน ไมวาจะเปน การถือกําเนิดของผูกํากับรุนใหมหลายคน เชน เปนเอก รัตนเรือง,  จิระ มะลิ
กุล, ยุทธเลิศ สิปปภาค, วิศิษฏ ศาสนเที่ยง, อ็อกไซด/แดนนี่ แปง, กลุมผูกํากับจากภาพยนตรเร่ือง
แฟนฉัน เปนตน โดยผูกํากับหนาใหมเหลานี้สวนหนึ่งเปนผูที่กาวเขามาจากแวดวงโฆษณา อัน
นํามาซึ่งลักษณะการนําเสนอที่แปลกใหมในภาพยนตรไทย นั่นคือ แนวความคิดแบบการทํา
ภาพยนตรโฆษณาที่เนนความสมจริงแบบชวนเชื่อ กลาวคือ นอกจากเนนที่ความสมจริงตาม
ธรรมชาติแลว ส่ิงหนึ่งที่มักจะพบในภาพยนตรยุคนี้ ก็คือ การที่ผูสรางพยายามใชกลวิธีตางๆ ทาง
ภาพยนตร เพื่อส่ือสารใหผูชมเชื่อวาสิ่งที่เห็นในภาพยนตรนั้นเปนจริง แมวาบางสิ่งอาจจะเปนเรื่อง
ที่เกินจริง หรือบิดเบือนจากความเปนจริงไปบาง โดยใหอยูในขอบเขตที่ผูชมเชื่อหรือยอมรับได ไม
วาจะเปนในลักษณะของการตีความเนื้อหาเดิมๆ ในรูปแบบใหม อยางที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง
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นางนาก(2542) ทวิภพ(2547) หรือการใชมุมกลอง แสง สี ที่แปลกตา อยางในภาพยนตรเร่ือง ฟา
ทะลายโจร(2543) และ หมานคร(2547) เปนตน   

ปจจุบันภาพยนตรไทยมีความหลากหลายมากขึ้น จากแตเดิมที่มักมีสูตรสําเร็จอยูที่การ
ขายนักแสดงนําคูขวัญ หรือภาพยนตรวัยรุน ภาพยนตรตลก ก็กลับปรากฏประเภทภาพยนตรที่
เปนทางเลือกใหกับผูชมมากขึ้น โดยนอกจากปรากฏการณของภาพยนตรเร่ือง 2499 อันธพาล
ครองเมือง และนางนาก จะมีสวนชวยกระตุนใหวงการภาพยนตรไทยฟนตัวขึ้นอีกครั้งแลว ยังเปน
ที่นาสังเกตวาภาพยนตรทั้งสองเรื่องยังลวนแลวแตนําเสนอเรื่องราวที่มีบรรยากาศยอนกลับไปใน
อดีต อันนาจะเปนแรงบันดาลใจใหกับผูสรางรายอื่นๆ ในการสรางภาพยนตรยอนยุคและ
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรกันมากขึ้น โดยในปพ.ศ. 2543-2544 มีจํานวนภาพยนตรยอนยุคและ
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรออกฉายคิดเปนสัดสวนถึงประมาณครึ่งหนึ่งของจํานวนภาพยนตรไทย
ที่ออกฉายในปนั้นทั้งหมด โดยในปพ.ศ. 2543 มีจํานวน 4 จาก 7 เร่ือง คือ ยุวชนทหาร, สตางค, 
ฟาทะลายโจร และบางระจัน สวนในปพ.ศ. 2544 นั้นมีจํานวน 7 จาก 14 เร่ือง คือ 14 ตุลา
สงครามประชาชน, ไกรทอง, ขวัญเรียม, ขางหลังภาพ, จันดารา, แมเบี้ย และสุริโยไท ซึ่งในจํานวน
นี้ ภาพยนตรเร่ือง สุริโยไท และ บางระจัน ถือเปนภาพยนตรอิงประวัติศาสตรที่ประสบความสําเร็จ
ในแงของรายไดอยางมหาศาล อันเนื่องมาจากสามารถดึงดูดผูชมไดจากเกือบทุกกลุมในสังคม
ตั้งแตผูสูงอายุไปจนถึงเด็กวัยรุน โดยภาพยนตรทั้งสองเร่ืองนี้ทํารายไดจากการฉายไปถึงประมาณ 
550 ลานบาท และ 151 ลานบาท ตามลําดับ  

ปรากฏการณของภาพยนตรเร่ืองสุริโยไทถือวาไดสรางมาตรฐานและภาพลักษณใหม
ใหกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรของไทยเรื่องถัดๆ มา อันตางไปจากลักษณะของภาพยนตร
ประเภทนี้ในอดีต ทั้งในสวนของรูปแบบการนําเสนอที่เนนความสมจริงและมิติทางประวัติศาสตรที่
เปดกวางและมีความเปนธรรมชาติของมนุษยมากขึ้น รวมถึงการขยายขนาดงานสรางไปสูขนาดที่
ใหญข้ึน การใสใจกับรายละเอียดในองคประกอบตางๆ ของภาพยนตร และการใหความสําคัญกับ
การคนควาขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรอยางจริงจัง และในขณะเดียวกันผูสรางก็ยังได
พยายามทําหนาที่เสมือนเปนนักประวัติศาสตรในอีกมุมหนึ่งโดยการเลือกนําเสนอมุมมองหรือการ
ตีความเรื่องราวทางประวัติศาสตรเหลานั้นเสียใหมแลวนํามาบอกเลาแกผูชมอยางเปนเหตุเปนผล
ในมิติของภาพยนตรตามการตัดสินใจของผูสรางซึ่งมีหนาที่โดยตรงในการประกอบสราง
ความหมายที่ตองการนําเสนอใหกับภาพยนตรแตละเรื่อง 

6 ปถัดมาหลังจากการออกฉายครั้งแรกของ “สุริโยไท” ภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช” ผลงานกํากับของ หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล และทีมงานสรางชุดเดียวกับ
ภาพยนตรเร่ือง “สุริโยไท” ก็ไดออกฉายสูสายตาประชาชน โดยตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ดูเหมือนจะมีความพิถีพิถันในงานสรางและมีขนาดของงานที่ใหญกวาภาพยนตรเร่ืองสุริโยไทเสีย
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อีก โดยแบงเนื้อหาออกเปนถึง 3 ภาค ซึ่งสองภาคแรก คือ องคประกันหงสา และ ประกาศ
อิสรภาพ ไดทําการถายทําพรอมกัน และออกฉายตอเนื่องกันในชวงเดือนมกราคม พ.ศ. 2550 
ในขณะที่ภาคสามยังคงอยูในระหวางการถายทําขณะที่ทํางานวิจัยชิ้นนี้ 

ภาพยนตรเร่ือง สุริโยไท และ ตํานานสมเด็จพระนเรศวร ถือเปนตัวแทนของภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรไทยในปจจุบันที่เหมาะสมที่สุดในการนํามาเปนกรณีศึกษาถึงกระบวนการสราง
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรของไทย เพราะถือวาภาพยนตรทั้งสองเรื่องนี้เปนภาพยนตรที่มี
ขอจํากัดในดานตางๆ นอยที่สุดเมื่อเทียบกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ืองอื่นๆ โดยเฉพาะใน
สวนของระยะเวลาในการศึกษาเก็บขอมูล-การดําเนินงานสราง และงบประมาณ ซึ่งถือเปนปจจัย
และขอจํากัดสําคัญในการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรทั่วไป  

อยางไรก็ดี หากมองถึงจุดเดนของภาพยนตรอิงประวัติศาสตร คือ การผสมผสานระหวาง 
ความสมจริงกับจินตนาการ และความบันเทิงกับสาระความรูทางประวัติศาสตรแลว ภาพยนตร
เร่ืองตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชดูจะมีความเหมาะสมมากกวา เนื่องจาก สุริโยไท เปน
ภาพยนตรที่อางอิงมาจากประวัติศาสตรเพียงไมกี่บรรทัด ซึ่งเอื้ออํานวยตอผูสรางในการแตงเติม
และดัดแปลงเรื่องราวเนื้อหาของภาพยนตรตามแตจินตนาการของตนโดยมีพื้นฐานอยูที่ความ
สมจริงไดมาก แตในกรณีของ ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชนั้น เปนการสรางจากเหตุการณ
ในประวัติศาสตรที่คนไทยรูจักกันดีมากที่สุดเรื่องหนึ่ง และมีขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรที่
เกี่ยวของกับเหตุการณนี้คอนขางมาก แตในขณะเดียวกัน ก็ยังมีชองวางทางประวัติศาสตรอีกไม
นอยที่ผูสรางจะตองเติมเต็มเพื่อนําเสนอผานสื่อภาพยนตร ดังนั้นภาพยนตรเร่ืองนี้จึงมีสัดสวนการ
ผสมผสานที่นาสนใจทําการศึกษาวาผูสรางจะมีวิธีการผสมผสานระหวางประวัติศาสตรกับศาสตร
ของภาพยนตรเขาดวยกันอยางไร ซึ่งจากจํานวนรายไดของ ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชใน
สองภาคแรกที่มีรายไดรวมกันถึงประมาณ 600 ลานบาท ไดแสดงใหเห็นวาผูสรางภาพยนตรเร่ือง
นี้ถือวาประสบความสําเร็จในการผสมผสานและสรางสรรคภาพยนตรอิงประวัติศาสตรในระดับที่
นาพอใจไมแพภาพยนตรเร่ืองสุริโยไทและบางระจัน ซึ่งจัดอยูในกลุมภาพยนตรยอดนิยมเลย
ทีเดียว 

จากเหตุผลทั้งหมดที่กลาวมาขางตนจึงทําใหผูวิจัยเลือกภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช” มาเปนกรณีศึกษาในการวิจัยครั้งนี้ 
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ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
 

ภาพยนตรเร่ือง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช เปนภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไตร
ภาคที่สรางขึ้นเพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาฯ
พระบรมราชินีนาถ ตามพระราชประสงคเพื่อกระตุนในคนไทยหันกลับมาสนใจประวัติศาสตรอัน
ถือเปนรากเหงาของคนไทยทุกคน 

ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรของไทยนั้นมักถูกใชเปนเครื่องมือ
ของสถาบันทางสังคมเพื่อวัตถุประสงคบางอยางอยูเสมอ ดังที่ไดกลาวไปแลวในตอนตนวาในอดีต
ชวงแรกๆ ตั้งแตสมัยจอมพล ป. พิบูลยสงคราม ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเกือบทั้งหมดมุง
นําเสนอภาพของสงครามในประวัติศาสตร เพราะนอกจากเรื่องราวเหลานี้จะเปนเรื่องราวใน
ประวัติศาสตรที่คนทั่วไปรูจักกันดีแลว เหตุการณสงครามระหวางไทย-พมาก็ยังเปนเนื้อหาที่
เหมาะสมอยางยิ่งในการนํามาผลิตซ้ําเพื่อโนมนาวปลุกใจใหผูชมเกิดความรักชาติ และรังเกียจ
ศัตรูของชาติ ซึ่งเมื่อเทียบกับบริบททางสังคมของประเทศไทยในขณะนั้น ศัตรูของชาติก็อาจ
หมายความถึงลัทธิลาอาณานิคมทั้งทางการเมืองและทางความคิดของชาติตะวันตกที่เขามาตั้งแต
ชวงรัชกาลที่ 4 ไปจนถึงลัทธิคอมมิวนิสตที่เขามาแทนที่เมื่อลัทธิลาอาณานิคมหมดไปหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 

แมในปจจุบันสังคมไทยจะมิไดเผชิญหนากับการรุกรานของตางชาติอีกตอไป แตการ
พัฒนาอยางรวดเร็วของเทคโนโลยีสมัยใหม ก็ทําใหสังคมไทยไหลไปตามกระแสโลกาภิวัตน อัน
สงผลใหคนไทยรุนใหมเร่ิมใหความสนใจกับความเปนไปของโลก มากกวาเรื่องราวของไทยดวย
กันเอง ทั้งสาขาวิชาประวัติศาสตรก็ถือเปนสาขาวิชาที่มีผูรูอยูเพียงแคในวงจํากัดอยูแลวแตเดิม  

แรกเริ่มนั้น ประวัติศาสตรถือเปนเรื่องราวของคนชั้นสูงที่ผูมีสวนเกี่ยวของในราชสํานัก
เทานั้นจึงจะมีโอกาสไดศึกษา ตอมาแมแวดวงวิชาการประวัติศาสตรจะเริ่มแพรหลายมากขึ้น โดย
มีนักวิชาการหลายๆ ทานไดใหความสนใจศึกษาคนควาทางดานประวัติศาสตรอยางจริงจัง และ
แมจะมีการบรรจุเนื้อหาของประวัติศาสตรใหเปนสวนหนึ่งของวิชาสังคมในการศึกษาระดับ
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษา แตก็อาจกลาวไดวาประวัติศาสตรเปนเรื่องที่มีผูรูอยูในวงแคบ
เหลือเกิน ยิ่งเทคโนโลยีสมัยใหมเติบโตขึ้นรวดเร็วเทาไร การศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองราวของบรรพบุรุษ
ในอดีตอยางประวัติศาสตรก็ดูจะเปนเรื่องในอุดมคติที่จับตองไดยาก และมีผูสนใจนอยลงเรื่อยๆ 
ตามไปดวย  

ภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” จึงถูกใชเปนเครื่องมือในการกระตุน
ใหคนไทยทั่วไปเกิดความภาคภูมิใจในความเปนไทยและหันกลับมาสนใจเรื่องราวของบรรพบุรุษ
อันเปนรากเหงาของตนเอง เพราะอยางนอยการเรียนรูบทเรียนจากอดีต ก็ยอมเปนภาพสะทอนอัน
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จะชวยใหสามารถเขาใจถึงตัวตนในปจจุบันและปองกันขอผิดพลาดเดิมๆ ที่อาจเกิดขึ้นในอนาคต
ได  

นอกจากนี้  ในแงของผูชมนั้น  ดวยภาพลักษณและคุณภาพของภาพยนตร อิง
ประวัติศาสตรไทยเรื่องกอนหนาอยางสุริโยไท และมาตรฐานของภาพยนตรฮอลลีวูดที่เขามาจัด
ฉายในประเทศไทย ซึ่งในจํานวนนั้นก็มีภาพยนตรอิงประวัติศาสตรฟอรมใหญอยูหลายตอหลาย
เร่ือง ทําใหผูชมเกิดความคาดหวังตอภาพยนตรเร่ืองนี้มากขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งในเมื่อภาพยนตร
เร่ืองนี้เปนการนําเอาเหตุการณในประวัติศาสตรที่คนไทยทุกคนรูจักดีอยางเรื่องราวของสมเด็จพระ
นเรศวรมาสราง ก็ยอมทําใหความคาดหวังจากผูชมกอนจะเขาชมภาพยนตรนั้นยิ่งเพิ่มมากขึ้น อัน
สงผลไปยังผูสรางภาพยนตรในระหวางดําเนินการสรางดวยอยางไมตองสงสัย เพราะภาพยนตร
จัดเปนงานพาณิชยศิลป ซึ่งผูสรางจะตองคํานึงถึงความพึงพอใจของผูชมที่เสียเงินเพื่อซื้อบัตรเขา
ชมเปนสําคัญ 

นอกเหนือจากเจตนารมณเร่ิมตนในการสราง และความคาดหวังของผูชมที่มีตอผูสราง
ภาพยนตรแลว ปจจัยอีกอยางหนึ่งที่ยอมจะสงผลตอกระบวนการประกอบสรางของภาพยนตร
เร่ืองนี้ที่จะหลงลืมไปไมไดก็คือ ความเปนมืออาชีพทางภาพยนตรในแงของการนําเสนองานศิลป
ของตัวผูสรางเอง ซึ่งทีมงานสรางเกือบทุกสวนของภาพยนตรเร่ืองนี้ โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวผูกํากับ
ภาพยนตร คือ หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ลวนแลวแตมีความเปนมืออาชีพและคลุกคลีอยูกับ
วงการภาพยนตรมานาน จึงยอมเขาใจถึงศิลปะและธรรมชาติในความเปนสื่อบันเทิงของสื่อ
ภาพยนตรเปนอยางดี อันจะมีสวนอยางมากในการสรางสรรคจิตนาการเพิ่มเติมในสวนที่ขาด
หายไปจากหนาประวัติศาสตรเพื่อใหเร่ืองราวของภาพยนตรดําเนินไปไดอยางสมบูรณ ปจจัยตางๆ 
เหลานี้ยอมสงผลตอตอผูสรางการประกอบสรางความหมายเพื่อนําเสนอเหตุการณที่เกี่ยวของกับ
ความเปนจริงทางประวัติศาสตรผานภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ในระดบั
และสัดสวนที่แตกตางกันออกไป ซึ่งผูวิจัยมองวาประเด็นนี้เปนประเด็นที่นาสนใจศึกษาถึง
กระบวนการในการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรเร่ืองนี้ข้ึนมาวาผูสรางภาพยนตรเร่ือง 
“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” นั้น มีแนวความคิดและกระบวนการทํางานอยางไร โดยเชื่อ
วาจากการวิจัยในครั้งนี้นาจะชวยใหสามารถเขาใจถึงกระบวนการในการประกอบสราง
ความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไทยมากขึ้น และนําพาไปสูพัฒนาการของวงการ
ภาพยนตรไทยในอนาคต  รวมไปถึงกอใหเกิดความเขาใจถึงธรรมชาติของภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรแกบุคคลทั่วไปไดดีข้ึน 
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2. ปญหานําการวิจัย 
 

1) เจตนารมณ แนวความคิด ในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทาง
ประวัติศาสตรในภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” มีอะไรบาง 

2) กระบวนการประกอบสรางความหมายใหกับเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริง
ทางประวัติศาสตรผานทางสื่อภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” มี
ข้ันตอนและวิธีการอยางไร 

 
3. วัตถุประสงคการวิจัย 
 

1) เพื่อศึกษาเจตนารมณ แนวความคิดในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความ
เปนจริงทางประวัติศาสตรในภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 

2) เพื่อวิเคราะหกระบวนการประกอบสรางความหมายใหกับเหตุการณที่เกี่ยวของกับ
ความเปนจริงทางประวัติศาสตรผานทางสื่อภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช” 

 
4. ขอบเขตการวิจัย 
  
 การวิจัยในครั้งนี้มุงเนนไปที่ภาพยนตรเร่ืองตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเพียงแค
สองภาคแรก คือ ภาคองคประกันหงสา และ ภาคประกาศอิสรภาพ เทานั้น เนื่องจากภาพยนตรทั้ง
สองภาคนี้ไดดําเนินการถายทําพรอมกัน และจัดฉายในเวลาไลเลี่ยกัน ดังนั้นกระบวนการทํางาน
ตางๆ จึงถือเปนวาเปนการทํางานในชุดเดียวกัน  
 
5. ขอสันนิษฐาน 
 
 กรอบความคิดในการคัดเลือก  ตีความ  และนําเสนอเรื่องราวของภาพยนตร อิง
ประวัติศาสตรนั้น ข้ึนอยูกับเจตนารมณ ประสบการณ ความรู ทักษะความชํานาญในการผลิต
ภาพยนตร และบริบทแวดลอม โดยเรื่องราวที่จะนําเสนอนั้นจะตองตั้งอยูบนพื้นฐานของความ
เปนไปไดจริงผนวกกับอรรถรสในเชิงอารมณของภาพยนตรควบคูกัน 
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6. นิยามศัพท 
 
 การประกอบสรางความหมาย : กระบวนการเขารหัสความหมายของความเปนจริงทาง
ประวัติศาสตรในการสรางภาพยนตรของกลุมผูผลิต 

ภาพยนตรอิงประวัติศาสตร : ภาพยนตรที่มีกรอบอางอิงจากขอมูลหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร ในการกําหนดทิศทางของการเลือกใช การตีความ ตลอดจนการนําเสนอเรื่องราวใน
ประวัติศาสตร เพื่อประกอบสรางโลกแหงความเปนจริงขึ้นมาในภาพยนตร 

ตํานาน : เร่ืองเลาขานที่บอกเลาสืบตอกันมาแบบปากตอปาก จากรุนสูรุน ลักษณะคลาย
นิทานปรัมปรา โดยอาจมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรในภายหลังหรือไมก็ได มีลักษณะเปน
เร่ืองเลาเกี่ยวกับวีรกรรมความสามารถ ความกลาหาญ ความดี โดยมักสอดแทรกอิทธิฤทธิ์
ปาฏิหาริย หรือความเชื่อของผูเลารวมไปดวย 

จินตนาการ : การสรางสรรคความคิดบนพื้นฐานของขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร และ
ความเปนไปไดจริง เพื่อทําใหการเดินเรื่องของภาพยนตรสมบูรณ และเพิ่มอรรถรสใหแกเร่ืองราว
เนื้อหาของภาพยนตร 

Treatment : โครงเรื่องขยายที่พัฒนามาจากโครงเรื่องหลัก ลักษณะคลายการเขียนเรื่อง
อยางยอของภาพยนตร ซึ่งนอกจากเนื้อเร่ืองแลว ยังมีการกําหนดขอมูลดานตางๆ ที่จะนําเสนอ 
เชน มุมกลอง ฉาก สถานที่ เพื่อใหเห็นถึงบรรยากาศและอารมณโดยรวมของภาพยนตร โดย
คํานึงถึงลําดับของการนําเสนอ และความตอเนื่องของการดําเนินเรื่อง เพื่อใชสําหรับเปนแนวทาง
ในการเขียนบทภาพยนตรสมบูรณ 
 
7. ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1) เกิดความรูและมองเห็นภาพรวมของกระบวนการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตร
จากมุมมองของผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรในไทย 

2) เปนขอมูลพื้นฐานในการพัฒนากระบวนการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรใน
อนาคต ใหสามารถใชประโยชนจากสื่อภาพยนตรในการนําเสนอเรื่องราวใน
ประวัติศาสตรไดอยางเต็มที่ และเปนประโยชนแกผูชม 

 
 
 
 



บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 
 การวิจัยเรื่อง การประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร “ตํานานสมเดจ็
พระนเรศวรมหาราช” นี้ มีแนวคิด ทฤษฎีตางๆ รวมถึงงานวิจัยในอดีต ที่ผูวิจัยไดนํามาเปนกรอบ
ในการศึกษา ดังตอไปนี้ 
 
 1) แนวความคิดเกี่ยวกับภาพยนตร 
 2) แนวความคิดเกี่ยวกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 
 3) แนวความคิดเกี่ยวกับการสืบคนขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตร 
 4) แนวความคิดเกี่ยวกับการเขารหัสความหมาย 
 5) งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
1. แนวความคิดเกี่ยวกับภาพยนตร 
 
 ในการวิจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยไมวาประเภทใดก็ตาม ผูวิจัยจําเปนตองเขาใจถึง
ลักษณะและธรรมชาติของส่ือภาพยนตรเสียกอน เพื่อใหเขาใจถึงธรรมชาติ ลักษณะและ
องคประกอบโดยทั่วไปของภาพยนตร ดังนี้ 
 

1.1 ทวิลักษณของภาพยนตร 
 
 ภาพยนตรถือเปนประดิษฐกรรมที่นําเอาความรูทางดานวิทยาศาสตรเทคโนโลยีเขามา
ผสมผสานกับศิลปศาสตร เพื่อใหเกิดความสุนทรีย แตในขณะเดียวกันภาพยนตรก็ยังถือเปน
ส่ือมวลชนแขนงหนึ่งที่ไดเขามามีสวนในชีวิตประจําวันของคนในสังคมดวย ดังนั้นภาพยนตรจึงมี
ลักษณะเปนทวิลักษณหรือสองลักษณะคูกัน ไดแก การเปนงานศิลปะแขนงหนึ่ง และการเปน
ส่ือมวลชนประเภทหนึ่ง(ศิริชัย ศิริกายะ, 2531 : 1-9) 

 
ภาพยนตรเปนศิลปะ 
Hugo Munsterbery ไดกลาววา กระบวนการสรางภาพยนตรนั้นเปนกระบวนการที่

เกี่ยวของกับเร่ืองทางจิต ภาพยนตรจึงเปนศิลปะแหงจิตใจเชนเดียวกับที่ดนตรีเปนศิลปะของการ
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ฟง และภาพเขียนเปนศิลปะของการดู โดยภาพยนตรจะนําเอาสิ่งที่ปรากฏออกมาจากธรรมชาติ
แลวนํามาจัดระเบียบใหมภายใตกรอบของจิตใจ ทําใหภาพยนตรกลายเปนสิ่งที่สามารถกระตุน
อารมณของผูชมได ดังนั้น อารมณของผูชมจึงผูกติดอยูกับส่ิงที่ปรากฏออกมาในภาพยนตร และ
ในขณะเดียวกันภาพยนตรก็จะสรางความรูสึกและประสบการณใหกับผูชมไปดวยในตัว   

ดังนั้นการสรางภาพยนตรจึงเปนกระบวนการในการนําเอาการรับรูที่มีอยูในธรรมชาติมา
แปรเปลี่ยนเพื่อถายทอดออกมาเปนความรูสึกที่เปนความงดงาม ดวยการประมวล เนื้อหา 
เร่ืองราว จินตนาการ และอารมณสะเทือนใจของตนออกมาใหผูดูเกิดความรูสึกสะเทือนใจและมี
อารมณรวมไปกับภาพยนตร ผานทางเทคนิคการใชองคประกอบตางๆ ของภาพยนตรไมวาจะเปน 
บทประพันธ ดนตรี ภาพ ฉาก แสง สี ภาษา และการแสดง ฯลฯ ซึ่งองคประกอบในแตละสวน
เหลานี้จะตองมีประสานเขากันอยางกลมกลืน  

McLuhan ไดกลาวเอาไวอยางชัดเจนวาภาพยนตรนั้นเปนศิลปะที่รวมเอาศิลปะหลาย
แขนงเขาไวดวยกัน (Marshall McLuhan, 1964 : 255) เนื่องจากศิลปะภาพยนตรเปนเสมือนการ
นําเอาภาพและเรื่องราวที่ปรากฏอยูในธรรมชาติมาถายทอดใหมผานทางสื่อภาพยนตรในลักษณะ
ตางๆ กัน ทั้งรูปทรงของวัตถุที่เห็น การแสดง ความลึกของภาพ การถายทอดแสงและสี ระยะทาง
และระยะเวลาในภาพยนตร เปนตน ดังนั้น ภาพยนตรจึงเปนเสมือนการรวบรวมเอาศิลปะหลายๆ 
แขนงเขาไวดวยกันจนเกิดเปนศิลปะแขนงใหมที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวแตกตางไปจากศิลปะ
แขนงอื่นๆ  

 
ภาพยนตรเปนสื่อมวลชน 
นอกจากภาพยนตรจะมีลักษณะเปนงานศิลปะประเภทหนึ่งแลว ภาพยนตรยังถือเปน

ส่ือมวลชนแขนงหนึ่งดวย เนื่องจากภาพยนตรถือเปนผลผลิตของวัฒนธรรมมวลชน โดยเปน
วัฒนธรรมที่ตองผานสื่อตัวกลางเพื่อจะไปถึงผูรับเปนจํานวนมาก  

ในชวงแรกภาพยนตรถูกสรางขึ้นเพื่อตอบสนองความตองการของผูชมในระดับกลางซึ่ง
เปนคนกลุมใหญในสังคม ดวยความเชื่อวาภาพยนตรสามารถเผยแพรไดอยางกวางขวาง ดูเปน
จริงเปนจัง สามารถสรางผลกระทบทางอารมณใหกับผูชมไดอยางมาก และเปนที่นิยมของ
สาธารณชน ภาพยนตรจึงไดถูกนํามาใชเพื่อใหความบันเทิงที่สอดแทรกเขากับสาระที่ตองการ
สงผานไปยังผูชม โดยภาพยนตรถือเปนสื่อที่สามารถนําเสนอสิ่งดังกลาวใหแกสาธารณชนไดอยาง
รวดเร็ว และสามารถปรุงแตงใหเหมือนจริงไดอยางดีโดยไมสูญเสียความนาเชื่อถือเลย (Denis 
McQuail,1983 : 23) 
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ดวยเหตุที่ภาพยนตรเปนสื่อมวลชนสําหรับคนเปนจํานวนมาก ดังนั้นการอยูรอดของ
ส่ือมวลชนจึงจําเปนตองยอมรับเงื่อนไขบางอยางที่เปนตัวกําหนดความอยูรอด ดังที่ Jowett และ 
Linton(1980) ไดสรุปเงื่อนไขดังกลาวไวดังตอไปนี้ (ศิริชัย ศิริกายะ, 2531 : 6-7) 

 
1. ภาพยนตรเปนธุรกิจการคา  ดังนั้นการลงทุนในกิจการภาพยนตรจึงตองการ

ผลตอบแทนที่คุมคาเพื่อความอยูรอดของตนเอง 
 
2. เนื่องจากการผลิตภาพยนตรจําเปนตองใชทุนสูง ดังนั้นเฉพาะตลาดภาพยนตร

ภายในประเทศจึงอาจไมเพียงพอที่จะใหผลตอบแทนกับผูสรางคุมทุน ภาพยนตรจึงจัดเปนธุรกิจ
ในระดับระหวางประเทศ ภาพยนตรที่จะประสบความสําเร็จตองเปนภาพยนตรที่ผลิตสําหรับคน
ทั่วไป ไมใชเปนการผลิตหรือนําเสนอเรื่องราวของกลุมใดกลุมหนึ่งโดยเฉพาะ 

 
3. เพื่อจะดึงดูดผูชมใหเขามาชมภาพยนตรนั้น ภาพยนตรจะตองเปนกระจกที่สะทอนถึง

รสนิยมของผูชม และสอดคลองกับความตองการของผูชมดวย 
 
4. ความอยูรอดทางการเงินของภาพยนตรเปนผลมาจากการที่ภาพยนตรเปนแหลงที่ให

ความบันเทิง ดังนั้นภาพยนตรจึงตองใสความบันเทิงไวในลักษณะของการหลบหนีออกจากชีวิต
จริงที่เครงเครียด และหลีกเลี่ยงการนําเสนอสิ่งที่จะทําใหผูชมตองใชความคิดหนักเกินไป 

 
5. แมวาจุดมุงหมายสูงสุดของภาพยนตรคือการสรางเพื่อกลุมผูชมจํานวนมากและ

หลากหลาย แตก็ตองตระหนักวาในความเปนจริงแลวผูชมสวนใหญของภาพยนตรคือวัยรุน ซึ่งมี
ความตองการบางอยางที่มีลักษณะเฉพาะวัย คือ มีความอยากรูอยากเห็น ตองการความแปลก
ใหม มีความพึงพอใจตออารมณออนไหว ตลก คึกคะนอง และตื่นเตน อยางไมคํานึงถึงกาลเทศะ 
และส่ิงเหลานี้สามารถนําเสนอผานเรื่องราวที่จะตอบสนองตอผูชมกลุมนี้ไดดวยเรื่องทางเพศ เร่ือง
ของความรุนแรง เร่ืองของความรักหวานชื่น เร่ืองตลกขบขัน และเรื่องราวของการผจญภัย ดังนั้น 
ส่ิงเหลานี้จึงมักถือเปฯแนวทางในการผลิตภาพยนตรอยูเปนประจํา 

 
6. ภาพยนตรจะประสบความสําเร็จไดก็ดวยความสามารถของผูสรางที่สามารถ

ผสมผสานกันระหวางความลึกซึ้ง การมีรสนิยมที่ดี และความคิดสรางสรรค นอกจากนี้ควร
ตระหนักอยูเสมอวาผูชมไมไดถูกบังคับใหมาชมภาพยนตร ดังนั้น ภาพยนตรจึงจําเปนตองให
ประสบการณที่นาอภิรมยแกผูที่ซื้อบัตรมาชมภาพยนตร มิฉะนั้นภาพยนตรนั้นก็จะไมมีผูมาชม 
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7. นักแสดงมีบทบาทสําคัญที่ชวยใหผูชมไดรับการตอบสนองตอความตองการในสิ่งที่เปน

เร่ืองพาฝน 
 
8. ผลที่เกิดกับผูชมภาพยนตรนั้นไมไดมาจากตัวเนื้อหาของภาพยนตรหรือลักษณะ

เฉพาะตัวของภาพยนตร ทั้งนี้ เพราะการบันเทิงนั้นมีลักษณะที่บริสุทธิ์และเปนกลางทางสังคม 
ปราศจากพิษภัย ไมผูกติดอยูกับคานิยมใดๆ และเปนความรูสึกที่ปราศจากอิทธิพล 

 
9. เนื่องจากสื่อภาพยนตรจะตองแขงขันกับกิจกรรมเพื่อการพักผอนในรูปแบบอื่นๆ 

โดยเฉพาะอยางยิ่งกับส่ือโทรทัศน ดังนั้น ผูสรางภาพยนตรจึงตองเลือกเฟนเนื้อหาสาระที่ส่ือ
ประเภทอื่นๆ ไมสามารถนําเสนอได เชน เร่ืองเพศและความรุนแรง ไปจนถึงการใชนักแสดงที่ไมได
ปรากฏตัวทางโทรทัศนเปนประจํา หรือใชความแปลกใหมทางเทคโนโลยีของภาพยนตร เพื่อเปน
การเพิ่มคุณคาใหกับส่ือภาพยนตร โดยในปจจุบันไดมีความพยายามในอีกรูปแบบหนึ่งที่จะสราง
คานิยมใหการไปชมภาพยนตรเปนกิจกรรมทางสังคมอยางหนึ่ง เปนเหตุการณอยางหนึ่งที่ตองไป
รวม ซึ่งถาพลาดการเขาชมภาพยนตรเร่ืองดังกลาวก็เสมือนกับขาดสิ่งที่ควรจะทํา 

 
10. รูปแบบหลักของการจัดทําเนื้อหาของภาพยนตร คือการเลาเรื่องโดยมีบทภาพยนตร

เปนตัวกําหนด ซึ่งองคประกอบทั้งหมดที่ใชในการเลาเรื่องนี้จะถูกนํามาผูกเขาไวดวยกันเปนเรื่อง 
โดยประเด็นปญหาที่ถูกหยิบยกขึ้นมาในภาพยนตรจะตองถูกตอบ และสถานการณทั้งหลายที่
เกิดขึ้นในภาพยนตรจะตองถูกคลี่คลายในตอนจบ เพื่อใหผูชมไดรับความพึงพอใจจากการชม
เร่ืองราวดังกลาวใหมากที่สุด 

 
ภาพยนตรจึงเปนสื่อมวลชนที่มีสภาพเปนธุรกิจการคา ซึ่งจําเปนตองรักษาตนเองใหอยู

รอดเชนเดียวกับธุรกิจการคาแขนงอื่น อยางไรก็ดีธุรกิจภาพยนตรยังมีความแตกตางจากธุรกิจ
การคาอื่นๆ ในเชิงเศรษฐกิจอยูสองประการ คือ ภาพยนตรเปนสินคาที่มีลักษณะเฉพาะตัว 
ภาพยนตรแตละเรื่องจะมีรายละเอียดและลักษณะที่แตกตางกันออกไป แตมีราคาของการเขาชม
เทากันทุกเรื่อง ดังนั้นการแขงขันในธุรกิจภาพยนตรจึงเปนการแขงขันทางดานการสงเสริมการขาย 
ไมใชการแขงขันในเรื่องของราคา และภาพยนตรยังจัดเปนสินคาที่ไมมีความแนนอนของอุปสงค
(Demand) เพราะความตองการเขาชมของคนนั้นไมอาจคาดคะเนไดจากความนิยมที่ผานมา 
ฉะนั้นอัตราการเสี่ยงจึงมีมาก ทําใหผูสรางภาพยนตรมุงนําเสนอในสิ่งที่ผูชมตองการเปนหลัก 
เพื่อใหผูชมเกิดความพึงพอใจมากที่สุด 



 19

กลาวโดยสรุปแลวจะเห็นไดวาสื่อภาพยนตรนั้นมีลักษณะเปนทวิลักษณ คือมีทั้งลักษณะ
ที่เปนศิลปะอันเกิดจากการเอาศิลปะแขนงตางๆ เขามาผสมผสานกันเขาไวเปนภาพยนตร โดยมุง
สรางใหผูชมเกิดประสบการณและความอิ่มเอิบพอใจในความรูสึกที่อยูภายในตัวเฉพาะผูชม
ภาพยนตรนั้นๆ ถือเปนประสบการณทางสุนทรียะเฉพาะตัว แตในขณะเดียวกันภาพยนตรก็เปน
ส่ือมวลชนประเภทหนึ่ง และเปนสื่อที่สรางวัฒนธรรมมวลชนอันทําใหเกิดวัฒนธรรมชาวบาน
(Popular culture) ที่ทําใหทุกคนมีแนวทางปฏิบัติในการดํารงชีวิตที่คลายๆ กัน และมีความเปน
อันหนึ่งอันเดียวกันในทางประสบการณ แตในขณะเดียวกันภาพยนตรก็เปนกิจกรรมของธุรกิจ
อยางหนึ่งซึ่งความอยูรอดขึ้นอยูกับความสามารถในทางธุรกิจ ดังนั้น ภาพยนตรจึงตองถูกผลิตขึ้น
ในขั้นที่สามารถดึงดูดผูชมใหเขามาชมภาพยนตรใหไดมากที่สุด  

 
1.2 ธรรมชาติของสื่อภาพยนตร 

 
 เนื่องจากภาพยนตรเปนการผสมผสานระหวางศิลปะแขนงตางๆ เขาไวดวยกัน ทําให
ภาพยนตรไดกลายเปนสื่อที่มีลักษณะเฉพาะตัวเปนของตนเอง ดังนั้นการจะเขาใจภาพยนตรจึง
จําเปนตองเขาใจถึงธรรมชาติของภาพยนตรเสียกอนวามีลักษณะเฉพาะตัวอยางไร 

ภาพยนตรเปนภาษาอยางหนึ่งที่แตกตางจากภาษาพูดและภาษาเขียน ภาษาของ
ภาพยนตรเปนการทําใหเกิดความเขาใจโดยการแสดงความคิดหนึ่งใหคนดูเกิดความคิดอีกอยาง
หนึ่ง (คึกฤทธิ์ ปราโมช, 2514 : 460) ภาพยนตรไดกอใหเกิดความรูนึกคิดและจินตนาการในผูชมที่
เคลื่อนไปโดยเสรีทั้งดานเวลาและสถานที่ ใจของเราเดินไปตามแนวทางความคิดและเกิดอารมณ
ตางๆ ตามแนวทางที่ผูสรางภาพยนตรไดวางไว ภาพยนตรทําใหผูชมสามารถเห็นเหตุการณทาง
ธรรมชาติที่ไมเคยไดเห็นมากอน เพราะเหตุการณนั้นเกิดขึ้นชาหรือเร็วเกินกวาที่ตาของมนุษยจะ
สังเกตเห็นได เชน การบานของดอกไม การกระโดดของแมลง เปนตน ซึ่งในสวนนี้กลองของ
ภาพยนตรสามารถจับภาพความเคลื่อนไหวเหลานั้นมาใหดูได ดังนั้นเมื่อมนุษยเร่ิมรูจักสื่อ
ภาพยนตรมนุษยจึงเริ่มรูสึกวาตนเองสามารถมองทะลุผานเขาไปในความรูสึกของคนอื่นได เมื่อ
ภาพยนตรจับภาพใบหนาของผูแสดงอยางใกลชิดก็จะทําใหผูชมเขาใจถึงอารมณที่ซอนอยูภายใน
ของนักแสดงผูนั้น(ศิริชัย ศิริกายะ, 2531 : 10) 

ดวยความที่ภาพยนตรมีภาษาเปนของตัวเอง ดังนั้นผูสรางและผูศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับ
ภาพยนตรจึงตองเขาใจวาภาษาของภาพยนตรมีพื้นฐานเปนอยางไร อยางไรก็ดีในความเปนจริง
แลวผูสรางแตละคนก็อาจมีวิธีการหรือลักษณะเฉพาะตัวในการนําเอาภาษามาใชตามความถนัด
ของตนเอง เชนเดียวกับนักเขียนที่แตละคนก็มีลักษณะเฉพาะตัวที่ไมสามารถลอกเลียนแบบได
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ทั้งหมด เพียงแตภาษาที่ใชก็ตั้งอยูบนพื้นฐานและหลักไวยากรณแบบเดียวกัน โดยลักษณะ
พื้นฐานของภาษาภาพยนตรอาจแบงออกไดเปนกลุมดังตอไปนี้ 

 
1. ภาพยนตรเปนการสื่อสารโดยใชภาพที่แลเห็นไดดวยตาเปนสําคัญ ซึ่งการนําเสนอ

เร่ืองราวที่ตองการถายทอดดวยภาพนี้มีความไดเปรียบตอการรับรูของมนุษยเปนอยางมาก โดย
ศูนยกลางการพัฒนาการศึกษาโพนทะเลแหงประเทศอังกฤษไดทําการวิจัยและแจกแจงความมาก
นอยในการรับรูขาวสารของมนุษยโดยอาศัยประสาทการรับรูทั้งหาแลวพบวา มาจากการมองเห็น
ถึงรอยละ 75(การผลิตภาพยนตรข้ันสูง, 2532 : 14) ดังนั้นการสื่อสารผานภาพของภาพยนตรไม
วาจะเปนขนาดและมุมภาพที่ใช ไปจนถึงการลําดับภาพ จึงเปนสวนสําคัญที่ทําใหภาพยนตร
สามารถกอใหเกิดความคิดและอารมณอันลึกซึ้งแกผูชมได 

 
2. ภาพยนตรเปนการสื่อสารโดยภาพที่เคลื่อนไหวได ซึ่งการเคลื่อนไหวนี้เองที่เปนสิ่งที่ตรึง

ความสนใจของผูชมไวกับภาพยนตรได เพราะการเคลื่อนไหวจะชวยเสริมสรางอารมณ ความรูสึก
และความเขาใจใหกับผูชม โดยความเคลื่อนไหวในภาพยนตรนั้นอาจทําไดหลายทาง ซึ่งถาผูสราง
สามารถทําไดอยางถูกตองเหมาะสมแลวก็จะสามารถแสดงความหมาย และอารมณความรูสึก
ตางๆ ไปยังผูชมไดอยางไมมีที่ส้ินสุด 

 
3. ภาพยนตรสามารถแสดงความตอเนื่องเกี่ยวกับเวลาได โดยเวลาที่ใชในภาพยนตรนั้น

จะมีรูปแบบที่แตกตางไปจากเวลาจริง และเวลาในภาพยนตรจะสามารถตัดทอด ยืดขยาย กลับไป
กลับมา หรือแมจะทําใหหยุดอยูกับที่ก็ได อยางไรก็ดีไมวาจะใชเวลารูปแบบใดในภาพยนตรก็ตาม 
เวลาเหลานั้นจะตองทําใหเขาใจไดงาย และสมเหตุสมผล ซึ่งผูสรางภาพยนตรก็สามารถจะใช
รูปแบบของเวลานี้ในการเขาถึงใจผูชม และสรางความหมาย และอารมณความรูสึกใหเกิดขึ้นในใจ
ของผูชมตามที่ตองการได 

 
4. ภาพยนตรสามารถแสดงความตอเนื่องเกี่ยวกับพื้นที่ฉากได เนื้อที่ในภาพยนตรจึงเปน

การสรางมิติใหมที่มีลักษณะเปนภาพลวงตาใหมองดูคลายจริง โดยเนื้อที่ที่ไมสําคัญจะถูกตัดทอน
ออกไป หรือถูกดัดแปลงตามสัดสวนของฉากโดยเทคนิคของการตัดตอภาพ และการที่ภาพยนตร
สามารถเขาไปถายอยางใกลชิดกับผูแสดงหรือถอยหางออกมาได ทําใหพื้นที่เกิดความหมายขึ้นใน
ใจของผูชมตามความตองการของผูสรางภาพยนตร 
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5. การสื่อความหมายดวยสีและแสงในภาพยนตร สีและแสงในภาพยนตรซึ่งถาเปรียบกับ
ภาษาก็เปนสิ่งที่ทําใหภาษามีความไพเราะสละสลวยขึ้น โทนสีตางๆ ในภาพยนตรจะชวยเสริมการ
สรางอารมณและความรูสึกขององคประกอบอื่นๆ เชน สีในโทนออนสดใส จะสะทอนใหเห็นถึง
ความรูสึกราเริงสดใส ในขณะที่โทนสีทึบทึม ก็จะสื่อถึงความรูสึกเศรา หดหู หรือโทนสีที่รอนแรงก็
จะสะทอนถึงอารมณรุนแรง เปนตน ดังนั้นถาผูสรางรูจักกลวิธีในการใชสีและแสงทั้งในระดับฉาก 
หรือแมแตการคุมโทนสีของภาพยนตรทั้งเรื่อง ก็จะมีสวนอยางมากในการสื่ออารมณความรูสึก
ตางๆ ไปยังผูชมไดอยางเหมาะสมและสอดคลองตามเจตนารมณของผูสราง 

 
6. การสื่อความหมายดวยเสียงในภาพยนตร โดยเสียงในที่นี้หมายความรวมถึงทั้งเสียงใน

ธรรมชาติ เสียงดนตรี และภาษาพูด(บทสนทนา และบทบรรยาย) ที่ปรากฏในภาพยนตร ซึ่งเสียง
เหลานี้เปนการสื่อความคิดโดยเสริมอารมณและใหขอมูลรายละเอียดตางๆ เพื่อใหผูชมเกิดความ
เขาใจในเรื่องราวและความหมายของภาพยนตรมากยิ่งขึ้น เพราะการรับรูขาวสารของมนุษยโดย
อาศัยการฟงมีรอยละ 13 เพื่อนําไปเพิ่มใหแกการรับรูจากการมองเห็น ซึ่งหากผูสรางรูจักใชเสียงที่
เหมาะสมในจังหวะถูกตองก็จะยิ่งเพิ่มน้ําหนักใหแกการสื่อความหมายและเราอารมณความรูสึก
ของผูชมไดมากยิ่งขึ้น 

 
7. ภาพยนตรเปนสื่อกลางในการสื่อสารความเปนจริงไปยังผูชมโดยการสรางชุด

ความหมายใหมข้ึนมาใหกับส่ิงที่บันทึกผานกลอง โดยนําเอาศิลปะหลายๆ แขนงมาผสมผสาน
รวมกันจนเกิดเปนรูปแบบวิธีการที่มีลักษณะเฉพาะ เพื่อทําใหผูชมรูสึกเชื่อในโลกแหงความเปน
จริงที่ภาพยนตรสรางขึ้น แมวาเรื่องราวบางอยางที่ปรากฏในภาพยนตรอาจเปนเรื่องที่ไมมีใครบอก
ไดวาเปนจริงหรือไม แตหนาที่ของผูสรางภาพยนตรก็คือการสรางเรื่องราวเหลานั้นใหดูสมจริงมาก
ที่สุด 

 
ในภาพรวมแลว อาจกลาวไดวาโครงสรางของภาพยนตรประกอบไปดวยสวนประกอบที่

สําคัญ 2 สวน คือ ภาพ(Image) และเสียง (Sound) โดยสวนประกอบทั้งสองสวนนี้เองที่เปน
สัญลักษณที่ผูสรางภาพยนตรใชในการติดตอส่ือสารกับผูชม หรือในอีกนัยหนึ่งก็หมายความวา 
ภาพและเสียงถือเปนภาษาของภาพยนตรนั่นเอง ซึ่งผูสรางก็ตองพยายามผสมผสานสวนประกอบ
เหลานี้ใหสอดคลองกลมกลืนและตอเนื่องกัน ดวยการเชื่อมโยงเรียงรอยเขาดวยกันอยางเปน
เอกภาพตามไวยากรณของภาพยนตร เพื่อใหผูชมรูสึกวาไดรับรูประสบการณที่ไดรับชมผานทาง
ส่ือภาพยนตรเสมือนเปนสิ่งที่ไดประสบดวยตนเองอยางสมจริง และมีเหตุมีผล 
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1.3 ไวยากรณภาพยนตร 
 
 ภาพยนตรเปนสื่อที่มีภาษาเปนของตนเอง ผูที่จะเขาใจภาษาของภาพยนตรไดควรจะตอง
เขาใจถึงกลวิธีการรอยเรียงภาษา หรือไวยากรณของภาพยนตรดวย ซึ่งไวยากรณที่ใชในการสื่อ
ความหมายในภาพยนตรนั้นมีอยูอยางหลากหลาย โดยแบงออกเปนองคประกอบหลักๆ ได
ดังตอไปนี้ 
  

หนวยพื้นฐานในภาพยนตร 
  

1. ช็อต (Shot) เปนหนวยเล็กที่สุดของภาพยนตรที่สามารถจะเขาใจได ตามปกติช็อตจะ
เปนชวงความยาวของฟลมที่ถูกบันทึกไวในแตละครั้งที่ยังกดปุมถายที่กลองอยู ดังนั้นแตละช็อตจงึ
มีความยาวแตกตางกันไป 
  

2. ซีน (Scene) คือ ช็อตตั้งแต 1 ช็อตขึ้นไปซึ่งสามารถสื่อความหมายได โดยซีนหนึ่ง
ซีนมักจะเกิดขึ้นในเวลาที่ตอเนื่องกัน ในฉากเดียวกัน รวมทั้งประกอบดวยตัวละครชุดเดียวกัน 
  

3. ซีเควนส (Sequence) คือ การเชื่อมเอาซีนตางๆ เขาไวดวยกันโดยไมจําเปนตองมี
ความตอเนื่องของเหตุการณ แตสามารถเรียงลําดับซีนที่เกิดขึ้นตางเวลาและสถานที่กันได แต
จะตองอยูภายใตเงื่อนไขของความตอเนื่องทางอารมณและการเลาเรื่อง (emotional and 
narrative momentum)  
 

องคประกอบของภาพยนตร 
  
 1) ตัวละคร (Character) หรือในอีกนัยหนึ่ง ตัวละครก็คือการกระทํา (action) ซึ่งหมายถึง
การแสดงของคนที่มีลักษณะบุคลิกตามที่ผูสรางไดเลือกไวเพื่อส่ือความหมาย โดยตัวละครถือเปน
ส่ิงที่เชื่อมโยงเหตุการณตางๆ ในภาพยนตรไวดวยกัน และในขณะเดียวกันเหตุการณก็ชวยเสริมให
ตัวละครมีความชัดเจนมากขึ้นดวย 
 
 2) บทสนทนา เปนสิ่งที่ชวยสงเสริมการกระทําและลักษณะนิสัยของตัวละครใหชัดเจน
มากขึ้น ทําใหเร่ืองราวดําเนินไป และเปนเครื่องมือที่สําคัญอยางหนึ่งที่ผูสรางจะใชในการสื่อ
ความหมายที่ตองการไปยังผูชม 
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3) เหตุการณ (event) หมายถึง  ความเปนไปของเรื่อง หรือเร่ืองที่ เกิดขึ้น โดยใน

ภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ ประกอบไปดวยเหตุการณหลายเหตุการณที่ถูกนํามาเชื่อมโยงกันจนเกิดเปน
เร่ืองราวที่ส่ือความหมายตามเจตนารมณที่ผูสรางตองการนําเสนอ โดยเหตุการณที่ดีจะตองเปน
เหตุการณที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงที่มีความหมายตอตัวละคร หรือการดําเนินเรื่องของ
ภาพยนตร ซึ่งเมื่อเหตุการณหลายเหตุการณไดถูกนํามาเรียงรอยรวมกันก็จะเกิดเปนชุดเหตุการณ
หรือ(sequence) ซึ่งจะเนนน้ําหนักใหกับความหมายและกอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงที่สําคัญมาก
ข้ึนใหกับเร่ืองราวในภาพยนตร 
 
 4) องก (Act) เกิดจากการนําหลายๆ ชุดเหตุการณ (sequence) มารวมกัน โดยมีฉากไคล
แม็กซที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงครั้งใหญในภาพยนตร ซึ่งภาพยนตรบันเทิงทั่วไปมักประกอบ
ไปดวย 3 องกหลักๆ คือ องก1 ตอนเริ่มตนเรื่อง, องก2 ตอนกลางเรื่อง และ องก3 ตอนจบของเรื่อง 
 
 5) โครงเรื่อง (Plot) หมายถึงเหตุการณและวิธีออกแบบเร่ืองราวที่ผูสรางเลือกใชในการ
นําเสนอในภาพยนตร เปนเสมือนการวางแนวทางและประเด็นของการเลาเรื่อง ซึ่งจะชวยเรงเรา
และโนมนาวใหผูชมมีอารมณรวมไปกับเร่ืองราวที่นําเสนอในภาพยนตร และนําไปสูจุดหมาย
ปลายทางของเรื่องตามที่ผูสรางไดวางแผนไว 
 

สวนประกอบในการสรางภาพยนตร 
  

1) ฉาก (Setting) สถานที่ที่เหตุการณในภาพยนตรเกิดขึ้นและดําเนินไป เปนสถานที่ที่
บรรจุตัวละครเอาไว ฉากสามารถใชเพื่อส่ือความหมายเฉพาะเหตุการณหรือสถานการณนั้นๆ ใน
ภาพยนตรตามที่ผูสรางภาพยนตรตองการได 
  

2) อุปกรณประกอบฉาก (Props) คือ วัตถุซึ่งใชประกอบอยูในฉากเพื่อเสริมสราง
ความหมายหรือความสมจริงใหกับฉากหรือเร่ืองราวที่กําลังดําเนินไป เชน แกวน้ํา แจกัน นาฬิกา
ตั้งโตะ จาน-ชาม เปนตน โดยอุปกรณประกอบฉากที่มีไวสําหรับใหตัวแสดงไดใชนั้นมักจะเรียก
แยกออกมาเฉพาะอีกอยางวา hand props และในบางครั้งผูสรางยังอาจเนนอุปกรณประกอบฉาก
บางอยางใหโดดเดนเพื่อจุดประสงคในการเพิ่มน้ําหนักใหกับความหมายที่ของสิ่งนั้นมีผลตอ
เร่ืองราวในภาพยนตรดวย 
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3) เสื้อผา (Costume) เปนสิ่งที่มีความสัมพันธอยางใกลชิดกับตัวละคร โดยเสื้อผา
สามารถบงบอกสถานภาพ ความคิด ทัศนคติ รสนิยม และนิสัยของตัวละคร รวมถึงชวงเวลาใน
ภาพยนตรที่เปลี่ยนไปได  
  

4) แสง (Lighting) ความสําคัญของแสงในสื่อภาพยนตรก็เปนเชนเดียวกับที่ปรากฏใน
งานศิลปะ ความมืด และความสวาง ของภาพที่ปรากฏลวนแลวแตถูกใชเพื่อส่ือความหมายในเชิง
สัญลักษณอะไรบางอยาง โดยในการพิจารณาเรื่องของแสงในภาพยนตรนั้น นอกจากจะสนใจใน
เร่ืองของความเขมของแสงแลว ยังควรตองคํานึงถึงลักษณะของแสง และทิศทางของแสงที่ปรากฏ
ควบคูกันไปดวย 
  

5) สี (Color) เปนองคประกอบที่ทํางานในระดับจิตใตสํานึกของผูชม โดยสีในภาพยนตร
จะมีบทบาทในสวนที่เกี่ยวของกับการชักจูงอารมณ และการแตงแตมบรรยากาศ มากกวาที่จะถูก
ใชเพื่อบอกความคิดหรือส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณโดยตรง ดังนั้นในการคนหาความหมาย
ของสีที่ปรากฏในภาพยนตรจึงตองนําไปพิจารณารวมกับองคประกอบอื่นๆ มากกวาจะตีความ
จากการใชสีนั้นๆ เพียงลําพัง 

 
6) เสียง(Sound) เสียงถือเปนอีกหนึ่งองคประกอบหลักในภาพยนตรที่มีสวนชวยเสริมให

สามารถถายทอดความหมายไดมากและชัดเจนขึ้นเพราะบางครั้งภาพเพียงอยางเดียวก็ไม
สามารถถายทอดความหมายที่ผูสรางภาพยนตรตองการสื่อไดอยางครบถวน จึงตองอาศัยเสียง
เขามาชวยเสริมอารมณความรูสึก รวมถึงใหรายละเอียดอื่นๆ ที่ภาพไมสามารถใหได เชน คําพูด 
บทสนทนา โดยนอกจากจะชวยในการสื่อความหมายแลว เสียงยังสามารถทําหนาที่สรางมิติที่ 3 
ใหกับภาพยนตรได เชน การสรางความรูสึกใกล-ไกล และทิศทางของเสียง(sound perspective) 
เปนตน เสียงที่ใชส่ือความหมายในภาพยนตรนั้น มีอยูดวยกัน 3 ประเภท คือ 
  

- เสียงพูด หมายความรวมถึงทั้งคําพูด ลักษณะการใชเสียงพูด ลีลาและทวงทํานองของ
เสียงพูด ซึ่งเสียงเหลานี้ลวนแลวแตมีผลตอการสื่อความหมาย และสรางความรูสึกใหกับผูชมได
ทั้งสิ้น เสียงพูดประกอบไปดวย เสียงสนทนา(Dialogue) ทั้งที่เห็นและไมเห็นตัวผูพูด และเสียง
บรรยายซึ่งมีทั้งแบบที่ปรากฏตัวผูพูด (narration) และไมปรากฏตัวผูพูด(commentary) ดวย
เชนเดียวกัน 
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- เสียงประกอบ(Sound effects) หมายถึงเสียงตางๆ ที่เกิดขึ้นในภาพยนตร เพื่อเสริมให
เกิดความสมจริงและสรางอารมณใหผูชมรูสึกคลอยตามภาพยนตรมากข้ึน บางครั้งเสียงประกอบ
ยังถูกใชเพื่อเชื่อมโยงฉากตางๆ ในภาพยนตรเขาไวดวยกันไดอีกดวย เสียงประกอบในภาพยนตร
แบงออกเปน เสียงประกอบที่อยูในฉาก (actuality sound) เสียงประกอบที่อยูนอกฉาก
(background sound / ambient sound) และเสียงประกอบที่สรางขึ้น(special effect) 
  

- เสียงดนตรี(Music) ในภาพยนตรดนตรีมักถูกใชเปนเครื่องมือในการเราอารมณของผูชม 
แตในขณะเดียวกัน เสียงดนตรีก็อาจใชเปนตัวชวยเสริมในเลาเรื่องไดดวย เชน อาจใชบอกถึง
สถานที่ วันเวลา บุคลิก หรือรสนิยมของตัวละคร เปนตน เสียงดนตรีเปนองคประกอบที่มีบทบาท
ดานความรูสึกตอผูชมมาก โดยมีหนาที่ทั้งสื่อความหมายที่ผูสรางตองการบอกเลา และเสริม
อารมณความรูสึกเพื่อทําใหความหมายและความรูสึกที่อยูในเรื่องราวชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
  

การสื่อความหมายดวยภาพในภาพยนตร
  

1) ขนาดภาพ (Shot size) เปนการพิจารณาในแงระยะทางที่กลองหางจากวัตถุที่ถายวา
ใกลไกลมากนอยเพียงใด นอกจากนั้นยังอาจพิจารณาขนาดภาพจากสิ่งที่ปรากฏอยูในภาพดวยก็
ได โดยขนาดภาพแตละขนาดจะมีผลตอจิตวิทยาของผูชม และใชในการสื่อความหมายที่แตกตาง
กันออกไปตามแตความตองการของผูสราง ยกตัวอยางเชน  

 
- ภาพกวางมาก (Very Long Shot) ส่ือความหมายในการบอกขอมูลและบรรยากาศทั่วๆ 

ไปใหกับผูชม โดยผูชมจะยังไมรูสึกใกลชิดหรือมีสวนรวมกับเหตุการณมากนัก เพราะเปนเสมือน
เพียงผูสังเกตการณอยูในระยะไกล 

 
- ภาพเต็มตัว (Full Shot / Long Shot) เปนขนาดภาพที่แคบลงซึ่งทําใหเห็นรายละเอียด

ของสิ่งตางๆ มากข้ึน แตก็ยังเปนการใหขอมูลอยางคราวๆ อยางผิวเผิน โดยไมไดเจาะลึกลงไปจน
สามารถสื่อไดถึงอารมณความรูสึกของบุคคลในภาพ ผูชมจะรูสึกวาไดทําความรูจักกับส่ิงที่ปรากฏ
ในภาพมากขึ้น แตก็ยังคงมีความหางเหินอยูมาก 

 
- ภาพปานกลาง (Medium Shot) เปนขนาดภาพที่ใหความรูสึกเปนธรรมชาติ และผอน

คลายมากที่สุด เพราะผูชมจะเห็นถึงแววตาและสีหนาของตัวละครไดชัดเจนขึ้น จนสามารถรับรูได
ถึงอารมณความรู สึกของตัวละครในขณะนั้นๆ  แตในขณะเดียวกันก็ยังจะไดขอมูลของ
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สภาพแวดลอมหรือสถานการณรอบๆ ตัวละครนั้นอยูบาง โดยผูชมจะรูสึกเหมือนไดเขาไปเปนสวน
หนึ่งของเหตุการณที่กําลังดําเนินไป 

 
- ภาพใกล (Close-Up) ใหขอมูลในเชิงลึก เพื่อส่ือถึงอารมณความรูสึกของตัวละครใน

ขณะนั้นๆ เนนอารมณความรูสึกที่แสดงผานแววตาและสีหนาของตัวละครไดลึกซึ้งขึ้น ผูชมจะรูสึก
เขาใกลและมีอารมณรวมไปกับเหตุการณและตัวละครมากขึ้น แตในขณะเดียวกันหากแชภาพไว
นานเกินไปก็อาจทําใหผูชมเกิดความรูสึกอึดอัดได 

 
- ภาพใกลมาก (Big Close-Up) เปนภาพที่เนนวัตถุเต็มเนื้อที่ของจอ จนแทบไมสามารถ

ใหขอมูลถึงบรรยากาศสภาพแวดลอมได เพราะเปนภาพที่ตองการเนนเพื่อส่ือถึงวัตถุส่ิงนั้นมากๆ 
ถาเปนในกรณีของตัวละครก็เพื่อส่ือถึงอารมณความรูสึกของตัวละครอยางลึกซึ้ง ซึ่งโดยมากมัก
เปนความรูสึกอึดอัดหรือบีบค้ันกับอะไรบางอยาง ซึ่งการใชภาพอยางนี้ก็เชนเดียวกับภาพใกลที่
ผูชมจะรูสึกใกลชิดและมีอารมณรวมไปกับเหตุการณและตัวละครไดมากยิ่งขึ้น แตในขณะเดียวกัน
ก็อาจทําใหผูชมเกิดความรูสึกอึดอัดไดดวย 
  

2) มุมมองภาพ (angle) เปนการพิจารณาในแงตําแหนงของกลองที่สัมพันธกบัวตัถทุีถ่าย 
เชน ภาพมุมสูง ภาพมุมตํ่า ภาพระดับสายตา เปนตน นอกจากนี้มุมกลองยังอาจแบงออกไดอีก
เปน 2 แบบ คือ มุมเฝามอง(objective camera angle) ซึ่งก็คือมุมทั่วๆ ไปที่พบในสวนใหญใน
ภาพยนตร กับมุมแทนสายตา(subjective camera angle) ซึ่งมีลักษณะเปนมุมมองสวนตัว พาให
ผูชมเสมือนเขามามีสวนรวมในเหตุการณดวยโดยแบงเปนมุมแทนสายตาคนดู และมมุแทนสายตา
ตัวละครในเรื่อง มุมมองภาพเปนเครื่องมืออีกอยางหนึ่งในการแสดงถึงความคิดเห็นตอผูกํากับตอ
ตัวละครหรือวัตถุที่ถูกถาย ซึ่งหากเปรียบกับการเขียนหนังสือ มุมมองภาพก็เปนเสมือนคําคุณศัพท
ที่ใชเพื่อแสดงความรูสึกในทางใดทางหนึ่ง ยกตัวอยางเชน 

 
- มุมระดับสายตา มักใชในการบอกเลาเรื่องราวตามปกติ ไมไดเนนที่การสื่อความหมาย

ใดเปนพิเศษ ภาพที่ไดจะใกลเคียงกับส่ิงที่ตาของเรามองเห็นในชีวิตประจําวัน  
 
- มุมเงย ทําใหวัตถุในภาพดูใหญ ใหความรูสึกเหมือนการมองสิ่งที่ยิ่งใหญหรือมีอํานาจ

เหนือกวา 
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- มุมกด รวมถึงมุม Bird’s eye view วัตถุในภาพจะดูเล็ก โดยอาจใชเพื่อแสดงถึงภาพ
โดยรวมของสภาพแวดลอมหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นในฉาก หรืออาจใชเพื่อส่ือถึงความรูสึกอางวาง 
โดดเดี่ยว หรือดอยคาก็ได 

 
- ภาพแทนสายตา ใชเพื่อส่ือถึงสิ่งที่เจาของสายตามองเห็น ทําใหผูชมรูสึกเหมือนตนเอง

เขาไปเปนเจาของสายตานั้น 
 
- ภาพขามไหล เปนภาพที่ถายขามไหลคนผานไปเห็นเหตุการณที่เกิดขึ้นถัดออกไป โดย

ภาพในมุมเชนนี้ทําใหผูชมรูสึกเหมือนเปนคนเฝาดู เหมือนกับวานอกเหนือจากคนซึ่งเปนโฟร
กราวนอยูดานหนากลองแลว ก็ยังมีอีกคนหนึ่งอยูถัดเขามาดวย นอกจากนี้ภาพในมุมนี้ยังอาจพบ
ไดบอยในฉากสนทนาเพื่อบอกเลาเรื่องราวใหผูชมไดรับทราบวาใครกําลังพูดกับใครดวย 
  
 3) การเคลื่อนไหวของกลอง (camera movement) ถือเปนการเปลี่ยนแปลงมุมมองของ
กลองและเปลี่ยนขนาดภาพวิธีหนึ่งโดยไมตองใชวิธีการวางมุมกลองเพื่อบันทึกภาพไวทีละช็อต
แลวนํามาตัดตอเขาดวยกันภายหลัง แตการเคลื่อนกลองจะเปนการเสนอภาพที่มีขนาดภาพ
แตกตางกันไดอยางตอเนื่อง สามารถบันทึกภาพเปนช็อตยาวไดโดยไมตองใชการตัดตอเขามาชวย 
ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงภาพจึงเปนไปอยางตอเนื่อง โดยการเคลื่อนไหวของกลองนั้นสามารถทําได
หลายลักษณะ ซึ่งลักษณะและความเร็วในการเคลื่อนไหวของกลองในแตละแบบก็จะสื่อ
ความหมายและใหความรูสึกที่แตกตางกันไป ยกตัวอยางเชน 

 
- การแพน คือ การหมุนกลองไปทางซายหรือขวาโดยที่ตัวกลองยังอยู ณ ตําแหนงเดิม 

ภาพที่ไดจะเปนการใหขอมูลทั่วๆ ไป และวัตถุที่เห็นจะมีเพียงดานเดียว ผูชมจะรูสึกเหมือนตนเอง
กวาดสายตามองไปยังสิ่งตางๆ 

 
- การแทร็คซาย/ขวา คือ การเคลื่อนตัวกลองไปทางซายหรือขวาโดยตัวกลองไมไดหมุน 

ภาพที่ไดจะเลาเรื่องไดเฉพาะเจาะจงมากกวาการแพน และบางครั้งจะชวยเปดเผยใหสามารถเห็น
วัตถุไดมากกวาหนึ่งดาน ผูชมจะรูสึกเหมือนไดเขาไปสัมผัสหรือมีสวนรวมกับเหตุการณที่กําลัง
เกิดขึ้น  

 
- การซูม การเคลื่อนไหวของกลองในลักษณะเชนนี้ ตัวกลองจะอยูนิ่งกับที่ แตใชวิธีการ

ปรับความยาวโฟกัสของเลนสทําใหเห็นภาพแคบลงหรือกวางขึ้น โดยที่ perspective ของภาพไม



 28

เปลี่ยนแปลง ในกรณีนี้ผูชมมักจะรูสึกเสมือนเปนเพียงผูสังเกตการณโดยการเห็นภาพในลักษณะ
ยอ/ขยาย  

 
- การแทร็คเขา/ออก คือ การเคลื่อนกลองเขาไปใกลหรือถอยไกลออกมาจากวัตถุ โดยที่

ไมไดเปลี่ยนความยาวโฟกัสของเลนส ทําให perspective ของภาพมีการเปลี่ยนแปลง การ
เคลื่อนที่ของกลองเชนนี้ จะทําใหผูชมรูสึกเหมือนมีสวนรวมกับเหตุการณ เสมือนไดเดินติดตามไป
กับการเคลื่อนที่ของกลองดวย 

 
- การกม/เงยกลอง คือ การเคลื่อนเลนสกลองใหไดภาพในมุมสูงหรือมุมตํ่าโดยที่ระดับ

ความสูงของตัวกลองไมเปลี่ยนแปลง ผูชมจะรูสึกคลายคลึงกับการกมหรือเงยหนาเพื่อมองดูส่ิงใด
ส่ิงหนึ่ง มักใชในกรณีที่ตองการเปลี่ยนจุดสนใจไปยังจุดอื่น หรือเมื่อตองการเนนสวนตางๆ ของ
วัตถุทีละสวน  

 
- การเครนขึ้น/ลง คือ การเคลื่อนระดับความสูงของกลองขึ้นลง โดยมุมที่กลองทํากับ

พื้นดินจะไมเปลี่ยนแปลง นอกจากในกรณีที่ใชการเครนและการกม/เงยกลองควบคูไปพรอมกัน 
ภาพที่ไดจากการเครนจะมีมุมมองเหมือนเดิม เสมือนวาผูชมถูกยกตัวใหสูงขึ้นหรือตํ่าลงตามการ
เคลื่อนที่ของกลอง มักใชเมื่อตองการคอยๆ เผยใหเห็นวัตถุบางอยาง 
  

4) การจัดองคประกอบภาพ (mise-en-scene) mise-en-scene เปนภาษาฝรั่งเศส 
แปลวา การจัดวางไวบนเวที (placing on stage) ในทางการละครหมายถึงการจัดวางรายละเอียด
ทั้งหมด ไมวาจะเปนตําแหนงของนักแสดง ฉาก รวมทั้งแสงสี ไวภายในพื้นที่การแสดง เพื่อผลใน
การสื่อความหมาย คํานี้ไดถูกนํามาใชในสื่อภาพยนตร เพื่อหมายความถึง ศิลปะของการจัดภาพ
ในระยะไกลซึ่งมีองคประกอบภาพมากมาย ดังนั้นผูกํากับจึงมีพื้นที่และรายละเอียดมากมายที่
จะตองจัดวางและแจกแจงรายละเอียดขององคประกอบตางๆ ที่จะปรากฏอยูในภาพใหเหมาะสม 
ซึ่งจะมีผลตอการสื่อความหมายในภาพยนตร เชน การใชเสนหรือรูปรางโดยรวมในฉากเพื่อส่ือ
ความหมายบางอยาง การกําหนดทิศทางการหันหนา-การเคลื่อนไหวของตัวละคร หรือการ
เคลื่อนไหวของกลอง เปนตน 
  
 5) การตัดตอ (Editing) Bernard F. Dick (1978) ไดใหความหมายของการตัดตอไววา 
การตัดตอคือการนําเอาแตละช็อตมาเชื่อมตอกัน และตัดเอาสวนของเวลาและพื้นที่ที่ไมสําคัญใน
ภาพยนตรออกไป หรือเปนการเลือกและเรียงช็อตเขาไวดวยกันตามลําดับการเลาเรื่องเพื่อชวยเอื้อ
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ในเรื่องอารมณของแตละฉากในภาพยนตรทั้งเรื่อง นอกจากนี้การตัดตอยังชวยเสริมจังหวะของ
ภาพยนตร และชวยอธิบายสัญลักษณตางๆ รวมถึงชวยใหผูสรางบรรลุวัตถุประสงคในการเลาเรื่อง 
 เทคนิคในการตัดตอสามารถแบงออกเปน 2 กลุมใหญๆ คือ การเปลี่ยนช็อตทันทีโดยการ
ตัดชน(cut) และการเปลี่ยนช็อตอยางคอยเปนคอยไป โดยเทคนิคหลักๆ ที่ใชคือ ภาพจาง(fade) 
ภาพจางซอน(dissolve) และภาพกวาด(wipe) ซึ่งจะใหความรูสึกตางๆ กัน 
 ทั้งนี้ยังสามารถแบงประเภทการตัดตอออกไดเปน 2 ลักษณะ คือ การตัดตอแบบตอเนื่อง
(continuity cutting) คือการตัดตอที่คํานึงถึงความสัมพันธระหวางช็อตตอช็อตในแงของการแสดง 
ตําแหนง ทิศทางการมอง การเคลื่อนไหวของวัตถุในภาพ องคประกอบภาพ เวลา พื้นที่ ฯลฯ การ
ตัดตอในลักษณะนี้เปนแบบที่ใชในภาพยนตรสวนใหญ ในขณะที่การตัดตออีกแบบหนึ่งคือ การตัด
ตอแบบเรียบเรียง (compilation cutting) เปนการตัดตอที่ไมอาศัยความตอเนื่องของการกระทํา
หรือเหตุการณ การตัดตอในลักษณะนี้มักจะพบในหนังประเภทขาว หรือสารคดี โดยภาพและช็อต
ตางๆ จะถูกนํามาเรียงรอยเขาดวยกันโดยใชคําบรรยายในการสรางความตอเนื่องประกอบกับ
เสียงดนตรีหรือเสียงประกอบ 
 นอกจากนี้ในภาพยนตรยังมีการตัดตอที่มีลักษณะเฉพาะตัวอีกประเภทหนึ่ง คือ มอนทาจ
(montage) ซึ่งหมายถึงการตัดตอที่ทําลายเวลาจริงโดยผานกระบวนการรวมภาพที่ไมจําเปนตอง
มีความเกี่ยวของกันเขาหากันดวยการใชเทคนิคตางๆ เชน ภาพจาง การกวาดภาพ ทําใหเกิดเปน
ซีนหรือซีเควนสที่มีความหมายใหมข้ึนมา 
 อนึ่ง ในยุคดิจิตอลในปจจุบันเทคนิคในการตัดตออยางหนึ่งที่นิยมนํามาใชในหลายกรณีก็
คือ Computer Graphic ซึ่งเทคโนโลยีที่เจริญกาวหนาขึ้นอยางรวดเร็วทําใหการทํางานในสวนนี้
งายและสะดวกขึ้นมาก และดูจะยิ่งขยายขอบเขตความสามารถในการทํางานออกไปไดกวางขึ้น
เร่ือยๆ 

นอกจากนี้ยังมีไวยากรณภาพยนตรอ่ืนๆ ที่สามารถนํามาใชในการเขารหัสความหมาย
ใหกับเร่ืองราวในภาพยนตรไดอีกดวย เชน ความบิดเบือนของภาพอันเกิดจากการใชเลนสตางๆ 
รวมไปถึงลักษณะอื่นๆ ของภาพ เชน ความคมชัด ความมัว(Blur) ความชัดลึก-ชัดตื้น หรือการ
เปลี่ยนตําแหนงจุดโฟกัสจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง เปนตน 

 
1.4 กระบวนการผลิตภาพยนตร 

 
 การจะศึกษาถึงกระบวนการประกอบสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้น จําเปนอยางยิ่ง
ที่จะตองเขาใจถึงกระบวนการในการผลิตภาพยนตรโดยทั่วไป และลักษณะเฉพาะตัวของ
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเสียกอน โดยกระบวนการผลิตภาพยนตรโดยทั่วไปแลวแบงออกไดเปน 
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3 ข้ันตอน ไดแต ข้ันตอนการเตรียมงานกอนการถายทําภาพยนตร(pre-production phase) 
ข้ันตอนการถายทําภาพยนตร(production phase) และข้ันตอนหลังการถายทําภาพยนตร(post-
production phase)  

ทั้งนี้แตละขั้นตอนของกระบวนการผลิตก็จะมีรายละเอียดปลีกยอยที่แตกตางกันออกไป 
รวมทั้งยังขึ้นอยูกับประเภทของภาพยนตร ขนาดของงานสราง และปจจัยอื่นๆ ที่เขามามีอิทธิพล
ตอกระบวนการผลิตภาพยนตรดวย อยางไรก็ดี กิจกรรมหลักๆ ในแตละขั้นตอนของการผลิต
ภาพยนตรมักประกอบดวยสิ่งตางๆ ดังตอไปนี้ 
 

ขั้นตอนการเตรียมงานกอนการถายทําภาพยนตร 
  

ข้ันตอนการเตรียมงานสรางเปรียบเสมือนเปนการวางโครงสรางใหกับการทํางานของกอง
ถายทําภาพยนตรทั้งหมด เพราะการถายทําภาพยนตรจะดําเนินไปไดอยางดีและราบรื่นเพียงใด ก็
ข้ึนอยูกับการเตรียมความพรอมในขั้นตอนกอนการถายทําเปนสําคัญ ดังนั้นการเตรียมการที่
ละเอียดรอบคอบและรัดกุมจะชวยใหการถายทําภาพยนตรดําเนินไปไดอยางเรียบรอยและราบรื่น 
โดยงานสําคัญที่ตองทํากอนการถายทําภาพยนตรมีดังนี้ 
  

1. การหาขอมูล ข้ันตอนนี้ถือเปนขั้นตอนแรกที่ตองทํากอนดําเนินการในขั้นตอนอื่น โดย
ข้ันตอนนี้ผูสรางภาพยนตรจะตองทําการคนหาขอมูลที่เกี่ยวของกับเนื้อหาในภาพยนตร เพื่อ
นํามาใชในการพัฒนาใหเกิดเปนบทภาพยนตรตอไป รวมถึงเปนขอมูลประกอบในการสรางความ
สมจริงใหกับองคประกอบตางๆ ภาพยนตรดวย 

 
2. การเขียนบทภาพยนตร บทภาพยนตรถือเปนหัวใจสําคัญของการผลิตภาพยนตร 

โดยบทภาพยนตรนี้อาจไดมาจากการดัดแปลงมาจากบทประพันธหรือวรรณกรรมที่มีอยูแลว หรือ
จะเปนบทภาพยนตรที่เขียนขึ้นใหมโดยเฉพาะก็ได 
  

3. การคัดเลือกผูแสดง ผูสรางภาพยนตรจะตองพิจารณาคัดเลือกผูแสดงที่เหมาะสมกับ
ภาพยนตร โดยเฉพาะอยางยิ่งในบทของตัวละครหลัก เพราะเปนบุคคลสําคัญและมีบทบาทมาก
ที่สุดในเรื่อง เพื่อจะไดสามารถถายทอดความหมายที่ผูสรางตองการสื่อผานทางการแสดงของตัว
ละครไปยังผูชมใหสอดคลองกับวัตถุประสงคที่ตั้งไว นอกจากนี้บางครั้งการคัดเลือกผูแสดงที่
เหมาะสมยังมีผลตอการเลือกชมภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ ของผูชมดวย 
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4. การจัดหาสถานที่ถายทํา หมายถึงการจัดหาสถานที่ซึ่งมีแงมุมและบรรยากาศ
แวดลอมเหมาะสมซึ่งจะใชเปนฉากในภาพยนตร เพื่อใหการถายทําภาพยนตรเปนไปดวยความ
ราบร่ืนตามสภาพที่ควรจะเปน ซึ่งการจัดหาสถานที่ในที่นี้อาจหมายความรวมไปถึงการติดตอขอ
อนุญาตถายทําในสถานที่ที่จําเปนตองทําเรื่องขออนุญาตดวย เชน สถานที่ของทางราชการ เปน
ตน 
  

5. การออกแบบและการสรางฉาก เปนการดัดแปลงหรือตกตางสถานที่ใหมีแงมุมและ
บรรยากาศเหมาะสมกับเนื้อหาตามบทภาพยนตร โดยประสานกับฝายเครื่องแตงกาย เพื่อใหเกิด
องคประกอบทางสีสันของภาพที่สวยงามในเวลาเดียวกันดวย  
  

6. การออกแบบเครื่องแตงกาย การแตงหนาและผม ทํางานเกี่ยวของกับตัวละครเพื่อ
สรางลักษณะของตัวละครใหมีบุคลิก ลักษณะ ภาพลักษณ เหมาะสมกับเนื้อหาตามบทภาพยนตร 
โดยประสานกับฝายการออกแบบและสรางฉากดวย 

 
7. การจัดเตรียมวัสดุและอุปกรณ เปนการเลือกและตระเตรียมสิ่งตางๆ ที่จะใชในการ

ถายทําภาพยนตรใหอยูในสภาพที่พรอมสรรพ ทั้งสวนของฟลม อุปกรณการถายทํา อุปกรณกลอง 
อุปกรณเสียง อุปกรณเกี่ยวกับแสง และอุปกรณที่จะใชประกอบในการแสดง ฯลฯ 
  
 ขั้นตอนการถายทําภาพยนตร 
  

เมื่อเตรียมงานกอนการถายทําภาพยนตรไดพรอมสรรพแลว ข้ันตอนตอไปก็คือการเริ่ม
ดําเนินการถายทําภาพยนตร โดยงานในขั้นตอนนี้อยูภายใตความรับผิดชอบของผูกํากับ
ภาพยนตรเปนหลัก ในการที่จะบริหารงานการถายทําใหดําเนินไปอยางราบรื่น ภายใตการทํางาน
รวมกันของทีมงานทุกๆ ฝายโดยมีผูกํากับเปนศูนยกลาง เพื่อใหภาพยนตรสามารถถายทอด
ความหมายไปยังผูชมไดถูกตองและครบถวนตามวัตถุประสงคที่ผูสรางตองการมากที่สุด ซึ่งงานที่
สําคัญในข้ันตอนการถายทําภาพยนตรมีดังนี้ 
  

1. การประชุมทีมงาน เปนการซักซอมความเขาใจและตรวจสอบความพรอมกอนที่จะ
ยกกองถายทําออกไปปฏิบัติงาน ในแตละครั้งตามตารางการถายทําซึ่งกําหนดไวแลว เพื่อ
ประสานงานระหวางสวนตางๆ ใหเปนไปตามแผนงานที่วางไว 
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2. การยกกองถาย เปนการเคลื่อนกองถายสูการปฏิบัติงานในการถายทําภาพยนตรตาม
แผนงานที่ไดกําหนดไว โดยการนําอุปกรณตางๆ ที่จะตองใชในการถายทําและบุคลากรไปยัง
สถานที่ถายทําที่ไดกําหนดไวลวงหนา 
  

3. การดําเนินการถายทําภาพยนตร เปนการลงมือถายทําภาพยนตรภายใตการ
อํานวยการของผูกํากับภาพยนตรเพื่อใหไดภาพและเสียงเกิดขึ้นบนฟลมภาพยนตรตามบท
ภาพยนตรและแผนงานที่ไดเตรียมการไว 
 

ขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตร 
  

ภาพยนตรที่เตรียมการและลงมือถายทําจนเสร็จสมบูรณตามบทภาพยนตรแลวนั้น 
จําเปนจะตองผานงานในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรเสียงกอน จึงจะถือวาเสร็จสมบูรณ
พรอมฉายออกสูสายตาผูชม โดยขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรที่สําคัญๆ มีดังตอไปนี้ 
  

1. การสงฟลมที่ถายทําแลวไปดําเนินการลางและพิมพฟลม โดยผูสรางภาพยนตร
จะตองสงฟลมพรอมกับสําเนาใบรายงานการถายทําภาพยนตร(camera report) ไปให Lab เพื่อ
ทําการลางและพิมพฟลมตามประเภทของฟลมที่ใชถายทําและตามคําสั่งของผูกํากับภาพยนตร  
  

2. การทําเทคนิคพิเศษ  ปจจุบันภาพยนตรมีการใช เทคนิคพิเศษหรือการสราง
ภาพเคลื่อนไหวดวยคอมพิวเตอรเพื่อชวยทําใหภาพยนตรมีความสมบูรณเพิ่มมากขึ้น ซึ่งขั้นตอน
การทําเทคนิคพิเศษนี้จะตองมีการวางแผนไวลวงหนา เพราะภาพเทคนิคพิเศษบางลักษณะ
จําเปนตองอาศัยการทํางานที่เร่ิมตนตั้งแตข้ันตอนการถายทําเพื่อใหเหมาะสมกับการนํามาใส
เทคนิคพิเศษเพิ่มเติมเขาไปในภายหลัง 
  

3. การตัดตอลําดับภาพและเสียง เปนการนําฟลมที่ผานการตรวจสอบความสมบูรณ
จากผูกํากับภาพยนตรแลวสงไปใหผูตัดตอภาพยนตรดําเนินการคัดเลือกช็อตเพื่อนํามาจัดวางให
อยูในชวงของคัทหรือซีนที่ถูกตองดวยการกําหนดความยาวของแตละช็อตใหเหมาะสม ควบคูไป
กับการเรียงและตัดตอเสียง รวมถึงขั้นตอนการพากษในกรณีที่ภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ จําเปนตองใช
การพากษเสียงเพิ่มเติมจากเสียงที่บันทึกตอนถายทําดวย อยางไรก็ดี ในปจจุบันความกาวหนา
ทางเทคโนโลยีทําใหข้ันตอนการตัดตอนี้มักกระทํากันบนคอมพิวเตอรกอน จากนั้นจึงคอยปอน
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คําสั่งเพื่อทํางานกับฟลมตัวจริง เปนการปองกันความเสียหายที่อาจเกิดจากการตัดตอฟลม
ผิดพลาด รวมถึงทําใหสามารถแกไขและตรวจสอบงานไดสะดวกขึ้นอีกดวย 
   

อยางไรก็ดีมักปรากฏใหเห็นอยูบอยๆ วาขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรบางอยางนั้น 
อาจจะสามารถดําเนินการควบคูไปกับข้ันตอนของการถายทําภาพยนตรได เชน การลางฟลม การ
ทําเทคนิคพิเศษ เปนตน ข้ึนอยูกับการวางแผนการทํางานของผูผลิตภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ วาการ
ทํางานในลักษณะใดจึงจะชวยใหกระบวนการผลิตภาพยนตรของตนดําเนินไปอยางราบรื่นและ
รวดเร็วมากที่สุด 
 ทั้งนี้ กระบวนการสรางภาพยนตรที่กลาวมาขางตน เปนเพียงขั้นตอนพื้นฐานอยางคราวๆ 
ในการผลิตภาพยนตรโดยทั่วไปเทานั้น ซึ่งในความเปนจริงแลว ภาพยนตรแตละเรื่องก็จะมี
รายละเอียดในกระบวนการผลิตรวมถึงตองพบเจอกับปญหาและอุปสรรคที่แตกตางกันออกไป 
โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพยนตรที่มีรูปแบบหรือตระกูลที่แตกตางกันก็ยอมตองมีกระบวนการผลิตใน
สวนปลีกยอยที่ตางกันออกไปอีกดวย  
 ในกรณีของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้นกระบวนการที่สําคัญอยางยิ่งในขั้นตอนของ
การเตรียมการถายทําก็คือ ข้ันตอนของการหาขอมูล กอนที่จะเริ่มทําการเขียนบทหรือวางแผนการ
ทํางานในขั้นตอนอื่นๆ ตอไป ซึ่งในปจจุบันผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรสวนใหญไดให
ความสําคัญกับขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรมากขึ้น ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรหลายตอหลาย
เร่ืองมักมีการเชิญนักประวัติศาสตรมาทําหนาที่เปนที่ปรึกษาทางดานขอมูลใหกับภาพยนตร 
รวมถึงในความสําคัญและเวลากับข้ันตอนของการหาขอมูลกอนการสรางมากขึ้น นอกจากนี้
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรยังมักจะมีข้ันตอนในสวนของการเตรียมงานกอนการถายทําที่ใช
เวลานานกวาภาพยนตรประเภทอื่นๆ เพราะนอกจากจะตองใชเวลาในการคนควาหาขอมูลแลว ยงั
ตองใชเวลาในการสรางฉาก อุปกรณประกอบฉาก และเสื้อผาเครื่องแตงกาย เพื่อใหเกิดความ
สมจริงตามขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรอีกดวย 
 
2. แนวคิดเกี่ยวกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 
 

ประวัติศาสตรเปนเรื่องราวที่ถูกผลิตซ้ําอยูอยางสม่ําเสมอในรูปแบบที่แตกตางกันออกไป 
แตส่ิงหนึ่งที่ทําใหการผลิตซ้ําเรื่องราวทางประวัติศาสตรเพื่อนําเสนอผานสื่อภาพยนตรแตกตางไป
จากการผลิตซ้ําครั้งอื่นๆ ก็คือ ธรรมชาติของสื่อภาพยนตรเอง ที่มีฐานะเปนสื่อบันเทิง อันมุงสราง
ความสนุกสนานเพลิดเพลินใหกับผูชมที่เขามาชมภาพยนตรเปนสําคัญ นอกจากนั้น ภาพยนตรยัง
เปนสื่อที่ประกอบไปดวยภาพและเสียงที่เคลื่อนไหวประกอบกันเขาเปนเรื่องราวอันดําเนินไปอยาง
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ตอเนื่องเชื่อมโยงกัน ส่ิงเหลานี้ลวนแลวแตเปนขอจํากัดของขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรที่
หลงเหลือใหศึกษาในปจจุบัน เพราะประวัติศาสตรก็คือเหตุการณในอดีตที่เกิดขึ้นและจบไปเปน
เวลานานแลว ดังนั้นเรื่องราวในประวัติศาสตรจึงเปนเสมือนเรื่องราวที่ตายแลว หยุดนิ่ง ไมมีการ
เคลื่อนไหว โดยเฉพาะอยางยิ่งประวัติศาสตรที่ยอนหลังกลับไปหลายรอยป อยางประวัติศาสตรใน
สมัยของสมเด็จพระนเรศวร ซึ่งเปนยุคสมัยที่ยังไมมีอุปกรณเทคโนโลยีทางสื่อโสตทัศนที่ชวยใน
การบันทึกภาพและเสียงอยางในปจจุบัน ดังนั้น หลักฐานเทาที่มีอยูจึงอยูในรูปของตัวหนังสือ 
รองรอยส่ิงกอสราง ภาพวาดกึ่งนามธรรม ไปจนถึงภาพสลักปูนปนตามสถาปตยกรรมตางๆ ฯลฯ 
ซึ่งนอกจากจะเปนสิ่งที่หยุดนิ่งอยูกับที่และไมประติดประตอกันแลว ขอมูลหลักฐานเหลานัน้ยงัเปน
ขอมูลหลักฐานที่ถายทอดความจริงในอดีตในลักษณะที่เปน Second hand reality คือเปนความ
เปนจริงที่ผานการกลั่นกรองจากผูถายทอดเรื่องราวเหลานั้นมาแลวชั้นหนึ่งดวย ซึ่งก็ไมตางอะไร
กับภาพยนตรในการทําหนาที่ในการถายทอดความจริงทางประวัติศาสตรในลักษณะของ Second 
hand reality ไปสูผูชมในปจจุบัน 
 Robert A. Rosenstone ไดกลาววาประวัติศาสตรในรูปแบบที่เปนภาพยนตรแนวบันเทิง
และภาพยนตรเชิงสารคดีนั้นตางก็มีรูปแบบการนําเสนอที่เปนมาตรฐานเหมือนกัน กลาวคือ มีการ
เชื่อมโยงความคิดลงบนแผนฟลมภาพยนตรดวยมุมมองของโลกแหงความเปนจริงซึ่งมีอยูดวยกัน 
6 ลักษณะ คือ (Robert A. Rosenstone, 1995 : 54-61) 
  

1. กลาวถึงประวัติศาสตรในฐานะที่เปนเรื่องเลา มีจุดเริ่มตนและมีจุดจบของเรื่อง โดย
เร่ืองเลาในภาพยนตรนั้นพยายามถายทอดสิ่งที่ยกระดับจิตใจของผูชมภาพยนตร ไมวาเรื่องเลานัน้
จะเกี่ยวกับส่ิงที่สวยงามหรือโหดรายก็ตาม แมบอยครั้งที่ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรจะไมไดบอก
เลาแงมุมดีๆ ของประวัติศาสตรนั้นๆ โดยตรง แตก็มักแฝงกลวิธีการบอกเลาเพื่อใหเห็นแงดีของ
เร่ืองราวเหลานั้นไวโดยออม 
 
 2. บอกเลาเรื่องราวเชิงประวัติศาสตร โดยมักเปนเรื่องเลาเกี่ยวกับปจเจกบุคคลที่มี
ชื่อเสียง หรือเคยกอวีรกรรมความดีที่นาชมเชย โดยในบางครั้งภาพยนตรอิงประวัติศาสตรก็อาจ
กลาวถึงเรื่องราวของบุคคลผูซึ่งไดรับความทุกขทรมานจากเหตุการณเลวรายหรือการกดขี่ขมเหง 
โดยผูสรางภาพยนตรมักจะกําหนดใหบุคคลนั้นไดเผชิญหนากับปญหาในประวัติศาสตรและหา
ทางแกไขได กลาวคือ บุคคลดังกลาวในภาพยนตรไดถูกใชเปนตัวแทนของวิธีการในการแกปญหา
ที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตรชวงนั้นๆ นั่นเอง 
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 3. ส่ือภาพยนตรเปนการบอกเลาเรื่องราวสูผูชมไดอยางใกลชิด สมบูรณ และเรียบงาย 
มากกวาวิธีการอื่นๆ ซึ่งผูชมเองก็ยอมรับเร่ืองราวที่เกิดขึ้นในภาพยนตรไดโดยไมตั้งขอกังขา 
อยางไรก็ตาม การสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรโดยที่ผูสรางใชความคิดสวนตัวเพิ่มเติมเขาไป
ในเนื้อหาของภาพยนตรนั้นมักจะกอใหเกิดปญหากับนักประวัติศาสตรอยูเสมอ เพราะในความ
เปนจริงแลวก็ยังเลี่ยงไมไดที่จะตองมีการตัดตอ และตัดเนื้อหาบางสวนที่ไมสอดคลองกับ
เจตนารมณผูสรางภาพยนตรออกไป  
 
 4. ภาพยนตรถายทอดประวัตศิาสตรโดยการสรางอารมณรวม สรางเรื่องสวนตัว และสราง
ความบันเทิง โดยการสรางตัวละครและผูรวมอยูในเหตุการณ ทําใหผูชมรับรูถึงอารมณรวมตางๆ 
เชน ความโกรธแคน ความสุข ความสิ้นหวัง ความตื่นเตน ความกลาหาญ เปนตน แตใน
ขณะเดียวกันสิ่งดังกลาวก็ไดกอใหเกิดคําถามตามมาดวย เชน ผูสรางภาพยนตรควรจะเสริมแตง
อารมณรวมดังกลาวลงไปมากนอยเพียงใด หรือภาพยนตรสามารถทําใหผูชมเขาใจประวัติศาสตร
ไดดีข้ึนเพียงใดเมื่อมีอารมณรวมดังกลาว เปนตน 
 

5. การถายทอดประวัติศาสตรผานทางภาพยนตรนั้นสามารถทําใหผูชมเห็นภาพของอดีต
ไดอยางชัดเจน แตกตางจากการอานหนังสือประวัติศาสตรหรือการเห็นภาพของสิ่งของหรือ
สถานที่ในอดีตที่ปรักหักพังไปแลวในปจจุบัน ภาพยนตรทําใหผูชมไดเห็นภาพชีวิตในอดีตวาเปน
อยางไร แตทั้งนี้มิไดหมายความวาสิ่งที่เห็นในภาพยนตรนั้นจะเปนภาพของอดีตที่แทจริง เนือ่งจาก
ผูสรางภาพยนตรเองก็ยอมตองการใหส่ิงที่ปรากฏในภาพยนตรของตนนั้นเปนเรื่องที่สามารถดึงดูด
ความสนใจจากผูชมไดดวย 

 
6. ภาพยนตรไดถายทอดประวัติศาสตรออกมาในรูปแบบที่แสดงใหเห็นลักษณะทั้งหมด

ของสังคม จนผูชมสามารถเขาใจไดวาทําไมจึงเกิดเหตุการณนั้นขึ้นในชวงเวลานั้นๆ ในภาพรวม 
ซึ่งแตกตางจากการอานจากหนังสือหรือตําราตางๆ ที่มักแยกวิเคราะหแงมุมตางๆ ในออกเปนบทๆ 
หรือเปนเลมๆ ทําใหผูอานไมอาจเห็นการเชื่อมโยงกันของเรื่องราวหลายๆ แงมุมไดในเวลาเดียวกัน 
เพราะในการชมภาพยนตรผูชมจะไดเห็นเรื่องราวไมวาจะเปนเรื่องของเศรษฐกิจ การเมือง 
วัฒนธรรม ชนชั้นทางสังคม ทั้งของบุคคลและของกลุมคนไดในเวลาเดียวกัน ทําใหภาพยนตร
สามารถถายทอดเรื่องราวใหผูชมเขาใจไดชัดเจนกวาทั้งทางดานเหตุผลและอารมณ  

 
อยางไรก็ดีภาพยนตรอิงประวัติศาสตรที่มีลักษณะเปนภาพยนตรบันเทิงยอมมีความ

นาเชื่อถือนอยกวาภาพยนตรสารคดีอิงประวัติศาสตร เนื่องจากแนวทางการนําเสนอที่ใชวิธีการ
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ตามแนวทางของภาพยนตร อันยอมตองมีการสอดแทรกจินตนาการ หรือการดัดแปลงบางสิ่ง
บางอยางเพื่อความบันเทิงตามแตการตัดสินใจของผูสราง ซึ่งอาจเปนเหตุผลหนึ่งที่ทําใหตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน  นักประวัติศาสตรจํานวนไมนอยมักมีทัศนคติไมดีตอภาพยนตร อิง
ประวัติศาสตร โดยมองวาภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเปนเหมือนเปนศัตรูตัวฉกาจอันจะกอใหเกิด
ความเขาใจประวัติศาสตรแบบผิดๆ นักประวัติศาสตรมักเรียกรองใหผูสรางภาพยนตรรับผิดชอบ
ตอประวัติศาสตรที่นําเสนอผานสื่อภาพยนตรใหถูกตองตามขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรทั้งหมด 

 
“นวนิยายประวัติศาสตรจักตองไมผิดขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร บรรทัด

ฐานดังกลาวนี้มิไดปรากฏเฉพาะในโลกหนังสือเทานั้น หากกําลังกอตัวเปนบรรทัดฐาน
ใหมในโลกภาพยนตรดวย” 

   (รังสรรค ธนะพรพันธุ, 2546 : 237) 
 
 หากแตทามกลางแนวคิดและทัศนคติที่ไมดีซึ่งนักประวัติศาสตรมีตอภาพยนตร ก็ยังมีนัก
ประวัติศาสตรรุนใหมบางคนอยาง R. A. Rosenstone ที่ไดมองประวัติศาสตรและภาพยนตรใน
มุมที่ตางออกไป(กําจร หลุยยะพงศ, 2547 : 133-134) โดย Rosenstone มองวาภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรเปนปรากฏการณในชีวิตประจําวัน(everyday life) ที่ผูชมสวนใหญสามารถเสพและ
เขาใจไดมากยิ่งกวาการอานเรื่องราวของประวัติศาสตรจากหนังสือ และไดเสนอใหเห็นวา “ความ
จริง” ซึ่งเปนสิ่งที่ถูกตั้งคําถามกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรอยูเสมอนั้น จริงๆ แลวประเดน็อาจอยู
ที่วา “ใคร” คือ “ผูสรางความเปนจริง” หรือมุงสูคําถามวา “ความจริงนั้นถูกสรางอยางไรและบน
เงื่อนไขอะไร” มากกวา เพราะความจริงของแตละบุคคลยอมไมเหมือนกัน ข้ึนอยูกับวาคนคนนั้นได
มองความจริงในมุมมองและวัตถุประสงคอยางไร และการที่ตลอดเวลาที่ผานมา “ประวัติศาสตร” 
นั้นถูกเขียนขึ้นโดยนักประวัติศาสตรแตเพียงฝายเดียวก็เปรียบเสมือนวาอํานาจการเขียนและการ
สรางความจริงนั้นตกอยูภายใตมือของนักประวัติศาสตร ซึ่งเมื่อภาพยนตรอิงประวัติศาสตรถูก
สรางขึ้นโดยคนหลายคนในทีมงานการผลิต จึงเปนเสมือนการชวงชิงอํานาจนั้นมาจากนัก
ประวัติศาสตร อันอาจกอใหเกิดความไมพอใจแกผูที่ตองสูญเสียอํานาจที่เคยเปนผูครอบครองแต
เพียงฝายเดียวไป 
 นอกจากนี้ Rosenstone ยังไดเปรียบเทียบใหเห็นวา การผลิตภาพยนตรนั้น จริงๆ แลวก็
ไมตางจากการเขียนประวัติศาสตร เพราะทั้งคูลวนเปนการเลาเรื่องราวของสิ่งที่เกิดขึ้นไปแลวใน
อดีตทั้งสิ้น เพียงแตประวัติศาสตรนั้นเปนการเลาเรื่องผาน “ตัวอักษร” ในขณะที่ภาพยนตรเปนการ
เลาเรื่องดวย “ภาพและเสียง” ซึ่งกลาวไปแลวก็เปนเสมือนพัฒนาการของประวัติศาสตรที่เร่ิมจาก
ยุคของการบอกเลาแบบปากตอปากไปสูยุคของตัวอักษรและพัฒนามาเปนการบอกเลาดวยภาพ
ในที่สุด (oral-written-visual) จุดเดนของภาพยนตรก็คือ การสรางความสมจริงที่เหนือกวาสื่อ
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อักษร ประวัติศาสตรในภาพยนตรอาจไมใชประวัติศาสตรตามนัยของนักประวัติศาสตร หากแต
เปนประวัติศาสตรในความหมายของคนทั่วไป ซึ่งถือเปนการมอบ “อํานาจ” ในการสรางและการ
ตีความหมายทางประวัติศาสตรใหกับคนทั่วไป โดยในปจจุบันภาพยนตรอิงประวัติศาสตรกําลังทํา
หนาที่เปนเสมือนนักวิชาการประวัติศาสตร เพราะภาพยนตรมิไดแคนําเสนอประวัติศาสตรที่มีผู
ศึกษาตีความไวแลวเทานั้น หากแตภาพยนตรยังใชการวิจัย และการพิสูจนขอมูลหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรตางๆ เขามาผนวกกันจนเปนประหนึ่งเรื่องจริงทางประวัติศาสตรเร่ืองหนึ่ง 
 

จะเห็นไดวาภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเปนตระกูลของภาพยนตรที่มีความเกี่ยวของกับ
ประวัติศาสตรอยางชัดเจน  หากแตก็แตกตางจากตําราหรือบทความวิชาการทางดาน
ประวัติศาสตรตรงที่ภาพยนตรเปนสื่อบันเทิงอันทําใหจําเปนตองมีการแตงเติมหรือดัดแปลงเพื่อ
เพิ่มสีสันและความนาสนใจใหกับเร่ืองราว รวมถึงภาพยนตรยังตองเติมเต็มเร่ืองราวในสวนที่
ประวัติศาสตรมิไดกลาวไว เพื่อทําใหเกิดเปนเรื่องราวที่สมจริงสมจังและมีชีวิตขึ้นมาดวย เพราะ
โดยสวนใหญแลวงานเขียนทางดานประวัติศาสตรมักกลาวถึงแตเฉพาะเหตุการณใหญๆ สําคัญๆ 
อันจะสงผลตอการดําเนินไปหรือการเปลี่ยนแปลงของประวัติศาสตรในชวงนั้นๆ แตกลับมิไดให
ความสนใจบอกเลาเรื่องราวในสวนของรายละเอียด เชน อาหารการกิน ทาทางการเคลื่อนไหว 
ฯลฯ ซึ่งในสวนนี้นั้น ผูสรางจําเปนตองเติมเต็มและประกอบสรางสิ่งเหลานี้ข้ึนมาใหม เพื่อให
ภาพยนตรมีน้ําหนักและสามารถสรางอารมณความรูสึกใหกับผูชมไดตรงกับวัตถุประสงคยิ่งขึ้น 

อยางไรก็ดี ส่ิงหนึ่ งที่ควรตระหนักไวก็คือ  ไมมี ผู ใดสามารถยืนยันไดวาสิ่ งใดคือ
ประวัติศาสตรที่เกิดขึ้นจริงๆ กลาวคือ ประวัติศาสตรอันเปนที่รับรูกันโดยทั่วไปนั้น จริงๆ แลวก็เกิด
จากการประกอบสรางขึ้นของนักประวัติศาสตรเอง โดยอางอิงจากขอมูลหลักฐานทางๆ ที่
หลงเหลือมาจากอดีต เพื่อสรางขอสันนิษฐานถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นและจบไปแลวในอดีตวามี
ลักษณะเปนอยางไร ซึ่งขอสันนิษฐานของนักประวัติศาสตรเหลานี้ก็เกิดจากการตัดสินใจเลือก
เชื่อถือขอมูลหลักฐานบางชิ้น และเลือกละทิ้งขอมูลหลักฐานบางชิ้น กอนจะนํามาประกอบรอย
เรียงเขาดวยกัน กอใหเกิดเปนขอสันนิษฐานหรือเปนชุดความรูทางประวัติศาสตรชุดหนึ่งขึ้นมา ซึ่ง
ในกรณีนี้ก็แทบไมตางจากลักษณะการทํางานของผูสรางภาพยนตรเลย  

จึงอาจกลาวไดวาภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้น ก็คือการประกอบสรางประวัติศาสตร
ข้ึนมาอีกชุดหนึ่งเพื่อถายทอดไปยังผูชมนั่นเอง เพียงแตประวัติศาสตรในชุดของผูสรางภาพยนตรนี้ 
เปนประวัติศาสตรที่ผานการประกอบสรางซึ่งมีปจจัยในเรื่องของความบันเทิงของเรื่องราวเขามามี
อิทธิพลอยูดวย ในขณะที่ชุดความจริงทางประวัติศาสตรของนักประวัติศาสตรนั้นเกิดจากการ
ประกอบสรางโดยปราศจากปจจัยดานความบันเทิงและความพึงพอใจของผูชมดังเชนภาพยนตร
อิงประวัติศาสตร 
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เมื่อกลาวถึงการประกอบสรางประวัติศาสตรในสวนของผูสรางภาพยนตรนั้น แนนอนวา
ผูสรางจะตองเลือกชวงเวลาหรือเหตุการณในประวัติศาสตรที่นาสนใจและสามารถนํามาปรับให
เขากับภาพยนตรได ซึ่งในขั้นตอนของการเลือกนั้นยอมหนีไปพนการใชความรูสึกสวนตัวของ
ผูสรางมาเปนปจจัยหลัก เชนเดียวกับการเลือกเนื้อหาที่จะนําเสนอในสวนปลีกยอยของภาพยนตร
ดวย  

ดังนั้นจึงเปนไปไมไดเลยที่ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรจะนําเสนอดวยความเปนกลาง
อยางที่ปราศจากความรูสึกสวนตัวของผูประกอบสรางได นอกจากนี้ยังมีปจจัยอื่นๆ อีกมากมายที่
สงผลตอการตัดสินใจของผูสราง ซึ่งคําถามที่จะตามมาก็คือ การประกอบสรางนั้นตองทําอยางไร
จึงจะดําเนินอยูบนความพอดีและความสมดุลระหวางขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร และ
จินตนาการที่เพิ่มเติมมาเพื่อความบันเทิง ซึ่งขอบเขตของความพอดีนั้นก็ยังขึ้นอยูกับวิจารณญาณ
ของผูสรางอีกดวยวาตองการสื่อสารความหมายใดไปยังผูชม 

 
3. แนวความคิดเกี่ยวกับการสืบคนขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตร 
  

ขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรเปรียบเสมือนสื่อกลางระหวางเหตุการณที่เกิดขึ้นใน
อดีตกับการรับรูของคนในปจจุบัน ถาปราศจากหลักฐานทางประวัติศาสตร นักประวัติศาสตรก็ไม
สามารถศึกษาคนควาเรื่องราวของสังคมมนุษยในอดีตได หลักฐานประวัติศาสตรเปนสิ่งที่สรางขึ้น
ใหมไมได ดังนั้นเมื่อนักประวัติศาสตร หรือในที่นี้คือทีมงานผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตร จะ
ศึกษาคนควาเกี่ยวกับประวัติศาสตรเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งไดนั้น ก็จําเปนจะตองสืบคนกอนวามี
หลักฐานประวัติศาสตรในเรื่องนั้นๆ หลงเหลืออยูหรือไม ถาไมมีรองรอยหลักฐานการกระทําของ
มนุษยในเร่ืองนั้นๆ มายืนยัน เร่ืองที่นักประวัติศาสตรเขียนขึ้นก็ไมตางไปจากนวนิยายปรัมปรา 
หรือนิทานที่แตงขึ้นเอง ซึ่งหากเปนในกรณีของภาพยนตร เร่ืองราวที่นําเสนอผานภาพยนตรนั้นก็
จะไมนาเชื่อถือ และไมมีความสมจริง ดังนั้นผลงานที่ออกมาจะเปนที่ยอมรับและนาเชื่อถือมาก
นอยเพียงใด จึงขึ้นอยูกับวามีหลักฐานประวัติศาสตรมาใชอางอิงหรือใชยืนยันมากนอยแคไหน 
และหลักฐานเหลานั้นมีระดับความนาเชื่อถือมากนอยเพียงใดดวย 
 โดยทั่วไปมักเขาใจกันวา หลักฐานทางประวัติศาสตร หมายถึง หลักฐานที่เปนลายลักษณ
อักษรเปนสําคัญ ซึ่งความเขาใจดังกลาวเปนความเขาใจที่ไมถูกตองนัก เพราะถาจะศึกษา
ประวัติศาสตรโดยยึดติดอยูกับหลักฐานที่มีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรแตเพียงอยางเดียว ก็
คงสามารถศึกษาเรื่องราวของสังคมมนุษยในอดีตไดนับยอนหลังไปไมเกิน 5,000 ปเทานั้น 
เนื่องจากหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษรที่เกาที่สุดในโลกมีอายุราว 5,000 ป แตในความเปนจริง
แลวการศึกษาเรื่องราวของมนุษยสามารถศึกษายอนหลังกลับไปในอดีตกอนที่มนุษยจะรูจัก
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ตัวอักษรนับหลายลานป ผานทางสิ่งตางๆ ที่เกี่ยวของกับมนุษยในอดีตที่ยังหลงเหลือตกทอดมาถึง
ปจจุบัน ทั้งที่ปรากฏอยูบนดินและถูกทับถมอยูใตดิน  

การใชหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษรอยางเดียวยอมไมเพียงพอ เพราะถึงแมวาสังคม
มนุษยนั้นๆ จะรูจักใชตัวอักษรบันทึกเรื่องราวตางๆ ไวแลว แตก็ไมไดหมายความวาพฤติกรรม
ตางๆ ของมนุษยในสังคมนั้นๆ ไดถูกบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรทั้งหมด ดังนั้นผูศึกษาจงึอาจใช
หลักฐานที่ไมไดมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรอื่นๆ มาประกอบการศึกษาได ไมวาจะเปน 
ซากสิ่งมีชีวิต ซากส่ิงของที่ไมมีชีวิต รวมถึงสภาพแวดลอมทางธรรมชาติที่อยูในบริเวณที่มนุษย
อาศัยอยูดวย เพื่อชวยเสริมหรือเพิ่มเติมความรูที่มีอยูในหลักฐานประเภทลายลักษณอักษรให
สมบูรณยิ่งขึ้น และเพื่อความสะดวกในการศึกษาคนควา ไดมีการแบงหลักฐานทางประวัติศาสตร
ออกเปนประเภทตางๆ ตามลักษณะของวัตถุไดดังตอไปนี้ ซึ่งในที่นี้จะขอยกมาแคเพียงหลักฐานที่
เกี่ยวของกับประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวรในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลางเทานั้น 
  

หลักฐานที่เปนลายลักษณอักษร  
 
จารึก เปนหลักฐานประเภทลายลักษณอักษรที่มีอายุยาวนานที่สุดที่พบในประเทศไทย 

เพราะวัสดุที่ใชจารึกเปนวัสดุที่มีความคงทนถาวร เชน ศิลา แผนอิฐ แผนเงิน แผนทอง ฯลฯ 
อยางไรก็ดี ภาษาและตัวอักษรที่ใชในจารึกคอนขางแตกตางจากภาษาและตัวอักษรที่ใชใน
ปจจุบัน ดังนั้นการจะอานขอความจากจารึกจึงมักตองพึ่งพาผูเชี่ยวชาญทางดานจารึกโดยเฉพาะ 
ซึ่งเนื้อความที่ปรากฏอยูในจารึกที่พบในประเทศไทยสวนใหญ มักเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับศาสนา
หรือพระมหากษัตริยเปนสําคัญ นักประวัติศาสตรถือวาจารึก เปนหลักฐานประเภทลายลักษณ
อักษรที่สําคัญและนาเชื่อถือมากที่สุด เพราะมักถูกจารึกขึ้นในชวงเวลาเดียวกับเหตุการณที่ระบุไว
ในจารึก และถาจารึกนั้นไดระบุศักราชบอกวัน เดือน ป ไวก็จะชวยใหความกระจางในเรื่องวันเวลา
ของเหตุการณในอดีตนั้นๆ ได เปนอยางดี 

 
พงศาวดาร เนื้อหาในพงศาวดารมักจะเปนเรื่องที่เกี่ยวกับประเทศชาติ และเหตุการณ

สําคัญของบานเมืองเปนหลัก เนื่องจากพงศาวดารเปนเอกสารทางราชการที่กษัตริยโปรดฯ ให
นักปราชญประจําราชสํานักหรือพระเถระชั้นผูใหญ ทําการรวบรวมเรื่องราวตางๆ ที่มีอยูในเอกสาร
โบราณสําคัญที่มีมากอน แลวนํามาประมวลเปนเรื่องราวขึ้น โดยอาจจะมีการแตงเรื่องเพิ่มเติมข้ึน 
หรืออาจนําพงศาวดารที่มีอยูแลว มาตรวจแกไขถอยคํา หรือแทรกความบางตอนลงไป ซึ่งเรียกวา 
“ชําระ” 
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จดหมายเหตุ หมายถึง รายงานหรือบันทึกขาวคราวของเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเวลา
นั้นๆ โดยผูบันทึกจะจดวัน เดือน ป และฤกษยามลงกอน แลวจึงบันทึกเหตุการณสําคัญที่พบเห็น
ในขณะนั้น หรือในวันเวลาที่ใกลเคียงกันของเหตุการณนั้นลงไป โดยจดหมายเหตุที่เกี่ยวของกับ
เร่ืองราวในประวัติศาสตรไทยแบงออกไดเปน 

- จดหมายเหตุของหลวง : เปนบันทึกเหตุการณเกี่ยวกับบานเมืองและกษัตริย 
- จดหมายเหตุโหร : เปนบันทึกเหตุการณของบานเมืองที่เกี่ยวของกับโหราศาสตร ผูจด

บันทึกอาจมีหลายคน ซึ่งแตละคนก็จะจดบันทึกเหตุการณตางๆ กันไป ตามความ
สนใจหรือการรูเห็นเหตุการณนั้นๆ จึงปรากฏวามีทั้งเหตุการณที่ตรงกันบาง หรือ
แตกตางกันบาง 

- จดหมายเหตุของชาวตางชาติ : เปนบันทึกเหตุการณตางๆ ที่ชาวตางชาติพบเห็นใน
การติดตอสัมพันธกับชนชาติไทย ไมวาจะเปน จดหมายเหตุจีน หรือจดหมายเหตุของ
ชาวยุโรปที่เขามาติดตอคาขายหรือเผยแพรศาสนา 

 
คําใหการ มีที่มาจากในสมัยโบราณ เมื่อมีชาวตางชาติหรือชาวพื้นเมืองที่ไดรู เห็น

เหตุการณบางเมืองตางประเทศมาและเห็นวาเปนประโยชน ก็จะนําตัวชาวตางชาติหรือชาว
พื้นเมืองนั้นมาซักถามขอความที่ตองการแลวจดบันทึกไว โดยคําใหการที่รูจักกันดีในการศึกษา
ประวัติศาสตรไทย ก็คือ คําใหการชาวกรุงเกา และ คําใหการขุนหลวงหาวัด อันเกิดจากคาํบอกเลา
ของเชลยศึกชาวไทย และคําบอกเลาของสมเด็จเจาฟาอุทุมพร ตามลําดับ เมื่อคร้ังถูกกวาดตอน
เปนเชลยศึกของพมาเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 โดยคําใหการทั้งสองฉบับนี้ตนฉบับไดถูก
บันทึกไวเปนภาษาพมาและมอญ แลวจึงไดมีผูนํามาแปลเปนภาษาไทยอีกทีหนึ่งในภายหลัง 

 
ตํานาน เปนหลักฐานประเภทลายลักษณอักษรที่คอนขางเกาแกประเภทหนึ่ง พัฒนามา

จากการเปนหลักฐานที่เกิดจากการบอกเลา(มุขปาฐะ) มากอน โดยเนื้อหาที่ปรากฏในตํานาน มี
ลักษณะเปนเรื่องเลาสืบตอกันมาเปนเวลานาน ไมมีหลักแหลงอางอิงแนชัด ตอมาภายหลังจึงไดมี
การจดบันทึกเรื่องเลาปรัมปราเหลานั้นเปนลายลักษณอักษรไว ตํานานที่พบในประเทศไทยมักเปน
เร่ืองเกี่ยวกับประวัติของบานเมืองโบราณ ประวัติของปูชนียวัตถุและปูชนียสถานที่มีความเชื่อทาง
ศาสนาเขามาเกี่ยวของ รวมถึงเนื้อเร่ืองที่บันทึกไวก็มักจะมีความเชื่อในเรื่องอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย
สอดแทรกอยูดวย นอกจากนี้ยังมีงานที่เขียนขึ้นในสมัยหลังๆ ที่มีเนื้อหาในเชิงประวัติ ความเปนมา 
ก็มักจะใชคํานําหนาเรื่องวา “ตํานาน” ไวดวยเชนกัน 
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เอกสารราชการ (ใบบอก) เปนเอกสารที่เกี่ยวของกับการบริหารราชการแผนดิน ดานการ
ปกครองระหวางสวนกลางกับสวนภูมิภาค ชวยใหผูศึกษาทราบถึงขอเท็จจริงเกี่ยวกับเร่ือง
กระบวนการบริหารราชการแผนดิน สภาพสังคม และทัศนคติของผูปกครองในสังคมขณะนั้นๆ 

 
เอกสารกฎหมาย หมายความถึงหนังสือกฎหมายที่ใชในแตละยุคสมัย ชวยใหทราบถึง

ประวัติศาสตรการปกครอง สภาพสังคม วัฒนธรรม และจารีตประเพณีของบานเมืองในอดีต 
ยกตัวอยางเชน กฎหมายมังรายศาสตร ในสมัยลานนา และ กฎหมายตราสามดวง ที่เขียนขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ 1 เปนตน 

 
บันทึกความทรงจํา ลักษณะคลายกับจดหมายเหตุ แตเปนการบันทึกเรื่องยอนอดีต

กลับไปเพื่อรําลึกถึงความหลัง หรือเตือนความทรงจํา มีประโยชนในดานใหเกร็ดความรูตางๆ 
รวมถึงขอมูลบางอยางก็อาจใหรายละเอียดที่สะทอนภาพอดีตไดอยางดี แตก็มักมีการสอดแทรก
ความรูสึกสวนตัวของผูเขียนไวคอนขางมาก ซึ่งเปนสวนที่ตองระมัดระวังหากตองการนําหลักฐาน
ประเภทนี้มาใช 

 
ตําราโบราณตางๆ เอกสารประเภทนี้ชวยทําใหทราบถึงความรูความสามารถ ภูมิปญญา

และเทคโนโลยีในสมัยโบราณ เชน ตําราแพทยแผนโบราณ ตําราโหราศาสตร ตําราพระราชพิธี 
เปนตน 

 
วรรณกรรม เปนงานเขียนประเภทรอยแกว รอยกรอง นวนิยาย หรือเร่ืองสั้น อันชวย

สะทอนภาพสังคมและชีวิตความเปนอยูในขณะนั้นๆ ที่ผูเขียนไดพบเห็น ทั้งสภาพสังคมโดยรวม 
และรายละเอียดปลีกยอยอันแตกตางกันออกไป รวมถึงมักจะสอดแทรกบทบรรยายที่ละเอียด และ
เกร็ดเล็กเกร็ดนอยของเรื่องราว ที่มักไมไดระบุไวในหลักฐานเอกสารของทางราชการ อยางไรก็ดี 
การนําหลักฐานประเภทนี้มาใช ตองระมัดระวังแยกแยะในสวนที่เปนจินตนาการของผูเขียนใหได  

 
วิทยานิพนธหรืองานวิจัยทางประวัติศาสตร เปนผลงานทางประวัติศาสตรที่มีข้ึนอยาง

มากมายหลังจากที่มีการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตรในระดับปริญญามหาบัณฑิต ผลงาน
เหลานี้เปนผลงานทางประวัติศาสตรที่ไดมาจากการวิเคราะหตีความหลักฐานอยางเปนระบบดวย
วิธีการทางประวัติศาสตร ทําใหเกิดแนวคิด ขอคิดเห็นใหมหลากหลายที่ตางไปจากการศึกษา
ประวัติศาสตรประเทศไทยในอดีต และมีประโยชนตอการนํามาใชเปนขอมูลในการศึกษาวิจัยทาง
ประวัติศาสตรตอไป 
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หลักฐานที่ไมไดเปนลายลักษณอักษร  
 
หลักฐานประเภทนี้ มีทั้งที่มนุษยไมไดตั้งใจสรางขึ้น หรือต้ังใจสรางขึ้น ซึ่งหลักฐานบาง

ประเภทนักประวัติศาสตรและนักโบราณคดีก็อาจไมสามารถศึกษาวิเคราะหไดดวยตนเอง หากแต
ตองพึ่งความสามารถของผูเชี่ยวชาญเฉพาะในศาสตรนั้นๆ เชน ภูมิศาสตร ธรณีวิทยา ชาติพันธุ
วิทยา มานุษยวิทยา พฤกษศาสตร โลหะวิทยา เปนตน 

 
หลักฐานที่มนุษยไมไดตั้งใจทําขึ้น คือ ผลิตผลทางธรรมชาติ หรือส่ิงที่เกิดขึ้นตาม

ธรรมชาติ แตมีสวนเกี่ยวของกับมนุษย ประกอบไปดวย  
- บริเวณที่ตั้งถิ่นฐานของชุมชนหรือบานเมืองสมัยโบราณ และสภาพแวดลอมทาง

ภูมิศาสตร 
- เมล็ดพืช ละอองเกสรพืช และกระดูกสัตว  
- กระดูกมนุษย 
- บริเวณเนินดินที่เคยเปนที่อยูอาศัยของมนุษย 
 
หลักฐานที่มนุษยตั้งใจทําขึ้น ถือเปนหลักฐานสําคัญที่นักประวัติศาสตรใชศึกษาเรื่องราว

ตางๆ ที่เกี่ยวของกับสังคมมนุษยในอดีตไดมากมายหลายเรื่อง ไมวาจะเปน การปกครอง 
เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ชีวิตความเปนอยู การติดตอสัมพันธ เสนทางคมนาคม ฯลฯ หลักฐาน
ประเภทนี้มีอยูอยางหลากหลาย ยกตัวอยางเชน 

- โบราณวัตถุ : วัตถุขนาดเล็กที่มนุษยสรางขึ้น และสามารถนําเคลื่อนยายไปในที่ตางๆ 
ได โดยนับจากวัตถุที่มีอายุมากกวา 50 ปข้ึนไป และมีความสัมพันธเกี่ยวของกับ
มนุษยในอดีต อันจะเปนจะเปนประโยชนตอการศึกษาทางดานประวัติศาสตรและ
โบราณคดี เชน ส่ิงของที่ทําขึ้นเพื่อใชในชีวิตประจําวัน, เครื่องประดับ, เครื่องใชในการ
ประกอบพิธีกรรม, ประติมากรรมที่สรางขึ้นเนื่องในศาสนา เปนตน  

- โบราณสถาน : ส่ิงกอสรางที่ติดแนนอยูกับพื้นดินหรือหินและมีขนาดใหญ ไมสามารถ
เคลื่อนยายได เพื่อใชประโยชนในการดําเนินชีวิต หรือเพื่อคุณคาทางจิตใจ โดย
โบราณสถานนั้นมีทั้งที่ถูกทิ้งราง และที่ยังถูกใชงานอยูในปจจุบัน 

- รองรอยผิดวิสัย : รองรอยอันแสดงถึงกิจกรรมตางๆ ของมนุษยในอดีต เปนตนวา รอย
หลุมเสาบาน คูน้ํา คันดิน ฯลฯ ซึ่งหลักฐานในสวนนี้มักใหขอมูลเกี่ยวของกับลักษณะ
การใชพื้นที่ของมนุษยในอดีต  
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- งานศิลปกรรม : หลักฐานประเภทงานศิลปะ เชน จิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปตยกรรม เปนโบราณสถานและโบราณวัตถุที่แสดงออกถึงลักษณะและรูปแบบ
ทางศิลปกรรม อันชวยบอกไดถึง คานิยม ความเชื่อ ศาสนา ไปจนถึงการติดตอ
สัมพันธกันของบานเมืองในอดีต 

- ส่ือโสตทัศน : เปนหลักฐานที่เกิดขึ้นในยุคหลัง เมื่อเทคโนโลยีในดานตางๆ เจริญขึ้น 
เชน แผนที่ ภาพถายทางอากาศ ภาพถายดาวเทียม ภาพถาย ภาพยนตร เทป
บันทึกภาพ เทปบันทึกเสียง ฯลฯ 

 
หลักฐานที่เกิดจากการบอกเลา (มุขปาฐะ) 

  
หลักฐานประเภทนี้อาจกลาวไดอีกอยางวา หลักฐานประเภทบุคคล หมายถึงขอมูลที่ได

จากการบอกเลาของผูอยูในเหตุการณ มักจะพบไดมากในการศึกษาประวัติศาสตรที่ยอนกลับไป
ในเวลาไมนานนัก และเมื่อเวลาผานไป คําบอกเลาเหลานี้ในบางเรื่องก็อาจถูกเลาขานสืบตอจาก
คนรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง จนกลายเปนนิทาน ตํานาน หรือคติความเชื่อ ที่สืบตอกันในแตละชุมชน 
รวมถึงบางครั้งยังอาจมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรในภายหลังดวย 
  
 ในการศึกษาประวัติศาสตร นอกจากผูศึกษาประวัติศาสตรจะตองเขาใจถึงลักษณะของ
หลักฐานแตละประเภทแลว ในการนําขอมูลหลักฐานตางๆ มาใชนั้น ยังจําเปนตองมีการประเมิน
เพื่อจัดลําดับความสําคัญของหลักฐานประวัติศาสตรนั้นๆ ดวย โดยในการศึกษาประวัติศาสตร 
อาจแบงหลักฐานตามลําดับความสําคัญไดดังตอไปนี้ 
 

1. หลักฐานชั้นตน (หลักฐานปฐมภูมิ) 
 
ถือเปนหลักฐานที่นักประวัติศาสตรถือวาเปนหลักฐานที่มีคุณคาในดานความนาเชื่อถือ

มากที่สุด หมายถึง หลักฐานทุกประเภทที่รวมสมัยกับเหตุการณนั้นๆ ยกตัวอยางเชน หลักฐาน
โบราณคดีตางๆ ทั้งที่เกิดขึ้นจากความตั้งใจและไมตั้งใจทําขึ้นของมนุษยในสมัยนั้นๆ หลักฐาน
ประเภทลายลักษณอักษรที่เปนตนฉบับด้ังเดิม และผูแตงมีความเกี่ยวของหรือรวมอยูในเหตุการณ
นั้นๆ โดยตรง เชน จารึก จดหมายเหตุ หนังสือพิมพ เอกสารกฎหมาย เอกสารราชการ ฯลฯ 
หลักฐานประเภทบุคคลที่มีสวนรวมอยูในเหตุการณหรือเห็นเหตุการณนั้นๆ ดวยตัวเอง รวมถึง
หลักฐานประเภทสื่อโสตทัศนตางๆ ที่สรางขึ้นหรือทําขึ้นในเวลาที่เหตุการณนั้นๆ เกิดขึ้น 



 44

อยางไรก็ดี แมหลักฐานชั้นตนจะเปนหลักฐานที่ถือวามีคุณคาและมีความนาเชื่อถือ
มากกวาหลักฐานชั้นรอง เนื่องจากเปนหลักฐานที่เกิดขึ้นรวมสมัยกับเหตุการณทางประวัติศาสตร
ที่ทําการศึกษา แตก็มิไดหมายความวาจะสามารถนําหลักฐานชั้นตนทุกชิ้นมาใชประโยชนไดทันที 
เพราะหลักฐานชั้นตนหลายๆ ชิ้นมักจะตองอาศัยผูเชี่ยวชาญในการวิเคราะหตีความ เพื่อใหได
ขอมูลที่แฝงอยูในหลักฐานนั้นๆ ไมวาจะเปน ผูเชี่ยวชาญทางดานโบราณคดี ดานประวัติศาสตร
ศิลปะ ดานภาษาโบราณ เปนตน ดังนั้น การจะนําหลักฐานชั้นตนมาใช จึงจําเปนตองทําอยาง
ระมัดระวัง เพราะอาจไดขอเท็จจริงที่ผิดพลาด อันเนื่องมาจากการตีความผิด หรือไมมีความรู
ความสามารถเพียงพอในการแสวงหาขอเท็จจริงที่แฝงอยูในหลักฐานนั้นๆ  

 
2. หลักฐานชั้นรอง (หลักฐานทุติยภูมิ) 
 
เปนหลักฐานที่มีคาน้ําหนักความนาเชื่อถือรองลงมาจากหลักฐานชั้นตน หมายความถึง 

หลักฐานที่ทําขึ้นในภายหลังจากเหตุการณนั้นๆ โดยมากมักเปนหลักฐานลายลักษณอักษรที่ไมได
เกิดขึ้นรวมสมัย หรือผูบันทึกไมไดมีสวนเกี่ยวของและรูเห็นเหตุการณดวยตนเอง แตไดทําการ
บันทึกโดยรับทราบเหตุการณมาจากผูอ่ืน โดยยิ่งทิ้งเวลาในหางจากเหตุการณที่เกิดขึ้นเทาไร 
หลักฐานนั้นๆ ก็ยิ่งเสี่ยงตอความผิดพลาด และมีความนาเชื่อถือนอยลงเทานั้น เชน ตํานาน 
พงศาวดาร วรรณกรรมตางๆ เปนตน การนําหลักฐานชั้นรองมาใชเปนขอมูลในการศึกษา
ประวัติศาสตร จําเปนตองใชอยางระมัดระวัง และควรตรวจสอบใหดีวา อะไรคือขอเท็จจริง อะไร
คือความคิดเห็นที่ถูกเพิ่มเติมลงไป รวมถึงควรจะตรวจสอบถึงที่มาของหลักฐานแตละชิ้นอยาง
ละเอียดดวย 

 
3. หลักฐานชั้นสาม (หลักฐานตติยภูมิ) 
 
เปนหลักฐานที่ถูกสรางขึ้นจากการใชหลักฐานชั้นตน และหลักฐานชั้นรองเปนพื้นฐานใน

การเขียน โดยผานกระบวนการศึกษาอยางมีระบบระเบียบ และมีการอางอิงที่นาเชื่อถือ หลักฐาน
ในกลุมนี้ เชน หนังสือแบบเรียน งานวิจัย วิทยานิพนธ บทความทางวิชาการ ฯลฯ โดยการนํา
หลักฐานชั้นสามมาใช ผูศึกษาควรตองตรวจสอบถึงความนาเชื่อถือและการอางอิงจากหลักฐาน
ชั้นตนและหลักฐานชั้นรองใหถี่ถวน รวมถึงควรระมัดระวังในการแยกแยะระหวางขอเท็จจริงกับ
ขอคิดเห็นสวนตัวของผูเขียนหรือผูวิจัยใหชัดเจน 
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 แมวาการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรจะมิใชการทํางานทางวิชาการที่จริงจัง
เหมือนกับการนําเสนอผลงานวิจัยทางประวัติศาสตร อันจําเปนจะตองมีความแมนยํา เชื่อถือได 
และสามารถอางอิงไดจากหลักฐานทางประวัติศาสตรอยางเปนเหตุเปนผล หากแตผูสราง
ภาพยนตรก็ยังคงจําเปนตองตระหนักถึงแนวความคิดอันเกี่ยวของกับการสืบคนขอมูลหลักฐาน
ทางประวัติศาสตรตางๆ เชนเดียวกับนักประวัติศาสตร เพื่อใหรูจักวิธีการนําขอมูลหลักฐานเหลานี้
มาใชเปนวัตถุดิบ หรือเปนแหลงอางอิงในการประกอบสรางความหมายใหกับความเปนจริงทาง
ประวัติศาสตรเพื่อนําเสนอผานสื่อภาพยนตร อยางเปนเหตุเปนผลและเปนระบบ อันจะมีผลตอ
ความสมจริงสมจังและความนาเชื่อถือของภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ืองนั้นๆ  
 
4. แนวความคิดเกี่ยวกับการเขารหัสความหมาย 
 

จากแนวคิดของ Stuart Hall(1980) เกี่ยวกับกระบวนการเขารหัสและถอดรหัสไดกลาวไว
วา ในกระบวนการสื่อสารดวยวาทกรรมที่มีความหมายนั้น ประกอบไปดวยกระบวนการทํางานใน
สองสวนคือ กระบวนการเขารหัส(encoding) และกระบวนการถอดรหัส(decoding) โดยผูสงสารก็
คือผู เขารหัส(encoder) และผู รับสารก็คือผูถอดรหัสความหมาย(decoder) ซึ่งในสวนของ
กระบวนการเขารหัสความหมายนั้น Hall ไดระบุถึงองคประกอบสําคัญ 3 สวนที่จะมีผลตอการ
เขารหัสความหมายสารนั้นๆ คือ 

 
1. frameworks of knowledge หมายถึง กรอบแนวคิดหรือองคความรูของผูที่ทําการ

เขารหัสเอง ซึ่งผูเขารหัสหรือผูสงสารที่มีกรอบแนวคิด ความรู หรือประสบการณ ที่แตกตางกันก็
ยอมจะมีการเขารหัสความหมายที่แตกตางกันตามแตมุมมองของผูสงสารนั้นๆ 

 
2. relations of production หมายถึง ความสัมพันธภายในองคกรของผูผลิตหรือผูเขารหัส

ความหมาย ซึ่งลักษณะความสัมพันธระหวางกระบวนการเขารหัสสารอาจมีไดหลายลักษณะ ไม
วาจะเปนความสัมพันธระหวางผูทําการสื่อสารกับแหลงขอมูล ความสัมพันธระหวางฝายตางๆ ที่มี
สวนรวมในการผลิต หรือความสัมพันธระหวางผูริเร่ิมและผูดําเนินการผลิต ฯลฯ ซึ่งลักษณะ
ความสัมพันธเหลานี้ยอมมีสวนในการกําหนดทิศทางความหมายของสารที่ถูกเขารหัสในแตละครั้ง 

 
3. technical infrastructure หมายถึง เทคโนโลยีที่ใชในการผลิต ซึ่งความพรอมทางดาน

เทคโนโลยีของเครื่องมือที่ใชในการผลิตยอมสงผลตอความสามารถในการเขารหัสสาร โดยหากผู
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เขารหัสมีความพรอมและความเชี่ยวชาญทางดานเทคโนโลยีการผลิตนอย ก็ยอมจะมีขอจํากัดใน
กระบวนการเขารหัส  

 
แนวความคิดในเรื่องการเขารหัสและถอดรหัสของ Hall อาจแสดงไดดวยแผนภาพ 

ดังตอไปนี้ 

 
แผนภาพที่ 2.1 แบบจําลองเพื่อแสดงกระบวนการเขารหัส/ถอดรหัส ในการสื่อสารของ Hall (1980) 

 
จะเห็นไดวาองคประกอบของผูสงสารหรือผูเขารหัสในการสื่อสาร มีสวนอยางมากในการ

กําหนดทิศทางหรือลักษณะของเนื้อหาสารที่สงผานสื่อมวลชนออกมา แตในขณะเดียวกันลักษณะ
ขององคประกอบเหลานี้ ก็เปนผลมาจากการไดรับอิทธิพลทั้งจากปจจัยภายในและภายนอก ซึ่ง
ลักษณะของปจจัยตางๆ ที่เขามามีผลตอผูเขารหัสนั้น อาจแสดงไดอยางชัดเจนขึ้นดวยแบบจําลอง
กระบวนการสื่อสารของ Matelzke ดังนี้ 
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แผนภาพที่ 2.2 สวนของแบบจําลอง Maletzke เพื่อแสดงปจจัยตางๆ ที่มีอิทธิพลตอพฤติกรรมของผูสงสาร 
(Maletzke, 1963. อางถึงใน เดนิส แมคเควล, 2537 : 65.) 
 
 แผนภาพนี้ไดแสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงปจจัยที่เขามามีผลตอผูสงสารซึ่งถือเปนผูที่มี
อํานาจในการตัดสินใจคัดเลือกองคประกอบตางๆ เพื่อจะเขารหัสความหมายใหกับสารที่จะสง
ตอไปยังผูชม หรืออาจกลาวไดอีกอยางหนึ่งวาผูสงสารเปนผูที่มีอํานาจในการกําหนดบทบาทที่ส่ือ
นั้นๆ จะแสดงออกมาภายใตอิทธิพลที่ตัวผูสงสารไดรับจากปจจัยตางๆ ทั้งภายในและภายนอก ไม
วาจะเปน ทัศนคติ ประสบการณ ลักษณะขององคกรผูผลิต ความพรอมในกระบวนการผลิต 
ส่ิงแวดลอมของผูสงสาร และบริบททางสังคมโดยรวม ฯลฯ ซึ่งในการศึกษาถึงกระบวนการ
ประกอบสรางเนื้อหาของสารที่ปรากฏในสื่อของผูสงสารซึ่งในที่นี้ก็คือผูสรางภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรนั้น จําเปนอยางยิ่งที่จะตองเขาใจถึงปจจัยตางๆ อันสงผลกระทบตอการตัดสินใจ
เลือกของผูสงสารในขณะนั้นๆ จึงจะสามารถเขาใจถึงเหตุผลในการเลือกประกอบสรางสารนั้นๆ 
ของผูสงสารได  

 
ในการศึกษาถึงกระบวนการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตร นอกจากจะจําเปนตองทํา

ความเขาใจถึงธรรมชาติและลักษณะของสื่อภาพยนตร โดยเฉพาะภาพยนตรตระกูลอิง
ประวัติศาสตรในภาพรวมแลว ยังจําเปนจะตองเขาใจถึงศาสตรในการประกอบสรางความหมาย
โดยการเขารหัสของผูสรางภาพยนตรดวย เพราะกระบวนการทํางานของผูสรางภาพยนตรอิง
ประวัติศาสตรนั้นก็คือการแยกแยะและคัดเลือกขอมูลตางๆ กอนจะนํามาประกอบสรางทามกลาง
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อิทธิพลจากปจจัยตางๆ เกิดเปนสารชุดหนึ่งที่มีความหมายตามที่ผูสรางตองการเพื่อนําเสนอผาน
ส่ือภาพยนตรไปยังผูชม 
 
5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช จากวีรบุรุษราชสํานักสูวีรบุรุษแบบราชาชาตินิยม

 
บาหยัน อ่ิมสําราญ(2548) ไดทําการศึกษาโดยสํารวจงานวรรณกรรมซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับ

วีรบุรุษที่คนไทยยอมรับ เพื่อคนหาปฏิสัมพันธระหวางคนกลุมหนึ่ง(นักประพันธ)กับวีรบุรุษของ
เขาวา ตลอดระยะเวลาที่ผานมา คนกลุมนี้ไดใหความหมายวีรบุรุษของตนอยางไร โดยวีรบุรุษที่
นํามาเปนกรณีศึกษาคือสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ซึ่งเปนวีรบุรุษที่ปรากฏอยูในงานวรรณกรรม
ตางยุคตางสมัยกัน โดยงานวรรณกรรมที่นํามาพิจารณาในการศึกษาครั้งนี้มีจํานวน ๖ เร่ือง ไดแก 
ลิลิตตะเลงพาย ของ สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, บทละครอิงประวัติ
ศาสตรเร่ืองพระนเรศวรประกาศอิสรภาพ ของ หลวงวิจิตรวาทการ, ลิลิตนเรศวร ของ ชุมพร แสน
เสนา, บทละครดึกดําบรรพเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ของ สมภพ จันทรประภา, 
นวนิยายเรื่อง มหาราชโสด ของ ประชา พูนวิวัฒน และวรรณกรรมเรื่อง อธิราชา ของ ทมยันตี  

ผลการศึกษาพบวาที่ผานมานั้นมีความพยายามที่จะใหความหมายกับความเปนวีรบุรุษ
ของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชใน ๓ ลักษณะ ไดแก วีรบุรุษของราชสํานัก วีรบุรุษชาตินิยม 
และ วีรบุรุษราชาชาตินิยม โดยความเปนวีรบุรุษราชาชาตินิยมของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช
ในงานวรรณกรรม ถือเปนสถานะที่สืบเนื่องและคงทนมาตลอดระยะเวลาอันยาวนาน จนนาเชื่อวา
สถานะดังกลาวจะยังคงอยูตอไปเปนระยะเวลานาน อีกทั้งยังจะไดรับการปรุงแตงดวยรูปแบบทาง
วรรณกรรมที่หลากหลายเชนนี้ตอไป ตราบเทาที่แมบทการศึกษาประวัติศาสตรไทยยังคงถือเอา
ความสําคัญของราชสํานักเปนที่ตั้งอยูดังในปจจุบัน 

งานวิจัยนี้ชวยใหเห็นถึงการประกอบสรางประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช
ในบริบทที่ตางกันผานงานวรรณกรรม ซึ่งอาจนํามาเทียบเคียงไดกับลักษณะการประกอบสราง
ประวัติศาสตรสมเด็จพระนเรศวรมหาราชชุดใหมผานสื่อภาพยนตร ซึ่งเปนประเด็นศึกษาของ
งานวิจัยในครั้งนี้  
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จินตทัศนทางสังคมและกลวิธีการเลาเรื่องในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล 
 
รัตนา จักกะพาก(2546) ไดทําการวิจัยโดยมีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหผลงานภาพยนตร

ภายใตการกํากับของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล จํานวน 24 เร่ือง ในดานโครงสรางการเลาเรื่อง 
รูปแบบของโครงเรื่อง และแบบจําลองคูตรงขามตามแนวโครงสรางนิยม การวิเคราะหเนื้อหาตาม
ผังแสวงหาและสี่ เหลี่ยมสัญญศาสตร รวมทั้งศึกษาภาษาภาพยนตรดานมุมมอง การจัด
องคประกอบ การลําดับภาพ การใชเสียงประกอบ และระบบการเลาเรื่องที่สัมพันธกับส่ือ ประเภท
ของเรื่อง วัฒนธรรม และลักษณะเฉพาะตนของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ในฐานะผูกํากับการ
แสดง โดยผลการวิจัยพบวา ภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล จะมีความโดดเดนในดาน
การใชองคประกอบภาพ และมักมีโครงเรื่องที่มีลักษณะสะทอนปญหาสังคม โดยเฉพาะเนื้อหา
เกี่ยวของกับชนชั้นลาง มีแกนเรื่องและโครงเรื่องที่ไมซับซอนนําเสนอปญหาของสังคมอยาง
ตรงไปตรงมา  

งานวิจัยนี้ชวยใหเห็นจุดเดนของผลงานภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ซึ่งการ
เขาใจถึงทัศนคติและประสบการณในการสรางภาพยนตรในอดีตจะชวยใหสามารถทําความเขาใจ
กับแนวความคิดและมุมมองของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ในฐานะผูประกอบสรางภาพยนตร 
“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ไดดียิ่งขึ้น 



บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัยและการเก็บรวบรวมขอมูล 

 
 
  การวิจัยเรื่อง การประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร “ตํานานสมเดจ็
พระนเรศวรมหาราช” เปนการใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมี
วิธีดําเนินการวิจัย ดังตอไปนี้ 
 
1. แหลงขอมูล 
 

1) แหลงขอมูลประเภทเอกสาร 
- วีดีทัศนภาพยนตรไทยอิงประวัติศาสตร เร่ือง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 

ภาค 1 และ ภาค 2 
- วีดีทัศนสารคดีชุด ตามรอยตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช จํานวน 10 ตอน 
- วีดีทัศนเบื้องหลังการถายทําภาพยนตรเร่ือง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
- ขอมูลจากเวบไซตของภาพยนตรเร่ือง ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
- ขอมูลจากหนังสือ วารสาร ส่ิงพิมพอ่ืนๆ หรือเวปไซต อันขอมูลเร่ืองราวที่เกี่ยวของ

กับภาพยนตรเร่ืองตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช โดยอาจแบงออกเปนสวนที่
เกี่ยวของกับภาพยนตร และสวนที่เกี่ยวของกับประเด็นทางประวัติศาสตรที่
นําเสนอในภาพยนตร โดยทําการรวบรวมจากหองสมุดคณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
หอสมุดแหงชาติ, หอสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร และหอภาพยนตรแหงชาติ 

2) แหลงขอมูลประเภทบุคคล 
ทําการสัมภาษณในเชิงลึก (In-depth Interview) จากแหลงขอมูลประเภทบุคคล 
ดังตอไปนี้ 
- ผูกํากับภาพยนตร และผูเขียนบทภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร

มหาราช” ไดแก หมอมเจา ชาตรีเฉลิม ยุคล  
- ผูรวมเขียนบทภาพยนตร และที่ปรึกษาดานประวัติศาสตร ของภาพยนตรเร่ือง 

“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ไดแก ดร. สุเนตร ชุตินทรานนท 
- ผูอํานวยการสรางภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ไดแก 

หมอมกมลา ยุคล ณ อยุธยา 
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- ผูชวยผูกํากับภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ไดแก คุณ
วชิระ ชอบเพื่อน 

- ผูควบคุมการออกแบบงานสรางของภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช” ไดแก คุณประสบโชค ธนะเศรษฐวิไล 

- ผูควบคุมการออกแบบเครื่องแตงกาย-เครื่องประดับของภาพยนตรเร่ือง “ตํานาน
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ไดแก คุณสุกัญญา มะเรืองประดิษฐ 

 
2. วิธีการเก็บขอมูล 
 

1) เก็บรวบรวมขอมูลประเภทเอกสาร  
 

1.1 ชมวีดีทัศนภาพยนตรไทยอิงประวัติศาสตร เร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช” ทั้ง 2 ภาค 

1.2 ชมวีดีทัศนสารคดี ชุด “ตามรอยตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 
1.3 ชมวีดีทัศนเบื้องหลังการถายทําภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร

มหาราช” 
1.4 บันทึกขอมูลที่ไดจากการชมวีดีทัศนแตละเรื่อง  
1.5 รวบรวมขอมูลจากเวบไซต และเอกสารสิ่งพิมพอ่ืนๆที่เกี่ยวของ ทําการ อานและ

จัดหมวดหมู วิเคราะหหาประเด็นสําคัญตางๆ เพื่อเปนขอมูลพื้นฐาน และเปน
กรอบในการสัมภาษณ และการวิเคราะห 

 
2) ดําเนินการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) ผูกํากับ และผูเขียนบทภาพยนตร 

เก็บขอมูลดวยการบันทึกเทป จากนั้นจึงทําการถอดเทปและสรุปประเด็นสําคัญ 
 
3) ดําเนินการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) แหลงขอมูลประเภทบุคคลอื่นๆที่

ไดรับการอางอิงถึง หรือแนะนําตอจากการสัมภาษณในขั้นตอนที่ 2  
 

4) เขาสังเกตการณวิธีการทํางานในการถายทําภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช” ภาค 3 (ข้ันตอนนี้ดําเนินไปพรอมๆกับข้ันตอนที่ 3) 
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3. การวิเคราะหขอมูล 
  

นําขอมูลที่ไดจากการศึกษาเอกสาร ทั้งวีดีทัศนและเอกสารอื่นๆที่เกี่ยวของ และการ
สัมภาษณแหลงขอมูลประเภทบุคคล ในสวนของผูสรางภาพยนตร มาทําการวิเคราะหตามหัวขอ
ดังตอไปนี้ 

1) วิเคราะหบทสัมภาษณ เอกสารและวีดีทัศนเบื้องหลังภาพยนตร เพื่อศึกษาเจตนารมณ 
แนวความคิดในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรใน
ภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 

2) วิเคราะหกระบวนการประกอบสรางความหมายใหกับเหตุการณที่เกี่ยวของกับความ
เปนจริงทางประวัติศาสตรผานทางภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 

 
4. การนําเสนอขอมูล 
 
 นําเสนอขอมูลที่ไดจากการวิจัยในรูปแบบการพรรณนา ประกอบกับภาพประกอบ 
แผนภาพ และตาราง คือ  

 
บทที่ 4 นําเสนอขอมูลโดยการวิเคราะหเจตนารมณ และแนวความคิด ในการถายทอด

เหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรในภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช” 

บทที่ 5 นําเสนอขอมูลโดยการวิเคราะหการประกอบสรางความหมายใหกับเหตุการณที่
เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรผานทางสื่อภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช” 

 
จากนั้นจึงทําการสรุปผล  และอภิปรายผลที่ ไดจากการศึกษาการประกอบสราง

ความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” รวมถึงเสนอแนะ
ประเด็นที่นาสนใจในการทําวิจัยตอไป 
 
 
 



บทที่ 4 
การวิเคราะหเจตนารมณ และแนวความคิด ในการถายทอดเหตุการณที่

เก่ียวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรในภาพยนตร 
 
 ผลจากการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควาในครั้งนี้ พบวา ที่มาของเจตนารมณ 
และแนวความคิดในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรใน
ภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” มีรายละเอียด ดังตอไปนี้ 
 
1. จุดกําเนิดของเจตนารมณและแนวความคิดในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับ
ความเปนจริงทางประวัติศาสตร 
 

จากการศึกษา พบวา เจตนารมณในการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง “ตํานาน
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช” เปนเจตนารมณซึ่งมาจากแนวพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวฯ และสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ที่ทรงมีความหวงใยมาอยางตอเนื่องกับ
สภาวการณที่คนไทยในปจจุบันเริ่มไมเขาใจและหลงลืมประวัติศาสตรมากขึ้นทุกที จึงมุงหวังจะใช
ส่ือภาพยนตรอันเปนสื่อสมัยใหมมาเปนสื่อกลางในการถายทอดเร่ืองราวความเปนจริงทาง
ประวัติศาสตรและกระตุนใหคนไทยหันกลับมาสนใจรากเหงาของตนเองอีกครั้ง ดังเชนที่เคย
นําเสนอมาแลวในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง “สุริโยไท” อันเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับความ
กลาหาญและความเสียสละของวีรสตรีไทย มาในครั้งนี้ จึงนับเปนการสนองแนวพระราชดําริของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถอีกครั้ง เพื่อนําเสนอ
เร่ืองราวของบรรพบุรุษไทยอีกพระองคหนึ่งตามที่ทรงมีพระราชดําริ คือ สมเด็จพระนเรศวร ใน
มุมมองที่เกี่ยวของกับความกลาหาญในการกอบกูอิสรภาพใหกับชาวสยามทั้งปวง ใหแกคนรุน
หลังในปจจุบันไดรับทราบ จึงเกิดเปนภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช” ข้ึน 
 

“... “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” เปนภาพยนตรอิงประวัติศาสตรยุคกรุงศรี
อยุธยาเรื่องที่สอง ที่ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล ทรงสรางตามพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชานีนาถ ใหประชาชนชาวไทยไดมี
ความรูความเขาใจในประวัติศาสตรของตนเอง ไมหลงใหลไดปล้ืมไปกับกระแสโลกาภิวัฒน 
จนลืมเลือนรากเหงา และแผนดินเกิด...” 

(ธิดา ผลิตผลการพิมพ, บรรณาธิการ, The Making of King Naresuan, 2550 : 18) 
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“...สมเด็จพระนางเจาฯ ทานรับส่ังขึ้นมาตั้งแตสมัยสุริโยไทวา เรื่องประวัติศาสตรนั้น 
คนไทยเริ่มจะไมรูจัก เพราะวาเขาดึงประวัติศาสตรออกจากการเรียน วาผมจะมีทางทํา
อยางไรบางใหคนรูจักประวัติศาสตร ทานก็นึกถึงเรื่องวานาจะเปนพระสุริโยไท เพราะวาอันนี้
มันเปนการเสียสละของผูหญิง ผมก็ทําสุริโยไท จบแลวเนี่ยทานก็บอกวาทําไมไมทําพระ
นเรศวร เพราะมันเปนพีเรียดที่เราสามารถกูอิสรภาพไดแลวรวบรวมประเทศชาติทั้งหมด
ขึ้นมา...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2550.) 
 
2. การวางแนวคิดเพื่อถายทอดเหตุการณความเปนจริงทางประวัติศาสตรในภาพยนตร 
 

ผูที่ไดรับมอบหมายใหดําเนินการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช” ก็คือ หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ซึ่งจะตองรับเอาแนวพระราชดําริอันเปน
เจตนารมณตั้งตนมาสานตอ เพื่อกําหนดเปนแนวทางในการทํางาน ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  
 2.1 การกําหนดเนื้อหาและแกนเรื่องที่จะนําเสนอในภาพยนตร 

 
หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ไดกําหนดเนื้อหาสาระ เพื่อถายทอดเรื่องราวของเหตุการณ

ประวัติศาสตรที่เนนใหเห็นถึงวีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรเปนสําคัญ โดยมุงประเด็นไปที่ การ
สูญเสีย การตอสู และการธํารงไวซ่ึงอิสรภาพ  

อยางไรก็ดี แมเหตุการณประวัติศาสตรสมัยสมเด็จพระนเรศวร จะเปนชวงเวลาใน
ประวัติศาสตรไทยที่มีขอมูลหลักฐานหลงเหลือมาถึงปจจุบันมากที่สุดก็ตาม แตก็ยังคงมีขอจํากัด
เชนเดียวกับเหตุการณประวัติศาสตรเร่ืองอื่นๆ คือ การขาดรายละเอียดของเรื่องราวบางอยาง เชน 
ชีวิตของสมเด็จพระนเรศวรเมื่อตองไปเปนองคประกันที่หงสาวดี ซึ่งไมมีหลักฐานชัดเจนวาทานไป
อยูอยางไร อยูกับใคร สุขสบายหรือมีความเปนอยูที่ยากลําบากแคไหน เมื่อจะนํามาสรางเปน
ภาพยนตร ผูสรางจึงจําเปนตองใชจินตนาการเพื่อนําเสนอรายละเอียดเกี่ยวกับเร่ืองราวเหลานัน้ให
ครบถวนสมบูรณยิ่งขึ้น 

ดังนั้น การที่ภาพยนตรเร่ืองนี้ใชวิธีการถายทอดเรื่องราวในลักษณะของ ตํานาน จึงเปน
การเปดโอกาสใหผูสรางภาพยนตรสามารถใชจินตนาการในการประกอบสรางความหมายใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดอยางเปนอิสระมากขึ้น ภายใตการอางอิงกับขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร 

 
“...ผมทราบดีวาการจัดการขอมูลจากเอกสารทางประวัติศาสตร เปนเรื่องที่ทําได

ยาก เรามีบันทึกมากมายเกี่ยวกับสมเด็จพระนเรศวรก็จริง แตตองตีความเอาเองทั้งนั้น ผม
จึงเลือกที่จะทําเรื่องนี้ในฐานะที่เปน “ตํานาน” ตํานานคือเรื่องที่บอกเลาถายทอดสืบตอกัน
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มา ไมวาจะในรูปแบบดนตรี บทกวี บอกตอกันปากตอปาก ผมก็นําทั้งหลายทั้งปวงนี้มารอย
เรียงเปนเรื่องราว คุณตองเขาในนะวา“ตํานาน” คือการยอพระเกียรติ มีการพูดถึงการเสีย
เมือง การกูอิสรภาพ ตอสูกับพมาจนยืนหยัดได อีกอยางการสรางในลักษณะที่เปนตํานานมี
ขอดีคือ ผมทําอะไรกับภาพยนตรไดมากขึ้น หันไปมอง สุริโยไท ครั้งนั้นเราตั้งใจใหภาพยนตร
มันออกมาใกลเคียงกับขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร ผมจะใหพระสุริโยไททานไปทําบางสิ่ง
บางอยางเหมือนตัวเอกในภาพยนตรเรื่องอื่นไมได แตตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ผม
ทําอะไรไดมากขึ้น ดัดแปลงหลายอยางใหมีสีสันมากขึ้น บางอยางก็จินตนาการขึ้น...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สารคดี : ธันวาคม 2549) 
 
จากทั้งหมดขางตน แสดงใหเห็นวา แนวความคิดหลักในการถายทอดเรื่องราวของ

เหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวรผานภาพยนตรใน
คร้ังนี้ เปนไปในลักษณะของการผสมผสานกันระหวางขอเท็จจริงกับจินตนาการของผูสราง
ภาพยนตรเพื่อนําเสนอเรื่องราวตํานานวีรกรรมที่เกี่ยวของกับการรักและหวงแหนในอิสรภาพของ
ชาติบานเมือง โดยอาจกลาวไดวา ภาพยนตรเ ร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 
เปรียบเสมือนเปนตํานานอีกบทหนึ่งเกี่ยวกับสมเด็จพระนเรศวร ที่มีหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล 
เปนผูเลาเรื่องนั่นเอง 

 
เมื่อกําหนดเนื้อหาในการนําเสนอเรื่องราวในภาพยนตรไดแลว ส่ิงที่ตองคํานึงถงึเปนลาํดบั

ตอไปก็คือ การกําหนดแกนของเรื่อง(Theme) ซึ่งก็คือประเด็นหลักที่ผูสรางภาพยนตรตองการ
ส่ือสารกับผูชม โดยในกรณีนี้ ผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช” ไดเลือกประเด็นเกี่ยวกับการรักในอิสรภาพของชาติบานเมือง มาเปนประเด็นหลักใน
การสื่อเร่ืองราว เพื่อใหผูชมตระหนักถึงคุณคาและความสําคัญของการ “รักและหวงแหนใน
อิสรภาพ” เปนสําคัญ 

 
“...ทานใหโจทยมาคอนขางจะยากพอสมควร คือถาเผื่อเราทําใหเปนแบบบางระจัน 

มันก็เปนไปไมไดสําหรับพระนเรศวร คือใหคนไทยคลั่งชาตินี่มันไมได เราใหเห็นความ
ยากลําบากของทานมากกวา เรื่องนี้ไมไดโปรเจาตองเขาใจตรงนี้ เพราะวาผมทําตามที่
สมเด็จพระนางเจาทานใหสราง แตส่ิงที่เราโปรนี่คือโปรอิสรภาพ...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2550) 
 
ทั้งนี้ แกนเรื่องหรือประเด็นหลักที่ตองการนําเสนอนี่เอง ที่ดูเหมือนวาจะเปนปจจัยสําคัญ

ในการเลือกกําหนดแนวทางของภาพยนตรวาจะบอกเลาเรื่องราวดวยลีลาการดําเนินเรื่องแบบใด 
จึงจะสื่อความหมายในประเด็นหลักไดชัดเจนตามที่ผูสรางตองการมากที่สุด ซึ่งลีลาการดําเนิน
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เร่ืองที่ผูสรางภาพยนตรเร่ืองนี้เลือกใชในการประกอบสรางความหมายเกี่ยวกับความสําคัญของ
อิสรภาพ ก็คือ ลีลาการดําเนินเรื่องแบบ ภาพยนตรชีวิต ซึ่งเอื้ออํานวยตอการเราอารมณ
ความรูสึก และโนมนาวใจ ผานทางการดําเนินชีวิตของตัวละครหลักในภาพยนตร 

 
“...หนังเรื่องนี้ไมใชหนังรบนะ แตเปนหนังชีวิตครับผม เปนชีวิตของพระนเรศวร

มหาราช ไมไดเกี่ยวกับรบทั้งเรื่อง ความบีบคั้นของทาน ดูแลวก็คิดวาคงจะเขาใจ หรือวา
คิดถึงทาน รูสึกวาเปนทานนั้นยากเย็นเพียงไหน...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, Hi Magazine : ธันวาคม 2549) 
 

 2.2 การกําหนดขอบเขตของเนื้อเรื่อง 
 

เมื่อไดแกนเรื่องแลว ผูสรางก็สามารถที่จะกําหนดขอบเขตและประเด็นของเนื้อเร่ืองที่
เกี่ยวของได โดยเหตุการณที่เกี่ยวของกับประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวรมีอยูมากมาย หาก
นํามาบรรจุในภาพยนตรเพียงตอนเดียวก็จะยาวเกินไป ทําใหผูสรางตัดสินใจแบงเนื้อเร่ืองของ
ภาพยนตรออกเปน 3 สวน แยกตางหากจากกัน ดังนี้  

 
1. ภาคองคประกันหงสา ประเด็นของเรื่องเนนที่การสูญเสียอิสรภาพ 
2. ภาคประกาศอิสรภาพ ประเด็นของเรื่องเนนที่การกอบกูอิสรภาพ 
3. ภาคยุทธหัตถี ประเด็นของเรื่องเนนที่การรักษาอิสรภาพ 
 

“...หนังเรื่องนี้เราทําบทเปนสามภาคตั้งแตแรกแลวครับ เพราะขอมูลในสมัยพระ
นเรศวรมหาราชนั้นมากมายเหลือเกิน ถาทําเปนหนังก็คงจะเปนหนังสิบชั่วโมง เพราะแตละ
เหตุการณทําเปนหนังไดทั้งเรื่อง เชน เรื่องพระยาจีนจันตุ หรือศึกเมืองคัง ผมเคยพลาด
มาแลวเรื่องสุริโยไท เลยไมอยากพลาดอีก เพราะถาทําเปนหลายภาคสุริโยไทนาจะสนุกกวา
ที่ทําเปนภาคเดียว...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, www.pantip.com, 17 มกราคม 2550) 
 

 “...เราตั้งสมการเปนหลักไวแลววา เราสรางสามภาค แตละภาคเนี่ยเปนตัวของ
ตัวเอง คือ ภาคหนึ่งทรงพระเยาว เปนตัวของตัวเอง ชวงประกาศอิสรภาพเปนหนังตัวของ
ตัวเอง ชวงยุทธหัตถีก็เปนตัวของตัวเอง โดยตั้งไววา อันแรกคือเสียอิสรภาพ อันที่สองคือ เรา
ประกาศอิสรภาพ อันที่สามคือรักษาอิสรภาพ แบงเปนสามสวน แตละสวนนี่เปนตัวของ
ตัวเอง คือดูแตละตอนไดโดยไมจําเปนตองไปดูอีกตอนหนึ่ง...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน, 2550) 
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“...เพราะฉะนั้นหนังมันก็จะตองเริ่มจากเสียกรุงมาจบที่ชนชาง ถามวาตอไปจากนี้

อีกไดม้ัย  มันก็ตอจากนี้ไปไดอีก แตมันหลุดแลว มันไมตอบสามตัวนี้แลว เพราะชนชางนี่ก็
รักษาแลว ที่สุดของการรักษา เพราะฉะนั้นสาระมันจึงวิ่งอยูกับสามตัวนี้ ในกรอบสามตัวนี้มี
เหตุการณหนึ่งรอยเหตุการณ คุณจะเลือกเหตุการณไหนละ คุณตองเลือกเหตุการณที่เปน
วีรกรรมสําคัญของพระนเรศวร ตองเอาวีรกรรมขึ้นมาเลน ชนไกถือเปนวีรกรรม พระแสงปน
ตนขามแมน้ําสะโตงก็ถือเปนวีรกรรม ชนชางก็เปนวีรกรรม ของเหลานี้เปนของตายที่ตองมีใน
หนัง ไมมีไมได ขอเท็จจริงอื่น สงครามกับพมา มีไมรูตั้งกี่สงคราม มหาอุปราชาอาจจะยกทัพ
มาตั้งสองครั้ง คุณจะทําทั้งสองครั้งทําไมละ คนดูก็จะสับสนเวลาก็จะยืดเยื้อเกินไป หนังก็จะ
แพงขึ้น ก็ทํามันตอนเดียวพอ... 

(สุเนตร ชุตนิทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
 
2.3 การวางโครงเรื่อง 
 
ในขั้นตอนของการวางโครงเรื่อง ผูสรางตองทําการคัดเลือกเหตุการณหลักๆ ที่จะใสไวใน

ภาพยนตรแตละภาค โดยเริ่มจากการวางกรอบอยางคราวๆ ในตอนที่ตัดสินใจแบงเนื้อหาของ
ภาพยนตรออกเปน 3 สวน จากนั้นจึงดําเนินการคัดเลือกเหตุการณสําคัญหลักๆ มาใสไวใน
ภาพยนตรแตละภาคใหละเอียดขึ้น โดยในกรณีนี้ผูสรางภาพยนตร ไดทําการวางโครงเรื่องของ
ภาพยนตรในภาคแรก คือ องคประกันหงสา และภาคสอง คือ ประกาศอิสรภาพไปพรอมๆ กัน  

เหตุการณที่ถูกคัดเลือกมานําเสนอในภาพยนตรนั้น ไดมาจากการสืบคนขอมูลทาง
ประวัติศาสตรในเบ้ืองตน และการประชุมถกเถียงระหวางหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล กับผูรวมงาน
ที่สําคัญคนอื่นๆ เชน หมอมกมลา ยุคล(ผูอํานวยการสรางภาพยนตร) และ ดร.สุเนตร ชุตินทรา
นนท ซึ่งเปนนักประวัติศาสตรผูมีความเชี่ยวชาญทางดานประวัติศาสตรสมัยอยุธยา โดยเฉพาะใน
สวนที่เกี่ยวของกับพมา โดยในภาพยนตรเร่ืองนี้ ดร.สุเนตร ชุตินทรานนท ไดเขามามีบทบาทใน
ฐานะของที่ปรึกษาภาพยนตร ไมใชในฐานะของนักประวัติศาสตร ซึ่งมีขอแตกตางกันอยูบาง ดังที่ 
ดร.สุเนตร ไดใหคําสัมภาษณไว กลาวคือ 

 
“...ในฐานะนักประวัติศาสตร ผมทํางานแบบปจเจก ผมเขียนในสิ่งที่ตัวเองเชื่อ แต

ในฐานะที่ปรึกษา นอกจากใหคําแนะนําและชี้แนะตามความรูที่เรามีแลว เราก็ตองเขาใจ
เงื่อนไขของการทําภาพยนตรดวยวา นี่เปนหนังของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ผมมีความเชื่อชุด
หนึ่ง ทานก็มีความเชื่อของทานชุดหนึ่ง พอทําหนังแลวคิดตางกัน ผมก็เสนอความคิดเห็น
ของตัวเองออกไป แตทานจะเลือกอยางไรก็ตามแตทาน... 

อีกส่ิงหนึ่งที่ผมตองคํานึงก็คือ การสื่อสารกับคนดู เนื่องจากเราทําหนังใหคน
จํานวนมากดู คนดูภาพยนตรไมไดมาเพื่อเรียนประวัติศาสตร เขาตองการความตื่นเตน 
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ความโรมานซ ความสมเหตุสมผล ผมก็ตองดูใหเปนไปตามสมควร นี่คือพื้นฐานที่ที่ปรึกษา
ภาพยนตรตองเขาใจ...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, The Making of King Naresuan, 2550, 31.) 
 

แนวทางในการวางโครงเรื่องที่ผูสรางภาพยนตรเร่ืองนี้เลือกใชก็คือ การดําเนินเรื่องราวไป
ตามกระแสหลักของความเชื่อที่ ผูชมทั่วไปอันเปนกลุมเปาหมายหลักมีตอเ ร่ืองราวใน
ประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวร ดังนั้นผูสรางภาพยนตรจึงดําเนินการวางโครงเรื่องไปตาม
ความเชื่อและการรับรูรวมกันของผูชมเปนสําคัญ แลวจึงนํามาประกอบกับขอมูลที่ไดจาก
เอกสารทางประวัติศาสตรอันเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไป คือ พระนิพนธของสมเด็จกรมฯ ดํารงรา
ชานุภาพ เร่ือง “พระราชประวัติของสมเด็จพระนเรศวร” และ พระราชพงศาวดารฉบับพระ
ราชหัตถเลขา จากนั้นจึงนําขอมูลที่ไดจากเอกสารทางประวัติศาสตรชิ้นอื่นมาประกอบ เชน 
จดหมายเหตุฉบับวันวลิต ซึ่งเปนบันทึกของชาวตางชาติที่เดินทางเขามาในอโยธยา อันมีลักษณะ
เปนเกร็ดเล็กเกร็ดนอยของประวัติศาสตร เปนตน 

 
“...คนทําภาพยนตรจะตองมีเปาหมายอยางชัดเจนวาจะเอาอะไรเปนตัวตั้ง 

เพราะวาประวัติศาสตรเนี่ย เปนส่ิงที่มันไมมีขอยุติ เยอะแยะเลย แลวเราก็สงสัยดวยซ้ํา เชน
วา ประวัติศาสตรอาจจะสงสัยวาพระนเรศวรตีไกหรือเปลา ถาขึ้นมาเปนประเด็นทาง
ประวัติศาสตรนี่เถียงกันตาย พระนเรศวรยิงพระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตงหรือเปลา หรือ
แมกระทั่งพระนเรศวรกระทํายุทธหัตถีหรือเปลา แตวาเมื่อคุณทําภาพยนตรออกไปใหคนเปน
แสนเปนลานดูเนี่ย คนเปนแสนเปนลานเคาไมไดสงสัยเรื่องเหลานี้ เคามีความเชื่อวาเรื่อง
พระนเรศวรก็ตองมีการตีไกสิ ถาเปนเรื่องพระนเรศวรก็ตองมีการชนชางสิ เพราะฉะนั้นการ
ทําเนี่ยมันถูกกําหนดไวแลววาจะตองมีเรื่องที่คนสวนใหญเชื่อ เพราะไมงั้นคุณจะทําหนังให
ใครดู ทีนี้การจะทําใหคนเชื่อก็ตองมปีระวัติศาสตรที่เปนแนวกระแสหลักซึ่งเปนเรื่องที่เคาเชื่อ
วาเปนขอยุติรวม แลวเอาตัวนั้นเปนตัวตั้ง เชน พระราชประวัติของสมเด็จพระนเรศวรที่เปน
พระนิพนธของกรมฯ ดํารง เชนพระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา เหลานี้เนี่ย เปนตัว
ตั้งเปนพื้นฐานกอน แลวเสร็จแลวจึงใชตัวชงตัวอื่นเพิ่มก็อาจเอาวันวลิตเขามาใส เอาอะไรตอ
อะไรมาแตงเสริมเติมตอ... 

อันนี้ก็คือแนวของทานมุยนะ เอากระแสหลักเปนตัวตั้ง เพราะฉะนั้นคุณจะเห็นวา
เรื่องตํานานสมเด็จพระนเรศวรเนี่ยไมไดมีการตีความหวือหวามากนัก แตเกิดความพยายาม
ที่ทําใหมันมีความแตกตางไปจากประวัติศาสตรที่เรารูจักบาง เชน เปนมนุษยมากกวาพระ
นเรศวรที่ปรากฏในพงศาวดารหรือในประวัติศาสตร...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
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โดยผูสรางไดคัดเลือกเหตุการณที่ เกี่ยวของกับประเด็นและขอบเขตของเนื้อเร่ือง
ภาพยนตรในแตละภาค ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
องคประกันหงสา 
 
 เหตุการณหลักที่ปรากฏในภาพยนตรภาคนี้ อาจแบงออกไดเปนสองกลุม ตามน้ําหนัก
หลักฐานทางประวัติศาสตรและลักษณะของขอมูลที่มี คือ เหตุการณที่มาจากหลักฐาน
ขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร และเหตุการณที่มาจากเรื่องเลาในลักษณะตํานานที่เชื่อสืบ
ตอกันมาหรือเหตุการณที่ปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตรอยูเพียงเล็กนอย ดังนี้ 
 
 เหตุการณที่มาจากหลักฐานขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร ประกอบไปดวย 

1. เหตุการณสงคราม ระหวางหงสาวดีกับพิษณุโลก 
2. เหตุการณสงครามชางเผือก ระหวางหงสาวดีกับอโยธยา 
3. เหตุการณสงครามเสียกรุงฯ คร้ังที่ 1 
 
เหตุการณที่มาจากความเชื่อตอๆ กันมาของคนทั่วไป อาจจะปรากฏขอมูลหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรอยูนอย แตเปนเหตุการณที่มีความสําคัญตอการดําเนินเรื่อง 
1. เหตุการณชีวิตความเปนอยูของสมเด็จพระนเรศวรที่กรุงหงสาวดี 

 
ประกาศอิสรภาพ 
 
 ภาพยนตรภาคนี้ประกอบไปดวยเหตุการณหลักเพียง 2 เหตุการณ และเปนเหตุการณ
สงครามทั้งคู คือ เหตุการณศึกเมืองคัง และเหตุการณประกาศอิสรภาพกอนจะอพยพผูคนขาม
แมน้ําสะโตง ซึ่งทั้งสองเหตุการณนี้ก็ไดถูกสอดแทรกการประกอบสรางความหมายเพื่อโนมนําผูชม
ไปสูประเด็นหลักของเรื่อง คือ การกอบกูอิสรภาพ ผานเนื้อหาของเหตุการณ รวมถึงยังมีเร่ืองราว
อีกบางสวนที่ถูกเพิ่มเติมเขามาเพื่อความสมบูรณในการเดินเรื่องและเพื่อเพิ่มอรรถรสใหกับ
ภาพยนตรในภาคนี้ดวย เชน เร่ืองราวความรักระหวางพระราชมนูกับเลอขิ่น เหตุการณที่สมเด็จ
พระนเรศวรหลบฝนที่บานยายตาบอด เปนตน 
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3. กระบวนการในการดําเนินงานเพื่อถายทอดเหตุการณความเปนจริงทางประวัติศาสตร
ในภาพยนตร 
 

เปนกระบวนการในการดําเนินงานเพื่อประกอบสรางเรื่องราวเหตุการณความเปนจริง
ตางๆ ที่จะปรากฏในภาพยนตร ซึ่งประกอบไปดวยกระบวนการสําคัญดังตอไปนี้ 
 

3.1 การทํา Treatment 
 
 เมื่อกําหนดโครงเรื่องไดแลว ส่ิงที่ผูสรางภาพยนตรตองทําตอไปก็คือ  การทําTreatment
ของภาพยนตร เพื่อใชเปนกรอบในการคนควาและเก็บรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของเพื่อนํามาใช
ในการเขียนบทภาพยนตรตอไป เพราะจะทําใหทราบวามีเหตุการณใด ขอมูลหรือองคประกอบใน
ดานใด และตัวละครตัวใด ที่เกี่ยวของกับภาพยนตรและจะตองไปทําการคนควาขอมูลบาง รวมถึง
ยังทําใหทราบถึงอารมณ และการใชมุมกลองในการถายทอดเหตุการณตางๆ ในภาพยนตรดวย 
 

“...ส่ิงที่เขาจะตองทํากอนเลยคือบท บทที่เปนมากกวาไดอะล็อกมากกวาตัวละคร
ตัวนี้พูดอะไร บทคือภาพรวมทั้งหมดของภาพยนตร แมกระทั่งมุมกลองแมกระทั่งอะไรตางๆ
จะอยูในนี้หมดเลย ทานมุยจะพยายามทําในสวนนี้ออกมากอน เขียนในสวนนี้ออกมากอน 
คิดในสวนนี้ออกมากอน ซึ่งไมไดหมายความวาบทที่ออกมามันจะสมบูรณโดยพลัน ความ
จริงนั้น มันจะมีการปรับปรุงแตงเสริมเติมตอกันอีก แตอยางนอยกรอบกวางๆเนี่ยตองมี...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
 

3.2 การเก็บรวบรวมขอเท็จจริงและรายละเอียดที่จะนําเสนอในภาพยนตร 
 
เมื่อผูสรางภาพยนตร ไดวางโครงเรื่องและเขียน Treatment ใหกับภาพยนตรในแตละภาค

เรียบรอยแลว ข้ันตอนตอไปก็คือการเริ่มลงมือเก็บรวบรวมขอเท็จจริงและรายละเอียดตางๆ ที่
เขาใจวามีความเกี่ยวของกับเนื้อหาและประเด็นของเรื่องราวที่กําหนดไวเปนเบื้องตนกอน 

 
ก. แหลงขอมูลประเภทเอกสาร 
 
แหลงขอมูลแรก เปนการเก็บจากหลักฐานเอกสารหลัก อันไดแก พระนิพนธของ 

สมเด็จกรมฯ ดํารงราชานุภาพ และพระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา รวมกับพระ
ราชพงศาวดารฉบับหลวงประเสริฐฯ ซึ่งเปนพระราชพงศาวดารที่ไดรับการยอมรับในแวดวง
วิชาการประวัติศาสตรมากที่สุด นอกจากนี้ยังมีขอมูลจากเอกสารประวัติศาสตรอ่ืนๆ อีก คือ 
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- พระราชพงศาวดารฉบับพันจันทนุมาศ(เจิม)  
- พระราชพงศาวดารฉบับจักรพรรดิพงศ(จาด) 
- พงศาวดารเรื่องไทยรบพมา 
- พงศาวดารพมาฉบับหอแกว(ปฐมมหายาสุวิน) 
- พงศาวดารพมาฉบับนายกาลา(อูกาลามหาสวินจี) 
- คําใหการขุนหลวงหาวัด(ภาษามอญ) 
- คําใหการชาวกรุงเกา(ภาษาพมา) 
- จดหมายเหตุของเมนเดสปนโต 
- จดหมายเหตุวันวลิต(สมัยพระเจาปราสาททอง) 
 
ข. แหลงขอมูลประเภทบุคคล 
 
นอกจากหลักฐานเอกสารแลว ผูสรางภาพยนตรก็ยังไดดําเนินการศึกษาคนควาและเก็บ

รวบรวมขอเท็จจริงที่เกี่ยวของจากแหลงขอมูลประเภทบุคคล ซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญในสาขาตางๆ 
โดยเฉพาะในดานประวัติศาสตรทั้งไทยและพมา ไดแก ดร.พิเศษ เจียรจันทรพงศ และคุณสุจิตต 
วงศเทศ ผูเชี่ยวชาญทางดานประวัติศาสตรและโบราณคดี, อ.ทิวา ศุภจรรยา นักธรณีวิทยา และ อู 
เต็งลาย นักวิชาการชาวพมา อาจารยประจําภาควิชาประวัติศาสตร มหาวิทยาลัยยางกุง และเปน
ผูเชี่ยวชาญประวัติศาสตรพมายุคตองอู  

 
ค. การสํารวจภาคสนาม 
 
นอกจากนี้ผูสรางภาพยนตรยังไดเดินทางไปสํารวจภาคสนามยังสถานที่จริงที่เกี่ยวของ

กับเร่ืองราวที่จะนําเสนอในภาพยนตร เพื่อใหเห็นภาพอยางชัดเจนขึ้น จนเพียงพอที่จะนํามา
ออกแบบจําลองสถานที่เหลานั้น เพื่อใชในการถายทําภาพยนตร ดังตอไปนี้ 

- เมืองพิษณุโลก : บานเกิดของสมเด็จพระนเรศวร และเปนที่ประทับของพระองคในวัย
เด็ก กอนจะตองไปเปนองคประกันที่หงสาวดี เนื่องจากพิษณุโลกพายแพสงครามใหแกฝายหงสาว
ดี โดยหลังเสด็จกลับจากหงสาวดี สมเด็จพระนเรศวรก็ไดข้ึนปกครองเมืองนี้ แทนที่พระมหาธรรม
ราชา พระราชบิดาดวย 

- เมืองหงสาวดี : อดีตเมืองหลวงของพมาในสมัยของพระเจาบุเรงนอง และพระเจา
นันทบุเรง เปนเมืองซึ่งถือเปนฉากหลังของเหตุการณหลักในภาพยนตรภาคแรก เพราะเปนเมืองที่
ประทับของสมเด็จพระนเรศวรในวัยเด็กเมื่อคร้ังตองตกไปเปนองคประกันของหงสาวดี 
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- เมืองมัณฑเลย : อดีตเมืองหลวงของพมาในชวงยุคหลังถัดมาจากเมืองหงสาวดี 
เนื่องจากรองรอยหลักฐานของสิ่งกอสรางสถาปตยกรรมตางๆ ในเมืองหงสาวดีหลงเหลืออยูนอย
มาก ที่มีอยูสวนหนึ่งก็ผานการซอมแซมจนแทบไมอาจคาดคะเนถึงเคาเดิมได ผูสรางภาพยนตรจึง
ตองเดินทางไปเก็บรวบรวมขอมูลสวนหนึ่งจากเมืองมัณฑเลย ซึ่งเชื่อกันวาไดลอกแบบการกอสราง
และประดับตกแตงตางๆ มาจากเมืองหงสาวดี และยังคงมีรองรอยหลักฐานหลงเหลือใหศึกษาอยู
มาก เพื่อนําไปเปนตนเคาในการประยุกตออกแบบสรางฉากเมืองหงสาวดี 

- เสนทางการเดินทัพ : โดยเฉพาะอยางยิ่งการสํารวจภาคสนามเพื่อหาที่ตั้งของเมือง
แกลง และจุดขามแมน้ําสะโตง อันเปนจุดที่เกิดเหตุการณสําคัญในประวัติศาสตร และเปนฉาก
สําคัญตามที่ไดวางโครงเรื่องไวสําหรับภาพยนตรในภาคที่สอง เพราะเปนสถานที่ที่สมเด็จพระ
นเรศวรทรงประกาศอิสรภาพ และสถานที่ที่เกิดวีรกรรมยิงพระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตง 
ตามลําดับ 

 
ทั้งนี้ ในสวนของขอมูลหลักฐานที่เปนวัสดุอุปกรณที่เกี่ยวของกับเนื้อหาเรื่องราวใน

ภาพยนตรนั้น สวนใหญผูสรางภาพยนตรไดมาจากการไปศึกษาคนควายังพิพิธภัณฑตางๆ ที่เก็บ
รักษาวัสดุอุปกรณเหลานี้ไว เปนตนวา อาวุธยุทโธปกรณตางๆ เครื่องประดับสมัยโบราณ เปนตน 
นอกจากนี้ยังอาจจะไดขอมูลมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง รวมถึงจากประติมากรรมภาพสลัก
ตางๆ ที่รวมสมัยกับสมเด็จพระนเรศวร โดยขอมูลในสวนนี้รวมถึงขอมูลในดานรูปแบบการแตง
กาย เนื้อผา ลายผา ไปจนถึงรูปแบบทรงผมของตัวละครที่จะปรากฏในภาพยนตรดวย เปนตนวา 
เจานายฝายหงสาวดีในสมัยนั้นแตงตัวอยางไร ชาวบานแตงตัวอยางไร ทหารแตงตัวอยางไร นาง
กํานัลหรือฝายในของพระเจาบุเรงนองจะแตงหนาทําผมแบบไหน เปนตน ซึ่งทั้งหมดนี้ถาหาขอมูล
หลักฐานที่รวมสมัยไมได ก็ตองไปศึกษาคนควาจากขอมูลหลักฐานในยุคสมัยหรือในสถานที่อ่ืนที่
ใกลเคียงมาใหไดมากที่สุด 

นอกจากนี้ผูสรางภาพยนตรยังตองทําการศึกษาถึงรูปแบบศิลปะ ทั้งของไทยและพมาใน
สมัยนั้น เพื่อนํามาตกแตงองคประกอบตางๆ ที่จะตองปรากฏในภาพยนตร ไมวาจะเปน ฉาก 
อุปกรณประกอบฉาก และเครื่องแตงกาย ใหสมจริงขึ้นดวย ซึ่งขอมูลในสวนนี้บางอยางไมสามารถ
หาที่เปนของรวมสมัยได ผูสรางก็ตองอาศัยการเทียบเคียงยุคสมัยในทางประวัติศาสตรศิลปะเขา
มาชวย เพื่อใหสามารถสันนิษฐานถึงรูปแบบที่นาจะเปนในสมัยของสมเด็จพระนเรศวรได 

ขอเท็จจริงและรายละเอียดเหลานี้จะถูกเก็บรวบรวมมาใหไดมากที่สุดเทาที่จะมากได 
จากนั้นจึงนํามากลั่นกรองเลือกใชเฉพาะแตที่คิดวาเกี่ยวของกับเร่ืองราวที่จะนําเสนอในภาพยนตร  
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“...การเก็บขอมูลทางประวัติศาสตรเพื่อใหเขาใจถึงส่ิงที่ควรจะเปนหรือ
ขอเท็จจริงเทาที่มีอยูเปนส่ิงที่ทานมุยใหความสําคัญอยางมากที่สุด ทั้งนี้ไมไดหมายความ
วาขอมูลที่ทานมุยเก็บมา ทานมุยจะเชื่อทั้งหมด จะใชทั้งหมด หรือจะใชตามความเปนจริง
ที่มันเกิดขึ้น มันเปนคนละประเด็น แตตองเก็บใหไดมากที่สุดเทาที่จะพึงเก็บไดกอน... 

แตการเก็บใหครบก็คือการตองตีกรอบเก็บ คือเก็บในสวนที่ภาพยนตรคิดวา
ภาพยนตรจะครอบคลุม ...คนเก็บขอมูลสําหรับภาพยนตรเรื่องนี้ เขาจะตองดูวาเขาจะมี 
Scene หลักๆ อะไร เขาจะตอง Cover ในสวนเหตุการณไหนอะไรยังไง อันนี้อันหนึ่ง ตัว
ละครตัวไหนที่เขาจะตองเก็บ ...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
 
ขอเท็จจริงที่เกี่ยวของทั้งหมดที่ไดจากการศึกษาคนควา จะถูกนํามาใชในการเขียนบท

ภาพยนตร การสรางสรรคตัวละคร การสราง-ออกแบบฉาก อุปกรณประกอบฉาก และเครื่องแตง
กายของตัวละคร ตอไป 

 
3.3 การเขียนบทภาพยนตร 
 
ในขั้นตอนการทํางาน ส่ิงแรกที่ผูเขียนบท คือ หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล และดร.สุเนตร 

ชุตินทรานนท จะตองทํากอน ก็คือ การจัดระเบียบและตีความขอเท็จจริงที่เกี่ยวของ อันเก็บ
รวบรวมไดมาทั้งหมด นํามารอยเรียงเพื่อเตรียมเขียนเปนบทภาพยนตร จากนั้นจึงเริ่มลงมือเขียน
บทภาพยนตรอยางละเอียด โดยเริ่มจากเหตุการณคร้ังสําคัญๆ กอน แลวจึงเขียนเหตุการณ
ปลีกยอยและจุดเชื่อมโยงระหวางเหตุการณตางๆ เพื่อใหเร่ืองราวกลมกลืนเปนเนื้อเดียวกัน 

 
“...คือเราเขียนไอฉากยากๆกอน แลวทุกอยางคอยมาเติม อยางนเรศวรสามผม

เขียนแตสงครามทุกอยางที่ตรงกับประวัติศาสตรทั้งหมด แลวคอยใสน้ําเพื่อใหทุกอยางมา
โยงๆกัน เหมือนกับเรากออิฐแลวก็คอยเอาปูนโบก...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2550) 
 

 นอกจากนี้ ผูเขียนบทภาพยนตรยังตองเพิ่มเติมในสวนรายละเอียดของเหตุการณในฉาก
ตางๆ ไมวาจะเปน คําพูด-ทาทางตัวละคร ฉาก สภาพแวดลอม มุมกลอง ฯลฯ ซึ่งในสวนของบท
พูด โดยเฉพาะในฉากสําคัญๆ นั้น ผูเขียนบทภาพยนตรก็ไดนํามาจากคําพูดที่ระบุไวในเอกสาร
หลักฐานทางประวัติศาสตรตางๆ เพื่อใหภาพยนตรมีความสมจริง ไมวาจะดวยลักษณะของภาษา
ที่ใช หรือรายละเอียดของบทพูด เพื่อถายทอดใหเกิดการรับรูถึงอุดมการณความคิดและชาติ
บานเมือง  
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ดังนั้น บทพูดหรือบทเจรจาของตัวละคร จึงถือเปนสวนที่สําคัญมากที่สุดอยางหนึ่งในการ
ส่ือความหมายกับผูชม เพื่อใหรับรูและเขาใจถึงความเปนจริงของลักษณะสภาพสังคม วัฒนธรรม 
คานิยม และความรูสึกนึกคิดของคนในสังคมยุคประวัติศาสตรเมื่อ 400 กวาปมาแลว ซึ่งมีลักษณะ
ที่แตกตางจากคนในสังคมปจจุบันคอนขางมาก  

 
“...บทเจรจาสําคัญในฉากหลักๆนี้สวนใหญแลว ก็จะนํามาจากความในพระราช

พงศาวดารกรุงศรีอยุธยาที่ชําระหรือแตงขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เปนบทเจรจาใน
ลักษณะใกลเคียงกันอยางนี้เลย เขียนไวในพระราชพงศาวดาร... 

 (สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค องคประกันหงสา) 
  

นอกจากนี้ ในการเขียนบทภาพยนตร ผูสรางยังตองอาศัยจินตนการเขาไปเพิ่มเติม
สอดแทรก เพื่อสรางใหเร่ืองราวสมบูรณยิ่งขึ้น และเพื่อใหการดําเนินเรื่องสามารถสื่อความหมาย
และเชื่อมโยงเปนเรื่องเดียวกัน รวมถึงเชื่อมโยงกับเร่ืองราวในภาคตอไปไดอีกดวย 
 ในกรณีของเหตุการณชีวิตของสมเด็จพระนเรศวรที่หงสาวดีนี้ ภาพยนตรไดนําเสนอวา 
ระหวางที่สมเด็จพระนเรศวรประทับอยูที่หงสาวดี พระองคไดบวชเปนเณรและเขาฝากตัวเปนลูก
ศิษยของมหาเถรคันฉอง พระภิกษุชาวมอญที่วัดในตลาดโยเดียนอกเมืองหงสาวดี ซึ่งตัวละครมหา
เถรคันฉองซึ่งเคยปรากฏชื่ออยูในขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรชวงที่สมเด็จพระนเรศวร
ประกาศอิสรภาพ ไดถูกผูสรางภาพยนตรผูกเรื่องราวเพิ่มข้ึนมา ใหกลายมาเปนพระอาจารยของ
สมเด็จพระนเรศวร โดยอาศัยพื้นฐานมาจากการตั้งคําถามจากขอมูลทางประวัติศาสตรที่วา เมื่อ
คราวสมเด็จพระนเรศวรยกทัพมาพักอยูที่เมืองแกลงเพื่อรอยกไปชวยพระเจานันทบุเรงทําศึกกับอัง
วะ มหาเถรคันฉองกับพระยาเกียรพระยารามขุนนางมอญ ไดนํากลอุบายของฝายหงสาวดีที่หวัง
จะลอบทํารายมาบอกแกสมเด็จพระนเรศวร จนเปนเหตุใหสมเด็จพระนเรศวรตัดสินใจประกาศ
อิสรภาพไมข้ึนกับหงสาวดีที่เมืองแกลงแหงนั้น จากขอมูลเหลานี้ทําใหผูสรางภาพยนตรเกิดความ
สงสัยวา จะเปนไปไดหรือไมที่มหาเถรคันฉองกับสมเด็จพระนเรศวรจะเคยรูจักหรือมีความสัมพันธ
กันมากอน ไปจนถึงอาจเปนไปไดหรือไมที่ทั้งสองคนจะเคยเปนศิษย-อาจารยกัน 
 

“...หลักฐานเกี่ยวกับการไปเปนองคประกันที่พมามันอยูในลักษณะคําใหการซึ่งมี
เพียงไมกี่เรื่องเทานั้น ทานมุยก็ตองทําใหเห็นวาทานไปอยูยังไงอะไรยังไงใชม้ัยไปเรียนวิชา
ยังไง ไปเรียนวิชาอะไรกับใคร ตรงนี้คือเขามาในเรื่องของความสมเหตุสมผลดวย เชน ทาน
บอกวาตอนแรกจะตองสูญเสียเอกราชกอน สูญเสียเอกราชก็ตองพูดให เห็นวา 
consequence จากการสูญเสียเอกราชก็คือการที่พระนเรศวรตองตกไปเปนตัวประกัน 
ประเด็นหลักก็คือวามันเปนฉากตอนเด็กทั้งหมดเลยที่ตองอยูเมืองพมา แลวจะใหอยูยังไง 
อยูกับใครนั่นอะไรยังไง ก็ตองคิดวาตอนตอๆไปของเรื่องมันเปนยังไง ถาตอนตอๆไปของ
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เรื่องตองแสดงวาพระนเรศวรนี่ทานรบเกงทานมีความสามารถทานสูพมาได ก็ตองอธิบาย
ใหฟงวาตอนเด็กทานไปศึกษาวิทยายุทธกับใครไปร่ําเรียนอะไรใครเปนอาจารย ตรงนี้ตอง
มีเรื่องเขามาทั้งที่ไมมีเลยแมแตครึ่งบรรทัดในประวัติศาสตร สองทําไมตองกอบกูเอกราช 
เพราะการตกเปนประเทศราชของเคาเนี่ยมันเสียหนามันเสียศักดิ์ศรีอะไรแคไหน 
ประวัติศาสตรพงศาวดารครึ่งคําก็แทบจะไมเขียนอะไรเทาไหร...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
 
 นอกจากการศึกษาร่ําเรียนวิชาขณะที่อยูที่หงสาวดีแลว ผูสรางภาพยนตรก็ยังไมลืมที่จะ
นําเสนอเรื่องราวชีวิตของสมเด็จพระนเรศวรที่สอดคลองกับสภาพชีวิตของคนทั่วไป โดยเฉพาะใน
วัยเด็ก ที่คงไมไดมีแตการศึกษาเลาเรียนเพียงอยางเดียว แตจะตองมีการผอนคลาย และมีการผูก
มิตรกับผูอ่ืนดวย จึงไดสรางเรื่องราวเกี่ยวกับเพื่อนในวัยเด็กของสมเด็จพระนเรศวรขึ้นมา คือ บุญ
ทิ้ง(พระราชมนู) และมณีจันทร เปนตน 
  

ทั้งหมดนี้แสดงใหเห็นวา ในการเขียนบทภาพยนตร ผูสรางไดเร่ิมตนจากการศึกษาและ
ตีความขอมูลหลักฐานที่เกี่ยวของกับเหตุการณตางๆ ในภาพยนตรตามที่ไดเขียน Treatment ไว 
จากนั้นจึงนํามาเรียงรอยตอกันตามลําดับเหตุการณ แลวจึงเริ่มเขียนบทภาพยนตรในสวนที่เปน
เหตุการณหลักกอน จากนั้นจึงเขียนบทของเหตุการณปลีกยอยและสวนเชื่อมตางๆ ตอไป โดย
แนวทางที่ใชนั้นจะตองคํานึงถึงความสมบูรณของภาพยนตร รวมถึงอรรถรสและความสมจริงของ
ภาพยนตรควบคูกันไป 
 

3.4 การสรางสรรคตัวละคร 
 
ตัวละครหลักของภาพยนตรเร่ืองนี้มีทั้งที่มีตัวตนจริงในประวัติศาสตร และที่สรางสรรคข้ึน

ใหมจากจินตนาการของผูสรางภาพยนตรเอง โดยผูสรางไดกําหนดแนวทางไววา ตัวละครเหลานั้น 
จะตองมีมิติความเปนมนุษยมีทั้งดานดีและดานราย มีลักษณะเปนมนุษยปุถุชนที่มีความรูสึกนึก
คิดเหมือนคนทั่วไป เพื่อใหผูชมรูสึกใกลชิดกับตัวละครมากยิ่งขึ้น  

 
“...หนังตองใหความเปนมนุษย ไมงั้นมันจะเกิด gab ระหวางคนดูกับตัวเอก มัน

ตอกันไมติด เพราะฉะนั้นคุณตองดึงคนที่อยูในสถานะสูงซึ่งอาจจะอยูในฐานะที่เปนทั้งกึ่ง
เทพ เปนวีรบุรุษ อาจจะเปนทั้งอะไรอีกรอยแปดพันเกาเนี่ย ใหเปนคนใหมากที่สุด แตใน
ความเปนคนนั้นเนี่ย คุณตองสรางใหเคาไมธรรมดา ใหเขา special ไมอยางนั้นแลวเนี่ย 
ตัวละครของคุณมันแฟลช...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
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โดยเฉพาะในกรณีของตัวละครฝายพมานั้น ผูสรางภาพยนตรไดพยายามปรับมุมมองของ

ผูชมที่มีตอตัวละครกลุมนี้เสียใหม กลาวคือ ในความรูสึกของคนไทยทั่วไปนั้น เมื่อกลาวถึง
เหตุการณระหวางไทย-พมาแลว ฝายพมามักตกอยูในสถานะของผูราย แตในภาพยนตรเร่ืองนี้ 
ผูสรางกลับพยายามนําเสนอภาพลักษณของตัวละครเหลานี้ใหมีมิติ และมีเหตุผลที่มาที่ไปในการ
กระทําตางๆ ไมไดเปนผูรายไปเสียหมด ตัวละครหลักฝายพมาแตละตัวตางมีบุคลิกลักษณะของ
ตนเองมีมิติของความดีและความชั่วเชนเดียวกับตัวละครอื่นๆ  

 
“...ในการนําเสนอตัวละครขางพมา ทานมุยไมไดมองพมา เจานายพมาทุกคน

นั้นเนี่ย เปนผูรายไปหมด บุเรงนองเปนกษัตริยที่ทรงทศพิธราชธรรม นันทบุเรงเนี่ยถึงแมวา
จะไมมีความสามารถเทาพระเจาบุเรงนอง แตก็ไมไดเปนคนที่โดยกมลสันดานแลวคิดคด
ทรยศ คนที่คอนขางจะคิดทรยศคดในของอในกระดูกในภาพยนตรเรื่องนี้เนี่ย จะสัมพันธ
กับลูกของพระเจานันทบุเรงเปนสําคัญ นั่นก็คือมังสามเกียดหรือมหาอุปราชา...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค ประกาศอิสรภาพ) 
 
โดยจะแยกวิเคราะหการสรางสรรคตัวละครหลักแตละตัวไดดังตอไปนี้ 
 
1) สมเด็จพระนเรศวร 

 

 
ภาพ 4.1 สมเด็จพระนเรศวรมหาราชตอนเด็ก และตอนโต  

 
สมเด็จพระนเรศวร  ถือเปนตัวละครหลักที่มีบทบาทมากที่ สุดในภาพยนตร อิง

ประวัติศาสตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ในภาพยนตรเร่ืองนี้สมเด็จพระนเรศวร
อาจถูกเรียกดวยหลายชื่อดวยกัน ไมวาจะเปน พระองคดํา, ตองเจ, พระนเรศ และพระนเรศวร ตัว
ละครนี้ถือเปนตัวละครที่มีขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรรองรับมากที่สุด แตในขณะเดียวกัน
ขอมูลตางๆ ที่เกี่ยวพันกับสมเด็จพระนเรศวร ไมวาจะเปนเรื่องราวที่ปรากฏอยูในหลักฐานเอกสาร
ตางๆ หรือเร่ืองเลาถึงวีรกรรมความสามารถของพระองคที่สืบทอดตอกันมาก็กลายเปนเสมือน
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กรอบใหกับผูสรางในการสรางสรรคตัวละครตัวนี้ดวย ไมวาจะเปนความยิ่งใหญในฐานะพระ
จักรพรรดิอันประกอบไปดวยกฤษฏาภินิหาริยตางๆ ความเปนพระมหากษัตริยที่ยิ่งใหญประกอบ
วีรกรรมกอบกูบานเมือง และภาพลักษณของความเปนกษัตริยนักรบ  

 
“...ปกติเนี่ย ภาพลักษณมีอยูประมาณสองสามภาพลักษณที่ทานมุยยึดติด 

ภาพลักษณแรกคือพระนเรศวรในฐานะที่เปนพระจักรพรรดิ เปนจักรพรรดิที่ยิ่งใหญ มีอะไร
ตออะไร คุณเห็นไดจากพวกศาสตราวุธ พระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตง สองภาพของพระ
นเรศวรในฐานะที่เปนพระมหากษัตริยที่ยิ่งใหญ คุณเห็นภาพในที่นี้จากการที่ทรงเปนผูกอบ
กูเอกราช เปนอะไรตออะไร เปนกษัตริยที่ยิ่งใหญมีความสามารถ สามพระนเรศวรในภาพ
ที่เปนทหาร ภาพทั้งสามตัวนี้เปนภาพเบสิคของพระนเรศวรที่ตกทอดมาถึงปจจุบัน แลว
คุณเพิ่มความเปนมนุษยเขาไป...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, สัมภาษณ, 15 ตุลาคม 2550) 
 
 จากกรอบความเชื่อเหลานี้ ผูสรางก็ไดนําตัวละครสมเด็จพระนเรศวรมาปรับภาพลักษณ
ใหมีความเปนมนุษยมากขึ้น เพื่อส่ือใหผูชมรูสึกวาพระองคก็เปนปุถุชนคนหนึ่งที่มีรัก โลภ โกรธ 
หลง มีถูก มีผิด ไมใชอยูในฐานะสูงสงจนแตะตองไมได เพื่อทําใหผูชมรูสึกใกลชิด เขาใจ และ
ซาบซึ้งไปกับตัวละครของสมเด็จพระนเรศวรไดงายขึ้น 
 

“...สมเด็จพระนเรศวรที่ทานเคยรูจักมักคุนมาเนี่ยนะครับ เปนพระมหากษัตริยที่
ยิ่งใหญซึ่งทรงบุญญาบารมี เปนใครซึ่งทานรูสึกวาหางจากความเปนมนุษยอยางมหาศาล 
ทานมีความศักดิ์สิทธิ์ ทานอาจจะมีอะไรที่ใกลกับความเปนเทวดา ทานอาจจะเปนอะไรที่
เราไมสามารถจะสัมผัสหรือจับตองไดในลักษณะของความเปนมนุษย แตวาเมื่อทานมุย
ทานทําภาพยนตรเร่ืองนี้ ทานตองทําใหสมเด็จพระนเรศวรเปนมนุษย หากแตวาเปนมนุษย
ที่มีคุณสมบัติมีจิตใจที่แตกตางหรืออาจจะยิ่งใหญไปกวามนุษยปุถุชนธรรมดา แตความ
เปนมนุษยนั้นก็ยังเปนองคสําคัญของพระองค เพราะฉะนั้นในภาพยนตรเรื่องนี้เราจึงเห็น
วาสมเด็จพระนเรศวรนั้นทําผิดได ถูกลงโทษได โกรธแคนได เพราะทําใหสมเด็จพระ
นเรศวรเปนมนุษยอยางนี้เอง คนชมภาพยนตรแลวก็จะสามารถที่จะตอติดกับตัวละครตัวนี้
ได ไมเกิดความรูสึกวามีชองวางระหวางสมเด็จพระนเรศวรกับผูชม...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค องคประกันหงสา) 
 
 อยางไรก็ดี ในความเปนมนุษยนั้น ในฐานะของตัวละครเอกก็ยังคงตองทําใหพระองคมี
ความพิเศษกวาคนทั่วไปอยูในระดับหนึ่งดวย เชน ทัศนคติ มุมมอง ความรูสึกนึกคิด และจิตใจ ที่
ตองโดดเดนเหนือกวาตัวละครอื่นๆ ในภาพยนตร   
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2) พระมหาอุปราชา 

 

 
ภาพ 4.2 พระมหาอุปราชา(มังสามเกียด)ตอนเด็ก และตอนโต (ภาพจากภาพยนตร) 

 
พระมหาอุปราชา หรือมังสามเกียด เปนตัวละครที่มีพื้นฐานมาจากขอเท็จจริงทาง

ประวัติศาสตรอยูบาง แตก็เปนเพียงการกลาวถึงในสวนที่เกี่ยวพันกับวีรกรรมครั้งสําคัญของ
สมเด็จพระนเรศวร คือ การชนไก และการทํายุทธหัตถี เทานั้น โดยไมมีการใหขอมูลรายละเอียดใน
ดานอื่นๆ อยางบุคลิกลักษณะสวนตัว หรือหนาตาทาทางไวเลย  ผูสรางจึงอาศัยชองวางที่เปด
กวางนี้เองในการเติมสีสันใหกับตัวละครตัวนี้ใหมีความรายกาจมากขึ้นเพื่อเปนคูตอกรกับสมเด็จ
พระนเรศวร เพื่อเปนการเพิ่มอรรถรสจากการชมภาพยนตรใหกับผูชมมีอารมณรวมไปกับ
เหตุการณความขัดแยงระหวางตัวละครของสมเด็จพระนเรศวรกับพระมหาอุปราชา โดยกําหนด
บุคลิกลักษณะของพระมหาอุปราชาใหเปนคนเลวและตั้งตนเปนศัตรูกับสมเด็จพระนเรศวรอยาง
ชัดเจนตั้งแตในวัยเด็ก และมีบุคลิกเปนชายหนุมเจาสําอาง ชอบวางอํานาจ เจาคิดเจาแคน ชอบ
เอาชนะ และพยายามยกตนใหเหนือกวาสมเด็จพระนเรศวรตลอดเวลา จนถึงกับวางแผนลอบปลง
พระชนมสมเด็จพระนเรศวร  
 

3) บุเรงนอง 
 

 
ภาพ 4.3 บุเรงนอง  
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คนไทยโดยทั่วไปมักจะรูจักบุเรงนองกันในชื่อของจะเด็ด จากวรรณกรรมเรื่องผูชนะสิบทิศ 
ผลงานประพันธของยาขอบ ภาพลักษณของบุเรงนองจากวรรณกรรมนี้ที่โดดเดนในการรับรูของคน
ไทย คือ ภาพลักษณของความเปนกษัตริยนักรบที่เจาชู แตกับภาพยนตรเร่ืองนี้ผูสรางไดทําการ
เพิ่มเติมมิติใหแกตัวละครของบุเรงนองมากขึ้นไปอีก โดยบุคลิกอยางหนึ่งที่โดดเดนของบุเรงนอง
ในภาพยนตรเร่ืองนี้ที่ผูสรางตองการสื่อใหเห็น นอกจากการเปนกษัตริยที่แวดลอมไปดวยสาวงาม 
และมีบุคลิกกรุมกร่ิม คารมคมคาย ก็คือ ความเปนพระมหากษัตริยที่มีความสามารถทั้งดาน
การทหารและการปกครอง ฉลาดหลักแหลม มีความยุติธรรม เห็นแกประโยชนของชาติบานเมือง
เปนที่ตั้ง และใหความเอื้อเอ็นดูกับสมเด็จพระนเรศวรอยูมาก ทั้งที่โดยขอเท็จจริงแลวเรื่องราวใน
สวนที่เปนความสัมพันธระหวางพระเจาบุเรงนองกับสมเด็จพระนเรศวรไมไดมีปรากฏในหลักฐาน
ทางประวัติศาสตรใดๆ เลย นอกจากเรื่องราวในคําใหการขุนหลวงหาวัด และคําใหการชาวกรุงเกา
ที่กลาวถึงตอนที่กษัตริยพมา ซึ่งอาจจะหมายถึงพระเจาบุเรงนอง หรือพระเจานันทบุเรง ไดกลาว
หามพระมหาอุปราชาไมใหติดตามสมเด็จพระนเรศวรซึ่งหนีออกจากหงสาวดีไป โดยไดยกตัวอยาง
ตอนที่พระนเรศวรไดมาเขาเฝาแลวพระตําหนักเกิดสั่นไหวเปนอัศจรรย อันแสดงถึงความเปนผูมี
บุญญาบารมีของสมเด็จพระนเรศวร ซึ่งเรื่องราวในสวนนี้ผูสรางภาพยนตรก็ไดมีการนําไปปรับใช
ในภาพยนตรในฉากที่สมเด็จพระนเรศวรในวัยเด็กเดินทางมาเขาเฝาบุเรงนองยังพลับพลาในคาย
ของทัพหงสาวดีนอกเมืองพิษณุโลกเปนครั้งแรกดวย 
 

“...ภาพหนึ่งของบุเรงนองที่เราเห็นไดจากภาพยนตรเรื่องนี้ คือการเปนกษัตราธิ
ราชที่ยิ่งใหญ เปนกษัตริยที่เหนือกษัตริยทั้งหลาย สามารถที่จะแผอิทธิพลแผพระราช
อํานาจออกไปไดทั่วทุกสารทิศจริงๆ อันนี้เปนภาพของกษัตริยซึ่งเปนประหนึ่งพระเจา
จักรพรรดิ ขณะเดียวกันภาพของพระเจาบุเรงนองก็ถูกสะทอนใหเห็นวาเปนนักการเมือง
เปนคนที่มีกุศโลบายทางการเมืองที่เฉียบแหลม พระองคก็คงไมไดทําทุกอยางตาม
หลักเกณฑหรือทศพิธราชธรรมเปนบรรทัดฐานประการเดียว แตกระทําการเพื่อหวังใน
ผลประโยชนของบานเมืองมีการใชกุศโลบายตางๆ เพื่อใหไดมาซึ่งพระราชอํานาจดวย
วิธีการที่นาสนใจ อันนี้ก็เปนภาพอีกภาพหนึ่งของพระเจาบุเรงนอง อีกภาพหนึ่งก็อาจจะ
เปนกษัตริยที่อาจจะมีความอยากคลายๆกับโหดรายไดเมื่อจะโหดรายที่สุดจะเห็นไดจาก
การลงโทษบุคคลตางๆ ไมวาจะเปนชายาของตนเอง หรือไมวาจะเปนกรณีของพระยาจักรี
...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค องคประกันหงสา) 
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4) มหาเถรคันฉอง 
 

 
ภาพ 4.4 มหาเถรคันฉอง 

 
มหาเถรคันฉอง เปนตัวละครที่แมจะมีปรากฏอยูในหลักฐานทางประวัติศาสตรวามีตัวตน

จริง แตก็มีอยูเพียงสวนนอย คือ ถูกระบุวาเปนผูที่นําแผนการรายของทางฝายพมามาแจงแก
สมเด็จพระนเรศวร เทานั้น ซึ่งเมื่อนํามาสรางเปนภาพยนตร ผูสรางภาพยนตรจึงไดมีการเสริมแตง
เร่ืองราวและเพิ่มบทบาทใหกับมหาเถรคันฉองจนกลายมาเปนตัวละครหลักตัวหนึ่งของเรื่อง 

การเพิ่มเติมจินตนาการเขาไปในตัวละครมหาเถรคันฉองนี้ มีที่มาอยูดวยกันสองสวน คือ 
สวนหนึ่งเกิดจากปญหาที่วาเหตุในมหาเถรคันฉองจึงตองนําความเรื่องแผนการรายของทางฝาย
หงสาวดีมาบอกตอสมเด็จพระนเรศวรตามที่ระบุไวในหลักฐานทางประวัติศาสตร จะเปนไปได
หรือไมวาอยางนอยสมเด็จพระนเรศวรกับมหาเถรคันฉองอาจเคยรูจักกันมากอน ซึ่งหากเปน
เชนนั้น คําถามที่จะตามมาก็คือ ทั้งสองรูจักกันตั้งแตเมื่อไร และมีความสัมพันธกันในลักษณะใด 
ประกอบกับเนื้อหาของภาพยนตรในภาคแรก หรือภาค “องคประกันหงสา” ผูสรางตองการนาํเสนอ
ถึงเหตุการณอันเกี่ยวของกับการสูญเสียอิสรภาพ รวมถึงเรื่องราวในชวงที่สมเด็จพระนเรศวรตอง
ตกไปเปนองคประกันอยูที่เมืองหงสาวดี ซึ่งในสวนนี้มีขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรรองรับอยู
นอยมากวาความเปนอยูของสมเด็จพระนเรศวรในเมืองหงสาวดีเปนอยางไร แตในทางภาพยนตร
ผูสรางจําเปนจะตองสรางภาพและเรื่องราวของเหตุการณในสวนนี้ออกมาใหได ตัวละครของมหา
เถรคันฉองจึงเปนเสมือนชิ้นสวนที่จะชวยเติมเต็มเร่ืองราวในสวนนี้ใหเปนเหตุเปนผลสอดคลองกัน 
กลาวคือ ผูสรางไดเพิ่มเติมเร่ืองราวเขาไปวา เหตุเพราะมหาเถรคันฉองนั้นเคยเปนพระอาจารย
สอนวิชาความรูใหกับสมเด็จพระนเรศวรในวัยเด็กเมื่อคร้ังพระองคตองตกไปเปนองคประกันที่
เมืองหงสาวดี ดังนั้น เมื่อมหาเถรคันฉองไดลวงรูถึงแผนการที่มุงประทุษรายตอลูกศิษยของตน จึง
ไดนําความมาบอกแกสมเด็จพระนเรศวร  

ภาพลักษณของมหาเถรคันฉองในภาพยนตรเร่ืองนี้ จึงมีสถานะเปนเหมือนที่ปรึกษาใหกับ
พระมหากษัตริยที่ทรงมีความสามารถมากถึงสองพระองคดวยกัน คือ พระเจาบุเรงนอง และ
สมเด็จพระนเรศวร เปนตัวละครสนับสนุนที่ชวยใหภาพยนตรมีมิติความสัมพันธระหวางตัวละคร
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ในหลายๆ รูปแบบ และเปนตัวละครที่ชวยเชื่อมโยงตัวละคนตัวอื่นๆ เขาดวยกัน ไมวาจะเปน พระ
เจาบุเรงนอง สมเด็จพระนเรศวร พระราชมนู มณีจันทร รวมไปถึงพระยาเกียร พระยาราม ผูนํา
ความลับของพระมหาอุปราชามาแจงแกมหาเถรคันฉองและสมเด็จพระนเรศวรดวยดวย 
 

5) พระราชมนู 
 

 
ภาพ 4.5 พระราชมนู(บุญทิ้ง) ตอนเด็ก และตอนโต 

 
พระราชมนูนั้น เปนบุคคลที่มีตัวตนจริงในประวัติศาสตรในฐานะของทหารเอกของสมเด็จ

พระนเรศวร โดยถูกกลาวถึงอยางผิวเผินในหลักฐานเอกสารตางๆ หากแตไมมีใครเคยทราบถงึทีม่า
ที่ไปของพระราชมนูมากอนวามีความเปนมาอยางไร ชองวางทางประวัติศาสตรเหลานี้ทําใหพระ
ราชมนูเปนตัวละครตัวหนึ่งที่มักมีผูนําไปใชเปนตัวละครหลักในการนําเสนอเรื่องราวในสมัยของ
สมเด็จพระนเรศวรอยูเสมอ เชน ไมเมืองเดิม ไดเอาตัวละครพระราชมนูนี้เองไปแตงเปนวรรณกรรม
เร่ือง “ขุนศึก” ซึ่งพระราชมนูก็คือ “เสมา” ตัวละครเอกในวรรณกรรมเรื่องนั้น จนอาจกลาวไดวา
พระราชมนู ถือเปนตัวละครอีกตัวหนึ่งที่ถูกผลิตซ้ําควบคูมากับสมเด็จพระนเรศวร  
 

“...ราชมนูเนี่ยเปนตัวตนจริงในประวัติศาสตร แลวก็เปนขุนทัพที่ไดรวมรบกับ
สมเด็จพระนเรศวรในศึกสําคัญๆหลายศึก ไมแตเฉพาะกับศึกที่ทรงกระทํากับทางพมา
รามัญเทานั้นนะครับ ศึกที่รบกับทางละแวกก็มีบทบาทของพระราชมนูเขามาสัมพันธ
เกี่ยวของแตเบื้องตน ดวยเหตุนี้เนี่ยในการเขียนนิยายอิงประวัติศาสตรหรือทําละคร หรือ
อะไรตางๆที่ผานมาก็ตามที ถาเปนเรื่องราวอันใดที่เกี่ยวกับสมเด็จพระนเรศวรแลว ก็จะมี
การกลาวถึงราชมนูอยูโดยสม่ําเสมอ หรือมิฉะนั้นก็ทําเรื่องของราชมนูขึ้นมาโดยเฉพาะเลย 
เชนกรณีของไมเมืองเดิม แตงเรื่องขุนศึกขึ้นมาเนี่ยนะฮะ ขุนศึกหรือเสมาเนี่ย ที่จริงก็คือ
ชีวิตของราชมนูนั่นเอง แตทั้งหมดทั้งส้ินก็แนนอนเปนจินตนาการ เราไมเคยรูหรอกครับวา
ชีวิตสวนตัวของราชมนูเปนอยางไร...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค ประกาศอิสรภาพ) 
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ในภาพยนตรเร่ืองนี้ ผูสรางไดเพิ่มเติมเร่ืองราวใหพระราชมนูนั้นเปนทหารเอกที่เติบโตมา
พรอมกับสมเด็จพระนเรศวรตั้งแตเมื่อคร้ังที่พระองคตองตกไปเปนองคประกันที่เมืองหงสาวดี โดย
ที่พระราชมนูหรือ “บุญทิ้ง” ในขณะนั้น เปนเด็กหนุมที่ไมมีใครรูที่มาที่ไป เรรอนอยูภายในชุมชน
ชาวโยเดียนอกเมืองหงสาวดี อันเปนบริเวณที่ต้ังของวัดพระมหาเถรคันฉอง จนเมื่อสมเด็จพระ
นเรศวรไดชวยพระราชมนูในวัยเด็กไว จากนั้นมาทั้งสองก็กลายเปนมิตรสนิทที่สามารถตายแทน
กันได โดยพระราชมนูไดเลาเรียนวิชาตางๆ จากมหาเถรคันฉองมาพรอมๆ กับสมเด็จพระนเรศวร 
และเปนเสมือนมือขวาที่คอยตอสูเคียงบาเคียงไหลกับสมเด็จพระนเรศวรเสมอมา โดยตัวละคร
พระราชมนูนี้ ทําใหผูชมไดเห็นถึงดานที่ออนโยนรักพวกพอง โดยเฉพาะมิตรสหายที่รวมทุกขรวม
สุขกันมาตั้งแตเด็กของสมเด็จพระนเรศวร และเปดโอกาสใหผูสรางสอดแทรกเรื่องราวความรัก
ระหวางรบของพระราชมนูกบัเลอขิ่น เพื่อเพิ่มอรรถรสใหกับภาพยนตรไดอีกทางหนึ่งดวย 
 

6) เลอขิ่น 
  

 
ภาพ 4.6 เลอขิ่น 

 
ตัวละครเลอขิ่นนี้ ถือเปนตัวอยางที่แสดงใหเห็นไดอยางเดนชัดถึงความพยายามของ

ผูสรางภาพยนตรในการเพิ่มเติมสีสันใหกับเร่ืองราวในประวัติศาสตร เนื่องจากตัวละครเลอขิ่นเปน
ตัวละครที่ไมมีอยูจริงในประวัติศาสตร หากแตถูกสรางสรรคข้ึนจากจินตนาการของผูสราง
ภาพยนตรโดยเฉพาะเพื่อใหเกิดเรื่องราวความสัมพันธกับพระราชมนู กลายเปนคูพระ-นาง อีกคู
ของภาพยนตร นอกเหนือจากคูของสมเด็จพระนเรศวรกับมณีจันทร 
 การที่ผูสรางภาพยนตรตองเพิ่มเติมเร่ืองราวความรักในสวนของพระราชมนูกับเลอขิ่นเขา
มานั้น ก็เพื่อเพิ่มเติมสีสันใหกับภาพยนตรใหมีครบทุกรสชาติ โดยเฉพาะในสวนของบทรัก ซึ่งไม
สามารถทําอะไรไดมากกับคูของสมเด็จพระนเรศวรกับมณีจันทร เนื่องจากเหตุผลที่ไดกลาวไปแลว
ในสวนของตัวละครสมเด็จพระนเรศวรวา ในการเพิ่มเติมเสริมแตงเรื่องราวใดๆ ใหกับตัวละครของ
พระองค ผูสรางพึงตองระมัดระวังไมใหกระทบกระเทือนตอภาพลักษณหรือความเชื่อของคนไทย
ทั่วไป ซึ่งภาพลักษณหนึ่งที่ตองระมัดระวังก็คือ สมเด็จพระนเรศวรทรงอยูในฐานะพระมหากษัตริย
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อันสูงสง อันควรตอการเคารพนับถือ จนผูสรางภาพยนตรมิสามารถดึงพระองคลงมาเลนในสวน
ของบทรักที่รอนแรงหวือหวาอยางคูของพระราชมนูกับเลอขิ่นได  
 

“...ตัวเลอขิ่นนี่มันตองเขากับพระราชมนู คือเราไมสามารถที่จะทําเรื่องนี้กับพระ
นเรศวรได คือไมรูนะผูสรางสมัยใหมเขาอาจจะทําได แตวาผมทําไมได...คือคุณจะ
บิดเบือนอะไรก็ตามในพงศาวดาร แตวาไมสามารถจะบิดเบือนพระนเรศวรได... 

คือยังไงเราก็ตองเอาใหมีสีสัน ถาเผื่อไมมีสีสันนะหนังมันก็ไมได เพราะฉะนั้นเรา
สามารถจะใหเลอขิ่นกับพระราชมนูทําอะไรก็ได... 

อันนี้คือลักษณะที่เราสามารถจะเลนไดรอบๆตัวพระนเรศวร คือถาถามวาแลว
ทําไมไมใหพระนเรศวรเลน ก็บอกวาผมไมรูนะผมทําไมไดหรอก คนอื่นอาจจะทําไดผมก็ไม
รู...เพราะอยางหนึ่งเรามีความเคารพในบรรพบรุุษ...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2550) 
 

 

 
ภาพ 4.7 เหตุการณที่แสดงถึงเรื่องราวความรักระหวางพระราชมนูกับเลอขิ่นลูกสาวเจาฟาเมืองคัง 

ซึ่งใหอารมณที่เขมขนมากกวาคูของสมเด็จพระนเรศวร 
 
ทั้งนี้ แมตัวละครเลอขิ่นจะเปนตัวละครที่เกิดขึ้นจากจินตนาการของผูสรางภาพยนตรเอง 

โดยไมไดมีตัวตนจริงในประวัติศาสตร แตเมื่อมีการเพิ่มเติมตัวละครตัวนี้เขามา ผูสรางภาพยนตรก็
ตองเชื่อมโยงตัวละครเขากับเหตุการณขอเท็จจริงทางประวัติศาสตร เพื่อเพิ่มความนาเชื่อถือและ
ความสมจริงใหกับตัวละคร โดยไดกําหนดใหเลอขิ่นเปนลูกสาวของเจาฟาเมืองคัง ซึ่งไดเปนกบฎ
แข็งขอตอหงสาวดี เปนเสมือนการเชื่อมโยงตัวละครที่แตงขึ้นใหมใหกลายเปนสวนหนึ่งของ
ประวัติศาสตรไดอยางสมจริง 
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7) มณีจันทร 
 

 
ภาพ 4.8 มณีจันทร ตอนเด็ก และตอนโต  

 
 มณีจันทร ก็เชนเดียวกับ พระราชมนู คือ เปนตัวละครที่มีตัวตนอยูจริงในประวัติศาสตร 
เพียงแตไมเคยมีใครทราบรายละเอียดความเปนมาวามณีจันทรเปนใครมาจากไหน หลักฐานที่
เดนชัดที่สุดถึงความมีตัวตนของมณีจันทรก็คือชื่อของ “เจาขรัวมณีจันทร” ที่ระบุไวในจดหมายเหตุ 
ฉบับวันวลิต  
 

“...คือไมมีใครรูหรอกวามณีจันทรนี่เปนใคร หรือชื่อมณีจันทรเนี่ยไมมีใครรูวาใช
หรือเปลา แตมันตองมีชื่ออยางหนึ่งละ เรารูวาขรัวมณีจันทรเนี่ยเปนผูที่ชวยเหลือลูกของ
พระเอกาทศรถ...” 

(หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล, สัมภาษณ, 20 พฤศจิกายน 2550) 
 
“...เจาขรัวมณีจันทรเนี่ยนะครับเปนบุคคลที่มีตัวตนจริงในประวัติศาสตรนะครับ 

เพียงแตวาไมมีผูใดรูถึงภูมิหลังความเปนมาของพระนาง ทราบแตวานาจะเปนบุคคล
สําคัญ หรือเปนมเหสีสําคัญของสมเด็จพระนเรศวร เนื่องจากมันมีชองวางที่เราไมรูวาภูมิ
หลังของพระนางเนี่ยมีความเปนมาอยางไร ก็จริงมีผูแตงเสริมเขาไปวาพระนางเปนมอญ
บาง พระนางเปนพมาบางอะไรทํานองนี้เปนตน อันนี้ก็จึงเปนชองทางที่ทานมุยถือโอกาส
นําเสนอวาพระนางนั้น เปนพระธิดาของพระเจาบุเรงนองนะครับ แตก็ไมมีหลักฐานที่
ยืนยันในสวนนี้ ทั้งหลักฐานขางฝายไทย แลวก็ขางฝายพมา แตกระนั้นก็ดีก็คลายๆกับวา
เปนการพยายามที่จะนําเสนอเพื่อผูกเรื่องใหเห็นวาสมเด็จพระนเรศวรนั้นเนี่ย เมื่อมาอยู
เมืองพมาแลวก็ไปมีชีวิตรักอยูดวยเพื่อทําใหภาพยนตรมีสีสัน ในฐานะหรือในลักษณะที่
เปนภาพยนตร...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค ประกาศอิสรภาพ) 
 
 ในภาพยนตรเร่ืองนี้ ตัวละครมณีจันทรไดถูกนําเสนอวาเปนลูกสาวของพระเจาบุเรงนอง ที่
ถูกแอบนําไปฝากไวที่วัดของมหาเถรคันฉอง และเติบโตขึ้นมาในวัดโดยมิเคยไดลวงรูถึงชาติกําเนิด
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ของตัวเอง จนกระทั่งมาพบกับสมเด็จพระนเรศวรและพระราชมนูในวัยเด็กที่ไดมาเรียนวิชาความรู
กับมหาเถรคันฉองที่วัด จนกลายเปนความผูกพันระหวางตัวละคร 3 ตัวนี้ข้ึน และเมื่อไดกลับมา
พบกับสมเด็จพระนเรศวรอีกครั้งในตอนโต ก็เกิดเปนเรื่องราวความรักขึ้น อันถือเปนสีสันอีกอยาง
หนึ่งของภาพยนตร นอกจากนี้ การที่ผูสรางภาพยนตรเลือกแตงเติมเร่ืองราวใหมณีจันทรเปนลูก
สาวของบุเรงนองยังเปนการชวยเพิ่มน้ําหนักความสมจริงใหกับเจตนารมณของบุเรงนองที่ตองการ
ใหสมเด็จพระนเรศวรมาปกครองหงสาวดีสืบตอโดยการแตงงานกับมณีจันทรดวย 
 

 

 
ภาพ 4.9 ภาพเหตุการณที่แสดงเรื่องราวความรักของสมเด็จพระนเรศวรกับมณีจันทร  

ซึ่งคอนขางสื่อถึงอารมณที่เรียบงายออนหวาน 
 
8) พระมหาธรรมราชา 

 

 
ภาพ 4.10 พระมหาธรรมราชา 
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พระมหาธรรมราชา ถือเปนตัวละครหลักที่มีความนาสนใจมากตัวหนึ่ง เพราะถือเปนตัว
ละครที่มีตัวตนจริงในประวัติศาสตร และมีขอมูลหลักฐานที่กลาวถึงกษัตริยของกรุงศรีอยุธยา
พระองคนี้ไมนอย ทําใหความนาสนใจของตัวละครตัวนี้มิไดอยูที่การแตงเติมเร่ืองราวดวย
จินตนาการของผูสรางภาพยนตร แตอยูที่การตีความจากขอมูลหลักฐานทางประวัติศาสตรที่มีอยู
มากกวา 

ตัวละครของพระมหาธรรมราชา เปนตัวละครที่มีปญหาตัวหนึ่งในประวัติศาสตร เนื่องจาก
สถานะของพระองคตามที่ปรากฏอยูในหลักฐานทางประวัติศาสตรตางๆ นั้น เปนเสมือนผูที่แปร
พักตรหันไปเขากับพระเจาบุเรงนองและไปชวยบุเรงนองในการโจมตีอยุธยา รวมถึงยังเปนผูแจง
ขาวแกพระเจาบุเรงนองเรื่องพระมหาจักรพรรดิมอบพระเทพกษัตรีใหกษัตริยลานชาง จนพระเจา
บุเรงนองสงคนมาชิงตัวพระเทพกษัตรีไปยังหงสาวดีดวย แตในขณะเดียวกันพระมหาธรรมราชาก็
ยังมีสถานะเปนพระบิดาของสมเด็จพระนเรศวร วีรกษัตริยที่ชวยกอบกูบานเมืองคืนจากพมา 
ดังนั้น ผูสรางจึงจําเปนตองตีความตัวละครของพระมหาธรรมราชาอยางระมัดระวัง เพื่อใหการ
กระทําของตัวละครตัวนี้ดูมีความเปนเหตุเปนผล และสมจริงสมจัง 

ผูสรางเลือกนําเสนอภาพของพระมหาธรรมราชาในลักษณะที่เปนกลาง จนอาจเรียกไดวา
พระมหาธรรมราชา ถือเปนตัวละครที่มีความเปนมนุษยมากที่สุดตัวหนึ่งในภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ มี
ทั้งถูกและผิด โดยผูสรางไดเปดโอกาสใหผูชมตัดสินใจจากการกระทําของพระมหาธรรมราชาดวย
ตนเองจากเหตุการณตางๆ ที่นําเสนอในภาพยนตร  
 

“...ผมคิดวาทานมุยเนี่ยทานคิดพรอมกันไป ทานก็คิดวามหาธรรมราชาเนี่ยก็คง
ตองเจ็บแคน ซึ่งตองเขาใจนะครับวาสมเด็จพระมหาธรรมราชานั้นเนี่ย เมื่อครั้งยังดํารง
ตําแหนงเปนขุนพิเรนทรเทพนั้นเนี่ย ไดชวยใหพระมหาจักรพรรดิซึ่งครั้งนั้นคือพระเฑียร
ราชา ขึ้นครองราษฎรสมบัติไดดวยการโคนลมขุนวรวงศาไป เพราะฉะนั้นสมเด็จพระมหา
ธรรมราชาทานก็คิดวาคราวพิษณุโลกเกิดศึกหงสาตองไดรับความลําบากนั้น เหตุใดสมเด็จ
พระมหาจักรพรรดิและอยุธยาเนี่ยไมชวยขึ้นมากูกรุงพิษณุโลก...” 

(สุเนตร ชุตินทรานนท, ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค องคประกันหงสา) 
 

เมื่อผูสรางภาพยนตรไดทําการสรางสรรคตัวละครตางๆ จนไดบุคลิกของตัวละครแตละตัว
ที่ชัดเจนแลว ก็จะเริ่มทําการคัดเลือกนักแสดงตามลักษณะของตัวละครที่กําหนดไว โดยตอง
พิจารณาทั้งในสวนของบุคลิกลักษณะ หนาตา น้ําเสียง ไปจนถึงความคลายคลึงทางดานเชื้อชาติ 
เพราะตัวละครในภาพยนตรเรื่องนี้ประกอบไปดวยตัวละครหลากหลายเชื้อชาติ ซึ่งแตละกลุมกต็าง
มีลักษณะหนาตาที่แตกตางกันไป ซึ่งผูสรางภาพยนตรจะตองทําการศึกษาขอมูลในสวนนี้กอนทํา
การคัดเลือกนักแสดงดวย จากนั้น จึงทําการปรับบุคลิกของตัวละครตางๆ อีกครั้งใหเหมาะสมกับ
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นักแสดงที่คัดเลือกมาไดมากขึ้น ในขณะเดียวกัน นักแสดงทั้งหมดจะตองเขาฝกซอมรวมกันเปน
เวลากวา 6 เดือน ทั้งในสวนของการตีความตัวละคร ความรูพื้นฐานทางดานประวัติศาสตร ไป
จนถึงทักษะการแสดงอื่นๆ เชน การขี่มา การตอสู และการใชอาวุธ เปนตน 

 
3.5 การสรางและออกแบบฉาก, อุปกรณประกอบฉาก และเครื่องแตงกาย 
 
การทาํงานของผูสรางภาพยนตรในสวนนี ้ เร่ิมจากการนําขอมูลหลักฐานที่คนควาไดมา

ศึกษา ตีความ เพื่อใหเขาใจถึงลักษณะและรูปแบบของของอาคารบานเรือน ส่ิงกอสราง เครื่องมือ
เครื่องใช เครื่องแตงกายเครื่องประดับตางๆ ของคนในสมัยนัน้ จากนั้นผูมหีนาที่รับผิดชอบจึงนาํ
ขอมูลเหลานี้ไปเปนพืน้ฐานในการออกแบบ ฉาก อุปกรณประกอบฉาก และเครื่องแตงกาย สําหรับ
ใชในภาพยนตร 

 
ก) ฉาก 
 
ในสวนของฉากและการกําหนดสถานที่เพื่อใชถายทําภาพยนตร ผูสรางภาพยนตรไดใช

พื้นที่ ภายในคายสุรสีห จ.กาญจนบุรี ซึ่งมีเนื้อที่กวา 1,500 ไร สรางเปนเมืองจําลองใหใกลเคียง
กับสถานที่จริงทางประวัติศาสตรทั้งของฝายไทยและพมา โดยสถานที่สําคัญทางประวัติศาสตรที่
ถูกกอสรางขึ้นของทางฝายไทย ไดแก พระราชวังจันทรของสมเด็จพระนเรศวรที่เมืองพิษณุโลก 
ทองพระโรงของฝายอโยธยา ประตูและกําแพงเมืองอโยธยา อาคารบานเรือนของชาวบาน เปนตน  
และสําหรับสวนของพมา ไดแก ทองพระโรงของพระเจาบุเรงนอง ประตูเมืองหงสาวดีพรอมทั้งคูน้ํา
รอบเมือง วัดของมหาเถรคันฉอง ตลาดโยเดีย เปนตน อีกทั้งยังไดมีการจัดเตรียมพื้นที่สําหรับถาย
ทําเหตุการณตางๆ เชน การสูรบบริเวณกําแพงเมือง ฉากบริเวณแมน้ําสะโตง และเสนทางที่ใชใน
การอพยพผูคนดวย นอกจากนี้ผูสรางยังมีการกําหนดเลือกสถานที่ถายทําภายนอกที่เห็นวา
เหมาะสมสอดคลองกับจินตนาการที่กําหนดไวดวย เชน ฉากสูรบบริเวณปอมของเมอืงคงั ทีไ่ปถาย
ทําที่ เขาวัง หรือ พระนครคีรี ใน จ.เพชรบุรี เปนตน  
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ภาพ 4.11 ภาพมุมสูงแสดงการออกแบบฉากและการใชพื้นที่ของคายสุรสีหในการสรางฉากภาพยนตร 

 
ข) อุปกรณประกอบฉาก 
 
อุปกรณประกอบฉากเกือบทั้งหมดไดถูกสรางขึ้นมาใหม อยางเครื่องใชไมสอยภายในวังก็

จะตองอาศัยฝมือและความละเอียดออนในการสรางเพื่อใหใกลเคียงกับงานฝมือในยุคสมัยนั้น
มากที่สุด นอกจากนี้ ในสวนของอาวุธและเสื้อเกราะที่ใชในการถายทําเหตุการณสงคราม ผูสราง
ภาพยนตรไดมีการสงทีมงานฝายศิลปบางสวนไปดูงานจากทีมงานของบริษัท Weta ประเทศ
นิวซีแลนดซึ่งเปนบริษัทที่ดูแลเร่ืองเทคนิคพิเศษใหกับภาพยนตรเร่ือง The Lord of The Ring และ 
King Kong เพื่อนําความรูทางดานกรรมวิธีอันทันสมัยในการผลิตอุปกรณประกอบฉากและการ
วางแผนการทํางานอยางเปนระบบกลับมาใชในกองถายดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งการเรียนรู
เกี่ยวกับการใชวัสดุแบบใหมคือโพลียูริเทนหรือยางอีราซึ่งเขามาทดแทนการหลอเรซิ่นหรือการใช
เหล็กแบบเดิม ทําใหการทํางานในสวนนี้สะดวกและรวดเร็วขึ้นมาก แมวาจะตองสั่งวัสดุนําเขาจาก
ตางประเทศ และมีราคาคอนขางแพง แตก็ถือวาคุมเมื่อพิจารณาถึงคุณภาพในการใชงาน  
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โดยกระบวนการทํางานโดยทั่วไปของการออกแบบอุปกรณประกอบฉากนั้น เร่ิมจาก
การศึกษาบทภาพยนตรวาในเหตุการณแตละเหตุการณที่จะนําเสนอในภาพยนตรนั้น จําเปน
จะตองใชอุปกรณประกอบฉากใดบาง และใชในปริมาณมากนอยเทาไร โดยพิจารณาทั้งในแงของ
ความสมจริงและความสวยงามของภาพยนตร จากนั้นจึงศึกษาขอมูลหลักฐานที่เกี่ยวของ แลวจึง
นําขอมูลเหลานั้นไปเปนพื้นฐานในการออกแบบเพื่อขอความเห็นชอบจากผูกํากับภาพยนตร คือ 
หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล ตอไป เมื่อแบบรางผานจึงจะทําการทดลองผลิตตนแบบออกมากอน ถา
หากใชไดจึงจะผลิตเพิ่มจนไดจํานวนตามที่ตองการ รวมถึงยังตองคอยดูแลรักษาและซอมแซม
อุปกรณประกอบฉากทุกชิ้นที่เกิดเสียหายระหวางถายทําดวย 

 
ค) เครื่องแตงกาย 
 
ในการออกแบบเครื่องแตงกาย ซึ่งครอบคลุมถึงการออกแบบทรงผมและการแตงหนาของ

นักแสดง ไดอยูภายใตการดูแลของ หมอมกมลา ยุคล โดยเริ่มตนจากการศึกษาขอมูลหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร ที่ไดมีการเก็บรวบรวมเอาไวแลว ไมวาจะเปนขอมูลจาก ภาพจากจิตรกรรม
ตางๆ ภาพพระบท ภาพจากหอสมุดที่วัดยม เปนตน ซึ่งเมื่อพิจารณาถึงชวงอายุสมัยแลว ก็ถือวา
เปนชวงอายุสมัยที่ตอเนื่องกันซึ่งลักษณะรูปแบบการแตงกายหรือขอมูลในดานตางๆ ก็ยังไม
เปลี่ยนไปมาก ยังสามารถใชขอมูลชิ้นเดียวกันได โดยทั้งนี้การออกแบบจะตองควบคุมใหถูกตอง
สมจริงสมจังตามยุคสมัยอยุธยาตอนกลาง วามีลักษณะเสื้อผาการแตงกายเปนแบบใด เนื้อผาทีใ่ช
เปนแบบไหน ทรงผมเปนอยางไง มีความแตกตางระหวางแตละชนชั้นหรือเชื้อชาติอยางไรบาง 
และยังตองคํานึงถึงความสวยงามไปพรอมกันดวย 

ทั้งนี้ ตัวละครฝายตางๆ ที่เขามามีบทบาทในเรื่องราวของภาพยนตรจะตองไดรับการวาง
รูปแบบของการแตงกายเฉพาะกลุมเพื่อใหแตกตางจากกัน โดยฝายหลักๆ ในภาพยนตรเร่ืองนีก้ค็อื 
ฝายไทยกับฝายพมา วามีลักษณะการแตงกาย เนื้อผา ทรงผม แตกตางกันอยางไร และในแตละ
ชนชั้นของแตละฝายมีความแตกตางกันอยางไร นอกจากนี้ยังตองมีการกําหนดโทนสีใหกับแตละ
ฝายดวย ซึ่งทางทีมงานก็ไดมีการวางโทนสีของเครื่องแตงกายแตละฝายจากสถานะของบานเมือง
ในขณะนั้น กลาวคือ สถานการณ ณ ขณะนั้น ฝายไทยไดตกเปนเมืองขึ้นของพมา ถือเปนยุคซบ
เซาของทางฝายไทย ดังนั้นโทนสีและแสงที่ใชจึงกําหนดใหมีลักษณะทึมๆ ไมสดใส สีที่ใชจะเปนสี
โทนหนัก เชน สีดํา สีแดงหรือน้ําเงินคล้ํา ซึ่งทั้งหมดนี้ไมเหมือนกับฝายพมาซึ่งขณะนั้นถือเปนยุค
รุงเรือง มีความอลังการ จึงเนนการใชสีและแสงไปในทางที่สดใสและสวางเปลงปลั่งมากกวา 
โดยเฉพาะอยางยิ่งสีทอง โดยเครื่องแตงกายของตัวละครฝายพมาก็จะมีองคประกอบที่เปนสีทอง
มาก รวมไปถึงเครื่องประดับและขาวของเครื่องใชตางๆ และการตกแตงอาคารที่เปนสีทองดวย 
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ในขณะที่ของทางฝายไทยนั้นโทนสีโดยรวมจะเปน สีดํา และสีแดงคล้ํา ในขณะที่สีดํา-น้ําเงินเขม 
จะเปนสีของฝายพระนเรศวร หรือฝายเมืองพิษณุโลก  

 
“...การคุมโทนสีถือเปนส่ิงที่สําคัญที่สุดของเรื่อง ถาดูหนังก็จะเห็นวามันจะคุมอยู

ที่ แดง น้ําตาล ทอง จะอยูอยางนี้ บางทีก็จะมีดําโดดขึ้นมา แตถาพมาเขาจะมีความ
ยิ่งใหญมีความสดสีของยุคสมัย ความรุงเรือง เขายิ่งใหญกวาเราเยอะ ความเปนทอง เคา
จะทําอะไรยิ่งใหญกวาความเปนจริง เราไปดูในพิพิธภัณฑของเขาเนี่ย ทุกอยางของเขาปก
ดวยอัญมณีหมด มันบอกถึงยศฐาบันดาศักดิ์ บอกถึงความยิ่งใหญของกษัตริยของเขา...” 

(หมอมกมลา ยุคล, สัมภาษณ, 22 พฤศจิกายน 2550.) 
 

 อโยธยา หงสาวดี พิษณุโลก 
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ภาพ 4.12 ภาพแสดงการเปรียบเทียบการใชโทนสีในภาพยนตร  

 
นอกจากกลุมตัวละครใหญๆ สองกลุม คือฝายไทยและพมาแลว ผูสรางยังไดมีการลงลึก

ถึงรายละเอียดการแตงกายของชนกลุมนอยตางๆ ที่จะปรากฏเพื่อเพิ่มสีสันโดยเฉพาะในฉากรบ 
ซึ่งจะตองมีลักษณะแตกตางโดดเดนไปจากฝายหลักในภาพยนตร ยกตัวอยางเชน ชาวเมืองคัง 
ชาวนาคา เปนตน โดยการจินตนาการออกแบบไดคํานึงถึงสภาพความเปนไปไดตางๆ เชน สภาพ
อากาศและสภาพพื้นที่ในถิ่นฐานของชนเผานั้นๆ ดวย 
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ภาพ 4.13 หุนแสดงตัวอยางเส้ือผาของชนเผาตางๆ ที่ใชในการถายทําภาพยนตร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 5 
การวิเคราะหการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร 

“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 
 
 ในบทนี้ ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะหการประกอบสรางความหมาย  โดยการ
เขารหัสสัญญะทาง ”ภาษาภาพยนตร” ของผูสรางภายนตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” 
ซึ่งจะเปนการถายทอดไปสูการรับรูความหมายของผูชม โดยจะแยกวิเคราะหรายละเอียดของ
ภาพยนตรแตละตอน ดังตอไปนี้ 
 
1. ภาคแรก องคประกันหงสา 
 
 ภาพยนตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ในภาคองคประกันหงสานี้ มีจุดประสงค
ในการสื่อสารความหมายเพื่อใหผูชมภาพยนตรเขาใจถึงแกนสาระสําคัญ ถึงความหมายที่แทจริง
ของคําวา การสูญเสียอิสรภาพ 
 

1.1 จุดเริ่มตนและสาเหตุแหงการพายแพ 
 
 ภาพยนตร ไดนําเสนอใหเห็นถึงจุดเริ่มตนของการสูญเสียอิสรภาพ อันมีที่มาจากการที่
ฝายหงสาวดียกกองทัพมารุกราน ถึง 3 คร้ัง ภายใตการนําทัพของพระเจาบุเรงนอง สงครามทั้ง 3 
คร้ังนั้น ไดแก สงครามระหวางหงสาวดีกับพิษณุโลก สงครามชางเผือกระหวางหงสาวดีกับอโยธยา 
และสงครามเสียกรุงฯครั้งที่1 ระหวางหงสาวดีกับอโยธยา 

โดยในการยกทัพมาของฝายหงสาวดีนั้น ภาพยนตรไดบอกเลาโดยใชภาพแผนที่โบราณ
ซึ่งถูกเปลวไฟไหมลาม เปนสัญลักษณในการสื่อความหมายถึงการรุกรานของฝายหงสาวดี 

 

 

แผนที่โบราณที่ถูกไฟไหมลามมาเรื่อยๆ จนกระทั่งมาถึง
ตําแหนงที่ตั้งของเมืองพิษณุโลก พรอมกับการซอนภาพ
ควันไฟจากสงครามที่เมืองพิษณุโลกถูกโจมตีไวในสวนแผน
ที่ที่ไหมไฟไปแลว ส่ือความหมายถึงการยกทัพมารุกรานของ
ฝายหงสาวดี 

ภาพ 5.1 ภาพแผนที่โบราณไหมไฟ  
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สงครามครั้งแรกอันเปนสาเหตุของการสูญเสียอิสรภาพ คือ สงครามระหวางหงสาวดี
กับพิษณุโลก ซึ่งภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวาสาเหตุหลักของการพายแพสงครามนั้น เนื่องมาจาก
การที่กองทัพหงสาวดียกมาลอมเมืองพิษณุโลกไวดวยกําลังที่เหนือกวา มีการระดมยิงปนใหญเขา
มาในเมือง ดังปรากฏในภาพที่แสดงใหเห็นถึงแสนยานุภาพของการกองกําลังทหาร และการยิงปน
ใหญ (ภาพ 5.2) 

 

 
ภาพ 5.2 กองทัพหงสาวดี 

 
ในขณะเดียวกัน ภาพยนตรก็ไดส่ือความหมายใหเห็นถึงฝายพายแพ ดวยภาพผูคนที่

บาดเจ็บลมตายเปนจํานวนมาก (ภาพ 5.3) 
 

 
ภาพ 5.3 ภายในเมืองพิษณุโลก 

 
นอกจากนี้ภาพยนตรยังแสดงใหเห็นอีกวา แมพิษณุโลกจะตองรับศึกหงสาวดีอยางหนัก 

แตอโยธยาซึ่งเปรียบเสมือนบานพี่เมืองนองกันนั้นกลับไมยอมสงกองทัพมาชวย ทําใหพระมหา
ธรรมราชา ผูปกครองเมืองพิษณุโลกตองตัดสินใจยอมแพขอเจรจาหยาศึกกับพระเจาบุเรงนอง ซึ่ง
จากทั้งคําพูด และสีหนาแววตาของพระมหาธรรมราชาลวนแลวแตแสดงใหเห็นถึงความคับแคนใจ
ในความพายแพ และโกรธฝายอโยธยาที่ไมยอมสงกองทัพมาชวย ทั้งๆ ที่พระมหาธรรมราชาเคยไป
ชวยพระมหาจักรพรรดิจนไดข้ึนครองราชยเปนกษัตริยอโยธยา (ภาพ 5.4) 
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พระมหาธรรมราชา  : บัดนี้ทัพหงสา ลวงลงมาลอมเมือง
พระพิษณุโลกทุกทิศทาง ไพรพล
ขาศึกเหนือคณานับ หามีครั้งไหนที่
พิษณุโลกจะตองเผชิญกับศึกสาหัส
เยี่ยงนี้  

พระยาสวรรคโลก : เหมือนผีซ้ําดามพลอยเสบียง
อาหารที่กักตุนไว เริ่มขาดแคลน 
เ นื่ อ ง จ ากมี ร าษฎรอพยพลี้ ภั ย
สงครามเข ามาอยู ใน เมืองพระ
พิษณุโลก 

พระยาพิชัย : บัดนี้มหาจักรพรรดิแลเสนาบดี 
ตางเรงรัดตกแตงคายคูประตูหอรบ 
มุงใชพระนครหลวงรับศึกหงสาแต
เพียงฝายเดียว หาไดสนใจจัดแตง
ทั พ ขึ้ น ม า เ พื่ อ ช ว ย กู เ มื อ งพ ร ะ
พิษณุโลกแตประการใด 

พระมหาธรรมราชา : มันนานอยใจนัก เมื่อคราอโยธยา
มีภัย ขุนวรวงศาแลแมอยูหัวศรีสุดา
จันทรเปนทุรยศ เราแลขุนนางหัว
เมืองฝายเหนือหาไดอาลัยแกชีวิตไม 
ยอมแลกเลือดแลกเนื้อนํากําลังลง
ไปกูกรุง สถาปนาพระมหาจักรพรรดิ
ขึ้นเสวยราช แตพอบัดนี้พิษณุโลกมี
ภัย อโยธยากลับคิดเอาตัวรอด หา
ไ ด เ ห ลี ย ว แ ล เ ร า ไ ม  ฉ ะนี้ แ ล ว
พิษณุโลกกับอโยธยาจะเปนสุวรรณ
ปฐพีเดียวกันตอไปไดฉันใด 

ภาพ 5.4 เหตุการณสนทนาระหวางพระมหาธรรมราชากับเหลาขุนนางพิษณุโลก 
 
 หลังจากสงครามระหวางหงสาวดีกับพิษณุโลก ชาวสยามยังไดพายแพสงครามครั้งสําคัญ
อีก 2 คร้ัง อันนําไปสูการสูญเสียอิสรภาพอยางเบ็ดเสร็จในที่สุด โดยสาเหตุแหงการพายแพ
สงครามเปนครั้งที่ 2 หรือสงครามชางเผือกระหวางหงสาวดีกับอโยธยานั้น ภาพยนตรไดแสดง
ใหเห็นวาเกิดจากการขาดความสามัคคี มีความเห็นแตกเปนสองฝกสองฝายของเหลาขุนนาง 
อโยธยาเปนสําคัญ 
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 โดยในตอนตน ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นภาพของการโจมตีอยางหนักจากฝายหงสาวดี 
จนบานเมืองอโยธยาเกิดความเสียหาย และผูคนลมตายเปนจํานวนมาก โดยใชภาพมุมสูง และ
มุมกวางเพื่อบอกเลาใหผูชมเห็นภาพเหตุการณโดยรวม (ภาพ 5.5) 
 

 

 

 

 
ภาพ 5.5 สงครามชางเผือก ระหวางหงสาวดีกับอโยธยา 

  
จากนั้น ภาพยนตรไดพยายามนําเสนอใหผูชมรับรูและเขาใจถึงสภาพสังคมการเมืองใน

สมัยนั้นวา บานเมืองในตอนนั้นไมไดรวมกลุมกันเปนรัฐชาติเหมือนปจจุบัน หากแตมีลักษณะเปน
บานเมืองใหญนอยที่ปกครองตนเอง โดยมีสายสัมพันธในเชิงอํานาจและการเมืองที่รวบรวมหัว
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เมืองตางๆ เหลานี้เขาไวดวยกัน โดยในขณะนั้นอโยธยาเปนเมืองใหญที่ปกครองในแถบภาคกลาง
ตอนใต ในขณะที่เมืองพิษณุโลกก็ถือเปนเมืองใหญที่ปกครองหัวเมืองฝายเหนือของอยุธยาทั้งปวง 
ดังนั้นเมื่อพิษณุโลกหันไปเปนพวกกับหงสาวดี จึงทําใหอโยธยาขาดกําลังหนุนที่สําคัญจากหัว
เมืองฝายเหนือ จนตองเปนฝายเสียเปรียบในการรบ เปนเหตุใหเหลาขุนนางของอโยธยามี
ความเห็นแตกแยกเปนสองฝายเกี่ยวกับการสูศึกกับหงสาวดี แสดงใหเห็นถึงการขาดความสามัคคี
จนนําไปสูความพายแพ ตองยอมเจรจาหยาศึกกับหงสาวดีในที่สุด  

โดยการสื่อความหมายในตอนนี้ ภาพยนตรไดแสดงผานเหตุการณปรึกษาราชการศึก
ระหวางพระมหาจักรพรรดิกับขุนนางอโยธยาทั้งหลาย แสดงใหเห็นถงึการแตกความสามัคคี ความ
คิดเห็นแตกเปนสองฝกสองฝายของขุนนางอโยธยา โดยการตัดภาพสลับระหวางขุนนางทั้งสอง
ฝายที่เสนอความคิดเห็นตอพระมหาจักรพรรดิ โดยฝายหนึ่งสนับสนุนใหรบตอไปเพื่อรอฤดูน้ํา
หลาก ในขณะที่อีกฝายหนึ่งเสนอใหลองเจรจากับพระเจาบุเรงนอง เพราะไพรพลบานเมืองเสีย
หายไปเปนจํานวนมากแลว (ภาพ 5.6) 
 

 

 

 

พระมหาจักรพรรดิ : พระราเมศวร เจาคิดเห็นวาอโยธยาเรา
จะรับทัพพระเจาหงสาไปไดอีกกี่ม้ือกี่ยาม 

 
พระราเมศวร : ไดตราบฤดูน้ําหลาก พระพุทธเจาขา 
 
พระยาราชภักดี : เวลานี้ใกลวสันตฤดูแลว หากฝนหาแรก

โปรยเม็ดลงเมื่อใด กองทัพหงสาวดีคง
จะตองถอนทัพคืนเมือง 

 
พระยาจักรี : กรุงอโยธยา คงจะเหลือแตถานเถาแลวก็

ซากศพพระพุทธเจาขา 
 
พระมหินทร : ไพรพลสรรพกําลังขางฝายเราเปนรองหงสา

มากนัก 
 
พระราเมศวร : ขาเห็นวามิพักจําตองเจรจาพาทีกับเจาหงสา 

เพียงแตเราคุมเชิงตั้งรับทัพหงสาแตใน
พระนครใหรัดกุม อีกไมกี่เพลาน้ําเหนือก็
จะไหลบาทวมทุงแลทวมทัพหงสา 
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พระมหินทร : แตกวาเพลานั้นจะมา สมณชีพราหมณ อาณา
ประชาราชไพรพลในกรุงอโยธยาก็จะพา
กันวายวอด 

 
พระมหาจักรพรรดิ : พระเจาบุเรงนองมีพระราชสาสนมาขอ

เจรจาหยาศึก เราจะออกฟงความขางหง
สาบุเรงนองวาจะมีดําริดีรายประการใด 
ออกญาราชภักดีเจาจงเรงพลชางออกไป
จองที่ปลูกพลับพลา ระหวางวัดอัสดา
วาสและวัดหนาพระเมรุ 

ภาพ 5.6 เหตุการณปรึกษาราชการสงครามของฝายอโยธยา 
 

 สําหรับสงครามครั้งที่ 3 คือ สงครามเสียกรุงฯ ครั้งที่1 ระหวางหงสาวดีกับอโยธยา 
อันเปนสาเหตุแหงการสูญเสียอิสรภาพของชาวสยามไปอยางสมบูรณนั้น มีสาเหตุสําคัญที่ทําให 
อโยธยาตองเปนฝายพายแพ คือ การมีไสศึก คือพระยาจักรี ที่เห็นแกลาภยศ ยอมทรยศบานเมือง 

ภาพยนตรไดนําเสนอใหเห็นวา สงครามในครั้งนี้เปนสงครามที่พระเจาบุเรงนองและ
สมเด็จพระมหาธรรมราชา รวมมือกันยกทัพไปรุกรานอโยธยาอีกครั้งหนึ่ง เพื่อหวังจะยึดครองใหได
อยางเบ็ดเสร็จ ซึ่งในตอนแรกอโยธยาภายใตการปกครองของพระมหินทราธิราชก็สามารถตอสู
ตานทานไวไดอยางเขมแข็ง ตามที่ภาพยนตรไดบอกเลาเรื่องราวใหผูชมไดรับรูดวยเสียงบรรยาย 
เพื่อส่ือความหมายใหเห็นถึงความยากลําบากใหการยึดครองอโยธยาของฝายหงสาวดี (ภาพ 5.7) 
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เสียงบรรยาย : อโยธยาที่ประหนึ่งผลไมที่สุกงอมที่พระเจา
บเยงนองหวังที่จะเด็ดไดโดยไมส้ินเปลือง
ไพรพลกลับกลายเปนยากเกินกวาที่คาดคิด 
จากอาทิตย เปนเดือน จนเกือบบรรจบ
ครบรอบป กองทัพของพระเจาบเยงนองก็
ไมสามารถที่จะตีอโยธยาศรีรามเทพนครได 

 

 

 

เสียงบรรยาย : พุทธศักราชสองพันหนึ่งรอยสิบสองขณะทัพ
หงสาวดีลอมกรุงอโยธยาอยูนั้น สมเด็จพระ
มหาจักรพรรดิสวรรคตลงระหวางศึก หลังจาก
นั้นสมเด็จพระมหินทราธิราชราชโอรส ไดทรง
เสด็จขึ้นสืบราชสมบัติตอจากพระราชบิดา 

 

ภาพ 5.7 เหตุการณที่กองทัพหงสาวดียกมารุกรานอโยธยาเปนครั้งที่2 
 
อยางไรก็ดี สุดทายอโยธยาก็ตองเปนฝายพายแพ เนื่องจากหลงเชื่อกลของไสศึกคือพระ

ยาจักรี ขุนนางอโยธยาที่พระเจาบุเรงนองขอตัวไปตั้งแตสงครามชางเผือก ซึ่งทําทีเปนหนีกลับมา
จากทัพหงสาวดี แตแทที่จริงแลวเปนแผนของพระยาจักรีเองที่จะเปนไสศึกคอยเปดประตูเมืองให
กองทัพหงสาวดีสามารถเขามายึดอโยธยาไดโดยงาย เพื่อแลกกับลาภยศสรรเสริญจากพระเจา
บุเรงนอง (ภาพ 5.8) 
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บุเรงนอง : พมารามัญเราเลนศึกมาก็นานโข แตตนคิมหันต
จะเขาปลายวสันตก็ยังเหยียบเกาะอโยธยามิได 

นันทบุเรง : นี่หากเขาฤดูน้ําซึ่งก็อีกมิชามินาน เราคงตอง
ถอนพลกลับหงสา 

บุเรงนอง : เราดูเบาพระมหินทร ประมาทวาเยาวพระชันษา
นัก ขาดพระเทียรราชาและพระราเมศวร คิดวา
พระองคก็คงเหมือนกับวิหคนอยพลัดตกจากรัง 
แตที่ ไหนได กษัตริยหนุมองคนี้ สามารถรบ
ปองกันเมืองไดองอาจกลาหาญยิ่งนัก 

พระยาจักรี : จอมบพิตรแหงหงสา ขาถวายตัวเปนขาแทบ
เบื้องพระบาทมาถึงหกขวบปเขาแลว ยังมิเคยมี
การทําความชอบสิ่งใดไม ครั้งนี้ ขาขออาสา
ถวายงานใหเปนความชอบ 

บุเรงนอง : เจาคิดการอันใด 
พระยาจักรี : พระองคตองทรงรับปากขาพระพุทธเจากอน

วา หากขาพระพุทธเจาทําธุระปลิดกรุงอโยธยาที่
ประหนึ่ งผลไม ใกล สุกมาให ไดถึ งพระหัตถ 
พระองคตองตบรางวัลขาพระพุทธเจาใหถึงขนาด 

บุเรงนอง : เจานี้บังอาจนัก เห็นขาส้ินทาง ฉกฉวยโอกาส
ตอรองบีบบังคับขาใหขาตองออกโอษฐ 

พระยาจักรี : หากขาพระพุทธเจาทําการสําเร็จ ขาขอรั้ง
ตําแหนงเมี้ยวสาเมืองตะโกง ดูแลเก็บภาษีผาน
ดานเหลาผูมาจาริกแสวงบุญ พระบรมธาตุชเว
ดาโกง 

บุเรงนอง : ขายอมรับปากเจา อุบายของเจานั้นเปนฉันใด 
พระยาจักรี : อุบายของขาก็คือ ขาพระพุทธเจาจะทําทีเส

แสรงหนีจากพมารามัญเขาไปเปนไสศึกในอโยธ
ยา พระมหินทรก็คงจะไมคลางแคลงสงสัยที่จะ
รับขาเขาเปนธุระคุมการปองกันพระนคร ขาก็จะ
โยกยายสับเปล่ียนไพรพล เอาที่เกงกลาไปอยูใน
ที่ที่มิมีความสําคัญ เมื่อการปองกันพระนครดอย
ลง ขาก็จะมาลอบเปดประตูพระนครใหทหารหง
สาเขากรุง พระองคก็จะไดอโยธยาโดยงาย
พระพุทธเจาขา 

ภาพ 5.8 ภาพเหตุการณพระยาจักรีเสนอตัวเปนไสศึก 
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เมื่อกลับเขาอโยธยา พระยาจักรีก็ไดรับความไววางใจจากพระมหินทรถึงขนาดมอบดาบ
อาญาสิทธิ์ให จากนั้นพระยาจักรีก็ไดดําเนินการตามแผนที่วางไว โดยเริ่มจากไปแอบขมขูให
พระเทพกษัตรียลอบสงดินดําออกมาใหกองทัพหงสาวดีเพื่อแลกกับความปลอดภัยของพระมหา
ธรรมราชา และจัดการโยกยายกําลังทหาร จนสบโอกาสก็ลอบชักนําทหารหงสาวดีเขามาเปด
ประตูเมืองอโยธยาใหกับกองทัพของพระเจาบุเรงนองไดสําเร็จ โดยภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวา
ตลอดเวลาพระมหินทราธิราช ไดหลงเชื่อและใหความไววางใจแกพระยาจักรีจนหมดสิ้น แมขุน
นางคนอื่นจะเตือนถึงความนาสงสัยของพระยาจักรีแลวก็ตาม (ภาพ 5.9) 
 

 

 

 

 

พระวิสุทธิ์ : นี่ขุนพิเรนทรหมายใจจะใหขาลอบสงดินดําไป
ใหทัพหงสากระนั้นฤา 

พระยาจักรี : พระมหาธรรมราชาทรงเปนองคประกันเฉก
เชนเดียวกับขาพระพุทธเจา หากมิทําตามบัญชา
ของพออยูหัวบาเยงนองแลวไซร ภัยก็จะมาถึง
องคพระมหาธรรมราชาได 

พระวิสุทธิ์ : ขามิไดเปนองคประกันผูใด 
พระยาจักรี : พออยูหัวบาเยงนองคงมิอาจทําอะไรพระนาง

ไดถนัด แตหากพระนางทําตามบัญชาของพออยู
หัวบาเยงนองแลวไซร เภทภัยจะไมเกิดแกพระ
มหาธรรมราชาพระพุทธเจาขา นางกํานัลของ
พระนางไดตายดวยโรคปจจุบัน หากพระนาง
บัญชาขา ใหขานําดินดําใสลงในหีบศพนางพระ
กํ า นั ล แล ว ใ ห สั บปะ เ ห ร อ นํ า อ อก ไปจาก
พระราชวังทางประตูผี เพียงเทานี้พระมหาธรรม
ราชาก็จะทรงปลอดภัยจากราชภัยของพออยูหัว
บาเยงนองพระพุทธเจาขา 
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พระยาจักรี : ใตเทา ทานพระยาราม จงยายปนใหญไป
ปองกันกําแพงเมืองทางทิศประจิมบัดเดี๋ยวนี้ 

พระยาราม : แตหงสาวดีจะไมบุกตีทางนั้น ที่นั่นมีแมน้ํา
ใหญ 

พระยาจักรี : อยามาเถียงกระผม กระผมมีดาบอาญาสิทธิ์ 
กระผมเชื่อวาพมารามัญจะเขาตีทางดานทิศ
นั้น 

พระยาราม : เอา มือปนใหญทางนั้นเคลื่อนยายไปทางทิศ
ประจิม ทําไปทําไมขาก็ไมรูเหมือนกัน 

 

 

 

พระยาราชภักดี : ขาพระพุทธเจาหาไดวางใจออกญาจักรี 
ดวยมิอาจเชื่อไดสนิทใจวา ออกญาจักรีจะ
สามารถหนีออกจากที่คุมขังของพมารามัญได
ตามที่ออกญามีชื่อสมอาง 

พระมหินทร : หากออกญาจักรีมิไดลอบหนีออกจากคาย
พมารามัญแลวไซร เหตุไฉนพระเจาหงสาวดี 
จึงไดโปรดเกลาลงโทษผูคุมพมารามัญถึง30
คนใหตระเวนรอบกองทัพแลวใหตัดหัวเสียบ
ประจานไวหนาคาย 

พระยาราชภักดี : ออกญามีชื่อไดใชพระแสงดาบอาญาสิทธิ์
โยกยายแมทัพนายกอง เอาทหารมาเปน
พลเรือน เอาพลเรือนมาเปนทหาร ทําใหการ
ศึกปกปองพระนครถอยกําลังลง 

พระมหินทร : ขาไดมอบพระแสงดาบอาญาสิทธิ์ใหออกญา
จักรีแลว การตัดสินใจทั้งส้ินทั้งปวงขึ้นอยูกับ
ออกญามีชื่อแตเพียงผูเดียว ขาวางใจออกญา
จักรี เหมือนกับพออยูหัวมหาจักรพรรดิในพระ
บรมโกศ เชื่อวาออกญาจักรีจะเอาชัยทัพพมา
รามัญได ดังนั้นพวกเจาอยานําเรื่องนี้มากราบ
บังคมทูลขาอีกตอไป 



 92

 

 

พระยาจักรี : พวกเจาคงเรงถอนกําลังไปสบทบกับไพรพลที่
ปอมเพชร จงทําตามบัญชาขาผูเปนแมทัพบัด
เดี๋ยวนี้ เร็ว มัวรออะไรอยูรีบไปสมทบกับไพร
พลที่ปอมเพชร 

ภาพ 5.9 เหตุการณพระยาจักรีเปนไสศึก 
 

1.2 ส่ิงที่ตองสูญเสียไปจากการพายแพสงคราม 
 
 การพายแพสงครามใหแกหงสาวดีทั้ง 3 คร้ัง ลวนแลวแตเปนสาเหตุแหงการสูญเสียอันนํา
ความโศกเศรามาสูชาวสยามหลายประการดวยกัน กลาวคือ 

ผลจากการยอมแพสงครามในครั้งแรกระหวางหงสาวดีกับพิษณุโลก ทําใหพระมหา
ธรรมราชาตองยอมสูญเสียสมเด็จพระนเรศวร พระโอรสองคโตของพระมหาธรรมราชา ใหแก
พระเจาบุเรงนอง เพื่อเปนองคประกันวาพิษณุโลกจะยอมใหความรวมมือและความชวยเหลือเปน
พันธมิตรกับหงสาวดี โดยที่ฝายหงสาวดียังคงยินยอมใหพิษณุโลกปกครองดูแลตัวเองอยู
เหมือนเดิม เหตุการณในตอนนี้จึงเปนการนําเสนอใหเห็นวาสมเด็จพระนเรศวรนั้น ตองยอม
สูญเสียอิสรภาพสวนบุคคลในการไปเปนองคประกันที่หงสาวดี เพื่อแลกกับอิสรภาพของผูคนและ
บานเกิดเมืองนอนคือเมืองพิษณุโลกนั่นเอง 
 ซึ่งการสูญเสียในครั้งนี้ ไดนํามาซึ่งความโศกเศราและลําบากใจแกผูแวดลอมของสมเด็จ
พระนเรศวรทั้งสิ้น 
 ในสวนของพระมหาธรรมราชา ซึ่งเปนผูตัดสินใจมอบสมเด็จพระนเรศวรใหกับพระเจา
บุเรงนองนั้น ไดแสดงออกจากทั้งสีหนาและคําพูดอยางชัดเจนวา พระองคไมไดเต็มใจกระทํา แต
เพราะสถานการณบีบบังคับทําใหพระองคตองตัดสินใจหันหลังใหกับฝายอโยธยา ไปเปนพันธมิตร
กับพระเจาบุเรงนอง แมพระเจาบุเรงนองพยายามพูดจาหวานลอมใหพระมหาธรรมราชาเขามา
เปนพวก ดวยการชื่นชมเยินยอถึงความสามารถของพระมหาธรรมราชา แตพระมหาธรรมราชาก็
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แสดงสีหนาวารูทันวาพระเจาบุเรงนองยังไมไวใจพระองค จึงไดขอสมเด็จพระนเรศวรไปเปนองค
ประกัน ซึ่งพระเจาบุเรงนองก็ไดใหคําสัญญาวาจะเลี้ยงดูสมเด็จพระนเรศวรอยางดี ใหสมกับที่เปน
พระโอรสของพระมหาธรรมราชา (ภาพ 5.10) 
 

 

 

 

บุเรงนอง : ในประดาแมทัพขุนศึกทั้งส้ินทั้งปวง นองขามี
ฝมือมากกวาใคร ขายังไมลืมเลยใน
คราวที่เราปะทวนกันคราวทุงมะขาม
หยอง 

พระมหาธรรมราชา : หากพระเจาแปรมิหนุนทัพมาชวย ขาก็
คงเด็ดชีพพระองคได 

บุเรงนอง : แลวพระองคละ จะทรงตัดสินพระทัยเชนไร จะ
เขากับหงสาหรืออโยธยา 

พระมหาธรรมราชา : พิษณุโลกยอมหยาศึกกับหงสา 
บุเรงนอง : ขามิตองการบีบบังคับพระทัยพระองค 
พระมหาธรรมราชา : พระองคถึงไดทรงขอองคดํา ราชบุตร

ของขาไปเปนองคประกันกระนั้นสิ 
บุเรงนอง : ขาขอสาบานตอพระรัตนตรัยและเทวดาฟาดินวา 

ขาบเยงนองกยอดินนรทา จะขอชุบ
เล้ียงพระองคดําประดุจบุตรของขาเอง 
จะมิใหตองภยันตรายพองพาน หากวัน
ใดขาผิดคําสาบานแลวไซร ขอใหมีอัน
เปนไปเถิด 

ภาพ 5.10 เหตุการณเจรจาขอตัวพระนเรศวร 
 
 ในขณะที่คนอื่นๆ ในครอบครัวของสมเด็จพระนเรศวร อยางพระวิสุทธิกษัตรีย(มารดา) 
พระสุพรรณกัลยา(พี่สาว) และพระเอกาทศรถ(นองชาย) นั้น ก็ตางแสดงใหเห็นถึงความโศกเศรา
เสียใจตอการที่สมเด็จพระนเรศวรจะตองตกไปเปนองคประกันอยูที่เมืองหงสาวดี โดยเฉพาะพระวิ
สุทธิกษัตรียที่แสดงอาการคร่ําครวญและพยายามดึงร้ังสมเด็จพระนเรศวรเอาไว (ภาพ 5.11) 
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ภาพ 5.11 เหตุการณตอนสมเด็จพระนเรศวรกําลังจะถูกนําตัวไปหงสาวดี 

 
 และเมื่อสมเด็จพระนเรศวรตองไปอยูที่เมืองหงสาวดีนั้น ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวา แม
พระองคจะเดินทางไปในฐานะพระโอรสของเจาเมืองพิษณุโลก แตพระองคก็ยังคงถูกกลั่นแกลง
จากเจานายฝายหงสาวดีอยางมังสามเกียด(พระมหาอุปราชา) ซึ่งเปนพระโอรสของเจาวังหนา
นันทบุเรง โอรสของพระเจาบุเรงนอง โดยมีลักไวทํามู พระพี่เลี้ยงของมังสามเกียดเปนผูคอยยุยง 
เชน การที่ลักไวทํามู ใหกําลังบังคับดึงพระนเรศวรลงจากมาเพื่อใหมาคุกเขาทําความเคารพมัง
สามเกียด เปนตน (ภาพ 5.12) 
 

 
ภาพ 5.12 ลักไวทํามูบังคับพระนเรศวรใหทําความเคารพมังสามเกียด 

 
สวนผลจากการพายแพสงครามในครั้งที่ 2 คือ สงครามชางเผือก ระหวางหงสาวดีกับ 

อโยธยา ที่ฝายอโยธยาตองยอมเจรจาหยาศึกกับทางฝายหงสาวดีนั้น ทําใหในการเจรจาอโยธยา
ตองยอมเปนฝายเสียเปรียบ โดยยอมเสียชางเผือก 4 เชือก และพระราเมศวร ซึ่งเปน
พระโอรสองคโตของพระมหาจักรพรรดิ รวมถึงขุนนางชั้นผูใหญอีก 2 คน เพื่อแลกกับการที่ฝายหง
สาวดีจะถอนทัพกลับไป  

ในสวนนี้ผูสรางภาพยนตรไดพยายามประกอบสรางความหมายใหเห็นผานทางการเจรจา
ระหวางตัวละคร 2 ฝาย คือ ฝายหงสาวดีที่มีพระมหาธรรมราชารวมอยูดวย และฝายอโยธยา ซึ่ง
แมจะเปนฝายที่ดอยกวา แตพระมหาจักรพรรดิก็ไดพยายามแลกเปลี่ยนขอตอรองกับพระเจาบุเรง
นองอยูตลอดเวลา ทําใหเห็นวาอโยธยายังมิไดสูญเสียอิสรภาพแบบเบ็ดเสร็จตกอยูภายใตการ
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ปกครองหงสาวดี เพราะพระมหาจักรพรรดิไดใชขอแมบางประการไปแลกเอาอิสรภาพมา โดยยอม
เสียสละอิสรภาพของพระโอรสและขุนนางผูใหญ รวมถึงชางเผือกอันเปนสัญลักษณคูบานคูเมือง
เพื่อแสดงถึงบุญญาธิการของพระมหากษัตริยใหแกฝายหงสาวดีไป (ภาพ 5.13) 

 

 

 

 

 

 

บุเรงนอง : เดิมเรามีราชสาสน เจริญทางไมตรี ลงพระทัยวา
จะขอเศวตกุญชรชาติชางเอาไวประดับ
กรุงหงสา พระเจาพี่ก็มิอาจตรัสถวายให
ได บัดนี้ตองยกพยุหโยธาหาญ วิถีทุเรศ
กันดาร จําจะขอชางเผือกพลายเพิ่มอีก
สองชาง  เปน ส่ีชาง เจาพี่จะเห็นเปน
ประการใด พระเจาพี่จะประการไดหรือ
ไมได  

พระมหาจักรพรรดิ : หากแมพระองคทรงเปนบรมกษัตรา ให
สัตยปฏิญญาวาจะถอนพยุหโยธาหาญ
คืนกลับกรุงหงสาวดีแลวไซร ขาก็ยินดี จะ
ถวายเศวตกุญชรชาติส่ีเชือกตามพระทัย
ปรารถนา 

บุเรงนอง : เราอยากจะขอพระราเมศวรไปเลี้ยงเปนพระราช
โอรส ถาพระเจาพี่มอบใหแกเราแลว เรา
ก็จะยกทัพกลับ 

พระมหาจักรพรรดิ : พระราเมศวรนี้ขาขอเอาไวเถิด เผ่ือจะ
ไดสืบประยูรวงศ 

บุเรงนอง : พระมหินทรผูนองก็สืบสันตติวงศไดอยู ถาละไว
สืบไปเมื่อหนา เจาพี่เราสวรรคต ดีรายพี่
รายก็จะหมนหมองมีความพิโรธกัน สมณ
ชีพราหมณอาณาประชาราชจะไดยาก 
ขาตกปากรับคําวา จะบํารุงพระราเมศวร
เยี่ยงโอรสในอุทรของขาเอง 

พระมหาจักรพรรดิ : ถาพระองคทรงใหสัตยเปนแมนมั่นตอ
เทวดาฟ าดินอย า งนี้ แ ล ว  ข าก็ คงมิ
ป ร ะ ส ง ค จ ะ ขั ด พ ร ะ ทั ย  แ ต จ ะ ข อ
พระราชทานอาณาประชาราษฎรหัวเมือง 
และขาขอบขัณฑเสมาซึ่งทัพมอญพมา
จับเอาไวนั้น เพื่อเปนกําลังปองกันสําหรับ
พระนคร 
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บุเรงนอง : ขอนั้นขามิขัดพระทัยพระเจาพี่ หากจะขอ
ออกญาจักรี กับพระสุนทรสงคราม เพื่อ
ไปถวายงารับใชพระราเมศวร พระเจาพี่มิ
ขัดของกระมัง 

ภาพ 5.13 ฉากเจรจาระหวางพระเจาบุเรงนองกับพระมหาจักรพรรดิ 
 

การเสียชางเผือกคูบานคูเมืองในครั้งนี้ มิไดเปนเพียงการสูญเสียในทางรูปธรรมเทานั้น แต
ยังรวมถึงความสูญเสียเกียรติยศ ศักด์ิศรี รวมถึงขวัญกําลังใจของชาวอโยธยาทั้งมวลดวย 
ซึ่งภาพยนตรไดแสดงใหเห็นผานสีหนาเศราสลดของชาวเมืองอโยธยาที่มาหมอบเฝาอยูสองขาง
ทางของขบวนเสด็จพระเจาบุเรงนอง ขณะเดินทางออกจากอโยธยา โดยนําตัวสมเด็จพระนเรศวร 
สมเด็จพระราเมศวร และชางเผือกคูบานคูเมืองกลับไปเมืองหงสาวดีดวย (ภาพ 5.14) 

 

 
ภาพ 5.14 เหตุการณขบวนพระเจาบุเรงนองและชางเผือกออกจากเมืองอโยธยา 

 
สุดทาย การพายแพสงครามเปนครั้งที่ 3 ในสงครามเสียกรุงฯ ครั้งที่1 ระหวางหง

สาวดีกับอโยธยา ก็นํามาสูการสูญเสียอิสรภาพของอโยธยาและชาวสยามทั้งปวงใหกับหง
สาวดีอยางสมบูรณ  ซึ่งภาพยนตรไดแสดงใหเห็นผานภาพเหตุการณบานเมืองอโยธยาถูกเผา
ทําลาย ชาวอโยธยารวมถึงทรัพยสินชิ้นสําคัญของบานเมืองไดถูกกวาดตอนไปไวที่เมืองหงสาวดี
เปนจํานวนมาก และกษัตริยของอโยธยาเองอยางพระมหินทรก็ตองถูกนางกํานัลบังคับใหคุกเขา
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ใหแกพระเจาบุเรงนอง และถูกนําตัวไปที่หงสาวดีดวย อันนํามาซ่ึงความเจ็บแคน ทุกขตรอมใจ 
จนสุดทายก็สูญสิ้นแมแตกําลังใจที่จะมีชีวิตตอ (ภาพ 5.15) 

 

 
ภาพ 5.15 เหตุการณหลังจากเสียกรุงฯ ครั้งที่1 

 
นอกจากพระมหินทรแลว พระมหาธรรมราชาเองที่แมจะใหความรวมมือกับพระเจาบุเรง

นองจนไดรับการแตงตั้งใหข้ึนเปนผูปกครองอโยธยาแทน ก็ตองยอมยกพระธิดา คือ พระ
สุพรรณกัลยา ใหไปเปนบาทบริจาริกาของพระเจาบุเรงนอง โดยทั้งตัวพระมหาธรรมราชา
และพระวิสุทธิกษัตรียก็ไมไดเต็มใจ ซึ่งภาพยนตรก็ไดแสดงใหเห็นผานทางสีหนาเครงเครียด คับ
แคนใจของพระมหาธรรมราชาและพระวิสุทธิกษัตรีย เมื่อพระเจาบุเรงนองตรัสขอพระสุพรรณ
กัลยาไปฝกนางรําที่หงสาวดี (ภาพ 5.16) 
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ภาพ 5.16 เหตุการณพระเจาบุเรงนองขอตัวพระสุพรรณกัลยาไปหงสาวดี 

 
 ขณะที่ในสวนของพระสุพรรณกัลยาเองนั้น ภาพยนตรก็ไดส่ือความหมายใหเห็นวา แม
พระองคจะไมเต็มใจ แตก็ตองยอมทําตามเพราะเปนหนาที่ที่ผูพายแพจะตองยินยอมกระทําตาม
คําสั่งของผูชนะ โดยพระสุพรรณกัลยาไดแสดงใหเห็นถึงความทุกขของพระองคผานสีหนานิ่งสงบ 
แตกลับมีแววตาเศราหมอง ไปจนถึงการกอบเอาดินอโยธยาใสหอผานําไปหงสาวดีดวย และแม
ยามถวายตัวแกพระเจาบุเรงนองก็ยังทาหนาขาวเพื่อปกปดสีหนาที่แทจริง จนเมื่อพระเจาบุเรงนอง
จากไปแลวพระสุพรรณกัลยาจึงไดยอมแสดงความโศกเศราออกมากับพระพี่เลี้ยง (ภาพ 5.17) 
 

 
ภาพ 5.17 เหตุการณพระสุพรรณกัลยาถูกนําตัวไปหงสาวดี 
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1.3 ความหวังและความมุงมั่นของผูสูญเสีย 
 

 อยางไรก็ดี แมภาพยนตรจะแสดงใหเห็นภาพแหงความโศกเศรา ทุกขใจ จากสูญเสีย
อิสรภาพอันเปนผลมาจากการพายแพสงคราม แตในขณะเดียวกันภาพยนตรก็ไดส่ือความหมาย
ในเชิงใหขอคิดใหผูชมเห็นวา ในการสูญเสียอิสรภาพไปนั้น หากมัวแตทอแท เศราหมอง กับความ
สูญเสีย ก็คงจะตองยอมสูญเสียอิสรภาพอยูตลอดไป ในทางกลับกัน ผูที่สูญเสียอิสรภาพควร
จะตองมีความหยิ่งทระนงในศักด์ิศรี มีความเขมแข็ง ความหวัง และความมุงมั่น เพื่อกอบ
กูอิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมา  

โดยภาพยนตรไดสะทอนผานความรูสึกนึกคิดของตัวองคประกันหงสา คือ สมเด็จ
พระนเรศวร เพื่อส่ือความหมายในประเด็นนี้ไปยังผูชม โดยในขณะที่ผูคนแวดลอมตางแสดง
ความรูสึกโศกเศราเสียใจกับการที่พระองคตองตกเปนองคประกัน แตสมเด็จพระนเรศวรเอง กลับ
แสดงอาการยอมรับและยินยอมไปเปนองคประกันที่หงสาวดีแตโดยดี โดยในยินยอมนั้นก็แฝงไว
ดวยความหยิ่งในศักดิ์ศรีและภาคภูมิใจในตัวเอง อันแสดงออกผานกิริยา วาจา ยามเมื่อสมเด็จ
พระนเรศวรจะตองเสด็จไปเขาเฝาพระเจาบุเรงนองเปนครั้งแรกในคายนอกเมือง (ภาพ 5.18) 
 

 

 

บุเรงนอง : เจาไมรูจักอาการหมอบกราบเหมือนคนอื่นหรือ 
เจาฟาเมืองสองแคว 

พระนเรศร : ขาพระพุทธเจาจะหมอบกราบก็ตอเมื่อ
เห็นสมควรตอคนที่ขาควรหมอบกราบ 

บุเรงนอง : ตัวเจาก็เทานี้ แตพูดจาหลักแหลมนัก หรือวาใคร
สอนใหเจาพูดกระนั้น 

พระนเรศวร : ใจของขาพระพุทธเจาเองเปนผูสอนใหพูด 
บุเรงนอง : เอาละขาจะไมขืนบังคับใหเจาทําเยี่ยงคนอื่นๆ 

แมนคนอื่นๆ ทําอาการเยี่ยงอยางเจา หัวของมัน
ก็คงจะตองหลุดจากบา 

ภาพ 5.18 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรเขาเฝาพระเจาบุเรงนองที่คายหงสาวดี 
 
และเมื่อไปอยูหงสาวดีแลวภาพยนตรก็ไดแสดงใหเห็นวา สมเด็จพระนเรศวรนั้นเปนที่

โปรดปรานเอื้อเอ็นดูของพระเจาบุเรงนองคอนขางมาก และพระเจาบุเรงนองนี้เองที่คอยใหการ
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ชวยเหลือสมเด็จพระนเรศวรอยางลับๆ โดยการสงใหไปบวชเรียนอยูกับมหาเถรคันฉอง พระมอญ
ซึ่งเปนอดีตพระอาจารยของพระเจาบุเรงนอง 
 การเขาไปฝากตัวบวชเรียนเปนลูกศิษยของมหาเถรคันฉองนี้เอง ที่เปนโอกาสใหสมเด็จ
พระนเรศวรไดเรียนรู ฝกฝนวิชา ไมวาจะเปนการตอสูแบบตางๆ ความรูเร่ืองบานเมือง และตํารา
พิชัยสงครามเพื่อเตรียมพรอมสําหรับการกอบกูอิสรภาพกลับคืนมาในอนาคต (ภาพ 5.19) 
 

 

 
ภาพ 5.19 เหตุการณที่สมเด็จพระนเรศวรร่ําเรียนฝกฝนวิชาแขนงตางๆ กับมหาเถรคันฉอง 

 
 ในชวงที่สมเด็จพระนเรศวรตองตกไปเปนองคประกันที่เมืองหงสาวดีนี้เอง ที่ไดเกิดวีรกรรม
สําคัญของพระองค คือ การชนไกกับพระมหาอุปราชา หรือมังสามเกียด โดยเหตุการณการชนไกที่
นําเสนอในภาพยนตรเร่ืองนี้นั้น ถือเปนเหตุการณสําคัญยิ่งเหตุการณหนึ่งตอการที่ผูสรางประกอบ
สรางความหมายใหผูชมเห็นถึงความสําคัญของอิสรภาพ อันควรหวงแหนรักษาไว และปูเร่ืองไปสู
การกอบกูอิสรภาพ ซึ่งจะเปนประเด็นหลักของภาพยนตรในภาคตอไป กลาวคือ 
 ผูสรางภาพยนตรไดผูกเรื่องใหเห็นถึงความเปนมาของไกชนสมเด็จพระนเรศวร วาตัว
พระองคไมไดเปนนักเลงไกชนมากอน แตไกตัวนี้เปนไกที่พลัดหลงถูกกวาดตอนมาพรอมๆ กับ
เชลยชาวสยาม จนใครๆ ก็พากันเรียกวา “ไกเชลย” ซึ่งคําวาไกเชลยนี้เองที่เปนตัวเปรียบเทียบกับ
การสูญเสียอิสรภาพของสมเด็จพระนเรศวร เพราะคําวาเชลยนั้น ความหมายก็คงไมแตกตางจาก
การเปนองคประกันเทาไรนัก (ภาพ 5.20) 
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มณีจันทร : องคดําๆ 
บุญทิ้ง : ไกใครหรือพะยะคะ 
พระนเรศวร : หารูไมเห็นมันตีปกไซรขนอยูกลางลาน หนวยกาน

ไดลักษณะ เชื่องเสียดวยสิ 
มณีจันทร : มันอาจจะหลุดของสีอองที่หลังวัด เพราะบานนั้นนะ

เล้ียงไกชน 
ทั้งสาม : ลุง ลุงสีออง ลุง 
สีออง : พระเจาหาพระองค 
พระนเรศวร : ไกของลุงหรือเปลา 
สีออง : ขามีแตไกพมา นี่มันไกพิษณุโลก ไกเชลย 
พระนเรศวร : ทําไมถึงเรียกวาไกเชลย 
สีออง : ก็เพราะมันติดมากับพวกเชลยที่ถูกเทครัวมาจาก

พิษณุโลกนั่นนะสิเณร ไกนี้นะลักษณะเขาตํารา
เปนยอดแหงไกชน เจาเตรแตใดมาวะไอไกแกว 

ภาพ 5.20 ฉากเจรจาระหวางสมเด็จพระนเรศวรกับสีอองนักเลงไกชน เรื่อง ไกเชลย 
 
 ซึ่งในสวนนี้เองที่ผูสรางภาพยนตรไดผูกเรื่อง ผานทางการใชสัญลักษณ คําพูด และสี
หนาของตัวละคร เพื่อใหผูชมเห็นวาสมเด็จพระนเรศวรในขณะนั้น ไดนึกเปรียบเทียบไกกับตัวเอง 
ที่ตองสูญเสียอิสรภาพมาอยูในแดนศัตรู ซึ่งถาหากไมลุกขึ้นมาตอสูก็จะไมมีวันไดอิสรภาพนั้น
กลับคืนมา และตองตอสูเพื่อพยายามรักษาศักดิ์ศรี แมจะอยูในฐานะเชลยก็ตาม เพื่อรอคอยวันที่
จะไดมาซึ่งอิสรภาพ ซึ่งภาพยนตรก็ไดแสดงใหเห็นวา ทายที่สุดแลว เมื่อไกสยามของพระองค
สามารถชนเอาชนะไกหงสาวดีของพระมหาอุปราชาได ไกเชลยก็สมควรจะไดอิสรภาพที่มาจาก
การตอสูจนชนะ สมเด็จพระนเรศวรจึงไดปลอยไกตัวนั้นคืนสูอิสรภาพดวยตัวเอง เพราะแทที่จริง
แลวสมเด็จพระนเรศวรเกิดความเห็นอกเห็นใจ และคิดถึงตัวพระองคเองที่รอวันจะเปนอิสรภาพอยู
เชนเดียวกัน (ภาพ 5.21) 
 

 

บุญทิ้ง : จะไหวหรือพะยะคะ 
พระนเรศวร : ตองไหว มีหรือไกสยามจะแพไกพมา 
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บุญทิ้ง : ไมผิดคําของลุงเลย ไอพระเจาหาพระองคเนี่ย 
ไมรูแพรูพาย ไกสยามเอาชัยไกพมา 

สีออง : ขาก็มีอัฐไวใชหนี้เคา 
ลักไวทํามู : เกงจริงนะ ก็เอาไกเชลยไปที่บอนขาสิวะ จะ

แนแคไหนกันไอไกเชลยเนี่ย 
สีออง : เณรไดยินไหมขอรับนี่มันดูถูกไกสยามของเรานะ

ขอรับ ยอมไมไดนะขอรับ 
บุญทิ้ง : ใช ตองสูมันนะพะยะคะ ตองสูนะขอรับ 

 

พระนเรศวร : บุญทิ้ง จงนําพระเจาหาพระองคไปปลอย
เถิด ถูกดั่งหลวงตาวา เอาไกขึ้นสังเวียนตีกัน
เปนบาปนัก 

มณีจันทร : เหตุใดตองปลอยไป เล้ียงไวไมไดหรือ 
พระนเรศวร : ไมวาคนหรือสัตวก็รักจะไดอิสรภาพ

ดวยกันทั้ งนั้ น  เ ราควรปลอยมัน ไป สู
อิสรภาพ นี่หากขามิติดตองทวนตํารับบาลีไว
ยกรณกับหลวงตา ก็จะตามไปปลอยดวย 
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สีออง : กอนที่จะไดรับอิสรภาพ มันก็ตองสู สูเทานั้น
คือทางที่จะไดมาซึ่งอิสรภาพ แตก็นั่น
แหละนะ ไกเชลยยังไงก็เปนเชลยอยูวันยังค่ํา 
หาใชสูไมได แตไมกลาที่จะสู ก็อยางที่ไอ
พวกพมารามัญมันลือกันกวา ไกเชลยฤาจะ
หาญสูไกพมาได 

บุญทิ้ง : ชากอนลุงสีออง อยาดูถูกกัน ถึงพระเจาหา
พระองคจะเปนไกเชลย แตก็สูไมเคยถอย 
แลวเจาละ จะเอาไกออกจากพระอารามไป
โดยไมใหพระมหาเถรลวงรูไดอยางไร 

 

พระนเรศวร : บุญทิ้ง เจาขัดคําส่ังของมหาเถร 
บุญทิ้ง : ครั้งเดียวเทานั้น 
พระนเรศวร : ครั้งเดียวก็ไมได เจาไมรูหรือวามันเปนบาป 
บุญทิ้ง : ขาทนไมไดที่พวกมันดูถูกวาไกเชลยไมมีทางสูไก

หงสาได ตราบใดที่ไมสู ไกเชลยก็ตอง
เปนเชลยตลอดไป 

บุญทิ้ง พระนเรศวร : สูมัน ไอไกเชลย สูมัน...ชนะแลว 
ลักไวทํามู : ไกทั้งนั้นนะ ลวนไกเลวรองบอน หากไมตอง

ชนกับไกมังสามเกียดแลวละก็ มันคงไมกลา
อวดโอแบบนี้หรอก 
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มังสามเกียด : องคดํานําไกมา หมายจะมาเปรียบกับไก
ของขากระนั้นรึ ตรองดูใหดีองคดํา ไกของขา
ไมเคยแพไกใดมากอน 

พระนเรศวร : ไกของขาเปนไกสยาม มันหาเคยถอยหนีไก
ใดมากอน แมบางคราจะตกเปนไกรองบอน
ก็ตามที 

มังสามเกียด : เชนนั้นแลวเราก็มาลองดูกัน ไกหงสากับ
ไกอโยธยา ไกใดจะกลาแกรงกวากัน เอาไก
ลงสังเวียนไดแลว 

 

พระนเรศวร : หากเลือดสยามในกายเจามันเขมขนอยู
แลวไซร เจาจะยอมปราชัยหาไดไม เจาตอง
สําแดงใหเหลาพมารามัญไดตระหนักวา 
สยามเราหาเคยกลัวเกรงผูใด เจาจงเรงนํา
ชัยมาสูขาบัดนี้เถิด 

 
มังสามเกียด : ไกเชลยตัวนี้เกงนัก เอาชนะไกของเราได 
พระนเรศวร : ไกของหมอมฉันนี้ใชเพียงชนเอาสนุกชั่วครู

ยาม จะตีพนันเอาบานเอาเมืองกันก็ยังได 
บุเรงนอง : เอาละๆ แพเปนแพ ชนะเปนชนะ อยาเก็บเอา

เปนเรื่องบาดหมางเมื่อยามหนา 
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พระนเรศวร : เราจะปลอยใหเจาคืนสูอิสรภาพเจาไกแกว 
ผู ใดที่ สามารถเอาชนะหงสาได  ไม
สมควรที่จะอยู ใตอํานาจผู ใด  รักษา
อิสรภาพของเจาใหดี อยาใหใครมากุมเหง
เจาไดอีก 

ภาพ 5.21 เหตุการณเรื่องราวการชนไกของสมเด็จพระนเรศวร 
 
 นอกจากนี้ ยังมีเหตุการณที่สืบเนื่องจากการสูญสิ้นอิสรภาพของอโยธยา ซึ่งผูสราง
ภาพยนตรไดส่ือความหมายเพื่อเปรียบเทียบใหผูชมเห็นวา ผูที่สูญเสียอิสรภาพไปนั้นมีอยูหลาย
แบบ ผานทางการสนทนาระหวาง สมเด็จพระนเรศวร กับพระมหินทราธิราช และเปนการเนนย้ํา
ภาพความโดดเดนของสมเด็จพระนเรศวรที่มีเหนือเจานายสยามคนอื่นๆ 
 เหตุการณในชวงนี้ เกิดขึ้นหลังจากที่พระมหินทรเดินทางมาถึงเมืองหงสาวดีและได
ประชวรอยางหนักจนเกือบจะสิ้นใจ สมเด็จพระนเรศวรจึงมาขอเขาเฝา และพูดใหขอคิดวาการมัว
แตมาเจ็บแคนคิดถึงแตการแกงแยงชิงดีในชาวสยามดวยกันเองนั้นไมเกิดประโยชนอะไร แตกลับ
ทําใหแตกความสามัคคีและตองสูญเสียอิสรภาพมาอยูภายใตการปกครองของหงสาวดี เหมือนที่
เปนอยูในปจจุบัน ซึ่งเรื่องราวในตอนนี้นั้น เปนความจงใจของผูสรางที่จะดัดแปลงขอเท็จจริงทาง
ประวัติศาสตรบางประการเพื่อเนนย้ําใหผูชมตระหนักและใหขอคิดถึงสาเหตุของการที่ชาวสยาม
ตองสูญเสียอิสรภาพ และในขณะเดียวกัน ก็เปนการเนนย้ําความหมายใหผูชมเห็นถึงความ
แตกตางในดานทัศนคติความคิดระหวางสมเด็จพระนเรศวรกับกษัตริยอโยธยาอยางพระมหินทร
ไปพรอมๆ กันดวย (ภาพ 5.22) 
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พระมหินทร : นั่นพระนเรศวรกระมัง 
พระนเรศวร :พระพุทธเจาขา 
พระมหินทร : เจาหมายมาชมดู ผูเปนอริราชศัตรูของพระ

บิดาเจาส้ินลมสินะ 
พระนเรศวร : หาไดเปนเชนทานนาคิดเห็น ขาพระพุทธเจา

มาเขาเฝาดูพระอาการของทานนา 
พระมหินทร : ขาใกลจะส้ินลมปราณบัดเดี๋ยวนี้แลว เจาคง

สรวลละสิ ที่ราชวงศสุพรรณภูมิ จะสูญเชื้อส้ิน
ชาติไปพรอมกับลมปราณของขา 

พระนเรศวร : หามิได ขามิเปนคุณอันใด ที่เราชาวสยามจะ
มาระแวงแก งแย งชิ งดี กัน เอง  ยิ่ งยามนี้ 
ราชอาณาจักรตองตกเปนประเทศราช เปนขา
ในขอบขัณฑเสมาหงสาวดี ราชวงศใดจะรั้ง
แผนดินก็หาสําคัญไม  ขอเพียงสยามได
ปกครองสยาม มิใชตองตกเปนขาตางดาวทาว
ตางแดน 

พระมหินทร : ชางประเสริฐแทพระนเรศวร หากแมตัวเรา
และเจานายอโยธยาคิดไดดังเชนเจา เราคงไม
เสียแผนดิน ยินคําเจาแลวเราสิ้นกลัวพญา
มัจจุราช เทพยดาฟาดิน พระนเรศวรนี้จะได
ขึ้นเปนเจาอยูหัวกอบกูกรุงไดในวันขางหนา 
เราตายตาหลับแลว ขอจงปกครองแผนดินโดย
ธรรมนะ พระนเรศวร 

ภาพ 5.22 เหตุการณสนทนาระหวางสมเด็จพระนเรศวรกับพระมหินทร 
 
 เร่ืองราวที่กลาวมาทั้งหมดขางตน แสดงใหเห็นถึงความพยายามในการประกอบสราง
ความหมายใหผูชมเขาใจถึงการสูญเสียอิสรภาพวามีจุดเริ่มตนมาจากการพายแพสงคราม โดยมี
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สาเหตุแหงการพายแพที่สําคัญ คือ การที่มีกําลังนอยกวา การขาดความสามัคคี และการถูกทรยศ
หักหลังโดยพวกเดียวกันเอง ซึ่งผลจากการพายแพนั้นก็นํามาสูความสูญเสียและความทุกขใจ
อยางใหญหลวงหลายประการ แตถาหากผูที่สูญเสียอิสรภาพไปนั้น ยอมแพตอโชคชะตา หมด
อาลัยในชีวิต ไมคิดตอสู อิสรภาพที่สูญเสียไปก็คงไมมีวันไดกลับคืนมา ดังนั้น ผูที่สูญเสียอิสรภาพ
ไปจึงตองมีความมุงมั่น อดทนตออุปสรรคทั้งหลาย ดวยความมุงหวังที่จะกอบกูอิสรภาพที่สูญเสีย
ไปกลับคืนมาอีกครั้ง ซึ่งในตอนทายของภาพยนตรในภาคองคประกันหงสานี้ สมเด็จพระนเรศวรที่
ถูกกระทําอยางหนักจากเจานายฝายหงสาวดีจนถึงขั้นลอบสังหาร ก็ตัดสินใจหนีออกจากหงสาวดี 
ภายใตการชวยเหลืออยางลับๆ ของพระเจาบุเรงนอง เพื่อกลับไปเตรียมการกอบกูอิสรภาพที่
สูญเสียไปกลับคืนมา 
 
2. ภาคสอง ประกาศอิสรภาพ 
 
 ภาพยนตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ในภาคประกาศอิสรภาพ มีจุดประสงค
ในการสื่อสารความหมายเพื่อใหผูชมภาพยนตรเขาใจถึงการการกอบกูอิสรภาพที่สูญเสียไปแลว
กลับคืนมา วาจะตองอาศัยความพากเพียรพยายามและความพรอมในดานตางๆ อยางไรบางกวา
จะทําไดสําเร็จ ผานทางเหตุการณหลัก 2 เหตุการณในภาพยนตร คือ ศึกเมืองคัง และการประกาศ
อิสรภาพกอนจะอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตงกลับอโยธยา ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 

2.1 การรวบรวมกําลังผูคน 
 

 องคประกอบแรกที่ตองใชในการกอบกูอิสรภาพก็คือกําลังคน ภาพยนตรในตอนเริ่มได
แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระนเรศวรเมื่อเติบโตขึ้นจนกลายเปนผูปกครองเมืองพิษณุโลกนั้น ไดส่ัง
สมผูคนหัวเมืองใหญนอยตางๆ เขามาเปนพวกไวจํานวนมาก อันนําเสนอผานทางการเดินทางมา
เขาเฝาขอสวามิภักด์ิตอสมเด็จพระนเรศวรของพระชัยบุรี และพระศรีถมอรัตน เจาเมือง
ชัยบุรี และเจาเมืองศรีเทพ ตามลําดับ ซึ่งในการเขาเฝานั้น แมภาพยนตรจะดําเนินเรื่องไปใน
ลักษณะกึ่งขบขัน กับความที่เจาเมืองทั้งสองไมรูวาสมเด็จพระนเรศวรคือคนไหน จึงไปแสดงความ
เคารพผิดคน แตความหมายที่แฝงไวก็คือ การแสดงใหเห็นถึงเหลาเจาเมืองใหญนอย รวมถึง
ชาวตางชาติ หรือที่เรียกวา “อาสา” หลายกลุมที่เขามาเปนพวกกับสมเด็จพระนเรศวร เพราะ ได
ยินชื่อเสียงถึงฝมือความสามารถ จนไดพิสูจนและยอมรับในฝมือความสามารถของพระองค 
 เหตุการณนี้เกิดขึ้นในลานฝกของสมเด็จพระนเรศวรที่เมืองพิษณุโลก โดยพระองคกําลัง
ฝกซอมฝมืออยูกับพระราชมนู และมีเหลาขุนนางใหญนอย รวมถึงเจาเมืองฝายเหนือตางๆ เขาเฝา
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อยูรายรอบ กอนที่พระชัยบุรีกับพระศรีถมอรัตนจะมาเขาเฝาเพื่อขอสวามิภักดิ์ และขอทดสอบ
ฝมือของสมเด็จพระนเรศวรวาจะเกงกลาสมคํารํ่าลือหรือไม ซึ่งพระองคก็ไดแสดงฝมือใหเห็นโดย
การเอาชนะเจาเมืองทั้งสองไดพรอมกัน (ภาพ 5.23) 
 

 

 

 

 
ภาพ 5.23 เหตุการณพระชัยบุรี พระศรีถมอรัตน เขาเฝาขอสวามิภักดิ์สมเด็จพระนเรศวรที่ลานฝก 

 
เหตุการณในอีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงการรวบรวมกําลังผูคน เพื่อทําการกอบกู

อิสรภาพคืนจากหงสาวดี ก็คือ เหตุการณที่พระยาเกียรพระยารามตางพากันเกณฑไพรพล
ชาวมอญใหมาชวยสมเด็จพระนเรศวรสูรบ เมื่อคราวที่สมเด็จพระนเรศวรประกาศอิสรภาพที่
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เมืองแครง โดยในการจะรวบรวมผูคนเขามาไดนั้นจะตองอาศัยความศรัทธา อันมีที่มาจากคุณงาม
ความดีของสมเด็จพระนเรศวรเอง ที่ทําใหแมแตผูที่เคยตั้งตนอยูคนละฝายหันกลับมาสวามิภักดิ์  

ภาพยนตรนําเสนอใหเห็นวาแมแตศัตรูที่ถูกสั่งใหมาเอาชีวิตสมเด็จพระนเรศวรอยางพระ
ยาเกียร พระยาราม ก็ยังคงคิดถึงน้ําใจที่สมเด็จพระนเรศวรเคยมีใหเมื่อวัยเด็กที่เปนศิษยรวม
สํานักมหาเถรคันฉองมาดวยกัน ที่แมพวกตนจะเปนฝายกลั่นแกลงสมเด็จพระนเรศวรกอน แต
พระองคก็ไมถือโกรธ และเมื่อจะถูกทําโทษ สมเด็จพระนเรศวรก็ยังออกหนายอมรับโทษจากมหา
เถรคันฉองแทนทุกคนอีกดวย ซึ่งภาพยนตรก็ไดแสดงใหเห็นดวยภาพยอนอดีตสมัยทั้งหมดเปน
เด็ก (ภาพ 5.24) 

 

 
ภาพ 5.24 ภาพยอนอดีตสมัยสมเด็จพระนเรศวรออกรับหนาแทนพระยาเกียรพระยาราม 
 
ดวยสาเหตุนี้เอง แมจะลําบากใจอยางไร แตดวยคุณงามความดีของสมเด็จพระนเรศวร ก็

ทําใหพระยาเกียรพระยารามตัดสินใจนําแผนการรายของพระมหาอุปราชา มาแจงแกสมเด็จพระ
นเรศวร และชวยรวบรวมไพรพลชาวมอญใหเขามาเปนพวกกับสมเด็จพระนเรศวร ซึ่งภาพยนตรได
นําเสนอผานการแสดงใหเห็นถึงสีหนาลําบากใจและครุนคิดตลอดเวลาของพระยาเกียร กอนจะ
ตัดสินใจนําอุบายของพระมหาอุปราชามาแจงแกมหาเถรคันฉอง ผูเปนอาจารย โดยพระยารามได
ตามมายับยั้ง เพราะกลัวจะตองโทษฐานกบฏ แตพระยาเกียร กลับแยงวาพวกตนเปนมอญไมใช
พมา ในขณะที่สมเด็จพระนเรศวรก็ไมไดมีความผิดอะไร สุดทายทั้งสองจึงเลาเรื่องทั้งหมดให
สมเด็จพระนเรศวรทราบ(ภาพ 5.25) 
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ภาพ 5.25 เหตุการณพระยาเกียรพระยารามนําแผนรายมาบอกพระนเรศวร 

 
ทั้งนี้ ภาพยนตรยังแสดงใหเห็นอีกดวยวาไมเพียงแตความพรอมในเรื่องจํานวนของผูคน

จํานวนมากที่พากันมาสวามิภักดิ์เทานั้น แตเหลาทหารนายกองไพรพลของสมเด็จพระนเรศวรยัง
ลวนแลวแตมีความสามารถ ซึ่งนอกจากเหลาทหารอโยธยาและพิษณุโลกแลว ก็ยังมีกําลังจาก
กลุมอ่ืน บางก็เปนถึงเจาเมือง บางก็เปนทหารอาสา ซึ่งลวนแลวแตมีความจงรักภักดีพรอมที่จะสู
รบเคียงบาเคียงไหลกับสมเด็จพระนเรศวรทั้งสิ้น โดยอาจจะยกตัวอยางนายทหารคูใจของสมเด็จ
พระนเรศวรที่มีบทบาทโดดเดนในภาพยนตรไดดังนี้ (ภาพ 5.26) 
  

 

พระราชมนู บุญทิ้งในวัยเด็กเพื่อนและทหารคูใจของสมเด็จ
พระนเรศวร 

 

พระชัยบุรี เจาเมืองชัยบุรี 
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พระศรีถมอรัตน เจาเมืองศรีเทพ 

 

ออกญาเสนาภิมุข ทหารอาสาญี่ปุน 

 

ออกญาราชวังสรรค ทหารอาสาจาม 

ภาพ 5.26 นายทหารคูใจของสมเด็จพระนเรศวร 
 
 จากเหตุการณในตอนนี้แสดงใหเห็นวา สมเด็จพระนเรศวรไดรวบรวมผูคนไวเปนจํานวน
มาก เพื่อเตรียมความพรอมสําหรับการกอบกูอิสรภาพ แตอยางไรก็ดี ลําพังอํานาจและความเปน
กษัตริยเพียงอยางเดียว คงไมสามารถรวมใจผูคนไวไดอยางเหนียวแนน แตตัวผูนําเอง คือ สมเด็จ
พระนเรศวร ก็จะตองมีความเพียบพรอมเหมาะสมที่จะเปนผูนําดวย 
 

2.2 คุณสมบัติของผูนําที่เหมาะสม
 
 ภาพยนตรไดทําการประกอบสรางเรื่องราวเพื่อส่ือความหมายใหผูชมเห็นวาสมเด็จพระ
นเรศวรเปนผูนําที่มีความเหมาะสมในทุกดาน สําหรับการจะกอบกูอิสรภาพของชาวสยามที่
สูญเสียไปกลับคืนมา โดยไดแสดงใหเห็นผานการกระทําและคําพูดของพระองคในเหตุการณคร้ัง
สําคัญตางๆ ดังนี้ 
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เร่ิมจากเหตุการณสงครามเมืองคัง ที่ผูสรางภาพยนตรไดส่ือใหผูชมเห็นถึงความสามารถ
ในการเปนผูนําทัพของสมเด็จพระนเรศวรไมวาจะเปน ความฉลาดรอบคอบในการวาง
แผนการรบ ความเด็ดขาดในการปกครอง ไปจนถึงความมีน้ําใจนักกีฬา โดยที่ผูสราง
ภาพยนตรไมไดใชวิธีการสื่อความหมายแกผูชมโดยตรง หากแตใชแฝงความหมายเหลานี้ไวใน
เหตุการณที่ดําเนินไปอยางแนบเนียน เพื่อใหผูชมเกิดอารมณรวม และรับรูถึงความสามารถของ
สมเด็จพระนเรศวรไดดวยตัวเอง โดยภาพยนตรไดนําเสนอวาเมืองคังเปนเมืองที่ต้ังอยูในชัยภูมิที่ดี 
คือเปนภูเขาสูง ทางเขาเปนชองเขาเล็กแคบ ทําใหขาศึกไมสามารถเคลื่อนไพรพลจํานวนมากเขา
ไปได ตองคอยๆ เดินเรียงบุกเขาไป (ภาพ 5.27) 
 

 
ภาพ 5.27 เมืองคัง 

 
 ในสงครามครั้งนั้น ฝายหงสาวดีไดจัดกําลังแบงเปน 3 ทัพ ผลัดกันขึ้นโจมตี โดยทัพของ
พระมหาอุปราชาเปนทัพแรกที่ทดลองบุกตีเมืองคัง แตก็โดนชาวเมืองคังภายใตการนําของเลอขิ่น 
ทิ้งหินและยิงธนูลงมาจากหนาผาสูง จนทัพของพระมหาอุปราชาไมอาจบุกขึ้นไปตอได ตองพาย
แพถอยรนลงมาในที่สุด (ภาพ 5.28) 
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ภาพ 5.28 เหตุการณทัพพระมหาอุปราชายกเขาตีเมืองคัง 
 
สมเด็จพระนเรศวรซึ่งสังเกตการณการรบอยูหางๆ รูวาไมอาจบุกเขาตีเมืองคังไดตรงๆ จึง

คิดวาชาวเมืองคังคงตองมีทางลับอยูที่ไหนสักแหงเพราะเมืองตั้งอยูบนภูเขาสูง ยอมไมอาจขาดน้ํา
ได จึงตองมีทางลับเพื่อลงมาตักน้ําไปใชในเมือง สมเด็จพระนเรศวรจึงนํากําลังไปซุมดูชาวเมืองคัง
ที่ลอบลงมาตักน้ํา และตามไปจนพบทางลับของเมืองคังในที่สุด สมเด็จพระนเรศวรจึงคิดจะนํา
เร่ืองทางลับนี้ไปบอกแกพระสังคทัต เจาฟาเมืองตองอู ซึ่งจะเปนผูนําทัพเขาตีเมืองคังเปนทัพตอไป 
(ภาพ 5.29) 

 

 

 

พระนเรศวร : การอันเราหมายมุงจะหักเอาเมืองจากทาง
ดานหนา ก็เสมือนหนึ่งขับทหารเขาสูหัตถพระ
ยามัจจุราช เห็นจะพากันพินาศยับดั่งทัพหง
สา 

พระเอกาทศรถ : กระนั้นเมืองคังจะมิมีวันยอยยับปราชัยได
เลยหรือ พระพุทธเจาขา 

พระนเรศวร : เมืองคังตั้งอยูในชัยภูมิที่เปนตอ แตตอใหเมือง
มีชั้นเชิงบรรพตเปนปราการขวางกั้น แตก็ใช
จะปราศจากชองอันฉกฉวยเอาชัยได 

พระเอกาทศรถ : เมืองมีขอออนอันใดฤา พระพุทธเจาขา 
พระนเรศวร : น้ํา ถึงเมืองจะมากดวยเสบียงที่ส่ังสมมาหลาย

ขวบป แตก็แลงน้ําตามวิสัยของเมืองที่ตั้งบนที่
สู งชันบนชั้ นผา  หากตรวจพบทางลับที่
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ชาวเมืองอาศัยขนน้ําขึ้นเมืองแลวไซร ก็จะตี
เมืองคังไดดั่งลัดนิ้วมือ 

 

ภาพ 5.29 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรลอบสืบหาทางลับเขาเมืองคัง 
 

หากแต เมื่อสมเด็จพระนเรศวรนําความไปบอกพระสังคทัต พระสังคทัตกลับไมเชื่อ และ
มั่นใจวาทัพของตนจะสามารถบุกตีเมืองคังไดสําเร็จ จึงนํากําลังบุกเขาไปในตอนกลางคืน โดยไม
ฟงเสียงหามปรามของสมเด็จพระนเรศวร ซึ่งไดแตมองไพรพลชาวตองอูพายแพลมตายดวยสีหนา
สลดใจ เพราะชาวเมืองคังออกอุบายเทน้ํามันราดลงบนทัพของตองอูกอนจะยิงธนูไฟเผา ทําใหทัพ
ของตองอูเสียหายมาก (ภาพ 5.30) 
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ภาพ 5.30 เหตุการณทัพพระสังคทัตยกเขาตีเมืองคัง 

 
เมื่อถึงคราวที่สมเด็จพระนเรศวรตองนําทัพบุกเขาตีเมืองคัง  พระองคก็ไดแสดง

ความสามารถในการวางแผนการรบโดยแบงกําลังเปนสองสวน สวนหนึ่งใหพระเอกาทศรถควบคุม 
นํากําลังไปตั้งที่หนาประตูเมืองทําทีเปนจะบุกเขาตีเมืองจากทางดานหนาเหมือนสองทัพที่ผานมา 
ในขณะที่ตัวสมเด็จพระนเรศวรเอง จะนํากําลังอีกสวนหนึ่งลอบตีเมืองคังจากทางลับดานหลัง  

จากเหตุการณตอนนี้นี่เอง ที่ภาพยนตรไดแสดงใหผูชมเห็นถึงคุณสมบัติอีกอยางหนึ่งของ
ผูนําที่ดี คือ ตองมีความเด็ดขาด และปฏิบัติของผูอยูใตปกครองอยางเสมอภาค แมวาคนนั้น
จะเปนนองชายของตัวเองก็ตาม โดยภาพยนตรไดนําเสนอใหเห็นวาในตอนแรกพระเอกาทศรถจะ
ขอสับเปลี่ยนหนาที่เพื่อรวมทัพไปกับฝายของสมเด็จพระนเรศวร แตก็ถูกสมเด็จพระนเรศวรหาม
ดวยน้ําเสียงเด็ดขาด จนพระเอกาทศรถตองยอมกลับไปทําหนาที่เดิม ตามความประสงคของ
สมเด็จพระนเรศวร (ภาพ 5.31) 
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พระนเรศวร : ย่ําค่ําคืนนี้ เราจะกระหนาบตีเมืองคังพรอมกัน
ทั้งสองดาน เอกาทศรถ หลวงโกษา กับขุน
รัตนแพทย เจาจงคุมไพรสองรอย แสรงทําที
ลอใหเจาฟาเมืองคังสําคัญวาทัพอโยธยาจะ
เขาตีทางนอยหนาเมือง สวนขากับไพรพลที่
เหลือจะลอบเขาที่ตามทางลับหลังเมือง 

พระเอกาทศรถ : เชนนั้นแลวขาพระองคหาไดอยูขางสมเด็จ
พี่ออกเลนศึกไม พระศรีถมอรัตน เจาจงคุม
พลแทนขาอยูดานหนาเมือง ขาจะตามสมเด็จ
พี่เขาที่ดานทางลับ 

พระนเรศวร : เอกาทศรถ เจาอยาไดขัดโองการพี่อีกเปนอัน
ขาด แมครั้งนี้จะมิใชหแรกที่เขาประพฤติผิด
วินัยทัพ หากมิฟงพี่จะใหราชมัลคุมตัวไปโบย
หลังตามอาญาศึก 

พระเอกาทศรถ : ครั้งนี้พระองคจะใหขาพระพุทธเจาแตงกล
เลนศึกเชนใด พระพุทธเจาขา 

พระนเรศวร : เจาจงทําทีวาสรรพกําลังที่ยกเขาปลนเมือง
ตามทางนอยมีมากประมาณ ใหไพรพลเอา
คบเพลิงปกดินใหเต็มทุงกอนทางขึ้นเวียง แลว
จัดใหคนขี่มาลอ จุดพลุ ยิงปนสีหนาถ ทั้งโห
รองใหกองกึกสนั่นคูไว ลวงใหขาศึกสําคัญวา
ฝายเรามีกําลังหนาแนน แตจําไวจงหนักวามิ
อาจเผลอพลั้งปลอยไพรพล ถลําเลยไปถึง
แนวชองเขาเปนอันขาด 

ทุกคน : พระพุทธเจาขา 
พระนเรศวร : คืนนี้สองยามขาจะนําพลทะลวงฟนตีหักเขา

ทางทางลับทายเมืองคัง คราวนี้เหลาพมา
รามัญทั้งผองจะไดตระหนักฝมือการรณรงค
สงครามของชาวเราอโยธยาเปนแนแท 

ภาพ 5.31 สมเด็จพระนเรศวรวางแผนเขาตีเมืองคัง 
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เมื่อถึงเวลาทุกอยางเปนไปตามแผน เพียงไมนานกองทัพของสมเด็จพระนเรศวรก็สามารถ
บุกเขายึดเมืองคังไดสําเร็จ โดยเจาฟาเมืองคังไดออกมาประกาศความพายแพตอกองทัพของ
สมเด็จพระนเรศวรแหงเมืองพิษณุโลกดวยตัวเอง (ภาพ 5.32) 

 

 
ภาพ 5.32 ทัพของสมเด็จพระนเรศวรบุกเขาตีเมืองคังไดสําเร็จ 

 
 ผลจากการชนะศึกเมืองคัง ยังแสดงใหเห็นถึงคุณสมบัติที่สําคัญอีกอยางหนึ่งของสมเด็จ
พระนเรศวรในการเปนผูนํา คือ การเปนผูชนะที่มีน้ําใจเปนนักกีฬา และใหโอกาสแกผูแพ 
เพราะภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวา เมื่อจับตัวเชลยเมืองคังทั้งหมดกลับมายังหงสาวดีแลว พระเจา
นันทบุเรงไดส่ังประหารชีวิตเจาฟาเมืองคังพรอมบริวารดวยการเผาทั้งเปน แตสมเด็จพระนเรศวร
ไดขอชีวิตเจาฟาเมืองคังและพวกไว พระเจานันทบุเรงก็ยอมใหเพราะเห็นแกความดีความชอบที่
สมเด็จพระนเรศวรรบชนะ โดยจะยอมปลอยไปถาเจาฟาเมืองคังยอมถือน้ําพระพิพัฒสัตยา แตเจา
ฟาเมืองคังไมยอม โดยบอกวาพวกตนไมไดเปนกบฏ แตที่ผานมาไดยอมสวามิภักดิ์ตอพระเจาบเุรง
นองเทานั้น เมื่อพระเจาบุเรงนองสวรรคตไปแลว ก็ไมคิดจะตกอยูภายใตอํานาจของพระเจานันท
บุเรงอีก พระเจานันทบุเรงจึงสั่งใหนําตัวชาวเมืองคังทั้งหมดไปขังไวในคุกนอกเมือง โดยไมใหเห็น
เดือนเห็นตะวันอีกตลอดชีวิต (ภาพ 5.33) 
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ภาพ 5.33 เหตุการณพิพากษาโทษเจาฟาเมืองคัง 

 
 นอกจากน้ําใจที่มีใหแกผูแพสงครามแลว สมเด็จพระนเรศวรยังไดแสดงคุณสมบัติอันโดด
เดนที่ทําใหพระองคเปนผูนําที่เปนที่รักของเหลาขาทหารจนพรอมตายแทนไดก็คือ ความกลา
หาญและความรักที่มีใหกับขุนศึกคูใจ ชนิดตายแทนกันได ซึ่งภาพยนตรไดส่ือความหมาย
ผานเหตุการณที่สมเด็จพระนเรศวรเสี่ยงชีวิตยอนกลับไปชวยพระราชมนูในตอนทายของ
ภาพยนตร 

โดยเหตุการณในตอนนี้ ภาพยนตรไดนําเสนอวา พระราชมนูซึ่งในขณะนั้นคอยอยูร้ังทาย
เพื่อรอใหพระชัยบุรีและพระศรีถมอรัตนขนยายปนใหญกลับไปไดทั้งหมดเสียกอน ไดถูกทหาร
รับจางตางชาติของฝายหงสาวดียิงเขาที่ดานหลัง จนหมดสติอยูทายขบวน มีเพียงเลอขิ่นที่คอยคุม
กันอยูลําพัง ในขณะที่ฝายหงสาวดีก็ไลติดตามใกลเขามาทุกที (ภาพ 5.34) 

 

 
ภาพ 5.34 เหตุการณพระราชมนูถูกยิง 
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สมเด็จพระนเรศวรซึ่งในขณะนั้นสามารถอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตงไปไดหมดแลว เหลือ
แตพระองคที่จะตองขามตามไป หากแตเมื่อทราบเรื่องพระราชมนู พระองคก็ตัดสินใจยอนกลับไป
ชวยขุนศึกคูใจที่เปนเพื่อนกันมาตั้งแตวัยเด็ก โดยไมฟงคําหามปรามของเหลาแมทัพนายกองที่ไม
ตองการใหพระองคไปเสี่ยงอันตราย พรอมกับมณีจันทรที่แสดงความกลาหาญยอนกลับไปชวย
พระราชมนู เพื่อนในวัยเด็กดวยอีกคน (ภาพ 5.35) 
 

 

มหาเถรคันฉองทราบเรื่องไดโดยญาณ จึงไดรีบนําความมาบอก
แกสมเด็จพระนเรศวร 
มหาเถรคันฉอง : ไอทิ้งตองการความชวยเหลือจากมหาบพิตร 

มันตองกระสุนวิลาศโปรตุเกส บัดนี้มีเพียงเจา
นางเลอขิ่นคอยเฝาคุมภัยใหเพียงลําพัง ไพรพล
หงสาอยูหางไอทิ้งไมเทาใดนัก หากมหาบพิตร
หมายใจจะชวยก็เรงไปชวยบัดเดี๋ยวนี้เถิด 

 

แมทัพอโยธยา : พระองคจะทรงเสด็จกลับไปกูพระราชมนูไมได 
มิไดเปนแมนมั่น ดวยทรงเสี่ยงภยันตรายยิ่งนัก 
พระองคจงเสด็จขามแมน้ํา บัดนี้ไดเวลาทําลาย
สะพานแพแลวพระพุทธเจาขา 

พระนเรศวร : หลีกไป ขาจะทิ้งพระราชมนู ขุนศึกคูกาย ที่เคย
สละชีพเสี่ยงภัยชวยขามาหลายมื้อหลายคราว
หาไดไม หากขาทิ้งสหายรวมศึกขายังจะแบก
หนาเปนพออยูหัวอยูไดอยางไร พวกเจาอยาชา
ที เรงเผาคายอยาใหสุระกํามายึดไปทําการได 
แลวคุมกันราษฎรไปคอยขาที่ฝงโนน หากขา
และพระราชมนูมิหวนกลับมาในอีกสองชั่วยาม
แลวไซร เรงใหออกญาเสนาภิมุขระเบิดสะพาน
มิตองหวงขา แลวเรงกวาดตอนครัวไทยมอญ
กลับราชธานีอโยธยา ใหพระเอกาทศรถแตง
กรุงรับศึกนันทบุเรง 

มณีจันทร : พระองคเรงขามน้ําไปเถิดเพคะ หมอมฉันจะกลับไป
รับพระราชมนูเอง พระราชมนูก็เปนสหายของ
หมอมฉันเชนกัน 

ภาพ 5.35 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรตัดสินใจยอนไปชวยพระราชมนู 
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จนในที่สุดสมเด็จพระนเรศวรก็แสดงความกลาหาญและความสามารถชวยเหลือพระราช
มนูกลับมาไดสําเร็จ กอนจะขามแมน้ําสะโตงมาเปนคนสุดทายพรอมกับที่สะพานแพที่ใชขาม
แมน้ําก็เกิดระเบิดขึ้นดวยฝมือของออกญาเสนาภิมุข ตามคําสั่งใหระเบิดสะพานเพื่อไมใหกองทัพ
หงสาวดีใชขามแมน้ําไลตามมา (ภาพ 5.36) 
 

 
ภาพ 5.36 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรยอนกลับไปชวยพระราชมนู 

 
 นอกจากการแสดงใหผูชมเห็นถึงความเกงกลาสามารถของสมเด็จพระนเรศวรในฐานะที่
เปนแมทัพควบคุมเหลาทหารทั้งปวงแลว ภาพยนตรในภาคนี้ยังแสดงใหเห็นอีกวา ในฐานะ
ผูปกครอง พระองคยังทรงเปนผูนําที่มีความหวงใยในราษฎรอีกดวย ซึ่งไดนําเสนอแงมุมนี้
ผานเหตุการณเล็กๆ ที่ค่ันระหวางเหตุการณศึกเมืองคัง และการประกาศอิสรภาพ คือ การเสด็จ
ประพาสดูความเปนอยูของราษฎร (ภาพ 5.37) 
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ภาพ 5.37 สมเด็จพระนเรศวรเสด็จประพาสเมืองอโยธยา 

 
โดยระหวางที่เสด็จประพาสดูความเปนอยูของราษฎรนั้นเกิดฝนตกหนัก สมเด็จพระ

นเรศวรจึงเสด็จไปขอหลบฝนที่บานยายตาบอดคนหนึ่ง ซึ่งบทสนทนาระหวางสมเด็จพระนเรศวร
กับยายตาบอดนั้น ไดส่ือความหมายใหผูชมเห็นถึงความทุกขยากของผูคนที่เปนผลมาจาก
สงคราม เพราะยายตาบอดนั้นสูญเสียทั้งสามีและลูกไปในสงคราม และตัวเองก็โดนสะเก็ดระเบิด
จากปนใหญจนทําใหตาบอด ซึ่งเมื่อสมเด็จพระนเรศวรไดรับทราบก็แสดงอาการสะทอนใจวา
ราษฎรของพระองคตองประสบกับความเดือดรอนมากเพียงไร แตในขณะเดียวกันเหตุผลที่
พระองคตองทําสงครามก็เพื่อกอบกูอิสรภาพกลับคืนมาใหกับราษฎรของพระองค (ภาพ 5.38) 

 

 

 

พระนเรศวร : มีใครอยูบนเรือนบางไหมจะ ขาขออาศัยหลบ
ฝนสักหนอยเถิด 

ยายตาบอด : แตอยาเอะอะโวยวายกันไปละ ยินมาวา
พระองคดําทานจะเสด็จมายานนี้ พระองคไม
โปรดใหใครมาทําเสียงอึกทึกครึกโครม 

พระนเรศวร : เปนไรไปเลา ผูคนจะเจรจาความอันใดกันมิได
ฤา จะมาขมเหงบังคับกันไมเห็นสม 

ยายตาบอด : ขอทีเถอะพอคุณคอยเสียงลงสักหนอย เดี๋ยว
แมจะตองพลอยฟาพลอยฝนตองโทษาไปดวย 

พระนเรศวร : นี่ขาเห็นแกแมละนะ แตก็หาไดเกรงองคดําไม 
จะมาหามแมการพูดการจา มันก็ออกจะ
เกินไปหนอยกระมัง 

ยายตาบอด : ลูกอยาพูดเยี่ยงนั้น รูถึงพระกรรณจะไดยาก 
พระนเรศวร : ทําไมแมไมจุดคบจุดไตมานั่งอยูมืดๆเยี่ยงนี้ 

แลวแมจะมองเห็นอันใดเลา 
ยายตาบอด : แมหาตองการไฟฟนอันใดไม ตาแมบอดเมื่อ

ตอนเสียกรุง โดนปนไฟของพวกพมารามัญ 
พระนเรศวร : นี่ขาชักจะหนาวเย็นสะทานทั้งกาย แมชวย
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สงเคราะหหาสุรามาใหขาเสพแกหนาวสัก
หนอยเถิด 

ยายตาบอด : นี่พอไมรูเลยรึ วานี่เปนชวงฤดูพรรษา องคดํา
ทานมิใหผูใดกินเครื่องดองของเมา 

พระนเรศวร : เอามาเถิด มิตองเกรงกลัวผูใด 
ยายตาบอด : ถึงจะมิเกรงกลัวพระอาญา ก็ควรจะกลัวบาป

กลัวกรรมบาง ชวงฤดูเขาพรรษากินสุราหา
ควรไม 

 
ยายตาบอด : ผัวของแมมาตายก็คราวศึกทุงมะขามหยอง 

เหลือก็แตลูกคอยชวยมิใหอัตคัด ก็พอเอาตัว
รอดมาได มาตาบอดเอาก็ตอนครั้งศึกเสียกรุง 
มาตอนนี้ตองลําบากหนัก เพราะวาลูกชาย
ของแมตองถูกเกณฑใหตามเสด็จองคดําไปรบ
ที่หงสา แตชาวบานชาวชองลําบากเลือดตา
แทบกระเด็น ผูชายที่ออกรบก็ตายกันเปนเบือ 
ไรนาสาโทไรผูดูแล ขาวยากหมากแพงไปทั่ว
ทุกหัวระแหง นี่องคดําจะทรงลวงรูไหมหนอวา
ชาวบานชาวเมืองทั่วขัณฑสีมาตองไดยาก
แสนสาหัส นี่ก็เพราะพระองคไมเคยหยุดเลน
ศึกเกินขวบป 

ภาพ 5.38 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรหลบฝนที่บานยายตาบอด 
 

 เหตุการณในตอนนี้นอกจากจะสื่อความหมายใหผูชมเห็นถึงคุณสมบัติอันเหมาะสมแก
การเปนผูนําของสมเด็จพระนเรศวรแลว ยังแฝงไวดวยความหมายในแงมุมเกี่ยวกับผลเสียที่
เกิดขึ้นจากสงครามไมวาฝายใดจะเปนฝายแพหรือชนะอีกดวย 
 โดยคุณสมบัติสุดทายที่ผูเปนผูนําควรจะมีในการกอบกูอิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมา
นั้น ก็คือ บารมี บารมีที่เปนมากกวาเรื่องของอภินิหาร แตเปนบารมีที่เกิดจากความศรัทธาที่
เหลาทหารและราษฎรมีตอสมเด็จพระนเรศวร ซึ่งภาพยนตรไดแสดงใหเห็นผานเหตุการณที่
สมเด็จพระนเรศวรทรงประกอบวีรกรรมยิงพระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตง กลาวคือ 
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พระแสงปนตนที่ใชยิงขามแมน้ําสะโตงนั้น คร้ังหนึ่งเคยถูกเก็บรักษาไวในหีบไมที่วัดของ
มหาเถรคันฉอง สมเด็จพระนเรศวรในวัยเด็ก ไดเคยแอบไปเปดดู แตก็ตองโดนมหาเถรคันฉอง
ลงโทษ และอธิบายวาบารมีของพระองคยังมีไมถึงขั้นที่จะสัมผัสแตะตองพระแสงปนนี้ หากแตเมื่อ
พระองคประกาศอิสรภาพและอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตงมาไดสําเร็จ มหาเถรคันฉองก็ไดนําพระ
แสงปนนี้มาให พรอมกับบอกวาบุญบารมีของพระองคมีมากพอที่จะครอบครองและใชพระแสงปน
นี้ไดแลว ซึ่งสมเด็จพระนเรศวรก็ไดใชปนนี้ยิงขามแมน้ําสะโตงไปถูก สุระกํามา แมทัพหงสาวดีจน
ตายตกจากคอชาง (ภาพ 5.39-5.40) 

 

 

 

มหาเถรคันฉอง : ครั้งหนึ่งนานมาแลว มหาบพิตรเคยเห็น
เครื่องศาสตราวุธที่พออยูหัวบาเยงนองนํา
ก ลับมาแต  อโยธยาศรี รามเทพนคร 
มหาบพิตรใครสัมผัสจับตองมันแตอาตมา
ห ามไว เนื่ อ งด วยขณะนั้ นบารมี ของ
พระองคยังมิถึง บัดนี้บารมีของพระองค
เพิ่มพูนถึงที่พระจักรพรรดิราชแลว จงนํา
เครื่ อ งศาสตรานี้ ไ ป ใช ป ระ โยชน ใน
ราชการอโยธยาเถิด 

ภาพ 5.39 การสนทนาระหวางมหาเถรคันฉองกับสมเด็จพระนเรศวรเรื่องพระแสงปนตน 
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ภาพ 5.40 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรทรงยิงพระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตง 

 
อยางไรก็ดี แมสมเด็จพระนเรศวรจะมีทั้งความพรอมในดานกําลังคน และความพรอมสวน

พระองคในการเปนผูนําที่ดีแลว แตในการจะดําเนินการกอบกูอิสรภาพใหสําเร็จนั้น ยังตองอาศัย
ชวงจังหวะเวลาที่เหมาะสมอีกดวย  
 
 2.3 จังหวะเวลา 
 

ภาพยนตรไดนําเสนอวา ชวงเวลาในขณะนั้นฝายหงสาวดีไดเร่ิมออนกําลังลงจากการ
สวรรคตของพระเจาบุเรงนอง ซึ่งเปนกษัตริยที่มีความสามารถและบุญญาบารมีสูงเปนที่หวั่นเกรง
ตอเหลาเจาประเทศราชทั้งหลาย ในขณะที่พระเจานันทบุเรง กษัตริยหงสาวดีพระองคใหม ยังไมมี
คุณธรรมและบารมีมากพอ ซึ่งภาพยนตรไดแสดงใหเห็นผานทางการคิดกบฏของเจาเมืองคัง ที่ไม
ยอมมาสวามิภักดิ์กับพระเจานันทบุเรงในพิธีราชาภิเษก (ภาพ 5.41) 
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ภาพ 5.41 เหตุการณพิธีศพพระเจาบุเรงนอง และพิธีราชาภิเษกพระเจานันทบุเรง 

 
นอกจากนี้ตัวพระเจานันทบุเรง และพระมหาอุปราชามังสามเกียดเอง ก็ยังเปนผูนําที่ขาด

คุณธรรม และคิดมุงรายตอสมเด็จพระนเรศวรตลอดเวลา เพราะไมไวใจวาสมเด็จพระนเรศวรจะ
คิดแข็งเมืองขึ้นมาเมื่อใด ซึ่งภาพยนตรไดส่ือความหมายนี้ใหเห็นผานบทสนทนาระหวางพระเจา
นันทบุเรงกับพระมหาอุปราชา (ภาพ 5.42) 

 

 

 

พระมหาอุปราชา : พระบิดา ขาคิดเห็นวาตองเจเสด็จเยือน
หงสาในครานี้ หามาดวยจิตคิดสวามิภักดิ์
เยี่ยงเจาประเทศราชนอยใหญ ตองเจมาก็เพื่อ
ถวายพระเพลิงสมเด็จปูบาเยงนองเปนปฐม 

นันทบุเรง : การนี้พอก็เห็นอยู 
พระมหาอุปราชา : ตองเจเสด็จนิวัติหงสาครานี้ 

เปรียบเสมือนราชสีหเขามาติดบวงพรานมิ
ควรที่เราจะปลอยคืนปา ขาคิดเห็นวาพระ
บิดาควรหาจังหวะกุมตัวสังหารเซนพิธี
ราชาภิเษกเสีย 

นันทบุเรง : หากขาหาญหักทําการตามอุบายเจา เจา
ประเทศราชเมืองออกที่ไมรูความในก็จะคลาย
ความสวามิภักดิ์ดวยสําคัญวาเรา เจาแผนดิน
หงสาประเทศพระองคใหมนี้ มากดวย
มิจฉาทิฐิ การจะประหารพระนเรศสมควรตอง
ไตรตรองวางอุบายใหรัดกุมกวานี้ รบเมืองคัง
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ครั้งนี้ เห็นทีพระนเรศวังหนาอโยธยาคงจะ
ปราชัยเสียตั้งแตตนมื้อ ดวยไพรพลนั้นยกมา
บางเบายิ่ง ยากที่จะตีหักเมืองคังที่ชัยภูมิเปน
ตอ ดวยเมืองตั้งอยูบนภูสูงเสียดฟา เทียบกับ
เจา เมงเยจอชวา กําลังขางพมารามัญของ
เจามีมากประมาณ เห็นจะตีเมืองคังไดแค
เพียงชั่วเคี้ยวหมากแหลก 

พระมหาอุปราชา : เหมาะนัก เรายืมมือเจาฟาเมืองคัง
สังหารตองเจ แตหากวงัหนาอโยธยาเสียทีไม
ถึงส้ินพระชนม สืบไปเบื้องหนาคงมิอาจเติบ
ใหญแขงบารมีกับหงสาได ดวยตระหนักวา
ตองเจพายทั้งศึกเมืองคัง พายทั้งเราคูประชัน 

ภาพ 5.42 เหตุการณสนทนาระหวางพระเจานันทบุเรงกับพระมหาอุปราชา 
 
 แมวาสมเด็จพระนเรศวรจะรูวาพระเจานันทบุเรง และพระมหาอุปราชาไมเคยไวใจ
พระองค แตดวยเหตุผลเพียงเทานั้น ยังไมเพียงพอที่สมเด็จพระนเรศวรจะลุกขึ้นประกาศอิสรภาพ 
จนกระทั่งเกิดเมื่อพระองคยกทัพชาวสยามมาถึงเมืองแกลงเพื่อจะยกตามไปสมทบกับทัพของพระ
เจานันทบุเรงเพื่อชวยศึกอังวะ 
 ภาพยนตรไดนําเสนอใหเห็นวาสาเหตุสําคัญที่ทําใหสมเด็จพระนเรศวรตัดสินใจประกาศ
อิสรภาพ นอกจากความพรอมทางดานตางๆ ที่พระองคมีนั้น ก็คือการที่พระองคไดรูถึงแผนการ
ลอบสังหารของพระมหาอุปราชาที่ใชใหพระยาเกียรพระยารามมาลอบทํารายพระองคที่ต้ังทัพรอ
อยูที่เมืองแครง แตพระยาเกียรพระยารามกลับเห็นแกคุณธรรม และน้ําใจของสมเด็จพระนเรศวร 
จึงนําแผนการทั้งหมดมาแจง เมื่อสมเด็จพระนเรศวรไดทราบถึงกลอุบายของพระมหาอุปราชา 
สมเด็จพระนเรศวรก็มีทาทีโกรธและคับแคนใจ เพราะพระองคยกทัพมาดวยเจตนาดีแตกลับถูกมุง
รายจากฝายหงสาวดี สมเด็จพระนเรศวรจึงตัดสินใจประกาศอิสรภาพ ตัดขาดสัมพันธไมตรี ต้ังตน
เปนอิสระไมข้ึนกับหงสาวดีอีกตอไป (ภาพ 5.43) 
 

 

พระนเรศวร : หากความเปนดังที่ทานวา ก็แสดงวาพระมหา
อุปราชทรงตั้งตนเปนอริกับเราและอโยธยา 
ทั้งๆ ที่อโยธยามิไดคิดเปนอริกับหงสาวดี
แมแตนอย เราหาความผิดไม ซึ่งพระเจาหง
สาวดีคิดจะทํารายเรากอน อันแผนดินอโยธยา
ศรีรามเทพนคร กับแผนดินหงสาวดี ขาดจาก
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ทางพระราชไมตรีกัน เพราะเปนอกุศลกรรม
นิยม  สําหรับที่จะใหสมณพราหมประชา
ราษฎรไดความเดือนรอน 

ภาพ 5.43 เหตุการณสมเด็จพระนเรศวรลวงรูแผนการรายของหงสาวดี 
 
ทายที่สุด ดวยการรวมแรงรวมใจและการชวยเหลือจากทุกฝายที่มีตอสมเด็จพระนเรศวร ก็

นํามาซึ่งการประกาศอิสรภาพไดสําเร็จ โดยในวันประกาศอิสรภาพ พระยาเกียรพระยารามไดไป
กวาดตอนผูคนชาวมอญใหมาชวยสมเด็จพระนเรศวรทําศึก ในขณะที่สมเด็จพระนเรศวรก็
ประกอบพิธีหลั่งน้ําทักษิโนทกกลางแจงเพื่อใหเทวดาฟาดินเปนพยานกับการประกาศอิสรภาพไม
ข้ึนกบัหงสาวดีของพระองคในครั้งนี้ (ภาพ 5.44-5.45) 

 

 

 
ภาพ 5.44 เหตุการณประกาศอิสรภาพ 
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พระนเรศวร : “ขาแตเทพยดาฟาดินทั้งหลาย จงเปนทิพยาน 
ดวยพระเจาหงสาวดีมิไดตั้งอยูโดยคลองสุจริต
มิตรภาพขัตติยาประเพณี ประพฤติพาลทุจริต 
คิดจะทําภยันตรายแกเรา นับแตนี้ไปเบื้องหนา 
กรุงพระมหานครศรีอยุธยากับเมืองหงสาวดี 
ขาดจากกันนับแตวันนี้ไป ตราบเทากัลปว
สาน” 

ภาพ 5.45 เหตุการณประกาศอิสรภาพ 
 

2.4 การตอสูเพื่อกอบกูอิสรภาพ 
 
เมื่อมีความพรอมในทุกดาน จนตัดสินใจประกาศอิสรภาพแลว เหตุการณหลังจากนั้นจึง

เปนเหตุการณที่ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวา การจะตอสูเพื่อใหไดมาซึ่งอิสรภาพนั้น ไมใชเร่ืองงาย 
แตตองอาศัยความพากเพียรพยายามอยางถึงที่สุด โดยนําเสนอผานเหตุการณของการดําเนินการ
อพยพผูคนทั้งชาวสยามและชาวมอญที่เคยถูกกวาดตอนมาอยูที่หงสาวดี ใหเดินทางขามแมน้ําสะ
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โตงเพื่อกลับไปยังอโยธยา โดยในระหวางอพยพผูคนนั้น สมเด็จพระนเรศวรและเหลาแมทัพนายก
องทั้งหลาย ก็ตองวางแผนการรบเพื่อยับยั้งกองทัพทางฝายหงสาวดีไมใหติดตามไดทัน 

สําหรับแผนการรบโดยการวางกําลังคอยสกัดกั้นทัพหงสาวดีไวถึง 2 ดาน คือ ที่ชองเขา
ขาด กับแนวปนใหญและกําแพงไฟ ดังที่ปรากฏในภาพยนตรนั้น เปนเหตุการณที่ไมไดมพีืน้ฐานมา
จากขอเท็จจริงใดทางประวัติศาสตร หรือสภาพภูมิประเทศที่มีอยูจริงแตอยางใด หากแตเปน
เทคนิคการดําเนินเรื่องของผูสรางภาพยนตรเองที่ใชจินตนาการเสริมแตงเขามาเพื่ออรรถรส
ความสนุกสนานของภาพยนตร เพราะฉากตอสูเหลานี้ลวนแลวแตกอใหเกิดความตื่นตาตื่นใจ 
และสรางอารมณรวมใหผูชมรูสึกระทึกใจไปกับตัวละครฝายสมเด็จพระนเรศวร วาจะ
สามารถรอดพนจากการติดตามไลหลังมาของกองทัพหงสาวดีไวไดอยางไร 

ในชั้นตนสมเด็จพระนเรศวรไดเรียกประชุมเหลาแมทัพนายกอง เพื่อวางแผนการตั้งรับ
กองทัพหงสาวดี ระหวางที่กอสรางสะพานแพเพื่อใชขามแมน้ําสะโตง ซึ่งจะตองใชเวลาสักระยะ
หนึ่ง ซึ่งภาพยนตรไดนําเสนอวา สมเด็จพระนเรศวรไดใชวิธีจัดวางกองกําลังสกัดทัพหงสาวดีไว
เปน 2 ดาน กอนจะมาถึงแมน้ําสะโตง เพื่อถวงเวลากองทัพหงสาวดีไว ใหสามารถอพยบผูคนขาม
แมน้ําสะโตงไปไดแลวเสร็จ (ภาพ 5.46) 
 

 

 

พระนเรศวร : ไพรพลอโยธยาแลรามัญของเรา รวมแลวสาม
หมื่นหยอน สวนทัพหงสาวดีที่รักษาพระนคร มา
นอยมิหยอนหาแสน เราตองชิงขามแมน้ําสะโต
งกอนที่ทัพของหงสาจะลวงถึง หาไมจะพากันติด
กับทัพพมาอยูริมแมน้ําสะโตงทั้งทัพ แตทางเดินทัพ
กอนถึงแมน้ําสะโตงยังมีชองเขา ชาวรามัญเรียกวา
ชองสิงห พระราชมนูเจาจงคุมกองทะลวงฟนไปดัก
ทัพหงสาวดี มัดฟางใหเปนพุมผูกเปนลูกกลิ้งอาบ
น้ํามัน ติดไฟแลวทิ้งลงมาจากยอดผา 

พระราชมนู : พระพุทธเจาขา 
พระนเรศวร : พระชัยบุรีพระศรีถมอรัตน เจาจงนําพลไปตั้ง

ดานปนใหญที่ตําบลนี้ หางสามเสนจากแมน้ําสะ
โตง พวกเจาจงวางแนวปนใหญ เหนือแนวปนขึ้นไป
สองวาศอก ใหขุดคูแลวใสน้ํามันดิน แตงเปนดาน
สุดทายสกัดทัพหงสา จนกวาขาจะเทครัวขาม
แมน้ําสะโตงจนแลวเสร็จ จงจุดไฟเผาคบในคูสราง
กําแพงไฟกั้นทัพหงสา พวกเจาเห็นทีจะถอยขาม
แมน้ําสะโตงไดทันการณ 

ภาพ 5.46 เหตุการณประชุมวางแผนสกัดทัพหงสาวดี 
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 ดานแรกเปนดานของพระราชมนูที่ชองเขาขาด ซึ่งไดออกอุบายผูกลูกไฟไวบนหนาผาสูง 
กอนจะปลอยลงใสกองทัพของหงสาวดีจนลมตายไปมากพอสมควร กอนจะบุกตะลุมบอนสูกัน
แบบตัวตอตัว แตดวยกองทัพหงสาวดีที่ยกมาเปนจํานวนมาก ทําใหสุดทายพระราชมนูและเหลา
แมทัพนายกองก็ไมสามารถตานทานไวไดตองถอยรนไปรวมกับพระชัยบุรีและพระศรีถมอรัตนที่
ดานตอไป (ภาพ 5.47) 
 

 
ภาพ 5.47 เหตุการณสูรบสกัดทัพหงสาวดีที่ดานของพระราชมนู 

 
โดยในขณะที่พระราชมนูนํากําลังเขาตอสูยับยั้งทัพหงสาวดีอยูนั้น ภาพยนตรก็ไดมีการตดั

สลับภาพเหตุการณการสูรบ กับเหตุการณริมแมน้ําสะโตงที่เร่ิมอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตงอยูเปน
ระยะ เพื่อส่ืออารมณต่ืนเตนใหผูชมเอาใจชวยวาเหตุการณจะเปนอยางไรตอไป (ภาพ 5.48) 

 

 
ภาพ 5.48 สถานการณการอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตง 
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ดานถัดจากดานของพระราชมนูเขามา คือดานปนใหญของพระชัยบุรีและพระศรีถมอรัตน 
ซึ่งมีการขุดคูไฟไวกั้นขาศึกเปนแนวสุดทาย ซึ่งเมื่อทัพของพระราชมนูลาถอยเขามา กองทัพของ
พระชัยบุรีพระศรีถมอรัตน ก็ไดเตรียมพรอมรับมือกับทัพหนาของหงสาวดี โดยสามารถใชปนใหญ
ยิงยันทําความเสียหายใหแกกองทัพหงสาวดีไดในระดับหนึ่ง แตเมื่อทัพใหญของหงสาวดียกมา 
สถานการณก็เร่ิมลําบากมากขึ้น แตทั้งหมดก็ไมอาจลาถอยไดจนกวาสมเด็จพระนเรศวรจะ
สามารถอพยพครัวไทย-มอญขามแมน้ําสะโตงไปไดทั้งหมดเสียกอน ขณะที่สถานการณของฝง
สยามเริ่มเลวรายลง สมเด็จพระนเรศวรก็ไดใหออกญาราชวังสรรคนําคําสั่งมาประกาศใหถอยทัพ 
เพราะสามารถอพยพผูคนขามแมน้ําสะโตงไดหมดแลว พระชัยบุรีจึงไดจุดคูไฟเปนแนวกั้นกองทัพ
หงสาวดี ไมไดสามารถติดตามไดในระยะกระชั้นชิด กอนที่ทั้งหมดจะถอยทัพไปสบทบกับสมเด็จ
พระนเรศวรที่ริมแมน้ําสะโตง (ภาพ 5.49) 

 

 
ภาพ 5.49 เหตุการณสูรบสกัดทัพหงสาวดีดวยดานปนใหญ 

 
ทายที่สุดแลว เมื่อกองทัพหงสาวดี สามารถผานดานของพระราชมนู และดานของพระชัย

บุรีพระศรีถมอรัตนมาได สมเด็จพระนเรศวรก็ไดส่ังใหระเบิดสะพานแพที่ใชขามแมน้ําสะโตงสกัด
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กั้นกองทัพหงสาวดีใหหยุดอยูที่อีกฝง กอนที่พระองคจะประกอบวีรกรรมยิงพระแสงปนตนขาม
แมน้ําสะโตง ไปถูกสุระกํามาแมทัพของหงสาวดีตายตกจากหลังชาง ทําใหกองทัพหงสาวดีทั้งหมด
ตองยกทัพกลับไปในที่สุด 

วีรกรรมยิงพระแสงปนตนขามแมน้ําสะโตงของสมเด็จพระนเรศวร ถือเปนวีรกรรมสําคัญที่
คนไทยสวนใหญเคยรับรูกันมา หากแตก็ไมเคยมีคําอธิบายถึงเหตุการณนี้โดยละเอียด นอกจาก
การระบุวาพระแสงปนตนนั้นยาวถึง 9 คืบ ในการประกอบสรางเหตุการณในตอนนี้ออกมา ผูสราง
ภาพยนตรจึงไดทําการจําลองพระแสงปนตนลํานี้ข้ึน และไดทดลองยิงในระยะความยาวเทากับ
ความกวางของแมน้ําสะโตงเทาที่ไดไปสํารวจมา วาจะสามารถยิงไดสําเร็จหรือไม และตองยิงใน
ทาทางอยางไร ซึ่งจะเปนสิ่งที่ถูกนําไปใชในภาพยนตร  

ภาพยนตรไดส่ือความหมายใหเห็นวา เหตุการณในครั้งนี้ เปนเสมือนการสามารถกอบกู
อิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมาไดในที่สุด เพราะกองทัพหงสาวดีก็ไมไดยกทัพตามมา สวนตัว
สมเด็จพระนเรศวรก็ไดอพยพผูคนกลับไปยังอโยธยา รวบรวมกําลังคอยตั้งรับศึกหงสาวดีเพื่อ
รักษาอิสรภาพที่กอบกูคืนมาไดแลวใหคงอยูตอไป 
 

จากการวิเคราะหการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง 
“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ในภาคแรก: องคประกันหงสา และภาคที่สอง: ประกาศ
อิสรภาพ ผลการวิเคราะหไดแสดงใหเห็นวา ผูสรางภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช” ไดทําการเขารหัสความหมายใหกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรอันเกี่ยวของกับ
วีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวร โดยคํานึงถึงประเด็นหลักในแตละภาคที่ตองการจะสื่อสารไปยัง
ผูชมมากที่สุด  

ภาคแรกนั้นมีแกนสาระที่ตองการสื่อสารเกี่ยวกับเร่ืองการสูญเสียอิสรภาพ เพื่อแสดงให
เห็นถึงสาเหตุวามาจากการที่ถูกรุกรานโดยฝายหงสาวดี ที่มีกําลังเหนือกวา ในขณะที่ฝายสยาม
เอง ทั้งพิษณุโลก และอโยธยาก็มีกําลังไมกลาแข็งพอ อันเนื่องมาจากความไมพรอมในการรบ
เพราะกําลังผูคนนอย การขาดความสามัคคี และการถูกทรยศหักหลังจากพวกเดียวกันเอง ซึ่ง
ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นถึงเนื้อหาเรื่องราวเหลานี้ ผานเหตุการณสงครามตาง 3 คร้ัง คือ สงคราม
หงสาวดี-พิษณุโลก สงครามชางเผือก และสงครามเสียกรุงฯ คร้ังที่1 จนในที่สุดสยามก็ตองสูญเสยี
อิสรภาพใหกับฝายหงสาวดีอยางเบ็ดเสร็จ ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นวา ผลจากการสูญเสีย
อิสรภาพไป ทําใหสูญเสียทั้งชีวิตและทรัพยสิน รวมถึงอิสรภาพสวนบุคคลทั้งของตนเองและคน
ใกลชิด อันนํามาซึ่งความเศราโศกเสียใจอยางใหญหลวง ผานภาพเหตุการณหลังจากการพายแพ
สงครามแตละครั้ง ซึ่งเปนการเปรียบเทียบใหเห็นถึงความแตกตางระหวางผูแพกับผูชนะ 
นอกจากนี้ ผูสรางภาพยนตรก็ยังไดพยายามสื่อความหมายวา ผูที่สูญเสียอิสรภาพไปนั้นไมควร
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ทอแท ทอดอาลัย แตควรจะมีความอดทน มุงมั่น และหยิ่งทระนงในศักดิ์ศรี แมจะอยูในฐานะเชลย 
เพื่อหวังวาสักวันหนึ่งจะสามารถกอบกูอิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมาไดสําเร็จ โดยนําเสนอผาน
ทางเรื่องราวของสมเด็จพระนเรศวรเมื่อตองตกไปเปนองคประกันอยูที่หงสาวดีเปนหลัก 
โดยเฉพาะในเหตุการณที่สมเด็จพระนเรศวรชนไก 

ในขณะที่ภาพยนตรในภาคที่สอง  ไดพยายามนําเสนอเรื่องราวที่ส่ือความหมายอันเนนให
เห็นถึงสาระสําคัญ ของการตอสูเพื่อกอบกูอิสรภาพกลับคืนมา ซึ่งผูที่จะกอบกูอิสรภาพไดสําเร็จ
นั้น จะตองอาศัยองคประกอบตางๆ ไมวาจะเปนการรวบรวมกําลังผูคนที่มีความสามารถ ดังจะ
เห็นไดจากการนําเสนอภาพของเหลาผูเขามาสวามิภักดิ์ตอสมเด็จพระนเรศวรหลากหลายฝาย ที่
เขามาชวยเหลือสมเด็จพระนเรศวรดวยความศรัทธาชื่นชมในคุณธรรมความสามารถของพระองค  
ซึ่งภาพยนตรไดนําเสนอวา สมเด็จพระนเรศวรนั้น ถือเปนผูนําที่มีคุณสมบัติเหมาะสมทั้งในดาน
สติปญญา ความสามารถ และคุณธรรมบารมี เพื่อสรางศรัทธาและความเชื่อมั่นใหกับเหลาทหาร
และราษฎร ประกอบกับการรอจังหวะเวลาที่เหมาะสม ที่ฝายตรงขามออนกําลัง และประพฤติผิด
หลักคุณธรรม อันแสดงใหเห็นผานเหตุการณการวางแผนรายตอสมเด็จพระนเรศวรของเจานาย
ฝายหงสาวดี นอกจากนี้ยังตองใชความพากเพียรพยายามอยางยิ่งเพื่อจะทําการกอบกูอิสรภาพให
สําเร็จอยางเปนรูปธรรมดวย ดังที่ภาพยนตรไดนําเสนอในเหตุการณที่สมเด็จพระนเรศวรอพยพ
ผูคนที่เคยถูกหงสาวดีกวาดตอนมาเปนเชลยศึก ใหขามแมน้ําสะโตงกลับอโยธยา โดยในตอนทาย 
ภาพยนตรยังไดทิ้งทายไวดวยอีกวา แมจะสามารถกอบกูอิสรภาพคืนมาไดแลว แตถาหากไม
พยายามรักษาไว อิสรภาพที่ทวงคืนมาไดนี้ก็อาจจะตองสูญเสียไปอีกครั้ง ซึ่งนั่นจะเปนแกน
สาระสําคัญของภาพยนตรในภาคสามตอไป 

 
 



บทที่ 6 
สรุปผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 

 
 
1. สรุปผลการวิจัย 
 
 การวิจัยการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร “ตํานานสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช”  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อคนหาเจตนารมณและแนวทางในการถายทอด
เหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตร และกระบวนการในการประกอบสราง
ความหมาย โดยการคนควาขอมูลจากเอกสาร และวีดีทัศนที่เกี่ยวของ การไปสํารวจสถานที่ถาย
ทําภาพยนตร รวมถึงการสัมภาษณในเชิงลึก(In-depth Interview) กับกลุมผูผลิตภาพยนตร 
“ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ใน 2 ภาคแรก ซึ่งผลจากการวิเคราะหสามารถสรุปได 
ดังตอไปนี้ 
 

เจตนารมณและแนวทางในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทาง
ประวัติศาสตรในภาพยนตร 
 
 จากการวิเคราะห พบวา เจตนารมณตั้งตนในการสรางภาพยนตรเร่ือง “ตํานานสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราช” มีที่มาจากแนวพระราชดําริ เพื่อใชภาพยนตรเปนสื่อกลางในการถายทอด
เร่ืองราวและกระตุนใหคนไทยหันกลับมาสนใจประวัติศาสตรอันเปนรากเหงาของคนไทยใน
ปจจุบัน และเกิดความรักและหวงแหนในอิสรภาพ โดยผูสรางภาพยนตรที่ไดเขามารับสนองแนว
พระราชดําริในครั้งนี้ ก็คือ หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล  

ผูสรางภาพยนตรไดเลือกนําเสนอภาพยนตรนี้ในรูปแบบของ “ตํานาน”  โดยมีเนื้อหาสาระ
ที่เกิดจากการผสมผสานกันระหวางขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรกับจินตนาการของผูสราง
ภาพยนตร เพื่อใหภาพยนตรสามารถถายทอดเรื่องราวไดอยางสมบูรณ และเพื่อเพิ่มอรรถรสความ
สนุกสนานใหกับภาพยนตร โดยมีแกนของเรื่องอยูที่ “การรักและหวงแหนอิสรภาพของชาติ
บานเมือง”  โดยแบงเรื่องราวของภาพยนตรออกเปน 3 ภาค คือ ภาคแรก องคประกันหงสา 
ประเด็นเรื่องราวเนนที่การสูญเสียอิสรภาพ, ภาคสอง ประกาศอิสรภาพ ประเด็นเรื่องราวเนนที่
การกอบกูอิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมา และในภาคสาม คือ ยุทธหัตถี ประเด็นเรื่องราวเนนที่
การพยายามดํารงรักษาอิสรภาพที่กอบกูคืนมาไดนั้นใหคงอยู 
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กระบวนการในการถายทอดความเปนจริง เกี่ยวกับวีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ ผูสรางไดอางอิงจากขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรที่สอดรับกับความเชื่อและการ
รับรูของคนในสังคมเปนสําคัญ รวมทั้งไดมีการสรางสรรคเนื้อหาเรื่องราวจากจินตนาการของ
ผูสรางภาพยนตร ไมวาจะเปน การเพิ่มเติมรายละเอียดของเรื่องราวใหมีความสมบูรณในการเขียน
บทภาพยนตร การเพิ่มเติมรายละเอียดหรือสรางสรรคตัวละครขึ้นมาใหม  และการผสมผสาน
ระหวางขอเท็จจริงกับความสวยงาม ดวยเทคนิคการใชสีสันเพื่อส่ืออารมณความรูสึกในการ
ออกแบบองคประกอบตางๆ ไมวาจะเปน ฉาก อุปกรณประกอบฉาก หรือเครื่องแตงกาย เพื่อให
ภาพยนตรมีความสมบูรณ สมจริง และไดอรรถรสความบันเทิง 

 
การประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวร

มหาราช” 
 
 จากการวิเคราะหโดยแยกตามเรื่องราวแตละภาคของภาพยนตร พบวา ในภาคแรก คือ 
ภาคองคประกันหงสา ผูสรางภาพยนตรมีเจตนาที่มุงจะสื่อสารความหมายใหผูชมเขาใจถงึแกน
สาระของคําวา “การสูญเสียอิสรภาพ” เปนสําคัญ ดงันั้น แนวทางการประกอบสรางความหมายใน
ภาพยนตรภาคนี้ จงึเปนการนําเสนอเหตกุารณตางๆ อันจะนําไปสูประเด็นดังกลาว โดยเริ่มจาก
จุดเริ่มตนและสาเหตุแหงการสูญเสยีอสิรภาพ ซึง่มาจากการที่สยามถกูกองทพัของหงสาวดี
ยกมารกุรานจนตองประสบกับความพายแพถึง 3 คร้ัง คือ สงครามระหวางหงสาวดีกับพษิณุโลก 
สงครามชางเผือกระหวางหงสาวดกีับอโยธยา และสงครามเสียกรงุฯ คร้ังที่1  

โดยการพายแพแตละครั้งนัน้ มีสาเหตมุาจาก การมีกําลงัที่ดอยกวา การแตกความ
สามัคคี และการมีไสศึก ตามลําดับ ซึ่งนําเสนอผานภาพเหตุการณการสูรบ ระหวางฝายรุกราน
และฝายที่ตองตกเปนฝายพายแพ จากนัน้ภาพยนตรจงึนาํเสนอใหเห็นวา ผลที่เกิดขึ้นจากการ
พายแพแตละครั้ง ไดนาํความเศราโศกเสียใจ และความสูญเสยีประการใดมาสูชาวสยามบาง 
โดยยกใหเหน็ภาพเปรียบเทยีบระหวางผูทีเ่ปนฝายชนะ กับผูทีเ่ปนฝายพายแพและตองสูญเสีย
อิสรภาพ แตในขณะเดียวกนั ภาพยนตรก็ยังใหภาพแหงความหวัง ของความมุงมั่น อดทน ไม
ยอทอตออุปสรรค และความหยิ่งทระนงในศกัด์ิศร ี แมจะตองเปนผูที่ตองสูญเสียอิสรภาพไป 
เพื่อรอเวลาที่เหมาะสมในการกอบกูอิสรภาพที่สูญเสียไปนั้นกลับคืนมา โดยสื่อความหมายผาน
การเปรียบเทยีบความหมายระหวางไกเชลย กับองคประกันคือตัวละครของสมเด็จพระนเรศวรใน
เหตุการณชนไก ระหวางที่พระองคตองตกไปเปนองคประกันอยูที่เมืองหงสาวดี  
 สําหรับภาพยนตรในภาคสอง คือ ภาคประกาศอิสรภาพ ผูสรางภาพยนตรมุงจะสื่อ
ความหมายใหผูชมเห็นถึงการกอบกูอิสรภาพวาจะตองอาศัยความพรอม และความพยายาม
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อยางหนัก เพื่อใหไดอิสรภาพที่สูญเสียไปกลับคืนมา ไมวาจะเปนความพรอมในการกําลังคนที่มี
ความสามารถ ที่นําเสนอผานทางภาพเหตุการณที่ผูคนจากหลายกลุมหลายฝายตางเขามาให
ความสวามิภักดิ์ ใหความชวยเหลือแกพระนเรศวร  เพราะคุณงามความดี  และชื่อเสียง
ความสามารถของพระองค ประกอบกับการที่สมเด็จพระนเรศวรทรงเปนผูนําที่มีความเหมาะสม
ทั้งสติปญญา ความสามารถ และคุณธรรมบารมี อันนํามาซึ่งความศรัทธาแกราษฎร ซึ่งแสดงให
เห็นผานทางเหตุการณการกระทําของพระองคในการวางแผนการรบ  และการปฏิบัติตอ
ผูใตบังคับบัญชาอยางเทาเทียม นอกจากนี้ยังตองอาศัยจังหวะเวลาที่เหมาะสม คือ เมื่อฝายหง
สาวดีออนกําลังลง และขาดซึ่งคุณธรรมของผูปกครอง เพื่อใหการประกาศอิสรภาพของสยาม
เปนไปอยางชอบธรรมดวย ซึ่งผูสรางภาพยนตรไดส่ือความหมายเหลานี้ไวโดยสอดแทรกอยูในการ
นําเสนอเหตุการณหลัก 2 เหตุการณ คือ ศึกเมืองคัง และการประกาศอิสรภาพกอนจะอพยพผูคน
ขามแมน้ําสะโตงของสมเด็จพระนเรศวร  
 อาจกลาวไดวาในกระบวนการประกอบสรางความหมาย ผูสรางภาพยนตรไดทําการ
เขารหัสความหมายโดยคํานึงถึงแกนสาระที่ตองการสื่อสารไปยังผูชมเปนสําคัญ เหตุการณ
เร่ืองราวตางๆ ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตร ตางถูกนํามารอยเรียงประกอบกันอยางเปนเหตุเปนผล
เพื่อใหเปนไปตามเจตนารมณและแนวความคิดในการถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปน
จริงทางประวัติศาสตรของสมเด็จพระนเรศวรตามที่ไดกําหนดไวในตอนเริ่มแรก  
  

ผลจากการศึกษาในครั้งนี้ แสดงใหเห็นถึงแนวทางการประกอบสรางความหมายใน
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรของไทย วาผูสรางภาพยนตรนั้น มีแนวความคิดและกระบวนการใน
การทํางานอยางเปนระบบระเบียบเพื่อนําเสนอเรื่องราวที่ส่ือความหมายตามเจตนารมณที่ไดวาง
ไว และในขณะเดียวกันก็แสดงใหเห็นวา ในการจะดําเนินการสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ือง
หนึ่งๆ นั้น จําเปนจะตองอาศัยความรูความเขาใจทั้งในศาสตรของภาพยนตรและประวัติศาสตร
ควบคูกัน เพื่อใหสามารถถายทอดเหตุการณทางประวัติศาสตรไดอยางสมจริงและสนุกสนานตาม
ธรรมชาติความเปนสื่อบันเทิงของภาพยนตร 
 
2. ขอจํากัดในงานวิจัย และขอเสนอแนะ 
 

1. ดวยขอจํากัดทางดานเวลา ทําใหงานวิจัยชิ้นนี้มิไดครอบคลุมไปถึงภาพยนตรภาค 3 
หรือ ภาคยุทธหัตถี ซึ่งยังคงดําเนินการถายทําอยูในขณะที่ดําเนินงานวิจัย แตอยางไรก็ดี เปนที่
นาสนใจวา ภาพยนตรในภาค 3 จะมีวิธีการประกอบสรางความหมายที่เหมือนหรือแตกตางจาก
ภาพยนตรในสองภาคแรกอยางไรบาง เพราะเปนการดําเนินงานโดยผูสรางภาพยนตรกลุม
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เดียวกัน มีเจตนารมณตั้งตนอันมาจากแนวพระราชดําริเหมือนกัน และมีการวางแนวทางในการ
ถายทอดเหตุการณที่เกี่ยวของกับความเปนจริงทางประวัติศาสตรผานภาพยนตรมาพรอมกับ
ภาพยนตรในสองภาคแรก แตดําเนินการถายทําในชวงเวลาที่ถัดลงมาและมีเงื่อนไขในการสราง
บางประการที่แตกตางออกไป รวมถึงผูสรางภาพยนตรยังมีประสบการณและทราบถึงผลตอบรับ
จากผูชมที่ไดชมภาพยนตรในสองภาคแรกไปแลว จึงนาจะเปนกรณีศึกษาที่ดีที่ชวยแสดงใหเห็นวา 
ในการประกอบสรางความหมายในภาพยนตรอิงประวัติศาสตรนั้น หากเปนภาพยนตรที่ถูกจัดอยู
ในชุดเรื่องราวเดียวกัน แตมีตัวแปรหรือปจจัยบางประการเปลี่ยนไปแลว ปจจัยเหลานั้นจะสงผล
ตอเร่ืองราวที่จะนําเสนอในภาพยนตรที่แตกตางไปอยางไรบาง  
 

2. ในการดําเนินงานวิจัยเรื่อง  การประกอบสรางความหมายในภาพยนตร อิง
ประวัติศาสตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” นี้ เปนการวิจัยที่ผูวิจัยเลือกศึกษาจากเฉพาะ
มุมมองของผูสรางภาพยนตรแตเพียงอยางเดียว เพื่อวิเคราะหลงไปอยางลึกซึ้งถึงแนวความคิด
และกระบวนการประกอบสรางความหมายของผูสรางภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไทย แตก็เปนที่
นาสนใจวา หากมองในมุมของผูชมภาพยนตรทั้งกลุมผูชมทั่วไป และมุมมองของนักประวัติศาสตร
แลว จะมีความคิดเห็นตอเร่ืองราวที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรอันเกิดจากการประกอบสราง
ความหมายของผูสรางภาพยนตรอยางไรบาง ซึ่งนาจะเปนประโยชนตอการทําความเขาใจและ
พัฒนาภาพยนตรอิงประวัติศาสตรไดมากขึ้น  
 ผูวิจัยจึงหวังวางานวิจัยชิ้นนี้จะเปนจุดเริ่มตนในการจุดประกายใหกับผูที่สนใจ
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรในการศึกษาตอยอดเพื่อเพิ่มพูนองคความรูใหมากยิ่งขึ้นตอไป ทั้งใน
แงมุมที่แตกตางอยางการพิจารณาจากแงมุมของผูชม และในเนื้อหาที่แตกตางอันหมายถึง
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเร่ืองอื่นๆ ดวย 
 

3. จากการวิจัย ทําใหผูวิจัยตระหนักไดถึงประเด็นหนึ่งวา ภาพยนตรอิงประวัติศาสตร แม
จะถูกสรางขึ้นเพื่อถายทอดประวัติศาสตรสูผูชม แตภาพยนตรก็ยังคงเปนภาพยนตรซึ่งมีธรรมชาติ
และลักษณะเฉพาะของตัวเองในการใหความบันเทิงแกผูชมเปนหลัก ภาพยนตรยอมมิสามารถทํา
หนาที่ทดแทนการเรียนการสอนหรือการวิจัยทางประวัติศาสตรไดอยางครบถวน หากแตภาพยนตร
เปนเพียงเครื่องมือที่ชวยกระตุนใหผูชมทั่วไปเกิดความตื่นตัวและหันกลับมาสนใจประวัติศาสตร
เทานั้น จึงเปนหนาที่ของนักประวัติศาสตรเองที่จะตองฉวยโอกาสจากภาพยนตรที่จะถายทอดหรือ
นําเสนอประวัติศาสตรในแงมุมทางวิชาการสูคนทั่วไป ดังนั้นสิ่งที่ทุกคนควรทําเมื่อหันกลับไปมอง
หรือสนใจศึกษาเกี่ยวกับภาพยนตรอิงประวัติศาสตรสักเรื่องหนึ่ง จึงมิใชการถามหา “ความจริง” 
จากภาพยนตร เพราะความจริงที่ปรากฏจากภาพยนตรเหลานั้นลวนแลวแตเปนความจริงที่ถูก 
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“ประกอบสราง” ข้ึนโดยผูสรางภาพยนตร ส่ิงที่ควรมองหาจากภาพยนตรอิงประวัติศาสตรเพื่อให
เปนประโยชนแกผูสนใจจึงควรเปนการมองลงไปใหลึกวาความจริงนั้นไดถูกสรางขึ้นมาอยางไร 
โดยใคร และสรางขึ้นเพื่ออะไร อันจะชวยใหสามารถเขาใจและใชประโยชนจากประวัติศาสตรใน
ภาพยนตรไดมากยิ่งขึ้น 
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เรื่องยอภาพยนตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ภาค 1 (องคประกันหงสา) 
 

พุทธศักราช 2106 
พระเจาบุเรงนอง ผูครองกรุงหงสาวดี ทรงกรีฑาทัพเขาตีอาณาจักรอยุธยา โดยใชเสนทาง

ผานทางดานแมละเมา กองทัพพมาที่ยกมาในครั้งนี้เปนทัพใหญมีร้ีพลจํานวนมาก กองทัพพระเจา
บุเรงนองไดไลตีหัวเมืองรายทางทางเหนือของอาณาจักรอยุธยาไดมาเปนระยะ จนกระทั่งถึงเมือง
พิษณุโลก ซึ่งเปรียบเสมือนเปนราชธานีทางฝายเหนือของอยุธยา คร้ังนั้นสมเด็จพระมหาธรรม
ราชา พระราชบิดาของสมเด็จพระนเรศวร หรือพระองคดํา ไดพยายามปองกันเมืองเปนสามารถ 
หากแตดวยกําลังที่นอยกวา และไรซึ่งกําลังจากอยุธยาที่จะยกขึ้นมาชวย ทําใหสมเด็จพระมหา
ธรรมราชามิอาจตานทางกองทัพหงสาวดีได ตองยอมสวามิภักดิ์ตอพระเจาบุเรงนอง เพื่อรักษา
ชีวิตอาณาประชาราชย ผลจากศึกครั้งนี้ ทําใหสมเด็จพระมหาธรรมราชาตองจําใจยกพระโอรส คือ 
พระองคดํา ใหไปเปนองคประกันยังเมืองหงสาวดี จากนั้นสมเด็จพระมหาธรรมราชาและพระองค
ดํา ก็จําตองยอมรวมกระบวนทัพพมาเขามาตีกรุงศรีอยุธยา  

ทางฝายกรุงศรีอยุธยาซึ่งแตงกรุงรอรับศึกพมาก็ไดพยายามปองกันเมืองเปนสามารถ แต
กองทัพพมาคราวนี้เตรียมพรอมมาอยางดี ทําใหกรุงศรีอยุธยาเกิดความเสียหายและเสียไพรพลไป
เปนจํานวนมาก ในที่สุดแลวสมเด็จพระมหาจักรพรรดิเจาแผนดินอยุธยาก็ทรงตัดสินใจยอมเจรจา
หยาศึกกับพระเจาบุเรงนอง และยอมถวายชางเผือก 4 เชือก ทั้งใหสมเด็จพระราเมศวรราชโอรส 
โดยเสด็จพระเจาบุเรงนองไปประทับยังนครหงสาวดีตามพระประสงคของกษัตริยพมาพรอมดวย
พระยาจักรีและพระสุนทรสงครามขุนนางมีชื่อของอโยธยา  

ฝายพระองคดํา เมื่อมาอยูเมืองหงสาวดีก็อาศัยอยูในเมืองเหมือนลูกหลานเจาประเทศ
ราชอื่นๆ วันหนึ่งพระองคดําไดเสด็จไปที่หมูบานโยเดียซึ่งอยูนอกกําแพงเมืองหงสาวดี และเปนที่
อยูอาศัยของชาวบานที่ถูกกวาดตอนมาจากกรุงศรีอยุธยา ที่นั่นพระองคดําไดชวย “บุญทิ้ง” 
เด็กชายเรรอนไวจากการถูกรุมประชาทัณฑของชาวบานเนื่องจากลักขโมยของ บุญทิ้งซาบซึ้งใน
น้ําใจของพระองคดําและไดขอติดตามรับใชตั้งแตนั้นเปนตนมา พระเจาบุเรงนองไดมอบใหพระ
อาจารยคือ มหาเถรคันฉอง เปนผูประสิทธิประสาทวิชาความรูใหกับพระองคดํา พระองคดําและ
บุญทิ้งจึงไดยายออกจากเมืองมาพํานักอยูที่วัดของมหาเถรคันฉองหนาตลาดโยเดีย โดยพระองค
ดําไดบวชเปนสามเณรอยูที่วัดนี้ โดยนอกจากพระองคดํากับบุญทิ้งแลว ยังมีมณีจันทร เด็กสาวที่
มหาเถรคันฉองใหความอุปการะรวมอยูดวย  
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แมพระเจาบุเรงนองจะใหความเอื้อเอ็นดูตอพระองคดําพอสมควร แต”มังสามเกียด” โอรส
ของเจาวังหนาหงสาวดี กลับคอยหาเรื่องกลั่นแกลงจะพูดจาดูถูกเหยียดหยามพระองคดําอยูเสมอ 
อยูมาวันหนึ่งทั้งคูจึงไดทําการชนไกกัน ดวยเพราะพระองคดํามิอาจทนการดูถูกเหยียดหยาม
ของมังสามเกียดได ไกชนของพระองคดําเปนฝายชนะ ยิ่งสรางความคับแคนใจใหกับมังสามเกียด
ทบเทาทวี 

ทางฝายกรุงศรีอยุธยา สมเด็จพระมหาจักรพรรดิไดรับพระราชสาสนจากพระไชยเชษฐา 
กษัตริยลานชาง เพื่อขอพระเทพกษัตรีพระธิดาอันเกิดแตสมเด็จพระสุริโยไทไปเปนพระมเหสี 
สมเด็จพระมหาจักรพรรดิตอบตกลงพรอมสงตัวพระเทพกษัตรีไปยังลานชาง สมเด็จพระมหาธรรม
ราชาที่กรุงพิษณุโลกทราบเรื่อง ก็รีบแจงขาวไปยังพระเจาบุเรงนอง พระเจาบุเรงนองจึงสงคนมา
ดักชิงตัวพระเทพกษัตรีกลับไปกรุงหงสาวดี ที่นั่นพระเทพกษัตรีไดฆาตัวตายตอหนาพระเจาบุเรง
นอง  

การตายของพระเทพกษัตรีไดกลายเปนชนวนเหตุใหลานชางใชเปนขออางในการเปดศึก
กับกรุงพิษณุโลก โดยในคราวนี้สมเด็จพระมหินทราธิราชทางฝายอโยธยาไดออกอุบายทําทีเปนยก
ทัพขึ้นมาชวย แตแทที่จริงแลวไดวางแผนกับทางลานชางเพื่อสังหารสมเด็จพระมหาธรรมราชา 
หากแตสมเด็จพระมหาธรรมราชาลวงรูถึงแผนการนี้กอน จึงไดสงแพไฟเขาไปโจมตีคายลานชาง
กลางดึกจนพระไชยเชษฐาตองยกทัพกลับไป 

เสร็จศึกครั้งนั้นสมเด็จพระมหาธรรมราชาก็มีเหตุใหตองเดินทางไปเขาเฝาพระเจาบุเรง
นองยังกรุงหงสาวดี สมเด็จพระมหินทราธิราชจึงไดอาศัยโอกาสนี้ข้ึนมารับเอาตัวพระวิสุทธิกษัตริย 
พระสุพรรณกัลยา และพระเอกาทศรถ กลับลงไปยังกรุงศรีอยุธยา เปนเหตุใหสมเด็จพระมหาธรรม
ราชาแคนใจมาก กราบทูลสนับสนุนใหพระเจาบุเรงนองยกทัพมาตีกรุงศรีอยุธยาอีกครั้ง 

ในศึกระหวางหงสาวดีกับอโยธยาครั้งนี้ สมเด็จพระมหาจักรพรรดิไดส้ินพระชนมลง 
สมเด็จพระมหินทราธิราชทรงขึ้นครองราชยสืบตอ ศึกนี้เปนศึกที่ยืดเยื้อทั้งสองฝายตางสูญเสียไพร
พลไปเปนจํานวนมาก แตฝายหงสาวดีก็ยังมิสามารถตีหักเอาเมืองอโยธยาไดเสียที จนพระยาจักรี
ไดออกอุบายทําทีเปนหนีจากทัพหงสาวดีเขาไปเปนไสศึกในกรุงศรีอยุธยา ในที่สุดกรุงศรีอยุธยาก็
เสียใหแกหงสาวดี 

พระเจาบุเรงนองไดตั้งสมเด็จพระมหาธรรมราชาขึ้นเปนกษัตริยครองกรุงศรีอยุธยา 
ในขณะที่สมเด็จพระมหินทราธิราชนั้นก็ใหตามเสด็จกลับไปยังหงสาวดี พรอมดวยพระสุพรรณ
กัลยาพระธิดาองคโตของสมเด็จพระมหาธรรมราชาที่พระเจาบุเรงนองไดขอตัวกลับไปดวย 

เมื่อไปถึงกรุงหงสาวดีสมเด็จพระมหินทราธิราชเกิดประชวรหนัก พระองคดําไดเสด็จมา
เยี่ยมพรอมทั้งใหขอคิดถึงการแกงแยงชิงดีในราชสํานักอโยธยาวาถึงอยางไร ก็ยังดีกวาการตองตก
มาเปนขาของพมาอยางในตอนนี้ “ราชวงศใดจะรั้งแผนดินก็หาสําคัญไม ขอเพียงสยามไดปกครอง
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สยาม มิใชตองตกเปนขาเจาตางดาว ทาวตางแดน” ในที่สุดสมเด็จพระมหินทราธิราชก็เสด็จ
ส้ินพระชนม 

แมเหตุการณจะผานไปแตมังสามเกียดก็ยังไมเลิกผูกใจเจ็บตอพระองคดํา จึงไดส่ังใหลัก
ไวทํามู พี่เลี้ยงคนสนิทออกอุบายลอบสังหารพระองคดํา โชคดีที่พระองคดําสามารถเอาตัวรอดมา
ได แตก็มิอาจอยูที่กรุงหงสาวดีนี้ไดอีก จึงไดวางแผนหนีกลับอโยธยาโดยไดชวนพระสุพรรณกัลยา
กลับไปดวย แตพระสุพรรณกัลยาปฏิเสธเพราะกลัวจะไปเปนตัวถวงใหกับการเดินทางหนี โดยจะ
ยอมอยูเปนตัวประกันที่กรุงหงสาวดีนี้แทน พรอมกันนั้นก็ไดไปเขาเฝาเพื่อขอรองพระเจาบุเรงนอง
ใหยอมปลอยพระองคดํากลับอโยธยา จนในที่สุดพระองคดําก็หนีกลับอโยธยาพรอมดวยบุญทิ้ง
และชาวบานอีกจํานวนหนึ่งไดสําเร็จ 
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ภาคผนวก ข. 
 
เรื่องยอภาพยนตร “ตํานานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช” ภาค 2 (ประกาศอิสรภาพ) 
 

พุทธศักราช 2114
สมเด็จพระมหาธรรมราชา ซึ่งพระเจาบุเรงนองสถาปนาขึ้นเปนกษัตริยครองกรุงศรีอยุธยา

สืบตอจากสมเด็จพระมหินทราธิราช โปรดใหสมเด็จพระนเรศวรเสวยราชยครองเมืองพิษณุโลก
เปนใหญเหนือหัวเมืองเหนือทั้งปวง เหลาเจาเมืองตางๆ ก็พากันมาสวามิภักดิ์ ในขณะที่ทางฝาย
พมาหลังจากพระเจาบุเรงนองสิ้นพระชนมลงในปพุทธศักราช 2124 พระเจานันทบุเรงก็ไดข้ึนเสวย
ราชยสืบตอ และไดสถาปนามังสามเกียด พระโอรสขึ้นเปนรัชทายาท ครองตําแหนงพระมหาอุป
ราชา ในครานั้นสมเด็จพระมหาธรรมราชาไดโปรดฯ ใหสมเด็จพระนเรศวร และสมเด็จพระเอกาทศ
รถเปนตัวแทนเดินทางไปรวมพิธีศพของพระเจาบุเรงนอง และเขาเฝาแสดงความจงรักภักดีตอพระ
เจานันทบุเรง กษัตริยองคใหมของกรุงหงสาวดี ซึ่งในครั้งนั้นเจาฟาเมืองคังไมยอมเดินทางมาเขา
เฝา และไดตั้งตนเปนกบฎ ไมยอมตกอยูใตอํานาจของหงสาวดีอีกตอไป พระเจานันทบุเรงจึงไดให 
สมเด็จพระนเรศวร พระมหาอุปราชา และนัดจินหนองเจาฟาเมืองตองอู แตงทัพขึ้นไปปราบกบฎ
เมืองคัง 

ทัพของเจาฟาทั้งสามตางผลัดกันตีเมืองคังอยางสุดความสามารถ แตเมืองคังอยูในชัยภูมิ
ที่ไดเปรียบทั้งพระมหาอุปราชากับนัดจินหนองจึงไมสามารถตีเอาเมืองได พอถึงคราวของทัพ
สมเด็จพระนเรศวร พระองคก็ไดทรงลอบเขาเมืองตามทางลับจนสามารถตีเมืองคังไดเปนผลสําเร็จ 
และในศึกครั้งนี้ก็ทําใหบุญทิ้ง หรือพระราชมนูทหารเอกคูใจของสมเด็จพระนเรศวรไดพบรักกับเลอ
ข่ิน บุตรสาวเจาฟาเมืองคัง ในขณะที่สมเด็จพระนเรศวรเมื่อเสด็จมาหงสาวดีก็ไดพบกับมณีจันทร 
มิตรในวัยเด็กเมื่อคร้ังยังเปนศิษยมหาเถรคันฉองอีกครั้ง 

อยางไรก็ดีเมื่อกรุงหงสาวดี มีอันตองผลัดมือมาอยูในปกครองของพระเจานันทบุเรง สัน
พันธไมตรีระหวางอยุธยาและหงสาวดีก็เร่ิมสั่นคลอน ดวยพระเจาหงสาวดีพระองคใหมมิไดวาง
พระทัยในสมเด็จพระนเรศวร และสมเด็จพระนเรศวรเองก็หาไดเคารพยําเกรงในบุญบารมีของพระ
เจานันทบุเรงเหมือนเชนพระเจาบุเรงนอง ประกอบกับพระมหาอุปราชาก็คับแคนใจในตัวสมเด็จ
พระนเรศวรสั่งสมมาชานาน เมื่อมีเหตุกบฎอังวะ พระเจานันทบุเรงจึงไดเรียกตัวสมเด็จพระ
นเรศวรใหมาชวยรบ และมอบใหพระมหาอุปราชาอยูรักษากรุงหงสาวดี  
พระมหาอุปราชาเห็นวาไดชองสบโอกาส จึงไดออกอุบายกับมังจาปโรคนสนิท วางแผนลอบสังหาร
สมเด็จพระนเรศวร ส่ังใหพระยาเกียรพระยาราม ขุนนางมอญ ลอบสังหารสมเด็จพระนเรศวรเสียที่
เมืองแครง แตพระยามอญทั้งสองอันเคยเปนศิษยรวมสํานักกับสมเด็จพระนเรศวรมากอน เกิด
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ความรูสึกผิดชอบชั่วดีจึงไดนําแผนการนั้นไปบอกเลากอมหาเถรคันฉองและสมเด็จพระนเรศวร 
เมื่อสมเด็จพระนเรศวรแจงในอุบายรายของฝายหงสาวดี จึงไดถือเปนเหตุในการประกาศเอกราช 
ตัดสัมพันธไมตรี ไมยอมข้ึนกับหงสาวดีอีกตอไป "ขาแตเทพยดาฟาดินทั้งหลายจงเปนทิพยาน 
ดวยพระเจาหงสาวดมีิไดตั้งอยูโดยครองสุจริตมิตรภาพขัตติยาประเพณี ประพฤติพาลทุจริตคิดจะ
ทําภยันตรายแกเรา นับแตนี้ไปเบื้องหนา กรุงพระมหานครศรีอโยธยากับเมืองหงสาวดี ขาดจาก
กันแตวันนี้ไป...ตราบเทากัลปาวสาน" 

หลังจากประกาศอิสรภาพแลวสมเด็จพระนเรศวรก็ไดกวาดตอนครัวไทย-มอญเพื่ออพยพ
กลับกรุงศรีอยุธยา และไดใชใหมณีจันทรลอบสงขาวไปยังพระสุพรรณกัลยาเพื่อชักชวนใหกลับไป
พรอมกันดวย แตพระสุพรรณกัลยาปฏิเสธอีกครั้งโดยใหเหตุผลวาตนเองมีลูกออนคงไมสะดวกกับ
การเดินทาง ในขณะที่มณีจันทรขอตามเสด็จสมเด็จพระนเรศวรกลับไปอโยธยาดวย และกอนจะ
ไปพระราชมนูก็ยังไดขออนุญาตสมเด็จพระนเรศวรไปชวยเหลือปลอยเชลยศึกเมืองคังใหเปนอิสระ 

ในการอพยพกลับอโยธยา กองทัพของสมเด็จพระนเรศวรจําเปนตองขามแมน้ําสะโตงซึ่ง
เปนแมน้ํากวาง ตองอาศัยสรางสะพานแพขามไป สมเด็จพระนเรศวรจึงไดออกอุบายตั้งดานสะกัด
ทัพของหงสาวดีไวดวยกันสองดาน ดานแรกคือดานที่ชองสิงหอันมีลักษณะเปนชองเขาขาด มีพระ
ราชมนูคอยรักษาการณ ดานที่สองคือดานปนใหญและรางไฟที่มีพระชัยบุรีและพระศรีถมอรัตน
เจาเมืองชัยบุรีและเมืองศรีเทพทหารเอกอีกคูหนึ่งของสมเด็จพระนเรศวรคอยรักษาการณ 

ทางฝายพระมหาอุปราชา เมื่อแผนลอบสังหารสมเด็จพระนเรศวรลมเหลวจนเปนเหตุให
สมเด็จพระนเรศวรประกาศอิสรภาพนั้น ก็ไดวางแผนใหเผานาคา ซึ่งมีชื่อเร่ืองนักลาหัวมนุษยติด
ตอบลอบเขาไปสังหารสมเด็จพระนเรศวรในทัพใหจงได ระหวางทางพวกนาคาไดเจอกับกลุมของ
เลอขิ่นซึ่งไดแยกขบวนจากบิดาเพื่อมาสมทบกับทัพของพระราชมนู เปนเหตุใหหมอกมูพี่เลี้ยงคน
สนิทของเลอขิ่นตองเสียชีวิต เลอขิ่นจึงไดรวมกับพระราชมนูรบกับทัพหงสาวดีที่ติดตามมา 

เมื่อสะพานแพสรางเสร็จ สมเด็จพระนเรศวรจึงใหเร่ิมอพยพชาวบานขามแมน้ํา จนแลว
เสร็จทั้งหมดจึงไดส่ังใหพระชัยบุรีและพระศรีถมอรัตนถอนแนวปนใหญเพื่อขนขามน้ําไป โดยพระ
ราชมนูและเลอขิ่นเปนสองคนสุดทายที่คอยยันทัพพมาไว กอนที่พระราชมนูจะโดนยิง 

พระมหาเถรคันฉองซึ่งทราบดวยญาณวาพระราชมนูตองลูกกระสุนและตกอยูใน
สถานการณคับขันไดรีบแจงใหสมเด็จพระนเรศวรทราบ สมเด็จพระนเรศวรพรอมดวยมณีจันทร
และทหารเอกคูใจจํานวนหนึ่งจึงไดยอนกลับไปชวยพระราชมนู จนในที่สุดทั้งหมดก็สามารถขาม
แมน้ําสะโตงไปไดสําเร็จ กอนจะจัดการระเบิดสะพานแพเมื่อไมใหกองทัพหงสาวดีขามน้ําตามมา
ได แตเมื่อถึงที่สุดแลวสถาการณก็เร่ิมคับขัน ฝายหงสาวดีก็เร่ิมตอสะพานเพื่อหวังขามน้ําติดตาม
ของทัพของสมเด็จพระนเรศวรตอไป และในขณะนั้นเองพระมหาเถรคันฉองจึงไดนําหีบไมบรรจุ
ศาสตราวุธซึ่งพระเจาบุเรงนองไดโปรดฯ ใหเอามาฝากไวเสียที่วัดมามอบใหกับสมเด็จพระนเรศวร 
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สมเด็จพระนเรศวรจึงไดใชพระแสงปนตนยาว 9 คืบ ยิงขามแมน้ําสะโตงไปถูกสุระกํามา แมทัพ
พมาสิ้นชีพตกจากหลังชาง ทัพของหงสาวดีจึงไดลาถอยกลับไป สวนกองทัพของสมเด็จพระ
นเรศวรก็เคลื่อนกลับสูอโยธยา 
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ภาคผนวก ค. 
 
แผนผังความสัมพันธของตัวละคร 
 
ตัวละครฝายไทย 

พระสุริโยไท พระมหาจักรพรรดิ 

พระราเมศวร พระเทพกษัตรี พระมหินทราธิราช 

พระวิสุทธิกษัตรีย พระมหาธรรมราชา 

พระเอกาทศรถ พระสุพรรณกัลยา พระนเรศวร มณีจันทร พระเจาบุเรงนอง 
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ตัวละครฝายพมา 

เมงจีโย 
(มหาสิริชัยสุระ) 

พระสุพรรณกัลยา 

อดุลศิริ (ตะเถงจี) พระเจาตะเบงชเวตี้ พระเจาบุเรงนอง 

พระนางจันทราเทวี 

มีพระยากองจี พระเจานันทบุเรง 

พระมหาอุปราชา 
(มังสามเกียด) มณีจันทร 
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ภาคผนวก ง. 
 
โครงสรางทีมงานผูสรางภาพยนตร 
 
 

ที่ปรึกษา ผูกํากับภาพยนตร 
(ดร.สุเนตร ชุตินทรานนท) (หมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล) 

ผูอํานวจการสราง 
บทภาพยนตร (หมอมกมลา ยุคล ณ อยุธยา) 

(คุณากร เศรษฐี) 

ทีมผูชวยผูกํากับภาพยนตร 
ประสานงาน / ดูแลการถายทํา 

เตรียมงานสราง ดําเนินการถายทํา งานหลังการถายทํา 

ฝายขอมูล ตัดตอถายภาพ 

ฝายศิลป จัดแสง 
(ฉาก, อุปกรณประกอบ
ฉาก, เครื่องแตงกาย) บันทึกเสียง 

กํากับดูแลนักแสดง ดนตรีประกอบ 

Computer Graphic 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นางสาวธนธรณ ฤทธิ์ถกล เกิดเมื่อวนัที ่ 16 กรกฎาคม 2527 ที่จังหวดักรุงเทพฯ 
จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนสตรีวิทยา ปการศึกษา 2544 และระดับปริญญาตรี
จากภาควชิาประวัติศาสตรศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศลิปากร ในปการศึกษา 2548 
ปจจุบันเปนเจาหนาที่บริการขาวสารของการทองเที่ยวแหงประเทศไทย 
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