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กิตตกิรรมประกาศ 

วิทยานิพนธ์ฉบบันีสํ้าเร็จลงได้ด้วยความช่วยเหลือจากบคุคลหลายฝ่ายซึง่ผู้วิจยั
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บทที่ 1 

บทนํา 

 

ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 

ดนตรีคลาสสคิเป็นวิจิตรศลิป์แขนงหนึง่ท่ีมีความประณีตบรรจงและระเบียบ

วิธีการในด้านการสร้างสรรค์มาก จดัเป็นศลิปศาสตร์ชัน้สงู ดงันัน้ผู้ ท่ีจะฟังดนตรีประเภทนีใ้ห้

เข้าใจได้อยา่งลกึซึง้จงึมกัเป็นผู้ ท่ีมีความรู้และผา่นการศกึษาดนตรีคลาสสคิมาแล้วในระดบัหนึง่    

ด้วยความท่ีดนตรีคลาสสคิเป็นดนตรีท่ีทรงคณุคา่ แตบ่รรเลงโดยใช้เทคนิคและศาสตร์ซบัซ้อนจงึ

ยากท่ีจะฟังให้เข้าใจ  จนถึงขนาดท่ีดนตรีคลาสสคิถกูจดัให้เป็นดนตรีประเภทท่ีต้อง “ปีนบนัไดฟัง” 

แตปั่จจบุนันี“้บนัได”ในความหมายเดมิๆ ได้ เปล่ียนไปแล้ว เพราะมีบนัไดใน

รูปแบบใหมเ่กิดขึน้ และเช่ือมโลกแห่งเสียงดนตรีคลาส สคิให้คนทัว่ไปสามารถเข้าถึงได้ บนัไดท่ีวา่

นัน้ก็คือ  ศลิปะการละคร  ดงัท่ีจะเห็นได้จาก ละครโทรทศัน์เร่ืองโนดาเมะ คนัทาบเิล ่

“โนดาเมะ คนัทาบเิล่(Nodame Cantabile)”   เป็นละครโทรทศัน์ของญ่ีปุ่ น  ซึง่มี

ท่ีมาจาก หนงัสือการ์ตนูเร่ือง “Nodame Cantabile” เป็นผลงานของ นิโนมิยะ  โทโมโกะ และ

ได้รับรางวลั The Best Comics of the Year 2004 จากสํานกัพิมพ์ Kodansha   สว่นในประเทศ

ไทย  หนงัสือเลม่นีไ้ด้ถกูนํามาแปลเป็นภาษาไทย โดย  ICHIGO – ICHIE จดัพิมพ์โดยสํานกัพิมพ์

เนชัน่ เอ็ดดเูทนเมนท์  ปัจจบุนัพิมพ์ถึงเลม่ท่ี 13เป็นเร่ืองราวของจิอากิ ชินอิจิ  นกัศกึษาแผนก

เปียโน ในมหาวิทยาลยัดนตรี  ซึง่มีความใฝ่ฝันท่ีจะเป็นวาทยากรระดบัโลกให้ได้ กบั โนดะ เมงมุิ  

หรือเรียกสัน้ๆ วา่ โนดาเมะ สาวน้อยจอมเป่ินรุ่นน้องในแผนกเปียโน ผู้ มีพรสวรรค์ทางด้านเปียโน

อยา่งสงูแตไ่มช่อบอา่นโน้ตเพลงทําให้เกิดปัญหาตา่งๆมากมายในการเป็นนกัดนตรีอาชีพ 

เร่ืองราวตา่งๆเกิดขึน้จากปมด้อยในวยัเดก็ของจิอากิ แม้วา่เขาจะมีฝีมือทัง้เปียโน

และไวโอลนิเป็นเลศิ และมีความปรารถนาอยา่งแรงกล้าท่ีจะเป็นวาทยากรระดบัโลก แตท่วา่เขา

เป็นโรคกลวัเคร่ืองบนิและกลวัทะเลอยา่งรุนแรง ทําให้เขาไมส่ามารถออกนอกเกาะญ่ีปุ่ นได้ 

จนกระทัง่วนัหนึง่ เขาได้พบกบัโนดาเมะ  นกัเรียนเปียโนรุ่นน้องซึง่อาศยัอยูห้่องตดิกนัในอพาร์

ทเมนต์เดียวกนั ซึง่เธอมีพรสวรรค์ในทางเปียโนท่ีเป็นเลศิ สามารถเลน่ได้ราวกบัการร้ องขบัขาน

อยา่งไพเราะ (cantabile คือการแสดงออกทางดนตรีอยา่งหนึง่ หมายความวา่แม้จะเลน่เคร่ือง

ดนตรีอยู ่ แตก็่สามารถแสดงออกถึงอารมณ์ของเพลงได้ราวกบัการขบัขานหรือการร้องเพลง ซึง่ก็



   2 

 

 

เป็นท่ีมาของช่ือการ์ตนูเร่ืองนีน่ี้เอง) เลน่ได้สะกดจิตใจผู้คน แม้แตค่นท่ีใจแข็งอย่างจิอากิ ก็ถึงกบั

ประทบัใจในเสียงเปียโนของโนดาเมะ แม้วา่เธอจะชอบเลน่ตามใจตวัเองเน่ืองจากไมช่อบอา่นโน้ต   

จิอากิจงึปวารณาตวัท่ีจะช่วยดงึพรสวรรค์ของโนดาเมะให้ออกมาเตม็ท่ีให้ได้  

วนัหนึง่ ฟรานซ์ เสตรซเซอมนัต์ ชาวเยอรมนัซึง่เป็น วาทยากรระดบัโลกได้มาสอน

ท่ีมหาวิทยาลยัดนตรี   และตัง้วง S Orchestra (ซึง่มีแตน่กัเรียนดนตรีท่ีคะแนนน้อยและชอบเลน่

ตามใจตวัเอง) ขึน้มาทําให้จิอากิได้มีโอกาสเป็นวาทยากรตามท่ีเขาฝันมาโดยตลอด  ในการ

ควบคมุวงครัง้นัน้จิอากิได้รับความสําเร็จอยา่งท่วมท้นสง่ผลให้เขาได้มีโอกาสคอนดกัท์วงดนตรี 

Rising star Orchestra หรือ R*S ซึง่เตม็ไปด้วยสมาชิกในวงผู้ เป่ียมความสามารถ จนในท่ีสดุวง 

R*S ได้มีโอกาสแสดงท่ีซนัโตรีฮอลล์ ซึง่เป็นหอประชมุท่ีใหญ่ท่ีสดุในญ่ีปุ่ น จคุนได้ถึง 2,000 คน  จิ

อากิก็ทําให้ทกุคนได้เห็นถึงความสามารถของเขา  พร้อมกบัเหลา่สมาชิกในวงท่ีตัง้ใจจะก้า วไปให้

ถึงระดบัโลก  สําหรับจิอากิเอง ในท่ีสดุก็ได้รับการบําบดัโดยวิธีสะกดจิตจากโนดาเมะ และ 

สามารถบนิไปเรียนตอ่เมืองนอกได้สําเร็จ   

โนดาเมะต้องการพฒันาตวัเองให้ก้าวทนัจิอากิเธอจงึแขง่ขนัเปียโนมาราโดน่า จน

มีโปรเฟสเซอร์ ของกองแซวาตวัร์ (โรงเรียนการดนตรีและการเต้นอนัเล่ืองช่ือของฝร่ังเศส) มา

ตดิตอ่ให้เธอไปสอบเข้า  จนในท่ีสดุโนดาเมะก็สอบเข้ากองแซวาตวัร์ได้และไปเรียนตอ่กบัจิอากิท่ี

ประเทศฝร่ังเศส โดยจิอากิมีความฝันท่ีจะเป็น วาทยากรระดบัโลก  สว่นโนดาเมะฝันท่ีจะได้เลน่

เปียโนคอนแชร์โตกบัวงออร์เครสตราท่ีมีจิอากิเป็นวาทยกร 

นอกจาก จิอากิและโนดาเมะซึง่เป็นพระเอกและนางเอกของเร่ืองแล้ว  ยงัมีตวั

ละครสําคญัอีกเช่น มิเนะ ริวทาโร นกัไวโอลนิจอมโชว์ โอคยุามะ มาสมึิ  มือทิมปานีชายหวัใจสาว 

ผู้แอบหลงรักจิอากิมานาน รวมทัง้ ฟรานซ์ ฟอน สเตรซเซอมนัน์  วาทยากรระดบัโลกชาวเยอรมนั 

ซึง่มาสอนท่ีมหาวิทยาลยัดนตรีนีห้นึง่ปี โดยท่ีสเตรซเซอมนัน์เป็นผู้ ทําให้จิอากิมีประสบการณ์และ

ความเข้าใจท่ีถ่องแท้เก่ียวกบัการควบคมุวง (conduct) ถึงแม้วา่โดยปกตแิล้วมกัจะทําตวัเป็นเฒา่

หวังอูยูต่ลอดเวลา รวมถึงยงัมีวงเอส (S Orchestra) วงดนตรีเฉพาะกิจท่ีตัง้ขึน้โดยสเตรซเซอมนัน์ 

ท่ีทําให้ความฝันของจิอากิท่ีจะได้มีโอกาสเป็นวาทยากรได้เกิดขึน้จริง  

ในเร่ืองนี ้ จะใช้วิธีการเลา่เร่ืองโดยใช้ดนตรีคลาสสคิ ซึง่จะทําให้เห็นแง่มมุตา่งๆ 

ทัง้ในด้านความรู้ทางดนตรี  ท่ีมีวิธีการสอดแทรกเข้าไปในเนือ้เร่ืองทําให้ผู้ชมได้เรียนรู้โดยไมรู้่สกึ

เบื่อ    มีกา รใช้เพลงเพ่ือสง่เสริมอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครทําให้ผู้ชมได้รับสนุทรียรสทางรส
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ทางดนตรีได้มากขึน้     สว่นในด้านพฒันาการของตวัละครแตล่ะตวั อนัมีเนือ้หาเก่ียวกบั นกัดนตรี

ท่ีต้องก้าวให้พ้นอปุสรรคซึง่มกัจะเกิดจากความรู้สกึในจิตใจของตวัเอง  แม้แตค่นท่ีเก่งเป็น

อจัฉริยะก็ต้องรู้จกัพฒันาตวัเองอยูเ่สมอ เพราะสําหรับโลกของดนตรีแล้ว อจัฉริยะจะไมมี่วนัหยดุ

เรียนรู้และพยายามเพ่ือก้าวสูห่นทางแห่งความสําเร็จท่ียิ่งๆขึน้ไป   ซึง่เนือ้หาตรงนีจ้ะก่อให้เกิด

ประโยชน์แก่ผู้ชมท่ีเป็นนกัดนตรีในแง่ของการเป็นนกัดนตรีท่ีดี  ไปจนถึงเทคนิคเ คลด็ลบัในการ

เอาชนะใจคนด ู   และสําหรับผู้ชมทัว่ไป ละครเร่ืองนีก็้จะทําให้ผู้ชมหนัมาสนใจในดนตรีคลาสสคิ 

อีกทัง้ยงัมีแรงบนัดาลใจท่ีเตรียมพร้อมสําหรับการตอ่สู้กบัปัญหา อปุสรรคในชีวิตเพิ่มขึน้อีกด้วย 

สิง่สําคญัท่ีทําให้เนือ้หาในเร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล่ ” ท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ

เกิดความน่าสนใจก็คือ การนําเอามาทําเป็นละคร ในแนวโรแมนตคิ  คอเมดี ท่ีเตม็ไปด้วยอารมณ์

ขนั และการแสดงของนกัแสดงท่ีเลียนแบบตวัละครในหนงัสือการ์ตนูท่ีดู Over Acting  ทําให้ดู

แปลกใหม ่  การใช้ประโยคเดด็ๆท่ีโดนใจคนด ู รวมทัง้การเลือกใช้ดนตรีท่ีมีความเ หมาะสมกบั

เนือ้หาของเร่ืองในทกุขัน้ตอน ท่ีทําให้ดนตรีคลาสสคิประทบัเข้าไปในหวัใจของคนด ู       นบัวา่

เร่ือง“โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”นีส้ามารถใช้ศลิปะการละครมาทําให้ดนตรีคลาสสคิเกิดความน่าสนใจ  

ในขณะเดียวกนัก็ใช้เพลงคลาสสคิเป็นตวัดําเนินเร่ืองและช่วยให้ละครเกิดความประทบัใจ ซาบซึง้

ใจแก่คนด ู   อนัเป็นสิง่สําคญัท่ีทําให้ละครเร่ืองนีไ้ด้รับความสําเร็จอยา่งงดงาม รวมทัง้ทําให้คนหนั

มากลบัสนใจดนตรีคลาสสคิอนัทรงคณุคา่นีเ้พิ่มมากขึน้   ด้วยเหตนีุ ้ผู้วิ จยัจงึเลือกท่ีจะศกึษาการ

ใช้ดนตรีคลาสสคิเพ่ือการส่ือสารในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”โดยจะศกึษาบทบาท

และหน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิท่ีปรากฎในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ วีธีการเลา่เร่ือง 

ท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ ในเร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล่”  ระหวา่งส่ือการ์ตนูและส่ือละครโทรทศัน์ 

รวมทัง้การศกึษาทศันคตแิละสนุทรียรสของกลุม่คนท่ีมีความรู้ทางดนตรีคลาสสคิ กบัผู้ชมทัว่ไปใน

การชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

 

ปัญหานําวิจัย 

1. ดนตรีคลาสสคิมีความสําคญัและหน้าท่ีอยา่งไรในละครโทรทศัน์เร่ือง โนดาเมะ คนัทาบเิล ่ 

2. วิธีการเลา่เร่ืองท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิในเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิลท์่ ”  จากส่ือหนงัสือ

การ์ตนูมาเป็นสื่อละครโทรทศัน์ เป็นอยา่งไร 
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3. สนุทรียรสระหวา่งกลุม่คนท่ีมีความรู้ทางด้านดนตรีคลาสสคิ และ ผู้ชมทัว่ไปในการดลูะคร

โทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ เป็นอยา่งไร 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือศกึษาบทบาทและหน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิท่ีปรากฎในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ 

คนัทาบเิล”่  

2. เพ่ือศกึษาวิธีการเลา่เร่ืองท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ ในเร่ือง  “โนดาเมะ  คนัทาบเิล่ ”  

ระหวา่งส่ือการ์ตนู และ ส่ือละครโทรทศัน์ 

3. เพ่ือศกึษาทศันคตแิละสนุทรียรสของกลุม่คนท่ีมีความรู้ทางดนตรีคลาสสคิ กบัผู้ชมทัว่ไป 

ในการชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

1. ศกึษาเฉพาะหน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิท่ีใช้เป็นตวัเลา่เร่ืองในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ 

คนัทาบเิล”่  เวอร์ชัน่บรรยายไทย ในรูปแบบDVD  ดงันี ้

1.1 Beethoven's Piano Sonata No. 14 in C sharp minor, Op. 27 no. 2 

"Moonlight" Sonata 

1.2 Beethoven's Piano Sonata No. 8 in C minor, Op. 13 "Pathétique" 

1.3 Beethoven's Symphony No. 9 in D minor, Op. 125 

1.4 Der Hölle Rache kocht in meinem Herzen from Mozart's "Die 

Zauberflöte" (The Magic Flute) 

1.5 Mozart's Sonata in D major for two Pianos K 375a (K 448) 

1.6 Beethoven's Sonata for Piano and Violin in F major, Op. 24 "Spring" 

1.7 Beethoven's Symphony No. 7 in A major, Op. 92 

1.8 Overture from Mozart's Le nozze di Figaro, K. 492 

1.9 Rachmaninoff's Piano Concerto No. 2, Op. 18 
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1.10 Gershwin's Rhapsody in Blue 

1.11 Chopin's Fantaisie-Impromptu Op. 66 C sharp minor 

1.12 Mendelssohn's Violin Concerto in E minor, Op. 64 

1.13 Mozart's Oboe Concerto in C major, K. 314 

1.14 Brahms's Symphony No. 1 in C major, Op. 68 

1.15 Schubert's Piano Sonate in A Minor, Op. 42 

1.16 Chopin's 12 Etudes Op. 10 No. 4 in C-sharp minor 

1.17 Claude Debussy's L'Isle Joyeuse, L. 106 

1.18 Saint-Saëns's "Introduction and Rondo Capriccioso", Op. 28, 

"Introduction" 

1.19 Brahms's Paganini variations, Op. 35 

1.20 Schuman's Sonata in G minor, Op. 22 

1.21 Stravinsky's Petrushka - 3 movements 

1.22 Tchaikovsky’sThe Nutcracker op.719 ,Dance of the Sugarplum flower 

fairy 

1.23 Romeo & Juliet,op.64   

2. ศกึษาเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิลW่  จากส่ือดีวีดีละครโทรทศัน์ และส่ือหนงัสือการ์ตนู โดย

แบง่ออกเป็น  

2.1 ละครโทรทศัน์ เร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล”่  จํานวน 11 ตอน ดงันี ้

2.1.1 Rhapsody of the weird pianist vs. the self-centered conductor 

2.1.2 An orchestra of failing freaks! The start of trouble!? 

2.1.3 The puny orchestra's in a pinch!! Can love rescue the poor? 

2.1.4 A successful kiss!? The moving battle of a regular 

perfomance!! 

2.1.5 Goodbye Maestro! The love battle of school festival 

orchestras!! 
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2.1.6 Goodbye S Orchestra!! A tearful farewell ceremony and a 

two-piano performance of love! 

2.1.7 The start of a new orchestra! A storm on the horizon for a 

romance passing by!? 

2.1.8 The first battle for a new orchestra! A romance that wavers in 

overcoming trauma 

2.1.9 Competition vs. studying abroad! Could the decision mean 

farewell!? 

2.1.10 A competition of ups and downs! A final chapter of 

confession and tears!! 

2.1.11 Goodbye Nodame!! A tearful Christmas performance 

2.2 หนงัสือการ์ตนูโนดาเมะจํานวน10 เลม่ มีทัง้หมด 52 ตอน 

 

คาํจาํกัดความที่ใช้ในการวิจัย 

1. วิธีการเลา่เร่ืองในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล่”  หมายถึง  ลกัษณะ  การวาง

โครงเร่ืองในแตล่ะตอนของละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล”่ 

2. ดนตรีคลาสสคิ หมายถึง  ดนตรีซึง่เลน่โดยเคร่ืองดนตรีวงออร์เครสตรา  หรือเปียโนท่ีอยูใ่น

เร่ืองโนดาเมะ คนัทาบเิล่     เป็นดนตรีในระดบัวิจิตรศลิป์ท่ีแตง่โดยนกัดนตรีคลาสสคิท่ีมี

ช่ือเสียง  

3. วงออร์เครสตรา  หมายถึง  วงดริุยางค์ของดนตรีคลาสสคิตะวนัตก จะประกอบไปด้วย

เคร่ืองดนตรีหลายกลุม่  ซึง่แตล่ะกลุม่จะมีตําแหน่งท่ีตัง้ในวงอยา่งเป็นแบบแผน   โดย

เคร่ืองดนตรีแตล่ะกลุม่จะนัง่อยูด้่วยกนัเพ่ือเลน่ดนตรีในแนวเดียวกนั   ได้แก่กลุม่

เคร่ืองสาย  กลุม่เคร่ืองลมไม้   กลุม่เคร่ืองลมทองเหลือง   กลุม่เคร่ืองเคาะ-ตี 
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4. วาทยากร  หมายถึง  ผู้ อํานวยเพลงหรือ วาทยากรท่ียืนอยูต่รงโพเดียมตรงหน้าวงออร์เคร

สตรา  ทําหน้าท่ีควบคมุวงดนตรีให้บรรเลงออกมาตามเสียงท่ีคดิไว้ในใจ  เพ่ือส่ือ

ความหมายตามท่ีคีตกวีประพนัธ์ 

5. ทํานองเพลง  หมายถึง  ระดบัเสียงสงูสดุต่ําสดุจากเคร่ืองดนตรีชนิดตา่งๆท่ีประสานไปกบั

จงัหวะ ซึง่เป็นสิง่ท่ีผู้ประพนัธ์เพลงได้บรรจงสร้างสรรค์ขึน้ 

6. ซมิโฟนี  หมายถึง  บทประพนัธ์เพลงสําหรับบรรเลงด้วยวงดริุยางค์ขนาดใหญ่  เสียงของ

เคร่ืองดนตรีตา่งๆจะผสมผสานกนัอยา่งกลมกลืนและให้ความกระหึม่กึกก้อง   

7. โซนาตา  หมายถึง  บทเพลงโซนาตา จะเป็นบทเพลงในลกัษณะไมบ่อกเลา่เร่ืองราว แต่

เป็นเพลงท่ีฟังแล้วตอบสนองอารมณ์และจิตวิญญาณ   ซึง่ออกมาในด้านนามธรรม

มากกวา่รูปธรรม  ใช้เคร่ืองดนตรีน้อยชิน้ แตโ่ซนาตาเป็นบทประพนัธ์เพลงขนาดใหญ่ 

ประกอบด้วยเพลง 3-4 กระบวนด้วยกนั ดงันี ้

1. มีลีลารวดเร็ว  เนือ้หาทางดนตรีเข้มข้นเร้าใจ 

2. มีลีลาท่ีช้า  ให้ความรู้สกึผอ่นคลายสลบักบัเข้มข้นเร้าใจของกระบวนแรก 

3. กระบวนเพลงในลีลาเต้นรํา 

4. มีลีลารวดเร็วเป็นการสง่ท้าย 

8. คอนแชร์โต  หมายถึง  บทประพนัธ์เพลงท่ีมีเคร่ืองดนตรีเด่ียวท่ีมีบทบาทเดน่  มีการเลน่

โต้ตอบกบัวงออร์เครสตรา  

9. มาเอสโตร  หมายถึง  คํายกยอ่งวาทยากรช่ือดงัในเร่ืองโนดาเมะ  คนัทาบเิล ่

10. โซโลอิสต์  หมายถึง  นกัดนตรีท่ีแสดงเด่ียว 

11. อีทดู  หมายถึง  เพลงเพ่ือใช้เป็นแบบฝึกหดัสําหรับผู้ เรียนดนตรีเพ่ือฝึกฝนเทคนิค

บางอยา่ง ทัง้ยงัมีความไพเราะจนเป็นท่ีนิยมในการบรรเลงคอนเสร์ิต 

12. องค์ประกอบของดนตรี  หมายถึง  สว่นสําคญัพืน้ฐานท่ีทําให้ดนตรีเป็นรูปร่างขึน้มา ได้  

อาทิ เสียง  เวลา  ทํานอง  เสียงประสาน  สีสนั  ลกัษณะของเสียง  เป็นต้น 



   8 

 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ทําให้ทราบกลวิธีการเลา่เร่ือง ในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล”่  ท่ีใช้ดนตรี

คลาสสคิ ดงึดดูให้ผู้ชมตดิตาม  เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานของผู้ ท่ีสนใจ 

2. เพ่ือเป็นประโยชน์ในการวิเคราะห์งานส่ือสารการแสดงในส่ือชนิดอ่ืนๆในด้านท่ีก่อให้เกิด

สนุทรียรสแก่ผู้ชม 

3. เพ่ือเป็นประโยชน์ตอ่การนําเสนอดนตรีคลาสสคิในรูปแบบของละครโทรทศัน์  ให้

กลายเป็นละครท่ีผู้ชมให้ความสนใจและสามารถชมได้ทกุเพศทกุวยั 



 

 

 

 

บทที่ 2 

เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 

งานวิจยัครัง้นี ้ ผู้วิจยัได้อ้างอิงกรอบแนวคดิ  ทฤษฎี  และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง  

โดยแบง่เป็น  4 หมวด ดงันี ้

1. แนวคดิเร่ืองการสื่อสารของดนตรีกบัภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ 

2. แนวคดิและทฤษฎีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ 

3. แนวคดิเก่ียวกบัโครงสร้างการเลา่เร่ือง 

4. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 

แนวคดิเร่ืองการส่ือสารของดนตรีกับภาพยนตร์และละครโทรทศัน์ 

เสียงดนตรีถกูนํามาใช้ในโลกของภาพยนตร์อยา่งกว้างขวาง หากจะพิจารณาถึง

ประโยชน์ของเสียงดนตรีแล้วจะพบวา่  เสียงดนตรีท่ีถกูนํามาใช้ในภาพยนตร์และละครโทรทศัน์

ด้วยเหตผุลตา่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้คือ 

1. เพ่ือช่วยสง่เสริมบรรยากาศ เป็นการใช้ดนตรีเข้ามาประกอบภาพเพ่ือ

ช่วยสร้างบรรยากาศ และอารมณ์ให้เป็นไปตามทิศทางท่ีต้องการ ใน

ขณะเดียวกนัเสียงดนตรียงัแตง่เตมิสีสนัให้กบัภาพได้ 

2. เพ่ือช่วยสร้างมิตใิหม ่ เป็นการสร้างความรู้สกึใหมท่ี่ดเูหนือความเป็นจริง 

เสียงของดนตรีจะช่วยให้ภาพดไูมเ่ป็นความจริงมากนกั   เช่น ภาพยนตร์

เพลง เทพนิยาย การผจญภยัตา่งๆ เป็นต้น 

3. เพ่ือช่วยเช่ือมฉากและตอนในเร่ือง เสียงดนตรีจะทําหน้าท่ีคล้ ายสะพาน

เพ่ือเช่ือมตอ่เหตกุารณ์ หรือ เร่ืองราวให้เข้ากนัโดยท่ีอารมณ์ทา งภาพไม่

ขาดตอนไป ในขณะเดียวกนัจะสร้างความกลมกลืนและความสมัพนัธ์

ระหวา่งฉากกบัตอนขึน้ได้ 
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4. เพ่ือใช้แทนเสียงประกอบ ในเหตุ การณ์หรือฉากท่ีไมมี่เสียงประกอบ เช่น 

การถ่ายฉากท่ีไมไ่ด้บนัทกึเสียงไว้ จงึต้องนําเอาเสียงดนตรีมาใสแ่ทน 

ถึงแม้วา่เสียงดนตรีจะใช้แทนท่ีได้ก็ตาม แตจ่ะให้ผลทางภาพและ

อารมณ์ท่ีแตกตา่งกนั การใช้เสียงประกอบกบัภาพจะให้ความรู้สกึท่ี

เหมือนจริง สว่นเสียงดนตรีจะทําให้ภาพมีลกัษณะคล้ายสิง่เทียมกบั

ความรู้สกึท่ีผิดธรรมดาไป 

5. เพ่ือใช้ประกอบหวัเร่ือง เสียงดนตรีถกูนํามาใช้บอ่ยครัง้เพ่ือเป็นการนําหวั

เร่ืองของภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์ ใช้ป ระกอบไตเตลิเร่ือง และ

บอ่ยครัง้ท่ีเสียงดนตรีถกูนํามาใช้เป็นเพลงนําเร่ืองให้กบัภาพยนตร์จน

กลายเป็นสญัลกัษณ์ของภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆไป 

ดนตรีถกูบนัทกึขึน้ไว้อยา่งมากมาย  ทัง้ท่ีแตง่ขึน้เพ่ือใช้กบัภาพยนตร์  ละคร

โทรทศัน์ หรือ ประพนัธ์ขึน้เพ่ือใช้ในกิจการอ่ืน แตถ่กูนํา มาใช้ร่วมกบัภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์  

และเน่ืองจากแผน่เสียงในรูปแบบซีดี มีวางขายตามท้องตลาดจํานวนมาก  ทัง้ยงัมีการดาวน์โหลด

จากเว็บไซด์ตา่งๆได้อยา่งง่ายดาย  จงึสะดวกตอ่การเลือกใช้เป็นอยา่งมาก  ฉะนัน้หากไมต่ดิ

ปัญหาในเร่ืองลขิสทิธ์ิแล้ว  เสียงดนตรีจะมีให้เลือกใช้ได้อยา่งมากมาย 

เสียงดนตรีนัน้  ถึงแม้วา่ได้ถกูสร้างขึน้เพ่ือกิจการอ่ืน  หรือได้ใช้ในภาพยนตร์เร่ือง

อ่ืนมาแล้วยงัสามารถนํามาใช้ประกอบกบัภาพอ่ืนๆได้อีก  ซึง่ในการใช้แตล่ะครัง้จะให้ผลท่ี

แตกตา่งกนัออกไป 

เสียงดนตรีเม่ือนํามาประกอบกบัภาพยนตร์  จะต้องให้เข้ากบัภา พและมีความ

กลมกลืนท่ีประสานกนั  ช่วยสง่เสริมภาพให้มีความน่าสนใจมากขึน้(เอกอมร  เอ่ียมศริิรักษ์, 2550)   

John Williams ผู้ประพนัธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียงมากในการประพนัธ์เพลงประกอบ

ภาพยนตร์ Holly wood มาแล้วหลายเร่ือง ด้วยความเป็นนกัดนตรี จงึเข้าใจความรู้สกึของฉากแ ต่

ละฉาก Shot แตล่ะ Shot วา่ อารมณ์ภาพแบบนีค้วรจะมีการใช้ทํานองเพลงแบบไหน Theme ของ 

Character ตวันีมี้ลกัษณะนิสยัอยา่งนีค้วรถ่ายทอดอารมณ์เพลงแบบใด การท่ีนําเพลงมาประกอบ

ภาพยนตร์เพ่ือให้อารมณ์ของหนงัมีความสมบรูณ์ในด้านการดําเนินเร่ืองของภาพยนตร์ยิ่งขึน้ 

เสียงดนตรียงัสามารถกําหนดบทบาทของตวัละครแตแ่ละตวัได้ วา่ตวัละครนีเ้หมาะกบัดนตรี

ทํานองแบบไหน และเราจะเข้าใจได้ทนัท่ีเม่ือได้ยินเสียงเพลงนีว้า่เป็นเสียง Live Motif ของตวั

ละครอะไร หรือถ้าได้ยินเสียงเพลงทํานองอยา่งนีจ้ะต้องมีเหตกุารณ์อะไรเกิดขึน้ตอ่ไปใน Shot 
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ตอ่ไป เหมือน เสียงดนตรีก็เหมือนเป็น สญัญะ  (Sign) อีกแบบหนึง่ท่ีเป็นเหมือน Index บง่ชีว้า่ถ้า

ได้ยินเสียงนีแ้ล้วตอ่ไปจะต้องมีเหตกุารณ์อะไรเกิดขึน้ตอ่จากนี ้(เอกอมร  เอ่ียมศริิรักษ์, 2550)   

Sonny Kompanek นกัประพนัธ์และเรียบเรียงดนตรีท่ีใช้ในหนงั รวมทัง้ TV 

Production อาทิเร่ือง De-lovely, The Alamo, Sex and the City, South Pacific ฯลฯ  ได้เขียนไว้

ในหนงัสือของเขาเก่ียวกบัดนตรีในภาพยนตร์ไว้วา่   เม่ือนกัแตง่เพลง  (the composer) ได้นัง่ลง

เพ่ือแตง่โน้ตเพลงสําหรับใช้เลน่ในหนงั  สาระสําคญัในหนงัจะถกูนํามาแปลเป็นแก่นสําคญัและ

ท่วงทํานองของบทเพลง จนในท่ีสดุบทเพลงในหนงักลายเป็นสว่นสําคญัสว่นหนึง่ของละครท่ีผู้ชม

สามารถสมัผสัได้  โดยสว่นประกอบตา่งๆในบทเพลงจะสง่เสริมในสิง่ท่ีผู้ชมเห็นอยูใ่นจอหรือ ทําให้

เกิดความรู้สกึขดัแย้ง (Sonny Kompanek, 2007) 

สําหรับการสร้างหรือคดัเลือก Musical Themes หรือ เพลงประจําเร่ืองนัน้ จะ

เลือกตามประเภทท่ีแตกตา่งกนัไปของละคร โดยจะอยูบ่นแน วความคดิหลกัของละครเร่ืองนัน้ๆ 

โดยcomposer สามารถ ปรับปรุงหรือเปล่ียนแ ปลงการตีความได้ตามบทบาท อารมณ์ หรือ 

เหตกุารณ์ภายในเร่ือง   

สําหรับคณุสมบตัท่ีิดีของรูปแบบเพลงตามโครงสร้างของละครนัน้ เพลงจะฝาก

อารมณ์ ความรู้สกึทิง้ไว้ให้กบัคนด ูโดยการใช้บทเพลงท่ีผา่นการเรียบเรียงเร่ืองราวจนกลายเป็น

อนัหนึง่อนัเดียวกบัละคร 

นกัแตง่เพลง (Composer) ท่ีสามารถทําได้ตามท่ีกลา่วมานัน้ คือกําลงัสําคญัท่ี

สง่เสริมให้ผู้ กํากบั (Director) และผู้ อํานวยการสร้าง (Producer) ให้ก้าวหน้าไปอีกขัน้หนึง่ 

(Sonny Kompanek, 2007) 

 

การส่ือสารของดนตรี 

ดนตรีเป็นภาษาหนึง่ท่ีเกิดจากจิตใต้สํานกึของมนษุย์  เราจะสามารถสงัเกตไุด้

จาก จงัหวะการเต้นของหวัใจ หรือ การนัง่ขยบัเท้าไปมาขณะนัง่เรียน หรือ แม้แตก่ารนัง่รถไฟและ

ฟังเสียงล้อกระทบข้อตอ่รางรถเป็นจงัหวะ    การมีเสียงดงัเป็นจงัหวะท่ีสม่ําเสมอนัน้ ปกตจิะทําให้

ร่างกายของมนษุย์เกิดการตอบสนองขึน้ อาจจะทัง้ร่างกายหรืออวยัวะสว่นใดสว่นหนึง่     เสียงท่ี

เร่งเร้าเป็นจงัหวะสม่ําเสมอนัน้เราจะเรียกวา่ รึทึม่  (Rhythm) ซึง่เป็นเสียงท่ีออกมาเป็นจงัหวะและ

มีความสมัพนัธ์กบัเวลา (สดบัพิณ รัตนเรือง, 2548) 
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จงัหวะ 

การบรรยายจงัหวะเป็นรูปแบบของดนตรีก็จะใช้ตวัโน๊ต  เช่น  โน๊ตตวักลมแทนส่ี

จงัหวะ โน๊ตตวัดําแทนหนึง่จงัหวะ  และมีสญัลกัษณ์อ่ืนประกอบ เช่น ในเพลงๆหนึง่จะมีเส้นแบง่

ห้องดนตรี หรือ การใสเ่คร่ืองหมายจงัหวะข้างหน้าเพลงเช่ น  2/4 , 3/4   นัน้  ตวัเลขท่ีเป็นเศษจะ

บอกจํานวนจงัหวะในหนึง่ห้อง  และตวัสว่นจะบอกชนิดของตวัโน๊ตท่ีมีคา่เท่ากบั 1 จงัหวะ 

อยา่งไรก็ตามการฟังดนตรี เพ่ือให้เกิดความบนัเทิงนัน้ ไมจํ่าเป็นต้องรู้วิชาดนตรี

หรือตวัโน๊ตอยา่งลกึซึง้  แตถ้่าดบูทเพลงก็มีความจําเป็นต้องรู้ และมองภาพความสมัพนัธ์ของ

จงัหวะเป็น  สิง่ท่ีจะสงัเกตไุด้ง่ายๆเลยก็คือ  ถ้ามีตวัโน๊ตเขบจ็ตดิตอ่กนัมากมายก็จะแสดงถึงเสียง

ท่ีสบัเปล่ียนกนัอยา่งรวดเร็ว  หรือถ้ามีช่องวา่งในห้องหนึง่มากๆก็แปลวา่ดนตรีนัน้จะดําเนินอยา่ง

ช้าๆ (โกวิทย์ ขนัธศริิ, 2528) 

ทัง้นีจ้งัหวะความเร็วช้าของเพลงยงัขึน้อยูก่บัอารมณ์ของเพลงอีกด้วย   ระดบัท่ี

ตา่งกนัเลก็น้อยนัน้ต้องอาศยัความคุ้นเคยแยกแยะ แตไ่มมี่การกําหนดตายตวัวา่ความเร็วแคนี่ ้ๆ

ต้องเลน่ช้าเร็วแคไ่หน เป็นหน้าท่ีของนกัดนตรีท่ีต้องตีความความหมายของเพลงแล้วเลน่ในแบบท่ี

คดิวา่ตรงกบัเจตนาผู้ประพนัธ์ท่ีสดุ ถ้าเร็วจะเร็วแคไ่หน ตา่งกบั เร็วมากในท่อนตอ่ไปอยา่งไร หาก

เป็นการเลน่แบบมีคอนดคัเตอร์ น่ีคือหน้าท่ีของคอนดคัเตอร์ซึง่ต้องพิจารณาความหมายและ

ตีความออกมา จากนัน้ก็  give direction ก็คือให้แนวทางการเลน่แก่นกัดนตรี ให้เขาส่ือความ

ต้องการออกมาให้ตรงท่ีสดุ ในหวัของวาทยากร ต้องมีภาพของเสียงเพลงตามท่ีตีความอยูแ่ล้วงาน

ตอ่ไปก็คือ ทําอยา่งไรแสดงออกมาได้อยา่งใจคดิ 

 

 ระดบัเสียง 

ความรู้สกึแรกอยา่งหนึง่ท่ีเกิดขึน้เม่ือมนษุย์ได้ยินเสียงดนตรี ก็คือ การรับรู้เสียง

สงู-ต่ํา  ซึง่สามารถสงัเกตรุะบบของเสียงได้ง่ายๆจากการฟั ง การร้องประสานเสียงแบบคอรัสหมู ่

ผู้หญิงท่ีมีเสียงสงูจะร้องโซปราโน และกลุม่ท่ีร้องได้ต่ํากวา่นัน้อีกแปดเสียงก็จะอยูใ่นกลุม่เทเนอร์  

การปรับระดบัเสียงในแปดเสียงนี ้  เรียกวา่ ออคเทฟ คือตวั โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด (ท่ีสงู

กวา่เดมิ) จะใช้เป็นเสียงดนตรี  ซึง่โน๊ตแบบ โด เร มี ฟา ซอล ลา ทีโด จะให้เสียงแบบเมเจอร์ คือให้

ความรู้สกึสดใส  แตถ้่าลดเสียงของตวัท่ีสามลงไปคร่ึงขึน้ก็จะกลายเป็นไมเนอร์  ท่ีให้ความรู้สกึ

เศร้า และ หนกั  
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เสียงของดนตรียงัมีความแตกตา่งกนั  มีตัง้แตเ่สียงแผว่เบานุ่มนวลของไวโอลนิไป

จนถึงเสียงดงัราวฟ้าผา่ของกลอง  คณุภาพความแผว่ดงัท่ีวา่มานีเ้รียกวา่ “ไดนามิค” ซึง่มี

ความสําคญัตอ่การส่ือสารของเพลงมาก เช่น ในเพลงกล่ อมเดก็ท่ีให้ความรู้สกึง่วงนอน นอกจาก

จะขึน้อยูก่บัทํานองแล้ว ยงัขึน้อยูก่บัความแผว่-ดงัอีกด้วย (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2540) 

 

ทํานองเพลง 

ทํานองเพลงคือ ร ะดบัเสียงสงูสดุต่ําสดุจากเคร่ืองดนตรีชนิดตา่งๆท่ีประสานไป

กบัจงัหวะ ซึง่เป็นสิง่ท่ีผู้ประพนัธ์เพลงได้บรรจงสร้างสรรค์ขึน้ และเป็นสิง่ท่ีประทบัใจผู้ ฟังได้ดี

มากกวา่สว่นอ่ืนๆ   

ทํานองเพลงท่ีดี มกัไหลล่ืนกลมกลืนกนัพอท่ีประสาทหจูะรับฟังได้ตัง้แตต้่นจนจบ  

รูปแบบทํานองมีหลายอยา่ง  ทํานองอยา่งเดียวท่ีไมมี่เสียงร้องของคนมาช่วย เรียกวา่ 

Monophony เช่น เพลงสวดมนต์ สว่นเพลงท่ีมีทํานองเพลงเด่ียวชดัเจนแล้วมีเสียงอ่ืนมาช่วย

สนบัสนนุ จะเรียกวา่ homophony เช่น การร้องเพลงแล้วคลอด้วยคอร์ดแบบกีต้าร์หรือเปียโน หรือ 

การเลน่ดนตรีแบบ 

คอนแชโต คือ ใช้เคร่ืองดนตรีชิน้ใดชิน้หนึง่ประชนักบัเคร่ืองดนตรีทัง้วง  และ ดนตรีท่ีมี

มากกวา่หนึง่ทํานองเลน่พร้อมกนัเรียกวา่ Polyphony ซึง่เราจะรู้สกึเพลดิเพลนิกบัเสียงตา่งๆท่ีผสม

กนั ตอ่ต้าน หรือถกเถียงกนั มากกวา่จะสนใจทํานองใดโดยเฉพาะ (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2540) 

 

ลกัษณะของเสียง 

ลกัษณะของเสียงเป็นเร่ืองเก่ียวข้องกบัรายละเอียด  หรือคณุสมบตัขิองเสียงท่ีมี

การแปรเปล่ียนไปเพ่ือการถ่ายทอดอารมณ์  ความรู้สกึ  ทําให้เพลงมีความไพเราะเป็นศลิปะเตม็

รูปแบบในลกัษณะของโสตศลิป์  ลกัษณะของเสียงในดนตรีตะวนัตก  แยกได้เป็นสองลกัษณะ

ใหญ่ๆ  คือ  ลกัษณะของเสียงเก่ียวกบัความดงั- คอ่ย  และลกัษณะของเสียงเก่ียวกบัการถ่ายทอด

ความรู้สกึ(ณรุทธ์ สทุธจิตต์,2540) 

 

1. ลกัษณะของเสียงท่ีเก่ียวกบัความดงั-คอ่ย (Dynamics) 
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เป็นปัจจยัสําคญัอยา่งหนึง่ท่ีทําให้เพลงมีลีลาท่ีน่าสนใจ  น่าฟัง   กลา่วคือ  บท

เพลงท่ีมีบางตอนดงั และบางตอนคอ่ย  ทําให้ผู้ ฟังรู้สกึถึงความแตกตา่งเป็นผลทําให้ผู้ ฟังมี

ความรู้สกึ  หรือ มีอารมณ์แปรเปล่ียนไปตามความดงั-คอ่ยซึง่เปรียบเสมือนลีลาของบทเพลง   เช่น  

บางตอนท่ีเพลงดงักระหึม่ มกัให้ความรู้สกึถึงพลงัความมีอํานาจ  ความต่ืนเต้น  หรือ  น่ากลวั  

ในขณะท่ีบางตอนท่ีมีเสียงแผว่เบามกัให้ความรู้สกึ  เศร้า  สงบ  หรือ สบายใจได้  เป็นต้น 

 

2. ลกัษณะของเสียงเก่ียวกบัถ่ายทอดความรู้สกึ (Expressions) 

 นอกไปจากลกัษณะของเสียงเก่ียวกบัความดงั-คอ่ยแล้วลกัษณะของ

เสียงเก่ียวกบัการถ่ายทอดความรู้สกึจดัเป็นอีกลกัษณะหนึง่ท่ีทําให้ดนตรีเป็นโสตศลิป์ท่ีแท้จริง  

กลา่วคือ   ลกัษณะของเสียงท่ีเก่ียวข้องกบัความดงั- คอ่ยนัน้  แม้จะทําให้ผู้ ฟังเกิดความรู้สกึตา่งๆ

ได้  แตค่วามดงัหรือคอ่ยนัน้ยงัมีได้หลายลกัษณะตามลกัษณะของเสียงท่ีแสดงออกมา เน่ืองจาก

การถ่ายทอดความรู้สกึด้วย  เช่น  เสียงท่ีดงัอาจจ ะดงัในลกัษณะท่ีให้ความน่ากลวั  สง่างาม   

สนกุสนาน  หรือ  ความคอ่ยอาจต้องการให้เสียงในลกัษณะท่ีให้ความรู้สกึหงอยเหงา  ว้าเหว ่  

สบายใจ  สดช่ืน หรือลกึลบัก็ได้  เป็นต้น 

 โดยปกตใินบทเพลง ผู้ประพนัธ์มกับง่บอกลกัษณะของเสียงท่ีตนต้องการ

ให้ผู้แสดงถ่ายทอดออกมาไว้เสมอ ซึง่ปกตมิกัจะเป็นภาษาอิตาเลียน  การบง่บอกลกัษณะของ

เสียงเก่ียวกบัความรู้สกึของดนตรีนีม้กัจะบอกไว้ในตอนต้นของบทเพลง  และตามท่ีตา่งๆท่ี

ผู้ประพนัธ์ต้องการให้ลกัษณะของเสียงแปรเปล่ียนไปตามความรู้สกึ   

 ลกัษณะของเสียงเป็นสิง่สําคญัท่ีจะทําให้ดนตรีเป็นศลิปะท่ีละเอียดออ่น

เข้าถึงซึง่ความรู้สกึของผู้ ฟังได้  อยา่งไรก็ตามการถ่ายทอดลกัษณะของเสียงนีข้ึน้อยูก่บันกัดนตรี

แตล่ะคน   แม้ในบทเพลงจะมีรายละเอียดของเสียงบอกไว้  การถ่ายทอดเสียงเป็นดนตรีก็ยอ่ม

แตกตา่งกนัได้  เพราะการเลน่ดนตรีเป็นกระบวนการแปลความหมาย  คือแปลสญัลกัษณ์ ทาง

ภาษาเขียนออกมาเป็นภาษาดนตรีหรือเสียง  อารมณ์ความรู้สกึของนกัดนตรีแตล่ะคนยอ่มจะ

แตกตา่งกนัไปตามประสบการณ์   ความเข้าใจ   ความสามารถในดนตรีท่ีแตล่ะคนมีอยู ่  สิง่นีเ้ป็น

ปัจจจยัสําคญัอีกอยา่งหนึง่ท่ีทําให้การฟังดนตรีมีความน่าสนใจ  เพราะดนตรีไมใ่ช่แคก่ารถ่ายทอด

เสียงออกมาตามตวัโน๊ตเท่านัน้  แตมี่อารมณ์ความรู้สกึและจินตนาการของนกัดนตรีอยูใ่นนัน้ด้วย  

ซึง่เป็นเร่ืองของการแสดงความรู้สกึ  ชีวิตจิตใจรวมกบัองค์ประกอบดนตรีท่ีมีอยูใ่นบทเพลงนัน้  

ผลรวมทัง้หมดนีจ้งึทําให้ดนตรีเป็นโสตศลิป์ซึง่เตม็ไปด้วยสนุทรียรส 



 

 

15 

องค์ประกอบของดนตรี 

องค์ประกอบของดนตรีมี 3 ประการ ได้แก่ 

 

1. คีตกวี   

 คีตกวีเป็นผู้ประพนัธ์ดนตรีขึน้มา   สิง่สําคญัของคีตกวีท่ีสามารถ

ถ่ายทอดส่ือสารบทเพลงไปยงัผู้ ฟังได้นัน่คือ  การมีความคดิสร้างสรรค์  มีแรงบลัดาลใจ และ

สามารถถ่ายทอดสิง่เหลา่นัน้ผา่นบทเพลงออกมาให้คนฟังเกิดความซาบซึง้  หรือ ทึง่ในเสียงเพลง

ท่ีไพเราะ นอกเหนือจากความสามารถและความเข้าใจทางดนตรีทัง้ทางด้านปฏิบตัหิรือ ด้าน

ทฤษฎีอยา่งดีเลศิแล้ว 

 

2. นกัดนตรี 

นกัดนตรีเป็นสิง่สําคญัมาก เพราะเขาเป็นผู้สง่สารตวัโน๊ตตา่งๆท่ีเขียนใน

หน้ากระดาษให้ออกมาเป็นเสียงท่ีมีความไพเราะได้  นกัดนตรีจงึต้องมีความเข้าใจในดนตรีท่ี

บรรเลงอยา่งลกึซึง้แจ่มแจ้ง เพ่ือให้สารของเพลงมีรูปแบบและทํานองนองออกมาถกูต้องชดัเจน 

ตามท่ีคีตกวี ผู้สร้างสรรค์ต้องการจะส่ือออกมา 

 

3. ผู้ ฟัง 

 ผู้ ฟัง เป็นผู้ รับสาร และรับรสจากเสียงเพลงท่ีศลิปินผู้สร้างสรรค์และนกั

ดนตรีได้ส่ือสารมาถึง    

 

การส่ือสารของดนตรี 

ศลิปะดนตรีคลาสสคิ มีการส่ือสารอารมณ์ความรู้สกึไปยงัคนฟัง  ซึง่ถือเป็น

กระบวนการการแสดงออกอยา่หนึง่ท่ีมีคณุสมบตัขิองความเป็นศลิปะ นัน่คือมีคณุสมบตัท่ีิจะ

แสดงอารมณ์ออกมาด้วยตวัมนัเองดงัเช่นการแสดงอารมณ์ของมนษุย์ ซึง่มีขบวนการในการ

ส่ือสารดงันี ้

− นกัดนตรี  เป็นผู้สง่สาร           
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− สาร คือ บทเพลงท่ีนกัดนตรีเป็นคนเลน่ 

− ผู้ รับสาร ก็คือผู้ ท่ีได้รับฟังเสียงดนตรีบรรเลงนัน้  และได้รับรสจากการฟัง 

ทัง้นีก้ารท่ีดนตรีคลาสสคิจะสามารถส่ือสารกบัคนฟังได้เป็นอยา่งดี จะต้องมี

เง่ือนไขบางประการ  เพราะบทเพลงคลาสสคิแบบดนตรีพิสทุธ์ิ เป็นศลิปะท่ีเราได้สมัผสัทางโสต

ประสาทเพียงอยา่งเดียว  ถึงแม้คีตกวีจะรังสรรค์งานชิน้นัน้ขึน้มาอยา่งเย่ียมยอด นกัดนตรีจะเอา

เพลงของคีตกวีมาเลน่อยา่งไพเราะ แตถ้่าผู้ ฟังฟังไมเ่ข้าใจ  แล้วไมส่นใจดนตรีบรรเลงในลกัษณะนี ้

ก็จะไมเ่กิดประโยชน์อนัใดแก่ผู้ ฟังเลย  เพราะการฟังดนตรีประเภทนีใ้ห้เข้าใจ เป็นสิง่ท่ีต้องเรียนรู้   

ผู้ ฟังต้องมีสมาธิท่ีดีและมีความสนใจท่ีจะฟัง  (ณรุทธ์ สทุธจิตต์,2540)  

 

แนวคดิและทฤษฎีเก่ียวกับดนตรีคลาสสิค 

ความหมายของดนตรีคลาสสิค 

ดนตรีคลาสสคินัน้ถือเป็นศลิปะวิจิตรแขนงหนึง่ เพราะในการสร้างสรรค์บทเพลง

แตล่ะบทจะมีขัน้ตอนและรูปแบบการสร้างสรรค์ท่ีเป็นระบบระเบียบ  เป็นผลผลติท่ีศลิปินในแตล่ะ

ยคุสมยัคอ่ยๆหลอ่หลอมฟมูฟักผลงานของตนขึน้มา   ไมว่า่จะเป็นผลงานชิน้ใหญ่หรือเลก็ ก็ล้วนมี

ร่องรอยของอดีตท่ีให้คณุคา่ทางประวตัศิาสตร์ และ วฒันธรรม    ดนตรีคลาสสคิในความหมายนี ้

จงึเป็นความหมายในระดบัวิจิตรศลิป์ท่ีใช้คูไ่ปกบัศลิปะวิจิตรศลิป์ในแขนงอ่ืนๆ ไมว่า่จะเป็น

ประตมิากรรม   จิตรกรรม    วรรณกรรม  เป็นต้น  (Rob Ainsley,1994) 

สว่นดนตรีคลาสสคิในความหมายท่ีลกึลงไปอีก  ซึง่เป็นท่ีรู้กนัเฉพาะคนในว งการ

ดนตรี 

คลาสสคิ  จะหมายถึงดนตรีระดบัวิจิตรศลิป์ของยโุรป  ซึง่สามารถแบง่ออกได้เป็น

ทัง้หมด 7 ยคุสมยั ได้แก่   

1. ยคุกลาง  :   (ค.ศ.450-1400)  เป็นลกัษณะเพลงสวดท่ีใช้กบัพิธีกรรมทางศาสนา 

2. ยคุฟืน้ฟศูลิปะวิทยาการ  : (ค.ศ.1450-1600) ยงัคงมีเพลงท่ีใช้เพ่ือการศาสนาอยู่

และมีการบรรเลงดนตรีชัน้สงูในรัว้พระราชสํานกั  เพลงท่ีไมเ่ก่ียวข้องกบัศาสนา

มกัเก่ียวข้องกบัความรัก หรือยกยอ่งบคุคลสําคญั 
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3. ยคุบาโรก : (ค.ศ.1600-1750) ดนตรีคลาสสคิเร่ิมเผยแพร่ออกสูห่อแสดงดนตรี

สาธารณะนอกเหนือจากในรัว้พระราชสํานกัของเจ้านาย  ทํานองเพลงในยคุนี ้

นิยม ทํานองสัน้ๆ  มกัเลน่ซํา้ๆวนไปวนมา  จงัหวะจะมีความสม่ําเสมอและชดัเจน

มาก    เกิดผลงานประเภทคอนแชร์โต  ซึง่เป็นการเลน่ดนตรีประชนักนัระหวา่ง

เคร่ืองดนตรีกลุม่ใหญ่และกลุม่เลก็ ทําให้เกิดระดบัเสียงเบา - ดงั เพิ่มความ

ไพเราะให้กบัเสียงดนตรีมากยิ่งขึน้ 

4. ยคุคลาสสคิ : (ค.ศ.1750-1825) ดนตรีในสมยันีถื้อวา่เป็น “ดนตรีบริสทุธ์ิ” เพราะ

มุง่ความงามของเสียงโดยตรง   มีการใช้เทคนิคการบรรเลงเพลงขัน้สงู และเน้น

บทเพลงท่ีมีท่วงทํานองไพเราะดงึดดูใจผู้ ฟัง 

5. ยคุโรแมนตคิ : (ค.ศ.1825-1900) ดนตรีเน้นอารมณ์ จิตนาการ  และความซาบซึง้

ในด้านอารมณ์ความรู้สกึ   มีการใช้ลีลาท่วงทํานองการเลน่ท่ีแปลกๆ ไมเ่คยมีมา

ก่อน 

6. ยคุอิมเพรสชนันิสตคิ :  (ค.ศ.1890-1910)ดนตรีจะใช้บนัได้เสียงแบบเสียงเตม็  

บทเพลงดลูกึลบั  ไมก่ระจ่างชดั รูปแบบของเพลงเป็นแบบง่ายๆ มกัเป็นบทเพลง

สัน้ๆ รวมเป็นชดุ 

7. ยคุศตวรรษท่ี 20 : มีการเอาโครงสร้างดนตรีตามหลกัเก่าๆมาปรับปรุงให้เข้ากบั

ความคดิในปัจจบุนั  อตัราจงัหวะในการเลน่มกัมีการเปล่ียนกลบัไปกลบัมา  และ

มีลกัษณะสําคญัคือการประสานเสียงท่ีฟังดแูล้วระคายห(ู Dissonance) มี

ผสมผสานเสียงดนตรีแบบอิเลก็โทรนิกส์ทําให้มีสีสนัทํานองท่ีแปลกออกไป(Rob 

Ainsley,1994) 

 

บทบาทของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดในวงออเครสตรา 

วงดริุยางค์ของดนตรีคลาสสคิตะวนัตก จะประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรีหลายกลุม่  

ซึง่แตล่ะกลุม่จะมีตําแหน่งท่ีตัง้ในวงอยา่งเป็นแบบแผน   โดยเคร่ืองดนตรีแตล่ะกลุม่จะนัง่อยู่

ด้วยกนัเพ่ือเลน่ดนตรีในแนวเดียวกนั  ( แนวของดนตรีเดียวกนั  หมายถึง  การเลน่ทํานองเสียง

เดียวกนั  เพราะในบทเพลงคลาสสคิบางบทเพลงมกัมีแนวทํานองหลายแนว  เช่น ไวโอลนิเลน่แนว

เสียงสงู ในขณะท่ีเบสเลน่แนวเสียงต่ําสดุของเพลง )  (Rob Ainsley, 1994) 
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วงดริุยางค์ตะวนัตกตามมาตรฐานท่ีเห็นกนัในปัจจบุนั จะประกอบด้วยเคร่ือง

ดนตรีกลุม่ตา่งๆดงัตอ่ไปนี ้  

− กลุ่มเคร่ืองสาย    จะประกอบไปด้วยซอตระกลูไวโอลนิ 4 ชนิด  ได้แก่ 

1. ซอไวโอลนิ  จะตวัเลก็ มีเสียงสงูใสมากท่ีสดุในกลุม่ เป็นเคร่ืองดนตรี

หลกัของเคร่ืองสายทัง้หมด  และซอไวโอลนิยงัถกูแบง่ไว้เป็นสอง

กลุม่  กลุม่หนึง่มี 14-20 เคร่ือง กลุม่ท่ีสองมี 12-18 เคร่ือง เพ่ือใช้

บรรเลงดนตรีคนละแนวทํานอง 

2. ซอวิโอลา  มีเสียงทุ้มต่ํากวา่ไวโอลนิและเสียงออกหมน่เศร้า  บคุลกิ

ของเสียงคล้ายคนเก็บตวั กลุม่วิโอลามกัได้เลน่แนวเสียงกลางๆเพ่ือ

เช่ือมเสียงสงูกบัเสียงต่ําให้เสียงประสานและนํา้หนกัเสียงโดยรวม

เกิดความสมบรูณ์  มี 8-12 เคร่ืองในวง 

3. ซอวิโอลอนเชลโล หรือ ซอเชลโล  มีขนาดใหญ่ต้องตัง้กบัพืน้ โดยผู้

เลน่นัง่เก้าอี ้ ดคูล้ายโอบกอดซอขณะบรรเลง  สุ้มเสียงของเชลโล

เปรียบได้คล้ายกบัเสียงผู้ชายท่ีทุ้มออ่นหวาน และมีเสียงไพเราะ

ชดัเจนทกุช่วงเสียง มี 8-10 เคร่ืองในวง 

4. ซอเบส หรือ ดบัเบลิเบส  มี ขนาดใหญ่มากต้องตัง้กบัพืน้ขณะสี มี

เสียงต่ําลกึ  บทบาทหน้าท่ีหลกัจงึเป็นฐานเสียงของวงและยงัทํา

หน้าท่ีควบคมุทิศทางของเสียงประสาน จงึมีความสําคญัมาก แม้จะ

มีเสียงต่ําและหนกัจนไมโ่ดดเดน่ มี 8 -10  เคร่ืองในวง 

− กลุ่มเคร่ืองลมไม้  ประกอบด้วยเคร่ืองเป่าประเภทขลุย่และป่ี  

1. ขลุย่ฟลตู    มีเสียงพลิว้สดใส  เสียงต่ําให้ความรู้สกึผอ่นคลาย  เสียง

กลางให้ความรู้สกึ        ออ่นหวาน สว่นเสียงสงู ให้ความรู้สกึสวา่ง

เจิดจ้า มี 1-3 เคร่ืองในวง 

2. ป่ีโอโบ   ใช้เป็นมาตรฐานในการตัง้เสียงดนตรีชนิดอ่ืนโดยใช้เสียง A 

(ตวั ลา) สามารถ        บรรเลงเสียงได้ตัง้แตเ่บาออ่นนุ่มจนถึง

เสียงดงัรุนแรง แตม่กัจะใช้เลน่เป็นทํานอง            
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ออ่นหวานเศร้าสร้อยระดบัโซปราโนในวงออเครสตรา มี  2 เคร่ืองใน

วง 

3. ป่ีคลาริเนท มีเสียงหวานนุ่มนวล  แตช่ดัเจน  ในช่วงเสียงต่ําจะให้

ความรู้สกึลกึลบั   สว่น        ช่วงกลางจะนุ่มนวลไพเราะ ถือ

เป็นตวัเอกของเคร่ืองดนตรีกลุม่นี ้มี2-3 เคร่ืองในวง 

4. ป่ีบาสซนู   มีขนาดใหญ่เสียงบีบต่ําลกึ เป็นฐานเสียงของกลุม่นี ้มี

บทบาทช่วงเสียงทบั        กนักบัแนวเสียงของเชลโล  มี  2 เคร่ืองใน

วง 

5. ปิคโคโล   มีนํา้เสียงเหมือนฟลทูแตมี่ช่วงเสียงสงูกวา่  บางครัง้ใช้

ควบหรือคลอไปกบั                 ดนตรีชนิดอ่ืน  มี 1 เคร่ืองในวง 

6. ป่ีคอแองเกิล  อยูใ่นระดบัเสียงออลโตในวงจะมี 1 เคร่ือง 

7. ป่ีคอนตราบาสซนู มีเสียงต่ํามากต่ํากวา่ป่ีบาสซนู 1 ออคเทฟ(โด เร 

มี ฟา ซอล ลา ที โด) มี 1 เคร่ืองในวง 

− กลุ่มเคร่ืองลมทองเหลือง  ประกอบด้วยเคร่ืองเป่าประเภทแตร ให้เสีย

โดยรวมท่ีมีพลงัหนกัแน่น ช่วงเสริมนํา้หนกัและความเจิดจ้าของเสียงในวง

ดริุยางค์รวม 

1. แตรเฟรนช์ฮอร์น มีนํา้หนกัเสียงมากแตนุ่่มนวล  เป็นตวัเช่ือม

ระหวา่งเคร่ืองลมไม้กบั        เคร่ืองลมทองเหลืองได้ดี มี 2-4 

เคร่ืองในวง 

2. แตรทรัมเป็ต   ให้เสียงใส  คมชดั มีกําเนิดจากแตรทหาร มี 2-4 

เคร่ืองในวง 

3. แตรทบูา    ให้เสียงต่ําลกึ เป็นฐานเสียงในกลุม่นี ้มี  1 เคร่ือง 

− กลุ่มเคร่ืองเคาะ-ต ี  มกัใช้นกัดนตรีประมาณ 4-5 คน เสียงจะดงัออกมา

จากการตี  ท่ีนิยมเลน่กนัมากคือ  กลองทิมปะนี  ซึง่อาจใช้แทนเสียงฟ้าร้อง 

หรือ เป็นตวั เร่งอารมณ์  กลองชนิดนีจ้ะตัง้ตามเสียงโน๊ตของเพลงนัน้  สว่น
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เคร่ืองเคาะอ่ืนๆ เช่น ระนาดเหลก็  กลอง  ฆ้อง  สามเหล่ียม  และได้รับการ

บรรจไุว้ในวงออเครสตราด้วย  เคร่ืองดนตรีประเภทนีจ้ะใช้สําหรับเน้น

เสียงดนตรี  หรือ ต้องการแสดงอารมณ์โดยเฉพาะ 

 

ผูอํ้านวยเพลง หรือ วาทยากร  

ผู้ อํานวยเพลงมีหน้าท่ีควบคมุการสอดประสานของเสียงดนตรีแตล่ะชิน้ในแตล่ะ

กลุม่  ให้มีทิศทางของเสียง รวมทัง้อารมณ์  ความคดิของตวับทเพลงให้ออกมาด้วยความเข้าใจท่ี

เป็นไปในทิศทางเดียวกนัและพยายามให้ตรงหรือใกล้เคียงท่ีสดุกบัการส่ือความหมายในบทเพลง

นัน้ๆของนกัประพนัธ์เพลงดงัท่ีได้บนัทกึความคดิไว้ในโน๊ตเพลง(Rob Ainsley, 1994) 

สาเหตท่ีุต้องมีผู้ อํานวยเพลง เพราะวงดริุยางค์มีขนาดใหญ่โตมาก ทําให้ยากตอ่

การเลน่สอดประสานกนัเป็นหนึง่เดียว ผู้ อํานวยเพลงจงึต้องยืนอยูใ่นจดุท่ีได้ยินเสียงเคร่ืองดนตรี

แตล่ะชนิดชดัเจนท่ีสดุบนแท่นท่ีเรียกวา่โพเดียม  แล้วดงึเสียงตา่งๆออกมาจากนกัดนตรีในวงให้

ผู้ ฟังได้ยินตามจินตนาการของเขา  โดยการใช้ไม้ บาตอ็งท่ีมือขวา โบกจงัหวะหลกัของเพลง ซึง่

วิธีการโบกจะเป็นท่ีเข้าใจกนัในหมูน่กัดนตรี   สว่นมือซ้ายจะทําหน้าท่ีบอกควิการเข้าออกของ

เคร่ืองดนตรีกลุม่ตา่งๆ(สดบัพิณ รัตนเรือง,2548) 

วงดริุยางค์ได้มีการพฒันาจนมีเคร่ืองดนตรีครบถ้วนสมบรูณ์ในช่วงกลางของ

คริสต์ศตวรรษท่ี 19 กลา่วคือ มีเคร่ืองดนตรีครบ 4 กลุม่ ให้เสียงกระหึม่เป็นวงออเครสตราและมี

การจดัวางตําแหน่งกลุม่เคร่ืองดนตรีตา่งๆอยา่งเป็นแบบแผน ทําให้นกัประพนัธ์เพลงสามารถ

คดิค้นพฒันาบทเพลงบรรเลงชัน้เย่ียมท่ีมีสํานวนลีลาการเลน่เฉพาะตวัของวงดริุยางค์ขึน้มาได้

อยา่งน่าอศัจรรย์ใจ 

ผลพลอยได้อีกอยา่งหนึง่ของการพฒันาวงดริุยางค์และบทเพลงสําหรับวง

ดริุยางค์ขึน้ ก็คือ  วงดริุยางค์ประจําเมือง ซึง่หมายถึง  วงดริุยางค์ในฐานะเป็นองค์กรเอกเทศขอ ง

นกัดนตรีอาชีพ  

 

แนวคดิเก่ียวกับโครงสร้างการเล่าเร่ืองในละครโทรทศัน์ 

ละคร(Drama) 
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คําวา่ละครในความหมายกว้างๆ จะครอบคลมุถึงการแสดงบทบาทท่ีเป็นเร่ืองราว

ทกุรูปแบบ   ไมว่า่จะเป็นการแสดงสด   ถ่ายทําเป็นภาพยนตร์ หรือเทปโทรทศัน์  ดงันัน้ ละครจงึ

หมายถึง การแสดงท่ีเป็น ช่องทางของการส่ือสารประเภทหนึง่ ซึง่เป็นวิธีท่ีทําให้เกิดความเข้าใจได้

ง่าย  โดยทําให้เห็นเป็นรูปของเร่ืองราวและการกระทํา  ผู้ชมจะได้รับประสบการณ์ร่วมจากการดู

ละคร ซึง่เป็นการพฒันาทกัษะในด้านการรับรู้ ด้านศลิปะ  จิตนาการ และการส่ือสาร 

รายการโทรทศัน์ (Television (T.V.) Program) 

รายการโทรทศัน์เป็นสว่นตา่งๆ ของการออกอากาศทาง สถานีวิทยโุทรทศัน์0 การ

ออกอากาศรายการโทรทศัน์ มีขึน้เป็นครัง้แรก ในปี ค.ศ. 1936 ในกรุงลอนดอน0    รายการโทรทศัน์ 

อาจออกอากาศเพียงแคค่รัง้เดียว หรือมีตอนตอ่ ท่ีเรียกวา่ ทีวี ซีรีส์ (T.V. Series) สว่นมาก มกัเป็น

รายการประเภทละครโทรทศัน์ ในทีวี ซีรีส์ มกัแบง่เป็นภาคๆ (Episode) โดยในหนึง่ภาค ใน

สหรัฐอเมริกา0จะเรียกวา่ ซีชัน่ (Season) แตใ่นองักฤษ0จะเรียกวา่ ซีรีส์ (Serie) ใน 1 ซีซัน่ มกัจะมี

ความยาวประมาณ 6-26 ตอน และซีเรียล (serial) เป็นละครโทรทศัน์ท่ีมีเพียงไมก่ี่ตอน โดย

เร่ืองราวจะดําเนินไปจนจบเร่ืองในตอนสดุท้าย   สว่นรายการโทรทศัน์ ท่ีออกอากาศเป็นพิเศษ

เพียงครัง้เดียว จะเรียกวา่ รายการพิเศษ (Special Program) และสถานีวิทยโุทรทศัน์บางสถานี ยงั

มี ภาพยนตร์โทรทศัน์ (T.V. Movies) ท่ีสร้างขึน้เพ่ือออกอากาศทางโทรทศัน์โดยเฉพาะ ไมไ่ด้ออก

ฉายทางโรงภาพยนตร์0 หรือบนัทกึลงในวิดีโอ0 วีซีดี0 ดีวีดี0 หรือส่ืออ่ืนๆ 

 

โครงสร้างการเล่าเร่ืองในละครโทรทศัน์ 

สําหรับโครงสร้างการเลา่เร่ืองในละครโทรทศัน์นัน้  จะสามารถแบง่ออกได้ 6 องค์ประกอบท่ีสําคญั  

คือ  โครงเร่ือง (Plot) แก่นเร่ือง (Theme) ความขดัแย้ง (Conflict) ตวัละคร (Charater) บทสนทนา 

(Dialogue) และ ฉาก (Setting)  (ฉลองรัตน์  ทิพย์พิมาน, 2539) 

 

โครงเร่ือง (Plot) 

ในการเลา่เร่ืองนัน้  มีขัน้ตอนในการลําดบัเหตกุารณ์ 5 ขัน้ตอน ดงันี ้

1. การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  การเร่ิมเร่ืองเป็นการชกัจงูใจให้เกิดการ

ตดิตามเร่ืองราว มีการแน ะนําตวัละคร  แนะนําฉากหรือสถานท่ี  หรือ

อาจจะมีการเปิดประเดน็ปัญหาปมขดัแย้งเพ่ือให้เร่ืองราวน่าตดิตามมาก

ขึน้  การเร่ิมเร่ืองนัน้  ไมจํ่าเป็นต้องลําดบัเหตกุารณ์ตัง้แตลํ่าดบัขัน้แรก  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1936�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%AD�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%94%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%94%E0%B8%B5�
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แตอ่าจจะเร่ิมจากตอนกลางเร่ืองหรือย้อนจากตอนท้ายเร่ืองไปหา

ตอนต้นเร่ือง 

2. การพฒันาเหตกุารณ์ (Rising  Action) คือ  การท่ีเร่ืองราวดําเนินไป

อยา่งตอ่เน่ืองอยา่งสมเหตสุมผล  ปมปัญหา หรือ ความขดัแย้งเร่ิม

รุนแรงขึน้เร่ือยๆ ตวัละครอาจมีความลําบากใจ และ สถานการณ์อยู่

ในช่วงยุง่ยาก 

3. ภาวะวิกฤต (Climax) เป็นขัน้ตอนความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้สงูสดุ กําลงัถึง

จดุแตกหกั และตวัละครอยูใ่นสถานการณ์ท่ีต้องตดัสนิใจ 

4. ภาวะคล่ีคลาย (Falling  Action) เป็นภาวะท่ีจดุวิกฤตได้ผา่นพ้นไปแล้ว  

เง่ือนงําและประเดน็ปัญหาตา่งๆได้รับการเปิดเผย  หรือ ข้อขดัแย้งได้รับ

การขจดัออกไป 

5. การยตุขิองเร่ืองราว (Ending) ซึง่เป็นขัน้ตอนท่ีเร่ืองราวทกุอยา่งสิน้สดุลง   

การจบมีหลายรูปแบบด้วยกนั  เช่น  จบแบบสญูเสีย  จบแบบมีความสขุ  

หรือ  จบแบบทิง้ไว้ให้คดิ 

 

แก่นเร่ือง (Theme) 

เฮอร์ทิกและยาร์เบอร์ ( Hurtik and Yarber,1971. อ้างถึงใน จิธิวดี  วิไลลอย

,2547)กลา่ววา่ แก่นเร่ือง  คือ ความคดิหลกัในการดําเนินเร่ือง  เป็นความคดิรวบยอดท่ีเจ้าของ

เร่ืองต้องการนําเสนอ  นบัวา่เป็นองค์ประกอบท่ีมีความสําคญัในการเลา่เร่ือง  เพ่ือให้เข้าใจถึง

แนวคดิหลกัท่ีผู้ เลา่ต้องการนําเสนอ  สารถสงัเกตแุก่นเร่ืองได้จากช่ือเร่ือง  ลกัษณะของตวัละคร  

คา่นิยม  หรือลกัษณะพิเศษท่ีปรากฎในเร่ือง   อาจเป็ นเร่ืองรัก, เร่ืองศีลธรรม, เร่ืองอดุมคต,ิ เร่ือง

อํานาจ,  เร่ืองการดแูลเอาใจใส ่,เร่ืองการดําเนินชีวิต  เป็นต้น 

แก่นเร่ืองจะมีความแตกตา่งออกไปตามโครงเร่ืองท่ีต้องการนําเสนอ  เช่น เร่ือง

Make it happen (2009) เป็นเร่ืองของสาวน้อยนกัเต้นท่ีใฝ่ฝันอยากเข้าโรงเรียนเต้นรําอนัเล่ืองชือ

ของชิคาโก ซึง่เธอต้องเอาชนะฝ่าฝันอปุสรรคตา่งๆ รวมทัง้การปรับปรุงแก้ไขพฒันาความสามารถ

ของตวัเองจนในท่ีสดุเธอก็สามารถสอบเข้าได้ตามท่ีใฝ่ฝัน แก่นเร่ืองของเร่ืองนี ้  เน้นในเร่ืองความ

พยายาม โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการเอาชนะใจตวัเองไมใ่ห้ยอ่ท้อตอ่อปุสรรคท่ีเกิดขึน้  ซึง่สดุท้ายแล้ว
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การท่ีเธอสามารถสอบเข้าได้ตามท่ีหวงัก็แสดงให้เห็นถึง ความพยายามเป็นหนทางสูค่วามสําเร็จ

ในชีวิตนัน่เอง 

 

ความขดัแยง้ (Conflict) 

ความขดัแย้งเป็นจดุเร่ิมต้นท่ีทําให้เกิดปมปัญหาท่ีต้องหาทางแก้ไข  ซึง่นบัวา่เป็น

จดุหกัเหท่ีทําให้เกิดการดําเนินเร่ืองตอ่ไปได้  เป็นการกระทําเพ่ือเสาะหาจดุจบของปัญหา  

ความสําคญัของความขดัแย้งท่ีมีตอ่โครงเร่ืองนัน้ เป็นสิง่ท่ีทําให้เร่ืองราวดําเนินไปอยา่งมีทิศทาง 

และหากเร่ืองใดมีความขดัแย้งท่ีสมเหตสุมผล  ก็จะทําให้เร่ืองราวนัน้ๆมีความน่าเช่ือถือมากยิ่งขึน้   

ความขดัแย้งสามารถแบง่ออกเป็น 3 ประเภทด้วยกนั คือ 

1. ความขดัแย้งระหวา่งคนกบัคน  เป็นความขดัแย้งท่ีเกิดจากการท่ีตวั

ละครทัง้สองฝ่ายไมล่งรอยกนั  พยายามตอ่ต้านหรือทําลายล้างกนั  เช่น  

ความขดัแย้งในภาพยนตร์สงครามฉากการรบของทหารทัง้สองประเทศ  

เป็นต้น 

2. ความขดัแย้งภายในจิตใจ  เป็ นความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ภายในจิตใจของตวั

ละคร  อาจเป็นความสบัสนในการตดัสนิใจกระทําสิง่ใดลงไป  เช่น  ตวั

ละครท่ีเกิดความสบัสนในการท่ีจะต้องตดัสนิใจเลือกระหวา่งพอ่แม ่หรือ

คนท่ีตวัเองรัก เป็นต้น 

3. ความขดัแย้งกบัปัจจยัภายนอก  เป็นความขดัแย้งกบัสภาพแวดล้อม

ภายนอก เช่น   เกิดความขดัแย้งกบัพลงัธรรมชาต ิ หรือ  การเผชิญหน้า

กบัเหตกุารณ์ท่ีโหดร้าย หรือทําให้ผิดหวงั 

 

ตวัละคร (Character) 

หากเปรียบเกมหมากรุกเป็นละครเร่ืองหนึง่  ตวัหมากท่ีเดนิคงมีความสําคญั

เท่ากบัตวัละครซึง่นบัวา่เป็นองค์ประกอบท่ีมีความสําคญัมากอีกสิง่หนึง่  ถ้าไมมี่ ตวัหมาก เราก็จะ

ไมส่ามารถเลน่ได้จนจบเกมส์ เช่นกนักบัละคร  ถ้าขาดตวัละคร  ก็คงไมส่ามารถดําเนินเร่ืองได้  ตวั

ละครนัน้เป็นผู้ ท่ีได้รับผลจากการกระทํา  หรือเป็นตวัผลกัดนัให้เกิดการกระทําขึน้ในร่ืองราว  ตวั

ละครท่ีดีต้องมีพฒันาการ  ต้องมีการเปล่ียนแปลงความเช่ือ ทศัน คต ิ ตอ่การดําเนินเร่ืองราวนัน้ๆ

และต้องเป็นไปอยา่งสมเหตสุมผล 
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ตวัละครสามารถแบง่ได้เป็น 2 ประเภท คือ 

1. ตวัละครท่ีมีลกัษณะแบบตายตวั (Typed Character) เป็นตวัละครท่ี

มองเห็นได้เพียงด้านเดียว  บทบาทท่ีจะกระทําผู้ชมสามารถท่ีจะคาดเดา

ได้ เช่น  พระเอก , นางเอก หรือ ตวัอิจฉา เป็นต้น 

2. ละครท่ีมองเห็นได้รอบด้าน (Well-Rounded  Character)  ตวัละคร

ประเภทนีมี้ความคล้ายคนจริงๆ  ซึง่สามารถมองได้รอบด้าน  มีทัง้สว่นดี 

และสว่นเสียในตวัเอง  เข้าใจยากกวา่ตวัละครท่ีมีลกัษณะตายตวั 

 

บทสนทนา (Dialogue) 

บทสนทนา (Dialogue) เป็นวิธีการถ่ายทอดเร่ืองราว  ความคดิเห็น  และอารมณ์

ของผู้ เขียนบทออกมาทางคําพดูของตวัละครหรือบทสนทนา  การเขียนบทท่ีดีนัน้  ผู้ เขียนจะต้อง

เขียนเร่ืองราวให้เหมาะสมกบัประเภทของละคร  ซึง่บทสนทนาในแตล่ะตอนจะแสดงถึงลกัษณะ

นิสยัของตวัละคร  ความคดิ   อารมณ์  ความรู้สกึ  หรือ แม้กระทัง่ อดุมการณ์  ซึง่บทสนทนาและ

ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งตวัละครต้องพิจารณาไปด้วยกนั   เพราะในบางครัง้บทสนทนาก็เป็นแนวทาง

ให้ตวัละครจะกระทําสิง่ใดหรือไม ่ และในขณะเดียวกนั  ปฏิสมัพนัธ์ของตวัละครก็มีสว่นช่วยใน

ด้านโครงสร้างบทสนทนาวา่จะไปในทิศทางใดเช่นกนั  ซึง่ทัง้หมดนี ้ ก็ นบัวา่มีผลตอ่เร่ืองราวใน

ละครทัง้สิน้ 

 

ฉาก (Setting) 

ฉากมีความสําคญัตอ่การเลา่เร่ือง  เพราะเหตกุารณ์ตา่งๆท่ีเกิดขึน้ ในเร่ืองราวท่ี

เลา่ต้องปรากฎขึน้โดยมีสถานท่ีรองรับ  นอกจากนีฉ้ากยงัมีความสําคญัในการบง่บอกความหมาย

บางอยา่งของเร่ือง  และมีอิทธิพลตอ่ความคดิของตั วละครได้อีกด้วย (ปรัชญา  เกือ้หนนุ , 2537 

อ้างถึงในจิธิวดี  วิไลลอย , 2547)  ฉากแตล่ะฉากจะมีความแตกตา่งกนัไปตามเร่ืองราว  เช่น  ถ้า

เป็นเร่ืองราวของครอบครัว  ฉากสว่นใหญ่ก็อาจอยูใ่นบ้าน  หรือ ถ้าเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัสงคราม  

ฉากในเร่ืองสว่นมากก็จะปรากฎอยูใ่นสมรภมูิรบ  เป็นต้น  ฉากท่ีใช้รองรับสถานการณ์ในเร่ืองนัน้  

มีทัง้ท่ีเป็นฉากท่ีใช้สถานท่ีจริงในการถ่ายทํา และใช้การสร้างขึน้มา  เพ่ือให้เหมือนจริงมากท่ีสดุ  

ทัง้นีก้ารจะเลือกฉากแบบใดก็ขึน้อยูก่บัความเหมาะสมและงบประมาณท่ีมีอยูด้่วย  เพราะในการ

สร้างฉากนัน้  ถ้าต้องการให้มีความสมจริงมาก  ก็ต้องใช้งบประมาณท่ีมากขึน้  
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สญัลกัษณ์ทีสื่อ่ความหมายพิเศษ (Symbol) 

ในการวิเคราะห์การเลา่เร่ืองในภาพยนตร์นัน้  เราจําเป็นต้องทราบถึง สญัลกัษณ์

ท่ีส่ือความหมายพิเศษ  เพ่ือทําให้เราเข้าใจวตัถปุระสงค์ของเร่ืองราวได้มากยิ่งขึน้ 

 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

จากการศกึษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง พบวา่วิทยานิพนธ์ท่ีเก่ียวข้องซึง่

แบง่ออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ วิทยานิพนธ์ท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีในภาพยนตร์ และวิทยานิพนธ์ท่ี

เก่ียวกบัโครงสร้างการเลา่เร่ือง 

สําหรับวิทยานิพนธ์ท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรีในภาพยนตร์ พบวา่สว่นใหญ่จะเน้นท่ี

การศกึษาคําร้องของตวัเนือ้เพลง หรือ แรงบลัดาลใจของผู้แตง่ แตไ่มไ่ด้เน้นท่ีโครงสร้างของดนตรี 

หรือ กระบวนการส่ือสารของเสียงดนตรีโดยตรง เช่น  

เอกอมร  เอ่ียมศริิรักษ์ (2550)  ได้ทําการศกึษาเพลงประกอบภาพยนตร์โดยใช้

ลกัษณะวาทวิพากย์แนวเร่ืองเลา่ (Narrative Criticism) ในการตีความหมายการส่ือสารอารมณ์

เพลง  ซึง่เน้นไปท่ีการศกึษาเนือ้เพลงท่ีใช้เป็นตวัเลา่เร่ืองไปยงัผู้ชม ซึง่ผลการศกึษาจะออกมาใน

รูปของการวิเคราะห์เนือ้เพลงมากกวา่เสียงเพลง คือ เพลงประกอบภาพยนตร์ต้องสามารถเลา่แก่น

ของเร่ืองได้  และต้องส่ือสารแก่นเร่ืองไปยงัผู้ ฟัง  เปรียบเสมือนการหยิบยกไคลแมกซ์มาใสไ่ว้ใน

เพลงประกอบภาพยนตร์   

สว่นวิทยานิพนธ์ท่ีเก่ียวกบัโครงสร้างการเลา่เร่ือง จะเน้นการศกึษาท่ีโครงเร่ือง 

แก่นความคดิ  ความขดัแย้ง รวมทัง้แรงบลัดาลใจของผู้แตง่  เช่น 

ฉลองรัตน์  ทิพย์พิ มาน (2539) ได้ทําการวิเคราะห์โครงสร้างการเลา่เร่ืองใน

ภาพยนตร์อเมริกนัท่ีมีตวัเอกเป็นสตรี  โดยศกึษาภาพยนตร์ท่ีออกฉายในเดือนกรกฎาคมพ .ศ.

2538-มิถนุายน พ .ศ.2539 จํานวน6เร่ือง  ได้แก่ Boys  on The Side, Show Girls, Waiting To  

Exhale, To  Die For, How  to make  an American quit และ The truth about cats and dogs  

ซึง่ผลการศกึษาพบวา่  ภาพยนตร์อเมริกนัท่ีมีอเมริกนัท่ีมีตวัเอกเป็นสตรี  มีโครงสร้างของการเลา่

เร่ืองท่ีเป็นเอกลกัษณ์พิเศษ  ได้แก่  แก่นความคดิ  และความขดัแย้ง  และ โครงสร้างของการเลา่

เร่ืองท่ีมีลกัษณะร่วมกบัภาพยนตร์ทัว่ไป  ได้แก่  การลําดบัโครงเร่ือง  ซึง่มีหลายรูปแบบ  ขึน้อยูก่บั

วตัถปุระสงค์ของผู้ เลา่เร่ืองเป็นสําคญั  สําหรับกระบวนการส่ือความหมายในภาพยนตร์ทัง้ 6 เร่ือง
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ได้ส่ือความหมายถึง  เพศหญิงวา่ควรมีหน้าท่ีสอดคล้องกบัความเป็นจริงตอ่เร่ืองความรัก  

ครอบครัว และสงัคม 

ทศันยั  กลุบญุลอย (2544)  ได้ทําการศกึษาประวตั ิ ผลงาน  และแรงบนัดาลใจ

ในการสร้างภาพยนตร์ชดุสตาร์วอร์สของจอร์จ  ลคูสั  รวมถึงความเป็นเทพนิยาย  และ การใช้

เทคนิคตา่งๆ ในกาสร้างสรรค์และนําเสนอ  เพ่ือหาลกัษณะความเป็นเทพนิยายสมยัใหมใ่น

ภาพยนตร์ชดุนี ้ ผลการวิ จยัพบวา่  ผู้สร้างภาพยนตร์สตาร์วอร์สมีความสนใจเป็นพิเศษเก่ียวกบั

นิทานพืน้บ้าน  และได้รับแรงบนัดาลใจในการสร้างภาพยนตร์จากงานเขียนตา่งๆ  งานภาพยนตร์

ตะวนัตก และการ์ตนูแนววิทยาศาสตร์   มีการนําลกัษณะเดน่ของตวัละครมาดดัแปลงและตีความ

ใหมใ่ห้เข้ากบัวตัถปุระสงค์ท่ีต้องการ   และนําเสนอด้วยเทคนิคทางด้านภาพและเสียงท่ีโดดเดน่ 

และ ทนัสมยั   จนเกิดเป็นเทพนิยายสมยัใหม ่ โดยการเปล่ียนแปลงองค์ประกอบดัง้เดมิ  รวมถึงมี

การผสมผสานวฒันธรรมตะวนัตกและตะวนัออกเข้าด้วยกนัเพ่ือให้เข้ากบัยคุสมยั  มีการนําเสนอ

แนวคดิและลกัษณะเดน่ทางวฒันธรรมของสงัคมอเมริกนัเอาไว้ด้วย 

จิธิวดี  วิไลลอย  (2547)  ได้ทําการศกึษาภาพยนตร์ชดุดเิอ็กซ์ไฟล์ส เพ่ือศกึษา

การใช้แนวคดินิยายวิทยาศาสตร์  และวิธีการเลา่เร่ืองท่ีก่อให้เกิดประดษิฐกรรมในการเลา่เร่ือง  

และศกึษาสนุทรียรสท่ีผู้ชมได้รับจากภาพยนตร์ชดุนี ้ ผลการวิจยัพบวา่   ผู้สร้างภาพยนตร์ชดุดิ

เอ็กซ์ไฟล์ส  ได้รับแรงบนัดาลใจจากงานสารคดี  ภาพยนตร์  รวมถึงความสนใจในเร่ืองราวท่ี

เก่ียวข้องกบัปรากฎการณ์เหนือธรรมชาต ิ มนษุย์ตา่งดาว       โดยนํามาเลา่เร่ืองผา่นตวัละครสอง

ตวัท่ีมีความคดิแตกตา่งกนั  โดยใช้วิธีผสมแนวเร่ือง  เพ่ือทําให้แ นวเร่ืองหลกัท่ีมุง่เน้นผลทาง

วิทยาศาสตร์เข้าใจได้ง่ายขึน้  และสอดแทรกเร่ืองราวความรักระหวา่งตวัละครไว้ในความลกึลบั  

รวมทัง้ใช้เทคนิคในการสร้างภาพยนตร์ให้ดโูดดเดน่จนเกิดสนุทรียรสแก่ผู้ชม 

จากการศกึษาการวิจยัตา่งๆท่ีกลา่วมานัน้ ผู้วิจยัได้นําข้อค้นพบบางประการขอ ง

งานวิจยัเหลา่นัน้มาเป็นกรอบความคดิในการศกึษาด้วยได้แก่ 

โครงสร้างการเลา่เร่ืองท่ีมีเอกลกัษณ์เป็นพิเศษ และโครงสร้างการเลา่เร่ือง

โดยทัว่ไปจาก “โครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์อเมริกนัท่ีมีตวัเอกเป็นสตรี” (ฉลองรัตน์ ทิพย์

พิมาน, 2539) และ “การศกึษาโครงสร้างการเลา่เร่ืองและความเป็นเทพนิยายในภาพยนตร์ชดุ

สตาร์วอร์ส” (ทศันยั กลุบญุลอย , 2544) ซึง่รายละเอียดได้กลา่วไว้ในสว่นแนวคดิเร่ืองโครงสร้าง

ของการเลา่เร่ือง และการนําลกัษณะเดน่ของตวัละครมาดดัแปลงและตีความใหมใ่ห้เข้ากบั

วตัถปุระสงค์ท่ีต้องการ    
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สว่นการวิจยัเร่ือง “ประดษิฐกรรมในการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์แนววิทยาศาตร์ 

ชดุดเิอ็กซ์ไฟล์ส” (จิธิวดี วิไลลอย, 2547) นัน้ ผู้วิจยัได้นําผลการศกึษาเก่ียวกบั การใช้วิธีการเลา่

เร่ืองท่ีใช้วิธีการผสมแนวเร่ือง ให้ผลการทดลองวิทยาศาตร์สามารถเข้าใจได้ง่าย และ การใช้

เทคนิคทางภาพยนตร์สร้างสนุทรียรสให้เกิดแก่ผู้ชมมากขึน้ มาเป็นแนวคดิในการวิเคราะห์ลกัษณะ

โครงสร้างการเลา่เร่ืองรวมทัง้การผสมผสานแนวเร่ืองท่ีมีเนือ้หาเก่ียวข้องกบัดนตรีคลาสสคิของ

ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ ท่ีสามารถทําให้ผู้ชมเข้าใจได้โดยง่าย 

และ ผลการวิจยัจากเร่ือง “การวิพากษ์แนวเร่ืองเลา่ของเพลงประกอบภาพยนตร์

ไทยท่ีได้รับรางวลัภาพยนตร์แห่งชาต”ิ (เอกอมร เอ่ียมศริิรักษ์ , 2550) ผู้วิจยัจะนํามาเป็นข้อมลูใน

แง่ของ เพลงประกอบภาพยนตร์ท่ีทําหน้าท่ีเป็นแก่นของเร่ือง และทําให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึร่วมและ

ดิง่ลกึไปในการชมภาพยนตร์เร่ืองนัน้ได้ดียิ่งขึน้  

อยา่งไรก็ดีถึงแม้วา่จะมีการศกึษาวิจยัเก่ียวกบัการเลา่เร่ืองและเพลงใน

ภาพยนตร์อยูจํ่านวนหนึง่ดงัท่ีกลา่วข้างต้น แตผู่้วิจยัเลง็เห็นแล้ววา่ ยงัไมมี่การศกึษาเก่ียวกบั การ

ส่ือสารของเสียงดนตรีในภาพยนตร์ หรือละครโทรทศัน์โดยตรง  เพราะภาพยนตร์หรือละคร

โทรทศัน์ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวข้องกบัดนตรีคลาสสคินัน้มีจํานวนน้อย  ดงันัน้ ผู้วิจยัจงึสนใจศกึษา การ

ส่ือสารของดนตรีคลาสสคิในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัชีวิตนกั

ดนตรี ซึง่ละครเร่ืองนีทํ้าให้ดนตรีคลาสสคิเข้ามามีบทบาทสําคญัในการดําเ นินเร่ืองและการส่ือสาร

กบัผู้ชม และผลการศกึษาน่าจะสะท้อนความคดิอนัเป็นประโยชน์แก่ผู้ ท่ีทํางานหรือศกึษาอยูใ่น

สาขานิเทศศาสตร์ ในการศกึษาและพฒันาด้านการใช้ดนตรีในภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์ให้

ก้าวหน้าไปอีกขัน้หนึง่ 

 

 



 

 

บทที่3 
 

วธีิดาํเนินการวจิัย 

 

งานวิจยัเร่ืองการใช้ดนตรีคลาสสคิเพ่ือการส่ือสารในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดา

เมะ คนัทาบเิล่ ”นี ้ มุง่เน้นการศกึษากระบวนการเลา่เร่ืองโดยใช้ดนตรีคลาสสคิ  ความสําคญัและ

หน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิในการดําเนินเร่ือง   พฒันาการของตวัละครท่ีมีควา มสมัพนัธ์กบัดนตรี

คลาสสคิ  และวิเคราะห์ความแตกตา่งระหวา่งเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”ฉบบัหนงัสือการ์ตนูท่ี

เป็นต้นฉบบั กบัรูปแบบละครโทรทศัน์ ท่ีเห็นภาพและเสียงท่ีชดัเจนขึน้   ซึง่วิธีวิจยัท่ีเหมาะสมกบั

งานวิจยันีเ้ป็นการวิจยัแบบสหวิธีการ ได้แก่ การวิเคราะห์ตวับ ท( Textual  Analysis)   การ

สมัภาษณ์เชิงลกึ( In-depth  Interview)  และการสํารวจโดยใช้แบบสอบถาม( Survey Research) 

จํานวน100 ชดุ โดยเก็บข้อมลูจากผู้ เช่ียวชาญทางด้านดนตรีคลาสสคิ และ ผู้ชมทัว่ไป  เพ่ือ

สะท้อนมมุมองความคดิท่ีมีตอ่ภาพยนตร์ชดุนี ้ และนําความคดิเห็นในป ระเดน็ตา่งๆ มาใช้ในการ

วิเคราะห์ข้อมลู  รวมถึงการสืบค้นข้อมลูจากส่ือสิง่พิมพ์  ส่ือดีวีดี เลเซอร์ดสิก์ และส่ืออินเตอร์เนท  

ซึง่นบัวา่เป็นแหลง่ข้อมลูท่ีสําคญั 

 

ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง  

ในการวิจยัครัง้นี ้ มีประชากรและกลุม่ตวัอยา่ง 3 ประเภท  ได้แก่ 

1. ประเภทละครโทรทศัน์

− ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”  จํานวน 11 ตอน  

และ เบือ้งหลงัการถ่ายทําในรูปแบบของวิดีโอและเลเซอร์ดสิก์  

ซึง่เก็บรวบรวมไว้ด้วยตวัเอง 

  ได้แก่ 

2. ประเภทเอกสาร

− หนงัสือการ์ตนูเร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล”่  

  ได้แก่ 

− หนงัสือ เอกสาร บทวิเคราะห์และ บทควา มทางอินเตอร์เนท

ตา่งๆท่ีเก่ียวกบัภาพยนตร์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 
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− หนงัสือ ส่ือสิง่พิมพ์  งานวิจยัตา่งๆ  และข้อมลูท่ีสืบค้นผา่น

ระบบออนไลน์ทางอินเตอร์เนทท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ   

3. ประเภทบคุคล

− กลุม่ผู้ มีทกัษะและความรู้ทางดนตรี  ได้แ ก่    นกัดนตรีในแตล่ะ

กลุม่เคร่ืองดนตรีในวงดนตรีออร์เครสตรา นกัเปียโน และ 

ผู้ เช่ียวชาญการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร์ 

  แบง่เป็น 2 กลุม่ ได้แก่ 

− กลุม่ผู้ชมทัว่ไป 

 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 

การเก็บข้อมลูประเภทละครโทรทศัน์   จะทําการเก็บรวบรวมข้อมลูจากดีวีดี  ด้วย

การชมและถอดบนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษร   

การเก็บรวบรวมข้อมลูประเภทเอกสาร  จะทําการเก็บรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร

ท่ีมีความเก่ียวข้องทัง้ภาษาไทย และ ภาษาองักฤษ  สืบค้น  จดบนัทกึข้อมลู  คดัลอก และจดัเก็บ

ให้เป็นหมวดหมู ่

การเก็บรวบรวมข้อมลูโดยการสมัภาษณ์แบบสอบถามและสมัภาษณ์เชิงลกึโดย

แบง่เป็น 2 กลุม่ ได้แก่ 

1. ผู้ ท่ีมีความรู้ทางด้านดนตรี 

2. ผู้ชมโดยทัว่ไป 

 

การวิเคราะห์ข้อมูล 

วิเคราะห์บทบาทและหน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิท่ีปรากฎในละครโทรทศัน์เร่ือง “โน

ดาเมะ คนัทาบเิล่ ”โดยใช้ทฤษฎีเร่ืองการส่ือสารของดนตรีกบัภาพยนตร์และละครโทรทศัน์รวมทัง้

ทฤษฎีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิมาเป็นเคร่ืองมือประกอบการวิเคราะห์ข้อมลู 
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วิเคราะห์วีธีการเลา่เร่ือง ท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ ใน “เร่ืองโนดาเมะ คนัทาบเิล”่  

ระหวา่งส่ือการ์ตนูและส่ือละครโทรทศัน์ โดยใช้แนวคดิเก่ียวกบัโครงสร้างการเลา่เร่ืองมา

ประกอบการวิเคราะห์ข้อมลู 

วิเคราะห์ทศันคตแิละสนุทรียรสของกลุม่คนท่ีมีความรู้ทางดนตรีคลาสสคิ  กบั

ผู้ชมทัว่ไปในการชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

 

ลาํดบัขัน้ตอนในการเสนอผลการวิจัย 

จากการวิเคราะห์ข้อมลูทัง้หมด  แล้วจงึนํามาเรียบเรียงให้เป็นหมวดหมู ่โดย

รายละเอียดในการวิเคราะห์บทบาทและหน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิท่ีปรากฎในละครโทรทศัน์เร่ือง 

“โนดาเมะ คนัทาบเิล่”  และ วีธีการเลา่เร่ือง ท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ ในเร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบิ

เล”่  ระหวา่งส่ือการ์ตนูและส่ือละครโทรทศัน์รวมทัง้วิเคราะห์ทศันคตแิละสนุทรียรสของกลุม่คนท่ีมี

ความรู้ทางดนตรีคลาสสคิ ผู้ เช่ียวชาญการสร้างดนตรีประกอบภาพยนตร์ กบัผู้ชมทัว่ไปในการชม

ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่  จะนําเสนอไว้ในบทท่ี 1 ถึง 4 ตามลําดบั   สว่นการสรุป

ผลการวิจยัตามวตัถปุระสงค์  ปัญหานําวิจยัท่ีตัง้ไว้และนําเสนอด้วยการพรรณนาวิเคราะห์  การ

อภิปรายผลการศกึษาทัง้หมด  จะนําเสนอไว้ในบทท่ี 5  สว่นรายละเอียดอ่ืนๆและแบบสอบถามจะ

ใสไ่ว้ในภาคผนวก 

 



บทที่ 4 

 

ผลการวจิัย 

 

การวิจยัเร่ือง  การใช้ดนตรีคลาสสคิเพ่ือการส่ือสารในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ 

คนัทาบเิล”่ มีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาบทบาทหน้าท่ีและวิธีการเลา่เร่ืองของดนตรีคลาสสคิท่ีปรากฎใน

ละครโทรทศัน์เร่ือง“โนดาเมะ คนัทาบเิล่”      ตลอดจนทศันคตขิองผู้ชมในการชมละครโทรทศัน์เร่ืองนี ้

โดยผู้วิจยัได้แบง่การนําเสนอออกเป็น 4 สว่น ได้แก่ 

       1.   ข้อมลูพืน้ฐานของละครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

       2.    บทบาทและหน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิท่ีปรากฏในละครโทรทศัน์เร่ือง “โน 

                ดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

3. วิธีการเลา่เร่ืองท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ ในเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” 

 ระหวา่งส่ือการ์ตนูและส่ือละครโทรทศัน์  

4.  ทศันคตแิละ สนุทรียรสของกลุม่คนท่ีมีความรู้ทางดนตรีคลาสสคิ กบัผู้ชม 

 ทัว่ไป ในการชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

 

ส่วนที่ 1 ข้อมูลพืน้ฐานของละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คันทาบเิล่” 

 

1.1 ประวติัความเป็นมาและความสําเร็จของเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบิเล่” 

ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล่ ” เป็นละครโทรทศัน์ท่ีสร้างขึน้โดย ความ

ร่วมมือของสามผู้ กํากบัในญ่ีปุ่ น ทาเคอชิุ   ฮิเดกิ , คาวามรุะ ยาสฮิุโระ และ ทานิมรุะ มาซากิ  มีทาคายู

กิ ฮตัโตริ เป็นผู้ควบคมุดนตรีทัง้หมดในเร่ือง ออกอากาศครัง้แรกท่ีประเทศญ่ีปุ่ นท่ีสถานีโทรทศัน์ช่อง 

Fuji TV ในวนัท่ี 16 ตลุาคม  - 25 ธนัวาคม ค .ศ.2006 และได้นําออกฉายในประเทศไทยท่ี

สถานีโทรทศัน์ช่อง7 ในวนัท่ี 25 ตลุาคม ค.ศ.2008 โดยดดัแปลงมาจากการ์ตนูเร่ือง “โนดาเมะ คนัทา

บเิล”่ ของ โทโมโกะ  นิโนมิยะ (Tomoko Ninomiya) นกัเขียนการ์ตนูยอดนิยมของญ่ีปุ่ น   
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โทโมโกะ  นิโนมิยะ ได้รับแรงบลัดาลใจในการเขียนเร่ืองนีม้าจากภาพถ่ายท่ีแฟนนกั

อา่นการ์ตนูท่ีช่ือ โนดะ  เมงมุ ิ นําไปใสไ่ว้ในเว็บไซต์ของตวัเอง ซึง่เป็นภาพคนเลน่เปียโนในห้องท่ีรก

เหมือนรังหน ู ด้วยความขดัแย้งกนัระหวา่งภาพแกรนด์เปียโนแสนสวยกบักองขยะในห้องนัน้อาจารย์นิ

โนมิยะก็เลยเกิดแนวคดิท่ีจะนําไปเขียนเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”ทนัที โดยให้นางเอกของเร่ืองมีช่ือ

วา่ โนดะ เมงมุิ มีลกัษณะนิสยัและสภาพห้องเหมือนกบัเจ้าของภาพถ่ายท่ีเป็นแรงบนัดาลใจให้กบั

อาจารย์   สาวน้อยเจ้าของรูปนัน้เป็นนกัศกึษาในมหาวิทยาลยัดนตรี  หลงัจากจบการศกึษาแล้ว  เธอ

ก็ไปเป็นครูสอนเปียโนท่ีจงัหวดัฟกุโุอกะ   แตอ่าจารย์นิโนมิยะก็ยงัโทรศพัท์ตดิตอ่ถึงเธอโดยตลอด เพ่ือ

ขอข้อมลูมาเป็นแนวคดิในการเขียนการ์ตนูเร่ือง“โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” เน่ืองจากอาจารย์นิโนมิยะไมมี่

ความรู้ด้านดนตรีเลย  สําหรับบทเพลงท่ีเป็นหวัใจในการเลา่เร่ืองของการตนูแ ละละครโทรทศัน์เร่ืองนี ้

ก็มีท่ีมาจากเพลงท่ีโนดาเมะตวัจริงเลน่เปียโนให้อาจารย์นิโนมิยะฟังทางโทรศพัท์นัน่เอง 

หนงัสือการ์ตนูเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”ทํายอดขายสงูกวา่ 30,000,000 เลม่ใน

ประเทศญ่ีปุ่ น จนได้รับรางวลั THE BEST COMICS OF THE YEAR 2004 (หนงัสือการ์ตนูยอดเย่ียม

ประจําปี พ .ศ. 2547 ของสํานกัพิมพ์โคดนัฉะ) ในสาขาการ์ตนูผู้หญิง เม่ือถกูนํามาสร้าง เป็นละครชดุ

เม่ือปี พ .ศ. 2549 แล้ว  ก็ยงักวาดรางวลั 51st Television Drama Academy Awards ได้แก่ Best 

Drama, Best Director, Best Actress, Best Music Arrangement, Best Opening และ Special 

Award ด้าน Orchestra  

นอกจากนีย้งัมีการนํา “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” มาทําเป็นเกมส์ Nintendo DS และ 

PS2    ประเทศเกาหลีก็นําเอาเนือ้หาของละครเร่ืองนีไ้ปทําเป็นเร่ือง “บีโธเฟน ไวรัส ” และในปี

ค.ศ.2010 ก็ยงัมีภาพยนตร์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” จํานวน 2 ภาค ซึง่ยาวไปถึงตอนอวสานของ

เร่ือง เตรียมจะฉายไปทัว่โลกอีกด้วย 
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ภาพท่ี1: ภาพโฆษณาละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

 

1.2 เนือ้เร่ืองย่อของ “โนดาเมะ คนัทาบิเล่” 

การ์ตนูเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” นัน้เลา่เร่ืองราวของจิอากิ ชินอิจิ  นกัศกึษาแผนก

เปียโน ในมหาวิทยาลยัดนตรี  ซึง่มีความใฝ่ฝันท่ีจะเป็นวาทยากรระดบัโลกให้ได้ กบั โนดะ เมงมุิ  หรือ

เรียกสัน้ๆ วา่ โนดาเมะ สาวน้อยจอมเป่ินรุ่นน้องในแผนกเปียโนผู้ มีพรสวรรค์ทางด้านเปียโนอยา่งสงู

แตไ่มช่อบอา่นโน้ตเพลงทําให้เกิดปัญหาตา่งๆมากมายในการเป็นนกัดนตรีอาชีพ ทัง้สองคนได้มาเจอ

กนั และ โนดาเมะก็ช่วยให้จิอากิผา่นพ้นปัญหาอปุสรรคตา่งๆมากมาย จนได้เดนิตามความฝันของเขา

มุง่สูก่ารเป็นวาทยกรระดบัโลก  เม่ือโนดาเมะเห็นจิอากิรุ่นพ่ีท่ีเธอชอบก้าวหน้าไปไกลขนาดนัน้ เธอจงึ

ต้องพยายามพฒันาตวัเองเพ่ือจะก้าวตามจิอากิให้ทนัโดยมีความฝันท่ีจะได้เลน่ดนตรีในคอนเสร์ิต

ระดบัโลกร่วมกนักบัจิอากิ  

เม่ือครัง้ท่ีได้รับการดดัแปลงเป็นละครโทรทศัน์โดยอิทโูอะ ริน ในปีค .ศ. 2004  ได้มี

การแบง่การเลา่เร่ืองออกเป็น 11 ตอน ความยาวตอนละประมาณ 50 นาที ดงันี ้
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ตอนที ่1 Rhapsody of the weird pianist vs. the self-centered conductor 

จิอากิไมส่ามารถไปเรียนเป็นวาทยกรตอ่ท่ียโุรปได้เพราะเขากลวัการเดนิทางโดย

เคร่ืองบนิและเรือ ตอ่มาเขาได้เจอกั บโนดาเมะ นกัศกึษาภาควิชาเปียโนท่ีอยูห้่องตดิกนั ห้องโนดาเมะ

สกปรกสง่กลิน่เหม็นจนจิอากิต้องมาช่วยเก็บกวาด และแล้วอาจารย์ท่ีปรึกษาของจิอากิให้เขาเลน่

เปียโนคูก่นักบัโนดาเมะ  จิอากิจงึพ บวา่แม้โนดาเมะจะเลน่เปียโนได้ไมต่รงจงัหวะเพราะไมเ่คยดโูน้ต 

แตก็่ให้เสียงดนตรีท่ีน่าประทบัใจจากการท่ีเธอเลน่ตามอารมณ์ท่ีตวัเองรู้สกึแล้วถ่ายทอดออกมา ซึง่นัน่

ก็คือเอกลกัษณ์ทางเสียงดนตรีของเธอ  ในขณะเดียวกนัสเตรชเซอร์มนั วาทยากรระดบัโลก มาท่ี

มหาวิทยาลยัโมโมงะโอกะ    และก่อตัง้วงออเครสตราเอสซึง่มีแตน่กัเรียนท่ีขึน้ช่ือวา่ “เดก็บ๊วย” 

ตอนที2่ An orchestra of failing freaks! The start of trouble! 

จิอากิก็ขอย้ายไปเรียนแผนกวาทยกรแตส่เตรชเซอร์มนัไมอ่นมุตั ิตอ่มามาสมึิท่ีแอบรัก

จิอากิเห็นโนดาเมะไปตามตือ้จิอากิ  มาสมึิ จงึกลัน่แกล้งโนดาเมะจนทัง้สองกลายเป็นคูแ่ขง่กนัเร่ืองจิ

อากิ ในระหวา่งนัน้โนดาเมะต้องซ้อมดนตรีกบัมิเนะเพ่ือเตรียมตวัสําหรับการสอบซอ่มของมิเนะ แตใ่น

วนัสอบโนดาเมะเกิดป่วยหนกั จิอากิจงึต้องทํา หน้าท่ีเลน่เปียโนประสานให้แทน จิอากิจงึได้ค้นพบวา่

วิธีการเลน่ดนตรีของมิเนะ มีพรสวรรค์แตช่อบทําตามใจตวัเอง  เหมือนกบัโนดาเมะนัน่เอง

 หลงัจากนัน้โนดาเมะไปขอร้องสเตรชเซอร์มนัให้อนญุาตให้จิอากิย้ายแผนก จิอากิจงึมีโอกาส

ได้ควบคมุวงเอสในฐานะวาทยกรเป็นครัง้แรก 

ตอนที3่ The puny orchestra's in a pinch!! Can love rescue the poor? 

จิอากิเป็นวาทยากรท่ีต้องฝึกไปพร้อม ๆ กบันกัดนตรีประจําวง เอส   ซึง่ไมใ่ช่เร่ืองง่าย  

เพราะแตล่ะคนตา่งก็เลน่ดนตรีตามแบบท่ีตนถนดัโดยไมไ่ด้สนใจจิอากิ สเตรชเซอร์มนัจงึบอกวา่จิอากิ

สอบตก และแสดงการเป็นวาทยากรในรูปแบบของเขาให้จิอากิด ู   ตอ่มาสเตรชเซอร์มนัประกาศวา่จะ

ยกวงเอสให้จิอากิเป็นวาทยากรแทน   สว่นสเตรชเซอร์มนัจะไปเป็นวาทยากรให้วงเอ  และให้สองวงมา

แขง่กนัในงานของมหาวิทยาลยั จิอากิ จงึเข้มงวดกบัทกุคนมากกวา่เดมิจนทําให้ทกุคนในวงเอสรู้สกึ

ท้อแท้เป็นอยา่งมาก    แตซ่ากรุะ ผู้ ท่ีมีปัญหาในการซ้อมดนตรีมากท่ีสดุ กลบับอกให้สมาชิกทกุคนคดิ

วา่การแสดงครัง้นีพ้วกเขาจะต้องพยายามกนัให้มากขึน้  เพราะน่ีเป็นการแสดงออเครส ตราครัง้แรก

ของพวกเขา 

ตอนที4่ A successful kiss!? The moving battle of a regular performance!! 
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มิเนะซึง่ทําหน้าท่ีหวัหน้าวงบอกให้ทกุคนในวงเอสตัง้ใจซ้อมโดยเลน่ตามโน้ตทกุใน

แบบท่ีจิอากิต้องการ     ตอ่มาโนดาเมะเอาการ์ตนูเร่ืองพริูโกโรตะมาให้จิอากิด ู ทําให้จิอากิ เร่ิมคดิได้

วา่ตวัเขาโดนเพ่ือนทอดทิง้เหมือนในการ์ตนูหรือเปลา่   เม่ือจิอากิมาซ้อมกบัวงเอสอีกครัง้ เขาพบวา่ทกุ

คนเลน่ดนตรีได้ดีขึน้  แตเ่ขากลบัรู้สกึวา่ถกูทิง้ไมมี่ใครใสใ่จดเูขาเพราะสมาชิกในวงมวัแตต่ัง้ใจเลน่

ตามโน๊ต  เม่ือจิอากิได้ฟังโนดาเมะเลน่เปียโนเพลงSymphony no.7 ท่ีเขาควบคมุวงเอส เขาจงึคดิออก

วา่เหลา่สมาชิกในวงเอสตา่งก็เหมือนโนดาเมะหมายเลขสอง จิอากิจงึปรับเปล่ียนวิธีการเลน่ดนตรีของ

วงเอสใหม ่โดยให้สมาชิกรักษาเอกลกัษณ์ของวงไว้ตามเดมิ   การแสดงออเครสตรา ครัง้แรกของวงเอ

สจงึเป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ชมและสร้างความประหลาดใจให้กบัเหลา่อาจารย์ท่ีนกึดถูกูวงนีม้าตลอด   จิ

อากิได้เรียนรู้สิง่หนึง่จากวงเอสนัน่คือการเป็นวาทยากรท่ีดีนัน้ ไมใ่ช่แคมี่ฝีมือ แ ตจ่ะต้องชนะใจสมาชิก

ในวงให้ได้ด้วย 

ตอนที ่5 Goodbye Maestro! The love battle of school festival orchestras!! 

เอลเิซ ่ผู้จดักา รสว่นตวัของสเตรชเซอร์มนัมาพาตวัเขากลบัไป แตส่เตรชเซอร์มนัก็หนี

กลบัมาได้ และมอบหมายให้จิอากิเลน่เปียโนคอนแชร์โต โดยมีสเตรชเซอร์มนัเป็นวาทยากรในงาน

เทศกาลของมหาวิทยาลยั  จิอากิจงึตัง้ใจซ้อมเปียโนตามท่ีสเตรชเซอร์มนับอกอยา่งเตม็ท่ี   แต่ก็ไมอ่าจ

เข้าใจได้วา่การใสอ่ารมณ์ความรู้สกึลงไปในเพลงนัน้ต้องทําอยา่งไร  แตเ่ม่ือได้ดกูารแสดงของวงเอสใน

เพลงRhapsody in blue เขาจงึนกึออกแล้ววา่การเลน่ดนตรีให้เกิดความนา่ประทบัใจต้องใสอ่ารมณ์

ความรู้สกึลงไปในเสียงเพลงตามแบบฉบบัของตวัเอง   ในค่ําคืนวนันัน้การแสดงเปียโนคอนแชร์โตของ

จิอากิกบัวงเอ ประสบความสําเร็จอยา่งงดงามสง่ผลให้ซาคมุะนกัเขียนหนงัสือคลาสสคิไลท์ เอา

เร่ืองราวของจิอากิไปลงทนัที 

ตอนที ่ 6 Goodbye S Orchestra!! A tearful farewell ceremony and a two-

piano performance of love! 

สเตรชเซอร์มนัต้องบนิกลบัยโุรป   จิอากิจงึกลบัมาเศร้ากบัอนาคตของตวัเองอีกครัง้ท่ี

ไมส่ามารถจะไปเรียนตอ่ยโุรปได้เพราะกลวัการเดนิทางบนเคร่ืองบนิ     สว่นโนดาเมะเม่ือได้ฟัง

คอนเสร์ิตเปียโนของจิอากิในคราวนัน้  เธอก็รู้สกึวา่ตวัเองจะต้องเร่ิมทําอะไรบางอยา่งแล้วก่อนท่ีจิอากิ

จะเดนิไปไกลกวา่เธอมากกวา่นี ้ โนดาเมะจงึมุง่มั่ นซ้อมเปียโนเพลงท่ีจิอากิเลน่อยา่งเตม็ท่ีและไปขอจิ

อากิ  ให้เธอได้มีโอกาสเลน่กบัวงออเครสตราด้วย  จิอากิจงึพาเธอไปเลน่เปียโนท่ีมหาวิทยาลยัโดยเขา

จะเลน่ประสานเป็นเสียงวงออเครสตราให้    จากการเลน่เปียโนครัง้นีทํ้าให้อาจารย์เอโต้มาเห็นโนดา

เมะ  และคดิจะดงึเธอไปเป็นลกูศษิย์ของเขา 
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ตอนที ่7 The start of a new orchestra! A storm on the horizon for a romance 

passing by!? 

อาจารย์เอโต้เปล่ียนมาเป็นอาจารย์ท่ีปรึกษาของโนดาเมะและดจุนโนดาเมะกลวั เธอ

จงึโดดเรียนชัว่โมงเปียโนทกุวนั   สว่นจิอากิก็กําลงัยุง่กบัการเป็นวาทยากรฝึกซ้อมควบคมุวง R*S ท่ีมิกิ 

คโิยระหวัหน้าวงเอเป็นคนรวบรวมสมาชิกมาให้   เขาจงึไมไ่ด้สงัเกตโนดาเมะท่ีมีอาการแปลกๆ โนดา

เมะมาเย่ียมจิอากิขณะซ้อมและทําให้คโุรกิหลงรักเธอเพราะนกึวา่โนดาเมะเรียบร้อย ออ่นหวาน    

หลงัจากนัน้สมาชิกวงR*S ก็ทําให้จิอากิผิดหวงัเพราะแตล่ะคนตา่งก็ไมไ่ด้ตัง้ใจซ้อมเพราะมวัแตเ่ตรียม

ตวัประกวดแขง่ขนัเคร่ืองดนตรีเด่ียว    หลงัการซ้อมจิอากิเดนิสวนกบัอาจารย์เอโต้    อาจารย์เอโต้จงึ

ขอคําปรึกษาจิอากิเร่ืองการสอนโนดาเมะ   และยอมทิง้พดัของเขาเองเพ่ือโนดาเมะ  

ตอนที ่ 8 The first battle for a new orchestra! A romance that wavers in 

overcoming trauma 

จิอากิกลบัมาตัง้ใจกบัการเป็นวาทยากรอีกครัง้เพราะนกึถึงคําพดูของสเตรชเซอร์มนั

ท่ีบอกวา่จะไมใ่ห้อภยัคนท่ีทําอะไรคร่ึงๆกลางๆเดด็ขาด    สว่นสมาชิกวง R*S ท่ีออกไปแขง่ขนัตา่งก็

ได้รับชยัชนะยกเว้นคโิยระท่ีได้รางวลัรองชนะเลศิ  สว่ นคโุรกิไมไ่ด้รับรางวลัเพราะเครียดเร่ืองอกหกั

จากโนดาเมะ    หลงัจากการประกวดเสร็จสิน้สมาชิกทกุคนกลบัมาตัง้ใจซ้อมกนัอีกครัง้โดยเฉพาะคโิย

ระและคโุรกิท่ีต้องการแก้ตวัใหมก่บัการแสดงครัง้นี ้  ซึง่ทําให้ผลการแสดงออกมาประสบความสําเร็จ

เป็นอยา่งมาก    ด้วยความท่ีโนดาเม ะหวงัดีตอ่จิอากิเธอจงึตดัสนิใจจะลองสะกดจิตเขาให้หายจาก

อาการกลวัเคร่ืองบนิ  และปรากฏวา่โนดาเมะสามารถสะกดจิตจิอากิได้สําเร็จ  ทําให้เขาสามารถ

เดนิทางโดยเคร่ืองบนิได้อีกครัง้ 

ตอนที ่ 9 Competition vs. studying abroad! Could the decision mean 

farewell!? 

เม่ือจิอากิต่ืนจากการสะกดจิตของโนดาเมะ  เขาชวนมิเนะไปนัง่เคร่ืองบนิ และเขา

สามารถทําได้สําเร็จ   จิอากิจงึซือ้ปแูละขนมตา่งๆกลบัมาให้โนดาเมะ  แตโ่นดาเมะกลบัไมอ่ยู ่ จิอากิ

จงึต้องไปหาเธอท่ีบ้านของอาจารย์เอโต้  เพราะโนดาเมะกําลงัเตรียมตวัประกวดเปียโนเมาลาโดนา

เพ่ือหาเงินไปเรียนตอ่ยโุรปพร้อมกบัจิอากิ ซึง่เธอสามารถผา่นรอบแรกในการประกวดไปได้อยา่ง

ง่ายดาย  สเตรชเซอร์มนัชวนจิอากิไปยโุรปด้วยกนั  จิอากิจงึตกลงจะไปยโุรปกบัสเตรชเซอร์มนัแต่

หลงัจากท่ีเขาแสดงคอนเสร์ิตครัง้สดุท้ายในญ่ีปุ่ นท่ีหอประชมุซนัโตรีแล้ว   
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ตอนที ่10 A competition of ups and downs! A final chapter of confession 

and tears!! 

จิอากิอยูใ่นช่วงคดัเลือกนกัดนตรีเข้าวงR*S   ซึง่ทาคายกิูมาขอสมคัรเป็นหวัหน้าวง  

มิเนะจงึอนญุาตและบอกให้คโิยระไปเรียนตอ่ยโุรปโดยท่ีไมต้่องเป็นห่วงวงนีอี้กตอ่ไป   จิอากิเลือก 

Symphony no.7 เพลงแรกท่ีเขามีโอกาสได้คอนดกัเป็นเพลงสดุท้ายสําหรับงานคอนเสร์ิตครัง้นี ้ สว่น

โนดาเมะสามารถผา่นรอบสองของการประกวดไปได้ด้วยความท่ีเธอชนะใจกรรมการ   แตใ่นระหวา่งท่ี

เธอกําลงัเตรียมตวัประกวดรอบสดุท้ายโนดาเมะก็ไข้ขึน้จนทําให้เธอไมไ่ด้ซ้อมเพลงประกวดอยา่ง

เตม็ท่ี    จงึทําให้เธอ เลน่เปียโนพลาดในเพลงท่ีสอง และไมไ่ด้รางวลัไปอยา่งน่าเสียดาย   ด้วยความ

เสียใจท่ีจะไมไ่ด้ไปเรียนตอ่กบัจิอากิตามความใฝ่ฝันของตน  เธอจงึหนีทกุคนกลบับ้านเกิด 

ตอนที ่11 Goodbye Nodame!! A tearful Christmas performance 

มิเนะเลีย้งฉลองให้กบัสมาชิกใหมข่องวงR*S   สว่นจิอากินัง่แท็กซี่ออกตามหาโนดา

เมะ  เขาพบเธอในขณะท่ีเธอโทรศพัท์มาบอกเขาวา่เธอตดัสนิใจจะไปสอบกองแซวาตวัร์ เพ่ือจะได้ไป

เรียนฝร่ังเศสและสกัวนัจะได้มีโอกาสเลน่คอนเสร์ิตกบัจิอากิ   จิอากิจงึตรงเข้าไปกอดเธอ  หลงัจาก

กลบัมาโตเกียว จิอากิและทกุคนวงR*S เตรียมตวัฝึกซ้อมกนัอยา่งหนกั ซึง่ทําให้การแสดงครัง้นีป้ระสบ

ความสําเร็จอยา่งสงู  โนดาเมะได้ เจอกบัสเตรชเซอร์มนัได้สญัญากบัเขาวา่ ตอ่ไปนีเ้ธอพร้อมจะมุง่มัน่

เพ่ือดนตรีคลาสสคิอยา่งจริงจงัแล้ว  นกัดนตรีทกุคนตา่งก็มุน่มัน่ท่ีจะเดนิตามเส้นทางสายดนตรี

คลาสสคิตามความฝันของตน 

 

ตวัละครนํา 

จอิากิ ชินอจิ ิแสดงโดย ฮิโรชิ ทามากิ และพากย์เสียงโดย โทโมคาส ึเซกิ 

ชายหนุ่มผู้ มีความสามารถทางด้านการเลน่เปียโนและไวโอลนิ แตก่ลบัเป็นโรคกลวั

เคร่ืองบนิและกลวัเรือจนขึน้สมอง เน่ืองจากเหตกุารณ์จมนํา้และเคร่ืองบนิลงจอดฉกุเฉินในวยัเดก็ ทํา

ให้ไมส่ามารถเดนิทางไปไหนได้ไกลนกั มีความฝันท่ีจะเป็นวาทยกรระดบัโลก 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%8A%E0%B8%B4_%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B4�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B6_%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%81%E0%B8%B4�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%82%E0%B8%99�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%A7%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99�
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ภาพท่ี2 : ภาพจิอากิ ชินอิจิ 

โนดะ เมงุมิ  หรือ โนดาเมะ  แสดงโดย จริุ อเุอะโนะ  และพากย์เสียงโดย อายาโกะ 

คาวาสมิุ 

สาวนิสยัแปลกประหลาด นกัเรียนชัน้ปี 3 แผนกเปียโน มีความฝันท่ีจะเป็นครูอนบุาล 

แตอี่กใจก็อยากอยูก่บัจิอากิ เธอชอบการเลน่เปียโนแตก็่ไมเ่อาจริงเอาจงักบัเปียโน เน่ืองจากเหตกุารณ์

ฝังใจในวยัเดก็ หลายๆคนเรียกเธอวา่ โนดาเมะ ห้องพกัของเธอตดิกบัห้องพกัของจิอากิ จงึมกัจะมาหา

จิอากิท่ีห้องบอ่ยๆเพ่ือให้จิอากิทําอาหารให้ทาน และช่วยดแูลเร่ืองการเลน่เปียโน 

 

ภาพท่ี3: ภาพโนดะ เมงมุ ิ

 มิเนะ ริวทาโร่ แสดงโดย เอตะ   และพากย์เสียงโดย ชินจิ คาวาดะ 

หวัหน้าวงออเครสตราเอส เป็นนกัเรียนชัน้ปี 4 แผนกไวโอลนิ ท่ีบ้านเปิดร้านขาย

อาหารจีนช่ืออรุะเคน     มิเนะจะช่ืนชอบเพลงร็อคในตอนแรกแตห่ลงัจากเขาได้เลน่ไวโอลนิกบัจิอากิ

แล้วเขาก็ตัง้ใจจะมุง่มัน่เลน่ไวโอลนิเพ่ือดนตรีคลาสสคิเพียงอยา่งเดียวเท่านัน้ 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4_%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%B0%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%B0�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%B0_%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%B0_%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B4_%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%84�
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ภาพท่ี4 : ภาพมิเนะ ริวทาโร 

 

โอคุยามะ มาสึมิ แสดงโดย เคสเุกะ โคอิเดะ และ พากย์เสียงโดย โยชิโนริ ฟจิูตะ 

สมาชิกวงออเครสตราเอส   ตําแหน่งในวงคือ ตีกลอง ทิมปานี  มาสมึิมีลกัษณะเดน่

คือ ไว้ผมทรงอฟัโฟร สวมชดุยคุดสิโก้ เป็นนกัเรียนชัน้ปี 4 แผนกทิมปานี เกย์ควีนจากเมืองยามางาตะ

ท่ีช่ืนชอบจิอากิตัง้แตแ่รกเห็นและตกหลมุรักเพียงข้างเดียว มกัเรียกจิอากิวา่ ท่านจิอากิ 

ภาพท่ี5 : ภาพโอคยุามะ มาสมึ ิ

มิกิ คโิยระ แสดงโดย อาซามิ มิซคึาวะ และพากย์เสียงโดย ซานาเอะ โคบายาชิ 

มิกิ คโิยระ เป็นหวัหน้าวงออเครสตราเอ  เลน่ไวโอลนิ เป็นเพ่ือนสนิทกบัมาสมึิ มีใจ

ชอบพอกบัมิเนะ   นอกจากนีค้โิยระ ยงัเป็นผู้รวบรวมสมาชิกวง R*S (ไรซิง่สตาร์) ด้วยการชกัชวนนกั

ดนตรีจากสถาบนัตา่งๆจนกลายเป็นวงนีข้ึน้มา 

 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A2%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B4_%E0%B8%9F%E0%B8%B9%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%9F%E0%B9%82%E0%B8%9F%E0%B8%A3�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A2%E0%B9%8C�
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%B0_%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B4�
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ภาพท่ี6 : ภาพมิกิ คโิยระ 

ซากุ ซากุระ แสดงโดย ซาเอโกะ และ พากย์เสียงโดย มามิโกะ โนโตะ 

สมาชิกวงออเครสตราเอส  เป็นนกัเรียนชัน้ปี 4 ช่ืนชอบการเลน่ดบัเบลิเบสเพราะคดิ

วา่รูปร่างของมนัใหญ่กวา่และเท่กวา่ไวโอลนิ ท่ีบ้านมีฐานะร่ํารวยแตก่ลบัมีหนีส้นิจากสภาวะเศรษฐกิจ 

ทําให้ซากรุะต้องหาเงินมาเลีย้งครอบครัว แตถ่ึงกระนัน้เงินทองท่ีหามาได้ไมพ่อกบัคา่ใช้จ่าย จงึต้อง

ประทงัชีวิตด้วยการรับประทานอาหารจากกองขยะหรือเศษอาหารท่ีตกลงพืน้เป็นประจํา ภายหลงั

ฐานะทางบ้านกลบัมาเป็นปกตอีิกครัง้หลงัจากท่ีพอ่ของเธอยอมขายไวโอลนิหายากเพ่ือใช้หนี ้

ภาพท่ี7 : ภาพซาก ุซากรุะ 

มาเอสโตร ฟรานซ์ สเตรชเซอร์มัน  แสดงโดยทา เคนาคะ นาโอโตะ และ พ ากย์

เสียงโดย โองาวะ ชินจิ 

วาทยากรท่ีมีช่ือเสียงระดบัโลก ได้หนีจากการแสดงท่ีเยอรมนัมาท่ีญ่ีปุ่ น เพ่ือค้นหาผู้ มี

พรสวรรค์ทางด้านดนตรี โดยเขาได้มาท่ีสถาบนัดนตรีโมโมงะโอกะ  เน่ืองจากเคยช่ืนชอบผู้บริหาร

สถาบนัดนตรี โมโมงาโอกะ มาก่อน  สเตรชเซอร์มนัเป็นคนเจ้าชู้  ช่ื นชอบสาวๆวยัแรกรุ่นทัง้ยงัด่ืมเหล้า 

สบูบหุร่ี แตแ่ท้จริงแล้วเป็นคนท่ีมีพรสวรรค์เป็นอยา่งมาก สามารถมองออกได้วา่ใครสมควรเลน่เคร่ือง

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%B0_%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B8%B0�
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ดนตรีชิน้ไหน แม้กระทัง่ใครสมควรท่ีจะได้ไปเป็นนกัดนตรีระดบัอาชีพ โนดาเมะ  มกัเรียกสเตรชเซอร์

มนัวา่ “มิลฮี” 

ภาพท่ี 8 : ภาพมาเอสโตร ฟรานซ์ สเตรชเซอร์มนั 

 

ทางายะ ไซโกะ แสดงโดย อเุอฮาระ มิสะ และ พากย์เสียงโดย นาบาทาเมะ ฮิโทม ิ

ทางายะ ไซโกะเรียนอยูแ่ผนกร้องเพลง เป็นแฟนเก่าของจิอากิ มีรูปโฉมอนังดงามและ

เสียงร้องท่ีทรงพลงั แตไ่มส่ามารถชนะใจใครได้เลยสกัคน และยงัชอบหกัอกชายหนุ่มไปทัว่เพียงเพราะ

ต้องการจะคบหากบัชายหนุ่มท่ีมีช่ือเสียงในสงัคม ไซโกะคอยหาทางคืนดีกบัจิอากิหลงัจากท่ีรู้วา่จิอากิ

เป็นวาทยากรให้กบัวงSและ เร่ิมมีช่ือเสียงมากขึน้ 

ภาพท่ี9 : ภาพทางายะ ไซโกะ 
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คุโรกิ ยาซุโนริ แสดงโดย ฟคูชิุ เซย์จิ และพากย์เสียงโดย มตัซคึาเซะ มาซายะ 

สมาชิกวงR*S (ไรซิง่สตาร์) มีฉายาวา่ ซามไูร แอบชอบความสดใสและความสภุาพ

ของโนดาเมะ แตก็่ตดัใจจากโนดาเมะในท่ีสดุเม่ือรู้วา่โนดาเมะรักจิอากิ 

ภาพท่ี10 : ภาพคโุรกิ   ยาซโุนริ 

 

แม้เร่ืองนีจ้ะมีตวัละครท่ีสําคญัอยูม่ากมาย  และมีคูพ่ระนางตวัเอกของเร่ืองคือโนดา

เมะและจิอากิ  แ ตท่ี่โดดเดน่ยิ่งกวา่นัน้  ก็คือดนตรีคลาสสคิ  ท่ีเข้ามามีบทบาทสําคญัในทกุๆฉาก  

ทกุๆตอนของเร่ืองโดยตลอด  นบัตัง้แตก่ารตัง้ช่ือเร่ืองไปจนถึงหน้าท่ีในการส่ือสารเร่ืองราวกบัผู้ชม  ซึง่

ทําให้ละครโทรทศัน์เร่ืองนีก้ลายเป็นละครท่ีใช้เพลงคลาสสคิได้อยา่งทรงพลงัและ สร้างความซาบซึง้ใน

ดนตรีคลาสสคิให้กบัผู้ชมได้มากท่ีสดุเร่ืองหนึง่ 

 

ส่วนที่ 2 บทบาทและหน้าที่ของดนตรีคลาสสิคที่ปรากฏในละคร โทรทศัน์เร่ือง “โนดา

เมะ คันทาบเิล่” 

 

จากการศกึษาบทบาทและหน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิท่ีปรากฏในละครโทรทศัน์เร่ือง 

“โนดาเมะ คนัทาบเิล่” แล้วสามารถค้นพบได้วา่ ความพิเศษของละครโทรทศัน์เร่ือง  “โนดาเมะ คนัทา

บเิล”่ คือการชกัจงูผู้ชมให้หนัมาฟังเพลงคลาสสคิ ผา่นทางการแสดงของตวัละครโดยอาศยัเร่ืองราวท่ี

น่าตดิตาม อารมณ์ขนั และการแสดงบทบาทให้เหมือนกบัตวัการ์ตนูในหนงัสือ    ซึง่ทาคายกิู ฮตัโตริ   

Composer ประจําละครโทรทศัน์เร่ืองนี ้ได้นําเอาเพลงคลาสสคิมาใสใ่นหลากหลายหน้าท่ี เพ่ือให้บท
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เพลงมีความสมัพนัธ์กบัเร่ืองราว และทําให้ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ เป็นส่ือท่ีแสดงให้

เห็นถึงความสําคญัของดนตรีซึง่เปรียบได้กบัตวัละครเอกท่ีสําคญัท่ีสดุของเร่ือง สําหรับหน้าท่ี ในการ

ส่ือสารของดนตรีคลาสสคิในละครโทรทศัน์เร่ือง”โนดาเมะ คนัทาบเิล”่  ได้แก่ 

 2.1   ดนตรีคือแก่นของเร่ือง 

 2.2   ดนตรีส่ือสารบคุลกิลกัษณะของตวัละคร 

 2.3   ดนตรีคือการกระทํา (Action) 

 2.4   ดนตรีสร้างโลกในจินตนาการของตวัละคร 

 2.5   ดนตรีสร้างบรรยากาศและอารมณ์ตามท้องเร่ือง 

  

ซึง่จากบทบาทและหน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิดงักลา่วสามารถแจกแจงรายละเอียดได้

ดงัตอ่ไปนี ้

 

2.1  ดนตรีคือแก่นของเร่ือง 

 

 

2.1.1 “คันทาบเิล่” เพราะดนตรีคือชีวิตและจติวิญญาณ  

 คนัทาบเิล ่หรือ Cantabile คือศพัท์ทางดนตรีคลาสสคิ ท่ีหมายถึงการ

บรรเลงท่ีมีความไพเราะดจุดงัเสียงร้องขบัขาน   ซึง่ความเป็นคนัทาบเิลข่องละครเร่ืองนีเ้ร่ิมต้นขึน้ เม่ือจิ

อากิท่ีกําลงัหมดหวงักบัชีวิตของตนได้ยินเสียงเปียโนเพลง Beethoven's Piano Sonata No. 8 in C 

minor, Op. 13 "Pathétique"แล้วเกิดความประทบัใจจนต้องวิ่งไปดวูา่ใครเป็นคนบรรเลง

เพลง"Pathétique"  ในท่อนท่ีสองอยู ่ซึง่เพลงในท่อนนีคื้อ  Adagio Cantabile เลน่ในท่วงทํานองท่ี

เศร้า แตก็่ไพเราะดจุดงัเสียงร้องเพลงขบัขาน และคนท่ีกําลงัเลน่เพลงนีก็้คือ โนดาเมะ นางเอกของ

เร่ืองนัน่เอง ดงันัน้จงึถือได้วา่เพลงนีเ้ป็นเพลงท่ีเปิดตวันางเอกของเร่ือ ง อนัเป็นจดุแรกท่ีพระเอก

ประทบัใจในเสียงการบรรเลงเปียโนของเธอท่ีถึงแม้จะเลน่จงัหวะมัว่ไปเร่ือยๆเหมือนการขบัร้องตามใจ

ตวัเอง แตก็่มีความไพเราะดจุเสียงท่ีตัง้ใจขบัขาน เช่นเดียวกบัคําวา่ Cantabile ซึง่เป็นช่ือของท่อนนี ้ 

ประเดน็สําคญัในเร่ืองนีก็้คือ  แม้จิอากิจะ เป็นอจัฉริยะทางด้านดนตรีโดยสมบรูณ์

แบบทัง้การเลน่เปียโน  ไวโอลนิ หรือ การเป็นวาทยากร   เขาก็ไมส่ามารถท่ีจะไปเรียนตอ่ตา่งประเทศ

ตามท่ีเขาเคยให้สญัญากบัอาจารย์วิเอร่าวาทยากรระดบัโลกเม่ือสบิปีก่อนและเพ่ือจดุมุง่หมายของ
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ตวัเองในการก้าวไปให้สดุทางของการเป็นวาทยากรระดบัโลกได้ เพราะเขากลวัการเดนิทางโดย

เคร่ืองบนิและเรือ   สว่นนางเอกท่ีดเูผินๆเหมือนเป็นสาวน้อยท่ีทําตวัไร้สาระอยูเ่สมอ    กลบัมี

พรสวรรค์ในการฟัง นัน่คือ เม่ือเธอฟังเพลงเพียงครัง้เดียวก็สามารถนํามาบรรเลงตามได้  แตเ่พราะมี

พรสวรรค์แบบนี ้โนดาเมะจงึไมเ่คยอา่นโน้ตเพลงเลย    อาศยัเพียงการฟังด้วยหแูล้วเลน่ออกมาเท่านัน้  

มัว่บ้าง  ถกูบ้าง ถึงกระนัน้ก็ยงัเป็นท่วงทํานองท่ีน่าประทบัใจคนฟังโดยเฉพาะจิอากิ 

หลงัจากท่ีถกูปลกุขึน้มาด้วยเสียงเปียโนอนัไพเราะของเพลง"Pathétique"  ในท่อน 

Adagio cantabileท่ีน่าหลงใหล      จิอากิท่ีเค ยรู้สกึรังเกียจโนดาเมะในตอนแรกท่ีได้พบกนั  ก็คอ่ยๆ

เร่ิมประทบัใจในตวัโนดาเมะและเร่ิมท่ีจะยอมรับคนอ่ืนรอบตวัมากขึน้  โดยเฉพาะเหลา่สมาชิกวงเอสท่ี

จิอากิเป็นวาทยากร ซึง่ถกูมองวา่เป็นวงท่ีรวบรวม “เดก็บ๊วย”ของมหาวิทยาลยั     ความไร้สาระท่ีเป่ียม

ไปด้วยพรสวรรค์อนันาทึง่ของโนดาเมะช่วยให้อจัฉริยะผู้ ถือทิฐิในตวัเองอยา่งจิอากิ  เปิดใจเข้าหา

สมาชิกวงเอส หลงัจากท่ีจิอากิได้ตระหนกัแล้ววา่สมาชิกทกุคนในวงนีต้า่งก็เลน่ดนตรีในรูปแบบ 

cantabile   เปรียบได้กบัโนดาเมะหมายเลขสอง    จิอากิจงึดงึความสามารถของพวกเขาท่ีมีแนวทาง

ดนตรีเป็นตวัของตวัเองให้ประสบความสําเร็จได้ในท่ีสดุ   

สิง่สําคญัประการหนึง่ท่ีจิอากิได้เรียนรู้จากวงเอส  เก่ียวกบัคณุสมบตัขิองวาทยากรท่ี

เขาใฝ่ฝันจะเป็นก็คือ  นอกจากจะมีความ สามารถแล้ว  ยงัต้องทําให้เหลา่สมาชิกในวงเปิดใจยอมรับ

ให้ได้ด้วย  จงึกลา่วได้วา่ โนดาเมะ ผู้ มีนิสยั ชอบเลน่ดนตรีตามใจตวัเองแบบ Cantabile กลบัทําให้จิ

อากิได้ค้นพบสิง่ท่ีตวัเองขาดหายไปและสดุท้ายมนัก็นําเขาไปสูห่นทางท่ีหวงัไว้ นัน่คือ การเป็น

วาทยากรระดบัโลก 

 

หากจะกลา่วถึงเพลงท่ีสําคญัท่ีสดุในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” แล้ว   

คงจะหนีไมพ้่นเพลง Symphony no.7 in A Major Op.92   ท่ีถกูเลือกมาเป็นแก่นของเร่ือง  ด้วยความ

ท่ีเพลงนีส่ื้อถึงเร่ืองราวการรู้จกัปรับตวั และพฒันาตนเองของนกัดนตรีในเร่ืองนี ้ได้อยา่งดีท่ีสดุ  จาก

การท่ีทกุคนเร่ิมต้นเรียนรู้การเลน่ดนตรีร่วมกนัเป็นวงออเครสตราจากศนูย์ โดยใช้เพลง  Symphony 

no.7 เป็นเพลงแรก จวบจนถึงเพลงสดุท้ายก่อนท่ีทกุคนจะลาจากเพ่ือก้าว ไปตามเส้นทางสายดนตรีท่ี

ตนเองเลือกไว้ด้วยความมุง่มัน่  อนัเป็นฉากจบท่ีผู้ชมจะต้องประทบัใจอยา่งไมมี่วนัเลือน 

2.1.2 “Symphony no.7 in A Major Op.92”  คีตนิพนธ์ที่ถูกมองข้าม : หวัใจของโนดา

เมะ คันทาบเิล่ 
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ถึงแม้วา่ Symphony no.7 จะเป็นเพลงท่ีไมไ่ด้มีช่ือเสียงโดง่ดงัมาก เทียบเท่ากบั

Symphony no.5, 6, 8 หรือ 9   จนอาจสรุปได้วา่ Symphony no.7 เป็นSymphony ท่ีถกูมองข้าม ของ

คีตกวีผู้ มีช่ือเสียงโดง่ดงัท่ีสดุอีกคนหนึง่ของโลกอยา่ง ลดุวิก ฟาน เบโธเฟน   

ลดุวิก ฟาน เบโธเฟน ได้เร่ิมเขียนเพลงนีเ้ม่ือปี 1809และเขียนเสร็จในปี1812   บท

เพลงนีแ้สดงให้เห็นการเข้าสูด่นตรีในยคุโรแมนตคิของเบโธเฟน โดยเขาได้นําความเป็นรูปแบบและ

องค์ประกอบท่ีเคร่งครัดของดนตรีคลาสสคิมานําเสนอใหมโ่ดยเพิ่มความซบัซ้อน ความไพเราะ เสียงท่ี

เตม็ไปด้วยพลงัและอารมณ์ท่ีมีชีวิตชีวา จนเหมือนดนตรียคุโรแมนตคิ  ทัง้นี ้  Symphony  no.7  in A 

Major ยงัเปรียบเสมือนการเปล่ียนแปลงทางจิตใจของเขา เพราะเบโธเฟนมีอายมุากขึน้ และมีอาการหู

เร่ิมหนวกจงึไมมี่ทิฐิมากเหมือนตอนท่ียงัเป็นหนุ่ม  เขาแตง่เพลงนีใ้นขณะท่ีเดนิทางไปพกัผอ่นอาการหู

หนวกท่ี Teplitz เมืองทางเหนือของโบฮีเมีย แล้วได้เจอกบัโยฮนั โวล์ฟกงั ฟอน เกอเธ่ ผู้ เป็นทัง้

นกัการเมือง นกัปราชญ์ นกัเขียน กวี และผู้ เช่ียวทางทางวฒันธรรม  ทัง้สองได้แลกเปล่ียนเร่ืองราวชีวิต

ท่ีแตกตา่งกนัอยา่งสดุขัว้ซึง่กนัและกนั     ช่วงเวลานัน้เองท่ีเบโธเฟนได้เร่ิมเขียนบทเพลงนีท่ี้  Teplitz 

จนกระทัง่สามารถแสดงท่ีเวียนนาได้สําเร็จ  ในการจดัคอนเสร์ิตหาทนุให้กบัทหารชาวบาวาเรียและ

ออสเตรียในการทําสงครามท่ี ฮนัเนากบันโปเลียน เบโธเฟนเรียกงานชิน้นีข้องเขาวา่ “The most 

excellent symphony” เขายอมรับวา่มนัคือซมิโฟนีท่ีเขียนขึน้มาด้วยจิตใจท่ีมองโลกในแง่ดี 

ท่วงทํานองของบทเพลงจงึเจิดจ้าและให้ความหวงัเป็นพิเศษ 

ถึงเบโธเฟนจะยกยอ่งงานชิน้นีข้องเขายงัไงก็ตาม  แตก็่มีคําวิจารณ์ใน แง่ลบของคนในสมยันัน้ซึง่เป็น

สมยัของดนตรียคุคลาสสคิท่ีเน้นดนตรีมีแบบแผนมากกวา่จะเตม็ไปด้วยอารมณ์อยา่งเพลงนี ้

Symphony no.7 ของเบโธเฟน จงึถกูวิจารณ์อยา่งยอ่ยยบั เช่น คาร์ล มาเรียน  ฟอน 

เวเบอร์ นกัแตง่เพลงเรียกเพลงนีว้า่ งานสําหรับคนบ้า ขณะท่ี เฟรเดอริค วีค     พอ่ของ คลาร่า ชมูนัน์ 

บอกวา่งานชิน้นีเ้หมาะสําหรับคนท่ีถกูพิษเข้าเตม็ตวั (ตอ่พงษ์, 2550) 

แตพ่อมาถึงสมยัยคุโรแมนตคิ บทเพลงนีก็้ได้รับคําวิจารณ์ในแง่ดี อยา่ง ริชาร์ด วาก

เนอร์ นกัแตง่ประพนัธ์เพลงในยคุนี ้ให้ฉายา  Symphony no.7 วา่ The Apotheosis of Dance หรือ

มหากาพย์แห่งการเต้นรํา วากเนอร์เขียนวิจารณ์งานชิน้นีไ้ว้อยา่งน่าช่ืนชมวา่ “ถ้าเผ่ือใครซกัคนเลน่

เพลงนี ้ทัง้โต๊ะ ทัง้เก้าอี ้ทัง้กระป๋อง  ทัง้ถ้วย แม้กระทัง่คณุยายท่ีบ้าน คนเป็นง่อย ศตัรู  หรือแม้กระทัง่

เดก็ๆท่ีนอนอยูใ่นเปลจะลกุขึน้มาเต้นรําร่วมกนัได้” (ตอ่พงษ์, 2550) 

Symphony no.7 จงึเป็นสญัลกัษณ์ของการริเร่ิมเปล่ียนแปลงอนัยิ่งใหญ่ของยคุ

ดนตรีท่ีกําลงัจะก้าวไปสูย่คุโรแมนตคิโดยมีเบโธเฟนเป็นคนริเร่ิม   ทัง้ยงัเป็นบทประพนัธ์ท่ีมาจากการ

ปรับปรุงตวัเองของเขาเพ่ือเข้าสูส่งัคมอีกด้วย   
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ในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบิเล”่ จะสามารถสงัเกตได้วา่   ผู้ กํากบัและคน

ทําดนตรีในเร่ืองนี ้ได้นําเพลงของเบโธเฟนมาประกอบดนตรีมากกวา่คนอ่ืนๆ จากการวิเคราะห์แล้วจะ

พบวา่เบโธเฟนและจิอากิมีความคล้ายคลงึกนัอยูไ่มน้่อย 

        ภาพท่ี 11 :  ภาพเปรียบเทียบระหวา่งบีโธเฟนกบัจิอากิ 

เบโธเฟนเป็นชายชาวเยอรมนั ผู้ เป็นอจัฉริยะทางด้านเปียโนและการแตง่เพลง  แตมี่

ลกัษณะท่ีเจ้าอารมณ์และมีทิฐิสงู  มีหลกัฐานท่ีได้บนัทกึวา่ สมยัท่ีเบโธเฟนยงัมีชีวิต  เขามองวา่ไมมี่

ใครท่ีจะมีความสามารถเทียบเท่าตนเองได้อีก   ดงันัน้จงึไมค่อ่ยมีนกัดนตรีหรือ วาทยากรคนไหนท่ีจะ

อยากร่วมงานกบัเบโธเฟน  แตถ่ึงกระนัน้ก็ไมมี่ใครกล้าท่ีจะปฏิเสธความเป็นอจัฉริยะของเขาแม้แต่

น้อย 

สําหรับจิอากิเองก็เช่นเดียวกนั  เขาเป็นอจัฉริยะทางด้านดนตรีท่ีถือทิฐิในความเก่ง

ฉกาจของตวัเอง  ทัง้ยงัมีทศันคตใินแง่ลบตอ่คนรอบข้าง   สงัเกตได้จาก  ฉากแรกท่ีจิอากิเดนิเข้ามาใน

มหาวิทยาลยั  ทกุคนตา่งก็หนัมามองจิอากิด้วยความช่ืนชมถึงหน้าตาอนัหลอ่เหลาและความสามารถ

ท่ีเขามี  แตจิ่อากิกลบัมองตอบอยา่งเหยียดหยาม และหลดุคําวา่ “ห่วย”  “บรมห่วย” “ห่วยแตกทกุคน” 

ออกมาตลอดทางท่ีเขาเห็นเพ่ือนร่วมสถาบนักําลงัซ้อมดนตรีอยู ่

หากไมมี่สิง่ใดท่ีทําให้คนอยา่งจิอากิเปล่ียนทศันคตไิด้  อนาคตเขาอาจจะต้องเป็น

เหมือนเบโธเฟน     อจัฉริยะผู้ ท่ีไมมี่ใครหยัง่ถึงความชาญฉลาดและอารมณ์อนัแปรปรวนของเขา  เขา

จงึต้องอยูอ่ยา่งเดียวดายมาโดยตลอด  แตส่ดุท้ายเบโธเฟนก็หลดุออกจากทิฐิมาได้  นัน่คือการเปิดใจ

ตนเองและสร้างบทเพลงท่ีถือเป็นชยัชนะของเขา นัน่คือ Symphony no. 9 ท่ีคนทัง้โลกตา่งก็รู้จกั 

ในขณะท่ีเขาหหูนวกสนิท 
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แตจิ่อากิโชคดีกวา่เบโธเฟน ตรงท่ีเขาสามารถหลดุจากความมีทิฐิของตวัเองได้เร็ว

กวา่  เพราะได้เจอกบัสาวน้อยท่ีชอบเลน่เปียโนตามแตใ่จตวัเอง ไมย่อมอา่นโน้ตเวลาเลน่   และยงั

ชอบทําตวัไร้สาระไปวนัๆ  ไมเ่คยคดิอะไรนอกจากความฝันของตวัเองท่ีอยากเป็นคณุครูอนบุาลอยา่ง

โนดาเมะนัน่เอง 

ภาพท่ี  12 :  ภาพโนดาเมะถกูจิอากิเอาโน้ตเขวีย้งเพราะเธอเลน่เปียโนโดยไมย่อมอา่นโน้ต 

โนดาเมะเป็นคนผลกัดนัให้จิอากิได้มีโอกาสเป็นวาทยากรของวงออเครสตราเอส   

ตามความใฝ่ฝันของจิอากิท่ีเขาอยากจะย้ายมาอยูแ่ผนกวาทยากร       แตเ่ส้นทางการเป็นวาทยากร

ของจิอากิผู้สมบรูณ์แบบในทกุเร่ือง  ไมไ่ด้โปรยไปด้วยกลีบกหุลาบขนาดนัน้     เพราะจิอากิจะต้องเป็น

วาทยากรในเพลง Symphony no.7  in A Major Op.92  ซึง่เป็นซมิโฟนีท่ีดธูรรมดา ไมค่อ่ย จะมี

ช่ือเสียง   ให้วงออเครสตราเอสท่ีสเตรชเซอร์มนัรวบรวมเอาเหลา่นกัศกึษาดนตรีท่ีไมเ่อาไหน มาไว้

ด้วยกนั   และยงัต้องให้วงเอสแสดงแขง่กบัวงเอซึง่เตม็ไปด้วยนกัดนตรีชัน้นําของสถาบนั  ทัง้ยงัเลน่

เพลง  Symphony no.9 ของเบโธเฟน  ท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสดุอีกด้วย          จิอากิต้องเจอกบัอปุสรรค

นาๆประการ ทัง้ถกูสมาชิกในวงลองของ  ทัง้เจอสมาชิกท่ีไมซ้่อม   ไมด่โูน้ต  เลน่ตามแตใ่จตวัเอง  จน

ทําให้เขาหงดุหงิดหลายตอ่หลายครัง้ และ อาละวาดจนทกุคนในวงเอสแทบไมอ่ยากจะเลน่ออเครส

ตราอีกตอ่ไป       

ด้วยความท่ีทกุๆคนในวงเอส ไมเ่คยได้เลน่ วงออเครสตรามาก่อน  พวกเขาจงึหนั

กลบัมาสู้ อีกครัง้  กบัการเลน่เพลง  Symphony no.7 in A Major Op.92   โดยเลน่ให้ตรงตามโน้ตทกุ

อยา่งเพ่ือให้จิอากิพอใจ และเม่ือจิอากิกลบัมาดกูารซ้อมของวงนีอี้กครัง้ เขารู้สกึได้วา่ทกุคนเลน่ดีขึน้

จริงๆ ตามโน้ตถกูต้องทกุอยา่ง   แตเ่ ขากลบัรู้สกึวา่โดนทอดทิง้อยา่งเดียวดาย เหมือนอยูค่นเดีย วใน

จกัรวาล ไมมี่ใครดเูขา เพราะมวัแตต่ัง้ใจเลน่เพลงให้ตรงตามโน้ตทกุตวั    
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                  ภาพท่ี 13  : ภาพจิอากิรู้สกึอยูอ่ยา่งโดดเด่ียวในห้วงอวกาศ 

เม่ือจิอากิกลบัมาท่ีห้องของเขาและได้ยินเสียงโนดาเมะเลน่เปียโนเพลง Symphony 

no.7 in A Major Op.92   ท่ีถึงแม้จะมัว่แตก็่เตม็ไปด้วยจิตวิญญาณแห่งเสียงเพลง    จิอากิจงึได้เข้าใจ

แล้ววา่   ทําไมมาเอสโตรสเตรชเซอร์มนัถึงเลือกพวกนี ้  ทําไมถึงให้มิเนะเป็นหวัหน้าวง  ทําไมถึงเอา

เพลงไมมี่ช่ือมาเป็นเพลงเปิดตวัวงเอส    เหตเุพราะทกุคนในวงเปรียบได้กบัโนดาเมะ หมายเลขสอง ท่ี

เตม็ไปด้วยพลงั  ความน่าประทบัใจ มีพรสวรรค์ และเอกลกัษณ์เฉพาะตวัอนัโดดเดน่ ท่ีรอวนัจะมีใคร

สกัคน ช่วยผลกัดนัความสามารถเหลา่นัน้ให้เจิดจรัสขึน้มา 

ภาพท่ี 14 : ภาพโนดาเมะเลน่ Symphony 7th in A Major Op.92 .ด้วยเปียโน 

ด้วยเหตนีุจิ้อากิจงึกลบัไปขอโทษเหลา่สมาชิกในวงเอสจนสร้างความประหลาดใจให้

ทกุคนเป็นอยา่งมากท่ีคนอยา่งจิอากิยอมกลา่วคําขอโทษ โดยบอกวา่ทกุอยา่งเป็นความผิดของเขา

ทัง้หมด และ จิอากิยงัขอให้พวกเขาเหลา่นัน้เลน่ดนตรีโดยใสค่วามมีเอกลกัษณ์ลงไปในบทเพลง 

Symphony no.7 นีด้้วย    ทกุคนจงึตัง้ใจซ้อมกนัอยา่งเตม็ท่ีเพ่ือการแสดงในครัง้นี ้  ซึง่ผลลพัธ์ของการ

แสดงนัน้ เหลา่สมาชิกวงเอสท่ีทกุคนเคยดถูกูวา่ไร้ฝีมือ   ก็ใช้ความร่วมมือร่วมใจกนัของทกุคนทําให้

เพลง Symphony no.7 ออกมาประสบความสําเร็จได้อยา่งยอดเย่ียม และสง่ผลให้จิอากิมีช่ือเสียงโดง่

ดงัมากขึน้    
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ตอ่มาจิอากิได้มีโอกาสควบคมุวงวงR*S ซึง่เตม็ไปด้วยเหลา่สมาชิกนกัดนตรีชัน้นํา

จากหลายมหาวิทยาลยั ซึง่ผลจากการแสดงทกุครัง้ของเขาก็เป็นท่ีประทบัใจผู้ชมเสมอ และได้จดั

คอนเสร์ิตท่ียิ่งใหญ่กวา่เดมิขึน้เร่ือยๆ จากกระแสตอบรับของผู้ชมท่ีมา กขึน้   จนในท่ีสดุจิอากิและวง

R*S ได้ขึน้แสดงท่ีซนัโตรี ฮอลล์ หอประชมุท่ียิ่งใหญ่ท่ีสดุในญ่ีปุ่ น จคุนได้ถึง2, 000คน    

ภาพท่ี 15 :  ภาพการแสดงในหอประชมุซนัโตรี ผู้ชมตา่งลกุขึน้ยืนปรบมือให้กบัจิอากิและวงR*S 

 

สําหรับการแสดงครัง้สดุท้ายก่อนท่ีจิอากิจะไปเรียนตอ่ท่ียโุรปนี ้ จิอากิได้เลือกบท

เพลง Symphony no.7  สําหรับปิดฉากการแสดงในญ่ีปุ่ นของเขา    ด้วยความประทบัใจท่ีเขามีตอ่บท

เพลงๆนี ้  เพราะเป็นเพลงแรกท่ีเขาได้มีโอกาสคอนดกัตามคว ามใฝ่ฝันท่ีอยากจะเป็นวาทยากร เป็น

เพลงท่ีสเตรชเซอร์มนับอกวา่การคอนดกัของเขาสอบตกเพราะทําให้ผู้หญิงร้องไห้   เป็นเพลงท่ีทําให้

เขาได้เรียนรู้คณุสมบตัขิองวาทยากรในการเปิดใจให้กบัสมาชิกในวง      เป็นเพลงธรรมดาท่ีไมไ่ด้รับ

ความนิยม   เป็นเพลงท่ีต้องคอนดกัวงท่ีเตม็ไปด้วยเหลา่สมาชิก“เดก็บ๊วย”   แตเ่พลงเพลงนีก็้ทําให้เขา

ได้มีวนันี ้  วนัท่ีเขาได้มีช่ือเ สียงโดง่ดงัจนได้เลน่ในหอประชมุท่ีดีท่ีสดุในญ่ีปุ่ นและถือเป็นใบเบกิทาง

สําหรับเส้นทางสูก่ารเป็นวาทยากรระดบัโลกท่ีจิอากิใฝ่ฝัน 

หากแตไ่มใ่ช่เร่ืองราวของจิอากิคนเดียวเท่านัน้ Symphony  no.7  in A Major Op.92   

ยงัเป็นเพลงหวัใจหลกัของเร่ือง  ท่ีไมใ่ช่แตจ่ะให้สนุทรียรสทางดนตรีเพียงเท่านัน้   แตย่งัเป็นสิง่หนึง่ท่ี

ส่ือสารเพ่ือทําให้ผู้ชมได้เรียนรู้วา่ สิง่บางสิง่ท่ีดธูรรมดา  คนบางคนท่ีดธูรรมดา  อาจมีความไมธ่รรมดา

ซกุซอ่นอยู ่  แม้แตต่วัคณุเองก็เหมือนกนั  หากมองย้อนผา่นตวัละครจะพบวา่ทกุๆคนในเร่ืองนีไ้มมี่ใคร

ท่ีเกิดมาสมบรูณ์แบบไปซะทกุด้าน  แม้แตต่วัจิอากิท่ีดภูายนอกแล้วมีครบทกุอยา่ง แตส่ิง่ท่ีเขาขาดคือ

เพ่ือนและการรู้จกัเข้าหาคนอ่ืน   ซึง่ Symphony  no.7   เป็นจดุหนึง่ท่ีจิอากิพยายามเข้าใจคนอ่ืน และ

ทําให้ชีวิตของเขาก้าวหน้าขึน้ไปได้        สําหรับโนดาเมะท่ีดเูผินๆเหมือนไร้ส าระไปวนัๆ  ไมไ่ด้เก่งกาจ
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อะไร  แตเ่ม่ือเธอลงมือทําด้วยความตัง้ใจจริง    เธอก็สามารถทําตามความฝันของตวัเองท่ีจะอยูเ่คียง

ข้างจิอากิในโลกของดนตรีได้      หรือ ตวัละครอ่ืนๆท่ีเป็นเหลา่สมาชิกวง R*S  พวกเขาสว่นหนึง่เป็น

บคุคลท่ีไมไ่ด้เก่งตัง้แตต้่นแตด้่วยความพยายามเขาก็สามารถเข้าวงR*S และรักษาเส้นทางชีวิตนกั

ดนตรีของพวกเขาตอ่ไปได้  ถึงแม้วา่แตล่ะคนจะมีเส้นทางการดําเนินชีวิตท่ีแตกตา่งกนัออกไป  พวก

เขาเหลา่นี ้ เคยเผชิญปัญหาอปุสรรค จนแทบจะล้มทัง้ยืนมาแล้วทัง้นัน้  แตด้่วยพลงัแห่งความมุง่มัน่  

จงึไมย่อมแพ้ท่ีจะทําให้ความฝันของตนเป็นจริง   ดงัท่ีสเตรชเซอร์มนัพดูกบัจิอากิบอ่ยๆก่อนท่ีเขาจะ

คอนดกัวงออเครสตราวา่ “ชัน้จะไมใ่ห้อภยั  คนท่ีทําอะไรคร่ึงๆกลางๆเดด็ขาด ”     ซึง่เป็นประโยคใน

เร่ืองท่ีตราตรึงใจผู้ชมเป็นอยา่งยิ่ง  และเป็นพลงัใจอนัดีเย่ียมท่ีทําให้ผู้ ท่ีชมละครโทรทศัน์เร่ืองนี ้พร้ อม

จะสู้ เพ่ือความใฝ่ฝันของตวัเองในโลกแห่งความเป็นจริง 

"โนดาเมะ คนัทาบเิล ่สอนให้รู้วา่ คณุต้องทําให้มนั 'มากกวา่' การเลน่ดนตรีเพ่ือให้

ตวัเองมีความสขุ คณุต้องทํามากกวา่นัน้ คณุต้องฝึกฝนมากกวา่นัน้  คณุต้องพยายามให้มากกวา่นัน้ 

และเพ่ือให้กลายเป็นมืออาชีพ คณุจะต้อง 'ชน' กบัดนตรีตรงๆไมมี่การประนีประนอมเพ่ือให้ได้มาและ

สดุท้ายก็คือคณุต้องจริงใจกบัดนตรีกนัหน่อย!!” 

(ตอ่พงษ์   เศวตามร์, 2550) 

 

 “ปกตแิล้วการเอาดนตรีมาใสใ่นหนงัหรือละคร Composer จะเหมือน Choreograph 

ขึน้มาโดยไมไ่ด้คํานงึถึงอะไร   เป็นเพียงการเอาดนตรีมาประก อบเท่านัน้   แตเ่น่ืองจาก Content ของ

โนดาเมะ คนัทาบเิล ่เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัดนตรีโดยตรง   ก็เลยมีดนตรีคลาสสคิเป็นบทบาทหนึง่ของ

นกัแสดงในเร่ือง แตเ่ร่ืองโนดาเมะ คนัทาบเิล ่ มีความพิเศษตรงท่ี สามารถดงึคนเข้ามาหาเพลง

คลาสสคิได้  โดยมีหวัใจหลกั  คือ ทําให้ดนตรี มีหลายฟังชัน่ในเวลาเดียวกนั      ด้วยการใช้พลงัของ

เสียงดนตรีท่ีเตม็เป่ียม ไปช่วยเสริมให้คนดไูด้รับทัง้อารมณ์และในแง่ของเร่ืองราวตามความเป็นจริง

ขึน้มาในคราวเดียว  ซึง่ทําให้คนดสูามารถเข้าถึงโลกของดนตรีคลาสสคิได้ง่ายขึน้  ลกึซึง้ขึน้” 

 ( อภิสทิธ์ิ  วงโชต.ิสมัภาษณ์, 24 มีนาคม2553) 

 

2.2 ดนตรีส่ือสารบุคลิกลักษณะของตวัละคร 

ดนตรีส่ือสารบคุลกิลกัษณะของตวัละคร หมายถึง เพลงท่ีใช้เป็นประจําเวลาท่ีตวั

ละครตวันัน้ออกมามีบทบาทตามเนือ้หาของเร่ือง  
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Rhapsody in blue เป็นเพลงประจําตวัละครโนดาเมะและเหลา่สมาชิกวงเอสท่ีมี

นิสยัร่าเริง กล้าท่ีจะทดลองทําสิง่ใหม่ๆ   มีความเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง และ พฒันาไปสูส่ิง่ท่ีดียิ่งขึน้   

สําหรับการแสดงของวงเอสในงานเทศกาลของโรงเรียน  วงเอสเรียบเรียง Rhapsody  in  blue  ขึน้มา

ใหมโ่ดยใช้เมโลดกิาแทนเคร่ืองดนตรีดัง้เดมิ โดยเลน่ ในรูปแบบใหมท่ี่ผสมผสานกนัอยา่งลงตวัตาม

แบบฉบบัของวงเอส ท่ีมีเอกลกัษณ์ของตวัเองทัง้รูปแบบการแสดงดนตรี  และเสียงดนตรีท่ีเรียบเรียง

ออกมาเป็นแนวใหม ่เตม็ไปด้วยลกูเลน่มากกวา่เดมิ  แถมนกัดนตรียงัใสช่ดุฮาคามะ กิโมโนญ่ีปุ่ นแบบ

โบราณเลน่เคร่ืองดนตรีคลาสสคิ  นอกจากนี ้ แล้วคนท่ีเลน่เมโลดกิาเสียงเดน่ท่ีสดุอยา่งโนดาเมะยงัใส่

ชดุพงัพอนเลน่ดนตรีเพ่ือทําให้ Rhapsody  in  blue  ของพวกเขามีชีวิตชีวาขึน้  และทําให้ผู้ชมต้องทึง่

กบัความไมเ่หมือนใครของพวกเขาตลอดการแสดง     

2.2.1 โนดาเมะและสมาชิกวง S  

โนดาเมะและสมาชิกวงเอสเปรียบได้กบับทเพลงRhapsody in Blue ซึง่มีท่วงทํานอง

ท่ีผสมผสานระหวา่งเสียงเคร่ืองดนตรีสไตล์แจ๊สและละตนิอเมริกนั ซึง่ปรับเปล่ียนท่วงทํานอง ความ

หนกัเบาของเสียง และความเร็วในการเลน่อยูต่ลอดเวลา แตท่ัง้หมดนีก็้รวมกนัเป็นเอกลกัษณ์ทาง

ดนตรีท่ีสมบรูณ์แบบและมีสีสนัอยา่งไมน่่าเช่ือ   

บทเพลงนีมี้ประวตัอินัยิ่งใหญ่ในสหรัฐอเมริกา    บทเพลงนีถ้กูเขียนขึน้โดยจอร์จ เกิร์

ชวิน   นกัประพนัธ์เพลงชาวอเมริกนั โดยนําหลกัการของเพลงแจ๊สและละตนิอเมริกนัมาผสมผสาน

เป็นลกัษณะของซมิโฟนี     เพ่ือเลน่ในเทศกาลดนตรี An Experiment in modern music เม่ือวนัท่ี12 

กมุภาพนัธ์   ค .ศ.1924   ซึง่พอล ไวท์แมน บดิาแห่งวงการดนตรีแจ๊สเป็นคนจดัขึน้ โดยมีจดุมุง่หมาย

เพ่ือค้นหาดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวอเมริกนัขึน้มา 

ในงานนัน้มีการรวบรวมเอาเพลง และวงดนตรีแนวทดลองจํานวนมากมาขึน้แสดง  

และไวท์แมนได้ปิดท้ายงานของเขาด้วยบทเพลง Rhapsody in Blue   ของเกิร์ชวิน    เม่ือเสียง

คลาริเนตได้เร่ิมดงัขึน้ในวินาทีแรกนัน้   บทเพลง  Rhapsody in Blue   ก็ได้กลายเป็นเอกลกัษณ์ของ

ดนตรีอเมริกนัโดยสมบรูณ์แบบ 

สําหรับเพลงท่ีมีเอกลกัษณ์โดดเดน่เช่นนี ้ เกิร์ชวินได้รับแรงบลัดาลใจในการเขียน มา

จาก  เสียงของล้อรถไฟท่ีกระทบรางโลหะ  เสียงเห ลก็   เสียงก่อสร้าง  เสียงอกึทกึครึกโครมของสงัคม

ในเมืองใหญ่  เสียงคนดํา  เสียงคนขาว  และคนท่ีแตกตา่งกนัออกไป  แตพ่วกเขามีจดุร่วมเดียวกนัใน

สงัคมอเมริกนั  นัน่คือ  การตามหาความฝันท่ีสวยงามของชนชาวอเมริกนั  เกิร์ชวินได้อธิบายเนือ้หา
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โดยรวมของบทเพลง Rhapsody in Blue   วา่เป็น Metropolitan Madness อนัเป็นเสียงเพลงท่ี

สะท้อนถึงชนชัน้ต่ําชาวอเมริกนัออกมาได้ดีท่ีสดุ   

 

 

ฟรานซ์ สเตรชเซอร์มนั  หรือ ท่ีโนดาเมะเรียกเขาวา่มิลฮี      ตวัละครสเตรชเซอร์มนั

เป็นวาทยากรเอกของโลก  มีช่ือเสียงโดง่ดงัมาก  แตจ่ะมีนิสยัเจ้าชู้  ลามก ขีเ้ลน่ ชอบเกีย้วผู้หญิงทกุคน

รวมทัง้โนดาเมะ  เพลงจากเร่ือง The Nutcracker จงึถกูนํามาใช้แทนตวัละครตวันี ้โดยเฉพาะในช่วง

เวลาท่ีเขากําลงัมีพฤตกิรรมลบัๆ ลอ่ๆไมน่่าไว้วางใจ  

2.2.2 ฟรานซ์ สเตรชเซอร์มนั 

The Nutcracker (the 2nd act) เป็นเพลงในยคุโรแมนตคิ ประพนัธ์ขึน้โดยปีเตอร์  อิ

ลชิ ไชคอฟสกี ชาวรัสเซียคนแรกท่ีเป็นผู้ประพนัธ์ท่ียิ่งใหญ่ในโลกดนตรี   เขาประพนัธ์เพลงนีข้ึน้เป็น

ดนตรีประกอบการแสดงบลัเลต์่ในเร่ือง The Nutcracker  ซึง่เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัคลารา เดก็สาวท่ี

ได้รับของขวญัเป็นตุ๊กตาทหารท่ีบีบเปลือกถัว่จากพอ่ทนูหวัของเธอ ในคืนนัน้ คลาราได้ผจญภยัไปกบั

ตุ๊กตาทหารท่ีดนิแดนในฝันเพ่ือปราบพระราชาหน ู หลงัจากนัน้ตุ๊กตาทหารก็ถกูพอ่ทนูหวัของคลาราใช้

เวทมนตร์เสกให้กลายเป็นเจ้าชาย และพาคลาราไปยงัปราสาท ณ ดนิแดนแห่งขนมหวาน ซึง่หนทาง

เตม็ไปด้วยอนัตราย แตส่ดุท้ายทัง้คูก็่ไปยงัปราส าทได้ในท่ีสดุ  หลงัจากนัน้คลาราก็ต่ืนเช้าขึน้มาบน

เตียงของเธอ พร้อมกบัความคดิวา่เหตกุารณ์ทกุอยา่งท่ีเธอเจอมาเม่ือคืนดเูหมือนจะเป็นความจริง

มากกวา่ความฝัน   บลัเลต์่เร่ืองนีนํ้ามาจากเค้าโครงเร่ือง Christmas  Story ของ E.T.A. Hoffmann  

และออกแบบท่าเต้นโดย Marius Petipa   (โกวิทย์  ขนัธศริิ,2528) 

  นอกจากนีแ้ล้วบคุลกิลกัษณะของฟรานซ์ สเตรชเซอร์มนั ยงัถกูเน้นให้ผู้ชมได้เห็นถึง

อีกด้านหนึง่ของบคุลกิเขาท่ีวางท่าน่าเกรงขามในฐานะวาทยกรเอกของโลก ด้วยเพลง Romeo and 

Juliet suite 2nd Op.64 “Montagues and Capulets”ของโปรโกเฟียฟ  บทเพลงนีซ้ึง่มีท่วงทํานอง

ยิ่งใหญ่  หนกัแน่นจงึช่วยเสริมบคุลกิในด้านท่ีจริงจงัของเขาให้ผู้ชมได้เข้าใจ ท่ีแม้แตค่นจริงจงัอยา่งจิ

อากิยงัต้องมองผา่นข้อเสียของเขาและยอมขอร้องให้เขารับเป็นศษิย์   

Romeo and Juliet suite 2nd Op.64 “Montagues and Capulets”  หรือเรียกอีกช่ือ

หนึง่วา่ Dance of the Knights   อยูใ่นองก์ท่ี 1 ฉากท่ี 2  ของเร่ือง Romeo and Juliet  ของเซอร์ไก  

โปรโกเฟียฟ     ซึง่เป็นเพลงสําหรับบลัเลต์่เร่ือง Romeo and Juliet  นํามาจากเค้าโครงเร่ืองของวิ

ลเลียม เชคสเปียร์   เพลงบลัเลต์่เร่ืองนีจ้ะมีทัง้หมด 3 องก์ สําหรับการเลน่วงออเครสตราและเปียโน  

เป็นผลงานท่ีเตม็ไปด้วยพลงั และบรรยากาศท่ีดมืูดมิด (โกวิทย์  ขนัธศริิ,2528) 
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2.3 ดนตรีคือการกระทาํ (Action)   

  ดนตรีคือการกระทํา หมายถึง การท่ีดนตรีมีเนือ้หาและความหมายของบทเพลงท่ีส่ือ

ถึงการกระทําของตวัละครในขณะนัน้  ซึง่ละครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”สามารถใช้ดนตรีได้อยา่ง

แนบเนียนตรงท่ีเลือกใช้บทเพลงท่ีมีความหมายตรงกบัเร่ืองราวในเร่ือง  อนัแสดงถึงความรู้ทางด้าน

ดนตรีคลาสสคิของComposer ละครเร่ืองนีไ้ด้เป็นอยา่งดี ทําให้ผู้ชมได้รับสนุทรียรสในการรับชมท่ี

เข้มข้นขึน้ โดยได้รับเร่ืองราวจากการส่ือสารของตวัละคร และการส่ือสารของดนตรีท่ีมีความสอดคล้อง

กบัเนือ้หาไปพร้อมๆกนั    จากการศกึษาได้ค้นพบวา่ดนตรีมีความสมัพนัธ์กบัการกระทําของตวัละคร

และ การกระทําของสถานการณ์ 

2.3.1 ดนตรีกับการกระทาํของตวัละคร  

ตวัละครเป็นนกัดนตรีเพราะฉะนัน้การแสดงออกด้านอารมณ์ความรู้สกึของนกัแสดง

ก็จะส่ือสารออกมาทางดนตรี เช่น 

ในฉากชัว่โมงเรียนเปียโนของจิอากิกบัอาจารย์เอโต้   จิอากิจะแสดงอารมณ์

ความรู้สกึกดดนั และเศร้าใจของเขาผา่นทางเสียงเพลง Moonlight Sonata   ท่อนท่ี3 Presto Agitato 

ของลดุวิก  ฟาน เบโธเฟน   ซึง่มีท่วงทํานองในจงัหวะท่ีเร่งเร้า โดยดนตรีช่วยส่ือสารอารมณ์ของจิอากิ 

ให้ผู้ชมได้รับรู้อารมณ์ความรู้สกึเศร้า ความสิน้หวงัและความกดดนั  ผา่นทางเสียงเปียโนของเขา  

เหตกุารณ์หลงัจากท่ีตวัละครหยดุเลน่ดนตรีโดยฉบัพลนั จิอากิก็ถกูอาจารย์เอโต้ใช้พดัตบจนหน้าหนั

และร่วงลงไปนอนกองกบัพืน้ ก่อนท่ีจิอากิจะทะเลาะกบัอาจารย์จนกระทัง่อาจารย์เอโต้ตดัเขาออกจาก

ความเป็นศษิย์   

 “Moonlight sonata”   บทเพลงแห่งความเศร้า 

จะสงัเกตได้วา่ในฉากนีไ้ด้นําเอา Piano sonata no.14 a minor “Moonlight” Op.27

ซึง่เป็นผลงานท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัอยูแ่ล้วของเบโธเฟนมาใช้ เพ่ือให้ผู้ชมรู้สกึเคยชินและเข้าใจใน

ความรู้สกึของจิอากิท่ีถ่ายทอดผา่นท่วงทํานองของเพลงนี ้ ท่ีเตม็ไปด้วยความกดดนั เศร้าและเตม็ไป

ด้วยอารมณ์อนัรุนแรง เฉกเช่น อารมณ์ของเจ้าของเพลงนีอ้ยา่งเบโธเฟน ท่ีแตง่เพลงนีใ้ห้กบัสาวน้อย

วยั 17 ปีนามวา่ Countess Giulietta Gucciardiซึง่เป็นลกูศษิย์ของเบโธเฟนเองและเป็นหญิงสาวท่ี

เขาหลงรัก หลงัจากท่ีเร่ิมต้นสอนดนตรีให้กบัเธอในปีเดียวกบัตอนแตง่เพลง   แตส่ดุท้ายGuicciardi ก็

ปฏิเสธความรักของบีโธเฟนไปแตง่งานกบั Count Wenzel Robert Gallenberg ซึง่เป็นคีตกวี
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เหมือนกบับีโธเฟนแตเ่ป็นขนุนางท่ีมีฐานะร่ํารวย    ด้วยความผิดหวงัจากความรักครัง้นีจ้งึทําให้บีโธ

เฟนเสียใจและอยูเ่ป็นโสดไปตลอดชีวิต 

 

ในงานการแสดงของมหาวิทยาลยัดนตรีโมโมงะโอกะ  มีการแขง่ขนัประกวดกนัขึน้

ระหวา่งวงออเครสตราเอซึง่มีแตน่กัศกึษาชัน้แนวหน้า โดยมีสเตรชเซอร์มนั  วาทยากรระดบัโลกทํา

หน้าท่ีควบคมุวง  กบัวงออเครสตราเอสซึง่มีแตน่กัศกึษาท่ีอาจารย์เรียกกนัวา่ “เดก็บ๊วย” โดยมีจิอากิ

ซึง่เพิ่งจะเคยควบคมุวงในครัง้แรก ทําหน้าท่ีเป็นวาทยกร     

Symphony 9th “choral” ดริุยางค์อนัน่าเกรงขาม 

วงเอนัน้ได้เลือกใช้ Symphony  no.9 in D minor op.125 ได้รับสมญานามวา่ 

“Choral” ทัง้ยงัเป็นซมิโฟนีท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัท่ีสดุของเบโธเฟน แตง่ในขณะท่ีเขาหหูนวกสนิท แตก่ลบั

มีลกัษณะอนัโดดเดน่หลายประการด้วยกนั เช่น มีความยาวท่ีสดุในบรรดาซมิโฟนีทัง้หมดท่ีบีโธเฟ

นแตง่ขึน้ นกัฟังทัง้หลายเม่ือได้ฟังเพลงนีจ้ะถือวา่ได้รั บรับดนตรีเป็นอยา่งมาก เพราะบทเพลงใช้เวลา

บรรเลงทัง้สิน้60-70นาที     สําหรับซมิโฟนีบทนีมี้ทัง้หมด 4 ท่อน แตล่ะท่อนบรรยายถึงสภาพ

นามธรรมซึง่มีอยูใ่นปถุชุน  ท่อนแรกดนตรีอยูใ่นแบบแผนของโซนาตา เป็นท่อนท่ีบรรยายถึงชะตา

กรรม  ท่อนท่ีสองเป็นสะแกร์โซและทริโอท่ียิ่งให ญ่ท่ีสดุ  แสดงถึงความสมบรูณ์ของพลงักาย  ท่อนท่ี

สามดนตรีจะดําเนินไปอยา่งช้าและเนิบนาบ โน้มน้าวให้มวลชนเกิดความรัก และท่อนสดุท้ายท่ีมี

ความสําคญัท่ีสดุ ดนตรีจะแสดงถึงความปีตยิินดีแห่งความสมัพนัธ์ฉนัพ่ีน้องของมนษุย์ หลงัจากเชล

โลและดบัเบลิเบสเลน่แนวทํานองสําคญัด้วยเสียงทุ่มลกึอยา่งเคร่งขรึม  วงดริุยางค์ทัง้วงจะเข้ามาเลน่

ซํา้แสดงถึงอํานาจอนัน่าเกรงขาม  จบลงด้วยความเกริกก้องเกรียงไกรอยา่งท่ีสดุ  และน่ีคือสญัลกัษณ์

ของการอยูร่่วมกนัโดยสนัตขิองมนษุยชาตท่ีิแสดงออกด้วยกระแสดนตรีอนัยิ่งใหญ่(ไขแสง สขุวฒันะ

,2532)  

 เม่ือลองเปรียบเทียบดรูะหวา่ง Symphony  no.9 ของวงเอ กบั Symphony  no.7 

ของวงเอสแล้ว วงเอยอ่มได้เปรียบกวา่ เพราะ นอกจากนกัดนตรีวงเอจะมีฝีมือเก่งกวา่วงเอสแล้ว พวก

เขายงัเลือกเอาซมิโฟนีท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัท่ีสดุของบีโธเฟน ซึง่มีท่วงทํานองยิ่งใหญ่และไพเราะอยูแ่ล้ว

มาสู้กบัซมิโฟนีของวงเอสซึง่ไมค่อ่ยมีช่ือเสียง  ท่วงทํานองคอ่นข้างช้า และไมมี่อะไรโดดเดน่  ดงันัน้ใน

การแขง่ขนัครัง้นีว้งเอจงึสร้างความกดดนัให้กบัวงเอสเป็นอยา่งมาก ทัง้ยงัทําให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึ

อยากตดิตามวา่วงเอสจะสามารถเอาชนะวงเอได้หรือไม ่ 
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ในชัว่โมงเรียนเปียโน อาจารย์ทานิโอกะได้ให้จิอากิเลน่เปียโนคูก่บัโนดาเมะ ในเพลง  

Sonata in D major for two Pianos K 375a (K 448)ของโมสาร์ท ซึง่บทเพลงนีเ้ป็นเพลงสําหรับ

เปียโนคูท่ี่เลน่ประสานกนัได้ยากมาก  ในตอนแรกนัน้จิอากิ จงึไมเ่ข้าใจวา่ทําไมอาจารย์ถึงต้องให้เขา

เลน่คูก่บัโนดาเมะท่ีไมเ่คยดโูน้ตเพลงและไมมี่ว่ีแวววา่จะสามารถเลน่เปียโนคูก่นักบัเขาได้ แตอ่าจารย์

ทานิโอกะกลบัตอบวา่ให้เขาเลน่เป็นวิทยาทานแก่รุ่นน้อง   จิอากิจําใจฝึกซ้อมบทเพลงนีก้บัโนดาเมะ 

ด้วยความอดทน แตเ่ขาก็ต้องโมโ หเธอทกุครัง้เพราะโนดาเมะยงัคงเลน่เปียโนในรูปแบบเดมิๆ คือใช้วิธี

จําเสียงดนตรีท่ีเธอได้ยินและเลน่เองโดยไมไ่ด้ดโูน้ต แตว่ิธีแบบนัน้ ทําให้ท่วงทํานองผิดจงัหวะจงึไม่

สามารถเลน่กบัคูซ้่อมได้  จิอากิจงึท้อใจและบอกโนดาเมะวา่จะยกเลกิการเลน่เปียโนคูเ่พลงนี ้   

Sonata in D major for two Pianos การเปิดใจสู่การเล่นเสียงประสาน 

หลงัจากนัน้จิอากิก็ได้ยินเสียงโนดาเมะซ้อมเปียโนในเพลง Sonata in D major for 

two Pianos K 375a (K 448) คนเดียวท่ีห้องบอ่ยๆ  ด้วยความพยายามในการเลน่ของเธอ จิอากิจงึ

ยอมรับและใช้วิธีการสอนโนดาเมะแบบใหม ่ซึง่เป็นวิธีท่ีโนดาเมะถนดั นัน่คือการให้โนดาเมะฟังเสียง

เปียโนท่ีถกูต้องของเขา และให้เธอจําเอาไปเลน่  ซึง่วิธีนีก็้ทําให้การซ้อมเปียโนคูข่องทัง้สองคนคอ่ยๆดี

ขึน้เร่ือยๆ  จนจิอากิแปลกใจกบัพรสวรรค์ในตวัของโนดาเมะ  และในท่ีสดุ ทัง้สองคนก็สา มารถเลน่

ประสานกนัได้สําเร็จเพราะจิอากิปรับวิธีการเลน่เปียโนของเขาให้กลมกลืนกบัเสียงเปียโนของโนดาเมะ   

หากเป็นเพราะจิอากิได้นกึถึงประวตัขิองเพลงนีท่ี้โมสาร์ทแตง่ขึน้เพ่ือใช้แสดงคูก่บัโจเซฟิน (Josephine 

von Aurnhammer) ผู้ ท่ีแสดงคอนแชร์โตสําหรับเปียโนคูแ่ละวงออร์เครสตราร่วมกบัเขาเสมอๆด้วย

ความสนกุสนาน         บทเพลง Sonata in D major for two Pianos K 375a (K 448) ได้สอนให้จิอากิ

รู้วา่การเลน่เปียโนประสานให้สําเร็จได้นัน้ต้องอาศยัความเช่ือใจกนัและยอมรับซึง่กนัและกนัของนกั

เปียโนทัง้คูจ่งึจะทําให้การเลน่ดนตรีจะออกมาไพเราะท่ีสดุ ทัง้ยงัให้ความสนกุสนาน มีความสขุแก่ผู้

เลน่ทัง้สองฝ่ายอีกด้วย 

จากการเลน่ประสานเพลงนีใ้ห้โนดาเมะจนสําเร็จนัน้  ไมใ่ช่เพ่ือเป็นวิทยาทานแก่รุ่น

น้อง แตอ่าจารย์ทานิโอกะต้องการสอนจิอากิท่ีเก่งกาจแตถื่อทิฐิในตนเอง ให้รู้จกัเปิดใจท่ีจะเลน่ดนตรี

กบัผู้ อ่ืนอยา่งมีความสขุ เพ่ือปทูางให้เขากลายเป็นนกัดนตรีท่ีเก่งทัง้ด้านการแสดงเด่ียว และการแสดง

ร่วมกบัผู้ อ่ืนได้ในอนาคต ซึง่การเลน่เปียโนคูข่องจิอากิกบัโนดาเมะในครัง้นีย้งัสง่ผลให้จิอากินกึถึงการ

รู้จกัเปิดใจของตนเองในการยอมรับความสามารถในแนวทางของผู้ อ่ืน เม่ือเขาได้มีโอกาสเป็น วาทยกร

ควบคมุวงออเครสตราแล้วอีกด้วย 
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มิเนะ นกัศกึษาภาควิชาไวโอลนิเป็นคนท่ีชอบเลน่ดนตรีในแนวร็อคเป็นชีวิตจิตใจ แต่

ด้วยวิธีการสีไวโอลนิแบบนัน้ จงึทําให้เขาสอบตกจนต้องสอบซอ่ม   มิเนะจงึขอร้องให้โนดาเมะช่วยมา

เลน่เปียโนเป็นเสียงประสานให้กบัเขา  ซึง่เพลงท่ีมิเนะเลือกในการสอบซอ่ม ครัง้นีก็้คือ Violin sonata 

“spring” in F Major Op.24 ของเบโธเฟน นกัประพนัธ์ผู้ รักธรรมชาต ิท่ีมกัได้รับแรงบลัดาลใจจากป่า

ไม้และแสงดาวบทเพลงนีเ้ป็นหนึง่ในบทเพลงท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัมากท่ีสดุของบีโธเฟนเพราะมี

ท่วงทํานองท่ีฟังง่าย ตดิห ูและเตม็ไปด้วยความสขุสดช่ื น สมกบัช่ือ Spring  อนัหมายถึงฤดใูบไม้ผล ิ 

ซึง่ท่อนท่ีมิเนะเลน่ก็คือท่อนแรก Allegro ซึง่มีท่วงทํานองท่ีเร็ว และสดใส  แตม่ิเนะกลบัตีความเป็นการ

ฟาดฟันของสายฟ้าในแนวร็อค   

Violin sonata  “spring in F Major Op.24” บทเพลงแห่งการเร่ิมตน้ 

ในขณะท่ีมิเนะมาซ้อมดนตรีกบัโนดาเมะท่ีห้อง  จิอากิทนรําคาญไมไ่หวเขาจงึมาเลน่

ไวโอลนิให้มิเนะเห็นวา่  การสีไวโอลนิท่ีถกูต้องนัน้เป็นอยา่งไร  จิอากิบอกวา่วิธีการเลน่ของมิเนะ

เหมือนกบั “การเลน่ดนตรีเพ่ือสนองตณัหาของตวัเอง”โดยไมเ่คารพความตัง้ใจของผู้ประพนัธ์วา่เขา

ต้องการให้ดนตรีออกมาเป็นเช่นไร  ด้วยเหตนีุม้ิเนะจงึเร่ิมคดิได้และลองฝึกซ้อมดนตรีของตนเองใ น

แนวคลาสสคิด ู แตเ่ม่ือวนัสอบมาถึงโนดาเมะกลบัไมส่บาย  จิอากิจงึต้องเลน่เปียโนประสานให้กบัมิ

เนะแทน  การเลน่ดนตรีครัง้นี ้ ทําให้จิอากิคดิได้วา่มิเนะ คือโนดาเมะ หมายเลขสอง ท่ีเตม็ไปด้วย

พรสวรรค์และความเป็นตวัของตวัเอง สว่นมิเนะเม่ือเขาสามารถเลน่ดนตรีคลาสสคิกบั จิอากิแล้ว

ออกมาประสบความสําเร็จอยา่งงดงามได้ จากการประสานเสียงเปียโนอนัไร้ท่ีตขิองจิอากิ ทําให้

ท่วงทํานองไวโอลนิของมิเนะเบง่บานดจุฤดใูบไม้ผลเิป็นครัง้แรก  เขาจงึตดัสนิใจท่ีจะอทิุศชีวิตท่ี

เหลืออยูเ่พ่ือการเลน่ดนตรีคลาสสคิ 

Violin sonata “spring” in F Major Op.24   จงึเปรียบเป็นบทเพลงแห่งการเร่ิมต้น

ครัง้ใหมข่องมิเนะกบัดนตรีคลาสสคิ ดจุฤดใูบไม้ผลท่ีิเร่ิมผลบิานเป็นครัง้แรก ซึง่เขาเพิ่งได้ค้นพบวา่

ดนตรีคลาสสคิมีคณุคา่ และการเลน่ตามเป้าหมายของนกัประพนัธ์ท่ีได้สร้างสรรค์ผลงานขึน้จากความ

ตัง้ใจด้วยความเคารพผสมผสานกบัการเลน่ดนตรีท่ีออกมาจากใจนัน้  ก็ทําให้มิเนะได้รู้วา่จิตวิญญาณ

ในการเลน่ดนตรีท่ีแท้จริงเป็นเช่นไร   

 

Piano Concerto No. 2, Op. 18 ผลงานของ เซร์ิก  รัคมานินอฟ   เป็นเพลงท่ีสเตรช

เซอร์มนับงัคบัให้จิอากิเลน่เปียโนกบัวงออเครสตราเอ โดยมีสเตรชเซอร์มนัเป็นคนควบคมุวง ในงาน

Piano Concerto No. 2  ของรคัมานินอฟ ความดืม่ด่ํากบัโลกแห่งเสียงดนตรี 
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ของมหาวิทยาลยัดนตรีโมโมงะโอกะ โดยเลน่เพ่ือผอ .สถาบนัท่ีสเตรชเซอร์มนัเรียกวา่มีน่าจงั   เพราะ

ผู้ อํานวยการมหาวิทยาลยัมีน่าได้ฝากฝังให้สเตรชเซอร์มนัช่วยมาดแูลจิอากิ    

ในการซ้อมหนแรกจิอากิเลน่เพลงนีไ้ด้คลอ่งแคลว่ และถกูต้องทกุตวัโน๊ต จนสมาชิก

ในวงเอตา่งก็ช่ืนชมเขา   แตส่เตรชเซอร์มนักลบัวา่จิอากิ  ลกูศษิย์ท่ีเขายอมรับเพียงคนเดียวด้วยความ

ไมพ่อใจวา่ “ชัน้ไมย่อมรับหรอกนะ     ไอ้การเลน่คร่ึงๆกลางๆเน่ีย  มนัต้องงามหยดกวา่นี ้ โรแมนตคิ

กวา่นี ้ เศร้าโศกกวา่นี ้  เลน่ให้ด่ืมด่ํา  และเตม็ไปด้วยความสเน่หามากกวา่นี ”้    ในตอนแรกจิอากิก็ยงั

ไมรู้่จะเลน่ตามท่ีสเตรชเซอร์มนับอกได้อยา่งไร     แตก่่อนท่ีจิอากิจะขึน้แสดงในตอนเย็น  เขาได้มี

โอกาสไปดวูงเอสเลน่Rhapsody   in  blue    เขารู้สกึวา่วงเอสสามารถเลน่ดนตรีได้มีพลงั  บริสทุธ์ิ   

โดยใสเ่อกลกัษณ์ความเป็นตวัของตวัเองลงไป จนประทบัใจผู้ชมทกุคนในท่ีนัน้     จิอากิจงึเร่ิมเข้าใจ

การเลน่ดนตรี วา่ “เราจะเลน่ได้ดีกวา่นีแ้น่  ถ้าเช่ือในตวัเอง  และเลน่ในแบบของตวัเอง ” และ ก่อนจะ

ทําการแสดง    สเตรชเซอร์มนัพดูให้จิอากิคดิแคว่า่ “ตวัเธอเองจะดงึเอาอารมณ์ของบทเพลงออกมา

แสดงให้ดีได้แคไ่หน”    

เม่ือขึน้แสดง      จิอากิสามารถเลน่เปียโน และดงึอารมณ์บทเพลงออกมาและทําให้

ผู้ชมประทบัใจจนสําเร็จโดยใสอ่ารมณ์ความเศร้าเสียใจลงไปในบทเพลงหลงัจากท่ีจิอากิได้รู้วา่  จบ

จากคอนเสร์ิตครัง้นี ้    สเตรชเซอร์มนัจะต้องไปจากประเทศญ่ีปุ่ นแล้ว 

เม่ือโนดาเมะได้ดจิูอากิขึน้แสดงเพลงนี ้ เธอก็รู้วา่ต้องทําอะไรบางอยา่งแล้ว  ก่อนท่ีจิ

อากิจะจากไปจากเธอ   อยา่งท่ีสเตรชเซอร์มนัมาบอกเธอวา่  “โนดาเมะจาง ถ้าขืนเธอยงัเป็นแบบนี ้

เธอไมมี่วนัได้อยูก่บัจิอากิแน่นอน”     โนดาเมะจงึตัง้ใจซ้อมเปียโนเพลงนีอ้ยา่งหนกั และไปขอร้องกบัจิ

อากิวา่เธออยากเลน่เพลงนีก้บัวงออเครสตราได้บ้าง จิอากิจงึพาโนดาเมะไปเลน่เพลงนีท่ี้มหาวิทยาลยั

แล้วเลน่เปียโนประสานเป็นเหมือนวงออเครสตราให้ 

บทเพลง Piano Concerto No. 2, Op. 18 นีมี้ความสําคญัตรงท่ี สเตรชเซอร์มนัทําให้

จิอากิเป็นนกัเปียโนท่ีเก่งกาจ และสามารถทําการแสดงออกมาได้อยา่งยอดเย่ียม เพราะเขาได้เรียนรู้

การใสอ่ารมณ์ความรู้สกึลงไปในบทเพลง เพ่ือส่ือสารให้ได้อยา่งท่ีคีตกวีของบทเพลงนัน้ต้องการบอก

อะไรกบัผู้ชม   จิอากิได้ใสค่วามระทมทกุข์ของตวัเองหลงัจากท่ีรู้วา่สเตรชเซอร์มนัจะต้องกลบัไปท่ี

ยโุรปลงไปในบทเพลงด้วย ดงันัน้จิอากิจงึถ่ายทอดความรู้สกึเจ็บปวดออกมาได้อยา่งชดัเจน

เหมือนกบัรัคมานินอฟท่ีแตง่บทเพลงนีข้ึน้ด้วยความทกุข์ จากความผิดหวงัอยา่งรุนแรง 

การแสดงในครัง้นีย้งัสง่ผลในจิอากิได้ลงในหนงัสือคลาสสคิไลฟ์ และเร่ิมมีช่ือเสี ยง

โดง่ดงัพอท่ีจะสามารถรวบรวมสมาชิกในการแสดงออเครสตราครัง้ตอ่ไปได้  แตใ่นฐานะท่ีเขาเป็น
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วาทยากรผู้ควบคมุวง เพราะถึงแม้เขาจะนัง่เคร่ืองบนิไปเรียนตอ่ยโุรปไมไ่ด้  แตเ่ขาก็ได้กลายเป็นดาว

ดวงใหมแ่ห่งวงการดนตรีท่ีโดดเดน่ในญ่ีปุ่ น 

นอกจากนีแ้ล้วบทเพลง Piano Concerto No. 2, Op. 18    ยงักระตุ้นให้โนดาเมะเร่ิม

เกิดความรู้สกึท่ีจะพฒันาตวัเอง เพ่ือก้าวให้ทนัจิอากิหากเธอไมอ่ยากอยูห่่างจากเขา    บทเพลงนี ้

สะท้อนถึงความทกุข์ใจของโนดาเมะ ออกมาในรูปแบบการเลน่เปียโนท่ีใสอ่ารมณ์ของเศร้าท่ีโหม

กระหน่ํา 

จนทําให้ผู้ชมรับรู้ถึงความรู้สกึของตวัละครได้อยา่งชดัเจน   และเป็นเพลงเหมือนเป็น

จดุเปล่ียนของเร่ืองท่ีทําให้โนดาเมะมีมมุมองในโลกของเสียงดนตรีแตกตา่งไปจากเดมิ  จนเหมือนกบั

วา่เธอได้เกิดใหมอี่กครัง้ ซึง่นําไปสูก่ารพฒันาตวัเองในเร่ืองราวคร่ึงหลงัของละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดา

เมะ คนัทาบเิล”่ 

 

ในฉากชัว่โมงเรียนของโนดาเมะกบัอาจารย์เอโต้  อาจารย์ขอให้เธอเลน่เพลงอะไรก็ได้

ให้เขาฟัง  โนดาเมะจงึเลือกเพลงท่ีเธอถนดัท่ีสดุนัน่คือ “Mary had a little lamb” เพลงกลอ่มเดก็อนั

เล่ืองช่ือจากอเมริกา จนทําให้อาจารย์เอโต้โกรธโนดาเมะมาก เพราะเธอไมไ่ด้เลน่เพลงท่ีเตม็ไปด้วย

เทคนิคยากๆเหมือนวนัท่ีเขาเห็นเธอเลน่เปียโนกบัจิอากิ จนคดัเลือกเธอมาเป็นเดก็นกัเรียนของตวัเอง

ซึง่ถือเป็นอาจารย์อนัดบัหนึง่ของสถาบนันี ้ ทัง้ยงัคดิจะสง่เธอเข้าประกวดเปียโนเมลาโดนาแทนจิอากิ

ท่ีเขาไลอ่อกไปอีกด้วย  แตโ่นดาเมะไมเ่ข้าใจวา่อาจารย์เอโต้ได้ฝากความหวงัไว้ท่ีเธอมากขนาดนัน้ 

เธอจงึได้เลน่เพลง“Mary had a little lamb” เพลงท่ีเธอชอบจริงๆออกมา  ซึง่บทเพลงนีแ้สดงให้เห็น

นิสยักบัความคดิของโนดาเมะวา่ ความจริงแล้วเธอไร้เดียงสาแคไ่หน เธอไมไ่ด้คดิ อะไรมากมาย 

เป้าหมายในชีวิตของเธอก็หวงัเพียงแคก่ารเป็นครูอนบุาลเท่านัน้   

American folk song “Mary had a little lamb” บทเพลงแห่งความไร้เดียงสา 

จากการท่ีโนดาเมะเลือกเลน่เพลง“Mary had a little lamb”นี ้จะแสดงให้ผู้ชมเห็นได้

ชดัเจนถึงจดุเปล่ียนของเป้าหมายในชีวิตของเธอในฉากตอ่ๆไป วา่โนดาเมะท่ีไมเ่คยพยายามอะไรมาก

นกักลบักลายเป็นคนท่ีพยายามอยา่งหนกัเพ่ือจะคว้ารางวลัท่ีหนึง่ในการประกวดเมลาโดนาให้ได้  

เพราะเธอต้องการจะอยูเ่คียงข้างกบัจิอากิผู้ มีทัง้ความสามารถและความพยายามท่ีจะก้าวไปให้ถึง

ระดบัโลก 
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สมาชิกในวงR*S (Rising Star) ซึง่ล้วนแตเ่ป็นนกัดนตรีชัน้นํามารวมตวักนัซ้อมเพลง 

Oboe Concerto in C major, K. 314 ท่ีจิอากิเป็นคนเลือก มีคโุรกิเป็นคนเลน่โอโบ ซึง่จิอากิก็รู้สกึได้วา่ 

คโุรกิสามารถเลน่เพลงนีซ้ึง่เป็นเพลงท่ีใช้สําหรับการประกวดได้ดี เตม็ไปด้วยความมัน่ใจ แตทํ่าไม

เหมือนมีอะไรบางอยา่งขาดไป  เพราะ Oboe Concerto in C major, K. 314 ของโมสาร์ทควรจะให้

อารมณ์ท่ีเป็นสีชมพ ูเตม็ไปด้วยความอบอุน่ ออ่นหวานตามท่ีโนดาเมะบอกเขา   แตว่ง R*S ท่ีมีแตน่กั

ดนตรีท่ีเก่งกาจกลบัเลน่เพลงนีไ้ด้ออกมาให้อารมณ์เป็นสีเทาท่ีหมน่หมอง ไร้ชีวิตชีวา  จิอากิจงึบอกให้

ทกุคนหยดุพกัซ้อม 

Oboe Concerto in C major เพลงแห่งรกั 

ในระหวา่งนัน้คโุรกิเจอกบัโนดาเมะท่ีเอาเสบียงมาให้จิอากิในระหวา่งการพกัซ้อม

เพลง  คโุรกิชอบโนดาเมะเพราะคดิวา่โนดาเมะเป็นคนออ่นหวานเรียบร้อย  ในขณะเดียวกนัมิเนะก็

สารภาพรักกบัคโิยระวา่เขารักเธอและเสียงไวโอลนิของเธอ    เม่ือวง R*S กลบัมาซ้อมอีกครัง้ จิอากิก็

รู้สกึได้วา่ตอนนีบ้ทเพลงของโมสาร์ทกลบักลายเป็นสีชมพแูล้ว เพราะด้วยอานภุาพแห่งอารมณ์รัก

นัน่เองท่ีทําให้นกัดนตรีท่ีเลน่เก่งเหมือนเคร่ืองจกัรกลกลบักลายมาเป็นมนษุย์ได้อีกครัง้ 

Oboe Concerto in C major, K. 314 ส่ือสารให้ผู้ชมได้ทราบวา่ แม้นกัดนตรีจะมี

ฝีมือท่ีเก่งกาจมากขนาดไหน แตถ้่าไมไ่ด้ใสอ่ารมณ์ความรู้สกึลงไปในเสียงดนตรีแล้ว  เสียงท่ีออกมาก็

ยอ่มไมน่่าฟัง ดัง่เคร่ืองจกัรกลท่ีไร้ชีวิตจิตใจมาเลน่ ดนตรี   มีเพียงมนษุย์ท่ีมีอารมณ์ความรู้สกึและ

ความตัง้ใจจริงในการเลน่เทา่นัน้ ท่ีจะสามารถสร้างสรรค์ดนตรีคลาสสคิให้มีพลงัจนน่าประทบัใจได้ 

 

 

Symphony No. 1 in C major, Op. 68  ประพนัธ์ขึน้โดยโยฮนัเนส  บราห์มส์ เขาใช้

เวลาถึง 21 ปีในการแตง่ มีท่วงทํานองท่ียิ่งใหญ่ จนได้ช่ือวา่เหมือนเป็นซมิโฟนีหมายเลขสบิของบีโธ

เฟนเลยทีเดียว   จิอากิจึ งตัง้ใจเลือกบทเพลงนีเ้พ่ือใช้แสดงในงานคอนเสร์ิตวงR*S    แตเ่ม่ือถึงเวลา

ซ้อม สมาชิกในวงท่ีมีฝีมือเก่งกาจอยูแ่ล้ว กลบับอกจิอากิวา่พวกเขาให้ความสําคญักบัการประกวด

เด่ียวมากกวา่การแสดงออเครสตราแบบนี ้  พวกเขาตา่งก็เยาะเย้ยความคดิของมิเนะท่ีตัง้ใจจะทําให้

วงR*S กลายเป็นวงระดบัอาชีพ จนจิอากิรู้สกึไมพ่อใจกบัความไมเ่อาจริงเอาจงัของเหลา่สมาชิกและ

ยกเลกิการซ้อมจนกวา่พวกนัน้จะแขง่จบ 

Symphony no.1 Op.68 (Brahms )บทเพลงของนกัดนตรีทีแ่ทจ้ริง 



 60 

เม่ือผลการแขง่ออกมาปรากฏวา่เพ่ือนร่วมวงหลายคนต้องพลาดรางวลัไปทัง้มิกิ  คโิย

ระหวัหน้าวงท่ีได้แคร่างวลัท่ีสองในการประกวด   เช่นเดียวกบัคโุรกิ ท่ีเลน่โอโบ ไมไ่ด้รับรางวลัอะไรเลย

เพราะคดิมากเร่ืองโนดาเมะ  แตจิ่อากิก็ให้โอกาสพวกเขา เน่ืองจากจิอากิมีศรัทธากบัคนท่ีเขาทํางาน

ด้วย  และตรงจดุนีทํ้าให้สมาชิกวง R*S ทกุคนพยายามท่ีจะเร่ิมต้นใหมก่บัคอนเสร์ิตครัง้นีด้้วยการ

พิสจูน์ตนเองกบับทเพลง Symphony No. 1 in C major, Op. 68 ซึง่บทเพลงนีไ้ด้ส่ือสารให้ผู้ชมได้รู้วา่ 

มีแตน่กัดนตรีท่ีตัง้ใจเลน่บทเพลงนีด้้วยความมุง่มัน่อยา่งแท้จริงเท่านัน้ จงึจะสามารถเลน่เพลงนีไ้ด้ ทัง้

อารมณ์ความลกึซึง้ และความยากของเทคนิค   ท่ีต้องอาศยัความพยายามอยา่งสงูในการเลน่  คนเรา

ก็เหมือนกนั หา กทําอะไรโดยไมไ่ด้มีความตัง้ใจ ผลงานท่ีออกมาก็ไมมี่วนัสําเร็จออกมาด้วยดีได้  

เพราะแม้แตค่นท่ีเก่งกาจท่ีสดุอยา่งสมาชิกวงR*S เม่ือไมมี่ใจจะเลน่ เสียงดนตรีท่ีออกมาก็ไมไ่ด้แสดง

คณุคา่ของความสามารถท่ีแท้จริงของพวกเขา 

และสดุท้ายผลแห่งความมมุานะและตัง้ใจจริงก็สง่ผลให้พวกเขายิม้ได้  เม่ือการแสดง

ของวงR*S ประสบความสําเร็จ อยา่งงดงาม ผู้ชมทัง้หมดตา่งก็ลกุขึน้ยืนตบมือให้กบัพวกเขาอยา่ง

กึกก้อง ด้วยความรู้สกึช่ืนชมอยา่งเป่ียมล้น  สมาชิกวง R*S ตา่งก็รู้สกึภาคภมูิใจกบัการเลน่ดนตรีใน

ครัง้นี ้ด้วยความซาบซึง้ถึงคณุคา่ของเสียงดนตรีท่ี แท้จริงซึง่กลัน่ออกมาจากความสามารถและจิต

วิญญาณท่ีมีอยูท่ัง้หมด 

พลงัแห่งเสียงดนตรีในครัง้นี ้  สง่ผลให้โนดาเมะกลบัไปหยิบบทเพลงของชเูบร์ิตขึน้มา 

เพ่ือจริงจงักบัชีวิตนกัดนตรีของเธอเพ่ือท่ีจะได้เดนิเคียงข้างจิอากิตลอดไป  นอกจากนี ้ยงัสง่ผลให้

บรรดาสมาชิกวงเอสท่ีเคยร่วมงานกบัจิอากิตัง้ใจซ้อมดนตรีมากกวา่เดมิ  เพ่ือท่ีจะได้เข้ามาอยูใ่นวง

R*S ของจิอากิ 

 

โนดาเมะได้นําเอาเพลง  Piano Sonata No.16 16 in A minor D845 ของชเูบร์ิตมา

ใช้เป็นเพลงแรกในการประกวดรอบคดัเลือกของการประกวดเมลาโดนา เพราะเธอหวงัในเงินรางวลัท่ี

จะได้ไปเรียนตอ่ยโุรปกบัจิอากิ 

Piano sonata no.16 (Schubertd)การหาจดุเชือ่มของคีตกวีและนกัดนตรี 

เม่ืออาจารย์พดัโบกถามโนดาเมะวา่ทําไมเธอจงึเลือกเพลงของชเูบร์ิตท่ีเข้าใจยากนี ้

มาเลน่ เพราะเพลงของชเูบร์ิตเป็นเหมือนบนัทกึแห่งความฝันของมนษุย์ มีความระยิบระยบั  มีความ

ตอ่เน่ืองท่ีดเูหมือนไมต่อ่เน่ืองทางอารมณ์ ท่ีมีความซมึเศร้า แตส่กัพกัท่วงทํานองก็จะกลบัมามี

ความสขุอีกครัง้ จนอาจกลา่วได้วา่ชเูบร์ิตเป็นนกัดนตรีท่ีเข้าใจได้ยากท่ีสดุ  โนดาเมะก็ตอบตาม
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ความคดิของเธอวา่ “มนัต่ืนเต้นท่ีเหมือนเดทกบัคนท่ีไมรู้่จกัน่ะคะ่”          แตน่ัน่ก็คือปัญหาท่ีหนกัท่ีสดุ

ของเธอ เพราะโนดาเมะพยายามเลน่เท่าไหร่ก็ไมส่ามารถจะเลน่ได้ตามเจตนารมณ์ของผู้แตง่ ทําให้โน

ดาเมะต้องสง่ข้อความทางโทรศพัท์มือถือไปหาจิอากิวา่ “ชเูบร์ิตเดาอารมณ์ยากจงัคะ พยายามชวน

คยุสดุใจแล้ว แตก็่ยงัไมส่นิทสนมกนัเสียที ” แตจิ่อากิก็ทําให้เธอเข้าใจบทเพลงนีม้ากขึน้ด้วยการสง่

ข้อความตอบเธอมาวา่“ชเูบร์ิตเป็นคนเดาอารมณ์ยากจริงๆ นะเหรอ ? เธออยา่เอาแตเ่ลา่เร่ืองของ

ตวัเองส ิหดัฟังคนอ่ืนเขาเลา่บ้าง...และดบัเคร่ืองชนโน้ตตรงๆ ไปเลย”    

โนดาเมะกล้าท่ีจะชนกบัดนตรีของชเูบร์ิตตรงๆ  โดยการคดิผา่นความรู้สกึของเขา

ออกมาทางเสียงเพลง  และหาจดุเช่ือมท่ีเหมือนกนัระหวา่งเธอกบัชเูบร์ิต  ในท่ีสดุโนดาเมะก็สามารถ

เลน่เพลงนีไ้ด้ประทบัใจกรรมการ เข้ารอบการประกวดเมลาโดนาในรอบแรกไปอยา่งง่ายดาย 

ซึง่บทเพลง Piano Sonata No.16 in A minor D845 (Opus.42) ได้ทําหน้าท่ีส่ือสาร

ให้ผู้ชมได้รู้วา่  สําหรับนกัดนตรีคลาสสคิแล้ว การจะเลน่บทเพลงออกมาให้ไพเราะ ลกึซึง้เหมือนกบัท่ี

นกัประพนัธ์ตัง้ใจแตง่ให้ออกมาเป็นแบบนัน้ได้   จะต้องคดิถึงสิง่ท่ีผู้ประพนัธ์ต้องการนําเสนอด้วยแล้ว

นําเสนอออกมาผา่นรูปแบบในการเลน่ซึง่คงความเป็นเอกลกัษณ์ตวัตนของผู้แสดงดนตรีไว้   

นอกจากนีแ้ล้วบทเพลงนีย้งัส่ือให้เห็นวา่ การท่ีเราทํางานท่ีไมไ่ด้คดิขึน้มาเองหรือต้องอ้างอิงจาก

ผลงานชิน้อ่ืนนัน้   จะต้องค้นคว้าให้เห็นรากลกึต้นกําเนิดของผลงานชิน้นัน้ด้วยวา่ โดยแท้จริงแล้วเป็น

เช่นไร จงึจะสามารถผลติงานชิน้นัน้ได้ออกมาครบถ้วน คงคณุคา่ไว้ได้ตั ้ งแตเ่ร่ืองราวในอดีตจวบจนถึง

ปัจจบุนั 

 

หลงัจากท่ีโนดาเมะ ได้เข้ารอบท่ีสองของการประกวดเปียโนเมลาโดนา อาจารย์ เอโต้

ก็เตรียมเพลงไว้ให้เธอสําหรับการเข้าแขง่ขนัในรอบนี ้ เพลงแรกก็คือ  Étude Op. 10, No. 4, in C-

sharp minor  ซึง่เป็นอีทดูหรือเพลงสําหรับการฝึกหดัเลน่เปียโนท่ียากท่ีสดุของโชแปง ใช้เทคนิคท่ียาก 

และเน้นท่ีการแยกทํานองเพลงระหวา่งมือซ้ายและมือขวา ซึง่สง่ตอ่ระหวา่งทํานองหนึง่ไปสูอี่กทํานอง

หนึง่    แตโ่นดาเมะกลบัทําให้อาจารย์เอโต้แปลกใจโดยการเล่ นเพลงนีไ้ด้อยา่งยอดเย่ียมในทนัที โดย

บอกเขาวา่เธอเคยหดัเลน่เพลงนีม้าก่อนแล้ว   แตเ่ม่ือถึงวนังานประกวดจริง โนดาเมะได้เจอกบัยโูตะ 

ความทรงจําอนัเลวร้ายในวยัเดก็ท่ีโนดาเมะเลน่เพลง Étude Op. 10, No. 4, in C-sharp minor แล้ว

ถกูอาจารย์ตบจนเลือดกบปากก็กลบัมาอีกครัง้ และทําให้เธอเลน่เพลงนีบ้นเวทีประกวดได้ไมดี่นกั   

Etude Op. 10, No. 4, in C-sharp minor, (Chopin)ท่วงทํานองแห่งความสบัสน 
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บทเพลงนีแ้สดงให้ผู้ชมได้เห็นถึงประวตัใินวยัเดก็ของโนดาเมะ ท่ีสง่ผลตอ่ลกัษณะ

นิสยัของตวัเธอในปัจจบุนั   เพราะเดก็น้อยในวยัไมถ่ึงสบิขวบ กลบัเลน่เปียโนอีทดูท่ียากยิ่งถึงขนาด

เป็นเพลงเปียโนระดบัสงูซึง่ใช้เป็นเพลงประกวดกนัสําหรับผู้ใหญ่ ได้อยา่งง่ายดาย  แตด้่วยความท่ี

อาจารย์คาดหวงัในตวัเธอมากเกินไป เดก็หญิงตวัน้อยจงึถกูตบจนเลือดกลบปาก และกลายเป็น

บาดแผลท่ีอยูใ่นจิตใต้สํานกึของโนดาเมะในปัจจบุนัตลอดมา  โนดาเมะท่ีแม้จะมีพรสวรรค์เฉพาะตวั

ซอ่นอยูก็่กลายเป็นคนท่ีเลน่ดนตรีตามใจตวัเธอเองอยา่งมีความสขุ มีความหวงัสงูสดุเพียงแคก่ารเป็น

คณุครูสอนเดก็อนบุาล โดยไมช่อบให้ใครหน้าไหนมาบงัคบัเธอทัง้นัน้   เม่ือยโูตะเข้ามาพดูสะกิด

บาดแผลในใจโนดาเมะจงึไมอ่าจเลน่เพลง Étude Op. 10, No. 4, in C-sharp minor ให้ดีเหมือนไมมี่

อะไรเกิดขึน้ได้     

นอกจากนีแ้ล้วบทเพลงนีย้งัทําให้ผู้ชมลุ้นไปกบัโนดาเมะด้วยวา่การประกวดของเธอ

ในครัง้นี ้ซึง่ถือเป็นการฝืนตวัเองในทกุๆเร่ือง จะชนะการแขง่ขนั จนได้ไปเรียนเมืองนอกกบัจิอากิ หรือ 

โนดาเมะจะต้องล้มเหลว เพราะบาดแผลในวยัเดก็อนัเจ็บปวดของเธอ 

 

เพลงท่ีสองท่ีโนดาเมะเลือกในการประกวดเปียโนเมลาโดนาคือบทเพลง"L'isle 

joyeuse" ของโคลด เดอบซุซี   หลงัจากท่ีเลน่เพลงแรกได้อยา่งล้มเหลว  เม่ือโนดาเมะหนัมาเห็นจิอากิ

ท่ีมานัง่ดเูธอประกวดอยูน่ัน้  โนดาเมะก็เข้าใจอารมณ์แห่งความรักของเดอบซุซีท่ีแตง่เพลงนีข้ณะท่ีอ ยู่

เกาะทางใต้กบัคนรักของเขา  โนดาเมะจงึสง่ความรู้สกึของเธอผา่นทางเพลงนีไ้ปยงัจิอากิ และทําให้

เสียงดนตรีท่ีออกมาไพเราะ จนผู้ชมรู้สกึถึงประกายระยิบระยบัของบทเพลงแห่งความรักของเธอ  จน

โนดาเมะสามารถเข้ารอบสดุท้ายของการประกวดไปได้ 

L'Isle Joyeuse เพลงแห่งความรกั 

ด้วยความท่ี"L'isle joyeuse"เป็นเพลงท่ีมีท่วงทํานองแสดงถึงความรักท่ีออ่นหวาน 

เตม็ไปด้วยความสขุนัน้จงึช่วยส่ือสารให้ผู้ชมเข้าใจการเปล่ียนแปลงของโนดาเมะ จากเดก็สาวท่ีไมเ่คย

ทะเยอทะยานจนกระทัง่เข้าเข้ามาประกวดเปียโนผา่นถึงรอบสดุท้ายได้ง่ายขึน้ ผา่นทางการแสดงของ

โนดาเมะท่ีตัง้ใจเลน่บทเพลงนีเ้พ่ือจิอากิ คนท่ีเธอหวงัจะเดนิเคียงข้างเขาตลอดไป จนขนาดท่ียอม

เปล่ียนแปลงตวัเอง 

 

Piano Sonata No. 2 Op.22 (Schumann)บทเพลงแห่งความพยายาม 
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เพลงแรกท่ีโนดาเมะเลือกสําหรับการประกวดเปียโนรอบสดุท้ายคือ Piano Sonata 

No. 2 Op.22 ของโรเบร์ิต ชมูนัน์   มีท่วงทํานองท่ีให้ความรู้สกึเศร้าหมอง และใช้เทคนิคในการเลน่ท่ี

ยากเป็นอยา่งยิ่ง โดยเฉพาะจงัหวะแบบSyncopation หรือจงัหวะขดั(ให้ความสําคญัของจงัหวะรอง

มากกวา่จงัหวะหลกั)ท่ีฟังดนู่าอดึอดั    การเลน่เพลงท่ียากยิ่งนีแ้สดงให้ผู้ชมเห็นถึงความทุ่มเทในการ

ซ้อมของโนดาเมะด้วยพลงัทัง้หมดท่ีเธอมี  เธอซ้อมตลอดทัง้วนัทัง้คืน แม้แตอ่าหารท่ีเธอโปรดปรานก็

ไมส่นใจจะทาน   เพราะสิง่ท่ีเธอหวงัคือชยัชนะอยา่งเดียวเท่านัน้  แตเ่พราะเธอฝืนร่างกายจนเกินไป

เม่ือเลน่เพลงนีไ้ด้ เธอก็เป็นไข้ล้มฟบุบนเปียโน 

Piano Sonata No. 2 Op.22 ยงัช่วยสง่เสริมให้ผู้ชมได้เห็นถึงพรสวรรค์ท่ีแอบซอ่นอยู่

ของโนดาเมะ เพราะเธอสามารถเลน่เพลงนีไ้ด้ดีด้วยระยะเวลาอนัสัน้ ด้วยวิธีการทําความเข้าใจบท

เพลงอยา่งลกึซึง้ ตามแบบฉบบัของชมูนัน์ผสมผสานกบัความเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเธอเอง  จน

สามารถสะกดผู้ฟังทัง้หอประชมุในวนัแขง่ขนัได้อยา่งยอดเย่ียม 

 

Petrouchka ของ อีกอร์ สตาร์วินสกี ้ เป็นเพลงสดุท้ายท่ีโนดาเมะต้องเลน่ในการ

ประกวด แตใ่นขณะการฝึกซ้อมโนดาเมะต้องนอนซมเพราะพิษไข้จนไมไ่ด้ซ้อมเพลงนี ้แม้เธอจะมีหท่ีู

สามารถจําเสียงของตวัโน๊ตได้ทัง้หมด แตข่ณะท่ีประกวดเธอจําโน๊ตช่วงก ลางไมไ่ด้เพราะไปจํา

เสียงเพลงโทรศพัท์ผู้ชายท่ีนัง่อยูบ่นรถเมล์แทน   จงึทําให้เธอพลาดรางวลัในการแขง่ขนัไปอยา่งน่า

เสียดาย โนดาเมะจงึเสียใจท่ีเธอไมส่ามารถหาทนุไปเรียนตา่งประเทศกบัจิอากิได้ เหมือนกบัเร่ืองราว

อนัแสนเศร้าของเพลงนีท่ี้แสดงถึงเร่ืองราวของหุ่นกระบอกปิทชุก้าท่ีน่าสงสารท่ีเกิดมีชีวิตขึน้มาด้วย 

เวทย์มนต์ของพอ่มด แตส่ดุท้ายเขาก็ต้องตายเพราะไปช่วยนางเอกของเร่ือง เบลลาริน่าท่ีเขาหลงรัก  

จงึโดนหุ่นกระบอกท่ีแข็งแรงกวา่ฟันจนร่างกายขาดกระเดน็  และกลายเป็นดวงวิญญาณท่ีหลดุพ้น

จากความทกุข์ในท่ีสดุ 

"Petrouchka" (Stravinsky) เพลงแห่งโศกนาฎกรรม 

นบัวา่ผู้แตง่ได้ใช้เพลงนีอ้ยา่งชาญฉลาด เพราะบทเพลง Petrouchka เป็นโศก

นาฎกรรมของการกระทําเพ่ือความรักแตส่ดุท้ายกลบัต้องพบกบัความพา่ยแพ้  ดงันัน้การท่ีเลือกใช้บท

เพลงนีใ้นการแสดงของตวัละครในเร่ืองท่ีกําลงัเผชิญกบัเร่ืองราวท่ีให้อารมณ์เดียวกนั ทําให้อารมณ์

ความรู้สกึของเร่ืองท่ีต้องการสง่ไปถึงยงัผู้ชมนัน้ มีเพิ่มขึน้อีกเท่าทวี  นอกจากนีแ้ล้วบทเพลงนีย้งัเป็น

เพลงท่ีเจ้าของผลงานถือคตวิา่ เสียงดนตรีเป็นอาภรณ์ชนิดหนึง่ท่ีไมมี่รูปแบบของการตดัเย็บท่ีตายตวั 

เพราะฉะนัน้สามารถท่ีจะใสส่ไตล์ใหม่ๆ  ให้กบัดนตรีได้เสมอ เหมือนกบัท่ีโนดาเมะใสเ่สียง
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โทรศพัท์มือถือท่ีเธอตดิหลูงไป แตน่่าเสียดายท่ีเป็นเวทีการประกวดกรรมการจึงไมส่ามารถผอ่นปรนให้

เธอชนะได้ โนดาเมะจงึ ต้องพา่ยแพ้ไปในท่ีสดุ ทัง้นีส้ามารถสรุปได้วา่บทเพลงPetrouchka ทําหน้าท่ี

สองอยา่งนัน่คือ การเป็นบทบาทของนกัแสดง และ ส่ือสารอารมณ์ความรู้สกึของนกัแสดงไปยงัผู้ชมใน

ขณะเดียวกนั 

 

2.3.2 ดนตรีกับการกระทาํตามสถานการณ์ 

การกระทําตามสถานการณ์ หมายถึงการกระทําของตวัละคร ท่ีก่อให้เกิดสถานการณ์

ตา่งๆ หรือ เหตกุารณ์ตา่งๆท่ีตวัละครต้องเผชิญ โดยไมต้่องมีคําพดูอธิบาย ซึง่ดนตรีกบัการกระทําตาม

สถานการณ์ ดนตรีจะมีหน้าท่ีบอกให้ผู้ชม ทราบถึงสถานการณ์ท่ีตวัละครต้องเผชิญในขณะนัน้ๆ 

นอกจากนีแ้ล้วตวับทเพลงเองยงัมีเนือ้หาหรือประวตัคิวามเป็นมาเก่ียวข้องกบัสถานการณ์ในเร่ืองนัน้

ด้วย เช่น 

 

เพลงFlight of bumble bee เป็นเพลงของนิโคไล ริมสกี คอสคอฟเพ่ือใช้ในโ อเปรา

ของเขาเร่ือง “

Flight of bumble bee (Rimsky Korsakov)  

The Tale of Tsar Saltan”   บทเพลงนีมี้ท่วงทํานองเหมือนการตอ่สู้ของแมลง  และทํา

หน้าท่ีในการส่ือสารในสองสถานการณ์ คือ  สถานการณ์ท่ีใช้ในด้านเสียงของแมลง กบัสถานการณ์ท่ี

ใช้ในการตอ่สู้ระหวา่งตวัละคร 

สําหรับฉากท่ีใช้เพลง Flight of bumble bee ตามการกระทําของสถานการณ์ในเร่ือง 

ในด้านเสียงของแมลง เช่น  ฉากท่ีจิอากิเปิดประตอูอกไปตรงระเบียงแล้วได้กลิน่แปลกๆมาจากห้องโน

ดาเมะ เขาพบวา่มีนํา้ขยะกบัแมลงตา่งๆ กําลงัคลานยัว้เยีย้ กบับนิหึง่เข้ามาในห้องของเขาด้วย เพลง  

Flight of bumble bee ดงัขึน้มาประกอบสถานการณ์ในขณะนัน้  ด้วยท่วงทํานองท่ีคล้ายกบัการบนิ

ของแมลง  แม้จะเป็นเพลงคลาสสคิ แตก็่ทําให้การเคลื่อนไหวเหลา่นัน้สมบรูณ์แบบได้อย่ างลงตวั ทัง้

ยงัทําให้ละครดคูล้ายกบัการ์ตนูมากยิ่งขึน้ด้วยการใช้เสียงท่ีเหมือนแมลงบนิพลุง่พลา่นวุน่วายเหนือ

ความเป็นจริง 

สว่นฉากท่ีช้เพลง Flight of bumble bee ตามการกระทําของสถานการณ์ในเร่ือง ใน

ด้านการตอ่สู้ระหวา่งตวัละคร เช่น  ฉากท่ีโนดาเมะแค้นสดุๆหลงัจากข้าวกลอ่งของเธอโดนแยง่ 

เธอจงึวางแผนหาวิธีกําจดัคณะกรรมการโกทเูฮล หรือ มาสมึิจงัท่ีกลัน่แกล้งเธอ  โดยบทเพลงนีจ้ะช่วย

http://en.wikipedia.org/wiki/The_Tale_of_Tsar_Saltan_%28Rimsky-Korsakov%29�
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ส่ือสารให้เห็นถึงความวุน่วายในการกลัน่แกล้ง และการตอ่สู้กนัระหวา่งตวัละครให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึ

ลุ้นด้วยท่วงทํานองท่ีเร่งเร้า ของการไลส่เกลของตวัโน๊ตขึน้ๆลงๆ อยา่งรวดเร็ว 

 

Serenade for string in C Major Op.48 เป็นเพลงประเภทเซเรเนท ซึง่เป็นเพลง

เล้าโลมระหวา่งหญิงชาย  ซึง่เพลงท่ีปรากฏในเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” คือท่อนท่ี 2 Valse ซึง่เป็น

ท่อนท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสดุของเพลงนี ้ สําหรับฉากท่ีใช้เพลง Serenade for string in C Major Op.48 

ตามการกระทําของสถานการณ์ในเร่ืองมกัเป็นฉากท่ีเก่ียวข้องกบัการเกีย้วกนัระหวา่งตวัละคร เช่น 

Serenade for string in C Major Op.48 2nd movement (Peter Ilich 

Tchaikovsky)   

ฉากท่ีสเตรชเซอร์มนัเข้ามาเกีย้วโนดาเมะหลงัจากแนะนําตวัด้วยช่ือปลอมวา่ มิลฮี 

โอลสไตล์ โดยบอกวา่จะพาเธอไปกินข้าวกนัสองตอ่สอง  หรือฉากท่ีโนดาเมะไปชวนจิอากิออกเดท 

ท่วงทํานองท่ีออ่นหวานในยามค่ําคืนของ Serenade for string in C Major Op.48 ช่วยสง่เสริม

อารมณ์ของสถานการณ์ให้ผู้ชมเข้าใจได้ง่ายขึน้ 

 

Marriage Figaro K.492 ของโวล์ฟกงั อมาเดอสุ โมสาร์ท เป็นเพลงท่ีแตง่ขึน้เพ่ือ

ประกอบเร่ืองราวล้อเลียน ตลกร้าย ซึง่เพลงนีป้รากฎในฉากท่ีโนดาเมะได้ทําให้จิอากิมีโอกาสคอนดกั

วงออเครสตราในขณะท่ีสเตรชเซอร์มนันอนนํา้ลายฟมูปากอยูใ่นห้องพกัหลงัจากโดนโนดาเมะตอ่ย  

กบั ฉากท่ีพอ่ของโนดาเมะ นัง่เรือมาเจอจิอากิยืนกอดโนดาเมะอยู่  ซึง่ทําให้จิอากิเกิดอาการตลกไม่

ออกเลยทีเดียว  ท่วงทํานองท่ีแฝงเอาอารมณ์ความสนกุสนานช่วยสง่เสริมบรรยากาศของเหตกุารณ์ใน

เร่ืองให้ผู้ชมได้รู้สกึขบขนัไปกบัเหตกุารณ์ท่ีดตูลกบนความโชคร้ายของตวัละครตวันัน้   

Overture from “Marriage Figaro K.492 (Mozart) สถานการณ์ตลกร้าย 

 

"Twinkle, Twinkle Little Star" ท่ีมีท่วงทํานองไพเราะอยา่งเพลงกลอ่มเดก็ ถกู

นํามาใช้ในฉากท่ีโนดาเมะในชดุนอนขึน้ไปนอนหลบับนเตียงของจิอากิอยา่งสบายใจ  เพราะ"Twinkle, 

Variations on "Ah! Vous dirai-je, maman" ('Twinkle, twinkle') K.265 (Mozart) 

บทเพลงก่อนนอน 
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Twinkle Little Star"เป็นเพลงกลอ่มเดก็ท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัไปทัว่โลก  จงึเป็นท่ีคุ้นเคยของผู้ชมสําหรับ

การเอามาใสใ่นฉากท่ีโนดาเมะแอบขึน้ไปนอนอยูบ่นเตียงท่ีนุ่ม นอนสบายของจิอากิ   ทัง้ยงัส่ือให้ผู้ชม

เห็นบคุคลกิความเป็นเดก็และความไร้เดียงสาของโนดาเมะ ท่ีรู้สกึวา่ห้องของจิอากิก็เปรียบเหมือน

ห้องของเธอเอง โดยไมรู้่เลยวา่เจ้าของเตียงท่ีแท้จริงนัน้ จะโกรธเธอมากแคไ่หนเม่ือมาเห็น  

 

The four seasons 1st RV.269 “spring” ของวิวลัดี มีจุดมุง่หมายในการส่ือถึงความ

สวยงามในฤดใูบไม้ผล ิ บทเพลงนีจ้ะถกูบรรเลงขึน้ทกุครัง้ เม่ือซากมูะ พดูกบัจิอากิ  และร่ายกวี

พรรณนา  “สิง่ท่ีหยัง่ถึงก้นบึง้ของหบุเหว คือแสงสวา่งจากเปียโนพรีลทู ผมได้แอบมองเข้าไปในแสง

สวา่งนัน้ อ้า ...รัคมานินอฟอนังดงาม” หลงัจากนัน้ก็พรรณนาบทกลอนวา่ทําไมจิอากิมีความสามารถ

ระดบัอจัฉริยะ ทําไมเขาจงึไมไ่ปเรียนตอ่ตา่งประเทศ   ดนตรีได้สง่เสริมอารมณ์ความรู้สกึของผู้ชมให้

เคลบิเคลิม้ไปกบัการพรรณนาด้วยบทกวีของตวัละคร และสถานการณ์ท่ีตวัละครกําลงัพร่ําเพ้อ

พรรณนาถึงจิอากิท่ีเปรียบเสมือนดอกไม้ท่ีเบง่บานในฤดใูบไม้ผล ิ 

The four seasons 1st RV.269 “spring” (Vivaldi)บทกวีทีง่ดงาม 

 

2.4 ดนตรีสร้างโลกในจนิตนาการของตวัละคร 

ดนตรีสร้างโลกในจินตนาการของตวัละครหมายถึง เพลงท่ีใช้ประกอบฉากใน

จินตนาการของตวัละคร เช่น  ฉากความฝัน   ฉากในความคดิ  ฉากในอดีตของตวัละคร     ดนตรีจะ

เป็นสิง่ท่ีช่วยให้สง่เสริมให้ผู้ชมรู้สกึเหมือนตวัเองเข้าไปในสถานการณ์นัน้กบัตวัละครด้วยจริงๆ 

เน่ืองจากบทเพลงท่ีใสเ่ข้ามาในแตล่ะฉาก ล้วนมีความเก่ียวข้องกบัสถานท่ีในจินตนาการของตวัละคร  

หรือ เป็นสิง่ท่ีตวัละครในอดีตเคยเลน่ดนตรีในบทเพลงนัน้ๆมาก่อน เช่น 

 

ฉากในจิตนาการของตวัละครท่ีนําเพลง Czech suit in D Major Op.39 มาใช้

ประกอบคือฉากท่ีจิอากิ พระเอกของเร่ือง นัง่ซมึเศร้าอยูค่นเดียวในห้องและนกึถึงเร่ืองราวของตนเอง

สมยัยงัเป็นเดก็ ซึง่เขาได้มีโอกาสไปดกูารแสดงออเครสตราท่ีกรุงปราก และได้เจอกบั วาทยากรวิเอร่า 

จิอากิมีโอกาสได้เรียนเปียโนกบัอาจารย์วิเอร่าจนกลายเป็นลกูศษิย์คนโปรดของเขา แตเ่ม่ือพอ่แมข่อง

Czech suit in D Major Op.39 (Antonin Dvorak)บทเพลงกบัอดีตในวยัเยาว์ 
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จิอากิแยกทางกนั เขาจงึต้องจําใจกลบัประเทศญ่ีปุ่ นกบัแม ่และเคร่ืองบนิลําท่ีจิอากิโดยสารมีปัญหา

ต้องลงจอดฉกุเฉิน  จิอากิจงึกลายเป็นคนกลวัการขึน้เคร่ืองบนิจนไมส่ามารถจะเ ดนิทางไปท่ีไหนได้ 

นอกจากนีพ้อจิอากินัง่เรือก็พลดัตกเรือจมนํา้  เขาจงึไมส่ามารถเดนิทางไปไหนโดยทางเรือได้เช่นกนั  จิ

อากิจงึได้แตค่ดิเสียใจท่ีตวัเองไมส่ามารถจะเดนิทางไปเรียนกบัอาจารย์วิเอร่าตามท่ีเคยสญัญาไว้ได้   

และบทเพลง Czech Suit in D major op.39 นี ้จะถกู นํามาใช้ตลอดเร่ือง ในทกุตอนท่ีจิอากินกึถึง

ช่วงเวลาท่ีเขามีความสขุเม่ือได้เรียนดนตรีกบัอาจารย์วิเอร่าในวยัเดก็  ด้วยความท่ีบทเพลงนีถ้กู

นํามาใช้ซํา้ๆหลายๆครัง้ในฉากเดียวกนั จงึทําให้ผู้ชมรู้สกึคุ้นเคยและจําได้วา่เป็นบทเพลงแห่งความ

ทรงจําของตวัละครกบัภาพกรุงปรากท่ีพระเอกใฝ่ฝันท่ีจะไป 

 จะสามารถสงัเกตได้วา่ภาพสถานท่ีตา่งๆท่ีปรากฏในฉากนัน้อยูใ่นกรุงปรากซึง่เป็น

เมืองแห่งศลิปวฒันธรรมท่ีสวยงาม ไมว่า่จะเป็นสถาปัตยกรรม จิตรกรรม ดนตรีคลาสสคิ ฯลฯ   ทัง้ยงั

เป็นสถานท่ีซึง่คนญ่ีปุ่ นรุ่นใหมใ่ฝ่ฝันท่ีจะไป เน่ืองจากเป็นเมืองทางวฒันธ รรมท่ียงัคงรักษาจารีตวิถี

ชีวิตแบบดัง้เดมิของยโุรปเอาไว้ได้  และสามารถหาการแสดงดนตรีคลาสสคิฟังได้อยา่งง่ายดาย     

สําหรับเพลง Czech Suit in D major op.39 ท่ีถกูนํามาใช้นัน้  ได้รับการสร้างสรรค์ขึน้จากคีตกวีท่ีมี

ช่ือเสียงโดง่ดงัมากอยา่ง อนัโทนิน ดวอชาก (Antonin Dvorak) ซึง่มีบ้านเกิดอยูท่ี่น่ี อนัเป็นจดุเดียวกบั

ท่ีเร่ืองโนดาเมะ คนัทาบเิลไ่ด้เร่ิมต้นขึน้  นอกจากนีแ้ล้วบทเพลงนีย้งัเป็นดนตรีพรรณนาถึงความ

สวยงามของสาธารณรัฐเช็ค  ใช้เสียงในโทน Major ซึง่ให้ความรู้สกึสดใส กบัความสนกุสนาน รวดเร็ว

ในจงัหวะเพลงเต้นรําแบบโบฮีเมียน (การเต้นรําของสาธารณรัฐเช็ค) จงึเข้ากบัฉากท่ีต้องการบง่บอก

ถึงอดีตท่ีมีความสขุของจิอากิเม่ือตอนท่ีเขาใช้ชีวิตอยูท่ี่สาธารณรัฐเช็คได้เป็นอยา่งดี 

 

The Messa da Requiem เพลง “day of anger” จากเร่ือง "Dies Irae

The Messa da Requiem เป็นบทเพลงแห่งความตายเรควิเอม (Requiem)ใช้จงัหวะ

กระฉบักระเฉง มีพลงัอํานาจ  ใช้ตวัโน๊ตเสียงสงู และมีความเป็นละคร จงึมีความสอดคล้องกบัฉากใน

จิตนาการของตวัละครท่ีนําเพลง The Messa da Requiem มาใช้ประกอบได้แก่ ฉากท่ีจิอากินกึ

ถึงภาพเหตกุารณ์ในวยัเดก็ท่ีเขานัง่เคร่ืองบนิแล้วเคร่ืองบนิลงจอดฉกุเฉินจนทําให้เขากลายเป็นคนกลวั

การขึน้เคร่ืองบนิ และตอนท่ีจิอากิโดยสารเรือ แล้วเกิดอบุตัเิหตจุมนํา้จนไมก่ล้าขึน้เรืออีก   ซึง่เวลาท่ี

ใครพดูถึงเร่ืองการขึน้เคร่ืองบนิหรือขึน้เรือ พระเอกก็จะเกิดอาการตวัสัน่ด้วยความกลวัทกุครัง้  

" 

(Verdi)เพลงแห่งความตาย 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dies_Irae�
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The Messa da Requiem ทําหน้าท่ีเป็นเพลงประกอบฉากท่ีเสริมสร้างบรรยากาศใน

จินตนาการท่ีน่ากลวัของจิอากิได้ยอมสมบรูณ์แบบ  ด้วยเสียงกลองทิมปานีผสมผสานกบัเสียงร้อง

โอเปร่าอนัน่าเกรงขามท่ีกระหึม่ขึน้เร่ือยๆ จนดงัท่ีสดุในขณะท่ีภาพเคร่ืองบนิกําลงัตกหลมุอากาศจน

เคร่ืองเอียงทํามมุ45องศา จิอากิในวยัเดก็ตกตะลงึกบัเหตกุารณ์และตะโกนร้องออกมาด้วยความ

หวาดกลวั  ซึง่ตอ่มาจิอากิก็คอ่ยๆนกึถึงเร่ืองราวทัง้หมดออกวา่คณุตาท่ีนัง่อยูข้่างๆเขาตายเพราะกิน

ยาไมท่นั  จิอากินกึโท ษตวัเองท่ีช่วยคณุตาคนนัน้ไมไ่ด้ จนกลายเป็นปมในจิตใต้สํานกึจนทําให้

หลงัจากเหตกุารณ์นัน้จิอากิกลายเป็นคนท่ีหวดกลวัเคร่ืองบนิ  The Messa da Requiemจงึกลายเป็น

บทเพลงแห่งความตายท่ีแท้จริงในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”ด้วย ซึง่ในเพลงนีแ้วร์ดีได้

ใสเ่อาความรู้สกึของการสญูเสีย ความเศร้าโศกได้ดีเท่าท่ีสดุเท่าท่ีมนษุย์ท่ีสร้างสรรค์สําหรับสิง่ท่ีแทน

การขอโทษ และความเมตตา ท่ีสามารถพบเจอได้ในเพลงเรควิเอม 

 

Symphony No.9 in E Minor, Op.95 ของอนัโทนิน ดโวชาค  ถกูนํามาใช้ในฉากท่ีจิ

อากินอนอยูใ่ต้โคทตัส ึแล้วนกึเห็นภาพโต๊ะโคทสัซอึยูใ่นห้วงอวกาศ และตรงไปยงัโลก  ในฉากนีจ้ะ

บรรยายให้ความรู้ถึงโต๊ะโคทตัซวึา่เป็นเคร่ืองทําความร้อนในหน้าหนาวเป็นท่ีช่ืนชอบของชาวญ่ีปุ่ น สิง่

นีเ้ป็นสิง่แทนความสงบสขุและสนัตภิาพแตท่วา่บม่เพาะความเกียจคร้าน    บทเพลง “โลกใหม”่นีไ้ด้

บรรเลงขึน้มาดจุดงัโลกท่ีจิอากิไมเ่คยสมัผสัมาก่อน เพราะจิอากิเตบิโตขึน้มาท่ามกลางวฒันธรรม

ตะวนัตกมาตลอด  โคเท็ตซจึงึเป็นเหมือนสิง่ใหมใ่นชีวิตท่ีเขาเพิ่งเคยสมัผสั    

Symphony no.9 new world” Op.95 2nd movement (Dvorak)ประสบการณ์ใน 

“โลกใบใหม่” 

Symphony No.9 in E Minor หรือ New World Symphony ซึง่เป็นท่ีรู้จกักนัไปทัว่

โลกแสดงถึง “โลกใบใหม”่ท่ีดโวชาค ดริุยกวีชาวโบฮีเมีย เพิ่งเคยได้เห็นเป็นครัง้แรก เม่ือเขาได้ไปเยือน

ประเทศอเมริกาแล้วเกิดความประทบัใจ  จะสงัเกตได้วา่ดโวชาคแตง่โดยได้รับแรงบลัดาลใจจากดนตรี

พืน้เมืองของสถานท่ีท่ีเขาเพิ่งเคยไป บทเพลงนีจ้งึถกูนํามาใช้ในการส่ือสารเร่ืองราวในจินตนาการของ

จิอากิวา่การรับประทานอาหารบนโต๊ะโคทตัซ ึ วฒันธรรมดัง้เดมิของชาวญ่ีปุ่ นนัน้เปรียบเสมือน “โลก

ใบใหม”่ท่ีเขาเพิ่งจะเคยสมัผสัและรู้สกึสขุสบาย จนทําให้คนเคร่งครัดอยา่งจิอากิ กลายเป็นคนเกียจ

คร้านไป  

 



 69 

St.Matthew passion bwv 244 chorus “tear kneeling”ของ โยฮนั เซบาสเตียน 

บาค เป็นดนตรีประกอบฉากในจินตนาการของจิอากิ  เม่ือเขาถกูโนดาเมะสะกดจิต และเห็นภาพ

ตวัเองบนเคร่ืองบนิ  โนดาเมะถ ามคําถามจิอากิไปเร่ือยๆ จนจิอากิคอ่ยๆลําดบัเหตกุารณ์อบุตัเิหตคุรัง้

นัน้ได้  คณุตาท่ีรักในเสียงดนตรี  เขาพดูกบัภรรยาวา่จะมาดคูอนเสร์ิตของอ.วิเอร่าอีกในปีหน้า  แตเ่กิด

อบุตัเิหตบุนเคร่ืองบนิ  ยาของคณุตาร่วงมาอยูท่ี่เท้าของจิอากิแตเ่ขาคว้ายาไว้ไมไ่ด้   คณุตาท่ีท านยา

ไมท่นัอาการท่ีกําลงักําเริบจงึตาย   โนดาเมะจงึบอกจิอากิวา่ทัง้หมดเป็นเพียงอบุตัเิหต ุไมใ่ช่ความผิด

ของจิอากิ  เพราะฉะนัน้ไมมี่อะไรท่ีเขาจะต้องกงัวลอีกแล้ว  เม่ือจิอากิต่ืนขึน้เขาก็สามารถท่ีจะขึน้

เคร่ืองบนิได้อีกครัง้ 

St.Matthew passion bwv 244 chorus “tear kneeling” (J.S Bach)ท่วงทํานอง

จากสรวงสวรรค์ 

ท่วงทํานองของเพลงในโบสถ์อนัไพเราะ ส่ือถึ งทตูสวรรค์นี ้ช่วยส่ือสารให้ผู้ชมได้เห็น

ถึง โนดาเมะท่ีเปรียบเป็นเทพธิดาท่ีช่วยให้จิอากิสามารถพ้นจากอดีตอนัเลวร้ายได้  ในตอนท่ีโนดาเมะ

พดูกบัจิอากิก่อนจะเดนิออกไปจากห้องวา่ “พระเจ้าเรียกแล้ว ไปก่อนนะคะ ” แสงจากหน้าตา่งๆคอ่ยๆ

สวา่งขึน้เร่ือยๆในห้องอนัมืดมิด เหมื อนอปุสรรคท่ีคอยขดัขวางชีวิตของจิอากิได้คอ่ยๆจางหายไปจน

หมดสิน้ 

 

The four seasons no.2 RV.315 “summer”เป็นหนึง่ในส่ีบทของViolin Concertos 

ท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัท่ีสดุของอนัโตนิโอ วิวลัด ิ  ถกูนํามาใช้ เป็นดนตรีประกอบฉากในจินตนาการของ   

โนดาเมะ ท่ีนกึถึงอดีตอนัเลวร้ายในวยัเดก็ของตนเอง เธอเห็นภาพ เซงาวา่ ยโูตะ  เพ่ือนนกัเรียนเปียโน

ในวยัเดก็ท่ีอิจฉาเธอและยิม้เยาะ เม่ือเธอโดนอาจารย์ตบจนเลือดกําเดาไหล  จนกลายเป็นปมปัญหา

ในจิตใต้สํานกึของโนดาเมะ ท่ีเธอไมห่วงัอะไรจากการเลน่ดนตรีไปมากกวา่ความสนกุและความสบาย

ใจเพียงเท่านัน้ 

 “The four seasons” no.2 RV.315 “summer” (Vivaldi)บทเพลงแห่งพายท่ีุถาโถม 

ท่วงทํานองของThe four seasons no.2 RV.315 “summer” จะให้ความรู้สกึเหมือนกบั

พายฤุดรู้อน ช่วยเน้นบรรยากาศและอารมณ์ท่ีคกุรุ่นของโนดาเมะให้ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมไปกบัตวัละคร ท่ี

กําลงัเผชิญกบัปัญหาตา่งๆท่ีคอ่ยๆก่อตวัขึน้เหมือนพายฤุดรู้อนท่ีเตรียมจะพดัทกุอยา่งในชีวิตของโนดา

เมะให้พงัทลายไป 
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2.5 ดนตรีสร้างบรรยากาศและอารมณ์ตามท้องเร่ือง 

ดนตรีสร้างบรรยากาศและอารมณ์ตามท้องเร่ือง  หมายถึง เพลงประละครท่ีทําหน้าท่ี

สร้างบรรยากาศและอารมณ์ให้เหมาะสมกบัเหตกุารณ์ตามท้องเร่ือง  เพ่ือเพิ่มสนุทรียะและความ

ซาบซึง้ในดนตรีไปพร้อมๆกบัเนือ้หาของเร่ืองให้กบัผู้ชม โดยไมเ่น้นวา่ดนตรีประกอบนัน้จะต้องมี

ประวตัหิรือความสมัพนัธ์กบัเนือ้หาของเร่ือง เช่น 

Symphony No.4th “Italian” Op.90 (Mendelssohn) 

Symphony No.4th “Italian” Op.90 ของเฟลกิช์ เมนเดลซอน บาร์โธลดี ในท่อนท่ี 1 

คือ Allegro vivace ซึง่มีจงัหวะเร็ว และมีชีวิตชีวาทําหน้าท่ีในการสง่เสริมบรรยากาศและอารมณ์ของ

เร่ือง  สําหรับในฉากนีเ้ร่ืองราวจะเร่ิมจากจิอากิเดนิผา่นเหลา่นกัศกึษาดนตรีท่ีกําลงัเลน่เคร่ืองดนตรี

ของตนอยูต่ามทางเดนิ  ซึง่ในสายตาของจิอากิทกุคนท่ีเขาเห็นตา่งก็เลน่ได้แยม่าก  ดงันัน้ช่วงนีใ้น

ละครจงึใช้เสียงตามความเป็นจริงอยา่งเดียวคือ จิอากิเดนิเข้ามาคนเดียวอยา่งเงียบๆ และเสียงซ้อม

เคร่ืองดนตรีตา่งๆของเหลา่นกัศกึษา  แตเ่ม่ือจิอากิเดนิถึงตกึแล้ว ภาพตดักลบัมาท่ีบรรดานกัศกึษา

ดนตรีจบักลุม่พดูถึงจิอากิด้วยความช่ืนชมอยา่งสนกุสนาน  ดนตรีเพลง  Symphony No.4th “Italian” 

Op.90 ซึง่มีท่วงทํานองเร่ิมต้นด้วยบนัไดเสียง A Major ท่ีเลน่ด้วยจงัหวะเร็ว( Allegro) ผสมผสานกบั

ความมีชีวิตชีวา(Vivace) ก็เร่ิมต้นขึน้ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงบรรยากาศของมหาวิทยาลยัดนตรีท่ีดคูกึคกั  

และช่วยสง่เสริมความมีชีวิตชีวา ความสดใสร่าเริงของเหลา่นกัศกึษาวิชาดนตรี  ซึง่ในท่ีสดุเสียงดนตรี

ท่ีสนกุสนานก็จะหายเงียบไปเม่ือเพ่ือนสาวของโนดาเมะหนัมามองท่ีโต๊ะ แล้วหมดสนกุหลงัจากพบวา่

ข้าวกลอ่งของตวัเองถกูโนดาเมะขโมยไปตอ่หน้าตอ่ตา 

 

Yankee Doodle the American folk song   (Dr. Shackburg.) 

Yankee Doodle The American folksong ของดร.เเชกเบร์ิก  มีจดุเร่ิมต้นมาจาก

เพลงตลกล้อเลียนกองทพัชาวอเมริกนัของชาวองักฤษ คําวา่ “Yankee” ก็คือการพดูถึงชาวอเมริกนัใน

แง่ลบเพ่ือสร้างความตลกขบัขนั สว่น “Doodle” หมายความวา่ “โง”่  บทเพลงนีมี้ท่วงทํานองท่ี

สนกุสนานจงึได้ถกูนํามาใสไ่ว้ในฉากท่ีดตูลกขบขนั หรือการกระทําของตวัละครเลียนแบบความเหนือ

จริงของการ์ตนู เช่น ฉากท่ีจิอากิทําอาหารให้โนดาเมะ  เพราะทนไมไ่ด้ท่ีโนดาเมะทําปลายา่งเกลือไหม้

เป็นก้อนสีดํามาให้จิอากิ จิอากิทนไมไ่หวเลยลกุไปทําอาหารให้โนดาเมะ พอโนดาเมะชมวา่อร่อย   จิ

http://en.wikipedia.org/wiki/Allegro_%28music%29�
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อากิท่ีรังเกียจโนดาเมะมาโดยตลอดก็เกิดอาการบ้ายอและบอกโนดาเมะวา่คราวหลงัจะทําอาหารท่ี

อร่อยกวา่นีใ้ห้    การเคล่ือนไหวของตวัละครล้วนดเูหนือจริงจนดขูบขนั  ซึง่  Yankee Doodle The 

American folksong มีสว่นสําคญัในการช่วยให้บรรยากาศดคูกึคกัและเป็นการ์ตนูมากขึน้ จนอาจ

กลา่วได้ ไมส่ามารถจะขาดดนตรีในฉากนีไ้ด้ 

 

Le Piccadilly March   (Erik Satie)   

Le Piccadilly March เป็นเพลงมาร์ชท่ีใช้สําหรับเลน่เปียโน ประพนัธ์ขึน้โดยอีริท 

แซททาย ซึง่เขาได้รับอิทธิพลในการแตง่เพลงนีม้าจากเพลงสไตล์แรกไทม์    ด้วยความท่ีบทเพลงนีมี้

ท่วงทํานองเร็วและสนกุสนานแบบเรกไทม์จงึช่วยสง่เสริมอารมณ์และบรรยากาศในฉากท่ีต้องการ

อารมณ์ของความสนกุสนานวุน่วายเม่ือโนดาเมะพยายามจะปฏิวตัติวัเองให้กลายเป็นสาวเซก็ซี่โดยมี

มิเนะกบัมาสมึิจงัเป็นผู้ช่วย   

 

Violin Concerto No. 1 in B flat major K. 207 (Mozart) 

Violin Concerto No. 1 in B flat major K. 207 ของโวล์ฟกงั อมาเดอสุ โมสาร์ทท่อน

ท่ีนํามาใช้ในฉากนีเ้ป็นท่อนท่ี 1 Allegro Moderato ซึง่เป็นท่อนท่ีเลน่ด้วยท่วงทํานองในจงัหวะเร็วปาน

กลาง ใช้จงัหวะการวิ่งไปมาของบรรดาโน้ตทัง้ 16 ตวั แสดงออกถึงการส่ือถึงจิตวิญญาณอนัสงูสง่  บท

เพลงนีไ้ด้ถกูนํามาใช้เพ่ือสง่เสริมอารมณ์และบรรยากาศในฉากท่ีมิเนะรู้วา่จิอากิชมเขาจากคําบอกเลา่

ของโนดาเมะ ก็เกิดความรู้สกึมีพลงัใจท่ีจะเลน่ไวโอลนิอีกครัง้  ด้วยความท่ีเพลงนีเ้ลน่บนัไดเสียง B 

flat majorซึง่มีท่วงทํานองท่ีสดใส ด้วยไวโอลนิ ก็เลยช่วยสง่เสริมอารมณ์ในฉากนีใ้ห้ผู้ชมรู้สกึได้ วา่ 

ความรู้สกึของมิเนะท่ีเคยเศร้าหมองกลบัสดใสขึน้มาทนัที 

 

Liebesleid (Fritz Kreisler) 

Liebesleid (Love's Sorrow) ของ Fritz Kreisler มีท่วงทํานองท่ีไพเราะและเศร้า

สร้อย ใช้จงัหวะการเลน่ท่ีช้า บทเพลง นีไ้ด้ถกูนํามาใช้เพ่ือสง่เสริมอารมณ์และบรรยากาศในฉากท่ี

ซากรุะอดอยากเพราะฐานะทางบ้านเป็นหนีส้นิ จนกินได้แม้กระทัง่ข้าวกลอ่งท่ีตกพืน้แล้ว   ด้วยพลงั
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ของเสียงดนตรีช่วยให้ผู้ชมรู้สกึได้วา่ ซากรุะเป็นตวัละครท่ีน่าสงสารมาก  เธอไมมี่เงิ นแม้แตจ่ะซือ้ข้าว

กลอ่ง แตเ่ธอก็ยงัมีความวิริยะอตุสาหะในการแบกดบัเบลิเบสมาเรียนด้วยความรักในการเลน่ดนตรี 

 

Symphony no.3 (Beethoven) 

Symphony no.3 หรือ Eroica แตง่ขึน้โดยลดุวิก ฟาน เบโธเฟนแตง่ขึน้เพ่ือยกยอ่ง

วีรกรรมของนโปเลียน โบนาปาร์ต  แตเ่ม่ือนโปเลียนแตง่ตัง้ตวัเองเป็นพระเจ้าจกัพรรดแิห่งฝร่ังเศส  

เบโธเฟนก็โกรธแค้นเป็นอยา่งมาก และลบคําวา่โบนาปาร์ตออกจากต้นฉบบัซมิโฟนีของเขา  และเขียน

ใหมเ่ป็น “ซมิโฟนีแห่งวีรกรรม แตง่ขึน้เพ่ือเฉลมิฉลองการรําลกึถึงมหาบรุุษ”  จงึมีท่วงทํานองท่ียิ่งใหญ่ 

และความมีอํานาจ  บทเพลงนี ้ ได้ถกูนํามาใช้เพ่ือสง่เสริมอารมณ์และบรรยากาศในฉากท่ีโนดาเมะ  จิ

อากิ  มาสมึิจงั และมิเนะ มาเห็นบ้ านของซากรุะแล้วตกใจ เพราะนกึไมถ่ึงวา่บ้านของซากรุะจงัจะ

ใหญ่โตเหมือนบ้านของมหาเศรษฐี  อีกทัง้ยงัดทูรุดโทรมจนน่ากลวั  ซึง่บทเพลงนีช้่วยสง่เสริม

บรรยากาศความยิ่งใหญ่ น่าเกรงขามของบ้านซากรุะให้เดน่ชดัยิ่งขึน้ 

 

American Patrol (Meacham) 

American Patrol เป็นเพลงมาร์ชท่ีโดง่ดงัของ F.W.Meacham เรียบเรียงสําหรับวง

เคร่ืองเป่าโดยคาร์ล ฟิชเชอร์  เป็นเพลงท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวกบัทหารท่ีเดนิผา่นเข้ามาในเมืองและเดนิ

หายไป  จงึมีท่วงทํานองเพลงเหมือนมาร์ชท่ีใช้ในการเดนิขบวนพาเหรด บทเพลงนีไ้ด้ถกูนํามาใช้เพ่ือ

สง่เสริมอารมณ์และบรรยากาศในฉากท่ี � ฉากท่ีโนดาเมะกบัจิอากิช่วยกนัทํากบัข้าวสําหรับหม้อไฟ  

เพ่ือสร้างบรรยากาศท่ีครึกครืน้ในการทํากบัข้าวร่วมกนัของตวัละคร 

 

L’Arlesienne (The Girl from Arles) Suite No.2 Bizet 

L’Arlesienne หรือ The Girl from Arles ของจอร์จ บเิซต์เป็นโอเปราทัง้หมด  3 องก์ 

เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัพระเอกท่ีเป็นชายหนุ่มนกัต้มตุน๋ท่ีไปตกหลกุรักสาวงามจากเมืองArles ท่ีบงัเอิญ

เป็นภรรยาของนกัต้มตุน๋   พระเอกเฝ้าหลงรักเธอมาตลอดแตส่ดุท้าย ท่ีบ้านของเขาก็บงัคบัให้เขา

แตง่งานกบัผู้หญิงอีกคน   ปรากฎวา่ในวนัแตง่งานสามีนกัต้มตุน๋ของสาวงาม ท่ีเขาหลงรักก็เข้ามาใน

งานแตง่งานของพระเอก พระเอกจงึคลัง่และฆา่ตวัตายเพ่ือประชดความรักท่ีไมส่มหวงั บทเพลงนีไ้ด้
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ถกูนํามาใช้เพ่ือสง่เสริมอารมณ์และบรรยากาศในฉากท่ี ทกุคนในวงเอสวิ่งออกมาจากห้องซ้อมเพราะ

ทนจิอากิท่ีโหดเกินไปไมไ่ด้      ด้วยท่วงทํานองท่ีเลน่อยา่งรวดเร็ว ให้ความรู้สกึท่ีวุน่วายใจ บทเพลงนี ้

จงึส่ือถึงความบ้าคลัง่ของจิอากิท่ีโมโหทกุคนในวงเอสท่ีเลน่ไมไ่ด้อยา่งท่ีตนคดิ จนสมาชิกทกุคนตา่งก็

วิ่งร้องไห้ออกมานอกห้องซ้อมด้วยความท้อใจ 

 

Symphony no.1 “giant” 4th movement (Mahler) 

Symphony no.1 in D major เป็นซมิโฟนีท่ีแตง่ขึน้โดยกลุสตาฟ มาเลอร์ เป็นเพลงท่ี

มีท่วงทํานองยิ่งใหญ่และลกึซึง้ ถกูนํามาใช้เพ่ือสง่เสริมอารมณ์และบรรยากาศในฉากท่ีสเตรชเซอร์มนั

มอบหมายเพลง Piano Concerto No. 2 ของรัคมานินอฟให้จิอากิไปซ้อมให้ออกมาดีท่ีสดุ เพ่ือเลน่

เปียโนกบัวงเอในงานเทศกาลดนตรีของมหาวิทยาลยัโมโมงะโอกะโดยมีสเตรชเซอร์มนัเป็นวาทยากร   

ซึง่การท่ีเลือกใช้ Symphony no.1 in D major เป็นการส่ือให้เห็นถึงหน้าท่ีอนัยิ่งใหญ่ของจิอากิ ตวัเอก

ของงานในครัง้นี ้ท่ีจะต้องเลน่เปียโนเป็นแนวทํานองหลกัไปพร้อมกบัวงออเครสตราเอในเปียโนคอน

แชร์โตท่ียากท่ีสดุของรัคมานินอฟ   อนัเป็นบทเรียนสดุท้ายท่ีสเตรชเซอร์มนัสอนให้จิอากิก่อนท่ีจะ

กลบัไปยโุรป 

 

Radetsky March (J.Struass) 

Radetsky March  op.228  เป็นเพลงมาร์ชท่ีแตง่ขึน้โดยโจฮาน สตรอส ซีเนียร์  ในปี

ค.ศ.1848   ซึง่เขาอทิุศเพลงนีใ้ห้กบั โจเซฟ  ราเดสกี ้วนัราเดฟ  ซึง่เ ป็นทหารชาวออสเตรีย  Radetsky 

March  op.228  กลายเป็นเพลงท่ีโดง่ดงัในหมูท่หาร  แม้วา่เพลงนีจ้ะเป็นเพลงท่ีใช้ในทางทหาร  แต่

จะออกในทางสนกุสนานมากกวา่ความฮกึเหิมหรือความกล้าหาญ  ซึง่ตรงกบันิสยักบัราเดสกี ้ จงึทํา

ให้เพลงนีโ้ดง่ดงัทัง้ในสนามรบและในห้องเต้นรํา  ถกู นํามาใช้เพ่ือสง่เสริมอารมณ์และบรรยากาศ

สนกุสนานของงานเทศกาลดนตรีประจําปีของมหาวิทยาลยั นกัศกึษาตา่งก็จดักิจกรรมท่ีดสูนกุสนาน

คกึคกั  วงเอสใสช่ดุยกูาตะเดนิไปแสดงท่ีหอประชมุของมหาวิทยาลยั  สร้างความสนใจให้กบัผู้ ท่ีพบ

เห็น 
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“Tannhauser” overture (Wagner) 

Tannhauser” เป็นโอเปราท่ีมีอยูท่ัง้หมด 3 องก์ บทเพลงและบทละคร  ถกูเขียนขึน้

โดยริชาร์ด วาร์กเนอร์ ตวัโอเปรานีเ้ขียนขึน้จากตํานานสองตํานานของเยอรมนัแห่ง  แทนเฮาเซอร์   

ประกอบกบัการแขง่ขนัเพลงท่ีวาร์กสเบร์ิก    วาร์กเนอร์แตง่เพลงนีข้ึน้ในวนัหยดุหน้าร้อนปีค .ศ.1843 

และทําเสร็จในวนัท่ี 13 เมษายน ปีค .ศ.1845 เคร่ืองดนตรีท่ีใช้จะคล้ายๆแนวโอเปราของฝร่ังเศส   

ท่วงทํานองเพลงให้ความรู้สกึสนกุสนาน มีความสขุ  จงึถกูนํามาสร้างอารมณ์และบรรยากาศในฉากท่ี

ทกุคนกําลงัต่ืนเต้นเพ่ือเตรียมตวัสําหรับการแสดงของวงเอสในงานเทศกาลดนตรีประจําปีของ

มหาวิทยาลยัโมโมงะโอกะ  ซึง่งานนีโ้นดาเมะก็ดีใจท่ีเธอจะได้มีสว่นร่วมกบัวงออเครสตราด้วยในการ

เลน่เปียนิกา หรือเมโลเดียน ในเพลง Rhapsody  in  blue 

 

Opera “Rigoletto song of woman's heart” (Verdi) 

Rigoletto ถกูแตง่ขึน้ในปีค.ศ.1851 โดยผู้จดัการโรงละครอิตาเลียน โอเปรา นามวา่ จิ

อเุซปเป เวอร์ดี   บทเพลงของเวอร์ดเิตม็ไปด้วยเร่ืองราว นํา้เสียงท่ีบง่บอกถึงบทบาทของตวัละคร และ

ต้องใช้เทคนิคการเลน่ดนตรีขัน้สงู Rigolettoเป็นเพลงท่ีใช้หลายรอบในการแสดงโอเปรานี ้มี

ท่วงทํานองท่ีให้ความรู้สกึเหมือนไมมี่ตอนจบของเพลง   ท่วงทํานองในจงัหวะปานกลาง แตเ่ตม็ไป

ด้วยความเร่าร้อน ถกูนํามาสร้างบรรยากาศและอารมณ์ความรู้สกึในฉากท่ีจิอากิต่ืนขึน้มาท่ามกลาง

สาวๆนอนรายล้อมด้วยความตกใจ   เอลเิซเ่ข้ามาในห้องและบอกจิอากิวา่สเตรชเซอร์มนัไปเยอรมนั

แล้ว  เขาฝากจดหมายให้จิอากิบอกวา่ให้สง่อลับัม้ภาพสยิวตามไปให้เขาท่ีเยอรมนัด้วย 

 

Symphonic poem “Finlandia” Op.26 (Sibelius)   

“Finlandia”เป็นหนึง่ในทัง้หมดสามตอนของ Karelia Suite ท่ีแตง่ขึน้โดยซเิบลลอิสุ 

นกัดนตรีชาวฟินแลนด์ ในปีค.ศ.1893    เพลงนีเ้ขาเขียนขึน้เพ่ือการรําลกึถึงบรรดานกัรบกู้ชาต ิชาว

ฟินแลนด์ท่ีรบกบัรัสเซีย เพ่ือควา มเป็นเอกราช   มีทัง้ท่วงทํานองท่ีเร้าอารมณ์แบบเพลงมาร์ชกชูาต ิ

และมีท่อนท่ีมีท่วงทํานองออ่นหวาน  ถกูนํามาสร้างบรรยากาศและอารมณ์ความรู้สกึในฉากท่ีอาจารย์

เอโต้ประกาศตนวา่จะดงึเอาความสามารถของโนดาเมะออกมาให้ได้    ซึง่การท่ีจะจบัคนอยา่งโนดา

เมะให้ยอมมาเรียนกบัตวัเองนัน้ เป็นความยากลําบากมากทีเดียว ดงันัน้การใช้บทเพลงนีซ้ึง่เร้า
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อารมณ์เหมือนเพลงมาร์ชกู้ชาต ิจงึเหมาะกบัอาจารย์เอโต้ท่ีตัง้ใจจะปัน้นกัเรียนท่ีไมย่อมเรียนอยา่งโน

ดาเมะให้เจิดจรัสขึน้มา 

 

Jupiter “planet suite” Op.32 (Gustav Holst) 

Jupiter “planet suite” Op.32 เป็นหนึง่ใน7 มฟูเมนท์ ออเครสทรัล swite ช่ือ The 

Planet แตง่โดยนกัแตง่องักฤษช่ือกสุตาฟ โฮส ในระหวา่งปีค .ศ.1914-1916   เป็นเร่ืองราวของ จปิู

เตอร์หรือซสุ เทพเจ้าแห่งโอลมิปัส ผู้ครองสายฟ้า   ท่วงทํานองท่ีให้ความรู้สกึฮกึเหิมและลกึซึง้นีถ้กู

นําไปใช้รวมกบับทกวีท่ีช่ือ I vow to thee, my country (ชีวิตนีอ้ทิุศเพ่ือชาต)ิ เขียนโดยท่านเซอร์ ซีซลิ 

สปริง ไรซ์ เพ่ือนําไปเป็นเพลงปลกุระดมคนให้รักชาตใินสงครามโลกครัง้ท่ีหนึง่ด้วย   แตสํ่าหรับละคร

โทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” ได้นําเอาบทเพลงนีม้าใช้สร้างอารมณ์และบรรยากาศในฉากท่ีตวั

ละครมีศรัทธาและความมุง่มัน่ตอ่ดนตรีคลาสสคิ  เช่น  ฉากท่ีมิเนะพดูถึงความฝันท่ีจะทําให้วง

R*S เป็นวงอาชีพจริงๆหากทกุคนร่วมมือร่วมใจกนั    ฉากท่ีจิอากิบอกสเตรชเซอร์มนัวา่เขาจะ

ตามไปยโุรปแน่นอน แตต่อนนีเ้ขาขอเลน่งานคอนเสร์ิตซึง่เขารับหน้าท่ีในการเป็น วาทยากรของวงR*S 

ท่ีซนัโตรีฮอลก่อน  สเตรชเซอร์มนัจงึพดูกบัจิอากิวา่ “เธอโตขึน้แล้วจริงๆ  เลน่งานคอนเสร์ิตครัง้นีใ้ห้

เตม็ท่ี   ฉนัจะไมใ่ห้อภยัคนท่ีทําอะไรคร่ึงๆกลางๆเดด็ขาด”     ฉากท่ีมิเนะประกาศวา่ ถึงทกุคน

จะออกไปเดนิตามทางชีวิตของตนท่ีอยากเป็นนกัดนตรีเลน่เด่ียว   แตว่งR*S จะยงัคงอยู ่   จิอากิซึง้

และคดิวา่ “วงR*S “ไมใ่ช่วงท่ีจะย่ําอยูก่บัท่ี  แตเ่ป็นวงท่ีจะต้องก้าวหน้าไปตามเวลา”  

ท่วงทํานองท่ีฮกึเหิมและลกึซึง้เหลา่นี ้ทําให้บทบาทความพยายามอนัน่ายกยอ่งของ

ตวัละคร ทําให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึซาบซึง้ยิ่งขึน้ พร้อมทัง้รู้สกึมี กําลงัใจท่ีจะทํางานของตนเองตอ่ไป

เหมือนกบัความพยายามของตวัละครท่ีไมมี่ความท้อถอยแม้แตน้่อย 

 

Gayane suite “Sabre Dance” (Khachaturian) 

Gayane suite  “Sabre Dance”  เป็นผลงานเพลงสําหรับบลัเลต์่ของ อารัม  คาชาทู

เรียน  บทเพลงชดุนีเ้พิ่งได้รับการค้นพบเม่ือปีค .ศ.1942  ในช่วงเวลาของสงครามโลก  มีเร่ืองราว

เก่ียวกบัหญิงสาวท่ีช่ือกายน ู ท่ีกระกอบวีรกรรมช่วยเหลือสปายชาวโซเวียตซึง่เข้ามาหาความลบัของ

ฝ่ายตรงกนัข้าม ซึง่ก็คือพอ่ของเธอเองท่ีเป็นนายทนุท่ีดนิ    ด้วยความท่ีเป็นเร่ืองราวของวีรสตรี

คอมมิวนิสต์จงึทําให้เร่ืองนีไ้มเ่ป็นท่ีรู้จกัในโลกตะวนัตก   ท่อนท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสดุคือ“Sabre Dance”   
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หรือระบําดาบ  ด้วยลีลาท่วงทํานองท่ีรวดเร็ว มีชีวิตชีวา   จงึถกูนํามาใช้ในฉากท่ีต้องการอารมณ์และ

บรรยากาศท่ีสนกุสนานในตอนท่ี โนดาเมะตรงเข้าไปแยง่ชิงสนิค้าลดราคากบัคณุลงุ คณุป้านกัซือ้ของ

เพ่ือซือ้กลบัมาให้จิอากิ   

 

Picture at exhibition: Babayaga (Mussorgsky) 

Picture at exhibition: Babayaga เป็นสวีท 10 มฟูเมนท์ท่ีโดง่ดงั ท่ีแตง่ขึน้สําหรับ

เปียโนโดยโมเดส มสัซอสกี เพลงนีเ้ป็นเพลงท่ีมีช่ือเสียงท่ีดงัท่ีสดุของเขาในด้านเพลงชดุสําหรับเปียโน 

ด้วยความท่ีบทเพลงนีมี้ลกัษณะท่วงทํานองท่ีดลูกึลบัจงึถกูนํามาใช้สร้างบรรยากาศและอารมณ์ใน

ฉากท่ี โนดาเมะลองใช้วิธีเอานาฬิกาลกูตุ้มของสเตรชเซอร์มนัมาแกวง่เพ่ือทดลองสะกดจิตจิอากิและ

ปรากฏวา่ได้ผล เพราะจิอากิหลบัไปเพราะการสะกดจิตของเธอ 

 

Adagio for string music Op.11 (Samuel Barber) 

Adagio for string music Op.11เป็นวงออเครสตราท่ีเน้นเคร่ืองสาย แตง่โดยผู้แตง่

ชาวอเมริกนัช่ือซามเูอล บาเบอร์  โดยมีพืน้ฐานมาจากสตริง ควอเตท็ชิน้แรกของเขา ซึง่แตง่ขึน้ในปี 

1936 เขาแตง่ผลงานชิน้นีร้ะหวา่งท่ีอยูใ่นยโุรปกบัคูห่ขูองเขาช่ือเอียน คาร์โล  เมนอตตี ซึง่เป็นนกัแตง่

เพลงชาวอิตาลี บทเพลงนีแ้สดงถึงความรุนแรงในท่อนแรก ซึง่นํามาใช้ในตอนท่ีจิอากินกึถึงภาพตวัเอง

กําลงัประสบอบุตัเิหตเุคร่ืองบนิในวยัเดก็  และตอ่มาให้ท่วงทํานองท่ีเศร้าหมอง จงึถกูนํามาใช้สร้าง

อารมณ์และบรรยากาศในฉากท่ีโนดาเมะบอกจิอากิตอนท่ีเธอสะกดจิตเขาวา่  “ เหตกุารณ์ทกุๆอยา่งท่ี

เกิดขึน้บนเคร่ืองบนิในตอนนัน้  ไมใ่ช่ความผิดของรุ่นพ่ี  เป็นอบุตัเิหตเุท่านัน้”  จิอากิร้องไห้   โนดาเมะ

ตัง้เวลานบัถอยหลงัไว้สบินาที   แสงสวา่งคอ่ยๆเข้ามาในห้องจิอากิก่อนท่ีโนดาเมะจะกลบัออกไป   โน

ดาเมะเร่ิมท่ีจะซ้อมเปียโน  เธอรู้สกึวา่ต้องทําอะไรบางอยา่งแล้ว ก่อนท่ีเธอจะไมส่ามารถก้าวทนัรุ่นพ่ีจิ

อากิท่ีเธอรัก 

Adagio for string music Op.11 ในท่อนแรกได้แสดงให้เห็นถึงความรุนแรงของ

อบุตัเิหตใุนวยัเดก็ซึง่สง่ผลตอ่จิตใจของเขาทําให้เป็นปัญหาอปุสรรคใหญ่ท่ีจิอากิไมส่ามารถจะขึน้

เคร่ืองบนิได้เพราะความหวาดกลวั  สว่นเพลงในท่อนท่ีสองซึง่เตม็ไปด้วยความเศร้านัน้ ช่วยแสดงให้

เห็นถึงความเศร้าของโนดาเมะท่ีรู้วา่จิอากิจะต้องจากเธอไปเรียนตา่งประเทศอยา่งแน่นอน แตเ่ธอก็

ยอมช่วยสะกดจิตให้เขา เพ่ือท่ีจะทําให้ผู้ชายท่ีเธอรักพ้นทกุข์ 
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ส่วนที่ 3:   วิธีการเล่าเร่ืองที่เก่ียวกับดนตรีคลาสสิค ในเร่ือง “โนดาเมะ คันทาบเิล่ ” ระหว่าง

ส่ือการ์ตนูและส่ือละครโทรทศัน์  

ละครโทรทศัน์เร่ือง“โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” นัน้ แตเ่ดมิมาจากหนงัสือการ์ตนูของ

อาจารย์โทโมโกะ     นิโนมิยะ ท่ีทํายอดขายได้สงูกวา่ 30, 000,000 เลม่ในประเทศญ่ีปุ่ น จน ได้รับ

รางวลั THE BEST COMICS OF THE YEAR 2004 ในสาขาการ์ตนูผู้หญิง จงึถกูนํามาสร้างเป็นละคร

โทรทศัน์ท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัมากในปี พ.ศ.2549    และได้รับรางวลั 51st Television Drama Academy 

Awards ได้แก่ Best Drama, Best Director, Best Actress, Best Music Arrangement, Best 

Opening และ Special Award ด้านOrchestra  

ซึง่วิธีการเลา่เร่ืองของ “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” ฉบบัละครโทรทศัน์นัน้มีความคล้ายคลงึ

ในหนงัสือการ์ตนูอยูม่าก แทบจะทกุฉากเลยทีเดียว ไมว่า่จะเป็นการแสดงท่ีเลียนแบบการกระทําของ

ตวัการ์ตนูในเร่ือง     การเลา่ถึงด นตรีท่ีเปรียบเป็นชีวิตจิตใจของตวัการ์ตนู   หรือแม้กระทัง่การ

เลียนแบบนิสยั และความเป็นเอกลกัษณ์ของตวัการ์ตนูแตล่ะตวัท่ีมีชีวิตเก่ียวข้องกบัดนตรีคลาสสคิ   

จงึทําให้ละครโทรทศัน์เร่ืองนีรั้กษาอารมณ์ ความสนกุสนานและเนือ้หาสาระอนัเก่ียวกบัชีวิตนกัดนตรี

คลาสสคิตามต้นฉบบัของการ์ตนูได้ครบทกุรส    

 

โครงสร้างการเล่าเร่ืองของ “โนดาเมะ คันทาบเิล่” 

โครงสร้างการเลา่เร่ืองท่ีน่าสนใจในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”  ก็คือ

การนําเพลงคลาสสคิมาเป็นสว่นสําคญัในทกุๆองค์ประกอบ  ไมว่า่จะเป็น โครงเร่ือง (Plot) , แก่นเร่ือง 

(Theme) , ความขดัแย้ง (Conflict) , ตวัละคร (Charater) , บทสนทนา              ( Dialogue) และ 

ฉาก( Setting)  โดยจะนํามาวิเคราะห์เปรียบเทียบกบัการ์ตนูเร่ือง“โนดาเมะ คนัทาบเิล”่  ดงันี ้

ในการเลา่เร่ืองนัน้  มีขัน้ตอนในการลําดบัเหตกุารณ์ 5 ขัน้ตอน ได้แก่ 

 

การเร่ิมเร่ือง ( Exposition)    

การเร่ิมเร่ืองใน“โนดาเมะ คนัทาบเิล่” มีการเปิดตวัอยา่งน่าสนใจ โดยเร่ิมท่ีปมปัญหา

ท่ีใหญ่ท่ีสดุของจิอากิพระเอกของเร่ือง  



 78 

ละครโทรทศัน์“โนดาเมะ คนัทาบเิล่”เปิดตวัด้วยเสียงระฆงัดงักึกก้องตามมาด้วยเพลง 

Czech Suit in D major op.39 พร้อมกบัภาพฉากกรุงปราก  เมืองแห่งดนตรีคลาสสคิและ

ศลิปวฒันธรรมท่ีสวยงามตระการตา   ตอ่เน่ืองมาจนถึงฉากวงออเครสตราท่ีเลน่เพลง  Czech Suit in 

D major op.39  ในหอประชมุท่ีดยูิ่งใหญ่     จิอากิในวยัเยาว์กําลงันัง่มองดวูงออเครสตรานัน้ด้วย

ความตกตะลงึในเสียงดนตรีท่ีไพเราะ   จากนั ้ นภาพกลบัตดัมาท่ีจิอากิตอนหนุ่มกําลงันัง่สบูบหุร่ี เอา

หลงัพิงผนงัห้องอยา่งหมดอาลยัตายอยากในชีวิต  เขาอยากกลบัไปหาอาจารย์วิเอร่า  วาทยากรระดบั

โลกอีกครัง้  และนัง่คดิวา่ทําไมตวัเองถึงต้องมานัง่จมปลกัเป็นคนไมมี่ท่ีไปเช่นนี ้  ทัง้ๆท่ีตอนเดก็เขามี

โอกาสได้ไปดกูารแสดงดนตรีชัน้เลศิตามสถานท่ีตา่งๆ  แตเ่ม่ือพอ่แมแ่ยกทางกนั  เขาจงึต้องกลบัมา

อยูก่บัแม ่โดยเขาสญัญากบัอาจารย์วิเอร่าวา่เขาจะกลบัไปอีกครัง้   ในขณะท่ีนัง่เคร่ืองบนิ ก็เกิด

อบุตัเิหตท่ีุทําให้เคร่ืองต้องลงจอดฉกุเฉิน  และเป็นสาเหตใุห้จิอากิกลวัเคร่ืองบนิจนไมส่าม ารถจะ

เดนิทางไปตา่งประเทศได้   จิอากิรู้สกึเสียใจท่ีตวัเองไมส่ามารถจะเดนิทางไปเรียนกบัอาจารย์วิเอร่า

ตามท่ีเคยให้สญัญาไว้และ รู้สกึหมดหวงัท่ีจะได้เป็นวาทยากรระดบัโลกตามท่ีเขาใฝ่ฝัน    

จะสามารถสงัเกตได้วา่ การเปิดตวัด้วยภาพของกรุงปรากท่ีสวยงาม วงออเครสตรา

ในหอประชมุท่ีดตูระการตายิ่งใหญ่ กบัเสียงดนตรี  Czech Suit in D major op.39 สามารถสร้าง

ความรู้สกึท่ีทําให้ผู้ชมเช่ือวา่ดนตรีคลาสสคิท่ีกรุงปรากนัน้ยิ่งใหญ่และน่าประทบัใจ จนเป็นสาเหตท่ีุวา่ 

ทําไมคนท่ีสมบรูณ์แบบทกุอยา่งขนาดจิอากิจงึเศร้าขนาดท่ีนกึวา่ตวัเองไร้คา่ท่ีไมส่ามารถกลบัไปท่ีนัน่

ได้อีกครัง้   ซึง่ประเดน็ในตอนเปิดเร่ืองนีเ้ป็นปมปัญหาท่ีสําคญัของจิอากิ ท่ีทําให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึ

อยากตดิตามเร่ืองราวตอ่ไปวา่ จิอากิจะขม่ความกลวัของตวัเองจนได้ไปเรียนตอ่ตา่งประเทศหรือไม ่

และชีวิตนกัศกึษาดนตรีของเขาจะเป็นอยา่งไรตอ่ไป 

สว่นการเร่ิมเร่ืองในการ์ตนูนัน้  มีเนือ้หาท่ีคล้ายคลงึกบัละครโทรทศัน์แตมี่

รายละเอียดน้อยกวา่มาก  เร่ิมจากภาพท่ีตวัการ์ตนูจิอากินัง่เศร้าอยูค่นเดียวในห้อง   เขาอยากจะไปดู

การแสดงโอเปราท่ีมีอาจารย์วิเอร่าเป็นวาทยากรท่ีเวียนนา  และ นัง่คดิวา่ทําไมตวัเองถึงจะต้องติ ดอยู่

ท่ีญ่ีปุ่ น  

จากสว่นนีเ้ป็นต้นไป ตวัละครแตล่ะตวัในเร่ืองจะเร่ิมมีพฒันาการเหตกุารณ์  ภาวะ

วิกฤต  ภาวะคล่ีคลาย  การยตุขิองเร่ืองราว   ท่ีแตกตา่งกนัออกไป  โดยละครโทรทศัน์นัน้จะแสดงให้

เห็นถึงเร่ืองราวของตวัละครแตล่ะตวัทีมีชีวิตเก่ียวพนักบัดนตรีคลาสสคิ  ผู้ วิจยัจงึขอแยกเป็นตวัละคร

ในการวิเคราะห์ตามโครงสร้างการเลา่เร่ืองดงัตอ่ไปนี ้
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การพฒันาเหตกุารณ์ (Rising Action)    

เร่ืองราวในละครโทรทศัน์เร่ือง“โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”  ดําเนินตอ่ไปตอ่จากเหตกุารณ์

แรกท่ีย้อนให้เห็นวา่จิอากิเป็นผู้ มีปมในใจมาตลอดวา่ถึงเขาจะมีความสามารถเก่งกาจขนาดไหนก็ไม่

สามารถจะไปเรียนตอ่ยโุรปได้ตามความใฝ่ฝัน  จิอากิท่ีไมเ่คยใสใ่จใคร   หยิ่ง และชอบดถูกูคนอ่ืน จาก

การท่ีเขาเป็นอจัฉริยะทางดนตรี   ได้โดนอาจารย์ท่ีปรึกษาบงัคบัให้เลน่ดนตรีประสานให้กบัโนดาเมะ 

สาวน้อยจอมเป่ินท่ีเลน่ดนตรีตามใจตวัเองเท่านัน้ และไมเ่คยดโูน๊ตเพลงในการหดัเลน่เปียโนเลย    ใน

เพลง Sonata in D major for two Pianos K 375a (K 448)  ซึง่เป็นเพลงเลน่ประสานท่ียากท่ีสดุ     จิ

อากิใช้วิธีสอนโนดาเมะอยา่งเข้มงวดและอารมณ์ร้อนวา่ทําไมโนดาเมะถึงเลน่ตามท่ีเขาตัง้ใจจะสอน

ไมไ่ด้  เม่ือได้ใช้เวลาอยู่ ด้วยกนั จิอากิก็เร่ิมมองเห็นพรสวรรค์ในการฟังของโนดาเมะแล้วให้เธอฟังเขา

เลน่เปียโนพร้อมกบัหดัดโูน้ตไปด้วย   พอถึงเวลาท่ีจะต้องเลน่ให้อาจารย์ด ู จิอากิบอกโนดาเมะให้เธอ

เลน่ตามใจชอบ   แล้วจิอากิเป็นคนประสานทํานองให้ตามท่วงทํานองท่ีโนดาเมะเลน่ออกมาจน

สามารถเลน่เพลงนีไ้ด้สําเร็จ  จิอากิท่ีแสนเข้มงวดได้รู้จกัเปิดใจให้กบัผู้ อ่ืนอีกครัง้ 

ตอ่มาเหตกุารณ์ได้พฒันาปัญหาของจิอากิ โดยให้เขาต้องแบกรับภาระเป็น วาทยากร

ครัง้แรกในชีวิต ให้วงออเครสตราเอสซึง่มีแตส่มาชิกท่ีเลน่ดนตรีได้แยท่ี่สดุของมหาวิทยาลยั ทัง้ไมต่ัง้ใจ

ซ้อม ไมเ่คยดโูน๊ตเพลง   ให้เลน่เพลง  Symphony no.7 in A Major Op.92 ซึง่เป็นซมิโฟนีท่ีดธูรรมดา 

ไมค่อ่ยจะมีช่ือเสียง   เพ่ือแขง่กบัวงออเครสตราเอซึง่เป็นวงชัน้นําประจํามหาวิทยาลยั ท่ีมี วาทยากร

ระดบัโลกอยา่งฟรานซ์ สเตรชเซอร์มนัเป็นคนกํากบัวง  

สําหรับตวัละครอ่ืนในช่วงพฒันาการเหตกุารณ์ จะสงัเกตได้วา่ตวัละครนําแตล่ะตวั

เร่ิมมีการพฒันาการของตวัเองทางด้านดนตรีเข้ามาเก่ียวข้องด้วย  เช่น   

มิเนะ ต้องสอบซอ่มไวโอลนิ  เขาได้โนดาเมะกบัจิอากิเป็นผู้ช่วยจนสอบผา่น และ

เสตรชเซอร์มนัได้เลือกมิเนะเข้ามาเป็นหวัหน้าวงออเครสตราเอส  ทัง้ๆท่ีเขาไมเ่คยเลน่ วงออเครสตรา

มาก่อน แล้วยงัเลน่ดนตรีตามแตอ่ารมณ์ของตนจะพาไปโดยไมส่นใจจะดโูน้ตอีกด้วย  

โนดาเมะ นางเอกของเร่ืองนัน้  สําหรับในช่วงแรกเนือ้หาของเร่ืองจะแสดงให้เห็นถึง

บคุลกิลกัษณะของเธอท่ีถึงแม้จะมีพรสวรรค์ทางด้านการเลน่เปียโน แตก็่ชอบเลน่เพลงตามแตอ่ารมณ์

ของตนเอง  ทําตวัไร้สาระไปวนัๆ และตามต๊ือจิอากิรุ่นพ่ีข้างห้องท่ีเธอแอบหลงรัก แตใ่นช่วงกลางเร่ือง 

หลงัจากท่ีเธอได้ฟังจิอากิเลน่เปียโนคอนแชร์โตเพลง Piano Concerto No. 2, Op. 18   ของรัคมานิ

นอฟแล้วประสบความสําเร็จเป็นอยา่งมาก ก็ทําให้โนดาเมะเร่ิมรู้ตวัเธอควรจะทําอะไรบางอยา่งได้แล้ว
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ก่อนท่ีรุ่นพ่ีจะอยูห่่างเธอไปมากกวา่นี ้   และเม่ือเธอช่วยสะกดจิตจิอากิจนเขาสามารถไปเรียนตอ่ท่ี

ยโุรปได้ คนท่ีไมเ่คยสนใจจะประกวดอะไร คดิแตจ่ะเป็นคณุครูอนบุาลอยา่งโนดาเมะก็ตดัสนิใจ

ประกวดเปียโนเมลาโดนาเพ่ือหวงัจะเอาเงินสําหรับรางวลัชนะเลศิไปเรียนตอ่ยโุรปกบัจิอากิ    โนดา

เมะได้มุง่มัน่ตัง้ใจกบัการประกวดมากจนเข้ามาถึงการแขง่ขนัรอบสดุท้าย 

มาสมึิจงัผู้ เลน่ทิมปานี หลงรักจิอากิมาโดยตลอด  เธอจงึตดัสนิใจจะขอคบกบัเขาเป็น

เพ่ือนและบอกให้คโิยระช่วยพาจิอากิมาดกูารซ้อมวงออเครสตราเอท่ีเธอเลน่อยูด้่วย 

ซากรุะ  สาวน้อ ยดบัเบลิเบส   แม้เธอจะมีจิตใจรักในเสียงดนตรีมากขนาดไหน  แต่

เน่ืองจากท่ีบ้านเป็นหนีส้นิ  เธอจงึต้องทํางานพิเศษจนไมมี่เวลาซ้อมดบัเบลิเบส    

คโิยระ  นกัไวโอลนิสาวหวัหน้าวงเอส  เธอมีความสามารถในการเลน่ไวโอลนิมาก 

และเป็นผู้ชกัชวนจิอากิก่อตัง้วงออเครสตรา R*S แตใ่นขณะท่ีเตรียมตวัซ้อมการแสดงนัน้ คโิยระกบั

พรรคพวกนกัดนตรีท่ีเก่งกาจของเธอกลบับอกวา่ จะต้องตัง้ใจซ้อมเพลงสําหรับการประกวดดนตรีเด่ียว

ของเธอก่อน     สว่นเร่ืองของวงR*S นัน้มาเป็นอนัดบัสอง สร้างความเศร้าใจให้กบัจิอากิท่ีตัง้ใจมาซ้อม

กํากบัวงเป็นอยา่งมาก 

คโุรกิ  นั กเป่าโอโบผู้ มีฝีมือ เขาเข้ามาเป็นสมาชิกวง  R*S ด้วยการแนะนําจากคโิยระ 

คโุรกิได้เจอโนดาเมะท่ีเอาเสบียงอาหารกลางวนัมาให้จิอากิและหลงรักเธออยา่งจริงจงั 

สําหรับ “โนดาเมะ  คนัทิบเิล่”ท่ีเป็นหนงัสือการ์ตนูนัน้  จะมีการดําเนินพฒันาการของ

เร่ืองเหมือนกบัละครโทรทศัน์  แ ตจ่ะมีความแตกตา่งกนัในเร่ืองของบทเพลง  อยา่งเช่น เพลง 

Symphony no.7  ท่ีละครโทรทศัน์นํามาใช้เป็นเพลง Theme ของเร่ือง  และเป็นเพลงแรกท่ีจิอากิ

ควบคมุวงในฐานะวาทยกรบนเวทีคอนเสร์ิต   ในหนงัสือการ์ตนูจะใช้เพลงนีเ้ป็นเพลงแรกท่ีจิอากิมี

โอกาสได้ควบคมุวงเอสครัง้แรกเท่านัน้  แตเ่ม่ือสเตรชเซอร์มนัให้เขาควบคมุวงเอสในการแสดง  กลบั

เปล่ียนไปใช้Symphony no.3 “Eroica” ของบีโธเฟนซึง่เป็นเพลงท่ีได้รับความนิยมอยูแ่ล้ว    จงึทําให้

การตีความของละครโทรทศัน์วา่ Symphony no.7   เปรียบเสมือนตวัแทนของโนดาเมะและวงเอส ท่ีดู

เหมือนธรรมดาแตเ่ตม็ไปด้วยความพิเศษท่ีต้องค้นหานัน้  แตกตา่งกบัฉบบัหนงัสือการ์ตนูท่ีต้องการส่ือ

เพียงแค ่ Symphony no.3 “Eroica” เป็นเพลงท่ีวงเอสใช้ในงานคอนเสร์ิตคราวแรกเฉยๆ   และใน

หนงัสือยงัไมไ่ด้กลา่วถึงเพลงท่ีวงเอใช้ในการแสดงครัง้นี ้จงึแตกตา่งกบัฉบบัละครโทรทศัน์ท่ีให้ว งเอ

เลน่ Symphony no.9 ซึง่ยิ่งเสริมสร้างความสง่างามและเก่งกาจของเหลา่สมาชิกวงเอ  เพ่ือช่วย

แบง่แยกให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราวได้ง่ายขึน้ สมกบัท่ีทาคายกิู  ฮตัโตริ  Composer ช่ือดงัของญ่ีปุ่ นเ ป็นค

นควบคมุการใช้ดนตรีในเร่ืองนีเ้องทัง้หมด 
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ภาวะวิกฤต (Climax)   

เป็นขัน้ตอนความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้สงูสดุของตวัละครนํา แตล่ะตวัในเร่ือง  ทกุคนตา่งก็

พบเร่ืองราวท่ีถึงจดุแตกหกั และอยูใ่นสถานการณ์ท่ีพวกเขาจะต้องตดัสนิใจ   

สําหรับจิอากินัน้ ด้วยความท่ีเขากดดนัมาจากการจะต้องควบคมุวงเอสในการแขง่ขนั

กบัวงเอของสเตรชเซอร์มนั เขาจงึอารมณ์ฉนุเฉียวและตอ่วา่จนทกุคนในวงเอสแทบไมอ่ยากจะเลน่

ออเครสตราอีกตอ่ไป จิอากิรู้สกึวา่ตวัเองต้องกลายเป็นเหมือนคนท่ีอยูอ่ยา่งโดดเด่ียวในห้วงจกัรวาล   

สว่นโนดาเมะ  หลงัจากท่ีเธอเข้าประกวดจนมาถึงรอบสดุท้ายแล้วนัน้  เธอก็ไข้ขึน้ 

ทรุดหนกัจนไมส่ามารถจะซ้อมเปียโนได้ทนั  และทําให้เธอเลน่เพลงสดุท้ายพลาด   รางวลัและความ

ฝันท่ีจะได้ไปเรียนตอ่กบัจิอากิ รุ่นพ่ีท่ีเธอรักก็สญูสลายไปในทนัที   ด้วยความเสียใจ โนดาเมะจงึกลบั

บ้านเกิดไปโดยไมบ่อกให้ใครรู้แม้แตจิ่อากิ 

มาสมึิจงัเลน่กลองทิมปานีด้วยความตัง้ใจอยา่งสดุความสามารถ แตก่ลบัโด น

วาทยกรไลอ่อกไปจากวง ตอ่หน้าจิอากิท่ีเขารัก ซํา้ร้ายจิอากิยงัพดูใสเ่ขาวา่ “ซือ้บือ้เหนือคําบรรยาย” 

และ ปฏิเสธความรักของมาสมึิจงัอยา่งไมส่นใจไยดี มาสมึิจงัจงึตดัสนิใจจะลาออกและกลบับ้านเกิด 

ซากรุะจงั โดนจิอากิตอ่วา่วา่ถ้าเธอไมมี่เวลาซ้อมก็ให้เลกิเลน่ดนตรีเสีย  และถ้ามี

เวลามานัง่ร้องไห้ก็ควรเอาเวลาไปซ้อมดนตรีจะดีกวา่  ซากรุะจงัจงึเสียใจและไมม่าซ้อมดนตรีกบัวง

R*S อีก 

คโิยระประกวดเด่ียวไวโอลนิ  ซึง่การประกวดครัง้นีเ้หมือนกบัการตดัสนิอนาคตของ

เธอวา่จะได้เรียนตอ่กบัอาจารย์ไคดนึ ท่ียโุรปหรือไม ่ แตค่โิยระกลบันอนตกหมอนใ นคืนก่อนการ

ประกวดซึง่สง่ผลให้เธอพลาดรางวลัชนะเลศิในการประกวดครัง้นีไ้ปอยา่งน่าเสียดาย   

คโุรกิ   อกหกัจากโนดาเมะหลงัจากท่ีรู้วา่เธอรักจิอากิมากขนาดไหน   ด้วยสาเหตนีุจ้งึ

ทําให้คโุรกิมวัแตก่ลุ้มใจเร่ืองโนดาเมะ จนลืมทําลิน้โอโบ  และพลาดรางวลัจากการประกวดท่ีเขาเ คย

ได้รับทกุปีไป 

สําหรับภาวะวิกฤตในหนงัสือการ์ตนูกบัละครโทรทศัน์นัน้ มีเนือ้หาของการเลา่เร่ืองท่ี

เหมือนกนัทกุประการ   
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ภาวะคลีค่ลาย (Falling Action)  

เป็นภาวะท่ีจดุวิกฤตของตวัละครได้ผา่นพ้นไปแล้ว  เง่ือนงําและประเดน็ปัญหาตา่งๆ

ได้รับการเปิดเผย  หรือ ข้อขดัแย้งได้รับการขจดัออกไป 

จิอากิรู้จกัปรับตวัและได้เรียนรู้วา่การท่ีเขาจะเป็นวาทยากรท่ีประสบความสําเร็จได้

นัน้    เขาจะต้องให้เกียรตคินอ่ืน  เคารพรักในดนตรี  และทกุอยา่งจะคืนกลบัมาสูต่วัเขาเอง  จิอากิได้

กลายเป็นวาทยกรท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัขึน้เร่ือยๆ  และเม่ือโนดาเ มะช่วยสะกดจิตให้เขาหายจากอาการ

หวาดกลวัเคร่ืองบนิแล้ว  เขาจงึสามารถไปเรียนตอ่ยโุรปได้ 

โนดาเมะตดัสนิใจกลบัมาเลน่เปียโนอีกครัง้  เพราะเธอนกึถึงเสียงปรบมือของผู้ชมท่ี

ปรบให้เธอในการประกวด  จิอากิมาตามหาโนดาเมะจนเจอและพาเธอกลบัไปท่ีโตเกียว 

มาสมึิจงั ถกูโนดาเมะรัง้ตวัไว้ และกลายเป็นเพ่ือนกนั   มาสมึิจงักลบักลายเป็นมาสมึิ

จงัท่ีตีกลองทิมปานีเก่งเหมือนเดมิ  และตัง้ตวัใหมก่บัการแสดงของวงเอส นอกจากนีแ้ล้วเธอยงัได้เข้า

ร่วมวงR*S ท่ีจิอากิกบัคโิยระเป็นคนก่อตัง้อีกด้วย 

สําหรับซากรุะจงั  จิอากิตามไปขอโทษเธอท่ีบ้าน และพบวา่พ่ อของเธอสะสมไวโอลนิ

ราคาหลายสบิล้านไว้หลายตวั  จิอากิจงึบอกให้พอ่ของซากรุะขายไวโอลนิเหลา่นีเ้พ่ือนาคตของลกูสาว  

และทําให้ฐานะทางบ้านของซากรุะจงักลบัมาดีอีกครัง้  เธอจงึมีเวลาซ้อมดนตรี 

คโิยระได้รับกําลงัใจจากมิเนะ เธอตัง้สตใิหมแ่ละตัง้ใจจะแสดงแก้ตวัเพ่ือให้ทกุค นได้

ประจกัษ์ถึงศกัยภาพท่ีแท้จริงในตวัเธอ ในงานคอนเสร์ิตของวงR*S อยา่งเตม็ท่ี   

คโุรกิ ไมย่อมแพ้กบัความผิดพลาดในชีวิต  เพราะจิอากิยงัให้โอกาสเขาในการแสดง

โอโบคอนแชร์โตในคอนเสร์ิตวงR*S อยู ่คโุรกิจงึตัง้ใจจะเรียกช่ือเสียงของเขากลบัมาในการแสดงครัง้นี ้

สําหรับภาวะคล่ีคลายในหนงัสือการ์ตนูกบัละครโทรทศัน์นัน้ มีเนือ้หาของการเลา่

เร่ืองท่ีเหมือนกนัทกุประการ   

  

การยติุของเร่ืองราว (Ending)  

ซึง่เป็นขัน้ตอนท่ีเร่ืองราวทกุอยา่งในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”สิน้สดุ

ลง 
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แม้วา่การเลา่เร่ืองท่ีผา่นมา ทัง้ด้านการพฒั นาเหตกุารณ์   ภาวะวิกฤต ิและภาวะ

คล่ีคลาย จะสามารถแบง่ออกเป็นเร่ืองราวชีวิตนกัดนตรีแตล่ะคน  ท่ีมีหลากหลายบคุคลกิ หลากหลาย

ความสามารถ  แตท่กุคนตา่งก็ต้องพบกบัปัญหาอปุสรรคท่ีเหน่ือยยาก จนแทบจะเลกิเลน่ดนตรีไป  แต่

เม่ือทกุคนกลบัมามีความมุง่มัน่  และเผชิญหน้าตรงๆ กบัทกุปัญหา  พวกเขาก็จะสามารถผา่นพ้นมนั

ไปสูอ่นาคตท่ีสดใสได้   

ในตอนจบของละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” นี ้เป็นภาพการแสดงของวง

ออเครสตราR*Sท่ีหอประชมุซนัโตรี ซึง่เป็นหอประชมุท่ียิ่งใหญ่ท่ีสดุในประเทศญ่ีปุ่ น เหลา่บรรดา

สมาชิกในวงR*S ทกุๆคนและโนดาเมะ ตา่งก็พร้อมแล้วท่ีจะออกเดนิทางไปตามเส้นทางชีวิตของตน 

ซึง่แน่นอนวา่บนเส้นทางนัน้จะเป็นเส้นทางสายดนตรีคลาสสคิท่ีพวกเขารักและมุง่มัน่ท่ีจะประสบ

ความสําเร็จ 

สําหรับฉบบัหนงัสือการ์ตนู เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” ได้ยตุลิงในหนงัสือเลม่ท่ี 9 

จบลงด้วยภาพท่ีโนดาเมะตัง้ใจจะไปสอบกองแซวาตวัเพ่ือไปเรียนท่ียโุรปกบัพระเอก ซึง่แตกตา่งกบัใน

ละครโทรทศัน์       เพราะในละครโทรทศัน์ใช้ฉากการเลน่ออเครสตราในเพลง Symphony no.7 ของ 

บีโธเฟนอยา่งยิ่งใหญ่ของวงR*S   แล้วเม่ือเสียงดนตรีจบลงจิอากิก็นํา้ตาไหลพรากกบัความสําเร็จใน

ครัง้นีข้องเขา ซึง่เป็นครัง้สดุท้ายก่อนท่ีเขาจะไปยโุรป ท่ามกลางเสียงปรบมือของผู้ชมท่ีดงักระหึม่ไปทัว่   

ถึงแม้จะมีตอนจบของภาคท่ี 1 ท่ีจะแตกตา่งกนั แตท่ัง้สองอยา่งตา่งก็มีตอนจบท่ี

แสดงถึงความมุง่มัน่ท่ีจะก้าวตามความฝันของนกัดนตรีแตล่ะคน 

 

ความแตกต่างของการรับชมเร่ือง “โนดาเมะ คันทาบเิล่ ” ผ่านทางละครโทรทศัน์และหนังสือ

การ์ตนู 

มีคนจํานวนไมน้่อยท่ีคดิวา่หนงัสือการ์ตนูหรือหนงัสือต้นฉบบั มกัจะดีกวา่การเอา

เร่ืองเดียวกนัมาทําเป็นส่ืออ่ืนเช่นภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์  แตสํ่าหรับเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัดนตรี

อยา่งเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”แล้ว การท่ีผู้ชมได้รับส่ือทางประสาทสมัผสัท่ีมากกวา่ยอ่มได้เปรียบ    

ถึงแม้วา่ส่ือการ์ตนูจะทําให้ผู้อา่นสามารถจินตนาการตามความคดิของตวัเองได้ แตถ้่าเป็นดนตรี

คลาสสคิท่ีมีท่วงทํานองในความเป็นจริงอยูแ่ล้วนัน้ ผู้อา่นท่ีไมมี่ความรู้อาจจะต้องไปค้นคว้าหาเพลง

เหลา่นีฟั้งเอง หรือถ้าใครมีพืน้ฐานทางด้านดนตรีคลาสสคิอยูแ่ล้วก็ยอ่มได้เปรียบในการจินตนาการ

ตามบทเพลงนัน้    
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สําหรับเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” ในส่ือละครโทรทศัน์ผู้ชมสามารถท่ีจะรับรู้ได้ทัง้

เนือ้หาของเร่ือง   รวมทัง้อารมณ์ท่ีมาจากการส่ือสารของดนตรีท่ีช่วยทําให้เกิดความซาบซึง้ และเข้าถึง

บทละครได้ง่ายขึน้ เพราะในเร่ืองนี ้ใช้ดนตรีคลาสสคิเข้ามาอยา่งกลมกลืนในบทบาทของตวัละคร   

บทสนทนาท่ีสนกุสนาน และบอกถึงประวตัท่ีิมาของเพลงให้ผู้ชมได้เข้าใจ เช่น ในตอนท่ีจิอากิต้องเลน่

เปียโนเพลง Sonata in D major for two Pianos K 375a (K 448)คูก่บัโนดาเมะ    ก็จะมีฉากท่ี

พระเอกหยิบเอาประวตัเิพลงนีข้ึน้มาอา่น โดยมีเสียงของพระเอกอา่นให้ผู้ชมฟังด้วยวา่  “Sonata in D 

major for two Pianos เป็นเพลงสําหรับเปียโนคูเ่พลงเดียวของโมสาร์ท   เขาแตง่เพลงนีไ้ว้เลน่คูก่บัเลดี ้

เดฟ ท่วงทํานองเตม็ไปด้วยความสขุ สดช่ืน”      

การเปรียบเทียบภาพในหนงัสือการ์ตนูกบัภาพในละครโทรทศัน์ในฉากเดียวกนั 

 

ภาพท่ี 16 : ภาพในหนงัสือการ์ตนูในตอนท่ีจิอากิคดิถึงประวตัขิองเพลง Sonata in D 

major for two Pianos K 375a 
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ภาพท่ี 17 : ภาพในละครโทรทศัน์ในตอนท่ีจิอากิอา่นประวตัขิอง Sonata in D major 

for two Pianos K 375a 

สําหรับในหนงัสือการ์ตนูนัน้ การบรรยายเพลงให้ผู้ชมได้เข้าใจจะมีอยูแ่ครู่ปเดียวคือ 

รูปสดุท้ายข้างลา่งท่ีเป็นรูปโน้ตเปียโน ซึง่บรรยายวา่  “ Sonata for two piano  เพลงสดใสเหมาะกบั

ห้องโถงท่ีโมสาร์ทแตง่ขึน้เพ่ือใช้บรรเลงร่วมกบัเลดีเ้ดฟ ลกูของคนรู้จกัผู้ มีฝีมือฉกาจ ”  ซึง่ในการอา่น

เพียงอยา่งเดียวผู้ชมอาจไมท่ราบวา่ บทเพลงนีมี้ลกัษณะท่วงทํานองเป็นอยา่งไร  หากผู้ชมอยากทราบ

ก็จะต้องไปขวนขวายหาบทเพลงเหลา่นีฟั้งเอาเอง เพราะดนตรีคลาสสคิซึง่มีท่วงทํานอง ท่ีแท้จริงของ

คีตกวีท่ีสร้างสรรค์ผลงานเหลา่นัน้อยูแ่ล้วยอ่มไมส่ามารถจะจินตนาการเอาเองได้ 

สว่นในละครโทรทศัน์ จะเป็นภาพตัง้แตจิ่อากิหยิบหนงัสือเร่ืองโมสาร์ทขึน้มา  และ

อา่นให้ผู้ชมได้รับรู้ด้วยวา่“Sonata in D major for two Pianos เป็นเพลงสําหรับเปียโนคูเ่พลงเดียวของ

โมสาร์ท   เขาแตง่เพลงนีไ้ว้เลน่คู่ กบัเลดีเ้ดฟ ท่วงทํานองเตม็ไปด้วยความสขุ สดช่ืน ”    ภาพจะคอ่ยๆ

ฉายให้ผู้ชมเห็นตวัหนงัสือซึง่เป็นประวตัขิองเพลงนี ้และภาพการเลน่เปียโนอยา่งมีความสขุระหวา่งโม

สาร์ทกบัเลดีเ้ฟ  พร้อมกบัมีดนตรีในบทเพลง  Sonata in D major for two Pianos คลอเบาๆ

ประกอบการอธิบายของจิอากิ เพ่ือให้ผู้ชมได้เข้าใจวา่บทเพลงนีมี้ประวตัคิวามเป็นมาท่ีสําคญัอยา่งไร

ตอ่การเลน่ดนตรี และเสียงดนตรี Sonata in D major for two Pianos ท่ีไพเราะอยา่งเตม็รูปแบบของ

โมสาร์ทท่ีตวัละครจะต้องพยายามเลน่ให้ได้นัน้ควรจะออกมาเป็นดนตรีท่ีสดใสมีความสขุ กลา่วคือ

ละครเร่ืองนีใ้ช้บทบาทการเรียนรู้ของตวัละครมาเป็นสิง่ท่ีสอนผู้ชมด้วยในอีกทางหนึง่ 

เม่ือเปรียบเทียบกนัแล้วจะเห็นวา่การบรรยายบทเพลงในหนงัสือการ์ตนูเป็นเพียงการ

บอกประวตัใิห้ผู้อา่นได้ทราบจากตวัหนงัสืออยา่งเดียวเท่านัน้   แตใ่นละครโทรทศัน์ กลบัเน้น
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รายละเอียดของบทเพลงทกุเพลงท่ีตวัละครจะต้องบรรเลง เพ่ือให้ผู้ชมสามารถเข้าใจและได้รับอรรถรส

ในการชมมากท่ีสดุ ทัง้ทางการฟัง และ การดภูาพประกอบอนัเก่ียวเน่ืองกบัประวตัคิวามเป็นมา 

รวมทัง้ความสําคญัของเพลงนัน้ๆ ท่ีตวัละครจะต้องบรรเลงออกมาโดยใช้การค้นคว้าถึงรากเหง้าของ

บทเพลงวา่ผู้ประพนัธ์ต้องการส่ือบทเพลงในลกัษณะไหน และจะแสดงอยา่งไรให้ออกมาดีท่ีสดุ  ด้วย

การเน้นยํา้หลายตอ่หลายครัง้อยา่งแนบเนียน โดยท่ีผู้ชมจะได้รับความรู้ ความเข้าใจเก่ียวกบัดนตรี

คลาสสคิโดยไมรู้่ตวั   

นอกจากนีล้ะครโทรทศัน์ยงัมีดนตรีประกอบเร่ืองราวในฉากท่ีไมมี่ดนตรีในหนงัสือ

การ์ตนู  เพ่ือสร้างอารมณ์และบรรยากาศ เหมือนอยูใ่นโลกของดนตรีคลาสสคิให้แก่ผู้ชมอีกด้วย เช่น

ฉากท่ีจิอากินกึถึงภาพเหตกุารณ์ในวยัเดก็ท่ีเขานัง่เคร่ืองบนิแล้วเคร่ืองบนิลงจอดฉกุเฉินจนทําให้เขา

กลายเป็นคนกลวัการขึน้เคร่ืองบนิ และตอนท่ีจิอากิโดยสารเรือ แล้วเกิดอบุตัิ เหตจุมนํา้จนไมก่ล้าขึน้

เรืออีก   ซึง่เวลาท่ีใครพดูถึงเร่ืองการขึน้เคร่ืองบนิหรือขึน้เรือ พระเอกก็จะเกิดอาการตวัสัน่ด้วยความ

กลวัทกุครัง้ 

การเปรียบเทียบภาพในหนงัสือการ์ตนูกบัภาพในละครโทรทศัน์ในฉากเดียวกนั 

 

ภาพท่ี 18 : ภาพในหนงัสือการ์ตนูในตอนท่ีจิอากินกึถึงตวัเองตอนประสบอบุตัเิหตุ

ทางเคร่ืองบนิและทางนํา้ในวยัเดก็ 
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ภาพท่ี 19 : ภาพในละครโทรทศัน์ในตอนท่ีจิอากินกึถึงตวัเองตอนประสบอบุตัเิหตุ

ทางเคร่ืองบนิและทางนํา้ในวยัเดก็ 

สําหรับในหนงัสือการ์ตนู ฉากท่ีพระเอกนกึถึงภาพเหตกุารณ์ในวยัเดก็ท่ีเขานัง่

เคร่ืองบนิแล้วเคร่ืองบนิลงจอดฉกุเฉินจนทําให้เขากลายเป็นคนกลวัการขึน้เคร่ืองบนิ และตอนท่ีจิอากิ

โดยสารเรือ แล้วเกิดอบุตัเิหตจุมนํา้จนไมก่ล้าขึน้เรืออีก   ด้วยความท่ีในหนงัสือการ์ตนูมีภาพน้อย แค่

รูปเคร่ืองบนิ กบัรูปท่ีจิอากิจมนํา้ จงึต้องใช้จิตนาการของตนเองในการคดิตาม หรือเพี ยงแครั่บรู้

เร่ืองราวในอดีตของตวัละครแบบผา่นตาเท่านัน้  เพราะไมมี่ภาพฉากตอ่เน่ืองของเหตกุารณ์จริงให้ด ู 

สว่นในละครโทรทศัน์ จะสามารถอธิบายและให้ผู้ชมเห็นภาพมากกวา่หนงัสือการ์ตนู 

เพราะ ผู้ชมจะเห็นตัง้แตภ่าพเหตกุารณ์เคร่ืองบนิตก  จิอากิในวยัเดก็จบัเก้าอีแ้น่นกรีดร้อง  จิอากิพลดั

ตกเรือจมหายไปในนํา้ทะเล  เม่ือนกึภาพเหลา่นีจิ้อากิก็ตวัสัน่ด้วยความกลวั  นอกจากนีแ้ล้วในละคร

โทรทศัน์ยงัใช้เพลงThe Messa da Requiem ซึง่เป็นบทเพลงแห่งความตาย มาเป็นดนตรีประกอบ

ฉากท่ีเสริมสร้างบรรยากาศในจินตนาการท่ีน่ากลวัของจิอากิได้ยอมสมบรูณ์แบบ  ด้วยเสียงกลองทิม

ปานีผสมผสานกบัเสียงร้องโอเปร่าอนัน่าเกรงขามท่ีกระหึม่ขึน้เร่ือยๆ  

เม่ือเปรียบเทียบกนัแล้วจะเห็นได้วา่ในฉากท่ีไมมี่ดนตรีประกอบในหนงัสือ เป็นเพียง

การให้ความบนัเทิงกบัผู้อา่น ในลกัษณะของการจินตนาการเร่ืองราวเอาเอง หรือ การรับรู้เร่ืองร าวใน

อดีตของตวัละครแบบผิวเผิน ในขณะเดียวกนัฉากเหลา่นีท่ี้ปรากฏในละครโทรทศัน์กลบัแสดงให้เห็น

เหตกุารณ์อยา่งชดัเจน เพราะถือเป็นปมปัญหาท่ีสําคญัท่ีสดุของจิอากิท่ีทําให้เขาไมส่ามารถไปเรียน

ตอ่ตา่งประเทศเพ่ือจะก้าวหน้าในหนทางท่ีเขาใฝ่ฝัน  นอกจากนีก้ารนําเอาเพลงประกอบ เข้ามาใสใ่น

ฉากก็เสริมสร้างบรรยากาศและอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครให้ผู้ชมเข้าใจและมีอารมณ์ร่วมกบัตวั

ละครได้มากยิ่งขึน้ 
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 “ซีร่ีกบัหนงัสือ การ์ตนูน่ีให้อารมณ์ตา่งกนัเยอะเลย  ซีร่ีมนัมีเสียงน่ีนา มนัก็รับรู้ได้วา่

เพลงของโมสาร์ทเป็นสีชมพอูยา่งท่ีโนดาเมะวา่จริงรึเปลา่ หรือเสียงเปียโนของโดนาเมะมนัมีชีวิตชีวา

ขนาดไหน แตอ่า่นการ์ตนู มนัมีแตค่วามเงียบ ถ้าใครมีพืน้ทางดนตรีคลาสสคิ อาจจินตนาการเป็น

เสียงเพลงได้บ้าง แตค่นท่ีบอดใบ้กบัดนตรี (ของชน) ชัน้สงูอยา่งเราเน่ีย มนันกึไมอ่อกจริง ๆ” 

 (ชตุมิา ชมฝัน, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2553) 

 

 “โดยทัว่ไป เรามกัจะมองวา่วรรณกรรมกบัภาพยนตร์ท่ีทํามาจากวรรณกรรมนัน้ 

วรรณกรรมต้องเจ๋งกวา่ หนงัไมมี่ทางทําได้ แตเ่ร่ืองเก่ียวกบัดนตรีแบบนี ้ขอแบบมีภาพเคล่ือนไหวและ

มีเสียงประกอบดีกวา่นะ” 

 (ปิยะกมล พินธุโยธิน, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2553) 

 

 “ตอน ดซูีร่ี คดิว่า Theme เป็นเร่ืองของคนท่ีรักเสียง ดนตรี มิตรภาพ และการตามหา

ความฝัน ความรักแบบโรแมนตกิมีน้อยนะ แตอ่ารมณ์ตอนอา่นการ์ตนูน่ี เรา Focus ท่ีเร่ืองของ จิอากิ

กบัโนดาเมะ (พระเอกนางเอก) เป็นหลกัเลยละ่ ก็มนัไมไ่ด้ยินเสียงดนตรีน่ีหวา่ แตไ่อ้เร่ืองความรักน่ี ตอ่

ให้มองไมเ่ห็นเราก็รู้สกึได้ แง่มมุความโรแมนตกิเลยนําโดง่ เร่ืองดนตรี สําหรับเรานะ  แตถ้่าคนท่ีมี

ความรู้เร่ืองดนตรี อาจได้ยินเสียงออกมาจากการ์ตนูด้วยก็ได้” 

 (พรพรหม สขุสวสัดิ,์ สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2553) 

 

การส่ือสารของดนตรีคลาสสคินัน้  คือ วิธีการส่ือสารอารมณ์ความรู้ สกึไปยงัผู้ ฟังซึง่

ถือเป็นกระบวนการการแสดงออกอยา่หนึง่ท่ีมีคณุสมบตัขิองความเป็นศลิปะ นัน่คือมีคณุสมบตัท่ีิจะ

แสดงอารมณ์ออกมาด้วยตวัมนัเองดงัเช่น การแสดงอารมณ์ของมนษุย์ ซึง่มีขบวนการในการ

ส่ือสารดงันี ้

− นกัดนตรี  เป็นผู้สง่สาร           

− สาร คือ บทเพลงท่ีนกัดนตรีเป็นคนเลน่ 
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− ผู้ รับสาร ก็คือผู้ ท่ีได้รับฟังเสียงดนตรีบรรเลงนัน้  และได้รับรสจากการฟัง 

 

และการท่ีดนตรีจะสามารถส่ือสารกบัผู้ ฟังได้เป็นอยา่งดีนัน้ จะต้องมีเง่ือนไขบาง

ประการ    เพราะบทเพลงคลาสสคิแบบดนตรีพิสทุธ์ิ เป็นศลิปะท่ีเราได้สมัผสัทางโสตประสาทเพียง

อยา่งเดียว  ถึงแม้คีตกวีจะรังสรรค์งานชิน้นัน้ขึน้มาอยา่งเย่ียมยอด นกัดนตรีจะเอาเพลงของคีตกวีมา

เลน่อยา่งไพเราะ แตถ้่าผู้ ฟังฟังไมเ่ข้าใจ  แล้วไมส่นใจดนตรีบรรเลงในลกัษณะนี ้ก็จะไมเ่กิดประโยชน์

อนัใดแก่ผู้ ฟังเลย  เพราะการฟังดนตรีประเภทนีใ้ห้เข้าใจ เป็นสิง่ท่ีต้องเรียนรู้    ผู้ ฟังต้องมีสมาธิท่ีดีและ

มีความสนใจท่ีจะฟัง  

แตสํ่าหรับละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ แม้วา่ผู้ชมจะไมเ่คยมีความรู้เร่ือง

ดนตรีคลาสสคิมากก่อน หรือ มีความรู้เพียงน้อยนิด ก็สามารถฟังเพลงคลาสสคิในเร่ืองนีไ้ด้อยา่ง

ง่ายดายโดยไมรู้่สกึวา่ตวัเองนัน้กําลงัต้องพยายามปีนบนัได้ฟัง  

ตอนท่ีโนดาเมะต้องเลน่เพลงL'isle joyeuse ในวนัประกวด   ภรรยาของอาจารย์เอโต้

ก็บอกโนดาเมะวา่ “ต้องเลน่เพลงนีใ้ห้มีความสขุสดช่ืนะจ้ะ เพราะเดอบซุซีแตง่เพลงนีใ้นขณะท่ีอยูก่บั

แฟนของเขาท่ีเกาะใต้”    ด้วยประโยคคําพดูท่ีอธิบายเพลงท่ีตวัละครเลน่ในเร่ือง   จงึทําให้ผู้ชมได้ฟัง

เพลง และได้จินตนาการตามสิง่ท่ีตวัละครบอกผา่นบทสนทนาในเร่ืองอยา่งชาญฉลาดไปด้วย   

สว่นผู้ชมท่ีมีความรู้ทางด้านดนตรีคลาสสคิอยูแ่ล้ว   ก็จะยิ่งรู้สกึอ่ิมเอมใจไปกบัพลงั

ของดนตรีคลาสสคิในเร่ืองนี ้  เพราะสามารถท่ีจะฟังแล้วซาบซึง้ ยิ่งกวา่เดมิ  ฟังแล้วเข้าใจมากกวา่ท่ี

เคย   เพราะสําหรับเร่ืองนีแ้ล้ว   การท่ีบทเพลงเพลงหนึง่ได้ถกูเลือกสรรให้นํามาใส ่ นัน่หมายความวา่

บทเพลงนัน้จะมีความสอดคล้องกบัเนือ้หาของเร่ือง และทําหน้าท่ีอ่ืนๆไปพร้อมกนัด้วย เช่น  เพลง 

Piano Concerto No. 2, Op. 18  ซึง่เป็นเพลงท่ีแสดงถึงความทกุข์ใจของรัคมานินอฟ   ทําหน้าท่ีเป็น

เพลงท่ีจิอากิจะต้องเลน่ตามบทบาทของเร่ือง  และยงัเป็นเพลงท่ีช่วยเสริมอารมณ์เศร้าของโนดาเมะ 

หลงัจากท่ีสเตรชเซอร์มนัเดนิมาหาเธอแล้วพดูวา่ “โนดาเมะจาง  ถ้าขืนเธอยงัเป็นแบบนี ้ เธอไมมี่วนัท่ี

จะได้อยูก่บัจิอากิแน่ๆ”    เม่ือโนดาเมะฟังเพลงท่ีจิอากิเลน่คอนเสร์ิตจบ  เธอก็ตรงไปท่ีห้องเปียโน และ

ซ้อมเพลงนีอ้ยา่งบ้าคลัง่ด้วยความคดิท่ีวา่เธอจะต้องตามจิอากิให้ทนัให้ได้    และยงัมีบทเพลงอ่ืนท่ี

สําคญัอีกมากมายในเร่ืองนีท่ี้เร้าอารมณ์ความรู้สกึของผู้ชมให้ยิ่งเพิ่มขึน้ไปเท่าทวีคณู  

มิใช่เพียงแคน่ัน้ ดนตรีคลาสสคิยงัเป็นส่ือหนึง่ท่ีแสดงให้ผู้ชมเห็นแกนหลกัของเร่ืองท่ี

ผู้แตง่หรือผู้ กํากบัต้องการส่ือออกมาผา่นละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่    วา่การท่ีนกัดนตรี

ทกุคนจะประสบความสําเร็จนัน้ เขาจะต้องมีความพยายามและมุง่มัน่เป็ นอยา่งมาก     ซึง่ข้อคดิ
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เหลา่นีจ้ะคอ่ยๆซมึซบัเข้าไปในความคดิของผู้ ท่ีชมละครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” โดยท่ีเขาไมไ่ด้ตัง้

ตวั เพราะเนือ้หาของเร่ืองได้นําเสนอผา่นเร่ืองราวชีวิตตวัละครแตล่ะตวั ซึง่มีวิถีการดําเนินชีวิตและปม

ปัญหาท่ีชวนตดิตามแตกตา่งกนั   แตส่ดุ ท้ายแล้วใครก็ตามท่ีดลูะครเร่ืองนีจ้บ ก็จะรู้สกึมีพลงัและ

ความพร้อมท่ีจะตอ่สู้กบัทกุ ปัญหาในชีวิตของเขาด้วยความมุง่มัน่อยา่งแน่นอน   

 

 “ทกุๆ ตอนของซีรีส์เร่ืองนี ้ ระหวา่งท่ีคณุกําลงัฮาและลุ้นไปกบัตวัละครแตล่ะตวั คณุ

ยงัคงต้องลุ้นกบัดนตรีประกอบวา่เขาจะใสเ่พลงอะไรเข้ามา ซึง่ผมวา่คนทําเขาฉลาดเอามากๆ เพราะ

ดนตรีชิน้ตา่งๆ เหลา่นัน้ทําให้ความสมบรูณ์แบบในอารมณ์ซึง่ก็มีอยูแ่ล้ว "เจิดจ้า" ขึน้อีกหลายเท่านกั” 

 (ตอ่พงษ์ เศวตามร์,2550) 

 

 “ชอบดโูนดาเมะมากครับ ชอบทกุอยา่งในเร่ืองทัง้ตวัละคร    เพลง ทกุๆอยา่ง ท่ี

สําคญัคือ พอดจูบแ ล้วผมมีกําลงัใจจะซ้อมไวโอลนิด้วยครับ จากตอนแรกท่ีขีเ้กียจๆอยู ่ขยนัขึน้มา

ทนัที” 

 (ธญัวรรษ   สนธิรัตน์, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2553) 

  

 “ท่ีชอบท่ีสดุของเร่ืองก็คือพลอ็ตท่ีเก่ียวกบัดนตรีน่ีแหละคะ่   ละครเก่ียวกบัดนตรีดีดี

หาดยูาก สว่นใหญ่ไมไ่ด้ดแูล้วสนกุขนาดนี ้   ดเูสร็จแล้วอยากเลน่เปียโน คอนแชร์โตของรัคมานินอฟท่ี

จิอากิเลน่มาก ก็เลยไปหาโน้ตเพลงมาลองฝึกซ้อมดู    แล้วก็รู้สกึมุง่มัน่ท่ีจะซ้อมเพลงสําหรับทีสีดมาก

คะ่” 

 (  คีตา  วงศ์กิตตพิฒัน์, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2553) 

 

 “ดจูบแล้ว รู้สกึดีครับ อยากไปหดัเรียนดนตรีคลาสสคิ    แล้วก็ทําให้ผมรู้สกึวา่มี

กําลงัใจจะทํางานตอ่ไปด้วย เพราะรู้สกึไมเ่ครียดแล้ว” 

 ( พชร  แสงสวุรรณ, สัมภาษณ์,16 มีนาคม 2553) 
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 “เป็นภาพยนต์ท่ีสนกุมากเล้ย ใครไมไ่ด้ดบูอกได้วา่ "น่าเสียดาย" โดนาเมะน่ารักมาก 

โก๊ะเหมือนเราเล้ย แตค่วามน่ารักเรามีน้อยกวา่ จิอากิคงุ ก้อเท่ห์ระเบดิ ทําให้สาวแท้ สาวเทียม หลงรัก

ได้ง่าย ๆทกุคนในเร่ืองแสดงดีมาก ทําให้เราอิน และชอบดนตรีมากขึน้ ไปดซูะนะ แล้วจะตดิใจ” 

                (อรุุนรี  ยกุตะเสวี, สัมภาษณ์, 20 มีนาคม 2553) 

 

 “เคยอา่นการ์ตนูก็เลยมาดซูีรีส์    สว่นตวัเราชอบซีรีย์เ ร่ืองนีม้าก ดแูล้ว อยากเลน่

ดนตรีเก่งๆอยา่งนีบ้างจงั ตอนนีด้มูา 3 รอบแล้วแตก็่ยงัไมเ่บื่อสกัที เวลารู้สกึเซง็ๆจะหยิบเอาเร่ืองนีม้า

ด ูดแูล้วรู้สกึฮดึขึน้มาทนัที” 

  (นารีรัตน์  สวุรรณวฒัน์, สัมภาษณ์, 20 มีนาคม 2553) 

 

 “เราชอบซีรีส์มากกวา่การ์ตนูนะ เพราะมนั ได้ฟังเพลงท่ีเราไมรู้่จกัไปด้วย แล้วเนือ้หา

มนัก็สนกุดี   ตลก ตวัละครแอ็กติง้เหมือนการ์ตนู เหมือนได้ดกูาร์ตนูท่ีเหมือนจริงแล้วมีเพลงประกอบ

เพราะๆ ดแูล้วหยดุไมไ่ด้เลยอะ่ ต้องดตูอ่จนจบ” 

 (อรอนงค์  พฒันกลุ, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2553) 

 

จากตวัอยา่งผู้ ท่ีได้อา่นการ์ตนูและได้รับชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” 

จะเห็นได้วา่ พวกเขาชอบ “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”ในรูปแบบของละครโทรทศัน์มากกวา่ เพราะวา่ละคร

โทรทศัน์มีเสียงดนตรีท่ีทําให้พวกเขารู้สกึซาบซึง้กบัเนือ้หาของเร่ืองมากยิ่งขึน้ โดยเฉพาะคนท่ีไมมี่

ความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิ จะรู้สกึวา่การได้ฟังดนตรีในละครโทรทศัน์ช่วยให้พวกเขาเข้าใจได้มากกวา่

การอา่นหนงัสือการ์ตนู   
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ตอนที่ 4 ทศันคตแิละ สุนทรียรสของกลุ่มคนที่มีความรู้ทางดนตรีคลาสสิค กับผู้ชมทั่วไป ใน

การชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คันทาบเิล่” 

แบบสอบถามเพ่ือวิเคราะห์กลุม่ผู้ชมและกลุม่เป้าหมายในการสื่อสารของละคร

โทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” นี ้เป็นแบบสอบถามท่ีเก็บผลจากหมูผู่้ ท่ีเคยได้ชมละครโทรทศัน์

เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” มาบ้างแล้วไมม่ากก็น้อย โดยจะสุม่กระจายแบบสอบถามโดยทัว่ไปแล้ว

นบัผลเฉพาะผู้ ท่ีเคยได้ชมละครโทรทศัน์เร่ืองนีม้าแล้ว จากผลสํารวจ สามารถแบง่กลุม่ผู้ชมท่ีนบัผลนี ้

เป็น 2 กลุม่เพ่ือการวิเคราะห์ท่ีเก่ียวเน่ืองกบัการวิจยั คือกลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ทางด้านดนตรีคลาสสคิ

และกลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป  โดยตวัแบบสอบถามนัน้ ได้แบง่คําถามออกเป็น 3 สว่น คือ  การวิเคราะห์

ข้อมลูผืน้ฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม   การวิเคราะห์ประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสคิและความ

ต้องการทางดนตรี  และ การวิเคราะห์ประสบการณ์ด้านละครและความเห็นตอ่ละครโทรทศัน์เร่ือง “โน

ดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

จากการสุม่กระจายแบบสอบถาม ได้แบบสอบถามกลบัคืนเป็นจํานวน 164 ฉบบัทัง้

ในแบบเอกสารและผา่นอินเตอร์เนท ในจํานวนนี ้ทัง้หมด 103 ฉบบัเป็นแบบสอบถามท่ีตอบโดยผู้ ท่ี

เคยดลูะครโทรทศัน์เร่ือง”โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” แล้ว โดยแบง่เป็น กลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ทางด้านดนตรี

คลาสสคิ 49 ฉบบั และ กลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป 54 ฉบบั 

 

ตอนที่ 1 การวิเคราะห์ข้อมูลผืน้ฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม 

ตารางท่ี 1 ตารางแสดงผลของแบบสอบถามข้อมลูขัน้พืน้ฐาน 

 ข้อมูลผู้มีความรู้ทางดนตรี (ระดับกลางขึน้ไป) ข้อมูลผู้ชมทั่วไป   

 จํานวน ร้อยละ จํานวน ร้อยละ 

ชาย 27 55.10 21 38.89 

หญิง 22 44.90 33 61.11 

         

15-20 ปี 10 20.41 7 12.96 

20-25 ปี 33 67.35 36 66.67 

25-30 ปี 4 8.16 11 20.37 

30 ปี ขึน้ไป 2 4.08 0 0.00 
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ตารางท่ี 1 ตารางแสดงผลของแบบสอบถามข้อมลูขัน้พืน้ฐาน (ตอ่) 

โสด 45 91.84 51 94.44 

แตง่งาน 4 8.16 2 3.70 

อ่ืนๆ 0 0.00 1 1.85 

         

มธัยมศกึษา 0 0.00 0 0.00 

ปริญญาตรี 21 42.86 38 70.37 

ปริญญาโท 26 53.06 16 29.63 

ปริญญาเอก 2 4.08 0 0.00 

         

นกัเรียน/นกัศกึษา 37 75.51 29 53.70 

ข้าราชการ/พนงังานรัฐวิสาหกิจ 0 0.00 2 3.70 

ครู/อาจารย์ 3 6.12 4 7.41 

ทํางานบริษัทเอกชน 0 0.00 12 22.22 

ประกอบธุรกิจสว่นตวั 6 12.24 4 7.41 

อ่ืนๆ 3 6.12 3 5.56 

 

จากผลของแบบสอบถามในสว่นนี ้สามารถสรุปและวิเคราะห์ข้อมลูผืน้ฐานของผู้ตอบ

แบบสอบถามท่ีเคยชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ ได้ดงันี ้

ผู้ชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” ท่ีตอบแบบสอบถาม เป็นเพศหญิง

มากกวา่เพศชาย โดยมากกวา่เพศชายโดยรวมประมาณร้อยละ 7 (ร้อยละ 53.4 ตอ่ร้อยละ 46.6) และ 

ตามจํานวนแล้ว มีผู้ ท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิท่ีดลูะครเร่ืองนีน้้อยกวา่กลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป โดยน้อย

กวา่ประมาณร้อยละ 5 กลบักนันัน้ กลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ทางด้านดนตรีคลาสสคิกลบัเป็นเพ ศชายมาก

วา่ (ร้อยละ 55) 

อายขุองผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่”  สว่น

ใหญ่ กวา่ร้อยละ 67 ในทกุกลุม่สํารวจ มีอายรุะหวา่ง 20-25 ปี โดยช่วงอายอ่ืุนพอๆกนัยกเว้นช่วงอาย ุ

30 ปีหรือมากกวา่ ท่ีนบัเป็นจํานวนร้อยละ 4 ของผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิเท่านัน้ 
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สถานะของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” 

สว่นใหญ่ กวา่ร้อยละ 92 ในทกุกลุม่สํารวจมีสถานะโสด 

การศกึษาของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” 

นีน้ัน้ ทัง้หมดศกึษาอยูร่ะดบัปริญญาตรีเป็ นอยา่งน้อย และสว่นใหญ่จะศกึษาอยูใ่นระดบันีโ้ดยเฉพาะ

กลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป(กวา่ร้อยละ 70) กลบักนันัน้ ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิท่ีดลูะครเร่ืองนีมี้

สดัสว่นศกึษาปริญญาโทอยูห่รือเรียบร้อยแล้วมากกวา่ (ประมาญร้อยละ 53.1) 

อาชีพของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” 

สว่นใหญ่เป็นนกัเรียนนกัศกึษา (เฉล่ียกวา่ร้อยละ 64) โดยเฉพาะอยา่งยิ่งกลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้าน

ดนตรีคลาสสคิท่ีเป็นนกัเรียนนกัศกึษากวา่ร้อยละ 75.5 

สรุปตอนที่1  

กลุม่ผู้ชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” นัน้ สว่นใหญ่ เหมือนกบัละคร

โทรทศัน์ทัว่ไปท่ีมีผู้ชมเป็นเพศหญิงมากกวา่เพศชาย โดยเฉพาะจากกลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป แตส่ิง่ท่ี

น่าสนใจคือการท่ีมีกลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิ ซึง่มีสดัสว่นเพศชายมากกวา่เพศหญิง ซึง่

แสดงให้เห็นวา่ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” นัน้ ดงึดดูผู้ชมผู้ ท่ีสนใจในด้านดนตรี ไมว่า่

จะเป็นเพศชายหรือหญิงเข้ามาชมด้วย ซึง่แตกตา่งจากผู้ชมละครโทรทศัน์ทัว่ไป และอาจจะเป็น

แนวทางท่ีดีในการจดัทํารายการหรือละครท่ีเก่ียวข้องกบัศลิปะความรู้ด้านใดด้านหนึง่เพ่ือดงึดดูผู้ชม

ให้มากกวา่การทําละครทัว่ไปด้วย 

 

ตอนที่ 2 การวิเคราะห์ประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสิคและความต้องการ

ทางดนตรี 

ตารางท่ี 2 ตารางแสดงผลของแบบสอบถามประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสคิและความต้องการทางดนตรี 

 ข้อมูลผู้มีความรู้ทางดนตรี ข้อมูลผู้ชมทั่วไป 

 จํานวน ร้อยละ จํานวน ร้อยละ 

ทา่นเคยเรียนดนตรีคลาสสคิมาก่อนหรือไม่  

เคย 41 83.67 10 18.52 

ไมเ่คย 8 16.33 44 81.48 
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ตารางท่ี 2 ตารางแสดงผลของแบบสอบถามประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสคิและความต้องการทางดนตรี (ตอ่) 

ความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิของทา่นอยูใ่นระดบัใด  

ไมรู้่เลย 0 0.00 19 35.19 

รู้บ้างนิดหน่อย 0 0.00 35 64.81 

มีความรู้อยูใ่นระดบัปานกลาง 18 36.73 0 0.00 

มีความรู้และความเข้าใจดี 9 18.37 0 0.00 

มีความรู้ความเข้าใจมากหรือเรียนสายดนตรี

คลาสสคิมาโดยตรง 22 44.90 0 0.00 

         

ทา่นมีความรู้สกึเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิอยา่งไร  

ไมช่อบ/ไมส่นใจ 4 8.16 4 7.41 

เฉยๆพอฟังได้ 0 0.00 6 11.11 

ชอบปานกลาง นานๆทีจะฟัง 5 10.20 39 72.22 

ชอบ ฟังบอ่ยครัง้ 22 44.90 5 9.26 

ชอบมากๆฟังเป็นประจําเพ่ือให้ได้ 

สนุทรียรสทางดนตรี 18 36.73 0 0.00 

         

โดยปกติแล้วทา่นชอบฟังดนตรีประเภทใดมากท่ีสดุ  

Classical Music 21 42.86 2 3.70 

Jazz 13 26.53 8 14.81 

Popular Music 9 18.37 27 50.00 

Electronic 1 2.04 2 3.70 

Country Music 0 0.00 0 0.00 

Folk 0 0.00 0 0.00 

Blues 3 6.12 5 9.26 

Heavy metal 1 2.04 2 3.70 

Hip hop 1 2.04 7 12.96 

Reggae 0 0.00 1 1.85 

Rock 0 0.00 0 0.00 
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ตารางท่ี 2 ตารางแสดงผลของแบบสอบถามประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสคิและความต้องการทางดนตรี (ตอ่) 

ทา่นคิดวา่ดนตรีคลาสสคิเป็นศิลปะชัน้สงูใช่หรือไม่  

ใช่ 47 95.92 46 85.19 

ไมใ่ช ่ 2 4.08 8 14.81 

         

ทา่นคิดวา่การฟังดนตรีคลาสสคิเป็นเร่ืองเฉพาะกลุม่ใช่หรือไม่  

ใช่ 37 75.51 29 53.70 

ไมใ่ช ่ 12 24.49 25 46.30 

         

แนวโน้มท่ีทา่นจะได้ฟังดนตรีคลาสสคิ ในโอกาสใดบอ่ยท่ีสดุ  

ตัง้ใจเปิดฟังเองจากแผน่เพลง อินเตอร์เนท และ

ส่ืออ่ืนๆ 28 57.14 24 44.44 

ได้ยินตามเพลงประกอบภาพยนตร์หรือโฆษณา 11 22.45 16 29.63 

ได้ยินเวลาเดินตามห้างสรรพสนิค้าหรือ

ร้านอาหาร 1 2.04 8 14.81 

ไปรับชมการแสดงดนตรีคลาสสคิแบบสดๆในท่ี

ตา่งๆ เช่น ห้องประชมุ ศนูย์วฒันธรรม ฯลฯ 9 18.37 2 3.70 

อ่ืนๆ 0 0.00 4 7.41 

 

จากผลของแบบสอบถามในสว่นนี ้สามารถสรุปและวิเคราะห์ประสบการณ์ด้าน

ดนตรีคลาสสคิและความต้องการทางดนตรีของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดา

เมะ คนัทาบเิล”่ ได้ดงันี ้

โดยรวมแล้วผู้ ท่ีตอบแบบสอบถามท่ีเคยเรียนดนตรีมาก่อนมีจํานวนใกล้เคียงกบั

ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมเ่คย (ร้อยละ 49.5 ตอ่ 50.5) กลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคินัน้ สว่น

ใหญกวา่ ร้ อยละ 83.6 เคยเรียนดนตรีมาก่อน สว่นกลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไปนัน้ ร้อยละ 81.5 ไมเ่คยเรียน

ดนตรีมาก่อนเลย 

ด้านความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิของผู้ตอบแบบสอบถามนัน้ในกลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป 

สว่นใหญ่กวา่ร้อยละ 64.8 มีความรู้ทางด้านดนตรีคลาสสคิบ้างเลก็น้อย อีกร้อยละ 35.2 ท่ีเหลือนัน้ 
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ไมรู้่เลย ทางด้านกลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิ ร้อยละ 44.9 เรียนสายดนตรีมาโดยตรง ร้อย

ละ 36.7 มีความรู้ปานกลาง และร้อยละ 18.4 มีความรู้และเข้าใจดี 

หมวดเพลงท่ีช่ืนชอบ (ตอบได้มากกวา่ 1 หมวด) ของผู้ตอบแบบสอบถามนัน้ 

Popular Music เป็นหมวดท่ีช่ืนชอบมากท่ีสดุกวา่ร้อยละ 35 ของทัง้หมด ตามมาด้วย  Classical 

Music และ Jazz ท่ีร้อยละ 22.3 และ 20.4 ตามลําดบั และหมวดอ่ืนประปราย แตเ่ม่ือแยกตามกลุม่

แล้วนัน้ ในกลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไปนัน้ เป็นสว่นใหญท่ีเลือก  Popular Music โดยร้อยละ 50 ของกลมุนีไ้ด้

เลือกเพลงหมวดนีเ้ป็นท่ีช่ืนชอบ ตามมาด้วย Jazz ท่ีร้อยละ 14.8 และ HipHop ท่ีร้อยละ 13 สว่นกลุม่

ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิกวา่ร้อยละ 42.9 เลือก Classical Music เป็นหมวดท่ีช่ืนชอบ 

ตามมาด้วย Jazz ท่ีร้อยละ 26.5 และ Popular Music ท่ีร้อยละ 18.4 

ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่กวา่ร้อยละ 90 เห็นวา่ดนตรีคลาสสคิเป็นศลิปะชัน้สงู 

โดยผลของแตล่ะกลุม่นัน้บง่บอกผลเหมือนกนั แตกตา่งกนัท่ีความเห็นท่ีวา่ดนตรีคลาสสคิเป็นเร่ือง

เฉพาะกลุม่หรือไม ่ซึง่กวา่ร้อยละ 75.5 ของกลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิเห็นวา่ใช่ สว่นร้อย

ละ 53.7 ของกลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไปเท่านัน้ท่ีเห็นวา่ใช ่

ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่มีแนวโน้มท่ีจะฟังดนตรีคลาสสคิเองโดยเปิดจากส่ือ

ตา่งๆเป็นสว่นใหญ่ร้อยละ 50.5 โดยมีเพลงประกอบภาพยนตร์หรือโฆษณาเป็นส่ือรองมาท่ีร้อยละ 

26.2 โดยผลของแตล่ะกลุม่ใกล้เคียงกนั ตา่งกนัท่ีกลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไปท่ีจะมีแนวโน้ มท่ีจะได้ฟังเพลง

คลาสสคิจากการเดนิห้างสรรพสนิค้าเป็นอนัดบัรองจากเพลงประกอบภาพยนตร์หรือโฆษณา ใน

ระหวา่งท่ีกลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิจะไปรับชมการแสดงดนตรีสดเป็นอนัดบัรองจาก

เพลงประกอบภาพยนตร์หรือโฆษณาแทน 

สรุปตอนที่ 2 

ด้านประสบการณ์ของผู้ตอบแบบสอบถามนัน้ เคยมีประสบการณ์การเรียนดนตรีคร่ึง

ตอ่คร่ึงของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะคนัทาบเิล”่ ทัง้หมด แตไ่มว่า่จะ

มีประสบการณ์การเรียนดนตรีมาหรือไมก็่ตาม ความรู้สกึของผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่มีภาพบวก

กบัดนตรีคลาสสคิและมีความชอบด้านดนตรีคลาสสคิบ้าง โดยทางกลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรี

คลาสสคิจะมีความรู้สกึด้านบวกตอ่ดนตรีคลาสสคิและชอบมากเป็นพิเศษ แม้จะมีดนตรีประเภทอ่ืน

มาเปรียบเทียบก็ตาม ซึง่ก็เป็นข้อได้เปรียบของละครอยา่ง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” ตอ่การนํามาส่ือถึง

ผู้ชมท่ีดลูะคร ท่ีน่าสนใจกวา่นัน้ก็คื อผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะคนัทา

บเิล”่ สว่นใหญ่คดิวา่ดนตรีคลาสสคิเป็นศลิปะชัน้สงูและมากกวา่คร่ึงเห็นเป็นเร่ืองเฉพาะกลุม่ การ
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นําเสนอเร่ืองราวท่ีน่าสนใจของบทเพลงรวมถึงเกร็ดความรู้ของศลิปะแห่งบทเพลงท่ีเป็นเร่ืองเฉพาะ

กลุม่เหลา่นีต้อ่คนหมูม่ากอาจจะเป็นเสน่ห์อยา่งหนึง่ท่ีสําคญัอยา่งยิ่งของละครโทรทศัน์เร่ืองนี ้

 

ตอนที่ 3 การวิเคราะห์ประสบการณ์ด้านละครและความเหน็ต่อละคร

โทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คันทาบเิล่” 

ตารางท่ี 3 ตารางแสดงผลของแบบสอบถามประสบการณ์ด้านละครและความเหน็ตอ่ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ 

คนัทาบิเล”่ 

 ข้อมูลผู้มีความรู้ทางดนตรี ข้อมูลผู้ชมทั่วไป 

 จํานวน ร้อยละ จํานวน ร้อยละ 

ทา่นมีโอกาสได้รับชมละครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบิเล่”จากส่ือใด  

ชมโทรทศัน 0 0.00 8 14.81 

ดจูากอินเตอร์เนท เช่น ใน youtube 9 18.37 25 46.30 

ชมจากส่ืออิเลก็โทรนิค DVD ,VCD 39 79.59 19 35.19 

Other 1 2.04 2 3.70 

         

แล้วทา่นช่ืนชอบรูปแบบของละครหรือภาพยนตร์ในรูปแบบใด(เลือกได้มากกวา่ 1 ข้อ)  

Action ตอ่สู้โลดโผน  27 55.10 14 25.93 

Adventure ผจญภยั 19 38.78 26 48.15 

Animation การ์ตนู  6 12.24 23 42.59 

Comedy ตลก 31 63.27 31 57.41 

Drama ชีวิต 17 34.69 24 44.44 

Fantasy จินตนาการ 14 28.57 29 53.70 

Musical เพลง 25 51.02 12 22.22 

Mystery ลกึลบั 18 36.73 21 38.89 

Romance รัก 17 34.69 22 40.74 

Sci-fi วิทยาศาสตร์ 12 24.49 19 35.19 

Other 0 0.00 3 5.56 
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ตารางท่ี 3 ตารางแสดงผลของแบบสอบถามประสบการณ์ด้านละครและความเหน็ตอ่ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ 

คนัทาบิเล”่ (ตอ่) 

โดยปกติแล้วทา่นคิดวา่ดนตรีประกอบภาพยนตร์หรือโทรทศัน์มีความสําคญัในระดบัใด  

ไมมี่ความสําคญัเลย 0 0.00 0 0.00 

มีน้อย แคเ่ป็นเสียงประกอบเฉยๆ 2 4.08 1 1.85 

ปานกลาง เป็นเสียงประกอบและทําให้เร่ืองราว

น่าสนใจขึน้ 4 8.16 10 18.52 

มีมาก ขาดไมไ่ด้ เหมือนเป็นสิง่หนึง่ท่ีสําคญัของ

เร่ือง 43 87.76 43 79.63 

         

เม่ือได้รับชมละครโทรทศัน์เร่ืองโนดาเมะ คนัทาบิเล ่แล้วทา่นมีความรู้สกึอยา่งไร  

ไมช่อบ ไมส่นใจ 1 2.04 0 0.00 

เฉยๆ พอดไูด้ 9 18.37 13 24.07 

ชอบ อยากดอีูก 25 51.02 30 55.56 

ชอบมากๆ ดหูลายรอบแล้ว 14 28.57 11 20.37 

         

เม่ือดลูะครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบิเล่”จบแล้วทา่นมีความเข้าใจในดนตรีคลาสสคิเพิ่มขึน้ในระดบัใด  

ไมเ่พิ่มขึน้เลย ไมรู้่เร่ืองเหมือนเดิม 6 12.24 9 16.67 

เพิ่มขึน้นิดหน่อย จากปกติท่ีไมเ่คยฟังหรือไมค่อ่ย

ได้ฟังดนตรีคลาสสคิ 7 14.29 29 53.70 

เพิ่มขึน้มาก อยากหาความรู้เพิ่มอีก 16 32.65 14 25.93 

รู้เร่ืองดนตรีคลาสสคิอยูแ่ล้ว จงึไมรู้่สกึเข้าใจ

แตกตา่งจากเดิมเทา่ใดนกั 20 40.82 2 3.70 

         

ทา่นคิดวา่ดนตรีคลาสสคิมีความสําคญัในเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบิเล่”อยา่งไรบ้าง(สามารถตอบได้ มากกวา่ 1 ข้อ)  

เป็นดนตรีประกอบท่ีทําให้เร่ืองราวมีความ

น่าสนใจเพิ่มขึน้ 39 79.59 23 42.59 

เป็นสิง่ท่ีสําคญัเปรียบเสมือนตวัละครเอกอีกตวั 27 55.10 11 20.37 

ช่วยบอกคาเรกเตอร์ลกัษณะนิสยัของตวัละคร 32 65.31 15 27.78 

เป็นสิง่ท่ีช่วยในการดําเนินเร่ืองราว 25 51.02 34 62.96 

เป็นสิง่ท่ีช่วยเพิ่มอรรถรสในการชมละคร 34 69.39 25 46.30 

เป็นสว่นประกอบของบทบาทตวัละครในเร่ือง 28 57.14 26 48.15 

อ่ืนๆ 0 0.00 2 3.70 
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ตารางท่ี 3 ตารางแสดงผลของแบบสอบถามประสบการณ์ด้านละครและความเหน็ตอ่ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ 

คนัทาบิเล”่ (ตอ่)  

เม่ือดเูร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบิเล่”แล้ว ทา่นคิดวา่ดนตรีคลาสสคิมีความจําเป็นสําหรับภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆด้วย

หรือไม ่ 

ไมจํ่าเป็นต้องมี 1 2.04 2 3.70 

มีบ้าง ในหน้าท่ีของดนตรีประกอบภาพยนตร์

หรือละคร 9 18.37 43 79.63 

จําเป็นต้องมี เพราะทําให้ผู้ชมเกิดความซาบซึง้

ในการชมละคร 21 42.86 6 11.11 

จําเป็นอยา่งมาก เพราะเป็นสิง่ท่ีทําหน้าท่ีสําคญั

ในการทําให้ภาพยนตร์เกิดความสมบรูณ์ 18 36.73 3 5.56 

         

หลงัจากท่ีดลูะครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบิเล่”แล้ว ทา่นสนใจท่ีจะดภูาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์เร่ืองอ่ืนๆท่ีเก่ียวกบั

ดนตรี คลาสสคิในอนาคตตอ่ไปหรือไม่  

ไมส่นใจ 1 2.04 0 0.00 

สนใจน้อย ถ้าจําเป็นจะต้องด ูก็ดไูด้อีก 1 2.04 10 18.52 

สนใจปานกลาง ถ้าเร่ืองราวน่าสนใจก็ด ู 7 14.29 41 75.93 

สนใจมาก คิดวา่ถ้ามีเร่ืองเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ

ก็จะหามาดอีูก 40 81.63 3 5.56 

         

ทา่นคิดวา่ ถ้าละครโทรทศัน์ของไทยทําเนือ้หาเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิแบบละครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบิเล”่ จะมี

กระแสตอบรับจากผู้ชมเป็นอยา่งไร  

ไมไ่ด้รับความสนใจเลย 0 0.00 0 0.00 

ได้รับความสนใจน้อย 20 40.82 20 37.04 

ได้รับความสนใจปานกลาง 26 53.06 28 51.85 

ได้รับความสนใจมาก 3 6.12 6 11.11 

 

จากผลของแบบสอบถามในสว่นนี ้สามารถสรุปและวิเคราะห์ประสบการณ์ด้านละคร

และความเห็นตอ่ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละคร

โทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ ได้ดงันี ้
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ส่ือท่ีผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” ได้ชม

ละครเร่ืองนีน้ัน้ สว่นใหญ่จะได้รับชมจากส่ืออิเลก็โทรนิกเช่น DVD หรือ VCD นบัเป็นร้อยละ 56.3 รอง

มาเป็น ส่ืออินเตอร์เนท ร้อยละ 33 กลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิเป็นสว่นใหญ่ของผู้ชมท่ีชม

จากส่ืออิเลก็โทรนิกเช่น DVD หรือ VCD โดยนบัเป็นร้อยละ 79.6 ของผู้ชมกลุม่นี ้สว่นกลุม่ผู้ชม

โดยทัว่ไปนัน้ เพียงร้อยละ 35.2 ท่ีชมจากส่ืออิเลก็โทรนิก และมีส่ืออินเตอร์เนทเป็นส่ือหลกัท่ีร้ อยละ 

46.3 

หมวดภาพยนตร์และละครท่ีช่ืนชอบ (ตอบได้มากกวา่ 1 หมวด) ของผู้ตอบ

แบบสอบถามนัน้ สว่นใหญ่กวา่ประมาณร้อยละ 60 ชอบแนว Comedy ซึง่เหมือนกนัทัง้ 2 กลุม่ท่ี

สอบถาม โดยหมวดอ่ืนเป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ตอบแบบสอบถามเฉล่ียประมาณร้อยละ 35-55 หมวดท่ีมีผู้

ชอบน้อยท่ีสดุคือ Animation และ Musical โดยมีผู้ ช่ืนชอบโดยรวมเพียงประมาณร้อยละ 30 เท่านัน้ 

ทัง้นี ้ Animation เป็นหมวดท่ีช่ืนชอบน้องท่ีสดุของกลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิท่ีร้อยละ 

12.2 และ Musical เป็นหมวดท่ีช่ืนชอบน้อยท่ีสดุของกลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไปท่ีร้อยละ 22.2 (โดยไมน่บั

หมวด “อ่ืนๆ”)  

ด้านระดบัความสําคญัของดนตรีประกอบภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์ สว่นใหญ่ของ

ผู้ตอบแบบสอบถาม ประมาณกวา่ร้อยละ 80 เห็นวา่มีความสําคญัมาก ขาดไมไ่ด้ รองมาคือ ปาน

กลางท่ีประมาณร้อยละ 14 ไมมี่ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีตอบวา่ดนตรีประกอบภาพยนตร์หรือละคร

โทรทศัน์ไมมี่ความสําคญัเลย โดยผลของทัง้ 2 กลุม่ท่ีสอบถามนัน้ ใกล้เคียงกนั 

ผลตอบรับหลงัจากได้รับชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” นัน้ ร้อยละ 

53.4 รู้สกึชอบและอยากดอีูก รองมาคือ ชอบมากๆ ดหูลายรอบแล้วร้อยละ 24.3 และ เฉยๆร้อยละ 

21.4 มีไมถ่ึงร้อยละ 1 ท่ีไมช่อบละครโทรทศัน์เร่ืองนีห้ลงัจากได้รับชม โดยผลของทัง้ 2 กลุม่ท่ีสอบถาม

นัน้ ใกล้เคียงกนั 

เม่ือได้รับชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” แล้ว กลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไปกวา่

ร้อยละ 53.7 พบวา่มีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิเพิ่มเลก็น้อย และ 25.9 พบวา่ความรู้ด้านดนตรี

คลาสสคิเพิ่มขึน้มาก สว่นทางด้านกลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคินัน้ สว่นใหญ่ร้อยละ 40.8 

ตอบวา่รู้เร่ืองดนตรีคลาสสคิอยูแ่ล้วจงึไมไ่ด้ความรู้เพิ่ม รองมาคือเพิ่มขึน้มากร้อยละ 32.7 และเพิ่มขึน้

นิดหน่อยร้อยละ 14.3 

ในด้านความคดิเห็นเก่ียวกบัความสําคญัของดนตรีคลาสสคิในละครโทรทศัน์เร่ือง 

“โนดาเมะ คนัทาบเิล”่  (ตอบได้มากกวา่ 1 ข้อ) นัน้ กลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิ กวา่ร้อยละ 
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79.6 เห็นวา่เป็นดนตรีประกอบท่ีทําให้เร่ืองราวมีความน่าสนใจเพิ่มขึน้ ร้อยละ 69.4 เห็นวา่เป็นสิง่ท่ี

ช่วยเพิ่มอรรถรสในการชมละคร และ ร้ อยละ 65.3 เห็นวา่เป็นสิง่ท่ีช่วยบอกลกัษณะนิสยัของตวัละคร 

เป็น 3 อนัดบัแรก โดยความเห็นข้อท่ีเหลือมีผู้ตอบแบบสอบถามเห็นด้วยกวา่ ร้อยละ 51-57 ทางด้าน

กลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป ร้อยละ 63.0 เห็นวา่เป็นสิง่ท่ีช่วยดําเนินเร่ืองราว ร้อยละ 48.1 เห็นวา่เป็น

สว่นประกอบของบทบาทตวัละครในเร่ือง และ ร้อยละ 46.3 เห็นวา่เป็นสิง่ท่ีช่วยเพิ่มอรรถรสในการชม

ละคร เป็น 3 อนัดบัแรก 

สว่นด้านความคดิเห็นวา่ดนตรีคลาสสคิมีความจําเป็นสําหรับภาพยนตร์หรือละคร

เร่ืองอ่ืนๆด้วยหรือไม ่กลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิ กวา่ร้อยละ 42.9 เห็นวา่จําเป็นต้องมี 

ร้อยละ 36.7 เห็นวา่จําเป็นมาก ร้อยละ 18.4 เห็นวา่มีความจําเป็นบ้าง และ ร้อยละ 2 เห็นวา่ไมจํ่าเป็น

เลย กลบักนันัน้ กลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป ร้อยละ 79.6 เห็นวา่มีความจําเป็นบ้าง ร้อยละ 11.1 เห็นวา่

จําเป็นต้องมี ร้อยละ 5.6 เห็นวา่จําเป็นมาก และ ร้อยละ 3.7 เห็นวา่ไมจํ่าเป็นเลย 

เม่ือได้ดลูะครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” แล้ว ความสนใจท่ีจะดลูะครท่ี

เก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิอีกนัน้ ในกลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิสว่นใหญ่กวา่ร้อยละ 81.6 

สนใจมาก ร้อยละ14.3 สนใจปานกลาง สนใจน้อย และ ไมส่นใจเลย อยา่งละร้อยละ 2 ทางด้านกลุม่

ผู้ชมโดยทัว่ไปนัน้ กวา่ร้อยละ 75.9 สนใจปานกลาง ร้อยละ 18.5 สนใจน้อย และ ร้อยละ 5.6 สนใจ

มาก ไมมี่ผู้ตอบแบบสอบถามกลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไปท่ีตอบวา่ ไมส่นใจเลย 

ด้านความคดิเห็นตอ่ละครโทรทศัน์ไทยหากจะทําเนือ้หาเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิแบบ

ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” นัน้ ความคดิเห็นของ 2 กลุม่สํารวจเห็นใกล้เคียงกนัวา่ จะ

ได้รับความสนใจปานกลาง ประมาณร้อยละ 52 จะได้รับความสนใจน้อย ประมาณร้อยละ 39 และ 

ได้รับความสนใจมากเฉล่ียร้อยละ 9 โดยไมมี่ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีตอบวา่ จะไมไ่ด้รับความสนใจ เลย  

สรุปตอนที่ 3 

ความเห็นตอ่ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” ของผู้ตอบแบบสอบถามนัน้ 

สว่นใหญ่มีความเห็นเป็นด้านบวกแม้วา่รสนิยมและความพงึพอใจในหมวดของละครโทรทศัน์ “เร่ืองโน

ดาเมะ คนัทาบเิล่ ”ของแตล่ะบคุคลในกลุม่ผู้ตอบแบบสอบถามนัน้จะแตกตา่งกนั โดยเห็นวา่ดนตรีนัน้

เป็นสิง่ท่ีขาดไมไ่ด้เลยในภาพยนตร์และละคร แม้วา่ทัง้ 2 กลุม่ผู้ตอบแบบสอบถามนัน้จะมีความรู้สกึ

บวกตอ่ละครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”  กลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิออกความเห็น

เก่ียวกบัความสําคญัของดนตรีคลาสสคิในละครโทรทศัน์เร่ืองนีม้ากกวา่กลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไปถึงร้อยละ 
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50 และ เห็นถึงความสําคญัของดนตรีคลาสสคิตอ่ภาพยนตร์โดยทัว่ไปและมีความสนใจตอ่ภาพยนตร์

เร่ืองอ่ืนท่ีจะเก่ียวข้องกบัดนตรีคลาสสคิมากกวา่กลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป 

เป็นท่ีน่าสนใจวา่กลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ทางดนตรีคลาสสคิจะมีความคดิเห็นวา่ดนตรี

คลาสสคิมีสว่นสําคญัตอ่ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”  ในหลายๆด้านโดยเฉพาะการทํา

ให้เร่ืองราวมีความน่าสนใจเพิ่มมากขึน้ และดนตรีมีความสําคญัมากจนขาดไมไ่ด้ในละครโทรทศัน์หรือ

ภาพยนตร์ ซึง่แตกตา่งจากความคดิเห็นของกลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไปท่ีจะให้ความสําคญัตอ่ดนตรีคลาสสคิ

ในแง่ของดนตรีประกอบการดําเนินเร่ืองราวและให้ความสําคญักบัดนตรีแบบกลางๆเท่านัน้    ดงันัน้จงึ

สามารถสรุปได้วา่ผู้ ท่ีมีความรู้ทางด้านดนตรีคลาสสคิมีทศันคตซิึง่เห็นวา่ดนตรีมีความสําคญัตอ่

กระบวนการส่ือสารในละครโทรทศัน์หรือภาพยนตร์มากกวา่กลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป  



 

 

บทที่  5 

 

สรุปผลการวิจัย  อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

การวิจยั “การใช้ดนตรีคลาสสคิเพ่ือการส่ือสารในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ 

คนัทาบเิล”่ เป็นการวิจยัแบบสหวิธีการ ได้แก่ การวิเคราะห์ตวับท ( Textual  Analysis) การ

สมัภาษณ์เชิงลกึ( In-depth  Interview)      และการสํารวจโดยใช้แบบสอบถาม( Survey 

Research)  100 ชดุ โดยเก็บข้อมลูจากผู้ชมท่ีมีความรู้ทางดนตรีคลาสสคิ และ ผู้ชมทัว่ไป  เพ่ือ

สะท้อนมมุมองความคดิท่ีมีตอ่ภาพยนตร์ชดุนี ้ โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาบทบาทหน้าท่ีของ

ดนตรีคลาสสคิและวิธีการเลา่เร่ืองท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ ท่ีปรากฎในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดา

เมะ คนัทาบเิล่ ”   รวมทัง้ศกึษาทศันคตแิละสนุทรียรสของกลุม่คนท่ีมีความรู้ทางดนตรีคลาสสคิ 

กบัผู้ชมทัว่ไป ในการชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

   

สรุปผลการวิจัย 

จากการศกึษาวิเคราะห์สามารถสรุปผลการวิจยัได้ตามจดุประสงค์ ดงัตอ่ไปนี ้

วัตถุประสงค์ข้อที่ 1

จากการศกึษาพบวา่บทบาทและหน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิท่ีปรากฎในละคร

โทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่  มีอยูด้่วยกนัหลายประการ  ซึง่ทําให้ดนตรีคลาสสคิกลายเป็น

สิง่ท่ีโดดเดน่ยิ่งกวา่ ตวัละครอยา่งจิอากิ หรือ โนดาเมะท่ีเป็นคูพ่ระเอก นางเอกของเร่ือง  เพราะ

ดนตรีคลาสสคิได้เข้ามามีบทบาทสําคญัในทกุๆฉาก  ทกุๆตอนของเร่ืองโดยตลอด  นบัตัง้แตก่าร

ตัง้ช่ือเร่ืองไปจนถึงหน้าท่ีในการส่ือสารเร่ืองราวกบัผู้ชม  ซึง่ทําให้ละครโทรทศัน์เร่ืองนีก้ลายเป็น

ละครท่ีใช้เพลงคลาสสคิได้อยา่งทรงพลงัและ สร้างความซาบซึง้ในดนตรีคลาสสคิให้กบัผู้ชม

ได้มากท่ีสดุเร่ืองหนึง่   บทบาทและหน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ  คนั

ทาบเิล”่ ได้แก่ 

   เพ่ือศกึษาบทบาทและหน้าท่ีของดนตรีคลาสสคิท่ีปรากฎ

ในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

 

1.1 ดนตรีคลาสสิคเป็นทีม่าของชือ่เร่ือง 
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ละครเร่ืองนีเ้ลือกนําเอาศพัท์ทางดนตรีคําวา่ Cantabile มาตัง้เป็นช่ือ ซึง่คําๆนีมี้

ความหมายวา่บรรเลงตามใจตวัเองได้ไพเราะดจุดงัขบัขาน เหมือนลกัษณะนิสยัของโนดาเมะ

นางเอกของเร่ือง และ สมาชิกวงออเครสตราเอส ซึง่เป็นสิง่ท่ีจิอากิ พระเอกของเร่ืองผู้ เป็ นอจัฉริยะ

ทางดนตรีทกุอยา่งจะต้องเรียนรู้ความหมายของการเป็นวาทยกรและนกัดนตรีท่ีแท้จริง นัน่คือ การ

เลน่ดนตรีนัน้นอกจากจะต้องเลน่ให้ถกูต้องตามจงัหวะและเทคนิคของโน๊ตเพลงแล้ว ยงัต้องเลน่ให้

ไพเราะดจุดงัเสียงท่ีขบัขานออกมาจากใจด้วย 

ในตอนต้นของละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล่ ”  ในขณะท่ีจิอากิกําลงั

หมดหวงักบัชีวิตของตนอยูน่ัน้  เขาก็ได้ยินเสียงเปียโนเพลง Beethoven's Piano Sonata No. 8 in 

C minor, Op. 13 "Pathétique"แล้วเกิดความประทบัใจจนต้องวิ่งไปดวูา่ใครเป็นคนบรรเลง

เพลง"Pathétique"  ในท่อนท่ีสองอยู ่ซึง่เพลงในท่อนนีคื้อ Adagio cantabile เลน่ในท่วงทํานองท่ี

เศร้า แตก็่ไพเราะดจุดงัเสียงร้องเพลงขบัขาน และคนท่ีกําลงัเลน่เพลงนีก็้คือ โนดาเมะ นางเอกของ

เร่ืองนัน่เอง ดงันัน้จงึถือได้วา่เพลงนีเ้ป็นเพลงท่ีเปิดตวันางเอกของเร่ือง อนัเป็นจดุแรกท่ีพระเอก

ประทบัใจในเสียงการบรรเลงเปียโนของเธอท่ีถึงแม้จะเลน่จงัหวะมัว่ไปเร่ือยๆเหมือนการขบัร้อง

ตามใจตวัเอง แตก็่มีความไพเราะดจุเสียงท่ีตัง้ใจขบัขาน เช่นเดียวกบัคําวา่ Cantabile ซึง่เป็นช่ือ

ของท่อนนี ้ท่ีนอกจากจะเป็นลกัษณะนิสยัการเลน่เปียโนของนางเอกแล้ว ยงัเป็นท่ีมาของละคร

โทรทศัน์เร่ืองนีท่ี้มีช่ือวา่“Nodame Cantabile” อีกด้วย 

ทัง้นีC้antabile ยงัหมายถึงบรรดาสมาชิกวงเอส ซึง่จิอากิต้องเข้าไปควบคมุวงใน

ฐานะวาทยกร   ทกุคนตา่งก็เลน่ดนตรีตามแตใ่จตนเอง     แตห่ลงัจากท่ีจิอากิได้ตระหนกัแล้ววา่

สมาชิกทกุคนในวงนีต้า่งก็เลน่ดนตรีในรูปแบบ cantabile   เปรียบได้กบัโนดาเมะหมายเลขสอง    

จิอากิจงึดงึความสามารถของพวกเขาท่ีมีแนวทางดนตรีเป็นตวัของตวัเองให้ประสบความสําเร็จได้

ในท่ีสดุ   

 

1.2 ดนตรีคลาสสิคเป็นแก่นของเร่ือง 

เพลง Symphony no.7 in A Major Op.92 เป็นเพลงท่ีสําคญัท่ีสดุในละคร

โทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ และถกูเลือกมาเป็นแก่น ของเร่ือง      

เหตผุลประการแรกท่ี  Symphony  no.7   ถกูนํามาเป็น Theme ของเร่ือง 

เพราะจิอากิ พระเอกของเร่ือง กบั เบโธเฟน คีตกวีเอกของโลกผู้แตง่บทเพลงนีมี้ลกัษณะท่ีคล้ายกนั 

คือ ด้วยความท่ีเป็นอจัฉริยะ จงึเป็นผู้ ท่ีมีทิฐิในตนเองสงู   แต่  Symphony no.7 จงึเป็นสญัลกัษณ์
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ของการริเร่ิมเปล่ียนแปลงอนัยิ่งใหญ่ของยคุดนตรีท่ีกําลงัจะก้าวไปสูย่คุโรแมนตคิ ท่ีมีการเลน่

ดนตรีด้วยพลงัของความรู้สกึและอารมณ์โดยมีเบโธเฟนเป็นคนริเร่ิม   ทัง้ยงัเป็นบทประพนัธ์ท่ีมา

จากการปรับปรุงตวัเองโดยการลดทิฐิลงของบีโธเฟนในการเข้าสูส่งัคม     บทเพลงนีจ้งึถกูนํามาใช้

ในการควบคมุวงครัง้แรกของจิอากิในฐานะวาทยกร จวบจนถึง ครัง้สดุท้ายในญ่ีปุ่ นก่อนท่ีเขาจะได้

ไปเรียนตอ่ท่ียโุรป  เพ่ือให้ ผู้ชมได้เห็นถึงพฒันาการของตวัละครจิอากิ จากการเป็นคนท่ีมีทิฐิ  ไม่

สนใจใคร  เลน่ดนตรีตามโน้ตอยา่งเดียว ไมส่นใจด้านอารมณ์ในการนําเสนอ  ให้กลบักลายเป็น

วาทยกรท่ีโดดเดน่คนใหมข่องญ่ีปุ่ นหลงัจากท่ีจิอากิได้เรียนรู้วา่ วาทยกรท่ีดีนัน้ นอกจากจะมี

ความสามารถแล้ว  ยงัต้องเปิดใจตนเองยอมรับคนอ่ืนและเอาชนะใจนกัดนตรีในวงให้ได้ด้วย 

ประการท่ีสองก็คือ Symphony no.7    เป็นบทเพลงท่ีไมค่อ่ยจะได้รับความนิยม 

เปรียบได้กบัสมาชิกในวงเอสซึง่ถกูมองวา่เอาคนท่ีเลน่ดนตรีได้แยท่ี่สดุของมหาวิทยาลยัมารวมตวั

กนั   แตบ่ทเพลง Symphony no.7     และเหลา่สมาชิกในวงเอส ได้สอนผู้ชมประการหนึง่วา่สิง่ท่ีดู

ธรรมดา คนท่ีดธูรรมดา อาจมีความพิเศษท่ีซกุซอ่นอยู ่แม้แตต่วัผู้ชมเองก็เหมือนกนั หากวา่มี

ความมุง่มัน่แล้ว ก็ไมย่ากท่ีจะประสบความสําเร็จตามเส้นทางท่ีหวงัไว้ 

 

1.3 ดนตรีส่ือสารบคุลกิลกัษณะของตวัละคร 

มีการใช้ดนตรีส่ือสารบคุลกิลกัษณะของตวัละคร โดยจะใช้เพลงท่ีเหมาะกบั

บคุลกิลกัษณะของตวัละครตวันัน้เป็นประจํา เวลาท่ีตวัละครออกมามีบทบาทตามเนือ้หาของเร่ือง 

เช่น เพลง Rhapsody in Blue ซึง่มีท่วงทํานองเป็นเพลงแจ๊สและละตนิอเมริกนั

มาผสมผสานเป็นลกัษณะของซมิโฟนี    เป็นเคร่ื องหมายของความกล้าท่ีจะทดลองทําสิง่ใหม่ๆ  

ความเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง และ การพฒันาไปสูส่ิง่ท่ีดียิ่งขึน้ จงึถกูนํามาใช้เป็นเพลงประจําตวั

ละครโนดาเมะซึง่มีลกัษณะนิสยัแบบนี ้ 

 

1.4 ดนตรีคือการกระทํา 

มีการใช้ดนตรีทําหน้าท่ีเป็นเพลงประกอบการกระทําของตวัละคร โดยจะเลือก

เพลงท่ีมีความเช่ือมโยงกนัระหวา่งเร่ืองราวของบทเพลง กบัเร่ืองราวของตวัละครในขณะนัน้ เช่น 

ฉากท่ีจิอากิต้องเลน่เปียโน เพลง  Piano sonata no.14 a minor “Moonlight” 

Op.27 ของเบโธเฟนท่ีมีท่วงทํานองในท่อน Presto Agitato ซึง่รวดเร็วและเร่งเร้า ในจะสามารถ
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สงัเกตได้วา่ ดน ตรีช่วยส่ือสารอารมณ์ของจิอากิ ให้ผู้ชมได้รับรู้อารมณ์ความรู้สกึท่ีกดดนัผา่นทาง

เสียงเปียโนของเขา ท่ีเลน่เพลงท่วงทํานองในจงัหวะท่ีเร่งเร้าและหยดุลงในจงัหวะเดียวกบัท่ี

อาจารย์เอโต้ใช้พดัตบจิอากิจนหน้าหนั และร่วงลงไปนอนกองกบัพืน้ ก่อนท่ีพระเอกจะทะเลาะกบั

อาจารย์จนกระทัง่อาจารย์บอกพระเอกวา่ไมต้่องมาเรียนกบัเขาอีก    

 

1.5 ดนตรีทําหนา้ทีเ่ป็นเพลงประกอบสถานการณ์ในเร่ือง 

มีการใช้ดนตรีทําหน้าท่ีเป็นเพลงประกอบสถานการณ์ในเร่ือง และ ตวับทเพลง

เองมีเนือ้หาหรือประวตัคิวามเป็นมาเก่ียวข้องกบัสถานการณ์ในเร่ืองนัน้ด้วย  เช่น 

เพลง  Flight of bumble bee ใช้ประกอบสถานการณ์ในเร่ือง ฉากท่ีจิอากิเปิด

ประตอูอกไปตรงระเบียงแล้วได้กลิน่แปลกๆก็เลยหนัไปทางห้องโนดาเมะแล้วพบวา่มีนํา้ขยะกบั

แมลงตา่งๆ กําลงัคลานยัว้เยีย้ และบนิหึง่ เข้ามาในห้องของเขา   

 

1.6 ดนตรีสร้างโลกในจินตนาการของตวัละคร 

มีการใช้ดนตรีทําหน้าท่ีเป็นเพลงประกอบฉากในจินตนาการของตวัละคร เช่น  

ฉากความฝัน   ฉากในความคดิ  ฉากในอดีตของตวัละคร   เช่น 

เพลง Czech Suit in D major op.39 เพลงท่ีดโวชาคแตง่ขึน้โดยบรรยายถึงความ

งามของสาธารณรัฐเช็ค   ได้ถกูนํามาประกอบฉากในจินตนาการของจิอากิทกุครัง้เวลาท่ี เขานกึถึง 

ช่วงเวลาสมยัเดก็ท่ีเขาได้ใช้ชีวิตอยูท่ี่กรุงปราก   เมืองในสาธารณรัฐเช็คอนังดงามท่ีเตม็ไปด้วย

กลิน่อายของดนตรีคลาสสคิ และได้เรียนดนตรีกบัอาจารย์วิเอร่าวาทยกรผู้ มีช่ือเสียงระดบัโลก ซึง่จิ

อากิใฝ่ฝันอยากจะเป็น  

 

1.7 ดนตรีสร้างบรรยากาศและอารมณ์ตามทอ้งเร่ือง 

มีการใช้ดนตรีประกอบละครท่ีทําหน้าท่ีสร้างบรรยากาศและอารมณ์ให้เหมาะสม

กบัเหตกุารณ์ตามท้องเร่ือง  เช่น 
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เพลงYankee Doodle the American folk song  ซึง่เป็นเพลงท่ีมีท่วงทํานอง

สนกุสนานขบขนั “Yankee” ก็คือการพดูถึงชาวอเมริกนัในแง่ลบเพ่ือสร้างความตลกขบัขนั  ส่ วน

“Doodle” หมายความวา่ “โง”่ จดุมุง่หมายของเพลงนีจ้งึแตง่ขึน้เพ่ือล้อเลียนทหารชาวอเมริกนั  ถกู

นํามาใช้ในฉากท่ีโนดาเมะทําอะไรออกมาไมไ่ด้เร่ืองหรือดวูุน่วาย  จนจิอากิทนไมไ่หว  ต้องลงมือ

ทําเอง   

 

วัตถุประสงค์ข้อที่ 2

จากการศกึษาวิธีการเลา่เร่ืองท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ ในเร่ือง “โนดาเมะ คนัทา

บเิล”่ ระหวา่งส่ือการ์ตนู และ ส่ือละครโทรทศัน์ พบวา่วิธีการเลา่เร่ืองของ “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”  

ฉบบัละครโทรทศัน์นัน้มีความคล้ายคลงึในหนงัสือการ์ตนูอยูม่าก แทบจะทกุฉากเลยทีเดียว  ไมว่า่

จะเป็นการแสดงท่ีเลียนแบบการกระทําของตวัการ์ตนูในเร่ือง     การเลา่ถึงดนตรีท่ีเปรียบเป็นชีวิต

จิตใจของตวัการ์ตนู   หรือแม้กระทัง่การเลียนแบบนิสยั และความเป็นเอกลกัษณ์ของตวัการ์ตูนแต่

ละตวัท่ีมีชีวิตเก่ียวข้องกบัดนตรีคลาสสคิ   จงึทําให้ละครโทรทศัน์เร่ืองนีรั้กษาอารมณ์  ความ

สนกุสนานและเนือ้หาสาระอนัเก่ียวกบัชีวิตนกัดนตรีคลาสสคิตามต้นฉบบัของการ์ตนูได้ครบทกุรส    

ดงัมีรายละเอียดตอ่ไปนี ้

   เพ่ือศกึษาวิธีการเลา่เร่ืองท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ ใน

เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ ระหวา่งส่ือการ์ตนู และ ส่ือละครโทรทศัน์ 

 

2.1 การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 

การเร่ิมเร่ืองใน“โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” มีการเปิดตวัอยา่งน่าสนใจ โดยเร่ิมท่ีปม

ปัญหาท่ีใหญ่ท่ีสดุของจิอากิพระเอกของเร่ือง นัน่คือ ภาพในวยัเดก็ของจิอากิท่ีได้เรียนดนตรีในกรุง

ปรากกบัอาจารย์วิเอร่าและภาพท่ีเขาประสบอบุตัเิหตทุางเคร่ืองบนิทําให้เขาเกิดความกลวัจนไม่

สามารถจะไปเรียนตอ่ด้านการเป็นวาทยกรท่ียโุรปได้ ทัง้ๆท่ีจิอากิเป็นอจัฉริยะทางด้านดนตรี    

การเปิดตวัด้วยภาพของกรุงปรากท่ีสวยงาม วงออเครสตราในหอประชมุท่ีดู

ตระการตายิ่งใหญ่ กบัเสียงดนตรี Czech Suit in D major op.39 สามารถสร้างความรู้สกึท่ีทําให้

ผู้ชมเช่ือวา่ดนตรีคลาสสคิท่ีกรุงปรากนัน้ยิ่งใหญ่และน่าประทบัใจ จนเป็นสาเหตท่ีุวา่ ทําไมคนท่ี

สมบรูณ์แบบทกุอยา่งขนาดจิอากิจงึเศร้าขนาดท่ีนกึวา่ตวัเองไร้คา่ท่ีไมส่ามารถกลบัไปท่ีนัน่ได้อีก

ครัง้    
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สว่นการเร่ิมเร่ืองในการ์ตนูนัน้ มีเนือ้หาท่ีคล้ายคลงึกบัละครโทรทศัน์แตมี่

รายละเอียดน้อยกวา่มาก  เพราะมีเพียง 2 หน้ากระดาษเท่านัน้ และมีเพียงแครู่ปตวัการ์ตนูจิอากิ

นัง่เศร้าอยูค่นเดียวในห้อง เขาอยากจะไปดกูารแสดงโอเปราท่ีมีอาจารย์วิเอร่าเป็นคอนดกัเตอร์ท่ี

เวียนนา และ นัง่คดิวา่ทําไมตวัเองถึงจะต้องตดิอยูท่ี่ญ่ีปุ่ น 

 

2.2 การพฒันาเหตกุารณ์ (Rising Action)    

การพฒันาเหตกุารณ์แสดงให้เห็นถึงพฒันาการทางดนตรีของตวัละครแตล่ะตวั

ในเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” ท่ีตา่งก็เป็นนกัดนตรีท่ีมีความฝันของตวัเอง   ในละครโทรทศัน์จะมี

การแสดงเพลงตา่งๆของตวัละครในเร่ืองตามบทบาท ให้ผู้ชมได้เห็นความสามารถ ท่ีจะคอ่ยๆ

พฒันาขึน้เร่ือยๆของเหลา่ตวัละคร โดยมีเร่ืองราวชีวิตประจําวนั และอารมณ์ขนัท่ีมีเหมือนกบัใน

ฉบบัหนงัสือการ์ตนู แตมี่ความแตกตา่งตรงท่ีบางทีในหนงัสือการ์ตนูจะใช้เพลงแตกตา่งจากใน

ละครโทรทศัน์ซึง่เลือกใช้เพลงท่ีมีความเก่ียวข้องกบัเนือ้หาของเร่ืองมากกวา่เน่ืองจากได้ 

Composer อยา่งทาคายกิู ฮตัโตริเป็นคนควบคมุการใช้ดนตรีในเร่ืองนีเ้องทัง้หมด 

 

2.3 ภาวะวิกฤต (Climax)   

ภาวะวิกฤตเป็นขัน้ตอนความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้สงูสดุของตวัละครนํา แตล่ะตวัใน

เร่ือง  ทกุคนตา่งก็พบเร่ืองราวท่ีถึงจดุแตกหกั และอยูใ่นสถานการณ์ท่ีพวกเขาจะต้องตดัสนิใจ

เก่ียวกบัสถานการณ์การแสดงดนตรีท่ีมีปัญหาหรือเกิดความขดัแย้ง  สําหรับภาวะวิกฤตในหนงัสือ

การ์ตนูกบัละครโทรทศัน์นัน้ มีเนือ้หาของการเลา่เร่ืองท่ีเหมือนกนัทกุประการ   

 

2.4 ภาวะคลีค่ลาย (Falling Action)  

ภาวะคล่ีคลายเป็นภาวะท่ีจดุวิกฤตของตวัละครได้ผา่นพ้นไปแล้ว  เง่ือนงําและ

ประเดน็ปัญหาตา่งๆได้รับการเปิดเผย  หรือ ข้อขดัแย้งได้รับการขจดัออกไป    ตวัละครแตล่ะตวัได้

ค้นพบวิธีท่ีจะแก้ปัญหาท่ีเกิดขึน้ของตวัเอง   สําหรับภาวะคล่ีคลายในหนงัสือการ์ตนูกบัละคร

โทรทศัน์นัน้ มีเนือ้หาของการเลา่เร่ืองท่ีเหมือนกนัทกุประการ   
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2.5 การยติุของเร่ืองราว (Ending) 

เป็นขัน้ตอนท่ีเร่ืองราวทกุอยา่งในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่”สิน้สดุ

ลง แม้วา่การเลา่เร่ืองท่ีผา่นมา ทัง้ด้านการพฒันาเหตกุารณ์   ภาวะวิกฤต ิและภาวะคล่ีคลาย จะ

สามารถแบง่ออกเป็นเร่ืองราวชีวิตนกัดนตรีแตล่ะคน ท่ีมีหลากหลายบคุคลกิ หลากหลาย

ความสามารถ แตท่กุคนตา่งก็ต้องพบกบัปัญหาอปุสรรคท่ีเหน่ือยยาก จนแทบจะเลกิเลน่ดนตรีไป 

แตเ่ม่ือทกุคนกลบัมามีความมุง่มัน่ และเผชิญหน้าตรงๆกบัทกุปัญหา พวกเขาก็จะสามารถผา่นพ้น

มนัไปสูอ่นาคตท่ีสดใสได้   

สําหรับฉบบัหนงัสือการ์ตนู เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” ได้ยตุลิงในหนงัสือเลม่ท่ี 

9 จบลงด้วยภาพท่ีโนดาเมะตัง้ใจจะไปสอบกองแซวาตวัเพ่ือไปเรียนท่ียโุรปกบัพระเอก ซึง่แตกตา่ง

กบัในละครโทรทศัน์       เพราะในละครโทรทศัน์ใช้ฉากการเลน่ออเครสตราในเพลง Symphony 

no.7 ของ บีโธเฟนอยา่งยิ่งใหญ่ของวง R*S   แล้วเม่ือเสียงดนตรีจบลงจิอากิก็นํา้ตาไหลพรากกบั

ความสําเร็จในครัง้นีข้องเขา ซึง่เป็นครัง้สดุท้ายก่อนท่ีเขาจะไปยโุรป ท่ามกลางเสียงปรบมือของ

ผู้ชมท่ีดงักระหึม่ไปทัว่   

ถึงแม้จะมีตอนจบของภาคท่ี 1 ท่ีจะแตกตา่งกนั แตท่ัง้สองอยา่งตา่งก็มีตอนจบท่ี

แสดงถึงความมุง่มัน่ท่ีจะก้าวตามความฝันของนกัดนตรีแตล่ะคน 

 

ความแตกต่างของการรับชมเร่ือง “โนดาเมะ คันทาบเิล่ ” ผ่านทางละครโทรทศัน์และ

หนังสือการ์ตนู 

สําหรับเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัดนตรีอยา่งเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”แล้ว การท่ีผู้ชม

ได้รับส่ือทางประสาทสมัผสัท่ีมากกวา่ยอ่มได้เปรียบ    ถึงแม้วา่ส่ือการ์ตนูจะทําให้ผู้ อา่นสามารถ

จินตนาการตามความคดิของตวัเองได้ แตถ้่าเป็นดนตรีคลาสสคิท่ีมีท่วงทํานองในความเป็นจริงอยู่

แล้วนัน้ ผู้อา่นท่ีไมมี่ความรู้อาจจะต้องไปค้นคว้าหาเพลงเหลา่นีฟั้งเอง หรือถ้าใครมีพืน้ฐาน

ทางด้านดนตรีคลาสสคิอยูแ่ล้วก็ยอ่มได้เปรียบในการจินตนาการตามบทเพลงนัน้    

การท่ีดนตรีจะสามารถส่ือสารกบัผู้ ฟังได้เป็นอยา่งดีนัน้ จะต้องมีเง่ือนไขบาง

ประการ    เพราะบทเพลงคลาสสคิแบบดนตรีพิสทุธ์ิ เป็นศลิปะท่ีเราได้สมัผสัทางโสตประสาท

เพียงอยา่งเดียว  ถึงแม้คีตกวีจะรังสรรค์งานชิน้นัน้ขึน้มาอยา่งเย่ียมยอด นกัดนตรีจะเอาเพลงของ

คีตกวีมาเลน่อยา่งไพเราะ แตถ้่าผู้ ฟังฟังไมเ่ข้าใจ  แล้วไมส่นใจดนตรีบรรเลงในลกัษณะนี ้ก็จะไม่
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เกิดประโยชน์อนัใดแก่ผู้ ฟังเลย  เพราะการฟังดนตรีประเภทนีใ้ห้เข้าใจ เป็นสิง่ท่ีต้องเรียนรู้   ผู้ ฟัง

ต้องมีสมาธิท่ีดีและมีความสนใจท่ีจะฟัง  

แตสํ่าหรับละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ แม้วา่ผู้ชมจะไมเ่คยมีความรู้

เร่ืองดนตรีคลาสสคิมากก่อน หรือ มีความรู้เพียงน้อยนิด ก็สามารถฟังเพลงคลาสสคิในเร่ืองนีไ้ด้

อยา่งง่ายดายโดยไมรู้่สกึวา่ตวัเองนัน้กําลงัต้องพยายามปีนบนัได้ฟัง เพราะในเร่ืองนี ้ใช้ดนตรี

คลาสสคิเข้ามาอยา่งกลมกลืนในบทบาทของตวัละคร   บทสนทนาท่ีสนกุสนาน และบอกถึง

ประวตัท่ีิมาของเพลงให้ผู้ชมได้เข้าใจ 

เม่ือเปรียบเทียบกนัแล้วจะเห็นวา่การบรรยายบทเพลงในหนงัสือการ์ตนูเป็นเพียง

การบอกประวตัใิห้ผู้อา่นได้ทราบจากตวัหนงัสืออยา่งเดียวเท่านัน้   แตใ่นละครโทรทศัน์ กลบัเน้น

รายละเอียดของบทเพลงทกุเพลงท่ีตวัละครจะต้องบรรเลง เพ่ือให้ผู้ชมสามารถเข้าใจและได้รับ

อรรถรสในการชมมากท่ีสดุ ทัง้ทางการฟัง และ การดภูาพประกอบอนัเก่ียวเน่ืองกบัประวตัคิวาม

เป็นมา รวมทัง้ความสําคญัของเพลงนัน้ๆ ท่ีตวัละครจะต้องบรรเลงออกมาโดยใช้การค้นคว้าถึง

รากเหง้าของบทเพลงวา่ผู้ประพนัธ์ต้องการส่ือบทเพลงในลกัษณะไหน และจะแสดงอยา่งไรให้

ออกมาดีท่ีสดุ  ด้วยการเน้นยํา้หลายตอ่หลายครัง้อยา่งแนบเนียน โดยท่ีผู้ชมจะได้รับความรู้ ความ

เข้าใจเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิโดยไมรู้่ตวั   

สว่นฉากท่ีไมมี่ดนตรีประกอบในหนงัสือ เป็นเพียงการให้ความบนัเทิงกบัผู้อา่น 

ในลกัษณะของการจินตนาการเร่ืองราวเอาเอง หรือ การรับรู้เร่ืองราวในอดีตของตวัละครแบบผิว

เผิน ในขณะเดียวกนัฉากเหลา่นีท่ี้ปรากฏในละครโทรทศัน์กลบัแสดงให้เห็นเหตกุารณ์อยา่งชดัเจน 

เพราะถือเป็นปมปัญหาท่ีสําคญัท่ีสดุของจิอากิท่ีทําให้เขาไมส่ามารถไปเรียนตอ่ตา่งประเทศเพ่ือ

จะก้าวหน้าในหนทางท่ีเขาใฝ่ฝัน  นอกจากนีก้ารนําเอาเพลงประกอบเข้ามาใสใ่นฉากก็เสริมสร้าง

บรรยากาศและอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครให้ผู้ชมเข้าใจและมีอารมณ์ร่วมกบัตวัละครได้มาก

ยิ่งขึน้ 

 

วัตถุประสงค์ข้อที่ 3

จากการศกึษาทศันคตแิละสนุทรียรสของกลุม่คนท่ีมีความรู้ทางดนตรีคลาสสคิ 

กบัผู้ชมทัว่ไป ในการชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” จากแบบสอบถามทัง้หมด 103 

ฉบบัเป็นแบบสอบถามท่ีตอบโดยผู้ ท่ีเคยดลูะครโทรทศัน์เร่ือง”โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” แล้ว โดย

    เพ่ือศกึษาทศันคตแิละสนุทรียรสของกลุม่คนท่ีมีความรู้

ทางดนตรีคลาสสคิ กบัผู้ชมทัว่ไป ในการชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 
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แบง่เป็น กลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ทางด้านดนตรีคลาสสคิ  49 ฉบบั และ กลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป  54 ฉบบั 

สามารถสรุปได้ดงันี ้

 

3.1 การวิเคราะห์ขอ้มูลผืน้ฐานของผูต้อบแบบสอบถาม 

กลุม่ผู้ชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คันทาบเิล”่ นัน้ สว่นใหญ่เหมือนกบัละคร

โทรทศัน์ทัว่ไปท่ีมีผู้ชมเป็นเพศหญิงมากกวา่เพศชาย โดยเฉพาะจากกลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป แตส่ิง่ท่ี

น่าสนใจคือการท่ีมีกลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิ ซึง่มีสดัสว่นเพศชายมากกวา่เพศหญิง 

ซึง่แสดงให้เห็นวา่ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” นัน้ ดงึดดูผู้ชมผู้ ท่ีสนใจในด้านดนตรี 

ไมว่า่จะเป็นเพศชายหรือหญิงเข้ามาชมด้วย ซึง่แตกตา่งจากผู้ชมละครโทรทศัน์ทัว่ไป และอาจจะ

เป็นแนวทางท่ีดีในการจดัทํารายการหรือละครท่ีเก่ียวข้องกบัศลิปะความรู้ด้านใดด้านหนึง่เพ่ือ

ดงึดดูผู้ชมให้มากกวา่การทําละครทัว่ไปด้วย 

 

3.2 การวิเคราะห์ประสบการณ์ดา้นดนตรีคลาสสิคและความตอ้งการทาง

ดนตรี 

ด้านประสบการณ์ของผู้ตอบแบบสอบถามนัน้ เคยมีประสบการณ์การเรียนดนตรี

คร่ึงตอ่คร่ึงของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะคนัทาบเิล”่ ทัง้หมด แต่

ไมว่า่จะมีประสบการณ์การเรียนดนตรีมาหรือไมก็่ตาม ความรู้สกึของผู้ตอบแบบสอบถามสว่น

ใหญ่มีภาพบวกกบัดนตรีคลาสสคิและมีความชอบด้านดนตรีคลาสสคิบ้าง โดยทางกลุม่ผู้ชมท่ีมี

ความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิจะมีความรู้สกึด้านบวกตอ่ดนตรีคลาสสคิและชอบมากเป็นพิเศษ แม้จะ

มีดนตรีประเภทอ่ืนมาเปรียบเทียบก็ตาม ซึง่ก็เป็นข้อได้เปรียบของละครอยา่ง “โนดาเมะ คนัทาบิ

เล”่ ตอ่การนํามาส่ือถึงผู้ชมท่ีดลูะคร ท่ีน่าสนใจกวา่นัน้ก็คือผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละคร

โทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะคนัทาบเิล”่ สว่นใหญ่คดิวา่ดนตรีคลาสสคิเป็นศลิปะชัน้สงูและมากกวา่

คร่ึงเห็นเป็นเร่ืองเฉพาะกลุม่ การนําเสนอเร่ืองราวท่ีน่าสนใจของบทเพลงรวมถึงเกร็ดความรู้ของ

ศลิปะแห่งบทเพลงท่ีเป็นเร่ืองเฉพาะกลุม่เหลา่นีต้อ่คนหมูม่ากอาจจะเป็นเสน่ห์อยา่งหนึง่ท่ีสําคญั

อยา่งยิ่งของละครโทรทศัน์เร่ืองนี ้
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3.3 การวิเคราะห์ประสบการณ์ดา้นละครและความเห็นต่อละครโทรทศัน์เร่ือง“โน

ดาเมะ คนัทาบิเล่” 

ความเห็นตอ่ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” ของผู้ตอบแบบสอบถาม

นัน้ สว่นใหญ่มีความเห็นเป็นด้านบวกแม้วา่รสนิยมและความพงึพอใจในหมวดของละครโทรทศัน์  

“เร่ืองโนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”ของแตล่ะบคุคลในกลุม่ผู้ตอบแบบสอบถามนัน้จะแตกตา่งกนั โดยเห็น

วา่ดนตรีนัน้เป็นสิง่ท่ีขาดไมไ่ด้เลยในภาพยนตร์และละคร แม้วา่ทัง้ 2 กลุม่ผู้ตอบแบบสอบถามนัน้

จะมีความรู้สกึบวกตอ่ละครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”  กลุม่ผู้ชมท่ีมีความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิ

ออกความเห็นเก่ียวกบัความสําคญัของดนตรีคลาสสคิในละครโทรทศัน์เร่ืองนีม้ากกวา่กลุม่ผู้ชม

โดยทัว่ไปถึงร้อยละ 50 และ เห็นถึงความสําคญัของดนตรีคลาสสคิตอ่ภาพยนตร์โดยทัว่ไปและมี

ความสนใจตอ่ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนท่ีจะเก่ียวข้องกบัดนตรีคลาสสคิมากกวา่กลุม่ผู้ชมโดยทัว่ไป 

 

อภปิรายผล 

 

ความสาํเร็จของละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คันทาบเิล่ ”กับการใช้ดนตรีคลาสสิคเพื่อ

การส่ือสาร 

ดนตรีคลาสสคิ หรือ เพลงคลาสสคิ ถกูมองวา่เป็นเพลงชัน้สงูท่ีฟังกนัเฉพาะกลุม่   

เพราะ ยากท่ีจะฟังให้เข้าใจทัง้ในด้านท่วงทํานอง  เนือ้หา และวิธีการนําเสนอท่ีปราศจากเนือ้ร้อง   

ทัง้ท่ีเพลงคลาสสคิเป็นวิจิตรศลิป์แขนงหนึง่ท่ีมีขัน้ตอนในการสร้างสรรค์บทเพลง  ท่ีมีระบบ

ระเบียบเป็นผลผลติของคีตกวีในแตล่ะยคุสมยัท่ีมีคณุคา่ทางศลิปวฒันธรรมและประวตัศิาสตร์

อยา่งมากมาย  การท่ีจะส่ือสารดนตรีคลาสสคิให้ผู้ชมทัว่ไปท่ีไมไ่ด้สนใจ หรือ ไมมี่ความรู้ทางด้าน

ดนตรีคลาสสคิให้เกิดความสนใจในการฟังได้นัน้    จงึจําเป็นท่ีจะต้อง ใช้ส่ือสารการแสดงชนิดอ่ืน

เพ่ือจงูใจให้ผู้ชมเหลา่นีห้นักลบัมาฟังดนตรีคลาสสคิ เฉกเช่น ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทา

บเิล”่ 

ละครโทรทศัน์นัน้มีคณุสมบตัท่ีิแตกตา่งจากส่ืออ่ืนๆในเร่ืองของระยะเวลาในการ

นําเสนอท่ีมีมากมายหลายตอน ซึง่รวมแล้วได้ระยะเวลาหลายชัว่โมง  ขณะท่ีส่ืออ่ืนๆอยา่ง

ภาพยนตร์หรือละครเวทีสามารถทําได้เพียง 2-3 ชัว่โมงเท่านัน้   เวลาการนําเสนอท่ีมากมาย

ดงักลา่วทําให้ละครโทรทศัน์จําเป็นต้องมีตวัละครมาก และ โครงเร่ืองต้องมีความหลากหลาย เพ่ือ

ไมใ่ห้เวลาการนําเสนอท่ีมากมายนัน้ถกูจํากดัอยูเ่พียงเร่ืองราวของตวัละครไมก่ี่ตวั ซึง่จะทําให้ผู้ชม
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เกิดความเบื่อหน่าย และเป็นท่ีน่าสงัเกตวา่โครงเร่ืองท่ีหนีไมพ้่นสําหรับละครโทรทศัน์ก็คือเร่ืองราว

ของความรัก  

แตสํ่าหรับละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” เม่ือได้พิจารณาแล้ว จะเห็น

ได้วา่แม้จะมีประเดน็เร่ืองความรักระหวา่งโนดาเมะ กบัจิอากิ แตก็่ไมช่ดัเจนเหมือนกบัเร่ืองอ่ืนๆ 

เพราะ ละครเร่ืองนีจ้ะเน้นไปท่ีพลงัความมุง่มัน่และความรักในดนตรีคลาสสคิของตวัละครมากกวา่ 

จนอาจกลา่วได้วา่ ตวัละครเอกท่ีสําคญัท่ีสดุในเร่ืองนีไ้มใ่ช่พระเอกนางเอก อยา่งจิอากิกบัโนดา

เมะ หากแตเ่ป็นดนตรีคลาสสคิท่ีเข้ามามีบทบาทสําคญัในทกุฉาก ทกุตอนของเร่ือง 

ถึงกระนัน้ แม้ละครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่จะมีเนือ้หาเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิ

เป็นหลกั แตก่ลบัตราตรึงให้ผู้ชมต้องนัง่ดตูดิตอ่กนัเป็นระยะเวลาอนัยาวนานหลายชัว่โมงได้อยา่ง

ไมเ่บื่อ   เห็นได้จากเรตติง้ความนิยม จนมีการนําเอาละ ครโทรทศัน์เร่ืองนีไ้ปสร้างตอ่ภาคท่ีสอง 

นําไปทําภาพยนตร์เพ่ือเตรียมฉายไปทัว่โลกจนถึงตอนอวสาน ทัง้ยงัมีออกมาในรูปแบบของวีดโิอ

เกมส์และการ์ตนูเอนิเมชัน่ 

สิง่ท่ีน่าสนใจก็คือ ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”นี ้ใช้กลวิธีอยา่งไรท่ี

ทําให้การนําเสนอดนตรีคลาสสคิท่ีมีแคบ่คุคลเฉพาะกลุม่ท่ีสนใจ ให้กลายเป็นเร่ืองยอดนิยมจะโดง่

ดงัไปทัว่โลกขนาดนัน้ได้   ซึง่จากการวิจยัครัง้นี ้พบวา่ละครโทรทศัน์ เร่ือง“โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”

สามารถใช้ศลิปะการละครมาทําให้ดนตรีคลาสสคิเกิดความน่าสนใจ ในขณะเดียวกนัก็ใช้เพลง

คลาสสคิ ช่วยให้ละครเกิดความประทบัใจ ซาบซึง้ใจแก่คนด ู   ดงัตอ่ไปนี ้

 

การใช้ศิลปะการละครมาทาํให้ดนตรีคลาสสิคเกิดความน่าสนใจ 

1.  ใชโ้ครงเร่ืองหลากหลายเพือ่ทําใหเ้ร่ืองราวน่าติดตาม 

ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” มีโครงเร่ืองหลากหลายประการ เพ่ือทํา

ให้ผู้ชมสนใจตดิตามเร่ืองราวได้โดยไมเ่บื่อ    โดยนําเสนอผา่นตวัละครหลายตวัท่ีเลน่เคร่ืองดนตรี

ตา่งชนิดกนัไป ทัง้ยงัมีพืน้ฐานในการดําเนินชีวิตท่ีแตกตา่งกนั แตพ่วกเขาตวัละครทกุตวัจะต้อง

เจอกบัปมปัญหาและภาวะวิกฤต ท่ีพวกเขาต้องรู้สกึท้อแท้จนแทบไมอ่ยากเลน่ดนตรีอีกตอ่ไป ทวา่

สดุท้ายแล้วพวกเขาก็จะต้องก้าวข้ามปัญหาอปุสรรคตา่งๆเหลา่นัน้ จากความหวงัในจดุสงูสดุของ

ชีวิตท่ีทกุคนตา่งก็ไมอ่ยากจะสญูเสียมนัไป เพราะดนตรีคือทกุสิง่ทกุอยา่งของชีวิตพวกเขา 
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การท่ีละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” ใช้โครงเร่ืองท่ีหลากหลาย เน้นถึง

ความสําคญัของพลงัความมุง่มัน่  แส ดงให้เห็นวา่  ความสําเร็จของตวัละครแตล่ะตวัในเร่ืองนี ้

ไมใ่ช่คําวา่บงัเอิญสําหรับพวกเขา เพราะความสําเร็จนัน้ต้องแลกมาด้วยความพยายามท่ีมากกวา่

คนธรรมดาทัว่ไป      ในความเป็นจริงแล้วเนือ้หาของละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” มี

ลกัษณะท่ีโน้มน้าวให้ผู้ชมคล้อยตาม จนบางครัง้ขาดความสมจริงไป    แตผ่ลจากการท่ีตวัละครใน

เร่ืองได้รับความสําเร็จอนัยิ่งใหญ่เป็นรางวลัหลงัจากท่ีเขาได้พยายามแล้ว จะทําให้เกิดผลดีตอ่ตวั

ของผู้ชมเองหลงัจากดลูะครเร่ืองนีจ้บ ในแง่ของ แรงบลัดาลใจท่ีจะลกุขึน้มาพยายามทําอะไรท่ี

สําคญัในชีวิตของตนเองมากกวา่เดมิ    และถึงจะรู้วา่ ถ้าตวัเองลงมือทําอยา่งตัง้ใจแล้วจะเหน่ือย

กวา่ปกต ิแตก็่จะมีความสขุท่ีได้ทําทกุอยา่งอยา่งเตม็ท่ี 

 

2. .ใชก้ารแสดงออกแบบการ์ตูนเพือ่สร้างความน่าสนใจ 

ด้วยความท่ีละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล่ ” มีท่ีมาจากหนงัสือการ์ตนู    

ทีมงานท่ีสร้างสรรค์จงึเลือกทําให้การแสดงของตวัละครในเร่ืองนี ้มีบคุลกิ  ลกัษณะ  ท่าทาง คําพดู 

ทกุอยา่งท่ีแทบจะถอดแบบออกมาจากตวัการ์ตนูต้นแบบ   ของอาจารย์โทโมโกะ     นิโนมิยะ ท่ีทํา

ยอดขายได้สงูกวา่30, 000,000 เลม่ในประเทศญ่ีปุ่ น จนได้รับรางวลั  THE BEST COMICS OF 

THE YEAR 2004 ในสาขาการ์ตนูผู้หญิง   ด้วยวิธีการเขียนบทและอารมณ์ขนัในการนําเสนอ กบั 

นกัแสดงท่ีมีความสามารถในการแสดงเลียนแบบตวัการ์ตนูได้ดสูมจริง  เหมือนกบัวา่พวกเขา

กลายเป็นตวัการ์ตนูในเร่ืองนีไ้ปแล้วจริงๆ   จงึทําให้ละครโทรทศัน์เร่ืองนีมี้ความน่าสนใจ  และดไูด้

อยา่งสนกุสนานเพลดิเพลนิ เหมือนกําลงัดตูวัการ์ตนูท่ีขึน้มาอยูใ่นโลกแห่งความเป็นจริง 

นอกจากนีผู้้ชมยงัจะได้รับสนุทรียะจากการได้ฟังดนตรีคลาสสคิท่ีไพเราะ   แทนการจินตนาการ

จากภาพเวลาอา่นหนงัสืออีกด้วย 

 

3. การใชคํ้าพดูของตวัละครชกัชวนใหผู้ช้มเกิดความสนใจในดนตรี 

หากละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล่”มีแตก่ารแสดงดนตรีคลาสสคิเพียง

อยา่งเดียว โดยไมมี่การบรรยาย หรือ การพดูโน้มน้าวให้ผู้ชมเกิดความสนใจก่อนท่ีตวัละครจะเลน่

ดนตรี ยอ่มทําให้ผู้ชมทัว่ไปท่ีไมไ่ด้จะสนใจดนตรีคลาสสคิมากนกั ต้อง ปิดละครเร่ืองนี ้หรือ ไมก็่

ต้องหลบัในตอนท่ีดนตรีบรรเลงไปประมาณกลางเพลงอยา่งแน่นอน    ละครเร่ืองนีจ้งึมกัมีบทพดู

ของตวัละครมาโน้มน้าวใจให้ผู้ชมสนใจจะตดิตามโดยไมรู้่ตวั  ก่อนฉากการแสดงดนตรีของตวั
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ละครเสมอๆ  เช่น  บทท่ีสเตรชเซอร์มนัพดูกบัอาจารย์ใหญ่ก่อนฉากสดุท้ ายท่ีเป็นฉากการแสดง

ดนตรีอนัยาวนานของวง R*S วา่  

“ทกุๆ ปีจะมีเดก็ท่ีจบดนตรีมากมาย แตว่งอาชีพนัน้มีจํากดั  ถึงพวกเขาจะมี

ความสามารถแคไ่หน แตก็่ไมใ่ช่เคร่ืองยืนยนัวา่พวกเขาจะได้เป็นมืออาชีพเสมอไป และมีคน

มากมายท่ีต้องทิง้ความสามารถนัน้ไป     เพราะ แบบนีด้นตรีของพวกเขาถึงได้เป็นสิง่มหศัจรรย์ 

ในวินาทีนี ้ความปิตท่ีิได้เลน่ดนตรีกําลงัเออ่ล้นออกมาจากจิตวิญญาณของพวกเขา  แตด่นตรีนัน้.  

หากจะด่ืมด่ําก็ไมจํ่าเป็นจะต้อง ‘เลน่’ เสมอไป ซึง่เร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองสําคญัท่ีเดก็พวกนัน้ทําให้ผม

สํานกึได้”  

ซึง่จากคําพดูนีข้องสเตรชเซอร์มนั  ก็จะทําให้ผู้ชมสํานกึได้เช่นกนัวา่ หากพวกเขา

ต้องการจะด่ืมด่ํากบัดนตรีคลาสสคิแล้ว ไมจํ่าเป็นท่ีจะต้องไปหดัเลน่เสมอไป  แตก่ารนัง่ฟังด้วย

ความซาบซึง้ก็เป็นอีกวิธีหนึง่ท่ีจะช่วยให้พวกเขารู้สกึด่ืมด่ํากบัดนตรีคลาสสคิได้ 

นอกจากนีแ้ล้ว ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบิ เล” ยงัทําให้ผู้ชมเข้าใจใน

ดนตรีคลาสสคิมากขึน้ในระหวา่งการบรรเลงเพลงของตวัละคร   ด้วยการเลา่เร่ืองราวประวตัคิวาม

เป็นมาของบทเพลงนัน้ให้ผู้ชมสามารถเข้าใจได้โดยง่าย  ผา่นทางความคดิของตวัละครท่ีต้องการ

สืบหาข้อมลูเก่ียวกบับทเพลงนัน้  หรือ  นกึถึงท่ีมาของบทเพลงเพ่ื อท่ีจะสามารถส่ืออารมณ์ออกมา

ทางการเลน่ดนตรีได้เหมือนกบัท่ีผู้ประพนัธ์ตัง้ใจเอาไว้    ซึง่ประโยคคําพดูเหลา่นีจ้ะถกูใสเ่ข้ามา

อยา่งแนบเนียนเวลาท่ีบทเพลงนัน้ได้บรรเลงไปได้สกัระยะหนึง่  เม่ือถึงท่อนท่ีแผว่เบา หรือเป็น

ท่อนท่ีอาจทําให้ผู้ชมเร่ิมเกิดอาการง่วงได้  แ ละเม่ือเข้าท่อนท่ีเป็นท่ีนิยม หรือ แสดงถึงความ

ยิ่งใหญ่บทพดูตา่งๆก็จะจบลงไปอยา่งพอเหมาะพอดี 

 

การใช้เพลงคลาสสิค ช่วยให้ละครเกิดความประทบัใจ ซาบซึง้ใจแก่คนด ู    

1. การเลือกใชด้นตรีใหเ้ขา้กบัประเภทการนําเสนอเร่ืองราวของตวัเร่ือง   

ในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ  คนัทาบเิล”่ เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัชีวิตของ

นกัศกึษาดนตรีคลาสสคิ     ละครโทรทศัน์เร่ืองนีจ้งึใช้ดนตรีประกอบเป็นเพลงคลาสสคิเพียงอยา่ง

เดียวเท่านัน้  ไมว่า่จะเป็นฉากท่ีเลก็น้อย หรือ ยากท่ีจะใช้ดนตรีคลาสสคิเพียงใดก็ตาม  เช่น  ฉาก

ท่ีแมลงจากถงัขยะห้องโนดาเมะบนิเข้ามาในห้องจิอากิ  ก็ยงัเลือกใช้เพลง Flight of bumble bee   

จากโอเปราเร่ือง “The Tale of Tsar Saltan”   ของริมสกี คอสคอฟ    เป็นต้น 

http://en.wikipedia.org/wiki/The_Tale_of_Tsar_Saltan_%28Rimsky-Korsakov%29�
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ต้องถือวา่ละครโทรทศัน์เร่ืองนี ้มี Composer ท่ีมีความสามารถในการเลือกเพลง

ท่ีใช้ประกอบเร่ืองได้อยา่งดีเย่ียม   เพราะ Composer อยา่งทาคายกิู  ฮตัโตริ เป็นคนเลือกเพลง

ประกอบเอง   ควบคมุวงในฐานะวาทยกรเอง  และ เลน่ดนตรีเองสําหรับการเลน่เด่ียวของตวัล ะคร

ในบางบทเพลงด้วยความตัง้ใจและละเอียดลออ     ด้วยความท่ีเขาเป็นนกัดนตรีท่ีมีความรู้

ทางด้านดนตรีคลาสสคิอยา่งลกึซึง้ จงึทําให้สามารถเลือกเอาเพลงท่ีเข้ากบับคุลกิลกัษณะของตวั

ละคร  เหตกุารณ์  ความกลมกลืนกนัระหวา่งเพลงกบัสถานการณ์ในเร่ืองได้อยา่งเหมาะสม 

นอกจากนีแ้ล้วเขายงัได้เลือกเพลงท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงั  มีท่วงทํานองไพเราะ ตดิหคูนฟังอยูแ่ล้วมาใส่

ในเร่ือง  จงึทําให้ผู้ ฟังโดยทัว่ไปท่ีมีความรู้ทางด้านดนตรีคลาสสคิน้อย  สามารถเพลดิเพลนิไปกบั

การฟังดนตรีคลาสสคิในละครโทรทศัน์เร่ืองนีไ้ด้โดยไมเ่บื่อ 

2. การใชด้นตรีทําหนา้ทีใ่นการสือ่สารเร่ืองราว 

ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” มีการใช้ดนตรีท่ีส่ือถึงเร่ืองราว

เหมือนกบัเหตกุารณ์ในเร่ือง   เพ่ือให้เกิดความกลมกลืนกนัระหวา่งบทเพลง และ เหตกุารณ์ของ

เร่ืองในขณะนัน้ เช่น ถ้าเป็นเหตกุารณ์ท่ีเศร้า ก็ควรใช้เพลงท่ีมีท่วงทํานอง ส่ื อถึงความเศร้า ในคีย์

ไมเนอร์ เป็นต้น    

ในบทเพลงๆหนึง่ท่ีกําลงับรรเลงนัน้  สามารถทําหน้าท่ีได้หลายอยา่งพร้อมกนั  

เพ่ือให้ผู้ชมเกิดความซาบซึง้มากกวา่เดมิ   เช่น  เพลงท่ีจิอากิกําลงัเลน่คอนเสร์ิตอยา่ง Piano 

Concerto No. 2, Op. 18 ของรัคมานินอฟ   ทําหน้าท่ีเป็นเพล งตามบทบาทของตวัละครท่ีจิอากิ

จะต้องเลน่    เป็นเพลงท่ีให้อารมณ์ความรู้สกึเศร้าด้วยท่วงทํานองของมนัเอง และยงัแสดงถึง

ความเศร้าของจิอากิในขณะเลน่คอนเสร์ิตเพราะสเตรชเซอร์มนั อาจารย์ของเขาจะต้องกลบัไป

ยโุรปแล้ว สว่นโนดาเมะก็เศร้าเพราะเธอเร่ิมรู้สกึตวัวา่ รุ่นพ่ีจิอากิท่ีรักเร่ิมห่างไกลเธอไปเร่ือยๆ เป็น

ต้น 

กลา่วคือ เพลงแตล่ะเพลงทําตามบทบาทหน้าท่ีของตวัมนัเองอยา่งเตม็ท่ี  เพลง

ไหนท่ีมีท่วงทํานองเศร้าก็ต้องใช้กบัเหตกุารณ์ท่ีเศร้า และแทรกเอาเหตกุารณ์ท่ีเศร้ายิ่งกวา่นัน้ตดั

ภาพเข้ามาด้วยในช่วงท่ีท่วงทํานองของเพลงบรรเลงถึงอารมณ์ถึงขีดสดุ เพ่ือให้ผู้ชมเกิดความ

สะเทือนใจ   

3. การใชด้นตรีในบทบาทสําคญัต่างๆ 

การใช้ดนตรีในบทบาทสําคญัตา่งๆ อยา่งแรกเลยก็คือ การใช้ดนตรีส่ือถึง Theme 

ของเร่ือง   นัน่คือการใช้เพลงท่ีสําคญัท่ีสดุของเร่ืองมาเป็น Theme หลกัในละคร ดงัเช่นเร่ือง  “โน
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ดาเมะ คนัทาบเิล่ ” ท่ีใช้เพลง Symphony no.7 ซึง่เป็นบทเพลงธรรมดา ท่ีมีความพิเศษในตวัของ

มนัเอง แสดงถึง ความเป็นไปของพฒันาการของตวัละครในเร่ือง จากนกัศกึษาวิชาดนตรีธรรมดา

ซึง่พฒันาตวัเองด้วยความมุง่มัน่ไปสูเ่ป้าหมายสงูสดุของการเป็นนกัดนตรี   

บทบาทสําคญัอีกอยา่งหนึง่เลยก็คือ ก ารใช้พลงัแห่งเสียงในการสร้างปาฏิหาริย์

ให้กบัตวัละคร  โดยการใช้บทเพลงท่ีมีท่วงทํานองก้องกงัวาน  ทรงพลงั  เช่น Jupiter “planet 

suite” Op.32 ของ Gustav Holst  ท่ีมีท่วงทํานองฮกึเหิมแตล่กึซึง้ ซึง่แตเ่ดมิเป็นเพลงเพ่ือปลกุ

ระดมคนในชาต ิ มาใช้ในตอนใกล้จะจบเร่ือง ท่ี สมาชิกทกุคนสญัญากบัจิอากิวา่พวกเขาจะมุง่มัน่

เพ่ือดนตรีคลาสสคิตลอดไป   หรือ ในช่วงท่ีมิเนะ บอกให้คโิยระไปเรียนไวโอลนิตอ่ท่ียโุรปเพ่ือ

อนาคตของตวัเธอเอง  อยา่ได้มาห่วงเขากบัวง R*S อีกตอ่ไปเลย เพราะเขาจะเป็นคนดแูลทกุอยา่ง

แทนเธอเองและก็จะก้าวไปเป็นนกัไวโอลนิท่ีเก่งกาจตอ่ไปอีกด้วย  ซึง่ท่วงทํานองอนัยิ่งใหญ่ของ

บทเพลงนีจ้ะช่วยเสริมเนือ้เร่ืองท่ีกําลงัเข้มข้นเม่ือตวัละครแตล่ะตวัล้วนมุง่มัน่ท่ีจะก้าวเดนิตาม

ความฝันของพวกเขา ทําให้ผู้ชมรู้สกึซาบซึง้มากขึน้กวา่เดมิ ในความสําเร็จอนัยิ่งใหญ่ท่ี

เปรียบเสมือนปาฏิหาริย์หลงัจากท่ีพวกเขาผา่นพ้นปัญหา อปุสรรคนานปัการมาได้นัน่เอง 

4. การใชด้นตรีในการใหแ้ง่คิดกบัผูช้ม 

การเลือกนําดนตรีมาใช้ในการให้แง่คดิกบัผู้ชม   เช่น  บทเพลง Symphony no.1 

ของบราห์ม  ซึง่เป็นบทเพลงท่ีเลน่ได้ยากยิ่ง  คนท่ีไมต่ัง้ใจอยา่งเตม็ท่ี  จะไมมี่วนัเลน่เพลงนีอ้อกมา

ได้ดี    จิอากิได้เลือกเอาเพลงนีม้าใช้ในการแสดงของวง R*S ซึง่ในขณะนัน้สมาชิกในวงกําลงัให้

ความสนใจอยูท่ี่การประกวดเคร่ืองดนตรีประเภทเด่ียวของตนเองจนไมส่นใจจะซ้อมเพลงใน

คอนเสร์ิตของวงR*S และเลน่เพลงนีไ้ด้ไมดี่   จนจิอากิเกิดความท้อแท้วา่จะทําวงตอ่ไปเพ่ืออะไร  

แตเ่ม่ือเขานกึถึงคําท่ีสเตรชเซอร์มนั  อาจารย์ของเขาได้กลา่ววา่  “ชัน้จะไมใ่ห้อภยั  คนท่ีทําอะไร

คร่ึงๆกลางๆเดด็ขาด”  แล้วจิอากิก็มีกําลงัใจท่ีจะมุง่มัน่กบัการเป็นวาทยกรตอ่ไป และทําให้สมาชิก

ในวงกระตือรือร้นท่ีจะซ้อม จนการแสดงออกมาประสบความสําเร็จในท่ีสดุ  ซึง่สิง่เหล่ านีล้้วนแต่

ตราตรึงใจผู้ชมเป็นอยา่งยิ่ง  และเป็นพลงัใจอนัดีเย่ียมท่ีทําให้ผู้ ท่ีชมละครโทรทศัน์เร่ืองนี ้พร้อมจะ

สู้ เพ่ือความใฝ่ฝันของตวัเองในโลกแห่งความเป็นจริง 

เม่ือได้พิจารณาลกัษณะการใช้ดนตรีคลาสสคิเพ่ือการส่ือสารในเร่ืองนีแ้ล้ว จะพบ

ได้วา่มีกระบวนการส่ือสารท่ีซบัซ้อนมากกวา่ ภาพยนตร์หรือ ละครโทรทศัน์เร่ืองอ่ืนๆท่ีเก่ียวข้องกบั

ดนตรีดงัท่ีผา่นๆมา  เพราะละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” นําเอาดนตรีคลาสสคิท่ีฟัง

ยากมาใช้อยา่งชาญฉลาดในกระบวนการส่ือสารทกุขัน้ตอนของเร่ือง   ท่ีสําคญันอกจากจะทําให้

ผู้ชมสนกุสนานและลุ้นไปกบัเร่ืองราวของตวัละครแล้ว  ยงัทําให้ผู้ชมรู้สกึลุ้นด้วยวา่ดนตรีประกอบ



 

 

119 

จะใสเ่พลงอะไรเข้ามา  วิธีการนําเอาดนตรีมาใช้ในละครเร่ืองนีน้ัน้ ทําให้ความสมบรูณ์ของบท

เพลงท่ีไพเราะและมีช่ือเสียงอยูแ่ล้วมีพลงัท่ีจะสะกดผู้ ฟังมากขึน้อีกหลายเท่าตวั      

 

ดนตรีคือทตูทางวัฒนธรรม 

  ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”สามารถถ่ายทอดความรู้เชิงวฒันธรรม

ของดนตรีคลาสสคิได้อยา่งแนบเนียน  ทัง้ยงัทําให้ดนตรีคลาสสคิซึง่จดัเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ี

อยูม่าตัง้แตส่มยักรีกโบราณ  กลายเป็นวฒันธรรมร่วมสมยั ท่ียงัไมต่ายและคงดํารงอยูใ่นปัจจบุนั 

ผา่นทางรูปแบบการนําเสนอสมยัใหม ่คือ ละครโทรทศัน์ ดีวีดี การ์ตนูเอนิเมชัน่ และภาพยนตร์  ท่ี

คนสมยันีท้กุเพศทกุวยัตา่งก็รับชมได้ เม่ือพิจารณาถึง “วฒันธรรม”กบั “การส่ือสาร” แล้วจะเห็นวา่ 

ความสมัพนัธ์ระหวา่งการส่ือสารกบัวฒันธรรมไมใ่ช่ความสมัพนัธ์แบบทางเดียว  แต่ เป็น

ความสมัพนัธ์แบบท่ีทัง้สองทางตา่งก็กําหนดซึง่กนัและกนั  ดงัท่ีเราจะเห็นได้จากละครโทรทศัน์

เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”ท่ีนําเอาวฒันธรรมของดนตรีคลาสสคิมานําเสนอผา่นกระบวนการของ

ละคร 

  “โนดาเมะ คาทาบเิล่ ” แคคํ่าๆนีท่ี้มาจากช่ือเร่ืองก็บง่บอกถึงการผสมผสาน

ระหวา่งวฒันธรรมระหวา่ง “โนดาเมะ” ช่ือภาษาญ่ีปุ่ น และ “คนัทาบเิล(่ Cantabile)”ท่ีแปลวา่การ

บรรเลงท่ีมีชีวิตชีวาดจุดงัการร้องขบัขาน ซึง่เป็นศพัท์ของดนตรีตะวนัตก ผา่นทางตวัละครหลกัของ

เร่ืองคือ “โนดาเมะ” กบั “ดนตรีคลาสสคิ”ท่ีมีความโดดเดน่อยา่งเท่าเทียมกนัในเร่ือง 

  ละครเร่ืองนีไ้ด้ให้ความรู้เก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิผา่นทางตวัละครญ่ีปุ่ น  ใน

ขณะเดียวกนัก็สอดแทรกเอาวฒันธรรมญ่ีปุ่ นมาผสมผสานลงในเร่ืองราวของนกัดนตรีคลาสสคิท่ี

หวงัจะก้าวสูเ่วทีระดบัโลก  “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”จงึเป็นสว่นผสมท่ีลงตวัระหวา่งวฒันธรรมเอเชีย

และวฒันธรรมตะวนัตกนัน่เอง  ดงันัน้จงึไมน่่าแปลกใจเลยวา่ทําไมละครเร่ืองนีจ้งึสามารถดงึดดูใจ

ผู้ชมทัว่โลกได้   ตวัอยา่งเช่น เร่ืองราวของโต๊ะโคทตัซ ึ ซึง่เป็นโต๊ะอาหารแบบเตีย้ของญ่ีปุ่ น ท่ีโนดา

เมะขนเอามาวางไว้ในห้องของจิอากิ  พร้อมทัง่บทบรรยายถึงโต๊ะตวันีว้า่เป็นวฒันธรรมดัง้เดิ มของ

ญ่ีปุ่ น สําหรับใช้อุน่ขาให้สบายในหน้าหนาว  ท่ามกลางบทเพลง  “ New world” ท่ีดงักระหึม่ขึน้

เหมือนเป็นโลกใหมท่ี่จิอากิเพิ่งเคยได้สมัผสัความสบายขนาดนีต้ัง้แตเ่กิดมา 

  สว่นในด้านเนือ้หาของละคร แม้จะเป็นวิถีชีวิตของตวัละครท่ีเลียนแบบหนงัสือ

การ์ตนู  แตก็่มีเร่ื องราวชีวิตประจําวนัท่ีผู้ชมตา่งก็คุ้นเคย  แม้ตวัละครจะเป็นนกัดนตรีคลาสสคิท่ี

หลดุโลก ซึง่ตามปกตเิราจะเห็นนกัดนตรีพวกนี ้ เป็นเร่ืองไกลตวั  แตล่ะครเร่ืองนีนํ้าเสนอ
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ชีวิตประจําวนัของพวกเขาท่ีมีการใช้ชีวิต  การกิน  การนอน  การเรียน  การใช้ชีวิตนกัศกึษา  ความ

รัก  ทําใ ห้ผู้ชมนกึถึงวยัเรียนของตนผา่นทางวฒันธรรมญ่ีปุ่ นซึง่ส่ือผา่นการกระทําของตวัละคร 

โดยมีเสียงดนตรีคลาสสคิซึง่เป็นวฒันธรรมตะวนัตกมาผสมผสาน หรือประดงัเข้ามาในทกุ ๆฉาก 

จนคอ่ยๆซมึซบัวา่ “ดนตรีคลาสสคิกลายเป็นเร่ืองใกล้ตวั ชนิดท่ีคาดไมถ่ึง” 

  สาเหตท่ีุละครเร่ืองนีไ้ด้รับความนิยมอยา่งสงูสดุในประเทศญ่ีปุ่ นเพราะจบั

ประเดน็กระแสวฒันธรรมประชานิยมในปัจจบุนัวา่ คนญ่ีปุ่ นรุ่นใหมค่ลัง่ใคล้ในวฒันธรรมตะวนัตก 

เช่น ดนตรี  การเต้นบลัเลต์่ ฮิปฮอป ฯลฯ  การท่ีโทโมโกะ นิโนมิยะ เลือกท่ีจะเขียนการ์ตนูเก่ียวกบั

ดนตรีคลาสสคินีจ้งึทําให้ “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ โดง่ดงัไปทัว่ญ่ีปุ่ นได้อยา่งง่ายดาย เพราะการ์ตนูท่ี

เก่ียวกบัดนตรีคลาสสคินัน้มีน้อย  เน่ืองจากเป็นส่ือท่ีเก่ียวกบัเร่ืองเสียง  และถึงแม้จะมีการนําเสนอ

เก่ียวกบัเร่ืองดนตรีก็เป็นเพียงแคค่วามสามารถของตวัละครตวัใดตวัหนึง่เท่านัน้  แตโ่ทโมโกะกลบั

นําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิได้อยา่งน่าสนใจ จนดงึดดูให้ นกัอา่นในญ่ีปุ่ นต้องหนัมา

อา่นการ์ตนูเร่ืองนีไ้ปตามๆกนั จนมียอดขายสงูถึง 30 ล้านเลม่ในปัจจบุนั 

  โทโมโกะ ใช้วิธีการผสมผสานวฒันธรรมอยา่งแนบเนียน  โดยให้จิอากิเป็นตวัแทน

ของคนญ่ีปุ่ นรุ่นใหม ่ เขามีวิ ถีการดําเนินชีวิตแบบชาวตะวนัตกทกุอยา่ง  ทัง้การกิน  การจดัห้อง  

การแตง่ตวั  ท่ีอยูอ่าศยั   ทัง้ยงัใฝ่ฝันจะไปเรียนตอ่ท่ียโุรปเหมือนท่ีคนรุ่นใหมใ่นญ่ีปุ่ นใฝ่ฝันจะไป   

และอีกสาเหตก็ุคือพวกเขาต้องการจะไปศกึษารากเหง้าของวฒันธรรมท่ีตนเองช่ืนชอบ 

  สว่นโนดาเมะเป็นตวัแทนของเดก็สาวชาวญ่ีปุ่ นพืน้ๆคนหนึง่ มาจากจงัหวะฟคุโุอ

กะ ซึง่อยูใ่นชนบท  เธอมีความฝันอนัเรียบง่าย  ไมค่อ่ยมีความทะเยอทะยาน  การใช้ชีวิตก็ดเูป็น

คนธรรมดาสามญับ้านๆ ชอบอา่นการ์ตนูญ่ีปุ่ นในห้องท่ีรกเหมือนกองขยะ 

  แตเ่ม่ือทัง้จิอากิและโนดาเมะมาพบกนั เพราะโลกแห่ งเสียงดนตรีท่ีพวกเขาอยู ่ 

ทัง้สองตา่งก็เตมิเตม็กนัและกนัในสว่นท่ีตนขาดหายไป  จนกลายเป็นวา่วฒันธรรมตะวนัตกกบั

วฒันธรรมดัง้เดมิของญ่ีปุ่ นตา่งก็มีความน่าสนใจและความสําคญัพอๆกนั ทําให้คนรุ่นใหมไ่ด้รู้วา่ 

ไมค่วรจะทิง้สิง่ใดสิง่หนึง่ไป  แสดงให้เห็นถึงความสามารถของผู้ เขียนท่ีใช้ความผสมผสานระหวา่ง

วฒันธรรมสองฝ่ังอยา่งกลมกลืน มาร้อยเรียงให้ “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”มีความลงตวัและสามารถ

ดงึดดูใจผู้ชมทัว่โลก ให้หนัมาสนใจวฒันธรรมท่ีแตกตา่งกนัแตส่ามารถอยูร่่วมกนัได้ 

  ทัง้นีร้วมถึงสถานท่ีและฉากประกอบการแสดงตา่งๆด้วย ท่ีมีการนําทิ วทศัน์และ

การดําเนินชีวิตของชาวตะวนัตก มาสอดแทรกในเร่ืองเป็นระยะๆอยา่งน่าสนใจ เป็นการดําเนินเนือ้

เร่ืองในสว่นของจิอากิ พระเอกของเร่ือง ท่ีเคยมีวิถีชีวิตแบบชาวตะวนัตกในวยัเดก็ พร้อมทัง้การส่ือ
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ถึง  การดําเนินชีวิตประจําวนัของชาวญ่ีปุ่ นในทกุๆด้าน   ในชีวิตของตวัละครทกุตวัในระดบัสงัคม

ตา่งๆกนั  แตส่ิง่หนึง่ท่ีเหมือนกนัก็คือความรักในดนตรีคลาสสคิของสงัคมตะวนัตก ซึง่

เปรียบเสมือนวา่ “ดนตรีคือทตูทางวฒันธรรม” สามารถเข้าถึงจิตใจของผู้คนได้ทัว่โลก ไมว่า่

ชาวตะวนัตกหรือตะวนัออก ไมว่า่อยูใ่นสงัคมระดบัใด  หากมีความรักในดนตรีแล้วค นญ่ีปุ่ น

ธรรมดาๆคนหนึง่ ก็สามารถก้าวไปสูค่วามฝัน  ก้าวไปสูร่ะดบัโลก ได้โดยอาศยัดนตรี ทตูทาง

วฒันธรรมเป็นส่ือพาไป 

  แม้วา่จะมีการนําเอาดนตรีคลาสสคิเข้ามาเป็นตวัเอกในการนําเสนอเร่ือง จนรู้สกึ

เหมือนจะเป็นเร่ืองของสงัคมชนชัน้สงู  เป็ นวฒันธรรมของคนมีระดบัในสงัคมตะวนัตก แตก่าร

นําเสนอเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ” กลบักลายเป็นเร่ืองวิถีชีวิตของคนญ่ีปุ่ น ท่ีมีชีวิตสามญั เช่น  

โนดาเมะ นางเอกของเร่ือง มีพอ่เคยทํางานเป็นลกูจ้างบริษัท แตเ่บื่อหน่ายเปล่ียนวิถีชีวิตไปเป็น

ชาวประมง หรือ มิเนะนกัไวโอลนิ มีพอ่เป็นพอ่ครัวและเจ้าของร้า นขายอาหารซึง่เป็นชนชัน้สามญั

ชน แตค่นเหลา่นีใ้นฉากซึง่มีการจดัการแสดง  หรือการแขง่ขนัดนตรี กลบัมีความสามารถสงูจน

ได้รับความสนใจจากชาวตา่งชาตไิด้   

  การนําเสนอเช่นนี ้นบัเป็นจดุขายของเร่ืองจดุหนึง่ท่ีชีใ้ห้เห็นวา่ คนญ่ีปุ่ นทกุระดบั

สามารถเข้าถึงวฒันธรรมระดบัสงูของชาวตะวนัตกได้โดยอาศยัส่ือดนตรี  ความมุง่มัน่ซึง่ก็เป็น

ลกัษณะนิสยัประจําชาตขิองคนญ่ีปุ่ นอยูแ่ล้ว  ดงันัน้การก้าวเข้าถึงวฒันธรรมระดบัสงูของ

ชาวตะวนัตกจงึไมใ่ช่เร่ืองไกลเกินเอือ้มของชาวตะวนัออก  “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”จงึเป็นการ

ประกาศให้โลกรู้วา่ ชาวญ่ีปุ่ นหรือ ชาวตะวนัออกได้ก้าวขึน้มายืนอยูใ่นระดบัเดียวกบัชาวตะวนัตก

แล้ว   ส่ือวฒันธรรมทางดนตรีทําให้สงัคมโลกเท่าเทียมกนั   สามารถถ่ายทอดแบง่ปันความสขุทาง

วฒันธรรมนีใ้ห้แก่กนัและกนัโดยไมมี่เส้นกัน้ระหวา่งเชือ้ชาตแิละวฒันธรรมทางสงัคมอีกตอ่ไป 

 

ความเป็นไปได้ของการผลิตละครโทรทศัน์หรือภาพยนตร์มโหรีดนตรีไทย ในรูปแบบการ

นําเสนอของ “โนดาเมะ คันทาบเิล่” 

  ถึงแม้คนไทยจะรู้จกัดนตรีไทยกนัอยูแ่ล้ว แตก็่หาผู้ ท่ีจะมีความรู้ ความเข้าใจ และ

ความสนใจในดนตรีไทยอยา่งลกึซึง้ได้ยาก  ยิ่งเป็นความรู้ท่ีจะนําดนตรีไทยไปประกอบหรือเป็น

สว่นสําคญัตา่งๆในละครโทรทศัน์หรือภาพยนตร์ก็ยิ่งมีน้อยมากๆ ในอดีต เคยมี ละครโทรทศัน์ไทย

เร่ือง “ทิพยดริุยางค์” และ ภาพยนตร์ไทยเร่ือง “โหมโรง”นําเอาเร่ืองราวเก่ียวกบัดนตรีไทยไป

นําเสนอ  แตก็่ไมใ่ช่ลกัษณะแบบเตม็รูปแบบ   
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  สําหรับละครเร่ือง “ทิพยดริุยางค์”นัน้ เข้าใจวา่ผู้จดัทําคงต้อง การนําเสนอให้ผู้ชม

เห็นถึงศลิปวฒันธรรมไทยหลายๆอยา่ง ทัง้ลเิก โขน และดนตรีไทย  แตเ่ม่ือนําเสนอผา่นเนือ้หาของ

ละครโทรทศัน์ท่ีให้พระเอกฝ่าฝืนคําห้ามปรามของพอ่แม ่เพ่ือจะเข้าเรียนท่ีโรงเรียนนาฏศลิป์  และ

ได้รับการฝึกโขน ตอ่มาเขาได้รับอบุตัเิหตขุาหกัจนไมส่ามารถเลน่โขน ได้อีกตอ่ไป เขาจงึต้องจําใจ

หนัมาเอาดีทางด้านการบรรเลงดนตรีไทยและพากย์เสียงโขนแทน  จะเห็นวา่ละครเร่ืองนีไ้มไ่ด้ให้

ความสนใจกบัดนตรีไทยเท่าท่ีควรเน่ืองจากเน้นการนําเสนอเร่ืองราวของพระเอกท่ีต้องดิน้รนตอ่สู้

กบัปัญหาอปุสรรคอนัยากลําบากทัง้จากท่ีบ้านและคนรอบตวัเพ่ือท่ีจะได้เลน่ดนตรีไทยซึง่ใน

ปัจจบุนันีไ้มไ่ด้รับความนิยมและไมมี่ใครเห็นคณุคา่  นอกจากนีพ้ระเอกก็ไมไ่ด้ตัง้ใจท่ีจะเลน่ดนตรี

ไทยตัง้แตแ่รก แตเ่พราะบาดเจ็บจนไมส่ามารถทําอยา่งอ่ืนได้เลยต้องหนัมาสนใจการเลน่ดนตรี

ไทยจนกลายเป็นวา่ “ทิพยดริุยางค์”นําเสนอเร่ืองราวของชีวติศลิปินไทยท่ีตกอบัมากกวา่เร่ืองราว

ของดนตรีไทยท่ีทรงคณุคา่ 

  นบัวา่ละครเร่ือง “ทิพยดริุยางค์”นี ้ มีช่ือละครท่ีไพเราะเหมาะกบัดนตรีไทย มี

แนวคดิและความตัง้ใจในการนําเสนอท่ีดี แตก่ารดําเนินเร่ือง ตามแบบฉบบัละครโทรทศัน์ไทยและ

รายละเอียดตา่งๆกลบัมีจดุบกพร่องท่ีเน้นความสําคญัของการตอ่สู้ เพ่ือชีวิตศลิปินของตวัละคร

มากกวา่ดนตรี  ทัง้ยงันําเสนอผา่นทางนกัแสดงท่ีไมไ่ด้มีความรู้ ความสามารถในทางดนตรีไทย

จริงๆ  จงึไมส่ามารถถ่ายทอดคณุคา่ของดนตรีไทยได้อยา่งเตม็ท่ี  และไมทํ่าให้ผู้ชมรู้สกึภมูิใจใน

ศลิปะของชาตเิท่าท่ีควรจะเป็น  ไมเ่หมือ นกบัภาพยนตร์เร่ือง “โหมโรง”ท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบัดนตรี

ไทยเหมือนกนั แต่ ก็สามารถถ่ายทอดความรู้สกึอนัน่าภาคภมูิใจในดนตรีไทยขึน้มาได้เน่ืองจากใช้

ดนตรีไทยเป็นตวัละครเอกท่ีมีความโดดเดน่มากท่ีสดุในด้านเนือ้หา และใช้ผู้แสดงท่ีมีความรู้ 

ความสามารถในทางดนตรีไทยอยา่งลกึซึง้มาเป็นผู้ ถ่ายทอด      แม้กระนัน้ถ้าหากไมไ่ด้

กระแสผู้ นํา ไปชมภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ก็คงจะไมไ่ด้รับความสนใจจากผู้ชมทัว่ไป  ทัง้ๆท่ีทราบวา่เป็น

ภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาดี แตก็่ไมมี่ใครให้ความสนใจ 

ดงันัน้การจะสร้างภาพยนตร์ไทยในแนวทางการนําเสนอเดียวกบั “โนดาเมะ คนั

ทาบเิล”่  โดยใช้ดนตรีมาทําหน้าท่ีเป็นสว่นประกอบตา่งๆท่ีสําคญันัน้  ทางด้านทฤษฏีในการ

นําเสนอสามารถจะผลติเป็นภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์ได้  แตก็่เป็นการจดัทําท่ีลําบากอยา่งยิ่ง 

เน่ืองจากการทําภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์ในด้านดนตรีท่ีมีความลกึซึง้ และต้องอาศยัความรู้

ในทางดนตรีอยา่งถกูต้อง จําเป็นจะต้องมีการวิเคราะห์ วิจยั การนําเสนอดนตรีแตล่ะเพลงในแต่

ละฉากวา่มีความเหมาะสมเก่ียวข้องกนัอยา่งไร เพลงไหน มีความยากระดบัไหนท่ีจะเหมาะสมกบั

เนือ้หา แล ะทําอยา่งไรจงึจะดงึดดูผู้ชมให้ตดิตามผลงานชิน้นีไ้ปได้จนจบเร่ืองโดยไมห่ลบัหรือเลกิ

ชมไปเสียก่อน  ซึง่บคุลากรหรือผู้ มีความรู้ในด้านดนตรีไทยอยา่งลกึซึง้และมีความรู้ทางละคร
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โทรทศัน์หรือภาพยนตร์อยา่งเพียงพอท่ีจะนําเอาทัง้สองสว่นนีผ้สมผสานให้เป็นละครหรืภาพยนตร์

มโหรีดนตรีไทย ท่ีมีความลุม่ลกึในทางดนตรีไทยและมีเนือ้หาท่ีน่าสนใจดงึดดูผู้ชมนัน้ คงจะต้อง

อาศยับคุลากรท่ีมีความสามารถหลายๆคนมาทํางานร่วมงานกนั โดยเฉพาะComposer ดนตรีไทย 

ซึง่หาได้ยากยิ่ง เพราะโดยสว่นใหญ่แล้ว Composerจํานวนมากนัน้ ล้วนจบทางด้านดนตรี

ตะวนัตก และอยากทํางานในด้านท่ีตนถนดัเพียงเท่านัน้ 

นอกจากนีก็้ยงัมีปัญหาท่ีสําคญัอ่ืนๆอีกเช่น ผู้ กํากบัและทีมงานท่ีมีความรู้ ความ

เข้าใจ ในเร่ืองดนตรี โดยเฉพาะดนตรีไทย อยา่งลกึซึง้พอท่ีจะนําเสนอทัง้รูปภาพ ทัง้เสียง ท่ีส่ือให้

ผู้ชมเกิดความประทบัใจในดนตรีไทย ก็คงมีน้อยมาก หรือ อาจหา ได้ยากยิ่ง รวมทัง้ตวัแสดงนํา

และตวัประกอบท่ีมีความสามารถในการเลน่ดนตรีไทยระดบัสงู และบคุลกิหน้าตา ลกัษณะท่ี

น่าสนใจดงึดดูผู้ชม ซึง่ในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”นัน้ นอกจากการนําเสนอใน

เร่ืองดนตรีคลาสสคิอยา่งลกึซึง้แล้ว ยงัต้องอาศยัรูปแบบการ์ตนูในหนั งสือมานําเสนอเป็นระยะๆ

ให้เกิดความ เหนือจริง “Over Acting” เพ่ือให้เกิดความตลกขบขนั  ผู้ชมคลายเครียดจาก

ภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาสาระทางดนตรีอยา่งมากมาย 

และยงัมีปัญหาเร่ืองสถานท่ีจดัแสดงดนตรีไทยท่ีจะให้เสียงท่ีดี  ชกัจงูความรู้สกึ

ของผู้ชม  ซึง่ในเมืองไทย หอประชมุห รือสถานท่ีแสดงดนตรีท่ีมีระบบเสียงท่ีดีหาได้น้อยมาก  

ประเดน็อยูท่ี่วา่ ทําอยา่งไรวงมโหรีจะได้สถานท่ีท่ีมีระบบเสียงดีเลน่ดนตรีไทยในฉากการแสดง 

พร้อมกนันีร้ะยะเวลาในการนําเสนอละครโทรทศัน์ ซึง่ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดา

เมะ คนัทาบเิล่ ” มีด้วยกนัถึง11 ตอน  ถ้านํามาทําเ ป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัมโหรีดนตรีไทยแล้วผู้ชม

ชาวไทยจะมีความอดทนในการตดิตามมากพอหรือไม ่ เนือ้หาและบทเพลงในเร่ืองจะสามารถ จงู

ใจให้ผู้ชมตดิตามเหมือนละครหรือภาพยนตร์แนวตลาด ท่ีสามารถดงึดดูใจผู้ชมได้หรือไม ่ เพราะ

ละครหรือภาพยนตร์แนวมโหรีดนตรีไทย ยอ่มจะไมใ่ช่ละครแนวตลาด ไมว่า่จะใช้ความพยายามใน

การผลติมากขนาดไหนก็ตาม 

ปัญหาท่ีสําคญัท่ีสดุอีกเร่ืองก็คือเร่ืองของทนุในการจดัทําภาพยนตร์หรือละคร

โทรทศัน์ในเร่ืองเก่ียวกบัมโหรีดนตรีไทยนี ้ซึง่ดเูหมือนจะมีคา่ใช้จ่ายมากมาย  ทัง้คา่การวิเคราะห์

วิจยัเนือ้หาของบทเพลงตา่งๆ  คา่บคุลาก รท่ีมีความรู้ความสามารถเฉพาะทางหลายคนในหลายๆ

ด้าน  รวมทัง้ผู้แสดงซึง่คงจะต้องมีคา่ตวัสงูมาก เพราะ คา่ฝึกซ้อม และคา่ถ่ายทําในระยะเวลาอนั

ยาวนาน นอกจากนีแ้ล้วยงัมีคา่สถานท่ีโรงมหรสพสําหรับการแสดงดนตรี แตล่ะท่ีล้วนมีคา่เช่าท่ีสงู

มาก และยงัมีคา่กล้อง  คา่ไฟ คา่ทีม งาน ซึง่ล้วนแล้วแตเ่ป็นคา่ใช้จ่ายท่ีสงูกวา่การสร้างภาพยนตร์

หรือละครธรรมดา ในแนวตลาดสกัเร่ืองหนึง่หลายเท่า     ทัง้นีร้ายรับและผลกําไรท่ีได้ จากละคร
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โทรทศัน์หรือภาพยนตร์มโหรีดนตรีไทยเร่ืองนี ้ หากเป็นแบบเร่ือง “โนดาเมะ คนัาบเิล่” ซึง่เผยแพร่

ไปทัว่โลกก็คุ้มคา่กบัการลงทนุ เพราะดนตรีคลาสสคินัน้เป็นดนตรีท่ีคนฟังในโลกปัจจบุนันีรู้้จกั แม้

จะไมล่กึซึง้ แตเ่นือ้หาและการนําเสนอในรูปแบบตา่งๆของเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”สามารถชกั

จงูให้ผู้ชมมีความสนใจ และความเข้าใจในดนตรีคลาสสคิได้ในระดบัท่ีไมย่ากนกั  ทําให้สามารถ

ตดิตามชมได้เป็นระยะเวลาอนัยาวนานได้โดยไมรู้่สกึเบื่อ   แตด่นตรีไทยซึง่รู้จกักนัในเฉพาะกลุม่

ชน จะสามารถดงึดดูผู้ชมทัว่โลกให้ตดิตามชมได้หรือไมน่ัน้ ยงัน่าสงสยัอยู ่และหากสร้าง

ภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์ท่ีเก่ียวข้องกบัมโหรีดนตรีไทยได้สําเร็จดงัท่ีกลา่วมา  แตผู่้ชมทัว่โลก

และผู้ชมชาวไทยจะสนใจตดิตามชมหรือไม ่ก็เป็นเร่ืองท่ีไมส่ามารถตอบได้ เพราะคนไทยนัน้  สว่น

หนึง่ไมส่นใจดนตรีไทย แนวมโหรีเพลงไทยเดมิ เพราะเห็นวา่เป็นสิง่ท่ีล้าสมยั  และก็ไมมี่การ

ปลกูฝังให้คนไทยมีความรัก ความภมูิใจในชาตแิละศลิปวฒันธรรมของชาต ิ   ภาพยนตร์แนวนีจ้งึ

หาผู้ชมในกลุม่นีไ้ด้ยาก  สําหรับคนไทยท่ียงัชอบเพลงไทยพืน้เมือง ก็มกัจะชอบในแนวทางท่ี

สนกุสนาน เช่น เพลงฉ่อย เพลงหมอลําแคน ฯลฯ ไมมี่ความสนใจท่ีจะฟังเพลงมโหรี  อาจกลา่วได้

วา่มีคนไทยท่ีสนใจฟังเพลงมโหรีดนตรีไทยเป็นจํานวนไมม่ากนกั และถ้าผลติเป็นภาพยนตร์หรือ

ละครโทรทศัน์ท่ีมีความยาวมากจนได้เนือ้หาสาระความเป็นมโหรีดนตรีไทยครบถ้วน ก็คงจะเหลือ

ผู้ตดิตามชมน้อย นอกจากผู้ผลติจะมีความสามารถสงู สามารถถ่ายทอด และนําเสนอภาพมโหรี

ดนตรีไทยได้น่าสนใจ   ดงันัน้ทนุหรือนายทนุ คงไมป่รารถนาท่ีจะรังสรรค์งานท่ียงัไมส่ามารถตอบ

ได้วา่ทรงคณุคา่ และมีคณุภาพอยา่งแท้จริงหรือไมอ่อกสูต่ลาด ท่ีไมส่ามารถหาคําตอบได้วา่จะได้

กําไรหรือขาดทนุ 

จากเหตผุลดงักลา่วทําให้การสร้างภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์แนวมโหรีดนตรี

ไทยในทางปฏิบตัคิงเป็นไปได้ยากยิ่ง นอกจากจะมีผู้กล้าหาญทุ่มทนุ  ทุ่มแรงกายแรงใจผลติ

ผลงานท่ีจะนําเสนอภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์แนวมโหรีดนตรีไทยแบบมีคณุภาพ ออกสูส่ายตา

ชาวไทยและชาวโลก  ก็เช่ือได้วา่ จะสามารถหาผู้ ร่วมงานท่ีมีคณุภาพในระดบัหนึง่ได้  ซึง่หากเป็น

เช่นนัน้  ภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์เร่ืองนีค้งเป็นเพชรแท้นํา้หนึง่หาได้ยากยิ่งในโลก  มีคณุคา่  

และคณุภาพท่ีได้รับความสนใจไมแ่พ้กบั เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่   ด้วยความหวงัและความฝัน

วา่จะมีผู้ผู้สร้างภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์ไทยท่ีเห็นคณุคา่ของวงมโหรีดนตรีไทย  นําเสนอ

ผลงานคณุภาพแนวทางนีอ้อกมาสูส่ายตาของคนไทยและคนทัง้โลก  ให้ได้ตระหนกัถึงความ

งดงามทรงคณุคา่ของดนตรีไทยท่ีมีรากเหง้าทางวฒันธรรมอนัยาวนานไมแ่พ้ชาตติะวนัตก เพราะ

ญ่ีปุ่ นยงัสามารถผลติเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่ ”อนัมีเนือ้หาเก่ียวกบัดนตรีตะวนัตกฉายไปทัว่โลก

ได้  แล้วคนไทยจะมีใจผลติผลติภาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์เก่ียวกบัมโหรีดนตรีไทยบ้าง ไมไ่ด้
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เชียวหรือ  เช่ือวา่ผลงานเก่ียวกบัมโหรีดนตรีไทยนีจ้ะต้องเป็นผลงานอมตะของโลกท่ีนะความ

ภาคภมูิใจมาสูค่นไทยอยา่งแน่นอน 

 

 

ข้อเสนอแนะ 

การวิจยัในครัง้นีใ้ช้ละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล่” ซึง่มีเนือ้หาเก่ียวกบั

ดนตรีคลาสสคิของประเทศญ่ีปุ่ นท่ีได้รับความสําเร็จจนมีช่ือเสียงไปทัว่โลก  เป็นท่ีน่าสนใจวา่

ดนตรีคลาสสคิท่ีมีคนฟังเฉพาะกลุม่กลบัได้รับความนิยมเพิ่มมากขึน้จากละครโทรทศัน์เร่ืองนี ้

ดงันัน้ การศกึษากลุม่เป้าหมายละครโทรทศัน์และภาพยนตร์ไทยท่ีเก่ียวข้องกบัดนตรี ไทย  เพ่ือ

เปรียบเทียบกบัละครท่ีเก่ียวกบัดนตรีท่ีประสบความสําเร็จของประเทศตา่งๆ  น่าจะทําให้เกิด

แนวทางในการผลติละครโทรทศัน์หรือภาพยนตร์ท่ีเผยแพร่วฒันธรรมและคณุคา่ของดนตรีไทยท่ีมี

เนือ้หารวมทัง้กลวิธีตา่งๆในการนําเสนอท่ีดงึดดูให้คนไทยและชาวตา่งชาตใิห้ความสนใจได้มาก

ยิ่งขึน้  โดยอาจจะนําเสนอแนวคดิใหมใ่นการผสมผสานระหวา่งดนตรีไทย กบัดนตรีตะวนัตก โดย

ผสมผสานวฒันธรรมของชาตลิงไปอยา่งแนบเนียน  จนทําให้เกิดเป็นเร่ืองราวของดนตรีไทยใน

รูปแบบใหมท่ี่นําเสนอเร่ืองราวของดนตรีไทยในเชิงบวก และน่าสนใจกวา่การนําเสนอดนตรีไทยใน

เนือ้หาท่ีเตม็ไปด้วยความโศกเศร้าของศลิปินท่ีดนตรีไทยท่ีกําลงัจะหายไป ในรูปแบบเดมิๆ 
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ประวัตขิองเพลง 

Piano sonata no.14 a minor “moonlight” Op.27 3rd movement 

(Beethoven) 

Piano sonata no.14 a minor “Moonlight” Op.27 เป็นผลงานท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงั

มากวา่200ปี  ของลดุวิก  ฟาน เบโธเฟน   ซึง่เป็นท่ีรู้จกักนัดีในช่ือของ “Moonlight sonata”  ใน

ความเป็นจริงแล้วคนท่ีตัง้ช่ือคีตนิพนธ์บทนีก็้คือนกัดนตรีชาวเยอรมนัรุ่นลกูของเขาช่ือ Ludwig 

Rellstab หลงัจากท่ีบีโธเฟนเสียชีวิตไปแล้วเกือบสบิปี   และช่ือท่ีเบโธเฟนตัง้สําหรับโซนาต้าบทนี ้

คือ Quasi una fantasia แปลวา่ เหมือนฝัน 

เบโธเฟนเขียน Moonlight Sonata หรือ Piano Sonata No. 14 in C sharp ในฤดู

ร้อนของปี 1801 ตอนท่ีเขาไปพํานกักบัครอบครัว Brunswick ท่ีประเทศฮงัการี และถกูตีพิมพ์ในปี 

1802  งานชิน้นีอ้ทิุศให้กบั สาวน้อยวยั 17 ปีนามวา่ Countess Giulietta Gucciardiซึง่เป็นลกู

ศษิย์ของเบโธเฟนเองและเป็นหญิงสาวท่ีเขาหลงรัก หลงัจากท่ีเร่ิมต้นสอนดนตรีให้กบัเธอในปี

เดียวกบัตอนแตง่เพลง   แตส่ดุท้ายGuicciardi ก็ปฏิเสธความรักของบีโธเฟนไปแตง่งานกบั Count 

Wenzel Robert Gallenberg ซึง่เป็นคีตกวีเหมือนกบับีโธเฟนแตเ่ป็นขนุนางท่ีมีฐานะร่ํารวย    ด้วย

ความผิดหวงัจากความรักครัง้นีจ้งึทําให้บีโธเฟนเสียใจและอยูเ่ป็นโสดไปตลอดชีวิต (ณรุทธ์ สทุธ

จิตต์, 2528) 

 

Piano Sonata No. 8 in C Minor, op. 13 (Grand Sonata Pathetique) ท่อน2 

Adagio cantabile (Beethoven) 

Piano Sonata No. 8 in C Minor, op. 13 เป็นเพลงท่ีรู้จกักนัดีในช่ือของ Sonata 

Pathetique มีทํานองอนัไพเราะและเตม็ไปด้วยความโศกสลด ประพนัธ์ขึน้ในปี 1798 โดยลดุวิก  

ฟาน เบโธเฟน    ในตอนท่ีเขาอายุ 27ปี  และได้อทิุศผลงานชิน้นีใ้ห้กบั เจ้าชาย Karl Lichnowsky 

ผู้ ท่ีเป็นทัง้องค์อปุถมัภ์ และสหายท่ีแสนดีของเขา    (สดบัพิณ รัตนเรือง, 2548) 

 

Symphony 9th “choral Op.125 1st movement (Beethoven) 

Symphony  no.9 in D minor op.125 ได้รับสมญานามวา่ “Choral” เป็นซมิโฟนี

บทสดุท้ายของลดุวิก  ฟาน บีโธเฟน มีลกัษณะเดน่อยูห่ลายประการ เช่น มีความยาวท่ีสดุใน
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บรรดาซมิโฟนีทัง้หมดท่ีบีโธเฟนแตง่ขึน้ นกัฟังทัง้หลายเม่ือได้ฟังเพลงนีจ้ะถือวา่ได้รับรับดนตรี

เป็นอยา่งมาก เพราะบทเพลงใช้เวลาบรรเลงทัง้สิน้60-70นาที     สําหรับซมิโฟนีบทนีมี้ทัง้หมด 4 

ท่อน แตล่ะท่อนบรรยายถึงสภาพนามธรรมซึง่มีอยูใ่นปถุชุน  ท่อนแรกดนตรีอยูใ่นแบบแผนของโซ

นาตา เป็นท่อนท่ีบรรยายถึงชะตากรรม  ท่อนท่ีสองเป็นสะแกร์โซและทริโอท่ียิ่งใหญ่ท่ีสดุ  แสดงถึง

ความสมบรูณ์ของพลงักาย  ท่อนท่ีสามดนตรีจะดําเนินไปอยา่งช้าและเนิบนาบ โน้มน้าวให้มวลชน

เกิดความรัก และท่อนสดุท้ายท่ีมีความสําคญัท่ีสดุ ดนตรีจะแสดงถึงความปีตยิินดีแห่ง

ความสมัพนัธ์ฉนัพ่ีน้องของมนษุย์ หลงัจากเชลโลและดบัเบลิเบสเลน่แนวทํานองสําคญัด้วยเสียง

ทุ่มลกึอยา่งเคร่งขรึม  วงดริุยางค์ทัง้วงจะเข้ามาเลน่ซํา้แสดงถึงอํานาจอนัน่าเกรงขาม  จบลงด้วย

ความเกริกก้องเกรียงไกรอยา่งท่ีสดุ  และน่ีคือสญัลกัษณ์ของการอยูร่่วมกนัโดยสนัตขิอง

มนษุยชาตท่ีิแสดงออกด้วยกระแสดนตรีอนัยิ่งใหญ่(ไขแสง สขุวฒันะ,2532) 

 

Sonata in D major for two Pianos K 375a (K 448) (Mozart) 

Sonata in D major for two Pianos K 375a (K 448) เป็นเพลงสําหรับเปียโนคู่

ของโมสาร์ท แตง่โดยใช้บนัได้เสียง D Major ให้ท่วงทํานองท่ีเตม็ไปด้วยความสขุ เขาแตง่เพลงนี ้

เพ่ือใช้แสดงคูก่บัโจเซฟิน (Josephine von Aurnhammer) ผู้ ท่ีแสดงคอนแชร์โตสําหรับเปียโนคู่

และวงออร์เครสตราร่วมกบัเขาเสมอๆ (ไขแสง ศขุะวฒันะ, 2532) 

 

"Der Hölle Rache kocht in meinem Herzen" The Magic Flute K.620 

(Mozart) 

The Magic Flute K.620 เป็นโอเปรา 2 องก์ท่ีแตง่ขึน้ในปีค.ศ.1791 โดยโวล์ฟกงั 

อมาเดอสุ โมสาร์ท ซึง่ขยายมาจากบทละครของ Emanuel Schikaneder  เป็นผลงานท่ีเน้นด้าน

การร้องเพลงและใช้บทพดูของตวัละคร  ซึง่สําหรับเร่ือง The Magic Flute นี ้ท่อนท่ียากท่ีสดุซึง่

เป็นบทของราชินีแห่งรัตตกิาลในเพลง "Der Hölle Rache kocht in meinem Herzen"  (การล้าง

แค้นแห่งนรกท่ียงัคกุกรุ่นอยูใ่นใจ)  มีการใช้เสียงสงูขึน้ไปท่ีโน้ตตวั F สงู Octave ท่ี 6  และถึงจะ

ร้องท่อนท่ีโทนเสียงต่ํา ก็จะเตม็ไปด้วย F ท่ีให้เสียงแปลกๆหลายตวั (โกวิทย์  ขนัธศริิ,2528) 

 

Rhapsody in Blues (George Gershwin) 

http://en.wikipedia.org/wiki/Der_H%C3%B6lle_Rache_kocht_in_meinem_Herzen�
http://en.wikipedia.org/wiki/Emanuel_Schikaneder�
http://en.wikipedia.org/wiki/Der_H%C3%B6lle_Rache_kocht_in_meinem_Herzen�
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Rhapsody in Blue เป็นเพลงในยคุศตวรรษท่ี 20 ประพนัธ์ขึน้โดย จอร์จ เกิร์

ชวิน นกัประพนัธ์เพลงชาวอเมริกนั เป็นเพลงสําหรับเปียโนและวงออร์เคสตรา โดยนําหลกัการของ

เพลงแจ๊สและละตนิอเมริกนัมาผสมผสานกนั เป็นลกัษณะของซมิโฟนี เพลง  Rhapsody in Blue 

เป็นผลงานชิน้โบว์แดงของเกิร์ชวิน และกลายเป็นเพลงท่ีโดง่ดงัมากท่ีสดุสําหรับ American 

classical music (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2540)  

Rhapsody in Blue มีจดุเดน่ตรงท่ี เตม็ไปด้วยความสนกุสนาน สีสนั และลีลา

กวนๆท่ีไมเ่หมือนใคร เพราะมีจงัหวะท่ีคนฟังไมส่ามารถจะคาดเดาได้  เร่ิมต้นด้วยท่วงทํานองท่ี

เช่ืองช้า ซกัพกัก็จะเลน่ในระดบัท่ีเร็วขึน้แล้วก็กลบัมาเลน่ช้ามากแบบยืดจงัหวะ พอยืดจงัหวะให้ช้า

จนถึงท่ีสดุแล้ว ก็จะเร่งจงัหวะเร็วขึน้มาอีกโดยไมท่นัให้คนฟังได้ตัง้ตวั (ตอ่พงษ์ เศวตามร์, 2551) 

 

Symphony No.8 in E flat Major part 1 (Gustav Mahler) 

Symphony No.8 in E flat Major part 1 ประพนัธ์โดยกสุตาฟ มาเลอร์ เป็นท่ีรู้จกั

กนัดีในช่ือ Symphony of a thousand เขียนขึน้ในปีค.ศ.1906-1907 เพ่ือใช้เลน่สําหรับวงออเครส

ตรา 

สําหรับบทเพลงนีน้ัน้จะร้องเพลงประกอบวงออเครสตราตัง้แตต้่นจนจบ  เพราะ

เสียงเปรียบเสมือนเป็นเคร่ืองดนตรีสําคญันอกเหนือจากเป็นบทกวีท่ีแสนไพเราะในเพลงนีด้้วย 

(โกวิทย์  ขนัธศริิ,2528) 

 

Violin sonata “spring” in F Major Op.24 1st movement (Ludwig van 

Beethoven) 

Violin sonata  “spring” in F Major  Op.24   เป็นโซนาตาสําหรับเปียโนและ

ไวโอลนิอนัท่ี5 ในบรรดาทัง้หมด10 อนัของบีโธเฟน นกัประพนัธ์ผู้ รักธรรมชาต ิท่ีมกัได้รับแรงบลั

ดาลใจจากป่าไม้และแสงดาว  แตง่ขึน้ในปีค .ศ.1800-1801  เพ่ืออทิุศให้กบั Count Moritz von 

Fries   บทเพลงนีเ้ป็นหนึง่ในบทเพลงท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัมากท่ีสดุของบีโธเฟนเพราะมีท่วงทํานองท่ี

ฟังง่าย ตดิห ูและเตม็ไปด้วยความสขุสดช่ืน สมกบัช่ือ Spring  อนัหมายถึงฤดใูบไม้ผล ิ สําหรับ

เพลงนีจ้ะมีทัง้หมด4ท่อน (ไขแสง ศขุะวฒันะ,2532 ) 
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Symphony no.7 in A Major Op.92 (Ludwig van Beethoven) 

  Symphony no.7  in A Major Op.92 1st movement ของคีตกวีลดุวิก  ฟาน 

เบโธเฟน  เขาเร่ิมเขียนเพลงนีเ้ม่ือปี1809และเขียนเสร็จในปี1812   บทเพลงนีแ้สดงให้เห็นการเข้า

สูด่นตรีในยคุโรแมนตคิของเบโธเฟน โดยเขาได้นําความเป็นรูปแบบและองค์ประกอบท่ีเคร่งครัด

ของดนตรีคลาสสคิมานําเสนอใหมโ่ดยเพิ่มความซบัซ้อน ความไพเราะ เสียงท่ีเตม็ไปด้วยพลงัและ

อารมณ์ท่ีมีชีวิตชีวา เหมือนดนตรียคุโรแมนตคิ  ทัง้นี ้Symphony no.7  in A Major ยงั

เปรียบเสมือนการเปล่ียนแปลงทางจิตใจของเขา เพราะเบโธเฟนมีอายมุากขึน้ และมีอาการหเูร่ิม

หนวกจงึไมห่ยิ่งเหมือนตอนท่ียงัเป็นหนุ่ม  เขาแตง่เพลงนีใ้นขณะท่ีเดนิทางไปพกัผอ่นอาการหู

หนวกท่ี Teplitz เมืองทางเหนือของโบฮีเมีย แล้วได้เจอกบัโยฮนั โวล์ฟกงั ฟอน เกอเธ่ ผู้ เป็นทัง้

นกัการเมือง นกัปราชญ์ นกัเขียน กวี และผู้ เช่ียวทางทางวฒันธรรม  ทัง้สองได้แลกเปล่ียนเร่ืองราว

ชีวิตท่ีแตกตา่งกนัอยา่งสดุขัว้ซึง่กนัและกนั     ช่วงเวลานัน้เองท่ีบีโธเฟนได้เร่ิมเขียนบทเพลงนีท่ี้ 

Teplitz จนกระทัง่สามารถแสดงท่ีเวียนนาได้สําเร็จ  ในการจดัคอนเสร์ิตหาทนุให้กบัทหารชาวบา

วาเรียและออสเตรียในการทําสงครามท่ี ฮนัเนากบันโปเลียน เบโธเฟนเรียกงานชิน้นีข้องเขาวา่ 

“The most excellent symphony” เขายอมรับวา่มนัคือซมิโฟนีท่ีเขียนขึน้มาด้วยจิตใจท่ีมองโลก

ในแง่ดี ท่วงทํานองของบทเพลงจงึเจิดจ้าและให้ความหวงัเป็นพิเศษ (ตอ่พงษ์  เศวตามร์,2551) 

 

Piano concerto no.2 Op.18 1st movement (Rachmaninov) 

− Piano Concerto No. 2, Op. 18  เป็นผลงานของ เซร์ิก  รัคมานินอฟ   

คีตกวีชาวรัสเซียในยคุโรแมนตคิผู้ มีช่ือเสียงโดง่ดงั ก่อนท่ีรัคมานินอฟจะ

ผลติผลงานคณุภาพชิน้นีอ้อกมานัน้ก็หลงัจากท่ีเขาจมปลกัอยูก่บัความ

ทกุข์ระทมแสนสาหสัจากการแสดงรอบปฐมทศัน์ของ Symphony No.1 

in D minor, Op.2 ท่ีล้มเหลว  หายนะในครัง้นัน้ทําให้รัคมานินอฟหยดุ

แตง่เพลงไปเป็นระยะเวลาเกือบสามปีเตม็ อีกทัง้ยงัสง่ผลกระทบ

ทางด้านจิตใจอีกด้วย จนกระทัง่เขาได้พบกบัดร .นิโคไล ดาร์ลซึง่เป็น

เพ่ือนของญาตขิองเขา ดาร์ลเป็นทัง้นกัไวโอลนิมือสมคัรเลน่และท่ีสําคญั

เป็นแพทย์ท่ี สนใจทางด้านการบําบดัทางจิตซึง่ก็ได้ช่วยให้รัคมานินอฟก

ลบัมามีแรงบนัดาลใจ และความมัน่ใจอีกครัง้ ในท่ีสดุเปียโนคอนแชร์โต

บทนีก็้ได้ถือกําเนิดขึน้มาโดยรัคมานินอฟอทิุศเพลงนีใ้ห้แก่ดาร์ลเพ่ือเป็น

การตอบแทน            ในบางครัง้ดาร์ล ก็ร่วมเลน่ไวโอลนิ ในการ แสดง

เปียโนคอนแชร์โตบทนีด้้วย และรัคมานินอฟได้นําคอนแชร์โตท่ีเสร็จ 
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สมบรูณ์ทัง้สามท่อนออกแสดงรอบปฐมทศัน์เม่ือวนัท่ี 27 ตลุาคม 

ค.ศ.1901 ท่ี Moscow Philharmonic Society  ซึง่ประสบความสําเร็จ

เป็นอยา่งดี   

 

 

 

 

Cosi  fan tutte” K.588 “(Mozart) 

Così fan tutte” K.588 เป็นโอเปรา 2 องก์    หนึง่ในโอปาราทัง้หมด 3 เร่ืองคือ 

Così fan tutte, Le nozze di Figaro and Don Giovanni. ท่ีแตง่ขึน้โดยโวล์ฟกงั อมาเดอสุ โม

สาร์ท   โดยการเขียนโอเปราเร่ืองนีไ้ด้รับความเห็นชอบจากจกัรพรรดโิจเซฟท่ี 2 ในระยะหลงั

สงครามโลกครัง้ท่ี2 บทโอเปรานีไ้ด้รับความนิยมเป็นอยา่งมาก และได้จดัแสดงอยูบ่อ่ยๆในแถบ

อเมริกาเหนือ (โกวิทย์ ขนัธศริิ, 2528) 

 

American folk song “Mary had a little lamb”  

 “Mary had a little lamb” เกิดมาจากเร่ืองจริงท่ีเกิดขึน้ในสหรัฐอเมริกา ในปีค.ศ. 

1830 ท่ีเมือง สเตอริง ในแมสซาจเูซต็ต์ เร่ืองมีอยูว่า่ เช้าวนันัน้มีหนนู้อยคนหนึง่เธอช่ือ แมร่ี ซอว

เยอร์ (ตอนหลงัเม่ือแตง่งานเธอเปล่ียนเป็น แมร่ี ไทเลอร์ ) เธอเดนิทางไปโรงเรียนพร้อมกบันําลกู

แกะท่ีเธอเลีย้งไว้ไปด้วย ซึง่เป็นสิง่ท่ีผิดกฎของโรงเรียน   แตเ่น่ืองจากแกะน้อยตวันัน้เดนิตามเธอ

ไมย่อมห่าง  พ่ีชายของแมร่ีก็เลยแนะนําให้เธอเอามนัไปเรียนด้วย    ปรากฏวา่เม่ือไปถึงโรงเรียน 

บรรยากาศท่ีน่าเบื่อหน่ายในตอนเร่ิมต้นของการเรียนก็เปล่ียนไปทนัที  ราวกบัวา่แกะและแมร่ี่มี

มนต์ขลงัอนัประหลาด เดก็ๆในห้อง ต่ืนเต้นกบัการมาของแกะและแมร่ี สง่ผลให้ครูฝึกสอนคนหนึง่

ท่ีช่ือ John Roulstone ตดัสนิใจท่ีจะเขียนกวีและเพลงเพ่ือให้เดก็เอาไว้ท่องสําหรับการเรียน 

สดุท้าย Lowell Mason นกัแตง่เพลงคนหนึง่ก็ตดัสนิใจใสทํ่านองมนัลงไปในบทกลอนของจอห์น 

จนกลายเป็นเพลงกลอ่มเดก็และเพลงฝึกภาษาท่ีดงัท่ีสดุในโลกเพลงหนึง่ (ตอ่พงษ์  เศวตามร์

,2551) 

 

http://en.wikipedia.org/wiki/The_Marriage_of_Figaro�
http://en.wikipedia.org/wiki/Don_Giovanni�
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Fantaisie-Impromptu Op.66 (Chopin) 

Fantaisie-Impromptu Op. 66 C sharp minor เป็นเพลงสําหรับเลน่เปียโนเด่ียว 

และเป็นหนึง่ในผลงานท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสดุของโชแปง  เขาเขียนเพลงนีข้ึน้ในปีค.ศ.1834 โดยอทิุศ

ให้กบัจเูลียน ฟอนทานา  บทเพลงนีไ้ด้รับแรงบนัดาลใจจาก Moonlight Sonata ของบีโธเฟนทัง้

สามบท  ประกอบไปด้วยจงัหวะข้ามหลายตอน (ทํานองมือขวากบัมือซ้ายเลน่ไมต่รงกนั  มือซ้าย

จะเลน่ด้วยทํานองปานกลางในขณะท่ีมือขวาเลน่ด้วยความเร็ว 16 โน้ตท่ีมีคา่คร่ึงจงัหวะตอ่หนึง่

ห้อง) มีการเปล่ียนคีย์ระหวา่งคีย์ C sharp minor และคีย์ D-flat major  เป็นเพลงท่ีมีท่วงทํานองท่ี

เตม็ไปด้วยความลกึลบั น่าเคลือบแคลงใจ (สดบัพิณ รัตนเรือง,2548) 

Oboe concerto K.314 1st movement (Mozart) 

Oboe Concerto in C major, K. 314 ของโวล์ฟกงั อมาเดอสุ โมสาร์ทได้ถกู

ประพนัธ์ขึน้ในฤดใูบไม้ผลปีิค.ศ.1777 สําหรับนกัโอโบท่ีช่ือวา่ จิอเุซปเป เฟอเลนดสิ  จากเบอร์กา

โม ดงันัน้ผลงานชิน้นีเ้คร่ืองดนตรีโอโบจงึเหมือ นเป็นตวัเอกของเพลง และมกัจะถกูใช้เป็นเพลงใน

การประกวดดนตรี  (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Violin concerto Op.64 1st movement (Mendelssohn) 

Violin Concerto in E minor, Op. 64 เป็นผลงานชิน้สดุท้ายสําหรับการเขียน

เพลงให้วงออเครสตราของเฟลกิช์ เมนเดลซอน    รูปแบบในการ แตง่เพลงจะให้ความสําคญักบั

ไวโอลนิมากกวา่อยา่งอ่ืน และเป็นผลงานแนวโรแมนตกิท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัจนถกูนํามาออกแสดง

เสมอๆ โดยบทประพนัธ์นีจ้ะมีความยาวประมาณคร่ึงชวัโมง   เมนเดลซอนได้รับแรงบนัดาลใจใน

การเขียนเพลงนีม้าจาก เฟอดนิาน เดวิด ผู้ เป็นเพ่ือนสนิทของเขา   ตอ่ม าเพลงนีไ้ด้ถกูนํามา

ดดัแปลงและพฒันาจนกลายเป็นไวโอลนิ คอนแชร์โต ท่ีมีช่ือเสียงมากจนนกัไวโอลนิช่ือดงัทัว่โลก

จะต้องเคยเลน่เพลงนีม้าก่อนและ Violin Concerto in E minor, Op. 64  ยงัเป็นผลงานท่ีได้รับ

ความนิยมในการนํามาแขง่ขนัสําหรับเวทีประกวดอีกด้วย(โกวิทย์  ขนัธศริิ,2528) 

 

Symphony no.1 Op.68 1st movement (Brahms) 
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Symphony No. 1 in C major, Op. 68  เป็นเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้โดยโยฮนัเนส  

บราห์มส์ เขาใช้เวลาถึง 21 ปีในการแตง่ (ค.ศ.1855-1876)บทเพลงนีด้้วยความตัง้ใจอยา่งมาก ท่ี

จะทําให้งานชิน้นีข้องเขาออกมาดีท่ีสดุ   ใช้เวลาในการแสดงทัง้หมด 45-50 นาที   ซึง่ลกัษณะของ

เพลงนีจ้ะเป็นท่วงทํานองท่ียิ่งใหญ่ จนได้ช่ือวา่เหมือนเป็นซมิโฟนีหมายเลขสบิของบีโธเฟนเลย

ทีเดียว   แตบ่ราห์มส์เองก็ไมพ่อใจกบัฉายานี ้ใช้เลน่กบัวงออเครสตราขนาดใหญ่เท่านัน้ (โกวิทย์  

ขนัธศริิ,2528) 

 

 

 

Piano sonata no.16 D.845 1st movement (Schubert) 

Piano Sonata No.16 in A minor D845 (Opus.42) คือบทเพลงเปียโนซึง่ชเูบร์ิ

ตเขียนไว้เม่ือปีกมุภาพนัธ์ 1825 บทเพลงท่ีอทิุศให้แก่ท่านอาค์คดยุ๊ค รูดอล์ฟ เพ่ือนรักของเบโธ

เฟนและหนึง่ในผู้อปุถมัภ์ของเขา บทเพลงนีโ้รเบร์ิตชมูนัน์เขียนวิจา รณ์เอาไว้วา่ “เงียบเหงา ฝัน

เฟ่ือง แตส่ามารถลากให้ทกุคนนํา้ตาไหลไปด้วยพร้อมๆกนั” 

เพลง ของชเูบร์ิตเป็นเหมือนบนัทกึแห่งความฝันของมนษุย์ มีความระยิบระยบั มี

ความตอ่เน่ืองท่ีดเูหมือนไมต่อ่เน่ืองทางอารมณ์ ท่ีมีความซมึเศร้า แตส่กัพกัท่วงทํานองก็จะกลบัมา

มีความสขุอีกครัง้ จงึอาจกลา่วได้วา่ชเูบร์ิตเป็นนกัดนตรีท่ีเข้าใจได้ยากท่ีสดุ (ตอ่พงษ์   เศวตามร์ , 

2550) 

 

Etude Op. 10, No. 4, in C-sharp minor, (Chopin) 

Étude Op. 10, No. 4, in C-sharp minor เป็นผลงานเปียโนเด่ียวของคีตกวีเฟร

เดอริก โชแปง ในปีค .ศ.1830   ซึง่ผลงานชิน้นีเ้ลน่ด้วยจงัหวะท่ีเร็วมาก ใช้โน๊ต4 ตวัตอ่หนึง่จงัหวะ   

มีการเปล่ียนโดยเร็วระหวา่งเสียงสงูกบัเสียงต่ํา    บทเพลงนีเ้ป็นอีทดูท่ียากท่ีสดุของโชแปง ใช้

เทคนิคท่ียาก และต้องเน้นท่ีการแยกทํานองเพลง  ซึง่สง่ตอ่ระหวา่งทํานองหนึง่ไปสูอี่กทํานองหนึง่   

ซึง่บทเพลงนีมี้ความไพเราะน่าฟัง เลน่ด้วยเทคนิคท่ียาก เหมาะสําหรับนกัเปียโนระดบัสงู (โกวิทย์  

ขนัธศริิ,2528) 
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L'Isle Joyeuse (Debussy) 

ผลงานเปียโน "L'isle joyeuse" ถกูเขียนขึน้โดยโคลด เดอบซุซี ในปีค .ศ.1903  

และถกูนํามาแก้ใหมอี่กครัง้ในปีถดัไป   แรงบลัดาลใจในการเขียนเพลงนีเ้ร่ิมแรก มาจากรูปของ 

Jean-Antoine Watteau   ซึง่ภาพนีมี้ช่ือวา่ "L'embarquement de Cythère" ("The embarkation 

to Kythera") เป็นภาพเกาะของกรีกอนัเป็นเคร่ืองหมายของความสขุและความสนุทรีย์     เดอบซุซี

ได้นําเอาเพลงนีไ้ปเขียนแก้ใหมใ่ห้มีความสมบรูณ์กวา่เดมิท่ีเกาะเจอซีย์ โดยระหวา่งท่ีแตง่นัน้  เขา

ใช้เวลาอยูร่่วมกนักบัภรรยาของนายแบงค์คนหนึง่  เธอช่ือวา่ เอ็มมา  บาแดค  ซึง่ผลงานนีก็้บอก

กลา่วถึงเร่ืองราวชีวิตของเอ็มมาด้วย  และในท่ีสดุเอ็มมาก็กลายเป็นภรรยาของเดอบซุซีในปี 1908   

(ตอ่พงษ์   เศวตามร์,2550) 

Piano sonata no.23 minor scale Op.57 3rd movements (Beethoven) 

Piano Sonata No. 23 in F minor, opus  57  ของลดุวิก วาน  เบโธเฟน หรือบท

เพลงซึง่เป็นท่ีรู้จกัในช่ือวา่ Appassionata    ถกูขนานนามวา่เป็นหนึง่ในสามโซนาตาท่ีดีทีสดุใน

ยคุกลางของบีเฟน มีลกัษณะของท่วงทํานองเหมือนพายท่ีุรุนแรง จนได้รับคําชมวา่เป็น

ผลงานท่ีคดิขึน้มาอยา่งชาญฉลาดทัง้ทางด้านอารมณ์และเทคนิคทางด้านดนตรี บทเพลงนีถ้กูแตง่

ในปีค.ศ.1803 -1806  โดยเบโธเฟนอทิุศให้กบั Count Franz von Brunswick  และผลงานชิน้นีไ้ด้

ตีพิมพ์ครัง้แรกในเดือนกมุภาพนัธ์ ปีค.ศ.1807 ท่ีเวียนนา 

 

Introduction and Rondo capriccioso for Violin Op.28 (Saint-Saens)  

Introduction and Rondo capriccioso for Violin Op.28 เป็นผลงานการแตง่บท

เพลงเพ่ือไวโอลนิ และออเครสตรา ของ Camille Saint-Saëns   เขาแตง่เพลงนีข้ึน้ในปีค.ศ. 1863 

เพ่ือให้นกัไวโอลนิช่ือดงั Pablo de Sarasate. เลน่     ตัง้แตก่ารเปิดตวัครัง้แรกในศตวรรษท่ี 19   

Introduction and Rondo capriccioso for Violin Op.28 ก็กลายเป็นผลงานท่ีดีท่ีสดุของ Saint-

Saëns โดยผลงานของเขาได้รับอิทธิพลจากดนตรีเต้นรําของสเปน ซึง่มีจงัหวะท่ีเร้าใจและน่า

ตดิตาม 
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Piano Sonata No. 2 Op.22 (Schumann) 

Piano Sonata No. 2 Op.22 เป็นผลงานของโรเบร์ิต ชมูนัน์  ซึง่เขาใช้เวลาเขียน

ในปีค.ศ.1833-1838   ความจริงแล้วโซนาตาบทนีไ้มใ่ช่เพลงบทท่ี2 ท่ีชมูนัน์แตง่ แตเ่ป็นผลงาน

ของเขาท่ีปรับปรุงขึน้มาจากคอนเสร์ิต Concertsans Orchestre of 1836   จนออกมาเสร็จ

สมบรูณ์แบบในปีค.ศ.1853 อนัเป็นผลงานชิน้สดุท้ายของชมูนัน์ท่ีเป็นโซนาตา ซึง่เป็นผลงานท่ี

เข้าถึงผู้ ฟังเปียโนได้มากท่ีสดุในบรรดาผลงานทัง้หมดของชมูนัน์ ด้วยท่วงทํานองท่ีให้ความรู้สกึ

เศร้าหมอง และใช้เทคนิคในการเลน่ท่ียากเป็นอยา่งยิ่ง(โกวิทย์  ขนัธศริิ,2528) 

 

"Petrouchka" (Stravinsky) 

Petrouchka เป็นงานของ อีกอร์ สตาร์วินสกี ้ (Igor Stravinsky) นกัแตง่เพลงชาว

รัสเซีย ผู้ ถือคตวิา่ เสียงดนตรีเป็นอาภรณ์ชนิดหนึง่ท่ีไมมี่รูปแบบของการตดัเย็บท่ีตายตวั 

เพราะฉะนัน้สามารถท่ีจะใสส่ไตล์ใหม่ๆ  ให้กบัดนตรีได้เสมอ ซึง่แนวคดินีอ้อกจะขั ดแย้งกบัแนวคดิ

ของวงการดนตรีในยคุนัน้เป็นอยา่งยิ่ง แตเ่ม่ือสตาร์วินสกีไ้ปเจอกบัผู้จดัละครท่ีช่ือ ดอิากิเลฟ 

(Diaghilev) ท่ีเข้าใจและประทบัใจกบังานเพลงแนวใหมข่องสตาร์วินสกี ้  ก็ตดัสนิใจจ้างให้เขาทํา

เพลงประกอบบลัเลต์ ตลอดมา แม้วา่จะถกูวิพากษ์วิจารณ์ขนาดไหนก็ตาม 

เปทรุชก้า นัน้เป็นเร่ืองราวท่ีเป็นโศกนาฏกรรมของหุ่นกระบอกท่ีเกิดมีชีวิตขึน้มา

ด้วย เวทย์มนต์ของพอ่มด แตส่ดุท้ายเขาก็ต้องตายเพราะไปช่วยนางเอกของเร่ือง เบลลาริน่าท่ีเขา

หลงรัก  จงึโดนหุ่นกระบอกท่ีแข็งแรงกวา่ฟันจนร่างกายขาดกระเดน็  และกลายเป็นดวงวิญญาณท่ี

หลดุพ้นจากความทกุข์ในท่ีสดุ(โกวิทย์  ขนัธศริิ,2528) 

 

Mephisto Waltz No. 1 (Franz List) 

Mephisto Waltz No. 1 เป็นหนึง่ในส่ีบทเพลงสําหรับการเลน่เปียโนเด่ียวท่ีมี

ช่ือเสียงมากท่ีสดุของฟรานซ์ ลซิต์ ซึง่หมายเลขหนึง่นีไ้ด้รับการบนัทกึลงแผน่มากท่ีสดุ และมีการ

แสดงบทเพลงนีบ้อ่ยท่ีสดุในบรรดาทัง้ส่ีอนั   Mephisto Waltz No. 1ถกูแตง่ขึน้ในปีค.ศ.1856-

1861   ลซิต์อทิุศเพลงนีใ้ห้กบั Carl Tausig ลกูศษิย์คนโปรดของเขาท่ีตายตอนอาย ุ 29 ปี   

(โกวิทย์  ขนัธศริิ,2528) 
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Variations in theme of Paganini Op.35 (Brahms) 

Variations in theme of Paganini Op.35 แตง่โดยโยฮนัเนส บราห์ม เป็นชดุของ

บทเพลงท่ีใช้ในการแสดงเด่ียวเปียโน เป็นท่ีรู้จกักนัดีในด้านการให้อารมณ์ความรู้สกึท่ีลํา้ลกึ  และ

เทคนิคท่ีท้าทายความสามารถ ซึง่เป็นดนตรีประเภทเดียวกนักบัCaprice No. 24 in A minor ของ

นิโคโล ปากานินี   ซึง่บทเพลงจะมีทัง้หมดสองตอน คือ บทเร่ิมและบทสรุป(โกวิทย์  ขนัธศริิ,2528) 

 

Carmen Fantasy Op. 25 (Sarasate) 

Carmen Fantasy op.25 แตง่โดยพาโบล เดอ ซาราซาเต    เป็นไวโอลนิแฟนตาซี

สําหรับโอเปราเร่ืองคาร์เมน ของจอร์จ บเิซต ซึง่ผลงานชิน้นีจ้ะออกมาเป็นเพลงแนวสเปน  และการ

เต้นรําของยิปซี ใช้ความยาวในการเลน่ทัง้หมด 12 นาทีเศษ   มีท่วงทํานองอนัร้อนแรง และต้องใช้

ความสามารถอยา่งสงูในการเลน่(โกวิทย์  ขนัธศริิ,2528) 

 

Flight of bumble bee (Rimsky Korsakov) 

Flight of bumble bee เป็นเพลงท่ีแตง่ขึน้โดยนิโคไล ริมสกี คอสคอฟ นกัแตง่

เพลงชาวรัสเซียในปีค.ศ. 1899–1900 เพ่ือใช้ในโอเปราของเขาเร่ือง “The Tale of Tsar Saltan”   

ในตอนปิดฉากท่ี1 ขององก์ท่ี3 ซึง่เป็นตอนท่ีหงส์วิเศษเปล่ียนเจ้าชายกวิดอนให้กลายเป็นแมลง 

เพ่ือท่ีเจ้าชายจะได้บนิไปเย่ียมพระบดิาของพระองค์ท่ีไมรู้่วา่พระโอรสยงัมีชีวิตอยู ่บทเพลงนีจ้งึมี

ท่วงทํานองเหมือนการตอ่สู้ของแมลง และ สามารถนํามาใช้เลน่แยกได้โดยท่ีไมจํ่าเป็นต้องหยิบยก

เอามาทัง้เร่ือง (โกวิทย์  ขนัธศริิ,2528) 

 

Serenade for string in C Major Op.48 2nd movement (Peter Ilich 

Tchaikovsky)   

http://en.wikipedia.org/wiki/24th_Caprice�
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Tale_of_Tsar_Saltan_%28Rimsky-Korsakov%29�
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Serenade for string in C Major Op.48 เป็นเพลงประเภทเซเรเนท ซึง่เป็น

เพลงเล้าโลมระหวา่งหญิงชาย ประพนัธ์ขึน้โดยปีเตอร์ อีลชิ ไชคอฟสกี เลน่โดยใช้วงออเครสตรา ท่ี

มีเคร่ืองดนตรีแบบStringเยอะมากกวา่เพลงอ่ืนๆ  

 

Overture from “Marriage Figaro K.492 (Mozart) 

Marriage Figaro K.492 ประพนัธ์โดยโวล์ฟกงั อมาเดอสุ โมสาร์ท ตามคําสัง่ของ

จกัรพรรดโิจเซฟท่ีให้โมสาร์ทเขียนโอเปราสําหรับการแสดงในเวียนนา โดยรับความร่วมมือจากดา

พอนเท เขาสร้างโอเปราแบบ  opera buffa  ซึง่เป็นละครแนวแซททาย ล้อเลียนเร่ืองราวในยคุนัน้   

สําหรับเพลง Overture นัน้ได้รับความนิยมเป็นอยา่งมากทกุครัง้ท่ีแสดง 

 

Variations on "Ah! Vous dirai-je, maman" ('Twinkle, twinkle') K.265 

(Mozart) 

"Twinkle, Twinkle Little Star" เป็นเพลงกลอ่มเดก็ท่ีเป็นท่ีรู้จกักนัไปทัว่โลก  แต่

เดมิแล้วบทเพลงนีถ้กูแตง่ขึน้โดยเจน เทย์เลอร์ นกักวีชาวองักฤษ ในปีค .ศ.1761 ในช่ือเพลงวา่ 

“Ah! Vous dirai-je, Maman” และโมสาร์ทได้นําเพลงนีม้าทําใหมใ่นปีค.ศ. 1781 ตอนท่ีเขาอายุ

25 ปี โดยตัง้ช่ือวา่ “The Stars” Variations K265/K300e  

 

Romeo and Juliet suite 2nd Op.64 (Prokofiev) 

Romeo and Juliet suite 2nd Op.64 เป็นผลงานของเซอร์ไก โปรโกเฟียฟ     ซึง่

เป็นเพลงสําหรับบลัเลต์่เร่ือง Romeo and Juliet ซึง่นํามาจากเค้าโครงเร่ืองของวิลเลียม เชคส

เปียร์ เป็นเร่ืองราวความรักท่ีจบลงด้วยโศกนาฏกรรมของทัง้สองฝ่าย  เพลงบลัเลต์่เร่ืองนีจ้ะมี

ทัง้หมด 3 องก์ สําหรับการเลน่วงออเครสตราและเปียโน 

สําหรับท่อนท่ีเอามานีคื้อ“Montagues and Capulets” หรือเรียกอีกช่ือหนึง่วา่

Dance of the Knights   อยูใ่นองก์ท่ี 1 ฉากท่ี 2 ของเร่ือง Romeo and Juliet เป็นผลงานท่ีเตม็ไป

ด้วยพลงัและบรรยากาศท่ีดมืูดมิด (http://en.wikipedia.org/wiki/Montagues_and_Capulets) 

http://en.wikipedia.org/wiki/Opera_buffa�
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The four seasons 1st RV.269 “spring” (Vivaldi) 

The four seasons 1st RV.269 “spring” เป็นหนึง่ในส่ีบทของViolin Concertos 

ท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัท่ีสดุของอนัโตนิโอ วิวลัด ิและโดง่ดงัท่ีสดุในบรรดาเพลงยคุบาโรค ถกูเขียนขึน้ใน

ปีค.ศ.1723   มีเนือ้หาเก่ียวกบัฤดทูัง้ส่ีฤดไูด้แก่ฤดใูบไม้ผล ิฤดใูบไม้ร่วง ฤดหูนาว และ ฤดรู้อน ถกู

ตีพิมพ์ครัง้แรกในปีค.ศ.1725 (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Czech suit in D Major Op.39 (Antonin Dvorak)   

Czech Suit in D major op.39 แตง่ขึน้โดย อนัโทนิน ดวอชาก (Antonin 

Dvorak) เป็นดนตรีในยคุโรแมนตคิ ลกัษณะของดนตรีเป็นเพลงแบบชาตนิิยม (Nationalism) ซึง่ด

วอชากแตง่ขึน้โดยเน้นลกัษณะดนตรีแบบโบฮีเมียน (เชคโกสโลวาเกีย) เป็นเพลงจงัหวะเต้นรําของ

ชาวสลาโวนิค 

ท่อนท่ีนํามาใช้ในเร่ืองโนดาเมะก็คือ ท่อนท่ี 2 Polka: Allegretto grazioso ซึง่

เป็นท่อนท่ีใช้จงัหวะpolka ซึง่เป็นดนตรีเต้นรําของโบฮีเมียน มีสองจงัหวะในหนึง่ห้องเพลง  ใช้

ความเร็วปานกลาง มีจงัหวะลีลาท่ีคกึคกั สง่าผา่เผย และ ท่อนท่ี 5 Finále (Furiant): Presto ซึง่

เป็นท่อนจบ และเลน่ในจงัหวะลีลาท่ีเร็ว 

 

The Messa da Requiem เพลง “day of anger” จากเร่ือง "Dies Irae" (Verdi) 

The Messa da Requiem ถกูเรียนสัน้ๆวา่เรควิเอม(Requiem) เป็นเพลงท่ีจิอเุชป

เป แวร์ดี แตง่ขึน้ เพ่ือระลกึถึงความตายในงานฉลองครบรอบวนัมรณกรรมของ Alessandro 

Manzoni  กวีและนกัแตง่นิยายช่ือดงั ชาวอิตาเลียน ซึง่เป็นเพ่ือนท่ีได้รับความช่ืนชมเป็นอยา่งมาก

จากแวร์ดี  แสดงครัง้แรกในวนัท่ี 22 พฤษภาคม ค.ศ.1874  ท่ีโบสถ์ San Marco ท่ีกรุงมิลาน  ถือ 

เป็นบทเพลงแห่งความตายเรควิเอม (Requiem) และถกูใช้ในฉากวนัแห่งการพิพากษา ของ

ศาสนาคริสต์ นิกายโรมนัคาธอลคิ  ซึง่เป็นฉากเร่ิมต้นในละครโ อเปราเร่ือง "Dies Irae"     เพลงนี ้

แสดงครัง้แรกเม่ือวนัท่ี 22 พฤษภาคม ค .ศ.1874  ท่ีโบสถ์ San Marco ท่ีกรุงมิลาน  ถือ เป็นบท

เพลงแห่งความตายเรควิเอม (Requiem) The Messa da Requiem  หรือ Requiem เป็นเพลงท่ี

http://en.wikipedia.org/wiki/Tempo#Basic_tempo_markings�
http://en.wikipedia.org/wiki/Furiant�
http://en.wikipedia.org/wiki/Tempo#Basic_tempo_markings�
http://en.wikipedia.org/wiki/Dies_Irae�
http://en.wikipedia.org/wiki/Dies_Irae�
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ใช้จงัหวะกระฉบักระเฉง มีพลงัอํานาจ  ใช้ตวัโน๊ตเสียงสงู และมีความเป็นละคร เพราะเพลงนี ้

เป็นเพลงเปิดโอเปราเร่ือง"Dies Irae" ซึง่จะมีนกัร้องChorus ร้องไปพร้อมกบัวงออเครสตราด้วย

ท่วงทํานองการร้องอนัเตม็ไปด้วยความรู้สกึ เน่ืองจากเนือ้หาของ "Dies Irae"เป็นเร่ืองราวของ

ประเพณีท่ีสืบตอ่กนัมานานของพิธีกรรมฝังศพแบบละตนิ เพ่ือแสดงถึงการกลบัสูค่วามเป็นอนัหนึง่

อนัเดียวกนั     ซึง่ในเพลงนีแ้วร์ดีได้สงัเกตความรู้สกึของการสญูเสีย ความเศร้าโศกได้ดีเท่าท่ีสดุ

เท่าท่ีมนษุย์ท่ีสร้างสรรค์สําหรับสิง่ท่ีแทนการขอโทษ และความเมตตา ท่ีสามารถพบเจอได้ในเพลง

เรควิเอมนี ้   

  

Till Eulenspiegel’s Merry Pranks Op.28 (Richard Strauss) 

Till Eulenspiegel’s Merry Pranks Op.28 เป็นผลงานในระยะแรกของ ริชาร์ด 

สเตราส์  จดัเป็นดนตรีประเภทบรรยายเร่ืองราวโดยใช้แนวของริชาร์ด วากเนอร์ในการประพนัธ์    

บอกเลา่เร่ืองราวการกระทําท่ีไมดี่และหลอกลวงของTill  Eulenspiegel  ชาวนาท่ีเป็นวีรบรุุษใน

ตํานานของเยอรมนั  โดยใช้แ นวทํานองหลกัทัง้หมดสองแนวคือ ใช้แนวทํานองของฮอร์นเป็นเสียง

ท่ีส่ือถึงตวั Till  โดยใช้เมโลดีเสียงสงูต่ําท่ีแตกตา่งกนัให้ขึน้ๆลงๆ แล้วจบด้วยการกดตวัโน๊ตสามตวั

ท่ีเสียงต่ําลงเร่ือยๆให้ยาวและดงั   สว่นอีกแนวทํานองจะใช้คลาริเนทเลน่ แทนความหมายของการ

เป็นคนหลอกลวง  ให้เสียงล้อกนักบัแนวทํานองแรก  

 

Symphony no.9 new world” Op.95 2nd movement (Dvorak) 

Symphony No.9 in E Minor, Op.95 หรือเรียกกนัง่ายๆวา่ New World 

Symphony ของดริุยกวีชาวโบฮีเมีย (สาธรณะรัฐเชคในปัจจบุนั) จากสมยัโรแมนตกิอนัโทนิน ดโว

ชาค (1841-1904) ขณะใช้ชีวิตอยูท่ี่ประเทศอเมริกา ดโวชาค มีความสนใจและประทบัใจดนตรี

ของชนชาวอเมริกนัผิวดําและชาวอินเดียนเป็นอยา่ง มาก  อาจจะกลา่วได้วา่ดนตรีดงักลา่วได้สร้าง

แรงบนัดาลใจในการประพนัธ์ซมิโฟนีบทนีใ้ห้แก่เขา    ความสนใจนีจ้ะเห็นได้จากการ

ใช้ pentatonic scale (scale ท่ีประกอบด้วยโน้ต 5 ตวั) ซึง่พบในดนตรีของชาวแอฟริกนัอเมริกนั

ในซมิโฟนีบทนีด้้วย 

ดโวชาคได้ เร่ิมประพนัธ์ซมิโฟนีบทนีเ้ม่ือวนัท่ี 19 ธนัวาคม ค .ศ. 1892 และเสร็จ

สมบรูณ์ทกุกระบวนเม่ือวนัท่ี 24 พฤษภาคม ค .ศ. 1893 และนําออกแสดงรอบปฐมทศัน์ ณ 

http://en.wikipedia.org/wiki/Dies_Irae�
http://en.wikipedia.org/wiki/Dies_Irae�
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Carnegie Hall ในวนัท่ี 16 ธนัวาคมในปีนัน้โดยมี Anton Seidl เป็นผู้ อํานวยเพลงและวง

ดริุยางค์ New York Philharmonic เป็นผู้บรรเลง การแสดงครัง้นัน้ประสบความสําเร็จและเป็นท่ี

ถกูอกถกูใจชาวอเมริกนัอยา่งมาก อีกทัง้ยงัสร้างช่ือเสียงให้แก่ดโวชาคเป็นอยา่งมาก 

 

Grandes etudes de Paganini [La Campanella] (Franz Lizt)  

Grandes etudes de Paganini (La Campanella) เป็นผลงานรวบรวมอีทดู

สําหรับเปียโนเด่ียวทัง้6 อนั ของฟรานซ์ ลซิต์ ท่ีนําเอาเพลงของปากานินี ในแบบฉบบัไวโอลนิในปี

ค.ศ.1838 มาทําใหมใ่นปีค.ศ. 1851   ซึง่เม่ือนําผลงานทางไวโอลนิมาทําเป็นแบบฝึกหดัสําหรับ

เปียโนแล้ว จงึเป็นบทเพลงท่ีใช้เทคนิคอยา่งสงู 

 

Piano concerto 2nd Op.18 (Rachmaninov) 

Piano Concerto No. 2, Op. 18  เป็นผลงานของ เซร์ิก  รัคมานินอฟ   คีตกวีชาว

รัสเซียในยคุโรแมนตคิผู้ มีช่ือเสียงโดง่ดงั ก่อนท่ีรัคมานินอฟจะผลติผลงานคณุภาพชิน้นีอ้อกมานัน้

ก็หลงัจากท่ีเขาจมปลกัอยูก่บัความทกุข์ระทมแสนสาหสัจากการแสดงรอบปฐมทศัน์ของ 

Symphony No.1 in D minor, Op.2 ท่ีล้มเหลว  หายนะในครัง้นัน้ทําให้รัคมานินอฟหยดุแตง่เพลง

ไปเป็นระยะเวลาเกือบสามปีเตม็ อีกทัง้ยงัสง่ผลกระทบทางด้านจิตใจอีกด้วย จนกระทัง่เขาได้พบ

กบัดร.นิโคไล ดาร์ลซึง่เป็นเพ่ือน ของญาตขิองเขา ดาร์ลเป็นทัง้นกัไวโอลนิมือสมคัรเลน่และท่ี

สําคญัเป็นแพทย์ท่ี สนใจทางด้านการบําบดัทางจิตซึง่ก็ได้ช่วยให้รัคมานินอฟกลบัมามีแรงบนัดาล

ใจ และความมัน่ใจอีกครัง้ ในท่ีสดุเปียโนคอนแชร์โตบทนีก็้ได้ถือกําเนิดขึน้มาโดยรัคมานินอฟอทิุศ

เพลงนีใ้ห้แก่ดาร์ลเพ่ือเป็นการตอบแทน            ในบางครัง้ดาร์ล ก็ร่วมเลน่ไวโอลนิ ในการแสดง

เปียโนคอนแชร์โตบทนีด้้วยและรัคมานินอฟได้นําคอนแชร์โตท่ีเสร็จ สมบรูณ์ทัง้สามท่อนออกแสดง

รอบปฐมทศัน์เม่ือวนัท่ี 27 ตลุาคม ค .ศ.1901 ท่ี Moscow Philharmonic Society ซึง่ประสบ

ความสําเร็จเป็นอยา่งดี (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Symphony no.25 K.183 1st movement (Mozart) 
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Symphony no.25 K.183 1st movement เป็นบทเพลงท่ีแตง่ขึน้โดยโวล์ฟกงั 

อมาเดอสุ โมสาร์ท ในวนัท่ี  5 ตลุาคม ปีค.ศ.1773   เพ่ือโอเปราเร่ือง Lucio Silla โดยผลงานชิน้นี ้

ทําเสร็จหลงัจากสองวนัท่ีเขาเขียน Symphony no.24 เสร็จ 

บทเพลงนีเ้ป็นท่ีรู้จกักนัอยา่งแพร่หลายในฐานะเพลงเปิดตวัภาพยนตร์เร่ือง อมา

ดีอสุ ช่ือเพลงวา่ “Milos for man” (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Fugue in G minor, BWV 578 (J.S Bach) 

Fugue in G minor, BWV 578 เป็นผลงานสําหรับใช้เลน่เคร่ืองดนตรีออร์แกน

ของ โยฮนั เซบาสเตียน บาค     ซึง่เขาเขียนเพลงนีใ้นระหวา่งท่ีอยูเ่มือง Arnstadt ในปีค.ศ. 1703-

1707 โดย Fugue in G minor, BWV 578 ได้ฉายาวา่ “Little Fugue” โดยจะใช้ท่วงทํานองทัง้หมด 

4 เสียงเลน่สลบักนั ด้วยโน้ตสองตวัตอ่หนึง่จงัหวะ  (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Meditation from Thais (Jules Massenet) 

Meditation from Thais  เป็น Intermezzo จากโอเปราเร่ือง Thaiz โดยนกั

ประพนัธ์ฝร่ังเศส Jules  Emassenet  ผลงานชิน้นีเ้ขียนสําหรับไวโอลนิเลน่กบัวงออเครสตรา  

แสดงครัง้แรกท่ีโอเปร่า กานิเย ่ เมืองปารีส  ในวนัท่ี 16  มีนาคม  พ .ศ.1894  เลน่ในคีย์ D major  

ความยาวทัง้หมด 5 นาที  เป็นผลงานท่ีเลน่คัน่ระหวา่งฉากขององก์ท่ีสอง(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

St.Matthew passion bwv 244 chorus “tear kneeling” (J.S Bach) 

St.Matthew passion bwv 244 chorus “tear kneeling” เป็นงานของโยฮนั เซ

บาสเตียน บาค ซึง่เขาแตง่เพลงนีข้ึน้ในปีค .ศ.1727 สําหรับการร้องเพลงเด่ียว ซึง่ต้องใช้พลงัเสียง

เยอะมาก โดยเอาบทกลอนท่ี 26-27 ในเร่ืองGospel ของเซนต์ แมทธิวมาทําเป็นเพลง ผลงานชิน้นี ้

เป็นหนึง่ในงานชิน้เอกซึง่เป็นท่ียอมรับกนัอยา่งกว้างขวาง สําหรับการเลน่ในโบสถ์(ณรุทธ์ สทุธ

จิตต์, 2528) 

Etude Op.10-4 (Chopin) 
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Étude Op. 10, No. 4, in C-sharp minor เป็นผลงานเปียโนเด่ียวของคีตกวี

เฟรเดอริก โชแปง ในปีค .ศ.1830   ซึง่ผลงานชิน้นีเ้ลน่ด้วยจงัหวะท่ีเร็วมาก ใช้โน๊ต 4 ตวัตอ่หนึง่

จงัหวะ   มีการเปล่ียนโดยเร็วระหวา่งเสียงสงูกบัเสียงต่ํา    บทเพลงนีเ้ป็นอีทดูท่ียากท่ีสดุของโช

แปง ใช้เทคนิคท่ียาก และต้องเน้นท่ีการแยกทํานองเพลง  ซึง่สง่ตอ่ระหวา่งทํานองหนึง่ไปสูอี่ก

ทํานองหนึง่   ซึง่บทเพลงนีมี้ความไพเราะน่าฟัง เลน่ด้วยเทคนิคท่ียาก เ หมาะสําหรับนกัเปียโน

ระดบัสงู(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

“The four seasons” no.2 RV.315 “summer” (Vivaldi) 

The four seasons no.2 RV.315 “summer” เป็นหนึง่ในส่ีบทของViolin 

Concertos ท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัท่ีสดุของอนัโตนิโอ วิวลัด ิและโดง่ดงัท่ีสดุในบรรดาเพลงยคุบ าโรค  

ถกูเขียนขึน้ในปีค.ศ.1723   มีเนือ้หาเก่ียวกบัฤดทูัง้ส่ีฤดไูด้แก่ฤดใูบไม้ผล ิ ฤดใูบไม้ร่วง  ฤดหูนาว 

และ ฤดรู้อน  ซึง่บทเพลงในฤดรู้อนนีจ้ะให้ความรู้สกึเหมือนมีพายฤุดรู้อนท่ีคอ่ยๆก่อตวัขึน้  ถกู

ตีพิมพ์ครัง้แรกในปีค.ศ.1725 (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

A Night on Bald Mountain (Modest Mussorgsky) 

A Night on Bald Mountain ถกูแตง่ขึน้โดยโมเดส มสัโซสกี มีอยา่งน้อย 2 แบบ 

แบบแรกเกิดขึน้ในปีค.ศ.1867 และแบบท่ีสองเกิดขึน้ในปีค.ศ.1886 โดยนิโคไล ริมสกี คอนซาคอฟ

นํามาเรียบเรียงใหม ่ จนกลายเป็นเพลงท่ีมีช่ือเสียงโดง่ดงัโดยมีฉายาวา่ Fantasy orchestra(

ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

Piano Sonata No. 15 in C Major K.545 (Mozart) 

Piano Sonata No. 15 in C Major K.545 ถกูแตง่ขึน้โดยโวล์ฟกงั อมาเดอสุ โม

สาร์ท ในปีค.ศ. 1788    เป็นท่ีรู้จกักนัดีในช่ือวา่ “Sonata facile” อนัเป็นเปียโนโซนาตาเพลงหนึง่ท่ี

มีช่ือเสียงโดง่ดงัมากท่ีสดุของโมสาร์ท เพราะไมย่ากมากเกินไปสําหรับนกัเรียนเปียโนท่ีต้องการ

เรียนรู้เพลงของโมสาร์ท ในระดบัเบือ้งต้น(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 
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Symphony No.4th “Italian” Op.90 (Mendelssohn)  

Symphony No.4th “Italian” Op.90 เป็นหนึง่ในSymphonies 5บท ท่ีมีช่ือเสียง

ของ เฟลกิช์ เมนเดลซอน บาร์โธลดี (Felix  Mendelssohn Barthody) เป็นดนตรีในยคุโรแมนตคิ  

ประพนัธ์ขึน้สําหรับให้วงดริุยางค์ขนาดใหญ่(Symphony Orchestra)บรรเลง  สําหรับเพลงนีช่ื้อ

จริงๆของมนัก็คือ Symphony No. 4 in A major, Op. 90  แตม่กัจะเรียกกนัวา่ “Italian”เน่ืองจาก

เป็นผลงานของเมนเดลซอนในระหวา่งการท่องเท่ียวไปในยโุรประหวา่งปี 1829-1831 (พ.ศ.2372-

2374) ซึง่เขาได้รับแรงบนัดาลใจจากสีสนัและบรรยากาศของอิตาลี    (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Yankee Doodle the American folk song   (Dr. Shackburg.) 

Yankee Doodle the American folk song เป็นหนึง่ในเพลงปลกุใจให้รักชาติ

เพลงหนึง่ของอเมริกา และเป็นเพลงประจํารัฐคอนเนคตคิทั อยา่งไรก็ตาม  แม้วา่เพลงนีจ้ะได้รับ

ความนิยมอยา่งมาก แตจ่ดุเร่ิมต้นของมนัมาจากเพลงท่ีพดูตลกล้อเลียนกองทพัชาวอเมริกนั   

เพลงนีเ้กิดขึน้ก่อนการปฎิรูปของประเทศอเมริกาเป็นแรงขบัเคล่ือนให้ชาวองักฤษเลน่ตลกเก่ียวกบั

ชาวอเมริกนั คําวา่ “Yankee” ก็คือการพดูถึงชาวอเมริกนัในแง่ลบเพ่ือสร้างความตลกขบัขนั สว่น

“Doodle” หมายความวา่ “โง”่  

 

Le Piccadilly March   (Erik Satie)   

Le Piccadilly March เป็นเพลงมาร์ชท่ีใช้สําหรับเลน่เปียโน ประพนัธ์ขึน้โดยอีริท 

แซททาย ซึง่เขาได้รับอิทธิพลในการแตง่เพลงนีม้าจากเพลงสไตล์แรกไทม์   และจดัเป็นศลิปินคน

แรกของฝร่ังเศสเลยก็วา่ได้ท่ีนําเอาดนตรีเรกไทม์มาเขียนโน๊ตสําหรับเพลงเด่ียวเปียโน(ณรุทธ์ สทุธ

จิตต์, 2528) 

Violin Concerto No. 1 in B flat major K. 207 (Mozart) 

Violin Concerto No. 1 in B flat major K. 207 ถกูเขียนขึน้ในปีค.ศ.1775 โดย

คีตกวีช่ือดงั โวล์ฟกงั อมาเดอสุ โมสาร์ท   มีทัง้หมด 3 ท่อน ในรูปแบบของจงัหวะเร็ว ช้า  และ

กลบัมาเร็ว ได้แก่ 
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1. Allegro Moderato 

2. Adagio 

3. Presto. 

ซึง่ท่อนท่ีนํามาใช้ในฉากนีเ้ป็นท่อนท่ี 1 Allegro Moderato ซึง่เป็นท่อนท่ีเลน่ด้วย

ท่วงทํานองในจงัหวะเร็วปานกลาง ใช้จงัหวะการวิ่งไปมาของบรรดาโน้ตทัง้  16 ตวั แสดงออกถึง

การส่ือถึงจิตวิญญาณอนัสงูสง่(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Liebesleid (Fritz Kreisler) 

Liebesleid (Love's Sorrow) เป็นเพลงท่วงทํานองไพเราะและเศร้าสร้อย 

ประพนัธ์โดย Fritz Kreisler (1875 - 1962) นกัไวโอลนิและนกัแตง่เพลงชาวออสเตรียน-อเมริกนั 

เขาเกิดท่ีออสเตรียและไปใช้ชีวิตบัน้ปลายในอเมริกา เขาได้แตง่เพลงสัน้ๆแบบนีอี้กหลายเพลง 

ตอนท่ีเพลงเหลา่นีอ้อกมาใหม่ๆ นัน้ เขาบอกวา่เป็นบ ทเพลงท่ีไมค่อ่ยรู้จกักนัของคีตกวีรุ่นเก่าๆ

ตอ่มาเขาจงึยอมรับวา่เขาเป็นผู้แตง่เอง(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Don Giovanni K.527  (Wolfgang Amadeus Mozart) 

Don Giovanni เป็นโอเปราสององก์  ประพนัธ์โดยโวล์ฟกงั อมาเดอสุ โมสาร์ท 

แสดงครัง้แรกท่ีกรุงปรากในปีค.ศ.1787 ซึง่บทเพลงในเร่ือง Don Giovanni จะเตม็ไปด้วยความ

เป็นละครท่ีผสมผสานทัง้การแสดงออกเหมือนตวัการ์ตนูและอารมณ์ท่ีเข้มข้น(ณรุทธ์ สทุธจิตต์ , 

2528) 

Symphony no.3 (Beethoven) 

Symphony no.3 หรือ Eroica แตง่ขึน้โดยลดุวิก ฟาน เบโธเฟน ในระหวา่งปี

ค.ศ.1803-1804 และได้นําออกแสดงครัง้แรกโดยเบโธเฟนเป็นคอนดกัเตอร์ท่ีวงัเจ้าชายล้อบโค

วิทซ์ ในกรุงเวียนนา เม่ือเดือนธนัวาคม ค.ศ.1804   
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แรกเร่ิมนัน้เขาแตง่ขึน้เพ่ือยกยอ่งวีรกรรมของนโปเลียน โบนาปาร์ต  แตเ่ม่ือน

โปเลียนแตง่ตัง้ตวัเองเป็นพระเจ้าจกัพรรดแิห่งฝร่ังเศส  เบโธเฟนก็โกรธแค้นเป็นอ ยา่งมาก และลบ

คําวา่โบนาปาร์ตออกจากต้นฉบบัซมิโฟนีของเขา  และเขียนใหมเ่ป็น “ซมิโฟนีแห่งวีรกรรม แตง่ขึน้

เพ่ือเฉลมิฉลองการรําลกึถึงมหาบรุุษ” ซึง่ซมิโฟนีบทนีย้งัเป็นซมิโฟนีของตวัเองท่ีเบโธเฟนชอบมาก

ท่ีสดุอีกด้วย(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Rhapsody in Blues (George Gershwin) 

Rhapsody in Blue   นัน้มีประวตัอินัยิ่งใหญ่ในสหรัฐอเมริกา    บทเพลงนีถ้กู

เขียนขึน้โดยจอร์จ เกิร์ชวิน   นกัประพนัธ์เพลงชาวอเมริกนั โดยนําหลกัการของเพลงแจ๊สและละติ

นอเมริกนัมาผสมผสานเป็นลกัษณะของซมิโฟนี     เพ่ือเลน่ในเทศกาลดนตรี An Experiment in 

modern music เม่ือวนัท่ี12 กมุภาพนัธ์   ค .ศ.1924   ซึง่พอล ไวท์แมน บดิาแห่งวงการดนตรีแจ๊ส

เป็นคนจดัขึน้ โดยมีจดุมุง่หมายเพ่ือค้นหาดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวอเมริกนัขึน้มา 

ในงานนัน้มีการรวบรวมเอาเพลง และวงดนตรีแนวทดลองจํานวนมากมาขึน้

แสดง  และไวท์แมนได้ปิดท้ายงาน ของเขาด้วยบทเพลง Rhapsody in Blue   ของเกิร์ชวิน    เม่ือ

เสียงคลาริเนตได้เร่ิมดงัขึน้ในวินาทีแรกนัน้   บทเพลง  Rhapsody in Blue   ก็ได้กลายเป็น

เอกลกัษณ์ของดนตรีอเมริกนัโดยสมบรูณ์แบบ 

สําหรับเพลงท่ีมีเอกลกัษณ์โดดเดน่เช่นนี ้ เกิร์ชวินได้รับแรงบลัดาลใจในการเขีย น 

มาจาก  เสียงของล้อรถไฟท่ีกระทบรางโลหะ  เสียงเหลก็   เสียงก่อสร้าง  เสียงอกึทกึครึกโครมของ

สงัคมในเมืองใหญ่  เสียงคนดํา  เสียงคนขาว  และคนท่ีแตกตา่งกนัออกไป  แตพ่วกเขามีจดุร่วม

เดียวกนัในสงัคมอเมริกนั  นัน่คือ  การตามหาความฝันท่ีสวยงามของชนชาวอเมริกนั  เกิร์ ชวินได้

อธิบายเนือ้หาโดยรวมของบทเพลง Rhapsody in Blue   วา่เป็น Metropolitan Madness อนัเป็น

เสียงเพลงท่ีสะท้อนถึงชนชัน้ต่ําชาวอเมริกนัออกมาได้ดีท่ีสดุ  (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

American Patrol (Meacham) 

American Patrol เป็นเพลงมาร์ชท่ีโดง่ดงัเขียนขึน้โดย F.W.Meacham ในปี

ค.ศ.1855 ในตอนแรกเพลงนีถ้กูเขียนขึน้สําหรับเปียโนแตถ่กูดดัแปลงมาใช้สําหรับวงเคร่ืองเป่า 
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เรียบเรียงโดยคาร์ล ฟิชเชอร์  ในปีค.ศ.1891    หลงัจากนัน้ในปีค.ศ.1912 ภรรยาของ 

Meacham ก็มาขอบทเพลงของเขาคืน    American Patrolเป็นเพลงท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวกบัทหารท่ี

เดนิผา่นเข้ามาในเมืองและเดนิหายไป(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Piano sonata no.15 K.533 (Mozart) 

Piano sonata no.15 K.533   แตง่ขึน้โดยโวล์ฟกงั อมาเดอสุ โมสาร์ท   และเสร็จ

สมบรูณ์ในวนัท่ี 3 มกราคม ค.ศ.1788 อยูใ่นลกัษณะรูปแบบของโซนาตาท่ีมีทัง้หมดสามตอน 

 

L’Arlesienne (The Girl from Arles) Suite No.2 Bizet 

L’Arlesienne หรือ The Girl from Arles แตง่ขึน้โดยจอร์จ บเิซต์ ในปีค .ศ.1872 

เพลงชดุนีบ้เิซต์แตง่เป็นโอเปราทัง้หมด 3 องก์ เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัพระเอกท่ีเป็นชายหนุ่มนกัต้ม

ตุน๋ท่ีไปตกหลกุรักสาวงามจากเมืองArles ท่ีบงัเอิญเป็นภรรยาของนกัต้มตุน๋   พระเอกเฝ้าหลงรัก

เธอมาตลอดแตส่ดุท้าย ท่ีบ้านของเขาก็บงัคบัให้เขาแตง่งานกบัผู้หญิงอีกคน   ปรากฎวา่ในวนั

แตง่งานสามีนกัต้มตุน๋ของสาวงามท่ีเขาหลงรักก็เข้ามาในงานแตง่งานของพระเอก พระเอกจงึคลัง่

และฆา่ตวัตายเพ่ือประชดความรักท่ีไมส่มหวงั(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Symphony no.1 “giant” 4th movement (Mahler) 

Symphony no.1 in D major เป็นซมิโฟนีท่ีแตง่ขึน้โดยกลุสตาฟ มาเลอร์ ระหวา่ง

ปีค.ศ.1884-1888 การเปิดตวัครัง้แรกเกิดขึน้ท่ีบดูาเปสในปีค.ศ.1889 ตวัเพลงได้รับการนํามาทํา

ใหมห่ลายรอบมากจนถงึปีค.ศ.1984 ซึง่เปิดตวัอีกทีในปี 1986 ในช่ือ Symphony in D major มี

ความยาวประมาณ 55 นาที ภายหลงัเม่ือได้รับการตีพิมพ์ในปีค .ศ.1899 จงึได้ช่ือวา่ Symphony 

no.1 in D major(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Symphony no.3 in f major Op.90-3 3rd movement (Brahms) 
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Symphony no.3 in f major แตง่ขึน้โดยโยฮนัเนส บราห์ม ในฤดรู้อนของปี

ค.ศ.1883 ซึง่เป็นเวลา6 ปี หลงัจากท่ีเขาเขียน Symphony no.2 ของเขาเสร็จ การแสดงครัง้แรก

เกิดขึน้วนัท่ี 2 ธนัวาคม ค .ศ.1883 โดยวงเวียนนา ฟิลฮาโมนิค ออเครสตรา  ซึง่ซมิโฟนีนีเ้ป็นอนัท่ี

สัน้ท่ีสดุในซมิโฟนีทัง้หมดส่ีอนัของบราห์ม โดยการแสดงจะอยูใ่นระหวา่ง 30-40นาทีเท่านัน้(ณรุทธ์ 

สทุธจิตต์, 2528) 

 

Radetsky March (J.Struass) 

Radetsky March  op.228  เป็นเพลงมาร์ชท่ีแตง่ขึน้โดยโจฮาน สตรอส ซีเนียร์  

ในปีค.ศ.1848   ซึง่เขาอทิุศเพลงนีใ้ห้กบั โจเซฟ  ราเดสกี ้วนัราเด ฟ  ซึง่เป็นทหารชาวออสเตรีย  

Radetsky March  op.228  กลายเป็นเพลงท่ีโดง่ดงัในหมูท่หาร  แม้วา่เพลงนีจ้ะเป็นเพลงท่ีใช้

ในทางทหาร  แตจ่ะออกในทางสนกุสนานมากกวา่ความฮกึเหิมหรือความกล้าหาญ  ซึง่ตรงกบั

นิสยักบัราเดสกี ้ จงึทําให้เพลงนีโ้ดง่ดงัทัง้ในสนามรบและในห้องเต้นรํา  โดยมีความยาวประมาณ 

3 นาที(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Badinerie Orchestral Suite - 07 - Bwv1067 (Bach) 

Badinerie Orchestral Suite แตง่ขึน้โดยโยฮนั เซบาสเตียน บาค ในระหวา่งปี

ค.ศ.1725-1739 มีทัง้หมด 7 ท่อน สว่นเพลงท่ีใช้ในละครเร่ืองนีคื้อท่อนท่ี 7 Badinerie ซึง่เป็นท่อน

ท่ีเตม็ไปด้วยความท้าทายทางด้านเทคนิคท่ีต้องใช้ความเช่ียวชาญเป็นอยา่งมาก มีลกัษณะเหมือน

เพลงเต้นรําของประเทศฝร่ังเศส   ใช้เคร่ืองดนตรีฮอร์น เป็นตวัเอก  (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

 

“Tannhauser” overture (Wagner) 

 “Tannhauser” เป็นโอเปราท่ีมีอยูท่ัง้หมด 3 องก์ บทเพลงและบทละคร ถกูเขียน

ขึน้โดยริชาร์ด วาร์กเนอร์ ตวัโอเปรานีเ้ขียนขึน้จากตํานานสองตํานานของเยอรมนัแห่ง  แทนเฮา

เซอร์   ประกอบกบัการแขง่ขนัเพลงท่ีวาร์กสเบร์ิก    วาร์กเนอร์แตง่เพลงนีข้ึน้ในวนัหยดุหน้าร้อนปี

ค.ศ.1843 และทําเสร็จในวนัท่ี 13 เมษายน ปีค.ศ.1845 เคร่ืองดนตรีท่ีใช้จะคล้ายๆแนวโอเปราของ

ฝร่ังเศส   ท่วงทํานองเพลงให้ความรู้สกึสนกุสนาน มีความสขุ(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 
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Cello concerto 1st Op.33 1st movement (Camille Saint-Saëns) 

Cello concerto in a minor op.33 แตง่ขึน้โดยแซงซองในปีค.ศ. 1872 ตอนท่ีเขา

อายไุด้ 37 ปี    เขาเขียนเพลงนีใ้ห้กบันกัเลน่เชลโลและนกัวิโอลาของประเทศเบลเยียม ช่ือ  ออกซั

เต โทบีควิ ผลงานนีถ้กูแสดงครัง้แรกในวนัท่ี  19 มกราคม ปีค.ศ.1873 โดยมีโทบีควิเป็นผู้ เลน่เด่ียว

เชลโล  (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Ballet Swan Lake Op.20 of (Tchaikovsky) 

Ballet Swan Lake Op.20  ท่ีแตง่ขึน้โดยไชคอฟสกี  ระหวา่งปีค .ศ.1875-1876 

เป็นบลัเลต์่4องก์  คดิท่าเต้นโดยมาริอสุ  เปอตปิา   และ เลฟ อีวานอฟ   Swan Lake เป็นเร่ืองราว

ของเจ้าหญิงท่ีถกูพอ่มดสาปให้กลายเป็นหงส์ ตอ่มาเจ้าชายได้เข้ามาเจอเธอและรักกบัเจ้าหญิงท่ี

กลายเป็นมนษุย์ในช่วงเวลากลางคืน   พอ่มดจงึเข้ามาขดัขวางความรักครัง้นีโ้ดยให้แปลงร่างลู

สาวของตวัเองให้กลายเป็นเจ้าหญิงหงส์ขาว    เจ้าชายสารภาพรักกบัเจ้าหญิงปลอม  ทําให้เจ้า

หญิงหงส์ขาวต้องกลายเป็นหงส์ขาวไปตลอดชีวิต   แตด้่วยอํานาจแห่งรักแท้ท่ีทัง้เจ้าชายและเจ้า

หญิงหงส์ขาวยอมท่ีจะตายไปด้วยกนั   พอ่มดจงึพา่ยแพ้จนสิน้ใจตาย  เจ้าหญิงท่ีกลบักลายเป็น

มนษุย์เช่นเดมิและเจ้าชายจงึได้ครองรักอยูด้่วยกนัตลอดไป  บลัเลต์่เร่ืองนีแ้สดงครัง้แรกในวนัท่ี 20 

กมุภาพนัธ์ ค .ศ. 1877 ในเมืองมอสโค และเป็นบลัเลต์่ท่ีมีช่ือเสียงอมตะมาจนถึงทุ กวนันี(้ณรุทธ์ 

สทุธจิตต์, 2528) 

 

Opera “Rigoletto song of woman's heart” (Verdi) 

Rigoletto ถกูแตง่ขึน้ในปีค.ศ.1851 โดยผู้จดัการโรงละครอิตาเลียน โอเปรา นาม

วา่ จิอเุซปเป เวอร์ดี ผู้แตง่  La Traviata และTrovatore ซึง่ผลงานทัง้สามชิน้นีเ้ป็นผลงานท่ีมี

ช่ือเสียงโดง่ดงัเป็นอยา่งมาก บทเพลงของเวอร์ดเิตม็ไปด้วยเร่ืองราว นํา้เสียงท่ีบง่บอกถึงบทบาท

ของตวัละคร และต้องใช้เทคนิคการเลน่ดนตรีขัน้สงู Rigolettoเป็นเพลงท่ีใช้หลายรอบในการแสดง

โอเปรานี ้มีท่วงทํานองท่ีให้ความรู้สกึเหมือนไมมี่ตอนจบของเพลง(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Symphonic poem “Finlandia” Op.26 (Sibelius)   
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 “Finlandia”เป็นหนึง่ในทัง้หมดสามตอนของ Karelia Suite ท่ีแตง่ขึน้โดยซิ

เบลลอิสุ นกัดนตรีชาวฟินแลนด์ ในปีค.ศ.1893    เพลงนีเ้ขาเขียนขึน้เพ่ือการรําลกึถึงบรรดานกัรบ

กู้ชาต ิชาวฟินแลนด์ท่ีรบกบัรัสเซีย เพ่ือความเป็นเอกราช    มีทัง้ท่วงทํานองท่ีเร้าอารมณ์แบบเพลง

มาร์ชกชูาต ิและมีท่อนท่ีมีท่วงทํานองออ่นหวาน เน่ืองจากเมืองKarelia นัน้เป็นเมืองท่ีซเิบลลอิสุไป

ด่ืมนํา้ผึง้พระจนัทร์กบัภรรยานัน่เอง(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Karelia suites Op.11 in 3rd tune “march wind” (Sibelius) 

“March wind” เป็นหนึง่ในทัง้หมดสามตอนของ Karelia Suite ผลงานของซเิบลิ

อสุ เกิดขึน้มาในช่วงระหวา่งท่ีกระแสแห่งความรักชาตใินฟินแลนในทศวรรษท่ี 1890   เพลงนีแ้ตง่

ขึน้อยา่งเร่งรีบในปี1893 โดยมีสภานกัเรียนวิเพิลแห่งมหาวิทยาลยัเฮลซงิกี เป็นคนบอกให้เขาแตง่   

เพลงนีถ้กูเลน่ในงานการ์ลา เดือนพฤศจิกายน  ค.ศ. 1893    มีทัง้ท่วงทํานองท่ีเร้าอารมณ์แบบ

เพลงมาร์ชกชูาต ิและมีท่อนท่ีมีท่วงทํานองออ่นหวาน เน่ืองจากเมืองKarelia นัน้เป็นเมืองท่ีซเิบลลิ

อสุไปด่ืมนํา้ผึง้พระจนัทร์กบัภรรยานัน่เอง(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Maid with Flaxen Hair (Debussy) 

Maid with Flaxen Hair เป็นเพลงจากพรีลดู ผลงานของเดอบซุซี ซึง่เป็นเพลง

สําหรับเปียโนเด่ียว แบง่ออกเป็นสองท่อน แตล่ะท่อนมีทัง้หมด 12 พรีลดู ซึง่แตล่ะเพลงจะเลน่ด้วย

คีย์ท่ีแตกตา่งกนัออกไป   Maid with Flaxen Hair ถกูแตง่ขึน้ระหวา่งเดือนธนัวาคม ค.ศ.1909 ถึง

เดือนกมุภาพนัธ์ ค.ศ.1910  (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

“Arrival of queen of Sheeba” (Handel) 

Arrival of queen of Sheeba เป็นเพลงในโอราทอริโอ เร่ืองโซโลมอน โดยจอร์จ   

ฟริดเดอริค แฮนเดล ผลงานนีถ้กูแตง่ขึน้ระหวา่งวนัท่ี 5 พฤษภาคม ถึง 13 มิถนุายน ปี1748   การ

แสดงครัง้แรกเกิดขึน้ท่ีลอนดอนวนัท่ี 17 มีนาคม ค .ศ.1749 โอราทอริโอนีเ้ป็นการแตง่เพลงท่ีรวม

ด้วยออเครสตรา คอรัส และการเลน่เคร่ืองดนตรีเด่ียว (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Jupiter “planet suite” Op.32 (Gustav Holst) 
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Jupiter “planet suite” Op.32 เป็นหนึง่ใน7 มฟูเมนท์ ออเครสทรัล swite ช่ือ 

The Planet แตง่โดยนกัแตง่องักฤษช่ือกสุตาฟ โฮส ในระหวา่งปีค .ศ.1914-1916   เป็นเร่ืองราว

ของ จปิูเตอร์หรือซสุ  เทพเจ้าแห่งโอลมิปัส ผู้ครองสายฟ้า   ท่วงทํานองท่ีให้ความรู้สกึฮกึเหิมและ

ลกึซึง้นีถ้กูนําไปใช้รวมกบับทกวีท่ีช่ือ I vow to thee, my country (ชีวิตนีอ้ทิุศเพ่ือชาต)ิ เขียนโดย

ท่านเซอร์ ซีซลิ สปริง ไรซ์ เพ่ือนําไปเป็นเพลงปลกุระดมคนให้รักชาตใินสงครามโลกครัง้ท่ีหนึง่ด้วย

(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

 

Carnival of the Animals: A Grand Zoological Fantasy (Camille Saint-

Sans) 

Carnival of the Animals : A Grand Zoological Fantasy  แตง่ขึน้ในปี

ค.ศ.1886โดยคามายล์แซงซอง นกัแตง่เพลงชาวฝร่ังเศสซึง่ในขณะนัน้มีช่ือเสียงโดง่ดงัในฐานะนกั

แตง่เพลงชัน้นําของยโุรป  งานชิน้นีมี้ความยาว 22 นาที  ถกูเขียนขึน้ในระหวา่งท่ีคามายล์เดนิทาง

ไปท่องเท่ียว โดยอ้างอิงความรู้สกึท่ี เห็นสตัว์ตา่งๆคือ สงิโต  แมไ่ก่  พอ่ไก่  ลา  เตา่  ช้าง  จิงโจ้  

ปลา  สตัว์นํา้  กระตา่ยหยูาว  นกกาเหวา่  ฟอสซลิของสตัว์และหงส์ ด้วยความสนกุสนาน จน

กลายมาเป็นบทเพลงสําหรับเปียโนสองตวัและเคร่ืองบรรเลงอีก 11 ชิน้เท่านัน้   บทเพลงนีบ้รรเลง

ในขณะท่ีเขามีชีวิตอยูเ่พียงหนเดียว  โดยท่ีเขาบอกวา่บทเพลงนีจ้ะตีพิมพ์ออกสูส่าธารณชนได้

ตอ่เม่ือเขาตายไปแล้ว   แตบ่ทเพลงนีก้ลบักลายเป็นงานชิน้เอกของคามายล์ ท่ีคนจําได้มากท่ีสดุ

(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Water music 2nd suite HWV349 horn & pipe& Trumpet (Handel) 

Water music 2nd suite HWV349 horn & pipe& Trumpet เป็นการรวมออเค

รสตรัล มฟูเมนท์ทัง้หมด 3 ชดุ มีท่วงทํานองแบบบาโรคออเครสตรา ซึง่แตง่ขึน้โดยจอร์จ ฟริดเดอ

ลกิซ์ แฮนเดลิ ในวนัท่ี 17 กรกฎาคม ปี1717   โดยผู้ ท่ีสัง่ให้แฮนเดลิแตง่คือกษัตริย์องักฤษ

พระองค์แรก (ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Meditation from Thais (Jules Massenet) 
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Meditation from Thais  เป็น Intermezzo จากโอเปราเร่ือง Thaiz โดยนกั

ประพนัธ์ฝร่ังเศส Jules  Emassenet  ผลงานชิน้นีเ้ขียนสําหรับไวโอลนิเลน่กบัวงออเครสตรา  

แสดงครัง้แรกท่ีโอเปร่า กานิเย ่ เมืองปารีส  ในวนัท่ี 16  มีนาคม  พ .ศ.1894  เลน่ในคีย์ D major  

ความยาวทัง้หมด 5 นาที  เป็นผลงานท่ีเลน่คัน่ระหวา่งฉากขององก์ท่ีสอง(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Symphony 2nd Op.27 3rd movement (Rachmaninov) 

เซอกี รัคมานีนอฟ แตง่ Symphony 2nd in e minor Op.27  ในปีค.ศ.1906-

1907 การแสดงครัง้แรกถกูคอนดกัโดยผู้แตง่เอง  ในวนัท่ี 8 กมุภาพนัธ์ ค .ศ.1908  โดยบทเพลง

ซมิโฟนีทัง้หมดมีความยาว 60 นาที  แตส่ามารถยอ่การแสดงให้เหลือได้แค ่ 35 นาทีเท่านัน้  เพลง

นีรั้คมานินอฟแตง่ให้กบัเซอกี  เคเนเยฟ  นกัแตง่เพลงชาวรัสเซีย  ซึง่เป็นเหมือนศษิย์  อาจารย์ 

และผู้แตง่เพลงร่วมกนัของไชคอฟสกี(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Gayane suite “Sabre Dance” (Khachaturian) 

Gayane suite  “Sabre Dance”  เป็นผลงานเพลงสําหรับบลัเลต์่ของ อารัม  คา

ชาทเูรียน  บทเพลงชดุนีเ้พิ่งได้รับการค้นพบเม่ือปีค .ศ.1942  ในช่วงเวลาของสงครามโลก  มี

เร่ืองราวเก่ียวกบัหญิงสาวท่ีช่ือกายน ู ท่ีกระกอบวีรกรรมช่วยเหลือสปายชาวโซเวียตซึง่เข้ามาหา

ความลบัของฝ่ายตรงกนัข้าม ซึง่ก็คือพอ่ของเธอเองท่ีเป็นนายทนุท่ีดนิ    ด้วยความท่ีเป็นเร่ืองราว

ของวีรสตรีคอมมิวนิสต์จงึทําให้เร่ืองนีไ้มเ่ป็นท่ีรู้จกัในโลกตะวนัตก   ท่อนท่ีมีช่ือเสียงมาก ท่ีสดุคือ

“Sabre Dance”   หรือระบําดาบ  ด้วยลีลาท่วงทํานองท่ีสนกุสนาน เลยกลายเป็นเพลงคลาสสคิท่ี

สําคญัเพลงหนึง่(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Concierto de Aranjuez concerto 2nd movement (Rodrigo) 

Concierto de Aranjuez concerto 2nd movement เป็นผลงานท่ีแตง่ขึน้มา

สําหรับกีต้าร์คลาสสคิและวงออเครสตรา โดยผู้แตง่ชาวสเปนท่ีช่ือโจเอควิน โรดโิก ในปีค .ศ. 1939 

และกลายเป็นเพลงท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสดุของเขา และทําให้โรดโิกเป็นผู้แตง่ชาวสเปนท่ีสําคญัท่ีสดุ

ในศตวรรษท่ี 20   ตวัเพลงนีมี้แรงบลัดาลใจมาจากสวนท่ีConcierto de Aranjuez    เพลง
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พยายามสง่ผู้ ฟังไปสูส่ถานท่ีและเวลาอีกเวลาหนึง่โดยใช้เสียงดนตรีท่ีเลียนเสียงจากธรรมชาติ

(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Hungarian dance music no.5 (Brahms) 

Hungarian dance music no.5 เป็นเพลงเต้นท่ีมีชีวิตชีวาทัง้หมด 2 1 เพลง ซึง่มี

พืน้ฐานมาจากลกัษณะดนตรีเต้นรําของฮงัการี แตง่ขึน้ในปีค .ศ.1869 โดยโยฮนัเนส บราห์ม เวลา

เลน่ของแตล่ะเพลงจะอยูท่ี่ 1-4 นาที   ตอนแรกบราห์มเขียนเพลงนีข้ึน้สําหรับการเลน่เปียโนคู ่และ

หลงัจากนัน้จงึมาเปล่ียนใหมใ่ห้เพลงแรกเป็นเพลงสําหรับการเลน่เปียโนเด่ียว เพลงท่ีดงัท่ีสดุในหมู่

นีก็้คือ Hungarian dance music no.5 in F Sharp minor(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Picture at exhibition: Babayaga (Mussorgsky) 

Picture at exhibition: Babayaga เป็นสวีท 10 มฟูเมนท์ท่ีโดง่ดงั ท่ีแตง่ขึน้

สําหรับเปียโนโดยโมเดส มสัซอสกี เพลงนีเ้ป็นเพลงท่ีมีช่ือเสียงท่ีดงัท่ีสดุของเขาใน ด้านเพลงชดุ

สําหรับเปียโน มีลกัษณะท่วงทํานองท่ีดลูกึลบั    ตอ่มาบทเพลงนีถ้กูแตง่และแก้ใหมเ่ป็นเพลง

สําหรับวงออเครสตราโดยนกัประพนัธ์ผู้ อ่ืน(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Bole'ro (Ravel) 

Bole'ro เป็นออเครสตรา 1 ท่อนท่ีแตง่ขึน้โดยมอริส ราเวล แตเ่ดมิถกูแตง่ขึน้ใน

ฐานะเพลงประกอบบลัเลต์่ซึง่ถกูวา่จ้างโดยนกับลัเลต์่ชาวรัสเซียช่ือ อีดา รูเบนสเตน การแสดงของ

บลัเลต์่ชดุนีเ้กิดขึน้ในปีค.ศ. 1928               Bole'ro เป็นบทเพลงท่ีแสดงถึงความเป็นอจัฉริยะของ

ราเวล ในการเปล่ียนรูปแบบทางดนตรีและคดิค้นท่าเต้นขึน้มาใหม ่และเป็นหนึง่ในผลงา นชิน้

สดุท้ายท่ีเขาแตง่ ก่อนท่ีเขาจะไมส่บายจนไมส่ามารถสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีตอ่ไปได้ (ณรุทธ์ 

สทุธจิตต์, 2528) 

Adagio for string music Op.11 (Samuel Barber) 
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Adagio for string music Op.11เป็นวงออเครสตราท่ีเน้นเคร่ืองสาย แตง่โดย

ผู้แตง่ชาวอเมริกนัช่ือซามเูอล บา เบอร์ โดยมีพืน้ฐานมาจากสตริง ควอเตท็ชิน้แรกของเขา ซึง่แตง่

ขึน้ในปี 1936 เขาแตง่ผลงานชิน้นีร้ะหวา่งท่ีอยูใ่นยโุรปกบัคูห่ขูองเขาช่ือเอียน คาร์โล  เมนอตตี ซึง่

เป็นนกัแตง่เพลงชาวอิตาลี บทเพลงนีแ้สดงถึงความรุนแรงในท่อนแรก และตอ่มาให้ท่วงทํานองท่ี

เศร้าหมอง การเลน่ครัง้แรกเกิดขึน้ในนิวยอร์ค เม่ือวนัท่ี 5 พฤศจิกายน ค.ศ.1938(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 

2528) 

 

 

German Dance, No. 3, K. 605, "Sleigh Ride" (Mozart) 

German Dance, No. 3, K. 605"Sleigh Ride" เป็นหนึง่ในสามเพลงเต้นรําของ

เยอรมนัของโมสาร์ท   ถกูแตง่ขึน้ในปีค .ศ.1791 ซึง่"Sleigh Ride" มีลกัษณะของเสียงแตกตา่งกบั

อีกสองเพลง เพราะท่วงทํานองให้ความรู้สกึเหมือนเคร่ืองไถลในหิมะ(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Waltz Op.39 (Brahms) 

Waltz Op.39 เป็นเพลงสําหรับเปียโนคูข่องโยฮนัเนส บราห์ม เป็นเพลงเต้นรํา

แบบวอลท์ท่ีมีขนาดสัน้ทัง้หมด 16 อนั แตง่ขึน้ในปี1865 และถกูตีพิมพ์ในอีกสองปีถดัมา โดยเพลง

เหลา่นีบ้ราห์มได้แตง่ขึน้เพ่ืออทิุศให้ เอสดวูาต ฮานสลกิซ์ โน้ตเหลา่นีย้งัถกูแตง่ขึน้ใหมโ่ดยบราห์ม

สําหรับเปียโนเด่ียวอีกด้วย บทเพลงนีถ้กูแบง่เป็นสองรูปแบบคือ แบบยากกบัแบบง่าย(ณรุทธ์ สทุธ

จิตต์, 2528) 

 

Slavonic dance Op.72 no.2 (Dvorak) 

Slavonic dance Op.72 no.2 เป็นผลงานท่ีใช้เลน่กบัเคร่ืองดนตรีออเครสตรา16

ชิน้ ซึง่แตง่ขึน้โดยอนัโทนิน ดโวชาค ในปีค .ศ.1878 และ 1886 อยา่งละคร่ึง สลาโวนิกแดนซ์ ได้รับ

แรงบนัดาลใจจากฮงักาเรียนแดนซ์ของโยฮนัเนส บราห์ม ผลงานเหลา่นี ้เป็นผลงาน ท่ีมีชีวิตชีวา

และความรักชาตอิยา่งยิ่งยวดและได้รับการตอบรับอยา่งดีในขณะท่ีผู้แตง่ได้นําออกมาแสดง 

จนถึงปัจจบุนั(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 
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Viennese Musical Clock from “Hary Janos Suite” (Zoltan Kodaly) 

Viennese Musical Clock from “Hary Janos Suite” เป็นโอเปราพืน้เมืองของ

ฮงัการีมี4องก์ แตง่ขึน้โดยโซทาน โคดาลี  โดยมีพืน้ฐานมาจากเร่ืองตลกยาวช่ือ AZ obsitos ของ

นกัประพนัธ์นามวา่ ยานอส   กาเร    การแสดงเพลงนีค้รัง้แรกเกิดขึน้ในกรุงบดูาเปส ปีค .ศ.1926    

เป็นเพลงท่ีถกูดงึออกมาจากโอเปราช่ือฮารี ยาโนส มีความแตกตา่งกนัตรงท่ี  การเอา Cimbalom 

เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของฮงัการีมาใช้ในผลงานนี ้(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

The Fountain of Rome (the Aria and Dances for Lute Suite No. 3) 

(Respighi) 

The Fountain of Rome ถกูแตง่ขึน้ในปีค.ศ.1916 โดยนกัแตง่เพลงชาวอิตาเลียน

ท่ีช่ือวา่ ออโตริโอ เรสปิกิ   ซึง่บทเพลงนีม้าจากบทกวีท่ีมีเนือ้หาเก่ียวกบักลางวนัและกลางคืนใน

โรม(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 

 

Divertimento in D major K.136 1st movement (Mozart) 

Divertimento in D major K.136 เป็นผลงานท่ีแตกตา่งจากผลงานอ่ืนของโมสาร์

ทตรงท่ีใช้สําหรับเลน่เคร่ืองสายอยา่งเดียว ตอนแรกถกูแตง่ขึน้เป็นสตริงควอเตท็ในปีค .ศ.1772   

ซึง่ตอนนัน้โมสาร์ทมีอายเุพียงแค ่16 ปี(ณรุทธ์ สทุธจิตต์, 2528) 
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แบบสอบถามงานวิจัย 

เร่ือง 

การใช้ดนตรีคลาสสิคเพื่อการส่ือสารในละครโทรทศัน์เร่ือง“โนดาเมะ  คันทาบเิล่” 

 

 

คาํชีแ้จงสาํหรับผู้ตอบแบบสอบถาม 

 

1. การศกึษาวิจยัครัง้นีมี้วตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาทศันคตแิละสนุทรียรสของกลุม่คนท่ีมีความรู้ทางดนตรี

คลาสสคิ กบัผู้ชมทัว่ไป ในการชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

 

2. แบบสอบถามมีทัง้หมด 4 หน้า แบง่ออกเป็น 3 สว่น คือ 

สว่นท่ี 1 ข้อมลูพืน้ฐาน เก่ียวกบัผู้ตอบแบบสอบถาม  

สว่นท่ี 2 ข้อมลูเก่ียวกบัประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสคิของผู้ ทําแบบสอบถาม 

สว่นท่ี 3 ข้อมลูเก่ียวกบัประสบการณ์ในการรับชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบิ

เล”่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ขอขอบพระคุณท่านเป็นอย่างสูงที่ท่านกรุณาให้ความร่วมมือในการตอบ 

แบบสอบถามนี ้เพื่อผู้จัดทาํจะได้นําไปแก้ไขปรับปรุงและพัฒนาต่อไป 
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คาํชีแ้จง  โปรดทําเคร่ืองหมาย   ลงในช่อง   หน้าข้อความท่ีตรงกบัสภาพความ

เป็นจริงของท่าน หรือเตมิข้อความลงในช่องวา่งท่ีกําหนด 

ส่วนที่ 1  ข้อมูลพืน้ฐาน เก่ียวกับผู้ตอบแบบสอบถาม 

1. เพศ          ชาย          หญิง  

2. อาย ุ            15-20ปี    20-25ปี   มากกวา่25-30 ปี   มากกวา่ 30 ปีขึน้ไป 

3. สภานภาพ  โสด         แตง่งาน  อ่ืนๆ......... 

4. ระดบัการศกึษา 

         มธัยมศกึษา ปริญญาตรี ปริญญาโท  ปริญญาเอก 

5. อาชีพ 

        นกัเรียน/นกัศกึษา            ทํางานบริษัทเอกชน 

                     ข้าราชการ/พนกังานรัฐวิสาหกิจ ประกอบธุรกิจสว่นตวั 

        ครู/อาจารย์                                   อ่ืนๆ 

ส่วนที่ 2 ข้อมูลเก่ียวกับประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสิคของผู้ทาํแบบสอบถาม 

6. ท่านเคยเรียนดนตรีคลาสสคิมาก่อนหรือไม ่

        เคย         ไมเ่คย 

7.ความรู้ด้านดนตรีคลาสสคิของท่านอยูใ่นระดบัใด 

               ไมรู้่เลย                              รู้บ้างนิดหน่อย  

     มีความรู้อยูใ่นระดบัปานกลาง   มีความรู้และความเข้าใจดี    

     มีความรู้ความเข้าใจมากหรือเรียนสายดนตรีคลาสสคิมาโดยตรง 

8.ท่านมีความรู้สกึเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิอยา่งไร 

     ไมช่อบ ไมส่นใจ  

    เฉยๆ พอฟังได้   

     ชอบปานกลาง นานๆทีจะฟัง   

    ชอบ ฟังบอ่ยครัง้  

     ชอบมากๆ ฟังเป็นประจํา เพ่ือให้ได้สนุทรียรสทางดนตรี 

9.โดยปกตแิล้วท่านชอบฟังดนตรีประเภทใดมากท่ีสดุ 

     Classical Music   Jazz       Popular Music    Electronic  

                 Country Music.    Folk      Blues                 Heavy metal  

                  Hip hop               Reggae  Rock 

10. ท่านคดิวา่ดนตรีคลาสสคิเป็นศลิปะชัน้สงูใช่หรือไม ่

      ใช่                       ไมใ่ช่  เพราะ....................... 

http://en.wikipedia.org/wiki/Country_music�
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11. ท่านคดิวา่การฟังดนตรีคลาสสคิเป็นเร่ืองเฉพาะกลุม่ใช่หรือไม ่

       ใช่  มีแคค่นฟังเฉพาะกลุม่  ไมใ่ช่  เพราะ....................... 

12. แนวโน้มท่ีท่านจะได้ฟังดนตรีคลาสสคิ ในโอกาสใดบอ่ยท่ีสดุ 

      ตัง้ใจเปิดฟังเองจากแผน่เพลง  อินเตอร์เนท และส่ืออ่ืนๆ 

     ได้ยินตามเพลงประกอบภาพยนตร์หรือโฆษณา 

     ได้ยินเวลาเดนิตามห้างสรรพสนิค้า หรือร้านอาหาร 

                   ไปรับชมการแสดงดนตรีคลาสสคิแบบสดๆในท่ีตา่งๆ เช่น ห้องประชมุ  ศนูย์

วฒันธรรม  

                           ฯลฯ  

ส่วนที่ 3 ข้อมูลเก่ียวกับประสบการณ์ในการรับชมละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คันทาบิ

เล่” 

13.  ท่านมีโอกาสได้รับชมละครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่จากส่ือใด 

      ชมโทรทศัน์ 

     ดจูากอินเตอร์เนท เช่น ใน www.youtube.com 

     ชมจากส่ืออิเลก็โทรนิค DVD ,VCD 

                    อ่ืนๆ........ 

14.  ปกตแิล้วท่านช่ืนชอบรูปแบบของละครหรือภาพยนตร์ในรูปแบบใด(เลือกได้มากกวา่ 1 ข้อ) 

       Action  ตอ่สู้โลดโผน   Adventure ผจญภยั 

      Animation การ์ตนู       Comedy ตลก         Mystery ลกึลบั 

                    Drama ชีวิต                 Romantic รัก          Fantasy จินตนาการ 

      Musical เพลง              Sci-fi วิทยาศาสตร์  อ่ืนๆ 

15.โดยปกตแิล้วท่านคดิวา่ดนตรีประกอบภาพยนตร์หรือโทรทศัน์มีความสําคญัในระดบัใด 

       ไมมี่ความสําคญัเลย 

       มีน้อย แคเ่ป็นเสียงประกอบเฉยๆ 

       ปานกลาง เป็นเสียงประกอบและทําให้เร่ืองราวน่าสนใจขึน้ 

                    มีมาก ขาดไมไ่ด้ เหมือนเป็นสิง่หนึง่ท่ีสําคญัของเร่ือง 

16.  เม่ือได้รับชมละครโทรทศัน์เร่ืองโนดาเมะ คนัทาบเิล ่แล้วท่านมีความรู้สกึอยา่งไร 

      ไมช่อบ ไมส่นใจ  

     เฉยๆ พอดไูด้   

     ชอบ อยากดอีูก 

     ชอบมากๆ ดหูลายรอบแล้ว 
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17.  เม่ือดลูะครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่จบแล้วท่านมีความเข้าใจในดนตรีคลาสสคิเพิ่มขึน้ใน

ระดบัใด 

       ไมเ่พิ่มขึน้เลย  ไมรู้่เร่ืองเหมือนเดมิ 

     เพิ่มขึน้นิดหน่อย  จากปกตท่ีิไมเ่คยฟังหรือไมค่อ่ยได้ฟังดนตรีคลาสสคิ 

     เพิ่มขึน้มาก อยากหาความรู้เพิ่มอีก 

       รู้เร่ืองดนตรีคลาสสคิอยูแ่ล้ว  จงึไมรู้่สกึเข้าใจแตกตา่งจากเดมิเท่าใดนกั 

18.  ท่านคดิวา่ดนตรีคลาสสคิมีความสําคญัในเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่อยา่งไรบ้าง(สามารถ

ตอบได้ 

       มากกวา่ 1 ข้อ) 

         เป็นดนตรีประกอบท่ีทําให้เร่ืองราวมีความน่าสนใจเพิ่มขึน้ 

      เป็นสิง่ท่ีสําคญั เปรียบเสมือนตวัละครเอกอีกตวัในเร่ือง 

      ช่วยบอกคาเรกเตอร์ลกัษณะนิสยัของตวัละคร 

       เป็นสิง่ท่ีช่วยในการดําเนินเร่ืองราว 

 เป็นสิง่ท่ีช่วยเพิ่มอรรถรสในการชมละคร 

 เป็นสว่นประกอบของบทบาทตวัละครในเร่ือง 

 อ่ืนๆ........................................................ 

19. เม่ือดเูร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่แล้ว ท่านคดิวา่ดนตรีคลาสสคิมีความจําเป็นสําหรับ

ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆด้วยหรือไม ่

        ไมจํ่าเป็นต้องมี 

     มีบ้าง ในหน้าท่ีของดนตรีประกอบภาพยนตร์หรือละคร 

     จําเป็นต้องมี เพราะทําให้ผู้ชมเกิดความซาบซึง้ในการชมละคร 

                  จําเป็นอยา่งมาก เพราะเป็นสิง่ท่ีทําหน้าท่ีสําคญัในการทําให้ภาพยนตร์เกิดความ

สมบรูณ์ 

20.หลงัจากท่ีดลูะครเร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่แล้ว ท่านสนใจท่ีจะดภูาพยนตร์หรือละครโทรทศัน์

เร่ืองอ่ืนๆท่ีเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิในอนาคตตอ่ไปหรือไม ่

         ไมส่นใจ 

                      สนใจน้อย  ถ้าจําเป็นจะต้องด ูก็ดไูด้อีก 

       สนใจปานกลาง ถ้าเร่ืองราวน่าสนใจก็ด ู

       สนใจมาก คดิวา่ถ้ามีเร่ืองเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิก็จะหามาดอีูก 
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21. ท่านคดิวา่ ถ้าละครโทรทศัน์ของไทยทําเนือ้หาเก่ียวกบัดนตรีคลาสสคิแบบละครเร่ือง “โน

ดาเมะ คนัทาบเิล”่ จะมีกระแสตอบรับจากผู้ชมเป็นอยา่งไร 

                      ไมไ่ด้รับความสนใจเลย            

       ได้รับความสนใจน้อย 

 ได้รับความสนใจปานกลาง  

 ได้รับความสนใจมาก 

22. สิง่ท่ีท่านอยากให้มีเพิ่มเตมิในละครโทรทศัน์เร่ือง “โนดาเมะ คนัทาบเิล”่ 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 

 

-ขอขอบพระคุณท่านเป็นอย่างสูงที่ท่านกรุณาให้ความร่วมมือในการตอบแบบสอบถามนี-้ 
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ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 

 องค์กช  วรรณภกัตร์  เกิดเม่ือวนัท่ี 1 มกราคม พ .ศ. 2529 ท่ีกรุงเทพมหานคร  สําเร็จ

การศกึษาศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต  เกียรตนิิยมอนัดบัหนึง่  จากคณะศลิปกรรมศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัเม่ือปีการศกึษา 2550  และเข้าศกึษาตอ่ในหลกัสตูรนิเทศศาสตรมหา

บณัฑิต  ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัในปีการศกึษา 2551  
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