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            Double Concerto for Saxophone and Piano is a musical composition written 

for soprano saxophone, piano and chamber orchestra. The concerto is divided into 

three characteristic movements. Each movement has its own
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 uniqueness whereby 

the modern saxophone and piano techniques were implemented to interpret 

imaginative musical ideas. The Rhapsody Concerto form was utilized to nicely shape 

phrases of the entire structure of the piece. The 21st century harmonic structure as 

well as the polyphonic texture are parts of the new approach newly discovered. 

            This type of double concerto is limited in number. Therefore, the composer 

intentionally composed a double concerto for a pianist and a saxophonist 

specifically.                    
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บทที่ 1 

บทนํา 

ความเป็นมาและความสําคัญ 

 “ดบัเบิลคอนแชร์โตสําหรับแซกโซโฟนและเปียโน ” เป็นบทประพนัธ์ประเภทดนตรีบริสทุธ์ิ 

ผู้ประพนัธ์ต้องการนําเสนอบทเพลงซึ่งมีเอกลกัษณ์ท่ีแสดงถึงเทคนิคเปียโนและแซกโซโฟน  เปียโนเป็น

เคร่ืองดนตรีท่ีถกูพฒันาตัง้แตย่คุกลางจวบจนถึงยคุปัจจบุนั โดดเดน่ทัง้ทางด้านเทคนิคและโครงสร้าง 

โดยเฉพาะชว่งศตวรรษท่ี 20 มีการนําเสนอเทคนิคของเปียโนอย่างตอ่เน่ืองเช่น เปียโนเตรียมการ  

(Prepared Piano) เอโอเลียนฮาร์ป (Aeolian Harp) เป็นต้น นอกจากนีบ้ทประพนัธ์ท่ีแตง่ขึน้สําหรับ

เปียโนนัน้ไมไ่ด้มีเพียงบทเพลงสําหรับบรรเลงเดี่ยวเท่านัน้  ผู้ประพนัธ์เพลงหลายคนได้เลือกใช้เปียโน

เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบกบัเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน อีกด้านหนึ่งแซกโซโฟนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสร้างขึน้มา

ในช่วงปี 1841 ปัจจบุนัเทคนิคของแซกโซโฟนอยู่ในช่วงท่ีกําลงัพฒันาจากช่วงต้น และเร่ิมมีการใช้กนั

อย่างแพร่หลาย  เช่น การบงัคบัลิน้ซ้อน ( Double tounging) การตบลิน้ ( Slap tounging) เสียงควบ  

(Multiphonic) คีย์แคลปเปอร์ ( Keyclapper) เป็นต้น บท -ประพนัธ์ของแซกโซโฟนพฒันาขึน้มาจาก

การบรรเลงเดี่ยวท่ีต้องมีเคร่ืองดนตรีอ่ืนประกอบ เชน่ เปียโน หรือวงออร์เคสตรา จนมาเป็นการบรรเลง

เดี่ยวท่ีไมจํ่าเป็นต้องมีเคร่ืองดนตรีอ่ืนประกอบ 

 ในบทเพลงนีผู้้แตง่ต้องการเน้นเทคนิคการเลน่แซกโซโฟนและเปียโนขัน้สงูโดยมีวงออร์เคสตรา

บรรเลงประกอบ และมีความตัง้ใจอย่างย่ิงท่ีจะให้บทประพนัธ์นีเ้ป็นบทประพนัธ์ท่ีผสมผสานระหวา่ง

เคร่ืองดนตรีท่ีมีประวตัิยาวนานอย่างเปียโนและเคร่ืองดนตรีท่ีคิดค้นขึน้ไมน่านอยา่งแซกโซโฟนบรรเลง

ร่วมกนัภายใต้แนวคดิของคอนแชร์โต เพ่ือให้ผู้บรรเลงทัง้สองนําเสนอเทคนิคและความสามารถของตน

อย่างเตม็ท่ี 

 

วตัถุประสงค์ของการประพนัธ์เพลง 

 ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดวตัถปุระสงคข์องการประพนัธ์เพลงไว้ดงันี ้

1. เพ่ือสร้างบทประพนัธ์ให้ผู้แสดงได้แสดงเทคนิคและความสามารถ 

2. เพ่ือสร้างบทประพนัธ์ให้เป็นทางเลือกสําหรับผู้แสดงได้นําไปใช้แสดง 

 

ขอบเขตของการประพนัธ์เพลง 

 ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดขอบเขตของการประพนัธ์เพลงไว้ดงันี ้



 
 

2 

 
1. เป็นบทประพนัธ์แบบดนตรีบริสทุธ์ิ 

2. เป็นบทประพนัธ์เพลงสําหรับเปียโนและแซกโซโฟนประกอบกบัวงออร์เคสตราขนาด

กลาง 

วธีิการประพนัธ์เพลง 

 ในการประพนัธ์เพลงนี ้ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดขัน้ตอนการประพนัธ์ดงัตอ่ไปนี ้

1. กําหนดสงัคตีลกัษณ์ ประกอบด้วยโครงสร้างใหญ่จํานวนสามกระบวน 

2. สร้างทํานองหลกัและโมทีฟ 

3. สร้างองคป์ระกอบตา่งๆของบทประพนัธ์ โดยการนําทํานองหลกัมาพฒันา 

4. จดัแนวบรรเลงสําหรับเคร่ืองดนตรีแตล่ะเคร่ือง 

5. ปรับแตง่บทประพนัธ์ 

6. จดัพิมพ์และนําเสนอเป็นรูปเลม่วิทยานิพนธ์ 

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

 ผู้ประพนัธ์คาดวา่บทประพนัธ์นีจ้ะก่อให้เกิดประโยชน์ดงัตอ่ไปนี ้

1. สร้างสรรคบ์ทประพนัธ์เพลงใหมเ่พ่ือศลิปะทางดนตรี 

2. เผยแพร่บทประพนัธ์เพลงในรูปแบบวิชาการ 



 
 
 
 

บทที่  2 

อรรถาธิบายวทิยานิพนธ์ 

 “ดบัเบิลคอนแชร์โตสําหรับแซกโซโฟนและเปียโน ” (Double Concerto for Saxophone and 

Piano) เป็นบทประพนัธ์สําหรับวงออร์เคสตราขนาดกลาง เปียโน และโซปราโนแซกโซโฟนประกอบด้วย 

3 กระบวน  โซปราโนแซกโซโฟนและเปียโนมีหน้าท่ีบรรเลงทํานองหลกั บางครัง้อาจมีเคร่ืองหนึ่งท่ี

บรรเลงทํานองหลกัและอีกเคร่ืองบรรเลงเป็นแนวประสานเพ่ือให้เกิดความไพเราะ 

 วงออร์เคสตราขนาด กลาง ท่ีผู้ประพนัธ์นํามาใช้นัน้ดดัแปลงมาจากวงออร์เคสตราในยคุ

คลาสสิกแบง่ออกได้เป็น 4 กลุม่ คือ กลุม่เคร่ืองเป่าลมไม้ กลุม่เคร่ืองเป่าทองเหลือง กลุม่เคร่ืองตีและ

กลุม่เคร่ืองสาย ความหลากหลายของเคร่ืองดนตรีทําให้ผู้ประพนัธ์สามารถเลือกใช้เอกลกัษณ์และสีสนั

ของเสียงของเคร่ืองดนตรีได้อย่างอิสระหรือผสมเสียงเคร่ืองดนตรีในกลุม่เดียวกนัหรือคนละกลุม่ได้ 

 แนวคิดสําคญัสําหรับบทประพนัธ์นีค้ือการประชนักนัของเคร่ืองดนตรีสองชนิด ซึ่งผู้ประพนัธ์ได้

ทดลองใช้เอกลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีทัง้สองเป็นปัจจยัในการประชนักนั เช่น การประชนั กนัโดยใช้

ระดบัเสียงท่ีโดดเดน่ในแตล่ะเคร่ือง และการประชนัด้านเทคนิคตา่งๆของเคร่ืองดนตรีทัง้สองชนิด 

แนวคดิหลักในบทประพนัธ์ 

 บทประพนัธ์นีผู้้ประพนัธ์ยึดหลกัโครงสร้างและสงัคีตลกัษณ์ในยคุคลาสสิค ดงันัน้จึงขอแบ่งบท

ประพนัธ์ออกเป็นท่อนทัง้หมด 3 กระบวน 

 

เทคนิคของเคร่ืองดนตรี 

 ผู้ประพนัธ์ได้จดัเทคนิคของเคร่ืองดนตรีออกเป็น 4 กลุม่ดงันี ้

1.  กลุม่เคร่ืองเป่าลมไม้ 

1.1 การบรรเลงรัวลิน้ (Flutter tounging) 

1.2 การรูดเสียง (Glissando) 

2. กลุม่เคร่ืองเป่าทองเหลือง 

2.1 การบรรเลงแบบปกต ิ(Arco) 

2.2 การใสท่ี่ซบัเสียง (Mute) 

2.3 การรูดเสียง 

2.4 การบรรเลงรัวลิน้ 

3. กลุม่เคร่ืองตี แบ่งออกเป็น 
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3.1 กลุม่เคร่ืองไม้ 

3.1.1 การเลน่รัว (Tremolo) 

3.2 กลุม่เคร่ืองหนงั 

3.2.1 การเลน่รัว 

4. กลุม่เคร่ืองสาย 

4.1 การสีแบบปกติ (Arco) 

4.2 การดดีสาย (Pizzicato) 

4.3 การเลน่รัว 

 

สังคีตลักษณ์และการวเิคราะห์ 

 บทประพนัธ์ดบัเบิลคอนแชร์โตสําหรับเปียโนและแซกโซโฟนนัน้ ประกอบไปด้วย สามกระบวน  

ท่ีมีจงัหวะและสงัคีตลกัษณ์แตกตา่งกนั ได้แก่ 

 กระบวนท่ี 1 Allegro เคร่ืองหมายประจํากญุแจเสียง คือ E ไมเนอร์ ใช้รูปแบบการประพนัธ์

แบบโซนาตา ( Sonata form) ช่วงกลางของ กระบวน จะเปล่ียนเคร่ืองหมายประจํากญุแจเสียงเป็น B 

เมเจอร์ อตัราจงัหวะจะเร่ิมต้นในจงัหวะเร็วปานกลาง ( Moderato) เร่ิมต้นด้วยการบรรเลงทํานองของ

โซปราโนแซกโซโฟนแล้วและเข้าสูจ่งัหวะเร็ว ( Allegro) เร่ิมบรรเลงทํานองโดยกลุม่เคร่ืองสาย ในช่วง

ท้ายของกระบวนจะบรรเลงเข้าสูก่ระบวนท่ี 2 ในทนัที (Attacca) และจบในลกัษณะเคเดนซ์เปิด ( Half 

Cadence) 

กระบวนท่ี 2 Waltz เคร่ืองหมายประจํากญุแจเสียง คือ  E เมเจอร์  ซึ่งมีความสมัพนัธ์เป็น

กญุแจเสียงคูข่นาน (Parallel minor) กบักญุแจเสียงในกระบวนท่ี 1 และมีการใช้รูปแบบการประพนัธ์

แบบสองตอน (Binary form) เร่ิมต้นด้วยการบรรเลงทํานองของฟลตูช่วงกลางของกระบวนผู้ประพนัธ์

จะเปล่ียนเป็นดนตรีไร้กญุแจเสียงในช่วงสัน้ ๆ และบรรเลงเป็นกลุม่คอร์ดท่ีให้เสียงไมช่ดัเจนและเคล่ือน

ทีละคร่ึงเสียง กอ่นจะจบลงด้วยคาเดนซาของเปียโน และบรรเลงกระบวนท่ี 3 ตอ่เน่ืองเป็นกระบวน

เดยีวกนั 
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กระบวนท่ี 3 March เคร่ืองหมายประจํากญุแจเสียง คือ  E เมเจอร์  ซึ่งมีความสมัพนัธ์เป็น

กญุแจเสียงเดียวกบักระบวนท่ี 1 และใช้รูปแบบการประพนัธ์แบบสามตอน (Ternary form) เร่ิมต้นด้วย

การบรรเลงทํานองของกลุม่เคร่ืองสาย มีทอ่นกลางเป็นคาเดนซาของโซปราโนแซกโซโฟนกบัเปียโนและ

จบลงด้วยทอ่นแรกอีกครัง้ 
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กระบวนที่ 1 

 เป็นสงัคีตลกัษณ์แบบโซนาตาแบ่งได้เป็น ท่อนนําเสนอ ( Exposition) ท่อนพฒันา

(Development) และท่อนย้อน (Recapitulation) ตัง้แตห้่องท่ี 1-16 เป็นท่อนนํา  (Introduction) ทอ่น -

นําเสนอเร่ิมห้องท่ี 17–85 ท่อนพฒันาเร่ิมห้องท่ี 86–200 ท่อนเช่ือมเร่ิมห้องท่ี 201-209 และทอ่นย้อน

เร่ิมห้องท่ี 210-260 เคร่ืองโซปราโนแซกโซโฟนจะทําหน้าท่ีบรรเลงทํานองหลกัท่ี 1 ด้วยการนําทํานอง

หลกัมาแปร (ดตูวัอย่างท่ี 1) และนําเสนอทํานองหลกัด้วยฟลตู (ดตูวัอย่างท่ี 2) ผู้ประพนัธ์แปรทํานอง

โซปราโนแซกโซโฟนโดยการใสโ่น้ตตา่ง ๆ เพ่ิมเตมิ แตค่งโน้ตในทํานองหลกัทัง้หมดเอาไว้ ซึง่ทํานอง

หลกัประกอบด้วยโน้ต E, F#, G, A, G, F# และ E และทํานองท่ีแปรยงัคงมีโน้ตเหลา่นี ้ปรากฏอยู่อยา่ง

ตรงจงัหวะ 

 ตัวอย่างท่ี 1

 

 

 โซปราโนแซกโซโฟนบรรเลงทํานองหลกัท่ี 1 ถกูแปร 

ตัวอย่างท่ี 2

 
 ห้องท่ี  9-13 เปียโนจะบรรเลงทํานองท่ีเป็นคอร์ดแตก ( Broken chord) และการใช้ ซีเควนซ์ 

(Sequence) เลียนแบบทํานอง ขณะท่ีโน้ตอีกแนวหนึ่งบรรเลงโน้ตไลข่ึน้เป็นขัน้บนัได ประกอบด้วยชดุ

โน้ต E, F#, G และ A เป็นคู ่8 สลบักนั (ดตูวัอย่างท่ี 3) 

  

 

  

  

  

 

 แนวฟลตูบรรเลงทํานองหลกัท่ี 1 
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 ตัวอย่างท่ี 3

 

 ห้องท่ี 17-19 ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 และวิโอลา เร่ิมบรรเลงทํานองหลกัท่ี 2 เร่ิมจากโน้ต  B ซึ่ง

เป็นโน้ตโดมิแนนท์และตามด้วยโน้ต E, F# และ G ในขณะท่ีเชลโลและดบัเบิลเบสเลน่ประสานกนัโดย

ใช้คู่ 1 (ดตูวัอย่างท่ี 4) พร้อมกบัการบรรเลงโดยเลียนแบบจงัหวะอีกครัง้ในห้อง 24-26 ในแนวฟลตู 

ฮอร์น 1 ทรัม เป็ต 1 ทรอมโบน และทบูา เพ่ือเป็นการเปลี่ยนสีสนัของเคร่ืองดนตรีและเป็นการเน้นยํา้

ทํานองหลกัท่ี 2 (ดตูวัอย่างท่ี 5) 

 

 แนวเปียโนบรรเลงทํานองเป็นคอร์ดแตกและโน้ตท่ีไลก่นัเป็นขัน้บนัได 

ตัวอย่างท่ี 4

 

 

  

  

  

  

 

 ทํานองหลกัท่ี 2 และเสียงประสาน ในกลุม่เคร่ืองสาย 
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ตัวอย่างท่ี 5

 

 ห้องท่ี 22-25 แนวเปียโนเร่ิมบรรเลงทํานองแบบเดียวกนัทัง้มือขวาและมือซ้าย แตห่่างกนัคู่  8 

เสียง โดยใช้เทคนิคบรรเลงทํานองซํา้กนั ( Imitation) ย้ายมือ เป็นเทคนิคที่ผู้ประพนัธ์ต้องการขยาย

ช่วงเสียงให้กว้างขึน้ (ดตูวัอย่างท่ี 6) 

 

 ทํานองหลกัท่ี 2 และเสียงประสานในฟลตูและทองเหลืองเคร่ืองทอง- 

เหลือง 

ตัวอย่างท่ี 6

 ห้องท่ี 27 แนวฟลตูบรรเลงทํานองประกอบด้วยชดุโน้ต C, B, D, A, G, A, F และ E ในขณะท่ี

ห้องท่ี 28 แนวโอโบบรรเลงทํานองแบบเดยีวกนั

ซึ่ง

หา่งกนัเป็นคู ่2 ประกอบไปด้วยชดุโน้ต B, A, C, G, F, G, E และ D เป็นซีเควนซ์ (ดตูวัอย่างท่ี 7) 

 

 เปียโนบรรเลงทํานองและบรรเลงแบบสลบัมือ 

 

ตัวอย่างท่ี 7

 

 ฟลตูและโอโบบรรเลงทํานองห่างกนัเป็นคู ่2 

 ห้องท่ี 27 เชลโลบรรเลงทํานองเลียนแบบจงัหวะของทํานองหลกัท่ี 2 ในลกัษณะโน้ตตวัดาํประ

จดุมาจงัหวะหนกัสลบัด้วยโน้ตเขบด็หนึง่ชัน้มาจงัหวะเบา และบรรเลงตามด้วยดบัเบิลเบสในห้องท่ี 29 

เลียนแบบทํานองทัง้หมดมาจากแนวเชลโลแตม่าในจงัหวะท่ีตา่งกนั (ดตูวัอย่างท่ี 8) 
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 ตัวอย่างท่ี 8

 

 ห้องท่ี 34-42 โซปราโนแซกโซโฟน บรรเลง ทํานองในกญุแจเสียง E ไมเนอร์  และแทรกบนัได

เสียง B เมเจอร์ ในห้องท่ี 41 จงัหวะท่ี 1 ผู้ประพนัธ์ใช้โน้ตนอกคอร์ดแบบคร่ึงเสียงไลข่ึน้และการดําเนิน

ทํานองด้วยการกระโดดขัน้คู ่2 และขัน้คู ่5 (ดตูวัอย่างท่ี 9) 

 

 เชลโลและดบัเบิลเบสบรรเลงทํานองเลียนแบบจงัหวะทํานองหลกัท่ี 2 

ตัวอย่างท่ี 9

 

 ห้องท่ี 42 ฟลตูและคลาริเนตบรรเลงทํานองเป็นคู ่1 (Unison) อยู่ในบนัไดเสียง E ไมเนอร์ ห้อง

ท่ี 43 ฮาร์ปและเปียโนบรรเลงทํานองเป็นคอร์ดแตกและโน้ตท่ีไลก่นัเป็นขัน้บนัได  (ดตูวัอย่างท่ี 3) 

ผู้ประพนัธ์ต้องการนําทํานองเกา่มาสร้างความคุ้นเคยแก่ผู้ฟัง (ดตูวัอย่างท่ี 10) 

  

  

  

 

  

  

 

 การบรรเลงทํานองในแนวโซปราโนแซกโซโฟน 
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 ตัวอย่างท่ี 10

 

 ห้องท่ี 50-51 ฟลตูและโอโบบรรเลงโน้ตตวั F# และ G ด้วยการรัวลิน้ ทรัมเป็ต 1 ทรัม เป็ต 2 

และโซปราโนแซกโซโฟนบรรเลงโน้ตตวั D และ E ด้วยการรัวลิน้เป็นขัน้คู ่3 เมเจอร์ของคอร์ด D เมเจอร์ 

แนวฮาร์ปบรรเลงทํานองเป็นคอร์ดแ ตกอยู่ในบนัไดเสียง E ไมเนอร์ กอ่ให้ เกิดการซ้อนกนัของคอร์ด

ระหวา่งคอร์ด D เมเจอร์ และ E ไมเนอร์ ผู้ประพนัธ์ต้องการให้เกิดความไมแ่น่นอนของเสียงและคอร์ดท่ี

มีเสียงกระด้าง (ดตูวัอย่างท่ี 11) 

 

 ฟลตูและคลาริเนตบรรเลงทํานองเป็นคู่  1 ฮาร์ปและเปียโนบรรเลงเป็นคอร์ด

แตกและโน้ตท่ีไลก่นัเป็นขัน้บนัได 

ตัวอย่างท่ี 11

 

 ฟลตู โอโบ ทรัมเป็ต 1 ทรัม เป็ต 2 และโซปราโนแซกโซโฟนบรรเลงเป็นคู ่ 3 

เมเจอร์ของคอร์ด D เมเจอร์ ฮาร์ปบรรเลงทํานองเป็นคอร์ด E ไมเนอร์ 
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 ห้องท่ี 51-65 เปียโนบรรเลงทํานองซึ่งแบ่งได้เป็น 2 ช่วง คือ ช่วงท่ี 1 ห้องท่ี 51-55 ผู้ประพนัธ์

เลือกใช้โมด F โดเรียนท่ีมีกญุแจเสียงเดียวกนักบั Eb ไอโอเนียนหรือ Eb เมเจอร์ ในห้องท่ี 51-53 และ

เปล่ียนบนัไดเสียงเป็น A เมเจอร์ ในห้องท่ี 54-55 (ดตูวัอย่างท่ี 12) สว่นในช่วงท่ี 2 ตัง้แตห้่องท่ี 56-65 

ผู้ประพนัธ์ใช้เทคนิคบรรเลงโน้ตเดียวกนัแตห่่างกนัเป็นขัน้คู ่8 ทําให้เกิดมิติของเสียงกว้างขึน้มากกวา่

การเลน่ซํา้โน้ตแบบปกต ิ(ดตูวัอย่างท่ี 13) 

 ตัวอย่างท่ี 12

 

 

 เปียโนบรรเลงทํานองช่วงท่ี 1 

ตัวอย่างท่ี 13

 

 ห้องท่ี 69-70 เปียโนบรรเลงทํานองท่ีมีการเคล่ือนท่ีเป็นขัน้คู ่2 หลงัจากนัน้โซปราโนแซก-

โซโฟนบรรเลงทํานองด้วยการเลียนแบบจงัหวะจากทํานองของเปียโนประสานเสียงเป็นคู ่3 และคู ่6 ใน

จงัหวะหนกัของห้อง (ดตูวัอย่างท่ี 14) 

  
 

 เปียโนบรรเลงทํานองช่วงท่ี 2 
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ตัวอย่างท่ี 14

 

ห้องท่ี 79-84 กลุม่เคร่ืองสายบรรเลงคอร์ดท่ีมีการเคล่ือนท่ีเป็นขัน้ลงไป เร่ิมจากคอร์ด E ไม-เนอร์ , D# 

ดิมินิชท์, C เมเจอร์เซเวน , B เมเจอร์ และ  E ไมเนอร์ ในระหวา่งคอร์ด B เมเจอร์ไปคอร์ด E ไมเนอร์ 

ผู้ประพนัธ์ให้สว่นนีเ้ป็นจดุพกั (Cadence) ของท่อนนําเสนอ (ดตูวัอย่างท่ี 15) 

 

 เปียโนบรรเลงทํานองและโซปราโนแซกโซโฟนบรรเลงทํานองท่ีเลียนแบบจงัหวะ

เปียโน 

ตัวอย่างท่ี 15

 

 ห้องท่ี 86-90 เปียโนมือขวาบรรเลงทํานองหลกัท่ี 1 โดยนํามาดดัแปลงจงัหวะให้เป็นลกัษณะ

สามพยางค์ และเคล่ือนทํานองโดยใช้คู ่2 ในขณะท่ีเปียโนมือซ้าย มาริมบา  และฮาร์ป  บรรเลงทํานอง

ด้วยการเลียนแบบจงัหวะจากเปียโน มือขวา  (ดตูวัอย่างท่ี 16) สว่นดบัเบิลเบสบรรเลงโน้ต E ฮอร์น 1 

และทรัมเป็ต 1 บรรเลงโน้ต F ให้เกิดเป็นคู ่2 กบัดบัเบิลเบส (ดตูวัอย่างท่ี 17) 

  

 

 

 กลุม่เคร่ืองสายบรรเลงคอร์ดท่ีเคล่ือนท่ีเป็นขัน้และจดุพกั 
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 ตัวอย่างท่ี 16

 

 

 เปียโนมือขวาบรรเลงทํานองหลกัท่ี  1 แบบดดัแปลง  เปียโนมือซ้ายมาริมบา 

และฮาร์ปบรรเลงทํานองเลียนแบบเปียโนมือขวา 

ตัวอย่างท่ี 17

 

 ห้องท่ี 90-94 เปียโนมือขวาบรรเลงทํานองหลกัเป็นคู ่8 เปียโนมือซ้ายบรรเลงประกอบเป็นคู ่ 8 

เช่นกนั ขณะท่ีแนวฟลตู ฮอร์น 1 ทรัม เป็ต 1 เชลโล และดบัเบิลเบสเลน่แนวประสานเป็นขัน้คู ่ 2 ซึ่งเป็น

ขัน้คูเ่สียงกระด้าง (Dissonance) ไปสูข่ัน้คู ่ 4 ซึ่งเป็นขัน้คู่ เสียงกลมกลืน ( Consonance) ในห้องท่ี 94 

(ดตูวัอย่างท่ี 18) 

 

 

 

 

 

  

 ดบัเบิลเบสบรรเลงโน้ต E ซํา้ ฮอร์น 1 และทรัมเปต 1 บรรเลงโน้ต F# 
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 ตัวอย่างท่ี 18

 

 ห้องท่ี 95-102 โซปราโนแซกโซโฟน บรรเลง ทํานองเป็นโน้ต สามพยางค์ โดยใช้สําเนียงเสียง 

(Articulation) แบบตอ่เน่ือง  2 ตวั และสัน้ 1 ตวั ในขณะท่ีฟลตู กลุม่เคร่ืองทองเหลือง และเชลโล

บรรเลงในจงัหวะหนกัท่ี 1 และ 3 ผู้ประพนัธ์ต้องการให้ผู้ฟังได้ยินจงัหวะท่ีสําคญัและเสียงคอร์ดเฉพาะ

จงัหวะสําคญัเทา่นัน้ (ดตูวัอย่างท่ี 19) 

  

 

 

 

 

 

 

 

 เปียโนมือขวาบรรเลงทํานองหลกั เปียโนมือซ้าย ฟลตู ฮอร์น 1 ทรัม เป็ต 1 เชล-

โลและดบัเบิลเบสบรรเลงแนวประสาน 
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 ตัวอย่างท่ี 19

 

  

 

 

 โซปราโนแซกโซโฟน บรรเลง ทํานอง ฟลตู กลุม่เคร่ืองทองเหลือง และเชลโล

บรรเลงในจงัหวะท่ี 1 และ 3 
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 ห้องท่ี 103-105 ฮาร์ปบรรเลงทํานองหลกัท่ี 1 แบบดดัแปลง (ดตูวัอย่างท่ี 16) โดยใช้เทคนิค

บรรเลงย้ายมือ และในห้องท่ี 105 ได้นําสําเนียงเสียงจากโซปราโนแซกโซโฟนมาใช้ (ดตูวัอย่างท่ี 20) 

 ตัวอย่างท่ี 20

 

 ห้องท่ี 126-128 เชลโลและดบัเบิลเบสบรรเลงเป็นพืน้โดยใช้โน้ตเขบด็สองชัน้และใช้สําเนียง

เสียงแบบตอ่เน่ือง 2 ตวั และสัน้ 2 ตวั เป็นคู ่5 เพอร์เฟค ขณะท่ีโอโบ คลาริเนต ทรัมเป็ต 1 ทรัม เป็ต 2 

ทบูา และมาริมบาบรรเลงเป็นแนวประสานกนัเป็นคู ่5 ดิมินิชท์ และคู ่5 เพอร์เฟค (ดตูวัอย่างท่ี 21) 

  

 

 ฮาร์ปบรรเลงทํานองแบบดดัแปลง 

ตัวอย่างท่ี 21

 

 ห้องท่ี 153-160 ไวโอลิน 1 บรรเลงทํานองหลกัท่ี 1 แบบดดัแปลง และอยูใ่นบนัไดเสียง B 

เมเจอร์ ซึ่งเป็นโดมิแนนท์ของบนัไดเสียง E (ดตูวัอย่างท่ี 16) ไวโอลิน 2 บรรเลงทํานองหลกัท่ี 1 แบบ

ดดัแปลงในห้องท่ี 157 หา่งกนัเป็นคู ่5 และคู ่8 จากไวโอลิน 1 (ดตูวัอย่างท่ี 22) 

 เชลโลและดบัเบิลเบสบรรเลงขัน้คู ่5 เพอร์เฟค โอโบ คลาริเนต ทรัมเป็ต 1 

ทรัม เป็ต 2 ทบูา และมาริมบาบรรเลงเป็นคู ่5 ดมินิิชท์ และคู ่5 เพอร์เฟค 
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 ตัวอย่างท่ี 22

 

 ห้องท่ี 153-156 กลุม่เคร่ืองลมไม้บรรเลงโน้ต B, E, F#, G#, B, A#, G# และ B ห้องท่ี      157-

160 ฮอร์น 1 บรรเลงทํานองซํา้กลุม่เคร่ืองลมไม้  ฮอร์น 2 บรรเลงด้วยการเลียนแบบจงัหวะและ

เปล่ียนเป็นชดุโน้ต E, A#, B, C#, E, F#, C# และ E เม่ือพิจารณาดแูล้วเป็นขัน้คู ่ 5 เพอร์เฟคทัง้หมด 

เพราะโน้ตทกุตวัอยู่ในบนัไดเสียงเดียวกนั คือ บนัไดเสียง B เมเจอร์ (ดตูวัอย่างท่ี 23) 

 

 ไวโอลิน 1 และไวโอลิน 2 บรรเลงหา่งกนัเป็นคู ่5 และคู ่8 

ตัวอย่างท่ี 23

 

 ห้องท่ี 161-168 ฮอร์น 1 ฮอร์น 2 ทรัม เป็ต 1 และทรัมเป็ต 2 บรรเลงโน้ตเป็นขัน้คู ่ 6 ในจงัหวะ

ตกท่ี 1, 3 และกึ่งตกจงัหวะท่ี 1 ของห้องถดัไป ขณะท่ีกลุม่เคร่ืองสายบรรเลงลกัษณะทํานองเดียวกนัใน

ห้อง 169-175 ด้วยเทคนิคการดีดสาย (Pizzicato) (ดตูวัอย่างท่ี 24) 

  

  

 

 กลุม่เคร่ืองลมไม้บรรเลงโน้ต ตามด้วยฮอร์น 1 และฮอร์น 2 บรรเลงหา่งกนัเป็น

คู ่5 เพอร์เฟค 
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 ตัวอย่างท่ี 24

 

 ห้องท่ี 179 เปียโนบรรเลง ทํานองในกญุแจเสียง B เมเจอร์  ผู้ประพนัธ์ใช้เทคนิคการเลน่รัว 

(Trill) เข้ามาเพ่ือเป็นการเร่งประโยคของเพลงให้รู้สกึวา่มีการเคล่ือนไหวตลอดเวลา และเป็นสว่นหนึง่

ในการนําไปสูจ่ดุไคลแมกซ์ของทอ่นท่ี 1 และได้ใช้การยอ่สว่น (Diminution) ในห้องท่ี 193-196 เป็นแรง

สง่อีกทางหนึ่ง (ดตูวัอย่างท่ี 25)  

 

  

 

  

 ฮอร์น 1 ฮอร์น 2 ทรัม เป็ต 1 และทรัมเป็ต 2 บรรเลงโน้ตเป็นขัน้คู ่ 6 กลุม่

เคร่ืองสายบรรเลงลกัษณะทํานองเดียวกนั 
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 ตัวอย่างท่ี 25

 

 ห้องท่ี 201-209 ฟลตูและโอโบบรรเลงทํานองในท่อนเช่ือมเพ่ือทําการเปล่ียนกญุแจเสียงจาก B 

เมเจอร์ ไปสู ่E ไมเนอร์ โดยใช้โน้ต A ซึ่งเป็นโน้ตซบัโดมิแนนท์ของ E เมเจอร์ เป็นตวัเช่ือมและไลบ่นัได

เสียง E เมเจอร์ เน้นยํา้การเปล่ียนกญุแจเสียง (ดตูวัอย่างท่ี 26) 

  

 การบรรเลงทํานองของเปียโนในห้องท่ี 179-200 
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 ตัวอย่างท่ี 26 ฟลตูและโอโบบรรเลงทอ่นเช่ือมโดยเร่ิมจากโน้ต A 

 

 ห้องท่ี 210-214 บรรเลงและใช้เคร่ืองดนตรีเช่นเดียวกบัห้องท่ี 86-90 (ดตูวัอย่างท่ี 16 และ 17) 

แตเ่พ่ิมเคร่ืองดนตรีเชลโลเข้าไป และในห้องท่ี 215-219 มีการเปล่ียนโน้ตจากห้อง 210 ท่ีประกอบไป

ด้วยชดุโน้ต E, F#, G และ A เปล่ียนเป็น A, B, C และ D ตรงนีผู้้ประพนัธ์ต้องการท่ีจะย้ายบั นไดเสียง

ในช่วงสัน้ ๆ จากบนัไดเสียง E ไมเนอร์ ไปสู่บนัไดเสียง  A ไมเนอร์  ท่ีมีความสมัพนัธ์ของซบัโดมิแนนท์ 

(Subdominant) (ดตูวัอย่างท่ี 27) 

 ตัวอย่างท่ี 27

 

  

 การย้ายบนัไดเสียงในช่วงสัน้ ๆ จากกญุแจเสียง E ไมเนอร์ ไปสูบ่นัไดเสียง     A 

ไมเนอร์ 
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 ห้องท่ี 235-243 แนวฟลตูบรรเลงทํานองหลกัท่ี 1 อีกครัง้ในช่วงท้ายเพลง (ดตูวัอย่างท่ี 2) แนว

โซปราโนแซกโซโฟนเลน่เป็นทํานองรองพืน้ ผู้ประพนัธ์ต้องการเปล่ียนบทบาทจากความเช่ือท่ีวา่เคร่ือง

บรรเลงเดีย่ว (Solo) ต้องเป็นผู้บรรเลงทํานองหลกัเสมอ (ดตูวัอย่างท่ี 28) 

 ตัวอย่างท่ี 28

 

 ห้องท่ี 251-259 ฟลตูและฮาร์ปบรรเลงทํานองหลกัท่ี 1 (ดตูวัอย่างท่ี 2) ท่ียกขึน้ไปคู ่ 5 ในขณะ

ท่ีโซปราโนแซกโซโฟน และกลุม่เคร่ืองสาย บรรเลงเป็นคอร์ด  ในห้องท่ี 256 เปียโน บรรเลง คอร์ด II 

เมเจอร์ ซึ่งเทียบเท่ากบัการจบคอร์ด V เกิดเป็นจดุพกัในลกัษณะเคเดนซ์เปิด  นอกจากนีย้งัมีการ

บรรเลงตอ่ไปสูก่ระบวนท่ี 2 ในทนัที (ดตูวัอย่างท่ี 29) 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 

  

 

 

 ฟลตูบรรเลงทํานองหลกัท่ี 1 และโซปราโนแซกโซโฟนบรรเลงทํานองรองพืน้ 
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 ตัวอย่างท่ี 29

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฟลตูและฮาร์ปบรรเลงทํานองหลกัท่ี 1 ท่ียกขึน้คู ่ 5 โซปราโนแซกโซโฟน  และ

กลุม่เคร่ืองสาย บรรเลงเป็นคอร์ด  เปียโนบรรเลงจบด้วยคอร์ด II เมเจอร์และบรรเลงตอ่กระบวนท่ี 2 

ในทนัที 
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กระบวนที่ 2 

 เป็นสงัคีตลกัษณ์แบบไบนารี แบ่งได้เป็น ท่อน A และท่อน B ห้องท่ี 1-8 เป็นช่วงนํา  

(Introduction) ท่อน A เร่ิมห้องท่ี 9–76 ทอ่น B เร่ิมห้องท่ี 77-132 และท่อนคาเดนซา ( Cadenza) เร่ิม

ในห้องท่ี 133-169 ในชว่งนํานัน้เป็นการบรรเลงของเชลโล วิโอลา และดบัเบิลเบส อยูใ่นบนัไดเสียง E 

เมเจอร์ ซึ่งเป็นบนัไดเสียงคูข่นานกบับนัไดเสียง E ไมเนอร์ กบักระบวนแรกนั่นเอง    (ดตูวัอย่างท่ี 30)  

 ตัวอย่างท่ี 30

 

 ห้องท่ี 9-32 ฟลตูบรรเลงแนวทํานองหลกัประกอบไปด้วยชดุโน้ต E, C#, E และ B ในห้องท่ี 21 

โอโบบรรเลงทํานองประกอบ ซึ่งประกอบไปด้วยโน้ต  C#, A, C# และ B หา่งกนัเป็นคู ่ 3 (ดตูวัอย่างท่ี 

31) 

 

 เชลโล วิโอลา และดบัเบิลเบสบรรเลงในบนัไดเสียง E เมเจอร์ 

ตัวอย่างท่ี 31

 

 ห้องท่ี 51-58 กลุม่เคร่ืองสายบรรเลงทํานองหลกัประกอบไปด้วยโน้ต E, C#, E, B, F#, G#, A, 

E, F# และ E (ดตูวัอย่างท่ี 32)  

  

  

 ฟลตูและโอโบบรรเลงทํานอง 
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 ตัวอย่างท่ี 32

 

 ห้องท่ี 59-66 ฟลตูบรรเลงทํานองหลกั และใช้โน้ตชดุเดยีวกนักบัท่ีกลุม่เคร่ืองสายบรรเลง     

ฮาร์ปบรรเลงเป็นคอร์ดแตก (ดตูวัอย่างท่ี 33) 

 

 กลุม่เคร่ืองสายบรรเลงทํานองหลกั 

ตัวอย่างท่ี 33

 

 ห้องท่ี 78-86 เป็นช่วงเร่ิมต้นของกระบวนท่ี 2 ผู้ประพนัธ์เน้นลกัษณะของคอร์ดท่ีคอ่ย  ๆ ขยบั

ไปทีละคร่ึงเสียง ซึ่งคอร์ดท่ีเล่ือนทีละคร่ึงเสียงนัน้ทําให้เกิดลกัษณะเบลอคอร์ด ( Blurring Chord) ท่ีมี

ความตงึเครียดคอ่นข้างมาก และยงัเพ่ิมความเบลอและความตงึเครียดมากขึน้จากฟลตูและฮาร์ปซึง่

บรรเลงด้วยเทคนิคการรูดเสียง (Glissando) บทประพนัธ์ในช่วงนีจ้ะมีลกัษณะเป็นดนตรีไร้กญุแจเสียง

ในช่วงสัน้ ๆ (ดตูวัอย่างท่ี 34) 

  

 ฟลตูบรรเลงทํานองหลกั ฮาร์ปบรรเลงคอร์ดแตกเป็นพืน้หลงัให้แนวฟลตู 
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 ตัวอย่างท่ี 34

 

 กลุม่เคร่ืองเป่าลมไม้และกลุม่เคร่ืองเป่าทองเหลืองบรรเลงคอร์ดท่ีเคล่ือนท่ีทีละ

คร่ึงเสียง ฟลตูและฮาร์ปบรรเลงแบบรูดเสียง 

 ห้องท่ี 85-86 เปียโนบรรเลงเป็นคอร์ดเสียงกดั (Clusters) ซึ่งผู้ประพนัธ์ใช้คลสัเตอร์ในลกัษณะ

โน้ตขัน้คู ่2 เรียงขึน้ไป การใช้โน้ตคลสัเตอร์ในครัง้นีเ้ร่ิมด้วยมือขวามือเดียวในห้องท่ี 68 และมาพร้อม

กนัทัง้สองมือในห้องท่ี 69 ทําให้เกิดลกัษณะเสียงท่ีมีความตงึเครียดขึน้และเป็นการกําหนดช่วงเสียงท่ี

เกิดขึน้ของเปียโน สําหรับการบรรเลงในช่วงนีผู้้ประพนัธ์ได้เขียนโน้ตลงไปถึงห้ าตวัโน้ตในแตล่ะแนว  
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ประกอบไปด้วยโน้ต F#, G#, A#, C# และ D# ผู้บรรเลงจะต้องใช้แขนทาบลงไปบนโน้ตทัง้ห้ าตวัคอ่ย

กดลงไป (ดตูวัอย่างท่ี 35) 

 ตัวอย่างท่ี 35

 

 ห้องท่ี 99-101 กลุม่เคร่ืองเป่าลมไม้และกลุม่เคร่ืองเป่าทองเหลืองเลน่โน้ต สาม พยางค์

ตอ่เน่ืองกนั โดยเน้นท่ีตวั B ในห้องท่ี 99-100 Bb และ D# ในห้องท่ี 101 ผู้ประพนัธ์ต้องการเน้นสีสนั

ของเสียงจากการประสมเสียงของแตล่ะเคร่ืองดนตรีด้วยการบรรเลงโน้ตซํา้ ๆ กนั (ดตูวัอย่างท่ี 36) 

 

 การใช้โน้ตทบขัน้คู ่2 ของเปียโน 

ตัวอย่างท่ี 36

 
 ห้องท่ี 108-112 กลุม่เคร่ืองสาย กลุม่เคร่ืองเป่าทองเหลือง โอโบ และคลาริเนต บรรเลงทํานอง

เดยีวกนัแตไ่มต่รงจงัหวะกนั ประกอบไปด้วย ชดุโน้ต G#, E, F#, A# และ B ในจดุนีผู้้ประพนัธ์เลง็เหน็

และต้องการนําเสนอโน้ตชดุนีใ้นเคร่ืองดนตรีตา่ง ๆ เพ่ือเป็นการสร้างสีสนัของเสียง  มีการใช้โน้ต สาม-

พยางค์ ในกลุม่เคร่ืองเสียงตํ่า ได้แก่ บาซซนู ทรอมโบน และทบูา (ดตูวัอย่างท่ี 37) 

 การบรรเลงโน้ตของกลุม่เคร่ืองเป่าลมไม้และเคร่ืองเป่าทองเหลือง 
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 ตัวอย่างท่ี 37

 

 ห้องท่ี 132-169 เป็นท่อนคาเดนซาของเปียโน ซึ่งผู้ประพนัธ์ได้ใช้เทคนิคตา่ง ๆ เชน่ การบรรเลง

แบบรัว การไลโ่น้ตโครมาตกิ การบรรเลงโน้ตคอร์ดแตก การบรรเลงทํานองเดยีวกนัแตค่นละมือ และจบ

ด้วยการไลโ่น้ตโครมาตกิในขาขึน้จนถงึโน้ต  B ในท่อนนีผู้้ประพนัธ์ได้ใช้ทํานองหลกั (ดตูวัอย่างท่ี 31) 

เป็นการดงึผู้ฟังให้กลบัมาในบทเพลง และมีความหมายอีกนยัหนึ่งวา่เพลงกําลงัจะจบ นอกจากนีใ้น

ท่อนคาเดนซา ผู้ประพนัธ์ยงัให้อิสระแก่ผู้ เลน่อย่างเตม็ท่ีในเร่ืองของจงัหวะ ซึ่งลกัษณะการบรรเลงใน

ท่อนคาเดนซานัน้ไมค่วรจะมีจงัหวะท่ีตรง (ดตูวัอย่างท่ี 38) 

  

  

 

 

 การบรรเลงโน้ตของโอโบ คลาริเนต บาซซนู กลุม่เคร่ืองเป่าทองเหลืองและกลุม่

เคร่ืองสาย 
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 ตัวอย่างท่ี 38

 

 

 

 

 

 

 เปียโนบรรเลงท่อนคาเดนซา 
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กระบวนท่ี 3 

 เป็นสงัคีตลกัษณ์แบบเทอนารี ซึ่งบรรเลงตอ่จากกระบวนท่ี 2 ทนัทีโดยไมห่ยดุพกั แบง่ได้เป็น 

ท่อน A ท่อน B และท่อน A ตัง้แตห้่องท่ี 170-233 เป็นท่อน A สําหรับท่อน B เร่ิมในห้องท่ี 234-313 

และย้อนกลบัไปทอ่น A อีกครัง้ ในห้องท่ี 314-378 โดยในท่อน B นัน้ ผู้ประพนัธ์ได้ยกให้เป็นท่อนคา-

เดนซาของโซปราโนแซกโซโฟนและเปียโน ในท่อนนีผู้้ประพนัธ์ได้ตดัเคร่ืองดนตรีฮาร์ปออกไป 

 ห้องท่ี 170-193 ดบัเบิลเบส เชลโล และไวโอลิน 1 บรรเลงโน้ตท่ีกระชบัและสัน้ในลกัษณะของ

เพลงมาร์ช โดยทํานองหลกัเร่ิมท่ีแนวดบัเบิลเบส ประกอบไปด้วย ชดุโน้ต E, E, D#, E, F#, G, F#, E, 

F#, E และ D# ตามด้วยเชลโล บรรเลงในลกัษณะ เลียนจงัหวะตา่ง โน้ตประสานกนัเป็นคู่  3 ในบนัได

เสียง E ไมเนอร์แบบฮาร์โมนิก (ดตูวัอย่างท่ี 39) 

 ตัวอย่างท่ี 39

 

 ห้องท่ี 194-233 มาริมบาบรรเลงทํานองเดน่ (Solo) ใช้เทคนิคการเลน่รัว ( Tremolo) ในขณะท่ี

กลุม่เคร่ืองเป่าลมไม้และกลุม่เคร่ืองสายบรรเลงเป็นแนวพืน้หลงั (ดตูวัอย่างท่ี 40) 

  

  

 

 ดบัเบิลเบส เชลโล และไวโอลิน 1 บรรเลงโน้ตในบนัไดเสียง E ไมเนอร์แบบ 

ฮาร์โมนิก 

 ตัวอย่างท่ี 40 มาริมบาเลน่ทํานองเดน่ กลุม่เคร่ืองเป่าลมไม้และกลุม่เคร่ืองสายบรรเลงเป็น

แนวพืน้ 
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 ห้องท่ี 234-313 เป็นชว่งคาเดนซา ตรงนีผู้้ประพนัธ์ลบเส้นกัน้ห้องออก เพ่ือให้ผู้บรรเลงมีอิสระ

ในการบรรเลงได้อย่างเตม็ท่ี มีการเขียนอตัราจงัหวะให้ในการเร่ิมประโยคใหม ่สําหรับทอ่นคาเดนซานี ้

แบง่ออกเป็น 2 ช่วง คือ ช่วงท่ี 1 ชว่งโซปราโนแซกโซโฟนบรรเลง มีการใช้เทคนิคการเลน่แบบรัวลิน้ 

และการบรรเลงโน้ตอาร์เปโจ (ดตูวัอย่างท่ี 41) สว่นในช่วงท่ี 2 เป็นช่วงของเปียโนบรรเลง ใช้เทคนิคการ

ยอ่สว่นจงัหวะ การบรรเลงโน้ตเป็นขัน้คู ่3 และการบรรเลงสลบัมือ (ดตูวัอย่างท่ี 42) 
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 ตัวอย่างท่ี 41

 

 โซปราโนแซกโซโฟนบรรเลงทอ่นคาเดนซา 
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ตัวอย่างท่ี 42 เปียโนบรรเลงท่อนคาเดนซา

 

 ห้องท่ี 314-378 เป็นช่วงย้อนกลบัไปทอ่น A มีการใช้เคร่ืองดนตรีและการบรรเลงแบบเดมิ (ดู

ตวัอย่างท่ี 39) ในช่วงห้องท่ี 371-378 เป็นการบรรเลงของกลุม่เคร่ืองลมไม้ กลุม่เคร่ืองทองเหลือง และ

กลุม่เคร่ืองสายท่ีบรรเลงพร้อมกนัในตอนจบ (ดตูวัอย่างท่ี 43) 
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 ตัวอย่างท่ี 43

 

 

 

 

 

 การบรรเลงในตอนจบ ของกลุม่เคร่ืองลมไม้ กลุม่เคร่ืองทองเหลือง และกลุม่

เคร่ืองสาย 
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1. โครงสร้างบทประพนัธ์ 

สรุปบทประพนัธ์เพลง 

 จากการวิเคราะห์บทประพนัธ์ “ดบัเบิลคอนแชร์โตสําหรับแซกโซโฟนและเปียโน ” (Double 

Concerto for Saxophone and Piano) สามารถสรุปลกัษณะตา่ง ๆ ของบทประพนัธ์ได้ดงันี ้

1.1 กระบวนท่ี 1 เป็นสงัคตีลกัษณ์แบบโซนาตา  

      (Exposition-Development-Recapitulation) 

1.2 กระบวนท่ี 2 เป็นสงัคีตลกัษณ์แบบสองตอน (A-B) 

1.3 กระบวนท่ี 3 เป็นสงัคีตลกัษณ์แบบสามตอน (A-B-A) 

2. เทคนิคตา่ง ๆ ในการประพนัธ์ 

2.1 การขยายสว่น, การยอ่สว่น 

2.2 ซีเควนซ์ 

2.3 การแปรทํานอง, การแปรจงัหวะ 

2.4 บนัไดเสียงเมเจอร์, บนัไดเสียงไมเนอร์ 

2.5 โมด 

2.6 การซํา้ทํานอง 

2.7 การเปล่ียนกญุแจเสียง 
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รายการเคร่ืองดนตรี 

(Instrumentation) 

1   Flute 

1   Oboe 

1   Clarinet in Bb 

1   Bassoon 

 

2   Horns 

2   Trumpets in Bb 

1   Trombones 

1   Tuba 

 

1   Timpani 

1   Marimba 

1   Harp 

1   Soprano Saxophone (Solo) 

1   Piano (Solo) 

12   Violin l 

10   Violin ll 

8   Viola 

6   Cello 

4   Double Bass   

 

ความยาวประมาณ 19 นาที 
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