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In der vorliegenden Magisterarbeit werden die romantischen Elemente in drei
phantastiéchen Kinder- und Jugendromanen von Michael Ende untersucht, ndmlich .Jim
Knopf und Lukas der Lokomotivfiihrer, Momo und Die unendliche Geschichie. In der
Arbeit wird untersucht, wie Michael Ende die romantischen Elemente in seinen
Romanen darstellt. Die Gemeinsamkeiten und Unterschiede der romantischen Elemente

in seinen einzelnen Romanen werden ebenfalls analysiert.

Aus der Untersuchung geht hervor, dass Michael Ende ein moderner Autor ist,
der von der Romantik beeinflusst wird. In seinen drei ausgewihlten Romanen kommen
verschiedene romantischen Elemente vor, nimlich Erscheinungsformen. Schreibtechnik
und Themen. AuBerdem erscheinen in diesen drei Romanen die romantischen Motive.
Symbole und Allegorien, die den groBen Vorbildern der Romantiker nachstreben,
namlich Novalis und E.T.A. Hoffmann. Allerdings werden die romantischen Elemente
sowohl dhnlich als auch unterschiedlich dargestellt, denn sie werden in verschiedenen
Zeitperioden geschrieben. Die gesellschaftlichen Hintergriinde und Einstellungen in den
einzelnen Zeitperioden iiben deshalb einen Einfluss auf seine Werke aus. Aus den
Untersuchungsergebnissen kénnen wir aber schliefen, dass Michael Ende die
romantischen Gedanken und Motive als Grundlage fiir seine drei phantastischen Kinder-

und Jugendromane verwendet.
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KAPITEL |

EINLEITUNG

1.1 Problemlage

Der Trend der Kinder- und Jugendliteratur der zareitalfte des 20. Jahrhunderts ist
heterogen. Parallel zu den Problemdarstellungen malen Weltbildern der
zeitgenossischen Gesellschaft in der Kinder- undeddliteratur verlauft die
Versbhnung der Realitdt und Phantasie als eine titigh der Kinder- und
Jugendliteratur nach 1945. In der phantastischemlétt und Jugendliteratur des 20.
Jahrhunderts findet die romantische Poetik des Wiloaslen ihre Wiederauferstehung.
Von dieser Behauptung geht die vorliegende Magisgbeit aus.

Michael Ende ist ein Kinder- und Jugendbuchscheifir der Nachkriegszeit, der an
romantische Gedanken und Motive anknipft. In fiehaseinen Werken kann man die
Spuren der romantischen Motive sehen, besonderdinm Knopf und Lukas der
Lokomotivfuhrer (1960), Momo (197@hdDie unendliche Geschichte (1979)

Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfihi@960)ist sein erstes Kinderbuch und stellt
sich durch den Typus der beliebten Abenteuerliterdier funfziger Jahre dar. Die
marchenhaften Motive in diesem Werk beruhen aufaleantischen Motive. Und ganz
bewusst benutzt Ende die romantischen Themen und/édm Momo (1973)und in
Die unendliche Geschichte (1979)iese zwei Werke erschienen in den siebziger
Jahren, in der die romantischen Gedanken auftrddém.Schlagworter wie ,Neue
Innerlichkeit®, ,Neue Subjektivitat* oder ,Neuer rationalismus® wurden wieder
aufgeweckt. Die Themen aus der Romantik wurdenen Ldteratur zur Darstellung
gebracht: Diskriminierung der Vernunft, Beherrscldes Irrationalen, Orientierung an
der Vergangenheit, Mythisierung der Geschichte, ré&gpondenzen von Natur und
Geist, Welt und Ich und die Absagung der ModerniBg¢r Marchen-RomaMomo
(1973) erschien unter dem Einfluss der Abwertung der BRisa®m infolge der
Studentenrevolution 1968 unDie unendliche Geschichtedie 1979 verdffentlicht
wurde, ist ein deutliches Beispiel der Zugehorigkkir Romantik. Ende kritisiert in
seinen Werken die Abwertung der Phantasie und @aesler modernen Gesellschaft
nach dem zweiten Weltkrieg, die nach Konsum strebt.



Die Aktualisierung der Romantik in den siebzigenréa konnte als die Aktualisierung
der Romantik in Endes Werken betrachtet werden. ddimdlegenden Gedanken der
Romantik — die Vorliebe der Volkserzahlungen, Ma&mhMythen und Sagen, der
Einklang mit der Natur, die Kritik am Philisterturdie Schatzung der Phantasie und

Poesie — werden von Michael Ende fir seine Biicledev erneuert.

In dieser Magisterarbeit untersuche ich die Anspigén und Erneuerungen der
romantischen Elemente in den drei Werken von MicRadeJim Knopf und Lukas der
Lokomotivfuhrer (1960), Momo (1978hdDie unendliche Geschich{&979) die seine
bekanntesten Kinder- und Jugendromane sind und deumdich die Anspielungen auf

die romantischen Beziige aufweisen.

1.2 Ziel der Untersuchung

Im Mittelpunkt der Arbeit soll die Analyse der Daelung der romantischen Elemente
in den drei Kinder- und Jugendromanen von Michaeleestehen, namlichim Knopf
und Lukas der Lokomotivfihrer (1960), Momo (19uB)l Die unendliche Geschichte
(1979). Untersucht werden die Erscheinungsformen, Sclaelinik, Themen und
Motive der drei Werke. Zudem soll erlautert werdere und inwiefern Michael Ende
die romantischen Elemente aufgegriffen hat. Zuniddtshier zu hoffen, dass diese
Arbeit neue Anregungen zu weiteren Untersuchungankihder- und Jugendliteratur
und der literarischen Lektlre von Michael Ende.gibt

1.3 Hypothesen der Arbeit

Michael Ende ist ein Kinder- und Jugendbuchautar Machkriegszeit. Seine drei
phantastischen Kinder- und Jugendromane, die zuerkuchung in dieser Arbeit
ausgewahlt werden, wurden zwischen den funfzigdrsiebziger Jahren veroffentlicht,
in denen die Vorliebe der phantastischen Erzahlund die Aktualisierung der
romantischen Gedanken zu finden sind. So stelleniatieser Arbeit folgende Thesen
zu diesem Thema auf:

1. Michael Ende verwendet die romantische PoesilGalindlage fur seine Werke.



2. Die romantischen Elemente erscheinen in seimehn phantastischen Kinder- und
Jugendromanen, namlichim Knopf und Lukas der Lokomotivfihrer (1968Momo
(1973)undDie unendliche Geschichte (1979)

Ende ist ein Sohn des deutschen Surrealisten, Heilgae und wurde unter Malern,
Bildhauern und Literaten erzogen. Diese Umgebund=hrdluss auf ihn. Er interessiert
sich fur Kunst und Poesie. In seinen ersten Wekioenmen viele Motive vor, die unter
Einfluss des Surrealismus von seinem Vater steh@nl zogen er und seine Familie
nach Italien. Die italienische Atmosphare regt daieresse an Mythen und Sagen an.
In den spateren Werken erscheinen bedeutend dieisolgen Bilder. In den einzelnen
Werken, die in verschiedenen Zeitperioden gescaneterden, stellen sich die Themen
und Motive ganz anders dar. So wird noch einedlfitiese aufgestellt:

3. Gemeinsamkeiten und Variationen der romantisdbilemente sind in diesen drei

Werken von Michael Ende zu finden.

Um diese Thesen zu Uberprifen, wird in der Arbatertsucht, dass Michael Ende fir
seine Werke die Grundgedanken und Motive aus demaRdk Ubernimmt und die in
den Romanen vorkommenden romantischen Elementeh$awiterschiedlich als auch

ahnlich in den einzelnen Werken dargestellt werden.

Wir koénnen hier schlie3lich feststellen, dass dikargastischen Kinder- und
Jugendromane Michael Endes auf den romantischend&onzepten beruhen. Seine
Erfahrungen und der zeitgendssische literarisclemdiiben einen Einfluss auf seine
Werke aus und das ergibt die unterschiedlichen gerdeinsamen Darstellungen der

romantischen Elemente in seinen einzelnen Romanen.
1.4 Abgrenzung des Themas in der Arbeit
Diese Arbeit beschaftigt sich mit den Anspielunglen romantischen Elemente in den

drei Werken von Michael Ende, namlidm Knopf und Lukas der Lokomotivfuhrer
(1960), Momo (1973)ndDie unendliche Geschichte (1979).



Zuerst werde ich den Begriff ,phantastische Kindend Jugendliteratur® definieren
und die romantischen Elemente herausfinden. Ebeathtlich, dass die romantische
Epoche viele wissenschaftliche Bereiche umfasstBz.bildende Kunst, Musik,
Literatur, Philosophie usw. In dieser Arbeit wirbea nur der Bereich der Literatur
untersucht. Hauptsachlich setze ich mich mit dezntehten der romantischen Prosa
auseinander. So liegt mein Augenmerk vorwiegenddanfRomanen, Erzahlungen und
Kunstméarchen der Romantik, da die untersuchten @/&&mane sind und nichts mit
Dramen und Lyrik zu tun haben. Die romantischenniglete werden hier in vier
Gruppen differenziert, namlich Erscheinungsform&chreibtechnik, Themen und

Motive.

Es folgt im dritten Kapitel die Analyse der Darsitaly der romantischen Elemente in
den drei Werken. Untersucht werden die Erscheirfongen, Schreibtechnik, Themen
und Motive der einzelnen Werke, um zu zeigen, dassuf der romantischen Poetik

beruhen.

Zum Schluss vergleiche ich im vierten Kapitel dieniinsamkeiten und Unterschiede
der romantischen Elemente, die in diesen drei avigieen phantastischen Romanen zu

finden sind.

1.5 Die wissenschaftliche Diskussion zum Thema

Im Bereich der deutschen Kinder- und Jugendliteragti Michael Ende einer der
bekanntesten Schriftsteller. Bislang erscheinele\Rezensionen und Untersuchungen,
die sich mit seinen Werken beschaftigen. Die Spulen Anspielungen auf die
romantischen Beziige in Endes Werken sind in viélatersuchungen zu bemerken.
Groftenteils gehen die Untersuchungen um die Aeatless Roman®ie unendliche
Geschichte (1979)er als Bildungsroman im alten Sinne bezeichnetd wbie Reise
Bastians inDie unendliche Geschicht&nnte mit der Reise von Wilhelm in Goethes
Wilhelm Meisters Lehrjahreind von Heinrich in NovalisHeinrich von Ofterdingen
verglichen werden. Zunachst wird die phantastidtedt in Die unendliche Geschichte
als Parallelbild mit dem phantastischen Reich Attavon E.T.A. Hoffmann betrachtet.

AulRerdem bemerkt man, dass Die unendliche Geschichtdurch Symbole und



Allegorien die Intertextualitdt mit den romantisohkiteraturen zu finden ist. Solche
Bemerkungen findet man beispielsweise Bilder gegen das Nichts (1983)on
Christian von Wernsdorff, inWas du ererbt von deinen Véatern hast... (1988
Claudia Ludwig und irDie phantastischen Kinderbicher von Michael Endi®@ von
Hajna Stoyan. Darlber hinaus sind von Wernsdorff 8toyan der gleichen Meinung,
dass Michael Ende von den Romantikern die Schidibik der progressiven
Universalpoesie ubernimmt, namlich die Vermischumghrerer Gattungen z. B.

Marchen, Lieder, Gedichte, Erz&hlungen u.a.

Der andere RomalMomo (1973)wird zum Teil analysiert. Von Wernsdorff (1983)dun
Stoyan (2004) betonen die Analyse der Protagonigfiomo” aus romantischer
Perspektive. Sie stimmen uberein, dass Momo eirssian@sche Rolle spielt. Das Kind
als Rettungsfigur ist ein typischer Charakter derdkchen Figuren der Romantik.
AulRerdem bemerkt Stoyan (2004), dass Ende durckidie Momo die romantischen
Konzepte schildert, ndmlich den Einklang mit detudadie Entmodernisierung und das
Antibdrgertum. Allerdings werderMomo (1973)und Jim Knopf und Lukas der
Lokomotivfuhrer (1960)noch nicht ganz ausfuhrlich analysiert, inwiefeitmre
Erscheinungsformen, Schreibtechnik, Themen und WotWwon den romantischen

Gedanken beeinflusst werden.

1.6 Die Untersuchungsmethode

In der vorliegenden Arbeit wird die Darstellung demantischen Elemente in Michael
Endes Werken analysiert. So liegt der Ansatz dertextualitdt an erster Stelle. Diese
Theorie interessiert sich nicht fir textimmanentgeBschaften, sondern fur die
Beziehung zwischen Texten. Die Intertextualitat ésgfanet den ,Text-Text-Bezug*
(Becker u.a., 2006: 268) d. h. sie ist eine repegthiezogene Theorie, um Formen der
Bezugnahme zwischen literarischen Werken zu untbesu Die Beziehungen
zwischen Texten zeigen sich durch Zitat, Anspie/ureyodie usw.:
Intertextualitat ist die spezifische Eigenschaftesi Texts, der auf einen oder mehrere

andere frihere Text bezogen ist, wobei die frihésBratexte”) zusammen den Intertext
des spateren (,Posttext”) bilden. (Stocker, 1999: 1



Bei Julia Kristeva, der franzésischen Sprachwisseafflerin, lautet der Ausdruck

LIntertextualitat” wie folgt:

Jeder Text baut sich als Mosaik von Zitaten aufjeje Text ist Absorption und
Transformation eines anderen Textes. An die Stk Begriffs der Intersubjektivitat tritt
der Begriff der Intertextualitat, und die poetisc8prache laRt sich zumindest als eine
doppelte lesen. (Kristeva, 1972: 348)
Bei Kristeva besteht jeder Text aus Zitaten odseri&genschaften von anderen friiheren
literarischen Texten, die im nachherigen Text dutdinwandlung und Umstellung
vorkommen. Ubereinstimmend differenziert Gérard &ms (1993) die Formen
intertextueller Beziehungen und bezeichnet dieriexéualitat als die effektive Prasenz
eines Textes in einen anderen. Die intertextuédleniehungen sieht man in Form von

Zitaten, Plagiaten oder Anspielungen.

Michael Ende beschreibt sich als Verehrer der RaoinaBeine drei Werke sind voll

von Bearbeitungen und Anspielungen auf die romeméis Werke. Meiner Meinung

nach besitzen Endes Werke die intertextuelle Bemighln seinen Werken kann man
Stoffe und Motive von den romantischen Texten splhne dass diese friiheren
Texten genannt werden. Mithilfe dieser Theorie welng ich die intertextuellen Beziige
zwischen Endes drei Jugendromanen und den frilmeneantischen Werken und ihren
fremden Elementen aufzuzeigen, da ich der Meinungdass uns diese Theorie eine

produktive Perspektive ermdglicht.



KAPITEL I

DEFINITIONSVERSUCHE

2.1 Phantastische Kinder- und Jugendliteratur

2.1.1 Phantastik und phantastische Erzahlung

Uber den Begriff ,Phantastik® in der Kinder- undgémdliteratur herrscht noch keine
Begriffsklarheit. Laut Reinbert Tabbert muss foldgerrrage noch geklart werden:
Was als Spezifikum phantastischer Erzahlungen iilgemdeinen und phantastischen

Kindererzahlungen in besonderen zu verstehensseipistritten und damit auch die Frage,
was diesem Literaturtyp zugerechnet werden karitie(Znach Kulik, 2005: 17)

Im 19. Jahrhundert erscheint der Begriff ,Phansabies” erstmals. Der
Literaturhistoriker Ampére verwendet in der frarnigdken Literatur zuerst die Begriffe

.Le fantastique” und ,Le conte fantastiqll‘jeauf E.T.A. Hoffmanns Erzahlung. Es gibt
dabei Unterschiede zwischen der franzdsischen ued dkutschen Phantastik-
Forschung. In der deutschen Forschung spielt lmsspeise das Kunstmarchen eine
grol3e Rolle, hat aber in der franzésischen keiresomderen Platz, sondern lauft dort
ebenfalls unter dem Begriff phantastische Literéigt. Stoyan, 2004: 19).

Die Definitionsversuche und die Untersuchung desnBistischen in Deutschland

gehen auf die funfziger Jahre zurick, anfanglich franzdsischen Theoretikern wie

Roger Callois, Louis Vax u.a. angeregt. Vax beti@icdas Phantastische im engeren
Sinne als ,Einbruch eines Ubernatirlichen Ereignigine von der Vernunft regierte

Welt.” (Zitiert nach Gansel, 2003: 92)

Ubereinstimmend stellt Callois fest:

Das Ubernatiirliche erscheint plétzlich in einerlfddiven Welt. Es ist bedrohlich, weil
die Gesetze der Welt logisch und unverriickbar §esterden. Es ist das Unmdgliche, das
unerwartet in einer Welt auftaucht, aus der das dlithe per definitionem verbannt
worden ist. (Ebd.: 92)

! Englisch: fantastic tales



Am Anfang der Forschung in Deutschland stellen AKmager, Ruth Koch und Gote
Klingberg ihre theoretischen Betrachtungsweisen »ona Kriger ordnet die Kinder-
und Jugendbicher in der Mitte der flunfziger Jalre, keine Struktur des Méarchens
haben, aber zahlreiche marchenhafte Motive enthaltals ,phantastische
Abenteuergeschichten* an. Sie trennt diese Gesnichom Marchen. Nach Kriger
gibt es im Marchen kein Wundern oder Erstaunen tbgatirliche Ereignisse, weil sie
immer passieren und man das Leben magisch lebtGB&talten in den phantastischen
Abenteuergeschichten erleben aber erstaunt das &umekil sie in der realistisch
orientierten Welt leben, wo sich normalerweise degin Wunder ereignet.
Ubereinstimmend stellt Ruth Koch fest, dass die @@éberstellung von Wunder und
Wirklichkeit das Grundmotiv der phantastischen Bluég sei. Spéater wird diese
Gegenuberstellung von Wunder und Wirklichkeit vomtger als ,Modell zweier
Ebenen“ benutzt, um phantastische Geschichten vadirctMn abzugrenzen. Kruger
beschreibt:
Zur phantastischen Geschichte gehoren zwei Eberé@nlich die Realitat und ein durch

ein marchenhaftes einmaliges Ereignis verwanditeltausschnitt, in den Ubernatirliches
plétzlich und zum Erstaunen der Buchhelden her@hbr(Zitiert nach Kulik, 2005: 19)

Krugers Auffassung wird aber von Koch kritisiertieDBezeichnung ,phantastische
Abenteuergeschichte® von Kriger reicht nicht ausm ualle vielfaltigen
Kindergeschichten umzuschlieRen. Deshalb benutztchKodie Bezeichnung
.phantastische Erzahlung” in der Studie, die siam die zwei Welten in der Kinder-
und Jugendliteratur handelt. Koch bemerkt noch ewgitdass viele phantastische
Erzahlungen aus England und Schweden kommen, dieB/Verke von Hugh Lofting,
Pamela L. Traver und Astrid Lindgren. Zur phanszdten Erzéhlung gehoren auch
deutsche Kinderbticher, z. B. Erich Kastnees 35. Maj aber weniger als die Blcher
aus den nordischen Landern (vgl. Kulik, 2005: 18f.)

Neben den Identifizierungsversuchen von Kriger Kodh gibt es noch Probleme bei
der genaueren Bestimmung und Abgrenzung von andéesres der Kinder- und
Jugendliteratur. Gote Klingberg untersucht die Eloumgsgegenstande sowohl in der
Erwachsenenliteratur als auch in der Kinder- ungeddliteratur. Er stellt fest, dass
dieser Begriff international ist, namlich ,fantasyh Englischen und ,Fantastique® im

Franzosischen, und die ldentifizierung dieses Bisgkompliziert ist. Klingberg stimmt



Kriiger und Koch dazu, dass es in der phantastisémeahlung zwei Welten gibt,
namlich die alltdgliche und die fremde. Diese zWglten werden so geschildert, dass
die beiden als wahr empfunden werden kénnen. SeadeM fiir die phantastische
Erzahlung isNulRknacker und MausekonigdDas fremde Kindron E.T.A. Hoffmann
(vgl. Stoyan, 2004: 26f.).

In den siebziger-achtziger Jahren wird die Forsghuertieft. Nach Tzvetan Todorov
entwickelt sich die Grundlage des PhantastischedialKonfrontation von Realitat und
Irrealitat. Todorov betont die Unschlussigkeit d&stagonisten (und des Lesers). Das
Phantastische betrachtet er folgendermal3en:

[...] die Unschlussigkeit, die ein Mensch empfindigr nur die natirlichen Gesetze kennt

und sich einem Ereignis gegeniibersieht, das deah&irs des Ubernatiirlichen hat. (Zitiert
nach Kulik, 2005; 22)

Der Leser und die behandelnden Personen entscheidbn ob das wunderbare
Ereignis, was sie wahrnehmen, Realitdt oder nubiEinngskraft ist. Das Beispiel ist
Bastian inDie unendliche Geschichte&r fragt sich, ob das Abenteuer in Phantasien die
Wirklichkeit ist. Nach Todorov bleibt die Unschligieeit bis zum Schluss. Wenn es
eine Erklarung gibt, die der Realitat entspriclefhd@t das Werk zum anderen Genre des
-Unheimlichen“. Wenn die Erklarung den neuen Na#s&fzen entspricht, gehort das
Werk dagegen zum ,Wunderbaren® (vgl. ebd.: 23).
Kritisiert wird aber auch die Uberlegung Todoroslss Erklarung des Lesers bestimmt
die Textsorte. Das Werk kann sowohl dem Unheimhchis auch dem Wunderbaren
angehdren. Aber es kann auch zum Phantastischémlgezrden, solange der Leser
sich noch nicht entscheidet. Gerhard Haas fuhrKdig& dagegen an, wie folgt:

[...] da es nichts als den Eindruck, das Gefuhl latgtentscheidende Instanz gibt.

Phantastik wird zu einenpsychologischerPhanomen, das notwendig individuell und

temporér, keiner generellen Begrindung oder Anarygginglich ist. (Zitiert nach Kulik,
2005: 25)

Todorovs Definition findet Haas zu eng, dagegeristAuffassung von Haas zu weit.
Er entwickelt ein neues Modell fur die Untersuchuteg Phantastik. Bei Haas laufen
das mythisch-vorrationale und wissenschaftlicheKearparallel, wie er feststellt:

[...] so stellt auch das phantastische, mythischat@mnale Denken und Wirklichkeit-
Ordnen bzw. —Interpretieren eine Alternative zu ideAbendland entwickelten und l&angst
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absolutgesetzten Form wissenschaftlichen Denkensivelt und Wirklichkeit dar. (Zitiert
nach Stoyan, 2004: 27)

Diese Feststellung stimmt mit der von Claude Léva$ss Uberein. Haas nimmt das
Konzept des wilden Denkens von Lévi-Strauss an. Dgghische Denken bzw.
magische Denken ist ein anderer Weg auf3er demclugnisDenken, um Erkenntnisse
zu bekommen (vgl. Kulik, 2005: 30).
Die Phantastik bei Haas enthéalt deshalb Elemendewdleden Denkens und wird von
den drei folgenden Elementen bestimmt:

- alles steht mit allem in einem logisch nicht iggkufhellbaren Zusammenhang;

- sinnlich komplexe Bilder, die in der Regel velistlene Deutungen zulassen;

- Die Geschehnisstoffe, Bilder, HandlungselemeRiguren der Phantastik sind entweder
selbst schon heterogen oder werden heterogen ziesageffligt. (Stoyan, 2004: 27)

Das Modell der Phantastik von Haas wird im weiteBnne gebaut. Dazu gehéren
Marchen, Mythen, viele Volkssagen, phantastischedldlung im engeren Sinne,

Utopien und Sciencefiction. Hajna Stoyan erklazudaDas Phantastische bei Haas ist
kein Gattungsbegriff, sondern eine Stilhaltung (egid.: 27).

Die anderen Theoretiker der achtziger Jahre singnida Grenz, Wolfgang Meil3ner
und Maria Nikolajeva.

Dagmar Grenz versucht eine neue Definition als Mmtnen zu finden. Grenz stimmt
der strengen Phantastik im Sinne Todorovs nichtBai.Grenz ist die phantastische
Erzahlung ein Genre neben Volksmarchen, Kunstmaéarclsage, Fabel, Legende,
Sciencefiction und Kriminalerzahlung. Sie steltfedass die Wirklichkeitsbezogenheit
der phantastischen Erzéhlung am wichtigsten ist wiel zweitwichtigste die

psychologisch differenzierte Darstellung der Figuist, die im Volksmérchen fehlt
(vgl. ebd.: 27).

Bei Grenz wird die phantastische Erzéhlung der Bindind Jugendliteratur als eine

Grenzform zwischen der strengen Phantastik und dﬁﬁinklichkeitsmércher%

2 Wirklichkeitsmarchen ist ein neuer Kunstmarchentygr Romantik, der vor allem von E.T.A.
Hoffmann geprégt wird. Das Wirklichkeitsméarchen heéitit die Motive der ,Psychologisierung der
Figuren®, eine ,realistische Darstellung der zaitggsischen Wirklichkeit® und das ,In- und
Gegeneinander der Ebenen der fiktiven Alltagsweld udes Phantastischen®, die wie in der
phantastischen Erzahlung im strengen Sinne aheliwth Allerdings endet das Wirklichkeitsméarchen
glucklich. Das Wirklichkeitsmarchen ist ein Typ aehen der Phantastik und dem (Kunst-) Marchen.
Es kann durch die beiden Gattungen beschrieberewerd
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betrachtet. Die phantastische Erzahlung bei Greaht slem Wirklichkeitsmarchen

naher als der strengen Phantastik.

Die Beispiele der phantastischen Erzahlung sind.A.THoffmanns Marchen
NulRknacker und Mausekonignd Das fremde KindEs handelt sich in diesen Marchen
um die zwei Welten, die alltaglich empirische und ghantastische. Die Alltagswelt
und die Phantasiewelt werden in der phantastiséireahlung aufeinander gestofien.
Die verschiedenen Erzahlebenen, namlich die Ubgurey der Kinder von der
Existenz des Wunderbaren und das Zweifeln der iElfassen den Leser nicht sicher
sein, ob die Existenz des Wunderbaren die Wahidtdigl. Stoyan, 2004: 29).
Hoffmanns Marchen haben keinen Einfluss auf dierhiiur des 19. Jahrhunderts. Erst
nach dem zweiten Weltkrieg erscheint in Deutschidiedkinderliterarische Phantastik
im Vordergrund, deren Rezeption vorher schon inl&myund Schweden bekannt war.
NulRknacker und Mausekonwird in den siebziger Jahren neu entdeckt. Danmit w

E.T.A. Hoffmann als Begrinder der phantastischedung gepragt (vgl. ebd.: 31).

Neben Grenz auf3ert Wolfgang Meil3ner seine Meinkndpat keine eigene Definition,
aber er meint, dass die Phantastik den traditiendegriff nicht vollig verlieren soll.
Bei Meil3ner findet die Phantastik in der Kinder-dudugendliteratur die folgenden
Merkmale:
- Zwei nicht miteinander vereinbarte Handlungsebernm Werk: realistische und
imaginare
- Einbruch des Wunderbaren verursacht eine angemelimd eine unangenehme
Uberraschung sowie eine Angst wie in der Erwachsein@ntastik.

- Eine Grenze zwischen den verschiedenen Realigtes ist erkennbar. (Zitiert nach
Kulik, 2005: 36)

Meil3ners Grundmuster betreffend muss die imagidrene bis zum Ende erhalten
werden. Wenn sie als Traum oder Tauschung erkléd, \yehoren diese Texte nicht
mehr zur Phantastik. Zur Phantastik gehdren jedbehTexte, in denen es bis zum
Ende der Geschichte offen bleibt, ob die Ereignesser imaginaren Ebene angehdren
oder nicht (vgl. ebd.: 37).

Kritisch bei Meil3ner anzumerken ist, dass es nodxtd gibt, die keinem
phantastischen Grundmuster entsprechen. Aber dagiim@re Ebene wird deutlich
gezeigt. Zu verwandten Textsorten wie Marchen dBeencefiction gehdren diese

Texte auch nicht, deshalb werden sie bei Meil3ner Laderatur des Imaginaren
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betrachtet. Unter diesem Begriff fallen alle Werlke, denen es nur eine einzige
Handlungsebene gibt und die Scheinwelten ohne Riltkauf die Realitdt gestaltet
werden kénnen (vgl. Kulik, 2005: 37).

In den spéten achtziger Jahren wurde das Werk vanmaNNikolajevaThe Magic Code
veroffentlicht. Sie entwickelt keine neue DefinitioAusgehend von Klingberg und
Meil3ner ist bei Nikolajeva eine zweite Welt als mtigstes, unverzichtbares Element
phantastischer Literatur (vgl. ebd.: 38).

Nikolajeva ordnet die zweite Welt in drei Gruppen: aeschlossene, offene und
implizierte (vgl. ebd.: 38). Klingberg trennt dieegghlossene Welt genauso wie
Nikolajeva von phantastischer Erzahlung ab: ,Clodéatld, a self-contained secondary
world without any contact with the primary worldZifiert nach ebd.: 38). Nikolajeva

jedoch halt sie fur eine Form der sekundaren WaltRhantastik.

Die Uberlegung von Haas wird wieder in den neunzitghren beachtet. Er zeigt die
Probleme einer engen Begriffsdefinition und schiagt dass ein Definitionsansatz auf
strukturelle und funktionale Merkmale zielen musgl.(ebd.: 40). Bei Haas spielt auch
das Reisemotiv und die Verwandtschaft zum reatiséa Entwicklungs- und

Erziehungsroman eine grof3e Rolle. Neben Haas ist€&aGansel einer der wichtigen

Theoretiker der neunziger Jahre. Gansel stellt ehesgd von Haas, Klingberg und

Tabbert drei Grundmodelle des Phantastischer? VOr.

Von den Definitionsversuchen ist zu abstrahieren:

Das Phantastische sind wunderbare, Ubernaturli¢cemdnte (Figuren, Handlungen,
Gegenstande), die den natiurlichen Gesetzen noth erdsprechen und in die real-
fiktive Welt einbrechen. Der Einbruch des Phansasin verkérpert den Protagonisten
Angst, Staunen oder Erschrecken. Die Phantastikl yadoch als systempragende
Dominante betrachtet. Jene Texte, welche pharthsti€lemente enthalten, sind
Variationen der Phantastik, namlich Marchen, (Antitopien, Sciencefiction und

phantastische Erzéhlung im engeren Sinne.

3 Ausfihrlich auf den Seiten 13-14.
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2.1.2 Erscheinungsformen und Themen der phantastieen Literatur

In der modernen phantastischen Erzahlung &ndemasec Motive. Die Schriftsteller
beschaftigen sich haufig mit der inneren Spannumg,h. die Figuren werden
komplizierter gestaltet, besonders ihre psychotidgia Bedingungen. Unterschiedlich
zum festen Ich” der traditionellen Literatur zeigich die ,lch-Spaltung” und ,Ich-
Dissoziation* als Reflex auf eine Wirklichkeit, deicht mehr durchschaubar und
koharent ist (Gansel, 2003: 95). Die Themen, diddr tabuisiert wurden, z. B. Ich-
Verlust, Wahnsinn, Bewusstseinsspaltung, werden devieneu entdeckt. Das
Phantastische wird in die kindliche Psyche verlgagercht nur von Auf3en allein.
AuBBerdem finden die phantastischen Ereignisse mghtr auf Burgen oder Schléssern
statt, sondern in den Stral3en und GroR3stadtenddl: 95).

Auch die Erscheinungsform andert sich nach dem \bswon E.T.A. Hoffmann und
Ludwig Tieck. Gepragt wird das zweidimensionale bdwalistische Kunstmarchen der
Romantik. Diese zwei Erzahimodelle werden danashPabtotyp der phantastischen
Erzahlung betrachtet (vgl. ebd.: 95).

In der phantastischen Erzahlung sind die ,Ich- DondThemen® zu erkennen. Die ,Ich-
Themen* sind Vielfaltigungen des Ichs, Ich-Aufspalgen, Ich-Dissoziation, erkunden
Innenwelten und stellen psychische Vorgadnge das.,Du-Themen* zielen jedoch auf
die Prasentation von der Auf3enwelt, auf Aktion udadndlung ab. Zu den ,Du-
Themen* zahlen jene Darstellungen, in denen diarEig mit fremdartigen Wesen oder
unbekannten Welten konfrontiert sind (vgl. ebd). 97

Nach den Definitionsversuchen der Theoretiker,vidher schon erklart wurden, kann
man die Erscheinungsform der phantastischen EmgHlezeichnen: Die zwei Welten
konfrontieren sich, d. h. das Wunderbare, das Rasth-marchenhafte bricht in die
reale Welt ein. Ein Riss oder ein Aufbruch des Whéirlichen verursacht die
Spannungsmomente. Die Figuren (sowie der Lesetgrilbich angstlich, erschreckt,
schauerlich und wissen nicht, was sie glaubenrsollad was zur Wirklichkeit gehort.
Diese Erscheinungsform kann auch als phantastiggfzaéhlung im engen Sinne

betrachtet werden.

2.1.2.1 Erscheinungsformen
Gansel stellt die drei Grundmodelle der phantastisd&Erzahlung wie folgt dar:
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Grundmodell A: In der realen Welt erscheinen pi6tel Figuren, Gegenstande,
Erscheinungen, die aus einem phantastischen HaysKgis
kommen.

Dieser Typ ist die bekannteste Form des Phanthstis Ein Beispiel
ist Christine Nostlingerswir pfeifen auf den Gurkenkdnigvgl.
Gansel, 2003: 167f.).

Grundmodell B: Durch bestimmte Schleusen gelangt e der realen Welt in die

phantastische Welt und zurlck. Diese klassischéakia erscheint
besonders in romantischen Texten.
Beispiele sind Tieck®ie Elfenund HoffmannsDas fremde Kind
Die kindlichen Figuren sind Grenzganger. Sie bnmghe zwei
Welten, die real-fiktive und die phantastische, emiander in
Verbindung (vgl. ebd.: 167f.). Zu diesem Typ zdbie unendliche
Geschichtevon Michael Ende. Der kindliche Protagonist, Basti
gerat Uber ein Buch in eine phantastische Weltaumdck.

Grundmodell C: Die Konstruktion der eigenen phaigeken Welten, die in
verfremdeter Form als Spiegelbild der realen Wettdrhtet werden
konnen.

Dieser Typ steht dem Marchen nahe. Auf einer @stisthen Ebene
bewegt sich die ganze Geschichte. Beispiele siRdRJ.Tolkiens
Herr der Ringeund Der kleine Hobbit(vgl. ebd.: 167f.). Michael
EndesJim Knopf und Lukas der Lokomotivfihrkann in diese
Gruppe eingeordnet werden. Die Miniaturgesellschddt Insel
Lummerland spiegelt das Problem der Einwohnerzaldr d

Wirklichkeitswelt wider.

2.1.2.2 Themen

Die haufig verwendeten Them4e|der phantastischen Erzéhlung wurden von Gerhard

Haas gesammelt und sollen hier kurz aufgelistetierer

4 Meiner Meinung nach kénnen sie auch als Motiveelmet werden. Ich benutze trotzdem die
Bezeichnung von Haas.
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2.1.2.2.1 Phantastische Reisen

Das Reisemotiv spielt in der phantastischen Literaine wichtige Rolle. Es wird in
zwei Gruppen eingeteilt.

— Phantastische Reisen in andere Zeiten und zu an@sten

Es wird h&aufig in phantastischen Erzahlungen zMAry NortonsEine tolle
Hexeverwendet. Es geht um drei Kinder, die zu ihremt&an den Ferien kommen und
dort eine alte Frau treffen, die zaubern kannhhem Bett kdnnen sie zu vielen Orten
der Welt reisen. Oder in James Kru$&nm Thaler oder Das verkaufte Lach&er
Protagonist reist unfreiwillig durch phantastisclig&sschehen um die Welt (vgl. Haas,
1984: 275ff.).

— Phantastische Reisen zu sich selbst

Beispiel ist Ende®ie unendliche GeschichtBastian geht durch eine Welt von
Abenteuern, Erfahrungen, Widerstanden in sich sdilmlurch. Er kommt zu seiner
realen Welt zurlick als Verwandelter. Seine Kraftd &&higkeiten sind ihm bewusst.
Er ist ein Mensch mit Mut zum Leben geworden (etid.: 275ff.).

2.1.2.2.2 Einbruch der Vergangenheit in die Gegenwia

In Susan Coopend/intersonnenwendeird der Protagonist Will Stanton ins Mittelalter
zuruck versetzt. Krafte und Machte und Gestaltenvi#gangenheit kommen auch in
die Gegenwart herein. Auch in Tom IngraReitende Schatteversetzt ein Armband
die Protagonistin in eine ferne Vorzeit und diesggdangenheit bricht in die Gegenwart
gefahrlich und bése ein (vgl. ebd.: 275ff.).

2.1.2.2.3 Der Mythus von Licht und Dunkelheit, vorGut und Bdse

In Otfried PreuldlersKrabat reprasentiert der verfallene Mduller das Inhumane,
Gegenmenschliche, Bose gegen Krabat und Juro und/ddchen Kantorka, die mit
den Kraften der Menschlichkeit, der Treue und debé kampfen. Auch in Astrid
LindgrensBriuder Lowenherateht der Kampf zwischen der Macht des Bésen @md d

Menschen aus dem Heckenrosental, die sich alsasentieren (vgl. ebd.: 275ff.).
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2.1.2.2.4Andere Welten

Personen aus der alltdglichen Welt werden in elrenfastische Welt versetzt z. B. in
den Narnia-Bandevon C.S. Lewis oder das Land Phantésien in MiclaelesDie
unendliche Geschich{ggl. Haas, 1984: 275ff.).

2.1.2.2.5Gaste aus dem Unbekannten

Kindliche Figuren kommen héaufig aus einer fremdanbekannten Welt z. B. in
Michael EndesMoma Momo kommt plétzlich in eine neue Welt. Niemarehhkt ihre
Herkunft. Sie prasentiert sich als Sendbote in egedhrdete Welt. Oder Astrid
LindgrensPippi LangstrumpfPippi ist in der Normalwelt etwas Fremdes, Andegsn
Wesen nicht von dieser Welt (vgl. ebd.: 275ff.).

2.1.2.2.6Miniaturgesellschaft

Nur Kinder kbnnen mit diesen phantastischen Mimaélten in Kontakt kommen, z. B.

in Astrid LindgrenKarlsson vom DachEs sind die Wesensformen aus dem Geschlecht
der Zwerge, wie z. B. die Liliputaner aGsillivers Reisewvon Jonathan Swift. Oder die
Hobbits, die wie die Kinder aussehen, &esr der Ringevon J.R.R. Tolkien (vgl. ebd.:
275ff.).

2.1.2.2.7Technik als Element der Phantastik

Dies ist vorallem fir Sciencefiction bezeichnet.efd Texte spielen mit den
Moglichkeiten und Unmoglichkeiten der Technik. Beéd ist EndesJim Knopf und
Lukas der LokomotivfihreEnde benutzt das Technische, um die Lokomotive BEmm
zu gestalten. Die Protagonisten segeln Uber dierdViedt der Lokomotive Emma als
Segelboot (vgl. ebd.: 275ff.).

Neben der Sammlung von Haas schlagt Stoyan noghrfde zuséatzliche Themen vor:
2.1.2.2.8Hexen, Zauberer und Magier

2.1.2.2.9Blick zurtick ins Mythenzeitalter

Beispiele dafir sind Hans Christian KirsdagaduundMadru oder der grol3e Wald
die den Leser in die afrikanischen Mythen versetzen
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2.1.2.2.1(Heiter-komisch-spielerische Alltags-Phantastik

Eine haufige Form der Alltags-Phantastik ist, ddies Spielsachen im Kinderzimmer
lebendig werden. Beispiel ist Christoph Helbas Wildpferd unterm Kachelofgrgl.
Stoyan, 2004: 54ff.).

Diese oben erwahnten Themenbereiche stammen innhbtaf8e aus Mythen und
Marchen. Sie sind haufige Spielarten in phantastiscErzahlungen der Kinder- und
Jugendliteratur.

2.1.3 Abgrenzung der phantastischen Literatur

Die Phantastik wirkt als systempragende Domindasegibt Varianten der Phantastik:
Marchen, Sciencefiction, (Anti-) Utopie, Mythos, rftasy u.a., von denen die
phantastische Erz&hlung zu trennen ist.

Die Abgrenzung ist noch problematisch. Haas bereicden Begriff ,Phantastik* als
Phantastik im engen Sinne und Phantastik im weB#me. Bei Haas geht die
Phantastik im engen Sinne auf die franzdsischeroftiker zurtick, insofern sie als
Zusammenstol3 zweier unterschiedlicher Wirklichkelietrachtet wird. Im Unterschied
dazu wird die Phantastik im weiten Sinne als eingcll spezifische Bildlichkeit
gepragte Sicht der Wirklichkeit betrachtet (vgloy&n, 2004: 36). Mit diesem weiten
Sinne werden andere Texte, die nicht zum ersten gaglpren, auch als Phantastik
erfasst. Diese Texte enthalten ebenfalls phantagtiMotive. Durch Inhalt und Struktur
kénnen die Varianten der Phantastik voneinandeeget werden.

Die phantastische Erzahlung hat den Inhalt, der Begriff der Phantastik im engen
Sinne von Haas entspricht. Die Konfrontation deal&eund Phantastischen findet sich
in der phantastischen Erz&hlung. Die Protagonistiien sie haufig auf der seelischen
Ebene. Das Phantastische tritt auf, wenn die Pootatgn Konflikte erleben z. B.
Verlust, Krankheit der Eltern, Probleme in der Sehwa., so dass sie die reale Welt
fremd finden. Etwas Fehlendes, Gewinschtes, Begieh ist sichtbar auf der
phantastischen Ebene und die Protagonisten nehsnalis eesal an. Die Unschlissigkeit
im Sinne Todorovs tritt auf und der Zweifel ist Bewlteil. Diese Art der

phantastischen Erzéhlung ist zweidimensional.
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Im Marchen dagegen gibt es keine Konfrontation redirEbenen, kein Erstaunen der
Protagonisten, wenn sie dem Wunderbaren begegnérchih sind eindimensional.
Die Figuren werden einfach charakterisiert und @&k&n sich nicht. Die
Eigenschaften und Handlungen sind beschréankt. Bami Abgrenzung von der
phantastischen Erzahlung ist dies auch problenmatist der Romantik entsteht der
Begriff ,Kunstmarchen®. Die Trennung des Kunstméamch der Romantik von der
zweidimensionalen phantastischen Erzéhlung ist sechgy Im Kunstmarchen bzw.
Wirklichkeitsmarchen erscheint der Dualismus zwetch Wunderbarem und
Empirischem im Marchengeschehen und in der Strukiese Art nennt sich das
dualistische Marchen und ist Vorlaufer der phamelsen Erzahlung, z. BNul3knacker
und Mausekonigon E.T.A. Hoffmann.

Von Sciencefiction ist es ebenfalls problematisibhudeben. Die Sciencefiction gehort
meistens zu den eindimensionalen Texten, aber l@sagich Texte, die Uber zwei
Realitatsebenen verfigen. Der Unterschied kann dimeh Themen bestimmt werden.

Nikolajeva erklart dazu:

Sciencefiction is involved with events and deviedsich, though impossible at present,
may be conceivable within the frames of sciencetanlnology. (Zitiert nach Kulik, 2005:
49)

Die Sciencefiction vermittelt eine wissenschatftlighaubwirdige Atmosphare und
bietet rational relevante Erklarungen fir unnatinei Ereignisse.

Die Abgrenzung zur (Anti-) Utopie kann durch dieu&tur bestimmt werden. Winsch

definiert die Struktur der Utopie wie folgt:

eineraumzeitlich entfernte Gesellschatft, [...] die imdestens einem relevanten Merkmal
von den (psychischen, sozialen, 6konomischen) &irek jeder bekannten Gesellschaft
abweicht [...]. (Zitiert nach Kulik, 2005: 50)

Wenn es positiv dargestellt wird, ist es UtopieeAtvenn es umgekehrt ist, spricht man
von Anti-Utopie. Gansel betrachtet Anti-Utopie &Mgarn-Utopie. Der Text stellt die

Situation dar, die fir den Einzelnen und die gesa@dsellschaft todlich ist.
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Es gibt noch die Fantasy-Texte, deren Trennung den phantastischen Erzéhlung

ebenfalls problematisch ist. Der Begriff ,Fantasgammt aus dem Englischen, aber er
wird nicht eindeutig verwendet. Zu dem Begriff ,Easy” im englischen Sprachraum

zahlen die Texte, die als Phantastik im weiten &idefiniert werden, und auch Texte,

die im deutschen Sprachraum allgemein der Fantaggazdnet werden. Beispiele sind

Herr der Ringevon J.R.R Tolkien, oder Nikolajevas geschlosseglaursdare Welt,

Gansels Grundmodell C des Phantastischen und Tablkemisch-phantastische

Erz&hlung vom Typlim Knopf5 Diese Texte stehen dem eindimensionalen Marchen
nahe, es gibt beispielsweise den Kampf zwischen ¢ariren und Bdsen wie im
Marchen. Im Unterschied zum Marchen werden die ingag Welt und die Figuren in
den Fantasy-Texten ausfuhrlich dargestellt. Dieufeg kbnnen sich weiter entwickeln
und lernen und sie haben auch einen inneren Hagsilapuls, Zweifel, Schmerz u.a.
Typische Zige der Fantasy stammen haufig aus MytheB. heroische Kampfe. Sie
erscheinen beispielsweise in Ende® unendliche Geschichtend in denNarnia-
Bandernvon C.S. Lewis.

2.1.4Michael Endes Bicher als phantastische Kinder- undugendliteratur

Die drei ausgewahlten Bucher von Michael Endan Knopf und Lukas der
Lokomotivfuhrer, Momaund Die unendliche Geschichté&dnnen zur phantastischen
Kinder- und Jugendliteratur gezéahlt werden, wed fbilgenden relevanten Merkmale

der phantastischen Literatur in den drei Werkefirmen sind.
2.1.4.1Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfuhrer

Es kann im Grundmodell C bei Gansel eingeordnetdarer Ende bildet die

eindimensionale sekundéare Phantasiewelt namens kedamad. Dieses Buch zeigt auch

® Die fiktive Welt kann aus der humorvollen Zuwendugestellt werden und damit ergibt sich der Typ
,<die komisch-phantastische Erzahlung.” Inhaltlicirdwoft auf die Welt des Kindes hingewiesen. Die
Figuren sind kindlich, kénnen klein sein, aus Kirmehern oder —spielen stammen, babyhaft sprechen
u.a. Tabbert stellt drei Typen der komisch-phargelsen Erzahlung dar: Typ | : Alice im Wunderland,
Typ Il : Pippi Langstrumpf und Typ Il : Jim Knopfm Typ | wird das Kindliche (Alice) als etwas
Infantiles, Egozentrisches, Beschranktes dargesig# phantastischen Gesellschaften gehoren diesem
Typ an. Im Typ Il wird das Kindliche als etwas Ehes, Junges und Ungebrochenes dargestellt, das
die langweilige und konservative Erwachsenengedelfs sowohl verspottet als auch revitalisiert.eEin
phantastische Einzelfigur wird fiir diesen Typ vega Typ lll enthalt Merkmale eines kindlichen
Welthilds, die verfremdet werden. Das Phantastis@ieim Typ Il deutlich von einer Welt
gewohnlicher Erfahrungen abgehoben. (Tabbert 1984)
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eine Funktion der Phantastik von Haas: Phantaigispielprojektion (vgl. Haas, 1984
281ff.). Die von Ende gestaltete Insel Lummerlast ein Parallelbild von unserer
Gesellschaft, die von einer zu hohen Einwohnerbalroht wird. Einem Thema aus
der Sammlung von Haas entspriclimn Knopf Der Mythus von Gut und Bdse. Jim
Knopf und Lukas als das Gute kdmpfen gegen denheraErau Mahlzahn, das Bose.

Es ist zu beachten, dassm Knopf und Lukas der Lokomotivfihrgenauer als

marchenhaft-komisch-phantastische Kindererzahlueg Tabbert betrachtet werden
kann. Die Bezeichnung bei Tabbert und Gansel st 8ariante der Phantastik bzw.

Phantastik im weiten Sinne.
2.1.4.2Momo

Dieses Buch kann zum Grundmodell A des Phantasiisclon Gansel eingeordnet
werden. Die phantastische Figur Momo tritt pl6tzlio einer real-fiktiven Welt auf. Es
entspricht auch einer Funktion der Spielprojektasr Phantastik. Das Buddlomo
schildert die Sozialkritik und das Bild der zukiigén Utopie als eine Problemlésung.
Die Themen aus Haas’ Sammlung, Gaste aus dem Umitekaund Kampf zwischen
Gut und Bdse, sind ebenfalls Momo zu beobachten. Die Figur Momo hat keine
Herkunft. Sie taucht plotzlich eines Tages in dexdSauf, und Momo muss gegen die
bdsen grauen Herren kdmpfen. Dieses Buch wird vwn Autor selbst als Marchen-
Roman betrachtet. Die Struktur steht dem Marchdmenand das Buch enthalt eine

Mischung der Gattungen, die haufig fir Romane vade¢ wird.

2.1.4.3Die unendliche Geschichte

Es entspricht dem engen Sinne der Phantastik bas:Héonfrontation der realen und

der phantastischen Welt. Bei Gansel wiié unendliche Geschichiim Grundmodell

B des Phantastischen eingeordnet. Der Protagomistidd reist Gber ein magisches
Buch in die phantastische Welt namens Phantasidreurniick. Wie die anderen zwei

Werke spielt diese Geschichte eine Rolle in deelmjektion bei Hass. Sie schildert
die Sozialkritik an der phantasielosen modernerelBehaft. Als Themen werden die

phantastischen Reisen zu sich selbst und in dieran&elt tbernommen. Ende bildet
die phantastische Welt und versetzt sie in die kiekte als eine andere Ebene. Der
Protagonist geht in diese phantastische Welt unfhlest dort durch Abenteuer und

Reisen seine eigene Personlichkeit.
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2.2 Die Romantik und romantische Elemente

Indem ich dem Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gdigtien ein geheimnisvolles
Ansehn, dem Bekannten die Wirde des Unbekannten, Efedlichen einen unendlichen
Schein gebe, so romantisiere ich &ie(Werke Friedrich von Hardenber@d. 11, 1981:
545: 105, zitiert nach Safranski, 2007: 13)

Diese Auffassung von Novalis zeigt uns ganz deutlie Charakteristik der Romantik,
der neuen Literatur- und Kunstbewegung im 18. Jakdért. Die romantische Epoche
beginnt ungefahr 1769, als Johann Gottfried Heilter die Meere reiste. Er méchte

die unbekannte Welt entdecken und kennenlernen:

Meine einzige Absicht ist die, die Welt meines @stvon mehr Seiten kennenzulernen.
(Safranski, 2007: 17)

Das Reiseziel bleibt ihm aber noch unbestimmt:

Unbesorgt, wie Apostel und Philosophen, so gehenatie Welt, um sie zu sehen. (Ebd.:
17)

Die Begegnung mit der fremden Welt wird zur Selbgdgnung. Innen und aul3en

werden kennengelernt:

O Seele, wie wird dir's sein, wenn du aus dieseltt Weaustrittst? (Ebd.: 18)

In Herders Schrift sind die romantischen Grundgkdanzu beobachten. In diesem
Kapitel versuche ich den Begriff Romantik im allggnmen zu definieren und die
romantischen Elemente herauszufinden. Aufgrundewi&Vissenschaftsbereiche der

romantischen Epoche beschranke ich mich nur aubdmantische Literatur.

2.2.1 Allgemeine Aspekte der Romantik
2.2.1.1 Der Begriff ,Romantik”

Die Romantik bezeichnet eine Epoche in der eurcpérs Kunstgeschichte. Das sind
ungefahr die Jahrzehnte zwischen 1790 und 184G, gdygauer kann man es nicht
bestimmen. Die romantische Epoche umfasst vieles&vischaftszweige, namlich
Literatur, Musik, bildende Kunst u.a. Die einzelnéneige entwickeln sich anders in

verschiedenen Landern.
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Der Begriff ,Romantik” geht auf das altfranzésiscBammwort ,romanz* zurtick. Mit
.,;somanz“ bezeichnet man die romanische Volkssprach&egensatz zur lateinischen
Gelehrtensprache. Als Dichtungen in dieser Spracgelten Vers- und
Prosaerzahlungen, die zumeist von Rittern und Vwani Abenteuern handeln (vgl.
Schulz 1996: 10). Aus diesem Stamm entsteht nactiberBegriff ,Roman“ (vgl.
Detlef, 2001: 40).

-Roman“ meint eine phantastische Prosaerzahlungdi@dRomantiker wie Friedrich
Schlegel, Novalis, Tieck benutzen diese Textsorte aine Vorstellung der
Gattungsmischung (vgl. Bark; Steinbach, 2002: 8if3erdem nimmt der Roman bald
viele Gestalten an. Aufler den Ritterromanen imnalnne gehoren dazu die
Schauergeschichten der gotischen Romane und digedriemane des birgerlichen
Lebens. Unter dem Begriff ,romantisch* tritt auckasd Exzentrische, Uberspannte,
Unheimliche, Gruselige und Grausige ebenso wieGkfsihlsselige und Empfindsame
auf (vgl. Schulz, 1996: 11).

Das Adjektiv ,romantisch* bezeichnet deshalb allegénstande, an denen die
Merkmale des Wunderbaren, Phantasievollen und Uiched einen Abstand zum
Alltaglichen markieren (vgl. Detlef, 2001: 40). ,Rantisch* wird in der Bedeutung
-im Roman vorkommend®, ,wunderbar”, ,phantastischiunwirklich®, ,unwahr*,
.lebensfern®, ,erfunden” gebraucht (vgl. Bark; Stleach, 2002: 91).

Novalis verwendet als erster das Substantiv ,Roikaohd meint damit ,Lehre vom
Roman® (vgl. ebd.: 91). Er spricht auch als erstan ,Romantiker* und meint damit
als ,einen Romanschriftsteller” (vgl. Schulz, 199@).

Im Alltagsgebrauch versteht man unter ,romantisgas Vorherrschen von Gefiihl und
Phantasie, von Introvertiertheit, Weltfremdheit undaturverbundenheit, eine
Bezeichnung fir eine Haltung oder ein Handeln,ida&egensatz zur Rationalitat und
zum Realismus sozialen Lebens steht (vgl. Detl@é®1240).

Als eine literarische Epoche wird die Romantik \@rtmit ,Sturm und Drang“ und
.Klassik" zusammenfassend als ,Goethezeit* bezesth{Bark; Steinbach, 2002: 90).
Die Romantik spielt sich am Anfang gleichzeitig mder Klassik ab, aber die
romantischen Autoren sind eine Generation jungeda Klassiker. Durch die Werke
GoethesDie Leiden des jungen Wertheond Wilhelm Meisters LehrjahreHerders
Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschinait Schillers BriefdJber die

asthetische Erziehung des Menschaml die Epoche der Romantik angeregt.
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Die Romantiker sind gegen die Vernunft der ,Aufkidg.” Sie erneuern den
Irrationalismus des Sturm und Drang. Zuerst istRioenantik eine Bewegung um die
Bruder Schlegel. Die Formulierung A.W. Schlegektzauf eine Gegensétzlichkeit der

klassischen Kunstbestrebungen:

Die Poesie der Alten war die des Besitzes, dieigmsst die der Sehnsucht; jene steht fest
auf dem Boden der Gegenwart, diese wiegt sich heiscErinnerung und Ahndung.
(zitiert nach Bark; Steinbach (Hrsg.), 2002: 92)

Grundlegend ist ein typologisches Stilkriterium Im&eiedrich Schlegel:

Das romantisch ist, was uns einen sentimentaleffi iteiner fantastischen Form darstellt.
(Zitiert nach Detlef, 2001: 41)

Friedrich Schlegel betrachtet die fantastische Fais1 Gegenbild zu klassischer
Ordnung. Es ist ein Stil, der Gefuhl und Emotiot@alipragt. Er bezeichnet die
romantische Literatur als ,Transzendentalpoesieg, eine Grenze der Literatur zu
Uberschreiten hat. Die Literatur soll universal desr, d. h. alle Mdglichkeiten des
Lebens und der Wissensbereiche beziehen sich anf#en und die Literatur ist auf eine
Asthetisierung der Welt und des Lebens gerichigit @bd.: 41).

Romantik ist aber kein Ordnungsbegriff. Es gibtnles eindeutig beschreibbaren
romantischen Stil, nicht ahnlich wie Epochen deltlgeschichte wie Klassizismus
Barock, Rokoko, Realismus, Naturalismus, Impressionos oder Expressionismus.
Ebensowenig ist die Romantik eine Bezeichnung file sich auf gesellschaftliches
Leben, Politik, Philosophie, Religion, Wissenschafind Kunst erstreckende
intellektuelle Bewegung wie die Aufklarung — inrih bleibt allein die Asthetik der
Kunst (vgl. Schulz, 1996: 27).

Zusammenfassend kann man die Romantik-Epoche wigt fmterscheiden und

charakterisieren:

Sie begrunden literarische Mischformen als hochgierstigen Ausdruck universalen
Strebens; sie versuchen, die zeitgendssischen Bedaingen menschlicher Denk- und
Handlungsfreiheit durch neue Perspektiven aufzutenecden psychischen Innenraum, den
Bezug zum Jenseits, die menschliche Vorgeschichtgthplogie), die Kindheit des
Individuums und des Volkes, die nationale Vergahgéndie Versenkung in die Natur, die
geografische Ferne (Exotik); sie betonen das Gedlghkin wesentliches Wahrnehmungs-
und Beurteilungsinstrument und geben sich einennzgmdosen Subjektivismus (in
Ruhelosigkeit und Weltschmerz) hin; sie erheben d@dsche zur intensivsten
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menschlichen Ausdrucksform und die Musik zum rendtinstlerischen Ausdrucksmittel.
(Bark; Steinbach, 2002: 93)

Problematisch ist aber der romantische Zeitraurapihders die zeitliche Begrenzung.
Das Ende der Epoche ist schwer zu bestimmen. Nisisterd das Jahr 1820 als das
Ende des romantischen Zeitraums bezeichnet. Grdefde sind:

- Verlust an Erneuerungskraft mit Tod von Wackeeradd 798), Novalis (1801), Kleist
(1811), Hoffmann (1822), und mit dem Riickzug Schlegder Grimms, Gérres’ und
Uhlands in die Wissenschatft (vgl. Bark; Steinb&f02: 94).

- Resonanzverlust; Romantische Themen, Motive, Earmwerden trivialisiert.
Schreibweisen und Zwecke wenden sich der populdrgerhaltungsliteratur zu (vgl.
ebd.: 94).

Allerdings kann die Epoche nach zeitlicher Untéutey gegliedert werden:
Frihromantik (ca. 1797-1804), Hochromantik (nacl®5)8und Spéatromantik (nach
1813).

2.2.1.2 Phasengliederung der Romantik

Frihromantik:  Am Anfang ist es schwer, Romantik d&m Klassik zu unterscheiden.
Aber man akzeptiert, dass das Romantische teilveans&egenteil von
dem Klassischen bedeutet. Die Klassik stellt diarkeit fest bzw. ein
klares Ende und einen symmetrischen Aufbau. AberRbmantiker
arbeiten mit der Zweideutigkeit, Verschwommenhei dronie. In der
Frihromantik fangen eine neue Lebenshaltung undstamschauung
an. Im Literaturbereich gibt es in Texten von Lugwieck die Spuren
der Poetik des Wunderbaren und Imaginativen, z. [Be
Sommernacht, Karl von Berneck, Ryno, Die Geschide® Herrn
William Lovell usw. Vollstandig befinden sich die romantischen
Grundgedanken inFranz Sternbalds Wanderungen, Der blonde
Eckbert und Der Runenbergvon Tieck und besonders in Novalis’
Heinrich von Ofterdingenworaus ein romantisches Motiv ,die blaue
Blume* hervorgehoben wird.

Die anderen Autoren sind Wilhelm Heinrich Wacketeg Clemens

Brentano usw. Das Zentrum des friihen romantischeis&s ist Jena.
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LAthendum* ist die wichtige Zeitschrift fir romasthe Philosophie,
Theorie und literarische Werke. Wichtige Theoretilked Philosophen
der Fruhromantik sind August Wilhelm Schlegel undedich
Schlegel, Johann Gottlieb Fichte, Friedrich Wilheloseph Schelling
und Friedrich Schleiermacher (vgl. Detlef, 2001ff48

Hochromantik: Die Zentren der Hochromantik sind dédberg und Berlin. Die
wichtigste Gruppe ist die Heidelberger Gruppe ztesc 1805 und
1808, deren Vertreter Clemens Brentano und Achim Amim sind.
Alte deutsche Lieder werden bearbeitet und gesatrmmeldem Titel
Des Knaben WunderhornAndere wichtige Titel sind Arnims
Novellensammlung Der Wintergarten, Gorres’ Die Teutschen
Volksbuchersowie Die Kinder- und Hausmarchewon den Brudern
Grimm.

Berlin ist ein anderes Zentrum der Hochromanti&rli eroffnet eine
Menge literarische Publikationen. Wichtige Titehai Zeitschriften
Phobus und Berliner AbendblatieErzahlungen und Dramen von
Kleist und Arnims Novellensammlung von 1812, die dierihmte
Isabella von Agypteanthalt.

Am wichtigsten entstehen in diesem Umkreis diet@exon E.T.A.
Hoffmann, z. B.Die Fantasiestiicke, Nachtsticke, Die Elixiere des
Teufels, Die Serapionsbruder, Lebens-AnsichterKdésrs Murru.a.

In der Hochromantik betont man das Gefuhl. Dierlstdg eines
Nationalbewusstseins und die Hoffnung auf eine datreten in den
Vordergrund. Man betrachtet die Vergangenheit aks Ideale und die
bessere Zeit und man sehnt sich nach der Einheithnstlichen
Glauben, was fir das Mittelalter typisch ist, anelcth der mythischen
Welt, nach dem Reich der Phantasie und des Trauntsnach den
Urspringen (vgl. ebd.: 48ff.).

Spatromantik: Es ist die Zeit zwischen dem Wienengfress und der Marzrevolution
von 1848/49. Gesellschaftliche und politische Ideenstarken sich,
weil es zwei verschiedene Gruppen gibt: die Grugpe deutschen
Fursten und die Gruppe der Studenten und Professtie Werke
werden deshalb von der Freiheitsbestrebung uné&idéeit der Nation

beeinflusst. Die Biedermeierzeit und Vormarz ersohe in der
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Literatur z. B. in den spaten Werken von Ludwickedk. Ein anderes
Kennzeichen der Spatromantik ist die HervorhebugigSthattenseite
der menschlichen Psyche, die meistens in Kunstreargbrkommen.
Ein wichtiger Kunstméarchenautor der Romantik ist.B. Hoffmann
(vgl. Detlef, 2001: 48ff.).

2.2.2 Romantische Poetik

Die Romantik-Epoche enthalt viele verschiedene @jisshaftsebenen, namlich Kunst,
Philosophie, Musik, Psychologie und Literatur. Ziesem Punkt ist Uber die von
Literatur zusammenhangenden Gegenstande zu sprechen

Detlef schagt funf Grundfiguren der romantischeretlkovor: Autonomiedsthetik,
progressive Universalpoesie, Theorie der Imaginatoetische Selbstreflexion und
neue Mythologie (vgl. ebd.: 89ff.).

2.2.2.1 Autonomieasthetik

Die &sthetische Autonomie ist eine These der roisergn Literatur. Sie steht im
Unterschied zur Zweckbestimmung der Wissenschafterd zur moralischen
Funktionalitdt der Literatur der Aufklarung. Die mantische Literatur lehnt die
operative Poetik der Aufklarung ab, betont jedoah allegorische Durchformung und
Verratselung der Schrift, die sich durch die sersibte Komplexitdt darstellt. Die
Schrift wird poetisch gemacht (vgl. ebd.: 48ff.).

2.2.2.2 Progressive Universalpoesie

Die progressive Universalpoesie beinhaltet einedRade von Universalanspruch und
Unabschlie3barkeit, die eine Reihe von formalenufég nach sich zieht: Ironie,
Fragment, Vermischung der Gattungen im romantiscédesamtkunstwerk, stilistische
Kontrastierung von Erhabenheit und Groteske.

Ironie ist die Form des Paradoxen. Die Figur der Ironigeldnet eine
Aussage, die das genaue Gegenteil von dem meistsigaatsachlich beinhaltet. Die
Ironie fungiert als paradoxer Kontrast von Univétd&g UnabschlieRbarkeit und
fragmentarischer Begrenzung. Die Ironie wird auh deheinbaren Widerspruch von

Beschrankung und Idee eines Unendlichen bezogemaRische Ironie vollzieht den
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sichtbaren Nachweis des Unendlichen im endlichéeralischen Kunstwerk (vgl.
Detlef, 2001: 93).

Fragment muss ,gleich einem kleinen Kunstwerke von der upegelen Welt
ganz abgesondert und in sich selbst vollendetwrein Igel” (ebd.: 95). Das Bild des
Igels leitet die Vorstellung des Fragments in Ridgt auf eine in sich abgeschlossene
Einheit, d. h. es betont den Akt der Absonderurmeofiir die innere Vollendung des
Fragments irgendwelche Vorstellungshilfe anzubieBr Bestimmung des Fragments
ist die aulRere Begrenzung und innere Grenzenlasigke

Gebildet ist ein Werk, wenn es Ulberall scharf bezireinnerhalb der Grenzen aber
grenzenlos und unerschopflich ist, [...]. (Ebd} 95

Vermischung der Gattungenist eine Ebene der Poetik als Vermischung der
Formen, Gattungen und Stile. Der Roman ist fur dermischung der Gattungen
préferiert. Schlegel und Novalis halten den Romé@ndie Entgrenzungsleistung der
Gattungen (vgl. ebd.: 97). Im Roman kénnen alletipoeen Formen integriert werden.
Ein Blick auf die romantischen Romane offenbart ldigration heterogener Formen
wie Lieder, Marchen und Novellen. Tieck, NovaligeBtano und spater Eichendorff
bieten diese Mischung. Sie brechen damit die gesshhen Gattungs- und Formtypen
auf.

Unter Vermischung der Téneversteht man die Vermischung und Verwirrung
der Stillagen, die fur die romantische Poesie ihegemplarischen Ausdruck in der
Kontrastierung von Komik und Pathos, Groteskem Erithbenem findet. Man findet
die Vermischung der Tone in den Tragikomddien (ebd.: 100). Die Verbindung von
komischen und katastrophalen Tonen auf3ert sichrbegbin der Romantik Gber eine

durchgefuhrte Kontrastierung von Erhabenem undeSkam.

2.2.2.3 Theorie der Imagination

Im 18. Jahrhundert wird die Form der Mimesis benubie Wirklichkeit und Natur
werden mit bestimmten Regulativen nachgeahmt. Dietipche Nachahmung ist der
Entwurf moglicher Welten, der den Gesetzen des Wédinlichen verpflichtet bleibt
(vgl. Detlef, 2001: 102). Gegen Ende des 18. Jaltbds wird die Subjektivitat, d. h.
die von den personlichen Meinungen und Erfahrungenoffenen Bestimmungen der
Autoren, radikalisiert. Die kunstlichen Welten wendaus den eigenen Phantasiekraften
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der Autoren nachgebildet, ohne das Regulative @enWhft verpflichtet zu werden. Es

nennt sich die Theorie der Imagination (vgl. ei@3). Bei der Theorie der Imagination
ist die Funktion des Lesens wichtig. Nach Novadisder wahre Leser als erweiterter
Autor zu verstehen: ,Wie ich und was ich lesen,skdinn mir keiner vorschreiben®

(Detlef, 2001: 103). Und ,der Leser macht eigehtlaus einem Buche, was er will*

(ebd.: 103).

2.2.2.4 Poetische Selbstreflexion

Nach Schlegel beschéftigen sich die romantischedieTa&uch mit der Form, in der die
Handlungen, Szenen und Stimmungen dargestellt we(dgl. ebd.: 106). Fichtes
Vorstellung von Reflexion, die ihre eigene Form zlmhalt macht, &uf3ert sich als
Selbstreflexion bzw. als selbstreflexive Form (vgbd.: 106). Romantische Texte
arbeiten mit Anspielungen, die in sich wieder \atisind und zielen nicht nur auf eine
allegorische Verdoppelung, sondern auf eine alisgbe Vervielfaltigung ab. Tieck
benutzt die Allegorie mit Vieldeutigkeit, betrachtedie Verratselung und
Vielschichtigkeit als zentrale Merkmale romantiscReesie (vgl. ebd.: 106). Der Leser
mit hermeneutischer Fahigkeit liest romantische tdeals Produkte kinstlerischer

Imagination.
2.2.2.5 Neue Mythologie

In der Aufklarung gibt es keine Erneuerung mythectDenkformen, weil es
inakzeptabel und lacherlich ist. Herder aber irggiert sich fur Mythen und lasst sie
wieder erneuern. Er betrachtet Mythen als autondPnedukte der &sthetischen
Einbildungskraft (vgl. ebd.: 109). Beide Nacherzéigien der antiken, griechisch-
romischen Mythologie und von Mythologie inspiriertBrodukte werden als
Rehabilitation des Mythos herausgestellt. Holdedmd Schelling gehen aber davon
aus, dass die romantische Poesie um die formalstkdaion einer modernen Literatur
in mythischen Gestalt geht (vgl. ebd.: 111). Esdwals die neue Mythologie der
Romantik bezeichnet. Damit stimmt Schlegel Uberaimd er entwirft die neue
Mythologie, dass es nicht der Ruickgang oder Zitadilberer Mythen ist, sondern

als Konstruktion einer neuen mythischen Relatiofs aemiotische Intensitéat der
Verbindung bildhafter und ideeller Elemente zu giralegorischen Zeichengefiige, in dem
alle Zeichen in einem Verhdltnis der Verwandlungl werschiebung zueinander stehen
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und zunachst einer selbstreferentiellen Funktidrogehen, bevor sie insgesamt wieder auf
Welt abbildbar sind. (Zitiert nach Detlef, 2001:3)1

2.2.3 Formen der romantischen Literatur

Es gibt in der romantischen Literatur erzahlendes&rDrama und Lyrik. Aber in dieser
Arbeit wird nur die erzdhlende Prosa untersucht. Ziwsa gehéren Romane, (Kunst-)
Marchen und Erzéhlungen. Sie Uben Einfluss auticke ausgewahlten Werke Michael

Endes aus, was ausfuhrlich im nachsten Kapiteledaetjt wird.

2.2.3.1 Roman

Die Erscheinungsform des frihromantischen Romansfragymentarische Struktur
sowie die Integration heterogener Formen. Ein wgelst Merkmal ist die Integration
von Liedern, Marchen und Novellen in den Romaned die Themen sind Bildungs-
und Entwicklungsmotive, teils in Anknipfung an GutWilhelm Meisters Lehrjahre
teils in Absetzung davon, sowie komplexe Liebe, #tlastum, Gesellschaft und
Geschichte (vgl. Detlef, 2001: 117). Beispiele siWdckenroderdierzenergiel3ungen
eines kunstliebenden Klosterbruderbiecks Franz Sternbalds Wanderungemnd
Novalis’ Heinrich von Ofterdingen.

In der Spatromantik werden die frihromantischerukdtirmodelle der Entwicklung-
und Kunstlerthematik fortgefihrt, aber in verfretsid=orm z. B. in Form der Ironie.
Das nationalpolitische Thema tritt zur LiteratunZzu und die Texte werden auch vom
beginnenden Historismus inspiriert. In den Werkeer &patromantik wird das
Phantastische zunehmend hinzugeflugt, z.B. Phant&siinrecken und ausdifferenzierte
psychologische Reflexion werden in Romanen komMir(dgl. ebd.: 136). Beispiele
sind E.T.A. Hoffmann®ie Elixiere des TeufelsndLebens-Ansichten des Katers Murr,

Achim von ArnimsDie Kronenwachter.a.

2.2.3.2 Erzahlungen

Erzahlungen sind die kirzeren und mittleren Prosatder Romantik. Die Grenzen
zwischen Erzahlung, Novelle und Marchen sind flref3eBei einem Grof3teil der
romantischen Erzahlung handelt es sich um Mischdorrmit marchenhaften und

novellistischen, bzw. mit historistischen und rstidichen Elementen. Die Phantastik
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fugt den Erzahlungen der Romantik marchenhafte Ziége im Kontrast zum
romantischen Kunstmarchen, in dem realistischéglitthe Elemente eingeflgt werden
(vgl. Detlef, 2001: 156).

2.2.3.3 (Kunst-) Marchen

In der Zeit des 18. Jahrhunderts werden Marchenstwoéarchen und Volkserzahlungen
gesammelt und verfasst. Die Marchenform spielt gimfe Rolle in der romantischen
Poesie. Die romantischen Schriftsteller verfassedar Romantik Kunstmarchen, die
sich von den Volksmarchen unterscheiden. Volksnegircsind mundlich tberlieferte,
anonyme Marchen, die in der Romantik gesammelt eerdiichtig ist hier Jakob und
Wilhelm Grimms Marchensammlunginder- und HausmarchenNeben Méarchen
werden auch Volkssagen, Volkslieder und Volksbidesammelt, z. B. Joseph Gorres
SammlungDie teutschen VolksbiicheBrentanos und Arnims Liedersammluibges
Knaben Wunderhorru.a. Die Sammlung der Volkslieder und Marchen wiam
Nationalbewusstsein in der Romantik angeregt @gtlef, 2001: 188).

Unterschiedlich davon ist ein Kunstmarchen. Esdist Schopfung eines bestimmten
Autors. Stil, Themen und Elemente des Kunstméarchetammen aus den
Volksméarchen, aber Figuren, Handlungen und Eresgnisind detaillierter und
ausfuihrlicher gestaltet. Das Kunstmarchen zeigthadie gespaltene Psyche der
Protagonisten und enthalt die realistische Darstglider zeitgendssischen Wirklichkeit
sowie die Gegenuberstellung der fiktiven Alltagawahd des Phantastischen. Diese
Form des Kunstmarchens kann auch Wirklichkeitsngirclyenannt werden. Im
Kunstmarchen ist ein gluckliches Ende nicht immerfinden, anders als das Happy-
End des Volksmarchens. Das Kunstméarchen richtét rsicht nur an Kinder, sondern
auch an Erwachsene, weil es sich meistens auf @&@hsprachlichen Niveau darstellt
(vgl. ebd.: 188).

2.2.4 Romantische Themen und Motive
2.2.4.1 Wendung nach innen

Die romantischen Autoren schreiben Uber die meidehl Geschichte durch
Beobachtung innerer Zusammenhange, wie Parole Novalls Heinrich von
Ofterdingen,Nach innen geht der geheimnisvolle Weg* (BarleiSibach, 2002: 106).
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Die Motive ,Nacht, ,Schlaf, ,Traum“ und ,Tod" smgeln die Innerlichkeit des
Menschen wider. Die Nacht wird betrachtet als edeé@ menschlicher Sinnenscharfe
und gesteigerter Empfanglichkeit, als eine Zeit aimtcher Erscheinungen,
grauenvoller Angste, aber auch der Selbsterfahmdy Welterkenntnis (vgl. Bark;
Steinbach, 2002: 108). Auch die schwarze Romangig&ltshier eine wichtige Rolle.
Damit ist das Reich des Verbotenen, Triebhafterha8erlichen und Damonischen
gemeint. Die schwarze Romantik erobert die Litardturch ein Reich der unbewussten
Angste und Wiinsche.

Der Traum ist ein Zugang zum Unbewussten. Im Traimnen aufRergewohnliche
Kréafte freigesetzt und Verbindungen zu anderen &Yeliergestellt werden. Mit dem
Traum stehen die Phanomene Rausch, Wahn, BesesgsgmihéBewusstseinsspaltung
im Zusammenhang. Diese Themen und Motive werdeonoless von E.T.A. Hoffmann
behandelt, z. BDer goldene Topf, Die Elixiere des Teufels, Der dda@ann. Sie
erscheinen meistens in Marchen. Im Marchen treichtdas Reale nicht vom Irrealen.
Man kann ohne Grenze ubernatirliche Elemente gestaigl. ebd.: 108).

Novalis knupft inHymnen an die Naclan die christliche Vorstellung eines spirituellen
jenseitigen Lebens an. Schlaf und Traum sind deg ¥les der Tagwelt hinaus in eine
andere Welt und die Nacht versinnbildlicht den Tddr das Tor zum ewigen Leben
bedeutet. Novalis schafft mit den christlichen ellangen den Weg zur anderen Welt,
weil da die tote Braut gegenwartig und die Verainig mit ihr moglich ist (vgl. ebd.:
107).

Es gibt noch eine interessante Symbolik fur dieehwelt des Menschen, namlich die
Bergsymbolik (vgl. ebd.: 109). Die Arbeit in derefen Bergen symbolisiert die
Seelenforschung, z. B. in Novalisleinrich von OfterdingenTiecks Runenbergund

HoffmannsDie Bergwerke zu Falun.

2.2.4.2 Ruckwendung in die Vergangenheit

Die Kindheit
Kindlichkeit, Naivitat, Einfachheit, Spontanitataditurspringlichkeit sind beliebte
Themen und Motive der Autoren der Romantik, wiespiglsweise inGoethes

Briefwechsel mit einem Kingddas Bettina von Arnim impliziert hat:
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Kindlichkeit gilt als ein so hervorragender Wesengzlass er am Erwachsenen, wo immer
moglich, betont wird. Man kann im Lob der Kindligik das beliebteste Lobschema der
Zeit um 1800 sehen. (Zitiert nach Bark; Steinb&@€2: 111)

Deswegen ist das ,Kind“ fur die Romantiker wie Nbsa Tieck, Brentano,
Holderlin ein himmlisches, gottliches Wesen (vdide 112). Zum Beispiel wird das
Kind in Novalis’ Die Lehrlinge zu Saials Messias der Natur, als Heilsbringer gestaltet.
Das Kind lasst den Lehrling das Gefuhl der Verwaddaft, der Verwandlung und der
Hoffnung erkennen (vgl. Bark; Steinbach, 2002: 1¥2¢iter sagt Novalis:

Wo Kinder sind, da ist ein goldenes Zeitalter.i€fitnach ebd.: 112)

Dazu fuhrt er durch Klingsohrs Marchen lideinrich von Ofterdingenein
goldenes Zeitalter mit dem Reich des Kindes Fabetsgie) auf:

Das Handlungsgeriist des Marchen: Sophie hat sich Kdnig Arctur, ihrem Gatten,
getrennt und das Reich verlassen, das in Eis \travéahrend Eros (die Liebe) ruhelos in
der Welt umherschweift, begleitet von Ginnistanr(&hantasie), muss sich Fabel (die
Poesie) der Anschlage durch den prosaischen ,Sehteund die Parzen erwehren. Sie
kann sich aus deren Gefangenschaft befreien. Hgggéir, eine neue Zukunft zu stiften, in
dem sie das ganze Reich befreit, den gezahmtenub$reya (dem Frieden) verbindet,

Arctur mit Sophie versdéhnt. Fabel spinnt einen gokh, unzerrei3lichen Faden, Sinnbild
ihrer nun unverganglichen Herrschatft. (Ebd.: 114)

Der ,Schreiber” reprasentiert die Antiromantik umds Sonnenreich ist das
Symbol der Aufklarung. Das Kind Fabel (die Poedieyiegt den Schreiber und die
Parzen und das Sonnenreich ist zerstort. Das hetd®ie Poesie Uberwindet Zeit und
Tod, und grundet ,das Reich der Ewigkeit, in Li¢Bros) und Frieden (Freya)” (ebd.:
114).

Vergangenheit des Volkes

Das Interesse an der deutschen Vergangenheit vedLiteratur verscharft sich
als Folge der gesellschaftlichen und politischerstdZnde um 1800, namlich die
Napoleonische Besetzung, die politische Ohnmacht zkrsplitterten deutschen
Territorien, die Industrialisierung und Kapitalisieg des alltdglichen Lebens und die
materielle Denkweise. Sie fuhren zur Wendung den&diker nach dem Mittelalter.

Der Beginner der Untersuchungsversuche ist Herdar. untersucht den
Volksbegriff, den Ursprung der Sprache, Lieder ralilker und entdeckt die
mittelalterliche Literatur als Quelle fir seine &cung. Er gibt eine Sammlung von
Liedern alter Volker und Zeiten, ,Volkslieder”, laers (vgl. Bark; Steinbach, 2002:
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115). Daruber hinaus bearbeiten und sammeln dierandRomantiker auch die alten
literarischen Stoffe, z. B. Tieck, Brentano, Arni@rres, Jakob und Wilhelm Grimm.

Tieck interessiert sich fur Minnelyrik und alte 8& Seine Sammlung
Minnelieder aus dem Schwabischen Zeitaltast das Pionierwerk der
Erneuerungsversuche in der Romantik und er beatba#sNibelungenlied das das
Interesse an Mythologie anregt. Brentano und ArgegbenDes Knaben Wunderharn
mit 722 alten deutschen Liedern volkstimlichen @kears aus dem spaten Mittelalter
und der frihen Neuzeit, heraus. Jakob und Wilhelrm@ sammeln Kinder- und
Hausmarchen. Sie werden in der Hochsprache neuggseh als Lese- und Erzahlstoff
fur Menschen jeden Alters. Joseph Gorres sammudt Die teutschen Volksbichdre
Historien-, Wetter- und Arzneybuchlein, stellt jedstiick nach Inhalt und Geschichte
vor, kommentiert und charakterisiert knapp. ZumsBml zahlen zu Historien die
Heldendichtungen und Ritterepen in der GestaltRtesaromans, die Heiligenlegenden,
eine Reisebeschreibung, die historische Erzéahlungenhein Handwerksbichlein. Bei
Gorres wird der Begriff ,Volksbuch® gefordert. Dagolksbuch meint auch die
Bauernregeln, das Gesundheitsbichlein und die Trama Zauberblcher (vgl. ebd.:
115).

Mythen- und Mittelalterbegeisterung

Die Romantik ist die Zeit der Sammlung der Volksélmngen und Sagen. Die
Sagen bestehen aus Glaubenssagen, die das My#sutlediGeister, Zwerge, Drachen)
und das Unheimliche (Hexen, Zauberer) enthaltem Wissensagen, die sich um
aul3erordentliche Gestalten oder Ereignisse vergengéeit (Kaiser, Krieg, Helden)
drehen. Darlber hinaus betrachten die Romantiker védirgangene Zeit bzw. das
Mittelalter als ideales Vorbild. Die literarisch&toffe der Romantik werden deshalb
von alten Sagen und vom Mittelalter beeinflusst.(egd.: 122).

Beispiele sindDie Kronenwéachterund Franz Sternbalds Wanderungeie
Romantiker verwenden geschichtliche Materialienaltteutschen Mittelalters:

Uberhaupt sind konkret historische Beziige von Raund Zeit verhaltnismaRig

bedeutungslos in einem Werk, das gerade in dert&ansg des Wesens der Poesie auf die
Aufhebung von Raum und Zeit hinarbeitet. (Bark;rgiach, 2002: 122)
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Alte Sagen wie thiringische Volkssagen von Kyfffdi%sverden inHeinrich von
Ofterdingendargestellt. Die Sehnsucht nach dem Kyffhauserchdein altes Lied
geweckt, sollte dann Heinrich mit Klingsohrs Hilfedas Innere des Berges fiihren, wo
er nicht nur die schlafende Mathilde, ihr gemeinsaidind und die blaue Blume findet,
sondern auch den an der Krone fehlenden Karfurdielsentdeckt (vgl. Bark;
Steinbach, 2002: 123).

Mit Franz Sternbalds Wanderungerersuchen Wackenroder und Tieck, einen
neuen Bildungsroman zu verfassen, der sich vonhee#&Yilhelm Meisters Lehrjahre
unterscheidet. Der Untertitel dieser Geschichtéelajeine altdeutsche Geschichte® und
die Handlung geht auf das 16. Jahrhundert zuricknz=Sternbald ist der Schiler
Albrecht Durers. Er verlasst Nurnberg, um in demEeseine Kenntnisse zu erweitern
und nach einer muhseligen Wanderschaft dann alsleister in der Kunst der Malerei

zurtckzukehren (vgl. ebd.: 123).
2.2.4.3 Raumliche Entgrenzung

Die raumliche Entgrenzung ist einer der Grundgedarder Romantik. Man springt aus
dem engen Raumgebiet heraus und erweckt FernwekManderlust. Diese Sehnsucht
nach der Ferne und der Reise regen die romantisdieten an z. B. Tiecks Franz
Sternbald, Novalis’ Heinrich von Ofterdingen, Eioderffs Taugenichts, eine Welt in
ihrer Phantasie zu suchen. lhre gesicherte Existenlzgegen ein vages Ziel, ein Leben
in der Fremde und eine ungewisse Zukunft, getauscit ebd.: 125). Beispiel ist das
Gedicht Sehnsuchtvon Eichendorff, in dem die Wéorter, die mit dem gB#

~-Romantik* und ,romantisch” verbunden sind, gesartimerden:

Es schienen so golden die Sterne,
Am Fenster ich einsam stand

Und horte aus weiter Ferne

Ein Posthorn im stillen Land.

Das Herz mir im Leib entbrennte,
Da hab ich mir heimlich gedacht:
Ach, wer da mitreisen kénnte

In der prachtigen Sommernacht!

Zwei junge Gesellen gingen
Voriiber am Bergeshang,

Ich hérte im Wandern sie singen
Die stille Gegend entlang:

Von schwindelnden Felsenkliften,

6 Bergriicken sudlich des Harzes.
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Wo die Walder rauschen so sacht,
Von Quellen, die von den Kliuften
Sich stirzen in die Waldesnacht.

Sie sangen von Marmorbildern,

von Garten, die Uberm Gestein

In dammernden Lauben verwildern,

Palasten im Mondenschein,

Wo die Madchen am Fenster lauschen,

Wann der Lauten Klang erwacht

Und die Brunnen verschlafen rauschen

In der prachtigen Sommernacht.- (Zitiert nach B&teinbach, 2002: 127)

Im Gedicht erscheinen die Woéorter, die den gesantmdruck der Romantik
bestimmen. ,Sterne“, ,Mondenschein“ werden als Meale der Nacht betrachtet;
.Posthorn®, Laute“, ,Gesang“ als Ausdriicke der Mgs,Felsenklifte”, ,walder*,
,Quellen* als Reprasentanten der Natur; ,Marmondifd ,Lauben®, ,Palaste” als
Verbindung mit der feudalen Kultur; ,einsames Ich,wandernde Gesellen®,
Jauschende Madchen* als jugendliche Personen; zstdimerz®, ,heimliches
Denken®, ,seufzendes Winschen® als Verbindung nefi@l (vgl. Bark; Steinbach,
2002: 127). Die Reise in diesem Gedicht ist imajynaDas Posthorn weckt eine
diffuse Reiselust. Kein Ziel wird benannt. Es eméff das Tor zur unbekannten Welt.
Ein Ziel der Reise kann auch die Selbstfindung.deemnweh und Wanderlust beweisen
die romantische Sehnsucht nach Selbstbefreiungbagsenzten Raum und Ort ins

Réaumliche. Sie korrespondieren auch mit dem Weg maen.
2.2.4.4 Die Religion und die Unendlichkeit

Die Religion bei den Romantikern ist eine Phant&s&gion oder die Religion der
Phantasie. Novalis, Friedrich Schlegel und Schiegeher treiben den Gedanken der
Verwandlung der Religion in Asthetik voran (vgl.f@aski, 2007: 135ff.).

Bei Schlegel ist die Liebe bzw. der ,Enthusiasmdig’ Quelle der Religion (ebd.: 136).
Jedenfalls gilt der Grundsatz:

Liebe und tue was du willst. Was man mit Enthusiasnmalso mit Liebe will, das ist auch
von Gott gewollt und geboten. (Ebd.: 136)

Es ist der Gott in uns, und der ist nichts andeies,das Individuum selbst in der
hochsten Potenz* (Safranski, 2007: 136). Der emdistische Mensch schopft alles aus

sich selbst. Es muss in ihm nur eine schopferisteworrenheit” vorhanden sein
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(ebd.: 135). Das kann als Schopfungsmythos genaenden. Der Autor, wie Gott,
schafft alles aus seiner Phantasiekraft.
Schleiermacher behandelt die Erfahrungen, die iPdesie, Musik und Malerei leben
und nennt sie ,Sinn und Geschmack fiirs Unendli¢bbd.: 141). Das bezeichnet er als
den wahrhaften Kern der Religion, da er aber immer:

Uberwachsen und verschuittet wird durch Moral, Néhkeitserwagungen, Wissenschaft

und Dogmatik, kommt es darauf an, ihn aus dem amé&rdreich herauszuholen und rein

vor Augen zu riicken, damit man ihn wenigstens in\emischung mit anderen geistigen
Materien und Haltungen herausfinden kann. (Ebdl) 14

Es ist bei ihm die Ewigkeit im Endlichen und dakl&n seinen Aspekt Uber die Einheit
mit Gott bzw. ,die Teilhabe am Géttlichen® (ebd43). Es ist weder ein unsterbliches
Leben nach dem Tode noch die Annahme eines hintmlisGesetzgebers, vielmehr ist
sie ,Partizipation am ewigen Leben hier und jet@bd.: 143). Er erklart, dass die
Unsterblichkeit nichts anderes ist als ,mitten gr &ndlichkeit eins werden mit dem

Unendlichen und ewig sein in einem Augenblick” (eldd3).

Die Religion, Liebe und Poesie zeigt Novalis duseiin bekanntes Symbol der blauen
Blume:
Die blaue Blume bedeutet jene Erkenntnis, die zugdef3en Harmonie von Diesseits und
Jenseits fiihrt. Und wie Poesie, Liebe und Natwiah die einzelnen Stufen dieser

Erkenntnis sind, so ist die blaue Blume zugleick &ymbol der Poesie, der Liebe, der
Religion. (Zitiert nach Ludwig, 1988: 195)

Die blaue Blume verkérpert die Suche der romanéiscHelden nach innerer Einheit,
Heilung und Unendlichkeit. Sie ist das, was jederhs$, ohne es selbst zu wissen, nennt
man es nun Gott, Ewigkeit oder Liebe (vgl. ebd5)19

2.2.4.5 Konfrontationen

Philister und Kiinstler

Um 1800 nimmt die Zahl der stadtischen Biurgerlich@rabrikanten und
Handelstreibende) zu. Die Weltanschauung und Wienté&esellschaft A&ndern sich. Die
Landguter werden aus unternehmerischem und kagisalnem Verwertungsinteressen
erworben. Die Hochschatzung der Kunst als Geisaftsiies Menschen wird durch den

Einfluss der Geldwirtschaft der Gesellschaft abgésteDie Kunstwerke sind zu Waren
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geworden. Die Romantiker wie Novalis, Tieck und trwnn haben auch solche
Einstellung zu Geld und Kunst.

Tieck zeigt inFranz Sternbalds Wanderungetass sich die Gesellschaft um Geld
und Gewinn dreht. Er entwickelt ein Mazenatentum Mieureichen, in dem die Kunst
eine dekorative Funktion fur das Kapitel besitaispielsweise bietet der hollandische
Kaufmann Vansen Sternbald seine Tochter zur Frad hietet ihm auch ein
sorgenfreies Leben als Maler (vgl. Bark; Steinb&€l92: 138).

Bei Novalis steht das Kunstlertum im Gegensatz zBmlistertum. Die
Gesellschaft der Philister bedroht die Existenz Ki@nstler. Er notiert, dass ,Philister
nur ein Alltagsleben leben.” (Bark; Steinbach, 20020) Das Alltagsleben wird als
.Zirkel von Gewohnheiten® betrachtet (ebd.: 140)ie DPhilister haben nur ,die
kiimmerliche Sorge fiir morgen* (ebd.: 140). Alle &ehe des Ubernatirlichen bleiben
ihm verschlossen. Novalis kritisiert irHeinrich von Ofterdingen auch die
~Schwankende Haltung" der Geldwirtschaft (ebd.: )1¥®as Verhaltnis des Bergmanns
zum Gold andert sich, die Edelmetalle sind zu Wgmmorden, und verlieren den Wert
als naturliche Schatze (vgl. ebd.: 139).

Die Gefahrdung des poetischen Menschen wird audtoifmannsDer goldene
Topfgeschildert. Anselmus, der sich als Dichter mitfhigkeit der Abschreibung des
ratselhaften Zeichen ,Archivarus® bezeichnet, wid eine Welt der magischen
Verbindung einbezogen. Bei Hoffmann wird die Empléhkeit des Anselmus flr
aul3ergewohnliche und phantastische Erscheinungestemi philistrésen Unverstandnis
stadtischer Blrger konfrontiert. Anselmus verlgetne Fahigkeit, die Manuskripte zu
entziffern, sobald er von der Philisterin Veronieeinflusst wird. Es ist der Verlust
der Kreativitat, der durch die Berlihrung mit delt#dswelt verursacht wird (vgl. ebd.:
143).

Phantasie und Wirklichkeit

Ein Thema der romantischen Autoren ist die Konfatioh der Phantasie mit der
Wirklichkeit. Das Zweifeln an der Realitat alles€ehenden fuhrt zur Lebensangst, zur
Furcht vor unbekannten magischen Machten, vor agrelissheit und Unsicherheit im
Hinblick auf die Einheit des Ichs. Die Trennung vdwatur und Geist, die
Gegentberstellung von Innen- und AulRenwelt, detbgesEinklang des Menschen mit
seiner Umwelt, die Aufsplitterung der menschlichérrichtungen — all das gipfelt in
der Ich-Spaltung des Individuums (vgl. Bark; Steicln, 2002: 145).
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Im RomanSiebenkas/on Jean Paul wird das Wort ,Doppelganger” zumnieers
Mal gepréagt. Die ahnlichen Freunde Leibgeber uraih&ikas verwechseln sich. e
Elixiere des Teufelwon Hoffmann verschranken sich die Schicksale Mésches
Medardus und des Grafen Viktorin. Medardus gladass er sich selbst sprechen hort
und sein innerstes Denken als Stimme von auf3ernwern In ihm erwachen auch
Liebeswahn, Misstrauen und Selbstgefiihl und er wivd der Idee gequélt, einen
kranken Doppelganger zu haben. So verstarkt sichektdrte Geist des Medardus (vgl.
ebd.: 145).

Jean Paul gestaltet ihitan die Figur Schoppe, die vom Ich verfolgt wird. Er
erhofft sich Seligkeit, um in einer ewigen Befraguwwom Ich zu sein. Er hat Angst vor
dem Ich und mdchte die Erscheinung vernichten @atk; Steinbach, 2002: 146).

Die Protagonisten haben Angst, Grauen und Schreeenlem Geschehen. Sie
konnen nicht bestimmen, ob die Ubernaturlichenaine Phantasie sind oder nicht. So
leiden sie an den Verspaltungen des Ichs. Auchdafinkhnns Kunstmarchen wigas
Fremde Kindund NufRknacker und Mausekongscheint die Gegenuberstellung der
Wirklichkeitsebene und der Phantasiewelt.

2.2.4.6 Bildung und Kunstlerschaft

Goethes Wilhelm Meisters Lehrjahredient als Vorbild eines romantischen
Bildungsromans. Der Begriff ,Bildungsroman“ bezeieh die ,gesetzméafRlige
Entwicklung eines Individuums zu umfassender Humd&niausdifferenziert, als
gesetzmalRige Entwicklung durch Konflikte zu Harneonind zur Personlichkeit”
(Detlef, 2001: 119).

Das bestimmende Thema der Romantik ist die Bildzumg Kinstler. Die Romantiker
interpretieren den Bildungsroman als Kuinstlerromaeigen die kunstlerische
Sonderstellung gegeniber der Gesellschaft und \ahikeit und haben das Ziel, die
Kunst gegeniber den Zumutungen der Philister abhteh (vgl. ebd.: 120).

Der Bildungsroman wird oft mit dem Reisemotiv vamden. Die Protagonisten
sammeln Erfahrungen und entwickeln sich durch dieséh, z. B. die Reise Heinrichs

nach Augsburg in Novaligieinrich von Ofterdingen
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2.2.5 Romantische Elemente

Zu den romantischen Elementen zahlen die Themen Mwoiive, die Struktur und
Formen sowie die Schreibweise und Kennzeichen dandrtik, die oben schon
erwahnt werden. Im néchsten Kapitel untersuchaliehromantischen Elemente, die in
den drei ausgewahlten Werken von Michael Ende, ichrdlm Knopf und Lukas der
Lokomotivfuhrer, Momaind Die unendliche Geschichterscheinen. Michael Ende ist
Kinder- und Jugendbuchautor in der zweiten Hal&e 80. Jahrhunderts, der durch die
Aktualisierung der Romantik nach dem Scheitern &wdentenrevolution 1968
beeinflusst wird. Seine phantastischen Kinder- dugendbucher, besonders diese drei
ausgewahlten Romane, beruhen auf romantischen Bezlig nachsten Kapitel wird
analysiert, wie Michael Ende die romantischen Elameén seinen Werken aktualisiert
hat.



KAPITEL I

Romantische Elemente in den Romanen

3.1 Analyse der romantischen Elemente inJim Knopf und Lukas der

Lokomotivfuhrer

Michael Ende ist ein Sohn des deutschen surresalisth Kiinstlers Edgar Ende. Sein
Vater und die surrealistische Kunstart Gbten eistmken Einfluss auf ihn aus. Er
bevorzugt es, phantastische Geschichten zu schreile er im Gesprach darstellt:
[...] Mir erscheint es ehrlicher, eine Wirklichkeiuu zbeschreiben, die von vornherein
zugegebenermalien eine erfundene Wirklichkeit isie &Virklichkeit, die aus Worten
gebildet wird. Ich fihle mich nicht imstande, dasl vch ehrlich zugeben, irgendeinen
Menschen, den ich gut kenne, zu beschreiben. Iofekéiom Hundertsten ins Tausendste,
ins Uferlose. Eine erfundene Figur kann ich besbbre denn sie ist ja nur das, was ich

erfunden habe. Das ist der Grund, warum ich ebesughe, sogenannte phantastische
Geschichten zu schreiben. (Ende im Gesprach, tzitgah Kratzer, 1994: 339)

Beim Schreiben seiner ersten Kinderbucher Knopf und Lukas der Lokomotivfuhrer
und Jim Knopf und die Wilde 18bernimmt er von den Surrealisten das zweckfreie
Spiel des Denkens. Die Gemalde seines Vaters iesgirihn, einfach ohne Plan, ohne
Absicht zu schreiben. Ihm ist das freie Spiel dearRasie sehr wichtig.
Tabbert schreibt zum Anlass des 50. Geburtstagebddl Endes, dass das Schreiben
des Kinderbuches fir Ende ein Akt der Befreiungkside arbeitet friher fir Rundfunk
und Kabarett. Fur ihn liegen die Theorien an erStefle. Ein Kinderbuch zu schreiben
befreit ihnn aus den Theorien:
Ich fing eines Tages zu meinem eigenen Vergnugednagil ich selbst gern spiele, an, eine
Kindergeschichte zu schreiben. Ich tat es ohne ohbsuind ohne zu wissen, wie es
weitergehen sollte. Und wie es so geht, die Gebtdhimachte sich selbstéandig und zog

mich hinter sich her, und als ich fertig war, war eben ein Buch geworden. (Ende im
Gespréach, zitiert nach Tabbert, 1979: 14)

Seine Inspiration fur didim KnopfB&dnde kommt von der Erinnerung an das Spiel mit
der Kindereisenbahn. Die Insel Lummerland stetlh sils eine Spielzeugwelt dar:
Als ich zu schreiben anfing, wuB3te ich nicht, war dweite Satz aussehen wirde. Ich habe

es einfach versucht und das geschrieben, was igteiner Kindheit getrdumt habe, als ich
mit der ersten Eisenbahn spielte. (Ebd.: 14)
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Das zweckfreie Spiel der Kinder und das freie Denéter Surrealisten sind die Basis
fur die ersten KinderromanBm Knopf und Lukas der Lokomotivfuhrand Jim Knopf
und die Wilde 1¥on Michael Ende.

Die Spuren der romantischen Bezlge lassen sich ndes Werken finden. Die

phantastischen Elemente, die Ende zum Fabulieieess8uches verwendet, beruhen
auf die Romantik. In diesem Kapitel stelle ich diegsmantischen Elemente dar. Ich
untersuche nur den ersten Kinderromhm Knopf und Lukas der Lokomotivfiihrer
denn das zweite Buchim Knopf und die Wilde 1i8t eine Erganzung und stellt keinen
Unterschied dar. Ich beschréanke die Untersuchurdiesem Kapitel auf die Handlung

und die Erscheinungsformen, die Schreibtechnik;Tdiemen und Motive.

3.1.1 Handlung und Erscheinungsform

Die Geschichte spielt auf der sehr kleinen Insainimerland. Lukas fahrt dort seine
Lokomotive, Kdnig Alfons der Viertel-vor-Zwolfte giert, Herr Armel lasst sich

regieren und Frau Waas sorgt fur Erdbeereis. Eirsgges funktioniert Lummerland

nicht wie zuvor, als der Postbote ein Paket bringtdem ein schwarzes Baby liegt.
Frau Waas erzieht das Baby und Lukas nennt ihn Jdieter bekommt Jim seinen
Nachnamen, Knopf, vom gro3en Knopf, den Frau Wadd, um das Loch in Jims
Hose zuzukndpfen. Als Jim Knopf groRer wird, istimerland zu klein fir alle. Kénig

Alfons moéchte Lukas’ Lokomotive Emma abschaffererabukas entscheidet sich, von
Lummerland mit Emma wegzufahren. Jim Knopf verlaksmmerland ebenfalls

zusammen mit seinem besten Freund Lukas.

Nach langer Seereise landen die beiden in Pingptdtadt von Mandala. Sie erfahren
dort von Ping Pong, dass Prinzessin Li Si von M&ndgarschwunden ist. Durch die
Flaschenpost der Prinzessin Li Si erfahrt man, dés$rinzessin beim Drachen Frau
Mahlzahn in Kummerland gehalten wird. Jim Knopf ungas wollen die Prinzessin

befreien. Sie reisen und erleben Abenteuer im €alDhmmerung, in der Wiste ,Das
Ende der Welt“, in der Region der schwarzen Felbensie das Gebirge ,Krone der
Welt" Giberqueren und die Drachenstadt Kummerlamdigren. Jim Knopf und Lukas

finden die Schule des Drachen Frau Mahlzahn undnibéen sie. Die Prinzessin Li Si

und alle anderen Kinder werden befreit. Sie erfatdort, dass die Kinder von der
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Wilden 13 entfuhrt und an Frau Mahlzahn verkaufrdem. Es ist mdglich, dass auch
Jim Knopf mal an Frau Mahlzahn verkauft werdentsolfie kehren nach Ping zuriick
und stellen Gberrascht fest, dass Emma ein Babgrbek. Lukas gibt Jim Knopf die

Baby Lokomotive Molly, damit Jim endlich ein richér Lokomotivfiihrer sein kann.

Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfihré&ann als eine komisch-phantastische
Erzahlung nach Tabbert (1984) bezeichnet werdene BGieschichte ist eine
eindimensionale phantastische Erzéhlung, die demcid& nahe stehtlim Knopf
enthalt zahlreiche marchenhafte Motive, namlich @ibenteuerliche Reise, die
Befreiung einer Prinzessin vom bésen UngeheuerBdgegnung der Fabelwesen wie
Drachen, Riesen u.a. und die Figuren halten dasdétbare und das Ubernatiirliche fiir
normale Ereignisse, wie im Marchen.

Die komisch-phantastische Erzéhlung schildert gme dem Autor gebildete Welt, die
mit Humor und Heiterkeit die Wirklichkeitswelt widspiegelt. Ende bildet die Insel
Lummerland nach einer Miniaturgesellschaft. Dieurgn sind naiv und kindlich. Sie
werden aus der Perspektive der Kinder gestalteB. -dler Konig Alfons. Er ist um
Viertel vor zwoélf geboren, deshalb heil3t er KénitjoAs der Viertel-vor-Zwolfte. Er
tragt immer einen Schlafrock aus rotem Samt und derh Kopf die Krone. Er
telefoniert die meiste Zeit. Ihn kann man nur arefagen sehen, weil er sonst regieren
muss. An Feiertagen tritt er genau um Viertel wodlt ans Fenster und winkt mit der

Hand. Dann jubeln seine Untertanen. Das ist, waslétivon einem Konig erwarten.

Jim Knopfsteht auch der Sciencefiction nahe. Ende vendaistuf im Gesprach:

Der Jim Knopf war damals eine relativ neue Sachesedetwas skrupellose Mischung aus
Méarchen, Abenteuergeschichte und SciencefictiomElge, die das Ganze hatte, die aber
nattrlich dem Spielbedrfnis vieler Kinder sehrsenicht, war damals etwas Neues. (Ende
im Gesprach, zitiert nach Kratzer, 1994: 340)

Sciencefiction-Elemente bzw. das Technische erseheim Werk. Die Technik und
Spielzeugwelt werden mit dem Abenteuer und den hefricaften Motiven verbunden
und sie faszinieren die Leser, besonders die Kindée Leser erinnern sich an
Spielzeugfiguren, Uberschaubare Situationen wie nBaly Kaufladen u.a. und
konzentrieren sich auf das Spiel mit ihrer KreaditviBeim Spielen wird die Technik

zum Selbstzweck. Das Spielzeug hat keinem prakdisciNutzen zu dienen.
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Lummerland wird nach dem Bild des zum Selbstzwdekehden Spielzeugs und mit
Lust zum Fabulieren gestaltet, wie folgendes Zagien soll:
Es war sogar ganz aullerordentlich klein im Verglerm anderen Landern wie zum
Beispiel Deutschland oder Afrika oder China. Es wagefahr doppelt so grol3 wie unsere
Wohnung und bestand zum gréRRten Teil aus einem Birgwei Gipfeln, einem hohen
und einem, der etwas niedriger war. Um den Bergrheschlangelten sich verschiedene
Wege mit kleinen Briicken und Durchfahrten. AuBerdgab es auch noch ein

kurvenreiches Eisenbahngleis. Es lief durch funhfals, die kreuz und quer durch den
Berg und seine beiden Gipfel fiihrten. (Jim Knopf 3)

Jeden Tag fuhr Lukas viele Male Uber das geschlén@deis durch die funf Tunnels von
einem Ende der Insel zum anderen und wieder zuriibke dass sich jemals etwas
Nennenswertes ereignete. (Jim Knopf 6)

Eine Lokomotive hat keine Nutzlichkeit in Lummernthn aber Lukas ist ein
Lokomotivfuhrer. Er muss eine Lokomotive fihrenshigb gibt es eine Lokomotive in
Lummerland und Lukas fahrt sie jeden Tag ohne ipesten Zweck. Die Lokomotive
Emma ist ein Beispiel des Technischen, das vonAlator fabuliert wird. Sie wird zum
Leben gebracht. Ende beschreibt sie, als ob sentBh ware. Bei der Reise im See
dient Emma als Segelboot und am Ende der Geschyetii@t sie die Babylokomotive
Molly.

3.1.2 Schreibtechnik

Die grundlegende Technik Endes ist die bildendea8@pe. Diese bilderschaffende
Schreibtechnik entspricht der Theorie der Imagomatler Romantik. Die Romantiker
verwenden keine Form der Mimesis, um die Wirklidhkend Natur nachzuahmen,
sondern benutzen die Einbildungskraft aus dem eigénnenleben, sozusagen ist die
Einbildungskraft der Subjektivitdt der Autoren leétend. Die Weltbilder verpflichten
sich nicht der Naturgesetzmafigkeit und den Reigelader Vernuntft.

In Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfihiend die surrealistischen Elemente sowie
die Umkehrung und die Ubertreibung der physikaksclbesetzmaRigkeit als Hilfmittel

zu finden, um die Wirklichkeitsbilder zu deformiarend zu verfremden.

Das Grundprinzip der bilderschaffenden Schreibtéckmdes ist die Umkehrung und
Ubertreibung von physikalischen GesetzmaRigkeibia.Umkehrung zeigt sich durch
die Eigenschaft des Scheinriesen Herrn Tur Tur imapf 132). Je weiter er entfernt

ist, desto groR3er sieht er aus wie ein Riese. errér kommt, desto kleiner ist er, so
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klein wie ein normaler Mensch. Die von normalen Bldren umgekehrte Eigenschaft
des Herrn Tur Tur ist eine Anspielung des Autord aie Umkehrung des
Naturgesetzes.
Mithilfe der Ubertreibung der natirlichen Gesetzigk8iten verfremdet Ende die
Gestalten der Tiere und Landschaft, und die Natohsminungen in der Geschichte
werden auch Ubertrieben. Zum Beispiel sind fremglartGestalten im Tausend-
Wunder-Wald anzutreffen:

Es gab Schmetterlinge, so gro3 wie ein Sonnenschdumte Papageien turnten wie

Akrobaten in den Zweigen. Zwischen den Blumen kedteln grof3e Schildkroten mit

langen Schnurrbarten in ihren weisen Gesichtern aufdden Blattern krochen rote und

blaue Schnecken mit Hausern auf den Rucken, die Wéockwerke hatten und ganz

ahnlich aussahen wie die Hauser in Ping mit ihreldenen Dachern, nur naturlich in
verkleinertem Malstab. (Jim Knopf 94)

Ende Ubertreibt die Grofle der Tiere im Wald undreerdet die Gestalt der Tiere. Die
Schmetterlinge, Schildkréten, Schnecken sind gr@Rediejenige in der Realitat. Die
Form der Schneckenhduser auf den Ricken ist vedttemmit vielen wunderbaren

Stockwerken. Auch die Farbe der Tiere ist bunt nechdartig.

Noch weitere Ubertriebene Naturerscheinungen sméuch zu beobachten, z. B. das
Echo in der Schlucht ,Das Tal der Dammerung®. Dahd=wird als unheimliche
Stimmen und Klange beschrieben, die so schreckliduhdren sind, dass niemand es
ertragen kann (Jim Knopf 87). Ein anderes Beigpiallie Finsternis in der Region der
schwarzen Felsen, die er als kohlpechrabenschvesmchteibt. In dieser Region ist die
Sonne nicht mehr zu erkennen, nur ein matter veréileck hoch oben am schwarzen

Himmel. Rundherum ist alles vollkommen dunkel. (Kmopf 139)

Tabbert stellt fest, dass Ende auch surrealistisEtemente einfuhrt, um die
Wirklichkeitsbilder fremd zu gestalten. Das freieriken und das absichtslose Spiel der

Surrealisten beeinflussen ihn:

In meinen eigenen Arbeiten wird lhnen das surréstise Element des freien und
absichtslosen Spiels der Erfindung sicher deutligrden. Den Humor halte ich dabei
Ubrigens fir ein geradezu unerlaB3liches Ingrediemzil er nach meiner Ansicht die
eigentliche Doméne des freien BewulYtseins ist. sle@eldchter ist im Grunde ein
BefreiungserlebnigZitiert nach Tabbert, 1979: 33)
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Im Folgenden werden einige Beispiele der nach alistsschen Gemalden gestalteten

Bilder von Ende irdim Knopfaufgefuhrt:

- Baume und Blumen erscheinen in seltsamen Formédrarben:

Wunderbare Baume und Blumen in den seltsamstereRranhd Formen gab es da drauf3en,
aber sonderbarerweise schienen sie alle durchgizhtsein, durchsichtig wie buntes Glas.
[...], stand ein sehr dicker, sehr alter Baum, sohti§cdass drei Manner seinen Stamm
nicht hatten umspannen kdénnen. Aber man konntes,allas dahinter lag, durch ihn
hindurch sehen, wie durch ein Aquarium. Der Baunr wen zartvioletter Farbe und
deshalb sah alles dahinter zartviolett aus. (Jimgli34)

Ende beschreibt die Baum- und Blumengestalten aishdichtig wie Glas. Sie sind

zartviolett und alles hinter den Baumen und Blumieht auch zartviolett aus.

- Die fremdartigen Farben des Gebirges:

[...] erhob ein gewaltiges Gebirge seine Gipfel hatldie Wolken. Es war rot und weil3
gemustert. Aus dieser Entfernung sah es aus wie wimderschone Zierleiste aus dem
Schulheft eines Riesenkindédim Knopf 35)

Das Gebirge wird wunderschon mit einem rot-weil} fdugestaltet. Es sieht wie ein
Schulheft aus.

- Die lllusionen in der Wuste ,,Das Ende der Welt*:

[...] ein umgekehrter Kirchturm auf der Spitze seiléetterfahne und oben driber in der
Luft schwebte ein See, auf dessen Wellen Kiihe waid€Jim Knopf 115)

Jetzt erschien eine grof3e Windmuiihle, die auf deok&iivon zwei Elefanten stand. (Jim
Knopf 116)

Vor ihnen hipfte jetzt ein halbes Riesenrad voemidahrmarkt in grof3en Spriingen durch

die Wuste, als ob es seine andere Halfte sucline Kdopf 116)

Ende beschreibt die lllusionen in der Wuiste mit damrealistischen Bildern, z. B. ein
umgekehrter Kirchturm, eine Windmiuhle auf den Riackier Elefanten, ein halbes

Riesenrad usw. um in anderer Form die Naturersahgim der Wuste zu spiegein.

Die Vermischung der Gattungen, die meistens in rdisehen Lektiren eingefihrt

wird, verwendet Ende auch fur seinen Kinderrondam Knopf,obwohl es hier noch
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nicht ganz so deutlich wie in den spateren WerlgtnEnde fligt inJim Knopfein

kurzes Gedicht und kurze Lieder hinzu.

Das Gedicht wird durch die Schreibform und die Biahen des Reiches Mandala
geschrieben, die Ende nach chinesischen Buchstabssri schafft. Dieses Gedicht
sieht wie ein chinesisches Gedicht aus und deftlizhdet:

Seh ich den Mond, mein Aug wird trénenblind. —
Durch Tranenschleier gleicht er meinem Kind. (Jinoldf 56)

Das Gedicht beschreibt das traurige Gefuhl des ¢gkéon Mandala, als seine Tochter
entfuhrt wird.
Die Lieder inJim Knopferscheinen als Beschreiben der Figuren. Die Pranzes Si
singt ein kurzes Lied Uber sich selbst:

Ach wie herrlich, ach wie schén,

ganz allein am Strand zu gehn.

Ich bin die Prinzessin Li Si,

weil ich nicht will, mich finden nie sie!

Hum didel dum,
Schrum. (Jim Knopf 193)

Sie geht alleine am Seestrand spazieren und vkrsieb vor ihren Verfolgern, deshalb
wird sie von den Seerdubern, der Wilden 13 gefangehan Frau Mahlzahn verkauft.
Das Lied stellt die Eigenschaft der Prinzessinild&, dass sie eigensinnig ist und alles

tut, was sie will.

Ein weiteres Lied singen die Wilde 13:

Dreizehn Mann saf3en auf einem Sarg,

Ho! Ho! Ho! — und ein Fass voller Rum.

Sie soffen drei Tage, der Schnaps war stark,

Ho! Ho! Ho! — und ein Fass voller Rum.

Sie liebten das Meer und den Schnaps und das Geld,
Ho! Ho! Ho! — und ein Fass voller Rum.

Bis einst alle dreizehn der Teufel holt,

Ho! Ho! Ho! — und ein Fass voller Rurfdlim Knopf 197)

Sie sind Seeréauber und leben auf dem Meer. Die eVll@ rauben und verkaufen
Kinder an den Drachen Frau Mahlzahn. Als Bezahigibg ihnen Frau Mahlzahn ein
Fass voll echtem Kummerlander Branntwein. Dasgsiae trinken, erfahrt man auch

vom Lied.
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Nur kurze Lieder und Gedichte werden in dem Ronsagektellt, trotzdem kann es als
Beispiel herangezogen werden, dass die Vermiscdengsattungen zu finden ist. Es
ist der Ausgangspunkt, bevor der Autor mehr Lie@adichte und Marchen in seinen
spateren RomandviomoundDie unendliche Geschichtetegriert.

3.1.3 Themen

Komisch-phantastische Erzahlungen spiegeln hauéig demen der gesellschaftlichen
Probleme wider. Ebenfalls weist EndiBs Knopf und Lukas der Lokomotivfihiaauf
die sozialen Wirklichkeiten hin: Die Uberbevélkeguand die Reinrassigkeit.
Lummerland, das Heimatland des Protagonisten Lukasder Wohnort Jim Knopfs,
ist eine sehr kleine Insel, sie ist ,ungefahr ddppe grold wie unsere Wohnung* (Jim
Knopf 3). Lummerland funktioniert, solange LukasnselLokomotive fahrt, Konig
Alfons der Viertel-vor-Zwolfte regiert, Herr Armeiich regieren lasst und Frau Waas
fur Erdbeereis sorgt (vgl. Tabbert, 1979: 22). dils Paket eines Tages in Lummerland
ankommt, in dem ein schwarzes Baby liegt, &ndeh die soziale Funktion. Die Insel
Lummerland ist zu klein fur alle und jemand muss gmehen. Die
Uberbevolkerungsbedrohung ist deshalb der Anlasseifie Anderung des sozialen
Funktionszusammenhangs und damit fir eine Forteklwng der Handlung
verantwortlich (vgl. ebd.: 22).

Die Problematik der Reinrassigkeit wird durch dehe&nriesen Herrn Tur Tur und den
Halbdrachen Nepomuk dargestellt.

Herr Tur Tur ist ein Scheinriese. Seine Eigenschstftumgekehrt von normalen
Menschen. Je weiter er entfernt ist, desto groi&drt £r aus wie ein Riese. Und je
naher er kommt, desto mehr erkennt man seine wilGestalt. Alle firchten sich vor
thm. Herr Tur Tur hat niemals Spielkameraden unstesehr traurig und einsam. Herr
Tur Tur wollte ein Land suchen, wo die Leute kefegst vor ihm hétten. Aber er
kann keins finden und so muss er allein in der Wiasihnen. (Jim Knopf 132f.)
Nepomuk dagegen ist ein Halbdrache. Sein Vateeirstrichtiger Drache, aber seine
Mutter ist ein Nilpferd. Sein Name ist auch anda&ssder von normalen Drachen, weil
seine Mutter im Zoo wohnt und ihm deshalb einen 8t¢Bennamen gibt. Die



48

reinrassigen Drachen lassen ihn nicht in die Dnastaelt hinein, weil Nepomuk ein
Halbdrache ist, nicht reinrassig wie die anderém (Knopf 148f.)
Bei Ende sollen die Aulenseiter oder Minderheiters @er Gesellschaft nicht
vertrieben werden (vgl. Tabbert, 1979: 23), widlerrn Tur Tur zitiert werden kann:
»Eine Menge Menschen haben doch irgendwelche besemdEigenschaften. Herr Knopf
zum Beispiel hat eine schwarze Haut. So ist er Natur aus und dabei ist weiter nichts
Seltsames, nicht wahr? Warum soll man nicht schwaim? Aber so denken leider die
meisten Leute nicht. Wenn sie selber zum Beisp@l3veind, dann sind sie Uberzeugt, nur
ihre Farbe ware richtig und haben etwas dagegemnwemand schwarz ist. So
unverninftig sind die Menschen bedauerlicherwefse o
»Und dabei«, warf Jim ein, »is’ es doch manchmébt ggaktisch eine schwarze Haut zu

haben, zum Beispiel fir Lokomotivfiihrer.«
Herr Tur Tur nickte ernst. (Jim Knopf 132)

Jim Knopfgehdrt zu den komisch-phantastischen Erzéahlungas. Thema der sozialen
Wirklichkeiten in der komisch-phantastischen Erméilgl wird mit Humor und
Heiterkeit dargestellt, im Unterschied zu Endestesgfti Werken, in denen solches

Problem mit viel Ernst behandelt wird.

3.1.4 Motive

In Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfihfégt Ende folgende romantische Elemente

hinzu:
3.1.4.1 Reisemotiv, Wanderlust und Fernweh

In der romantischen Literatur findet man oft dagmia ,raumliche Entgrenzung.” Die
Heldenfiguren reisen von ihren gesicherten Exisganzum vagen Ziel in die

ungewisse Zukunft. Fernweh und Wanderlust erweclen Selbstbefreiung der

Heldenfiguren aus dem begrenzten Land heraus iweiteren grél3eren Lander.

Die Insel ,Lummerland” wird als Gegenwelt dargelstedie der grof3en weiten Welt

gegenuber steht. Die Insel ist von Wasser umgebdnabgeschlossen. Sie vermittelt
den Eindruck von Begrenzheit, Ubersicht und Ordnubgrch die Uberschaubarkeit
des begrenzten Bereiches kann man die VertrauBietlierheit und Endlichkeit fihlen.

Im Gegensatz zu dem ,Drauf3en” oder der weitererf3emgn Welt draul3en, die
Lebensangst, chaotische und verworrene Zustandaittelt. Lummerland ist das

Gegenbild zum Reich Mandala, das als weitere gedBé&zlt betrachtet wird. Mandala
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wird nach dem Vorbild Chinas gebildet. Es ist einf@es Land mit viel grol3erer Zahl
der Einwohner als in Lummerland:

Das waren die Mandalanier mit ihren Kindern unddéskindern (Alle Mandalanier haben

sehr viele Kinder und Kindeskinder.) Und alle wimselund wimmelten auf der Stral3e

durcheinander und schnatterten und gestikuliertiass es Jim ganz wirbelig im Kopf
wurde. (Jim Knopf 39)

Die Einwohnerzahl in Mandala ist hoch. Man hat i&linder und Kindeskinder und
sie gehen durcheinander auf der Stral3e. So veltnittandala das Bild des Chaos im
Gegensatz zu Lummerland, das Einfachheit und Rusdrackt, wie Jim Knopf denkt:
Jim dachte, dass er eigentlich gar nicht so fuathgferne hier bleiben wollte. Natirlich war
es schoén in Mandala. Aber er wollte doch lieberimaio etwas weniger Leute waren,

Leute, die man auseinander halten konnte. Lumn@ériare zum Beispiel so ein hiilbsches
Land. (Jim Knopf 59)

Jim Knopf findet das Reich Mandala zu wirbelig uverdwollte lieber ein ruhigeres
Land, wie seine Heimat Lummerland. Diese Insel valsl Heim gestaltet, in dem die
Protagonisten gltcklich leben. Wenn sie Lummerlaedassen missen, sehnen sie
sich nach ihrer Heimkehr.
Allerdings kann die Begrenztheit der Insel ebesfalie Gefangenschaft und die
Einengung vermitteln. Lummerland ist ein sehr késirLand, als nur ein Bewohner
dazu kommt, ist es zu eng geworden, so dass jen@nder Insel weg muss. So spielt
das Reisemotiv eine Rolle, damit sich die Protagfeni aus der Begrenztheit befreien.
Der Autor beschreibt am Anfang der Szene Uber diseRin die weitere Welt wie
folgt:

Lukas ging langsam zu seiner kleinen Station hieminto Emma, die Lokomotive, stand

und auf ihn wartete. Er klopfte ihr den dicken Leibd gab ihr etwas Ol, weil sie das

besonders gerne mochte. Dann setzte er sich dradesgrenze und stiitzte den Kopf in

die Hande. Es war einer von den Abenden, an deasnviber glatt und still dalag. Die

untergehende Sonne spiegelte sich im endlosen Ozmedirbaute mit ihrem Licht eine

goldene glitzernde StrafRe vom Horizont bis vorkli8e des Lokomotivfiihrers.

Lukas schaute auf diese Stral3e, die in weite Fefilerie, in unbekannte Lander und

Erdteile, niemand konnte sagen, wohin. Er sah ze,die Sonne langsam unterging und

wie die StralBe aus Licht immer schmaler und schmalgde und zuletzt verschwunden

war.
Er nickte traurig und sagte leise: »Gut. Wir werdehen. Alle beide.« (Jim Knopf 21f.)

Lukas sieht eine vom Sonnenschein glitzernde StidiBaiber die See in weite Fernen
fuhrt. Das erweckt die Wanderlust in ihm und Lulkasscheidet sich wegzureisen. In
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der romantischen Literatur ist das Reiseziel messtenbekannt, wie idim Knopf
reisen die beiden Protagonisten ohne festes Ziel:

»lch mdéchte nur wissen«, meinte Jim manchmal natdtiidé,

»wWo wir eigentlich hinfahren.«

»Keine Ahnung«, erwiderte Lukas dann zuversichtlickWir werden uns einfach
Uberraschen lassen.« (Jim Knopf 31)

Die Wanderlust der Protagonisten wird wieder ameEter Geschichte gezeigt, als die
Protagonisten wieder zu Hause sind. Sie reden illsevorheriges Abenteuer und
zeigen ihre Sehnsucht nach neuen Reisen und Aleznteu

An schonen Abenden aber sah man Jim und Lukas imme®eneinander an der

Landesgrenze sitzen. Die untergehende Sonne Sgiesieth im endlosen Ozean und baute

mit ihrem Licht eine goldene, funkelnde StralRe vdarizont bis vor die Fl3e der beiden

Lokomotivfiihrer. Und ihre Blicke folgten dieser &ke, die in weite Fernen fihrte, in

unbekannte L&nder und Erdteile, niemand konntersagehin. Und dann sagte vielleicht

der eine von ihnen:

»Weil3t du noch, damals bei Herrn Tur Tur? Ich méetissen, wie es ihm jetzt geht.«

Und der andere antwortete:

»Erinnerst du dich noch, als wir durch die Regien dSchwarzen Felsen< fuhren und vor

dem >Mund des Todes< alles verloren schien?«

Und sie waren sich einig dariiber, dass sie beidd héeder eine groRe Fahrt ins
Ungewisse unternehmen wiirden. (Jim Knopf 250, 252)

3.1.4.2 Bildungsmotiv

In der romantischen Literatur wird das Bildungsmatiit der Reise verbunden. Die
romantischen Helden bilden durch die Reise ihre wamfassenden Ganzen
ausdifferenzierten Personlichkeiten und Individuéire Bildung ist meistens die
Bildung zum Kunstler. Idim Knopfist die Reise der Protagonisten keine Bildung zum
Kinstler wie in der Romantik. Aber grundlegend ast &hnlich. Der Protagonist Jim
Knopf bildet sich seine Persodnlichkeit durch dieseeind Abenteuer.

Jim Knopf erlebt viel Abenteuer. Er begegnet demaervollen und erschreckenden
Naturerscheinungen auf der Reise nach der Dracdingt B. die Stimmen im Tal der
Dammerung (Jim Knopf 97ff.), das Spiegelkabinet illusionen der Fata Morgana in
der Wiste (Jim Knopf 115ff.), die Begegnung deseSuiesen Herr Tur Tur (Jim
Knopf 125ff.), die kohlpechrabenschwarze Finsternisder Region der schwarzen
Felsen und im Mund des Todes (Jim Knopf 139ff.¢, Befreiung der Prinzessin vom
bdsen Drachen (Jim Knopf 173ff.) und seine groR#éeHbei der Rettung der
Lokomotive Emma (Jim Knopf 109ff.). Seine Erlebeissnd Erfahrungen bilden Jim
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Knopf seinen Mut und seine Personlichkeit zum viéhén Held aus, wie Frau Waas
am Ende der Geschichte feststellt:

Waéhrend sie zum Schiff hinubergingen, sagte FraadNeise zu Lukas:

»lch habe das Gefiihl, Jim ist in der Zwischenzeiterwachsener geworden.«

»Schon moglich«, meinte Lukas und paffte vor sich BEr hat ja auch eine ganz schéne
Menge Abenteuer erlebt.« (Jim Knopf 242)

3.1.4.3 Kindliche Figuren

Die Kindlichkeit wird in der Zeit der Romantik hoglschéatzt und die Romantiker
gestalten das Kind als Protagonist. Das Bild dasd&$s wird als Heilsbringer und
Retter betrachtet, z. B. Novalis’ Kind Fabel retbetd befreit in Klingohrs Méarchen
Heinrich von Ofterdingerdas Reich, das in Eis versinkt.

Ende gestaltet auch nach romantischem Vorbild ohdlikhen Figuren. Die Kinder in
Jim Knopflassen sich von Erwachsenen anerkennen und smalenwichtige Rolle,
die die Erwachsenen nicht tun kdnnen. In den eatdenden und lebensnotwendigen
Ereignissen kommen die Kinder mit Hoffnung und toske Probleme, wobei die
Erwachsenen nur Unterstitzer sind.

In Jim Knopf gibt es drei wichtige kindliche Figuren: Jim Knpg@ting Pong und
Prinzessin Li Si.

Jim Knopf ist ein schwarzer Junge. Er kommt in girfeaket nach Lummerland, als er
noch ein Baby ist. Als er grof3er geworden isttreismit Lukas dem Lokomotivfthrer
aus Lummerland heraus. Wahrend der Reise und dgFgBengen mit den seltsamen
Erscheinungen erklart ihm Lukas alles Uber dieszhginungen und andere Sachen,
die er noch nicht weil3 und erlebt. Aber wenn etlabensnotwendiges geschieht,
spielt Jim Knopf eine grof3e Rolle.

Beispiele dafir sind die Rettung der Lokomotive Eammind die Befreiung der
Prinzessin.

Nach der Reise durch die Schlucht geht Emma kamattmuss sich reparieren lassen.
Lukas tut alles, aber er kann Emma noch nichtmege ist zu grof3 und zu dick, um die
letzte Schraube in den Kessel aufzukriegen. JimpKigt ein Kind und er kann es
mutig schaffen, obwohl es gefahrlich ist, weil etar Wasser im Kessel arbeiten muss.
(Jim Knopf 108f., 111) Ohne das Kind wie Jim Knopifirde die Lokomotive Emma

nicht gerettet und kénnte die Reise nicht weitengeht werden.
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Das andere wichtige Ereignis ist die Befreiung Blenzessin vom bésen Drachen. Jim
Knopf muss selbst dem Drachen gegentberstehenbémvindet den Drachen und
befreit die Prinzessin und andere Kinder. Lukas ikdmachher als Unterstitzer, als
Jim Knopf Hilfe braucht. (Jim Knopf 172f., 176)

Die beiden Ereignisse zeigen das Kind als RetteneQlas Kind kdnnten die Probleme

nicht gelést werden.

Eine andere kindliche Figur ist Ping Pong. Er ias @aweiunddreil3igste Kindeskind
vom Oberhofkoch des Kaisers von Mandala. Ping Rsingo grof wie eine Hand und
ist 368 Tage alt. Er ist mit Jim Knopf und Lukagrbandet und besorgt den beiden das
erste Essen in Mandala. Er lasst Jim Knopf und tukesen, dass Prinzessin Li Si
verschwunden ist. (Jim Knopf 57f.)

Ping Pong ist klein und das jingste Familienmitylidber er spielt eine wichtige
Rolle, ndmlich als Retter. Er geht zum Kaiser, tam darum zu bitten, Jim Knopf und
Lukas vom Oberbonzen (Minister) und von den Palasthen zu retten. (Jim Knopf 75)
Mit seinen Mut wird Ping Pong als neuer Oberbonzeannt. Er lasst sich anerkennen
und bekommt das Vertrauen vom Kaiser, fur ihn dagliRzu regieren, wenn er weg
ist. (Jim Knopf 233)

Die letzte kindliche Figur ist Prinzessin Li Si.eSspielt keine grof3e Rolle wie Jim
Knopf und Ping Pong. Aber sie verrat die Adresse deachen Frau Mahlzahn durch
die Flaschenpost und kann sich dadurch rettenradsed ihre Geschichte Uber die
Wilde 13 macht Jim Knopf sicher, dass auch er venWlilden 13 geraubt worden ist.
(Jim Knopf 197)

3.1.4.4 Mythenbegeisterung

Literarische Stoffe der Romantik stammen meisterss\éolkserzahlungen oder Sagen,
z. B. Fabelwesen wie Riesen, Zwerge oder Dractmehinl Knopfsind die Drachen zu
finden.

Die Drachen-Symbolik hat zwei Bedeutungen, namdicte positive und eine negative
Bedeutung. In der westlichen Mythologie betrachtean die Drachen als bdse
Ungeheuer, die man besiegen und téten muss. DidveoBedeutung greift auf die
chinesische Mythologie zuriick, in der die Drachés teeilige Tiere und Tiere der
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Weisheit bezeichnet werden. Die Alchemisten haltienDrachen auch fur positiv. Das
Symbol des gefligelten Drachen oder das Ouroboragvivkommt haufig in den
kinstlerischen Ausdrucksformen der Alchemie vor was bedeutet Selbsttotung,
Selbstbefruchtung, Unsterblichkeit und Regenerasioa eigener Kraft (vgl. Ludwig,
1988: 177ff.).
In Jim Knopfsieht man diese beiden Bedeutungen der Drachenfigu
Zunachst werden die Drachen als bose Wesen bdsehri®er bose Drache ist Frau
Mahlzahn. Sie kauft Kinder von den Seerdubern umohgt die Kinder, bei ihr zu
lernen. In der Schule des Drachen steht es schiimndie Kinder, weil sie bdse ist und
gern die Kinder bestraft:
Alle Kinder waren mit Eisenketten an die Schulbamgefesselt, so dass sie sich zwar
bewegen, aber nicht weglaufen konnten. An der rent&V/and des Saales stand eine grol3e
steinerne Schultafel und daneben erhob sich wiek&iderschrank ein riesiges Pult aus

einem Felsblock. Dahinten saf3 ein ganz besondaeuBticher Drache. [...] (Jim Knopf
168)

Die Kinder werden mit Eisenketten angekettet, dasmt nicht weglaufen kénnen.
Immer bestraft der Drache die Kinder mit Vergnuger davor haben die Kinder
grof3e Angst:
Damit stand der Drache auf, ging auf den Jungeregie ihn Uber die Bank und hieb
witend auf ihn ein. Als die Exekution voriber wagtzte sich der Drache befriedigt

schnaufend wieder hinter sein Pult. Dem kleinenamer standen die Augen voller Trénen,
[...]- Qim Knopf 170)

Von dem bdsen Drachen muss Jim Knopf deshalb diedd€i befreien. Er wird

gefangen und spater nach Mandala geliefert.

Spater wird die Drachenfigur idim Knopf aber auch positiv geschildert. Ende
verbindet die Drachen mit der Idee der ferndsticMythologie. Die Drachen idim
Knopf sterben nicht, auRer wenn jemand sie totet. Vi@inasterben sie nie, sondern
werden éalter. (Jim Knopf 163) Sie koénnen sich vemedn, wenn jemand sie
tberwinden kann, aber nicht tétet. Zum goldenercbea der Weisheit verwandeln sie
sich:

»Dafir, dass ihr mich Uberwunden habt, ohne micht&en. Wer einen Drachen

Uberwinden kann, ohne ihn umzubringen, der hilft isich zu verwandeln. Niemand, der

bdse ist, ist dabei besonders glicklich, misstikssen. Und wir Drachen sind eigentlich
nur so bése, damit jemand kommt und uns besiegtletLeverden wir allerdings dabei
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meistens umgebracht. Aber wenn das nicht der Bgllso wie bei euch und mir, dann
geschieht etwas sehr Wunderbares.« [...] (Jim Kn@pj) 2

Die goldenen Drachen sind Tiere der Weisheit nashdistlichen Ideen. Sie wissen
alles und konnen Ratsel |6sen:
»Wenn wir aber verwandelt sind, dann heiRen wir [d&wmer Drache der Weisheit< und

man kann uns alles fragen, wir wissen alle Geheisenund l6sen alle Ratsel. [...]J« (Jim
Knopf 220)

Die Insel Lummerland ist zu eng fur alle. Zur Logurerrat der goldene Drache, dass
es eine schwimmende Insel gibt. Man muss sie finded sie neben die Insel

Lummerland anpflanzen. (Jim Knopf 221)
3.1.4.5 Nachtmotiv

Die Nacht als ein Motiv der romantischen Literagilt als die Zeit unheimlicher

Erscheinungen und grauenvoller Angste. In der schavaRomantik ist die Nacht die

Zeit der Geister, Teufel und Gespenster. ZwischatteMacht und Morgengrauen

haben die dunklen Wesen besondere Macht. DamidiestNacht fur die schwarze

Romantik das Reich des Verbotenen, Triebhaftena@atichen und Damonischen.

Ende benutzt das Nachtmotiv im Sinne der schwarRemantik. Er lasst die

Ereignisse, welche Angst, Unheimlichkeit, Ratsal tysterie vermitteln, in der Nacht

geschehen:

- Wenn Jim Knopf und Lukas heimlich von Lummerlamdgreisen missen, reisen
sie in die fremde Welt und alles ist ihnen nochekamnnt. Das lasst er in der Nacht
geschehen. (Jim Knopf 26, 30)

- Jim Knopf und Lukas wissen uber die verschwundenezessin Bescheid. Es ist
ein Ratsel, das die beiden Protagonisten zu detemgai Abenteuern fuhrt. Der
Autor gestaltet diese folgenden mysteriosen Ersggnin der Nacht:

In der Mitte stand ein riesengrof3er Lampion, sd3gwie eine LitfaRsaule. Er leuchtete

dunkelrot. Das sah sehr merkwirdig und ein wenigeimlich aus auf dem grof3en leeren
Platz, der im blauen Mondlicht vor ihnen lag. (Kmopf 57)

- Als die Lokomotive kaputt ist, geschieht auchsdie der Nacht. Jim Knopf fuhlt
sich a@ngstlich und sorgend, weil Lukas die Lokon®itnoch nicht reparieren kann
und er nicht weiss, was passieren wird. Die Fingtein der Nacht beweist und

betont Jims Angst:
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Da horte er plétzlich ein seltsames Sausen in ddteh. Ein hassliches Krachzen folgte.

Dann rauschte es noch einmal. Und dort driiben wigetzt schon ganz nahe. Was mochte
es sein?

Jim versuchte die Finsternis mit seinen Blickendzmchdringen. Er erkannte undeutlich

mehrere groRe schwarze Klumpen, die auf dem Bodehtén und mit glihenden Augen

hertberstarrten. (Jim Knopf 106)

In der Nacht kann Jim Knopf nicht deutlich sehém. beherrscht die Angst vor den
Gestalten in der Nacht, die er nicht sehen kann.

- Und wenn die Wilde 13 die Prinzessin an den Deackerkauft hat, tut sie es in der
Nacht. Die Nacht betont die unheimlichen bésendgisse zwischen ihnen und der
Prinzessin. (Jim Knopf 198, 200)

Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfihret ein Produkt aus Michael Endes
Anfangsphase, Kinderblcher zu schreiben. Hinzu fogtiie surrealistische Bezige,
Sciencefiction-Elemente und romantische Motive. Ales Romantik stammen, wie
bereits aufgefiihrt, Motive idim Knopf namlich das Reisemotiv, das Bildungsmotiv,
das Nachtmotiv, die Fabelwesen und die kindlichegurién. Der Protagonist in der
Geschichte ist ein Kind. Jim Knopf reist und erlel#le Abenteuer. Dadurch entfaltet
er sich seine Personlichkeiten. Die Kinder spieé@me wichtige Rolle als Retter.
Beispielsweise besiegt Jim Knopf einen bésen Drachal befreit die Prinzessidim

Knopf ist der erste Versuch von Michael Ende. DieseshBanthalt nicht viele

romantische Elemente, nicht wie die spateren Werklem in den siebziger Jahren
geschrieben und von der Aktualisierung der Romamdith 1968 beeinflusst werden.

3.2 Analyse der romantischen Elemente iMomo

Nach 1971 lebt Michael Ende in ltalien. Die italshe Atmosphare verkérpert ihm
das Interesse an der Antike und an den magischdtbilfern. Ende findet, dass in
Italien die historischen Beziige lebendig sind. énsehiedenen Ausdrucksformen z. B.
in den Liedern spurt man die Geschichten von detik&nher, auch die Spuren der
Romantik sind in Italien zu beobachten. Dazu stehGesprach folgendes:

[...] In Deutschland hat man eigentlich kein histohiss Lebensgefuhl. In Deutschland lebt

man auf eine merkwirdige Weise geschichtslos. Esehr schwer, das zu definieren.

Naturlich wissen wir rein zerebral von unserer Gadde. Aber es spielt nicht im téglichen

Leben eine Rolle. Es ist nicht Lebensform, wéhredasl in Italien natirlich ganz anders ist.

In ltalien lebt wirklich die Geschichte, von der tike Uber die Romantik und Renaissance
bis ins Barock hinein, es lebt alles im Volk. Ob iesden Liedern ist oder in den
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Gebrauchen der Bauern in der Gegend wo ich woldate,war eine Olivengegend, bis in

die einzelnen Ausdrucksformen hinein, bis in dido@eache hinein, lebt zweitausend Jahre
abendlandische Geschichte

[...]

Sie leben in Katastrophen mit einer ungeheuerereSede. Fabelhaft. Wahrend die

Deutschen ja immer schon gleich zusammenbrechenn vdas Telephon nicht mehr

funktioniert. (Ende im Gesprach, zitiert nach Est€93: 186)

Das Leben in Iltalien erweckt auch das Interesse den verschiedenen
Wirklichkeitsbildern in verschiedenen Sprachen. érgleicht einen Gegenstand in

Deutsch mit dem in Italienisch:

[...], daR die Wirklichkeit in einer anderen Spraclidlig anders aussieht, selbst dort, wo
man meint, man kénne direkt Ubersetzen. Wenn alietier ,Luna“ sagt und ein Deutscher
sagt ,Mond“, dann meinen sie zwar denselben Gegpdstaber sie meinen etwas
Grundverschiedenes damit. Das geht schon damitdaR, ,Luna“ weiblich ist und der
Mond mannlich. Die ganze Assoziationskette, diezga@efiihlskette, die damit verbunden
ist, die Empfindungen, die Erlebnisse, das ist stwidlig anderes. [...] (Ebd.: 186)

.Mond“ in Deutsch und ,Luna“ in Italienisch meinaten gleichen Gegenstand, aber
sie vermitteln beispielsweise verschiedene Sprdihge Diese unterschiedlichen
Wirklichkeitsbilder und die Begeisterung Uber diatike Gben nun auf Ende einen
starken Einfluss aus. Das drlckt sich ganz deuilickeinen spateren Werken aus,
besonders iMomoundDie unendliche Geschichte
Momo oderDie seltsame Geschichte von den Zeit-Dieben unddeom Kind, das den
Menschen die gestohlene Zeit zurtickbra@nseheint im Jahr 1973 und Michael Ende
bekommt 1974 dafur den Jugendbuchpreis. Seine Whsitass er ,die Bilder der
heutigen Welt in Innenbild verwandeln* mdchte, aufd ganz klar im folgenden
Gesprach:

Ich hatte beim Schreiben der Momo eigentlich gachmidie Absicht, eine solche

Gesellschaftskritik anzubringen. Die hat sich sages ganz von allein ergeben. Das, was

mich damals beschaftigte, war ein rein poetischreblBm. Das hangt mit meinem ganzen

Kulturkonzept zusammen: Innenwelt in AufBenwelt uAdRenwelt in Innenwelt zu

verwandeln, so daf3 das eine sich im anderen widdengt. Nur dadurch kann der Mensch

sich in seiner Welt zu Hause fiihlen. Sonst bleilgie Fremdling in der Welt. Mir ging es

also darum, die auflReren Bilder unserer heutigent Welnnenbild zu verwandeln. Ich

wollte eigentlich nichts anderes tun, als was dédtefalterliche Marchenerzéhler auch

getan hat: Der Wald, der Konig, die Hexe, der Whdfren Bilder seiner realen Umwelt.

Durch einen Akt poetischer Alchemie hat er siennere Bilder verwandelt, die Seelisch-

Geistiges ausdrucken. Damit wird die Welt eigehtlarst wirklich erfassbar. Innen und

AuBRen fallen in eins zusammen. (Ende im Gespratiartznach Eppler-Ende-Téchl, 1982:
123)

Damit meint er, dass er die abstrakten Wirklichdtaltler konkret macht. Mit seiner
Einbildungskraft bildet er die in anderen Formemwandelten Bilder, die irgendwie
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Uber die Wirklichkeit erklaren kdénnen. Nichts Newrfindet Ende, aber er geht auf

dem gleichen Weg des Marchenerzahlers in der Vgegdreit.

Momoist ein poetischer Versuch nach Endes Meinundntmiie Loésung der Fragen der
Industriegesellschaft zu zeigen. Was er macht,nist, soziales Bewusstsein zu
schaffen, (vgl. Eppler-Ende-Téachl, 1982: 38) miindein positives Bild von der Welt
zu bilden, in der man leben méchte (vgl. StoyarQ42®2). Ende findet die heutige
Welt seelen- und gemiutslos und diese Seelen- unohiGsigkeit macht den
Menschen zu Robotern, die von Technik und Fortdehrigetrieben werden (vgl.
Schultheis, 1979: 49). Er verwandelt mithilfe ddmaptastischen Elemente diese
abstrakten Bilder in anderen Weltbildern und bilé&te utopische Welt, die der
heutigen Welt fremd ist (vgl. Stoyan, 2004: 92).wohl er sein Werk nicht als
Gesellschaftskritik betrachtet, aber man kann giersmen, dass er mit vielen
Weltbildern in Momo die vom Konsumdenken bestimmte Gesellschaft laitigvgl.
ebd.: 91).

Ende nennt sein Werk ,den Marchen-Roman“ mit dengéa Untertitel, die auf die
erlésende Funktion des Kindes hinweist. Mit dieBerzeichnung kdnnte man sagen,
dass er an romantische Gedanken anknupftldmo befinden sich die Merkmale der

romantischen Elemente wie folgt:

3.2.1 Handlung und Erscheinungsform

In einem Amphitheater in der Nahe von einer gro8&dt wohnt das kleine Madchen
von ungefahr 10 Jahren, Momo. Niemand weiss, whiesikommt. Pl6tzlich ist sie da.
Momo besitzt keine grofRen intellektuellen Fahigkejtaber sie kann gut zuhdren. Mit
diesem Zuhoren wird sie unentbehrlich fir die Leute das Amphitheater. Momo
lindert Kummer, schlichtet Streit, befliigelt ihreende zu phantasievollem Spiel und
poetischen Erzahlungen, ohne sich ihres Einflusseaisst zu werden.

Das Leben rund um das Amphitheater wird eines Tages den grauen Herren
bedroht. Sie sind Vertreter der Zeit-Spar-Kasse iilmetreden die Menschen, ihre Zeit
zu sparen, damit sie die Menschenzeit stehlen kri@chdem man seine Zeit gespart

hat, ist man hektisch und mirrisch geworden. DiseBschaft wird zu Normalitét,
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Uniformitat und Gewinnstreben verwandelt. Nur Molweibt unberihrt. Sie méchte
ihren Freunden helfen, sich von den grauen Hertebedreien. Sie ist deshalb Feind
der grauen Herren geworden. Momo flieht vor derugnaHerren durch Hilfe der
Schildkrote Kassiopeia. Sie fuhrt Momo zum Nirgétalis, wo Meister Hora wohnt.
Da geht Momo in die wundersame Welt der StundemrBhy durch die die Zeit sich
gestaltet. Momo entscheidet sich, die Welt zu netiee kampft allein gegen die grauen
Herren, wahrend Meister Hora in Schlaf fallt und Welt stillsteht. Momo hat bei sich
eine Stunden-Blume und die Schildkrote Kassiop8izhliel3lich gelingt es ihr, den

Menschen die gestohlene Zeit zurlickzubringen.

Momo wird als Marchen-Roman geschrieben. Hocke schieibeinem Artikel inder
Welt dass Ende in diesen Roman das Poetische, dasdébsnod das Phantastische
hinzufligt, wie Novalis mit seinetfdeinrich von Ofterdingemind E.T.A. Hoffmann mit
seinemDer goldene TopfDie Tendenz des Marchen-Romans ist sozial-khtised es
bildet das zukiinftige Mdglichkeitsbild (vgl. Hock&973: 17), diesem Aspekt stimmt
Schultheis zu:

Man kann es so nennen, wenn man die Bezeichnur@jnne der Romantiker versteht, den

Tag und Traum durchdringen sich gegenseitig aufiigae Weise. Und doch sind es

zugleich Fragen unserer gegenwartigen und zukiémitigVirklichkeit, die sich in

mannigfachen Figuren und Schicksalen widerspiegglso vielleicht so etwas wie ein
Roman? Sagen wir ein Marchen-Roman. (Schultheig9:180)

Die Erscheinungsform des Marchen-Romdfmmo geht auf das Drei-Phasen-Modell
des frihromantischen Marchens zurlck, wobei zueise heile Vergangenheit
dargestellt wird, dann eine bedrohte Gegenwartaumd Schluss die Heilung durch ein
phantastisches Bild der positiven zuktinftigen Usdpil. Stoyan, 2004: 93).

Der erste Teil desMomo zeigt den Ruckblick in die Vergangenheit. Die éell
Vergangenheit wird durch die Figuren Momo und iRreunde geschildert. In diesem
Teil ist das mit Natur und Phantasie verbundeneshetles Menschen zu sehen. Die
Leute haben noch viel Zeit. Beppo StraRenkehreeraler besten Freunde Momos, ist
ein gutes Beispiel des Zeithehmers:

Es ist so: Manchmal hat man eine sehr lange Stv@Besich. Man denkt, die ist so

schrecklich lang; das kann man niemals schaffemitd@an. [...] Und dann fangt man an,

sich zu eilen. Und man eilt sich immer mehr. Jelde$, wenn man aufblickt, sieht man,

dass es gar nicht weniger wird, was noch vor eiliegt. Und man strengt sich noch mehr
an, man kriegt es mit der Angst, und zum Schluss@n ganz aul3er Puste und kann nicht
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mehr. Und die Stral3e liegt immer noch vor einem.d8d man nicht machen. [...] Man

darf nie an die ganze Stral3e auf einmal denkerstelest du? Man muss nur an den
nachsten Schritt denken, an den nachsten Atemzaugjea nachsten Besenstrich. Und
immer wieder nur an den nachsten. [...] Auf einmatkinean, dass man Schritt fir Schritt
die ganze StraBe gemacht hat. Man hat gar nichedgnwie, und man ist nicht aul3er
Puste. (Momo 38f.)

Er sagt zu Momo, dass man ohne Eile das Leben Isbite. Beppo vergleicht das
Leben mit einer langen Stral3e. Man sollte nur an,dachsten Schritt* denken und
ohne Eile die StralRe entlang gehen, dann zum Sclelusicht man unerschopft das
Ziel.
Das phantasievolle Leben wird durch die Figur Gigemdenfuhrer illustriert. Er
erzahlt immer Geschichten voller Phantasie. WennMemo trifft, bliht seine
Phantasiekraft auf und er erzahlt mehrere wundexsaeschichten:

Seine Geschichten waren sozusagen zu Ful’ gegaimgrseit er Momo kannte, hatten sie

plétzlich Flugel bekommen. Besonders dann, wenn Blatabei war und ihm zuhorte,
blihte seine Fantasie auf wie eine Frihlingswéidemo 45)

Auch die Protagonistin Momo reprasentiert die Viedoing mit der Natur durch ihr
Zuhoren. Sie hort nicht nur ihren Freunden, sondeich der Natur zu und nimmt alles
mit ihrem Herzen wahr, dazu schreibt der Autor:

Momo hoérte allen zu, den Hunden und Katzen, detie@rund Kréten, ja, sogar dem

Regen und dem Wind in den Baumen. Und alles spradhr auf seine Weise. [...] Dann

kam es ihr so vor, als sal3e sie mitten in eineBgnoOhrmuschel, die in die Sternenwelt

hinaushorchte. Und es war ihr, als hore sie eiis® land doch gewaltige Musik, die ihr
ganz seltsam zu Herzen ging. (Momo 23f.)

Momo hért den Tieren und den Naturphanomenen deBr Regen und dem Wind zu.
Mit dem Herzen hort sie die herrliche Musik der iNatMit solchen Bildern des mit
Natur und Phantasie verbundenen Lebens wird die Margangenheit als erster Tell

des drei-Phasen-Modells versinnbildlicht.

Im zweiten Teil vonlMomo gestaltet Ende die bedrohte Gegenwart. Das Leliedemn
Natur andert sich durch den Auftritt der grauenrkler Sie Uberreden die Menschen,
ihre Zeit bei der Zeit-Spar-Kasse zu sparen. Diep@e ,Die grauen Herren“ ist das
konkrete Bild von Gemdutslosigkeit und Gewinnstrebéie als Folge der modernen
Gesellschaft betrachtet werden (vgl. Schultheis/91%4f.; von Wernsdorff, 1983:
35ff.; Stoyan, 2004: 115; Kulik, 2005: 195ff.).
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Ein Beispiel fur das sich andernde Leben ist HersiFder Friseur. Er wird von den
grauen Herren Uberzeugt, seine Zeit bei ihnen awmesp Um Zeit zu sparen, muss er
schneller arbeiten und alles Uberfliissige weglagstomo 69). Die Anderung seines
Lebens durch das Zeitsparen ist folgendermalRernbelen:
Er wurde immer nerviser und ruheloser, denn eirssseltsam: Von all der Zeit, die er
einsparte, blieb ihm tatséachlich niemals etwasgitBie verschwand einfach auf ratselhafte
Weise und war nicht mehr da. Seine Tage wurden wemsterklich, dann aber deutlich
spurbar kirzer und kirzer. [...] Und wenn er manchmialSchrecken gewahr wurde, wie

schnell und immer schneller seine Tage dahinrastann sparte er nur umso verbissener.
(Momo 71)

Je mehr Zeit er spart, desto kiirzer und kirzer samde Tage. Er muss noch schneller
arbeiten und ist immer mdrrisch und nervos. Schtkfmacht seine Arbeit keinen
SpalR mehr. Dem Zeitsparen zufolge andert sich dielganze Gesellschaft. Dazu
kann man lesen:

Es war viel billiger und vor allem zeitsparendere dHauser alle gleich zu bauen. Im

Norden der groR3en Stadt breiteten sich schon gedgubauviertel aus. Dort erhoben sich

in endlosen Reihen vielstockige Mietskasernen,aiiimnder so gleich waren wie ein Ei

dem anderen. Und da alle Hauser gleich aussahieen setirlich auch alle Stral3en gleich

aus. Und diese einférmigen Straf3en wuchsen und seaclund dehnten sich schon
schnurgerade bis zum Horizont — eine Wiste der @gin

[..]

Keiner wollte wahrhaben, dass sein Leben immer grimener gleichférmiger und immer
kalter wurde. Deutlich zu fihlen jedoch bekameuiesKinder, denn auch fir sie hatte nun
niemand mehr Zeit. Aber Zeit ist Leben. Und dasdretwohnt im Herzen. Und je mehr die
Menschen daran sparten, desto weniger hatterMiiang 73f.)

Die Gesellschaft wird gleichférmig gemacht. Die Héauund Gebaude sind alle gleich.
Es impliziert, dass man keine Kreativitat mehr tz¢sind die Gesellschaft von Hast
beherrscht wird. Die Leute sind kalter und gefidhlgeworden. Solche Bilder sind bei
Ende die bedrohte Gegenwart. Er betrachtet die khiglerung, das Gewinnstreben,
den Kapitalismus und die von Ordnung und Konsumtimesten Gedanken als

Bedrohung, die den gegenwartigen Menschen gemiiksitisind phantasielos macht.

Im dritten Teil bildet Ende ein utopisches Weltbila die Zukunft. Momo besiegt die
grauen Herren und bringt den Menschen die gestehfait zuriick. Die Welt geht
wieder gut an. Man kann sich Zeit nehmen und istdes glicklich, wie im Buch
beschrieben:

Und in der grof3en Stadt sah man, was man seit famgeht mehr gesehen hatte: Kinder
spielen mitten auf der Stral3e, und die Autofahdier warten mussten, guckten lachelnd zu,
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und manche stiegen aus und spielten einfach mierdllbstanden Leute, plauderten
freundlich miteinander und erkundigten sich audfthr nach dem gegenseitigen
Wohlergehen. Wer zur Arbeit ging, hatte Zeit, die@rBen in einem Fenster zu bewundern
oder einen Vogel zu fiittern. Und die Arzte hattetetj Zeit, sich jedem ihrer Patienten
ausfuhrlich zu widmen. Die Arbeiter konnten ruhigdumit Liebe zur Sache arbeiten, denn
es kam nicht mehr darauf an, mdglichst viel in rigbglt kurzer Zeit fertig zu bringen.
Jeder konnte sich zu allem so viel Zeit nehmen,awribrauchte und haben wollte, denn von
nun an war ja wieder genug davon da. (Momo 267)

Ohne Eile und Hast leben die Leute glicklich. Sabdn genug Zeit, die Umwelt zu
genielRen, miteinander zu reden und alles zu tus,sieawollen. Diese Utopie, in der
man glucklich leben kann, ist die Erwartung EndeEs.macht sein Gewlnschtes
deutlich sichtbar und hofft, dass es die Antwont flie Zukunft sein kdnnte (vgl.

Stoyan, 2004: 103).

Die Kernstelle des Marchen-Romademoist das Zeitratsel, das Meister Hora Momo
gibt, um es zu I6sen (vgl. ebd.: 94). Das Ratsgkla

Drei Brider wohnen in einem Haus,

die sehen wahrhaftig verschieden aus,

doch willst du sie unterscheiden,

gleicht jeder den anderen beiden.

Der erste ishicht da, er kommt erst nach Haus.

Der zweite ishicht da, er ging schon hinaus.

Nur der dritte ist da, der Kleinste der drei,

denn ohne ihn gab’s nicht die anderen zwei.

Und doch gibt’s den dritten, um den es sich handelt
nur weil sich der erst in den zweiten verwandelt.
Denn willst du ihn anschauen, so siehst du nur evied
immer einen der anderen Brider!

Nun sage mir: Sind die drei vielleicht einer?

Oder sind es nur zwei? Oder ist es gar — keiner?
Und kannst du, mein Kind, ihre Namen mir nennen,
so wirst du drei machtige Herrscher erkennen.

Sie regieren gemeinsam ein grofl3es Reich —

und sind es auch selbst! Darin sind sie gleich.rfidd.56)

Die Antwort lautet: Der erste Bruder ist Zukunferdzweite ist Vergangenheit und der
dritte ist Gegenwart. ,Die Zeit" ist ein grol3es &eidas sie gemeinsam regieren und
das sie zugleich sind. Sie wohnen zusammen im Hiass,die Welt* meint (Momo
158f.). Dieses Ratsel weist auf den Kern des Marddemandvlomohin, der die Zeit
der Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft umfasas Beigt die drei Phasen dieses

Werkes, die auch Vergangenheit, Gegenwart und Atikanfassen.
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3.2.2 Schreibtechnik

Die grundlegende Technik Endes beim Schreiben sliesenandomoist die bildende
Sprache. Zu diesem Punkt wird ganz klar im Gespigstligestellt:
Ich bleib ganz beim Bild stehen [...] das ist j& tfdesentliche des echten Abenteuers, daf}
man dabei Kréfte von sich selber mobil machen mofl,denen man noch gar nicht weif3,
dald man sie hatte. Ich lie3 mich véllig fihren, wlahn entsteht die Geschichte, und jetzt
muf3 ich mich mit dieser Geschichte auseinandenmsetred so oft fihrte die Geschichte
mich selber in Teufels Kiche, und ich muf3, um ddentig zu werden, eben selber Kréfte
in mir mobilisieren, von denen ich vorher gar nightf3te, dal3 ich sie habe oder ob ich sie
haben wiirde. [...]
es ist immer bei mir der Versuch, die Bilder unsefaiRenwelt in Innenwelten zu

verwandeln. Das ist ja mein ganzes poetisches KnfEnde im Gesprach, zitiert nach
Cech, 1986: 15f.)

Mittels der Sprache bildet Ende die Bilder, die dam Wirklichkeitsbildern zu anderen
Formen verwandelt werden. Das entspricht der Theser Imagination der Romantik.
Die Welt wird nicht realistisch nachgeahmt, sondesm Autor mithilfe der Phantasie
verfremdet.

Wie die Romantiker greift Ende auf die Marchen, &agnd Mythen zuriick. Zu seinen
poetischen Quellen zéhlen die Antike, das Mittelalund die Bibel. Um die
Wirklichkeitsbilder zu deformieren und zu verfremdd&ligt Ende in seinen Roman das
Phantastische, die romantischen Elemente, die mdlnelfiten Motive und die
literarischen Bezlige aus der Antike, aus dem Nittl und aus der Bibel hinzu (vgl.
Schultheis, 1979: 57; von Wernsdorff, 1983: 41; Wwigj 1988: 190, 214; Stoyan,
2004: 110f.).

Beispiele dafur sind ,die grauen Herren®, ,Meist¢ora“, ,Momo*, ,die Schildkréte
Kassiopeia®, ,die Stunden-Blume*, ,das Amphithegtedas Nirgend-Haus", ,die
Niemals-Gasse* und die vom Zeitsparen bedrohte ISekaft. Diese Gestalten sind
die Verwandlung der abstrakten Wirklichkeit zu koeten Bildern mithilfe der
bildenden Sprache durch Symbole und Allegorien.f#tutich wird dartiber noch im
Abschnitt tber Themen und Motive Momodie Rede sein.

Stoyan aufRert die Meinung, dag®mo als Kultbuch der Innerlichkeit — ,mit Endes
Fahigkeit, die Widerspiegelung der aktuellen Protdeunserer Gesellschaft in der

Innenwelt des Menschen zu zeigen® — betrachtet. (@8tbyan, 2004: 115)

Auch die Konzeption der progressiven Universalppesgitrt man irMoma In dem

typischen Marchen-Roman integriert man Lieder, Mér; Gedichte und andere
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literarische Gattungen. Novalisieinrich von Ofterdingerenthalt beispielsweise das
Marchen von Klingsohr. InMomo werden die Marchen mit der Figur Gigi
Fremdenfihrer verbunden. Gigi erfindet und erzaiin Leuten Méarchen und
Geschichten. InMomo sind drei Marchen zu finden, die Endes Lebenspbpbie
spiegeln konnten (vgl. Stoyan, 2004: 112). Dies# Mtarchen lauten ,Geschichte der
Kaiserin Strapazia Augustina“ (Momo 45-48), ,Gestieé des grausamen Tyranns
Marxentius Communus® (Momo S. 49-50) und ,das Marchvon Zauberspiegel.”
(Momo 51-55)

Die Spuren der bildenden Kunst und der Musik smdKiapitel tlber Meister Hora und
die Stunden-Blume sichtbar. Als Mittel der Poestemnendet Ende die Musik, ,um das
ganze Universum in Momos eigenem Herzen zu offemigStoyan, 2004: 113). Dazu
beschreibt der Autor:

Anfangs war es wie ein Rauschen, so wie von Wirh ohan fern in den Wipfeln der

Baume hort. Aber dann wurde das Brausen machtigees dem eines Wasserfalls gleich
oder dem Donnern der Meereswogen gegen eine Félstenk

Und Momo vernahm immer deutlicher, dass diesesmase unzahligen Klangen bestand,
die sich untereinander standig neu ordneten, siamdelten und immerfort andere

Harmonien bildeten. Es war Musik und war doch zgpleetwas ganz anderes. Und
plotzlich erkannte Momo sie wieder: Es war die NMusiie sie manchmal leise und wie von
fern gehdrte hatte, wenn sie unter dem funkelndem&nhimmel der Stille lauschte.

Aber nun wurden die Klange immer klarer und stratiéz. [...] Immer deutlicher wurden

sie, sodass Momo nun nach und nach Worte horteteMimer Sprache, die sie noch nie
vernommen hatte und die sie doch verstand. Es waoene und Mond und die Planeten
und alle Sterne, die ihre eigenen, ihre wirklicthamen offenbarten. Und in diesen Namen
lag beschlossen, was sie tun und wie sie alle zueswirken, um jede einzelne dieser
Stunden-Blumen entstehen und wieder vergehen gara$lomo 165f.)

Der Text beschreibt ,eine musikalische Weltharmpnie der der Kosmos ein
Harmoniegefiige und die Musik eine Art Spharenmistik (Stoyan, 2004: 113). Die
Musik verbindet Ende auch mit den Figuren und Dinde zarten Harfentdnen erklingt
die Musik der Stunden-Blumen, gegensatzlich zu gieuen Herren, die sich durch
Elektronik vom Tonband und grelles Schlagzeug keimmmnen (vgl. Schultheis, 1979:
62).

3.2.3 Themen

Das zentrale Thema des Marchen-Romdomoist der Zeitverlust als Bedrohung.
Ende setzt ,in einer noch funktionierenden, abéstertiell bedrohten Gesellschaft ein

destruktives Prinzip und beschreibt dessen Auswigkn“ (von Wernsdorff, 1983: 35).
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In Momo wird das Grof3stadtleben geschildert, das von deddvhisierung bedroht
wird. Die Konzequenzen der Moderne sind KonsumfifPrond Gewinnstreben und
~-quantifizierende Gedanken® (Eppler-Ende-Tachl, 2981; von Wernsdorff, 1983:
43). Man lebt in einer zur Ware und Konsum gewoeteWelt in der grof3en Stadt und
es fehlt einem die Verbundenheit mit der Natur, riedmie, seelischer Krafft,
Gemiuitlichkeit und Ruhe. Es ist die ,kranke" Ges#llt durch die Augen des Autors
(vgl. von Wernsdorff, 1983: 40). Die Entmodernisigg ist auch ein Thema von den
Romantikern. Sie setzen das Kinstlerleben im Gegersim Leben des Philisters an,
die nur Alltagsleben in der von Ordnungen und selshh Gedanken bestimmten
Gesellschaft leben (vgl. ebd.: 23f.).

Konkret macht Ende inMomo das Bild der von der Modernisierung kranken
Gesellschaft durch den ,Zeitverlust® (vgl. ebd.:).3Bersonifiziert werden die grauen
Herren als Vertreter der Zeit-Spar-Kasse, die densthen zum Zeitsparen Uberreden,
damit sie die Menschenzeit stehlen kénnen. KulBO& 197) stellt in seinem Werk
Das Gute und das Bése in der phantastischen Kindea-Jugendliteratudar, dass die
grauen Herren eine Rolle des Bdsen vertreten. Siedem als ,Zeit-Diebe* und
.verbrecherbande" bezeichnet.
Die grauen Herren entstehen, weil ihnen die Mensdme Chance geben, zu existieren.
Ihre Herkunft wird Momo von der Figur Meister Haeklart:

»Dann sind die grauen Herren also gar keine Memsghe

»Nein, sie haben nur Menschengestalt angenommen.«

»Aber was sind sie dann?«

»In Wirklichkeit sind sie nichts.«

»Und wo kommen sie her?«

»Sie entstehen, weil die Menschen ihnen die Moléithgeben zu entstehen. Das geniligt

schon, damit es geschieht. Und nun geben die Menséimen auch noch die Méglichkeit,

sie zu beherrschen. Und auch das geniigt, damésetighen kann.«

»Und wenn sie keine Zeit mehr stehlen kénnten?«
»Dann mussten sie ins Nichts zurtick, aus dem &engmen sind.« (Momo 155)

Meister Hora erklart, dass die grauen Herren kileaschen sind. Aber sie nehmen die
Menschengestalt an. Sie kommen aus dem Nichts. Existieren mussen sie die
Menschenzeit konsumieren. Sie rauchen Zigarrenadsegestohlener Zeit hergestellt
werden.

Die Zeit, die von ihrem wahren Eigentimer weggen@mmwird, stirbt buchstéblich,

und nach dem Rauchen ist die Zeit wirklich tot (Moib4f.). So sehen die grauen
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Herren grau im Gesicht aus, weil sie von etwas md&ben. Die graue Farbe weist auf
ihren Charakter hin, der ein Halbwesen zwischen deben und dem Tod ist, weil die
graue Farbe aus den Farben weild (Leben) und sci{iMadz gemischt ist (vgl. Kulik,
2005: 194). Diese Farbe ist ihr Markenzeichen uednghmen die graue Farbe fir
alles, wie es im Roman beschrieben wird:
Es waren Herren, die ganz in spinnwebfarbenes Gekieidet waren. Selbst ihre Gesichter
sahen aus wie graue Asche. Sie trugen runde dtgife auf den Kdpfen und rauchten

kleine, aschenfarbene Zigarren. Jeder von ihnete lsétts eine bleigraue Aktentasche bei
sich. (Momo 43f.)

Ihre Kleider und Sachen sind grau und sie alle rsajleich aus. Die grauen Herren
haben keine Eigennamen. Sie benennen sich mit Babdrsund Zahlen:
[...], sagte der graue Herr ohne zu lacheln, mit reiseltsam tonlosen, sozusagen

aschengrauen Stimme. »lch komme von der Zeit-Spas& Ich bin Agent Nr.
XYQ/384/b. [...]J« (Momo 61)

Diese Bezeichnung der grauen Herren kann die Ogindinonymitat und Uniformitat
implizieren, die nach Meinung Endes als MerkmaleMedernisierung gelten.
Aus ihnen spurt man die Kalte. Die grauen Herremubeen die Kélte zum Einfrieren
der gestohlenen Zeit, der Blitenblatter der Stubldenen, um die Rickkehr zu ihren
wahren Besitzern zu verhindern. Die Funktion wirdrivb von der Figur Meister Hora
erklart:

»[...] Aber die Stunden-Blumen, die so herausgerissed aus dem Herzen eines

Menschen, kénnen nicht sterben, denn sie sindcja miirklich vergangen. Sie kdnnen aber

auch nicht leben, denn sie sind ja von ihrem witidin Eigentiimer getrennt. Sie streben

mit allem Fasern ihres Wesens zurtick zu dem Mensad®m sie gehéren.«

»[...] Ich weild nur, dass sie diese durch ihre eigeiike einfrieren, bis die Bliten hart sind

wie glaserne Kelche. Dadurch werden sie gehindettckzukehren.

[...] Sie reiBen den Stunden-Blumen die Blutenbl&ies, lassen sie verdorren, bis sie grau
und hart werden, und daraus drehen sie sich ilkiréd Zigarren. [...]J« (Momo 242f.)

Die Kalte aus ihnen fuhlt man, wenn man sie t({lMtomo 61, 227). Die graue Farbe
und die Kalte spiegeln die Emotions- und die Liskg&eit wider, durch die die

Eigenschaften der Menschen in der gro3en Stadhbeben werden.

Die Ordnung, Anonymitéat und Uniformitat sowie dien&tions- und Lieblosigkeit sind
durch die Augen Endes die Merkmale der Modernisigrudie als Bedrohung
bezeichnet wird. Wenn die grauen Herren bzw. digtrgter der Geschéaftswelt der

Modernisierung auftreten, werden sie die Geselfs¢ttank machen. Die Auswirkung
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der kranken Gesellschaft sieht man an den LeuteleirGesellschaft. Dazu beschreibt
Ende das Bild der Zeitsparer.
Die Bilder der Zeitsparer sind durch die FigurenrHeusi, Nino, Gigi, Nicola und

Beppo zu finden:

Herr Fusi, der Friseur:

Er wurde immer nervéser und ruheloser [...]. S8iage wurden erst unmerklich, dann aber
deutlich spurbar kirzer und kirzer. (Momo 71)

Er spart seine Zeit, weil er vom ,richtigen Leberdumt (Momo 60), das er in den
lllustrierten sieht, das Leben mit Luxus und mivas Bedeutendem. Das Zeitsparen

macht ihn nervds, mide und sein Tag geht schndbevo

Nino, der Wirt des Lokals:

Ich muss jetzt ein Drittel mehr bezahlen als frikdtes wird teurer. Woher soll ich das
Geld nehmen, wenn ich aus meinem Lokal ein Asylafiine alte Tatterer mache? Warum
soll ich die anderen schonen? Mich schont ja aeitek. (Momo 86)

Um Wohlstand zu gewinnen, spart er die Zeit. Ebaant seine alten Kunden und baut

nachher ein Schnellrestaurant anstatt eines Lokalsird nach dem Zeitsparen lieblos.

Gigi Fremdenfuhrer:

[...] Aus einem einzigen machte er jetzt manchriiaf f/erschiedene Geschichten. [...] Er

erzahlte eine der Geschichten, die Momo ganz aljeindrte. Sie wurde ebenso hastig
verschlungen wie alle anderen und war sofort wieckengessen. Man forderte weitere

Geschichten von ihm. [...] Und als er die letzte bitzhatte, fihlte er pldtzlich, dass er leer

und ausgehohlt war und nichts mehr erfinden konnte.

In seiner Angst, der Erfolg kdnne ihn wieder vestag begann er, alle seine Geschichten
noch einmal zu erzahlen, nur mit neuen Namen undbé&schen verandert. Und das

Erstaunliche war, dass niemand es zu bemerkennséMemo 175)

Er mdchte seinen Wunsch von Ruhm und Erfolg enfiiili2o wird er vom Zeitsparen
Uberzeugt. Er erzahlt seine Geschichten nicht raebrder Phantasie, sondern andert
sie, so dass die Geschichten den Kern und die Baugwerlieren. Auch er selbst ist

innen leer. Gigi verliert seine innere Kraft unthdgasein nach dem Zeitsparen.

Nicola, der Maurer:

»[...] Das Schlimmste sind die Hauser, die wir dadmauDas sind Uberhaupt keine Hauser,
das sind — das sind — Seelensilos sind das! Da digh einem der Magen um! Aber was
geht mich das alles an? Ich kriege eben mein Gaddbasta. Na ja, die Zeiten &ndern sich.
Friher, da war das anders bei mir, da war ich stofameine Arbeit, wenn wir was gebaut
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hatten, was sich sehen lassen konnte. Aber jegendwann, wenn ich genug verdient hab,
hang ich meinen Beruf an den Nagel und mach wasraag (Momo 84)

Friher baute er verschiedene Hauser, die den Bexolpassten. Aber jetzt andert die
Profitorientierung die Gesellschaft und man baut gieiche Hauser, um Profit zu
gewinnen. Nicola andert sich damit auch. Er bauliéihe Reihenh&auser, um Geld zu

verdienen und verliert seine Ideologie und Kreéiivi

Beppo Stral3enkehrer:

Aber nun kehrte er nicht mehr wie friher, bei jedgahritt einen Atemzug und bei jedem
Atemzug einen Besenstrich, sondern jetzt tat éxastig und ohne Liebe zur Sache und nur,
um Stunden einzubringen. Mit peinigender Deutlichkeusste er, dass er damit seine
tiefste Uberzeugung, ja, sein ganzes bisherigeenalerleugnete und verriet, und das
machte ihn krank vor Widerwillen gegen das, waser(Momo 185)

Er spart seine Zeit, weil die grauen Herren ihnigeh, dass er seine Momo zurtick
bekommen kénnte, wenn er die Zeit bei ihnen spargen und Werbung sind die

Methoden der grauen Herren, um die Menschen zwébgen. Beppo nimmt sich nicht

mehr Zeit beim Kehren. Er tut sein Job widerwilligd hastig.

Die Anderung durch Luxus, Wohlstand, Profit undsddi® Menschen durch Ruhm und
Lugen gekddert werden, sind Symptome der Kranklaeit todlichen Langweile®, die
nach Meinung Endes die Gesellschaft krank macht:

Am Anfang merkt man noch nicht viel davon. Man lettes Tages keine Lust mehr,
irgendetwas zu tun. Nichts interessiert einen, nimlet sich. Aber diese Unlust
verschwindet nicht wieder, sondern sie bleibt umdnnt langsam immer mehr zu. Sie wird
schlimmer von Tag zu Tag, von Woche zu Woche. Méhit fsich immer missmutiger,
immer leerer im Innern, immer unzufriedener mithsicnd der Welt. Dann hort nach und
nach sogar dieses Gefihl auf und man fuhlt gartsiofehr. Man wird ganz gleichgultig
und grau, die ganze Welt kommt einem fremd vor geht einen nichts mehr an. Es gibt
keinen Zorn mehr und keine Begeisterung, man kaitmrscht mehr freuen und nicht mehr
trauern, man verlernt das Lachen und das Weinenn x4 es kalt geworden in einem und
man kann nichts und niemand mehr lieb haben. Wenairanal so weit gekommen ist,
dann ist die Krankheit unheilbar. Es gibt keine kiéhr mehr. Man hastet mit leerem,
grauem Gesicht umher, man ist genauso geworderi@igrauen Herren selbst. Ja, dann
ist man einer der ihren. Diese Krankheit heif3t:td@diche Langweile. (Momo 244)

Die Leute werden geftihllos und innen leer. Manigdrkein Dasein und wird von der
Welt verfremdet. Dieser Sinnverlust wird bei Enderath das Bild des Zeitverlusts
versinnbildlicht. Er setzt die Aquivalenz zwischZait und Herz, zwischen Zeit und
Leben. Wenn man Zeit verliert, verliert man aucin sgigenes Leben und Dasein.
(Momo 59, 167)
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Dieser Sinnverlust durch Zeitverlust als Folge déodernisierung der heutigen
Gesellschatt ist bei Ende die Bedrohung und er gedst sie als Thema des Marchen-
RomansvMiomo.Die Botschatft ist deshalb die Vereinigung desaedllitagslebens mit
der Welt der Poesie und Phantasie. Man konnte satpss ein Mensch, der die
Gegenwart und Vergangenheit verbindet, die Natut Hiarmonie des Universums
innerlich erfasst und alles mit dem Herzen wahrrenikann, die Kraft hat, Probleme
des Alltags zu gewinnen (vgl. Stoyan, 2004: 114).

3.2.4 Motive

3.2.4.1 Kindmotiv

Kinder als Heilsbringer, als Retter

Die Frihromantiker setzen die Kinderfiguren alspuisgliche, mythische und in
die Zukunft weisende messianische Kraft der Poesie(vgl. ebd.: 95). Auf den
frihromantischen Charakter der Kinderfigur geht kdiedliche Figur ,Momo* zurick.
Der Titel des Marchen-Romaie seltsame Geschichte von den Zeit-Dieben und von
dem Kind, das den Menschen die gestohlene Zeitkimdichteweist auf die Heilung
und Rettung der Welt durch das Kind Momo hin.

Momo ist ein Madchen, das plétzlich in einem Ampadter am Rand der grof3en
Stadt erscheint. Ihr Aussehen wird folgendermal&schrieben:

Sie war klein und ziemlich mager, sodass man beistem Willen nicht erkennen konnte,

ob sie erst acht oder schon zwélf Jahre alt wae. Hitte einen wilden, pechschwarzen

Lockenkopf, der so aussah, als ob er noch nie m#ne Kamm oder einer Schere in

Berihrung gekommen waére. Sie hatte sehr grofRe, evscidbne und ebenfalls

pechschwarze Augen und FulRe von der gleichen Fdepm, sie lief fast immer barful3. Nur

im Winter trug sie manchmal Schuhe, aber es waneri zerschiedene, die nicht

zusammenpassten und ihr auBerdem viel zu grof3 whrdnlhr Rock war aus allerlei

bunten Flicken zusammengenaht und reichte ihr Wisdee FuRkndchel. Daruber trug sie

eine alte, viel zu weite Mannerjacke, deren Armelden Handgelenken umgekrempelt
waren. (Momo 11f)

Ende verkdrpert die Figur Momo mit einem andererar@kter als den normaler
Kinder. Sie ist klein, mager, armlich gekleidet uadft immer barful3. Keine Herkunft
hat sie. Niemand, auch sie selbst weiss nicht, weileekommt. Sie ist pl6tzlich da und

lebt immer da, wie es im Roman steht:

»Aber wirst du denn nirgendwo erwartet?«
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»Nein.«

»lch meine, musst du denn nicht wieder nach Hause?«

»lch bin hier zu Hause, versicherte Momo schnell.

»Wo kommst du denn her, Kind?«

Momo machte mit der Hand eine unbestimmte Bewegdiggjrgendwohin in die Ferne
deutete.

[...] »Du hast dich selbst so genannt?«

»Ja.«

»Wann bist du denn geboren?«

Momo Uberlegte und sagte schlie3lich: »Soweit idbhnerinnern kann, war ich immer
schon da.«

[...] »Wie alt bist du eigentlich?«

»Hundert«, sagte Momo zdgernd.

[...] Es dauerte eine Weile, bis die Leute merkteagsddas Kind nur ein paar Zahlworter
kannte, die es aufgeschnappt hatte, sich abersriBggtimmtes darunter vorstellen konnte,
weil niemand es z&hlen gelehrt hatte. (Momo 12f.)

Momo weiss nicht, woher sie kommt, wie alt sieustl kann nicht wirklich z&hlen. Sie
hat keine Familie und sie gibt sich selbst einermbia Es fehlt ihr die normale
Kinderidentitat. Diese Sonderstellung Momos, ddés Fehlen von Daten und Zahlen,
und die Selbstbenennung wird hervorgehoben, umgegensatzliches Bild zu den
grauen Herren aufzusetzen (vgl. von Wernsdorff3143).

Die grauen Herren leben einen schnellen Takt, deEfektronik vom Tonband
und grellem Schlagzeug beschrieben werden kann &gultheis, 1979: 62). Sie
Uberzeugen die Menschen zum Zeitsparen. Aber Mosto ein Symbol des
Zeitnehmens. Sie hat viel Zeit und eilt sich nie:

Manche Dingen brauchen Zeit — und Zeit war ja dami§e, woran Momo reich war.
(Momo 19)

Momos Fahigkeit ist Zuhdren. Sie nimmt sich Zeid indrt allen gut zu:

Was die kleine Momo konnte wie kein anderer, das m#horen.

[...] Momo konnte so zuhéren, dass dummen Leutenzipddt sehr gescheite Gedanken
kamen. [...] Sie salR nur da und horte einfach zu, atlier Aufmerksamkeit und
Anteilnahme. [...und der Betreffende fihlte, wie in ihm auf einmadanken auftauchten,
von denen er nie geahnt hatte, dass sie in ihrktetecSie konnte so zuhoéren, dass ratlose
oder unentschlossene Leute auf einmal ganz genastevy was sie wollten. Oder dass
Schichterne sich plétzlich frei und mutig fuhltédder dass Unglickliche und Bedrickte
zuversichtlich und froh wurden. (Momo 17f.)

Durch diese Fahigkeit des Zuhorens verkdrpert MaheoSelbstfindung und inneren
Kréfte in jedem, dem sie zuhort. Sie hat fur jed&it und sie kann jedem so
aufmerksam zuhoren, bis neue Gedanken in sie kombegsie wissen, was sie wollen

(vgl. Stoyan, 2004: 97). Uber diesen Aspekt hatAlgor selbst folgendes geauRert:
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Normalerweise hort sie zu. Sie gibt dem anderesedid-reiraum, und dadurch entsteht bei
ihren Gesprachspartnern etwas. (Ende im Gespréw@hrt nach Eppler-Ende-Tachl, 1982:
39)

So ist dies ein Gegensatz zum Zeitsparen bei danegrHerren. Sie machen den
Menschen leer im Innern und lassen die MenschenSitem verlieren. Deshalb wird
Momo der Feind der grauen Herren und sie misseenggg kampfen.

Aber als Heldenfigur gestaltet Ende die Figur Moawd mannigfaltige Weise.
Momo ist eine Heldin durch das ,Nichtstun* (von Wsdorff, 1983: 50; Ludwig,
1988: 56). Damit meint Ende, dass man einen andéedtentypus ilMomofindet:

Ich wollte einmal einen Helden erfinden, der gerddech sein Nichtstun Held ist. Alle

unsere Helden, [...], sind jedenfalls immer Taterr §lihg es darum, ein Menschenkind zu

schildern, das ein Held ist durch sein Sein, eimfdwurch sein Dasein. Die Momo tut nichts,

sie macht einmal eine Tur auf, macht einmal eineZlii Das ist alles, was sie tut. (Eppler-
Ende-Tachl, 1982: 39)

Momo tut nichts, nur die Tur einmal aufmachen undmal zumachen. Das
unterscheidet sie von den anderen Helden, z. BKiapf oder Bastian, die alle Tater
sind. Dieses ,passive” Heldenbild ist ein Einzélfaludwig, 1988: 58). Dazu erklart
Ende:

Das ist z. B. auch einer der Grinde, warum sieMadchen ist, weil ich glaube, da3 das

mehr die Eigenschaft der Frauen ist, einfach dimcBbasein zu wirken und nicht durch ihr
Tun. (Ebd.: 58)

Weil Momo ein Madchen ist, schuf Ende flir sie dagé&hbild der ménnlichen Helden,
die immer Téater sind. Sie ist kein Tater, aberisialie Heldin durch ihr Dasein (vgl.
Eppler-Ende-Tachl, 1982: 39). Deshalb fehlt ihr Brewicklung in sich selbst wie die
Helden als Tater (vgl. von Wernsdorff, 1983: 50).

Aufgrund des passiven Heldentypus verbindet Endeseéinen Roman die
Selbstvernichtung des Bosen und ein marchenhaftas/Mhamlich die Hilfe von der
magischen Figur. Zum Schluss des Romans hort diatpstische Figur Meister Hora
mit der Zeitverteilung auf und dadurch steht dieltvggll. Die grauen Herren missen
eilig zum Zeitvorrat und Momo hindert sie daranatudas SchlieRen der Tar (Momo
245f.). Wenn sie mit der Zeit ihr Dasein nicht mdhisten kénnen, werden sie
vernichtet. Und die Zeit kommt wieder zurtick zueilmrwahren Eigentimern. Diese

Szene beschreibt Ende wie folgt:
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Dann senkte sich die Blitenwolke langsam und saehtieder und die Blumen fielen wie
Schneeflocken auf die erstarrte Welt. Und wie Seflaeken, so Iosten sie sich sanft auf
und wurden wieder unsichtbar, um dorthin zuriickhu&e, wohin sie eigentlich gehoérten:
in die Herzen der Menschen.

Im selben Augenblick begann die Zeit wieder undsategte und bewegte sich von neuem.
(Momo 266)

Das Fallen der Blutenwolke wie Schneeflocken kormteder Szene im Klingsohrs
Marchen von Novalis verglichen werden. Das zu Ef&agene Reich wird durch die
Kraft der Liebe und Poesie gerettet und das Eimgeh(vgl. Stoyan, 2004: 114).

Durch diese Rettung und die Bindung der Welt arPdiesie bekommt das Kind, wie in
Momo durchgefuhrt wird, eine ,messianische Rolle“, d.das Kind wird als ,s@t*”
(grch. = Retter) betrachtet, die oft in der Romantrwendet wird (von Wernsdorff,
1983: 44).

Kindheitsmythos der Goethe-Zeit Vergleich Endes Momo mit Goethes Mignon

Stoyan meint, dass Ende den Kindheitsmythos derth@ageit Ubernimmit.
Goethes Kindergestalten sind Symbolfiguren der jbfitkder Natur und Kunst, Mittel
zur Verjungung der Welt“, wie sie in der Figur Magn aus Wilhelm Meisters
Lehrjahre dargestellt werden (Stoyan, 2004: 95). Zu diesesdaBken erklart Stoyan
weiter, dass ,Mignon ein vielschichtiges Symbo] iair allem ist sie ein Naturwesen,
ein Gegenbild zur Zivilisation. Durch eine kindleehiebe, spéater durch eine keimende
Frauenliebe, ist sie an Wilhelm gebunden und siktlidn in das unendliche Reich der
Phantasie. Mignon verkorpert die inneren Kréfte Getinsichte Wilhelms, z. B. seine
theatralischen Ambitionen” (ebd.: 98). Unter demmflaiss Goethes entstehen die
Kinderfiguren der Romantik und auch Endes Momotsieker diesem Einfluss.

Endes Momo spielt im ersten Teil eine Rolle alsn@mte der Vergangenheit*
(ebd.: 96). Momo erscheint im Amphitheater am Raidet groRen Stadt. Das
Amphitheater ist eine Ruine der Vergangenheit. Rigne und das Kind werden bei
Ende als Mahnung an die bessere, menschliche \pzghaerit gesehen.

Zu diesem Punkt begriindet Stoyan, dass die Ahrditdk zwischen Goethes
Kindergestalt und Momo zu finden sind, wie folgt:

— Die geheimnisvolle Herkunft: Man weil3 nicht, wolike beiden kommen (vgl.
Stoyan, 2004: 99).
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Momo und Mignon werden schlecht behandelt (vgl.e@@). Momo behauptet,
dass sie friher in einem Kinderheim gewesen seigsv®riigel gegeben habe
und von wo sie nachts weggelaufen sei. (Momo 14)

Kindheit in niederer Umgebung: Sie sind armlich Igalet. lhre Kleidungen
haben Flicken (vgl. Stoyan, 2004: 99).

Das Wiederfinden von Verwandten: Nach Mignons Te&i#3aman, dass Harfner
ihr Vater ist. Momo und Beppo finden sich wiedeacihhdem die grauen Herren
vernichtet werden. (Momo 267) Beppo verhalt sicle wWlomos Vater (vgl.
Stoyan, 2004: 99).

Alter: ,Sie stehen an der Schwelle zwischen Kintlhed Jugend” (ebd.: 100).
Momo ist klein und mager, sodass man nicht weil3siekerst acht oder schon
zwolf ist. (Momo 11)

Eigentumlichkeiten: Sie haben die Unfahigkeit ztném. Momo kann weder
schreiben, lesen noch rechnen. Sie kdnnen zuhdageneine Schlisselrolle fir
MomoundWilhelm Meisters Lehrjahrest (vgl. Stoyan, 2004: 100).

Gaben: Mignon hat poetisch-musikalische Gaben. iAtes Seele brechen die
volkstimlichen Lieder hervor (vgl. ebd.: 101). Monhat auch ein inniges
Verhaltnis zur Musik. Sie hort in sich die Musikrd&tunden-Blumen. (Momo
165f.)

Innenleben: Mignon leidet unter innerer Einsamkaitl Liebe. Momo leidet
unter der Einsamkeit (vgl. Stoyan, 2004: 101). meiten Teil kommen ihre
Freunde nicht mehr zu ihr. Fir Momo sind die Freumdchtig. Unter dem
Gefihl der Einsamkeit leidet sie sogar im zweiteil des Buches.

Verhéltnis zu besonderen Personen: Mignon liebh@h. Aber inMomo gibt
es nur die kindliche Liebe zwischen Momo und GMignon leidet unter der
Liebe. InMomogibt es indirekt die Liebesleidenschaft (vgl. edd1), die sich
in Gigis Marchen vom ZauberspiegdMomo 51-55) zwischen Prinzessin
Momo und Prinzen Girolamo darstellt. Mignon fuhrilNMélm in das Reich der
Phantasie, wie die Phantasiekraft in Gigi blihtnm&lomo ihm zuhort. Seine
Geschichten haben plétzlich Fligel bekommen. (Md®)o

Verhaltnis zwischen Natur und Gesellschaft: Migndmsbe, Krankheit und

Tod als ,Schuldbewusstsein des von praktischen ratidnalen Zwecken des



73

Lebens Wilhelms*® (Stoyan, 2004: 102ff.) und Mome #ktionales Gegenbild

der profitorientierten Welt, um ein negatives Biler Gesellschaft zu zeigen.
Die Charakteristik der Figuren Mignon und Momo kénrals ,Kindergeniusgestalt*
betrachtet werden, die die Kinderfigur der Literaam Ende des 18. und im 19.
Jahrhundert war (Stoyan, 2004: 99). Dazu erklady&t, dass ,sie eine mit dem
Uberirdischen verbundene, symbolische oder allsgbe Figur ist und eine
schitzende, kraftspendende und wegweisende Funkiatti (ebd.. 99). Diese
Kindergeniusgestalt wird bei Goethe, Tieck, E.THaffmann, J. M. Barrie, Ende und

Nostlinger verwendet.
3.2.4.2 Motive aus der Antike

Viele Bilder in Momo stehen unter dem Einfluss der Antike. Die Ausgartgsdes
Marchen-Romans, namlich die Grof3stadt und das Atimgduier, implizieren einen
Einfluss der Antike.
Am Anfang des Marchen-Romamdomo wird das alte Amphitheater am sudlichen
Rand einer grof3en Stadt erwdhnt. Schultheis bebiaugdss diese grol3e Stadt Rom
sein kdnnte, wo Michael Ende ab 1971 wohnte (vghuBheis, 1979: 59). Rom ist das
Zentrum des rémischen Reiches und hier verschmeiftemtum und Gegenwart zu
einer lebendigen Einheit, und Rom ist krank wieeaadGrof3stadte der Welt an Larm,
Hektik und architektonischer Willkirr (vgl. ebd.:)5%ine Verbindung der alten Zeit
mit der heutigen Welt wird durch das Amphitheatesahildert:

Aber einige dieser alten, groRen Stadte sind g&tdte geblieben bis auf den heutigen

Tag. Natirlich ist das Leben in ihnen anders geewrdie Menschen fahren mit Autos

und StralRenbahnen, haben Telefon und elektrisciobs. |Aber da und dort zwischen den

neuen Gebduden stehen noch ein paar Saulen, ejreifo6tick Mauer, oder auch ein
Amphitheater aus jenen alten Tagen. (Momo 10)

Das Amphitheater liegt in der zur Modernitat vergmen Grof3stadt und wird als
Symbol der Vergangenheit angesehen. Ende lasgtigie Momo, als Sendbote der

Vergangenheit, im Amphitheater wohnen. Dazu begtithde folgendes:

Es kam mir darauf an, sie sollte an einem Platerdeller erstens mal rund war, ich weif3
nicht, ob Sie nachfiihlen kénnen, warum der Platd reein muf3, in dem Momo lebt, und

zweitens mal dachte ich, ein Amphitheater sieh¢mtigch wirklich aus wie ein grof3es Ohr,

das in den Himmel lauscht, und da das ja Momos tééggnschaft ist, das Zuhéren, dachte
ich eben, sie wohnt direkt mitten in einem grof3dm. Zitiert nach Ludwig, 1988: 214)
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Ende erklart, dass das Amphitheater ein Bild fus @hr und damit Symbol des
Zuhorens ist und daher zu der Figur Momo passsiglgedem zuhdren kann. Das Ohr
ist auch das Symbol der Kommunikation, wie das Ammglater, das ein Ort der
Begegnung, der Kommunikation und des Zuhérensvistim Roman beschrieben:
Die Theater waren so, wie die Leute es sich leiktmmten. Aber haben wollten sie alle
eins, denn sie waren leidenschaftliche Zuhorer @udchauer. Und wenn sie den
ergreifenden oder auch den komischen Begebenhddteschten, die auf der Bihne
dargestellt wurden, dann war es ihnen, als ob jenegespielte Leben auf geheimnisvolle

Weise wirklicher wére als ihr eigenes, alltaglicheld sie liebten es, auf diese andere
Wirklichkeit hinzuhorchen. (Momo 9f.)

Aufgrund dieser gleichen Charakteristik zwischennMound dem Amphitheater setzt

der Autor das Amphitheater als Wohnort Momos an.

Das Amphitheater ist wie jede andere Ruine derké&ntilie in der heutigen Welt fast
vergessen werden:

In unseren Tagen, das heil3t um jene Zeit, da déeltiehte von Momo ihren Anfang nahm,
war die Ruine fast ganz vergessen. (Momo 10)

Als Briicke zur alten Zeit verwendet Ende deshakb Aaphitheater als Ausgang der

Handlung, um die Vergangenheit wieder lebendig achen (vgl. Ludwig, 1988: 214).

3.2.4.3 Marchenhafte Motive

Phantastische GestaltenNiemals-Gasse, Nirgend-Haus, Meister Hora und die

Schildkrote Kassiopeia

Momo steht dem Marchen nahe. Zahlreiche marchenhaftev®laverden in
diesem Marchen-Roman hinzugefiigt. Die Protagonistifiomo erlebt das
Phantastische, das wie im Marchen durch die Figureh Raume geschildert wird,
namlich Niemals-Gasse, Nirgend-Haus, Meister Hoihdie Schildkrote Kassiopeia.
Der Raum ilMomohat zwei Ebenen: Raum der Zeit und Raum aul3edwlZeit (vgl.
Kulik, 2005: 193). Der Raum der Zeit ist, wo Momaie grauen Herren und die
ublichen Menschen leben. Und der Raum auf3erhalbZderist mit Meister Hora
verbunden. Das sind die Niemals-Gasse und das mdirgiaus. Nur die Schildkrote

Kassiopeia kann zwischen den Raumen wechseln.
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Die Niemals-Gasse und das Nirgend-Haus sind phisthe Raume und das
Reich des Wunderbaren. In diesen Raumen spielt joregekehrte Zeit-Raum-
Relation” eine Rolle (Stoyan, 2004: 110). Momo mrigskwarts in die Niemals-Gasse
gehen:

Momo versuchte es. Sie drehte sich um und gingwédk. Und plétzlich gelang es ihr,

ohne jede Schwierigkeit weiterzukommen. Aber es hiaghst merkwiirdig, was dabei mit

ihr geschah. Wéhrend sie namlich so rickwarts giiaghte sie zugleich auch rickwarts,
sie atmete ruckwarts, sie empfand rickwarts, kgie lebte rickwarts! (Momo 134f.)

Durch das Ruckwartsgehen weist Ende auf die Veghdggder Welt in der
Vergangenheit und im Wunderbaren hin, wie MeisteraHdieses Geheimnis Momo
erklart:
»Du weildt ja, dass man dort alles riickwarts tunsnoght wahr? Rings um das Nirgend-
Haus lauft die Zeit namlich umgekehrt. Sonst istdegh so, dass die Zeit in dich
hineingeht. Dadurch, dass du immer mehr Zeit inhdist, wirst du alter. Aber in der

Niemals-Gasse geht die Zeit aus dir heraus. Man kagen, dass du jlinger geworden bist,
wahrend du durch sie hindurchgegangen bist.« (M28®)

In diesen Raumen wohnt die phantastische Figur tefeldora. Er ist Verwalter
der Zeit. Ende lasst ihn die Kleidung aus der MdeleVergangenheit tragen:

Er trug eine lange goldbestickte Jacke, blauseit@nehosen, weille Strimpfe und Schuhe

mit groRen Goldschnallen darauf. An den Handgelenked am Hals kamen Spitzen aus

der Jacke hervor und sein silberweil3es Haar waHarterkopf zu einem kleinen Zopf

geflochten. [...], dass es eine Mode war, die manaweihundert Jahren getragen hatte.
(Momo 147)

Sein Aussehen kann er &ndern, wie er will. Er seahtal jinger und junger aus und
im n&chsten Augenblick wirkt er wieder &alter undeél(Momo 148). Durch sein
Verwandeln umfasst er die Zeit der Vergangenheggedwart und Zukunft (vgl.
Schultheis, 1979: 57; Stoyan, 2004: 110).

Meister Hora fungiert als marchenhafte Rolle demisehen Kraft. Die Helden im
Marchen bekommen immer Hilfe von den magischenréiguz. B. von Zauberern oder
von Gottinnen. Diese magische Hilfe bekommt Momahawon Meister Hora. Er
beendet die Zeitverteilung und lasst die Welt deldwtillstehen. Momo bekommt von
ihm eine Stunden-Blume und kann sich bewegen. i&deh die grauen Herren daran,
ihren Zeitvorrat zu erreichen und dadurch werdenveirnichtet. Mit magischer Hilfe

von Meister Hora gelingt es Momo, die gestohleng Zetckzubringen.
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Magische Hilfe bekommt Momo auch von der phantelkda Schildkréte
Kassiopeia. Sie ist eine wunderbare Figur, die balbe Stunde in die Zukunft sehen
kann (Momo 152). Kassiopeia fuhrt Momo zu Meisteord Mithilfe dieser
Schildkréte kann Momo vor den grauen Herren fliehBre Schildkrote kdnnte als
Mitarbeiterin Meister Horas betrachtet werden unéd steht den grauen Herren
gegeniber. Um diese Gegenuberstellung zu betoremwendet Ende deshalb die
Schildkrote, die das Bild der Bedachtigkeit, Behemnkeit und Ruhe vervollstandigt
(vgl. Ludwig, 1988: 190). Bei Ende ist die Schildte ein Wesen, das langsam, aber
sicher sein Ziel erreicht. So ist es das Gegerdgidschnellen und hektischen grauen
Herren, wie der Titel des zehnten Kapitels hei@ng wilde Verfolgung und eine

geruhsame Flucht.”

Marchenhafter Kampf: Das Gute gegen das Bose

Ende benutzt ein marchenhaftes Motiv, namlich eidkampf des Guten gegen
das Bdse. Kulik untersucht das Bild des Guten uesl Bosen in seinem Weibas
Gute und das Bdse in der phantastischen Kinder-Juggndliteratur(2005). Er zeigt
die Modelle des Guten und des BoseMimo.

Das Bild des Guten: Momo und Meister Hora.

Momo ist das Symbol des Zeitnehmens, sie hat eiesgieben in qualitativem
Sinne, empfindet Liebe und Freundschaft zu ihreeufden, pragt Sozialkontakte,
Individualitat und Kreativitat, strebt nicht nachoWstand oder Profitorientierung oder
materiellen Werten, und verkdorpert Emotionalitatl Wdarme.

Meister Hora gibt die Wahrheit tber die Zeit uncelst nicht nach Macht, obwohl er
Verwalter der Zeit ist (vgl. Kulik, 2005: 203).

Gegensatzlich ist das Bild des Bosen, das durchgdiaen Herren dargestellt

wird. Sie sind das Symbol des Zeitsparens, lebejuantitativem Sinne, haben keine
Liebe in sich, pragen Anonymitat und Uniformitdablen enge Sozialkontakte, streben
nach Wohlstand, Profitorientierung, materiellen Wer und verkorpern Kkeine
Emotionalitat und Kélte. Sie lugen alle Gber dié Zed modchten durch das Stehlen der
Menschenzeit die Macht Uber die Menschen gewinngin €ébd.: 203).
Ende stellt den Kampf des Guten gegen das Bdsé diene Kampf Momos gegen die
grauen Herren dar. Momo gilt jedoch als Heldin duitr Dasein und das Nichtstun.
Der Autor setzt deshalb die Selbstvernichtung dauen Herren ein (vgl. Kulik, 2005:
202f.).
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Als die Welt stillsteht, eilen sich die grauen Herrzu den Zeitvorréaten. Sie kampfen
gegeneinander, um auf die Zigarren von ihren Keltegurtick zu greifen. Jene, deren
Zeitvorrate weggenommen werden, l6sen sich in Nielf:

Sie rangen miteinander und rissen sich gegenddigidleinen Zigarren aus den Mindern.

Und jeder, dem das widerfuhr, schien plétzlich &iaft zu verlieren. Er stand da, die

Héande ausgestreckt, mit einem greinenden, angstvélusdruck im Gesicht, wurde rasch

immer durchsichtiger und verschwand zuletzt. Nidhiesb von ihm brig, nicht einmal sein
Hut. (Momo 252)

Und um die Zeit fur das Uberstehen zu sparen misgeihre Zahl verringern. Sie
lassen sich aufldsen, bis nur sechs von ihnen dilefMomo 260). Wenn Momo die
Tdr zu den Zeitvorraten zumacht, kampfen diese sseétdrren gegeneinander, um die
Stunden-Blume Momos zu besitzen, bis nur einerilioan bleibt und sich schliel3lich
wegen der Ausnutzung seiner Zeit auslost. Durcked®elbstvernichtung der grauen
Herren besiegt das Gute endlich das Bose.

3.2.4.4 Die blaue Blume

Die blaue Blume ist ein Blumensymbol der Romanbke Romantiker haben den
Ausdruck und das Ziel ihrer Sehnsucht in einer 8tgfunden:
Es gibt so manche Blumen auf dieser Welt, die iéthedhen Ursprungs sind, die in diesem

Klima nicht gedeihen und eigentlich Herolde, ruferiBioten eines besseren Daseins sind.
(Ludwig, 1988: 195)

Bei Novalis ist die blaue Blume ein Symbol der Regsiebe und Religion:

Die blaue Blume bedeutet jene Erkenntnis, die zugde3en Harmonie von Diesseits und
Jenseits fiuihrt. Und wie Poesie, Liebe und Natgiali die einzelnen Stufen dieser
Erkenntnis sind, so ist die blaue Blume zugleick @gmbol der Poesie, der Liebe, der
Religion. (Ebd.: 195)

Die blaue Blume ruft die Sehnsucht in jedem wacHh €ithrt ihn zum Ziel seiner
Sehnsucht, wie in Novaligieinrich von Ofterdingentragt Heinrich die blaue Blume
in seinem Inneren auf dem Weg zu seiner Reifun®alster (vgl. Stoyan, 2004: 112).
Diese wegweisende und kraftspendene Rolle der ml&ugme kdnnte man in Endes
Stunden-Blumen sehen (vgl. ebd.: 112). Die Sturileme ist die Menschenzeit, die
sich im Herzen befindet. Und weil sie im MenschenBe ist, muss man sie mit dem
Herzen wahrnehmen (Momo 161). Die Stunden-Blumedésthalb das Symbol der
Menschenseele (vgl. Stoyan, 2004: 112).
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Momo geht mit Erlaubnis des Meister Horas in ihgegies Herz und erlebt da die
Entstehung der Stunden-Blumen, die die EntstehuwrgZdit symbolisieren. (Momo
163-167)
Die blaue Blume sieht wunderschon aus, wie folgend8en beschrieben:
Was ihn aber mit voller Macht anzog, war eine hiittgblaue Blume, die zunachst an der
Quelle stand und ihn mit ihren breiten, glanzen@&dditern beriihrte. Rund um sie her
standen unzahlige Blumen von allen Farben, undkdgttichste Geruch erfilllte die Luft. Er

sah nichts als die blaue Blume und betrachtetdasige mit unnennbarer Zartlichkeit.
(zitiert nach Stoyan, 2004: 111)

Sie ist lichtblau und hat glanzende Blatter. lhstkoher Geruch und ihr Aussehen sind
die Wundersamsten. Die Gemeinsamkeit zeigen di@ad8tuBlumen von Michael
Ende:

Es war eine Blute von solcher Herrlichkeit, wie Mmmoch nie zuvor eine gesehen hatte.

Sie schien aus nichts als leuchtenden Farben zehs#s Momo hatte nie geahnt, dass es

diese Farben Uberhaupt gab. [...] Der Duft allahien ihr wie etwas, wonach sie sich
immer gesehnt hatte, ohne zu wissen, was es wam(VL63f.)

Wie die blaue Blume haben die Stunden-Blumen |leuate Farben, die so wundersam

sind, dass Momo sie noch nie zuvor gesehen haGehuch erweckt etwas in Momo:
Momo erfahrt am Stundenblumenteich ihr eigenes lesein auf eine ganz andere Art, sie
erkennt sich als ein Kind des geistigen und phiigisdKosmos. Der gesamte Kosmos wirkt

zusammen, um ihr jede einzelne Stunde ihres Lebergeben. Dieses Erlebnis gibt ihr
dann jenes Geflhl, ,das grol3er war als Angst. (MA8®)

Was Momo in sich wach ruft, ist die Botschaft deurtslen-Blume, die die gleiche
Rolle spielt wie die romantische blaue Blume. Wigrtlich, erkennt Momo den Weg.
Durch eine Stunden-Blume bei sich befreit sie diensthen von den grauen Herren
und bringt ihnen die gestohlene Zeit zuriick (vghy&n, 2004: 112).

3.2.4.5 Philister und Kunstler

Das Thema dieses Marchen-Romahdomo ist die Entmodernisierung. Das
gegensatzliche Bild zwischen dem Birgertum und d#@mstlertum wird in diesem
Roman widergespiegelt. Diese Gegenuberstellungchwis Philistern und Kinstlern ist
haufig in der romantischen Literatur zu finden.

In der birgerlichen Gesellschaft konsumiert marAittagsleben die modernen Sachen

wie Autos, Radios, grof3e Hauser u.a. Die Philistgfernen sich von der Natur und
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entwerten die Kunst und Poesie. Als ,, Taugende“@esellschaft werden die Philister
betrachtet (von Wernsdorff, 1983: 23).
Bei Ende bedroht das Leben der Philister die Emisties Kinstlers. Diese Vorstellung
des Antibirgertums wird iMomogeschildert durch die Gestalten Momo, Gigi und die
Kinder, die das Leben eines Kinstlers fuhren.
Es fehlen der Figur Momo die Gesellschaftsfunktigneé. h. sie kann weder lesen,
schreiben noch zahlen. Sie kann nur zuhoren. Manheeich an Zeit. Sie kann lange
warten und jedem ruhig zuhodren. Normalerweise ttnschts, auflder zuhdren. Als
Taugenichts wird aber ein Zeithnehmer wie Momo |uoétiet:
»Meine Eltern haben gesagt«, erklarte Paulo, »8idt blo3 Faulenzer und Tagediebe. lhr
stehlt dem lieben Gott die Zeit, haben sie gedagtwegen habt ihr so viel. Und weil es

von eurer Sorte viel zu viele gibt, haben anderaté.eémmer weniger Zeit, sagen sie.«
(Momo 80)

Durch die Augen der Zeitsparer bzw. der PhilissgrMomo ein Faulenzer. Sie tut
nichts Notwendiges und nutzt die Zeit aus. Als Tauichts lebt Momo naturnah. Sie ist
ein Kind der Phantasie und Poesie. Sie erweckt wardtarkt die Phantasiekraft in
jenem, dem sie zuhort. Ein Beispiel ist das Spietam den Kindern. Sie spielen keine
modernen Spiele, sondern erfinden phantasievoliel&pz. B. Rollenspiele. Wenn
Momo bei ihnen ist, erfinden sie taglich neue Spigkines schoner als das andere”
(Momo 25). Im dritten Kapitel ,Ein gespielter Sturamd ein wirkliches Gewitter” ist
die verstarkte Phantasie der Kinder hervorgehoBelthes Leben mit Phantasie und
Natur kdnnte das Leben des Kinstlers andeuten.
Die Existenz eines Kunstlers findet man auch in Eigur Gigi. Girolamo, einfach
Gigi, ist ein Freund von Momo. Er fihrt die Toueistum das alte Amphitheater und
erzahlt ihnen Geschichten, um Geld zu verdienershBle nennt man ihn Gigi
Fremdenfihrer (Momo 41). Er trdumt, reich und beriibu werden. Aber er lebt und
denkt wie ein Kunstler:

»Das ist kein Kunststiick«, sagte er zu Momo, »daoiltreich werden, wer will. — Schau

sie dir doch an, wie sie aussehen, die fur eirchess Wohlstand ihr Leben und ihre Seele

verkauft haben! Nein, da mach ich nicht mit, schhitJnd wenn ich auch oft nicht mal das
Geld haben, eine Tasse Kaffee zu bezahlen — algebl8ibt Gigi'« (Momo 42)

Aber die Existenz der Kinstler wird bedroht, wenchsdie Gesellschaft nach den

Vorstellungen der Philister wendet.
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Die Kinder haben bei sich teure Spielzeuge, z. Bppen, ferngesteuerte Tanks,
Roboter oder Weltraumraketen u.a. Diese Spielzeegezieren durch die Augen
Endes die Phantasiekraft:

Vor allem waren alle diese Dinge so vollkommenibigde kleinste Einzelheit hinein, dass
man sich dabei gar nichts mehr selber vorzustéltanchte. (Momo 77)

Auch die Kunstwerke werden in der philistrésen @sskaft zu Waren verwandelt.
Gigi erfindet vorher seine Geschichten als Kunststl Er erfindet Ereignisse, Namen
und Daten fur seine Geschichten, um die Zuhérevemwirren (Momo 41). Dazu

erklart er:

»Das machen doch alle Dichter. Und haben die Leiaéeicht nichts bekommen fir ihr
Geld? Ich sage euch, sie haben genau das bekomaesije wollten!« (Momo 41)

Aber wenn er von der philistrosen Gesellschaft hberiwird, andern sich seine
Geschichten. Wie die Waren werden die Geschichtngestellt, nur um Geld zu
verdienen. Manche Geschichten werden zweimal drzéfdnche noch einmal mit
neuen Namen usw. (Momo 175) Solche GeschichterGignimplizieren die Funktion
der Warenherstellung in der modernen Gesellschaitder viele Produkte &hnlich und
schnell hergestellt werden. Solche Produkte veriatie Identitat, weil sie alle gleich
aussehen.

Diese erwadhnten Beispiele ilomo sind bei Ende das Gegenbild zwischen dem

Philistertum und dem Kiinstlertum.

Zusammenfassend kann man sagen, dass Michael Bfates ein Marchen-Roman
mit romantischen Themen ist, ndmlich die Entmodgening, das Antibirgertum und
der Zeitverlust als Sinnverlust. AuRerdem flgt Enaimantische Elemente hinzu. Mit
der These der progressiven Universalpoesie wenmddviomo Geschichten, Marchen,
Sagen, Musik und Gedichte eingefligt. Seine FiguR&iume und Ereignisse werden
nach romantischen Vorstellungen gestaltet. Die d@atistin Momo ist eine
romantische Figur. Sie ist ein Naturwesen, lebtEimklang mit der Natur. Sie
reprasentiert die Phantasiekraft und hat eine meisshe Rolle als kindliche
Heilbringerin und Retterin. Die Figur Gigi reprasert die Existenz des Kinstlers, die
durch den Gedanken der philistrosen Gesellschaftobé wird. Die Figur Meister
Hora, die Schildkrote Kassiopeia, die Niemals-Gasdas Nirgend-Haus sind
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marchenhafte Gestalten und das Amphitheater isSgimbol, das die Zeit der Antike
symbolisiert. Ein bekanntes Blumenmotiv Novalisg gblaue Blume* ist das Vorbild
der Stunden-Blumen Endes. Und zum Schluss zeige Eleth marchenhaften Krieg
zwischen Gut und Bose. Als Botschaft erfahren dieer vom Marchen-Romaviomo

die Heilung der modernen kranken Gesellschaft daliehutopische Welt der Natur,

Poesie und Phantasie der Romantik.

3.3 Analyse der romantischen Elemente iDie unendliche Geschichte

Michael Ende erzahlt beim Gesprach tber die Entsiglseines Werkd3ie unendliche
Geschichtedass er von seinem Kollegen Uberzeugt wurdenailes Buch zu schreiben

und so stand die Idee zu seinem neuen Buch:

Das Buch ist dadurch entstanden, dass mein Veriegaeinem Haus in Italien abends bei
einigen Rotweinflaschen am Kamin meinte, ich salibeh mal wieder ein Buch schreiben.
Ich habe also meinen Zettelkasten hervorgeholtdamih lag u.a. ein Zettel, auf dem stand:
,Ein Junge gerat wéhrend des Lesens buchstéblidieitceschichte hinein und findet nur
schwer wieder heraus.” Da sagte mein Verleger: ,bdg sich gut an, das solltest Du
machen.” Und ich sagte zu ihm: ,Na ja, weif3t Du,istanicht viel drin, héchstens so’ne

Hundertseitengeschichte.” ,Na, das ist ja wunderblar schreibste eben mal wieder ein
kirzeres Buch, deine Bucher sind ja eh immer alldizk. Also kann ich im nachsten Jahr
damit rechnen?’ ,Na’, sag’ ich, ,hundert Seiten didch ja wohl schaffen.’” Ich habe mich

dann an die Arbeit gemacht. (Ende im Gespréachertzitiach Kratzer, 1994: 340)

Auf dem Zettel steht diese Handlung als Ausgangpufkn Junge gerat wahrend des
Lesens buchstéablich in die Geschichte hinein undefi nur schwer wieder heraus.”
Weiter erfindet Ende den Protagonist Bastian ungl Reich Phantasien, wo Bastian
hinein muss. Dadurch entsteht der JugendroBiarunendliche Geschichtend wurde
zum ersten Mal im Jahr 1979 veroffentlicht. Die ddeinung dieses Buches entspricht
der Tendenz der Literatur in den siebziger Jahde®,zur phantastischen Literatur
zuruckkehrt, wie Tabbert die Meinung aulert:

Als gegen Ende der 70er Jahre der Glaube an diat\deec Vernunft nachlaft und sich das

intellektuelle Interesse von der Offentlichkeit Zwmmerlichkeit und von Vater Staat zu

Mutter Natur wendet, da beginnt im Westen eine Kpokjur phantastischer Literatur, die

im Osten eine Entsprechung hat, allerdings stgpkéitisch motiviert bleibt. (Zitiert nach
Stoyan, 2004: 117)

Das Buch erlangt schnell grol3e Popularitat. Dagt sslbst der Autor:

Ich kann mir nicht erklaren, woher dieser Erfolgriut; offenbar hat da eine Bereitschaft
bei vielen Menschen vorgelegen, von der ich nistt®te und auf die ich mit meinem
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Buch ganz ohne Absicht gestof3en bin. Wenn ich serlsitzen vorne die Kinder, dann
kommen die alternativen Indianermadchen mit Stindhadas Baby auf den Riicken
geschnallt, die schlagen in den Theatern oder ¥gsgalen sofort ihr Wigwam auf, auf der
anderen Seite stehen die Studenten und dahintemkondie Erwachsenen. Auch die
Briefe sind von Achtjahrigen, von Universitatsprederen und von Fabrikarbeiterinnen.
Reaktionen kommen quer durch samtliche Schichtenchdsamtliche Altersstufen, das
verblifft mich durchaus. (Ende im Gesprach, zitreerth Bondy u.a., 1981: 137)

Ende erzéhlt, dass die Leser derendlichen Geschichteus verschiedenen Gruppen in
der Gesellschaft stammen. Sie sind sowohl Kindsraalch Erwachsene. Das trifft
Endes Bemuhungen als Schriftsteller, weil er sigdgem die Trennung zwischen

Kinderliteratur und Erwachsenenliteratur wendet:

In Wirklichkeit wollen Kinder mit den Erwachsenem iein und derselben Welt

zusammenleben, sie wollen teilnehmen und wolleh sicdieser Welt zu Hause fuhlen

kénnen. [...] Ich halte also die Einteilung der L#tir in eine fur Erwachsene und eine fir
Kinder fur ein bedenkliches Symptom. [...] Tatsadhligibt es kein Thema aus dem
Umkreis menschlicher Erfahrung, das fiur Kinder gisétzlich uninteressant oder
unverstandlich ware. Es kommt darauf an, wie matilga spricht, aus dem Herzen — oder
nur aus dem Kopf. (Ende, 1981: 13)

Damit meint er, dass Erwachsene und Kinder dasdlich lesen kdnnen, wie sie in
derselben Welt zusammen zu leben. Aus diesem GaiehtDie unendliche Geschichte
nicht so wie Kinderliteratur aus, mit rotem Umschland dem Zeichen der zwei
Schlangen, die einander in den Schwanz beil3enb&assichtigt Ende:
Allerdings frage ich mich allen Ernstes, ob eines@gchte wie die Odyssee — einmal
angenommen, sie wirde heute geschrieben — Gberaadets im Druck erscheinen kdnnte

als unter der entschuldigenden Bezeichnung ,Kingety Es wimmelt doch darin von
Riesen, Zauberfeen, Windkdnigen und anderen FaBehlwvgEbd.: 13)

Der Erfolg des Buches bis heute konnte vielleicls#daticken, dass Ende Recht lae
unendliche Geschichtést sozusagen die Uberschreitung der Grenze, de di

Kinderliteratur von der Erwachsenenliteratur trennt

Die unendliche Geschichist das bekannteste Buch Michael Endes. Er bedtiass
er mit derUnendlichen Geschichteersucht, Geschichten zu schreiben, die man auf

mehreren Ebenen lesen kann. Dazu steht im Gespréach:

Man kann es auch als eine spannende Geschichte e ist auch ganz richtig. Aber fir
den, der meinetwegen literarisch oder Uberhaupstiénsch interessiert ist, gibt es eine
ganze Reihe von Hinweisen, die auf alle mdglicheanpdstische Literatur der
Weltgeschichte hinweisen oder auch auf Malerei.déEim Gespréach, zitiert nach Ester,
1993: 179)
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Ende stellt fest, dass er Elemente und Ideen vonwieschiedenen phantastischen
Quellen sammelt und sie in seinen Ronda unendliche Geschichtausammenfigt.
Dazu gehoren auch die literarischen Stoffe der Raikam Folgenden werde ich diese
romantischen Elemente in dgnendlichen Geschichtgeiter untersuchen.

3.3.1 Handlung und Erscheinungsform

Bastian Balthasar Bux, ein Junge von ungefahr zdiok, und angstlich, wird immer
von den anderen verspottet. Eines Tages fliehtogrden anderen Jungen in das
Antiquariat Koreanders und da stiehlt er ein Buch dem Titel Die unendliche
GeschichteBastian versteckt sich im Schulspeicher und begitieses Buch zu lesen.
Das Buch geht um ein phantastisches Reich Namenstd&ien, das vom Nichts
bedroht wird. Die Herrscherin des Reiches, die Kohe Kaiserin, ist auch todkrank
und ihr Tod bedeutet den Untergang des Reicheslessen Bewohner. Bastian liest in
der Geschichte Uber den Jungen Atréju, der ausgkschvird, um nach einem
Heilmittel zu suchen. Atréju tragt Auryn, das Zaohder Kindlichen Kaiserin und
Auryn fuhrt ihm den Weg. Nach vielen Abenteuerrdéher die Losung des Problems:
Die Kindliche Kaiserin braucht einen neuen Named oar die Menschen kénnen ihr
den neuen Namen geben.

Bastian verfolgt Atréjus Reise und Abenteuer undie® sich in die Geschichte. Er
fuhlt sich fur das vom Nichts bedrohte Phantasierantwortlich und ist mehr und
mehr begeistert und &ngstlich, als er herausfindass im Buch seine eigenen
Erlebnisse und die Beschreibungen Uber sich selssheinen. Er erkennt sich endlich
als Retter Phantasiens und ruft die Kindliche Kaiseit einem neuen Namen. Da wird
er in das Reich Phantasien versetzt.

Von jetzt an ist Bastian kein Leser mehr. Er istteAk in Phantasien geworden und
bekommt das Zeichen Auryn mit der Inschrift , Tu,samdu willst, d. h. alles, was er
sich wunscht, wird gewahrt. Aber er wird jedes Mmh Stick Erinnerung seiner
Menschenwelt verlieren, wenn ein Wunsch erfllltdviBastian geréat in seine eigene
Hybris und will fir immer in Phantasien bleiben. till selbst Kindlicher Kaiser
werden, aber wird von Atréju verhindert. Bastiarfifmet sich spater in der Alten
Kaiser Stadt und erfahrt, was ihm geschehen wiivdan er nicht in die Menschenwelt

zuriickkehren konnte. Bastian muss seinen wahrelemfinden und schlief3lich findet
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er ein Bild seines Vaters im Bergwerk der BildeasBild Gbermittelt ihm das Geflhl,
lieben zu kdnnen, was sein wahrer Wille ist. Bastieerzichtet freiwillig auf das

Zeichen Auryn und findet endlich in Auryn das Wasdes Lebens. Mit Hilfe Atréjus

kann er das Wasser trinken und bekommt seine eigemaitat zurtick. Bastian kann
wieder in seine eigene Welt zurlckgehen. Durcheséibhenteuer und Erlebnisse in
Phantasien ist er nun Uberzeugt, sich selbst arerelam kénnen, wie er ist. Und alle
Leute, die wie er, nach Phantasien gehen und zkotmken, machen die beiden

Welten gesund.

Die unendliche Geschichtist anders als Endedm Knopfund Momo. Es wurde
originell zwei-farbig gedruckt in rot und grun. @hrdie verschiedenen Farben teilt sich
die Geschichte in zwei Ebenen, namlich die Rahmadihag vom lesenden Bastian in
roten Buchstaben und die Binnenhandlung der getesé&weschichte Phantasiens in
grinen Buchstaben. Die Auflage jedoch, die in diégbeit referiert wird, wurde in rot
und blau gedruckt. Das Buch enthalt sechsundzwafegitel, die durchlaufend von A
bis Z sind. Der erste Buchstabe A kennzeichnetAldang und der letzte Buchstabe Z
das Ende des Buches. Die Anfangsbuchstaben A bigd&n grol3e gotische Lettern,
die jeweils in eine ganzseitige lllustration integr sind (vgl. von Wernsdorff, 1983:
59).

In den ersten zwolIf Kapiteln steht der in rot gettte Teil im Wechsel mit dem in blau
gedruckten Teil. Das stellt die Konfrontation dezalen Welt Bastians mit der
phantastischen Welt Phantasien dar. Die letzteizalre Kapitel sind der in blau
gedruckte Teil, der die phantastische Welt datste#r zwei-farbige Druck des Buches
steht im Zusammenhang mit den verschiedenen Eraéinienen (vgl. Stoyan, 2004:
129). Der Erzéahler detUnendlichen Geschichtbat zwei Funktionen, namlich der
auktoriale Erzahler und der Alte vom WanderndergBelm Kapitel 12 ist der Erzahler
nicht der auktoriale Erzahler, sondern der Alte vAfandernden Berge, der Chronist
und Erzéhler der Geschichte des Reiches PhantddienGeschichte Bastians, die
vorher vom auktorialen Erzahler erzahlt und in rdtarben gedruckt wird, wird ins
Buch derUnendlichen Geschichtategriert und in blauen Buchstaben gedruckt, weil
die Geschichte ddgnendlichen Geschichteom Alten vom Wandernden Berge weiter
erzahlt wird (vgl. ebd.: 129).



85

Dieser Roman kann als eine phantastische Erzéhlmngngeren Sinne betrachtet
werden. Er enthélt die Form der zweidimensionalezéiilung, namlich die fiktiv reale
Welt und die phantastische Welt, die sich miteirricbnfrontieren. Man kénnte sagen,
dass diese dualistische Erzahlform von E.T.A. Hafim abgeleitet wird (vgl. Stoyan,
2004: 128). Die Gemeinsamkeit zwischen Ende unendliche Geschichtend
HoffmannsDer goldene Topkann man erkennen: ,Die beiden Protagonisten enleb
die Konfrontationen der zwei Welten und gehen ineephantastische Welt hinein®
(ebd.: 128).

Die unendliche Geschichteentspricht noch anderen Merkmalen der Gattung
phantastischer Erzahlung, namlich den Konfliktem Beotagonisten in seiner realen
Welt und dem Zweifel an den phantastischen Erlas@nisEndes Bastian leidet am Tod
seiner Mutter, als er die wundervolle Geschichtardisiens erlebt. Und er findet am

Ende der Geschichte heraus, dass er kein Buch eom Koreander gestohlen hat. Es

ist ihm unklar, ob es wirklich das Buch ,Die uneote Geschichte* gin[.

Zugleich kdnnteDie unendliche Geschichts ein Bildungsroman bezeichnet werden
(vgl. Kirchhoff, 1984: 60). Nach Meinung von Stoyaind ahnliche Merkmale
zwischen Endes Bastian und Novalis’ Heinrich zu laetiten: Heinrich erlebt die
innere Entfaltung bei der Bildungsreise zum Kumgterden, wéhrend Bastian die
konfliktvolle innere Entwicklung in seinen Wiinschegigt (vgl. Stoyan, 2004: 123).
Als ein Bildungsroman bildet der Autor die Stationan denen der Protagonist Bastian
die Ereignisse erlebt und dadurch die Erfahrunganhty um sich zu entwickeln. Den
Ausgangspunkt der Selbstfindung Bastians erkladeHnlgendermalien:

Bastian lebt in seiner &ulReren Realitat, in einettVih der eigentlich nichts Bedeutung hat.

Das ist die Grundsituation. In der Schule lernhat StaubgeféalRe zahlen, oder irgendetwas,

was ihm nichts bedeutet. Nicht einmal der Tod geMatter hat fur ihn Bedeutung. Er

leidet zwar darunter, aber das, was ihn eigentkaten macht, oder was ihn mit seinem

Leben nicht fertig werden [aR3t. ist, dass er nidite Bedeutung geben kann. Weil ihm

auch keine angeboten wird. Das ist sein eigentlicheiden. Und nun findet er dieses

Zauberbuch und tritt durch dieses Zauberbuch egiria andere Welt, namlich in die Welt

des Imaginaren, in die Welt der Poesie, der Kudst, Traume, der Vorstellungen...[...]
(Ende im Gesprach, zitiert nach Ester, 1993: 181)

Der Protagonist Bastian sieht die Welt ohne Bedeyut&r kann nichts anerkennen und

fuhlt sich verfremdet mit seiner eigenen Welt. \iassem Punkt geht die Geschichte

" Ausfihrlich tber die Definition der phantastischerzdhlung und den Versucilie unendliche
Geschichtels eine phantastische Erzahlung zu bezeichnbe Seite 7-20 im Kapitel 1l dieser Arbeit.
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aus. Bastian entdeckt durch ein Zauberbuch eintpbtisches Reich, das ganz anders

als seine reale Welt ist.
[...] Und in dieser Welt hat alles Bedeutung. Es giberhaupt nichts, was in Phantasien
nicht Bedeutung hat. Alles bedeutet etwas dort. bund erlebt er in dieser Krise, in dieser
existentiellen Krise, wie diese innere Welt langsarngrundegeht, wie sie aufgezehrt wird
von einem réatselhaften Nichts, das einfach immeitenee Stiicke herausfriRt. Das heil3t
nun, selber eine Welt der Bedeutungen zu schafén,neues Phantasien, aus seinen
Vorstellungen und Winschen heraus. Und nachdenese gjanze Odyssee, in der er alles
durchprobiert hat was ihm an Identitaten einfallso: Der Weiseste oder der Beste oder
der grof3e Wohltater oder der grof3e Held oder deReyiSchlagetot oder was er immer so
ausprobiert an Identitdten, nachdem er das alles darchprobiert hat, kann er
zuruckkehren. Und weil er nun das alles erlebtduat, weil er diese ganzen Erfahrungen
mit sich selbst auch dort machen konnte, kann er seiner &uf3eren Welt pl6tzlich

Bedeutungen geben. Damit findet er auch den Meit, dém zu stellen. (Ende im Gespréach,
zitiert nach Ester, 1993: 181f.)

Phantésien ist das Reich der Wunderbaren, der Wénsod der Traume, wo alles
Bedeutung hat. Dort bildet Bastian durch die Abeetean einzelnen Stationen seine
Personlichkeiten aus, d. h. er identifiziert sictvérschiedenen Weisen, namlich als der
Weiseste, der Beste, der gro3e Wohltater, der thedidder Schlagetot. Schlie3lich kann
er die Bedeutung der Welt sehen und es macht $¥gle anders als vorher. Bastian
kehrt zu seiner eigenen Welt zurtick und er verwtisttsh sozusagen. Zu diesem Punkt
sagt Ende wie folgt:

[...] dass durch die scheinbare Flucht, auf die 8dstian am Anfang begibt, durch die

ganze Odyssee, die er in Phantasien erlebt, scandeit zurtickgefuhrt wird, dass er zum

ersten Mal in der Lage ist, seine eigene Realitdees zu sehen, als er es bisher gewohnt

war, und damit kann er sie sozusagen auch in Angefimen. (Anonym. in: Bdérsenblatt
1985: 930)

Durch die Erfahrungen in Phantasien sieht BastiaWelt anders und kann sich selbst
schlie3lich akzeptieren, wie er wirklich ist.

Von Wernsdorff aul3ert die Meinung, dass Ende andreromantischen Grundgedanken
zurtckgreift, diesen Roman zu verfassen: ,Was au$tantasie hervorgeht und in den
Geschichten lebt, erweitert den alltdglichen Edalysraum” (von Wernsdorff, 1983:
71). Mit dieser Meinung stimmt Stoyan auch Uberdde Normalitdt der Philister
finden die Romantiker zu eng. Um aus dieser Engerskommen, sollte Poesie ins
Leben treten, und dadurch wird die Welt romantisjegl. Stoyan, 2004: 123). Endes
Bastian findet seine alltagliche Welt qualend unddauckslos. Aus diesem Grund
bildet Ende das phantastische Reich fir Bastian, agime Erfahrungsraume zu

erweitern.
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3.3.2 Schreibtechnik

Die grundlegende Schreibtechnik Endes ist die bdeéeSprache, wie auch in den
anderen zwei Romanelim Knopfund Moma Die Phantasielosigkeit der Menschen in
der heutigen Gesellschaft wird zum Inhalt derendlichen Geschicht&onkretisiert
wird diese Phantasielosigkeit mittels der Symbaliitd Allegorie durch ein Bild des
untergehenden phantastischen Reiches.
Dieser Roman entspricht auch der progressiven Wsalgoesie der Romantik. Wie in
Jim Knopfund in Momo integriert Ende die Marchen, Lieder, Gedichte @agjen in
Die unendliche Geschicht&r erfindet nichts Neues, sondern tbernimmt Iitsche
Stoffe und phantastische Motive von anderen Liteest. Hinweise darauf kann man
zahlreich finden, wie Hage feststellt:
Endes Phantasien ist im Ubrigen ein Land fir Kenmr in Kunst, Literatur und
Philosophie bewanderte Autor spart nicht mit Ankpigen und ironischen Paraphrasen.
Erfindungsgabe und Traditionsverweis geben sichilimei die Hand. Zum Beispiel setzt
Ende Bilder Arcimboldis in eine Figur um. Hinweisaif die Odyssee, auf Rabelais,
Novalis und Tolkien, ja auf Tarzan, lassen sicldecken. ,Phantasien ist ja nicht nur das
Reich der Phantasie und der Traume, sondern auctRdich der Kunst, das heifdt, das

Reich der Fiktion (Michael Ende: Suddeutsche Zejtdd./15.3.1981)." (Hage, 1981:
unbekannt)

Hage zeigt uns, woraus die literarischen Motive &ngtammen. Er erwdhnt Odyssee,
Rabelais, Novalis und Tolkien usw. Nicht nur litésahe Beziige sondern auch die
Gemalde bekannter Maler spurt man in diesem Roidages Beispiel ist Arcimboldi.
Ende hat Arcimboldis Gemaélde nachgebildet, die &snise, Frichten, Blattern
zusammengesetzt sind. Seine Figur Dame Aiudlandéteper mit Frichten, Bliten
und Blattern bedeckt wird, ist die Gestalt nach dérbild Arcimboldis. Die folgenden
Beispiele sind im Kapitel ,Bergwerk der Bilder* fimden:
- GogolsDie Nase ,Da waren [...] lustige Bilder von jungen Damen aimiem
Walrol3 oder von einer Nase, die herumspazier(@lG' 445)
- Salvador DalisZerrinnende Zeit ,es gab Uhren, die wie weicher Kase
zerflossen.” (UG 445)
- Edgar Ende®ie Frau auf der Schildkrote,Ein anderes zeigte eine steinerne
Frau, die auf einer grof3en Schildkrote ritt.” (UG43
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Mit Hage stimmt Steiger Uberein. Sie bemerkt dietiMo von anderen Autoren in
EndesDie unendliche Geschichtand nennt ihn ,den Zauberlehrling*:
Er ist nicht ein Autor, der aus sich selber schégdnhdern ein Medium fir die Magier und
Marchenerzahler vor ihm. Er ist der Zauberlehrlidgt in Abwesenheit des Hexenmeisters
die gelernten Formeln selber anwendet. Und ericétt mur bei einem, sondern bei vielen
Hexenmeistern in die Lehre gegangen. Von Paracélisugeyerabend, von Sokrates via
Galilei zu Heisenberg, auch der Erzengel Michael desus Christus waren dabei, dann die
ganzen Romantiker, denen er sich in erster Linieowmden fihlt, Novalis, E.T.A.

Hoffmann, Tieck, Brentano bis hin zu den Assistentes engeren Kreises, Kafka und
Jorge Luis Borges, Nietzsche nicht zu vergesseaeigé, 1982: 12f.)

Diese Schreibtechnik, die Motive von anderen Autaza sammeln, verwendet Ende,
um zwei Merkmale in seinen Roman einzusetzen.
Zum einen ist so die Vielschichtigkeit moglich. Enbleabsichtigt, dass seine Leser in
verschiedenen Altern, Bildungsgraden und Persdkdithdn unterschiedlich rezipieren
sollen. Die Leser mit literarischen Kenntnissenearien die Anspielungen des Autors
auf die Motive von den anderen Autoren, wahrend_éger ohne solche Vorkenntnisse
nur die spal3hafte Geschichte geniel3en (vgl. St@@04: 119).
Zum anderen lasst Ende den Ronae unendliche Geschichtieselbe Rolle wie das
phantastische Reich Phantasien spielen. Er bildeantdsien als Reich des
Wunderbaren, das aus Traumen, Phantasien, Eings#iften jeder Menschen
besteht, wie es im folgenden Gespréch geschrigbatt s

Sie kdnnen Uberall Zitate und Anspielungen findehdie phantastische Literatur der Welt.

Warum? Das ist nicht ein Spiel mit irgendwelcheld@mngsinhalten, sondern Phantasien ist

nicht die Schoépfung eines Menschen. Es ist im Geutlie Schopfung aller Menschen. Es

ist die Welt des Imaginaren, die Welt der DichtuBge gehort eigentlich allen Menschen

an. Was je Menschen erfunden, erdichtet und ertréaiven, das ist Phantasien. Deswegen

steht Phantasien auf den Fundamenten der vergesseigme der Menschen. Es kommen

Bilder von Max Ernst, von Dali, von Brueghel, vorel, auch von Edgar Ende, meinem
Vater darin vor. (Ende im Gespréach, zitiert nacteEs1993: 179)

Dieses Reich befindet sich im Buch Namens ,Die diiehe Geschichte.” Ende
bestimmt ganz deutlich dieselbe Eigenschaft zwisa@m Reich Phantasien und dem
Buch: ,Phantasien ist die Unendliche GeschichteG(B869). Wenn Phantasien als
Reich der Phantasie und Poesie bezeichnet wirdgidunauch Die unendliche
Geschichtals Buch voller Poesie und Phantasie, in dem disMé@us verschiedenen

Autoren gesammelt werden.
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3.3.3 Themen

Ende nimmt Novalis als Vorbild, indem er die Phara die als ,produktive

Einbildungskraft* (von Wernsdorff, 1983: 53) aufgentet wird, als den Kern seines
Romans bestimmt. Wie die Romantiker verteidigt EdigeAbwertung des Traums und
der Phantasie. Die ,Phantasielosigkeit als Krartkheird zum zentralen Thema des
RomandDie unendliche Geschichtggnommen.

Am Anfang der Geschichte impliziert die verfremddétschrift auf der Glastir des
Buchhéndlers des Herrn Koreander, dass die Pharahgiewertet wird. Ende nimmt
die Tur des Buchhandlers als Tur zur Phantasiematn die Inschrift fremd wird,

konnte es andeuten, dass die Phantasiewelt authimi©rdnung wird. Diese Meinung
aul3ert Stoyan anhand der Aussage Wilkes:

Eine Signatur einer verkehrten Welt, in der falstMerte angebetet werden und die der
Rettung und Erlésung bedarf. (Stoyan, 2004: 130)

Die Abwertung der Phantasie erkennt man zugleiaichddie Figur Bastian. Bastian
wird ,Spinner“ genannt, weil er Namen und Wortefiretet und sich Geschichten
erzahlt, wie im Roman steht:

»lch red manchmal mit mir selber.« (UG 9)

»lch denke mir Geschichten aus, ich erfinde NamahWorter, die’s noch nicht gibt und

S0O.«

»Und das erzahlst du dir selbst? Warum?«
»Na ja, sonst ist doch niemand da, den so waesgm@rt.« (UG 10)

Von diesem Gesprach zwischen Bastian und Herrn dtoler bemerkt man die
abgewertete Phantasiekraft der Menschen. Die LeutePhantasiefahigkeiten wie
Bastian fuhlen sich fremd vor den anderen und wealle Aul3enseiter betrachtet.

Bei Ende wird die Abwertung der Phantasie als Khnaitk empfunden und diese
Phantasielosigkeit macht die Gesellschaft krank. das Bild der durch die
Phantasielosigkeit kranken Gesellschaft zu konkiertn, bildet Ende das vom
.Nichts“ bedrohte phantastische Reich.

Bastian liest das Buch ,Die unendliche Geschichitad erfahrt, dass Phantasien wegen
der Bedrohung des ,Nichts* und wegen der Krankidet Kindlichen Kaiserin,
Herrscherin des Reiches, dem Untergang nah istNbags versinnbildlicht die Leere
und Langweile sowie symbolisiert die Welt ohne Re¢ggl. Stoyan, 2004: 138). Das
Aussehen des Nichts lautet:
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[...] auf eine seltsame Art durchsichtig, nebelhaftler besser gesagt, einfach immer
unwirklicher zu werden. Und dahinter lag nichts metbsolut nichts. Es war keine kahle

Stelle, keine Dunkelheit, es war auch keine Heltewar etwas, das den Augen unertraglich
war und einem das Gefuhl gab, blind geworden zu $#nn kein Auge kann es aushalten,
ins vollige Nichts zu blicken. (UG 60)

Das Nichts sieht wie die leere Stelle aus, die imgnéf3er und grol3er ist. Das Nichts
schluckt die Gestalten Phantasiens und dadurch lemrsie zur Menschenwelt, aber
die Gestalten, die durch das Nichts kommen, sindein Menschenwelt zu ,Ligen”
geworden. Der Autor lasst den Werwolf Gmork dies@lfion erklaren, als er Atréju
in der Spukstadt trifft:

»[...] Traumbilder seid ihr, Erfindungen im Reich d&sesie, Figuren in einer unendlichen

Geschichte! [...] Aber wenn du durch das Nichts getiestn bist du’s nicht mehr. Dann

bist du unkenntlich geworden. Dann bist du in earaderen Welt [...]

Sie (die Bewohner der Spukstadt; Gestalten deshBgiPhantasien) werden zu Wahnideen

in den Kopfen der Menschen, zu Vorstellungen degshhwo es in Wabhrheit nichts zu

furchten gibt, zu Begierden nach Dingen, die siankrmachen, zu Vorstellungen der
Verzweiflung, wo kein Grund zum Verzweifeln da4sfUG 159f.)

Die Gestalten Phantasiens werden Wahnideen in émsthenwelt. Sie verlieren ihr
Dasein und die Menschen erkennen sie nicht mehmere sie deshalb Lugen. Zu
diesem Punkt erklart die Kindliche Kaiserin weiter:

»[...] alle Ligen waren einmal Geschopfe PhantasiSies.sind aus dem gleichen Stoff —
aber sie sind unkenntlich geworden und haben ilreg@Wesen verloren. [...]J« (UG 189)

Wenn es in der Menschenwelt mehr Ligen gibt, vaddrsich auch das Nichts und die
Phantasiewelt ist in Gefahr. Die Gestalten in Pdsiah werden immer vom Nichts
verschluckt und es gibt mehr und mehr Ligen inMenschenwelt. Das ergibt Mangel
an Phantasiekraften. Dieser Zustand, den Enderfé@rkrankheit halt, wird als Thema
seines Romans dargestellt.
Deren Losung zeigt der Autor dadurch, dass er @ggshRPhantasien an das Dasein der
Kindlichen Kaiserin kntpft. Aufgrund der Verbreimigig des Nichts ist die Kindliche
Kaiserin todkrank geworden. Die Heilung ist durcé Blitteilung der Figur Uyuléla zu
erfahren: Das Namengeben

Sie schenkten ihr neue und herrliche Namen,

doch ist es schon lange her,

dass Menschen zu uns nach Phantasien kamen.

Sie wissen den Weg nicht mehr.

Sie haben vergessen, wie wirklich wir sind,
und sie glauben nicht mehr daran.
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Ach, kdme ein einziges Menschenkind,
dann ware schon alles getan! (UG 123f.)

Diese Methode greift Ende auf das romantische Kuginzertck: ,Die Phantasiekraft
als produktive Einbildungskraft des Menschen* (Vgarnsdorff, 1983: 53).
Bei den Romantikern schaffen die Schriftsteller poetischen Welten, wie Gott, der
die Welt schafft. Solche Rolle spielt der Protagbiastian. Durch sein Namengeben
wird Phantasien wieder zum Leben gebracht und gibsatastische Welt entwickelt
sich weiter durch die Wunsche Bastians.
Diese Losung durch die Phantasiekraft ist Endesdbatft, die Ende mit den Menschen
in der nach Konsum und modernen Technologien stoye Gesellschaft der siebziger
Jahre kommunizieren moéchte. In den siebziger Jasiidnt die Phantasie ab und die
Leute sehnen sich nach Marchen wegen des Mangdthamasie im Leben (vgl. von
Wernsdorff, 1983: 53). Deshalb aktualisiert Ende\Michtigkeit der Phantasie, wie sie
in der Romantik betont wurde. Sein Roman bringtMenschen dazu, das Wunderbare
der phantastischen Welt zu erleben, um aus der &8egé\lltagslebens zu entkommen,
wie folgt:

Alle, die bei uns waren, haben etwas erfahren, si@aswur hier erfahren konnten und was

sie verandert zurtickkehren lie3 in ihre Welt. Segem sehend geworden, weil sie euch in

eurer wahren Gestalt gesehen hatten. Darum korai¢enun auch ihre eigene Welt und

ihre Mitmenschen mit anderen Augen sehen. Wo siberonur Alltaglichkeit gefunden

hatten, entdecken sie plétzlich Wunder und GeheisaniDeshalb kamen sie gern zu uns

nach Phantasien. Und je reicher und blihender ensit dadurch wurde, desto weniger
Ligen gab es in der ihren und desto vollkommeneralém auch sie.« (UG 189)

Dass die Menschen das Wunderbare erleben, higeiphéintastische Welt zu reisen

und zurtick, macht ,die beiden Welten gesund.” (l89)1

3.3.4 Motive

3.3.4.1 Das Buch im Buch-Motiv, das Buch als Mediurnur anderen Welt

Es gibt nur_eineWirklichkeit, aber sie ist wie ein Haus mit viel&tockwerken, und je
nachdem, in welchem man sich gerade befindet, laat @nen anderen Ausblick auf die
Welt. [...] Ich beschreibe die Welt von verschiedestockwerken aus. Manche Leute, die
nie aus ihrem Stockwerk herausgekommen sind, sdgan: Das alles gibt es gar nicht,
sonst mufdte ich es doch auch kennen. (Von Werrisd883: 58)

Damit meint Ende, dass man unterschiedlich die Wadtdie Wirklichkeit sehen kann.
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Er vergleicht unsere Welt mit einem Stockwerk desis€s. Wir sind in unserer Welt,
leben das Alltagsleben und erleben keine neueneBaclil3er der Normalitat, d. h. wir
wohnen nur in einem Stockwerk und kennen nichtadigéeren Teile des Hauses. Ende
glaubt, dass die Phantasie und Poesie uns helfemekd um die andere Welt
kennenzulernen, hier die Welt der Wunder und Gehisise. Dieses Konzept
ubernimmt Ende aus der Romantik. Die Romantiker Mogalis und Hoffmann lassen
ihre Figuren die anderen Welten der Phantasie wesi® kennenlernen, namlich die
Welt in Klingsohrs Marchen (Novalis) und das phatisgshe Reich Atlantis
(Hoffmann). Endes Phantasiewelt heil3t nun Phamtaglert erlebt sein Protagonist
Bastian zahlreiche wundervollen Abenteuer. Wenn zer seiner realen Welt

zurlickkehrt, sieht dann Bastian seine Welt andedsfiihlt sich nicht mehr fremd.

Als Medium zur anderen Welt benutzt Ende das Bl&h. Protagonist Bastian tritt ins
Antiquariat von Herrn Koreander ein. Da sieht eedilenge Blicher vor sich:

Vor ihm lag ein langer, schmaler Raum, der sicthrtanten zu im Dammerlicht verlor. An

den Wanden standen Regale, die bis unter die Desmkbten und mit Bilchern aller

Formen und GréRen voll gestopft waren. Auf dem Bod@mten sich Stapel groRer

Folianten, auf einigen Tischen hauften sich Bergi&rer Blicher, die in Leder gebunden

waren und von der Seite golden glanzten. (UG 5)
Im Antiquariat ist es wie in einer anderen Welt.ifidie Welt mit Blichern. Wenn die
Tar des Antiquariats sich schliel3t, wird Bastiam eeiner realen Welt getrennt, in dem
er von seinen Freunden verspottet wird und sicidréihlt. Da stiehlt Bastian ein
Buch. Auf dem Einband gibt es zwei Schlangen, &ielke und eine dunkle, die sich
gegenseitig in den Schwanz beil3en. Das Buch héi# Linendliche Geschichte.
Bastian liest dieses Buch und entdeckt schlietdelss er durch das Lesen ein Teil der
Geschichte in diesem Buch wird.
Das Buch im Buch-Motiv verwenden die Romantiker fltgiuDie typische Form ist,
dass der Protagonist als Leser dargestellt wird wmtdrschiedliche Bicher ins Buch
einbezogen werden (vgl. Stoyan, 2004: 131). Mit Méabw stimmt Stoyan Uberein, als
er sagt, dass dieses Motiv reichlich variiert wird:

Ein Mensch, wie uns erzahlt wird, bekommt ein Birthlie Hand und darin erstaunt und

liest die Geschichte, die erzahlt werden solltee 8ischeint nun als das zuvor schon

Geschriebene, das gerade jetzt gelesen wird. DsarlaiRerhalb des Buches liest also nun
mit. (Ebd.: 131)
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Dieses Motiv wird von Ende behandelt. Sein Proté&gjoBastian liest ein Buch.
Gleichzeitig kennen die Leser die Geschichte deshBsiwie der Protagonist, der auch
als Leser dargestellt wird. Die zuvor geschriebeBegignisse aulierhalb des Buches
erscheinen nachher im Buch, das der Protagoniatigdiest:
Bastians Gedanken verwirrten sich. Das war doclageias Buch, in dem er gerade las! Er
schaute es noch einmal an. Ja, kein Zweifel, esdasBuch, das er in der Hand hatte, von

dem da die Rede war. Aber wie konnte dieses Buah dfe sich selbst vorkommen? (UG
204)

Mit dem Buch im Buch-Motiv wird auch das Interesse andere Blcher nach sich
gezogen. Der Protagonist entdeckt die LeidensciafBichern. Novalis’ Heinrich
wunscht sich ,nichts sehnlicher, als das Buch lezerkénnen und vollstandig zu
besitzen“ (Stoyan, 2004: 132), wahrend Bastian stalnk das Buch ,Die unendliche
Geschichte” im Antiquariat winscht:
Bastian wurde sich bewusst, dass er die ganzesgkdn auf das Buch starrte, das Herr
Koreander vorher in Handen gehalten hatte und dasaof dem Ledersessel lag. Er konnte

einfach seine Augen nicht davon abwenden. Es war dis ginge eine Art Magnetkraft
davon aus, die ihn unwiderstehlich anzog. (UG 10)

Mit dem Buch im Buch-Motiv mdchte der Autor sagdass jeder zum Mitspieler des
Reiches Phantasien werden kann. Der Leser wird $®wo das Handlungsereignis
einbezogen (vgl. ebd.: 134), worauf Herr Koreander Ende des Romans Bastian
hinweist:

»Eins steht fest: Du hast mir dieses Buch nichtagsn, denn es gehdrt weder mir noch

dir, noch sonst irgendeinem anderen. Wenn ich micht irre, dann stammte es selbst

schon aus Phantasien. Wer weil3, vielleicht hatnegeinau diesem Augenblick gerade
jemand anders in der Hand und liest darin.« (UG 473

3.3.4.2 Kindmotiv: Bastian, Atréju, die Kindliche Kaiserin

Bastian Balthasar Bux

Bastian ist ein etwa zehnjahriger Junge, dick ulads) und hat X-Beine. Er ist
kein guter Schiler und kann nicht gut Sport treifg@ 8ff.). Aber er hat Fahigkeiten,
welche die anderen Leute aber befremdlich findenbilungskrafte. Er stellt sich
Geschichten vor und erfindet Namen und Worter, ribeh nie erfunden wurden.
Aufgrund dieser Fahigkeiten wird er von den andesxengpottet und ,Spinner* genannt
(UG 10). Bastian wird als Medium bezeichnet, um BEleantasiefeindlichkeit seiner

Umwelt widerzuspiegeln (vgl. von Wernsdorff, 1989).
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Bastians Charakteristik entspricht dem Typus desd&dings, der einen festen
Platz in der romantischen Literatur hat (vgl. Lugwi988: 152). Ein Sonderling ist ein
trAumerischer Mensch. Er folgt seinen Gedankenseinter Phantasie und ist kein Held
durch Kraft und Mut. Aber er hat Talent fir KunstduPoesie. Es scheint, dass er in
seiner eigenen Welt lebt. Der Typus des Sonderlisgsauffallend in Hoffmanns
Marchen und Erzéahlungen. Die Beispiele dafir sindeédmus und Peregrinus Tyss.
Anselmus fluhrt Selbstgesprache und sieht TraumiggstaMan héalt ihn fir nicht
normal:

'Der Herr ist wohl nicht recht bei Troste’, sagie 8irgersfrau, und dem Anselmus war es,

als wiirde er aus einem tiefen Traum geruttelt gdemit eiskaltem Wasser begossen, um

ja recht jahlings zu erwachen. Nun sah er erstavieéutlich, wo er war, und besann sich,

wie ein sonderbarer Spuk ihn geneckt und gar da&refpen habe, ganz allein flr sich
selbst in laute Worte auszubrechen. (Zitiert nagtiviig, 1988: 151)

Peregrinus kann den Verlust seiner Eltern nichhaltsn. Aus diesem Grund baut er
sich eine vollstandige Traumwelt, in die er vor Wéirklichkeit fliehen kann. Ludwig
ist auch der Meinung, dass ,auch Peregrinus eiméliag ist, ein Heimatloser in der
Welt des Alltags ...“ (ebd.: 153).

In der realen Welt ist er zwar ein Aul3enseitery @bespielt eine Rolle des Retters
in der Phantasiewelt. Das phantastische Reich Bsiantwird vom ,Nichts" bedroht
und geht gleich zum Untergang. Bastian gibt derenédamen zur Kindlichen Kaiserin
und das Reich wird gerettet. Die Rolle des Retistsdas in der Romantik meist
verwendete Motiv. Das Kind wird als Messias bettath

Atréju

Atréju ist eine wichtige Kindfigur. Er gehoért zunoW der Grinhaute, die Buffel
toten mussen und Jager werden. Er ist ein mutigegel und wird gewahlt, um das
Heilmittel gegen die Krankheit der Kindlichen Kaisezu suchen. Bei der Gestaltung
dieser Figur Ubernimmt Ende den Heldenmythos, den &aufig sowohl in der
griechischen Mythologie als auch in den mitteldéitben Ritterdichtungen befindet.
Uber den Ursprung dieses Motivs sagt C.G. Jung:

Niemand weil3, woher dieses Motiv urspringlich konomd wann es aufgetaucht ist. Wir

wissen nicht einmal, wie wir es herausfinden kéni@ewil3 ist nur, dal jede Generation es

offenbar als Uberlieferung aus alten Zeiten kewwhrscheinlich kommt es aus einer Zeit,

als der Mensch noch nicht wul3te, dal} er einen IHedgithos besall, das heif3t, einem

Zeitalter, als er noch nicht bewul3t Uber das nadifitda was er sagte. Die Heldenfigur ist
ein Archetyp, der seit unvordenklichen Zeiten éaist (Zitiert nach Ludwig, 1988: 47)
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Spuren der Motive der Ritterdichtungen findet maerdalls bei dieser Figur. Atréju

opfert sein Leben fir die Kindliche Kaiserin, wig dRitter fir ihre Damen. Er wird

ausgeschickt, um das Heilmittel zu suchen, ohnevizgsen, wo er mit seiner Suche
beginnen soll. Eschenbachs Parzival weiss auch, micher den Gral finden kann.

Der typische Held ist ein machtiger und mutiger Bt@m Er vermehrt seine Kraft mit
magischem Mittel und bekdmft bdse Ungeheuer, wiacBen, Damonen, Schlangen
u.a. Atréju besiegt keine Ungeheuer, aber er bekodas magische Amulett Auryn,

das Zeichen der Kindlichen Kaiserin und es sollléiten (vgl. ebd.: 48).

Ende bezeichnet Atréju als Identifikationsfigur Bass. C.G. Jung erklart,
warum sich der Mensch mit der Heldenfigur ident&rk
Er sieht im Menschen ein tiefes Bedirfnis nachH&i¢iund Abenteuer, nach Befreiung von

seinen Problemen und nach Erlésung von seineghiditén Langeweile. (Zitiert nach ebd.:
48)

Bastian liest Geschichten und Abenteuer von Attgjd moéchte ein Held wie Atréju
werden. In ihm wachst der Wunsch, Atréju &hnlictsein. Dazu bestimmt der Autor:
DaR eine Gegenfigur da sein mul3, die zugleich adiatlfikationsfigur fir Bastian ist, das

war mir ziemlich bald klar. Atréju hat alles, idtes, was Bastian gerne hatte, gerne ware,
zunachst. (Ende im Gesprach, zitiert nach Bondy L981: 137)

Bastian identifiziert sich mit Atréju. Er isst zgleichen Zeit wie Atréju (UG 55, 152),

riecht den Duft der Gnomenmabhlzeit wie Atréju (UGEL)Y, oder fihlt sich elend, als ob
er selbst Ygramuls Gift in seinem Kdrper hatte (88. Je mehr er das Buch liest,
desto mehr wachst der Wunsch in ihm, so ahnlichAttiéju zu sein. Zum Hoéhepunkt

kommt es, als Bastian in die phantastische Weleihtritt. Er mdchte nicht mehr

hasslich sein wie er ist, sondern schén wie Atr@jienn er in Phantasien auftaucht,
andert sich sein Aussehen. Er ist schon wie eimzRvie er sich wiinschte:

Es war ein Knabe, etwa in seinem Alter, doch warsehmnlank und von wunderbarer

Schonheit. Seine Haltung war stolz und aufrechih &esicht edel, schmal und méannlich.
Er sah aus wie ein junger Prinz aus dem Morgenigu@.220)

Aul3er der Identifikationsfigur Bastians spielt Atrélie Rolle des Retters. Atréju
weiss, dass Bastian unter der Macht der bdsen Ziaubeeht. Deshalb flhrt er die

Armee an und kampft gegen Bastian. Er kann Bastifjtgis und seine Krbnung als
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Kindlicher Kaiser erfolgreich verhindern und dasmwtdaPhantasien von der Macht der
bdsen Magierin befreien. Er hilft auch Bastian d&i Flucht vor den Schlamuffen und
hilft dabei, dass Bastian das Wasser des Lebenia trnd zuriick in seine eigene Welt

kommen kann.

Die Kindliche Kaiserin

Die Kindliche Kaiserin ist die Herrscherin Uber d@aich Phantésien. Sie hat eine
Kindesgestalt, wie Fuchur verrat:

»Wie ein kleines Madchen. Aber sie ist viel altlsr die dltesten Wesen Phantasiens. Besser

sollte ich sagen: Sie ist ohne Alter.«* (UG 176)

Das Reich Phantasien und alle Gestalten im Reidné nur durch ihr Dasein leben.
Ihre Krankheit ist deshalb die Bedrohung zum Urdeggdes Reiches.

Die Kindliche Kaiserin spielt die Rolle des géttlen Kindes. Die Existenz des
Reiches Phantésien, das als Symbol der Phantagi®ogsie bezeichnet wird, hangt
von ihrem Dasein ab. Sie ist wie ein Gott fur deekand. Ende schatzt die Kinder, als
Symbol der Existenz der Phantasie, weil meisteasEtwachsenen von Vernunft und
Gesellschaft beeinflusst werden und die Phantasigegsen, aber die Phantasie bleibt

noch in den Kindern. Die Kindliche Kaiserin hat kdae die Gestalt eines Madchens.
3.3.4.3 Die Motive aus dem Mittelalter Artussage und andere Heldendichtungen

Handlungsmotive und einzelne Szenen Ubernimmt srdmu Artussage, Minnelyrik
und mittelalterlichen Ritterkultur. Wie schon erwméihwird Atréju ausgeschickt, um
das Heilmittel fur seine totkranke Herrscherin mdén. Atréju tut alles und erlebt
viele Abenteuer, um seine Herrscherin zu rettees& Motiv stammt aus den Motiven
der Heldendichtungen (vgl. Ludwig, 1988: 244).

Zwischen der Figur Bastian und Konig Artus kann raach einige Gemeinsamkeiten
finden. Die beiden haben Zauberschwerter und gelberEnde die Schwerter zuriick
zur Natur. Der Junge Artus wird zum Konig ernanvejl er das Schwert Excalibur aus
dem Felsblock ziehen kann. Spater nach dem Niexdgrdar Tafelrunde und vielem
BlutvergieRen wird dieses Schwert in einen See dewound so zur Natur

zurtckgegeben. Bastian bekommt das Schwert Sikamdh miRbraucht es flr
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selbstslichtige Zwecke. Das verletzt seinen FreungjlA Bastian vergrébt schlie3lich
das Schwert unter der Erde (vgl. Ludwig, 1988: 62).

Eine Anspielung auf die Heldendichtung erscheinitlidgh im sechzehnten Kapitel:
Die Silberstadt Amarganth. Bastian trifft dort eiGeuppe Ritter. Sie laden ihn zur
Tafelrunde ein:

»Nun, jedenfalls willkommen bei unserer Tafelrurdelef Held Hynreck. »Wollt Ihr uns
die Ehre erweisen, bei uns Platz zu nehmen undmsitzu tafeln, junger Herr?« (UG 262)

Der Held Hynreck, eine Hauptfigur des sechzehnteapit€ls, wird nach dem
Heldenmythos gestaltet. Er ist ein Held und Riter trainiert und kampft, wie
Hykrion zu Bastian sagt:

»Einer wie Held Hynreck ist tatsachlich schlechargrwenn es weit und breit keine

Ungeheuer gibt.« [...] »Ungeheuer sind nun einmaiveatiig, damit ein Held ein Held
sein kann.« (UG 294)

Der Held Hynreck schlachtet den bosen Drachen Srmoénglie Prinzessin zu befreien.
Hinzu flgt der Autor das Marchen-Motiv, namlich defreiung der Prinzessin vom
bdsen Ungeheuer, und mischt es mit dem HeldenmytighsStoyan, 2004: 147).

3.3.4.4 Christliche Einstellung, das Motiv aus deBibel

Ein Motiv aus der Bibel benutzt Ende auch in seindterk, ndmlich das Benennen,
d. h. Adam gibt den Dingen Namen. Ende fugt den &aond die Existenz der Dinge
zusammen, wie in der Bibel, wenn Gott sagt, es Wwictit, gibt es Licht in der Welt.

Die Dinge existieren, wenn sie Namen bekommen.

In der Unendlichen Geschichterird das Benennen mit dem Schopfungsmythos der
Romantik verbunden. Die Romantiker bezeichnen ditoken wie einen zweiten Gott.
Sie schaffen die eigene Welt der Poesie mit ihfeaniasie. Der Protagonist Bastian
spielt die Rolle des zweiten Gottes. Er benutates&hantasie und gibt der Kindlichen
Kaiserin den neuen Namen. Dadurch wird das Reielmf@sien wieder neu zum Leben
erweckt. Diese Szene kdnnte mit der Genesis Bl verglichen werden:

»Warum ist es so dunkel, Mondenkind?«, fragte er.
»Der Anfang ist immer dunkel, mein Bastian.«
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»lch moéchte dich gern noch einmal sehen, Mondenkimil3t du, wie in dem Augenblick,
als du mich angeschaut hast.«

[..]

»Was ist das, Mondenkind?«
»Ein Sandkorn«, antwortete sie. »Es ist alles, veas meinem grenzenlosen Reich Ubrig
geblieben ist. Ich schenke es dir.«

[...]

Wahrend er noch uberlegte, was Mondenkind wohl ihom erwartete, fuhlte er plétzlich
ein zartes Krabbeln auf seiner Hand. Er sah gerf@ner

»Schau mal, Mondenkind!«, flisterte er. »Es faagap zu glimmen und zu glitzern! Und
da — siehst du's — da ziingelt eine winzige Flammeaus. Nein, das ist ja ein Keim!
Mondenkind, das ist ja gar kein Sandkorn! Das iisti@euchtendes Samenkérnchen, das zu
treiben anfangt!« (UG 216f.)

Der Anfang ist dunkel wie die Kindliche KaiserirgsaGott schuf das Licht:

Es werde Licht und es ward Licht. (Moses 1/1 tietinach Stoyan, 2004: 145)

Bastian hat ein Sandkorn auf der Hand und er wiinsich, die Kindliche Kaiserin
(Mondenkind) zu sehen. Das Sandkorn ist ein Sanmranggeworden und es leuchtet,

wie Licht, dann wuchs das Korn zum neuen Reich fss&n nach Bastians Winschen.

Bastian spielt hier die Rolle des Schopfers. Eré@ugeinen Wunsch und die Gestalten
werden nach seinem Wunsch geschaffen. Dem Nachigialder den Namen Perelin

und der Wiiste der Farben den Namen Goab, danaksteren kdnnen.
3.3.4.5 Mythologische Bilder

Ende verwendet zahlreiche Motive aus der Antiker Petagonist Bastian und die
Figur Atréju gehen auf dem gleichen Weg der Heldes den mythologischen Sagen.

Auch die mythologischen Fabelwesen werden vom Aaktualisiert.

Der zweite Teil derUnendlichen Geschichtgeht um die Geschichte Bastians in
Phantasien. Die Selbstfindung Bastians folgt Hon@lgssee. In diesem Teil befindet
sich die sogenannte ,Stationen-Geschichte.” Digd@anisten missen kampfen und
siegen, um dann wieder zu ihrem nachsten Abenteeéergezogen zu werden und
begegnen wahrend der Reise Personen oder Fabe)whsaten Weg oder Hinweise
zur nachsten Station zeigen (vgl. Ludwig, 1988: D&)s Motiv der Stationengeschichte
erscheint eigentlich auch im ersten Teil des Buclk¢sju geht auf seiner Grof3en
Suche von Station zur Station, um das Heilmittelsmghen. Bastian geht aber von

Station zur Station, um sich selbst zu finden.
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Atréju wird zum Sudlichen Orakel gebracht, um dithdas Heilmittel mitzuteilen. Das
Orakel-Motiv kehrt zur Antike zuriick. Endes Vorbikt die Orakelstatte der Priesterin
Phythia im Innern des Apollon-Tempels zu Delphie Biufgabe der Phythia tibernimmt
Uyulala, die Atréju die Lésung seiner Aufgabe nefugfl. Ludwig, 1988: 213). Auch
Bastian bekommt den Hinweis vom Léwen Gradgraman,die nachste Station zu
erreichen (UG 251). Er muss durch den Tausend-Tlieempel gehen und wird zur
Silberstadt Amarganth gebracht.

Von der Station in der Silberstadt Amarganth ant gggstian auf dem Weg Odysseus’
und auf dem Weg der Helden in Heldendichtungenti@®asind Odysseus sind zuerst
unbekannt. Bastian verrat seinen Namen nicht, alzuen ersten Mal in der Stadt

auftaucht (UG 262). Fir diese Station benutzt deroA das Ritterturnier des

Mittelalters und Ubernimmt von Homer das Motiv déstdeckens der erwarteten
Person durch die Kraftprobe im Bogenschiel3en. @aigsspannt den Bogen und sein
Pfeil verfehlt kein Ziel. Bastian gewinnt die Knafbtbe gegen Held Hynrek. Er spannt
den Bogen und sein Pfeil bricht Hynrecks Pfeil (\&fbyan, 2004: 147).

Wie die Helden der Mythologie flihrt Bastian die #iihybris an (vgl. Ludwig, 1988:

51; Stoyan, 2004: 147). Der Held ist Ubertriebearizsauf seine eigene Kraft und setzt
sich gleich mit Gott. Bastian erscheint als HeldPimantasien. Er ist stark, klug und
mutig. Bastian winscht sich Geschichten und sial simhr geworden. Dadurch

bekommt er Ruhm als ,Retter”, ,groRer Wohltateryrql3er Wissender” und ,grol3er
Dichter.” Er ist irrgefihrend und vertieft sich Macht und Stolz, wie er zu Atréju

schreit:

»lch — falls ihr das vergessen habt — ich bin némtier, der Phantasien gerettet hat, ich bin

der, dem Mondenkind ihre Macht anvertraut hat. ihgendeinen Grund muss sie dafir
wohl gehabt haben, sonst hatte sie Auryn ja dggakonnen, Atréju. [...]J« (UG 339)

»lch kann der Kindlichen Kaiserin tausend neue Nangeben. Wir brauchen die
Menschenwelt nicht mehr!« (UG 339)

Die Hybris Bastians kommt zum Ho6hepunkt, als er $ich selbst den Platz der
Kindlichen Kaiserin als Herrscher Giber das Reidiinmen will.
In der Mythologie werden die Helden von den Goétteestraft wegen ihrer Hybris, zum

Beispiel David oder Prometheus. David besiegt desdd Goliath und missbraucht
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danach seine Macht. Er t6tet den Mann von Batheadanimmt dessen Frau als seine
eigene. David bekommt eine Strafe von Gott undtstiufgrund seines eigenen Sohnes.
Prometheus wird von Zeus bestraft, weil er den ees Feuer gibt. Er benimmt sich
wie Gott, dafir bekommt er die Strafe (vgl. Ludwi§®88: 53).

Als Strafe muss Bastian den Elfenbeinturm verlassah befindet sich in der Alten-
Kaiser-Stadt. Dort sieht er das Ergebnis seinerridylinfolgedessen wird er wieder
vernunftig. (UG 401ff.)

Von Homers Odyssee Ubernimmt Ende noch das Motivsdbonen gefahrlichen
Zauberin und der Szene der Unterwelt. Xayide wiadhndem Vorbild der Zauberin
Kirke gestaltet. Die beiden sind schon und bosekekivergiftet die Reisenden und
verwandelt sie in Tiere, wie Odysseus’ GefahrteBdhweine verwandelt werden:

Jene kam und o6ffnete schnell die strahlende Pforte,

Notigte sie, und alle die Unbesonnenen folgten. [...]

Und sie setzte die Manner auf prachtige Sessellanane,

Mengte geriebenen Kase mit Mehl und gelblichen Honi

Unter pramnischen Wein und mischte betérende Safte

In das Gericht, damit sie der Heimat ganzlich vBegéa

Als sie dieses empfangen und ausgeleert,

da rihrte Kirke sie mit der Rute

und sperrte sie dann in die Kofen,

Denn sie hatten von Schweinen die Képfe,

Stimmen und Leiber,

Auch die Borsten; allein ihr Verstand blieb
vollig wie vormals. (Zitiert nach Ludwig, 1988: 25)

Odysseus’ Manner sind ihr zuerst willkommen undatadnwerden sie von ihr in
Schweine verwandelt. Odysseus muss zu Kirke gehdrsaine Manner befreien. Die
Rollen Kirke und Odysseus tUbernehmen Endes XayideBastian. Xayide ist die bdse
Zauberin. Sie ist schon und gefahrlich. Xayide tldese schwarzen Panzerriesen
Bastians Gefahrten fangen und zu ihrem SchlosgéminBastian muss zum Schloss
gehen und seine Manner befreien, wie Odysseus. diisigg den beiden, die
Zauberinnen zu besiegen. Xayide akzeptiert Bastilgnihren Meister und Kirke
schenkt Odysseus Loyalitdt und Freundschatft.

Die Reise zur Unterwelt des Hades in der Odyssemtkomit Bastians Reise zum
Bergwerk der Bilder verglichen werden. Odysseussraus Unterwelt des Hades, um
fur die Heimkehr des thebaischen Greises Teirétmte zu fragen. Bastian muss zum

Bergwerk der Bilder gehen, um den Hinweis flur séideémkehr bekommen zu kdnnen.
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Im Bergwerk der Bilder hédngen viele phantastischiele, im Gegensatz zu der
Unterwelt des Hades, wo die Bilder der Krankheds drieges, der Gewalt zu sehen
sind. In der Unterwelt findet Odysseus das BilcheeiMutter, Bastian aber das Bild
seines Vaters. Das Bild erweckt seine Sehnsuclht deicHeimkehr:

Wahrend Bastian das Bild betrachtete, das vor ihmSchnee lag, erwachte in ihm
Sehnsucht nach diesem Mann, den er nicht kannteaE®in Gefiihl, das wie aus weiter
Ferne herankam, [...] (UG 450)

Auch Odysseus sehnt sich nach seiner Multter:

da schwoll mein Herz vor inniger Sehnsucht,
sie zu umarmen, [...] (Zitiert nach Ludwig, 198&) 2

Sie beiden verspuren den Wunsch nach Heimkehr. Naen Abenteuerreise sind

Bastian und Odysseus wieder mit ihrer Familie verei

In der Unendlichen Geschichtéringt Ende die mythologischen Fabelwesen zum
Leben. Zunachst den Werwolf Gmork. Der Autor Ub@mt den Fenriswolf der
nordischen Mythologie und die Rede zwischen Odyss@al dem Zyklopen Polyphem
als Vorbild fir den Werwolf.
Der Fenriswolf ist das Kind des Gottes Loki und &eesin Angrboda. Er ist kraftig
und grof3 und die Gotter fuhlen sich bedroht. Ddshald der Wolf mit magischen
Ketten angekettet, die er nicht zerreiRen kann.eEn@mork liegt in der Spukstadt
angekettet und kann die Kette auch nicht zerreil3en:

»Wer bist du?«, fragte Atréju und trat noch einehri néher.

»lch bin Gmork, der Werwolf.«
»Warum liegst du hier angekettet?« (UG 154)

»Wenn es eine gewodhnliche Kette wéare, die mich fasthalt, glaubst du, ich hétte sie
nicht schon langst selbst zerbissen?«

[...]
»Es ist eine magische Kette. Nur die gleiche Peksmm sie 16sen, die sie mir angelegt hat.
Aber sie kehrt nie mehr zuriick.« (UG 156)

In der Spukstadt trifft der Werwolf Atréju. Das @esch zwischen Atréju und Gmork
ist dasselbe wie in der Szene von Homers Odyssésclzn Odysseus und Zyklop.
Atréju findet den Werwolf und entscheidet sichnsei Namen nicht zu verraten:

»Und du — wer bist du?«, fragte er (=Gmork).
Atréju Uberlegte eine Weile, ehe er antwortetehdin niemand.« (UG 155)
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Die Antwort Atréjus ist gleich der Odysseus’ zu ypiem:

Meinen berihmten Namen, Zyklop?

Du sollst ihn erfahren

Aber vergiss mir auch nicht die Bewertung,

die du verhieRest!

Niemand ist mein Name; denn Niemand nennen mieh all

meine Mutter, mein Vater und alle meine Gesell&itigrt nach Ludwig, 1988: 23; Stoyan,
2004: 142)

Dieses Zitat benutzt Ende absichtlich in seinemkMere er hierzu bemerkt:

Die Odyssee gewissermafen zitiert wird, an dedeStelo Gmork den Atréju fragt, wie
heil3t du, und er sagt, ich hei3e Niemand — dagiesberihmte Odysseus-Antwort an den
Riesen Polyphem. (Ende im Gesprach, zitiert naaidBa.a., 1981: 137)

Das andere Fabelwesen in démendlichen Geschichtist der Zentaur. Es ist das
Mischwesen zwischen Mensch und Pferd aus der Mytjel Er hat einen Kopf,
Arme und Brust des Menschen und hat einen Hintedlad Beine des Pferdes. Der
Zentaur symbolisiert rohe Naturkraft und Wildheigl( Ludwig, 1988: 184). Der
Zentaur in der Mythologie spielt die Rolle der Heilnd Erzieher. Goethes Chiron
ist das Vorbild von Endes Zentaur.
Chiron gilt als der weiseste aller Zentauren in detiken Mythologie. Er ist der
Erzieher der berihmten Helden wie Jason, Achilesakles, Theseus, Castor und
Pollux und auch der groRRte Heiler (vgl. Stoyan,20061). Ende verandert den
Namen Chiron in ,Cairon“. Endes Cairon spielt dieiadne Rolle wie Chiron als
Heiler. Er ist der beste Arzt Phantasiens:

Und der fiinfhundertste, der beriihmteste aller APttantasiens,

Von dem die Sage ging, dass es kein Heilkraut, Kautbermittel und

kein Geheimnis der Natur gébe, das ihm nicht bekaére,

er war nun schon seit Stunden bei der Patientith alie
erwarteten mit Spannung des Ergebnis seiner Urtfeusig. (UG 37)

Cairon findet Atréju und Uberliefert ihm das Zeichder Kindlichen Kaiserin. Atréju
wird von Cairon Uber die Krankheit der Kindlicheni&erin unterrichtet und zur Suche

des Heilmittels ausgeschickt.

In derUnendlichen Geschichtaeht man noch andere Fabelwesen, wie den Phdemx, d
Pegasus und die Sphinx. Den Vogel Phonix schildemde als Symbol der

Wiedergeburt der Romantik. Der Phonix stirzt sielmbSterben ins Feuer und springt
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aus der Asche wieder zum Leben. Phonix ist destiatbSymbol des Todes und der
Wiedergeburt (vgl. Ludwig, 1988: 193). Der Vogeldnix ist im Buch in seinem Nest
unter einer blauen Riesenglockenblume zu sehen 30)G Die blaue Glockenblume
symbolisiert die blaue Blume der Romantik. Endeswrgrdas Symbol der Romantik mit
dem Symbol der Wiedergeburt, die der Vogel Phonymimlisiert, d. h. Ende

aktualisiert die Romantik wieder neu in diesem Roma

Pegasos ist ein weil3es gefliigeltes Pferd. Er gpaug dem Blut Medusas, als Perseus
sie kopfte. Ende benutzt das weiRe gefligelte P#dsd Symbol der Poesie und
Phantasie. In dednendlichen Geschichtseteht Endes Kritik an die Phantasielosigkeit
der heutigen Gesellschatft:

Ein weilRes gefligeltes Pferd, dessen Name frihemali auch aufRerhalb Phantasiens
bekannt war, aber jetzt vergessen ist. (UG 31)

Das Pferd Pegasos ist heute vergessen, d. h. d&eRod Phantasie werden vergessen.
Ende benutzt das Pferd Pegasos weiter als denigaduider Mauleselin Jicha. Sie
bekommen spater einen Sohn, der ein weil3er, scbwiragender Maulesel ist. Durch
dieses phantastische Tier erkennt man die AbsihtAditors. Er mochte die Phantasie
und Vernunft in Einklang bringen, weil der gefliigelMaulesel die Kombination
zwischen ZweckmaRigkeit des Esels und Phantasi®eégasos darstellt (vgl. Ludwig,
1988: 16f.).

Die Sphinx ist ein agyptisches Fabelwesen, abethenst auch in der griechischen
Sage. Am Rande der Stral3e nach Theben befindetdsictSphinx. Sie stellt den

Reisenden eine Frage, wer die Frage nicht beardwdwnn, wird von ihr gefressen.
Nur Odipus kann das Ratsel I6sen. Die Sphinx t§lSymbol der Ratselhaftigkeit (vgl.

ebd.: 8ff.). Ende benutzt die Sphinx als das éFstedes Sudlichen Orakels. Die beiden
Sphinxe werden ,das Grol3e-Ratsel-Tor* genannt. E8j#shinxe stellen keine Fragen.
Jemand, der von ihnen ausgewahlt wird, kann duieldsrchgehen, wer nicht, wird

aber versteinert. lhre Kriterien bleiben aber Raise der Gnom Engywuck zu Atréju

sagt:

Die Frage, die bis heute aber noch niemand gekédrtist die: Warum gerade den einen
und warum nicht den anderen? (UG 104)
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Und Atréju wird ausgewahlt. Er kann durch das Ter beiden Sphinxe gehen zum
weiteren Tor des Sudlichen Orakels.

In der Unendlichen Geschichterscheinen noch weitere phantastischen Wesen als
Einwohner des phantastischen Reiches PhantdsienEimhorner, der Vogel Greif,

Trolle, Zwerge, Feen, Faune, Elfen, Riese u.a.

3.3.4.6 Spiegelbild als inneres Bild

Ende bindet ein Symbol der Romantik ein, um dastewlor der drei magischen Tore
Zu gestalten. Das zweite Tor heil3t das Zauber-8piBy. Ende lasst Engywuck dieses

Tor so beschreiben, dass man seine eigene Inratidheffen muss, um durch das Tor

zu gehen:

»Kurzum: Es handelt sich dabei um einen groRengspieder so was, obwohl die Sache
weder aus Glas noch aus Metall besteht. Worausjiegemand sagen kdénnen. Jedenfalls,
wenn man davor steht, dann sieht man sich selbaber eben nicht wie in einem
gewdshnlichen Spiegel, versteht sich. Man siehttréein AuReres, sondern man sieht sein
wahres inneres Wesen, so wie es in WirklichkeitchaBen ist. Wer da durch will, der
muss — um es mal so auszudriicken — in sich seliEhgehen.« (UG 107f.)

Man sieht sich selbst im Spiegel. Sein Spiegellsitdhildert keine AuRerlichkeit,
sondern sein inneres Bild. Davor hat man Angst] wain seinen Doppelgéanger oder
das versplitterte Ich ertragen muss. Sein Spiedefu ertragen und die Angst davor
sind ein Motiv der Romantik (vgl. Ludwig, 1988: 211
Atréju sieht Bastian im Zauber-Spiegel-Tor:
Er sah einen dicken Jungen mit blassem Gesichiva ebenso alt wie er selbst — der mit
untergeschlagenen Beinen auf einem MattenlagerusdRin einem Buch las. Er war in
graue, zerrissene Decken gewickelt. Die Augen didsmgen waren grof3 und sahen sehr
traurig aus. Hinter ihm waren einige reglose Tiere Dammerlicht auszumachen, ein

Adler, eine Eule und ein Fuchs, und noch weitefeemt schimmerte etwas, das wie ein
weilRes Gerippe aussah. (UG 113)

Atréju beschreibt sich als Bastians DoppelgangexstiBn identifiziert sich immer
starker mit Atréju und folgt seiner Reise, bis amzReich Phantasien kommt. Das

innere Ich Atréjus spiegelt deshalb Bastians BildZauber-Spiegel wider.
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3.3.4.7 Die Naturverbundenheit und die blaue Blume

Nach dem Konzept der romantischen Naturverbundenkied die Figur Uyulala
gestaltet. Bei Ende reprasentiert diese Figur eBemdgedanken der Romantik, dass
die Romantiker Dichter fur Séanger halten, dererdéieaus der Natur kommen (vgl.
von Wernsdorff, 1983: 69). Uyuldla hat keinen Kdrp8ie erscheint im Klang und
spricht nur in Gedicht und Reim:

Der Klang kam naher, es war eine singende Stimete, schdn und glockenrein und hoch
wie die eines Kindes, aber sie klang unendlichrigdu..] (UG 119)

»Willst du mich fragen insgeheim,

sprich im Gedicht und mit mir, im Reim,

denn was man nicht in Versen spricht,

versteh ich nicht - versteh ich nicht ...« (UG 120)

Durch diese Figur werden die herrliche Musik, died@hte und Lieder geschildert,
welche die Romantiker hochschéatzen. Die Uyulalalsgine wichtige Rolle in der
Geschichte. Sie verrat Atréju, dass die Kindliclasirin den neuen Namen von einem
Menschen braucht, um wieder gesund zu werden. hép& zeigt gleichzeitig die
Lieder der Natur, die abzubrechen drohen. Die Ugulird vom Nichts bedroht. lhre
Existenz geht gleich zu Ende:

Denn mein Leib ist Klang und Ton,

horbar nur allein,

diese Stimme selber schon
ist mein ganzes Sein. (UG 121)

Ich lebe, solange ich klinge,
doch nicht lange mehr werd ich bestehen. (UG 121)

Das Nichts wird verschlingen den Ort, wo ich bin,
und bald schon ergeht es mir gleich.

Wir werden verschwinden ins Nirgends und Nie,
als waren wir niemals gewesen. (UG 122)

Die Musik in derUnendlichen Geschichtist nicht gefahrlich wie die Musik in der
Odyssee (vgl. Stoyan, 2004: 144). Die Musik deergn verfuhrt die Reisenden, aber
die Musik der Uyuladla gibt einen wichtigen Rat, soe die Figur Fuchur, der
Glicksdrache. Er ist ein Geschopf der Natur, dér Wwad Warme. Seine Stimme Klingt
wie das goldene Drohnen einer grol3en Glocke undhweereise spricht, so ist es, als

ob man diesen Glockenklang von fern hort (UG 7dgHar singt sehr schon:

Fuchur sang. Wer ihn horte, dem 6ffnete sich wasdt lderz. (UG 281)
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Durch diese Figur des Glucksdrachen ladt der Au®Reich der Natur und Musik ein
(vgl. Stoyan, 2004: 144).

Ein wichtiges Pflanzenmotiv der Romantik ist dialu# Blume. Dieses Motiv erscheint
in Novalis’ Heinrich von OfterdingenDie blaue Blume symbolisiert die Initiation in
die Poesie. Heinrich sieht die blaue Blume im Traurd sehnt sich danach. Die Blume
l&sst ihn die Poesie in sich erkennen und Heimegt weiter nach Augsburg, was das
Reich der Poesie ist.
Die blaue Blume im Traum Heinrichs wird identisalr Glockenblume beschrieben. In
der Unendlichen Geschichi&rscheint die ,blaue Riesenglockenblume® (UG 30)d&
benutzt die blaue Blume als Symbol der Romantile Heinrich Heine auch die blaue
Blume zum Sinnbild der ganzen romantischen Epochgtp
Blaue Blume - sie ist noch etwas anderes als datisgbe Symbol, das in Herzen und
Werken der Dichter bliht; sie ist auBerdem und iegend das Schlagwort fur die

Romantik schlechthin geworden. Blaue Blume und Ruikasind identisch. (Ludwig,
1988: 198)

Endes blaue Blume befindet sich in der Nahe desnB#inturms, der im Zentrum
Phantasiens liegt, und darunter ist ein Nest degelMoPhonix. Das ist seine Absicht,

das Symbol der Romantik mit der Bedeutung der Wnktékeit des Phonix zu flgen.
3.3.4.8 Das Nachtmotiv

Die Romantiker betrachten die Nacht und die Durdieleinerseits als ,Gebérerin
unerkléarbarer Geheimnisse* (Stoyan, 2004: 146). Nlaeht verkorpert die Angst, das
unangenehme Gefiihl und Mysterie. Andererseits wliel Nacht als Sinnbild des
Unbewussten bezeichnet. Der Schlaf in der Nachubtlim Traum die Seele, frei zu
lassen. Die Nacht wird darum als die Zeit des Sthigzhen und der Kreativitat

bezeichnet. Die Phantasie der Menschen ist in dehiNebendig.

Die Nacht in detUnendlichen Geschichtgymbolisiert die Kreativitat. Ende fugt die
Bedeutung der Nacht als Gebérerin einer neuenatisbhen Welt mit dem Bild in der

Bibel zusammen. Die Welt wird aus der Dunkelheligyen:
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Am Anfang schuff Gott Himmel und Erde. Und die Endar wiist und leer, und es war
finster... (Zitiert nach Ludwig, 1988: 229)

Bastian kommt in der Dunkelheit nach Phantasien amch das neue phantastische

Reich Phantésien entsteht in der Finsternis:

Der Anfang ist immer dunkel. (UG 216)

Um das Bild der Kreativitat der Nacht zu zeigerhadtt Ende den Nachtwald Perelin

und die Wiste der Farben Goab. Der Nachtwald waghahterbrochen die ganze

Nacht und verkorpert zahlreiche Pflanzen mit utgiedlichen Formen und Farben:
Aus den neuen Samenkdrnern wuchsen wieder Pflanioei, hatten sie andere Formen,

glichen Farnwedeln oder kleinen Palmen, Kakteenkigichachtelhalmen oder knorrigen
Baumchen. Jede glomm und leuchtete in einer andexdre. (UG 218)

Das Wachsen des Nachtwaldes schildert die grerzeribantasie der Menschen, die
in der Nacht freigelassen wird und eine Menge Emsthe Dinge wachsen l&sst.
Gegensatzlich ist die Wuste Goab, die am Tag dmnissenn der Nachtwald

verschwindet. Die trockene Wiste schildert den tdsa@losen Tag, der von Alltag und

Bewusstsein beherrscht wird.

3.3.4.9 Die Unendlichkeit

Das Unendliche ist ein romantisches Motiv. Das Ulliehe versinnbildlicht z. B. den
weiten und grenzenlosen Himmel oder das weite Megrie das Jenseits. Auch die
Form des Fragments reprasentiert die Unendlichkei| das Werk kein Ende hat.
Viele Motive in der Unendlichen Geschichterervollstandigen das Sinnbild der
Unendlichkeit, ndmlich die Reihenfolge der Kapitlds Buches von A bis Z, die
unvollkommenen Geschichten in der Hauptgeschictiéess, Zeichen Auryn und die

zyklische Denkweise.

Das Buch Die unendliche Geschichterzahlt uns von der Geschichte und den
Abenteuern des Protagonisten Bastians. Bastiangh{gbse ist nur ein Teil der
wirklichen unendlichen Geschichte nach Meinung Bn@ade verwendet hier eine Art
Fragment fur sein Werk. Die Kapitel des Bucbes unendliche Geschichteerden in
die Reihenfolge von A bis Z gebracht, d. h. Basti@eschichte kommt zum Ende, aber

die wirkliche unendliche Geschichte ist nicht niasBans Geschichte sondern besteht
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noch aus den zahlreichen Geschichten der anderete,Ldie wie Bastian nach
Phantasien kamen und kommen werden. Die Geschigidevieder neu im Kapitel A
beginnen und zum Ende im Kapitel Z kommen, und @iedeu im Kapiel A bis
Kapitel Z, unendlich wie der Kreis. Deshalb geld dhendliche Geschichte eigentlich
nie zu Ende. Das steht deutlich im Buch:

Die Adamssdhne, so nennt man mit Recht

die Bewohner des irdischen Ortes,

die Evastdchter, das Menschengeschlecht,

Blutsbriider des Wirklichen Wortes.

Sie alle haben seit Anbeginn

die Gabe, Namen zu geben.

Sie brachten der Kindlichen Kaiserin

zu allen Zeiten das Leben.
Sie schenkten ihr neue und herrliche Namen, (UG 123

Die Uyuladla verrat Atréju, dass die Menschen nadtar®asien kommen und der
Kindlichen Kaiserin die Namen geben, d. h. es gathnMenschen, die vor Bastian
nach Phantasien kamen. Bastian ist nicht der E@nzigr der Kindlichen Kaiserin einen
neuen Namen gibt. Herr Koreander erklart dazu, Bassian auch nicht der Letzte ist,
der nach Phantasien kommt:

Wer weil3, vielleicht hat es in genau diesem Augdehlgerade jemand anders in der Hand
und liest darin. (UG 473)

Ende lasst neben der Geschichte Bastians die an@&schichten offen. Mit dem Satz
»Aber das ist eine andere Geschichte und soll egteamal erzahlt werden.” (UG 34,
55, 132, 299, 361, 372, 412) konnen die Leser sélbs eigenen Geschichten weiter
schreiben. Mit grenzenlosen Phantasiekraften demskteen werden die Geschichten
unterschiedlich erzahlt und ihre Geschichten hakeim Ende, solange sie weiter
erzahlt werden. Darlber sagt Ende selbst:

Es laufen ja durch jede Geschichte immer Querfadés,beim Teppichweben, und die

muf3 man entweder zu Ende bringen oder man laird@ch stillschweigend irgendwo am

Rande liegen. Aber in diesem Fall dachte ich nsrnwére eigentlich hiibsch, wenn jetzt die

Leser an der Stelle weitererzéhlten und wenn asedieTeppich von anderen weitergewebt

wird, bis schlie3lich Hunderte oder Tausende odendérttausende eine einzige, immer

wieder verzweigte Geschichte erzdhlen. Das waren dasrklich eine Unendliche
Geschichte. (Ende im Gesprach, zitiert nach Bondy 1981: 137)

Das Unendliche erkennt man noch durch die Grengggkeit des Reiches Phantasien.
Atréju sucht nach dem Weg zur &aufleren Menschenwedt erfahrt von den

Windriesen, dass Phantasien keine Grenze hat:
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»Wer bist denn du, der du das Zeichen der Kindiidkaiserin tragst und nicht weil3t, dass
Phantasien grenzenlos ist?« (UG 140)

Das Reich Phantasien wird als das Reich der Paesie Phantasie gestaltet. Die

Grenzenlosigkeit des Reiches bedeutet, dass PleantasPoesie unendlich sind.

Auryn, das Zeichen der Kindlichen Kaiserin, demoadt ebenfalls die Unendlichkeit.
Das Zeichen steht auf dem Bucheinband der unemuliéeschichte und erscheint im
Buch als Zeichen der Kindlichen Kaiserin, das Bestind Atréju tragen. Auryn gibt
dem Tréager die Macht, schitzt und fuhrt ihn. Ebtss® aus:

Zeichen der Kindlichen Kaiserin, auf dem zwei Sobkn zu sehen waren, eine helle und
eine dunkle, die einander in den Schwanz bissereim@®val bildeten. (UG 41)

Schlange und Oval haben in dénendlichen Geschicht8ymbolcharakter von der
Unendlichkeit. Die Schlange ist im Westen meistdas Symbol der Stiinde und des
Bosen. Aber in den vorbiblischen Zeiten symbolisigiie Schlange Weisheit,
Fruchtbarkeit und Wiedergeburt, Erneuerung und Regdion. Die Schlange ist auch
nach dem heidnischen Sinngehalt das Symbol der ZfediGesundung und
Heilbringung (vgl. Ludwig, 1988: 174f.).

In der Antike ist die Schlange ein Geschopf dereddmelt. Sie spielt die Rolle des
Vermittlers. Sie begleitet den Menschen von dereErdden Hades (vgl. ebd.: 174f.).
Mit der Rolle des zwischen den beiden Welten Vdteng verwendet Ende die zwei
Schlangen als Symbol der Transzendenz der zweieWelDie dunkle Schlange
reprasentiert die Welt des Unbewusstens, der Traumdd’hantasie. Die helle Schlange
symbolisiert das Bewussten und das Alltagsleber. Zwei Schlangen schlucken den
Schwanz der anderen und bilden ein Oval. Diesdoafitenen Schlangen stehen am
Ende des Stabes des Gottes Hermes, der die Tatémtrwelt bringt (vgl. ebd.: 176).
Dieses Motiv ist dem Ouroboros-Motiv der AlchemahnDas Ouroboros-Motiv ist die
Schlange, die sich in den Schwanz beisst, oder @eicBrache. Das Motiv symbolisiert
die Selbstbefruchtung und Unsterblichkeit (vgl. .eldd7).

Dieses Symbol der zwei Schlangen, die einandelSdewanz schlucken, kénnte als die
unendliche Vermittlung zwischen den realen und pdsischen Welten bezeichnet

werden.
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In der Unendlichen Geschichtekommt die zyklische Denkweise der Asiaten bzw. die
.Komplementarfunktion“ vor (Stoyan, 2004: 152), ziuispiel Werden und Vergehen,
Entwicklung und Untergang oder Leben und Tod. DufiehZerstérung des einen wird
das Leben des anderen ermoglicht. Dieses Motivollstéindigt das Unendliche, well
der Wandel unendlich ist, wie ein Kreis, der keind& hat. Beispiele sind der
Nachtwald Perelin und die Wuiste der Farben Goaljes&@radgramans Tod und
Leben.
Graograman ist der Lowe, der ,Bunter Tod“ genanmtiwind in der Wiiste der Farben
lebt. Er stirbt taglich, wenn die Nacht hereinbtiahd er erwacht jeden Morgen wieder
(UG 245). Sein Tod in der Nacht erméglicht das VWachdes Nachtwaldes und sein
Leben am Tag ermdglicht das Vergehen des Nachtwatde trockenen Wiuste, wie
Graograman sich von Bastian mitteilen lasst:

»Herr«, sagte er dann, »ich sehe nun, dass meihestéeben gibt und mein Leben den

Tod und beides ist gut. Jetzt verstehe ich den Biames Daseins. Ich danke dir.« (UG
246)

Das ist die kreisformige Wandlung. Das Wachsen desl Vergehen des Nachtwaldes
und Gradégramans Tod und Leben erscheinen taglich naichtlich und haben kein
Ende. Auch die Zerstérung und die WiederentstetdesyReiches Phantasien kdnnen
der zyklischen Denkweise gelten. Die Existenz desclies wurde vor Bastians
Geschichte mehrmals bedroht und Phantasien entstehdmals wieder neu durch das
Namengeben der Kindlichen Kaiserin. Werden und ®eeg sind unendlich. So sind

die Unendlichkeit-Motive von Michael Ende.

3.3.4.10 Bildungsmotiv

Bastians Abenteuerreise in Phantasien formt seineré Entwicklung. Ende schreibt
seineUnendliche Geschichias eine Art Bildungsroman:
Hier handelt es sich um einen Bildungsroman imnal&nne, hier wird eine innere

Entwicklung beschrieben. [...] (Ende im Gesprachieditnach Eppler-Ende-Téachl, 1982:
38f.)

Die Reise des Protagonisten Bastian ist die Reiseeinem Selbst. Er muss nach seiner

eigenen Identitat suchen, wie der Autor sagt:

In der unendlichen Geschichte handelt es sich meneinneren Entwicklungsvorgang von
Bastian. Er mul} ja Uberhaupt erst lernen, sichsgiiten Problemen zu konfrontieren. Er



111

flieht, aber seine Flucht ist notwendig, denn stewandelt ihn, sie gibt ihm ein neues
Selbstbewul3tsein, das ihn fahig macht, die WelAmgriff zu nehmen. [...] (Ende im
Gesprach, zitiert nach Eppler-Ende-Téachl, 1982:)38f

Die Selbstfindung Bastians pragt das Bildungsmativalten Sinne ,Das Irren des
Helden,” (Stoyan, 2004: 123) d. h. Bastians inndfedifte entfalten sich und werden
auf die aulRere Welt projiziert. Bastian entwicksith durch seine Wuinsche. Er

versucht, sich unterschiedlich zu identifizieren.

In der ersten Station, der Silberstadt Amargantentifiziert sich Bastian als ein
~-grol3er Dichter.” Er erfindet die Herkunftsgeschehder Stadt (UG 287-289) und
bildet da eine Bibliothek, wo seine Geschichtenagaselt werden (UG 291). Bastian
erfindet die Geschichte des bésen Drachen SmardeitiHeld Hynreck (UG 295-299)
und die Geschichte der Silberstadt lasst die gauariAcharai entstehen (UG 310-312).
Seine erfundenen Geschichten bringen die anderete lie Gefahr und Traurigkeit. Er
andert deshalb seine Meinung und kommt zur nacl&teson.

Bastian will ,grof3er Wohltater* genannt werden.vierwandelt die traurigen Acharai in
die glicklichen Schlamuffen, aber die Folgen siddlecht. Die Schlamuffen zerstoren
alles und machen nichts Nutzliches, nicht wie deh#&ai (UG 313-316). Bastian ist
nicht sicher, ob er wirklich etwas Gutes gemacht Bseshalb hat er wieder seine
Meinung geéndert.

Dieses Mal will er ,gefahrlich und gefiirchtet” seer besiegt die bése Zauberin Xayide
(UG 350). Aber Bastians Gewinn gibt Xayide die Glmrdurch Gewalt und Macht
Einfluss auf Bastian zu nehmen, so dass sich Badlie Kronung als Kaiser
Phantasiens winscht und gegen seinen Freund Atigjpfen muss. (UG 396)

Wahrend der Reise zum Elfenbeinturm der Kindlickaiserin mochte Bastian noch
als ,Grol3er Wissender” gelten. Er beantwortet degEn Uber Phantasien, die ihm die
drei Tief-Sinnenden gestellt haben. (UG 369-370)

Seine einzelnen Versuche, sich selbst zu iderrin, fuhren immer zu schlechten
Ergebnissen, bis er schlie3lich seine eigentliatentitat finden kann. In der letzten
Station im Bergwerk der Bilder findet er ein Bildises Vaters und er verzichtet auf
seine phantasischen Wunderkrafte, um heimkehrdabnen.

Der Verzicht auf alle Wunderkrafte bedeutet diebSilkzeptanz. Dadurch kann Bastian

das Wasser des Lebens erreichen. Er ist nicht sedim und stark wie der Prinz und
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ist, wie er wirklich ist, ein kleiner und dicker illge, wenn er ins Wasser des Lebens
darf:
Und wéhrend sie (Atréju und Bastian) auf den Syl zugingen, fiel mit jedem Schritt
von Bastian eine der wunderbaren phantasischenrGaheh der anderen ab. Aus dem
schonen, starken und furchtlosen Helden wurde widde kleine, dicke und schiichterne
Junge. Sogar seine Kleidung, die in Yors Minroust fichon zu Lumpen zerfallen war,
verschwand und l8ste sich vollends in nichts aof.sg&nd er zuletzt nackt und blof3 vor

dem groRen Goldrund, in dessen Mitte die WasselLdbsns aufsprangen, hoch wie ein
kristallener Baum. (UG 462)

Das Irren des Helden, namlich der Versuch, sidbsseinterschiedlich zu identifizieren,
kommt zum Ende, als Bastian schlie3lich seine edéentitat findet, er selbst zu sein:
Er trank und trank, bis sein Durst gestillt war.dJareude erfillte ihn von Kopf bis Ful3,
Freude zu leben und Freude, er selbst zu sein. [@artrnwusste er wieder, wer er war und

wohin er gehdrte. Er war neu geboren. Und das Stadmar, dass er jetzt genau der sein
wollte, der er war. (UG 462)

Seine Veranderungen werden deutlich am Ende dechi@bse dargestellt. Bastian
benimmt sich anders, wenn er zurlck in seine eijféakk kommt. Er redet mit seinem
Vater und sie verstehen sich wieder gut. Bastidrt geiter zu Herrn Koreander, um
sich fur das Stehlen des Buches zu entschuldigade Bchliel3t seinen Roman mit
Bastians Veranderungen und ermdglicht eine neuat&berreise durch den Satz ,Aber
das ist eine andere Geschichte und soll ein andlenzéhlt werden.*

3.3.4.11 Phantasie und Wahnsinn

Die unendliche Geschichigréagt die Form der dualistischen phantastischeiélttinng.
Das Phantastische tritt ins gewohnliche Alltagsteload der Protagonist erschreckt
sich. Er ist nicht sicher, ob das Phantastische vsah
Bastian begegnet eines Tages dem Wunder der getesphantastischen Welt
Phantasien durch ein Buch. Er liest das Buch ueitsso tief in die Geschichte ein,
dass er sich nicht mehr sicher ist, ob die mit geachehenden wunderbaren Ereignisse
wahr sind, z. B. schreit er, als die Figur Atrépnwdem Ungeheuer Ygramul verletzt
wird:

Bastian stiel3 einen leisen Schreckenslaut aus.

Ein Schreckensschrei hallte durch die Schluchtwuardde als Echo hin- und hergeworfen.

Ygramul drehte ihr Auge nach links und rechts, umsehen, ob da noch ein anderer
Ankdmmling war, [...](UG 79)
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Seinen Schrei kdnnen die Figuren im Buch héren. idashn erschreckt. Er muss sich
fragen, ob es mdglich ist:

Sollte es am Ende mein Schrei gewesen sein, degebiért hat?, dachte Bastian zutiefst
beunruhigt. Aber das ist doch tGberhaupt nicht netigfUG 79)

Die Gestaltung der Figur Bastian geht auf Hoffmarfigur Anselmus zurlck.

Anselmus, der Protagonist iDer goldene Topf,leidet, wie er, an dem Zwiespalt
zwischen Traum und Wirklichkeit” (zitiert nach Ludyy1988: 146). Die Phantasie und
die Wirklichkeit stehen in Widerspruch und Anselnmadt sich manchmal fir verrickt.

Bastian und Anselmus leiden unter dem Unverstamigrnsinderen. Anselmus wird als
seelenkrank und wahnwitzig betrachtet. Bastian wiah seinen Schulkameraden
verspottet. Sie halten ihn fir einen Fremdling uBpinner. Beide Anselmus und
Bastian gehen in die phantastischen Welten. Bak&hart am Ende wieder zurlck, aber

Anselmus bleibt am Ende in einer phantastischert.Wel

Die phantastische Welt wird positiv bezeichnet,dals Reich der Poesie, Phantasie und
Kunst.
Novalis’ Heinrich wird vom phantastischen Reich ahiis wahrend der Reise nach
Augsburg erzahlt. Hoffmanns Anselmus kennt die Risewelt Atlantis durch den
fremdsprachigen Text und Endes Bastian kennt dashPRhantasien durch das Lesen
des Buches. Das Kennenlernen des phantastischeheReerwacht die Poesie und
Phantasie in den Protagonisten und gibt dem nomalikkagsleben die Wunderkratft.
Das entspricht dem romantischen Konzept, wie Nesgt:

Indem ich dem Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gdighian ein geheimnisvolles

Ansehn, dem Bekannten die Wirde des Unbekannten, Etallichen einen unendlichen
Schein gebe, so romantisiere ich es. (Zitiert rigafnanski, 2007: 13)

Der Unterschied ist nur, dass Novalis’ Heinrichhian die phantastische Welt geht,
nicht wie Hoffmanns Anselmus und Endes Bastiankdimt das phantastische Reich
durch die Erzahlung der Thiringer Kaufleute (vgidivig, 1988: 144f.).

Endes phantastische Welt steht im Zusammenhanglenitealen Welt. Er lehnt die
unkontrollierbaren Einbildungskréafte ab. Zu vielaAtasie fuhrt nach Endes Meinung
zum Wahnsinn. Er schildert die negative Seite vonveel Phantasie durch die

Bewohner in der Alten Kaiser-Stadt. Die Alte Kai§tadt ist eine Stadt ohne Regeln
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und Pflicht. Die Gebaude sind verriickt gebaut. Begvohner ziehen sich verrickt an.

Sie kénnen nicht differenzieren, was zum Anziehgeraum anderen Zwecken dient:
Dann sah Bastian die Bewohner. Es waren ManneueRrand Kinder. Der Gestalt nach
schienen sie gewohnliche Menschen, doch ihre Kigjdsah aus, als seien sie allesamt
narrisch geworden und kénnten nicht mehr unterdemeizwischen Dingen, die zum
Anziehen, und Gegenstanden, die zu anderem Zweaek¢ed. Auf den Kdpfen trugen sie
Lampenschirme, Sandeimerchen, Suppenschisselneri@bie, Titen oder Schachteln.

Und um ihre Leiber hingen Tischtlcher, TeppichafRgr Sticke Silberpapier oder sogar
Tonnen. (UG 403)

Die ganze Stadt vermittelt den Eindruck des Wahssiin dieser Stadt wohnen die
Menschen, die nicht mehr zur Menschenwelt zuriickgetbnnen. Sie winschen sich
nichts mehr und vergessen die Menschenwelt. Sié w@ahnsinnig geworden. Das
entspricht der Kritik Hoffmanns:

Wer nur die duBere Realitat anerkennt, ist ein demphilister nach Meinung Hoffmanns.

Wer nur die innere Realitéat anerkennt, ist ein bedaswerter Wahnsinniger wie jener
vermeintliche Einsiedler Serapion. (Zitiert nachdiaig, 1988: 148)

Er zeigt inEinsiedler Serapiomen Wahnsinn und den Verlust der Identitat. Serapi
bleibt fur immer in der Phantasiewelt und kann &fnivie die Bewohner der Alten
Kaiser-Stadt bezeichnet werden. Oder $andmannendet Nathanels poetische

Sehnsucht im totalen Wahnsinn (vgl. Stoyan, 2065).1

Nach Meinung Endes ist es nicht richtig, nur in dditagswelt oder nur in der
phantastischen Welt zu bleiben. Durch die FigurtiBaswird der richtige Weg
geschildert. Er geht in die phantastische Welt kashmt zur Menschenwelt zurtick.
Das macht die beiden Welten ,gesund.” (UG 162)

Michael EndedDie unendliche Geschichigeht auf dem gleichen Weg der Romantik.
Die Geschichte hat nach dem Vorbild Hoffmanns dignt der phantastischen
Erzahlung und des Bildungsromans, namlich die zweddsionale Erzéhlung als Form
und das Irren des Helden als Bildungsmotiv. Endeitz¢ die Phantasie hoch, wie die
Romantiker, und zeigt in seinem Roman die bedrdMantasie in der modernen
Gesellschaft als zentrales Thema seines Bucheerldnendlichen Geschichteerden
noch zahlreiche romantische Motive hinzugefugt.n8driguren und Szenen werden
nach romantischen Motiven dargestellt. Der ProtegdBastian hat den romantischen

Charakter des Sonderlings und spielt eine messlamisRolle als Retter des
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phantastischen Reiches, wie die kindliche Figuréjtr Der Heldenkampf, der
Drachenkampf, die Figur Held Hynreck werden nachtidm der Artussage und
Heldendichtungen gestaltet. Von Motiven der Antilealisiert Ende die Abenteuer
Bastians und Atréjus auf dem gleichen Weg OdyssBies.Reise zur Unterwelt, die
Begegnung der bbésen schonen Zauberin, die Heldaeshybd die Begegnung mit
Fabelwesen wie Sphinxen, Werwolf, Pegasos, Zemaumel Phonix sind die Motive
der griechischen Mythologie. Aus der Naturpoesieder Lieder, Gedichte und Musik
in der Figur Uyuldla gespeichert und die blaue Bluter Romantik wird im Buch als
Symbol der Poesie dargestellt. Das Nachtmotiv zelgér die wachsende
Menschenkreativitat und Phantasiekrafte durch datd Rles ununterbrochen
wachsenden Nachtwaldes. Durch das Motiv der siapemggeitig verschluckenden
Schlangen und die zyklische Denkweise wird die Uihehkeit dargestellt. Ende zeigt
auch die Gefahr von zu viel Phantasie und als Bafsales Autors bleibt folgendes
festzuhalten: Man geht zur phantastischen Welt mmdick. Das macht die beiden
Welten gesund. Von den literarischen Quellen Mithawdes erfahrt man durch die
Bilder der drei magischen Tore: Das Grol3e-Ratsel-das Zauber-Spiegel-Tor und das
Ohne-Schlussel-Tor. Das erste Tor symbolisiert Aitike, das zweite Tor die

Romantik und das dritte Tor die fernostlichen Gédan



KAPITEL IV

SCHLUSSBETRACHTUNG:
VERGLEICH DER ROMANTISCHEN ELEMENTE
IN DEN DREI ROMANEN

In diesem Kapitel werden die romantischen Elemémtdim Knopf, Momaund Die
unendliche Geschichtaintersucht und miteinander verglichen. Die romahgs
Grundgedanken finden ihre Aktualisierung in EndesnBnen. Seine Anspielungen auf
die Romantik erkennt man durch die Erscheinungsfodie Schreibtechnik, die
Themen und Motive dieser drei Romane. Ich werde dissem Kapitel die
Gemeinsamkeiten und Unterschiede der romantiscHemdate in den folgenden

Tabellen vergleichen.

4.1 Handlung und Erscheinungsform

Jim Knopf Momo Die unendliche Geschichte
Handlung: Handlung: Handlung:

Ein schwarzer Junge reist in dig Ein Madchen besiegt die grauen Ein Junge geht in die

Welt, um nach seiner Herkunft | Herren und bringt den Menschenphantastische Welt hinein und

zu suchen. die gestohlene Zeit zurtick. kommt zur realen Welt zurick.
Erscheinungsform: Erscheinungsform: Erscheinungsform:
Komisch-phantastische Méarchen-Roman; das Drei- Phantastische Erzéhlung im
Erzahlung Phasen-Modell des engen Sinne

frihromantischen Marchens

Anhand dieser Tabelle erkennt man, dass die Hagdiuanterschiedlich sind. Aber die
Protagonisten aller drei Werke sind Kinder und esileben phantastische Abenteuer.
Ende benutzt die komisch-phantastische Erzahlumg, Blarchen-Roman und die
phantastische Erzahlung im engen Sinne als Ersohgafiorm fir seine Werke. Sie
sind Variationen der Phantastik aber unterschikdiic Details, die schon im dritten

Kapitel behandelt wurden.
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4.2 Schreibtechnik

Jim Knopf Momo Die unendliche Geschichte

Bildende Sprache (méarchenhafteBildende Sprache (Elemente aysBildende Sprache (Elemente au

n

Motive, surrealistische Motive) | der Antike, der Bibel und aus | der Antike, der Bibel und aus
Vermischung der Gattungen dem Mittelalter; romantische dem Mittelalter; romantische
Motive, marchenhafte Motive) | Motive, marchenhafte Motive)

Vermischung der Gattungen Vermischung der Gattungen

Der Autor verwendet die gleiche Schreibtechnik $&ine drei Werke, namlich die
bildende Sprache und die Vermischung der GattunGeandlegend verfremdet Ende
die Wirklichkeitsbilder und verwandelt sie in aneleWeltbilder mithilfe der
verschiedenen Motive. Wim Knopffiigt Ende marchenhafte und surrealistische Motive
hinzu. Variiert werden die Motive iMomound inDie unendliche Geschichtem die
Wirklichkeitsbilder zu deformieren.

4.3 Themen

Jim Knopf Momo Die unendliche Geschichte
Soziale Wirklichkeiten: Zeitverlust als Sinnverlust Phantasielosigkeit als Krankhei
Uberbevélkerung und Abwertung der Phantasie in der
Reinrassigkeit heutigen Gesellschaft

Das Thema vorlim Knopfist anders als die Themen der anderen zwei Weéike.
Knopf spiegelt die sozialen Probleme wider, namlich Qigerbevolkerung und die
Reinrassigkeit. Aber itMomo und inDie unendliche Geschichist ein romantisches
Thema zu finden. Die Abwertung der Phantasie wirdMomo durch das Zeitsparen
geschildert. InDie unendliche Geschichtevird die Phantasielosigkeit durch das
untergehende phantastische Reich vervollstandigt.
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Jim Knopf

Momo

Die unendliche Geschichte

1. Reisemotiv, Wanderlust,

Fernweh

2. Bildungsmotiv

3. Kindmotiv (Jim Knopf)
4. Mythenbilder (Drachen)
5. Nachtmotiv (mit Angst,
Unheimlichkeit, Ratsel

verbunden)

1. Kindmotiv (Momo)

2. Motive aus der Antike (Rom,
Amphitheater)

3. Marchenhafte Motive
(phantastische Gestalten und
marchenhafter Kampf)

4. Die blaue Blume

5. Philister und Kiinstler

1. Das Buch im Buch-Motiv, das
Buch als Medium zur anderen
Welt

2. Kindmotiv (Bastian, Atréju)
3. Die Motive aus dem
Mittelalter: Artussage und
Heldendichtungen (Ritter,
Wettkampf, Tafelrunde)

4. Das Motiv aus der Bibel
(Genesis, das Benennen Adam
5. Mythologische Bilder
(Odyssee, die Heldenhybris,
Fabelwesen)

6. Spiegelbild als inneres Bild
7. Die Naturverbundenheit und
die blaue Blume

8. Nachtmotiv (Zeit der
Kreativitat)

9. Die Unendlichkeit

10. Bildungsmotiv (Stationen,
das Irren des Helden)

11. Phantasie und Wahnsinn

Diese Tabelle zeigt uns die romantischen Motivden drei Werken. Dieselben Motive

werden aber variiert und unterschiedlich in jedenerkVdargestellt. InJim Knopf

verbindet Ende das Reisemotiv mit dem Fernweh. Ab&ie unendliche Geschichte

reist der Protagonist, um seine Personlichkeit ¢deb. Das Bildungsmotiv inJim

Knopfwird nicht so deutlich geschildert wie Die unendliche Geschichten dem die

Stationen hinzugefuigt werden. Die Protagonisteer allei Romane sind Kinder. Aber

Jim Knopf und Bastian sind Tater und spielen didleRdes Retters. Momo ist aber ein

Madchen und ist die passive Heldin durch das Nightdabelwesen erscheinenJim

Knopfsowie inDie unendliche Geschichtds bose Drachen. Der Dracheldim Knopf

wird auch positiv als Tier der Weisheit beschriedarDie unendliche Geschichtgbt
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es den guten Glucksdrachen, den Drachen mit schdbesang. Die Nacht idim
Knopf ist die Zeit der Angst, der Unheimlichkeit und deatsels. InDie unendliche
Geschichtdasst die Nacht die Kreativitat des Menschen freéiauf durch das Bild des
Nachtwaldes.

Die romantischen Motive iiMomo stehen deutlicher im Zusammenhang mit denen in
Die unendliche Geschichtds inJim Knopf.Ende aktualisiert iMomodie Bilder der
Antike durch das Amphitheater, Die unendliche Geschichwrd die Odyssee und die
Heldenhybris durch die Figur Bastian dargestelle Blaue Blume erscheint iomo

als ein Vorbild der Stunden-Blumen und reprasentiee Menschenseele. Die blaue
Glockenblume inDie unendliche Geschichteird ebenfalls nach der blauen Blume
gestaltet und symbolisiert hier die Blite der Peekl Momo erscheint das Gegenbild
zwischen Philister und Kinstler. Mit dem Bild desdlohten phantastischen Reichs
spiegelt Die unendliche Geschichtdie phantasielose Gesellschaft wider, die von
philistrésem Einfluss dominiert wird.

Die unendliche Geschichenthalt noch eine Menge romantischer Motive, dodtnin
den anderen zwei Romanen vorkommen, namlich die iviglotaus den
Heldendichtungen, die Motive aus der Bibel, dag&glbild als inneres Bild, das Motiv
der Unendlichkeit u.a. Die ausflihrliche Motiv-Enklag lasst sich im dritten Kapitel

dieser Arbeit nachlesen.

Mit dem Ansatz der Intertextualitdt kann man diespielungen auf die romantischen
Texte erkennen. Michael Ende Ubernimmt die Szerigguren und Motive der
Romantiker, wie Novalis, E.T.A. Hoffmann und Ludwigeck. Ebenfalls sind Bezlige
aus den Texten Goethes zu beobachten. Vorwieg&rdrdrman diese Anspielungen in
Momo und Die unendliche Geschichten denen zahlreiche romantische Motive
vorkommen.

Die Figur Momo ist nach dem Vorbild der Kindsfightignon von Goethe®ilhelm
Meisters Lehrjahreggestaltet. Momos Eigenschaften und Fahigkeiteregetuf Mignon
zuriick, besonders die Fahigkeit, in anderen Ledieipoetische Initiation zu erwecken.
Zunachst ist die Gegenuberstellung zwischen Péilishd Kinstler irMomodas meist
verwendete Motiv in den romantischen Texten. Dieetisohe Fahigkeit des
Protagonisten wird reduziert, wenn er von philisén® Gedanken berthrt wird. Solches
Motiv kann man auch in TieckBer Runenbergund HoffmannsDer goldene Topf

erkennen. IMMomosieht man noch die Anspielung auf die blaue BlueeRomantik.
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Nach dem Vorbild der blauen Blume gestaltet Ende Stunden-Blumen, die so
wunderschon sind und die Seele symbolisieren, w@eamantische blaue Blume.
Mehrere Anspielungen auf die romantischen Textdtsman in Die unendliche
GeschichteEnde tbernimmt viele Motive von Novalis und Hoffmaftr dieses Werk.
Er benutzt das Buch als Medium zur anderen Weles& Motiv erkennt man in
HoffmannsDer goldene Topfnamlich gerat der Protagonist Anselmus nach Aan
durch den fremdartigen Text des Herrn Lindhorstnatinst wird der Charakter des
Protagonisten Bastian nach den romantischen Prottgo gestaltet. Anselmus in
HoffmannsDer goldene Topist ein Junge, der poetische Fahigkeiten hat. Albese
Fahigkeit wird von den anderen Leuten nicht akaseptiund er wird als Sonderling
betrachtet. Der Protagonist leidet unter diesentatus Als Sonderling charakterisiert
Ende auch seine Hauptfigur Bastian. Auf Hoffmanegt& spielt Ende weiter an, wenn
er die Figur Meister Lindhorst als Vorbild fir seifrigur Herr Koriander Gbernimmt.
Diese zwei Figuren haben eine gemeinsame Roll& @&ffner zur anderen Welt der
Phantasie. Ende geht noch auf dem gleichen Weghtdwoifis, den Einklang zwischen
Phantasie und Wahnsinn darzustellen. Beide, Hoffmand Ende, schéatzen die
Phantasie, aber gleichzeitig sehen sie die Gefamr azu viel Phantasie, was die
Menschen zum Wahnsinn fiihren kann. Nathana@&en Sandmanroder Elis inDie
Bergwerke zu Falukénnen den Verlust ihres Ichs nicht ertragen uadeg endlich
zum Schicksal. Dieses Motiv Ubernimmt Ende auch \aeck. Christian inDer
Runenbergertieft sich mit den Geschichten des SchatzeemTiefen der Erde und ist
am Ende ein wahnsinniger Mann geworden. Ende knépftdieses Motiv von
Hoffmann und Tieck an und zeigt das Bild des Measghahnsinns durch die
Bewohner der Alten Kaiser-Stadt e unendliche Geschicht¥on Novalis’ Heinrich
von Ofterdingererkennt man die Figuren und Szenen, die Ende atbier fir sein
Werk benutzt, ndmlich die Figuren des alten Bergmamd des Einsiedlers mit dem
Buch sowie die Szene, in der der Protagonist seigene Geschichte im Buch sieht.
Schlie3lich erscheint das wichtigste Symbol von &lisy die blaue Blume, deutlich in
Endes Die unendliche Geschichteer gestaltet die blaue Riesenglockenblume im
Zentrum des Reiches Phantasien und bindet sieemitSlymbol der Unsterblichkeit des
Vogels Phonix. Die blaue Blume und der Phonix vardé symbolisieren hier die
unendliche Blite der Poesie.
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An den obigen Untersuchungsergebnissen kann mastefdsn, dass Ende fir seine
Romane die Elemente aus der Romantik variiert Imatlim Knopf, Momound Die
unendliche Geschicht&nd sowohl gemeinsame Elemente als auch untediadiie zu
finden.

Wir haben anhand der erwahnten Untersuchungsegebgesehen, dass Michael Ende
in seine drei phantastischen BuchBm Knopf, Momaund Die unendliche Geschichte
Anspielungen auf die romantischen Gedanken und Jdottinsetzt, wobei die
romantischen Motive wiederkehren und variiert warddichael Ende selbst wiederholt

diese Auffassung im folgenden Gesprach:

Ich knipfe ganz bewuf3t an romantische TraditionenVdenn Sie Romantiker als eine
Frage der gesamten Haltung und nicht als eine Simggsache nehmen, bin ich
Romantiker. (Ende im Gespréach, zitiert nach Zimrh®81: 46)

Die literarischen Werke von Ende, namlich Bildethélc Romane, Erzahlungen,

Gedichte und Theaterstiicke, werden fortlaufendffetiicht bis zu seinem Tod 1995.

Seine gesamten Werke zéhlen zur phantastischenekinchd Jugendliteratur und

enthalten romantische Motive. Diese Arbeit kbnnsefafangsphase betrachtet werden,
den romantischen Einfluss in modernen Kinder- wngeddliteraturen zu untersuchen.
Die weiteren Untersuchungen konnten von dem Bdispmband der phantastischen
Kinder- und Jugendbiicher von Michael Ende ausgeWasnn seine anderen Werke
weiter untersucht wirden, kénnte man zu dem Ergebommen, dass Ende wirklich

»-ganz deklariert ein Nachfahre der deutschen Roikerfitist. (Hugendubel, 1994: 50)
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