
 
 

บทที ่5 
สรุป การอภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษาเปรียบเทียบการเล่าเร่ืองและส่ือความหมายในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุค
คลาสสิกกับยุคร่วมสมยั เป็นการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพโดยใช้วิธีการวิเคราะห์เน้ือหา (Textual 
Analysis) ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยั ยุคละ 10 มิวสิกวิดีโอเพลง โดย
ศึกษาตามกรอบแนวคิดเร่ืองมิวสิกวิดีโอเพลง  แนวคิดเร่ืองรูปแบบมิวสิกวิดีโอ แนวคิดเร่ือง
อุดมการณ์ แนวคิดเร่ืองการวิเคราะห์ตวับท ทฤษฎีการเล่าเร่ือง ทฤษฎีการจดัองค์ประกอบรวมใน
ฉากและทฤษฎีสัญญวทิยา ตลอดจนงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ซ่ึงการศึกษาคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษา
เปรียบเทียบรูปแบบการน าเสนอ วิธีการเล่าเร่ือง การส่ือความหมายและอุดมการณ์ในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยั โดยสามารถสรุปผลการวจิยัไดด้งัน้ี 
 
5.1 สรุปผลการศึกษา 
ตอนที ่1 การศึกษาเปรียบเทยีบรูปแบบการน าเสนอและวิธีการเล่าเร่ืองในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุค
คลาสสิกกบัยุคร่วมสมัย 

       1.การศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบการน าเสนอในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบั
ยคุร่วมสมยั 
 จากการศึกษารูปแบบการน าเสนอในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วม
สมยัพบวา่ มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมีการใชรู้ปแบบการน าเสนอแบบการแสดงเป็นหลกั
มากท่ีสุดถึง 4 มิวสิกวดีิโอเพลงจาก 10 มิวสิกวิดีโอเพลงไดแ้ก่  มิวสิกวิดีโอเพลงสยามเมืองยิม้และ
เพลงอือหือหล่อจงั ของพุม่พวง ดวงจนัทร์ และมิวสิกวิดีโอเพลงอยากฟังซ ้ าและเพลงจะขอก็รีบขอ 
ของศิรินทรา  นิยากร และมีการใช้รูปแบบการน าเสนอแบบการส่ือความหมายเป็นหลกัรองลงมา
รวม 3 มิวสิกวดีิโอเพลงไดแ้ก่ มิวสิกวดีิโอเพลงทหารอากาศขาดรัก ของยอดรัก สลกัใจ มิวสิกวิดีโอ
เพลงกราบเทา้ยา่โมของสุนารี ราชสีมา และเพลงเทพธิดาผา้ซ่ิน ของเสรี รุ่งสวา่ง นอกจากนั้นยงัใช้
รูปแบบการน าเสนอแบบการแสดงและการส่ือความหมายผสมกนัรวม 2 มิวสิกวิดีโอเพลงไดแ้ก่    
มิวสิกวดีิโอเพลงบวัตูมบวับานและไก่จ๋า ของสายณัห์ สัญญา ตลอดจนมีการใชรู้ปแบบการน าเสนอ
เร่ืองราวท่ีไม่มีความสอดคลอ้งกบัเพลงในมิวสิกวดีิโอเพลงสุดทา้ยท่ีกรุงเทพ ของสุนารี ราชสีมา  
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 ขณะท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัพบรูปแบบการน าเสนอแบบการแสดงและ
การส่ือความหมายผสมกนัมากท่ีสุดถึง 6 มิวสิกวิดีโอเพลงจาก 10 มิวสิกวิดีโอเพลงไดแ้ก่ มิวสิก     
วิดีโอเพลงต้ืดและเปิดใจสาวแต ของกระแต อาร์สยาม มิวสิกวิดีโอเพลงรักจงรอ ของกุง้ สุทธิราช               
อาร์สยาม มิวสิกวดีิโอเพลงฝืนใจหน่อยไดไ้หม ของไผ ่พงศธร มิวสิกวิดีโอเพลงไม่ใช่แฟนท าแทน
ไม่ได้ ของตัก๊แตน ชลดา และมิวสิกวิดีโอเพลงม้ือใด๋สิคึดฮอด ของต่าย อรทยั ซ่ึงแตกต่างจาก                               
มิวสิกวิดีโอเพลงยุคคลาสสิกท่ีพบรูปแบบการน าเสนอแบบการแสดงเป็นหลักมากท่ีสุด 
นอกจากนั้นมิวสิกวีดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัยงัพบรูปแบบการน าเสนอแบบการแสดงเป็นหลกั
รองลงมาจ านวน 2 มิวสิกวดีิโอเพลง ไดแ้ก่ มิวสิกวิดีโอเพลงขอใจเธอแลกเบอร์โทร ของหญิงลี ศรี
จุมพล กบัมิวสิกวิดีโอเพลงดว้ยแรงแห่งรัก ของไมค ์ภิรมพร อยา่งไรก็ตามมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
ยคุร่วมสมยัไม่มีการน าเสนอรูปแบบการส่ือความหมายเป็นหลกัและรูปแบบการน าเสนอเร่ืองราวท่ี
ไม่สอดคล้องกับเพลง แต่พบรูปแบบการน าเสนอรูปแบบใหม่ 2 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบการ
น าเสนอการแสดงซอ้นการส่ือความหมาย กบัรูปแบบการน าเสนอการแสดงซ้อนการส่ือความหมาย
และมีการโฆษณาแฝง ซ่ึงได้แก่ รูปแบบการน าเสนอการแสดงซ้อนการส่ือความหมายพบใน                  
มิวสิกวดีีโอเพลงเห็นนางเงียบๆฟาดเรียบนะคะ ของ  จะ๊ อาร์สยาม และพบรูปแบบการน าเสนอการ
แสดงซ้อนการส่ือความหมายและมีการโฆษณาแฝง ในมิวสิกวิดีโอเพลงโป๊(ใจมนัเพรียว)  ของ
ใบเตย อาร์สยาม การสร้างสรรครู์ปแบบการน าเสนอของแต่ละยุคแต่ละสมยัยอ่มเป็นไปตามปัจจยั
ทางสังคมและความก้าวหน้าของเทคโนโลยี ตลอดจนความยากง่ายและความซับซ้อนของ
กระบวนการผลิต เป็นอีกขอ้จ ากดัส าคญัในการสร้างสรรครู์ปแบบการน าเสนอในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งแต่ละยุค โดยจะแสดงการเปรียบเทียบรูปแบบการน าเสนอในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง                  
ยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยัใหเ้ห็นดงัน้ี 
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ตารางที่ 5.1 การจดักลุ่มเปรียบเทียบรูปแบบการน าเสนอมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบั                    
ยคุร่วมสมยั 

 

มิวสิกวดิโีอ
เพลงลูกทุ่ง 

การแสดง              
เป็นหลัก 

การส่ือ
ความหมาย             
เป็นหลัก 

การแสดง                
และการส่ือ
ความหมาย           
ผสมกนั 

เร่ืองราวที่ไม่มี
ความ

สอดคล้อง              
กบัเพลง 

การแสดง               
ซ้อนการส่ือ
ความหมาย 

การแสดง               
ซ้อนการส่ือ
ความหมาย
และการ

โฆษณาแฝง 

ยุคคลาสสิก 

- สยามเมืองยิม้ 
- อยากฟังซ ้า 
- จะขอก็รีบขอ 
- อือหือหล่อจงั 

- ทหารอากาศ
ขาดรัก 

- กราบเทา้ยา่
โม 

- เทพธิดา
ผา้ซ่ิน 

- บวัตูมบวับาน 
- ไก่จ๋า 

- สุดทา้ยท่ี
กรุงเทพ 

ไม่พบ ไม่พบ 

ยุคร่วมสมัย 

- ขอใจเธอแลก
เบอร์โทร 

- ดว้ยแรงแห่ง
รัก 

ไม่พบ - ต๊ืด 
- รักจงรอ 
- ฝืนใจหน่อย
ไดไ้หม 

- ไม่ใช่แฟนท า
แทนไม่ได ้

- เปิดใจสาวแต 
- มือใด๋สิ                        
คึดฮอด 

ไม่พบ - เห็นนาง
เงียบๆฟาด
เรียบ              
นะคะ 

- โป๊(ใจมนั
เพรียว) 
 

 
  2. การศึกษาเปรียบเทียบวิธีการเล่าเร่ืองในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วม
สมยั  
   2.1 โครงเร่ือง 
   จากการศึกษาโครงเร่ืองในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยั พบว่า
โครงเร่ืองในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมีเร่ืองราวเก่ียวกบัการถ่ายทอดภาพลกัษณ์ของ
ศิลปินมากท่ีสุด 4 มิวสิกวิดีโอเพลงจาก 10 มิวสิกวิดีโอเพลง ไดแ้ก่ มิวสิกวิดีโอเพลงสยามเมืองยิม้ 
อือหือหล่อจงัของพุ่มพวง ดวงจนัทร์ และมิวสิกวิดีโอเพลงอยากฟังซ ้ า จะขอก็รีบขอ ของศิรินทรา 
นิยากร และพบโครงเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัความรัก 3 มิวสิกวิดีโอเพลง ไดแ้ก่ มิวสิกวิดีโอเพลงทหาร
อากาศขาดรัก ของยอดรัก สลกัใจ เพลงบวัตูมบวับาน ของสายณัห์ สัญญา และเพลงเทพธิดาผา้ซ่ิน 
ของเสรี รุ่งสว่าง นอกจากนั้นยงัพบโครงเร่ืองท่ีเก่ียวกับผูห้ญิงในมิวสิกวิดีโอเพลงไก่จ๋า ของ
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สายณัห์ สัญญา กับเพลงสุดท้ายท่ีกรุงเทพ ของสุนารี ราชสีมา และพบโครงเร่ืองท่ีมีเร่ืองราว
เก่ียวกบัการแนะน าสถานท่ีในมิวสิกวดีิโอเพลงกราบเทา้ยา่โม ของสุนารี ราชสีมา 
   ขณะท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัพบโครงเร่ืองท่ีเก่ียวกบัความรักและผูห้ญิง
มากท่ีสุด โดยโครงเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัความรักพบ 4 มิวสิกวดีิโอเพลง ไดแ้ก่ มิวสิกวดีิโอเพลงฝืนใจ
หน่อยไดไ้หม ของไผ ่พงศธร เพลงไม่ใช่แฟนท าแทนไม่ได ้ของตัก๊แตน ชลดา เพลงรักจงรอ ของ
กุง้ สุทธิราช อาร์สยาม และเพลงม้ือใด๋สิคึดฮอด ของต่าย อรทยั ขณะท่ีโครงเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบั
ผูห้ญิงพบ 4 มิวสิกวดีิโอเพลงเช่นกนั ไดแ้ก่ มิวสิกวดีิโอเพลงเปิดใจสาวแตและเพลงต้ืด ของกระแต 
อาร์สยาม เพลงเห็นนางเงียบๆฟาดเรียบนะคะ ของจ๊ะ อาร์สยาม และเพลงโป๊(ใจมนัเพรียว) ของ
ใบเตย อาร์สยาม นอกจากนั้ นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมัยยงัมีโครงเร่ืองท่ีถ่ายทอด
ภาพลกัษณ์ของศิลปิน 2 มิวสิกวดีิโอเพลง ไดแ้ก่ มิวสิกวิดีโอเพลงขอใจเธอแลกเบอร์โทร ของหญิง
ลี ศรีจุมพล กบัเพลงดว้ยแรงแห่งรัก ของไมค์ ภิรมยพ์ร อย่างไรก็ตามโครงเร่ืองของมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งในแต่ละยุคย่อมมีโครงเร่ืองท่ีเก่ียวกบัภาพลกัษณ์ศิลปิน ความรัก ผูห้ญิงและแนะน า
สถานท่ี แต่ยุคร่วมสมยัไม่พบโครงเร่ืองท่ีเก่ียวกบัแนะน าสถานท่ี โดยจะแสดงตารางเปรียบเทียบ
โครงเร่ืองของแต่ละยคุใหเ้ห็นดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที ่5.2 การเปรียบเทียบโครงเร่ืองในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยั 
 

มวิสิกวดิโีอเพลง 
โครงเร่ืองทีม่เีร่ืองราวเกีย่วกบั 

ภาพลกัษณ์ศิลปิน ความรัก ผู้หญงิ แนะน าสถานที ่

ยุคคลาสสิก 

- สยามเมอืงยิม้ 
- อยากฟังซ ้า 
- จะขอกรี็บขอ 
- ออืฮือหล่อจัง 

- ทหารอากาศขาดรัก 
(ความตอ้งการความรัก 
คู่ครองของทหารอากาศ) 

- บัวตูมบัวบาน 
(ความผดิหวงัช ้าใจของครูเม่ือ
คนรักเปล่ียนใจไปรักหมอ) 

- เทพธิดาผ้าซ่ิน 
(การเลือกคนรักคู่ครองของ
ผูช้าย) 
 

- ไก่จ๋า 
(การต่อสูรู้้ทนัของผูห้ญิง) 
- สุดท้ายทีก่รุงเทพ 
(บุคคลิกของผูห้ญิงยุค
คลาสสิก) 

- กราบเท้าย่าโม 
(แนะน าสถานท่ี 
บรรยากาศจงัหวดั
นครราชสีมา) 

 

ยุคร่วมสมยั 

- ด้วยแรงแห่งรัก 
- ขอใจเธอแลกเบอร์

โทร 

- ฝืนใจหน่อยได้ไหม 
(ความรักของพนกังานบริษทั
ชายท่ียากจน ถูกนกัศึกษาสาว
ทอดทอง้) 
- ไม่ใช่แฟนท าแทนไม่ได้ 
(ความรักของผูห้ญิงแอบชอบ
ผูช้ายท่ีมีเจา้ของ) 
- รักจงรอ 
(ความรักท่ีถูกกีดกนัระหวา่ง
ชายหนุ่มคนจนกบัสาวใบผู้ ้
ร ่ ารวย) 
- มอืใด๋สิคดิฮอด 
(การรอคอยการกลบัมาของคน
รักกบัการถ่ายทอดวิถีชีวิตการ
ทอผา้ของชาวอีสาน) 

 

- เปิดใจ สาวแต 
(การต่อสูข้องผูห้ญิงกบัชาย
เจา้ชู)้ 
- ตืด้ 
(การหาทางออกและการต่อสู้
ของผูห้ญิงอกหกั) 
- เห็นนางเงยีบๆฟาดเรียบ          

นะคะ 
(ความเจา้ชูแ้ละมารยาหญิง) 

- โป๊(ใจมนัเพรียว) 
(ความมัน่ใจของผูห้ญิงกบัการ
โฆษณาแฝง) 

ไม่พบ 

 
   2.2 แก่นเร่ือง 
   จากการศึกษาเปรียบเทียบแก่นเร่ืองในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วม
สมยั พบวา่ แก่นเร่ืองในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมกัสะทอ้นภาพลกัษณ์ของศิลปินและมี
การใหข้อ้คิดเก่ียวกบัการใชชี้วิตของผูห้ญิงในยุคคลาสสิก นอกจากนั้นแก่นเร่ืองยงัแสดงให้เห็นถึง
ความเจา้ชูข้องผูช้ายและการต่อสู้ต่อรองของผูห้ญิงในยคุคลาสสิก อาทิ ดูชา้งให้ดูหางเลือกนางให้ดู
แม่ ความงดงามของผูห้ญิงไทย ความสนุกสนานหรือการแต่งกายของศิลปิน เป็นตน้  
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   ขณะท่ีแก่นเร่ืองในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัมีการพูดถึงการต่อสู้ต่อรองของ
ผูห้ญิง การอกหกัรักคุด การพยายามในความรัก ความสนุกสนานของศิลปินและมีการโฆษณาแฝง  
อาทิ ความรักชนะทุกอย่าง ผูห้ญิงอกหักไม่จ  าเป็นต้องร้องไห้ ความพยายามและความซ่ือตรง                  
จะน าไปสู่ความรักท่ีดี ผูห้ญิงไม่ได้เป็นช้างเทา้หลงัอีกต่อไป ความอดทนของผูห้ญิงท่ีมีอย่างไม่
ส้ินสุดและถา้ด่ืมกาแฟยีห่อ้เพรียวจะผอมและสวย เป็นตน้ 
   2.3 ลกัษณะตวัละคร 
   จากการศึกษาลกัษณะของตวัละครในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วม
สมยั พบวา่มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมีตวัละครท่ีมีลกัษณะแบบตายตวัมากท่ีสุด โดยพบ
บทบาทของตวัละครดงัน้ี หนุ่มสาวชาวไร่ชาวนา พบในมิวสิกวิดีโอเพลงเทพธิดาผา้ซ่ิน ของเสรี             
รุ่งสวา่ง บทบาทครูผูห้ญิงผูท่ี้ปันใจไปรักกบัหมอกบัครูผูช้ายผูรั้กมัน่ไม่เปล่ียนแปลงและหมอหนุ่ม
ผูแ้ย่งชิง ซ่ึงอยู่ในมิวสิกวิดีโอเพลงไก่จ๋า ของสายณัห์ สัญญา บทบาทตวัละครผูช้ายเจา้ชู้ พบใน            
มิวสิกวดีิโอเพลงบวัตูมบวับาน ของสายณัห์ สัญญา ตวัละครนายทหารข้ีอายและผูห้ญิงชาวบา้น พบ
ในมิวสิกวิดีโอเพลงทหารอากาศขาดรัก ของยอดรัก สลกัใจ และมีลกัษณะตวัละครแบบรอบดา้น
รองลงมา บทบาทตวัละครท่ีมีลกัษณะรอบด้านได้แก่ ผูห้ญิงสาวผูมี้ฐานะ พบมิวสิกวิดีโอเพลง
บวัตูมบวับาน ของสายณัห์ สัญญา ซ่ึงเป็นตวัละครท่ีมีความลึกซ้ึงและเขา้ใจยากกวา่ตวัละครแบบ
ตายตวั  
   ขณะท่ีลกัษณะของตวัละครในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยั พบตวัละครท่ีมี
ลกัษณะรอบดา้นมากท่ีสุด โดยพบบทบาทนกัมวยผูห้ญิงใจกลา้ ในมิวสิกวิดีโอเพลงเปิดใจสาวแต
กบัเพลงต้ืด ของกระแต อาร์สยาม บทบาทผูช้ายเจา้ชู้รู้ส านึก ในมิวสิกวิดีโอเพลงเปิดใจสาวแต 
บทบาทตวัละครสาวผูมี้ความมัน่ใจ ในมิวสิกวิดีโอเพลงโป๊(ใจมนัเพรียว) ของใบเตย อาร์สยาม 
บทบาทตวัละคร ผูห้ญิงเปร้ียวนิสัยดี ในมิวสิกวิดีโอเพลงเห็นนางเงียบๆฟาดเรียบนะคะ ของจ๊ะ                          
อาร์สยาม บทบาทตวัละครสาวออฟฟิศผูก้ลบัใจ ในมิวสิกวิดีโอเพลงไม่ใช่แฟนท าแทนไม่ได ้ของ
ตัก๊แตนชลดา บทบาทตวัละครผูห้ญิงใบแ้ละศิลปินชายผูม้านะ ในมิวสิกวิดีโอเพลงรักจงรอ ของกุง้ 
สุทธิราช อาร์สยาม และพบลกัษณะตวัละครแบบตายตวัรองลงมาไดแ้ก่ บทบาทช่างซ่อมบ ารุงผู ้
ซ่ือตรงกบัสาวออฟฟิศนิสัยดี ในมิวสิกวิดีโอเพลงฝืนใจหน่อยไดไ้หม ของไผ ่พงศธร และบทบาท
ตวัละครสาวชาวอีสานผูรั้กมัน่กบัชายนักท่องเท่ียวผูซ่ื้อตรง ในมิวสิกวิดีโอเพลงม้ือใด๋สิคึดฮอด 
ของต่าย อรทยั 
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   2.4 ลกัษณะความขดัแยง้ 
   จากการศึกษาเปรียบเทียบลกัษณะความขดัแยง้ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิก 
กบัยุคร่วมสมยั พบวา่มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมีความขดัแยง้ภายในจิตใจมากท่ีสุด โดย
พบความขดัแยง้ของชายผูมี้ความล าบากใจและสับสนกบัการตดัสินใจเลือกผูห้ญิงท่ีมีถึงสองคน ใน
มิวสิกวดีิโอเพลงบวัตูมบวับาน ของสายณั สัญญา  และชายผูมี้ความล าบากใจในการเลือกคบหากบั
ผูห้ญิงคนหน่ึง ในมิวสิกวดีิโอเพลงเทพธิดาผา้ซ่ิน และหญิงผูมี้ความล าบากใจในการตดัสินใจเลือก
คบชายคนหน่ึง ในมิวสิกวดีิโอเพลงบวัตูมบวับาน และชายผูมี้ความสับสนในใจกบัการถูกคนรักทิ้ง
ไปหาชายอีกคนหน่ึง ในมิวสิกวิดีโอเพลงไก่จ๋า ของสายณัห์ สัญญา และพบความขดัแยง้ระหว่าง
คนกบัคนรองลงมาได้แก่ความขดัแยง้ของผูห้ญิงกบัผูช้ายเจา้ชู้ พบในมิวสิกวิดีโอเพลงบวัตูมบวั
บาน ของสายณั สัญญา และครูผูห้ญิงและหมอขดัแยง้กบัครูผูช้าย พบในมิวสิกวดีิโอเพลงไก่จ๋า ของ
สายณัห์ สัญญา  
   ขณะท่ีลักษณะความขัดแยง้ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมัยมีความขัดแยง้
ระหวา่งคนกบัคนมากท่ีสุด ไดแ้ก่ ความขดัแยง้ระหวา่งหญิงนกัสู้กบัชายเจา้ชู ้ในมิวสิกวิดีโอเพลง
เปิดใจสาวแตกบัเพลงต้ืด ของกระแต อาร์สยาม และความขดัแยง้ระหวา่งผูห้ญิงเรียบร้อยจอมเจา้ชู้
กบัผูห้ญิงมัน่ใจผูรั้กเดียว พบในมิวสิกวิดีโอเพลงเห็นนางเงียบๆฟาดเรียบนะคะ ของจ๊ะ อาร์สยาม 
และความขดัแยง้ระหวา่งชายเจา้ชูก้บัชายเจา้ชู ้พบในมิวสิกวิดีโอเพลงเห็นนางเงียบๆฟาดเรียบนะ
คะ  และความขดัแยง้ระหวา่งครอบครัวผูห้ญิงกบัผูช้ายแฟนของผูห้ญิงและความขดัแยง้ระหวา่งลูก
กบัพ่อแม่พบในมิวสิกวิดีโอเพลงรักจงรอ ของกุง้ สุทธิราช อาร์สยาม และพบความขดัแยง้ภายใน
จิตใจรองลงมา ไดแ้ก่ ความขดัแยง้ภายในใจของผูช้ายในการเลือกผูห้ญิงและความขดัแยง้ภายในใจ
ของผูห้ญิงในการตดัสินใจคบกบัผูช้าย พบในมิวสิกวดีิโอเพลงฝืนใจหน่อยไดไ้หม ของไผ ่พงศธร 
   2.5 ลกัษณะของฉาก 
   จากการศึกษาลกัษณะของฉากในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกและยุคร่วมสมยั 
พบวา่ มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งในยคุคลาสสิกมีการใชฉ้ากท่ีเก่ียวขอ้งกบัการด าเนินชีวิตของตวัละคร
มากท่ีสุดถึง 5 มิวสิกวดีิโอเพลง ไดแ้ก่ ฉากบา้นหรือท่ีอยูอ่าศยั พบในมิวสิกวิดีโอเพลงไก่จ๋า บวัตูม
บวับาน ของสายณัห์ สัญญาและมิวสิกวิดีโอเพลงทหารอากาศขาดรัก ของยอดรัก สลกัใจ และ
สถานีขนส่ง พบในมิวสิกวิดีโอเพลงกราบเทา้ยา่โม ของสุนารี ราชสีมา และโรงเรียน พบในมิวสิก 
วดีิโอเพลงไก่จ๋า ของสายณัห์ สัญญาและทอ้งไร่ทอ้งนา พบในมิวสิกวีดีโอเพลงเทพธิดาผา้ซ่ิน ของ
เสรี รุ่งสวา่ง  
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   นอกจากนั้นยงัพบลกัษณะของฉากท่ีเป็นธรรมชาติและฉากท่ีประดิษฐ์ข้ึนรองลงมา
อย่างละ 3 มิวสิกวิดีโอเพลง ลกัษณะของฉากท่ีเป็นธรรมชาติได้แก่ ป่าไม ้ทุง้หญา้ ทะเล ล าธาร 
หนอง บึง พบในมิวสิกวดีิโอเพลงสุดทา้ยท่ีกรุงเทพ ไก่จ๋า และบวัตูมบวับาน 
   และพบฉากท่ีประดิษฐ์ข้ึนจ านวน 3 มิวสิกวิดีโอเพลงได้แก่ ฉากเวที บ้าน ฉาก
หนังสือพิมพ์และสวนต้นไม้ท่ีถูกจดัข้ึนมิวสิกวิดีโอเพลงอือหือหล่อจัง อยากฟังซ ้ าและจะขอ                 
ก็รีบขอ 
   อยา่งไรก็ตามมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกยงัมีการใชฉ้ากดว้ยการใชเ้ทคนิคการ
คียภ์าพ ซ่ึงเป็นการเปล่ียนภาพพื้นหลงัหรือ Background ให้เป็นภาพน่ิงมาช่วยถ่ายทอดเร่ืองราว
ความเป็นไทยในมิวสิกวดีิโอเพลงสยามเมืองยิม้ ของพุม่พวง ดวงจนัทร์อีกดว้ย 
   ขณะท่ีลกัษณะของฉากในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัมีการใช้ฉากท่ีมีการ
ประดิษฐข้ึ์นมากท่ีสุด 7 มิวสิกวดีิโอเพลง เช่น ฉากในออฟฟิศท่ีถูกสร้างข้ึนส่ือความหมายถึงศิลปิน
เพื่อผูใ้ช้แรงงาน ฉากโคมลอยส่ือความหมายสอดคล้องกบัศิลปินเพลงลูกทุ่งชาวเหนือ ฉากกรง
เหล็กส่ือความหมายถึงศิลปินมีความเซ็กซ่ี ฉากไฟหลากสีส่ือความหมายถึงความเป็นลูกทุ่งท่ีมีสีสัน 
ซ่ึงปรากฏในมิวสิกวดีิโอเพลงไม่ใช่แฟนท าแทนไม่ได ้ฝืนใจหน่อยไดไ้หม ต้ืด เห็นนางเงียบๆฟาด
เรียบนะคะ ดว้ยแรงแห่งรัก รักจงรอ และโป๊(ใจมนัเพรียว)  
   นอกจากนั้นยงัพบฉากท่ีมีลกัษณะการด าเนินชีวิตของตวัละครพบรองลงมาจ านวน 6           
มิวสิกวิดีโอเพลง เช่น ฉากโรงยอ้มผา้ ฉากในมหาวิทยาลยั ฉากร้านอาหาร ฉากกองถ่ายแบบ ฉาก
ในบา้น ฉากสนามกีฬา ฉากในผบั ฉากสวนสาธารณะและฉากภายในออฟฟิศหรือท่ีท างาน โดย
ปรากฎในมิวสิกวิดีโอเพลงม้ือใด๋สิคึดฮอด รักจงรอ ฝืนใจหน่อยไดไ้หม โป๊(ใจมนัเพรียว) เห็นนาง
เงียบๆฟาดเรียบนะคะ และไม่ใช่แฟนท าแทนไม่ได ้
   และมีฉากท่ีใช้เทคนิคพิเศษดว้ยการใชเ้ทคนิคการคียภ์าพ ซ่ึงพบในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งร่วมสมยั 3 มิวสิกวิดีโอเพลง โดยมีการน าทั้งภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหวมาใช้เป็นภาพพื้น
หลงัเพื่อส่ือความหมายท่ีหลากหลาย โดยมีทั้งภาพเคล่ือนไหวของรถไฟฟ้า ภายในรถไฟฟ้า ภาพวง
ดนตรีและภาพน่ิงท่ีมีตวัอกัษรภาษาองักฤษ Hollywood ซ่ึงปรากฎในมิวสิกวดีิโอเพลงขอใจเธอแลก
เบอร์โทร โป๊(ใจมนัเพรียว)และเปิดใจสาวแต  
  อย่างไรก็ตามมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัยงัมีการใช้ฉากลกัษณะธรรมชาติ 1 มิว
สิกวดีิโอเพลง ไดแ้ก่ มิวสิกวดีิโอเพลงรักจงรอ โดยฉากลกัษณะธรรมชาติท่ีพบในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งยคุร่วมสมยัไดแ้ก่ ฉากล าธาร 
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   2.6 ลกัษณะมุมมองการเล่าเร่ือง 
   จากการศึกษามุมมองการเล่าเร่ืองในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยั
พบว่ามิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมีมุมมองการเล่าจากศิลปินมากท่ีสุด 4 มิวสิกวิดีโอเพลง 
ไดแ้ก่  สยามเมืองยิม้และอือหือหล่อจงั ของพุม่พวง ดวงจนัทร์ และมิวสิกวิดีโอเพลงอยากฟังซ ้ ากบั
จะขอก็รีบขอ ของศิรินทรา นิยากร นอกจากนั้น พบลกัษณะมุมมองการเล่าเร่ืองท่ีบุคคลท่ีหน่ึงเป็นผู ้
เล่าจ  านวน 3 มิวสิกวดีิโอเพลงไดแ้ก่ ทหารอากาศขาดรัก ของยอดรัก สลกัใจ และไก่จ๋า ของสายณัห์ 
สัญญา และเทพธิดาผา้ซ่ิน ของเสรี รุ่งสวา่ง อยา่งไรก็ตามยงัพบมุมมองการเล่าเร่ืองจากบุคคลท่ีสาม 
เป็นผูเ้ล่าเร่ืองท่ีไม่ได้อยู่ในเหตุการณ์ ซ่ึงท าหน้าท่ีเป็นผูส้ังเกต ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุค
คลาสสิกจ านวน 2 มิวสิกวิดีโอเพลงได้แก่ มิวสิกวิดีโอเพลงสุดทา้ยท่ีกรุงเทพและกราบเทา้ยาโม 
ของสุนารี ราชสีมา นอกจากนั้นยงัมีมุมมองการเล่าเร่ืองจากผูเ้ล่าเร่ืองบุคคลท่ีสาม ซ่ึงไม่ไดอ้ยู่ใน
เหตุการณ์แต่สามารถเขา้ใจถึงอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครอีกดว้ย จ านวน 1 มิวสิกวิดีโอเพลง
ไดแ้ก่ มิวสิกวดีิโอเพลงบวัตูมบวับาน ของสายณัห์ สัญญา  
   ขณะท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัมีมุมมองการเล่าเร่ืองจากบุคคลท่ีหน่ึงมาก
ท่ีสุดเช่นเดียวกบัมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิก แต่พบมากถึง 6 มิวสิกวิดีโอเพลงไดแ้ก่ มิวสิก      
วิดีโอเพลงรักจงรอ ของกุง้ สุทธิราช อาร์สยาม ฝืนใจหน่อยไดไ้หม ของไผ่ พงศธร ไม่ใช่แฟนท า
แทนไม่ได ้ของตัก๊แตน ชลดา เปิดใจสาวแต ของกระแต อาสร์สยาม ม้ือใด๋สิคึดฮอด ต่าย อรทยัและ
โป๊(ใจมนัเพรียว)ของใบเตย อาร์สยาม และพบว่ามิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งร่วมสมยัถูกเล่าเร่ืองราว
ผ่านศิลปินและแดนเซอร์จ านวน 3 มิวสิกวิดีโอเพลงไดแ้ก่ มิวสิกวิดีโอเพลงต้ืด ของกระแต อาร์
สยาม ขอใจเธอแลกเบอร์โทร ของหญิงลี ศรีจุมพล และดว้ยแรงแห่งรัก ของไมค ์ภิรมยพ์ร และยงั
พบมุมมองการเล่าเร่ืองจากบุคคลท่ีสามในมิวสิกวิดีโอเพลงเห็นนางเงียบๆฟาดเรียบนะคะ ของจ๊ะ 
อาร์สยาม อยา่งไรก็ตามมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุร่วมสมยัไม่พบมุมมองการเล่าเองจากบุคคลท่ีสาม
แบบผูเ้ล่าเร่ืองไม่ไดอ้ยู่ร่วมในเหตุการณ์แต่ท าหน้าท่ีเป็นผูส้ังเกต และไม่พบมุมมองบุคคลท่ีสาม 
แบบผูเ้ล่าเร่ืองไม่ไดอ้ยูใ่นเหตุการณ์แต่รู้รอบดา้น อนัจะแสดงใหเ้ห็นในตารางดงัต่อไปน้ี 
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ตารางที่ 5.3 การเปรียบเทียบมุมมองการเล่าเร่ืองในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วม
สมยั 

 

มุมมองการเล่าเร่ือง 
มวิสิกวดิโีอเพลงลูกทุ่ง                       

ยุคคลาสสิก 
มวิสิกวดิโีอเพลงลูกทุ่ง                       

ยุคร่วมสมยั 

มุมมองบุคคลทีห่นึ่ง 

- เพลงทหารอากาศขาดรัก 
- เพลงไก่จ๋า 
- เพลงเทพธิดาผา้ซ่ิน 

- เพลงรักจงรอ 
- เพลงฝืนใจหน่อยไดไ้หม 
- เพลงไม่ใช่แฟนท าแทนไม่ได ้
- เพลงเปิดใจสาวแต 
- เพลงม้ือใด๋สิคิดฮอด 
- เพลงโป๊(ใจมนัเพรียว) 

มุมมองบุคคลทีส่าม แบบผู้เล่าอยู่
ร่วมในเหตุการณ์ 

ไม่พบ 
- เพลงเห็นนางเงียบๆฟาดเรียบ

นะคะ 
 

มุมมองบุคคลทีส่าม แบบผู้เล่าไม่ได้
อยู่ร่วมในเหตุการณ์                                       
ท าหน้าทีเ่ป็นผู้สังเกต 

- เพลงสุดทา้ยท่ีกรุงเทพ 
- เพลงกราบเทา้ยา่โม ไม่พบ 

มุมมองบุคคลทีส่าม แบบผู้เล่าเรือง
ไม่ได้อยู่ในเหตุการณ์                                
แต่รู้แบบรอบด้าน 

- เพลงบวัตูบบวับาน 
ไม่พบ 

ศิลปินเป็นผู้เล่าเร่ือง 

- เพลงสยามเมืองยิม้ 
- เพลงอยากฟังซ ้ า 
- เพลงจะขอก็รีบขอ 
- เพลงอือหือหล่อจงั 
 

- เพลงต้ืด 
- เพลงขอใจเธอแลกเบอร์โทร 
- เพลงดว้ยแรงแห่งรัก 
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ตอนที ่2 การศึกษาเปรียบเทียบเนื้อหาในการส่ือความหมายของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิก
กบัยุคร่วมสมัย 

1. การใชแ้สงกบัการส่ือความหาย 
 จากการศึกษาเปรียบเทียบการใชแ้สงกบัการส่ือความหมายในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
ยุคคลาสสิกบัยุคร่วมสมยัสามารถแสดงวุตถุประสงค์ของการใช้แสงของแต่ละมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งแต่ละยคุไดด้งัน้ี  
 
ตารางที ่5.4 การเปรียบเทียบการใชแ้สงกบัการส่ือความหมายในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิก

กบัยคุร่วมสมยั 
 

แสงกบัการส่ือควาหมาย มิวสิกวดิโีอเพลงยุคคลาสสิก มิวสิกวดิโีอเพลงยุคร่วมสมัย 

ธรรมชาติ 

- ทหารอากาศขาดรัก    
- บวัตูมบวับาน        
- สุดทา้ยท่ีกรุงเทพ 
- กราบเทา้ยา่โม 
- ไก่จ๋า 
- เทพธิดาผา้ซ่ิน 

 

- รักจงรอ 
- ฝืนใจหน่อยไดไ้หม 
- โป๊(ใจมนัเพรียว) 
- ไม่ใช่แฟนท าแทนไมไ่ด ้
- ม้ือใด๋สิคิดฮอด 

การจัดแสงเบือ้งต้น เพือ่เน้นศิลปิน 

- อยากฟังซ ้า 
- จะขอกรี็บขอ 
- อือหือหล่อจงั 

- โป๊(ใจมนัเพรียว) 
- รักจงรอ 
- ฝืนใจหน่อยไดไ้หม 
- เห็นนางเงียบๆฟาดเรียบนะคะ 
- ดว้ยแรงแห่งรัก 

 

การใช้แสงหลากสีเพือ่ส่ือความหมาย
เดยีวกนั 

- จะขอกรี็บขอ 
- อือหือหล่อจงั 

- ขอใจเธอแลกเบอร์โทร 
- ต้ืด 
- เห็นนางเงียบๆฟาดเรียบนะคะ 
 

การจัดแสงเพื่อการถ่าย ท าเทคนิคพเิศษ          
(การคย์ีภาพ) 

- สยามเมืองยิม้ - ขอใจเธอแลกเบอร์โทร 
- โป๊(ใจมนัเพรียว) 
- เปิดใจสาวแต 

 

การจัดแสงส่ือความหมายอืน่ๆ ไม่พบ 
-  เปิดใจสาวแต (แสงโลวคี์ย)์ 
- ต้ืด (แสงโลวคี์ย)์ 
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2. ขนาดภาพกบัการส่ือความหมาย 
จากการศึกษาขนาดภาพในการส่ือความหมายในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุค

ร่วมสมยั สามารถจ าแนกไดต้ามขนาดของภาพซ่ึงพบวา่ มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกมีการใช้
ขนาดภาพระยะไกล (Long Shot) ระยะใกลป้านกลาง (Medium Close Up) และระยะปานกลาง 
(Medium Shot) มากท่ีสุดทั้ ง 10 มิวสกวิดีโอเพลงในยุคคลาสสิก โดยขนาดภาพระยะไกลถูก
สร้างสรรค์ข้ึนมาเพื่อส่ือสารอากปักริยาของผูแ้สดงแบบเต็มตวั เพื่อถ่ายทอดบุคลิกตวัละครและ
ศิลปิน ทั้งในเร่ืองของการแต่งตวั การเดิน การเตน้ การยืนในสถานท่ีต่างๆ และขนาดภาพระยะใกล้
ปานกลาง (Medium Close Up) ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกถูกน าเสนอเพื่อส่ือสาร
ความหมายให้เห็นถึงอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครและอารมณ์สีน่าของศิลปิน นอกจากนั้นขนาด
ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) ยงัถูกน ามาใช้ในการส่ือสารการร้องและเตน้ของศิลปินและ
น าเสนอภาพการสนทนาหรือการแสดงให้เห็นถึงการกระท าของตวัละครต่างๆ อยา่งไรก็ตามยงัมี
การน าขนาดภาพระยะใกล ้(Close Up) มาใชส่ื้อความหมายในมิวสิกวิดีโอเพลงถึง 6 มิวสิกวิดีโอ
เพลง ซ่ึงมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกไดน้ าลกัษณะภาพดงักล่าวมาใช้ในการส่ือสารอารมณ์
ความรู้สึกของศิลปินและถ่ายทอดสีน่าอารมณ์ของตวัละคร ซ่ึงมีทั้งการส่ือสารอารมณ์สนุกสนาน 
ความสุข การรอคอย ความเศร้าใจ อยา่งไรก็ตามยงัมีการน าขนาดภาพระยะไกลปานกลาง (Medium 
Long Shot) มาใชม้ากถึง 5 มิวสิกวิดีโอเพลง โดยน ามาใชส่ื้อสารการเคล่ือนไหวของตวัละครท่ีมี
ความสัมพนัธ์กบัฉากและสถานท่ีต่างๆและสามารถส่ือสารภาพลกัษณ์การแต่งตวัของตวัละครและ
ศิลปิน และมีการใช้ขนาดภาพระยะไกลมาก (Extreme Long Shot) มาใชใ้นการเปิดเร่ืองอีก 4                
มิวสิกวิดีโอเพลงเป็นขนาดภาพท่ีแสดงถึงความยิ่งใหญ่ของฉาก เช่น บรรยากาศทอ้งไร่ทอ้งนา 
สถานท่ีส าคญั ภูเขา ป่าไม ้เป็นตน้ 
 ขณะท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัมีการใช้ภาพระยะใกล้ปานกลาง (Medium 
Close Up) ทั้ง 10 มิวสิกวิดีโอเพลง โดยเอามาใช้ส่ือสารอารมณ์สีน่า ความรู้สึกของตวัละครหรือ
ศิลปิน ไม่วา่จะเป็นอารมณ์เศร้า ดีใจ ดุร้าย ไร้เดียงสา และสามารถใชส่ื้อสารอารมณ์ความรู้สึกของ
ตวัละครมากกว่าหน่ึงตวัได้ นอกจากนั้นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัยงัได้น าขนาดภาพ
ระยะไกล (Long Shot) และขนาดภาพระยะไกลปานกลาง(Medium Long Shot) และขนาดภาพ
ระยะปานกลาง (Medium Shot) มาใช้ในมิวสิกวิดีโอเพลง 9 มิวสิกวิดีโอเพลง โดยขนาดภาพ
ระยะไกล (Long Shot) ถูกน ามาใช้แสดงให้เห็นถึงลกัษณะบุคลิก การกระท าของศิลปินและตวั
ละคร เช่น การแต่งตวั การเดิน การเตน้และส่ือสารภาพลกัษณ์ของศิลปิน นอกจากนั้นแลว้ยงัเป็น
ขนาดภาพท่ีมีความเหมาะสมกบัการส่ือความหมายในการโฆษณาขายผลิตภณัฑ์กาแฟเพรียวได้
อย่างชัดเจน เน่ืองจากขนาดภาพดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงช่ือ รูปลกัษณ์ ขนาด บรรจุภณัฑ์ของ
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ผลิตภณัฑ์ อยา่งไรก็ตามภาพระยะไกลปานกลางไดน้ ามาใชส่ื้อสารบุคคลิกและการกระท าของตวั
ละครและศิลปินเช่นเดียวกับยุคคลาสสิก โดยแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ระหว่างตวัละคร
มากกวา่หน่ึงตวัข้ึนไป และน าเสนอความสัมพนัธ์ของตวัละครหรือศิลปินกบัฉาก ขณะท่ีขนาดภาพ
ระยะปานกลางถูกน ามาใชถ่้ายทอดการกระท าและการสนทนาระหวา่งตวัละครสองตวัเช่นเดียวกบั
ยุคคลาสสิก เช่น การสนทนาภาษามือของตวัละครท่ีเป็นใบ ้การสนทนาระหวา่งพนกังานออฟฟิศ 
เป็นตน้ อย่างไรก็ตามมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัได้น าขนาดภาพระยะใกล้มาใช้ในการ
ส่ือสารอารมณ์ของศิลปินแบบใกลเ้ช่นเดียวกนักบัมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิก และยงัมีการ
ใชข้นาดภาพระยะไกลมาก (Extreme Long Shot) ในมิวสิกวิดีโอเพลงม้ือใด๋สิคิดฮอด โดยใชข้นาด
ภาพดังกล่าวเพื่อถ่ายทอดองค์ประกอบแวดล้อมในการเต้นของแดนเซอร์ท่ามกลางไร่นาอัน
กวา้งขวาง และมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัยงัไดน้ าขนาดภาพระยะใกลม้ากมาใช้เพื่อเน้น
ส่วนหน่ึงส่วนใดของอวยัวะบนหน้าของตวัละคร เช่น ปาก โดยใช้ขนาดภาพดงักล่าวส่ือความ
หมายถึงการแต่งหนา้ทาปากของตวัละครในมิวสิกวดีิโอเพลง 

3. การแต่งกายของศิลปินกบัการส่ือความหมาย 
 จากการศึกษาการแต่งกายของศิลปินในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วม
สมยั พบว่า การแต่งกายของศิลปินในยุคคลาสสิกนั้น ศิลปินผูห้ญิงนิยมสวมใส่เส้ือผา้ท่ีมีสีสัน
สดใส เช่น สีชมพู สีน ้ าเงิน สีแดง สีเหลือง เป็นตน้ เพื่อสร้างความสดใสและความมัน่ใจให้กบั
ศิลปิน ซ่ึงศิลปินผูห้ญิงในยุคคลาสสิกมกัสวมเส้ือเช้ิต สูท ผกูไทด์หรือใชผ้า้พนัคอท่ีมีสีสันสดใส
และสวมใส่กางเกงมากกวา่สวมใส่กระโปรง ขณะท่ีศิลปินชายนิยมการแต่งตวัดว้ยการสวมเส้ือเช้ิต
แขนยาวและสวมกางเกงขายาวเส้ือทบัใน เพื่อตอ้งการส่ือสารภาพลกัษณ์ของตนให้ออกมามีความ
สมาร์ท สุขมุ เท่ห์ เป็นท่ีประทบัใจของผูช้มหรือแม่ยก  
 ขณะท่ีการแต่งกายของศิลปินเพลงลูกทุ่งในยุคร่วมสมยัมกันิยมแต่งกายเพื่อส่ือสาร
ความเป็นภาพลกัษณ์เฉพาะของตนอยา่งโดดเด่นตามลกัษณะของกลุ่มเป้าหมายของศิลปินนั้นๆ เช่น 
ศิลปินท่ีร้องเพลงเพื่อกลุ่มผูช้มและผูฟั้งวยัรุ่นก็จะแต่งตวัเซ็กซ่ี วาบหวิว เปร้ียว สดใส และมีกการ
สอดแทรกความแข็งแกร่งเขา้ไปด้วยการน าการแต่งกายของชาวร็อคมาผสมผสานกบัความเป็น
ลูกทุ่งเซ็กซ่ี โดยการเน้นการสวมใส่เส้ือผา้ท่ีมีสีด าและรวดลายของเส้ือผา้ท าให้เห็นถึงความ
เป็นร็อคท่ีมีความเขม้แข็ง นอกจากนั้นศิลปินท่ีร้องเพลงเพื่อกลุ่มผูช้มและผูฟั้งท่ีเป็นผูใ้ชแ้รงงานก็
จะแต่งตวัใหใ้กลเ้คียงกบักลุ่มเป้าหมายนั้นๆ นอกจากนั้นยงัมีการแต่งตวัผสมผสานความเป็นวยัรุ่น
กบัวฒันธรรมการแต่งกายพื้นบา้นของคนชาวดอยอีกดว้ย 
 การแต่งกายของศิลปินในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกมกัสวมใส่เส้ือผา้ท่ีมีความ
มิดชิด เรียบร้อย ผูห้ญิงมกัแต่งกายเลียนแบบผูช้ายด้วยการสวมเส้ือเช้ิต ใส่สูทผูกไทด์และสวม
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กางเกงขายาว แต่เน้นสีสันท่ีมีความสดใสหลากหลายสี เพื่อส่ือสารให้เห็นถึงความทนัสมยัเป็น
ผูห้ญิงท่ีมีความมัน่ใจเท่ห์เปร้ียวและโดดเด่น ส่วนผูช้ายสวมเส้ือเช้ิตแขนยาวกางเกงขายาวใชโ้ทน
เทาขาว ท าให้ส่ือสารภาพลกัษณ์ออกมาให้เห็นถึงความสุขุม สมาท์ เท่ห์และทนัสมยั ขณะท่ีการ
แต่งตวัของศิลปินในยุคร่วมสมยัศิลปินหญิงเนน้ความสวยงามในการโชวส์ัดส่วน สวมเส้ือแขนกุด
หรือเกาะอกและกางเกงขาสั้นเพื่อส่ือสารให้เห็นถึงความเซ็กซ่ีทนัสมยัรับอิทธิพลจากชาติตะวนัมา
เป็นอยา่งและมีการเพิ่มภาพลกัษณ์ความเขม้แข็งให้กบัศิลปินดว้ยการน าเสนอการแต่งกายแนวของ
สาวร็อค และมีการประยุกตผ์สมผสานการแต่งกายของชาวดอยภาคเหนือ มากไปกวา่นั้นยงัมีกลุ่ม
ศิลปินเพื่อผูใ้ชแ้รงงานทั้ง หนุ่มสาวโรงงาน หนุ่มสาวออฟฟิศและกรรมกร ในกลุ่มน้ีศิลปินจะแต่ง
กายคลา้ยกบักลุ่มผูใ้ชแ้รงงานเป้าหมายของตน 
 4. การใชส้ัญญะ      
 การศึกษาเปรียบเทียบการใชส้ัญญะในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกบัยุคร่วมสมยั 
พบว่า การใช้สัญญะในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมีการใช้สัญญะในการส่ือความหมาย
ต่างๆเพียง 11 สัญญะเท่านั้น ไดแ้ก่ การแต่งกายและการกระท าของตวัละคร จ้ีรูปหวัใจ ดอกไม ้ฉาก
และตวัอกัษร การใชส้ัญญะในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกนั้นยงัไม่มีความหลากหลายมาก
นกั เน่ืองจากเร่ืองราวส่วนใหญ่ส่ือสารออกมาจากกระบวนการเล่าเร่ืองโดยตรงสอดคลอ้งกบัเน้ือหา
ของเพลง อีกทั้งกระบวนการสร้างสรรค์และเทคโนโลยีต่างๆยงัไม่มีความซับซ้อนท าให้การ
ใช้สัญญะในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกยงัมีอยูน่้อยและสามารถตีความของสัญญะนั้นได้
อยา่งตรงไปตรงมาและเขา้ใจไดง่้าย 
 ขณะท่ีการใชส้ัญญะในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุร่วมสมยัมีมากถึง 19 สัญญะ เน่ืองจาก
การอธิบายเร่ืองราวหรือเหตุการณ์บางอย่างท่ีมีขอ้จ ากดัในเร่ืองของเวลา ท าให้สัญญะถูกน ามาใช้
เพื่อส่ือความหมายและช่วยเล่าเร่ืองราวของมิวสิกวิดีโอเพลงได้อย่างรวบรัดมากข้ึน ตลอดจน
ความกา้วหนา้ของเทคโนโลยียงัเป็นตวัช่วยให้กระบวนการสร้างสรรคมี์ความหลากหลายมากข้ึน 
การใชส้ัญญะจึงมีความหลากหลายมากกวา่มิวสิกวิดีโอเพลงในยุคคลาสสิก ซ่ึงสัญญะท่ีปรากฎใน
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยั ไดแ้ก่ การแต่งกาย กอ้นหิน นวมต่อยมวย เคร่ืองด่ืมอาหารและ
ยารักษาโรค เป็นตน้ 
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ตอนที ่3 การศึกษาเปรียบเทยีบอุดมการณ์ที่ปรากฏในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกับยุคร่วม
สมัย 
 การศึกษาเปรียบเทียบอุดมการณ์ท่ีปรากฎในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกบัยุค
ร่วมสมยั พบว่า อุดมการณ์ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมีอุดมการณ์ท่ีถูกสร้างข้ึนเพื่อ
ตอ้งการใชมิ้วสิกวิดีโอเพลงเป็นช่องทางในการถ่ายทอดภาพลกัษณ์ของศิลปินเป็นอุดมการณ์ท่ีถูก
สร้างสรรค์ข้ึนเพื่อตอกย  ้าบุคลิกการแต่งกาย ตลอดจนลีลาทางท่าการร้องและเตน้ของศิลปินนั้นๆ 
และยงัพบอุดมการณ์ท่ีเก่ียวข้องกับผูห้ญิงไทยยุคคลาสสิกท่ีมีความพยายามแต่งตวัให้มีความ
ทันสมัยโดยรับอิทธิพลการแต่งกายมาจากชาติตะวนัตก ทั้ งการสวมเส้ือเกาะอกแขนกุด ใส่
กระโปรงสั้น ทาปากแดงแต่งหน้า และยงัพบอุดมการณ์การถูกกดข่ีของผูห้ญิงจากผูช้ายอีกด้วย 
อยา่งไรก็ตามยงัพบอุดมการณ์การต่อสู้ของผูห้ญิงในมิวสิกวิดีโอเพลงบวัตูมบวับาน การต่อสู้ของ
ผูห้ญิงในยุคคลาสสิกเป็นเพียงการต่อสู้ท่ีใช้คนในครอบครัวเป็นผูต่้อสู้แทน นอกจากนั้นยงัพบ
อุดมการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัผูห้ญิงในเร่ืองของความรักแต่เป็นความรักท่ีสอดแทรกมากบัอาชีพการ
ท างาน บุคคลใดท่ีท างานหรือท าอาชีพท่ีเป็นท่ียอมรับของสังคมวงกวา้งหรือท าอาชีพท่ีสังคมให้
ความหมายวา่เป็นอาชีพท่ีเก่ง มีความรู้มากกวา่อาชีพอ่ืนๆ บุคคลนั้นยอ่มไดรั้บความรักความสนใจ
จากคนรอบขา้งซ่ึงในท่ีน้ี คืออาชีพหมอท่ีเป็นท่ียอมรับในสังคมเป็นวงกวา้ง และพบอุดมการณ์
ความเป็นไทยเป็นอีกอุดมการณ์หน่ึงท่ีปรากฎในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งในยุคคลาสสิกในเพลง
สยามเมืองยิม้ มิวสิกวดีิโอเล่าเร่ืองความเป็นไทยผา่นภาพพื้นหลงัหรือฉากโดยมีภาพท่ีส่ือสารความ
ดีงามของไทยอนัหลากหลาย 
   ขณะท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยั พบอุดมการณ์การทุนนิยมทุกมิวสิกวิดีโอ
เพลง หากแต่ถูกสะทอ้นผา่นกระบวนการส่ือสารภาพลกัษณ์ของศิลปินมากท่ีสุด นอกจากนั้นยงัพบ
อุดมการณ์ท่ีสอดแทรกมากบัอุดมการณ์ทุนนิยม  เช่น อุดมการณ์ดา้นความรักกบัชนชั้น อุดมการณ์
ของผูห้ญิงสมยัใหม่และอุดมการณ์ด้านวฒันธรรมการทอผา้ไหมอีสาน มิวสิกวิดีโอเพลงท่ีมี
อุดมการณ์ทุนนิยมครอบง าผา่นการส่ือสารภาพลกัษณ์ของศิลปิน จะมีการส่ือสารภาพลกัษณ์ทั้งใน
เร่ืองของบุคลิกภาพ การแต่งตวั ลีลาการร้องและการแต่งกายของศิลปิน ตลอดจนแสดงให้เห็นถึง
ความสดใส ความร่าเริงของศิลปินและแดนเซอร์ นอกจากนั้นยงัมีการแสดงภาพลกัษณ์ของศิลปิน
ชายใหเ้ห็นถึงความเขม้ขม้ ตั้งมัน่ เป็นตวัแทนของผูใ้ชแ้รงงาน อยา่งไรก็ตามมิวสิกวิดีโอเพลงในยุค
ร่วมสมยัยงัมีการส่ือสารภาพลกัษณ์ของศิลปินต่างๆใหมี้ความแตกต่างกนัไป ไดแ้ก่ ภาพลกัษณ์ของ
ศิลปินชาวเหนือ ศิลปินจะแต่งตวัคล้ายชุดชาวดอยชาวเหนือและร้องเพลงภาษาพื้นเมือง ศิลปิน
ลูกทุ่งสมยัใหม่จะตอ้งมีการแต่งกายเซ็กซ่ี นุ่งน้อยห่มน้อย จะเห็นไดว้่ามิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุค
ร่วมสมัยมีการส่ือสารภาพลักษณ์ของศิลปินเป็นส าคัญ เน่ืองจากการแสดงภาพลักษณ์หรือ
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ลกัษณะเฉพาะของศิลปินแต่ละคนเป็นส่ิงส าคญัในการแข่งขนัในตลาดเพลงลูกทุ่งท่ีมีการแข่งขนัท่ี
รุนแรงมากกวา่ในยุคคลาสสิก การส่ือสารภาพลกัษณ์ของศิลปินจึงถูกครอบง าจากอุดมการณ์ของ
นายทุน มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัมุ่งสร้างผลงานมิวสิกวิดีโอเพลงเพื่อผลก าไรมากกว่า
การสร้างสรรค์เพื่อสุนทรียะ แตกต่างจากมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกท่ีมีการส่ือสาร
ภาพลกัษณ์เป็นอุดมการณ์ส าคญัเพื่อถ่ายทอดภาพลกัษณ์ของศิลปินอยา่งตรงไปตรงมา ไม่ตกอยูใ่น
การควบคุมของนายทุนมากนกั อุดมการณ์ดา้นทุนท่ีมีเงินเป็นปัจจยัส าคญันั้น ยงัพบในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งเพลงโป๊(ใจมนัเพรียว) ซ่ึงแสดงให้เห็นกระบวนการส่ือความหมายท่ีให้ผลบวกกับ
ผลิตภณัฑซ่ึ์งเป็นผูส้นบัสนุนหลกัในการสร้างสรรคมิ์วสิกวดีิโอเพลงดงักล่าว โดยแสดงความหมาย
ผา่นการใช้ประโยชน์จากผลิตภณัฑ์ของศิลปินและสามารถตีความหมายไดด้งัน้ี หากบุคคลใดใช้
ประโยชน์จากผลิตภัณฑ์เหมือนศิลปินจะท าให้บุคคลนั้นสวยผอมและดูดีเซ๊กซ่ีเหมือนศิลปิน 
นอกจากนั้นยงัพบอุดมการณ์ดา้นความรักท่ีมีการแบ่งแยกชนชั้น โดยมิวสิกวิดีโอเพลงแสดงให้เห็น
ถึงอุดมการณ์ในสังคมไทยในปัจจุบนัในเร่ืองของการแบ่งแยกชนชั้นจากฐานะการเงินและหน้าท่ี
การงานและการต่อสู้ของผูห้ญิงท่ีเป็นใบ ้และยงัพบอุดมการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัผูห้ญิงในเร่ืองของการ
ต่อสู้ท่ีปรากฏในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัเช่นเดียวกบัมิวสิกวิดีโอเพลงในยุคคลาสสิก 
หากแต่การต่อสู้ของผูห้ญิงในยุคร่วมสมยัแสดงให้เห็นถึงความเขม้แข็งการกลา้ไดก้ล้าเสีย มีการ
สะสมการเรียนรู้ในศิลปะการป้องกนัตวั ต่อสู้ดว้ยตนเองทั้งส้ิน ต่างจากยุคคลาสสิกท่ีผูห้ญิงมีการ
ต่อสู้ทางออ้มโดยใชใ้หค้รอบครัวเป็นผูต่้อสู้แทน นอกจากนั้นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัยงั
สะทอ้นอุดมการณ์ด้านวฒันธรรมการทอผา้ไหมของชาวอีกสานเพื่อแสดงให้เห็นถึงคุณค่าและ
กระบวนท่ีมีความประณีตและตอ้งใชค้วามอดทนเป็นอยา่งมากอีกดว้ย 
 
5.2 การอภิปรายผลการศึกษา 
 จากผลการวิจยัเร่ืองการศึกษาเปรียบเทียบการเล่าเร่ืองและส่ือความหมายในมิวสิกวิดี
โอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยั ซ่ึงไดจ้ากการวิเคราะห์เน้ือหาในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
ยุคคลาสสิก 10 มิวสิกวิดีโอเพลงและยุคคลาสสิก 10 มิวสิกวิดีโอเพลง ผูว้ิจยัไดน้ าแนวคิดเร่ืองมิว
สิกวิดีโอเพลง แนวคิดเร่ืองรูปแบบมิวสิกวิดีโอเพลง แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์  แนวคิดเร่ืองการ
วิเคราะห์ตวับท ทฤษฎีการเล่าเร่ือง ทฤษฎีการจดัองค์ประกอบรวมในฉาก ทฤษฎีสัญวิทยาและ
งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งมาใช้เป็นกรอบในการเช่ือมโยงศึกษาเปรียบเทียบเน้ือหาในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งทั้งสองยคุ โดยสามารถอภิปรายผลการวจิยัออกเป็น 3 ประเด็นดงัน้ี 
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1. รูปแบบการน าเสนอในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยั 
จาการศึกษารูปแบบการน าเสนอในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยั 
พบวา่มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมีการใชรู้ปแบบการน าเสนอแบบการแสดง

หลกัมากท่ีสุดถึง 4 มิวสิกวดีิโอเพลงจาก 10 มิวสิกวดีิโอเพลง ซ่ึงไดแ้ก่ มิวสิกวิดีโอเพลงสยามเมือง
ยิ้ม อือหือหล่อจงั ของพุ่มพวง ดวงจนัทร์และมิวสิกวิดีโอเพลงอยากฟังซ ้ า จะขอก็รีบขอ ของศิ
รินทรา นิยากร อยา่งไรก็ตามยงัไดน้ ารูปแบบการน าเสนอแบบการส่ือความหมายเป็นหลกัมาใชถึ้ง 
3 มิวสิกวิดีโอเพลง ไดแ้ก่ มิวสิกวิดีโอเพลงทหารอากาศขาดรัก ของยอดรัก สลกัใจ เพลงกราบเทา้
ยา่โม ของสุนารี ราชสีมา เพลงเทพธิดาผา้ซ่ิน ของเสรี รุ่งสว่าง และมีการใช้รูปแบบการน าเสนอ
แบบการแสดงและการส่ือความหมายผสมกนั 2 มิวสิกวิดีโอเพลง ไดแ้ก่ มิวสิกวิดีโอเพลงบวัตูมบวั
บาน เพลงไก่จ๋า ของสายณัห์ สัญญา นอกจากนั้นยงัมีการใชรู้ปแบบเร่ืองราวท่ีไม่มีความสอดคลอ้ง
กบัเพลงในมิวสิกวิดีโอเพลงสุดทา้ยท่ีกรุงเทพ ของสุนารี ราชสีมา ซ่ึงมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุค
คลาสสิกมีการใช้รูปแบบการน าเสนอทั้งส้ิน 4 รูปแบบ โดยมีรูปแบบการน าเสนอแบบการแสดง
เป็นหลัก รูปแบบการส่ือความหมายเป็นหลัก และรูปแบบการน าเสนอเร่ืองราวท่ีไม่มีความ
สอดคลอ้งกบัเพลงเป็นหลกั ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ืองมิวสิกวดีิโอท่ีกล่าววา่รูปแบบการน าเสนอ
มิวสิกวิดีโอประกอบไปด้วยองค์ประกอบหลกัทางประสบการณ์ของผูฟั้ง คือ ทางกายภาพ ทาง
อารมณ์ และทางระดบัการจดจ า โดยรูปแบบมิวสิกวิดีโอท่ีเห็นได้จากการท่ีบริษทัเทปเพลงผลิต
ออกมา ซ่ึงมี 3 รูปแบบ ดงัน้ี (อินทิรา เฮง็ทบัทิม, 2554) 

1.//การแสดงเป็นหลัก (Performance) เป็นมิวสิกวิดีโอท่ีมีโครงสร้างความสัมพนัธ์
ง่ายๆไม่ซบัซอ้น มกัเป็นการน าเสนอภาพวงดนตรี แสดงดนตรี หรือ นกัร้องร้องเพลง 

2.//ส่ือความหมายเป็นหลกั (Narrative) เป็นมิวสิกวิดีโอท่ีมีโครงสร้างความสัมพนัธ์
เป็นเร่ืองราว แต่ไม่เหมือนกบันิยามหรือภาพยนตร์ เน่ืองจากเร่ืองราวข้ึนอยูก่บัความหมายของเพลง 

3.// มีแนวความคิดบางอยา่งท่ีไม่เป็นเร่ืองราว (Conceptual) เป็นรูปแบบท่ีอธิบายถึงส่ิง
ท่ีเรียกว่า ดนตรีภาพ หรือท่าเตน้ท่ีเป็นจงัหวะ รูปแบบน้ีใช้เทคนิคการพฒันาแนวความคิดเร่ือง
ความสัมพนัธ์ต่างๆของดนตรี การล าดบัเร่ืองราว และภาพลกัษณ์ 

หากแต่มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมีการใช้รูปแบบการน าเสนอทั้ งส้ิน 4 
รูปแบบ โดยสอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ืองมิวสิกวิดีโอเพลง 3 รูปแบบ และไม่สอดคลอ้งอีก 1 รูปแบบ 
โดยมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกได้มีการใช้รูปแบบการน าเสนอแบบการแสดงและส่ือ
ความหมายผสมกนั เพิ่มเติมจากแนวคิดเร่ืองมิวสิกวิดีโอเพลง ซ่ึงรูปแบบการน าเสนอแบบการ
แสดงและการส่ือความหมายผสมกนัเป็นการน าเสนอการแสดงของศิลปินทั้งลีลาการร้อง เตน้และ
การแต่งกายผสมกบัการส่ือความหมายโดยส่ือความหมายผา่นเร่ืองราว ความขดัแยง้ ลกัษณะ สีหนา้ 
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อารมณ์ของตวัละคร ซ่ึงเป็นการน าเสนอทั้งการแสดงและการส่ือควาหมายสลบักนัไปมา เพื่อสร้าง
สีสันส่ือสารภาพลกัษณ์ของศิลปินควบคู่ไปกบัเร่ืองราวท่ีสอดคลอ้งกบัเน้ือหาของเพลงเพื่อให้ผูช้ม
มีอารมณ์ร่วมไปกบัมิวสิกวดีิโอเพลงเพื่อสร้างวธีิการน าเสนอท่ีหลากหลาย 

ขณะท่ีมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัมีการใชรู้ปแบบการน าเสนอแบบการแสดง
และการส่ือความหมายผสมกนัมากท่ีสุด 6 มิวสิกวดีิโอเพลง ไดแ้ก่ มิวสิกวิดีโอเพลงต้ืด ของกระแต 
อาร์สยาม รักจงรอ ของกุง้ สุทธิราช อาร์สยาม ฝืนใจหน่อยไดไ้หม ของไผ่ พงศธร ไม่ใช่แฟนท า
แทนไม่ได้ ของตัก๊แตน ชลดา เปิดใจสาวแต ของกระแต อาร์สยามและม๋ือใด๋สิคึดฮอด ของต่าย 
อรทยั นอกจากนั้นยงัพบว่ามิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งร่วมสมยัมีการใช้รูปแบบการน าเสนอแบบการ
แสดงเป็นหลกัรองลงมาถึง 2 มิวสกวดีิโอเพลง ไดแ้ก่ มิวสิกวิดีโอเพลงขอใจเธอแลกเบอร์โทร ของ
หญิงลี ศรีชุมพล กบัเพลงดว้ยแรงแห่งรัก ของไมค ์ภิรมยพ์ร อยา่งไรก็ตามยงัพบวา่มีการใชรู้ปแบบ
การน าเสนอแบบใหม่คือ รูปแบบการน าเสนอแบบการแสดงซอ้นการส่ือความหมาย ในมิวสิกวิดีโอ
เพลงเห็นนางเงียบๆฟาดเรียบนะคะ ของจะ๊อาร์สยาม และมีรูปแบบการน าเสนอแบบการแสดงซ้อน
การส่ือความหมายและการโฆษณาแฝงในมิวสิกวิดีโอเพลงโป๊(ใจมนัเพรียว)  จากรูปแบบการ
น าเสนอของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัแสดงให้เห็นวา่ มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยั
มีการใชรู้ปแบบการน าเสนอสอดคลอ้งกบัแนวคิดมิวสิกวิดีโอเพลงถึง 1 รูปแบบมิวสิกวิดีโอเพลง 
ได้แก่รูปแบบการแสดงเป็นหลกั (Performance) ซ่ึงเป็นมิวสิกวิดีโอท่ีมีโครงสร้างความสัมพนัธ์
ง่ายๆไม่ซบัซ้อน มกัเป็นการน าเสนอภาพวงดนตรี แสดงดนตรี หรือ นกัร้องร้องเพลง(อินทิรา เฮ็ง
ทบัทิม, 2554) โดยมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัไม่ไดน้ ารูปแบบการน าเสนอแบบการแสดง
เป็นหลกั และแบบเร่ืองราวไม่มีความสอดคลอ้งกบัเพลงมาใช ้หากแต่มีการใชรู้ปแบบการน าเสนอ
แบบใหม่ถึง 3 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบการน าเสนอแบบการแสดงและการส่ือความหมายผสมกนั 
รูปแบบการน าเสนอการแสดงซ้อนการส่ือความหมาย และรูปแบบการน าเสนอการแสดงซ้อนการ
ส่ือความหมายและโฆษณาแฝง  ซ่ึงมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัมีการใชรู้ปแบบการน าเสนอ
แบบการแสดงและการส่ือความหมายผสมกนัเหมือนกบัมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิก อยา่งไร
ก็ตามมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัยงัมีรูปแบบการน าเสนอแบบใหม่โดยมีรูปแบบการแสดง
ซ้อนการส่ือความหมาย ซ่ึงเป็นรูปแบบการน าเสนอท่ีมีการน าเสนอการแสดงของศิลปินทั้งการ
แสดงการร้อง การเต้น การสวมบทบาทของตวัละคร สอดแทรกหรือสอดอยู่ในการน าเสนอ
เร่ืองราวส่ือความหมาย ซ่ึงการน าเสนอรูปแบบดงักล่าวศิลปินนอกจากจะท าหน้าท่ีร้องเพลง เตน้
แลว้ ยงัมีหนา้ท่ีในการสวมบทบาทตวัละครไปพร้อมๆกบัการร้องเพลงประกอบเพลงดว้ย อนัเป็น
รูปแบบการน าเสนอท่ีศิลปินเขา้มามีส่วนร่วมร้องเพลงในการส่ือความหมายเร่ืองราวต่างๆและเป็น
อีกรูปแบบการน าเสนอหน่ึงท่ีแสดงภาพลกัษณ์ศกัยภาพของศิลปินไดอ้ยา่งหลากหลาย นอกจากนั้น
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มิวสิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัยงัมีการใช้รูปแบบการน าเสนอแบบการแสดงซ้อนการส่ือ
ความหมายและโฆษณาแฝงมาใช้เพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวประกอบเพลงอีกด้วย ซ่ึงรูปแบบการ
น าเสนอดงักล่าวมีลกัษณะเช่นเดียวกบัรูปแบบการน าเสนอแบบการแสดงซ้อนการส่ือความหมาย 
แต่มีการเพิ่มเติมการโฆษณาผลิตภณัฑท่ี์ศิลปินเป็นพรีเซนเตอร์เขา้ไปในเร่ืองราวประกอบเพลงดว้ย 
ซ่ึงเป็นผลิตภัณฑ์กาแฟยี่ห้อเพรียวโดยการน าเสนอวิธีการด่ืม รูปลักษณ์ของบรรจุภณัฑ์ และ
ประโยชน์ท่ีไดจ้ากการด่ืมกาแฟยีห่อ้เพรียว จะเห็นไดว้า่มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัมีการใช้
รูปแบบการน าเสนอท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ืองมิวสิกวิดีโอเพลงเพียง 1 รูปแบบเท่านั้น นอกนั้น
เป็นการน าเสนอรูปแบบใหม่ๆเพื่อสร้างความหลากหลายและเพื่อส่ือสารภาพลกัษณ์ เร่ืองราวต่างๆ
ไปสู่ผูบ้ริโภคเป้าหมายไดอ้ย่างรวดเร็ว การจดักลุ่มมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วม
สมยัผ่านรูปแบบการน าเสนอในแนวคิดเร่ืองมิวสิกวิดีโอเพลงมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ือง
รูปแบบมิวสิกวดีิโอ (Music Video Genre) ดว้ยเช่นกนั ค าวา่ Genre เป็นภาษาฝร่ังเศสท่ีแปลวา่ Type 
หรือ Kind ซ่ึงถูกน ามาประยุกตใ์ชใ้นการแบ่งประเภทของภาพยนตร์ในแบบต่างๆ เช่น แบบตะวนั 
แบบนวนิยายวิทยาศาสตร์ เป็นตน้ (กาญจนา แกว้เทพ, 2552) มากไปกวา่นั้น แนวคิดรูปแบบมีมิติ
มากมายอยา่งท่ีกาญจนา แกว้เทพไดก้ล่าวไว ้ซ่ึงสามารถวเิคราะห์รูปแบบไดห้ลายแง่มุม หน่ึงในนั้น
คือ การวิเคราะห์รูปแบบมิวสิกวิดีโอเพลงจากการเล่าเร่ืองเพื่อจดักลุ่มรูปแบบการน าเสนอในมิว
สิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกับยุคร่วมสมัย จากผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่ารูปแบบการ
น าเสนอในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยัมีความสอดคลอ้งและไม่สอดคลอ้ง
กบัแนวคิดเร่ืองมิวสิกวดีิโอเพลงแต่มิวสิกวดีิโอเพลงทั้งสองยุคสามารถจดักลุ่มรูปแบบการน าเสนอ
ต่างๆไดต้ามแนวคิดเร่ืองรูปแบบมิวสิกวดีิโอเพลง 

2. การเล่าเร่ืองและการส่ือความหมายในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบั 
ยคุร่วมสมยั 

การศึกษาการเล่าเร่ืองในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกับยุคร่วมสมยัน้ีล้วน
แลว้แต่ศึกษาผ่านองค์ประกอบของการเล่าเร่ืองทั้งส้ิน 6 องค์ประกอบ ไดแ้ก่ โครงเร่ือง แก่นของ
เร่ือง ลกัษณะของตวัละคร ลกัษณะความขดัแยง้ ลกัษณะของฉาก และลกัษณะของมุมมองการเล่า
เร่ือง ซ่ึงองค์ประกอบต่างๆท่ีไดก้ล่าวมานั้นได้ถูกน ามาเป็นกรอบในการศึกษามิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งยุคคลาสสิคกบัยุคร่วมสมยั เพื่อทราบถึงวีธีการเล่าเร่ือง อยา่งท่ีศิวนารถ หงส์ประยรู (2550) 
ได้กล่าวไวว้่าศาสตร์แห่งการเล่าเร่ืองเป็นศาสตร์ท่ีศึกษาตวัเร่ืองเล่า โดยเป็นการก้าวข้ามจาก
การศึกษาเน้ือหาไปสู่ความสนใจในโครงสร้างของการเล่าเร่ือง และวิธีการเล่าเร่ืองของส่ือแต่ละ
ชนิด ซ่ึงประเภทของการเล่าเร่ืองท่ีไดรั้บการน ามาศึกษานั้นมีอยู่หลายชนิด ทั้ง ข่าว นิทาน นิยาย 
ภาพยนตร์ และมิวสิกวิดีโอ ซ่ึงผลการวิจยัมีความสอดคลอ้งกบักบัองคป์ระกอบการเล่าเร่ืองทั้ง 6 
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องค์ประกอบตามทฤษฎีการเล่าเร่ืองทั้ งในเร่ืองของโครงเร่ืองในมิวสิกวิดีโอเพลงท่ีมีความ
สอดคลอ้งกบัค ากล่าวของ อริสโตเติล ท่ีให้ความเห็นไวใ้นหนงัสือเร่ือง โพเอทติกส์ วา่โครงเร่ืองท่ี
ดีจะตอ้งมีความสมบูรณ์ในตวัของมนัเอง มีความยาวพอเหมาะ ประกอบตอนตน้ ตอนกลาง และ
ตอนจบ เหตุการณ์ทุกตอนมีความสัมพนัธ์กันอย่างสมเหตุสมผลตามกฎแห่งกรรม กล่าวคือ 
เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในฉากหน่ึงจะตอ้งเป็นผลสืบเน่ืองมาจากการกระท าในฉากท่ีน ามาก่อน และใน
ท านองเดียวกนัก็จะเป็นสาเหตุของเร่ืองราวท่ีจะเกิดในฉากต่อไป ฉะนั้นในเร่ืองท่ีมีการวางโครง
เร่ืองอยา่งรัดกุมจะไม่สามารถตดัฉากหน่ึงฉากใดทิ้งไปไดโ้ดยไม่กระทบกระเทือนฉากอ่ืน เพราะ
ทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีเกิดข้ึนมีความสัมพนัธ์และเป็นเหตุเป็นผลต่อกนัอย่างแทจ้ริง (อริสโตเติล, 1983 
อา้งถึงใน สุรพล บุญลือ, 2556)  

ซ่ึงมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งทั้งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยัมีการน าเสนอโครงเร่ืองต่างๆ
ไดอ้ย่างเขา้ใจมีความสัมพนัธ์กนัผ่านลกัษณะของตวัละคร ความขดัแยง้ ฉาก และมุมมองการเล่า
เร่ือง ท าให้มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง 19 มิวสิกวิดีโอเพลงส่ือสารการแสดงของศิลปิน และส่ือสาร
ความหมายในเร่ืองราวต่างๆออกมาไดอ้ย่างเขา้ใจ หากแต่มี 1 มิวสิกวิดีโอเพลงท่ีสร้างโครงเร่ือง
ข้ึนมาไม่สอดคล้องกบัเน้ือหาของเพลงและไม่สอดคลอ้งกบัโครงเร่ืองท่ี อริสโตเติลกล่าวไว ้ซ่ึง
ได้แก่ มิวสิกวิดีโอเพลงสุดทา้ยท่ีกรุงเทพ ของสุนารี ราชสีมา เป็นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งในยุค
คลาสสิกท่ีมีการน าเสนอบุคคลิกของตวัละครท่ีเดินไปเดินมาท่ีท่าเทียบเรือ โดยไม่มีเร่ืองราวท่ี
สอดคลอ้งกบัเน้ือหาของเพลง หากแต่เป็นการน าเสนอบุคคลิกการแต่งกาย การเดินของตวัละครไป
จนจบเพลงเท่านั้น ทั้งฉากเองก็ไม่เก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาของเพลง ซ่ึงฉากเป็นฉากท่าเรือและทะเล การ
น าเสนอโครงเร่ืองในมิวสิกวิดีโอเพลงสุดทา้ยท่ีกรุงเทพจึงเป็นมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งท่ีไม่มีความ
สอดคลอ้งกบัการสร้างสรรคโ์ครงเร่ืองและไม่มีการใชอ้งคป์ระกอบของการเล่าเร่ืองมาใชใ้นการส่ือ
ความหมายสอดคลอ้งกบัเน้ือหาของเพลง 

อย่างไรก็ตามการเล่าเร่ืองและการส่ือความหมายผ่านการใช้แสง ขนาดภาพ การแต่ง
กายของศิลปิน และการใช้สัญญะต่างๆในการส่ือสารความหมายประกอบเพลงนั้นย่อมน าไปสู่
อุดมการณ์ท่ีถูกติดตั้งมากบัมิวสิกวดีิโอเพลง ซ่ึงสอดคลอ้งกบัศาสตร์แหล่งเร่ืองเล่าท่ีเกิดข้ึนจากการ
เปล่ียนแปลงกระบวนทศัน์จากท่ีเน้นความซาบซ้ึง (Appreciation) เปล่ียนมาเน้นท่ีความเขา้ใจ 
(Understanding) ดงัน้ีวตัถุประสงค์ในการศึกษา เปล่ียนจุดเน้นของเป้าหมายในการศึกษาเ ร่ืองเล่า 
จากท่ีเนน้ความซาบซ้ึง (Appreciation) มาเนน้ท่ีความเขา้ใจ (Understanding) การพยายามท าความ
เขา้ใจกระบวนการส่ือความหมายท่ีอยู่ในเร่ืองเล่านั้น อนัจะน าเราไปสู่การวิเคราะห์คติ ค่านิยม 
อุดมการณ์ท่ีส่ือผ่านเร่ืองเล่านั้นออกมา (ศิวนารถ หงส์ประยูร, 2550)  วิธีการเล่าเร่ืองและการส่ือ
ความมหายในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งทั้งยุคคลาสสิกบัยุคร่วมสมยัต่างท าหน้าท่ีสะทอ้นอุดมการณ์
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ของเพลงแต่ละเพลงผา่นเร่ืองราวและวิธีการสร้างสรรคก์ระบวนการส่ือความหมายในมิวสิกวิดีโอ
เพลงทั้งส้ิน 

การส่ือความหมายผา่นการใชแ้สงหรือสี ขนาดภาพ การแต่งกายของศิลปิน เป็นการส่ือ
ความหมายท่ีช่วยในการเล่าเร่ืองถ่ายทอดความต่อเน่ืองหรือปมปัญหาของเร่ืองให้เกิดความเขา้ใจ
และด าเนินไปอยา่งมีเหตุและมีผล สอดคลอ้งกบัทฤษฎีเร่ืองการจดัองคป์ระกอบรวมในฉาก (Mise 
En Scene) (Metz, 1974) ซ่ึงเป็นส่วนประกอบส าคญัของการสร้างสรรคง์านละครเร่ิมมีบทบาทมาก
ยิ่งข้ึนและเพิ่มรายละเอียดขององค์ประกอบตามความเจริญของยุคสมัยโดยเฉพาะใน ช่วง
คริสตศ์ตวรรษท่ี  19 การถือก าเนิดของส่ือภาพยนตร์พร้อมอุปกรณ์ส าคญัประกอบการถ่ายท าคือไฟ
ประดิษฐ ์(Artificial  Light)   ท าใหก้ารจดัแสงภาพยนตร์มีบทบาทส าคญัต่อการถ่ายท าและเป็นส่ิงท่ี
ช่วยส่ืออารมณ์และสะทอ้นความหมายให้กบัภาพยนตร์การใชไ้ฟประดิษฐ์ไม่เพียงแต่มีประโยชน์
เฉพาะส่ือภาพยนตร์ แต่ยงัน ามาใช้ประโยชน์ร่วมกับการจดัแสงละครเวทีเพื่อความสว่างเห็น
กระจ่างในการแสดง และยงัเป็นการเน้นย  ้าท าให้เกิดมุมมองส่ืออารมณ์ให้กบัฉากการแสดงไป
พร้อมกนั นอกจากน้ีการจดัแสงยงัท าให้นกัแสดงมีความโดดเด่นในการแสดงและอิทธิพลของแสง
และเงาท าให้ผูช้มรู้สึกร่วมไปกับการแสดงได้ดียิ่งข้ึนมีส-ออง-แซง จึงขยายขอบเขตไปถึงการ
ออกแบบจดัแสงฉากการแสดง ซ่ึงเป็นการแสดงออกในเชิงทักษะผสมผสานความเป็นศิลปะ เพื่อ
ส่ืออารมณ์และสะทอ้นความหมายประกอบการแสดง การออกแบบจดัแสงไม่วา่จะเป็นละครหรือ
ภาพยนตร์ เร่ิมตน้จากความเขา้ใจความหมายในฉากการแสดงนั้นๆและวางแผนออกแบบการจดั
แสง ก าหนดต าแหน่งการแสดงให้สอดคล้องกบัฉาก  รู้ว่าควรจดัแสงให้เหมาะสมกบัการแสดง
อยา่งไรหรือตอ้งการให้แสงเป็นส่วนหน่ึงของการเล่าเร่ืองหรือส่ือความหมายอยา่งไร เช่นเดียวกนั
กบัการจดัองคป์ระกอบรวมในฉากการเล่าเร่ืองของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกและยุคร่วม
สมยั มากไปกวา่นั้นขนาดภาพยงัเป็นเคร่ืองมือท่ีใชก้ าหนดวา่คนดูควรจะเห็นอะไร และเห็นแค่ไหน 
ซ่ึงจะท าให้เกิดความหมายและความรู้สึกท่ีแตกต่างกันไปดังนั้ น การก าหนดขนาดภาพต้อง
สอดคลอ้งกบัความหมายท่ีตอ้งการจะส่ือ (Berger, 2007) ซ่ึงมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบั
ยุคร่วมสมยัได้น าเทคนิคการส่ือความหมายจากขนาดภาพมาใช้เพื่อส่ือความหมายสอกคลอ้งกบั
ทฤษฎีการจดัองคป์ระกอบร่วมในฉากดว้ยเช่นกนั 

การใช้สัญญะต่างๆในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยัใช้เพื่อเป็น
ส่ือกลางระหวา่งตวัหมายและตวัหมายถึง เพื่อให้ทราบถึงความหมายบางอยา่งท่ีแฝงอยูใ่นตวัหมาย
ต่างๆในมิวสิกวดีิโอ ซ่ึงสอดคลอ้งกบั (ภสัวลี นิติเกษตรสุนทร และคณะ, 2548) ท่ีกล่าววา่สัญวิทยา 
(Semiology) หรือสัญศาสตร์ (Semiotics) จากทศันะของสองผูบุ้กเบิกวิชาสัญวิทยาท่ีศึกษาเร่ือง
ความหมายของสัญญะเป็นหลกัน้ี มีบรรพบุรุษผูบุ้กเบิกอยู่ 2 ท่านคือ เฟอร์ดินันท์เดอ โซซูร์ 
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นกัภาษาศาสตร์ชาวสวิส และชาร์ลส์ เพียร์ส นกัปรัชญาสังคมชาวอเมริกนั เน่ืองจากท่านทั้งสองมี
ชีวติและคน้คิดทฤษฎีสัญวทิยาในช่วงเวลาท่ีใกลเ้คียงกนั ดงันั้น แต่ละท่านจึงมีการสร้างค าศพัทเ์พื่อ
ใช้อธิบายความคิดท่ีเป็นของตวัเอง และอาจจะแตกต่างกนัทั้ง  ๆ  ท่ีหมายความถึงส่ิงเดียวกนัหรือ
ใกล้เคียงกนั จุดร่วมของนักคิดทั้ง 2 ท่านก็คือ ทั้งสองล้วนสนใจกระบวนการท่ีตวัหมายหน่ึง
สามารถสร้างความหมายข้ึนมาในห้วงความคิดของผูใ้ช้สัญญะ ตวัอย่างเช่น   เม่ือเรามองเห็น 
"แหวน" หรือค าวา่ "แหวน" ซ่ึงเรียกวา่ "ตวัหมาย/รูปสัญญะ" (Signifier) อนัไดแ้ก่ ภาพ-เสียง-วตัถุท่ี
ถูกน ามาใช้แทนความหมายท่ีเป็น "ตัวหมายถึง/ความหมายสัญญะ" (Signified) อันได้แก่ 
แนวความคิดต่าง  ๆ  เช่น ความรัก ความผูกพนัของกระบวนการสร้างรอยเช่ือมต่อระหว่าง ตวั
หมาย-ตัวหมายถึง (รูปสัญญะ-ความหมายสัญญะ) น้ี เรียกว่ากระบวนการสร้างความหมาย 
(Signification) ในกระบวนการสร้างความหมายนั้น ระบบสัญญะน าการควบคุมการสร้าง
ความหมายของตวับทให้เป็นไปอยา่งมีความสลบัซบัซ้อน อยา่งแฝงเร้นและตอ้งข้ึนอยู่กบัลกัษณะ
ของแต่ละวฒันธรรมนั้นๆอีกดว้ย  

3. อุดมการณ์ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยั 
จากการศึกษาอุดมการณ์ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกบัยุคร่วมสมยัพบว่า 

พบวา่ อุดมการณ์ในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมีอุดมการณ์ท่ีถูกสร้างข้ึนเพื่อตอ้งการใชมิ้ว
สิกวดีิโอเพลงเป็นช่องทางในการถ่ายทอดภาพลกัษณ์ของศิลปินเป็นอุดมการณ์ท่ีถูกสร้างสรรคข้ึ์น
เพื่อตอกย  ้าบุคลิกการแต่งกาย ตลอดจนลีลาทางท่าการร้องและเตน้ของศิลปินนั้นๆ ขณะท่ีมิวสิกวิดี
โอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยั พบอุดมการณ์การทุนนิยมทุกมิวสิกวิดีโอเพลง หากแต่ถูกสะทอ้นผ่าน
กระบวนการส่ือสารภาพลกัษณ์ของศิลปินมากท่ีสุด นอกจากนั้นยงัพบอุดมการณ์ท่ีสอดแทรกมากบั
อุดมการณ์ทุนนิยม  เช่น อุดมการณ์ด้านความรักกับชนชั้น อุดมการณ์ของผูห้ญิงสมยัใหม่และ
อุดมการณ์ดา้นวฒันธรรมการทอผา้ไหมอีสาน มิวสิกวิดีโอเพลงท่ีมีอุดมการณ์ทุนนิยมครอบง าผา่น
การส่ือสารภาพลกัษณ์ของศิลปิน จะมีการส่ือสารภาพลกัษณ์ทั้งในเร่ืองของบุคลิกภาพ การแต่งตวั 
ลีลาการร้องและการแต่งกายของศิลปิน ตลอดจนแสดงใหเ้ห็นถึงความสดใส ความร่าเริงของศิลปิน
และแดนเซอร์ กล่าวไดว้่าอุดมการณ์หลกัในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยัมี
อุดมการณ์ของผูมี้อ านาจหรือนายทุนมาควบคุมทุกกระบวนการผลิตและควบคุมการสร้างสรรคมิ์ว
สิกวดีิโอเพลงทั้งส้ิน สอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ของอลัธูแซร์ (ล าเนา เอ่ียมสะอาด, 2539) 
ท่ีว่าอุดมการณ์หลกัท่ีพบในเพลง คือ อุดมการณ์ท่ีมีอ านาจในการครอบง าความคิดของผูค้นใน
สังคมมากกวา่อุดมการณ์อ่ืนๆ อุดมการณ์หลกัน้ีกลุ่มผูมี้อ  านาจในสังคม เป็นผูส้ร้างข้ึนมาเพื่อสร้าง
ความชอบธรรมใหแ้ก่กลุ่มตน ในทางการเมืองกลุ่มท่ีมีอ านาจ คือ ผูท่ี้สามารถกุมอ านาจรัฐไดน้ัน่เอง 
การท่ีผูกุ้มอ านาจรัฐจะสามารถรักษาอ านาจไวไ้ด้ ตอ้งใชก้ลไกอยูส่องอยา่งคือ กลไกของรัฐท่ีกดข่ี
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ปราบปรามและกลไกทางอุดมการณ์ของรัฐ กลไกของรัฐท่ีกดข่ีปราบปรามตามทฤษฎีของลทัธิ
มาร์กซ์เป็นกลไกท่ีใช้ความรุนแรงประกอบไปดว้ย รัฐบาล ฝ่ายบริหาร กองทพั ต ารวจ ค่ายกกักนั
และคุก ส่วนกลไกทางอุดมการณ์ของรัฐมีลกัษณะแตกต่างกบักลไกท่ีกดข่ีปราบปรามอยา่งตรงกนั
ขา้ม คือจะไม่ใช้ความรุนแรง แต่จะเป็นการครอบง าทางคิดเป็นดา้นหลกั สถาบนัท่ีเป็นกลไกทาง
อุดมการณ์รัฐ ได้แก่ ศาสนา โรงเรียน ครอบครัว กฎหมาย ระบบเมือง พรรคการเมือง สหภาพ
แรงงาน การส่ือสารมลชน เช่น หนงัสือพิมพ ์วิทยุ โทรทศัน์ อ่ืนๆ และสถาบนัทางวฒันธรรม เช่น 
วรรณกรรม ศิลปะ กีฬา ดนตรี อ่ืนๆ 

อุดมการณ์ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งทั้งสองยุคแสดงให้เห็นถึงการครอบง าของผูมี้
อ  านาจ แต่ผูมี้อ  านาจในมิวสิกวิดีโอเพลงทั้งสองยุคไม่ใช่รัฐ หากแต่เป็นกลุ่มนายทุน เช่น เจา้ของ
บริษทัหรือค่ายเพลง เจา้ของเพลง เจา้ของผลิตภณัฑ์ต่างๆท่ีเป็นผูส้นบัสนุนการผลิตมิวสิกวิดีโอ
เพลง จะเห็นได้ว่าการครอบง าทางความคิดในสังคมนอกจากรัฐจะเป็นผูค้รอบง าผ่านระบบการ
ท างานหรือระบบราชกาลแลว้ ในมิวสิกวิดีโอเพลงยงัถูกกลุ่มนายทุนผูมี้อ  านาจทางการเงินเป็นผู ้
ควบคุมและตรวจสอบ สอดแทรกกระบวนการสร้างสรรค์มิวสิกวิดีโอเพลงทั้งส้ิน เพื่อน าไปสู่
ผลประโยชน์ทางการเงินและความส าเร็จในการประกอบธุรกิจไม่ว่าจะเป็นธุรกิจเพลง ธุรกิจ
โฆษณาหรือธุรกิจผลิตภณัฑ์ต่างๆอีกดว้ย อย่างไรก็ตามมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุค
ร่วมสมยัยงัพบอุดมการณ์ท่ีเก่ียวกบัการต่อสู้ของผูห้ญิง ซ่ึงมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกมี
อุดมการณ์การต่อสู้ของผูห้ญิงท่ีมีการต่อสู้ทางออ้มซ่ึงใชพ้่อหรือคนในครอบครัวเป็นผูต่้อสู้ต่อรอง
แทน เหตุการณ์เร่ืองราวความรักของหนุ่มสาวเม่ือผูห้ญิงถูกผูช้ายหลอก ผูห้ญิงในยุคคลาสสิกจะท า
การต่อสู้ด้วยการฟ้องพ่อและให้พ่อหรือคนในครอบครัวเป็นผูแ้ก้ไขปัญหาแทน สอดคล้องกับ
แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ของอลัธูแซร์ (ล าเนา เอ่ียมสะอาด, 2539) อุดมการณ์แบบเสนอทางเลือก
แบบใหม่ให้กบัระบบ (Alternative Ideology) อุดมการณ์แบบน้ีอาจจะไม่เห็นดว้ยกบัอุดมการณ์
หลกั แต่มิไดค้ดัคา้นระบบอย่างรุนแรง คือแทนท่ีจะโจมตีอุดมการณ์หลกัโดยตรงแต่กลบัเล่ียงไป
พดูถึงขอ้เสนอใหม่ท่ีตนคิดวา่ดีกวา่ ในท่ีน่ีผูห้ญิงหรือตวัละครน าเสนออุดมการณ์ทางเลือกใหม่โดย
ไม่ไดจ้อมตีอุดมการณ์หลกัท่ีวา่ผูห้ญิงในยคุคลาสสิกตอ้งเป็นคนอ่อนแอ ร้องไห้ เสียใจเม่ือถูกผูช้าย
หลอก แต่น าเสนอทางเลือกใหม่ดว้ยการต่อสู้ทางออ้มผา่นคนในครอบครัว 
 ขณะท่ีมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุร่วมสมยัพบอุดมการณ์การต่อสู้ของผูห้ญิงสมยัใหม่ท่ีมี
การต่อสู้และหาทางออกดว้ยตวัของตวัเอง เหตุการณ์แสดงให้เห็นถึงการต่อสู้ท่ีใช้ก าลงักบัผูช้าย
เจา้ชูแ้ละการต่อสู้ของผูห้ญิงอกหกัท่ีหาทางออกโดยการเตน้มากกวา่ท่ีจะมานัง่เสียใจร้องไห้เหมือน
ผูห้ญิงในอดีต สอดคล้องกับแนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ของอลัธูแซร์ (ล าเนา เอ่ียมสะอาด, 2539)
อุดมการณ์ท่ีมีเป้าหมายเพื่อต่อต้านอุดมการณ์หลักและมุ่งเสนออุดมการณ์ใหม่ (Oppositional 
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Ideology) อุดมการณ์ประเภทน้ีไม่เห็นดว้ยกบัระบบเดิมท่ีมีอยู่ในสังคม และเห็นว่าเป้าหมายของ
อุดมการณ์หลกัก็เพื่อประโยชน์ของชนชั้นท่ีมีอ านาจในสังคมซ่ึงเป็นคนกลุ่มนอ้ยส่วนผูท่ี้เสียเปรียบ 
คือ คนส่วนใหญ่ ดงันั้น จึงมุ่งท่ีจะโจมตีและท าลายอุดมการณ์หลกัและเสนออุดมการณ์ใหม่ ในท่ีน่ี
ผูห้ญิงหรือตวัละครต่อตา้นอุดมการณ์การหลกัของสังคมไทยท่ีมีมาอย่างยาวนานท่ีว่าผูห้ญิงไทย
ตอ้งเรียบร้อย เม่ือถูกผูช้ายหกัอกก็มวัแต่เสียใจร้องไห้ แต่ในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยัพบ
อุดมการณ์ต่อตา้นดว้ยการท าลายอุดมการณ์หลกัและน าเสนออุดมการณ์ใหม่ โดยแสดงให้เห็นว่า
ผูห้ญิงท่ีถูกหกัอกควรหยุดร้องไห้เสียใจและควรหาทางออกดว้ยการเตน้ การรักตวัเองซ่ึงพบในมิว
สิกวดีิโอเพลงต้ืด ของกระแต อาร์สยาม 
 จะเห็นไดว้่าอุมการณ์ต่างๆท่ีปรากฎในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วม
สมยัต่างมีอุดมการณ์ของการส่ือสารภาพลกัษณ์ของศิลปินมากท่ีสุดซ่ึงถูกติดตั้งผา่นอุดมการณ์ทาง
อ านาจหรือนายทุนทั้งส้ิน แมก้ระทั้งอุดมการณ์ความเป็นผูห้ญิงยงัสอดแทรกไปดว้ยอุดมการณ์ของ
กลุ่มนายทุนในการประกอบสร้างตวัตนใหศิ้ลปินเป็นไปตามภาพลกัษณ์ท่ีบริษทัหรือค่ายก าหนดไว ้
หากแต่ดึงลกัษณะหรืออตัลกัษณ์ดั้งเดิมของตวัศิลปินมาประยุกตใ์ห้เกิดความน่าสนใจและน าไปสู่
ผลประโยชน์ทางธุรกิจทั้งส้ิน 
 
5.3 ข้อเสนอแนะการวจัิย 

5.3.1 ขอ้เสนอแนะดา้นการน าผลวจิยัไปใชป้ระโยชน์ 
    5.3.1.1 สามารถน าไปใชเ้ป็นแนวทางการสร้างสรรครู์ปแบบการน าเสนอในมิวสิกวิดีโอ

เพลงต่างๆได ้หากแต่ตอ้งศึกษาบริบทและความตอ้งการของสังคมหรือผูบ้ริโภคเป็นส าคญัเพื่อให้
เกิดประสิทธิภาพในการน าเสนอและประสบความส าเร็จทางการตลาด  
               5.3.1.2 สามารถน าวิธีการเล่าเร่ืองใหม่ๆไปใช้ในมิวสิกวิดีโอเพลงต่างๆและเพื่อให้
กระบวนการเล่าเร่ืองมีความสอดคลอ้งและเหมาะสมกบัเน้ือหาของเพลงอนัจะน าไปสู่ความส าเร็จ
ในการเล่าเร่ืองประกอบเพลงต่อไป 
 5.3.1.3 สามารถน าไปใชเ้ป็นแนวทางการเลือกใช้สีและการจดัแสงให้มีความเหมาะสม
และส่ือความหมายสู่ผู ้บริโภคได้อย่างเข้าใจ เช่นเดียวกับการเลือกใช้ขนาดภาพในการส่ือ
ความหมาย การแต่งกายของศิลปิน และการเลือกใช้สัญญะ ล้วนแล้วแต่สามารถน าไปใช้เป็น
แนวทางในการเลือกสรรค์รูปแบบการส่ือความหมายเพื่อให้เกิดความเขา้ใจร่วมกนัระหวา่งผูผ้ลิต
กบัผูบ้ริโภคหรือผูช้มมิวสิกวดีิโอเพลงมากข้ึน 
 5.3.1.4 อุดมการณ์ท่ีปรากฎในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกับยุคร่วมสมัย 
สามารถน าไปประยกุตใ์ชใ้นมิวสิกวิดีโอเพลงต่างๆให้มีความเหมาะสมและสามารถสร้างสรรคทุ์ก
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กระบวนการผลิตให้อยู่ในอุดมการณ์ท่ีตอ้งการได ้อย่างไรก็ตามจะน าไปสู่การเรียนรู้อุดมการณ์ท่ี
แอบแฝงในงานสร้างสรรค์ต่างๆและเป็นแนวทางในการก าหนดอุดมการณ์ต่างๆให้มีความ
เหมาะสมต่อไป 

5.3.2 ขอ้เสนอแนะส าหรับการท าวจิยัคร้ังต่อไป 
 5.3.2.1 งานวจิยัช้ินน้ีเป็นงานวจิยัเชิงคุณภาพท่ีศึกษาดว้ยการวเิคราะห์ตวับทและมุ่งศึกษา
เปรียบเทียบรูปแบบการน าเสนอ วิธีการเล่าเร่ือง การส่ือความหมาย และอุดมการณ์ในมิวสิกวิดีโอ
เพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยั โดยการคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งจากยคุคลาสสิกและยคุร่วมสมยั
มาศึกษายุคละ 10 มิวสิกวิดีโอเพลง ดงันั้นหากตอ้งการทราบขอ้มูลท่ีหลากหลายอาจตอ้งใชว้ิธีการ
เก็บขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์เพิ่มเติม โดยสัมภาษณ์ผูท่ี้เก่ียวขอ้งหรือผูผ้ลิตมิวสิกวิดีโอเพลงท่ีเลือก
มาศึกษา เพื่อให้ไดข้อ้มูลท่ีหลากหลายทั้งขอ้มูลการวิเคราะห์จากผูว้ิจยัเองและขอ้มูลการสัมภาษณ์
จากผูท่ี้เก่ียวขอ้งในมิวสิกวดีิโอเพลง  
 5.3.2.2 ควรมีการศึกษารูปแบบการน าเสนอ วิธีการเล่าเร่ือง กระบวนการส่ือความหมาย 
อุดมการณ์ ภาพสะทอ้นสภาพสังคมไทย อตัลกัษณ์ร่วม ประสิทธิภาพของการส่ือสารภาพลกัษณ์
ของศิลปิน กลยุทธ์การสร้างสรรค์ หรือมุมองอ่ืนๆ โดยเลือกศึกษาผ่านเน้ือหาของเพลง ผ่านแนว
ดนตรี หรือผา่นมิวสิกวดีิโอเพลงต่างๆในยคุสมยัใหม่ๆ เพื่อให้เกิดองคค์วามรู้ใหม่และแนวทางการ
สร้างสรรค์กระบวนการส่ือสารในเพลงและมิวสิกวิดีโอเพลงต่างๆได้อย่างเหมาะสมและมี
ประสิทธิภาพต่อไปในอนาคต 
 5.3.2.3 ควรมีการศึกษาการโฆษณาแฝงหรือ Tie-in หรือ Product Placementในมิวสิกวิดี
โอเพลงเพิ่มเติม เน่ืองจากปัจจุบนัโฆษณาเขา้มามีบทบาทในทุกกระบวนการผลิตและเป็นส่ิงส าคญั
ในการก าหนดรูปแบบ เน้ือหาต่างๆ ในมิวสิกวดีิโอเพลงอีกดว้ย 
 5.3.2.4  ควรมีการศึกษา Audience Analysis หรือวิเคราะห์ผูรั้บสาร ผูบ้ริโภคท่ีเปิดรับชม
มิวสิกวิดีโอเพลง ทั้งในเร่ืองของการเปิดรับชม ทศันคติ ความพึงพอใจและอ่ืนๆ เพื่อประกอบการ
วางแผน กระบวนการผลิตในมิวสิกวดีิโอเพลงต่อไป 


