
 
 

บทที ่2 
แนวคดิ ทฤษฎ ีเอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
การวิจยัเร่ือง “การศึกษาเปรียบเทียบการเล่าเร่ืองและส่ือความหมายในมิวสิกวิดีโอ

เพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยั” ผูว้ิจยัไดใ้ชแ้นวคิด เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งมาเป็น
กรอบในการศึกษา ดงัต่อไปน้ี 

2.1 แนวคิดเร่ืองมิวสิกวดีิโอเพลง ( Music Video ) 
2.2 แนวคิดเร่ืองรูปแบบมิวสิกวดีิโอ ( Music Video Genre ) 
2.3 แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ ( Ideology ) 
2.4 แนวคิดเร่ืองการวเิคราะห์ตวับท ( Textual Analysis ) 

2.4.1 ทฤษฎีเร่ืองการเล่าเร่ือง ( Narrative ) 
2.4.2 ทฤษฎีเร่ืองการจดัองคป์ระกอบรวมในฉาก ( Mise En Scene ) 
2.4.3 ทฤษฎีเร่ืองสัญวทิยา ( Semiology ) 

2.5 เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
2.6 กรอบแนวคิดในการศึกษา 
 

2.1 แนวคิดเร่ืองมิวสิกวดิีโอเพลง ( Music Video ) 
ประวติัและความเป็นมา 
มิวสิกวดีิโอเกิดข้ึนคร้ังแรกท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา เร่ิมจากอลับั้ม Thriller ของไมเคิล

แจ๊คสัน ท าให้อลับั้มชุดดงักล่าวขายไดเ้ป็นอย่างมาก หลงัจากนั้นมิวสิกวิดีโอก็เร่ิมเป็นท่ีนิยมมาก
ข้ึน ภาพประกอบเพลงในมิวสิกวดีิโอกลายเป็นกลยุทธ์ส าคญัในการโฆษณาของอุตสาหกรรมเพลง 
ส่งต่อให้มิวสิกวิดีโอเพลงกลายเป็นเคร่ืองมือช้ีวดัความส าเร็จของเทปเพลง ปราการณ์ท่ีแสดงให้
เห็นถึงบทบาทส าคญัของมิวสิกวิดีโอต่ออุตสาหกรรมเพลงสมยันิยม คือ ก าเนิดสถานีโทรทศัน์
เพลงท่ีเรียกวา่ MTV (Music Television) ข้ึนเป็นคร้ังแรก 

การให้ค  าจ  ากดัความค าว่ามิวสิกวิดีโอเร่ิมตน้จากวงควีน ( Queen ) ซ่ึงเป็นท่ีรู้จกัดีว่า
เป็นวงท่ีไดรั้บการยกย่องว่าการแสดงสดมีความยอดเยี่ยมท่ีสุดในโลก ทุกคนอยากดูการแสดงสด
ของวงน้ี จนกระทัง่วงควีนไดร้วบรวมเอาวีดีโอการแสดงสดเพลงต่างๆมาฉายทางโทรทศัน์ โดย
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การน าคลิปต่างๆมาตดัต่อแลว้ แยกออกมาเป็นเพลง มีการน าเทคนิคการใชภ้าพซ้อนใชส้โลวโ์มชัน่ 
สต๊อปโมชัน่เขา้มาผสมและให้ค  าจ  ากดัความว่าเป็นมิวสิกวิดีโอ นอกจากนั้นแลว้ แนวคิดเร่ืองจุด
ก าเนิดและท่ีมาของมิวสิกวิดีโอเพลงแรกว่า คอ วิดีโอโปรโมชั่น เพลง โบฮีเมียน ราฟโชดี ของ
วงควนี ท่ีผลิตออกอากาศมาปี 1975 ซ่ึงก ากบัโดย Bruce Gowers  

ความหมายของมิวสิกวดีิโอ 
มิวสิกวดีิโอ หมายถึง ภาพประกอบเพลงหรือภาพท่ีส่ือความหมายจากเน้ือหาของเพลง

เพื่อส่ือให้ผูช้มเขา้ใจความหมายและความเพลิดเพลินจากการไดรั้บชมมิวสิกวิดีโอ นอกจากน้ีมิว
สิกวดีิโอยงัสอดแทรกส่ิงท่ีเป็นประโยชน์และส่ิงท่ีดีมีสาระไวอี้กดว้ย หากแต่จุดมุ่งหมายท่ีส าคญัท่ี
ท าใหมี้งานชนิดน้ีข้ึนนั้น ก็เพื่อส่งเสริมเพลงของศิลปินในทุกๆดา้น ไม่วา่จะเป็นดา้นการตลาด ยอด
จ าหน่ายเทปเพลง หรือการโปรโมทให้ประชาชนไดคุ้น้เคยกบัเพลงของศิลปินจากอลับั้มชุดนั้น            
มิวสิกวิดีโอยงัหมายถึง ภาพประกอบเพลงท่ีสามารถถ่ายทอดความคิดเก่ียวกบัเพลง เป็นส่ือกลาง
ระหว่างผูผ้ลิตและผูช้มท่ีตีความหมายและสร้างจินตนาการให้แบบส าเร็จรูป ตั้งแต่มิวสิควีดีโอ
ก าเนิดข้ึนสามารถพิจารณามิวสิกวิดีโอในฐานะท่ีเป็นเคร่ืองมือทางการโฆษณาประชาสัมพนัธ์ 
นิยามของมิวสิกวิดีโอในยุคแรกๆจึงเป็นการผลิตภาพประกอบหรือมีเพลงเป็นหลกั ภาพเป็นรอง 
(อินทิรา เฮง็ทบัทิม, 2554) 

บทบาทและความส าคญัของมิวสิกวดีิโอ 
มิวสิกวิดีโอเป็นสุนทรียศาสตร์ทางการส่ือสารท่ีเป็นสัญลกัษณ์ของศิลปิน และเป็น

ชนวนท่ีท าใหเ้กิดการใชเ้วลาและเงินส าหรับการซ้ือหาของกลุ่มผูบ้ริโภควยัรุ่น โดยมีบทบาทส าคญั
ดงัน้ี(อินทิรา เฮง็ทบัทิม, 2554) 

1. มิวสิกวิดีโอมีบทบาทในการเสนอส่ิงแวดล้อม ประสบการณ์ อารมณ์และ
วฒันธรรมวยัรุ่น 

2. เป็นพื้นฐานทางการตลาดของเพลงสมยันิยม 
3. มีรูปแบบเฉพาะท่ีใชเ้ป็นส่ือเพื่อการโฆษณาของบริษทัเทปเพลง 
4. มีอิทธิพลในการสร้างฝัน จินตนาการและวฒันธรรมวยัรุ่น 
รูปแบบของมิวสิกวดีิโอ 
รูปแบบของมิวสิกวิดีโอประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบหลกัทางประสบการณ์ของผูฟั้ง 

คือ ทางกายภาพ ทางอารมณ์ และทางระดบัการจดจ า โดยรูปแบบมิวสิกวิดีโอท่ีเห็นได้จากการท่ี
บริษทัเทปเพลงผลิตออกมา ซ่ึงมี 3 รูปแบบ ดงัน้ี (อินทิรา เฮง็ทบัทิม, 2554) 

1.//การแสดงเป็นหลกั (Performance) หรือเส้นร้อง เป็นมิวสิกวิดีโอท่ีมีโครงสร้าง
ความสัมพนัธ์ง่ายๆไม่ซบัซอ้น มกัเป็นการน าเสนอภาพวงดนตรี แสดงดนตรี หรือ นกัร้องร้องเพลง 
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2.//ส่ือความหมายเป็นหลกั (Narrative) หรือเส้นเร่ือง เป็นมิวสิกวิดีโอท่ีมีโครงสร้าง
ความสัมพนัธ์เป็นเร่ืองราว แต่ไม่เหมือนกับนิยามหรือภาพยนตร์ เน่ืองจากเร่ืองราวข้ึนอยู่กับ
ความหมายของเพลง 

3.// มีแนวความคิดบางอยา่งท่ีไม่เป็นเร่ืองราว (Conceptual) หรือเร่ืองราวท่ีไม่มีความ
สอดคลอ้งกบัเพลงเป็นรูปแบบท่ีอธิบายถึงส่ิงท่ีเรียกวา่ ดนตรีภาพ หรือท่าเตน้ท่ีเป็นจงัหวะ รูปแบบ
น้ีใช้เทคนิคการพฒันาแนวความคิดเร่ืองความสัมพนัธ์ต่างๆของดนตรี การล าดบัเร่ืองราว และ
ภาพลกัษณ์ 

การใชภ้าษาทางส่ือมิวสิกวดีิโอ 
มิวสิกวดีิโอมีการพฒันาไปจากเดิมอยา่งมาก ปัจจยัท่ีท าใหเ้กิดการเปล่ียนแปลง ไดแ้ก่ 
1.//ปัจจยัทางสังคม โดยเฉพาะการรับอิทธิพลจากตะวนัตกมากข้ึน ซ่ึงสะทอ้นให้เห็น

ด้านเน้ือหาท่ีปรากฏในมิวสิกวิดีโอ อาจมีการเลียนแบบมิวสิกวิดีโอตะวนัตก ซ่ึงบางคร้ังไม่
เหมาะสมต่อสังคมไทย 

2.//ปัจจยัทางดา้นเทคโนโลย ีเน่ืองจากความเจริญกา้วหนา้ของเทคโนโลยี ซ่ึงมีบทบาท
ต่อการผลิตมิวสิกวิดีโอเช่นกนั ช่วยพฒันารูปแบบและเน้ือหาให้ดึงดูดความสนใจจากผูช้มไดม้าก
ยิง่ข้ึน เช่นการใชค้อมพิวเตอร์ กราฟิก อนิเมชนัต่างๆ 

3.//ปัจจยัทางการตลาด เป็นการแข่งขนักันของค่ายเพลง เพื่อสร้างความสนใจแก่
กลุ่มเป้าหมาย จึงมีการแข่งขนักนัเพื่อพฒันามิวสิกวดีิโอใหมี้ความน่าสนใจมากกวา่ในอดีต 

ในการศึกษาเร่ืองการเปรียบเทียบการเล่าเร่ืองและส่ือความหมายในมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่ง
ยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยั แนวคิดเร่ืองมิวสิกวิดีโอ จะเป็นกรอบท่ีผูศึ้กษาน าไปใช้ในการศึกษา
ลกัษณะและรูปแบบของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิคกบัยคุร่วมสมยั 
 
2.2 แนวคิดเร่ืองรูปแบบมิวสิกวดิีโอ ( Music Video Genre ) 

ค าวา่ Genre เป็นภาษาฝร่ังเศสท่ีแปลวา่ Type หรือ Kind ในภาษาองักฤษซ่ึงมีประวติั
ความเป็นมายาวนานตั้งแต่ยุคสมยัละครกรีก และถูกน ามาประยุกต์ใช้ในการแบ่งประเภทของ
ภาพยนตร์เป็นแบบต่างๆ เช่น แบบตะวนัตก แบบนวนิยายวทิยาศาสตร์ เป็นตน้ (กาญจนา แกว้เทพ, 
2552) อริสโตเติล เป็นผูท่ี้ใช้ค  าว่า รูปแบบ ตั้ งแต่ดั้ งเดิม ในฐานะเป็นวิธีการในการจัด
หมวดหมู่วรรณกรรมกรีก ทั้งโศกนาฎกรรมและสุขนาฏกรรม และค าวา่รูปแบบ ถูกประยุกตใ์ชโ้ดย
นกัวจิารณ์ วรรณกรรมสมยัใหม่ เช่น Northrop Frye ผูซ่ึ้งปรารถนาจะพฒันาระบบการจดัหมวดหมู่
ท่ีมีความซับซ้อนมากข้ึน ซ่ึงมีความสามารถพอท่ีจะจดัการกบัวรรณกรรมท่ีมีการเปล่ียนแปลงไป 
ดงันั้น หมวดหมู่เร่ิมแรกของอริสโตเติล ก็ขยายออกไปเป็นรูปแบบย่อย (Sub-genres) ท่ีใช้การ
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กระท าของพระเอกเป็นหลักในการแบ่งการแบ่งรูปแบบในการศึกษาส่ือถูกใช้คร้ังแรกๆใน
ความสัมพนัธ์ท่ีภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ท าภายใตเ้ง่ือนไขทางประวติัศาสตร์และเง่ือนไขทางเศรษฐกิจ
ของระบบสตูดิโอ คือ  ความนิยมในหมู่มวลชน ท าให้ผูผ้ลิตภาพยนตร์ได้รับพลงัทางวฒันธรรม
อยา่งมีนยัส าคญัใหภ้าพยนตร์มีแนวโนว้ท่ีจะเป็นสูตรส าเร็จ ซ ้ าไปซ ้ ามาซ่ึงนกัวิจารณ์ในยุคนั้น มอง
วา่มนัเป็นเร่ืองท่ีน่าเยย้หยนัมากท่ีจะประมาณค่า และในดา้นเง่ือนไขทางเศรษฐกิจของการผลิตท่ีดู
คลา้ยโรงงาน ตอ้งผลิตออกมาเร็วและราคาถูก ดงันั้นจึงมีการท าซ ้ าเร่ืองท่ีประสบความส าเร็จทาง
ธุรกิจ โดยมีการเปล่ียนแปลงเล็กน้อยบางคร้ังรูปแบบของภาพยนตร์กลายเป็นเร่ืองท่ีมีคุณค่าน่า
ศึกษา เม่ือนกัวิจารณ์ชาวฝร่ังเศสให้ความสนใจภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ โดยพฒันาแนวคิดเร่ืองผูก้  ากบั
ในฐานะผูแ้ต่งเบ้ืองตน้ของภาพยนตร์ และโตแ้ยง้ว่า ผูก้  ากบัเหล่าน้ีมีความสามารถและวิสัยทศัน์
เฉพาะตวัและสามารถใชม้นัในการผลิตภาพยนตร์ท่ีมีคุณภาพทางศิลปะไดภ้ายใตร้ะบบสตูดิโอท่ี
เขม้งวดของฮอลลีวูด้ ซ่ึงเร่ืองน้ีเป็นการปูทางส าหรับการศึกษารูปแบบภาพยนตร์ยอดนิยมอย่างมี
ระบบและจริงจงั (สกุลวดี สุขอนนัต,์ 2553)  

 แมคเควล กล่าวว่า ค  าว่า รูปแบบ หมายถึง ชนิดหรือประเภท และบ่อยคร้ังสามารถ
ประยุกตใ์ช้โดยอนุโลมกบัหมวดหมู่ท่ีแตกต่างกนัของผลผลิตทางวฒันธรรม แมคเควลยงักล่าวถึง
รูปแบบวา่ มีความส าคญัต่อส่ือมวลชนในทุกแขนง เพราะท าให้ส่ือมวลชนผลิตผลงานท่ีดีมีคุณภาพ 
นอกจากน้ีการแบ่งรูปแบบผลงานของส่ือมวลชนยงัเช่ือมโยงระหว่างตวัผลงานกบัความคาดหวงั
ของผูบ้ริโภค กล่าวคือ การผลิตผลงานตามแนวคิดรูปแบบท่ีมีมาก่อนจะท าให้ผูรั้บสารแต่ละคน
สามารถเลือกผลผลิตจากส่ือมวลชนได ้

แมคเควล กล่าววา่ รูปแบบสามารถอา้งถึงหมวดหมู่ของเน้ือหาซ่ึงมีลกัษณะดงัน้ี 
เป็นอตัลกัษณ์ท่ีสั่งสมไว ้ซ่ึงถูกจ าได้มากกว่าหรือน้อยกว่าอย่างเท่าๆกนั โดยผูผ้ลิต

(ส่ือ) และผูบ้ริโภค(ผูรั้บสาร) อตัลกัษณ์เก่ียวขอ้งกับวตัถุประสงค์ รูปแบบ (ความยาว จงัหวะ 
โครงสร้าง ภาษา และอ่ืนๆ) และความหมาย(การอา้งอิงความเป็นจริง)และอตัลกัษณ์ท่ีถูกท าให้เป็น
ท่ียอมรับมายาวนานและเป็นขนบเดิม (Conventions) ท่ีสังเกตได้ ดังนั้น ขนบ เป็นรูปแบบทาง
วฒันธรรมท่ีถูกสงวนไว ้ถึงแมว้่าอาจจะสามารถเปล่ียนแปลงและพฒันามนัไดภ้ายในกรอบของ
ตระกลูดั้งเดิมก็ตาม ตลอดจนรูปแบบจะเป็นไปตามโครงสร้างของการเล่าเร่ืองและล าดบัเหตุการณ์
ท่ีคาดหวงัไดน้ าไปสู่คลงัของภาพท่ีท านายไดแ้ละมีองค์ประกอบศิลป์ท่ีแตกต่างออกไปจากแก่น
เร่ืองพื้นฐาน 

   การวเิคราะห์รูปแบบ      
   กาญจนา แกว้เทพ กล่าวว่า แนวคิดเร่ืองรูปแบบ (Genres) มีมิติมากมาย ดงันั้นจึงท า
การวิเคราะห์ไดห้ลากหลายแง่มุม เช่น การวิเคราะห์สูตร การวิเคราะห์การเล่าเร่ือง การวิเคราะห์
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ความเช่ือมโยงระหวา่งส่ือ เป็นตน้ อยา่งไรก็ตามในการวิเคราะห์เน้ือหา เพื่อให้ไดสู้ตรของรูปแบบ
มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิคกบัยุคร่วมสมยันั้น สามารถพิจารณาไดจ้ากองคป์ระกอบย่อยๆ
หลกัขององคป์ระกอบการเล่าเร่ือง ซ่ึงประกอบดว้ย 6 ขั้นตอนดงัน้ี 

1.  โครงเร่ือง หมายถึง การล าดับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนอย่างมีเหตุผล และมีจุดหมาย
ปลายทาง การวางโครงเร่ืองก็คือ การวางแผนหรือการก าหนดเส้นทางของการกระท าของตวัละคร 
ท าให้ผูช้มสามารถเจา้ใจไดว้า่มีอะไรเกิดข้ึนในเร่ืองนั้น คือ มีใครท าอะไร ดว้ยจุดมุ่งหมายอยา่งไร 
ภายใตส้ภาพแวดลอ้มเช่นไร พบอุปสรรคอยา่งใด แกไ้ขเปล่ียนแปลงหรือตดัสินใจอยา่งไร 

2.  แก่นเร่ือง  คือ ความคิดรวบยอดท่ีด ารงอยูใ่นเร่ืองราวท่ีนกัเขียนบรรจงสร้างสรรคข้ึ์น 
เป็นความหมายของเร่ืองท่ีผูผ้ลิตตอ้งการจะส่ือ แก่นเร่ืองเป็นวีถีทางในการส่ือสารของผูป้ระพนัธ์ 
เป็นวธีิการน าความคิด การรับรู้ และความรู้สึกของตนเขา้ร่วมกบัผูแ้ต่ง 

3.  ตวัละคร  คือ  ผูก้ระท า  และผูท่ี้ได้รับผลจากการกระท าในบทละคร  ตวัละครท่ีดี
จะตอ้งมีพฒันาการ  นัน่คือ  ตอ้งมีการเปล่ียนแปลงทางความคิด  อุปนิสัยใจคอ  ตลอดจนมีทศันคติ
ท่ีเปล่ียนแปลงต่อเร่ืองราวต่างๆ  เน่ืองจากประสบการณ์  หรือเหตุการณ์ท่ีมากระทบชีวิตของตน  
หากแต่การเปล่ียนแปลงน้ีตอ้งเป็นไปอยา่งสมเหตุสมผล  ไม่ขดัต่อหลกัความจริง   

4.  ความขดัแยง้ การเล่าเร่ืองมกัด าเนินเร่ืองราวเก่ียวพนักบัความขดัแยง้ ความขดัแยง้เป็น
องคป์ระกอบส าคญัอยา่งหน่ึงของเร่ือง ท่ีสร้างปมปัญหา การหาหนทางแกปั้ญหา ความขดัแยง้ของ
ตวัละคร คือ การเป็นปฏิปักษ์ต่อกนั หรือความไม่ลงรอยในพฤติกรรม การกระท า ความคิด ความ
ปรารถนา หรือความตั้งใจของตวัละครในเร่ือง” ซ่ึงแบ่งความขดัแยง้เป็น 3 ประเภท  

5.  ฉาก หมายถึง จุดหน่ึงของเวลาและสถานท่ีท่ีเหตุการณ์ของโครงเร่ืองนั้นเกิดข้ึน ฉาก
ดว้ยตวัของมนัเองแทบจะไม่มีความหมาย หากมีการเผยลกัษณะตวัละครและการเดินเร่ืองแลว้ ฉาก
จะมีความส าคญัอยา่งยิง่ฉากในการเล่าเร่ืองประกอบดว้ยสองส่วน  คือ 
 ช่วงเวลา  (Time)  ไดแ้ก่ระยะเวลาท่ีเหตุการณ์ท่ีเกิดเร่ืองเล่านั้น  ช่วงเวลาจะเป็น
ตวัก าหนดเบ้ืองต้นท่ีส าคัญต่อองค์ประกอบอ่ืน ๆ ต่อมาอีกมากเพราะ  “กาลเวลา”  เป็น
ปัจจยัพื้นฐานของเหตุการณ์  เช่น  ถา้เราสร้างละครยุคสมยัรัชกาลท่ี  5  ฉากบา้นเรือนก็จะถูกบงัคบั
วา่จะตอ้งเป็นแบบใด  การแต่งกาย  ค  าพดู  การกระท า  ความนึกคิดของตวัละครก็เช่นเดียวกนั 
 สถานท่ี  (Location)  ไดแ้ก่สถานท่ีท่ีเหตุการณ์ได้เกิดข้ึน สถานท่ีเป็นตวัก าหนด
เบ้ืองตน้ท่ีส าคญัต่อองค์ประกอบอ่ืน ๆ ต่อมาอีกมาก เพราะ “กาลเวลา” เป็นปัจจยัพื้นฐานของ
เหตุการณ์ เช่น ถา้เราสร้างละครยคุสมยัรัชกาลท่ี 5 ฉากบา้นเรือนก็จะถูกบงัคบัวา่จะตอ้งเป็นแบบใด 
การแต่งกาย ค าพดู การกระท า ความนึกคิดของตวัละครก็เช่นเดียวกนั   
  



13 

 

6. มุมมองการเล่าเร่ือง มุมมองการเล่าเร่ืองแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ ไดแ้ก่ 
1. มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง เป็นการเล่าเร่ืองท่ีตวัเอกของเร่ืองเป็นผูเ้ล่าเร่ืองเอง ขอ้สังเกต

ในการเล่าเร่ืองชนิดน้ีคือ ตวัละครมกัเอย ค าวา่ “ผม” หรือ “ฉนั” อยูเ่สมอ 
2. มุมมองบุคคลท่ีสาม แบ่งเป็น ผูเ้ล่าอยูร่่วมในเหตุการณ์ดว้ย คือ การท่ีผูเ้ล่ากล่าวถึง

ตวัละครตวัอ่ืน เหตุการณ์อ่ืน ท่ีตวัเองพบเห็นมา และผูเ้ล่าไม่ไดอ้ยูร่่วมในเหตุการณ์ ท าหนา้ท่ีเป็นผู ้
สังเกต เป็นมุมมองท่ีผูส้ร้างพยายามให้เกิดความเป็นกลางในการน าเสนอเร่ือง เป็นการเล่าโดยท่ีไม่
สามารถเขา้ถึงอารมณ์ของตวัละครไดอ้ย่างลึกซ้ึง เป็นการสังเกตหรือรายงานเหตุการณ์โดยผูช้ม
ตดัสินเร่ืองราวเอง และผูเ้ล่าไม่อยูร่่วมในเหตุการณ์ แต่สามารถรู้ลึกถึงความคิดขา้งในของตวัละคร
ในเร่ือง หรือเรียกวา่ ผูเ้ล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น คือ การเล่าเร่ืองแบบไม่มีขีดก ากดั สามารถรู้จิตใจของ
ตวัละครทุกตวั เป็นตน้ 
 ในการศึกษาคร้ังน้ีสามารถน าแนวคิดรูปแบบมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งมาใชเ้ป็นแนวทาง
ในการวิเคราะห์รูปแบบของมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยั โดยพิจารณาจาก
รูปแบบการน าเสนอและวิธีการสร้างสรรค์มิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งในแต่ละยุค เพื่อให้ได้มาซ่ึง
รูปแบบของมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยั 
 
2.3 แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ ( Ideology ) 

อุดมการณ์ ( Ideology ) เป็นอีกแนวคิดหน่ึงท่ีส านกัวฒันธรรมศึกษาให้ความสนใจเป็น
อย่างยิ่ง อิทธิพลทางความคิดเร่ือง อุดมการณ์ ท่ีส านกัน้ีใช้ มาจากนกัวิชาการสายมาร์กซิสม์ ชาว
ฝร่ังเศสท่ีช่ือ หลุยส์ อลัธูแซร์ (Louis Althusser) อลัธูแซร์ปฏิเสธความคิดของมาร์กซิสมแ์บบดั้งเดิม
ท่ีวา่ อุดมการณ์ คือ จิตส านึกท่ีผิดพลาดหรือเป็นแนวความคิดท่ีชนชั้นปกครองยดัเยียดใส่ไวใ้ห้กบั
ประชาชน โดยเขาอธิบายวา่ ในขณะท่ีคนเราตอ้งอยูใ่นสังคม และตอ้งปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งตวัเรากบั
คนอ่ืนหรือสังคม เราต้องมีกรอบแนวคิดหรือวิธีการบางอย่างในการท่ีจะท าให้เราสร้าง
ประสบการณ์หรือเข้าใจความหมาย รวมทั้งรูปเป็นจิตส านึกของเราข้ึนมา อุดมการณ์จึงไม่ใช่
ความคิด หากแต่เป็นกรอบแนวคิดในการท าความเขา้ใจตวัเรา เขา้โลก และเขา้ใจสังคม (ประมวล
สาระชุดวชิาปรัชญานิเทศศาสตร์และทฤษฎีการส่ือสาร,  2548)   
 กาญจนา แก้วเทพ ได้สรุปว่า อุดมการณ์เป็นผลผลิตท่ีสร้างข้ึนมาจากภาวะทาง
จิตส านึก ผลผลิตชุดน้ีไดแ้ก่ ชุดของความคิด ความรู้สึก และความพร้อมท่ีจะลงมือกระท า 
 จากแนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ของอลัธูแซร์ ท าให้สามารถจ าแนกอุดมการณ์ในเพลงตาม
เกณฑไ์ด ้3 ปะเภท คือ (ล าเนา เอ่ียมสะอาด, 2539)     
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 ก. อุดมการณ์หลกั (Dominant Ideology) คือ อุดมการณ์ท่ีมีอ านาจในการครอบง า
ความคิดของผูค้นในสังคมมากกว่าอุดมการณ์อ่ืนๆ อุดมการณ์หลกัน้ีกลุ่มผูมี้อ  านาจในสังคม เป็น
ผูส้ร้างข้ึนมาเพื่อสร้างความชอบธรรมให้แก่กลุ่มตน ในทางการเมืองกลุ่มท่ีมีอ านาจคือ ผูท่ี้สามารถ
กุมอ านาจรัฐไดน้ัน่เอง การท่ีผูกุ้มอ านาจรัฐจะสามารถรักษาอ านาจไวไ้ดต้อ้งใช้กลไกอยู่สองอยา่ง
คือ กลไกของรัฐท่ีกดข่ีปราบปรามและกลไกทางอุดมการณ์ของรัฐ กลไกของรัฐท่ีกดข่ีปราบปราม
ตามทฤษฎีของลทัธิมาร์กซ์เป็นกลไกท่ีใชค้วามรุนแรงประกอบไปดว้ย รัฐบาล ฝ่ายบริหาร กองทพั 
ต ารวจ ค่ายกกักนั คุก และอ่ืนๆ ส่วนกลไกทางอุดมการณ์ของรัฐมีลกัษณะแตกต่างกบักลไกท่ี
กดข่ีปราบปรามอย่างตรงกนัขา้ม คือจะไม่ใช้ความรุนแรง แต่จะเป็นการครอบง าทางคิดเป็นดา้น
หลกั สถาบนัท่ีเป็นกลไกทางอุดมการณ์รัฐ ไดแ้ก่ ศาสนา โรงเรียน ครอบครัว กฎหมาย ระบบเมือง 
พรรคการเมือง สหภาพแรงงาน การส่ือสารมลชน เช่น หนังสือพิมพ์ วิทยุ โทรทศัน์ อ่ืนๆ และ
สถาบนัทางวฒันธรรม เช่น วรรณกรรม ศิลปะ กีฬา ดนตรี อ่ืนๆ สังคมท่ีอุดมการณ์หลักเป็น
อุดมการณ์อนุรักษน์ั้นจุดมุ่งหมายของอุดมการณ์ก็คือ มุ่งรักษาสถานภาพเดิมของความสัมพนัธ์ทาง
สังคม ไม่ว่าเป็น เร่ืองความรัก เร่ืองครอบครัว สถานะหญิงชาย ตลอดจนช่องว่างระหว่างชนชั้น
ต่างๆในสังคม     

ข. อุดมการณ์แบบเสนอทางเลือกแบบใหม่ให้กับระบบ (Alternative Ideology) 
อุดมการณ์แบบน้ีอาจจะไม่เห็นดว้ยกบัอุดมการณ์หลกัแต่มิไดค้ดัคา้นระบบอย่างรุนแรง คือแทนท่ี
จะโจมตีอุดมการณ์หลกัโดยตรงแต่กลบัเล่ียงไปพดูถึงขอ้เสนอใหม่ท่ีตนคิดวา่ดีกวา่    

ค. อุดมการณ์ท่ีมีเป้าหมายเพื่อต่อต้านอุดมการณ์หลกัและมุ่งเสนออุดมการณ์ใหม่ 
(Oppositional Ideology) อุดมการณ์ประเภทน้ีไม่เห็นดว้ยกบัระบบเดิมท่ีมีอยูใ่นสังคม และเห็นว่า
เป้าหมายของอุดมการณ์หลกัก็เพื่อประโยชน์ของชนชั้นท่ีมีอ านาจในสังคมซ่ึงเป็นคนกลุ่มนอ้ยส่วน
ผูท่ี้เสียเปรียบ คือ คนส่วนใหญ่ ดังนั้ น จึงมุ่งท่ีจะโจมตีและท าลายอุดมการณ์หลักและเสนอ
อุดมการณ์ใหม่ 

การศึกษาเร่ืองการเปรียบเทียบการเล่าเร่ืองและส่ือความหมายในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยั แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์จะเป็นกรอบท่ีผูศึ้กษาน าไปใช้ในการ
วเิคราะห์ เปรียบเทียบอุดมการณ์ค่านิยมทางสังคมท่ีปรากฏผา่นการเล่าเร่ืองและการส่ือความหมาย
ต่างๆในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิคกบัยคุร่วมสมยั 

 
2.4 แนวคิดเร่ืองการวเิคราะห์ตัวบท ( Textual Analysis )     

กลุ่มทฤษฎีตวับทเป็นทฤษฎีท่ีถือก าเนิดข้ึนในยุคแรกของภาพยนตร์ตั้งแต่ตน้ศตวรรษ
ท่ี 20 ทฤษฎีในกลุ่มน้ีใหค้วามสนใจการวเิคราะห์ “ตวับท” หรือการวิเคราะห์ตวัภาพยนตร์ รากฐาน
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ส าคญัของทฤษฎีกลุ่มน้ีคือ แนวคิดศิลปะ โดยมองวา่ภาพยนตร์ คือ ศิลปะแขนงหน่ึงไม่ต่างไปจาก
ศิลปะท่ีผา่นมาในอดีต 6 แขนง คือ นาฏกรรม สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม ดนตรี และ
วรรณกรรม แต่กว่าจะกา้วมาเป็นศิลปะไดน้ั้น ภาพยนตร์ก็ตอ้งพิสูจน์คุณสมบติัดว้ยการยกระดบั
ตนเอง ไม่ใช่แต่เพียงแค่การถ่ายภาพแสดงละครเวที แต่ตอ้งพฒันาเทคนิคการเล่าเร่ืองดว้ยภาพและ
เสียง เพื่อให้กลายเป็นเอกลักษณ์ของภาพยนตร์  มิวสิควีดีโอเพลงลูกทุ่งเช่นกัน ท่ีมีการพฒันา
สร้างสรรค์รูปแบบการน าเสนอมาโดยตลอดระยะเวลากวา่ 30 ปี เป็นอีกส่ือศิลปะหน่ึงท่ีไดพ้ิสูจน์
คุณสมบติัตนเองดว้ยการสร้างสรรคเ์ทคนิคการเล่าเร่ืองและการส่ือความหมายดว้ยภาพและเสียง ให้
สามารถส่ือสารความบนัเทิงต่างๆไปยงัผูรั้บสารไดอ้ยา่งสมบูรณ์มากข้ึน   
 การวิเคราะห์รูปแบบของมิวสิควีดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกและยุคร่วมสมยัสนใจ
ปัจจยัภายในของมิวสิควีดีโอหรือโครงสร้างภายในตวับท เช่น โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ความขดัแยง้ 
มุมมองการเล่าเร่ือง ตวัละคร ฉาก สี แสง การแต่งกาย สัญญะ และองค์ประกอบต่างๆ โดยเช่ือว่า
ความหมายเกิดจากการเรียงตวัขององคป์ระกอบดงักล่าว  

ซ่ึงกลุ่มแนวคิดการวิเคราะห์ตวับทในมิวสิควีดีโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบัยุคร่วม
สมยั ผูศึ้กษาไดน้ าแนวคิด ทฤษฎีดงัต่อไปน้ีมาใชใ้นการศึกษา 
       2.4.1 ทฤษฎีเร่ืองการเล่าเร่ือง ( Narrative ) 

ทฤษฎีการเล่าเร่ืองมีแนวคิดวา่ เป็นมนุษยเ์ป็นนกัเล่าเร่ือง การตดัสินใจและการส่ือสาร
ของมนุษยข้ึ์นอยูก่บัเหตุผลท่ีดี ซ่ึงแตกต่างไปตามสถานการณ์ รูปแบบการส่ือสาร และส่ือ เหตุผลท่ี
ดีจะถูกควบคุมโดยภูมิหลังของบุคคล วฒันธรรม ลกัษณะนิสัย และอิทธิพลของภาษา ความมี
เหตุผลของเร่ืองราวท่ีเล่าข้ึน อยู่กับธรรมชาติของผู ้เล่าเร่ืองท่ีจะตระหนักถึงความน่าจะเป็น 
องค์ประกอบท่ีจะท าให้เร่ืองราวปะติดปะต่อกนัการเลือกสรรเร่ืองราวเพื่อสร้างความเพลิดเพลิน 
แนวคิดการเล่าเร่ืองน้ีจึงมองวา่ การส่ือสารของคนเราเป็นการเล่าเร่ืองหรือการบรรยายทั้งส้ิน โดยผู ้
เล่าเร่ืองท าหน้าท่ีเป็นผูป้ระพนัธ์หรือร่วมประพนัธ์เร่ืองราวท่ีน ามาเล่านั้นๆ องคค์วามรู้ท่ีศึกษาตวั
เร่ืองเล่า ได้กลายเป็นความรู้เฉพาะด้านและได้รับการพฒันามาอย่างจริงจังในช่วงหลังของ
คริสตศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงถือวา่เป็นองคค์วามรู้ร่วมสมยั หมายความถึง ยุคท่ีการศึกษาเร่ืองเล่าไดก้ลาย
มาเป็นสาขาวิชาการเฉพาะอยา่งเต็มตวั มีการก าหนดวตัถุประสงคแ์ละวตัถุประสงค์ท่ีศึกษา มีการ
ก าหนดวธีิการท่ีใชใ้นการศึกษา เพราะฉะนั้นจึงเกิดเป็นองคค์วามรู้ชุดหน่ึงซ่ึงเรียกร่วมๆไดว้า่ เป็น 
ศาสตร์แห่งการเล่าเร่ืองซ่ึงก็เป็นศาสตร์ท่ีศึกษาตัวเร่ืองเล่า นั่นเอง โดยเป็นการก้าวข้ามจาก
การศึกษาเน้ือหาไปสู่ความสนใจในโครงสร้างของการเล่าเร่ือง และวิธีการเล่าเร่ืองของส่ือแต่ละ
ชนิด ซ่ึงประเภทของการเล่าเร่ืองท่ีได้รับการน ามาศึกษานั้นมีอยู่หลายชนิด ทั้ ง นิทาน นิยาย 
ภาพยนตร์ และมิวสิกวดีิโอ เป็นตน้    
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ศาสตร์แหล่งเร่ืองเล่าเกิดข้ึนจากการเปล่ียนแปลงกระบวนทศัน์ในการศึกษา 3 จุดใหญ่
ดว้ยกนั คือ(ศิวนารถ หงส์ประยรู, 2550) 

 
                               

 
 

 จากเดิมท่ีมองวา่เร่ืองเล่าเป็นภาพสะทอ้นความจริง Reflection มาเป็นการมองใหม่ว่า 
เร่ืองเล่าไม่ไดเ้ป็นส่ิงสะทอ้นโลกความจริง แต่เร่ืองเล่ามีการประกอบสร้างในตวัของมนัเอง จึงจะ
ให้ความส าคญักบัส่ิงท่ีเรียกว่า Construction ของการเล่าเร่ืองมากกว่ามองว่ามนัสะทอ้นสะทอ้น
ความเป็นจริงท่ีอยูข่า้งนอก 
 
 
  
 

 ขอบเขตของเ ร่ืองเล่า จากเดิมท่ีเ ร่ืองเล่าจะถูกมองว่าจ ากัดตัวอยู่แต่เฉพาะใน
วรรณกรรมเป็นเร่ืองสมมติ Fiction ตอนน้ีขอบเขตของการศึกษาเร่ืองเล่าได้ขยายออกสู่ตวับท
ประเภทอ่ืนท่ีเราเรียกวา่ Non-Fiction อาทิ ข่าว สารคดี เป็นตน้ 
 

 
 
 

วตัถุประสงคใ์นการศึกษา เปล่ียนจุดเนน้ของเป้าหมายในการศึกษาเ ร่ืองเล่า จากท่ีเนน้
ความซาบซ้ึง Appreciation มาเน้นท่ีความเข้าใจ Understanding การพยายามท าความเข้าใจ
กระบวนการส่ือความหมายท่ีอยูใ่นเร่ืองเล่านั้น มกัน าเราไปสู่การวิเคราะห์คติ ค่านิยม อุดมการณ์ท่ี
ส่ือผา่นเร่ืองเล่านั้นออกมา  

 
 
 
 
 

Reflection Construction 

Fiction Non-Fiction 

Appreciation Understanding 
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องคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง ประกอบไปดว้ย  
1. โครงเร่ือง 
หมายถึง การล าดบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนอยา่งมีเหตุผล และมีจุดหมายปลายทาง การวาง

โครงเร่ืองก็คือ การวางแผนหรือการก าหนดเส้นทางของการกระท าของตวัละคร ท าให้ผูช้มสามารถ
เข้าใจได้ว่ามีอะไรเกิดข้ึนในเร่ืองนั้ น คือ มีใครท าอะไร ด้วยจุดมุ่งหมายอย่างไร ภายใต้
สภาพแวดลอ้มเช่นไร พบอุปสรรคอยา่งใด แกไ้ขเปล่ียนแปลงหรือตดัสินใจอยา่งไร   

อริสโตเติล ได้ให้ความเห็นไวใ้นหนงัสือเร่ือง โพเอทติกส์ ว่าโครงเร่ืองท่ีดีจะตอ้งมี
ความสมบูรณ์ในตวัของมนัเอง มีความยาวพอเหมาะ ประกอบตอนตน้ ตอนกลาง และตอนจบ 
เหตุการณ์ทุกตอนมีความสัมพนัธ์กันอย่างสมเหตุสมผลตามกฎแห่งกรรม กล่าวคือ เร่ืองราวท่ี
เกิดข้ึนในฉากหน่ึงจะตอ้งเป็นผลสืบเน่ืองมาจากการกระท าในฉากท่ีน ามาก่อน และในท านอง
เดียวกนัก็จะเป็นสาเหตุของเร่ืองราวท่ีจะเกิดในฉากต่อไป ฉะนั้นในเร่ืองท่ีมีการวางโครงเร่ืองอยา่ง
รัดกุมจะไม่สามารถตดัฉากหน่ึงฉากใดทิ้งไปไดโ้ดยไม่กระทบกระเทือนฉากอ่ืน เพราะทุกส่ิงทุก
อยา่งท่ีเกิดข้ึนมีความสัมพนัธ์และเป็นเหตุเป็นผลต่อกนัอยา่งแทจ้ริง(อริสโตเติล, 1983 อา้งถึงใน สุ
รพล บุญลือ, 2556)   

ส่วน อี เอ็ม ฟอร์สเตอร์ ก็เป็นอีกคนหน่ึงท่ีท าให้ค  าจ  ากดัความท่ีชดัเจนของโครงเร่ือง
โดยแยกความแตกต่างระหว่างตวัเร่ือง และโครงเร่ือง กล่าวคือ ตวัเร่ือง คือการเล่าเหตุการณ์เรียง
ตามล าดบัเวลาท่ีเกิดก่อนกลงั ในขณะท่ีโครงเร่ือง เป็นการเล่าเร่ืองท่ีแสดงความเป็นเหตุเป็นผลของ
เหตุการณ์ 

การเล่าเร่ืองแบ่งออกเป็น 5 ขั้นตอน คือ 
1. การเร่ิมเร่ือง เป็นจุดเร่ิมตน้เพื่อชกัจูงความสนใจของผูช้มให้ติดตามต่อไป ซ่ึงอาจจะ

ใชก้ลยุทธการเร่ิมเร่ืองไดห้ลายๆแบบ เช่น แนะน าตวัละคร แนะน าฉาก เปิด ประเด็นขดัแยง้ หรือ
อ่ืนๆ 

2. การพฒันาเหตุการณ์ เป็นขั้นตอนท่ีเร่ืองราวเร่ิมด าเนินไปมากข้ึน ความขดัแยง้เร่ิม
ทวคีวามรุนแรงหรือความเขม้ขน้ข้ึน ตวัละครเร่ิมยุง่ยากล าบากใจมากข้ึน 

3.ขั้นภาวะวกิฤต เป็นขั้นตอนท่ีความขดัแยง้พุง่ข้ึนสูงสุด และถึงจุดแตกหกั ตวัละครอยู่
ในสถานการณ์ท่ีตอ้งตดัสินใจอยา่งใดอยา่งหน่ึง 

4.ขั้นภาวะคล่ีคลาย เป็นขั้นตอนหลงัจากท่ีจุดวกิฤตไดผ้า่นพน้ไปอนัเน่ืองมาจากปัญหา
ความยุง่ยากหรือเง่ือนง าต่างๆไดเ้ปิดเผยแกไ้ขได ้

5.ขั้นการยติุเร่ืองราว เป็นขั้นตอนสุดทา้ยท่ีเร่ืองราวไดจ้บส้ินลงโดยอาจจะมีจุดหลายๆ
แบบ เช่น อาจจะจบอยา่งมีความสุข อยา่งสูญเสีย หรืออยา่งมีปริศนาคาใจ เป็นตน้ 
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ส่ิงส าคญัมากในโครงเร่ือง คือ ความขดัแยง้ ซ่ึงเกิดข้ึนระหว่างการผกูปมท่ีจะน าไปสู่
จุดยอด ความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองอาจเป็นความขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัชะตากรรมระหว่าง
มนุษยก์บัสังคมหรือสภาพแวดล้อม หรือระหว่างมนุษยก์บัมนุษยด์้วยกนั ทั้งน้ีเรียกว่าเป็นความ
ขดัแยง้ภายนอก นอกจากน้ี คือความขดัแยง้ภายในจิตใจของตวัละครเอง 

2. แก่นเร่ือง  
คือ ความคิดรวบยอดท่ีด ารงอยู่ในเร่ืองราวท่ีนักเขียนบรรจงสร้างสรรค์ข้ึน เป็น

ความหมายของเร่ืองท่ีผูผ้ลิตตอ้งการจะส่ือ แก่นเร่ืองเป็นวีถีทางในการส่ือสารของผูป้ระพนัธ์ เป็น
วธีิการน าความคิด การรับรู้ และความรู้สึกของตนเขา้ร่วมกบัผูแ้ต่ง 

3. ตวัละคร 
ตวัละคร  (Character)  คือ  ผูก้ระท า  และผูท่ี้ไดรั้บผลจากการกระท าในบทละคร  ตวั

ละครท่ีดีจะตอ้งมีพฒันาการ  นัน่คือ  ตอ้งมีการเปล่ียนแปลงทางความคิด  อุปนิสัยใจคอ  ตลอดจนมี
ทศันคติท่ีเปล่ียนแปลงต่อเร่ืองราวต่างๆ  เน่ืองจากประสบการณ์  หรือเหตุการณ์ท่ีมากระทบชีวิต
ของตน  หากแต่การเปล่ียนแปลงน้ีตอ้งเป็นไปอยา่งสมเหตุสมผลไม่ขดัต่อหลกัความจริง (อุมาพร 
มะโรณีย.์ 2551) 

ตวัละครแบ่งไดเ้ป็น  2  ประเภท  คือ 
     1.  ตวัละครท่ีมีลกัษณะเป็นแบบตายตวั  (Typed character) เป็นตวัละครท่ีมองเห็น

ได้เพียงด้านเดียว  และมักมีลักษณะนิสัยตามแบบฉบบัท่ีนิยมใช้กันในบทละครทัว่ๆไป  เช่น  
“พระเอก”  “นางเอก”  หรือ  “ตวัอิจฉา”  ตวัละครเหล่าน้ีไม่วา่จะอยูใ่นละครเร่ืองใด  มกัมีลกัษณะ
นิสัยคลา้ยกนัแทบเป็นสูตรส าเร็จ  และบทบาทท่ีจะกระท าก็เป็นส่ิงท่ีผูช้มคาดหมายไวส้ าหรับตวั
ละครนั้นๆ  ได ้

     2.  ตวัละครท่ีเห็นไดร้อบดา้น  (Well – rounded character)  ตวัละครประเภทน้ีมี
ความลึกซ้ึง  และเขา้ใจยากกวา่ตวัละครท่ีมีลกัษณะตายตวั  จะคลา้ยคนจริงๆ  ซ่ึงมองไดร้อบดา้น  มี
ทั้งส่วนดีและส่วนเสีย  ตวัละครประเภทน้ีจะมีพฒันาการดา้นนิสัยใจคอ  หรือมีการเปล่ียนแปลงเจต
คติเก่ียวกบัส่ิงต่างๆในชีวติ 

4. ความขดัแยง้ 
การเล่าเร่ืองมกัด าเนินเร่ืองราวเก่ียวพนักบัความขดัแยง้ ความขดัแยง้เป็นองคป์ระกอบ

ส าคญัอย่างหน่ึงของเร่ือง ท่ีสร้างปมปัญหา การหาหนทางแกปั้ญหา ความขดัแยง้ของตวัละคร คือ 
การเป็นปฏิปักษต่์อกนั หรือความไม่ลงรอยในพฤติกรรม การกระท า ความคิด ความปรารถนา หรือ
ความตั้งใจของตวัละครในเร่ือง” ซ่ึงแบ่งความขดัแยง้เป็น 3 ประเภทใหญ่ ๆ ไดแ้ก่ (เหมือนฝัน ชาว
เหนือ, 2553) 



19 

 

         1. ความขดัแยง้ระหว่างคนกบัคน คือ ตวัละครสองฝ่ายไม่ลงรอยกนัแต่ละฝ่าย
ต่อตา้นกนัหรือพยายามท าลายล้างกนัเช่น การรบของทหารสองฝ่ายหรือการท าศึกระหว่างสอง
ตระกลู เป็นตน้ 

             2. ความขดัแยง้ภายในจิตใจ เป็นความขดัแยง้ท่ีเกิดข้ึนภายใน ตวัละครจะมีความ
สับสน หรือยุง่ยากล าบากใจในการตดัสินใจเพื่อจะกระท าการอยา่งท่ีคิดเอาไว ้เช่น ความขดัแยง้กบั
ส านึกรับผดิชอบ หรือ ความรู้สึกขดัแยง้กบักฎเกณฑท์างสังคม 

             3. ความขดัแยง้กบัพลงัภายนอก เช่น ความขดัแยง้กบัสภาพแวดลอ้มหรือธรรมชาติ
อนัโหดร้าย 

5. ฉาก       
หมายถึง จุดหน่ึงของเวลาและสถานท่ีท่ีเหตุการณ์ของโครงเร่ืองนั้นเกิดข้ึน ฉากดว้ยตวั

ของมนัเองแทบจะไม่มีความหมาย หากมีการเผยลกัษณะตวัละครและการเดินเร่ืองแลว้ ฉากจะมี
ความส าคญัอยา่งยิง่ฉากในการเล่าเร่ืองประกอบดว้ยสองส่วน  คือ 
       1 ช่วงเวลา  (Time)  ไดแ้ก่ระยะเวลาท่ีเหตุการณ์ท่ีเกิดเร่ืองเล่านั้น  ช่วงเวลาจะเป็น
ตวัก าหนดเบ้ืองต้นท่ีส าคัญต่อองค์ประกอบอ่ืน ๆ ต่อมาอีกมากเพราะ  “กาลเวลา”  เป็น
ปัจจยัพื้นฐานของเหตุการณ์  เช่น  ถา้เราสร้างละครยุคสมยัรัชกาลท่ี  5  ฉากบา้นเรือนก็จะถูกบงัคบั
วา่จะตอ้งเป็นแบบใด  การแต่งกาย  ค  าพดู  การกระท า  ความนึกคิดของตวัละครก็เช่นเดียวกนั 
       2 สถานท่ี  (Location)  ไดแ้ก่สถานท่ีท่ีเหตุการณ์ไดเ้กิดข้ึน สถานท่ีเป็นตวัก าหนด
เบ้ืองตน้ท่ีส าคญัต่อองค์ประกอบอ่ืน ๆ ต่อมาอีกมาก เพราะ “กาลเวลา” เป็นปัจจยัพื้นฐานของ
เหตุการณ์ เช่น ถา้เราสร้างละครยคุสมยัรัชกาลท่ี 5 ฉากบา้นเรือนก็จะถูกบงัคบัวา่จะตอ้งเป็นแบบใด 
การแต่งกาย ค าพดู การกระท า ความนึกคิดของตวัละครก็เช่นเดียวกนั 
 ฉากในเร่ืองเล่ามี  5  ประเภทดงัน้ี 

ก. ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ  ไดแ้ก่  สภาพแวดลอ้มธรรมชาติท่ีแวดลอ้มตวัละคร  เช่น  ป่า
ไม ้ ทุ่งหญา้  ล าธาร  หรือบรรยากาศค ่าเชา้ในแต่ละวนั 

ข. ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์  ไดแ้ก่  อารามบา้นช่อง  เคร่ืองใชใ้นครัว  หรือส่ิงประดิษฐ์ท่ี
มนุษยมี์ไวใ้ชส้อยต่างๆ 

  ค. ฉากท่ีเป็นช่วงเวลาหรือยุคสมยั  ไดแ้ก่  ยุคสมยั  หรือช่วงเวลาท่ีเกิดเหตุการณ์ตาม
ทอ้งเร่ือง 

ง. ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตัวละคร  หมายถึง  สภาพแบบแผนหรือกิจวตัร
ประจ าวนัของตวัละคร  ของชุมชน  หรือทอ้งถ่ินท่ีตวัละครอาศยัอยู ่
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จ. ฉากท่ีเป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม  คือ  สภาพแวดล้อมท่ีจบัตอ้งไม่ได้แต่มี
ลกัษณะเป็นความเช่ือหรือความคิดของคน  เช่น  ค่านิยม  ธรรมเนียม  ประเพณี  เป็นตน้ 

6. มุมมองการเล่าเร่ือง 
มุมมองการเล่าเร่ืองแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ๆ ไดแ้ก่ 

       1. มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง เป็นการเล่าเร่ืองท่ีตัวเอกของเร่ืองเป็นผู ้เล่าเร่ืองเอง 
ขอ้สังเกตในการเล่าเร่ืองชนิดน้ีคือ ตวัละครมกัเอย ค าวา่ “ผม” หรือ “ฉนั” อยูเ่สมอ 

       2. มุมมองบุคคลท่ีสาม แบ่งเป็น 
ผูเ้ล่าอยู่ร่วมในเหตุการณ์ดว้ย คือ การท่ีผูเ้ล่ากล่าวถึงตวัละครตวัอ่ืน เหตุการณ์อ่ืน ท่ี

ตวัเองพบเห็นมา 
  ผูเ้ล่าไม่ไดอ้ยู่ร่วมในเหตุการณ์ ท าหนา้ท่ีเป็นผูส้ังเกต เป็นมุมมองท่ีผูส้ร้างพยายามให้

เกิดความเป็นกลางในการน าเสนอเร่ือง เป็นการเล่าโดยท่ีไม่สามารถเขา้ถึงอารมณ์ของตวัละครได้
อยา่งลึกซ้ึง เป็นการสังเกตหรือรายงานเหตุการณ์โดยผูช้มตดัสินเร่ืองราวเอง 

ผูเ้ล่าไม่อยู่ร่วมในเหตุการณ์ แต่สามารถรู้ลึกถึงความคิดขา้งในของตวัละครในเร่ือง 
หรือเรียกว่า ผูเ้ล่าเร่ืองแบบรู้รอบด้าน คือ การเล่าเร่ืองแบบไม่มีขีดก ากดั สามารถรู้จิตใจของตวั
ละครทุกตวั เป็นตน้ 

ในการศึกษาเร่ืองการเปรียบเทียบการเล่าเร่ืองและส่ือความหมายในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยั ทฤษฎีการเล่าเร่ืองจะเป็นกรอบท่ีผูศึ้กษาน าไปใชใ้นการวิเคราะห์
เปรียบเทียบวธีิการเล่าเร่ืองในมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยั โดยศึกษาวิเคราะห์
ตามองคป์ระกอบของการเล่าเร่ืองทั้ง 6 องคป์ระกอบ 
       2.4.2 ทฤษฎีเร่ืองการจดัองคป์ระกอบรวมในฉาก ( Mise En Scene ) 

ความหมายและความส าคญั Mise En Scene เป็นค าศพัทภ์าษาฝร่ังเศส ท่ีนิยมอ่านออก
เสียงว่า มีส-ออง-แซง  และใช้เป็นค าทบัศพัท์ในแวดวงละครเวทีและภาพยนตร์ ศพัท์เทคโนโลยี
ทางภาพ  องักฤษ-ไทย ไทย-องักฤษ  ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน บญัญติัศพัท์ค  าไทยของ Mise En 
Scene  คือ  การจดัองค์ประกอบรวมในฉาก ถา้เราน าไปใชใ้นการแสดงละครเวทีค าว่า ฉาก จะ
ครอบคลุมทุกส่ิงท่ีผูช้มมองเห็นผ่านการแสดงบนเวที แต่ถา้เป็นส่ือภาพยนตร์ค าว่า ฉาก หรือ ซีน
(Scene) จะเน้นสถานท่ีซ่ึงมีเหตุการณ์เกิดข้ึนและถูกถ่ายทอดผ่านการน าเสนอเป็นช็อต(Shot) ท่ี
ต่อเน่ือง เพื่อประกอบการเล่าเร่ืองภาพยนตร์ ละครเวทีและภาพยนตร์แต่ละเร่ืองอาจมีฉากเพียงฉาก
เดียวหรือมากกวา่หน่ึงฉาก ข้ึนอยู่กบัเร่ืองราวท่ีตอ้งการน าเสนอ ฉากแต่ละฉากจะมีองคป์ระกอบ
รวมซ่ึงตอ้งผา่นการออกแบบ  จดัเตรียม  ประกอบสร้าง หรือสรรหาอุปกรณ์เพื่อน ามาประกอบฉาก
ใหส้มจริง และสอดคลอ้งกบัเร่ืองราวท่ีตอ้งการน าเสนอมากท่ีสุด      
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 มีส-ออง-แซง ซ่ึงเป็นส่วนประกอบส าคญัของการสร้างสรรคง์านละครเร่ิมมีบทบาท
มากยิ่งข้ึนและเพิ่มรายละเอียดขององค์ประกอบตามความเจริญของยุคสมยัโดยเฉพาะใน ช่วง
คริสตศ์ตวรรษท่ี  19 การถือก าเนิดของส่ือภาพยนตร์พร้อมอุปกรณ์ส าคญัประกอบการถ่ายท าคือไฟ
ประดิษฐ ์(Artificial  Light)   ท าใหก้ารจดัแสงภาพยนตร์มีบทบาทส าคญัต่อการถ่ายท าและเป็นส่ิงท่ี
ช่วยส่ืออารมณ์และสะทอ้นความหมายให้กบัภาพยนตร์การใชไ้ฟประดิษฐ์ไม่เพียงแต่มีประโยชน์
เฉพาะส่ือภาพยนตร์ แต่ยงัน ามาใช้ประโยชน์ร่วมกับการจดัแสงละครเวทีเพื่อความสว่างเห็น
กระจ่างในการแสดง และยงัเป็นการเน้นย  ้าท าให้เกิดมุมมองส่ืออารมณ์ให้กบัฉากการแสดงไป
พร้อมกนั นอกจากน้ีการจดัแสงยงัท าให้นกัแสดงมีความโดดเด่นในการแสดงและอิทธิพลของแสง
และเงาท าให้ผูช้มรู้สึกร่วมไปกับการแสดงได้ดียิ่งข้ึนมีส-ออง-แซง จึงขยายขอบเขตไปถึงการ
ออกแบบจดัแสงฉากการแสดง ซ่ึงเป็นการแสดงออกในเชิงทกัษะผสมผสานความเป็นศิลปะ เพื่อ
ส่ืออารมณ์และสะทอ้นความหมายประกอบการแสดง การออกแบบจดัแสงไม่วา่จะเป็นละครหรือ
ภาพยนตร์ เร่ิมตน้จากความเขา้ใจความหมายในฉากการแสดงนั้นๆและวางแผนออกแบบการจดั
แสง ก าหนดต าแหน่งการแสดงให้สอดคล้องกบัฉาก  รู้ว่าควรจดัแสงให้เหมาะสมกบัการแสดง
อยา่งไรหรือตอ้งการใหแ้สงเป็นส่วนหน่ึงของการเล่าเร่ืองหรือส่ือความหมายอยา่งไร (Metz, 1974) 

มิวสิกวิดีโอ (Music Video) หรือเรียกสั้นๆวา่ เอ็มวี (MV) เป็นการถ่ายทอดบทเพลง
แบบมีภาพประกอบ โดยยคุแรกๆ มิวสิกวดีิโอ น ามาใชใ้นการเผยแพร่เพลงทางโทรทศัน์ ซ่ึงมกัเป็น
รูปแบบการถ่ายภาพวงดนตรีหรือนกัร้องท่ีร้องเพลง ต่อมามีน าภาพมาประกอบเพลง และพฒันามา
เป็นการน าเน้ือหาของบทเพลงมาสร้างเป็นเร่ืองราว เป็นละครประกอบเพลงจึงเป็นส่ือท่ีผูช้ม
สามารถรับสัมผสัดว้ยการฟังและการมองเห็นไปพร้อมกนัทุกคร้ังของการชมมิวสิกวิดีโอผูช้มให้
ความสนใจภาพและตามมาดว้ยเสียง องคป์ระกอบภาพจึงเป็นจุดดึงดูดท่ีส าคญัโดยมี มีส-ออง-แซง 
เป็นกลไกก าหนดบรรยากาศและการส่ืออารมณ์ของภาพ และมีเสียงสนทนาหรือเสียงดนตรี
ประกอบเป็นตวัเสริมภาพท่ีเห็น มีส-ออง-แซง มีความหมายโดยรวมหมายถึง การจดัองค์ประกอบ
รวมในแต่ละฉาก ซ่ึงเง่ือนไขการจดัองค์ประกอบต่างๆของ มีส-ออง-แซง ให้รวมอยู่ในฉากและ
ประจกัษแ์ก่สายตาผูช้มสรุปไดด้งัน้ี  

1.   การจดัองคป์ระกอบรวมในฉากตอ้งสอดคลอ้งกบัการแสดง (Staging  an  Action) 
การเล่าเร่ืองเหตุการณ์แต่ละฉากของมิวสิกวิดีโอจะมีการแสดงเป็นกลไกส าคญั ซ่ึงการแสดงของ
นกัแสดงจะถูกก าหนดให้ส่ือความหมายร่วมกบัมีส-ออง-แซง เพื่อท าให้ผูช้มเขา้ถึงเร่ืองราวการ
น าเสนอได้ดียิ่งข้ึน  ผูก้  ากบัมิวสิกวิดีโอ คือ ผูท้  าหน้าท่ีควบคุมให้การแสดงแต่ละฉากด าเนินไป
พร้อมกบัความเหมาะสมขององคป์ระกอบรวมในฉากของมิวสิกวดีิโอ 
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2.   การจดัองค์ประกอบรวมในฉากตอ้งเขา้กบัเหตุการณ์ในแต่ละฉากของมิวสิกวิดีโอ 
(Placed  in  a  Scene) บทท าหน้าท่ีบอกเล่าเร่ืองราวผา่นฉาก ซ่ึงแต่ละฉากจะมีรายละเอียดของ
เน้ือหาแตกต่างกนัไป การก าหนด มีส-ออง-แซง  ตอ้งเขา้กบัเหตุการณ์ในฉากนั้นของมิวสิกวีดีโอ 
และท าใหผู้ช้มเช่ือหรือรู้สึกสมจริงไปกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในมิวสิกวดีิโอ   

3.   การจดัองคป์ระกอบรวมในฉากตอ้งสอดคลอ้งกบัเร่ืองราวของมิวสิกวิดีโอ (Putting 
on  stage) การท ามิวสิกวิดีโอท่ีถูกตอ้งไม่ควรให้ฉากมาเด่นเหนือตวัละคร แต่ควรท าให้ฉากและตวั
ละครมีความกลมกลืนเขา้กบัเร่ืองราวโดยรวมของมิวสิกวีดีโอ  การก าหนดมีส-ออง-แซงจึงเป็น
ส่วนส าคญัท่ีผลกัดนัการเล่าเร่ืองให้ขบัเคล่ือนไปพร้อมรายละเอียดของ ฉาก แสง เส้ือผา้ หนา้และ
ผมของนกัแสดง     

ความส าคญัของ มีส-ออง-แซง 
               การตระหนักในความหมายและความส าคญัของ มีส-ออง-แซง เป็นส่ิงท่ีทีมงานผลิต              
มิวสิกวิดีโอตอ้งเรียนรู้และเขา้ถึงอย่างลึกซ้ึง พร้อมจะน าไปปฏิบติัให้เกิดผลสูงสุดในการถ่ายท า 
บางคร้ังผูช้มอาจไม่รู้สึกหรือไม่รับรู้วา่ มีส-ออง-แซงคืออะไร แต่ถา้มิวสิกวิดีโอเร่ืองนั้นท าให้ผูช้ม
คลอ้ยตามความสมจริงสนุกสนาน และเกิดความรู้สึกช่ืนชอบไปกบัเน้ือหาและลีลาเป็นการยืนยนัวา่ 
มีส-ออง-แซง ได้กลายเป็นส่วนหน่ึงท่ีท าให้มิวสิกวีดีโอประสบความส าเร็จเพราะฉะนั้นปัจจยั
ส าคญัท่ีท าให ้มีส-ออง-แซง สร้างความส าเร็จมี  4  ประการ ดงัน้ี 

1.  ความสมจริงในระหว่างการชมส่ิงส าคญัท่ีสุดท่ีท าให้ผูช้มติดตามชมมิวสิกวิดีโอ
อยา่งจดจ่อคือความสนุกสนาน  กลไกส าคญัของความสนุกสนานคือความสมจริงมีส-ออง-แซง เป็น
ส่วนหน่ึงท่ีต้องยึดหลักความสมจริง  โดยท าให้องค์ประกอบรวมในฉากสมจริงตามเน้ือหา 
สอดคลอ้งกบัอารมณ์ของแต่ละฉาก   และท าให้ผูช้มเกิดความรู้สึกเช่ือและยอมรับในเหตุการณ์ท่ี
น าเสนอผา่นมิวสิกวดีิโอฉากนั้นๆ        

2.   ความสอดคล้องกับการจัดองค์ประกอบภาพมิวสิกวิดีโอเป็นส่ือท่ีน าเสนอ
ภาพเคล่ือนไหวแต่ละช็อตต่อเน่ืองเพื่อเล่าเร่ือง  ช็อตแต่ละช็อตตอ้งผ่านการก าหนดองคป์ระกอบ
ภาพซ่ึงตากลอ้งเป็นผูท้  าหนา้ท่ีส าคญัน้ีภายใตก้ารตีความแต่ละฉากร่วมกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์การจดั
องค์ประกอบภาพเป็นการบรรจุรายละเอียดของ มีส-ออง-แซง ซ่ึงประกอบดว้ย  การแสดง ฉาก 
อุปกรณ์ประกอบฉาก  เส้ือผ้า หน้าและผมของนักแสดง   การจัดองค์ประกอบภาพต้องมี
ความสัมพนัธ์กบั มีส-ออง-แซง เพื่อท าให้ภาพแต่ละช็อตส่ือความหมายและสอดคลอ้งกบัการส่ือ
อารมณ์ของเร่ืองราวในมิวสิกวิดีโอ    การจดัองค์ประกอบภาพท่ีดีตอ้งเน้นความสวยงามของการ
ก าหนด ขนาดภาพ  มุมกล้อง   และการจดัแสง เพื่อผูช้มจะได้เขา้ถึงเร่ืองราวไปพร้อมกบัความ
งดงามลงตวัของภาพและแสงในแต่ละช็อตของมิวสิกวดีิโอ    
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 3.  การส่ือความหมาย   มิวสิกวิดีโอไม่จ  าเป็นตอ้งเล่าเร่ืองผา่นการแสดงเพียงอยา่งเดียว  
องคป์ระกอบต่างๆของ มีส-ออง-แซง เป็นตวัช่วยท่ีดีในการส่ือความหมายของมิวสิกวิดีโอ ผูก้  ากบั
ศิลป์เลือกสถานท่ีถ่ายท าท่ีส่ืออารมณ์  ช่างแต่งหนา้และท าผมนกัแสดงเลือกท่ีจะแต่งหนา้และท าผม
นกัแสดงให้สอดคลอ้งกบับทบาทการแสดง ช่างไฟจดัแสงฉากให้ส่ือความหมายของฉากนั้นหรือ
การออกแบบเส้ือผา้นกัแสดงให้เขา้กบับุคลิกลกัษณะตวัละคร มีส-ออง-แซง จึงเป็นงานสร้างสรรค์
ท่ีผูผ้ลิตใชป้ระโยชน์เพื่อการส่ือความหมายใหก้บัมิวสิกวดีิโอ 

4.   การตอบรับของผูช้ม  การน าเสนอ มีส-ออง-แซง ควรยึดหลกัการท าให้ผูช้มเกิดการ
ตอบรับหรือคลอ้ยตามการน าเสนอของมิวสิกวิดีโอ เร่ืองราวในแต่ละฉากจะมีวตัถุประสงค์หรือ
เป้าหมายท่ีชัดเจน ตวัละครมีควรแสดงบทบาทอย่างไร  สถานท่ีท่ีเกิดเหตุคือท่ีไหน   ภายในฉาก
ควรจดับรรยากาศแสง  หรืออุปกรณ์ประกอบฉากเป็นอย่างไร ค าถามเหล่าน้ีตอ้งตอบให้ตรงกบั
จินตนาการของผูก้  ากับ   และท าให้เกิดเป็นจริงในมิวสิกวิดีโอ  นอกจากน้ีต้องท าให้ผูช้มเกิด
ความรู้สึกร่วมไปกบัมิวสิกวดีีโอแนวทางเดียวกบัท่ีผูก้  ากบัตอ้งการส่ือสารสู่ผูช้ม 

ภาพกบัการส่ือความหมาย  
โทรทศัน์เป็นส่ือท่ีสร้างอารมณ์ดว้ยภาพ และเป็นภาพแบบเคล่ือนไหว เม่ือเทียบกบัส่ือท่ี

เป็นตวัหนังสือแล้ว การสร้างอารมณ์ดว้ยภาพจะสร้างความรู้สึกท่ีสมจริงมากกว่า (Realistic) 
เทคนิคต่างๆ ของการสร้างภาพดว้ยกลอ้ง เช่น ระยะห่างของกลอ้ง การก าหนดมุมกลอ้ง การจดัแสง
ไฟ การตดัต่อภาพ การหยดุภาพ การยอ้นกลบั การเปล่ียนแปลงจงัหวะชา้เร็วของภาพ ฯลฯ จะท าให้
ผูผ้ลิตควบคุม “กระบวนการกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกของผูช้ม” ได ้ โดยท่ีผูผ้ลิตและผูช้มมีรหัส
ความหมายเก่ียวกบัภาพและความรู้สึกชุดเดียวกนั 

อยา่งไรก็ตาม ความหมายเชิงสัญลกัษณ์ของภาพข้ึนกบับริบทการน าเสนอภาพ (เสียง / ค  า
บรรยาย) ซ่ึงท าให้ภาพเปล่ียนแปลงความหมายได้ ภาพทุกภาพลว้นมีความหมายแฝงจากภาษาทาง
เทคนิคการถ่ายภาพเสมอ แต่ตอ้งพิจารณาร่วมกบับริบทแวดลอ้มทางการถ่ายภาพและค าบรรยาย ใน
บางกรณีระดบัมุมกลอ้งจากมุมสูง ไม่ไดห้มายความวา่ส่ิงท่ีถูกถ่ายต ่าตอ้ยเสมอไป เช่น ภาพถ่ายมุม
สูงโบราณสถาน หมายความวา่ ความยิง่ใหญ่ในคร้ังอดีตก็ได ้ 

ความหมายของภาพลว้นมีความหลากหลาย (Polysemy) กล่าวคือ ภาพมีความหมาย
อยา่งไรก็ไดต้ามท่ีผูรั้บสารปรารถนาให้เป็น ความรู้เก่ียวกบับริบทของการบนัทึกภาพ เหตุการณ์
แวดลอ้มขณะบนัทึกภาพ จะท าใหผู้รั้บสารตีความหมายไดช้ดัเจนมากข้ึน 

ขนาดภาพ  
ขนาดภาพเป็นเคร่ืองมือท่ีใชก้ าหนดวา่คนดูควรจะเห็นอะไร และเห็นแค่ไหน ซ่ึงจะท าให้

เกิดความหมายและความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัไปดงันั้น การก าหนดขนาดภาพตอ้งสอดคล้องกบั
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ความหมายท่ีตอ้งการจะส่ือ อยา่งไรก็ตามความหมายของภาพระยะใกลแ้ละระยะไกลของช่างภาพ
คนหน่ึงอาจมีความแตกต่างจากอีกคนหน่ึง ขนาดภาพแบ่งออกเป็น 7 ขนาดดงัน้ี (Berger, 2007) 

1.//ภาพระยะไกลมากหรือระยะไกลสุด (Extreme Long Shot / ELS) ไดแ้ก่ ภาพท่ีถ่าย
ภายนอกสถานท่ีโล่งแจง้ มกัเนน้พื้นท่ีหรือบริเวณท่ีกวา้งใหญ่ไพศาล เม่ือเปรียบ เทียบกบัสัดส่วน
ของมนุษยท่ี์มีขนาดเล็ก ภาพ ELS ส่วนใหญ่ใชส้ าหรับการเปิดฉากเพื่อบอกเวลาและสถานท่ี อาจ
เรียกวา่ Establishing Shot ก็ได ้เป็นช็อตท่ีแสดงความยิ่งใหญ่ของฉากหลงั หรือแสดงแสนยานุภาพ
ของตวัละครในหนงัประเภทสงครามหรือหนงัประวติัศาสตร์ ส่วนช็อตท่ีใช้ตามหลงัมกัเป็นภาพ
ระยะไกล (LS) แต่ในบางคร้ังก็ใชภ้าพระยะใกล ้(CU) เปิดฉากก่อนเพื่อเป็นการเนน้เรียกจุดสนใจ
หรือบีบอารมณ์คนดูใหสู้งข้ึนอยา่งทนัทีทนัใด 

2.//ภาพระยะไกล (Long Shot /LS) ภาพระยะไกล สามารถเห็นแอ็คชัน่หรืออากปักริยา
ของผูแ้สดงเต็มตวัและชดัเจนพอ ซ่ึงเป็นท่ีทราบกนัดีว่าหนงัของชาร์ลี แชปลิน (Charlie Chaplin) 
มกัใชข้นาดภาพน้ีกบัภาพปานกลาง (MS) ถ่ายทอดอารมณ์ตลกประสบความส าเร็จในหนงัเงียบของ
เขา 

3.//ภาพระยะไกลปานกลาง (Medium Long Shot / MLS) เป็นภาพท่ีเห็นรายละเอียดของผู ้
แสดงมากข้ึนตั้งแต่ศีรษะจนถึงขา หรือหวัเข่า ซ่ึงบางคร้ังก็เรียกว่า Knee Shot เป็นภาพท่ีเห็นตวัผู ้
แสดงเคล่ือนไหวสัมพนัธ์กบัฉากหลงัหรือเห็นเฟอร์นิเจอร์ในฉากนั้น 

4.//ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot /MS) ภาพระยะปานกลาง เป็นขนาดท่ีมีความ
หลากหลายและมีช่ือเรียกไดห้ลายช่ือเช่นเดียวกนั แต่โดยปกติจะมีขนาดประมาณตั้งแต่หน่ึงในส่ีถึง
สามในส่ีของร่างกาย บางคร้ังเรียกวา่ Mid Shot หรือ Waist Shot ก็ได ้เป็นช็อตท่ีใชม้ากสุดอนัหน่ึง
ภาพยนตร์ ภาพระยะปานกลางมกัใชเ้ป็นฉากสนทนาและเห็นแอ็คชัน่ของผูแ้สดง นิยมใชเ้ช่ือมเพื่อ
รักษาความต่อเน่ืองของภาพระยะไกล (LS) กบัภาพระยะใกล ้(CU ) 

5.//ภาพระยะใกลป้านกลาง (Medium Close-Up / MCU) เป็นภาพแคบ คลอบคลุมบริเวณ
ตั้งแต่ศีรษะถึงไหล่ของผูแ้สดง ใชส้ าหรับในฉากสนทนาท่ีเห็นอารมณ์ความรู้สึกท่ีใบหนา้ ผูแ้สดง
รู้สึกเด่นในเฟรมบางคร้ังเรียกวา่ Bust Shot มีขนาดเท่ารูปป้ันคร่ึงตวั 

6.//ภาพระยะใกล ้(Close-Up / CU) เป็นภาพท่ีเห็นบริเวณศีรษะและบริเวณใบหนา้ของผู ้
แสดง มีรายละเอียดชดัเจนข้ึน เช่น ร้ิวรอยบนใบหน้า น ้ าตา ส่วนใหญ่เนน้ความรู้สึกของผูแ้สดงท่ี
สายตา แววตา เป็นช็อตท่ีน่ิงเงียบมากกวา่ให้มีบทสนทนา โดยกลอ้งน าคนดูเขา้ไปส ารวจตวัละคร
อยา่งใกลชิ้ด       
 7.//ภาพระยะใกลม้าก (Extreme Close-Up /ECU หรือ XCU) เป็นภาพท่ีเนน้ส่วนใดส่วน
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หน่ึงของร่างกาย เช่น ตา ปาก เทา้ มือ เป็นตน้ ภาพจะถูกขยายใหญ่บนจอ เห็นรายละเอียดมาก เป็น
การเพิ่มการเล่าเร่ืองในหนงัใหไ้ดอ้ารมณ์มากข้ึน 

การส่ือความหมายดว้ยแสงและสี 
การใชแ้สงหรือสีมีความส าคญัยิ่งในการท าส่ือทุกประเภท เพราะ แสงและสีมีอิทธิพล

ต่ออารมณ์และความรู้สึกซ่ึงสามารถสัมผสัไดด้ว้ยตา การส่ือความหมายของแสงและสีมีมากมาย
หลายแนวคิด สีเดียวกนัอาจจะตีความหมายให้มีความหมายตรงกนัขา้มในแต่ละทอ้งถ่ิน ส่วนสีท่ี
แตกต่างกนัย่อมก่อให้เกิดความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัไปดว้ย ข้ึนอยู่กบัประสบการณ์ของแต่ละคน 
ดงันั้น ในการเลือกใช้แสงและสีผูศึ้กษาควรหมัน่สังเกตและทดสอบปฏิกิริยาการรับรู้สีของแต่ละ
คน หากเลือกใช้แสงและสีส่ือความหมายไดอ้ย่างเหมาะสม จะสามารถถ่ายทอดอารมณ์ และ
ความรู้สึกไปยงัผูช้มไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ  

บทบาทของ มีส-ออง-แซง  ไดก้ลายเป็นส่วนประกอบส าคญัของการผลิตมิวสิกวีดีโอ 
ไม่ว่ามิวสิกวีดีโอเร่ืองนั้นจะมีบทท่ีดี นักแสดงมากฝีมือท่ีนิยมเป็นประกนัหรือผูก้  ากบัท่ีเก่งกาจ
ระดบัผูช้มยอมรับ แต่ถา้มิวสิกวดีีโอเร่ืองนั้นขาดการสร้างสรรค ์มีส-ออง-แซง ผูช้มคงรู้สึกถึงความ
ไม่กลมกลืนของการติดตามชม มีส-ออง-แซง  จึงเป็นส่ิงส าคญัของการผลิตมิวสิกวดีีโอ สรุปให้เห็น
ความส าคญัของ มีส-ออง-แซงท่ีมีต่อมิวสิกวดีีโอเพลงไดด้งัน้ี 

1.   มีส-ออง-แซง  เป็นส่วนหน่ึงของการสะทอ้นภาพ สังคม  ธรรมชาติ  และวิถีชีวิต
ของมนุษย ์ ท าใหผู้ช้มเกิดการจดจ าและรู้สึกประทบัใจ     

2.   มีส-ออง-แซง   เป็นส่วนหน่ึงท่ีใชใ้นการส่ือความหมายใหก้บัมิวสิควดีีโอ 
 3.   มีส-ออง-แซง  เป็นส่วนประกอบส าคญัคลา้ยช้ินส่วนของจิกซอวท่ี์ท าให้ผูช้มเก็บ
เก่ียวและน ามาประติดประต่อเพื่อเป็นขอ้มูลประกอบการติดตามเน้ือหาในแต่ละตอนของมิวสิค        
วดีีโอ  

4.   มีส-ออง-แซง  เป็นส่วนหน่ึงของการน าเสนอบุคลิกลกัษณะของตวัละครในมิวสิควี
ดีโอ 5.   มีส-ออง-แซง  เป็นส่วนหน่ึงของการเล่าเร่ืองมิวสิควีดีโอผ่านภาพท าให้ผูช้มเห็น
และรู้สึกไดใ้นองคป์ระกอบต่างๆของ มีส-ออง-แซง 

ในการศึกษาเร่ืองการเปรียบเทียบการเล่าเร่ืองและส่ือความหมายในมิวสิควีดีโอเพลง
ลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยุคร่วมสมยั ทฤษฎีเร่ือง MISE EN SCENE จะเป็นกรอบท่ีผูศึ้กษาน าไปใชใ้น
การวเิคราะห์ เปรียบเทียบการส่ือความหมายดว้ยภาพ ทั้งในเร่ืองของการใชแ้สง ขนาดภาพ และการ
แต่งกายของศิลปินในมิวสิควดีีโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิคกบัยคุร่วมสมยั 
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      2.4.3 ทฤษฎีเร่ืองสัญวทิยา ( Semiology ) 
สัญวิทยา (Semiology) หรือสัญศาสตร์ (Semiotics) มีรากศพัท์มาจากภาษากรีกค า

เดียวกนัคือ Semeion ท่ีแปลว่า Sign หรือ สัญญะ ซ่ึงเป็นศาสตร์ใหม่ท่ีไดรั้บการพฒันามาอย่าง
จริงจงัในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 โดยนักวิชาการหลายท่าน เช่น เฟอร์ดินันด์เดอ โซซูร์(F. de 
Saussure) นกัภาษาศาสตร์ชาวสวิส และชาร์ลส์ เพียร์ส (C. Peirce) นกัปรัชญาสังคมชาวอเมริกนั 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2541)   

สัญญะ หมายถึง ตามปกติในชีวติประจ าวนัคุน้เคยกบัสัญญะอยูแ่ลว้ เช่น เม่ือไปซ้ือของ
ตามห้างสรรพสินคา้และเห็นป้ายท่ีมีรูปผูห้ญิง ผูช้าย ก็จะเขา้ใจอยา่งดีวา่ รูปนั้นมิไดห้มายความอยู่
เพียงแค่ "ผูห้ญิงและผูช้าย" เท่านั้น แต่รูปนั้นยนืแทนความหมายอะไรบางอยา่งท่ีมากไปกวา่ตวัของ
มนัเอง เช่น ยืนแทนความหมายว่า ห้องน ้ า (ในระบบสังคมของไทย) รูปดังกล่าวก็คือ สัญญะ 
ส าหรับกรณีตวัอย่างท่ียกไป  หากจะวิเคราะห์ว่าส่ิงท่ีจะเป็น สัญญะ ได้จะตอ้งมีคุณสมบติัดงัน้ี               
(ภัสวลี นิติเกษตรสุนทร และคณะ, 2548)ประการแรก สัญญะจะต้องมีลักษณะทางกายภาพ 
สามารถจบัตอ้งรับรู้ได้ด้วยอวยัวะรับสัมผสั เช่น เป็นตวัอกัษร ภาพวาด เสียง อากปักิริยา ฯลฯ  
ตวัอยา่งเช่น ป้ายรูปผูห้ญิง/ผูช้าย รูปภาพหวัใจ เป็นตน้ ประการท่ีสอง ตวัสัญญะนั้นตอ้งเกิดมาจาก
ความตั้งใจท่ีจะส่งสารหรือส่ือความหมายอะไรบางอย่าง ฉะนั้น แมว้า่เมฆอาจเป็นสัญญาณว่าฝน  
จะตกแต่เราก็ไม่ถือวา่เมฆเป็นสัญญะ เน่ืองจากเมฆไม่ไดมี้ความตั้งใจท่ีจะส่งข่าวสารอะไร  

ประการท่ีสาม เป็นคุณสมบติัท่ีต่อเน่ืองมาจากสองคุณสมบติัแรก  กล่าวคือ เม่ือภาพ 
เสียง  ฯลฯ  ถูกผูใ้ชส้ัญญะน ามาใชอ้ยา่งตั้งใจนั้น ความหมายของภาพเสียงนั้นจะตอ้งมีความหมาย
มากไปกวา่ตวัของมนัเอง  ดงันั้น ถา้รูปหวัใจหน่ึงรูป ถูกรับรู้วา่เป็นเพียงแค่รูปๆหน่ึง มนัก็จะยงัไม่
มีลกัษณะเป็นสัญญะ จนกวา่เม่ือรูปหวัใจนั้น จะถูกรับรู้วา่ เป็นมากกวา่รูปหวัใจ   เช่น  อาจเป็นรูป
ท่ีแทนความรักความผกูพนั  ฯลฯ        

กล่าวโดยสรุปสั้น  ๆ  อีกคร้ังหน่ึงก็คือ ของทุกส่ิงทุกอยา่งในโลกไม่วา่จะเป็นตวัอกัษร 
ภาพ แหวน กอ้นหิน เสา ฯลฯ สามารถจะเป็นสัญญะไดห้มด หากมีคุณสมบติั 3 ประการคือ  

(1) ตอ้งมีรูปธรรม ซ่ึงอาจจะเป็นภาพ เสียง อกัษร หรือวตัถุอ่ืน  ๆ   
(2) ตอ้งมีความหมายมากไปกวา่ตวัเอง  
(3) ผูใ้ชส้ัญญะตอ้งตระหนกัวา่ รูปธรรมดงักล่าวนั้นเป็นสัญญะ 
จากคุณสมบติัทั้ง 3 น้ี เพียร์สไดน้ ามาเรียงร้อยเป็นค านิยามท่ีรัดกุมของสัญญะวา่  
Sign is something (1)  which stands for something (2) to someone in some respect.  

 กล่าวคือ สัญญะ คือ ของอย่างหน่ึงท่ียืนแทนความหมายของอีกอย่างหน่ึง  เช่น รูป
หัวใจ  ยืนแทนความหมายของความรัก ส าหรับคนบางคน ในบางกาลเทศะช่วงเวลาหรือบริบท 
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เพราะฉะนั้น สัญญะจะมีความหมายก็แต่เฉพาะคนบางคนในบางเง่ือนไขเท่านั้น  ดงันั้น หากมีการ
เปล่ียนแปลงตัวบุคคลหรือเปล่ียนแปลงกาละ/เทศะ/บ ริบท ความหมายของวตัถุช้ินเดิมก็จะ
เปล่ียนแปลงไป  เราพบตวัอยา่งอยูเ่สมอในชีวิตประจ าวนั เช่น แหวนแต่งงานท่ีเคยมีความหมายวา่ 
"เป็นตวัแทนความรัก" แต่ฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงเปล่ียนใจไปมีคนอ่ืน แหวนวงเดิมจะเปล่ียนความหมายไป
เป็น "ตวัแทนแห่งการหลอกลวง" และเม่ือความหมายของสัญญะเปล่ียนไป เราก็จะมีปฏิกิริยาหรือมี
การกระท าต่อสัญญะท่ีแตกต่างกนั เช่น ในกรณีของแหวน จากการกระท าท่ีเคยสวมใส่ เราก็จะ
เปล่ียนเป็นถอดโยนทิ้งไป เป็นตน้        

การศึกษาสัญญะจากทศันะของสองผูบุ้กเบิกวิชาสัญวิทยาท่ีศึกษาเร่ืองความหมาย
ของสัญญะเป็นหลกัน้ี มีบรรพบุรุษผูบุ้กเบิกอยู่ 2 ท่านคือ เฟอร์ดินนัท์เดอ โซซูร์ นกัภาษาศาสตร์
ชาวสวิส และชาร์ลส์ เพียร์ส นกัปรัชญาสังคมชาวอเมริกนั เน่ืองจากท่านทั้งสองมีชีวิตและคน้คิด
ทฤษฎีสัญวิทยาในช่วงเวลาท่ีใกล้เคียงกนั ดงันั้น แต่ละท่านจึงมีการสร้างค าศพัท์เพื่อใช้อธิบาย
ความคิดท่ีเป็นของตวัเอง และอาจจะแตกต่างกนัทั้ง  ๆ  ท่ีหมายความถึงส่ิงเดียวกนัหรือใกลเ้คียงกนั 
จุดร่วมของนักคิดทั้ง 2 ท่านก็คือ ทั้งสองล้วนสนใจกระบวนการท่ีตวัหมายหน่ึงสามารถสร้าง
ความหมายข้ึนมาในห้วงความคิดของผูใ้ชส้ัญญะ ตวัอยา่งเช่น   เม่ือเรามองเห็น "แหวน" หรือค าวา่ 
"แหวน" ซ่ึงเรียกว่า "ตวัหมาย/รูปสัญญะ" (Signifier) อนัไดแ้ก่ ภาพ-เสียง-วตัถุท่ีถูกน ามาใช้แทน
ความหมายท่ีเป็น "ตวัหมายถึง/ความหมายสัญญะ" (Signified) อนัไดแ้ก่ แนวความคิดต่าง  ๆ  เช่น 
ความรัก ความผกูพนัของกระบวนการสร้างรอยเช่ือมต่อระหวา่ง ตวัหมาย-ตวัหมายถึง (รูปสัญญะ-
ความหมายสัญญะ) น้ี เรียกว่ากระบวนการสร้างความหมาย (Signification) ในกระบวนการสร้าง
ความหมายนั้น เป็นไปอย่างไม่มีหลกัเกณฑ์ ไม่เก่ียวขอ้งกับความตั้งใจของผูส่้งสาร และไม่ใช่
ธรรมชาติ แต่เป็นส่ิงท่ีตอ้งเรียนรู้ ค  าๆหน่ึงกบัแนวคิดหน่ึง จะไม่มีการเช่ือมโยงในเชิงเป็นเหตุและ
เป็นผลกนั จุดท่ีท าให้คน้พบความหมายของตวัสาร จึงไม่มีหลกัเกณฑ์ตายตวั จ  าเป็นตอ้งเรียนรู้ถึง
ความหมายต่างๆท่ีมีอยู่ในตวัหมาย ซ่ึงแสดงให้เห็นว่ามี รหัส ท่ีเป็นส่ิงเช่ือมโยงความคิดท่ีมี
โครงสร้างบางประการอยู่ ท  าให้เราสามารถตีความหมายของสัญญะต่างๆได้ การเกิดข้ึนของ
ความหมายทั้งหลายน้ี ล้วนถูกควบคุมจากรหัสทางภาษาศาสตร์และจากค่านิยม ท่ีก าหนดมาจาก
เกณฑข์องวฒันธรรม และกฎเกณฑข์องระบบสัญญะ    
 ยกตวัอยา่งเช่น เราเรียนค าวา่ โบวสี์แดง ตวัอกัษร โบวสี์แดง นั้นคือ ตวัให้ความหมาย 
Signifier แต่ส่ิงท่ีเราตอ้งการมุ่งใหค้วามหมายนั้น คือ ตวัโบวสี์แดงจริงๆ เป็นตวัท่ีถูกให้ความหมาย 
Signified และกระบวนการสร้างความหมายเช่นน้ี เรียกวา่ Signification สัญญวิทยา คือ การส ารวจ
ธรรมชาติของระบบสัญญะในส่วนท่ีอยูน่อกเหนือไปจากกฎของไวยกรณ์และกฎแห่งความสัมพนัธ์
ระหว่างถอ้ยค าในประโยค ระบบสัญญะน าการควบคุมการสร้างความหมายของตวับทให้เป็นไป
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อยา่งมีความสลบัซบัซอ้น อยา่งแฝงเร้นและตอ้งข้ึนอยูก่บัลกัษณะของแต่ละวฒันธรรมดว้ย 
 ในการศึกษาเร่ืองการเปรียบเทียบการเล่าเร่ืองและส่ือความหมายในมิวสิกวิดีโอเพลง
ลูกทุ่งยุคคลาสสิกกับยุคร่วมสมัย ทฤษฎีเร่ืองสัญวิทยาจะเป็นกรอบท่ีผูศึ้กษาน ามาใช้ในการ
วเิคราะห์รูปสัญญะ ความหมายโดยตรงและความหมายแฝงของสัญญะต่างๆท่ีนอกเหนือจากการใช้
แสง ขนาดภาพและการแต่งกายของศิลปินซ่ึงจะปรากฎอยูใ่นมิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิกกบั
ยคุร่วมสมยั 
 
2.5 เอกสารและงานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง 

ลกัขณา สุขสุวรรณ (2521) ไดศึ้กษาเร่ือง วรรรณกรรมเพลงลูกทุ่ง โดยไดศึ้กษาเพลง
ลูกทุ่ง ในช่วง พ.ศ.2498-2518 ผลการศึกษาพบวา่ เพลงลูกทุ่งมีอิทธิพลต่อชีวิตคนไทยส่วนใหญ่ ซ่ึง
อยูใ่นชนบทและก าลงัมีอิทธิพลมากข้ึนในสังคม เพลงลูกทุ่งท าให้ผูฟั้งทราบเร่ืองราวและเหตุการณ์
ต่างๆไดใ้นทนัท่วงที แสดงอารมณ์สนุกสนาน ซ่ึงสอดคลอ้งกบัลกัษณะนิสัยของคนไทย จึงน่าจะ
น าคุณสมบติัน้ีไปใชใ้นการประชาสัมพนัธ์ นอกจากน้ีเพลงลูกทุ่งยงัมีลกัษณะเป็นเพลงพื้นเมืองยุค
ใหม่ มกักล่าวถึงส่ิงท่ีควรปฏิบติัในสังคม ความเช่ือทางพุทธศาสนา ส าหรับเน้ือร้องของเพลงลูกทุ่ง
พบวา่มีความสัมพนัธ์กบัสังคมอยา่งแน่นแฟ้นเพราะเพลงลูกทุ่งไดรั้บอิทธิพลจากสังคมในฐานะท่ีผู ้
แต่งเป็นหน่วยหน่ึงของสังคมจึงตอ้งมีปฏิกิริยาต่อสังคม เพลงลูกทุ่งไดมี้ส่วนเผยแพร่ค่านิยมต่างๆ
ไปสู่คนในสังคมอยา่งกวา้งขวางและรวดเร็ว 

จินตนา ด ารงค์เลิศ (2533) ไดศึ้กษาขนบธรรมเนียม ประเพณี ค่านิยม และการด าเนิน
ชีวิตของชาวชนบทไทยท่ีปรากฏในเพลงลูกทุ่งไทยตั้งแต่สงครามโลกคร้ังท่ี2 จนถึงปัจจุบนั โดยมี
วตัถุประสงค์เพื่อศึกษาสภาพสังคมไทย ขนบธรรมเนียม ประเพณี ค่านิยมและการด าเนินชีวิต ผล
การศึกษาพบว่าเพลงลูกทุ่งมีเน้ือหาท่ีสะทอ้นให้เห็นวิถีชีวิตของชนบทไทยอย่างกวา้งขวาง ชาว
ชนบทเป็นผูท่ี้ยดึมัน่ในศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี และสถาบนันชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย ์
ค่านิยมของชนบทหลายประการ เช่น ค่านิยมของวตัถุ อบายมุข ไสยศาสตร์ โหรศาสตร์ การบริโภค 
การประกอบอาชีพ การถูกเอารัดเอาเปรียบของชาวชนบท เพลงลูกทุ่งไม่ใช่เป็นเพียงส่ือเพื่อความ
บนัเทิงบริสุทธ์ิแต่เพลงลูกทุ่งจดัเป็นวรรณกรรมเพื่อชีวติดว้ย 

บุปผา เมฆสีทองค า (2534) ไดศึ้กษาเร่ืองศึกษาบทบาทเพลงลูกทุ่งในการพฒันาคุณภาพ
ชีวิต วิเคราะห์เน้ือหาของเพลงลูกทุ่งในช่วงปี พ.ศ.2532-2533โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาค่านิยม
ในเร่ืองของความรักชาติ เพศ ทศันคติความรักของหนุ่มสาว ความคิดในเร่ืองครอบครัว วิถีการ
ด าเนินชีวิตและการสะทอ้นการพฒันาคุณภาพชีวิตตามแผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 
ฉบบัท่ี6 ผลการศึกษาพบวา่เน้ือหาของเพลงลูกทุ่งสะทอ้นถึงค่านิยมในเร่ืองเพศ การแสดงออก และ
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ทศันคติเก่ียวกบัความรักของหนุ่มสาวมากท่ีสุด ส่วนเพลงลูกทุ่งท่ีสะทอ้นในเร่ืองของการพฒันา
คุณภาพชีวติจะกล่าวถึงความยากจนและผลผลิตมากท่ีสุด 

อมัพร จิตรักษา (2543) ได้ศึกษาภาพสะทอ้นสังคมและวฒันธรรมท่ีปรากฏในเพลง
ลูกทุ่งท่ีขบัร้องโดย เอกชยั ศรีวชิยั จากการศึกษาพบวา่ภาพสะทอ้นท่ีปรากฏนั้นมีทั้งภาพของสังคม
และวฒันธรรมของคนไทยส่วนรวมและภาพสะทอ้นของชาวไทยในภาคใตป้รากฏอยู่จ  านวนมาก 
ทั้งน้ีเน่ืองมาจากภาพลกัษณ์ของ เอกชยั ศรีวิชยั เองท่ียืนยนัอยูเ่สมอว่าเขาเป็นคนภาคใต ้เป็นเลือด
เน้ือและสมบติัของชาวภาคใต ้รวมทั้ง พยายามน าเสนอความเป็นปักษใ์ตข้องไทยออกสู่สาธารณะ
ดงัน้ี บทเพลงท่ีถูกคดัสรรให ้เอกชยั ศรีวชิยั น าเสนอจึงมุ่งเนน้เน้ือหาของสังคมและวฒันธรรมของ
ชาวใตเ้ป็นหลกั ญาณิกา ออ้มณฑา (2548) ไดศึ้กษาเร่ืองการศึกษาภาพสะทอ้นสังคมจากบท
เพลงของสลา คุณวุฒิท่ีขบัร้องโดย ไมค์ ภิรมยพ์ร ตั้งแต่ปี พ.ศ.2540-2547 จ านวน66เพลง ผล
การศึกษาแบ่งออกเป็น 5 ดา้น ไดแ้ก่ 1. ภาพสะทอ้นวิถีชีวิต พบ 2 ประเด็น คือการท ามาหากิน 
ปัจจยัส่ีในการด ารงชีวติ 2. ภาพสะทอ้นเศรษฐกิจ พบ 4 ประเด็น คือ ความยากจนในการด าเนินชีวิต 
การมีหน้ีสิน การซ้ือสินคา้ระบบเงินผ่อน การข้ึนราคาของสินคา้ 3. ภาพสะทอ้นความเช่ือ พบ 4 
ประเด็น คือ เร่ืองนรก สวรรค์ การท าบุญ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ โชคชะตา 4. ภาพสะทอ้นค่านิยม พบ 4 
ประเด็น คือ การเลือกคู่ครอง ความกตญัญู การศึกษาและนนัทนาการ 5. ภาพสะทอ้นประเพณี พบ 4 
ประเด็น คือประเพณีสงกรานต ์ประเพณีออกพรรษา ประเพณีทอดผา้ป่าและประเพณีการแต่งงาน 

ล าเนา เอ่ียมสะอาด (2538) วิเคราะห์เพลงไทยสมยันิยมแนวร็อคท่ีออกจ าหน่ายตั้งแต่ปี 
พ.ศ. 2526 ถึง 2538 โดยอาศยัแนวคิดเร่ืองอุดมการณ์และการเขา้สู่ปัญหาแนวสัญวิทยา ล าเนาพบวา่ 
เพลงไทยสมยันิยมแนวร็อคไดรั้บอิทธิพลจากเพลงร็อคของอเมริกาและองักฤษ ทั้งน้ี ภายหลงัจาก
การตั้งฐานทพัของสหรัฐอเมริกาในเมืองไทยเพลงร็อคก็ค่อยๆขยายตวัอย่างรวดเร็วจนกลายเป็น
วฒันธรรมประชานิยมรูปแบบหน่ึง ล าเนาไดต้ั้งขอ้สังเกตวา่ ในขณะท่ีเพลงไทยสมยันิยมประเภท
อ่ืนๆค่อนขา้งมีเน้ือหาจ ากดัตวัอยู่ในเร่ืองของความรักเป็นส่วนใหญ่ แต่เพลงร็อคของไทยกลบัใช้
รูปแบบดนตรีท่ีหนกัแน่นรุนแรง และมีเน้ือร้องท่ีเร้าอารมณ์ความรู้สึก กบัทั้งยงัสะทอ้นถึงเร่ืองราว
ในสังคมไดห้ลากหลาย ทั้งน้ีดว้ยรูปแบบดนตรีท่ีรุนแรงและแข็งกร้าว เพลงร็อคจึงเป็นพื้นท่ีในการ
น าเสนออุดมการณ์ต่อตา้นสังคม ในขณะท่ีส่วนของเน้ือร้องนั้น มีส่วนผสมของแนวคิดและค่านิยม
ต่างๆในสังคมไทย ซ่ึงแมจ้ะมิไดต่้อตา้นอุดมการณ์หลกัของสังคมอย่างรุนแรง แต่ก็เป็นการเสนอ
อุดมการณ์ทางเลือกใหม่ใหก้บัสังคมไดเ้ช่นกนั 

จากงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ผูว้ิจยัไดน้ ามาเป็นแนวทางในการศึกษาวิวฒันาการและประวติั
ของเพลงลูกทุ่งไทย ตลอดจนเป็นแนวทางในการศึกษาเปรียบเทียบการเล่าเร่ืองและส่ือความหมาย
ใน มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยั 
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2.6//กรอบแนวคิดในการศึกษา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

จากกรอบแนวคิด แสดงให้เห็นถึงการศึกษาเปรียบเทียบมิวสิกวิดีโอเพลงลูกทุ่งยุค
คลาสสิกกบัยุคร่วมสมยั โดยศึกษาผ่านแนวคิดเร่ืองรูปแบบมิวสิกวีดีโอ (Music Video Genre) 
แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ ( Ideology ) แนวคิดเร่ืองการเล่าเร่ือง ( Narrative ) แนวคิดเร่ืองการจดั
องคป์ระกอบรวมในฉาก ( Mise En Scene )และแนวคิดเร่ืองสัญวิทยา ( Semiology ) เพื่อท าความ
เขา้ใจในเร่ืองของรูปแบบการน าเสนอ วธีิการเล่าเร่ือง การส่ือความหมายและอุดมการณ์ท่ีปรากฏใน
มิวสิกวดีิโอเพลงลูกทุ่งยคุคลาสสิกกบัยคุร่วมสมยั 
 

 

มวิสิกวดิโีอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิก 

- รูปแบบมิวสิกวิดีโอ (Music Video 

Genre)                                                                       

- ทฤษฎีการเล่าเร่ือง ( Narrative )                      

- ทฤษฎีการจดัองคป์ระกอบรวมใน

ฉาก ( Mise en scene )                                                                               

- ทฤษฎีสญัวิทยา ( Semiology )                    

- แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์  ( Ideology) 

 

ศึกษาเปรียบเทยีบ 

มวิสิกวดิโีอเพลงลูกทุ่งยุคร่วมสมยั 

- รูปแบบมิวสิกวิดีโอ (Music Video 

Genre )                                                                       

- ทฤษฎีการเล่าเร่ือง ( Narrative )                      

- ทฤษฎีการจดัองคป์ระกอบรวมในฉาก          

( Mise en scene )                                                                               

- ทฤษฎีสญัวิทยา ( Semiology )                    

- แนวคิดเร่ืองอุดมการณ์ ( Ideology 

 

การเล่าเร่ืองและส่ือความหมายใน

มวิสิกวดิโีอเพลงลูกทุ่งยุคคลาสสิก

และยุคร่วมสมยั 


