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บทที่ 2 
 

ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

การวิจัยเรื่อง “มวยตู” : พัฒนาการจากสังเวียนมวยไทยสูรายการมวยทางโทรทัศน 

(พ.ศ. 2498-2552) ผูวิจัยใหความสนใจในรูปแบบการเปลี่ยนแปลงระหวางสื่อโทรทัศนกับกีฬา

พื้นบานมวยไทย อันถือเปนการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรมระหวางสื่อมวลชนใหมกับกีฬา

พื้นบานที่เปนกีฬาประจําชาติไทย โดยผูวิจัยตั้งคําถามในการวิจัยวาเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงทาง

เทคโนโลยีของสื่อมวลชนโทรทัศนและมวยไทยไดถูกนําไปบรรจุไวในรายการโทรทัศนเปนที่รูจักอีก

ชื่อวา “มวยตู” รูปแบบการปรับตัวระหวางมวยไทยกับการผลิตทางโทรทัศนจะมีลักษณะอยางไรใน

แตละยุคสมัย 

 

ภาพที ่2.1 

แสดงการปรับตัวระหวางโทรทัศนและมวยไทย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ทฤษฎีเทคโนโลยี 
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จากภาพที่ 2.1 แสดงถึงการนําทฤษฎีและแนวคิดที่เกี่ยวของกับงานวิจัยนี้ เนื่องจาก

พื้นฐานแนวคิดของฮาโรลด อินนิส (Harold Innis) นักวิชาการจากสํานักโตรอนโตที่เชื่อวา “อารยธรรม

สังคม” (social civilization) ของมนุษยยอมสัมพันธกับวิถีการสื่อสาร (modes of communication) 

เสมอ ขณะที่ตอมา เรยมอนด วิลเลียมส นักวิชาการสํานักวัฒนธรรมนิยม (culturalism) มีความเห็น

ตางจากสํานักโตรอนโตที่ใหความสําคัญตอพลังในการผลิตวาเทคโนโลยีนั้นไมไดกําหนดโครงสราง

ทางสังคมเสมอไป มีหลายกรณีเชนกันที่การเปลี่ยนแปลงสังคมนั้นเขาไปเปนตัวแปรกําหนดความ

เปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีการสื่อสาร จากแนวคิดดังกลาวระหวางนักวิชาการสองสํานักที่ตางมี

จุดยืนทางวิชาการที่แตกตางกันสามารถนํามาประยุกตใชในงานวิจัย “มวยตู: พัฒนาการจาก

สังเวียนมวยไทยสูรายการมวยทางโทรทัศน” ดังภาพที่แสดงขางตนนี้แสดงใหเห็นถึงการปรับ

ประสานระหวางมวยไทยกับส่ือโทรทัศนนั้นแทจริงแลวเทคโนโลยีกับวัฒนธรรมสิ่งใดเปนตัวกําหนดสิ่ง

ใด ซึ่งผูวิจัยสามารถมองไดออกเปนสองมุมมอง คือ เทคโนโลยีนั้นสามารถกําหนดใหมวยไทยนั้น

ตองปรับตัวเขาสูโทรทัศนตามธรรมชาติของสื่อโทรทัศน แตในขณะเดียวกันสื่อโทรทัศนก็ตองพึ่งพา

และรักษาเอกลักษณบางประการของมวยไทยไวดวยเชนกัน 

จากภาพขางตนผูวิจัยไดคัดเลือกนําทฤษฎีเทคโนโลยีการสื่อสารเปนตัวกําหนด 

(Communication technological determinism) มาใชในงานวิจัยรวมกับทฤษฎีการผลิตซ้ําเพื่อ

สืบทอดทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction) โดยผูวิจัยไดสรางความสัมพันธระหวางเทคโนโลยี

การสื่อสารที่เปลี่ยนแปลงไป (ในงานวิจัยนี้ หมายถึง การเปลี่ยนแปลงจากสื่อพื้นบานมาสูส่ือมวลชน

โทรทัศน) กับการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรมวาเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี

เกิดขึ้นแลว มวยไทยจะมีการเปลี่ยนแปลงและปรับตัวในการผลิตซ้ําอยางไร ทั้งนี้ผูวิจัยไดใช

แนวคิดคุณลักษณะของสื่อโทรทัศนมาเปนแนวคิดเพื่อใหเห็นถึงธรรมชาติของสื่อโทรทัศน และเปน

การสรางความเขาใจตัวตนของสื่อโทรทัศนไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น ในสวนทายของบทที่ 2 นี้ เปนการ

นําเสนอผลงานวิจัยที่เกี่ยวของกับงานวิจัยเรื่อง “มวยตู: พัฒนาการจากสังเวียนมวยไทยสูรายการ

มวยทางโทรทัศน” ซึ่งรายละเอียดเนื้อหาของแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของมีดังตอไปนี้ 

1. ทฤษฎีเทคโนโลยีการสื่อสารเปนตัวกําหนด (Communication technological 

determinism) 

2. แนวคิดการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรม (Cultural Reproduction) 

3. แนวคิดเกี่ยวกับคุณลักษณะของสื่อโทรทัศน (The characteristics of television) 

4. แนวคิดคุณลักษณะมวยไทยดั้งเดิม (The attributes of Thai boxing) 

5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
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ทฤษฎเีทคโนโลยกีารสื่อสารเปนตัวกําหนด  
(Communication technological determinism) 

 
ที่มาของทฤษฎีเทคโนโลยีการสื่อสารเปนตัวกําหนดหรือที่เปนที่รูจักกันในนามวา

ทฤษฎีแหงสํานักโตรอนโต (The Toronto school) เปนแนวคิดที่เห็นพองตามทฤษฎีเศรษฐศาสตร

การเมืองวาดวยสื่อที่มีแนวคิดในการแบงโครงสรางของสังคมออกเปนสองสวนตามขนบแนวคิด

ของลัทธิมารกซิสต คือ โครงสรางสวนบน (Superstructure) อันหมายถึง มิติเร่ืองความคิด จิตสํานึก

อุดมการณ และสถาบันตาง ๆ ในสังคม (เชน ครอบครัว ศาสนา การเมือง การศึกษา การสื่อสาร) 

กับ โครงสรางสวนลาง (Infrastructure) ที่ประกอบไปดวย พลังทางการผลิต (เชน แรงงาน 

เทคโนโลยี) กับ ความสัมพันธทางการผลิต (Relations of production) และโครงสรางสวนลาง 

(Infrastructure) ที่ประกอบไปดวย พลังทางการผลิต (เชน แรงงาน เทคโนโลยี) กับ ความสัมพันธ

ทางการผลิต (Relations of production) เชน ความเปนเจาของ การควบคุม การแบงสรรผลประโยชน 

ภายใตความสัมพันธระหวางโครงสรางสองสวนนี้นักทฤษฎีสํานักโตรอนโตมีความเชื่อที่วาโครงสราง

สวนลางจะไปเปนตัวกําหนดโครงสรางสวนบนที่เกี่ยวของกับความนึกคิด จิตสํานึก อุดมการณและ

สถาบันสังคม โดยที่จุดสนใจพิเศษของทฤษฎีเทคโนโลยีการสื่อสารเปนตัวกําหนดนี้มุงไปที่

องคประกอบของโครงสรางสวนลางที่เรียกวา พลังการผลิต (productive force) โดยเฉพาะในสวน

ที่เรียกวา เทคโนโลยี (technology) โดยที่ต้ังคําถามเกี่ยวกับเทคโนโลยีไววา เทคโนโลยีนั้นจะเปน

กลไกการขับเคลื่อนของการสื่อสารและความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมไดอยางไร 

ทั้งนี้เดนิส แมคเควล (Denis McQuail) ไดทําการสรุปทัศนะของนักวิชาการสํานัก

โตรอนโตหลายคน ที่มีจุดรวมกันของแนวคิดที่เกี่ยวของกับเทคโนโลยีการสื่อสารไวอยางนอย  

5 ประการดังนี้ 

1. เทคโนโลยีการสื่อสารเปนพื้นฐานของทุกสังคม สํานักโตรอนโตเชื่อวามนุษยมี

ความตองการที่จะสื่อสาร ดังนั้น ถาไมมีเทคโนโลยีการสื่อสารแลว มนุษยก็จะไมมีปฏิสัมพันธ

ระหวางกันเกิดขึ้นในขณะเดียวกัน นอกจากนั้นแลวไมวาจะเปนอารยธรรมสังคมยุคใดเทคโนโลยี

การสื่อสารจะเปนพื้นฐานที่คอยหลอเลี้ยงการดํารงอยูของสังคมยุคนั้นเสมอ 

2. เทคโนโลยีการสื่อสารแตละชนิดมีความเหมาะสมกับโครงสรางสังคมแตละแบบ 

ในขณะที่เทคโนโลยีการสื่อสารเปนพื้นฐานของทุกสังคม แตทวาสังคมที่แตกตางกันก็จะเรียกรอง

พื้นฐานของเทคโนโลยีการสื่อสารที่แตกตางกัน 

3. สามขั้นตอนของเทคโนโลยีการสื่อสาร คือ ยุคของการประดิษฐคิดคน (Invention) 

เปนยุคแรกที่ประดิษฐกรรมสื่อตาง ๆ ไดเร่ิมรับการทดลองขึ้นมา ตอมาเปนยุคของการประยุกตใช 
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(application) หรือเมื่อทดลองคิดคนสําเร็จแลว ก็เร่ิมมีการขยายผลเผยแพรเทคโนโลยีในวงกวาง 

และยุคสุดทายยุคของการควบคุม (control) เมื่อผานการนําไปสื่อสารในวงกวางแลว เทคโนโลยี

ส่ือสารก็มักจะถูกจัดระเบียบและควบคุมโดยอํานาจของกลุมผลประโยชนตาง ๆ 

4. การปฏิวัติเทคโนโลยีการสื่อสารจะนําไปสูการปฏิวัติทางสังคม ทัศนะนี้มาจาก

นักวิชาการอยาง ฮาโรลด อินนิส อธิบายวา ความเปลี่ยนแปลงใด ๆ ในเทคโนโลยีการสื่อสารยอม

เปน สาเหตุเบื้องตน (prime mover) ของการปฏิวัติเปลี่ยนแปลงสังคม (social revolution) เสมอ 

5. ผลกระทบดานตาง ๆ ของเทคโนโลยีการสื่อสาร สํานักโตรอนโตเห็นวา เมื่อ

เทคโนโลยีการสื่อสารเปลี่ยนแปลง จะสงผลกระทบตอสํานึกของผูคนเรื่อง เวลา (Time) และพื้นที่ 

(space) รวมถึงมีผลกระทบโดยตรงตอ ประสบการณการรับรูของมนุษย (human perception) 

จากนิยามของคําวาเทคโนโลยีที่แตเดิมนั้น หมายถึง แค “บรรดาเครื่องมือเครื่องใช 

เครื่องจักร และอุปกรณที่เกี่ยวกับสติปญญาและตองมีความทันสมัยหรือรวมสมัยเทานั้น” ก็ไดถูก

ขยับขยายความหมายออกไป ดังที่ มารแชล แมคลูฮัน (Marshall Mcluhan) หนึ่งในนักวิชาการ

สํานักโตรอนโตสรุปความหมายของคําวาเทคโนโลยี คือ “กระบวนการขยายศักยภาพของมนุษย

ออกไป” (The extensions of man) ทั้งนี้จุดยืนของสํานักโตรอนโตไดจําแนกองคประกอบของสวน

ที่เกี่ยวของกับ เทคโนโลยีการสื่อสารไวสองสวนดังนี้ 

1. รูปแบบของสื่อ (form of media) หรือสวนที่เนื้อหาหรือสารตาง ๆ ถูกบรรจุอยู  

อันไดแก ส่ือประเภทเสียงหรือคําพูด (oral form) เชน การสนทนา ซุบซิบ นินทา ฯลฯ รูปแบบของ

ส่ือประเภทการเขียน ตัวอักษร (written form) เชน วรรณกรรม จดหมาย หนังสือ ฯลฯ รูปแบบของ

ส่ือประเภทภาพ (iconic form) เชน รูปถาย ภาพวาด ฯลฯ ในการสื่อสารแตละวาระโอกาส จะ

ใชรูปแบบของสื่อเพียงอยางใด อยางหนึ่งเพียงเทานั้น แตในเวลาเดียวกันรูปแบบของสื่อที่แตกตาง

กัน ก็ยังกําหนดวิธีใชส่ือ (making sense of media) ที่แตกตางกันไปดวย 

2. ชนิดของสื่อ (type of media) หรือประเภทของสื่อในการสื่อสารที่แตกตางกันไป 

ซึ่งชนิดของสื่อที่แตกตางกันนี้ จะบงบอกถึง ปริมาณ และความซับซอนของผูที่ทําการสื่อสาร เชน 

หากเปนสื่อพื้นบานนั้นในขั้นตอนของการผลิตอาจไมจําเปนที่ตองใชปริมาณของทีมงานมากนัก

เจาของคณะหนังตะลุงอาจเปนผูเชิดหนังตะลุงเอง นักมวยในคายมวยอาจเปนลูกหลานของ

เจาของคายหรือเปนเด็กในชุมชนนั้น แตในขณะเดียวกันหากเปนสื่อสารมวลชนที่มีการสื่อสารถึง

ผูชมจํานวนมากก็ตองมีความซับซอนในขั้นตอนการผลิตไมวา จะตองมีทีมชางกลอง ทีมงานจัดไฟ 

ทีมงานฝายศิลป ผูกํากับ นักแสดง ผูเขียนบท ฯลฯ ที่รวมกันทํางานในฐานะผูสงสารสูผูรับสาร

จํานวนมาก 
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สําหรับคําวา “เทคโนโลยีการสื่อสารเปนตัวกําหนด” นั้นเปนทัศนะที่เล็งเห็นพลัง

อํานาจของสื่อ (หรือเทคโนโลยีการสื่อสาร) ที่มีผลกระทบตอสังคม หรือเชื่อวา เทคโนโลยีการสื่อสาร

เปนตัวแปรตนของการเปลี่ยนแปลงดานตาง ๆ ของมนุษยซึ่งแบงไดกวาง ๆ เปนผลกระทบในสาม

ระดับ ไดแก 

- ระดับสังคมหรือทัศนะที่เชื่อวา หากเทคโนโลยีการสื่อสารเปลี่ยนแปลงก็จะนําไปสู

ความเปลี่ยนแปลงในอารยธรรมสังคมโดยรวม (ดังแนวคิดของฮาโรลด อินนิส) 

- ระดับปจเจกบุคคลหรือแนวคิดที่อธิบายวาหากเทคโนโลยีของการสื่อสาร

เปลี่ยนแปลงก็จะสงผลกระทบตอความเปลี่ยนแปลงของปจเจกบุคคล (สอดคลองกับทัศนะของ

มารแชล แมคลูฮัน) 

- ระดับสถาบันสังคมหรือจุดยืนที่มองวาในขณะที่ความเปลี่ยนแปลงระดับสังคม 

มหภาคก็คอนขางกวางเกินไป และในขณะที่ความเปลี่ยนแปลงระดับจุลภาคของปจเจกคนก็ให

ภาพที่เล็กยอยเกินไป ดังนั้น กลุมนี้จึงเชื่อแบบกลาง ๆ วา ความเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีการ

ส่ือสารอาจจะสงผลเพียงในระดับสถาบันสังคมเทานั้น (กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข หินวิมาน, 

2551, น. 130) 

นักวิชาการสํานักโตรอนโตที่เปนที่รูจัก 2 ทาน คนแรกไดแก ฮาโรลด อินนิส (Harold 

Innis) นักวิชาการรุนบุกเบิกของสํานักโตรอนโต ที่นําแนวคิดทางเศรษฐศาสตรการเมืองมาใชใน

การศึกษาสื่อโดยที่มองขามความสําคัญของมิติทางการเมืองและอํานาจ มาสูการพัฒนาความคิด

เพื่อการวิเคราะหมิติทางเทคโนโลยีและวัฒนธรรมมากขึ้น นอกจากนั้นอินนิสยังเลือกวิธีการเขาสู

ปญหาในเชิงประวิติศาสตร (Historical Approach) ที่ทําใหเห็นดานที่เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงของ

ส่ือและมองเห็นความสัมพันธระหวาง อดีต ปจจุบัน และอนาคต ที่จะทําใหสามารถแกปญหาทาง

วิชาการที่เชื่อเร่ืองความรู/ความจริงที่เปนสากล (universal knowledge/truth) เพราะการศึกษา

ประวัติศาสตรในแตละยุคจะเผยใหเห็นวาทฤษฎีที่กอตัวในแตละยุคสมัย ทั้งนี้อินนิสนั้นมีมุมมอง

ตอเทคโนโลยีในดานลบ เนื่องจากอินนิสคอนขางจะมองวาเทคโนโลยีการสื่อสารเปนกลไกหนึ่งใน

การกอใหเกิดการเอารัดเอาเปรียบและการใชอํานาจอยางไมเทาเทียมในสังคม 

หลังจากนั้นนักวิชาการรุนตอมาของสํานักโตรอนโตอีกทาน คือ มารแชล แมคลูฮัน 

(Marshall McLuhan) มีมุมมองและทัศนคติที่ไดรับอิทธิพลจากอินนิสและขยายมุมมองที่แตกตาง

เกี่ยวกับเทคโนโลยีการสื่อสารวาจริง ๆ แลวเทคโนโลยีการสื่อสารชวยสามารถชวยขยายผัสสะ

ใหกับมนุษยใหกวางขวาง นอกจากนั้นความแตกตางอีกประการก็คือ หนวยที่ใชในการวิเคราะห 

(Unit of analysis) ที่ McLuhan สนใจวิเคราะหในระดับจุลภาค (Micro) คือประสบการณของ

ปจเจกบุคคล ในขณะที่ Innis สนใจวิเคราะหในระดับมหภาค (Macro) คือสนใจและมุงเนนไปที่
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ผลกระทบตอสังคมในระดับมหภาค โดยที่ไดเชื่อมโยงการศึกษาเขากับมิติทางประวัติศาสตร 

เทคโนโลยีและวัฒนธรรมของแตละสังคม เพื่อจะวิเคราะหไดวา อารยธรรมสังคม (social civilisation) 

ของมนุษยจะมีความสัมพันธกับวิถีการสื่อสาร (model of communication) เสมอ 

ทั้งนี้แมคลูฮัน ไดบัญญัติวลีที่ตอมาถือเปนวลีสําคัญตอวงการการสื่อสารวาดวย “ส่ือ 

คือ สาร” (the medium is the message) โดยวลีดังกลาวปรากฏอยูในงานเขียนเรื่อง Understand 

Media: The Extensions of Man ที่มีความคิดเห็นวาผลกระทบของสื่อสารตอปจเจกบุคคลและ

สังคมไมไดมาจากตัวสาร หากแตเปนผลมาจากคุณลักษณะของส่ือมากกวา นอกจากนี้ ภายใตวลี

วา “ส่ือคือสาร” (the medium is the message) แมคลูฮันไมไดสนใจในการตอบคําถามวาคนเรา

มีประสบการณตอเร่ืองอะไรผานสื่อ (What we experience) แตเลือกสนใจวิเคราะหวาคนเรามี

ประสบการณตอโลกรอบตัวอยางไร (How we experience the world) นั่นหมายความวา ตัวสาร

ไมไดสําคัญเทากับตัวสื่อ เพราะทุกครั้งที่เกิดความเปลี่ยนแปลงในตัวสื่อ จะไปมีผลกระทบตอ

เนื้อหาและสารเสมอ เชน เมื่อมวยไทยสามารถเผยแพรทางโทรทัศน พิธีการตาง ๆ ไมวาจะเปนการ

ไหวครู ดนตรีประกอบก็ตองปรับเปลี่ยนไปตามลักษณะของสื่อนั้น ๆ ดวยเชนกัน 

แมคลูฮันเสนอวาเมื่อไดเกิดเทคโนโลยีการสื่อสารที่เจริญกาวหนารวดเร็วอยางเชน

ปจจุบัน เทคโนโลยีการสื่อสารที่เจริญกาวหนาขึ้นก็จะมีผลกระทบตอการกําหนดผานสื่อ (media 

determinism) ไมวาจะเปนเรื่องมิติเร่ืองเวลา (time) ที่ส่ือหลายชนิดสามารถสื่อสารขามเวลาได 

เชน ศิลาจารึกหรือพงศาวดารไทยที่คนรุนกอนบันทึกประวัติศาสตรไวใหคนรุนหลัง นอกจากนั้น

เทคโนโลยีการสื่อสารไดทําลายกําแพงของขอจํากัดทางการสื่อสารในมิติเชิงพื้นที่ (space) ที่ผูชม

มวยไทยทางโทรทัศนที่อยูชายขอบไมวาจะในหรือตางประเทศสามารถชมการชกมวยไทยทีเ่วทรีาช

ดําเนินไดเชนเดียวกับเซียนมวยในสนามมวยที่กรุงเทพ ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของอินนิสที่มีแนวคิด

ตอเทคโนโลยีการสื่อสารกับมิติดานพื้นที่ไววาหากกลุมคนที่มีสิทธิหรืออํานาจในการใชเทคโนโลยี

การสื่อสารมากเทาใด ก็จะสามารถขยายจักรวรรดิขามพื้นที่ (space) ออกไปไดกวางขวาง และยิ่ง

ระบบการสื่อสารขยายออกไปกวางขวางมากขึ้นเทาใด กลุมที่อยูชายขอบจากอํานาจศูนยกลางก็

จะถูกครอบงํามากยิ่งขึ้น ในเชิงอํานาจอินนิสกลาววาการใชเทคโนโลยีกับการสื่อสารนั้นเปนการ

กระจุกตัวเขาสูศูนยกลาง (centralisation) และการกระจายตัวออกศูนยกลาง (decentralisation) 

กลาวคือมือการรวบอํานาจเขาสูศูนยกลางอยางเชน รายการโทรทัศนในประเทศไทยโดยเฉพาะใน

ยุคบุกเบิกโทรทัศนพบวารูปแบบรายการโทรทัศนเปนการรวบรวมและหยิบยืมวัฒนธรรมจากทั่ว

ประเทศเพื่อผลิตออกมาเปนรายการโทรทัศนแลวกระจายสูผูชมทั่วประเทศดังจะเห็นไดเราสามารถ

เห็นการแสดงมวยไทยไชยาทั้งที่ผูชมนั้นอาศัยอยูภาคเหนือ 
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นอกจากนั้นแมคลูฮันไดใชเกณฑในการจําแนกประเภทของสื่อตามคุณลักษณะของ

การมีสวนรวมของผูรับสาร (audience’s participation) ออกเปนสองประเภท คือ ส่ือรอน (hot media) 

และสื่อเย็น (cool media) แมคลูฮันอธิบายวา ส่ือรอน หมายถึง ส่ือที่จัดสรรขอมูลไวมาก (high 

definition) จนแทบจะไมมีชองวางใหผูรับสารเขาไปใสขอมูลหรือเนื้อหาเพิ่มเติมนัก ซึ่งตรงขามกับ

ส่ือเย็นที่มีชองวางสําหรับผูชมที่แสดงวาระหวางการชมสื่อเย็นผูชมสามารถตอรองกับส่ือหรือ

กิจกรรมอื่นไดคอนขางสูงกวาสื่อรอน เพราะคุณลักษณะของสื่อเย็นนั้นมีเนื้อหาขาวสารที่เขมขน

นอยกวา (low definition) เชน ภาพยนตรจะมีสถานะเปนสื่อรอน ในขณะที่โทรทัศนจัดเปนสื่อเย็น

เพราะในบรรยากาศของการชมภาพยนตร ผูรับสารจะถูกบังคับใหนั่งแยกเกาอี้ใครเกาอี้มันและอยู

ในสภาพแวดลอมที่มืด โดยมีแสงสวางอยูบนจอดานหนาเทานั้น รวมถึงมีกฎกติกาขอหามในการ

รับชมมากมาย อาทิ หามสงเสียงดัง หามลุกขึ้นเดินไปมา เพราะฉะนั้น ผูชมจึงไมมีชองวางที่จะ

เติมขอมูลขาวสารอื่นเขามา ตรงกันขามกับส่ือโทรทัศน ที่เปดชองวางใหผูรับสารเขาไปเติมเต็ม

ขอมูลขาวสารและมีสวนรวมในการสื่อสารไดมากกวา เนื่องดวยบรรยากาศการรับชมในพื้นที่

คุนเคยอยางหองนั่งเลนในบาน วิธีการดูที่เปดโอกาสใหตอรองกับส่ือผานกิจกรรมการสื่อสารอื่น ๆ 

รอบตัว อาทิ พูดคุยกัน ลุกขึ้นเดินไปเดินมาหรือเดินเขาออกจากหอง 

จากตัวอยางขางตนจึงกลาวโดยสรุปไดวา ส่ือรอน (เชน ภาพยนตร หนังสือ ภาพถาย) 

คือจะมีลักษณะของการรวมศูนยคอนขางสูง (Centralization) และถูกผูกขาดการกําหนดความหมาย

จากผูสงสารมาแลว (authoritarianism) ซึ่งผิดแผกจากสื่อเย็น (อาทิ โทรทัศน โทรศัพท การเสวนา

โตะกลม) ที่คอนขางกระจายอํานาจ (decentralization) และเปดโอกาสใหผูรับสารเขาไปมีสวนรวมได

อยางเทาเทียมกันมากกวา (democratization) ทั้งในแงของการเติมเต็มขอมูลขาวสาร การเพิ่มเติม

ความคิดเห็นของตนและการมีสวนรวมในกระบวนการสื่อสาร (กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข 

หินวิมาน, 2551, น. 146-147) 

ดังนั้น หากใชเกณฑในการวิเคราะหส่ือตามเกณฑส่ือรอนและสื่อเย็นตามที่แมคลูฮัน

ไดกลาวไวขางตน แลว จึงเกิดขอสังเกตวาในเมื่อมวยไทยสนามจริงมีแนวโนมที่คอนขางจัดไดวา

อยูในประเภทสื่อรอน (hot media) หรือเปนสื่อที่ดึงผูชมใหมีสวนรวมกับการชมแขงขันชกมวยได

สูง กลาวคือความสนใจในการชมมวยไทยที่สนามมวยยอมสรางการมีสวนรวมกับการชม โดยที่

ผูชมไมสามารถทํากิจกรรมอื่นได หากเปรียบก็เหมือนกับการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตร ที่ผูชม

จะตองใชสมาธิจดจออยูกับการชมมากกวาการชมภาพยนตรผานโทรทัศนที่บาน ดังนั้น เชนเดียวกัน

กับผูชมมวยก็จะมุงจดจอแตการชมมวยไทยอยูบนเวทีและบรรยากาศภายในสนามเทานัน้ ในขณะ

ที่เมื่อมวยไทยถูกนํามาปรับเขากับส่ือโทรทัศนซึ่งถือเปนสื่อเย็นกวาการชมมวยไทยที่สนามมวย 

ดังที่แมคลูฮันไดใชลักษณะของการเปรียบเทียบโยงความสัมพันธ ซึ่งหมายความวา ส่ือหนึ่ง ๆ จะ
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ไมสามารถจัดประเภทของตัวมันเองได หากไมไดเปรียบเทียบกับส่ือประเภทอื่น มวยไทยพื้นบาน

หากตองปรับตัวมาสูส่ือโทรทัศนก็สามารถกลาวไดวาการปรับตัวจากสื่อพื้นบานที่เปนสื่อรอน (hot 

media) มาสูส่ือมวลชนที่มีลักษณะเปนสื่อเย็น (cool media) กวามวยไทยพื้นบาน กลาวคือผูชม

สามารถมีสวนรวมในการชมมวยไทยพื้นบานที่สนามมวยมากกวามวยไทยทางโทรทัศนซึ่งมีขอจํากัด

ในการชมไมวาจะเปนมิติของพื้นที่ (space) และกาลเวลา (time) และการมีสวนรวมที่ผูชมสามารถ

ตอเบนความสนใจในการทํากิจกรรมอื่น ๆ รวมกับการชมมวยไทยผานโทรทัศนได ดังนั้น การปรับ

ประสานจากมวยไทยพื้นบานมาสูมวยไทยทางโทรทัศนจึงตองมีการปรับและรักษาคุณลักษณะ

การมีสวนรวมในการชมมวยไทยซึ่งเปนสีสันในการชมใหใกลเคียงกับการชมผานประสบการณจริง

ไดอยางไร 

ในประการสุดทายแมคลูฮันวิเคราะหถึงผลกระทบตอไปอีกวาเทคโนโลยีการสื่อสารที่

กาวหนามากขึ้นสามารถสงผลกระทบตอ ประสบการณของมนุษย (human experience) ที่ส่ือ

โทรทัศนหรือภาพยนตรสามารถทําใหเราไดเห็นในสิ่งที่ไมเคยเห็นวากอน เราอาจไดเห็นภาพการ

แขงขันชกมวยไทยที่เวทีราชดําเนินไดพรอม ๆ กับผูชมที่ชมรายการมวยตูที่อาศัยอยูตางจังหวัด

หรือตางประเทศ แนวคิดดังกลาวสอดคลองกับแนวคิดสื่อหมูบานโลก (the global village) ที่แมคลูฮัน

อธิบายวาเทคโนโลยีทางการสื่อสารสามารถเชื่อมรอยผูคน วัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมืองและขาวสาร

ตาง ๆ จากสังคมที่ตางคนตางอยู ใหเชื่อมโยงจนกลายเปนหนึ่งเดียวเชน คนไทยในสหรัฐอเมริกา

สามารถเปดรับขาวสารหรือส่ิงบันเทิงจากประเทศไทยไดอยูเปนการรักษาความเปนไทยอยูแมจะ

ไมไดอยูในประเทศไทยก็ตาม หรือเมื่อเกิดเหตุการณแผนดินไหวที่จีนสงผลใหตางชาติสงความ

ชวยเหลือผูประสบภัยไดทันทวงที จากการเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีการสื่อสารนี้ แมคลูฮนัไดย้าํวา 

องคประกอบสําคัญของการเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีการสื่อสาร จะตองมีองคประกอบ  อาทิ  

การจัดระบบเวลามาตรฐานเดียวกันทั่วโลก และกลไกเรื่องเงินตรา เปนการติดตั้งจิตสํานึกของ

คนทั่วโลกขึ้นมาใหเปนทิศทางเดียวกัน องคประกอบตอไป คือ การสื่อสารที่เชื่อมั่นในความรวดเร็ว 

(speed) ที่เปนผลพวงการกําเนิดของระบบไฟฟา  ที่กอใหเกิดเทคโนโลยีสื่ออิเล็กทรอนิกส 

องคประกอบเหลานี้ถือเปนองคประกอบสําคัญในการพัฒนาของเทคโนโลยีการสื่อสารทีผ่ลักดนัให

เกิดการจัดระบบโลกใหมสูความเปน “หมูบานโลก” นั่นเอง 
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แนวคิดการผลิตซํ้าเพื่อสบืทอดทางวัฒนธรรม  
(Cultural Reproduction) 

 
 เรยมอนด วิลเลียมส นักคิดสายมารกซิสตชาวเวลสจากสํานักวัฒนธรรมนิยมกลาวไว

วา สังคมหนึ่งประกอบดวยการมีปฏิสัมพันธกันทางสังคมจํานวนมากที่กอตัวเปนรูปธรรมของสังคม 

โดยที่วัฒนธรรมก็เปนสิ่งที่เกิดจากการสถาปนาของการปฏิบัติการของสังคมเหลานี้ ดังนั้น การ

ดํารงอยูของวัฒนธรรมในแตละสังคมจะเปนเชนไร มีเอกลักษณเฉพาะอยางไร ตองขึ้นอยูกับวา

ปฏิบัติการสังคมที่เปนจริงและดําเนินอยูในสังคมนั้นเปนเชนไร 

วิลเลียมสไดยายความสนใจจากเวทีการตอสูในมิติเชิงเศรษฐกิจและการเมืองเฉก

เชนเดียวกับนักวิชาการเศรษฐศาสตรการเมืองมาสูเวทีของสื่อมวลชนประเภทตาง ๆ ไมวาจะเปน

ขาวสารหรือบันเทิง นอกจากนั้นยังไดไดหันมามองในมิติชีวิตประจําวันที่เคยเปนเรื่องที่ถูกมองเลย

ผานไป โดยใหความหมายในการวิเคราะห “ชีวิตประจําวัน” วาไมไดหมายความแค เวลา สถานที่ 

กิจกรรมที่คนเราใชใชชีวิตเทานั้น หากแตชีวิตประจําวันก็เปนตัวขับเคลื่อนการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอด

โครงสรางทางสังคมที่มีอยู ทั้งนี้นิยามของวัฒนธรรมตามแนวคิดของวิลเลียมสจึงถูกขยับขยาย

ออกจากเดิมวาเปนเฉพาะสิ่งที่ดีงาม สูงสงเทานั้นมาสูความหมายที่กวางขวางขึ้นวา วัฒนธรรมนัน้

ไมจําเปนตองเปนสิ่งที่ดีที่สุด หากแตวัฒนธรรมเปนเรื่องธรรมดาสามัญ (culture is ordinary) 

ดังนั้น กิจกรรมตาง ๆ ที่เกิดขึ้นใน “ชีวิตประจําวัน” ก็ถือไดวาเปนวัฒนธรรมไดเชนเดียวกัน ทั้งนี้  

วิลเลียมสมีเกณฑการแบงวัฒนธรรมเสียใหมเปน 2 ประเภทคือ 

1. วัฒนธรรมที่มีชีวิตอยู (lived culture) อันหมายถึง วัฒนธรรมทุกอยางที่มีอยูใน

ชวงเวลาหนึ่งในสถานที่หนึ่ง และเฉพาะคนที่มีชวงชีวิตอยูในชวงเวลาและสถานที่นั้นเทานั้น ที่จะ

เขาถึงหรือสัมผัสวัฒนธรรมดังกลาวได เชน กีฬาในอดีตอาจมีหลายประเภท ที่ไดรับความสนใจกับ

คนแตละยุคสมัย อาทิ ในอดีตชาวไทยอาจชื่นชอบกีฬาพื้นบานหลายประเภท บางประเภทก็จะมี

คนที่อยูในยุคนั้น ทองถิ่นนั้นเทานั้นที่เคยเลน เชน การแขงเรือยาว, กีฬาตีคลีที่เลนกันเฉพาะใน

จังหวัดแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ชวงฤดูหนาว เปนตน 

2. วัฒนธรรมที่ไดรับการบันทึกไว (recorded culture) อันไดแก บางสวนเสี้ยวของ

วัฒนธรรมที่มีอยูกลุมแรก และไดรับการบันทึกหรือผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดตอมา ซึ่งวิลเลียมสเรียกอีก

คําหนึ่งวา วัฒนธรรมแหงยุคสมัย (culture of the period) (กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข หินวิมาน, 

2551, น. 664) เชน การชกมวยไทยนั้นแตกแขนงออกเปนหลายประเภทตามภูมิภาคอาทิ มวยไชยา 

มวยโคราช มวยทะเล แตปจจุบันนั้นคงเหลือมวยไทยมาตรฐานเทานั้นที่ยังมีการชกกันอยูเปน

ประจําตามเวทีมวยทั่วไป 
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วัฒนธรรมที่มีชีวิตอยู 

(lived culture) 

วัฒนธรรมที่ไดรับการบันทึก

ไว (recorded culture) 

ประเพณีการเลือกสรร 

วิลเลียมสแสดงทัศนะไววาผูคนในสังคมจะมีการจัดลําดับความสําคัญของวัฒนธรรม

ทั้งหลายไว ในขณะที่วัฒนธรรมในทุกวันและในชีวิตประจําวันถูกสรางขึ้นใหมตลอดเวลา (หรือ

วัฒนธรรมที่มีชีวิตอยู) แตประเพณีในการเลือกสรร (selective tradition) จะทําหนาที่เลือกใหเฉพาะ

วัฒนธรรมบางอยางเทานั้น ที่ถูกผลิตซ้ําใหมีชีวิตยืนยาวตอไป (หรือกลายเปน วัฒนธรรมที่ไดรับ

การจดบันทึกไว) ดังภาพตอไปนี้ 

 

ภาพที ่2.2 

แนวคิดเรื่อง “ประเพณีในการเลือกสรร” (selective tradition)  

ของเรยมอนด วิลเลียมส 

 

 

 

 ดวยเหตุนี้ วิลเลียมสจึงย้ําวา ทุกครั้งที่เราวิเคราะหเร่ือง กระบวนการผลิต/ผลิตซ้ํา

ทางวัฒนธรรม (cultural production/reproduction) โดยผานประเพณีในการเลือกสรรแลว จึงมี

คําถามเสมอวา มีวัฒนธรรมอะไรบางที่ถูกคัดเลือกเพื่อสืบทอดไว กระบวนการคัดเลือกนั้นเปน

อยางไรและทําไมวัฒนธรรมดังกลาวจึงไดผานการผลิตซ้ําเอาไว 

สําหรับวิลเลียมสแลว ระบบการสื่อสาร (System of Communication) ก็คือระบบ

การสรางความหมาย (Signifying System) หรือระบบวัฒนธรรมของสังคมซึ่งมนุษยในสังคมยึดถือ

เปนความหมายรวมกัน ส่ือความหมายแกกัน ปรับเปล่ียนและสรางสรรคคุณคาของความหมาย

ใหม ๆ ข้ึนมา ระบบการสื่อสารจึงมีความสําคัญไมนอยไปกวาระบบการตัดสินใจ (System of 

Decision) และระบบดํารงรักษาสิ่งนั้น ๆ ไว (System of maintenance) ระบบการสื่อสารในสังคม

สมัยใหมไดขยายตัวออกไปจนกลายเปนการสื่อสารขนาดใหญ และมีจํานวนผูอาน ผูชม เพิ่มมาก

ข้ึนเรื่อย ๆ ในขณะที่ผูผลิตจะเริ่มมีการกระจุกตัวอยูภายในกลุมคนจํานวนนอย ชี้ใหเห็นวา ทิศทาง

ของวัฒนธรรมในสังคมทุนนิยมสมัยใหมดําเนินไป ภายใตการกําหนดของระบบทุนนิยมมากขึ้น
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เร่ือย ๆ จนอาจกลาวไดวา ในสังคมทุนนิยมสมัยใหมวัฒนธรรมจะกลายไปเปนสินคามากขึ้นเรื่อย ๆ 

(ฆัสรา ขมะวรรณ, 2537, น. 143-144) 

วิลเลียมสใหทัศนะตอการผลิตวัฒนธรรมของสื่อโทรทัศนในการศึกษาแนวสังคมศาสตร

ที่มุงสนใจมิติดานวัฒนธรรมโดยวิลเลียมสพิจารณาวัฒนธรรมใน 2 ระดับ คือ ระบบความหมาย 

(Signifying System) ในสังคมโดยรวม ซึ่งเปนความหมายรวมที่คนทั้งสังคมยึดถือ และระบบการ

สรางความหมายในระดับสถาบัน หรือกลุมผูผลิตทางวัฒนธรรม (เชน ครูมวย ผูผลิตรายการโทรทัศน) 

ซึ่งไมจําเปนตองเปนความหมายที่คนทั้งสังคมยอมรับนับถือ (Williams, 1961, pp. 272-274; 1981, 

pp. 270-4; 1974, p. 4) 

วัฒนธรรมตามทัศนะของวิลเลียมสนี้หมายความไดวาทุก ๆ คร้ังที่เราเปดดูโทรทัศน 

ก็เทากับวา เรานั่งชมเวทีแหงการพบปะกันระหวางวัฒนธรรมใหม (ส่ือโทรทัศน) กับวัฒนธรรมเกา 

(รูปแบบการสื่อสารที่มีกอนยุคโทรทัศน) ลักษณะการพบปะกันทางวัฒนธรรมเชนนี้คงมีหลากหลาย

รูปแบบ เชน รูปแบบการผสมผสานกัน รูปแบบที่ขัดแยงกัน รูปแบบที่ตางฝายตางครอบงําอีกฝาย

หนึ่ง รูปแบบที่พยายามตอรองกันและกัน ฯลฯ (กาญจนา แกวเทพ, 2545, น. 351) 

การผลิตและการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมก็เปนเชนเดียวกันกับการผลิตและผลิตซ้ําทาง

เศรษฐกิจ กลาวคือ ตองมีพลังการผลิต ทั้งในดานปจจัยการผลิต และพลังแรงงานในการผลิต ซึ่ง

วิลเลียมส แยกประเภทของวัตถุในการผลิตทางวัฒนธรรมออกเปน 2 ประเภทคือ 

1. วัตถุซึ่งเปนสวนหนึ่งของมนุษย ผูสรางงานจะใชอวัยวะตาง ๆ ของรางกายสื่อ

ความหมายของงาน เชน การขับรองซึ่งใชเสียงเปนวัตถุ การเตนรําใชรางกายเปนวัตถุในการแสดง 

เชนเดียวกันการชกมวยไทยก็ใชรางกายเปนวัตถุในการตอสูหรือแขงขัน 

2. วัตถุที่อยูภายนอกตัวมนุษย มนุษยเอาสิ่งตาง ๆ ที่อยูภายนอกมาใชสรางงาน 

ผลิตงาน 

จากวัตถุภายนอกยังแยกยอยได 5 ประเภท ดังนี้ 

1. การผสมผสาน ระหวางรางกายมนุษยและวัตถุภายนอก เชน การสวมมงคลของ

นักมวยกอนการชกมวย ดังนั้น เมื่อเกิดการผสมผสาน ปรับเขาหากันระหวางเทคโนโลยีการสื่อสาร

ที่กาวหนา (โทรทัศน) กับมวยไทยที่เปนกีฬาพื้นบาน จึงเกิดคําถามขึ้นวาหากเกิดการผสานกันนั้น

จะมีการเปลี่ยนแปลงในทิศทางใด 

2. การพัฒนา เครื่องมือการสื่อชนิดใหมข้ึนมา 

3. การเลือกใช การแปรรูปวัตถุชนิดตาง ๆ ที่สมบูรณในตัวมันเองมาสรางงานซึ่งมี

ความหมายทางวัฒนธรรม 
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4. การพัฒนาระบบความหมาย เฉพาะของวัตถุ เพื่อใหมีความหมายเฉพาะทาง

วัฒนธรรม 

5. การพัฒนาเทคนิคที่มีความสามารถในการผลิตซํ้า ทําใหเราพบวิธีใหมในการ

นําเสนองานประเภทตาง ๆ เชน การพัฒนาระบบถายทอดรายการโทรทัศน การพัฒนาระบบ

บันทึกและกระจายเสียง เปนการผสมผสานระหวางเทคนิคอันซับซอนและแรงงานของมนุษย 

วิลเลียมส เห็นวากระบวนการผลิตวัฒนธรรม ไมวาจะเปนแบบรูปธรรม (ส่ิงของ

เครื่องใช) หรือนามธรรม (วิธีคิด รสนิยม) ตางก็ตองอาศัยวัตถุดิบ เครื่องมือในการผลิต วิธีและ

ข้ันตอนการผลิต ดังที่กลาวไวขางตน 

ในการศึกษาวัฒนธรรมพื้นบานหรือส่ือพื้นบาน (มวยไทย) กับส่ือมวลชนใหม ในที่นี้ 

คือ โทรทัศน จําเปนตองมีการวิเคราะหถึงปจจัยองคประกอบที่สงผลใหเกิดกระบวนการดังกลาว 

เชน รูปแบบ วิธีการนําเสนอเพื่อใหสามารถเขาถึงกลุมผูรับชมไดมากที่สุด และยังเหมาะสมกับยุคสมัย 

วิถีชีวิตรวมกับเทคโนโลยีทางการสื่อสารที่เปลี่ยนแปลงไป เชน การที่มวยไทยนําเทคโนโลยีทาง

โทรทัศนมาใช ผูชมก็สามารถมีมุมมองผานทางโทรทัศนไดอยางใกลชิดกับนักมวย เหมือนกับไดไป

นั่งชมอยูขาง ๆ เวที 

เรยมอนด วิลเลียมส อธิบายแนวคิดเรื่อง “การผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม” ไว

เพิ่มเติมวา วัฒนธรรมตาง ๆ ลวนไดรับการผลิตซ้ําอยูตลอดเวลาในทุกสถานที่ เชน มีเครื่องแตง

กายแปลก ๆ ปรากฏใหเห็นอยูเสมอ ภาษาที่ใชพูดในชีวิตประจําวันก็มักจะมีคําพูด สํานวนใหม ๆ 

เกิดขึ้นอยูตลอดเวลา เห็นไดวาวัฒนธรรมตาง ๆ ที่เกิดขึ้นใหมหากไมไดรับการผลิตซ้ําสืบทอดตอ

วัฒนธรรมเหลานั้นก็จะมีอายุส้ัน ๆ แลวสูญหายไป ดังนั้น กระบวนการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดทาง

วัฒนธรรมจึงเปนกระบวนการที่รองรับและดํารงรักษาความตอเนื่องของวัฒนธรรมนั้น 

เมื่อโทรทัศนเปนชองทางหนึ่งที่สามารถสืบทอดการผลิตซ้ําไดเปนอยางดี ดังที่จะเห็น

ไดจากรายการถายทอดมวยไทยไดรับบรรจุรายการไวควบคูกับผังรายการโทรทัศนไทยมาโดย

ตลอด จนปจจุบันมวยไทยไดกลายเปนวัฒนธรรมประชานิยม (Popular Culture) ที่อาศัย

เทคโนโลยีส่ือสมัยใหมมาใชเผยแพรตอสูมวลชนได โดยไมจํากัดพื้นที่และการผลิตสวนใหญก็มี

เหตุผลเชิงธุรกิจรวมดวยอยางปฏิเสธไมได แตถึงอยางไรก็ตาม การผลิตซ้ํามวยไทยทางโทรทัศนก็

ยังมีรูปแบบที่พยายามคงเอกลักษณของมวยไทยไวเชน การไหวครูของนักมวยกอนเร่ิมชก ความ

เชื่อตาง ๆ เกี่ยวกับมวยไทยที่ยังพบไดในหนาจอโทรทัศนไมวาจะเปน การสวมถอดมงคล ความ

เชื่อกอนขึ้นเวทีที่นักมวยตองไมรอดเชือกเวที ส่ิงเหลานี้เปนสิ่งที่โทรทัศนพยายามรักษาเอกลักษณ

ด้ังเดิมไว แมวาจะมีขอจํากัดเรื่องเวลาเกี่ยวของดวยก็ตาม (หฤทัย ขัดนาค, 2545, น. 23) 
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เฉพาะในกรณีของส่ือโทรทัศนวิลเลียมสไดกลาววา ลักษณะการเปดรับชมของผูชม

นั้นเปดดูโทรทัศนโดยไมไดวางแผนมากกวาที่จะเปดโทรทัศนเพื่อดูรายการใดรายการหนึ่งอยาง

ต้ังใจโดยเฉพาะ นอกจากนั้นแลวการเปดรับโทรทัศนยังเปนกระบวนการที่มีความตอเนื่อง คือเมื่อ

ชมรายการหนึ่งจบอาจชมรายการอื่นตอโดยที่มิไดวางแผนไวกอน ดังนั้น การชมโทรทัศนจึงเปน

กระบวนการที่มีลักษณะไหล (flow) อยางตอเนื่อง แตอยางไรก็ตาม วิลเลียมสยังกลาววาถงึแมการ

ชมโทรทัศนจะมีลักษณะที่ไหลอยางตอเนื่อง แตขณะเดียวกันก็มีการขัดจังหวะ (interruption) ของ

เนื้อหาอยูเสมอซึ่งเนื้อหารายการจะถูกแบงออกเปนสวน ๆ (segment) เพื่อใหสอดคลองกับวัฒนธรรม

ของโทรทัศนที่ข้ึนอยูกับเศรษฐกิจและวัฒนธรรมเวลา (clock culture) ดังนั้น เนื้อหารายการจึง

ตองตัดออกเปนสวน ๆ แลวคั่นดวยโฆษณาหรือเวลาการนําเสนอที่จํากัด ที่พยายามใชเทคนิคทาง

โทรทัศนไมวาจะเปนตัวอักษรหรือภาพเพื่อรักษาความตอเนื่องของเนื้อหาและอารมณของผูชม 

นอกจากนี้วิลเลียมสใหทัศนะตอโทรทัศนอีกวาการเขามาของโทรทัศนเปนการมาโดยปราศจาก

เนื้อหามีเพียงแตรูปแบบ (form) และมาหยิบยืมเนื้อหา (content) จากวัฒนธรรมเดิมที่มีอยูใน

สังคม เชน การถายทอดสดมวยไทยหรือรายการนาฏศิลปในยุคเริ่มบุกเบิกโทรทัศนไทย 

ในขณะเดียวกัน Raymond Williams (1974, อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2545, 

น. 350) ยังเคยแสดงทัศนะไววาสื่ออิเล็กทรอนิกสสมัยใหม เฉกเชน “โทรทัศน” นั้นเปนสื่อที่ใหม 

“ใหม” ก็แคเฉพาะตัวสื่อเทานั้นแตทวาบรรดา “วัตถุดิบ” ที่นํามาบรรจุไวในตัวสื่อนั้นโทรทัศนลวน

แตหยิบยืมรูปแบบ “เกา” ของการสื่อสารที่มีมากอนการอุบัติข้ึนของตัวมันแทบทั้งสิ้น  

หากนําทรรศนะขางตนที่ Raymond Williams ที่ไดกลาวไว มาพิจารณากับสังคมไทย 

รายการโทรทัศนเปนตัวอยางของการหยิบยืมนํารูปแบบของสื่อพื้นบานมาใช ไมวาจะเปนการ

ประยุกตนําการเลนลิเก การละเลนพื้นบาน ละครเวที เพลงพื้นบานและรายการกีฬา ตางก็ปรับตัว

มาจากกีฬาที่เคยเลนมาแตเดิม (เชน การชกมวย) รวมไปถึงรูปแบบกีฬาใหม ๆ ที่ดัดแปลงขึ้นมา 

(เชน การเลนโปโลที่ดัดแปลงมาจากการตีคลี) 

“วัตถุดิบ” จากรูปแบบของระบบการสื่อสารที่มีมากอนหนานั้น เมื่อมาถึงยุคสมัยใหม

ไดถูกสื่อโทรทัศนนํามาผลิตใหมกันหลายวิธี นับต้ังแตการนํามาใชแบบตรง ๆ (เชน รายการกฬีาชก

มวยไทย) การนํามาดัดแปลง (เชน รายการขาวจะดัดแปลงวัฒนธรรมการเลาขาวแบบดั้งเดิมให

ส้ันและกระชับในเวลาที่จํากัด การนํามาตัดทอน (เชน การตัดทอนโขนลิเกมาเลนเปนบางตอน) 

หรือมีการเปลี่ยนรูปแบบบางอยาง (เชน รายการเกมสโชวเพิ่มเติมเงินรางวัลซึ่งอาจไมเคยมีใน

การละเลนแบบดั้งเดิม) (กาญจนา แกวเทพ, 2545, น. 351) 

ประเด็นสําคัญที่มีสวนตอการกอรูปและการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม วิลเลียมส

เสนอไววาวัฒนธรรมบริโภคไดสถาปนาจิตสํานึกแบบผูบริโภคที่ทําดูประหนึ่งวา ผูบริโภคเปน
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ปจเจกชนผูมีเสรีในการจับจาย ซึ่งการแผอิทธิพลของวัฒนธรรมบริโภคนั้น ไดอาศัยเครื่องมือทาง

วัฒนธรรมหลายประการดวยกัน ที่สําคัญหนึ่งในจํานวนนั้นไดแกการโฆษณา โดยเฉพาะผูชมมวย

ไทยทางโทรทัศนจะพบเห็นในรายการตั้งแตพื้นเวทีมวย บริเวณมุมแตละมุมบนเวทีลวนแตมีการ

โฆษณาแฝงไวในรายการ กระบวนการเหลานี้เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมบริโภค ซึ่งวิลเลียมสเห็น

วาวัฒนธรรมบริโภคคือสวนหนึ่งที่ขับเคลื่อนใหวัฒนธรรมตาง ๆ สามารถผลิตซ้ําได 

วิลเลียมส ยังไดยกวิธีคิดเรื่องกระบวนการผลิตจากสินคาไปใชในเรื่องการผลิต

วัฒนธรรม (Cultural production) หรือ กระบวนการผลิตและผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม (cultural 

production and reproduction) ซึ่งไดอาศัยแนวคิดเดียวกันกับการผลิตสินคาวา หากปราศจาก

การผลิตซ้ําแลว ระบบทุนที่ผลิตสินคานั้นก็ดํารงอยูไมได และวัฒนธรรมก็เปนเฉกเชนเดียวกัน ดังภาพ 

 

ภาพที ่2.3 

แสดงกระบวนการผลิตและผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม 

(cultural production and reproduction) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ดังนั้น แมวาในแทบทุกนาทีจะมีการผลิตวัฒนธรรมใหมข้ึนมาตลอด แตหากผลงาน

วัฒนธรรมใดขาดซึ่งกระบวนการผลิตซ้ําสืบทอดแลว วัฒนธรรมนั้นก็จะสูญสลายไป คงมีแต

วัฒนธรรมที่มีโอกาสผลิตซ้ําสืบทอดเทานั้น หรือกลาวไดวาการชกมวยไทยทางสื่อโทรทัศนเปนการ

ที่ส่ือมวลชนสมัยใหมที่หยิบยืมวัฒนธรรมของกีฬาพื้นบานเชน มวยไทย มาปรับเปลี่ยนใหเขากับ

ธรรมชาติของสื่อโทรทัศนเปรียบเหมือน “เหลาเกาในขวดใหม” ดังนั้น ส่ือโทรทัศนจึงเปรียบเสมือน
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เทคโนโลยีการสื่อสารที่เกิดขึ้นใหม หากแตส่ือโทรทัศนยังไมมีตนทุนทางเนื้อหารายการใหม ๆ อยู 

ในการผลิต รายการโทรทัศนจึงตองหยิบยืมส่ือมวลชนดั้งเดิมเขามาปรับเปลี่ยนใหเขาธรรมชาติ

ของสื่อโทรทัศน ในทางกลับกันวัฒนธรรมสื่อพื้นบานที่ตองตอสูกับกระแสของสื่อมวลชนสมัยใหม

ที่เร่ิมเขามามีอิทธิพลตอผูรับสารมากขึ้นเรื่อย ชองทางหนึ่งที่ทําใหส่ือพื้นบานสามารถผลิตซ้ํา 

(Reproduction) ชองทางหนึ่งก็คือ การปรับตัว (Adaptation) เขากับส่ือมวลชนสมัยใหมนั่นเอง 

นอกจากนั้น โฮมี่ บาบา (Homi Bhabha) นักวิชาการตะวันตกคนหนึ่งที่ใหความ

สนใจเรื่อง การตอสูทางวัฒนธรรม โดยเขาตั้งขอสังเกตวา “ทุกวัฒนธรรมลวนมีการขามสายพันธุ

ทั้งสิ้น” (all cultures are hybrid) ซึ่งหมายความวา ไมเคยมีวัฒนธรรมใดที่สมบูรณในตัวเอง 

(never finished) หากแตทุกวัฒนธรรมจะเปลี่ยนแปลงอยางตลอดเวลา โดยสัมพันธกับวัฒนธรรม

อ่ืน ๆ เสมอ (changing relatively to other cultures) ดังนั้น วัฒนธรรมทุกวัฒนธรรมในโลกลวน

เปดรับตอการแปลความหมายใหม (open to translation) ตลอดเวลา หากนําแนวคิดของบาบามา

อธิบายในในเชิงการสื่อสารก็จะพบวาเกิดปฏิสัมพันธระหวางโลกและความเปนทองถิ่น ซึ่งอาจ

ปรากฏออกมาในรูปแบบของการผสมผสานที่ลงตัว (articulation) แตบางครั้งก็อาจเกิดเปนความ

ขัดแยง (conflict) ที่ไมลงรอยระหวางวัฒนธรรมไดเชนกัน (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2546-

2547, น. 384) 

เมื่อนําแนวคิดของบาบามาใชอธิบายปรากฏการณการปรับตัวของวัฒนธรรมนั้น 

อาจกลาวไดวา สัมพันธระหวางวัฒนธรรมที่มีปฏิสัมพันธรวมกันนั้น ไมจําเปนตองออกมาเปนดาน

เดียวแบบวิธีคิดแนวจักรวรรดินิยมทางวัฒนธรรม แตทวาปฏิสัมพันธดังกลาวบางครั้งก็ปรากฏ

ออกมาในรูปแบบของการผสมขามสายพันธทางวัฒนธรรม (cultural hybridisation) ซึ่งอาจปรากฏ

ออกมาในรูปแบบของการผสมผสานที่ลงตัว (articulation) หรือบางกรณีก็อาจเปนการผสมผสาน

ที่ขัดแยง ไมลงรอยก็ได (conflict) 

เชนเดียวกันกับโรแลนด โรเบิรตสัน (Roland Robertson) นักวิชาการตะวันตกที่

แสดงทัศนะการผสานความเปนโลกและความเปนทองถิ่น (glocalisation) โดยเชื่อวาวัฒนธรรมมี

ความหลากหลายมิใชการครอบงําดานใดดานหนึ่งเพียงอยางเดียว หากแตเปนเพียงวัฒนธรรมที่มี

ลักษณะแบบลูกผสมที่ผสมผสานความเปนโลกและความเปนทองถิ่นไวดวยกัน การสรางวัฒนธรรม

ลูกผสมก็ยังคงสืบเนื่องและเรงเราผานการสื่อสารที่จะทําใหเกิดลูกผสมของวัฒนธรรมที่แตกตาง

กันมากขึ้น (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช, 2546-2547, น. 384) 

การสรางวัฒนธรรมลูกผสมและการผสานความเปนโลกกับทองถิ่นตามทัศนะของ 

สจวรต ฮอล (Stuart Hall) ยังไดขยายความออกไปวาเมื่อเกิดปรากฏการณที่มีการผสมผสาน

วัฒนธรรมทองถิ่นเขาไวดวยกัน จนเกิดสิ่งที่เรียกวา อัตลักษณแบบใหมทางวัฒนธรรม (new hybrid 
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identities) ข้ึนเสมอ โดยความหมายของอัตลักษณใหมนี้ก็คือ การสื่อสารเพื่อบงชี้ใหเห็นวา ตัวตน

และหนาตาของวัฒนธรรมที่ผานการผสมผสานนั้นเปลี่ยนแปลงไปอยางไรหรือถูกแปลความหมาย

ใหมเปนเชนไร 

ดังนั้น จากแนวคิดการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมนั้น หากนําแนวคิดดังกลาวมา

ใชกับงานวิจัยเรื่อง “มวยตู: พัฒนาการจากสังเวียนมวยไทยสูรายการมวยทางโทรทัศน” กลาวได

วาเมื่อมีการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมก็จะพบวามวยไทยนั้นเปนวัฒนธรรมที่ถูกเลือกสรรมาเพื่อผลิต

ซ้ําเพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรมโดยมีการปรับตัวผสมผสานกับวัฒนธรรมอ่ืนเพื่อที่จะสามารถใหมวย

ไทยเองนั้นสามารถมีการผลิตซ้ํา (reproduction) อยูอยางตอเนื่อง ไมสูญหายไป เพราะจาก

เหตุผลที่วาหากวัฒนธรรมใดไมไดถูกเลือกสรรมาผลิตซ้ําในที่สุดวัฒนธรรมนั้นก็จะคอย ๆ เลือน

หายไป แตการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมนั้น เนื่องมาจากวัฒนธรรมนั้นมีการปรับตัวและเปลี่ยนแปลง

อยูตลอดเวลา ดังนั้น มวยไทยก็ตองมีการปรับตัว ประสานกับวัฒนธรรมอื่นดวยเชนเดียวกับ

วัฒนธรรมอ่ืน ชองทางหนึ่งที่มวยไทยมีการปรับตัว คือ การเปลี่ยนชองทางจากสื่อพื้นบานมาสู

ส่ือมวลชนรูปแบบใหม ที่อาศัยเทคโนโลยีในการสื่อสารที่กาวหนาในการเขาถึงผูรับสารจาํนวนมาก 

(mass audience) ดังนั้น เมื่อมีเทคโนโลยีส่ือสารมวลชน โดยเฉพาะสื่อโทรทัศนที่เปนสื่อที่ปรากฏ

ทั้งภาพและเสียงไดใกลเคียงเหตุการณจริง การผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรมของมวยไทยจึง

นาจะมีการปรับประสานรูปแบบระหวางมวยไทยกับส่ือโทรทัศนอยูตลอดเวลา 

 
แนวคิดเกี่ยวกับคุณลักษณะของสื่อโทรทัศน 

(The characteristics of television) 
 

ส่ือโทรทัศนเปนสื่อที่เกิดขึ้นภายหลังภาพยนตร (film), ละครเวที (theater) และวิทยุ 

(radio) ดังนั้น โทรทัศนจึงเปนสื่อที่นําเอาขอดี, ขอไดเปรียบ, ความเชี่ยวชาญ, ความคลองตัวซึ่ง

เรียนรูจากภาพยนตร (film), ละคร (theater) และวิทยุ (radio) มาประกอบเปนสื่อโทรทัศนซึ่งสามารถ

ทํางานไดดีเกินกวาที่คาดหมาย 

อยางไรก็ตาม ในการดําเนินการในขั้นตอนตาง ๆ มีการดําเนินการที่สลับซับซอนไม

นอยทีเดียว ความตองการเทคนิคที่แปลกและใหมก็เกิดขึ้นตามลําดับจนกระทั่งกลายมาเปน

โทรทัศนที่เรารูจักอยางทุกวันนี้ ความยุงยากในการผลิตที่มีเพิ่มมากขึ้น และความยากก็เพิ่มข้ึน

ตามลําดับ ผูกํากับ, ผูผลิตรายการแตละคนมักจะไมพอใจกับผลงานที่ปรากฏตอสายตาผูชม ดวย

เหตุนี้การผลิตรายการโทรทัศนกลายเปนเรื่องที่ซับซอน ซึ่งมองในแงการผลิตรายการ (production), 

ระเบียบแบบแผน การใช และความผิดพลาดตาง ๆ ตลอดจนลักษณะเฉพาะของสื่อเอง 



 33 

กาญจนา แกวเทพ (2551, น. 325-326) ไดใหขอสังเกตเกี่ยวกับกระบวนการผลิต

รายการโทรทัศนวาเปนการผสมผสานแบบหลายมิติ (Multi-Dimension) อยางนอยทีสุ่ด งานโทรทศัน

จะมีมิติที่เกี่ยวของอยู 4 มิติดวยกันคือ 

 

ภาพที ่2.4 

มิติที่เกีย่วของกับกระบวนการผลิตรายการโทรทัศน 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. มิติที่เปนงานศิลปะและสุนทรียะ ไดแก การนําเรื่องราวนาสนใจ เชน การใสเสียง

ประกอบ, การเขียนตัวหนังสือใหสวยงาม (รูปแบบการนําเสนอรายการนาสนใจใหผูชมติดตาม) 

2. มิติที่เปนงานเทคนิคและเทคโนโลยี เชน ประสิทธิภาพของกลองถาย, เครื่อง

บันทึกเทป 

3. มิติที่เปนงานธุรการ การเงินและการบริหาร เชน งบประมาณการทําขาว, การจัด 

ระบบภายใน 

4. มิติที่เปนงานดานการสื่อสาร เชน ตัวนักขาว, การเขียนขาว, การถายภาพและ

การตัดตอ 

จากการผลิตขางตนแสดงใหเห็นวาการทํางานเปนทีมเปนสิ่งที่จําเปนในการผลิต

รายการโทรทัศน ในการผลิตจะมีการแบงหนาที่กันไป ทีมงานจะมีหนาที่วิธีการปฏิบัติในการผลิต

รายการมีตาง ๆ กันไป จึงเปนสิ่งที่เปนไปไดสําหรับเราที่จะเอาวิธีการตาง ๆ ที่เห็นไดโดยงายและ

รูปแบบอื่น ๆ มาเปนรายการโทรทัศนที่ดี โดยอรนุช เลิศจรรยารักษ (2524, น. 3) วิเคราะหลักษณะ

ของโทรทัศน (The characteristics of television) อันจะเห็นถึงธรรมชาติและสิ่งที่ปรากฏขึ้นกับส่ือ

โทรทัศนโดยสรุปดังนี้ 

งานธุรการ + 

การบริหาร 
งานดานการสื่อสาร 

งานเทคนิค + 

เทคโนโลยี 

งานศิลปะ + 

สุนทรียะ 
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1. โทรทัศนเปนสื่อที่เขาถึงงาย (Accessibility) นอกจากโทรทัศนจะมีทั้งภาพและเสียง 

ปรากฏใหผูชมทุกรุนทุกวัยเขาใจไดงายแลว ผูชมบางคนไมไดต้ังใจจะชมรายการ

ทางโทรทัศน แตพอเปดดูบางทีก็จะเต็มอกเต็มใจชมรายการนั้นโดยตลอด อีกอยางหนึ่งนั้นก็คง

เปนเพราะความสะดวกสบาย เพราะการไปดูภาพยนตร หรือละคร แตละครั้งจะตองแตงตัว นั่งรถ

ไปยังโรงภายนตร หรือโรงละคร และก็เสียคาชม ขาดความสะดวกสบาย ดังนั้น การดูโทรทัศนอยู

กับบานจึงสะดวกสบายกวาและไมตองเสียคาใชจายดวย แตผูชมจะไมคาดหวังมากจนเกินไปวา

เขาไดรับความบันเทิงโดยสมบูรณจากสิ่งที่เขาดูทางโทรทัศน 

ความสะดวกสบายและความไมมีพิธีรีตรองทําใหผูชมสามารถวิพากษวิจารณตอ

ส่ิงที่เขาเห็นไดอยางอิสระโดยไมไดรับการชักจูงของผูดูใกลเคียง เขาสามารถแสดงทัศนคติตอ

รายการนั้นไดอยางอิสระ 

การถายทอดสดนอกสถานที่ไมวาจะเปนเหตุการณพิเศษหรือกีฬา ผูชมไดเปรียบ

คือสามารถมองเห็นภาพไดมากกวาที่ผูชมจะไปดูดวยตนเอง เพราะการไปดูดวยตนเองอาจจะเห็น

สวนใดหรือมุมใด มุมหนึ่งเทานั้น แตการดูจากโทรทัศนผูขมสามารถเห็นภาพมากกวาที่ผูชมจะไป

ดูดวยตัวเอง เพราะการไปดูดวยตนเองอาจจะเห็นสวนใดหรือมุมใด มุมหนึ่งเทานั้น แตการดูจาก

โทรทัศน ผูชมสามารถเห็นไดหลายสวนหลายมุมแตบางครั้งโทรทัศนก็มาไมสามารถจะถายสวน

ตาง ๆ ไดหมดเทากับภาพยนตร เนื่องจากปญหาการถายทอดซึ่งมีมากมายเกินกวาที่ฝายผลิตจะ

ควบคุมทุกอยางได 

2. ความรวดเร็ว (Immediacy) รายการสดไดเปรียบมากที่สุดในแงของความรวดเร็ว 

คือ 

สามารถเสนอเหตุการณไดทันที ทันควันในขณะที่เหตุการณนั้นเกิดขึ้น ผูชมจะได

เห็นทั้งภาพและเสียงพรอมกัน ทําใหผูชมเกิดความสนในไดอยางฉับพลัน และทําใหมีความรูสึก

รวมอยูในเหตุการณนั้นดวย เมื่อผูชมทราบวากําลังดูรายการสดอยูเขาจะคิดถึงความเคลื่อนไหว

ของเหตุการณที่จะดําเนินตอไป และผลของเหตุการณนั้นอาจจะมีส่ิงที่ไมคาดคิดเกิดขึ้นไดดวยเหตุ

นี้เองทําใหผูชมต่ืนเตน อยากรูอยากเห็น อึดอัด คาดการณลวงหนา ความคิดและความรูสึกอื่น ๆ 

ส่ิงเหลานี้จะไมแสดงออกอยางตรงไปตรงมาจากสีหนาทาทางของผูชม แตอยูในความนึกคิด และ

อาจจะเกิดความสนุกสนานและความบันเทิง จากความสําเร็จของผูชมในการทํานายเหตุการณที่

จะเกิดขึ้น 

สวนรายการบันทึกเทปเปนรายการซึ่งไมมีความรวดเร็ว (Immediacy) แมวาเรา

จะตระหนักดีถึงความสมบูรณของการแสดง ในไมชาเราก็จะคํานึงถึงลักษณะการแสดงเปนสวน

ใหญ วิธีการปฏิบัติในการผลิตกลายเปนสวนที่สําคัญที่สุด เหตุการณบางอยางเชน ขาวเครื่องบิน



 35 

ตกแมวาจะเปนการบันทึกเทปมา ผูชมก็ไมไดเสียความสนใจไปเพราะวารายการบันทึกหรือ

รายการแหง ผูชมจะสนใจและตั้งใจดูเหมือนเปนรายการสด และแมจะรูแลววาผลจากเหตุการณ

นั้นเปนอยางไร แตผูชมก็ยังสนใจ กลาวไดวาแมรายการเทปจะเปนรายการที่ขาดความสดแตดวย

รูปแบบการผลิตของโทรทัศนก็มีวิธีนําเสนอราวกับวาเหตุการณที่กําลังรับชมเปนเหตุการณที่กําลัง

เกิดขึ้นอยู 

แมความรวดเร็ว (Immediacy) เปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของโทรทัศน 

แตถาเปนรายการบันทึกเทป การดําเนินการจะมีความพิถีพิถันในการเขียนบทและเทคนิคการผลิต

รายการก็สามารถชักจูงผูชมใหเกิดความประทับใจในรายการไดมากกวารายการสดเชนกัน 

3. ความใกลชิด (Intimacy) ในแงของการนําเสนอ (presense) 

ปรากฏการณที่โทรทัศนสามารถนําภาพไปเสนอใหผูชมถึงบาน สรางความรูสึก

ใกลชิดกับผูชมอยางเปนกันเอง และเปนสวนตัว ในการดูรายการโทรทัศนจะทําใหผูชมรูสึกวาโลก

ภายนอกนั้นถูกนําขามาหาเรา ซึ่งแตกตางจากการชมภาพยนตรที่เราถูกนําไปรูจักกับโลกภายนอก 

ขนาดและระยะหางของภาพบนจอ ไมนาสงสัยวาเปนเครื่องชักจูงการตอบสนองตอส่ิงที่เราเห็น 

ถึงแมวาความใกล ขนาดที่เล็กของภาพอาจจะมีผลอยางเดียวกับขนาดภาพขนาดใหญที่ปรากฏ

บนจอไกลออกไป แตความประทับใจตอภาพ เนื้อที่และเวลานั้นไมเหมือนกัน ความเร็วของกลอง 

และการเคลื่อนไหวของตัวแสดง การตัดตอนั้นเหมาะสําหรับเสนอกับจอหนังขนาดใหญสามารถให

ความรูสึกที่แตกตางกันเมื่อนําภาพเหลานั้นมาเสนอในจอขนาดเล็ก 

ขณะที่บํารุง สุขพรรณ (2526, น. 16) กลาวถึงคุณลักษณะของสื่อโทรทัศนไวดังนี้ 

1. วิทยุโทรทัศนมีคุณลักษณะเทากับการรวมเอาสื่อมวลชนทั้งสองประเภทเขา
ดวยกัน คือทั้งภาพยนตร วิทยุกระจายเสียงและหนังสือพิมพ ดังนั้น ทุกครั้งที่ออกอากาศจึงไดรับ

ความนิยมมากกวาสื่อมวลชนอยางอื่น โดยที่ผูชมและผูฟงไมตองไปที่โรงภาพยนตร โดยเหตุนี้

ผูปกครองจึงมีโอกาสไดดูโทรทัศนกับเด็กมากกวาดูภาพยนตรตามโรง ฉะนั้นจึงมีโอกาสอธิบายแก

เด็ก สามารถควบคุมการชมโทรทัศนของเด็กได 

2. โทรทัศนเปนสื่อที่ใหความดึงดูดใจไดมากกวาวิทยุเพราะมีทั้งภาพและเสียง ยิ่ง
หากเปนโทรทัศนสีก็ยิ่งจูงใจไดมากขึ้น 

3. โทรทัศนสามารถเสนอรายการบางรายการไดดีกวาวิทยุกระจายเสียง ซึ่งวิทยุ 

กระจายเสียงอาจทําไมได เชน รายการสารคดีทองเที่ยว เปนตน 

4. โทรทัศนสามารถทําใหผูชมมีมโนภาพ (concept) ไดถูกตองกวาวิทยุ เชน เมื่อ

กลาวถึงสิ่งที่บางคนไมเคยพบเห็น แตก็มีภาพใหผูชมดูทําใหเขาใจสิ่งนั้นและเกิดมโนภาพได

ถูกตอง 
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5. ผูชมสามารถรับขาวสารเรื่องราวจากโทรทัศนไดดีกวาทางวิทยุ เพราะคนเรา
สามารถรับไดจากการฟง 11% และการเห็น 83% ผูชมโทรทัศนสามารถรับฟงทั้งการฟงและ

การไดเห็น 

เนื่องจากโทรทัศนสามารถนําเสนอภาพไดนอกจากเสียงแลว และโดยเฉพาะอยางยิ่ง

เปนภาพที่มีการเคลื่อนไหวจึงมีคุณคาตอผูชมอยางยิ่ง เนื่องจากภาพทางโทรทัศนมีคุณสมบัติ

ดังนี้คือ 

1. ทําใหภาพเสมือนจริงและจับใจได ทําใหเกิดความเชื่อและเลื่อมใส ผูชมถูกชักจูง

ใหคลอยตามไดงาย 

2. ทําใหผูชมเกิดความทรงจําติดตาไดนาน 

3. ภาพที่แสดงชักพาใหเด็กและแมผูใหญเองก็เชื่อวาเปนจริง ทั้งที่ไดเสนอโดยผิด

จากความจริงไปบางก็ตาม 

จอรจ เกิรบเนอร (George Gerbner) นักวิชาการชาวฮังกาเรียนในสํานักการอบรม

บมเพาะจากสื่อที่มีวิธีคิดคลาย ๆ กับ Marshall McLuhan ที่วาในยุคปจจุบันนี้โทรทัศนเปนพลัง

สําคัญในการหลอหลอมโฉมหนาของวัฒนธรรมของสังคม แตทวามีความแตกตางกันอยูที่วา

ขณะที่ แม็คลูฮานคิดวาลักษณะของตัวสื่อโทรทัศน (Medium) คือคําอธิบายแต จอรจ เกิรบเนอร 

กลับคิดวาสาเหตุสําคัญนั้นอยูที่เนื้อหาของสาร (Message) มากกวาจอรจ เกิรบเนอร เชื่อวา

เนื้อหาสารของโทรทัศน เปนตัวสรางโลก/ส่ิงแวดลอมทางสัญลักษณ (Symbolic environment) 

แลวคอย ๆ ซึมเขาไปในตัวคนเราวันละเล็กละนอย แตตอเนื่องทุก ๆ วัน (เปนกระบวนการเดียวกัน

กับการอบรมบมเพาะ) ซึ่งกระบวนการอบรมบมเพาะไดใหความสนใจในธรรมชาติของสื่อโทรทัศน

เนื่องจากโทรทัศนเปนสื่อที่แทบทุกครัวเรือนในหลายประเทศมีไวใช ซึ่งสื่อโทรทัศนก็ยังมีลักษณะ

พิเศษที่ทําใหมีศักยภาพในการเปนสถาบันทางวัฒนธรรมที่สําคัญในยุคปจจุบันนี้คือ 

1. ส่ือโทรทัศนเปนสื่อที่มีทั้งภาพและเสียง ทําใหมีอํานาจในการโนมนาวสูง 

(persuasive power) โดยอาศัยความเชื่อเดิมของผูคนที่วา  “สิบปากวา (วิทยุ) ไมเทาตาเห็น 

(โทรทัศน)” 

2. เมื่อเปรียบเทียบกับส่ือหนังสือพิมพและนิตยสาร โทรทัศนไมมีกําแพงทาง

วัฒนธรรมในเรื่องการอานออกเขียนได เพราะอาศัยการเลาเรื่องดวยภาพและเสียง จึงสามารถ

เขาถึงคนทุกระดับการศึกษา โดยเฉพาะคนชั้นลางของสังคมซึ่งนับวาเปนสื่อประวัติศาสตรที่

เอาชนะกําแพงทุกกําแพงได 
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3. โทรทัศนทํางานอยางตอเนื่องสม่ําเสมอ เมื่อเทียบกับโรงเรียนซึ่งมีชวงเวลาอบรม

เด็ก ๆ นอยกวาโทรทัศน โทรทัศนมีชวงเวลาทํางานที่ยาวนานกวา ไมมีวันหยุด อันเปนคุณสมบัติที่

เหมาะสมอยางยิ่งสําหรับกระบวนการอบรมบมเพาะ 

4. โทรทัศนเปนสื่อที่อยูในบาน (domestic media) ซึ่งสะดวกตอการใชเมื่อเทียบกับ

ภาพยนตร และอยูใกลชิดระดับหองนอนอันเปนสิ่งแวดลอมใกลตัวบุคคลมากที่สุด มีลักษณะเปน

ส่ือรุก 

5. ในดานเศรษฐกิจ โทรทัศนเปนสื่อที่ไมตองจายเงินโดยตรงและทุกครั้งที่เปดรับ 

(โดยจายทางออมดวยการซื้อสินคาที่เปนผูอุปถัมภรายการ) จึงทําลายกําแพงขวางกั้นดานเศรษฐกิจ 

และเพิ่มอัตราการใช 

6. กระบวนการเขาถึงโทรทัศน (Accessibility) เปนไปอยางงายดายมาก ไมวาจะเปน

ดานเทคนิค (วิธีการเปดโทรทัศนดูไมซับซอนเมื่อเทียบกับคอมพิวเตอร) ดานกายภาพ ดานวัฒนธรรม-

สังคม (รายการโทรทัศนสวนใหญดูเขาใจงาย) 

7. วิธีการประกอบรายการในโทรทัศนนั้นมีหลายแบบใหเลือก ดังนั้น ถาไมชอบดู

ขาวก็ดูละครได ถาไมชอบดูเกมสโชวก็มีภาพยนตรตางประเทศใหดู 

8. โทรทัศนนั้นไดสอดแทรกเขามาบรรจุอยูในตารางชีวิตประจําวันของผูคนทุกเพศ 

ทุกวัย ทุกชนชั้น รวมกับกิจกรรมอื่น ๆ และแทบจะกลายเปน “กิจกรรมพื้นฐานในชีวิตปะจําวัน” ที่

ไมตางไปจากการกิน การขับถาย การพักผอนหลับนอน ฯลฯ (กาญจนา แกวเทพ, 2544, น. 254-255) 

นอกจากนั้นความแพรหลายและลักษณะพิเศษของสื่อโทรทัศนนั้นยังสราง “ยุควัฒนธรรม

โทรทัศน” (Television culture) ไวซึ่งมีคุณลักษณะดังนี้ (กาญจนา แกวเทพ, 2544, น. 255-256) 

1. เปนวัฒนธรรมที่โทรทัศนกลายเปนสิ่งแวดลอมเชิงสัญลักษณที่สําคัญ มีอยูทั่วไป

และยังมีอยูอยางสม่ําเสมอตอเนื่อง (ในแตละป มีวันใดบางที่โทรทัศนหยุดทํางาน) ดังนั้น ใน

วัฒนธรรมปจจุบันนี้จึงไมมีใครเปน “นักเลาเรื่อง” มากเทากับโทรทัศนอีกแลว โทรทัศนรวมศูนย

การเลาเรื่องเอาไวอยางมากที่สุด (homogenized agent) และในประวัติศาสตรมนุษยชาติที่ผาน

มา ยังไมมีสถาบันทางวัฒนธรรมใดสามารถเลาเรื่องใหคนฟงไดเปนพัน ๆ ลานคน เชนโทรทัศน

กระทําไดในกรณีของมนุษยอวกาศเหยียบดวงจันทรหรือการแขงขันฟุตบอลโลกป 1998 และเรื่อง

ที่โทรทัศนเลาก็มีหลากหลาย ทุกเหตุการณ ทุกสถานที่ ทุกอารมณความรูสึก 

2. โทรทัศนทําหนาที่แบบสถาบันวัฒนธรรมโดยทั่วไป คือ การใหคําอธิบายแก

มนุษยชาติ เชน ศาสนาที่เคยใหคําอธิบายวา “ทําไมคนเราจึงควรทําดี หนีชั่วทําจิตใจใหผองใส” 

โทรทัศนก็ใหคําอธิบายวาทําไมจึงควร “เมาไมขับ” “มี safe sex” “กินเบียรไทยแลวทําไมจึงภาคภูมิใจ” 

ฯลฯ แตในแงปริมาณและคุณภาพแลว คําอธิบายของโทรทัศนครอบคลุมทุกเรื่องอยางกวางขวาง
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และตอกย้ําบอยกวาทุก ๆ สถาบันวัฒนธรรมของสังคม การใหคําอธิบายของโทรทัศนนั้นกระทํา

ผานการใหเนื้อหาอยางซ้ํา ๆ ซึ่งไมวาจะเปนเนื้อหาอะไรก็นําเสนอภาพของโลกแบบเดียวกันทั้งสิ้น 

3. ในยุควัฒนธรรมโทรทัศนนี้ โทรทัศนเปนผูแพรกระจายภาพลักษณและวัฒนธรรม
ของประชาชนมากกวาสถาบันอื่น ๆ ในสังคม โทรทัศนทําหนาที่เปนผูอบรมบมเพาะเด็ก ๆ ในสังคม 

เพราะเปนครั้งแรกในประวัติศาสตรมนุษยชาติที่เด็กอเมริกันใชเวลากับโทรทัศนมากกวาอยูกับพอ

แม ในหองเรียน อยูกับเพื่อน ๆ หรือไปโบสถ แตก็มิใชแตเพียงเด็ก ๆ เทานั้นที่ถูกปลูกฝงจากโทรทัศน 

เพราะสําหรับคนทุกคน โทรทัศนก็ไดกลายเปนแหลงขอมูลเบื้องตนในชีวิตประจําวันของผูคน 

(primary source of society and everyday information) เราอาจทดสอบคํากลาวนี้ดวยการ

สํารวจขาวสารที่เพื่อน ๆ รับรูในแตละวัน เราจะพบวาแหลงขาวสารสวนใหญมาจากโทรทัศนทั้งสิ้น 

4. โทรทัศนมีวัฒนธรรมของตัวเอง เชนเดียวกับสถาบันทางวัฒนธรรมอื่น ๆ กอน

หนานี้ เชน พอแม ญาติผูใหญ ครู พระสงฆ ฯลฯ ที่ตางมี “วัฒนธรรม” ในการหลอหลอมบุคคลของ

ตัวเอง (เชน พอแมไทย อาจจะมีวัฒนธรรมวา “รักวัวใหผูก รักลูกใหตี”) ในตัวสื่อโทรทัศนก็มีวัฒนธรรม

ของตัวเองเชนกัน เชน 

4.1 เปนสื่อที่ถายทอดวัฒนธรรมดานอารมณ (sensational culture) มากกวา

วัฒนธรรมดานเหตุผล (rational culture) หากลองตรวจสอบดูเนื้อหาของรายการโทรทัศนทุกประเภท 

แมแตรายการขาว ก็จะพบขอยืนยันดังกลาวไดดี การเรียนหนังสือของเด็ก ๆ ผานรายการ Sesame 

Street จึงแตกตางจากในหองเรียนอยางมาก 

4.2 วัฒนธรรมในโทรทัศนจะกําจัดเวลาและพื้นที่อยางมาก ที่เรียกวา “วัฒนธรรม

จับเวลา” (clock-culture) ดังนั้น การละเลนของสื่อพื้นบานที่กินเวลา 3 วัน 3 คืนจึงเปนไปไมไดใน

โทรทัศน หนวยเวลาในการวิเคราะหจะนับเปนวินาที (สําหรับโฆษณา) และแทบไมมีรายการใดเลย

ที่ยาวเกิน 2 ชั่วโมง 

4.3 ส่ือโทรทัศนเปนวัฒนธรรมแบบภาพและเสียง ดังนั้น จึงกําหนดความหมาย

เอาไวใหชัดเจนมากกวาวัฒนธรรมที่มีเพียงภาพหรือเสียงเพียงอยางเดียว ลักษณะดังกลาวจะเห็น

ไดอยางชัดเจนเมื่อมีการแปลง “เนื้อรอง” (มีแตเสียง) มาเปน “มิวสิกวิดีโอ” ที่มีทั้งภาพและเสียง 

4.4 เนื่องจากลักษณะที่หลากหลายในแงรายการ ซึ่งแตละรายการตางมี “โทน

ของอารมณ” ที่แตกตางกัน ฉะนั้นวัฒนธรรมของโทรทัศนจึงมีการลื่นไหลสลับสับเปลี่ยนของอารมณ

อยางรวดเร็ว ในรายการขาวที่เพิ่งจะรายงานเหตุการณที่เศราสลดจบไป แตก็ตองตอดวยขาว

สนุกสนานทันที คนที่เติบโตภายใตวัฒนธรรมโทรทัศนจึงสามารถปรับเปล่ียนอารมณไดอยาง

รวดเร็ว 
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ความสัมพันธระหวางกีฬากับโทรทัศน 
 

Garry Whannel (อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2547, น. 407-408) สํารวจวา

ความกาวหนาทางเทคโนโลยีของโทรทัศนนับต้ังแตป ค.ศ.1960 ที่ไดกอผลกระทบตอการนําเสนอ

รายการทางโทรทัศนอยางมาก ไดแก 

1. การประดิษฐเครื่องรับโทรทัศนสีแทนโทรทัศนขาวดํา ทําใหการติดตามดูรายการ

แขงขันกีฬาที่ตองอาศัยเรื่องสีเปนอยางมาก (ดูมวยฝายแดง/น้ําเงิน/สีกางเกงของฟุตบอลทมีตาง ๆ 

/สีของลูกบิลเลียด) มีความเปนไปได มีสีสันและสนุกสนานมากวาเดิม 

2. การตัดตอเทปวิดีโอ (Video editing) ชวยทําใหการรายงานขาวกีฬามีความรวดเร็ว 

และยังสามารถตัดตอภาพใหมีความนาสนใจ 

3. การสราง/ถายแบบ Slow-Motion และการยอนภาพกลับมาดูใหม (Action Replay) 

ทําใหการนําเสนอขาวทางโทรทัศนหรือการถายทอดสดมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น โดนเฉพาะกีฬา

ที่ตองใชความเร็วสูง และทําใหผูชมดูไมทัน เชน การวิ่งแขงระยะ 100 เมตร การแขงรถ เมื่อมีการ

ถายภาพแบบชา ๆ ทําใหผูชมสามารถติดตามได 

4. เทคโนโลยีที่มีผลกระทบอยางสูงมากตอเร่ืองกีฬาทางโทรทัศน คือ ความแพรหลาย

ของการถายทอดรายการโทรทัศนผานดาวเทียม ซึ่งทําใหเร่ืองการกีฬาขยายขอบเขตไปไดครอบคลุม

ทั่วโลก ที่เรียกวา Globalization of Sport 

มิติความสัมพันธระหวางโทรทัศนและกีฬาในมิติตาง ๆ ที่เกี่ยวพันธกันอยู ต้ังแต 

เศรษฐกิจ การเมือง วัฒนธรรม สังคมและวัฒนธรรม ดูเหมือนกีฬากับมิติเศรษฐกิจเปนดานที่

มองเห็นไดงายและชัดเจนที่สุด เชน การเลนพนันมวยหรือฟุตบอล หรือมิติดานวัฒนธรรมก็มีเชน 

เมื่อรายการถายมวยทางโทรทัศนไดเปลี่ยนเอา “ผูหญิง” ที่กอนหนาเคยเปน “คนนอกวงการมวย” 

มาเปนคนพากยมวยแทนผูชาย 

เมื่อเกิดการปรับตัวระหวางกีฬากับโทรทัศน จึงเกิดคําถามที่วา “กีฬากับโทรทัศนนั้น 

ใครเปนฝายกําหนดใคร” ขุนทอง ลอเสรีวานิช (อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2547, น. 403) แสดง

ทัศนะในหนังสือพิมพผูจัดการวา เขาเห็นอํานาจตอรองของกีฬานั้นดูจะเหนือกวาทีวีทั้งนี้เพราะ

การแขงขันรายการเยี่ยม ๆ นักกีฬาเกง ๆ มีอยูไมมากนัก ในทางตรงกันขาม การขยายตัวของสื่อ

โทรทัศนที่มีอยูเปนรอย ๆ ชองกลับทําใหฝายกีฬานั้นมีโอกาสดีกวาที่จะเลือกผูใหผลประโยชนตอบ

แทนสูงสุด จากปญหาดังกลาวจึงเกิดการตั้งคําถามตอไปวา หากมิติเศรษฐกิจไดเพิ่มความสําคัญ

มากขึ้นตอเร่ืองโทรทัศนแลวจะทําใหเกิดผลสืบเนื่องตอไปอยางไรบาง เชน ความขัดแยงระหวาง

ผลประโยชนของผูอุปถัมภรายการจะมีอะไรบาง เนื่องจากการเลนกีฬาเปนเรื่องที่คาดเดาไดยากวา
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จะเกิดอะไรขึ้นในแตละวินาที บางครั้งขณะที่โทรทัศนตัดภาพไปยังสปอตโฆษณา ก็ทําใหผูชมพลาด

จังหวะสําคัญ ๆ ของการแขงขันได นอกจากนั้นโทรทัศนยังสรางภาพลักษณใหกับนักกีฬาในกรณีที่

มีการถายทอดขาวสนับสนุนรางวัลอยางมหาศาลใหกับนักกีฬา เชน สมรักษ คําสิงห นักมวยเหรียญ

ทองโอลิมปกของไทย ทําใหเกิดภาพลักษณสองดานวาการเลนกีฬาเปนเรื่องดี แตในขณะเดียวกัน

การเลนกีฬาก็อาจมีแรงจูงใจจากเรื่องผลประโยชนเงินทองดวยเชนกัน 

นอกจากนั้นยังมีการวิเคราะหถึงผลดีผลเสียของการที่ธุรกิจและโทรทัศนไดเขาไปมี

สวนรวมกับการเปลี่ยนแปลงโฉมหนาของกีฬา ในดานดีนั้น การเลนกีฬาและมีการเผยแพร

ถายทอดสดไปทางโทรทัศน โดยขามพรมแดนของสังคมและประชาชาตินั้น ทําใหกีฬากลายเปน

เครื่องมือการสรางความสามัคคีที่สลายชนชั้นและขามชาติได คนในหลาย ๆ ประเทศสามารถ

มารวมแขงขันกีฬาประเภทเดียวกันได เชน โอลิมปก ฟุตบอล เทนนิส อันมีผลตอเนื่องถึงการเพิ่ม

ความรูสึกเปนพลเมืองเดียวกัน 

อยางไรก็ตาม ในอีกดานหนึ่ง ผลเสียที่วงการธุรกิจและโทรทัศนไดเขามาเกี่ยวของกับ 

“การกีฬา” มากไปนั้น ทําใหคุณสมบัติของ “กีฬา” หลายเรื่องนั้นหายไป (เชน การรูแพรูชนะ ความ

สะอาดในการแขงขัน) และกลายเปน “เร่ืองธุรกิจ” ไปหมด รวมทั้งความหมายที่แทจริง “จิตวิญญาณ

เดิม” แหงกีฬาก็พลอยเลือนหายไปดวย ตัวอยางเชน เปาหมายเพื่อสรางความสามัคคีถูกแทนที่

ดวยวงเงินพนันขันตอ เปนตน 

ดังนั้น เมื่อตัวแปร “โทรทัศน” และ “กีฬา” ตางกําหนดซึ่งกันและกัน เราจึงพบไดวา 

“โทรทัศน” เขาไปเปลี่ยนแปลงคุณลักษณะของ “กีฬา” อยูหลายลักษณะ คือ เมื่อรายการกีฬา

ประเภทใดประเภทหนึ่งจําเปนจะตองเซ็นสัญญาการถายทอดกับสถานีโทรทัศนลวงหนานาน

นับเวลา 10 กวาปนั้น การจัดการแขงขันกีฬาก็ตองเปนไปตามสัญญากับโทรทัศน และในทาง

ตรงกันขาม ตัวแปรเรื่อง “กีฬา” ก็สามารถเปนปจจัยที่มีอิทธิพลเปลี่ยนแปลงโฉมหนาของกีฬาได

เชนกัน กรณีที่ชัดเจน คือ การที่ผูชมหันมานิยมรายการเคเบิลทีวีกันมากนั้น ปจจัยประการหนึ่ง

เนื่องจากกลุมผูชมตองการจะดูรายการเปนพิเศษ การติดดาวเทียมเพื่อรับรายการตางประเทศของ

ผูชมนั้น ก็เกิดมาจากความตองการที่จะติดตามการถายทอดสดกีฬาดัง ๆ ในตางประเทศเชนกัน 

สําหรับอิทธิพลที่มีตอกันระหวางโทรทัศนจึงเกิดคําถามวา ปจจัยใดจะมีอิทธิพล

มากกวากัน คําตอบยังคงนาจะมีแนวโนมเปนคําตอบเดิมที่วา อํานาจของกีฬานาจะเหนือกวา

รายการโทรทัศนทั้งนี้เนื่องจากขอเท็จจริงที่วา กระบวนการสรางนักกีฬาใหมีฝมือยอดเยี่ยมตองมี

การลงทุนมหาศาล ใชระยะเวลายาวนาน อาศัยความหมั่นเพียรและความอดทนของบุคคลเปน

อยางมาก ซึ่งกระบวนการที่ยากกวาการปนนักรอง ดาราหรือนักแสดงมาก ในขณะเดียวกัน

พัฒนาการมวยไทยทางโทรทัศนในชวงหลังนั้นก็กลาวไดวาโทรทัศนนั้นก็มีอํานาจเหนือกีฬาดวย
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เชนกัน ไมวาจะเปนตัวอยาง เร่ืองระยะเวลาในการนําเสนอมวยไทยทางโทรทัศนหรือปจจัยเศรษฐกิจ

ที่ถือเปนสวนสําคัญที่มีอํานาจเหนือกีฬาไดเชนกัน จึงกลาวไดวาแมพัฒนาการมวยไทยในยุคแรก

กีฬาจะมีอํานาจหรือแตมที่เปนตอมากกวาโทรทัศน แตเมื่อระยะเวลาผานไปมวยไทยทางโทรทัศน

ในยกหลัง ๆ มวยไทยกลับถูกโทรทัศนตอบโตจนเสียกระบวนทาไดเชนเดียวกัน 

จากธรรมชาติของรายการโทรทัศนกับกีฬานั้นพบไดวาความสัมพันธรายการกีฬาทาง

โทรทัศนนั้นสามารถวิเคราะหธรรมชาติของกีฬาออกมาไดหลายแงมุม ดังนี้ 

1. Mode of representation เปนการวิเคราะหรูปแบบของรายการที่ต้ังคําถามวาใน

รายการกีฬามีเนื้อหาอะไรบาง (what) ที่ถูกนําเสนอ เนื้อหานั้นถูกนําเสนอเวลาใด (when) และ

เนื้อหานั้นถูกนําเสนออยางไร 

2. Frame of Reference เปนแนวคิดที่คลายคลึงกับ Mode of Representation 

โดยกลาวถึงลักษณะที่แตกตางกันระหวาง Journalistic และ Entertainment ดังนี้ 

- Journalism ทํางานโดยอาศัยกระบวนการคัดเลือกขอเท็จจริง (selecting)  

จัดระเบียบ (ordering) จําลําดับชั้น (hierarchising) เพื่อบรรจุเหตุการณที่เกิดขึ้นไวในกรอบแหง

การอางอิงและ แผนที่ความจริงทางสังคม ตัวอยางเชน หากมีเหตุการณที่เกิดขึ้นกับประธานาธิบดี 

กับตํารวจชั้นผูนอย ลําดับของขาวจะถูกจัดเรียงในลําดับชั้นของขาวจะถูกเรียงตั้งแต ประธานาธิบดี 

ตํารวจที่สอดคลองกับความเปนจริงในสังคม 

- Entertainment สวนที่อางอิงกรอบแหงการเปนความบันเทิงของขาวกีฬานั้น

ประกอบดวยคุณลักษณะที่มีความหมายเดียวกับรายการบันเทิง เชน การมีดารา (Star), มีการ

เคลื่อนไหว (Action) ที่ดึงดูด ตื่นเตนตอผูชม, มีลักษณะที่ทันตอเวลา (Immediacy) เพราะการ

ถายทอดสดทําใหเห็น action ที่เกิดขณะนั้น, ความเปนละคร (drama) โครงสรางการนําเสนอ

รายการเปนโครงสรางของการเลาเรื่องประกอบดวยคูตอสูสองฝายที่ไมสามารถเลา action ของ

ทั้งสองฝายลวงหนาได, มีเหตุการณสําคัญ (Major event) จะมีการเลือกกีฬาที่อยูในเหตุการณ

ใหญ สําคัญ ๆ เชน ระดับชาติ ระดับนานาชาติ อันสรางความรูสึกเปนพลเมืองของชาตินั้น, มี

ลักษณะมีเสนหและแปลกใหม (Exotic/Novelty) เชน การพยายามนําเสนอวิธีการแขงกีฬานั้นให

ผูชมทราบ และการมีลักษณะสุนทรียศาสตร (Aesthetic) เนื่องจากสุนทรียะเปนองคประกอบที่

ขาดไมไดในรายการบันเทิง โดยพบวาสุนทรียศาสตรมาจาก 2 แหลง  คือ สุนทรียศาสตรแบบสตรี 

(Feminine Attributes) ไดแก ความงาม ความชดชอย (เชน รายการยิมนาสติก สเก็ตน้ําแข็ง 

กระโดดน้ํา) แหลงที่สองสุนทรียศาสตรแบบบุรุษ (Masculine Attributes) ไดแก ความรุนแรง 

เด็ดขาด ความแข็งแกรง (เชน รายการมวย ฟุตบอล) 
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นอกจากนั้น Whannel (อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2547, น. 415-416) ไดแบงเกณฑ

ในการกําหนดประเภทของรายการไว 3 เกณฑดวยกันคือ 

1. รูปแบบการทํางานของโปรแกรมแบบ Journalism เชน ขาวสด ขาวประจําวัน 

วิเคราะหขาว สารคดีขาว ที่ตองใชความคิดความอานในการสรางและรับสาร โดยที่ตองเนนความ

เปนกลาง ไมลําเอียงแบงฝกแบงฝาย 

2. รูปแบบการทํางานแบบ Light Entertainment เปนกระบวนการที่ตองสรางมาตรฐาน

แบบมืออาชีพ ทั้งเทคนิคและความเชี่ยวชาญในการทํารายการ เพื่อใหไดผลรายการที่นาพอใจ เชน 

รายการทอลกโชว เกมสโชว 

3. รูปแบบการทํางานของโปรแกรมแบบ Drama หลักการทํางานรูปแบบนี้มาจาก

ละคร (เปนเรื่องที่แตงขึ้น) และการเลาเรื่องก็เปนที่ยอมรับตามรูปแบบของรายการนี้ ข้ึนอยูกับ

เกณฑที่ใชตัดสินคุณภาพของการทําเปนละคร 

 

ภาพที ่2.5 

สามเหลี่ยมแสดงประเภทรายการโทรทัศน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากเกณฑของ Whannel ทั้งสามเกณฑนี้จะพบวา รายการกีฬาทางโทรทัศนจะอยู

กึ่งกลางของเกณฑทั้งสามเกณฑ อันหมายความวา รายการกีฬาทางโทรทัศนมีสูตรผสมการทํางาน
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ทั้งสามอยาง ดังที่ Dimmock (อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2547, น. 416) ไดอธิบายวา เนื่องจาก

รายการโทรทัศนนั้นเปนการนําผูชมออกไปเกาะอยูขางสนามการแขงขันอยางสด ๆ (Spontaneity) 

อันเปนลักษณะของ Journalism รวมทั้งหลักเกณฑของรายการกีฬาเปนไปตามกฎกติกาของ 

Journalism ทุกประการ 

สวนลักษณะ Light Entertainment เกิดจากพัฒนาการของวงการกีฬาไดสราง “ระบบ

ดาราของตัวเอง” ข้ึนมาและการถายทอดกีฬาตองเปนไปตามลักษณะการผลิตรายการแบบมือ

อาชีพ ไมวาจะเปนมุมกลอง แสงสี นอกจากนั้นยังมีลักษณะ “การไขว” กันระหวางรายการกีฬากับ

รายการ show business คือ การนํานักกีฬามาโชวหรือสัมภาษณเบื้องหลังการฝกซอม ในสวน

รูปแบบลักษณะความเปน Drama ของรายการก็คือ การที่กีฬาพยายามนําเสนอเรื่องราวใหทุกคน

ติดตาม โดยอาศัยรูปแบบการเลาเรื่องและเทคนิคทางละครมาชวย เชน การนําเอาประวัติความ

อดทน สูชีวิตของสมจิตร จงจอหอ นักมวยเหรียญทองโอลิมปกมาบรรยายขณะแขงขันมวย 

ในกรณีเร่ืองความสมจริง (Realism) ของกีฬากับโทรทัศนไมวาจะมีการนําเสนอใน

รูปแบบรายการขาวหรือการถายทอดการแขงขันก็ตาม เหตุการณทั้งหมดผูรับชมตางรูวาเปน

เหตุการณจริงทั้งสิ้น อยางไรก็ตาม Buscombe (อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2547, น. 418) 

กลาวแยงวาแมภาพรายการกีฬาที่มีความสมจริง แตทั้งนี้ภาพที่ถูก “สรางขึ้น” ก็เปนภาพผาน

มุมมองในรูปแบบที่ไมสามารถมีคนดูในสนามหรือขางเวทีคนไหนจะเห็นภาพที่เกิดขึ้นแบบคนดูที่

นั่งชมโทรทัศนอยูที ่บานไดเลย อันกลาวไดวาผูชมกีฬาทางโทรทัศนเปน “คนดูที่อุดมคติจริง” 

(Ideal Spectator) จากประเด็นเรื่องความสมจริงของรายการกีฬาทางโทรทัศน นําไปสูคําถามวา

แลวโทรทัศนนั้นมีกระบวนการตามหลักแปรเปลี่ยน (Transformation) อยางไรบางนอกเหนือจาก 

มิติเร่ืองเวลา มิติเร่ืองสถานที่จากโลกของความเปนจริงมาสูโลกของภาพและเสียง ดังขอสังเกต

ตอไปนี้ 

เหตุการณในโทรทัศนเปน “ผลผลิต” (Product) ที่ถูกสรางขึ้นจากเหตุการณจริง ดังนั้น 

การแขงขันกระโดดค้ําถออาจมีเวลาบนจอโทรทัศนเพียงระยะเวลาไมกี่นาทีทั้งที่สถานการณจริงมี

ระยะเวลายาวนานกวานั้น หรือการแขงฟุตบอลเมื่อกองหนายิงประตูเขาในชวงเสี้ยววินาที แตผูชม

ผานโทรทัศนสามารถชมภาพซ้ําผานการขยายเวลาของการผลิตกีฬาทางโทรทัศนได เชนเดียวกัน

กับเทคนิคการปรากฏตัว/การขาดหายไป (Presence/Absence) ที่ในสนามจริงอาจมีเหตุการณ

เกิดขึ้นมากมาย แตเนื่องจากจอโทรทัศนมีจํากัด จึงทําใหมีการคัดเลือกเหตุการณบางเหตุการณ 

ตัวละครบางตัว หรือ action บาง action เทานั้น มานําเสนอใหปรากฏตัวและทําให เหตุการณบาง

เหตุการณ ตัวละครบางตัว หรือ action บาง action หลุดหายไป 
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นอกจากนั้น การแปรเปลี่ยนภาพ (Visual transmission) คือ การตัดตอภาพกีฬาเด็ด 

หรือ ภาพกีฬามัน ๆ ที่ทําใหความหมายดูแปลกแตกตางจากความเปนจริง เชน ภาพนักบาสเกตบอล

วิ่งชนเสา ซึ่งในความเปนจริง จะเปนความเจ็บปวดแตพอมานําเสนอใหมกับเสียงดนตรี กลับทําให

เกิดอารมณสนุกสนาน เปนตน ลักษณะความสัมพันธระหวางโทรทัศนกับกีฬาจึงเปนขอนาสนใจ

อยางยิ่งในการตั้งคําถามในงานวิจัยเรื่อง “มวยตู: พัฒนาการจากสังเวียนมวยไทยสูรายการมวย

ทางโทรทัศน” วามวยไทยกับส่ือโทรทัศนนั้นจะมีการปรับตัวกันอยางไร ในประเด็นการวิเคราะหที่

กลาวไวขางตน 
 
เศรษฐศาสตรการเมืองกับสื่อโทรทัศน 

 

เปนการยากที่จะปฏิเสธไดวาโลกของสื่อโทรทัศนในทุกวันนี้จักตองอยูควบคูไปกับ

ผูสนับสนุนทั้งทางการเงินและปจจัยดานอื่น ๆ อีกมากมาย ทั้งที่เราสามารถเห็นไดชัดเจนผานปาย

รายการ หรืออาจมองไมเห็นเลยดวยสายตาเปลา หากแตส่ิงที่เรามองไมเห็นนั้นเบื้องหลังก็มิได

สามารถตีความตามสิ่งที่สายตานั้นมองเห็น ทั้งนี้ผูสนับสนุนรายการโทรทัศนเหลานี้ถูกตั้งคําถาม

วาเมื่อการสนับสนุนเหลาสงผลในแงดีตอส่ือโทรทัศน ทั้งการโฆษณาในรายการที่ผานในรูปแบบ

ปาย การบรรยายของพิธีกร อีกทั้งยังสามารถตีความไดอีกวารายการที่มีผูสนับสนุนรายการนั้น

สะทอนถึงความนิยมของผูชมที่คอยติดตามรับชมรายการนั้น ๆ อยู ดังจะเห็นไดจากละครโทรทัศน 

หรือรายการเกมสโชวที่สะทอนถึงความเปนอุตสาหกรรมสื่อไวไดอยางชัดเจน แตคําถามอีกฟากฝง

หนึ่งคือแลวถาเนื้อหาของรายการนั้นเปนรายการที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมทองถิ่น ไมวาจะเปน ลิเก 

หมอลํา หนังตะลุง หรือมวยไทย ซึ่งเนื้อหารายการเหลานี้หากยกตัวอยางมวยไทย ก็มิไดเปนรายการ

ที่มีแตบุคคลสองฝายนั้นมาตอสูชกตอยกัน หากแตยังไดมีมิติยอยทางดานวัฒนธรรมตางอีก

มากมาย เชน การไหวครู, ดนตรีประกอบ และความเชื่อตาง ๆ อีกมากมาย คําถามสําหรับประเด็น

นี้คือเมื่อมวยไทยตองเขามาสูระบบควบคุมดานตาง ๆ ในรูปแบบการผลิตของโทรทัศนแลว ความ

เปนมวยไทยกับระบบสนับสนุนรายการตามแบบของโทรทัศนจะสงอยางไรบางกับความเปนมวย

ไทย 

ทั้งนี้หากอธิบายถึงปรากฏการณจากขางตนที่กลาวมานี้ โดยอาศัยแนวความคิด

เศรษฐศาสตรการเมืองวาดวยสื่อ (Political economy of media) เพื่อใชอธิบายแลว จะพบวา

จากแนวความคิดพื้นฐานของเศรษฐศาสตรการเมืองวาดวยสื่อนั้นมีการแบงปกโครงสรางสังคม

ออกเปน 2 สวน  ตามแนวความคิดพื้นฐานของนักทฤษฎีสายเศรษฐศาสตรการเมืองนามวา 

“คารล มารกซ” ซึ่งไดทําความเขาใจเกี่ยวกับโครงสรางของสังคมออกเปนสองสวน คือ โครงสราง
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สวนบน (Superstructure) อันหมายถึง มิติเร่ืองความคิด จิตสํานึกอุดมการณ และสถาบันตาง ๆ 

ในสังคม (เชน ครอบครัว ศาสนา การเมือง การศึกษา การสื่อสาร) กับ โครงสรางสวนลาง (Infra-

structure) ที่ประกอบไปดวย พลังทางการผลิต (เชน แรงงาน เทคโนโลยี) กับ ความสัมพันธทางการ

ผลิต (Relations of production) (เชน ความเปนเจาของ การควบคุม การแบงสรรผลประโยชน) 

จากโครงสรางสองสวนนี้กลุมนักทฤษฎีเศรษฐศาสตรการเมืองมีความเชื่อวา โครงสรางสวนลาง

ทางเศรษฐกิจนั้นเปนตัวแปรตนที่เขาไปกําหนดความเปนไปของโครงสรางสวนบนที่เกี่ยวของกับ

จิตสํานึก ความคิดและอุดมการณ 

ในแงกระบวนการเศรษฐกิจนั้นทางสํานักการเมืองยังไดจําแนกประเภทของสินคาออก

เปนสองประเภทดวยกัน อันไดแก  1) สินคาเชิงวัตถุ (Material Product) อันไดแก สินคารูปธรรม

ของการอุปโภคบริโภค เชน สบู แชมพู ยาสีฟน เปนตน  2) สินคาเชิงจิตใจ/ วัฒนธรรม (Mental/ 

Cultural Product) อันหมายถึง สินคาประเภทขาวสาร ความคิด ความบันเทิง เปนตน ทั้งนี้เมื่อ

รายการโทรทัศนกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมไป โดยไดปรับไปตามโครงสรางของระบบเศรษฐกิจ

ตามภาพตอไปนี้ 
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ภาพที ่2.6 

แสดงความเชือ่มโยงระหวางหนวยธุรกิจตาง ๆ ในอุตสาหกรรมสื่อ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา: เสรีภาพสื่อไทยในยุคเศรษฐกิจการเมืองผูกขาด (น. 7), โดย นวลนอย ตรีรัตน และ  

กนกศักดิ ์แกวเทพ, 2547, กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั, คณะเศรษฐศาสตร, 

ศูนยศึกษาเศรษฐศาสตรการเมือง. 

 

จากภาพขางตน แสดงใหเห็นวาผูผลิตรายการจะผลิตรายการใหแกสถานี (รายการ

บางประเภทสถานีดําเนินการผลิตเอง) และไดรับผลตอบแทนเปนคาจางหรือสวนแบงรายไดจาก

การโฆษณา โดยมีบริษัทตัวแทนโฆษณาเปนผูเชื่อมโยงระหวางสถานี และผูผลิตรายการเขากับ

เจาของสินคา โดยมีบริษัทจัดอันดับความนิยมรายการทําหนาที่ประเมินความนิยมของผูบริโภคตอ

รายการ ใหแกเจาของสินคา ผูผลิตรายการและบริษัทตัวแทนโฆษณาจากความเชื่อมโยงดังกลาว

จะเห็นไดวา ผูบริโภคไมไดเปนผูจายซื้อเนื้อหาของรายการโดยตรงจากสถานี แตสนับสนุนรายการ

ทางออมผานการซื้อสินคา การผลิตรายการสวนใหญจึงเปนไปเพื่อตอบสนองรสนิยมของผูบริโภค

ที่มีกําลังซื้อ ซึ่งเปนเปาหมายของสินคาที่เปนผูสนับสนุนรายการ ผลที่ตามมาก็คือรายการบาง

ผูชม ผูผลิตสินคา 

ผูผลิตรายการ 

สถานี 

ตัวแทนโฆษณา 

เรตติ้ง 

คาเชา+ภาพยนตรโฆษณา 
ขาวสาร ความรู บันเทิง 

รายการ คาจาง/สวนแบงรายได 

พื้นที่โฆษณา 
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ประเภท โดยเฉพาะรายการสําหรับกลุมผูชมที่ไมมีกําลังซื้อสินคา หรือรายการที่ไมเปนที่นิยมของ

คนกลุมใหญจะถูกละเลยไป (นวลนอย ตรีรัตน และ กนกศักดิ์ แกวเทพ, 2547, น. 6-7) 

อยางไรก็ดีการผลิตภายใตระบบเศรษฐกิจทุนนิยมนั้นสํานักเศรษฐศาสตรการเมือง

ไดเสนอไววาการผลิตทางเศรษฐกิจในระบบทุนนิยมจะตองมีหลักการในการผลิตภายใตกฎอยาง

นอย 4 ประการ (กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข หินวิมาน, 2551, น. 93-95) ดวยกันคือ 

1. จะตองทํากําไรสูงสุดเสมอ กลาวคือ เมื่อมีการลงทุนทุกครั้ง ตองคาดหวังถึงผล

กําไรและหากเปนไดตองเปนผลกําไรที่สูงสุด (Maximum profits) อาจกลาวไดวาการผลิตเพื่อหวัง

ผลกําไรมิไดผลิตเพื่อความอยูรอดแตอยางเดียว เชน รายการโทรทัศนหากไมมีการควบคุมจํานวน

เวลาการโฆษณาระหวางชวงรายการแลว ก็อาจมีการโฆษณาจนเนื้อหารายการนั้นหมดความสําคัญ

ลงไปสงผลใหผูที่รอคอยชมเนื้อหารายการนั้น ๆ ลดความนิยมในการชมรายการลงไปเพราะโฆษณาที่

มีจํานวนมากเกินไป ทั้งนี้ธุรกิจส่ือในปจจุบันจึงมีแนวความคิดตามหลักของผลกําไรที่พอเหมาะแต

มั่นคง (Reasonable and Stable profit) เพื่อใหรายการสามารถอยูไดในระยะยาว 

2. จะตองแยงสวนแบงทางการตลาดใหมากที่สุด เนื่องจากอุตสาหกรรมสื่อใน

ปจจุบันมีการนําหลักการตลาดเขามาใชเพื่อเปนการแยงหรือขยายสวนแบงทางการตลาด (Market 

Share) ใหไดมากที่สุด  ซึ่งในแงส่ือโทรทัศนอาจมีการแยงสวนแบงทางการตลาดกันที่เนื้อหาหรือ

รูปแบบของรายการ โดยเห็นไดชัดเจนในรายการละครที่ตางฝายตางพยายามแยงผูชมดวยเนื้อหา

และนักแสดงที่เขมขน มีการจัดผังรายการระหวางชองเพื่อแยงความนิยมของผูชมกันอยางชัดเจน 

เชน หากละครอีกชองทําละครยอนยุคไวออกอากาศวันจันทรและอังคาร คูแขงอีกชองหนึ่งจะตอง

ไมจัดละครยอนยุคไววันและเวลาเดียวกัน เพื่อที่สามารถดึงผูชมที่ไมชอบเนื้อหาของละครยอนยุค 

3. จะตองมีการขยายตลาดตลอดเวลา เนื่องจากสิ่งที่ธุรกิจส่ือโทรทัศนนั้นกลัวมาก

ที่สุด คือ “จุดอิ่มตัว” (Saturated / Oversupply) ซึ่งเนื้อหารายการในชวงแรกนั้นอาจไดรับความนิยม 

แตเมื่อเวลาผานไปความสําเร็จที่ผานมาอาจถึงจุดอิ่มตัวกลุมผูชมเร่ิมตองการเนื้อหาใหม ดังจะ

เห็นไดจากรายการโทรทัศนประเภทสารคดีที่ตองมีการปรับเนื้อหาและรูปแบบใหเปลี่ยนไปตลอดเวลา 

อีกทั้งยังตองขยายกลุมผูชมใหรายการมีฐานอายุผูชมไดกวางมากที่สุด ดังจะเห็นไดจากรายการ

สารคดีกบนอกกะลาที่แมเปนรายการสารคดีเพื่อเรียนรู แตรูปแบบของรายการสามารถเขาถึง

ตลาดที่เปนผูชมต้ังแตวัยเด็กจนถึงวัยสูงอายุได 

4. จะตองมีการขยายทุนอยางตอเนื่อง ซึ่งความหมายของทุนในที่นี้ หมายถึง เปน

ทรัพยากรที่มีอยูอยางไมหยุดนิ่ง มิใชการสะสมทรัพยากรไวแตเพียงเทานั้น ทนุในทีน่ี ้หมายถงึ การ

ขยายผลออกไปอีก ทั้งนี้การขยายทุนก็สามารถสะทอนถึงความมั่งคั่งและผลกําไรที่เพิ่มมากขึ้น

ตามไปดวยเชนกัน 
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ทั้งนี้ความสัมพันธระหวางโครงสรางเศรษฐกิจกับการสื่อสารที่สํานักเศรษฐศาสตร

การเมืองไดอธิบายถึงปฏิสัมพันธระหวาสองสวนนี้ไววา ส่ือในปจจุบันนั้นมีฐานะเปนอุตสาหกรรม

ชนิดหนึ่ง (media as industry) ซึ่งแมแตส่ือโทรทัศนถูกกลาวไดวาตกอยูในลักษณะที่เศรษฐกิจ

เปนตัวกําหนด (economic determinism of media) ซึ่งหมายความวาปจจัยทางเศรษฐกิจนั้นเขา

ไปกํากับ ความเปนสถาบันของสื่อ เนื้อหาและผลผลิตของสื่อ และแมกระทั่งวิธีการทํางานของสื่อ 

เชน รายการเกมสปลดหนี้ นั้นก็สะทอนใหเห็นวาคนยากจนนั้นไดรับการปลดหนี้ก็เพราะกลุมทุน

สินคาที่คอยสนับสนุนอยู แตการปลดหนี้นั้นมิไดไดมาโดยปราศจากเงื่อนไข แตตองแลกกับกฎเกณฑ

ที่กลุมทุนเศรษฐกิจนั้นเปนผูกําหนดไว นอกจากนั้นแลวทัศนะของนักทฤษฎีสายมารกซิสม

เศรษฐศาสตรการเมืองมีแนวคิดเกี่ยวกับส่ือมวลชนอีกวา ส่ือมวลชนเปนเพียงธุรกิจชนิดหนึ่ง

เทานั้น และการที่เปนระบบธุรกิจทําใหส่ือมวลชนมีคุณลักษณะสําคัญดังนี้ 

1. กําหนดเปาหมายสูงสุดไวที่กําไร (profit-oriented) เชน ถามีการเปดหัวนิตยสาร

สตรีข้ึนมาสักฉบับหนึ่ง เปาหมายของผูผลิตก็คือยอดจําหนายรายรับจากการขายโฆษณาเทานั้น 

2. มีการแขงขันสูง (competition) อันหมายความวา ถาธุรกิจไดเร่ิมตนสายพานการ

ผลิตขึ้นแลว นอกจากจะไมสามารถหยุดลงงาย ๆ แลว ยังตองแขงขันกับคูแขงอื่น ๆ ที่อยูในตลาด

เดียวกันดวย ดังกรณีของคายเพลงใหญอยาง Grammy และ RS ที่มีการแตกตัวเปนบริษทัเลก็ยอย ๆ 

ก็เพื่อการแขงขันกับอีกคายเพลงไดอยางมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 

3. มีความเปนอิสระนอยลง เนื่องจากวิธีคิดที่วา ยิ่งสื่อมีสถานะเปนอุตสาหกรรม

มากเทาใด อิสระภาพและความรับผิดชอบตอสังคมก็จะยิ่งลดลง อาทิ การเกิดขึ้นของวัฒนธรรม 

“คิวเพลง” ในสื่อวิทยุยุคหนึ่งที่กําหนดใหนักจัดรายการตองเปดเฉพาะเพลงโปรโมทของบางคาย

เทปเทานั้น หรือในกรณีของรายการ Sit-com ทางโทรทัศนปจจุบัน ที่เนื้อหาถูกบังคับใหมีฉากราน

ชําอยูทักรายการ เพราะเปนชองทางการขายที่ขายสินคาไดงายที่สุด 

4. เกิดการรวมศูนยของตลาดทุน ซึ่งนําไปผูกขาด (monopoly) โดยเจาของธุรกิจ

เพียงไมกี่ราย อาทิ กรณีของเครือโรงฉายภาพยนตรที่มีอยูไมกี่เครือ หรือกรณีเคเบิ้ลทีวีของไทยซึ่ง

ผูกขาดรวมศูนยอยูเพียงเจาเดียว 

5. ตองลดความเสี่ยงใหไดมากที่สุด เนื่องจากสื่อมีสถานะเปนระบบธุรกิจ จึงตองหา

หลักประกันที่จะจัดการความเสี่ยงใหไดมากที่สุด แมวาจะตองลดคุณคาทางศิลปะลงบางก็ตาม 

อาทิ ในการคัดเลือกตัวดารานักแสดงที่บางครั้งนายทุนจะสนใจดาราที่เปน “แมเหลก็ดงึดดู” มากกวา

ความเหมาะสมกับบุคลิกของตัวละครในเรื่อง 

6. ผูรับสารรายการยอมมักหมดโอกาสซื้อ ทั้งนี้เพราะธุรกิจส่ือจะขายสินคาใหกับ

ผูบริโภคที่มีอํานาจในการซื้อ (purchasing power) เทานั้น ตัวอยางเชน การที่รายการเด็กมีคุณภาพ
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แตมีปริมาณนอย ก็เนื่องมาจากเจาของสินคาไมคอยลงทุนกับเด็ก เพราะเปนกลุมที่ดอยอํานาจใน

การซื้อ ยกเวนแตกรณีสินคาประเภทที่ขายใหกับพอแมผูปกครองเทานั้น (กาญจนา แกวเทพ และ   

สมสุข หินวิมาน, 2551, น. 96-97) 

อาจกลาวไดวา แมโทรทัศนเปนเทคโนโลยีที่มีอายุเพียง 60 ป แตเปนสื่อที่ไดรับความ

นิยมอยางรวดเร็วและกวางขวางในทุก ๆ พื้นที่ที่เทคโนโลยีโทรทัศนเขาไปสัมผัสกับประชาชนคนดู 

หากเทคโนโลยีวิทยุกระจายเสียงเปรียบเสมือน “หูทิพย” แกคนฟงฉันใด โทรทัศนก็เปน “ตาทิพย” 

แกคนดูฉันนั้น โทรทัศนมีเปนสื่อที่มีความมหัศจรรยในการนําเอาเสียงและภาพของผูคนที่อยู

หางไกลมาสูคนดูในบานได เปนการขยายการรับรูของมนุษยเพิ่มข้ึนอีกมิติหนึ่ง อีกทั้งยังกอใหเกิด

การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับการรับรูในเรื่องกาละและเทศะ (time and space) มนุษยจึงสามารถ

มองเห็นกันไดในระยะเวลาเดียวกันแมจะอยูตางสถานที่ เหมือนกับการไดพบกันจริง ๆ แตทั้งนี้ส่ือ

โทรทัศนจะสามารถดํารงอยูไดก็ตองมีมิติเร่ืองเศรษฐกิจและการเมืองเปนปจจัยสนับสนุนอยูอยาง

ที่ขาดกันไมได 

 
แนวคิดคุณลกัษณะมวยไทยดั้งเดิม 

 
การแขงขันมวยไทยนั้นอยูควบคูกับประวัติศาสตรประเทศไทยมาเปนระยะเวลานาน 

ไมวาใชมวยไทยในการทําศึกสงคราม การละเลนเนื่องในโอกาสพิเศษ หรือการแขงขันเชิงการกีฬา

ดังเชนปจจุบัน สําหรับแนวคิดคุณลักษณะมวยไทยดั้งเดิมผูวิจัยมีวัตถุประสงคเพื่อใชแนวคิด

ดังกลาวเปรียบเทียบใหเห็นพัฒนาการของมวยไทยเมื่อปรับตัวมาสูยุคของสื่อโทรทัศน เพราะมวย

ไทยไดบรรจุเอกลักษณตาง ๆ ไวในมวยไทยมากมายที่เปนวัฒนธรรมยอย ๆ ประกอบอยูในกีฬา

มวยไทย ทั้งนี้คุณลักษณะเฉพาะของมวยไทยที่ประกอบไปตามรายละเอียด 7 ประการตอไปนี้ 
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ภาพที ่2.7 

แสดงคุณลักษณะมวยไทยดัง้เดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1. รูปแบบการชกมวยไทยดั้งเดิม 
 นักมวยไทยดั้งเดิมนั้นมีการแบงลักษณะการตอสู การรุก การรับ และการใชหมัด 

เทา เขา ศอก โดยดูจากความถนัดในการชดของนักมวยแตละคน ซึ่งมีลีลาการชกไมตายตัว 

นักมวยสามารถเปลี่ยนไดตามความถนัด ทั้งนี้มวยไทยในอดีตแบงออกเปน 2 ประเภทตามลักษณะ

การเขาตอสูดังนี้ 

1.1 นักมวยหลักหรือมวยแข็ง หมายถึง นักมวยที่มีวิธีการตอสูหลักแบบปกหลัก

รัดกุม สุขุมรอบคอบไมวาจะเปนการจดทามวย การเคลื่อนไหวแตละยางกาวเต็มไปดวยความ

ระแวดระวัง ไมผลีผลามจะใชทุกอยางในรางกายอยางละเอียด ไมวาจะเปนสายตาหรือการยาง

เขาคูตอสู สวนใหญมวยประเภทนี้จะเปนมวยรอจังหวะเขาทําตอนที่ฝายตรงขามรุกเขามากอน 

แลวตัวเองจึงฉวยโอกาสเขาทํา ไดทั้งน้ําหนักรุนแรงและแมนยํา 

1.2 มวยเกี๊ยวหรือมวยออน หมายถึง นักมวยที่มีชั้นเชิงการตอสูแหลมคมมีไหว

พริบปฏิภาณรวดเร็วในการแกปญหา เวลาจะเขาทําคูตอสูจะใชกลลวงหลายรูปแบบ เชน ทําทาวา

จะเตะแตกลับตอย มวยเกี๊ยวจะเคลื่อนไหวไมนิ่งอยูกับที่ ทําใหคูตอสูจับทาทางมวยยาก มวยเกี๊ยว

คุณลักษณะ 
มวยไทยดั้งเดิม 

รูปแบบการชกมวย

ไทยดั้งเดิม 

การแตงกายมวยไทย

โบราณ 

ความเชื่อใน

มวยไทย 

กติกาการแขงขัน 

มวยไทยดั้งเดมิ 

ดนตรีประกอบ 

การแขงขันมวยไทย 

การไหวครูและ 

การรายรํามวยไทย 

แมไมมวยไทย 
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จะมีลีลาทาทางที่คลองแคลว รวดเร็ว ลูกหลอกลูกลอ หลบหลีกไดดี เวลารุกหรือรับรวดเร็ว เขาทํา

ในระยะประชิดดวยความเด็ดขาด 
2. การแตงกายมวยไทยโบราณ 
 เอกลักษณของความเปนมวยไทยอีกประการหนึ่ง คือ การแตงกายของมวยไทยที่

เปนเอกลักษณเฉพาะไมเหมือนกับกีฬาประเภทอื่น ๆ เนื่องจากกีฬามวยไทยตองการความสะดวก 

สบาย ความวาองไวในการเคลื่อนที่และใชอาวุธตาง ๆ จากรางกาย มวยไทยจึงไมนิยมสวมเสื้อผา

หลายชิ้น ทั้งนี้การแตงกายของนักมวยมวยไทยในอดีตมีลักษณะการแตงตางกายดังนี้ 

 นักมวยในสมัยกอนจะสวมกางเกงสั้นยาวประมาณแคเขา อาจเปนกางเกงที่ใช

กันโดยทั่วไปอยูแลวในชีวิตประจําวัน ตัวกางเกงจะใหญไมมีขอบกางเกง จะใชผาขาวมาคาดเอวไว

กันหลุด นอกจากนี้นักมวยยังใชผาขาวมาพับทบกันใหหนาคาดทับระหวางขาใชแทนกระจับเวลาขึ้น

ชกมวย และคาดเชือกที่หมัดทั้งสองขาง ซึ่งเปนเอกลักษณที่โดดเดนของมวยไทยอีกประการหนึ่ง

เรียกวา “มวยคาดเชือก” การคาดเชือกที่มือทั้งสองขางโดยใชดายดิบถักเปนใจ (รวมเปนเสนดาย) 

ขนาดโตเทากับดินสอดําตอกันเปนเชือกยาวประมาณ 20-25 เมตร  มวนแยกไว 2 กลุม ใชพันสัน

หมัดและขอมือ ความยาวตางกันขึ้นอยูกับถิ่นที่อยูอาศัยของนักมวย บางทองถิ่นพันรอบแขนจด

ขอศอก บางทองถิ่นพันครึ่งแขน และบางทองถิ่นพันแคขอมือ บนสันหมัดสอดดายดิบเปนปม

เรียกวากนหอยคลายหนามทุเรียน เมื่อพนน้ําลงบนหลังหมัดดายที่พันกันเปนกนหอยกจ็ะแขง็สราง

ความเจ็บปวดใหคูตอสูได อีกทั้งการคาดเชือกชวยใหกระดูกนิ้วมือไมเคล็ดงาย และทําใหหมัดแข็ง

และน้ําหนักแนนกวาธรรมดา แตถาพันหนามากจะทําใหชกอืดอาด บางสํานักครูมวยจะเปนผูพัน

ดายดิบใหกับนักมวยพรอมกับบริกรรมคาถาไปพรอมกัน 
3. ความเชื่อในมวยไทย 
 การแขงมวยไทยถือวานักมวยนั้นตองมีใจกลาหาญเด็ดเดี่ยวเปนลําดับแรก 

เพราะวามวยไทยเปนการตอสูที่มีความอันตรายสูง ที่พบไดบอยครั้งในอดีตที่มีการชกมวยไทยกัน

จนฝายหนึ่งฝายใดเสียชีวิต เนื่องจากความรุนแรงของการตอสูที่ไดรับกลาวขานจากตางชาติวา

มวยไทยเปนการตอสูที่มีความรุนแรงและอันตรายที่สุด ดวยเหตุนี้ความเชื่อตาง ๆ ในวงการมวย

ไทยจึงเขามามีบทบาทเพื่อเสริมความมั่นใจใหกับนักมวยวาจะเปนผูชนะและปลอดภัย ทั้งนี้ความ

เชื่อกับมวยไทยมีมากมายหลายแขนงตามภูมิลําเนา แตหลัก ๆ แลวความเชื่อกับมวยไทยมัก

เกี่ยวของดวยมิติทางความเชื่อเร่ืองตอไปนี้ 

3.1 ครู เปนความเชื่อของมวยไทยที่อยูควบคูกันมายาวนานเพราะสังคมไทยไม
วาจะเปนการเรียนรูศาสตรไหนตองมีครูอาจารยเปนผูประสิทธิวิชาให ผูเรียนตองเคารพเชื่อฟง
คําสั่งสอนและระลึกบุญคุณของครูอาจารยเสมอ จึงจะเปนผูที่มีความกาวหนา การฝกมวยไทยจะ
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มีการขึ้นครูและยกครู ซึ่งเปนพิธีอันดีที่สืบทอดตอกันมา เพราะในอดีตกวาที่ครูมวยจะรับศิษยเขา
ฝกมวยไทยจะตองมีการทดสอบความตั้งใจของศิษยกอนรับเขาคาย 

3.2 เครื่องรางของขลัง สังคมไทยกับไสยศาสตรนั้นมีมาตั้งแตโบราณ เครื่องราง

ของขลังกับมวยไทยก็เปนสิ่งที่พบเห็นไดต้ังแตอดีต การนําเครื่องรางของขลังมาใชกับนักมวยไทย
นั้นจะเปนปจจัยที่ชวยใหนักมวยชกชนะ หนังเหนียว หรือ คงกระพันชาตรี เครื่องรางกับนักมวย
ไทยยุคอดีตนั้นมีมากมาย เชน มงคล, ประเจียด, ผายันต, เสื้อยันต, พระเครื่อง, ตะกรุด, พิสมร, 
พิรอด, และวาน เปนตน เครื่องรางทั้งหมดนี้ยกเวนเสื้อยันตรวมกันแลวเรียกวา “เครื่องคาด” คือใช
ผูกหรือคาดที่ศีรษะ แขน บ้ันเอว เปนตน 

3.4 ผูหญิง ผูหญิงกับความเชื่อในมวยไทยมีทัศนะที่อยูในขั้วตรงขาม เพราะ
ในขณะที่ความเชื่อมวยไทยอื่น ๆ เชน เครื่องรางของขลังมีคุณสมบัติในการปกปองและทําใหไดรับ
ชัยชนะ ในขณะที่ความเชื่อที่เกี่ยวกับผูหญิงกับมวยไทยถือเปนสิ่งอัปมงคลที่ควรหลีกเลี่ยงและกีด
กันไมใหเขามายุงเกี่ยวกับการชกมวย เพราะจะทําใหนักมวยที่ข้ึนชกพายแพได ทั้งนี้ความเชื่อ
ระหวางผูหญิงกับมวยไทยยังมีอีกในระดับที่กีดกันหามยุงเกี่ยวแมกระทั่ง การลอดเชือก หรือ การ

อยูขางเวทีก็ถือไมเปนการควร 
4. กติกาการแขงขันมวยไทยดั้งเดิม 
 ในอดีตมวยไทยมีการฝกสอนและแขงขันกันทั่วไปทุกภูมิภาคสวนของประเทศ 

ความแตกตางกันทางภูมิประเทศ ทางวัฒนธรรมทองถิ่นแตละชุมชนสงผลใหมวยไทยในอดีตแตก

แขนงการชกตามเอกลักษณของทองถิ่นนั้น ๆ เชน มวยไทยไชยา หรือมวยไทยโคราช เปนตน 
ดังนั้น กฎกติกามวยไทยในอดีตอาจกลาวไดวา “ไมมีกติกาที่แนนอน” การเปรียบมวยเพื่อชกใน
อดีตจะยึดหลักความสมัครใจของนักมวย ครูมวย หัวหนาคายมวยเปนที่ต้ัง ไมมีการชั่งน้ําหนัก 
เพราะตางถือวาขนาดของรางกาย อายุ น้ําหนัก และสวนสูงไมมีความสําคัญเทากับฝไมลายมือ
และชั้นเชิงมวยไทย ไมมีการกําหนดยกในการแขงขันที่แนนอนคือจะชกกันจนกวาฝายหนึ่งฝายใด

จะไมสามารถชกตอได ก็ใหฝายที่ยังยืนอยูเปนคนสุดทายคือผูชนะ แมไมมวยไทยทุกทานักมวยจะ
นํามาใชในการแขงขันไดทั้งหมด เวลาที่การชกจะใชกะลาเจาะรูน้ําเมื่อกะลาจมก็ถือวาหมดยก ทํา
เชนนี้ตอไปเร่ือย ๆ จนกวาจะพบผูชนะ ทั้งนี้การใชกะลาในการวัดเวลาการแขงขันถือวาไมมีเวลาที่
แนนอนเพราะวากะลาแตละใบก็มีขนาดไมเทากัน อีกทั้งรูที่เจาะบนกะลาก็มีขนาดไมเทากันอีกทํา
ใหกะลาจมลงในเวลาที่แตกตางกันไป อีกทั้งมวยไทยในอดีตสองฝายจะชกกันก็ไมมีการกําหนด

ฝายใดเปนมุมน้ําเงิน ฝายใดเปนมุมแดงและไมมีชุดที่กําหนดใชในการแขงขันเฉพาะสามารถใส
ชุดใดก็ไดข้ึนชกก็ไดตามความถนัดของนักมวย แตตองคาดเชือกหมัดทั้งสองขาง สรุปแลวกติกา
การแขงขันมวยไทยในอดีตนั้นไมมีความแนนอน เปลี่ยนไปตามสถานการณและความสมัครใจของ
นักมวยทั้งสองฝายเปนสําคัญ 
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5. ดนตรีประกอบการแขงขันมวยไทย 
 ดนตรีประกอบมวยไทยเปนสิ่งที่ขาดกันไมได เพราะนอกจากเปนประเพณีปฏิบัติ

อันเปนเอกลักษณเฉพาะของมวยไทยดวยแลว ดนตรีประกอบยังเกี่ยวของกับอารมณและความรูสึก

รวมของนักมวยและบรรดาแฟนมวยทั้งหลาย ถือเปนองคประกอบที่สําคัญที่สรางบรรยากาศใหแก

การไหวครูและรายรํามวยไทยรวมทั้งการแขงขันมวยไทยนั้น คือ วงดนตรีปกอง ซึ่งมีจังหวะและ

ทวงทํานองชาและรวดเร็วตามชวงเวลาของการแขงขัน เมื่อเร่ิมไหวครูทวงทํานองก็จะชา เนิบนาบ 

ชวยใหลีลาในการไหวครูดูออนชอยสวยงามเปนจังหวะที่นาชม และเมื่อเร่ิมการแขงขันเสียงดนตรี

ก็จะเริ่มมีจังหวะเร็วขึ้น บอกใหผูไดยินรูวาขณะนั้นนักมวยกําลังตอสูกันอยูในสังเวียน และเมื่อถึง

ยกสุดทายจังหวะดนตรีก็จะเรงเราขึ้น เพื่อเราใจใหนักมวยเรงพิชิตคูตอสู และเราใจผูชมมวยรอบ

สนามใหรูสึกตื่นเตนไปกับผลการแขงขันที่จะมีข้ึนในไมชา จังหวะดนตรีมีสวนในการสรางอารมณ

รวมของนักมวยและผูชมรอบสนามใหสนุกสนานตื่นเตนกับการแขงขัน 

 เครื่องดนตรีที่นํามาบรรเลงประกอบกับการแขงขันมวยไทยมีชื่อรียกวา “วงป

กลอง” มีนักดนตรีรวมบรรเลงดนตรีโดยทั่วไปจํานวน 4 คน เครื่องดนตรีประกอบดวย ปชวา 1 เลา 

กลองแขก 2 ใบ และ ฉ่ิง 1 คู การบรรเลงดนตรีประกอบกีฬามวยไทยหรอืกระบีก่ระบองนัน้ปรมาจารย

ทางดนตรีไดวางบทเพลงในแตละอาวุธเพลงไวไมเหมือนกัน สําหรับการบรรเลงดนตรีประกอบ

มวยไทยนั้นจะมีลักษณะคลายกับการบรรเลงเพลงประกอบกีฬากระบี่กระบองเนื่องจากใชวง

ดนตรีประเภท “วงปกลอง” เหมือนกัน จะแตกตางกันก็ตรงที่การบรรเลงดนตรีประกอบกีฬามวยไทย

นั้น ประกอบดวยเพลง 3 ตอน ตอนที่หนึ่งบรรเลงเพลงโหมโลง ตอนที่สองบรรเลงเพลงสะระหมา 

ตอนที่สามบรรเลงเพลงแปลง ในการไวครูนั้นนิยมบรรเลงเพลงสองชั้น เชน เพลงมอญรําดาบ เปนตน 
6. การไหวครูและการรายรํามวยไทย 
 กอนที่นักมวยไทยจะเริ่มชกกับคูตอสู นักมวยทุกคนจะตองไวครูและรายรํามวยไทย 

เพื่อระลึกถึงพระคุณของบิดา มารดา ครูบาอาจารยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือ ตลอดจน  

คุณพระรัตนตรัยใหมาคุมครองตนเอง พรอมทั้งขอใหไดชันชนะดวยความปลอดภัย เนื่องจาก 

มวยไทยเปนทั้งศาสตรและศิลปทางการตอสูแขนงหนึ่ง ที่มีระยะเวลาในการพัฒนามาหลายชั่ว

อายุคน ผานการกลั่นกรองคัดสิ่งที่ดีงามมาผสมผสานในศิลปการตอสูมวยไทยไดอยางกลมกลืน 

บงบอกถึงความเปนชาติที่มีวัฒนธรรมอันงดงาม ถายทอดใหเห็นถึงการคาราวะครูบาอาจารยที่

ประสิทธิ์ประสาทวิชามวยไทยดวยลีลาการไหวครูที่ออนชอยสอยงามที่ครูมวยของตนไดเปน 

ผูฝกสอนไว การไหวครูและการรายรํามวยไทยในอดีตของแตละภาคแตละสํานักจึงแตกตางกันไป 

มวยจากที่ราบสูงหรือนักมวยฝายเหนือก็จะมีขาที่แข็งแรง มักมีทารายรําที่นาเกรงขาม สวนมวย

ฝายใตนับจากชุมพร ไชยาลงไปมักใชเลหเหลี่ยมรัดกุม ปองกันการชกหรือเตะดวยเชิงออนตามทา
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รายรําของนักมวยฝายใตจึงมักมีทวงทาทํานองออนไหว ไมสูนากลัว สวนนักมวยภาคกลางอันเปน

แหลงรวมวิทยาการตาง ๆ ก็มีแบบฉบับของตนเองสุดแลวแตจะประยุกตใหเกิดความสวยงาม และ

การรายรํามวยที่นิยมกันมาก็มีทาพนม พรหมสี่หนา เปนตน (สํานักคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 

2540, น. 105) 
7. แมไมมวยไทย 
 แมไมมวยไทย หมายถึง ทาของการผสมผสานเทา เขา หมัด ศอก เพื่อรุกและรับ

ในการตอสูมวยไทย การใชไมมวยไทยไดอยางคลองแคลวนักมวยจะตองฝกทักษะเบื้องตนในการ

ใชเทา เขา ศอก แตละอยางใหคลองแคลวเสียกอน จากนั้นจึ่งสามารถนําไปผสมผสานกันกับทั้ง

เทา เขา หมัด ศอกและศิลปะการหลบหลีก ซึ่งเกี่ยวของกับครูมวยที่คิดและดัดแปลงใหตรงกับ

ลักษณะการชกของนักมวยแตละรายไป การตั้งชื่อทาแมไมมวยไทยจะตั้งชื่อตามลักษณะทาทาง

เพื่อใหจดจําไดงาย ทั้งนี้ทาแมไมมวยไทยในอดีตนั้นมีมากมายเพราะนักมวยในอดีตนั้นไมไดสวม

นวมแตจะชกดวยมือเปลาหรือใชผาดายดิบพันมือจึงสามารถใชมือจับคูตอสูเพื่อทุมหัก หรือบิดได 

นักมวยในอดีตจะใชชั้นเชิงในการตอสูมากกวาการใชพละกําลังกอใหเกิดทามวยขึ้นมากมาย 

ทั้งนี้ในสมัยอดีตกาลโบราณจารยและผูทรงคุณวุฒิไดแบงประเภทของมวยไทยไว

ตางกันขึ้นอยูกับครูมวยแตละทาน โดยที่มาของแมไมมวยไทยกลาวไวตํารามวยหลากหลาย

แหงที่แบงลักษณะไวอยางชัดเจน คือ การแบงตามลักษณะการแกทางมวยและการจูโจม เรียกวา 

“กลมวย”, แบงตามลักษณะการใชหมัดเทา เขาศอก เรียกวา เชิงมวย, บางตําราแบงเปนแมไม

ลูกไมหรือแบงเปนไมครูไมเกร็ด ซึ่งไมครู หมายถึง ไมสําคัญเปนไมหลักที่ครูมวยเนนใหลุกศิษยทุก

คนตองทําใหไดและทําไดดีจนชํานาญ เพราะเมื่อรูเร่ืองไมครูแลวจะสามารถแตกไมครูแตละแบบ

เปนไมเกร็ดไดอีกมากมาย (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2540, น. 250) 

ในงานวิจัยเรื่อง มวยตู: พัฒนาการจากสังเวียนมวยไทยสูรายการมวยทางโทรทัศน 

(พ.ศ. 2498-2552) นี้ผูวิจัยทําการวิเคราะหคุณลักษณะดั้งเดิมเทียบกับคุณลักษณะของมวยไทย

ในปจจุบันเพื่อใชในการสืบคนตามองคประกอบการสื่อสาร (SMCR) ที่จะวิเคราะหตอไปในบทตอไป 

ทั้งนี้จากผลการวิเคราะหเบื้องตนพบวาภาพรวมของมิติเชิงวัฒนธรรมมีอํานาจตอรองในชวงแรก 

แตเมื่อส่ือโทรทัศนเติบโตขึ้น อํานาจการตอรองทางเนื้อหาเชิงวัฒนธรรมก็เร่ิมสวนทางกับการ

เจริญเติบโตของสื่อโทรทัศน กลาวคือเมื่อส่ือโทรทัศนยิ่งมีความเปนอุตสาหกรรมสื่อมากยิ่งขึ้น กจ็ะ

สงผลกระทบตอการตอรองคุณลักษณะดั้งเดิมของมวยไทยไว เพราะปจจัยเศรษฐกิจที่เร่ิมเขามา

กําหนดเนื้อหาของรายการมวยตู สงผลใหลักษณะของรายการมวยตูนับแตยุคบุกเบิกวงการโทรทัศน

มาจนยุคอุตสาหกรรมสื่อไดเปลี่ยนแปลงไปจากดั้งเดิมมาก ทั้งนี้ลักษณะของรายการมวยตูที่

เปลี่ยนแปลงไปก็สงผลตอคุณลักษณะดั้งเดิมที่สําคัญของมวยไทยดั้งเดิมดังตอไปนี้ 
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ตารางที่ 2.1 

แสดงการเปรยีบเทียบคุณลักษณะมวยไทยดั้งเดิมกับมวยไทยยุคปจจบัุน 

 

 คุณลักษณะ มวยไทยดั้งเดิม มวยไทยปจจบุนั 

1. การแตงกาย 

การแตงกายขึ้นอยูกับตาม

ทองถิ่นที่อยูอาศัย ไมไดกําหนด

แนนอน 

ปรับใหเปนตามมาตรฐานสากล 

กําหนดไวในระเบียบกติกา 

2. รูปแบบการชก 

นักมวยมีลีลาการชกที่ไมตายตัว 

ฝกซอมมาจนชาํนาญ 

ปรับเปล่ียนไดตามสถานการณ 

รูปแบบเปล่ียนไปเนนที่ผลการแพ

ชนะในการแขงขัน เปล่ียนรูปแบบ

เปนมวยบุก และมวยตั้งรับ รูป
แบ

บ 

3. กติกาการ

แขงขัน 

ยังไมมีการกําหนดมาตรฐานที่

แนนอน ทั้งการเปรียบมวยและ

เวลาในการชก 

กติกามีมาตรฐาน เพื่อสราง 

ความยุติธรรมในเชิงกีฬา มีการ

กําหนดเวลา การเปรียบคูชกที่

มาตรฐาน 

1. การไหวครูและ

การรายรํา 

มวยไทย 

มีความสําคัญ เกี่ยวของกับการ

แสดงความเคารพครูบาอาจารย 

ทาไหวมีเอกลักษณเฉพาะของ

ตนเอง 

มีความสําคัญแตถูกลดยอการไหว

ครูออกไป ตามเวลาที่จํากัด รูปแบบ

การไหวมีลักษณะเหมือนกัน 

2. แมไมมวยไทย 

สามารถใชแมไมไดสมบูรณ ตาม

ความชาํนาญของนักมวย 

ขอจํากัดเรื่องการแตงกาย เชน  

การสวมนวม มผีลตอใชแมไมที่

เกี่ยวของกับการจับทุม แมไมที่ใช

ถูกกําหนดโดยรูปแบบการชก 

3. ดนตรี

ประกอบการ

แขงขันมวยไทย 

มีผลตอการรับชมของผูชมสูง 

สงผลตออารมณ มจีังหวะที่

แตกตางกันตามจังหวะการชก

ของนักมวย มกีารบรรเลงสด 

ตองบรรเลงสดเทานั้น แมมี

เทคโนโลยีอื่น แตความสดในการ

บรรเลงมีผลตอการชมของผูชม 

คุณ
คา

 

4. ความเชื่อใน 

มวยไทย 

เปนเรื่องสําคัญ เชื่อถอือยาง

เครงครัด มีผลตอผลการชกของ

นักมวย 

เปนเรื่องสําคัญแตลดรูปความเชื่อ

ลง ไมเครงครัดเทาสมัยกอนแตก็ตัด

ออกไมได 
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ตลอดระยะเวลา 54 ป (พ.ศ. 2498-2552) ของวงการโทรทัศนไดเปลี่ยนแปลงความ

เปนมวยไทยดั้งเดิม ใหมีคุณลักษณะที่เปลี่ยนแปลงไป คุณลักษณะที่ยังคงอยู และคุณลักษณะที่

คลายคลึงกับความเปนรายการโทรทัศนมากขึ้น จากเกณฑการวิเคราะหไดแบงคุณลักษณะที่มวย

ตูไดดํารงเอาไวออกเปน 2 รูปแบบหลัก ๆ คือ 

1. คุณลักษณะเชิงรูปแบบมวยไทย ประกอบดวย การแตงกายของนักมวยไทย, 

รูปแบบการชกมวยไทย และกติกาการแขงขันมวยไทย เหลานี้ถือไดวาเปนเปลือกของมวยไทยที่มี

การปรับเปลี่ยนรูปไปตามยุคสมัย 

2. คุณลักษณะเชิงคุณคาของมวยไทย ประกอบไปดวย การไหวและรายรํามวยไทย, 

แมไมมวยไทยและดนตรีประกอบมวยไทย อันถือวาเกี่ยวของกับมิติวัฒนธรรมที่ถือวาเปนรากเหงา

ของมวยไทย 

ในการเปลี่ยนแปลงตลอด 52 ปที่ผานมาพบวัฒนธรรมเรื่องเวลา (Clock Culture) ที่

จํากัดของโทรทัศนมีผลอยางยิ่งในดํารงรักษาความเปนมวยไทยดั้งเดิมกับการผลิตรายการมวยตู 

เนื่องจากเวลาที่คอนขางจํากัดตามวัฒนธรรมสื่อโทรทัศน ประกอบกับการสนับสนุนจากผูอุปถัมภ

รายการสงผลใหมวยไทยตองปรับตัวตามคุณลักษณะของสื่อโทรทัศน โดยหากใชเกณฑในการ

ปรับประสานจะพบวา รายละเอียดในการปรับตัวมีทั้งคุณลักษณะเชิงรูปแบบและเชิงคุณคาที่

แตกตางกันไปดังตอไปนี้ 

1. การแตงกายของนักมวยไทย เนื่องจากมวยไทยดั้งเดิมนั้นมีการประกบคูมวย

หรือภาษามวยที่เปนที่รูจักกันวา “การเปรียบมวย” ที่คอนขางขาดมาตรฐาน แตดวยเหตุผลที่

ตองการยกมาตรฐานสูความเปนกีฬาประจําชาติ โดยเฉพาะหลังจากยุคปรับตัว (พ.ศ. 2501-2522) 

ที่ชาวตางชาติใหความสนใจในกีฬามวยไทยมากยิ่งขึ้น ทั้งในบทบาทผูชมและบทบาทผูแขงขัน  

(ดังเห็นไดจากการชกมวยฟรีสไตล) การสรางกฎกติกาที่เปนมาตรฐานก็ชวยสรางการยอมรับตอ

ผูชมและชาวตางชาติไดวามวยไทยมิใชกีฬาของบานปาเมืองเถื่อน เปนวิธีหนึ่งที่ชวยตอกย้ําความ

เปนอารยะชน ทวาอีกมุมหนึ่งแมการยอมรับจากผูชมในบทบาทของกีฬาประจําชาติไทย ใน

ขณะเดียวกันการปรับมาตรฐานสากลไดละทิ้งเครื่องแตงกายในการชกมวยไทยที่แสดงอัตลักษณ

ทองถิ่นของนักมวยในยุคดั้งเดิมออกไป 

การปรับประสานระหวางในรูปแบบการแตงกายของนักมวยไทยในปจจุบันมีลักษณะ

ที่คงอยูแตมีการตอรองแบบปรับประสานระหวางความเปนมาตรฐานสากล (Global) แตก็ยังคง

รูปลักษณะการแตงกายบางสวนที่เปนมวยไทยดั้งเดิม (Local) ไวเชนการสวมประเจียดที่ตนแขน

ขณะชกของนักมวย 
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2. รูปแบบการชกมวยไทยในปจจุบัน เนื่องจากรูปแบบการชกที่เนนผลการแพ

ชนะเปนหลัก นักมวยแตละรายถูกฝกสอนจากครูมวยและอบรมแกทางมวยกอนการชกโดยมี

เปาหมายเรื่องผลการแพชนะเปนเปาหมายสําคัญ ผิดจากอดีตที่นักมวยในยุคกอนเรือ่งการแพชนะ

ถือเปนสวนหนึ่งของการชก ลีลาการชกที่ปรับเปลี่ยนไปตามสถานการณในแตสถานการณหรือ

กลาวเปนภาษามวยไดวา “ครบเครื่อง” ทั้งนี้มีเหตุผลมาจากระยะเวลาฝกซอมที่คอนขางสั้นลง  

จึงหานักมวยที่มีรูปแบบการชกที่ครบเครื่องไดยาก จึงกลาวไดวาการผลิตแบบอุตสาหกรรมสื่อ  

ก็สงผลตอการผลิตนักมวยที่ใชระยะเวลาฝกซอมส้ันลงจากเดิม 

 อยางไรก็ตาม รูปแบบการชกที่หลากหลายของมวยไทยยุคดั้งเดิมไดแปรเปลี่ยน

จํากัดเหลือไวในปจจุบันเปน 2 หมวดหมูเทานั้น คือ 

2.1 มวยบุก หรือภาษามวยสมัยใหมเรียกกันวา มวยพันธดุ มีรูปแบบการชกแบบ

เดินหนาเขาทําคูตอสูอยูตลอดเวลา อาวุธของนักมวยประเภทนี้คือหมัดและเขา โดยปจจุบันมี

นักมวยที่ชกรูปแบบนี้มากเพราะคนดูชอบ ดูแลวตื่นเตนเราใจ 

2.2 มวยถอย หรือมวยจังหวะฝมือ หรือที่ภาษามวยสมัยใหมเรียกกันวามวยไอคิว 

เปนมวยที่คอยจังหวะออกแขงดักจังหวะในการเขาทําของคูตอสูเปนหลัก นักมวยประเภทนี้จะมี

อายุในการชกนาน แตจะมีชื่อเสียงชา เพราะรูปแบบการชกนั้นไมคอยตื่นเตนเมื่อเทียบกับมวยบุก 

 รูปแบบการชกระหวางมวยไทยดั้งเดิมกับปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงแบบคลี่คลาย

จากเดิมที่จุดยืนของการกําหนดรูปแบบในการชกนั้นเกี่ยวของกับสุนทรียะและลีลาของนักมวยเปน

หลัก แตปจจุบัน รูปแบบการชกจะตองอิงอยูกับผูชมและผลแพชนะเปนหลัก ทั้งนี้เนื่องมาจากใน

ปจจุบันมวยตูนั้นเกี่ยวของกับการพนันมากขึ้นทุกที ยิ่งสื่อโทรทัศนสามารถเขาถึงผูชมไดมากขึ้น 

มิติเชิงสุนทรียะก็จะถูกลดลงเพราะผลแพชนะมาเปนตัวกําหนด 

3. กติกาการแขงขันมวยไทย การปรับประสานระหวางมวยไทยดั้งเดิมกับมวยไทย

ในปจจุบันมีการปรับประสานในเชิงเปลี่ยนรูปที่ทําใหกฎกติกาดั้งเดิมหายไปอันเนื่องมาจากการ

ปรับมาตรฐานสูสากลจากเดิมที่การจับเวลาในแตละยกนั้นกระทําดวยการลอยกะลามะพราว

จนกวากะลาจะจมน้ํา หรือการเปรียบคูชกโดยการยืนเทียบสวนสูงกัน มิไดวัดกันดวยน้ําหนักหรือ

จับเวลาดวยมาตรฐานสากล 

4. การไหวครูและรายรํามวยไทย ดวยวัฒนธรรมเรื่องเวลาของรายการโทรทัศน

สงผลตอพื้นที่ในการไหวครูเปนอยางมาก บางรายการอาจตัดเนื้อหาสวนนี้ออกไปจากรายการ 

ทั้งนี้ในรายการมวยตูมีการปรับประสานเรื่องการไหวครูในสองรูปแบบขึ้นอยูกัน รูปแบบการนําเสนอ

ของรายการมวยตูแตละรายการ โดยการปรับประสานมีทั้งรูปแบบการปรับประสานแบบที่การไหวครู

หายไป เชน รายการศึกอัศวินดํา, รายการลุมพินีเกริกไกร สวนบางรายการก็ยังคงการไหวครูไว 
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อยูแตก็อยูในลักษณะที่คลี่คลายลงจากเดิมที่ระยะเวลาไหวครูไมมีการกําหนดเวลาแนนอน แตเมื่อ

นํามาผลิตทางรายการโทรทัศน ที่เวลาทุกวินาทีนั้นคือรายไดที่เปนตัวเงินของรายการ รูปแบบการ

ประสานก็จะลดยอเวลาลงไปจากเดิมเนื่องจากวัฒนธรรมเวลาเปนตัวกําหนด เชน รายการมวยไทย 

7 สี และรายการศึกจาวมวยไทยทางชอง 3 เปนตน ทั้งนี้รูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไปในแตละรายการยงั

เกี่ยวของกับความนิยมของผูชมและตนทุนในการผลิตที่รายการนั้น ๆ มี เชน รายการลุมพินีเกริก

ไกร ที่มีเวลาในการถายทอดสดนอยที่สุดก็ตัดเนื้อหาของการไหวครูออกไป 

 นอกจากนี้ในมุมที่แสดงถึงเอกลักษณะเฉพาะของการไหวครูแบบดั้งเดิมก็คือทา

ไหวและรายรําที่เปนเอกลักษณเฉพาะของคายมวยที่อาจกลาวไดวา เมื่อเห็นนักมวยรายราํกส็ามารถ

บงบอกไดทันทีวาเปนนักมวยจากคายมวยแหงไหน ทั้งนี้เมื่อมวยไทยมีผลิตในแบบอุตสาหกรรม 

อัตลักษณเฉพาะในการรายรําก็ไดสูญหายไปดวย ตามลักษณะผลิตแบบอุตสาหกรรมเชนโทรทัศน 

กลาวไดวาเมื่อมองไปที่ทารายรําของนักมวยรายใดในปจจุบัน ก็มีทารายรําที่เหมือนกันไปหมด 

5. แมไมมวยไทย จากขอกําหนดการแตงกายของนักมวยที่ข้ึนถูกกําหนดบังคับให

มีการสวมมวยเพื่อปองกันอันตรายในการชกกันระหวางคูตอสู จากเดิมที่ใชการคาดเชือกที่หมัด 

ทั้งนี้ลักษณะของการสวมนวมสงผลใหขอจํากัดเรื่องแมไมมวยไทยบางทาไมสามารถนํามาได 

ประกอบกับรูปแบบการชกที่เปลี่ยนไป นักมวยคํานึงถึงผลแพชนะเปนสําคัญ การออกแมไมมาก

จนเกินไปก็อาจสรางขอผิดพลาดและเปนฝายเพลี่ยงพล้ําตอคูสูได จึงมักเห็นแมไมที่ปรากฏในการ

ชกจริงเพียงไมกี่ทา เชน ทาจระเขฟาดหางหรือทาหักคอจางเอราวัณ (จับคอตีเขา) เปนตน เนื่องจาก

รูปแบบการชกมวยในปจจุบันเปนการกําหนดการใชแมไมมวยไทย 

 ทั้งนี้แมไมตาง ๆ เหลานี้ก็ข้ึนอยูกับความชํานาญของนักมวยในปจจุบันที่มีระยะ 

เวลาการฝกซอมนอยกวานักมวยในอดีต โดยจะเห็นแมไมมวยไทยที่หาดูยากไดเฉพาะการชกโชวที่

สนามแขงจริง (เวทีลุมพินี) แตเพียงเทานั้น ดังนั้น กลาวไดวาแมไมมวยไทยในปจจุบันมีการปรับ

ประสานระหวางสื่อโทรทัศนแบบคลี่คลายลงจากมวยในอดีต ที่นักมวยตองเลือกและปรับนํามาใช

ใหสอดคลองกับรูปแบบการชกปจจุบัน 

6. ดนตรีประกอบการแขงขันมวยไทย แมเทคโนโลยีในการบันทึกเสียงจะรุดหนา

เพียงใด แตสําหรับดนตรีประกอบการแขงขันมวยไทยไมวาจะเปนรายการมวยตูหรือมวยที่แขงที่

สนามจริงตางก็ใชการบรรเลงสดจากวงดนตรี โดยการบรรเลงยังคงไวถึงเอกลักษณของมวยไทย

ทุกประการเพราะมีผลตอเนื่องกับการเราอารมณผูชม โดยการบรรเลงดนตรีประกอบมวยไทยยังคง

ประกอบดวยเพลง 3 ตอน คือ ตอนที่หนึ่งบรรเลงเพลงโหมโรง ตอนที่สองบรรเลงเพลงสะระหมา 

ตอนที่สามบรรเลงเพลงแปลง โดยในการไหวครูยังนิยมใชการบรรเลงเพลงสองชั้น เชน เพลงมอญ

รําดาบ เปนตน จึงกลาววาแมการเปลี่ยนแปลงปรับประสานในสวนอื่นจะมีการเปลี่ยนแปลงไปแต
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การบรรเลงเพลงที่มีผลตอความรูสึกของผูชมนั้นมิไดถูกเปลี่ยนแปลงไปแตอยางใด รูปแบบการปรับ

ประสานจึงจัดวาอยูในลักษณะการประสานแบบคงอยู 

7. ความเชื่อในมวยไทย ความเชื่อกับมวยไทยเปนเรื่องที่อยูควบคูกันมาตั้งแตอดีต

การ ต้ังแตสมัยที่มวยไทยใชในการสูรบกัน จวบมาจนยุคปจจุบันมิติเร่ืองความเชื่อก็มิไดสูญหายไป

แตอยางใดแตกลับเปลี่ยนรูปไปในลักษณะคลี่คลายลงไป ขณะเดียวกันในเรื่องความเชื่อก็ได

นําเอาความเชื่อที่ถูกสรางตั้งแตยุคบุกเบิกวงการโทรทัศนไทยเรื่องมวยผูหญิงกลับมาในลักษณะ

คงอยู แมวาจะตองตอสูกับความเชื่อเร่ืองคุณคาของความเปนมวยไทยที่ไดถูกสรางไวในชวงสราง

ชาติแลวก็ตาม ทวาการคงอยูของมวยหญิงกลับไมไดคงอยูโดยความตั้งในแตเปนการนํากลับมา

เนื่องจากรูปแบบของรายการที่แปลกใหม หรือกลาวไดวามวยหญิงหายไปเพราะปจจัยทางการ

เมืองที่ตองการสรางความเปนอารยะใหตางชาติเห็น แตก็ถูกกลับมาดวยปจจัยทางเศรษฐกจิทีม่วย

หญิงสามารถดึงความสนใจจากผูชมไดดวยความแปลกใหมของเนื้อหานั่นเอง 

จากผลการวิเคราะหนี้ผูวิจัยตองการสืบคนรายละเอียดตอไปอีกวาในพัฒนาการของ

มวยตูแตละยุคทามกลางความเปลี่ยนแปลงตาง ๆ จะมีการปรับเปลี่ยนไปอยางไร เนื่องจากเห็นได

ชัดเจนจากความเปลี่ยนแปลงของคุณลักษณะวาสื่อโทรทัศนนั้นสรางความเปลี่ยนแปลงตอมวยไทย

อยางชัดเจน ตลอดพัฒนาการของมวยตูทางรายการโทรทัศนแลวแตละยุคสมัยมวยตูไดมีพัฒนาการ

ขยับออกหางจากความเปนมวยไทยไปเชนไร 

 
งานวจิัยที่เกีย่วของ 

 
การศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวของกับมวยไทยและการปรับประสาน ของมวยไทย ผูวิจัย

ไดทําการศึกษายอนหลังงานวิจัยที่เกี่ยวของพบวางานวิจัยที่เกี่ยวของกับมวยไทยเชิงสังคมศาสตร

นั้นยังมีอยูไมมากนัก สวนใหญของงานวิจัยมวยไทยเปนงานวิจัยเชิงวิทยาศาสตรการกีฬา อีกทั้ง

งานวิจัยเชิงสังคมศาสตรก็ยังมีงานที่เกี่ยวของกับสาขานิเทศศาสตรอยูไมมากนัก สวนใหญเปน

งานที่ศึกษาเกี่ยวกับศิลปะการใชภาษา และความสัมพันธเชิงเศรษฐกิจกับมวยไทย 

งานวิจัยที่เกี่ยวของที่จะกลาวถึงนี้ ผูวิจัยไดแบงออกเปน 2 กลุมงานวิจัยใหญ ๆ ดังนี้ 

กลุมแรกเปนกลุมงานวิจัยที่เกี่ยวของกับมวยไทย โดยจะแบงยอยลักษณะงานวิจัยของกลุมออกเปน

กลุมยอย ๆ อีก 2 กลุม คือ กลุมงานวิจัยมวยไทยเชิงสังคมศาสตรและกลุมงานวิจัยเชิงวิทยาศาสตร

การกีฬา สวนกลุมงานวิจัยกลุมที่สองคือกลุมงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการสื่อสารและการผลติซ้าํทาง

วัฒนธรรม 
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1. กลุมงานวิจัยที่เกี่ยวของกับมวยไทย 
 

จากการวิจัยที่เกี่ยวของพบวางานวิจัยสวนใหญที่ทําการศึกษาเกี่ยวกับมวยไทยเปน

งานวิจัยทางวิทยาศาสตรการกีฬา งานวิจัยทางวิทยาศาสตรการกีฬาสวนใหญเปนงานวิจัยเชิง

ทดลองที่มีการศึกษามวยไทยโดยเชิงการทดลองเพื่อวัดประสิทธิภาพในการนํามวยไทยไปใชบริหาร

สมรรถนะรางกาย ทั้งนี้งานวิจัยที่เกี่ยวของกับมวยไทยทางวิทยาศาสตรการกีฬาที่ผูศึกษาไดทํา

การสํารวจวรรณกรรมมาจํานวน 7 ฉบับ ผูศึกษาขออธิบายงานวิจัยในกลุมวิทยาศาสตรการกีฬานี้

โดยสังเขป เนื่องจากงานวิจัยกลุมวิทยาศาสตรดังกลาวนี้มีลักษณะวิธีการศึกษาที่คลายคลึงกันทั้ง

รูปแบบวิธีและประเด็นดานเนื้อหา ผูศึกษาจึงสรุปงานวิจัยดังกลาวไวโดยมีเนื้อหาสาระดังนี้ 

งานวิจัยชิ้นแรกเปนงานของ เชวง ผาสุก (2534) เร่ือง “ผลการฝกกายบริหารดวยทา

แมไมมวยไทยที่มีตอการพัฒนาความสามารถทางกลไก” มวยไทยสามารถนําใชในการพัฒนา

กลไกของรางกายไดเปนอยางดี การบริหารดวยแมไมมวยไทยสามารถพัฒนากลไกดานความ

แข็งแรง ความเร็ว ความคลองตัวและความอดทนของรางกาย โดยเฉพาะเมื่อออกกําลังกายโดยใช

ระยะเวลาออกกําลังกายที่ตอเนื่อง ถัดมาเปนงานของ อนันต เมฆสวรรค (2535) เร่ือง “เกณฑปกติ

ทักษะกีฬามวยไทยของนักศึกษาชายวิทยาลัยพลศึกษา” ที่ทําการทดสอบทักษะมวยไทยของ

นักศึกษาชายวามีปจจัยใดบางที่มีผลตอทักษะของนักศึกษาชาย พบวา ทักษะของนักศึกษาชาย

แตละวิทยาลัยมีสมรรถภาพรางกายที่แตกตางกัน อีกทั้งประสบการณดานการชกมวยไทยมากอ

นั้นมีไมเทากัน ประกอบกับบุคลากร ผูฝกสอนมีประสบการณในการสอนและการถายทอดความรู

ไมเทากัน แตละวิทยาลัยมีเกณฑการวัดประเมินผลทดสอบสําหรับวิชามวยไทยไมเหมือนกัน 

ปจจัยเหลานี้มีผลตอทักษะมวยไทยที่แตกตางกันของนักศึกษาวิทยาลัยพลศึกษาของภาคกลาง 

ในขณะที่ สมบูรณ บุญชุม (2541) ไดสนใจทําการเปรียบเทียบผลการฝกกายบริหารชุดแมไมมวย

ไทยในระดับความหนักที่ตางกันวาจะมีผลตอการพัฒนาสมรรถภาพทางกลไกของนักเรียนชั้น

ประถมศึกษาอยางไร สมบูรณพบวาแมไมมวยไทยสามารถนําเอาไปประยุกตใชไดในการออก

กําลังกายไดเปนอยางดี หลังจากนั้น สุดา กาญจนะวณิชย (2543) พบวา การเตนแอโรบิคแบบ

ศิลปะมวยไทยทําใหสมรรถภาพทางรางกายเพิ่มข้ึนไดอยางชัด ถือเปนทางเลือกสําหรับออกกําลัง

กายแบบแอโรบิกดานซอีกรูปแบบหนึ่ง ซึ่งผูวิจัยเห็นวาสามารถนําไปใชในชีวิตประจําวัน อีกทัง้เปน

การเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยสูประชาคมโลกดวยในงานวิจัยเรื่อง “การเปรียบเทียบผลของการ

เตนแอโรบิกแบบศิลปมวยไทยกับการเตนแอโรบิกแบบแรงกระแทกต่ําที่มีตอสมรรถภาพรางกาย” 

งานถัดมาเรื่อง “ระดับมวยไทยของนักศึกษาชาย หลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาชั้นสูง 

วิชาเอกพลศึกษา วิทยาลัยพลศึกษาในเขตภาคใต ปการศึกษา 2547” โดย สุธน เพ็ชรนิล (2548) 
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พบวา ทักษะมวยไทยของนักศึกษาชายสามารถปฏิบัติไดดี สืบเนื่องมาจากนักศึกษาไดทําการ

ฝกซอมและปฏิบัติ สงผลใหนักศึกษามีสมรรถภาพทางกายที่สมบูรณ ทําใหปฏิบัติทักษะไดอยางมี

ประสิทธิภาพ ตอมา มลรักษ เลิศวิลัย (2550) ทําการศึกษาเรื่อง “ผลการฝกกายบริหารทาแมไม

มวยไทย 2 รูปแบบที่มีตอสมรรถภาพรางกายของนักเรียนชายชั้นประถมศึกษาปที่ 6” พบวา มวยไทย

เมื่อนําไปใชออกกําลังกายตั้งแต 20 นาทีข้ึนไป จะชวยพัฒนารางกายไดดีเนื่องจากรางกายได

เคลื่อนไหวตอเนื่องเปนระยะเวลานาน กระบวนการเหลานี้จะชวยใหเกิดการใชออกซิเจนเพิ่มข้ึน

มากกวาภาวะปกติและสามารถกระตุนอวัยวะตาง ๆ ของรางกายใหทํางานไดอยางตอเนื่อง งาน

ชิ้นสุดทายเปนงานของ นันทวัฒน เมนมงกฎ (2551) เร่ือง “การสอนมวยไทยดวยวิธีคิดแบบโยนิโส

มนสิการ1ที่มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน” ที่พบวาวิธีคิดแบบโยนิโสมนสิการ เปนการคิดแบบเปนลําดับ

ข้ันตอน ดังนั้น การนําวิธีคิดแบบโยนิโสมนสิการมาใชสามารถชวยกระตุนนักเรียนเกิดความรูสึก

อยากแสดงออกทางความคิด เกิดความรูสึกอยากจะลองปฏิบัติดวยตนเอง จนนําไปสูการปฏิบัติ 

โดยมีครูเปนผูคอยแนะนําชวยเหลือ 

จากงานวิจัยขางตนพบวางานวิจัยสวนนี้เปนการศึกษามวยไทยในระดับปจเจกบุคคล 

ที่ใชวิธีวิจัยเชิงทดลองเพื่อวัดถึงการนํามวยไทยไปใชในเชิงดานกีฬา ยังไมไดอธิบายมวยไทยในระดบั

ที่มีผลตอสังคมและการสื่อสาร อยางไรก็ตาม ก็มีงานวิจัยสวนหนึ่งที่ทําการศึกษามวยไทยโดยใช

มุมมองทางสังคมศาสตรมาใชในการศึกษา โดยมีงานวิจัยที่เกี่ยวของจํานวน 5 ฉบับ ซึ่งการศึกษา

ดานมวยไทยสวนใหญใหความสนใจตอความสัมพันธในวงการมวยไทยและธุรกิจมวยไทย อีกทั้ง

เหตุผลตาง ๆ ที่เกี่ยวกับธุรกิจที่มีความสัมพันธระหวางกัน นอกจากนั้นมีงานดานการสื่อสารที่

เกี่ยวกับการบรรยายมวยไทยที่ศึกษากระบวนการผลิตสารในการบรรยายมวยไทย เปนการศึกษา

เชิงวาทวิทยา งานอีกชิ้นเปนการศึกษาบทบาทของมวยไทยในชวงระหวางปพุทธศักราช 2493-

2547 โดยรายละเอียดของงานวิจัยแตละฉบับโดยสรุปมีดังตอไปนี้ 

งานชิ้นแรกคืองานวิจัยเรื่อง “โครงสรางและพฤติกรรมของตลาดมวยไทย” ของ 

ทฤษฎี สิทธิประเสริฐ (2536) มีมุมมองในดานการตลาดของมวยไทย ที่มีมุมมองในการวิเคราะห

โดยมุงเนนไปที่กลไกตลาดในดานการผูกขาดของตลาดมวยไทยวามีลักษณะเปนเชนไร ทฤษฎีใช

วิธีการเก็บขอมูลโดยการสอบถามและวิเคราะหขอมูลโดยการแยกหนวยการวิเคราะหออกเปน 

4 หนวยหลัก ๆ คือ สนามมวย ผูจัดรายการ คายมวย และนักมวย เพื่อดูปจจัยทางดานการตลาด 

                                                  
1 โยนิโสมนสิการ หมายถึง การทําใจใหแยบคาย การใชความคิดถูกวิธีความรูจักคิด คิด

เปนหรือคิดอยางเปนระบบ รูจักมอง รูจักพิจารณาสิ่งทั้งหลายโดยวิธีคิดหาเหตุผล สืบคนถึงตนเคา 

สืบสาวใหตลอดสายแยกแยะสิ่งนั้น ๆ ออกใหเห็นสภาวะและตามความสัมพันธสืบทอดแหงปจจัย  
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ต้ังแต การเงิน คาใชจาย และผลตอบแทนของแตละหนวยวิเคราะหรวมกับบริบททางดานสังคม 

และนําหนวยวิเคราะหแตละหนวยมาสรางความสัมพันธตอกัน เพื่อดูกลไกตลาดโดยรวมของตลาด

มวยไทย ผลการศึกษา ทฤษฎี พบวา มวยไทยเปนธุรกิจที่เจริญเติบโตโดยอาศัยวงการพนันมวย

ของเซียนมวยเปนหลัก โดยในแงโครงสรางของตลาดมวยถือเปนตลาดที่คอนขางมีการผูกขาดทาง

การตลาดโดยเฉพาะสนามมวยที่ประกาศใหมีการดําเนินการไดเพียง 2 รายที่สามารถจัดแขงมวย

ไดตลอดสัปดาห นอกจากนั้นโครงสรางตลาดผูจัดรายการก็จะมีการจํากัดจํานวนผูจัดรายการของ

แตละสนามที่ตองมีการแขงขันระหวางกันเพื่อสรางผลประโยชนใหตอสนามไดมากที่สุด ผูจัดรายการ

รายใดสามารถทําประโยชนใหสนามมวยไดนอยก็จะถูกตัดออกไป สวนคายมวยก็มีลักษณะการ

แขงขันเชิงการตลาดแบบคายมวยมีสังกัดของผูจัดรายการไมสามารถสงนักมวยขึ้นชกขามรายการ

และสนามมวยได ดานนักมวยแมจะสามารถเขาออกไดงาย ไมมีการกีดกันเขาสูอาชีพ แตถึง

อยางไรก็ตาม นักมวยก็ขาดอิสระที่แทจริงในการประกอบอาชีพ ตองมีการสังกัดคายมวยและไม

สามารถขึ้นยกขามรายการของผูจัดรายการอื่นได ดังนั้น โครงสรางตลาดมวยไทยโดยรวม ทฤษฎี

พบวาตลาดมวยไทยเปนตลาดที่คอนขางมีการผูกขาดจากสนามมวย ผูจัดรายการนอยรายที่สังกัด

คายมวยและนักมวยไวเปนของแตละสนามมวย 

งานวิจัยถัดมาของ สมเกียรติ ยังชื่นสวัสด์ิ (2537) ทําการศึกษามวยไทยโดยใชมุมมอง

เชิงเศรษฐกิจ ในงานศึกษาเรื่อง “การตลาดมวยไทย” การศึกษาครั้งนี้สมเกียรติไดใชมุมมองดาน

การตลาดมาใชวิเคราะหการดําเนินการของมวยไทยทางโทรทัศน ในการวิเคราะห สมเกียรติ นํา

เกณฑทางดานการตลาดเรื่อง 4P มาใชวิเคราะหเพื่อศึกษากระบวนการการตลาดของธุรกิจนี้ ผล

การศึกษาพบวาแตเดิมรายไดของมวยไทย มาจากการจัดชกที่เวทีมวย คาบัตรผานประตูเขาชม

เปนรายไดหลัก ตอมาเมื่อมีการถายทอดสดมวยไทยทางโทรทัศน รายไดจากโฆษณาจะกลายเปน

อีกชองทางหนึ่งที่สรางรายไดใหมหาศาลกับผูจัด (โปรโมเตอร) ในดานการตลาดรูปแบบสมัยใหม

เปนเรื่องที่ผูจัดตองศึกษาและปรับเปลี่ยนนอกเหนือจากประสบการณของผูจัดเพียงอยางเดียว แต

จะตองมีการสรางกลไกภายในตลาดมวยไทยเหมือนกับตลาดอื่น ๆ เชนเดียวกัน เริ่มต้ังแต 

1. ผลิตภัณฑ (Product) ที่ในที่นี้ หมายถึง รายการมวยไทยทางโทรทัศน ทั้งรายการ

สดและรายการที่บันทึกเทปโทรทัศนตางจะตองพยายามปรับปรุงรายการใหตรงตามความตองการ

ของผูชม 

2. ราคา (Price) ในที่นี้ หมายถึง อัตราคาโฆษณาซึ่งถือเปนรายไดหลักของผูจัด

รายการ หากรายการใดไดรับความนิยม มี rating สูงก็เพิ่มโฆษณาในรายการตามไปดวย 
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3. ชองทางในการจัดจําหนาย, เผยแพรส่ือหรือบริการ (Place) การถายทอดมวยไทย 

สวนใหญเปนการถายทอดมวยไทยจากเวทีประจํา โดยการถายทอดทางโทรทัศนเปนชองทางหนึ่ง

ในการกระจายสินคาตัวนี้ใหแพรกระจายมากขึ้น (Channel of Distribution) 

4. การโฆษณาหรือประชาสัมพันธ (Promotion) ในวงการมวยไทยปจจุบันการโฆษณา

หรือประชาสัมพันธเปนปจจัยที่สําคัญอยางยิ่ง โดยเฉพาะการรวมมือกับผูสนับสนุนสินคาในการ

อัดฉีดและใหรางวัลเพื่อจูงใจนักมวยใหชกกันเต็มที่เพื่อเอาในผูชม 

เมื่อพิจารณาจาก 4P แลวจะเห็นวาธุรกิจมวยไทยทางโทรทัศนเปนธุรกิจที่เนนหลัก

ของการตลาดในยุคปจจุบัน (Consumer Oriented) นั่นคือผูผลิตจะผลิตตามความตองการของ

ผูบริโภค 

ตอมาในป พ.ศ. 2541 ทักษิณา ณ ตะกั่วทุง ทําการศึกษาวิธีการนําเสนอกีฬามวย

ไทยทางโทรทัศน เร่ือง “กลวิธีการบรรยายกีฬามวยไทยทางโทรทัศน” ทั้งดานเนื้อหาและกลวิธีใน

การใชถอยคําบรรยายกีฬามวยไทยทางโทรทัศนชอง 3, 5, 7, 9, 11 และชองไอทีวี ในงานกลวิธี

การบรรยายมวยไทยทางโทรทัศน ทักษิณาศึกษาการสรางภาษาที่มีใชในการบรรยายกีฬามวยไทย

ที่มีซึ่งเนื้อหาและลีลาในการพากยที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวตางจากกีฬาประเภทอื่น ทักษิณาให

ความสนใจกระบวนการสรางสารในการบรรยายมวยไทยวามีรูปแบบและกระบวนการสรางถอยคาํ

เหลานี้ไดอยางไร ผลการศึกษาทักษิณาคนพบวาในการบรรยายกีฬามวยไทยไดรวบรวมกลวิธีใน

การจัดรายการทุกรูปแบบมาใชในรายการตั้งแต การสนทนาโตตอบ การบรรยาย การสัมภาษณ 

หรือการนําเนื้อหาตาง ๆ ที่นาสนใจมากลาวถึงในรายการ อีกทั้งยังมีการใชกลวิธีทางภาษาประเทศ

ตาง ๆ มาใช เชน การใชคําคลองจอง การใชคําแสลง การใชคําอุทาน เปนตน เพื่อที่จะดึงดูดใจ

ผูชมใหติดตามชมรายการไปตลอดระยะเวลาการถายทอด และถือเปนปจจัยที่มีผลตอการไดรับ

ความนิยมตอตัวรายการนั้น ๆ ดวยลีลาและภาษาในการบรรยายนี้จะขึ้นอยูกับบุคลิกของผูบรรยาย

เอง โดยอาศัยทั้งปจจัยภายนอกและปจจัยภายใน ทักษิณาพบวาปจจัยภายในของตัวผูบรรยายมี

ผลอยางมากตอลีลาและภาษาที่บรรยาย นอกจากนั้นเพศก็เปนสวนสําคัญในการบรรยาย สวนปจจัย

ภายนอกที่มีผลตอผูบรรยาย คือ กาลเทศะ พบวา การใชภาษาจะเปลี่ยนไปตามกาลเทศะของงานถา

เปนการบรรยายในงานปกติจะใชภาษาที่เปนกันเองแตหากเปนการแขงชิงแชมปลักษณะการใชภาษา

ก็จะเปนลักษณะทางการมากขึ้น 

ถัดมาเปนงานของจิราพร แกวศรีงาม (2547) เร่ือง “เปดโลกมวยไทย : ความสัมพันธ

ระหวางนักมวย คายมวย และธุรกิจในวงการมวยไทย” ที่ต้ังคําถามตอมุมมองของมวยไทยกับสังคมไทย

วาแมเปนสิ่งที่คนไทยคุนเคย แตความจริงนอยรายที่รูถึงความเปนมาเปนไปของความสมัพนัธระหวาง

นักมวย คายมวยและธุรกิจในวงการมวยไทย เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยอาศัยคายมวย ส.เกียรติยศ 
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อ.สามพราน จ.นครปฐม เปนสถานที่หลักในการศึกษา ผลการศึกษาพบวา ในเชิงดานมานุษยวิทยา 

มวยไทยเปนทางเลือกหนึ่งในการประกอบอาชีพของกลุมคนที่มีฐานะยากจน มีลักษณะพึ่งพิงกัน

ระหวางคายมวยกับนักมวย ที่สัมพันธกันในรูปแบบเชิงครอบครัวที่คายมวยจะตองดูแลนักมวย 

ฝกสอนมวย ใหที่อยูอาศัยตลอดจนออกคาใชจายตาง ๆ ใหนักมวย สวนมิติดานกลไกของตลาด

มวยไทย การชกมวยกับการพนันเปนสิ่งที่ไมสามารถแยกออกจากกันได กลไกหลักของธุรกิจใน

วงการมวยไทยตางตองอาศัยการพนันเปนตัวขับเคลื่อนดวยกันทั้งสิ้น 

ในปเดียวกันมีงานวิจัยชิ้นหนึ่งเรื่อง “การเปลี่ยนแปลงของบทบาทและความสําคัญ

ของมวยไทย พ.ศ. 2463-2546” โดย อภิเษก มนเทียรวิเชียรฉาย (2004) ศึกษาสืบตามรองรอยการ

พัฒนาของกีฬามวยไทยตั้งแตป พ.ศ. 2493-2546 โดยมุมมองของอภิเษกจะพิจารณาตามแนวคิด

แบบตะวันตกและแนวคิดทางธุรกิจวามีผลกระทบอยางไรบางตอบทบาทและความสังคมไทยใน

สังคมไทย ซึ่งทําการวิจัยคนควาขอมูลจากหลักฐานทั้งชั้นตนและชั้นรองทางประวัติศาสตร ผลการวิจัย

พบวา ต้ังแตชวง พ.ศ. 2463-2546 มวยไทยมีบทบาทสําคัญดวยกันทั้งสิ้น 8 บทบาท ดังนี้ 1) ในชวง

กอนศตวรรษที่ 19 รูปแบบของมวยไทยเริ่มปรับเปลี่ยนรูปแบบจากประเทศตะวันตกเขามา เนื่องจาก

อาวุธสมัยใหมทําใหการตอสูแบบประชิดตัวลดความสําคัญลง  2) อิทธิพลของภาคธุรกิจและ 

การเปลี่ยนแปลงทางสังคม มวยไทยจึงเริ่มปรับรูปแบบในเชิงธุรกิจโดยการปรับเปลี่ยนรูปแบบการ

ชกมวยไทยใหมีความปลอดภัยและลดความรุนแรงลง เพื่อใหสามารถนําไปเผยแพรตอมวลชน 

(Mass) ทั้งในและตางประเทศได 3) มวยไทยปรับเปล่ียนรูปแบบกลายเปนของที่ระลึกของชาติ 

(Commemoration) ที่ไดรับการสนับสนุนจากกลุมคนชั้นกลางมากขึ้น แตกตางจากยุคอดีตที่เปน

ศิลปะที่ชนชั้นสูงเปนฝายใหการสนับสนุน อุปการะดังประวัติศาสตรของมวยไทยในยุคสุโขทัย  

กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทรตอนตน  4) มวยไทยเปนสัญลักษณประจําชาติไทย 

(National Symbol) ในป ค.ศ. 1939 ศิลปะการตอสูในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใตที่มีความ

หลากหลายถูกปรับเปลี่ยนจัดประเภทใหกลายเปนศิลปะการตอสูเฉพาะประเทศ มวยไทยก็คือ

หนึ่งในนั้นที่รวบรวมในขอบเขตประเทศไทยมารวมอยูดวยกันแลวใชคําวา “ไทย” เพื่อแสดงความ

เปนสากล  (Labeled with a universal of Thai)  5) การปรับเปลี่ยนรูปแบบโดยการปรับเปลี่ยน

มวยไทยใหปลอดภัยมากขึ้น เพื่อทําใหมวยไทยลดความรุนแรงและปรับเปนกีฬาที่สากลไมปา

เถื่อน ผูชมสามารถชมไดงายมากขึ้น  6) บทบาทมวยไทยกับการพนัน ที่เปนการพนันที่ถูกตองทาง

กฎหมายไมกี่ประเภทในประเทศไทย พบวา การพนันนั้นสงผลทั้งดานดีและดานลบ (Bless and 

curse) ดานดีคือมวยไทยกับการพนันนั้นทําใหมวยไทยไดรับความนิยมเสมอควบคูกับสังคมไทย 

แตในขณะเดียวกันดานลบที่เกิดก็คือภาพลักษณของมวยไทยที่กลายเปนกีฬาของนักพนัน  

7) มวยไทยกลายเปนสิ่งดึงดูดสําหรับนักทองเที่ยวตางชาติ (Tourists attraction) โดยเฉพาะในชวง 
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ค.ศ. 1980-1990 ที่ชาวตางชาติต่ืนตัวใหความสนใจตอศิลปะการตอสูของชาติไทยเปนอยางมาก 

เห็นไดจากการชมมวยไทยจะถูกนําไปบรรจุรายการเที่ยว (Guide books) ของบริษัทนําเที่ยวทั้งหลาย 

8) มวยไทยกลายเปนกีฬาที่เปนนานาชาติมากขึ้น (Globalization) โดยเฉพาะในชวงป ค.ศ. 1997 

ที่เปนชวงวิกฤติทางเศรษฐกิจมวยไทยกลายเปนสินคาของประเทศที่ใชดึงดูดนักทองเที่ยว

ตางประเทศเขามา นอกจากนั้นยังนํามวยไทยออกไปเผยแพรในตางประทศ ดังเห็นไดจากการ

เสนอมวยไทยใหเปนกีฬาที่บรรจุในการแขงขันโอลิมปคเกมส อภิเษกสรุปบทบาทของมวยไทยไววา

กีฬามวยไทยมีลักษณะการปรับเปลี่ยนเปนกีฬานานาชาติมากขึ้น และบทบาทบางสวนได

พัฒนาขึ้นมาภายหลัง เพื่อสืบทอดอยูตราบจนปจจุบันสมัย 

จะเห็นไดวางานวิจัยที่เกี่ยวกับการศึกษามวยไทยนั้นชวงยุคแรกของการศึกษามวยไทย

คือในชวง พ.ศ. 2536 เปนตน เปนงานวิจัยที่เกี่ยวของดานการตลาดและเศรษฐศาสตรของมวยไทย 

ตอมาภายหลังป พ.ศ. 2541 จึงเริ่มมีงานศึกษาทางดานสังคมศาสตรตอมวยไทยในแงมุมตาง ๆ 

แตถึงอยางไรก็ตาม งานศึกษามวยไทยทางดานการสื่อสารนั้นยังมีอยูนอยไมมากนัก ซึ่งในที่นี้งาน

ของทักษิณา ณ ตะกั่วทุง (2541) ทําการศึกษากลวิธีการบรรยายมวยไทย ตอมาภายหลังจึงเริ่มมี

การศึกษาดานสังคมศาสตรในแงมุมตาง ๆ เพิ่มมากขึ้น แตงานวิจัยที่เกี่ยวของกับโทรทัศนกับมวย

ไทยนั้นก็ยังไมมีงานวิจัยเพิ่มข้ึนมาแตอยางใด ทั้ง ๆ ที่ผูคนสวนใหญตางรับรูมวยไทยผาน

ส่ือมวลชนอยางโทรทัศนก็ตาม 

 
2. กลุมงานวิจัยเกี่ยวกับการสื่อสารและการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรม (Cultural 
Reproduction) 

 

งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรม นั้นพบวาสื่อมวลชนกับ

ส่ือพื้นบานไดมีการปรับประสานระหวางกัน งานศึกษาที่เกี่ยวของกับการปรับประสานระหวางสื่อ

พื้นบานกับส่ือโทรทัศนนั้นมีอยูไมมากนัก โดยงานวิจัยสวนใหญเปนการศึกษาการปรับประสาน

ระหวางสื่อพื้นบานกับการปรับประสานในสื่อใหม (เชน โทรทัศน) ในที่นี้ผูวิจัยทําการทบทวน

งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการปรับประสานระหวางสื่อเพื่อผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมจํานวน 4 ฉบับดังนี้ 

ในป พ.ศ. 2540 อินทิรา สุวรรณ ทําการศึกษาเรื่อง “บทบาทหนังตะลุงทางโทรทัศน

ในการถายทอดความรู” ผานวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ในการศึกษาของอินทิราไดเขาไปศึกษาการผลิต

วีดิทัศนหนังตะลุงที่ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทยชอง 11 จ.นครศรีธรรมราช 

จํานวน 9 เร่ืองรวมกับการสัมภาษณนายหนัง 5 ราย ผลการศึกษาพบวา หนังตะลุงหรือละครเงา

เปนสื่อที่สามารถนําสื่อมวลชนสมัยใหมมาใชในการถายทอดความรูได กอปรกับส่ือหนังตะลุงเปน
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ส่ือพื้นบานที่สามารถนํามาปรับเพื่อเผยแพรความรูทางโทรทัศนไดอยางมีประสิทธิภาพ หากแต

หนังตะลุงตองมีการปรับตัวใหเขากับลักษณะของสื่อมวลชนดวยเชนกัน อีกทั้งเวลาในการแสดงก็

ถูกแบง ๆ ออกเปนตอน ๆ ละ 1 ชั่วโมง พิธีกรรมกอนการแสดงที่ใชระยะเวลา 30 นาทีถึง 1 ชั่วโมง

ก็ถูกตัดออกไปเมื่อเผยแพรออกทางโทรทัศน ผูรับชมจึงไดรับชมการเชิดหนังตะลุงเพียงเทานั้น 

นอกจากนั้นหนังตะลุงตองมีการปรับตัวเหมือนกับงานวิจัยอื่น ๆ ขางตนที่มีการใชภาษาทีต่องกระชบั

และสุภาพ การตัดเนื้อหาใหกระชับและระมัดระวังการพาดพิงบุคคลที่ 3 โดยเฉพาะ การวิพากษ 

วิจารณการเมืองที่ถือเปนเอกลักษณของหนังตะลุง 

หลังจากนั้นในป พ.ศ. 2541 วราลี จิรชัยศรี ศึกษาเรื่อง “แนวทางการสงเสริมและ

ปรับประสานสื่อนาฏยศิลปผานสื่อโทรทัศน” โดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพในการศึกษา ซึ่งวราลีต้ัง

คําถามวาสื่อนาฏยศิลปเปนสื่อที่ตองดํารงไวและสามารถใชในการพัฒนาได ดังนั้น เมื่อเกิดการ

ปรับเปล่ียนจากสื่อพื้นบานมาสูส่ือสารมวลชนแบบโทรทัศน ส่ือทั้งสองจะมีการปรับประสานกัน

อยางไร ผลการศึกษาพบวาแนวทางการปฏิบัติในการสงเสริมนาฏยศิลปผานสื่อโทรทัศนมแีนวทาง

ในการปฏิบัติอยู 3 รูปแบบที่สามารถนํามาปรับประสานกับการเผยแพรทางโทรทัศนได ดังนี้ 

- ในการปรับประสานระหวางสื่อโทรทัศนกับส่ือนาฏยศิลปผูผลิตตองคํานึงถึงหลัก

วัฒนธรรมแบบมีเวลาจํากัดของสื่อโทรทัศน (Clock Culture) ความยาวในการแสดงที่เหมาะสมจึง

ไมควรเกิน 1 ชั่วโมง 

- ควรคํานึงถึงรสนิยมของผูรับสาร โดยอาศัยกลยุทธตาง ๆ เชน มีบทตลกสอดแทรก, 

นําผูมีชื่อเสียงที่เปนที่รูจักในสังคมมาแสดง, ส่ือใหเห็นอรรถประโยชนของนาฏยศิลปในการดึงดูด

ผูชม 

- มีการสรางระบบการเขารหัสและถอดรหัสใหแกผูรับสารสามารถเขาใจไดงาย เชน 

กอนการแสดงมีการอธิบายเนื้อเร่ืองความเปนมาใหผูชมทราบ, สรางเนื้อเร่ืองใหมโดยการประยุกต

นําเหตุการณปจจุบันมาเชื่อมโยงกับเนื้อเร่ือง, ใชเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาใชในการแสดงเพื่อสราง

ความสมจริง 

- นําเสนอดวยรูปแบบที่มีความหลากหลาย เชน รูปแบบวาไรตี้, รูปแบบจงใจเผยแพร 

สถานที่ของผูใหการสนับสนุน, รูปแบบที่มีการบรรยายและปรับบทใหมีความกระชับ และการนําเท

ปการแสดงจากในโรงละครมาเผยแพรผานสื่อโทรทัศนโดยไมตัดตอ 

- จัดใหมีการอบรมเจาหนาที่ฝายโทรทัศนที่เดิมอาจไมเขาใจการนําเสนอในมุมมอง

ของสื่อนาฏยศิลป ใหสามารถเขาใจวิธีการนําเสนอภาพและทาทางแบบนาฏยศิลปไปสูผูชม 

งานลําดับตอไปเปนงานของหฤทัย ขัดนาค (2545) ศึกษาเรื่อง “การสื่อสารเพื่อการ

เรียนรูในการผลิต ลิเกทีวีชอง 11 พิษณุโลก” โดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ หฤทัยสนใจศึกษาความ
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เปนมาและวิธีการแสดงสดบนเวทีในปจจุบันของจังหวัดพิษณุโลกและกระบวนการสื่อสารเพื่อการ

เรียนรูการผลิตรายการลิเกโทรทัศนของสถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทยชอง 11 จ.พิษณุโลก ใน

การศึกษาผูวิจัยเนนศึกษากลุมแสดงลิเกและกลุมเจาหนาที่ผลิตรายการ สวนหนึ่งของผลการศึกษา 

หฤทัย ขัดนาค พบวา การปรับตัวระหวางลิเกสูส่ือมวลชนโทรทัศนตางจะตองมีการปรับประสาน

รวมกัน ผูวิจัยเสนอวาแมลิเกเปนสื่อพื้นบานที่สามารถปรับประสานเขากับส่ือมวลชนไดดี และมี

รูปแบบที่หลากหลายไมหมดสิ้น แตรูปแบบที่แนชัดก็คือ การนําสื่อแบบเกามาผสมกับส่ือใหมเพื่อ

คงรักษาเอกลักษณของลิเกไว อีกทั้งในการวิจัยพบวาแมส่ือทั้งสองตองปรับเขาหากันแตก็ดู

เหมือนวาสื่อพื้นบานลิเกตองเปนฝายที่ปรับตัวเขาหาสื่อมวลชนมากกวา โดยพบปญหาและ

ขอจํากัดมากมายขณะการผลิตรายการ ยกตัวอยางเชน การแสดงตองอาศัยบทในการแสดงซึ่ง

เอกลักษณของลิเกพิษณุโลกที่ใชการดนสดจริง ๆ ก็ถูกปรับมาเปนใชกลอนแหง, ผูแสดงตองเรียนรู

เร่ืองมุมกลอง อีกทั้งพื้นที่ เวลาที่จํากัดมีผลทําใหตองตัดเนื้อหาใหกระชับเหมาะสมกับส่ือโทรทัศน 

นอกจากนั้นพบวาฝายผลิตรายการจะเปนฝายที่มีอํานาจเหนือกวาผูแสดงลิเก การประสานกัน

ระหวางสองฝายจึงไมสามารถทําไดอยางมีประสิทธิภาพ 

งานถัดมาเปนงานของ กนิษฐา เทพสุด (2550) เร่ือง “การปรับประสานสื่อพื้นบาน

ลิเกผานทางสื่อโทรทัศน กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก

ชอง 5” ใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยสัมภาษณอยางมีสวนรวมในขั้นตอนการผลิตรายการลิเกรวม

ดาวดารา กนิษฐาสนใจศึกษาการปรับประสานระหวางสื่อทั้งสองประเภท คือ กลุมผูแสดงลิเก 

และกลุมผูผลิตรายการ ผลการศึกษาพบวาในการปรับตัว (Adaptation) และเปลี่ยนแปลง 

(Change) จะมีลักษณะตางฝายตางปรับตัวเขาหากัน อาทิ ลิเกมีการปรับตัวเนื้อหาใหมีความ

กระชับมากขึ้น เพื่อใหสอดคลองกับวัฒนธรรมของโทรทัศน (Clock Culture) สวนฝายการผลิต

ของฝายโทรทัศนก็ตองศึกษาและทําความเขาใจลิเก เพราะในระยะแรกพบวาการถายทํามีการใช

มุมกลองจับไปที่ใบหนาของผูแสดงมากกวาใชมุมภาพในการสื่อสารทวงทาและลีลาทารายรํา เปน

ตน กนิษฐาตั้งขอสังเกตไววาแมตางฝายจะตองปรับประสานเขาหากัน แตก็ดูเหมือนวาลิเกจะตอง

เปนสื่อที่ตองปรับเปล่ียนเขาหาสื่อโทรทัศนมากกวาสื่อโทรทัศนปรับตัวเขาหาสื่อพื้นบาน เพราะ

ส่ือมวลชนเปนชองทางที่ลิเกจะอาศัยในการสื่อสารตอผูชม โดยการปรับเปลี่ยนจากสื่อ “รับ” ให

กลายเปนสื่อ “รุก” เพื่อดํารงรักษาสื่อพื้นบานของลิเกไวตอไป 

จากการวิจัยขางตนที่เกี่ยวของกับแนวคิดการปรับประสานของสื่อพื้นบานเดิมสู

รูปแบบของสื่อมวลชนสมัยใหมพบวา ส่ือพื้นบานที่ถือเปนสื่อด้ังเดิมของสังคมตางเปนฝายที่ตอง

ทําการปรับตัวเขาหาสื่อมวลชนสมัยใหมมากกวาที่ ส่ือมวลชนจะปรับตัวเขาหาสื่อพื้นบาน 

ผลกระทบจากการปรับตัวของสื่อพื้นบานก็คือ การสูญเสียเอกลักษณเฉพาะของสื่อพื้นบาน 
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ในขณะที่ในมุมดานดีของการปรับประสานสูส่ือมวลชนสมัยใหมดังงานของอินทิรา สุวรรณ (2537) 

ที่พบวาเมื่อเกิดการปรับประสานระหวางสื่อพื้นบานหนังตะลุงแมจะตองยอมสูญเสียเอกลักษณ

บางอยางไป แตส่ือหนังตะลุงก็สามารถใชในการเผยแพรขอมูลในเชิงพัฒนาไดเปนอยางดีดวย

เชนกัน 

งานวิจัยที่กลาวมาเปนการศึกษาพัฒนาการของมวยไทยในลักษณะของภาพตัดขวาง 

(cross-sectional) เลือกที่จะวิเคราะหมวยไทยในระยะเวลาที่ผูวิจัยไดคัดเลือกเพื่อศึกษาไวแต

เพียงเทานั้น เชน งานวิจัยของ อภิเษก มนเทียรวิเชียรฉาย (2004) ที่ศึกษาสืบตามรองรอยการพัฒนา

ของกีฬามวยไทยในเฉพาะชวงระหวางป พ.ศ. 2493-2546 เทานั้นและงานวิจัยอื่น ๆ จะไมคอยใช

วิธีการเขาถึงขอมูลแบบ historical approach ดังนั้น ผูวิจัยเห็นวาในการวิจัยเรื่อง “มวยตู : พัฒนาการ

จากมวยไทยสูรายการมวยทางโทรทัศน” เปนการเขาถึงขอมูลเชิงประวัติศาสตร ผูวิจัยเล็งเห็นวา

การเขาถึงขอมูลในลักษณะการศึกษาภาพตามยาว (longitudinal) จะทําใหสามารถวิเคราะหวาใน

แตละยุคของการพัฒนาสื่อโทรทัศนกับมวยไทยมีการดํารงอยูและเปลี่ยนแปลงอยางไร ในมุมมอง

ที่มีความตอเนื่องและมองเห็นการเปลี่ยนแปลงระหวางยุคไดอยางชัดเจน 

 


