
บทที่ 2 
 

การตรวจเอกสาร 
 

 การวิจยัเร่ือง “การศึกษาลีลาการใชภาษาในนวนิยายและเรื่องสั้นของหยก  บูรพา”   
ในครั้งนี้ผูวิจยัไดศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจยัตางๆที่เกี่ยวของกับนวนยิายและเรื่องสั้น  ดังนี้ 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับนวนยิาย 
  

1.   ความหมายของนวนิยาย 
2. หลักเกณฑในการพิจารณางานเขียนประเภทนวนิยาย 
3. งานวิจยัที่เกีย่วของกับการศึกษางานเขียนประเภทนวนยิาย 

 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับเรื่องสั้น 
 
1.  ความหมายของเรื่องสั้น 
2.  หลักเกณฑในการพจิารณางานเขียนประเภทเรื่องสั้น 
3.  งานวิจยัที่เกี่ยวของกับการศึกษางานเขยีนประเภทเรื่องสั้น 

 
เอกสารที่เก่ียวของกับลีลาภาษา 
 
1.  ความหมายของลีลาภาษา 
2.  ประเภทของลีลาภาษา 
3.  วิธีการศึกษาลีลาภาษาในนวนยิายและเรื่องสั้น 

 
เอกสารที่เก่ียวของกับการใชภาษา 

 
1.  ดานการใชคํา 
2.  ดานการใชโวหาร 
3.  ดานการใชโวหารภาพพจน 
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เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับนวนยิาย 
 

1. ความหมายของนวนยิาย 
 

กุหลาบ  มัลลิกะมาส ( 2517: 180 ) กลาววา  นวนยิายเปนบันเทิงคดีทีแ่ตงขึ้นโดยอาศัยเคา
ความจริงของชีวิตมนุษย  แตไมใชเร่ืองจรงิแททีเดยีว 

 
ธวัช  ปุณโณทก (2527: 87 ) ไดนิยามไววา  “ นวนยิายเปนโครงเรื่อง จําลองจากชีวิตจริง  

สามารถแสดงใหเห็นเหตุผลที่ปรุงแตงชีวิตนั้นขึ้นจากหลกัความจริงทั้งปวงและมกีารวิเคราะห
พฤติกรรมตามหลักจิตวิทยา ” 

 
 บุญยงค  เกศเทศ (ม.ป.ป.: 361)  กลาววานวนิยาย (Novel) เปนวรรณกรรมที่ไดรับ 
รูปแบบจากตะวันตก  แพรหลายเขามาสูประเทศไทยในสมัยตอนปลายรัชกาลที่ 5 มีวิธีเขียนหลาย
แบบ แตไมสามารถสรุปกฎเกณฑตายตวัได  โดยเฉพาะนิยายรวมสมัย 
 
 ประภาศรี  สีหอําไพ (2531: 97) อธิบายความหมายของนวนิยายไววา  หมายถึงเรื่องสมมติ  
(fiction) ที่เขียนเปนรอยแกว เนนความสมจริงตามเคาโครงเรื่อง  มีจุดมุงหมายเพื่อความบันเทิง
จรรโลงใจผูอาน  มีความยาวประมาณหนึ่งหมื่นคําขึ้นไป  มีตัวละครเหตุการณและปญหาตาม
จินตนาการของผูเขียน  ถายทอดความรูสึกออกมาใหผูอานสะเทือนอารมณ 
 
 ราชบัณฑิตยสถาน (2539: 429) ใหคําจํากดัความของ “นวนยิาย” ไววา เร่ืองยาวทีแ่ตงขึ้น
เปนแบบรอยแกวจากชีวิตจรงิ นิทานพื้นบาน พื้นเมือง จนิตนาการหรือประสบการณ 
 
 สายทิพย  นกุลูกิจ (2534 : 42 ) กลาววา  นวนิยายเปนรูปแบบการเขียนบันเทิงคดีอยางใหม 
เชนเดยีวกับเรือ่งสั้น  แตมีขนาดยาวกวา  เพราะผูแตงสามารถกําหนดตัวบุคคล เหตกุารณและ
สถานที่ในเรื่องไดโดยไมจํากัดสุดแตผูแตงจะเห็นวาเหมาะสม 
 
 จากความหมายที่กลาวมาสรปุไดวา  “นวนยิาย”  หมายถึง งานเขียนรอยแกวประเภท
บันเทิงคดี มีความยาวไมจํากัด เขียนขึ้นจากจินตนาการของผูแตง เปนเรื่องสมมตทิี่อาจมีมูลความ
จริงแฝงอยูเนือ้เร่ืองมีขนาดยาว มีโครงเรือ่งที่ซับซอนและมีตัวละครหลายตัว 
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2.  หลักเกณฑการพิจารณางานเขียนประเภทนวนิยาย 
 
 เจือ  สตะเวทนิ (2518:134) ไดเสนอแนะแนวทางในการวิจารณนวนิยายโดยวิจารณตาม 
หัวขอดังตอไปนี้ 
 

1. ความคิดของเรื่อง 
2. โครงเรื่อง 
3. ตัวละคร 
4. ฉาก 
5. บทสนทนา 
6. ทวงทํานองเขยีนของผูแตง 
 
บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ (2517: 25-32) ไดเสนอแนะแนวทางในการวิจารณนวนิยายไทย 

ไววาอาจวเิคราะห ตามหัวขอ ที่สรุปไวดังตอไปนี ้
 

1. โครงเรื่อง 
2. เนื้อเร่ือง 
3. แนวคดิ 
4. ตัวละคร 
5. ฉาก 
6. ทัศนะหรือปรัชญาของผูแตง 
7. สํานวนภาษา 
8. คุณคาของนวนิยาย 
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สายทิพย  นกุลูกิจ (2543: 194) ไดเสนอแนะแนวทางในการวิจารณนวนิยาย ไวดังนี ้
 
1. แกนของเรื่อง  เนื้อหาและโครงเรื่อง ผูวิจารณควรอธิบายไดวา เปนอยางไร 
 
2. ฉากและชวงเวลา  เกิดขึ้นในชวงเวลาใด  ถูกตองตามความเปนจริงหรือไม  และ 

ดําเนินเรื่องไปตามลําดับเวลาหรือไม  ฉากที่ปรากฏในเรือ่งสมจริงหรือไมและมีอิทธพิลตอตัวละคร
หรือไม อยางไร 
 

3. การสรางตวัละคร  ตัวละครมีลักษณะอยางไร  ผูแตงมีวธีิการสรางตัวละครใหดูสมจริง 
ตามธรรมชาติของมนุษยหรือไม 

 
4. โครงสราง  ควรพิจารณาวาองคประกอบตางๆ ที่สําคัญของนวนยิาย วามีลักษณะ 

ประสมประสานกันอยางมีเอกภาพหรือไม 
 
5. รูปแบบและประเภท  มีรูปแบบอยางไร  รูปแบบประสมหรือรูปแบบอื่นๆ และให 

พิจารณาถึงประเภทของนวนยิายดวย 
 
6. กลวิธีในการแตงและสไตลในการแตง  ใชแบบใดบาง  และเปนการแตงแบบสมจริง 

หรือแบบเพอฝน 
 

7. สาระสําคัญ  นวนยิายเรื่องนั้นๆ มีสาระสําคัญอะไรบาง ในดานทีเ่กีย่วของกับตัวละคร 
 ฉาก ความมุงหมายและเนื้อหา 

 
 กลาวโดยสรุป การอานและพิจารณานวนยิายนัน้  ผูอานสามารถใชหลักเกณฑเกี่ยวกบัการ
อานและพจิารณาประเมนิคาเรื่องบันเทิงคดีนั่นเอง   ผูอานควรพิจารณาประเมินคานวนิยายจาก
ประเด็นสําคัญตอไปนี้คือ 
 

1. วิเคราะหรูปแบบของนวนยิาย 
2. วิเคราะหจุดมุงหมายในการแตง 
3. วิเคราะหเนื้อเร่ือง 



 

12

4. วิเคราะหศิลปะการแตง 
5. วิเคราะหคุณคาของนวนยิาย 

 
3.  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษางานเขยีนประเภทนวนิยาย 
 
 สุวรรณ  เชื้อนลิ (2523) ไดศกึษาวเิคราะหนวนยิายเรื่องขุนศึก ของไมเมืองเดิม สรุปผลวา 
ไมเมืองเดิมมลีีลาการเขียน คือเลือกใชคํา สํานวนภาษา โวหาร การบรรยายและการพรรณนา 
ตลอดจนการใชอุปมาอุปมัยที่เหมาะสมกบัตัวละคร สวนสภาพสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏใน
เร่ืองนั้น  ไมเมอืงเดิมไดเนนสภาพชีวิตและสังคมตลอดจนวัฒนธรรมชาวบานของคนไทยในชนบท
ใหปรากฏออกมาอยางชัดเจน 
 
 เพลินพิศ  เทยีรฆราตร (2525)  ศกึษาวิเคราะหลีลาการใชภาษาและกลวิธีการแตงนวนิยาย
ของสุวรรณี   สุคนธา  ผลการศึกษาปรากฏวา สุวรรณี สุคนธา มีลีลาการแตงที่เรียบงายชัดเจน  คําที่
ใชสวนมากเปนภาษาปากมากกวาภาษาเขียนที่เปนแบบแผน  ประโยคที่ใชมีลักษณะเปนประโยค
ความเดยีวมากกวาประโยคความซอน  ภาษาในการบรรยายและพรรณนานั้นเปนภาษางายๆ ส้ันๆ 
และมักมีความคิดเห็นสวนตวัของผูแตง สอดแทรกดวยเสมอ ดานสํานวนภาษามีคําตลาด คําสแลง 
คําติดปาก คําซอนเสียง คําที่ส่ือสรางความเขาใจความหมายใหชัดเจน  การสรางประโยคมีประธาน
และกริยาในประโยคชัดเจน ใชประโยคสัน้สลับประโยคยาว เพื่อความไพเราะสละสลวยของภาษา
ใชภาษางายๆ ส้ันๆ ตรงไปตรงมา และมีการใชสํานวนเปรียบเทียบเพื่อใหเกดิภาพพจนดวย  สวน
กลวิธีการแตงมีการเลาเรื่องหลายวิธี แตทีน่ิยมมากที่สุด คือ การใหผูแตงเปนผูเลาเรื่อง รองลงมาคือ
วิธีการใหตวัละครในเรื่องเปนผูเลา 
 
 สัมพันธ  รุงระวี (2528)  ศึกษาวิเคราะห ลีลาการแตงนวนิยายของทมยนัตี สรุปวาทมยันตี 
มีความปราณตีในการเลือกสรรถอยคํามาใชในการประพันธนวนิยายอยางยิ่ง ใชคําไดเหมาะสมแก
แนวเรื่องและสถานภาพของตัวละครในเรื่องนั้นๆ  นวนิยายของทมยนัตีมีลักษณะถอยคําภาษาไทย
แทบทุกประเภท ทั้งคําราชาศัพท  คําศัพทเฉพาะ  ศัพททางวิชาการ  คําเกา ภาษาปาก  ภาษาสแลง 
คําตลาด  การใชซํ้าคํา  คําซอน  คําติดปาก  การใชโวหารเปรียบเทียบซ่ึงถือไดวาเปนลักษณะเฉพาะ
ของทมยันตี ทีม่ักนําคําที่มีลักษณะโวหารเปรียบเทียบ อันเปนคําประพนัธชนิดตางๆ ไดแก  คําคม  
คําพังเพย  สุภาษิต  บทเพลง  คํากาพย  คําโคลง มาไวในนวนิยายของตนแทบทุกเรื่อง  ลีลาการสราง 
ประโยคนั้น ทมยันตี ใชประโยคยาวแบบโวหารและประโยคยาวขึน้ในบทประพันธมากกวาชนิด
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อ่ืน  ลีลาการใชภาษาในการใชสํานวนโวหาร ไดแกโวหารเปรียบเทยีบชนิดอุปมาอปุไมย โวหารอุป
ลักษณ โวหารกลาวเกนิจริงและโวหารปฏิภาคพจน  การใชโวหารเหลานี้สามารถสรางขึ้นและ
ใชไดอยางมีประสิทธิผล 
 
 สมพร  มันตะสูตร (2522)  ศึกษาวเิคราะหนวนยิายเรื่องสี่แผนดินและหลายชีวิต ของ 
ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช  ผลการศึกษาคนควาสรุปไดวา วรรณกรรมทั้งสองเรื่องมีความดีเดนในแง
รูปแบบและเนือ้หา ตลอดจนลีลาการใชถอยคําสํานวนโวหารตางๆ  อีกทั้งมีแนวคดิทางพุทธ
ปรัชญา  ขอคิดที่เปนประโยชนในการดําเนินชีวิต รวมไปถึงพฤติกรรมของตัวละครเปนไปอยาง 
สมจริงและมีผลกระทบตอสังคมทั้งคุณและโทษ เร่ืองสี่แผนดินมีคุณคาในการแสดงถงึความเปนอยู  
ขนบธรรมเนียม  วัฒนธรรรม  ในราชสํานกัและสังคมชัน้สูงไดอยางละเอียด สวนเรือ่งหลายชีวิตมี
คุณคาในดานที่สะทอนภาพชีวิต  ความเปนอยูและวิถีแหงการดําเนินชีวิตของสามัญชน  นอกจาก
นี้นวนิยายเรื่องสี่แผนดินและหลายชวีิตยังแสดงใหเห็นความจงรักภักดขีองราษฎรที่มีตอสถาบัน
กษัตริย ซ่ึงนับเปนลักษณะเฉพาะของสังคมไทย 
 
 อาภรณ  ชาญชัยสกุลวัตร (2536)  ศึกษาวิเคราะหนวนยิายไทยทีไ่ดรับรางวัลซีไรตระหวาง 
ป 2522-2532 จํานวน 4 เร่ือง คือ เร่ืองลูกอีสาน คําพิพากษา ปูนปดทอง และตลิ่งสูงซุงหนัก  ผล
การศึกษาคนควาสรปุวา ดานกลวิธีการแตง โครงเรื่องที่ปรากฏเดนชัดในนวนิยายทั้งสี่เร่ือง คือ 
ความขัดแยงระหวางบุคคลกับบุคคล   และความขัดแยงระหวางบุคคลกับสังคม  แกนเรื่อง เร่ืองลูก
อีสาน เปนการเลาเรื่องที่สะทอนภาพการดําเนินชวีิตของชาวชนบทภาคอีสานที่ตองเผชิญกับปญหา
ธรรมชาติที่แหงแลง  เร่ืองคําพิพากษา เสนอแนวคิดสภาพสังคมที่เปนจริง เร่ืองปูนปดทองสะทอน
ปญหาสังคมโดยเฉพาะครอบครัวแตกแยก  เร่ืองตลิ่งสูงซุงหนกั เสนอแนวคิดเชิงปรัชญาใหตระหนัก
ในหนาที่และแนวทางในการดําเนินชวีิตของตน  ในดานตวัละครเรื่องลูกอีสานและเรื่องตล่ิงสูงซุงหนัก
เปนตัวละครประเภทนอยลักษณะ  สวนเรื่องคําพิพากษา และเรื่องปูนปดทอง มีทั้งตัวละครประเภท
นอยลักษณะและหลายลักษณะ  ดานลีลาการใชภาษามกีารใชคําซ้ํา ซํ้าทั้งคําพยางคเดยีวและหลาย
พยางค  นอกจากนี้มีการใชคาํว้ําแบบมีสัมผัสบางเรื่อง  การใชคําภาษาถิ่นพบมากในเรื่องลูกอีสาน 
เร่ืองตล่ิงสูงซุงหนัก  ดานโวหารภาพพจน มีการใชอุปมาโวหาร และปรากฏเดนชัดในเรื่องลูกอีสาน 
และการใชสัญลักษณในเรื่องตล่ิงสูงซุงหนัก 
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 ปณณวรรณ  วาจางาม (2548) วิเคราะหลีลาภาษาในนวนยิายของ ว. วินิจฉัยกุล  พบวา  การ
เขียนนวนยิายของ ว. วินจิฉยักุล มีลักษณะเดน คือ การใชคําไดเหมาะสมแกเนื้อเร่ืองและตัวละคร 
นิยมใชสํานวนไทย สุภาษิต คําพังเพย การใชบทเพลงหรอืบทกวี การใชโวหารแสดงทัศนะ การใช
อุปมาและอุปลักษณ  ดานการใชประโยค นิยมใชประโยคสั้น ๆ ที่เปนประโยคความเดียว ในสวนที่
เปนประโยคยาวนิยมตัดคําบางสวนใหส้ันลง ทําใหงานเขียนนาอาน นาสนใจ ชวนตดิตามอีกทั้งมี
โวหารที่คมคายลึกซึ้งสอดแทรกความรูและขอคิดที่สามารถนําไปใชในชีวิตประจําวัน 
 

จากเอกสารทั้งหมดที่กลาวมาขางตนนี้ มีความเกีย่วของกบัการศึกษาเรือ่งการเขียนนวนิยาย 
สามารถใชเปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะหงานเขียนประเภทนวนยิายไดเปนอยางดี 

ดังนั้นผูวจิัยจึงนํามาใชเปนแนวทางในการศึกษาวเิคราะหงานเขียนประเภทนวนิยายของ
หยก  บูรพา 

 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับเรื่องสั้น 
 
1.  ความหมายของเรื่องสัน้ 
 

กาญจนา  นาคสกุล และคณะ (2524: 141) กลาววา เร่ืองสัน้คือนวนยิายสั้นๆไมมีกฎเกณฑ 
ที่แนนอนวาเรือ่งสั้นแคไหนจึงเปนเรื่องสัน้  และเรื่องยาวแคไหนจึงเปนนวนิยายปจจุบันถือกันวา
เร่ืองสั้นไมจําเปนตองมีรูปแบบ หรือกลวิธีในการแตงที่แนนอนตายตัว 
 
 ราชบัณฑิตยสถาน (2539: 710) ใหคําจํากดัความของ เร่ืองสั้นไววา เปนบันเทิงคดีรอยแกว
รูปแบบหนึ่ง  มีลักษณะคลายนวนิยายแตส้ันกวา โดยมีเหตุการณในเรื่องและตัวละครนอย  มักจบ
แบบพลิกความคาดหมาย หรือจบแบบทิ้งใหคิด  เชน เร่ืองสรอยคอที่หายไป ของประเสริฐอักษร  
เร่ืองจับตาย ของมนัส  จรรยงค   เร่ืองมอม ของ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์  ปราโมช 
 
 สายทิพย  นกุลูกิจ ( 2534: 145 ) กลาววาเรือ่งสั้นของไทยนาจะววิัฒนาการมาจากงานเขียน
ประเภทนิทานแตเดิม  โดยเฉพาะนทิานที่ลงในหนังสือพิมพและวารสารรุนแรกๆ 
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 สุดารัตน  เสรีวัฒน (2522: 4) ใหขอสังเกตเกี่ยวกับเรื่องสัน้วา 
“ เร่ืองสั้น ”  แปลจากคํา Short  story ในภาษาอังกฤษ มิไดหมายความวา เปนเรื่องราวอะไร

ก็ไดที่ส้ันๆ เทานั้น หากแต  “เร่ืองสั้น” มีลักษณะอื่นๆ เฉพาะตวัที่ทําใหตางไปจาก“เร่ืองอะไรก็ได
ที่ส้ันๆ” เร่ืองสั้นดําเนินเรื่องในชวงเวลาอนัสั้น มีตัวละครเดนๆ เพียง  2-3  ตัวและเปนเรื่องที่เสนอ
ความคิดสําคัญเพียงอยางเดยีว 
 

ดังนั้นจึงสรุปไดวา  “ เร่ืองสั้น ” หมายถึง  งานเขียนรอยแกวประเภทบันเทิงคดีที่ไดรับอิทธิพล 
มาจากตะวันตก มีขนาดสั้น ใชตัวละครไมมาก มีความสมจริง และมีลีลาภาษาที่ดึงดดูความสนใจ  
ดําเนินเรื่องดวยความรวดเร็วและมีจุดมุงหมายเดยีว  มกัจบลงอยางคาดไมถึง 

 
2.  หลักเกณฑการพิจารณางานเขียนประเภทเรื่องสั้น 
 
 กุหลาบ  มัลลิกะมาส (2522: 78-107) เสนอเกณฑในการวิเคราะห และประเมินคาเรื่องสั้น
ไววา ในการวิเคราะหเร่ืองสั้นนั้น  อาจจะวเิคราะหออกเปนสวนตางๆ ตามองคประกอบของ
วรรณกรรม  สรุปไดดังนี ้
 

1. โครงเรื่อง  การวิเคราะหโครงเร่ืองควรพิจารณาตามขั้นตอนตอไปนี ้
 

1.1 การอธิบายถึงสถานการณตอนเปดเรื่อง 
1.2 ปญหาเริ่มปรากฏ  
1.3 การขยายตวัคล่ีคลายของปญหา 
1.4 การที่ปญหาไดรับการแกไข 
1.5 การคลี่คลายเขาสูจุดจบ 
1.6 จุดจบของปญหา 
 

2. แกนเรื่อง  ผูศกึษาควรพจิารณาใหเหน็แกนของเรื่องนั้นๆ และสามารถประเมินคา 
ไดวา 

2.1 แกนเรื่องสมจริง 
2.2 ผูแตงสามารถแสดงลักษณะของมนุษยไดชัดเจนแจมแจงหรือไม 
2.3 แกนของเรื่องนั้นเปนไปในทํานองสรางสรรค หรือชวยใหเกดิความรู ความ 
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เขาใจในชีวิตและโลกเพียงใด 
 

3. ฉาก  ผูศึกษาควรพิจารณาวาฉากมีความถูกตองชัดเจนหรอืไม และมีการใชฉาก 
เปนสวนประกอบในการดําเนินเรื่องหรือไม 
 

4. ตัวละครและบทสนทนา  ผูศึกษาควรพจิารณาวาเปนตัวละครประเภทใด สวน 
บทสนทนาควรพิจารณาวาผูแตงนิยมใชวิธีการอยางไร 
 

5. กลวิธีในการแตง ผูศึกษาควรพิจารณาวากลวิธีที่ผูแตงนํามาใชมีแงมุมตางกันอยางไร 
 

6. ทวงทํานองการแตง  ผูศึกษาอาจสังเกตทวงทํานองการแตง ของนักเขียนแตละคน 
จากการเลือกใชคํา สํานวนโวหาร ลักษณะโครงสรางของประโยค 
 

7. หางเสียงของผูแตง  ผูศึกษาอาจพิจารณาถึงทัศนคติหรือทาทีของผูแตงที่มีตอส่ิงหนึ่ง 
ส่ิงใด 
 

8. แนวคดิหรือปรัชญาในการแตง  ผูศึกษาควรพิจารณาใหเห็นความกลมกลืนระหวาง 
เจตนากับปรัชญาในการแตง  ถาสอดคลองกันจะสงเสริมใหวรรณกรรมนั้นมีเอกภาพเดนชัดขึน้ 
 

สายทิพย  นกุลูกิจ (2543: 167-169) ไดเสนอแนวทางในการอานและพิจารณาประเมินคา 
เร่ืองสั้นวาผูศึกษาควรพจิารณาประเด็นสําคัญดังตอไปนี ้
 

1. วิเคราะหรูปแบบของเรื่องสั้นวามีรูปแบบการเขียนแบบใด  เปนแบบเกาที่นิยมใช 
เหตุการณ เปนหลัก หรือแบบใหมที่นยิมใชความรูสึกของตัวละครที่มีตอสถานการณที่เกิดขึ้นเปน
หลัก  เร่ืองสั้นที่ยึดเหตุการณเปนหลัก หรือเร่ืองสั้นประเภทที่มีโครงเรื่องนั้นมีแนวการเขียนในดาน
ใดมากที่สุด  
 

2. วิเคราะหจุดมุงหมายในการแตง  ผูแตงยอมมีเจตนาที่จะแสดงถึงอะไรสักอยางหนึ่ง 
เสมอ ผูวิจารณตองพิจารณาแนวคดิวาเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองหรือไม 
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3. วิเคราะหเนื้อเร่ือง  ผูศึกษาควรพิจารณาวาองคประกอบของเรื่องสั้นมีความสมจริง 
มากนอยเพียงใด 

3.1 วิเคราะหโครงเรื่อง  ปมของเรื่องคืออะไร จุดสุดยอดของเรื่องอยูตรงไหน 
3.2 วิเคราะหตัวละคร  ตัวละครใดเปนตวัเอก ตัวใดเปนตวัประกอบ และวิเคราะห 

ลักษณะนิสัยไดวามีอุปนิสัยคงที่หรือไม 
3.3 วิเคราะหบทสนทนา  คําพูดของตัวละครสอดคลองกับภมูิหลังของตัวละคร 

หรือไม และมคีวามสมจริงหรือไม 
3.4 วิเคราะหฉาก  สถานที่และเวลาที่เกิดเรื่องนัน้ๆผูแตงพรรณนาฉากไดถูกตอง 

 ชัดเจนสมจริงหรือไม 
3.5 วิเคราะหบรรยากาศ ดูสมจรงิสอดคลองกับฉากหรือไม 
3.6 วิเคราะหแกนเรื่อง หาจุดมุงหมายที่ผูแตงตองการสื่อไปยังผูอาน 
 

4. วิเคราะห กลวธีิการแตง มีลักษณะเดน แปลก นาสนใจอยางไร 
 
5. วิเคราะหทวงทํานองการแตง  พิจารณาการใชคํา สํานวนโวหารและทศันคติ 
 
6. วิเคราะหคุณคาของเรื่องสั้น ผูอานไดรับความสนุกสนาน ไดแนวคิด หรือไม 
 

3.  งานวิจยัที่เกี่ยวของกับเรือ่งสั้น 
 
 ประทีป  เหมือนนิล (2523) ไดศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมเรื่องสั้นของ มนัส จรรยงคได 
ขอสรุปวา นิยมสรางโครงเรื่องดวยการบรรยายฉาก ตวัละคร หรือบรรยายเหตุการณตางๆที่เปนปม
ปญหาหรือแนวคิดสําคัญ เพือ่นําเขาสูเร่ืองอยางรวดเรว็ แลวใชความขดัแยงเกีย่วกับการชิงรัก 
หักสวาท การแกแคน การหลอกลวง  โดยผูประพันธเปนผูรูแจงเหน็จริงและปดเรื่องแบบเศรา  
ตัวละครเปนชาวบานในชนบทที่แสดงพฤติกรรมอยางสมจริง  การใชสํานวนภาษางายๆ 
ขณะเดียวกันกแ็สดงโลกทัศนในเรื่องกฏแหงกรรม และปญหาสังคมชนบท เปนที่สังเกตวา
ชีวประวัติและบุคลิกภาพของ มนัส จรรยงค  มีอิทธิพลปรากฏอยูในเรือ่งของเขาอยางชัดเจน 
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 ประกิจ  จนัตะเคียน (2524 ) ไดศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมเรื่องสั้นของ อาจินต  ปญจพรรค 
ไดขอสรุปวา นิยมเสนอเรื่องดวยการเลาเรือ่งซึ่งสวนใหญเปนประสบการณชีวติของตนเอง  สราง
โครงเรื่องดวยการบรรยายฉากหรือบรรยายตัวละครเพื่อนําเขาสูเร่ือง  แลวใชความขดัแยงระหวาง
มนุษย  โดยใหตัวละครที่ใกลชิดเหตกุารณเปนผูเลาเรื่องหรือผูแตงเลาเรื่องเอง โดยทําเปนรูแจงเหน็
จริงและปดเรือ่งแบบหักมุม  ตัวละครมีลักษณะสมจริงและไดสอดแทรกอารมณขันไวเสมอ  แสดง
ใหเห็นโลกทศันเกี่ยวกับชีวติและสังคมแสดงคานิยมของบุคคลที่ปรากฏชื่อในเรื่อง  ใหแงคดิดาน
มนุษยธรรม เร่ืองสั้นเกือบทกุเรื่องใหขอคดิอันเปนสารประโยชนชวยใหผูอานมองโลกในแงดีและ
เขาใจชีวติมนษุยมากขึน้ 
 
 วาสนา  ไชยรัตน (2534) ไดศึกษาวเิคราะหเร่ืองสั้นของ สุรชัย  จันทิมาธร ผลการศึกษา
สรุปไดวา มีลักษณะเฉพาะเปนของตนเอง คือ มีโครงเรื่องสวนใหญเปนความรูสึกนึกคิดของตัว
ละคร  ดําเนินเรื่องโดยใชความขัดแยงระหวางมนุษยกับสภาพแวดลอมเปนสําคัญ  ใชวิธีการเลา
เร่ืองแบบผูประพันธเปนผูรูแจงเหน็จริง  และผูประพันธเปนผูสังเกตการณมากกวา ฉากและ 
บรรยากาศสวนใหญเปนสภาพสังคมเมืองหลวง  ดานทวงทํานองการแตง ไดใชคําซ้ํา คําภาษาถิ่น 
คําภาษาตางประเทศ ใชสํานวนโวหารแบบเรียบๆ สอดคลองกับตัวละครและเนื้อเร่ืองกอใหเกิด
ภาพพจนและอารมณสะเทือนใจแกผูอานไดเปนอยางดี  ในดานแนวคดิ มุงเสนอปญหาตางๆ  
ทั้งในดานเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง การศึกษา ความเชือ่ 
 
 สุรีย  ติ่งสมบูรณ (2535) ไดศกึษาวเิคราะหเร่ืองสั้นของ ประมวล อุณหธูป ไดขอสรุปวา 
โครงเรื่องสวนใหญจะดําเนนิเรื่องตามปฏิทินใชความขดัแยงระหวางมนุษยเปนสําคัญ ปดเรื่องดวย
การพลิกความคาดหมาย  ตวัละครที่ปรากฏมีทั้งตัวละครที่เปนมนุษย  ตัวละครที่เทียบเทามนุษย
และตัวละครที่เปนสัตว บทสนทนาชวยดําเนินเรื่อง เสนอตัวละคร เสนอแนวคดิตางๆ 
 

ปยะมาศ  กาญจนเรืองโรจน (2542) ไดศึกษาวิเคราะหเร่ืองสั้นของ ดํารง อารีกุล พบใน
ดานกลวิธีการเขียนผูเขียนวางโครงเรื่องชนิดผูกปมปญหามากที่สุด  รองลงมาเปนโครงเรื่องชนิด
เนนตวัละครที่มีลักษณะเดนเฉพาะตัว โครงเร่ืองชนิดเนนแนวคิดทางสังคมและปญหาสิ่งแวดลอม
และโครงเรื่องชนิดเนนบรรยากาศและสถานที่อันตื่นเตน  ชุลมุนวุนวาย ดานการสรางตัวละครมีทั้ง
วัยรุนที่เปนนกัศึกษา และผูใหญวยัทํางาน เปนตัวละครที่มีแบบสมจริงมากที่สุด ดานฉากที่ใช 
สวนใหญเปนแหลงชุมชน  ดานกลวิธีการนําเสนอพบ 3 แบบ คือ ใชวธีิการเลาเรื่อง ใชบทสนทนา 
และใชฉาก  
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 เล็กดา  วงศตัน้หิน (2542) ไดศึกษาวิเคราะหเร่ืองสั้นของ ไพฑูรย  ธัญญา พบวามีการตั้ง 
ช่ือเร่ือง วางโครงเรื่อง กําหนดแกนเรื่อง สรางตัวละคร ใชบทสนทนา และใชฉาก หรือ บรรยากาศ
ที่เหมาะสม การใชภาษาในเรื่องมีลักษณะเดนคือ คําและสํานวนโวหารในบทบรรยายและบทสนทนา 
สามารถโนมนาวอารมณความรูสึก และสรางจินตภาพไดดี  ผูแตงใชคาํจําแนกได 12ประเภทไดแก 
คําที่แสดงอาการ  คําที่แสดงลักษณะ  คําทีแ่สดงอารมณ  คําที่แสดงการเคลื่อนไหว  คาํที่แสดงเสียง  
คําซอน  คําซ้ํา  คําภาษาถิ่น  คํายืมจากภาษาอังกฤษ คําสบถ หรือ คําหยาบ คําที่มีความหมายแฝง 
และคําที่ทําใหเกิดจนิตภาพ   สวนเนื้อเร่ืองสะทอนใหเหน็สภาพปญหาของ 
ชนบทไทย 
 
 วีรรัตน  เวทีประสิทธิ์ (2543) วิเคราะหวรรณกรรมเรื่องสั้นของหยก  บรูพา  พบวาหยก  
บูรพาสามารถเลือกใชถอยคาํภาษา  สํานวนโวหาร และภาพพจนไดอยางสละสลวยลึกซึ้ง เหมาะสม
กับเรื่องราวเหตุการณ ตรงกบันิสัยของตัวละคร  การใชภาษาของผูเขียนสามารถสื่อใหผูอานเหน็
ภาพของตัวละคร บรรยากาศของเรื่องและสถานที่ตาง ๆ ไดชัดเจน ทําใหเร่ืองราวมีสีสันที่นาสนใจ 
ใหอรรถรสทางภาษาแกผูอาน สรางความเราใจ ชวนใหติดตาม จึงกลาวไดวาศิลปะการประพันธ
ของหยก  บูรพา  มีสวนทําใหเร่ืองสั้นไดรับความสนใจจากผูอานอยูไมนอย 
 
 เอกสารทั้งหมดที่กลาวมาสามารถนํามาใชเปนแนวทางในการศึกษา วิเคราะหงานเขยีน
ประเภทเรื่องสั้นไดเปนอยางดี 
 

เอกสารที่เก่ียวของกับลีลาภาษา 
 
1.  ความหมายของลีลาภาษา 

 
เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาเพื่อการสื่อสารของ มหาวิทยาลัยสุโขทยัธรรมาธิราช  

(2530: 299) ใหความหมายของคําวา ลีลา (Style) หมายถึง ลักษณะการใชภาษา หรือสํานวนโวหาร
ของแตละคนหรือแตละสถานการณ  ลีลาภาษาของแตละคนจะไมเหมอืนกันขึ้นอยูกบั 
ประสบการณ  ความรูสึกนึกคิด  ตลอดจนความสามารถเฉพาะตัว  นักเขียนหรือนกัพดูที่ไดรับความ
นิยมจากประชาชน จะเปนผูที่มีลีลาภาษาเฉพาะตัวทีด่ีเดน 
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กุหลาบ  มัลลิกะมาส (2542: 21) ใหความหมายของคําวา ลีลาหรือสไตล (Style) วาหมายถึง 
ทวงทํานองแตงที่แสดงออกเปนลักษณะเฉพาะตวัของผูแตงแตละคน  ผูแตงตางก็มแีบบของตนเอง
ปรากฏอยูซํ้าๆ จนสรุปไดวา การเขียนแบบนี้สํานวนนี้เปนของใคร  ผูแตงมีวิธีการวางลําดับเนื้อ
เร่ือง การเลือกใชถอยคํา ประโยค วรรคตอนหรือแสดงแนวความคดิอนัเปนลักษณะของตน 

 
กาญจนา  นาคสกุล และคณะ (2524: 178) กลาววา สไตล (Style) คือ ทวงทีการแสดง

ออกเปนแนวถนัดของนักเขยีนคนหนึ่งๆ ซ่ึงอาจจะเกดิขึ้นโดยจงใจ หรืออาจไมจงใจก็ได การเลน
คํา การเลนเสียงการสรางรูปประโยค และการใชสํานวนโวหารถือไดวาเปนเรื่องของทวงทีการ
แสดงออกโดยตรง 
 
 เปลื้อง  ณ นคร (2535: 63-64) ไดกลาวถึงความหมายของสํานวนภาษาไววา สํานวนหรือ 
สไตล แปลอยางงายที่สุดกว็า “ แบบ ” ไดแก รูปทรงหรอืลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง บางคน
แปลคําสไตลวา แบบเขยีนบาง ทํานองเขียนบาง ทวงทาํนองบาง เดิมเราใชคํางายๆ วาฝปาก  การ
เขียนหนังสือตางก็มีแบบของตัวโดยเฉพาะ  สํานวนของใครก็ของคนนั้น จะเลียนใครหรือใหใคร
เลียนไมได  ถาจะใหคําจํากดัความอยางสัน้ที่สุดของคําวา สํานวน ก็คอื วิธีแสดงความคิด 
  

ธัญญา  สังขพันธานนท (2539: 209) ไดใหความหมายของลีลาการเขียน(Style)ไววา 
หมายถึงแนวทางที่นักเขียนเลือกใช และเรียบเรียงถอยคําเพื่อที่จะแสดงความคิด หรือแกนเรื่อง   
ลีลาการเขียนเกิดจากการเลือกใชคํา ประโยค วลี หรือการใชภาษาในเชิงความเปรียบ 

 
 ศิวกานท  ปทมุสูติ (2540: 56)  กลาววา ทวงทํานองแตง (Style) คือลีลาในการเขยีนของ
นักเขียนแตละคน ผูอานสามารถจับลีลาไดเมื่อไดอานหรอืศึกษาพิจารณางานเขยีนของนักเขียนคน
หนึ่งอยางตอเนื่องและอยางสังเกตพินิจพิเคราะห 
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2.  ประเภทของลีลาภาษา 
 
เอกสารชุดวิชาภาษาเพื่อการสื่อสารของมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช  (2534: 299) แบง

ประเภทของภาษาตามสื่อตางๆ ดังนี้ 
 

1. ภาษาสารัตถคดี 
2. ภาษาบันเทิงคดี 
3. ภาษาขาว 
4. ภาษาหนังสือพิมพและนิตยสาร 
5. ภาษาวิทยกุระจายเสียง 
6. ภาษาภาพยนตรและวิทยุโทรทัศน 
7. ภาษาโฆษณาและประชาสัมพันธ 
8. ภาษาเพื่อกิจธรุะ 
9. ภาษาแปล 

 
3. วิธีการศึกษาลีลาภาษาในนวนิยายและเรื่องสั้น   
 

เจือ  สตะเวทนิ (2518: 141) ไดใหความเหน็เกี่ยวกบัการศึกษาลีลาการใชภาษาในการ 
แตงนวนิยายไววา ตองศกึษาเรื่องตอไปนี ้
 

1. การเลือกคํา 
2. โครงสรางของประโยคและการผันแปร 
3. ถอยคําสํานวนที่เกี่ยวกับความคิดฝน 
4. อุปมาอุปไมยที่ชวนใหเกดิภาพในใจ 
5. จังหวะจะโคน 
6. ความสัมพันธ 
7. การย้ําความการเนนความ 
8. การจัดลําดับความคิด 
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ธัญญา  สังขพันธานนท (2539: 209-214) กลาววา ในการวิเคราะหและประเมินคาลีลา 
การเขียนของนักเขียนแตละคนสามารถทําไดโดยการศึกษาลักษณะและองคประกอบของลีลาการ
ใชภาษา ดังนี ้
 

1. การใชถอยคํา (Diction) 
 

ส่ิงที่ควรสังเกตก็คือ  ผูแตงมลัีกษณะการใชภาษาอยางไร และใชดวยเหตุผลใด  
ลักษณะของการใชถอยคํา มีดังนี ้
 
         1.1  การใชคําที่มีความหมายตรง  ไดแก  การใชคําที่มีความหมายตรงตามพจนานุกรม  
การใชคําประเภทนี้เขาใจงาย เพราะเปนความหมายที่ทราบกันดีอยูแลว  ส่ิงที่ตองพิจารณาก็คือ 
ผูเขียนใชคําไดตรงเหมาะแกเนื้อเร่ือง  บรรยากาศและตวัละครมากนอยเพยีงใด 
 
         1.2  การใชคําที่มีความหมายแฝง  หมายถึงคําๆ นั้นนอกจากจะมีความหมายตรงตาม
พจนานกุรมแลวยังมีความหมายอยางอื่นแฝงอยูดวย เชน คําวา กิน ในความหมายตรงก็ คือ การเอา
ของเขาปากแลวเคี้ยวกลืน สวนความหมายแฝง อาจ หมายถึง การโกงกินและฉอราษฎรบังหลวง  
ในการพจิารณาคําที่มีความหมายแฝงตองดบูริบทหรือขอความแวดลอมควบคูกันไปดวย จึงจะชวย
ใหเขาใจความหมายชัดเจนขึน้ 
 
         1.3  การใชคําซอน  เปนวิธีที่ชวยไขความใหชัดเจน และเพิ่มน้ําหนกัของความหมาย
ใหหนักแนนยิง่ขึ้น ทั้งยังกอใหเกดิความรูสึกและสรางจนิตนาการแกผูอานอีกดวย 
 
 1.4   การซ้ําคํา  นักเขียนบางคนเจตนาทีจ่ะใชคําซ้ําเพื่อเนนขอความและความหมายให
หนักแนนยิ่งขึน้ 
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2. การใชความเปรียบ  (Imagery)  
 

ความเปรียบ  (Imagery) หรือภาพพจน (Figures of Speech) เปนลักษณะของการใช 
ถอยคําเพื่อสรางพลังในการสื่อสาร  ซ่ึงผูแตงจงใจสรางขึน้ใหแตกตางไปจากโครงสรางของ
ความหมายหรอืการเรียงลําดบัคําของภาษาโดยปกติ  ดวยจุดประสงคเพือ่สรางพลังในการ
แสดงออกและสรางจินตภาพแกผูอาน 
 

        2.1  การใชอุปมา (Simile)ไดแกการเปรียบวาสิ่งหนึ่งเหมือนกับสิ่งหนึ่งดวยจุดประสงค
ที่จะแสดงหรอือธิบายของสิ่งนั้นๆ และมีคาํแสดงการเปรยีบเทียบปรากฏอยู  เชน  เหมือน ราวกับ  
ดั่ง  ราวกับวา 

 
         2.2  การใชอุปลักษณ (Mataphor) หรือความเปรียบอิงแนวเทียบ หมายถึงความเปรียบ
แสดงลักษณะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดยกลาวถึงอีกสิ่งหนึ่งแทน เพื่ออิงความหมายของสิง่นั้น 
โยงไปถึงเรื่องที่ตองการจะอธิบาย 
 
         2.3  การใชสัญลักษณ (Symbol) เปนความเปรียบในอีกลักษณะหนึ่งแตมีความ 
ซับซอนมากกวาความเปรยีบประเภทอื่น 
  

3. การใชประโยคหรือวากยสัมพันธ (Syntax)  
 

การใชประโยคหรือวากยสัมพันธ คือการเรียบเรียงถอยคําที่ไดใจความสมบูรณ 
และมีผลตอการสื่อความหมาย นับเปนการใชภาษาในอีกลักษณะหนึ่งที่แสดงใหเห็นลีลาการเขียน
ไดเปนอยางดี  นักเขียนบางคนนิยมใชประโยคสั้นๆ ใจความเดยีว  แตบางคนนิยมใชประโยคยาวมี
ความขยายอยางซับซอน  หรือบางคนใชประโยคทั้งสองแบบผสมกัน ส่ิงที่ควรพิจารณาใน
การศึกษาลักษณะของประโยคในงานเขยีน คือ ผูเขียนนิยมใชรูปประโยคแบบใด และรูปประโยค 
ดังกลาวชวยสรางบรรยากาศและอารมณของเรื่องไดมากนอยเพยีงไร 
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เอกสารที่เก่ียวของกับการใชภาษา 
 

1.   ดานการใชคํา 
 

 ชํานาญ  รอดเหตุภยั (2522: 70) กลาววา คาํเปนสิ่งที่มีอิทธิพลมากในการใชภาษา  อาจ
กอใหเกิดความรูสึกกระทบกระเทือนอารมณผูฟงหรือผูอานไดอยางรนุแรง  บางครั้งปลุกเรา
มโนคติใหบังเกิดความฮกึเหมิ กระตือรือรน บางครั้งอาจใหความรูสึกสดชื่นกระชุมกระชวย 
ในขณะที่บางครั้งอาจทําใหเกิดความเศราสะเทือนใจ  คาํใหทั้งความรูสึกที่เปนสุข และความ
ปวดราวทกุขระทม  นักเขียนที่ประสบความสําเร็จในการสรางสรรคผลงานลวนแตเปนผูที่มี
ความสามารถในการเลือกสรรคํามาใชอยางเหมาะสมทําใหเปนที่ประทับใจแกผูอาน 
  

การที่จะสามารถวิเคราะหวิจารณการใชคําในภาษาไทยไดอยางถูกตองนั้น ผูศึกษาควรตอง
รูจักรูปลักษณะของคําพรอมทั้งคุณสมบัติของคําเหลานั้นใหชัดเจน 
 

ประเภทของคาํ 
 
 คําที่ใชในทางประพันธศาสตรจําแนกเปนประเภทตางๆ ไดดังนี ้
  
 1.  คํามีความหมายโดยตรง หมายถึง คําทีม่ีความหมายตรงตามพจนานกุรม เหมาะสําหรับ
ใชในการเขียนที่ตองการภาษาระดับแบบแผน  อาจใชไดกับงานเขยีนและงานพดูทัว่ๆไป นับวาเปน
การใชภาษาที่เปนพื้นฐานตามปกติ  เชน 

กิน  หมายความวา  เคี้ยวกลืน  กลืน 
อนุ  หมายความวา  นอย  ตาม  ภายหลัง 
ชิดซาย  หมายความวา  เบียดไปทางซายมือ 
แมงดา  หมายความวา  แมลงชนิดหนึง่มีกล่ินฉุน 
เด็ก  หมายความวา  ผูเยาว 

 
2.  คําที่มีความหมายโดยนยั หมายถึง ความหมายทีแ่ฝงอยู เปนความหมายที่เกิดจาก 

สัมพันธภาพ ตองมีบริบทเปนเครื่องกํากบัและชวนใหคิดไปถึงความหมายอยางอื่น
นอกเหนือไปจากความหมายโดยตรงตามปกติ  คําในขอ 1 มีความหมายโดยนัยดังนี ้
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  กิน  หมายความวา  โกง  เชน กนิจอบกินเสียม 
  อนุ  หมายความวา  เมียนอย 
  ชิดซาย  หมายความวา  ยอมแพ 
  แมงดา  หมายความวา  ชายที่หากนิกบัหญิงโสเภณ ี
  เด็ก  หมายความวา  หญิงโสเภณี  ลูกนอง 
 

คําที่มีความหมายโดยนัยใหรสชาติมากกวาคําที่ใชตามความหมายโดยตรง  เหมาะสําหรับ
งานเขียนที่ตองการภาษาระดับกึ่งแบบแผน และภาษาปาก เชน งานเขียนประเภทบนัเทิงคด ี
 
 3.  คําแสดงอารมณ  หมายถงึคําที่เปนเสียงอันเกิดจากอารมณสะเทือนใจของมนุษย  เชน  
โธ  โธเอย  อนิจจา  เฮอ  เฮย  โอย  โอย  ฯลฯ คําประเภทนี้อยูในระดบัภาษาปาก  เหมาะกับงาน
เขียนบันเทิงคดีตางๆ 
 
 4.  คําเลียนเสียงธรรมชาติ  เชน  หวือ  หวอ  ปง  ปง  เพลง  เปรี้ยง  โพละ  ผัวะ  ฉับ 
คาํเหลานี้ใหความรูสึกที่สมจริง  ชวยใหเกดิความรูสึกนกึคิด และกระตุนใหเกิดจินตภาพ  เหมาะ
สําหรับงานเขียนที่ตองการภาษากึ่งแบบแผนและภาษาปาก 
 
 5.  คํามีศักดิ์  หมายถึง  คําทีใ่หความรูสึกอนัสูงสงกวาคําธรรมดาทั่วๆ ไป รวมทั้งคําราชา
ศัพท  เหมาะกบังานเขียนทัว่ไปซึ่งตองใชใหสอดคลองกับเนื้อความ  เชน 
 
  คําธรรมดาหรอืคําตลาด   คํามีศักดิ ์
  ตีน     เทา  พระบาท 
  หัว  กบาล    ศรีษะ  พระเศยีร 
  กิน     รับประทาน  เสวย 
  หัวเราะ     แยมสรวล 
  เมีย     ภรรยา  เพื่อนใจ 
  เดิน     ดําเนิน  ยุรยาตร  ครรไล 
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 6.  คํารูปธรรม  หมายถึงคําทีใ่หความหมายและความเขาใจในทางรูปราง หรือในทางที่
สัมผัสไดดวยประสาททั้ง 5 คือ ตา หู จมูก ล้ินและกาย เชน ดํา เปรี้ยง หอม หวาน เย็น นับเปนภาษา
ที่ส่ือความหมายไดดทีี่สุด ใชไดกับงานเขียนทั่วๆไป 
 
 7.  คํานามธรรม  หมายถึงคําที่ใหความหมายทางความคดิ หรือเปนคําที่รับความหมายได
ทางประสาทที่ 6 คือทางใจ เชน ความดี  ความรัก ความเกลียด บาป บญุ คุณ โทษ ใชกับงานเขียน
ทั่วๆไป 
 

8.  ศัพทบัญญัติหรือศัพทเทคนิค  เปนคําทีส่รางขึ้นมาใหมเพื่อใชในกิจการอยางใดอยาง
หนึ่ง  ใชไดกบังานเขียนทกุชนิด โดยเฉพาะงานเขยีนที่เปนแบบแผน  เชน  ประชาธปิไตย  รัฐสภา 
รัฐมนตรี  ประสบการณ  วัฒนธรรม  ศิลปน  ปฏิวตัิ  ปฏิรูป  สหภาพ ฯลฯ 
 
 9.  คําเฉพาะกลุม  หมายถึง  คําที่บุคคลแตละกลุมคิดขึ้นใชกันภายในกลุมของตน  ส่ือ
ความหมายเขาใจไดดีเฉพาะคนในวงการเดียวกันเทานั้น คนอื่นมักจะไมเขาใจนอกจากตั้งใจศกึษา
เทานั้น เชน  สายบัว  โดด  คาโง  ทําประตู 
 
 10.  คําสแลงหรือคําคะนองหมายถึง คําที่ใชใหวิปลาสคลาดเคลื่อนไปจากปกติในดานใด
ดานหนึง่ อาจเปนดานเสียง  การเขียน  และความหมาย เชน  ยากส  หยอย  เซ็ง เดิ้น  ไมสน 
คําประเภทนีเ้หมาะสําหรับใชในงานเขยีนที่ไมตองการความประณีต 
 
 11.  คําภาษาตลาด  หมายถึง คําที่เปนภาษาพูดของคนทั่วๆไปโดยไมคํานึงถึงความถูกตอง
เหมาะสม  แตสามารถสื่อความหมายกนัไดเปนอยางดี  เชน  ชีชํ้า   ลุน   กิโล  โรงพัก  ปป  ในหลวง  
คุณนาย  เมียนอย 
 คําประเภทนีเ้หมาะสําหรับงานเขียนทีไ่มเปนแบบแผน  เชน  นวนิยายและเรื่องสั้น  ทําให
ตัวละครมีลักษณะสมจริงมากยิ่งขึ้น 
 
 12.  คําต่ําหรือคําหยาบ  เชน  คําดา  คําสบถสาบาน  และคาํเสียดสีที่สอไปในทางหยาบคาย  
ในขอเขียนบางประเภท เชนนวนยิาย และเรื่องสั้น  ผูเขียนตองการที่จะใชคําหยาบเพือ่ใหมีรสชาติ
ถึงบทบาทยิ่งขึ้น  และไดพยายามหลีกเลีย่งไมเขียนออกมาตรงๆ  เชน 
 ไอฉิบห…เหี้…แมงมึงนะซ ี
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 13.  คําภาษาถิน่  หมายถึง คาํที่ใชกันตามทองถ่ินตางๆ มีลักษณะที่แตกตางไปจาก
ภาษากลาง  ในการเขียนอาจใชภาษาถิ่นไดบางในงานเขียนประเภทบนัเทิงคด ี
 
 14.  คําภาษาตางประเทศ  ภาษาไทยปจจุบนัมีคําจากภาษาตางประเทศเขามาปะปนอยูดวย
จํานวนมาก  บางคําเขามาใชอยูในภาษาไทยนานจนดูเสมอืนเปนคําไทย  และไมสามารถหาคําไทย
ที่เหมาะสมมาใชแทนได  แตถาไมมีความจําเปนตองใชทับศํพทภาษาตางประเทศเพราะมีคําไทยที่
เหมาะสมอยูแลว  ก็ควรพยายามหลีกเลีย่งใหมากที่สุด โดยเฉพาะการทบัศัพทภาษาองักฤษ  เชน  
กวยเตี๋ยว  ตะหลิว  หางราน  แชมเปยน  แกส  โซดา ฯลฯ 
 
 15.  คําภาษาหนังสือพิมพ  หมายถึงคําที่นักหนังสือพิมพสรางขึ้นใชเพือ่ใหเกดิความ
ตื่นเตน  เราความสนใจผูอาน บางครั้งขาดความพินจิพิเคราะหวาเปนภาษาที่เหมาะสมหรือไม 
เนื่องจากรีบรอนพิมพออกมาใหทันการจําหนาย เชน  เรียบรอยโรงเรียนจีน ประชาธปิไตยครึ่งใบ 
ฯลฯ 
 
 16.  คําภาษาพาณิชย  หมายถงึคําที่ใชในการโฆษณาประชาสัมพันธ  เพื่อใหสะดดุความ 
สนใจ บางครั้งก็ผิดลักษณะการใชภาษาทีด่ี  กอใหเกิดปญหาแกครูภาษาไทยตองคอยตดิตามแกไข
ภาษาของนกัเรียน  เชน  เหนือช้ันกวา  จิว๋แตแจว  เชงกะเดะ  หยอยอยาใหเซด 
 
 17.  คําผวน  หมายถึงคําที่เมื่ออานยอนกลับสลับสระกันแลว  จะไดคําที่มีความหมายใหม
เกิดขึ้น  บางครั้งไดคําที่มีความหมายไปในทางหยาบคาย  ซ่ึงไมเหมาะทีจ่ะนํามาใชพูด หรือเขียน 
เชน  กากนิขี้หมู   หมาตาย  แขกดอย 
 
 18.  คําลอเลียนภาษาตางประเทศ  คนไทยสวนใหญมกัมอีารมณขัน  ในการใชภาษา เรามัก
นําคําที่เปนภาษาตางประเทศซึ่งมีเสียงใกลเคียงกับคําในภาษาไทยมาเปลี่ยนแปลงเสียใหมให
กลายเปนคําไทย  หรือบางทกี็นาํมาพูดทับศัพทเพื่อใหเกดิอารมณขัน เชน ที ฮู ทีอิท เวรกัมทูแบ
งคอก  เดดสะมอเลย  คําเหลานี้ไมควรนํามาใชพูดหรือเขียนในลักษณะที่เปนกึ่งแบบแผนและแบบ
แผน  นอกจากในงานเขียนที่ตองการความบันเทิง 
 
 19.  คํายอ   หมายถึงคําที่เขียนอยางยนยอเพื่อประหยัดถอยคําหรือทําใหไมเปลืองเนือ้ที่ใน
การเขียนหรือพิมพ  คํายอมี 2 ลักษณะ  อยางหนึ่งเปนการพูดสั้นๆ ละไวในฐานที่เขาใจ เชน 
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สะพานพุทธ   นายกฯ   ทานรองฯ   เมืองกาญจน   จฬุาฯ  สหรัฐ ฯลฯ  อีกอยางหนึ่งเปนการยอโดย
ใชตัวพยัญชนะตนแลวเติมจดุ  การเติมจดุคอนขางสับสน คือไมมีหลักยึดทีแ่นนอน เชน สวญ. สน. 
ผอ.ร.ร.  สนง.  ในการใชภาษาจึงไมควรใชคําประเภทนี ้เวนแตคําที่แพรหลายรูจักกนัมาเปนอยางดี
แลว  เชน  พ.ศ.  ส.ค.ส.  ม.ร.ว.  น.ส.  ฯลฯ 
 
 20.  คําเลียนเสียงพูด  หมายถงึคําที่เขียนถายออกมาใหเหมือนกับเสียงพูด  บางครั้งมี
ลักษณะเลนล้ิน ทําใหเขยีนผิดแปลกตามไปดวย  เชน  เสียมูดโมด  ดทีี่ซูด   ใชมั๊ย  อยางนึง  มาดวย
เหรอ  ฯลฯ  คาํเหลานี้ไมควรนํามาใชในการพูดที่เปนทางการหรือในการเขียนทั่วๆไป  ยกเวน
ตองการถายเสียงพูดของตวัละครในงานเขียนประเภทบันเทิงคดี 
 
 จะเห็นไดวาคาํมีลักษณะที่แตกตางกันเปนอันมาก และใชไดในสถานการณที่ไมเหมอืนกัน  
ผูที่มีความสามารถในการใชภาษาจะตองเปนผูที่รูจักคํามาก และสามารถเลือกเอาไปใชไดอยาง
เหมาะสมกับงานเขียนแตละชิ้น 
 
2. ดานการใชโวหาร 
 

ราชบัณฑิตยสถาน (2526: 753) ไดใหความหมายของคําวา “โวหาร” วา หมายถึง ช้ันเชิง 
หรือสํานวนแตงหนังสือหรือพูด  ถอยคําที่เลนเปนสําบัดสํานวน 
 
  ภาควิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร (2544: 3) อธิบายความหมายและประเภทของ
โวหารไวดังนี ้
 
  โวหาร  คือ  การใชถอยคําอยางมีช้ันเชิงในการเขียน  เพือ่มุงใหผูอานเขาใจและรับรูสารที่
เปนความรู  ความคิด  ประสบการณ หรือเร่ืองที่เกิดจากจินตนาการ ไดตรงตามจุดมุงหมายที่ผูเขียน
ตองการ 
 
 โวหารแบงตามจุดมุงหมายในการเขียนไดเปน 5 ประเภท คอื  
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 1.  บรรยายโวหาร  หมายถึง  การใชถอยคําอยางมีช้ันเชิงในการเลาเรื่อง หรืออธิบาย
เร่ืองราวตางๆ ที่ผูเขียนไดรูหรือไดประสบมาดวยตนเอง ตามลําดับเหตกุารณ  มุงใหผูอานไดรับรู
สาระสิ่งที่ตองการถายทอดอยางถูกตอง ตรงไปตรงมา และชัดเจน 
 
 งานเขียนทีน่ิยมใชบรรยายโวหาร มักเปนเรื่องที่มุงใหความรู  เชน  ประวัติ  ชีวประวตัิ  
รายงาน  จดหมายเหตุ  ตํารา  วทิยานิพนธ  
 
 2.  พรรณนาโวหาร  หมายถงึ  การใชถอยคําอยางมีช้ันเชิงในการถายทอดเรื่องราว  
เหตุการณจากความรูสึก  อารมณ  หรือ จินตนาการของ ผูเขียน เนนการใหภาพและรายละเอียด 
ของสิ่งที่ตองการถายทอดจากความรูสึก  มุงใหผูอานเห็นภาพ ไดรับความซาบซึ้งประทับใจ หรือ
สะเทือนอารมณ  เกดิความรูสึกคลอยตามผูเขียน  ในขณะเดยีวกันกไ็ดรับความเพลิดเพลิน 
 
 งานเขียนทีน่ิยมใชพรรณนาโวหาร  เชน  ชมความงามของธรรมชาติ  และสถานที่ ส่ิงที่ 

เปนนามธรรม หรือสิ่งท่ีเก่ียวของกับอารมณความรูสึก เชน ความดี  ความรัก  ความสุข  
 
 3.  เทศนาโวหาร  หมายถึงการใชถอยคําอยางมีช้ันเชิงในการสั่งสอน ชักชวน โนมนาว 
หรือแนะนําโดยการชีแ้จงแสดงเหตุผล  มุงชักจูง โนมนาวใหผูอานเกดิความเชื่อถือและปฏิบัติตาม
เพื่อกอใหเกดิการเปลี่ยนแปลง หรือพัฒนาไปในทางที่ด ี
 
 งานเขียนทีน่ิยมใชเทศนาโวหาร เชน โอวาท การสอนจริยธรรม หลักธรรมทางศาสนา 
 
 4.  สาธกโวหาร  หมายถึง  การใชถอยคําอยางมีช้ันเชิงในการยกตัวอยาง หรือเร่ืองราวตางๆ
มาสนับสนุนเนื้อหาที่เขียน  เพื่อใหเนื้อหามีความสมบูรณมากขึ้น  ใหผูอานเขาใจเนือ้หาที่เขียน
อยางชัดเจนโดยการยกตวัอยาง 
 
 สาธกโวหารเปนโวหารที่ใชประกอบโวหารชนิดอื่น คอื บรรยายโวหาร  พรรณนาโวหาร 
และเทศนาโวหาร ไมปรากฏตามลําพัง 
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 5.  อุปมาโวหาร  หมายถึง  การใชถอยคําอยางมีช้ันเชิงในการแสดงการเปรียบเทียบ โดย
การนําสิ่งที่คลายคลึงมาเปรียบเทียบใหผูอานเห็นภาพ เกดิอารมณ หรือความรูสึกมากยิ่งขึ้น 
 
 อุปมาโวหารจะเหมือนสาธกโวหาร คือไมปรากฏตามลําพัง แตใชประกอบการเขียนโวหาร
ชนิดอื่น ไดแก บรรยายโวหาร   พรรณนาโวหาร  และเทศนาโวหาร 
 
 ชํานาญ (2522: 85)  ไดอธิบายความหมายของคําวา “โวหาร”  และการใชโวหาร ดังนี ้
 
 โวหาร หมายถึง กลวิธีในการใชภาษาเพื่อใหบรรลุเปาหมายที่วางไว  หากผูใชภาษามีกลวิธี
ที่แยบคาย ในการเลือกใชคํา  เนื้อความ และประโยคมาใชอยางเหมาะสมก็ยอมกอใหเกิดความ
ประทับใจ และบรรลุความมุงหมาย 
 
 1.  บรรยายโวหารหรือโวหารเชิงบรรยาย  หมายถึง  กลวธีิในการเขียนหรือพูดเลาเรื่อง
ตามที่ไดรูไดเห็นมา เพื่อใหผูอ่ืนไดรับรูและเขาใจเสมือนกับไดไปพบเห็นมาดวยตนเอง  กลวิธีใน
การใชภาษาชนิดนี้ตองพยายามใหผูอ่ืน ไดนึกภาพออกดวยการทําใหเปนรูปธรรม หรือนํามา
เปรียบเทียบกบัสิ่งที่รูเห็นกนัดีอยูแลว  เพือ่ใหเกดิภาพในใจไดงายยิ่งขึ้น 
 
 2.  พรรณนาโวหารหรือโวหารเชิงพรรณนา  หมายถึงกลวิธีในการใชภาษาเพื่อทําใหผูอ่ืน
เกิดความเคลิบเคลิ้มดื่มด่ํา  เกดิจินตภาพ เสมือนไดไปอยูทามกลางบรรยากาศเชนนั้นดวย ภาษาใน
โวหารชนิดนีจ้ะตองมีลักษณะประณีตละเมียดละไม ใชถอยคําที่ไดรับการเลือกสรรแลววาจะทําให
กระทบอารมณของผูอาน 
 

3.  เทศนาโวหาร หมายถึงกลวิธีในการใชภาษาเพื่อโนมนาวจิตใจคนใหกระทําการในสิ่ง
อันพึงปรารถนาและละเวนในสิ่งที่ตรงกนัขาม  การใชโวหารชนิดนีต้องอาศัยกลวธีิที่แนบเนยีน มี
เหตุผลที่รัดกุม เปนการแสดงขอเท็จจริงใหปรากฏแลวช้ีนําแนวทางที่ควรประพฤติปฏิบัติ  มากกวา
การสั่งสอนโดยตรง 

 
4.  สาธกโวหาร  หมายถึงกลวิธีในการใชภาษาเพื่อใหเกดิความเขาใจอยางแจมแจงแทจริง

ดวยการยกตัวอยางประกอบเพื่อใหเห็นโดยปราศจากความเคลือบแคลงสงสัย สวนมากสาธกโวหาร
จะใชเปนสวนประกอบของงานเขียนชนิดตางๆ โดยเฉพาะเทศนาโวหาร 
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5.  โวหารเชิงอธิบาย  หมายถึงกลวิธีในการใชภาษาเพื่อใหผูอ่ืนทราบลักษณะหรือ
กระบวนการอยางใดอยางหนึ่ง  เปนการชีแ้จงแสดงเหตผุลใหเกิดความรูความเขาใจอยางแจมแจง
ชัดเจน 
 

6.  โวหารเชิงอภิปราย  หมายถึงกลวิธีในการใชภาษาเพื่อแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเรือ่ง 
ตาง ๆ ใหผูอ่ืนมีความคิดเหน็คลอยตามไปดวย  ผูใชภาษาตองแสดงออกดวยความมั่นใจวาความ
คิดเห็นของตนถูกตอง สมควรที่ผูอ่ืนจะยดึถือเปนแนวทางได 
 
3. ดานการใชโวหารภาพพจน  
 

ราชบัณฑิตยสถาน (2526: 607) ใหความหมายของคํา  “ภาพพจน” (Figure of Speech) 
ไววา คือ คําพดูที่เปนสํานวนโวหารทําใหนึกเหน็ภาพ 
 
 ดวงมน  จิตรจาํนงค (2527: 161) กลาวถึงความหมายของ Figure of Speech ไววา คือ 
ลักษณะตาง ๆ ที่ผูประพันธจงใจสรางขึ้น ผิดแผกจากโครงสราง ความหมาย หรือการเรียงลําดับคํา
ของภาษาไทยปรกติ 
 
 เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาเพื่อการสื่อสาร ของมหาวิทยาลัยสุโขทยัธรรมาธิราช  
(2530: 294) ใหความหมายของคํา “ภาพพจน”  (Figure of Speech) คือ พจน ที่ทําใหเกิดภาพ
หมายถึงถอยคาํที่ทําใหเกิดภาพในใจ 
 
 ภาพพจนมีหลายชนิด ทีน่ิยมใช มี 8 ชนิด ดงัตอไปนี ้
 
 1.  อุปมา  คือการเปรียบเทยีบสิ่งที่เหมือนกันหรือแตกตางกัน มักใชคําเชื่อม เชนคําวา  
เหมือน  เปรยีบ  ดัง  ดุจ  ประดุจ  ประหนึ่ง  ปาน  ราว   เพียง  เทยีบ   เทียม   คือ  ละมาย  เสมอ 
เชน  เงียบเหมอืนปาชา  รวดเร็วดุจกามนิตหนุม  เจ็บเหมอืนมีดกรีด 
 
 2.  อุปลักษณ  เปนการกลาวเปรียบเทียบอีกวิธีหนึ่ง ตางกบัอุปมาตรงที่จะไมกลาวเปรียบ
ตรง ๆ ใชวิธีกลาวเปนนยัใหเขาใจเอาเอง  ไมมีคําเชื่อมใหเห็นชดัอยางอุปมา  เชน  ตกเหวรักจะดิ้น
รนไปจนตาย    รถ….สิงหปาคอนกรีต    คล่ืนมนุษย หล่ังไหลเขามาชมงาน 
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 ภาพพจนเหลานี้ นักเขยีนนยิมใชกันมากในคอลัมนหนังสือพิมพ เพราะเปนการใชคาํนอย  
กินความมาก เหมาะแกเนื้อทีจ่ํากัด 
 
 3.  บุคลาธิษฐาน  หมายถึง  ภาพพจนทีก่ลาวถึงสิ่งที่ไมมีชีวิต  เสมือนเปนสิ่งที่มีชีวิตเชน  
ฟารองไห  ใบไมเริงระบํา  ทาํใหส่ิงที่กลาวถึงมีชีวิตชีวา  ผูรับสารจะมองเห็นภาพสิ่งนัน้เคลื่อนไหว
ทํากิริยาอาการเหมือนคน มีอารมณ มีความรูสึก  เชน 
 
      ดาวเรืองไกวกิ่งทักทายกหุลาบแดง  แตกุหลาบสาวดูเหมือนจะมองไมเห็น เพราะเจา
หลอนมัวแตหวัเราะระริกร่ืน  เอียงแกมหลบผีเสื้อหนุมอยูพัลวัน 
 
 4.  อนุนามนัย  คือการนําสวนนอยหรือสวนยอยหรือสวนที่เดนชดั  มากลาวโดยหมายถึง
สวนทั้งหมด เชน 
 

      เมืองท่ีเด็กตกทอ  หมายถึง กรุงเทพฯ เปนการนําเหตกุารณบางอยางมาเปนสัญลักษณ
ของเมือง เปนการกลาวเชิงประชดประชัน 

 
      คิดถึงควนัไฟท่ีลอยออยอ่ิงอยูทายบาน  ชีวิตวันนี้สําลักแตควันรถยนตฉุนเฉียว 

หมายถึง  ชีวิตชนบทกับชีวิตในเมือง  โดยหยิบยกควนัไฟกับควนัรถยนตมากลาวแทนสภาพความ
เปนอยูทั้งหมด 
 

5.  นามนัย  หมายถึงการเรียกชื่อส่ิงหนึ่ง โดยใชคําอื่นแทน ไมเรียกตรง ๆ แตตองเปนคําที่ 
รูจักกันทัว่ไป  เมื่อกลาวถึงกรู็ทันทีวาหมายถึงสิ่งใด  เชน  เกาอี้ หมายถึง ตําแหนง 
 
       อนุนามนัย และนามนยั เปนภาพพจนทีใ่ช เพื่อหลีกเลี่ยงการใชคําธรรมดา ๆ ซํ้าซาก 
และเปนการนาํจุดเดน หรือลักษณะของสิ่งนั้นมากลาวโดยผูสงสารไมตองเสียเวลาอธิบาย และผูรับ
สารก็มองเห็นภาพไดทันท ี
  
 6.  อธิพจน  คือการกลาวเกนิจริง นิยมใชกันมาก แมในภาษาพดู เพราะเปนการเปรียบเทียบ
ที่เห็นภาพไดงาย เชน  การบินไทยรักคณุเทาฟา   เราบินขามโลกมาชั่วลัดนิ้วมือเดยีว 
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 7.  ปฏิพจน   คือการใชถอยคําที่มีความหมายตรงขามกนั หรือขัดแยงกัน มากลาวอยาง 
กลมกลืนกัน เหมือนภาพเขียนที่ใชสีตางวรรณะมาตัดกัน แตมองรวม ๆ แลวสวยงามกลมกลืนกัน  
ภาพพจนประเภทนี้ตองวิเคราะหความหมายใหลึกลงไปจงึจะเขาใจ  เชน   เสียงกระซิบแหงความ
เงียบ   รักยาวใหบั่น  รักสั้นใหตอ   เสียนอยเสียยาก เสียมากเสียงาย 
 
 8.  สัจพจน  หมายถึง  ภาพพจนที่เลียนเสียงหรือแสดงลักษณะอาการตาง ๆ เชน เสียงดนตรี  
อาการของสัตว การใชภาพพจนประเภทนี้ทําใหรูสึกเหมือนไดยนิเสียงของสิ่งนั้นจริง ๆ    
 
       น้ําพุพุงซา  ไหลมาฉาดฉาน เห็นตระการ เสียงกังวาน มันดังจอกโครม ๆ มันดัง 
จอกๆจอก ๆ โครม ๆ 
 
 ภาควิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร (2544:10)ไดอธิบายความหมาย ของ
ภาพพจน และการใชภาพพจนไวดังนี ้
 
 ภาพพจน  คือ กลวิธีการเรียบเรียงถอยคําลักษณะตาง ๆ ที่ผูประพันธตั้งใจใชเพื่อให
เกิดผลทางจินตภาพ หรือทําใหเกดิความซาบซึ้งประทับใจไดมากกวาการเขียนอยางธรรมดา 
 
 วิธีที่จะทําใหภาษาเกิดภาพพจนทําไดหลายวิธี  เชน 
 
 1.  อุปมา   เปนการใชความเปรียบเทียบอธบิายลักษณะของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยส่ิงที่นาํมาใช
เปนความเปรยีบเทียบนั้นเปนสิ่งที่รูจักกันดีอยูแลว นํามาเปรียบเทียบเพื่อใหเห็นลักษณะใดลักษณะ
หนึ่งเพยีงดานเดียว เชน ใหเห็นความงาม  ความรัก  ความนุม  ความขาว  เชน 
 
      เร่ืองบุญหรือบาปนั้น ทานวาเหมือนเงา บาปนั้นเปรียบเสมือนลอเกวียนตามรอยเทาโค 
 

2. อุปลักษณ  เปนการนําของทีม่ีลักษณะเหมอืนหรือคลายกันกับสิ่งที่ตองการสื่อ 
ความหมายเทยีบเพื่อใหเกดิจินตภาพที่กวางไกลโดยไมใชคําแสดงการเปรียบเทยีบ แตสามารถรับรู
ไดโดยนัยวาหมายถึงสิ่งใด  เชน 
 
         การนินทาเปนการนําความจริงมาลําดับเสียใหมแลวเติมผงชูรสกับพริกขี้หนูลงไป 
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 3.  บุคลาธิษฐาน  เปนความเปรียบเทียบทีน่ําเอาความรูสึกนึกคิด จิตใจ ลักษณะ กิริยา
อาการของมนุษยไปใสในสิง่มีชีวิตและไมมีชีวิต  ทําใหดเูหมือนวาสิ่งเหลานั้นแสดงความรูสึกนึก
คิด อากัปกิริยาตาง ๆ ไดเหมือนมนุษย  เชน   รวงขาวจะเก่ียวกอยออยสรอยกัน 
 
 4.  อติพจน  เปนการนําสิ่งที่เกินความจรงิมาเปรียบกับสิ่งที่ตองการกลาวถึงเพื่อใหได
ความรูสึก ไดอารมณ และมุงผลทางดานจิตใจมากกวาขอเท็จจริง  เชน 
 
       หยาดน้ําตาประชาไทยในวันนี ้ไหลเกือบทวมปฐพีแลวพี่เอย 
 
 5.  นามนัย  เปนการใชคําหรือวลีอันเปนลักษณะเดน หรือมีสัมพันธภาพใกลชิดกับสิ่งที่
ตองการกลาวถึง แทนสิ่งที่ตองการกลาวถึงนั้น  ทําใหผูอานเกิดจินตภาพ  เชน 
 
       เขาทํางานอยูที่ กระทรวงริมคลองหลอด  
       กระทรวงริมคลองหลอด   หมายถึง  กระทรวงกลาโหม 
 

6.  สมญานาม  เปนการใชช่ือที่ตั้งขึ้นใหมแทนชื่อที่ตองการจะกลาวถึง  อาจเปนการสือ่
ความหมายที่รับรูกันเฉพาะคนในกลุมที่มีประสบการณ  หรือมีความสนใจรวมกัน  เชน 
 

      หงสแดงเร่ิมติดเครื่อง ตํารวจจับสงิหอมควันในยานบันเทิงกลางกรุง 
      หงสแดง  หมายถึง  ทีมฟุตบอลลิเวอรพูล   สงิหอมควัน   หมายถึง  พวกตดิบุหร่ี 
 
7.  ปฏิทรรศน  หรือปฏิภาคพจน  เปนการนําคําที่มีความหมายขัดแยงกนัมาวางใกลกนัดู

อยางผิวเผินแลวจะขัดกันเองหรือไมนาเปนไปได แตถาพิจารณาอยางลึกซึ้งแลวจะเห็นวาเปนไปได  
เชน  ไมมีวิธีใดที่จะทําใหตวัเอง ต่ําลงไดเทากับวิธี ยกตัวเองขึ้นมา 

 
8.  การอางถึง  เปนการนําบคุคล หรือเหตุการณ หรือขอความตอนใดตอนหนึ่งในนิทาน

หรือวรรณกรรมอื่น ๆ มากลาวอางถึงในงานเขียนของตน  เชน 
 
      เมื่อใดหนอใครจะมาคุกเขา สยบแทบเทาหลง เงานางละเวง  
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      นางละเวง หมายถึง  ตัวละครในเรื่อง พระอภัยมณี มีรูปโฉมงดงามและมีความ 
สามารถในการรบมาก จนชายตองยอมสยบให 

 
9.  การซ้ําคํา  เปนการนําคําทีม่ีเสียงเหมือนกัน  อาจมีความหมายเหมือนกันหรือตางกันมา

วางไวใกล ๆ กัน เพื่อเนนย้ําใหไดความหมายที่ชัดเจน หนักแนนขึน้ เชน 
      เหลืองแดงแหลงประชาธปิไตย คือมหาวิทยาลยัของคนกลา 
      กลาคิดกลาพสูิจนกลาพดูจา กลาประจันฟนฝาทาอธรรม  
 
10.  ปฏิปุจฉา  เปนการใชคําถามที่ไมตองการคําตอบ แตถามเพื่อเรียกรองความสนใจหรือ

กระตุนใหคิด  เชน 
 
       น้ําตาไทยไหลปรี่แลวก่ีคร้ัง เลือดไทยหลั่งปฐพีแลวก่ีหน 
        ประชาไทยตายฟรแีลวก่ีคน จะเวียนวนอยางนี้อีกก่ีวัน 
 
11.  การเลนเสียง  เปนการเลือกใชคําที่มีเสยีงพยัญชนะหรอืสระเหมือนกัน เพื่อใหเกิดภาพ  

ความรูสึก  ความไพเราะของเสียงสัมผัส เชน  วัยรุน  วยัร้ัน  วัยอันตราย  วัยแหงความฮึกเหิม และ
หาวหาญ 
 

12. สัญลักษณ  เปนการนําคําที่มคีวามหมายหนึ่งสมมติขึ้นแทนสภาพ หรือส่ิงตาง ๆ เพื่อ 
แนะใหคิดตามความหมายสากลอันเปนที่ยอมรับกันทั่วไป เชน 
 

โดม  แดนโดม  แทน  มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร 
สีขาว   แทน  ความดีงาม 
นกพิราบ  แทน    เสรีภาพ  สันตภิาพ 
ดอกไม   แทน  ผูหญิง 
 
13.  สัทพจน  การใชคําเลียนเสียงจากธรรมชาติเพื่อใหเกดิภาพในใจไดบรรยากาศ 

เหมือนจริง  เชน  แอดออดออดแอดแอดออด ไผสอดพลอดซอพอสง  
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 ชํานาญ (2522: 90)  ใชคําวา “โวหารภาพพจน” ซ่ึงมีความหมายวา  กลวิธีในการประพันธ
ที่ทําใหเกิดภาพในใจของผูอาน หรือทําใหเกิดความซาบซึ้งประทับใจมากขึ้นกวาการเขียนอยาง
ธรรมดา 
 
 โวหารภาพพจนที่ใชกันแพรหลายในปจจบุันทั้งรอยแกวรอยกรอง มดีังตอไปนี ้
 
 1.  โวหารอุปมา  คือ การนําเอาเรื่องราวหรือส่ิงของอยางใดอยางหนึ่งไปเปรียบเทยีบกับสิ่ง
อ่ืน เพื่อทําใหลักษณะของเรื่องราวหรือส่ิงของนั้น ๆ มีความเดนชัด แจมแจงขึ้น เชน 
 
       เจาพูดจาใชถอยคําวนเวยีน  เหมือนลูกหมาไลกัดหางตัวเอง 
 
 2.  โวหารอุปลักษณ  หรือนามนัย  หมายถึงการนําชื่อ กิริยาอาการ หรือลักษณะของสิ่งหนึ่ง
ไปใชกับอีกสิง่หนึ่ง  เปนการชักจูงความคดิไปสูส่ิงที่มีความคลายคลึงกัน เชน 
 
        พวกเขาทัง้หลายเปนเรือจางที่กําลังถูกลอยแพ (ครู) 
  

        หาปในร้ัวจามจุรี เขาไดประสบการณตาง ๆไปอยางเหลือเฟอ (จุฬาลงกรณ) 
 
3.  โวหารอุปนัย  หมายถึงกลวิธีในการใชภาษาที่ไมตองการบอกเรื่องราวโดยตรง แตใช

ภาษาเปนนัยทาํใหเกดิรสและไดน้ําหนกัวาการบอกตรง ๆ  เชน  ฉันเหน็ดาราดังแลวก็ตกกระปอง
มาแลวนับไมถวน  แตคนทีม่ีปญญาจะอยูไดนาน  เธอเปนคนมีปญญานะ 

 
4.  โวหารบุคลาธิษฐาน คือการสมมุติใหส่ิงที่ไมมีตัวตน ไมมีกิริยาอาการ ใหมีอาการมี

พฤติกรรมเหมอืนสิ่งที่มีตัวตน เปนการปลกุใหมีชีวิตขึ้น ทําใหผูอานเกดิจินตนาการไดชัดเจน 
 
       ทองฟาดูเหมือนเตีย้นิดเดียว  ดวงดาวนับหมื่นแสนดวงกระจายอยูทั่วไป นิอร 

แหงนหนาดดูวงดาวราวกับจะทักทายหลอนโดยกระพริบตาให  
 
5. โวหารวิปนเพทนาการ  เปนโวหารที่ใชพรรณนาภาพธรรมชาติ หรือปรากฏการณ  ซ่ึง 

ทําใหนกัเขียนเกิดอารมณ ซ้ึงใจ  จึงใสอารมณลงไปในธรรมชาติ  เชน 
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     ทะเลคร่ําครวญอยูในความมืดในคืนแหงความอางวางที่เธอจากไป 
 
6.  โวหารอธิพจน  คือการกลาวเกินกวาทีจ่ะเปนจริงได เปนการกลาวที่ใหผลทางดานจิตใจ 

ทําใหเกดิความซาบซึ้ง เชน  ฉันคิดถึงเธอทุกลมหายใจ   ผมนั่งคอยคุณอยูตรงนี้ตั้งปแลว 
 
7.  โวหารคําพงัเพยและสุภาษิต  หมายถึงการกลาวขอความโดยการนําไปเทียบเคยีงกบัคํา

พังเพยหรือสุภาษิต เพื่อใหมนี้ําหนกั และเขาใจไดชัดเจนยิ่งขึ้น เชน 
 
       ในที่สุดคณุก็เขยีนดวยมอืแลวลบดวยเทา 
 
8.  โวหารนิทานสาธก  หมายถึงการนําเอานทิานหรือเร่ืองราวตาง ๆ มาสอดแทรกอยูใน 

ขอความเพื่อใหเร่ืองนาสนใจไมเบื่อหนาย และเกดิความเขาใจดีขึ้น 
 
9.  โวหารเลียนเสียง  หมายถึงการเขียนเลยีนเสียงทีเ่กิดขึ้นตามธรรมชาติซ่ึงทําใหเกิด

บรรยากาศตามทองเรื่องไดดียิ่งขึ้น เชน  
 
       “ เปรี้ยง ๆ  เสียงฟาผาดังสะทานไปทัว่ สักครูฝนเริ่มเปาะแปะ ๆ  แลวกก็ระหน่ําจั้กๆ” 
 
10.  โวหารพูดรับเชิงปฏิเสธ  หมายถึงการพูดในลักษณะที่เปนประโยคปฏิเสธ แตกลับทํา

ใหเปนการรับรองเนื้อความที่เดนชัดยิ่งขึ้น เชน สมบัติอันหาคามิได  เขาเสียเงินไปมใิชนอย 
 
11.  โวหารกระทูถาม  หมายถึง  การเขียนเปนกระทูคําถามที่ตองการใหเกิดความคดิมใิช

ตองการคําตอบ ซ่ึงจะกระทบใจผูอานไดมาก  เชน   
 

        คุณทนไดหรือ  ที่จะใหใครมาตราหนาวา  เสียชาตเิกิด 
 
12.  โวหารเคลือบคํา  หมายถึงการพูดหรือเขียนเรื่องที่ไมดี ดวยภาษาทีล่ะมุนละไมทาํให

ผอนคลายความเครงเครียด  เชน  คุณเลานทิานใหผมฟงเสียแลว 
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13.  โวหารย้ําความและย้ําคาํ  หมายถึงการกลาวย้ําความหรือย้ําคําเดมิมากกวาหนึ่งครั้ง
เพื่อใหมีความหมายหนักแนนมากยิ่งขึน้ เชน  จงทําดี  จงทําดี  และจงทาํดี  

 
14.  โวหารเหน็บแนม  หมายถึงการเขียนขอความกระทบกระเทยีบเสียดสีในลักษณะที่เปน

การเยาะเยย ดหูมิ่น หรือไมเห็นดวย  เชน 
 
        นี่คือผลงานของ ส.ส. เงินเดือนเกือบสองหมื่น  ชางทําหนาที่ไดสมบูรณดีแท ๆ ไมลืม 

แมกระทั่งจะตืน่ขึ้นมายกมือสนับสนุนรัฐบาลไดอยางทนัเวลาพอด ี
 
15.  โวหารเลนคํา  หมายถึง การใชคําใดคาํหนึ่งใหมีความหมายตางกันออกไป ในทีใ่กล ๆ 

กัน เชน  ผมยนิดีที่งานของคุณกาวหนา มใิชกาวกาย 
 
 16.  โวหารเลนเสียงสัมผัส  หมายถึงการใชขอความใหมีเสียงสัมผัสคลองจองกนั ทาํใหดู
สละสลวย ประทับใจมากยิ่งขึ้น เชน ไฟไหมเผาผลาญสมบัติแลว ยังไมแคลวมีความผิด 
 
 17.  โวหารปรพากย  หมายถงึการใชขอความตรงกันขามเพื่อใหเกิดความขัดแยงกัน  
ซ่ึงจะทําใหเนือ้ความเดนยิ่งขึ้น เชน ใหญพริกหยวก เล็กพริกขี้หน ู
 
 18.  โวหารบันไดความ หมายถึงการใชขอความเรียงลําดับความสําคัญจากธรรมดาแลว
คอย ๆ เขมขนขึ้นจนถึงลําดบัสูงสุด  เชน  หนังสือบางเลมก็ควรเพยีงชมิ  บางเรื่องก็ควรกลืน  มีอยู
ไมกี่เลมที่ควรเคี้ยวและยอย 
 
 19.  โวหารปฏินัย  หมายถึงการลําดับความจากเนื้อหาที่เขมขน แลวลดความเขมขนลงมา
จนเปนความธรรมดาสามัญ  โวหารชนิดนี้เหมาะสําหรับการใชภาษาเพือ่ใหเกดิความขบขัน  หรือ
เพื่อเยาะเยยถากถาง  เชน 
          เขาถูกจับกุมในขอหากบฏภายในราชอาณาจักร  ถูกเจาหนาที่สอบสวน ถูกใครตอ
ใครประณามวาเปนคนโกงชาติ  แตแลวเขาก็ไดรับการปลอยตัวใหพนมลทิน 
 
 
 


