
บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ท่ีมาและความสําคัญของปญหา 
 
 นวนยิายและเรื่องสั้นเปนวรรณกรรมที่คนนิยมอานเพื่อความเพลิดเพลิน  และเพื่อใชใน
การศึกษาวิเคราะหวิจารณ อยางลึกซึ้งกวางขวาง  ตัวอยางที่เห็นไดชัดไดแกการรวมเลมเรื่องสั้น
กับนวนิยายของนักเขียนตางๆ  หรือการเขียนเรื่องสั้น การเขียนนวนยิายเปนตอนๆลงในนิตยสาร   
วารสาร ตลอดจนหนังสือพิมพรายสัปดาห   อีกทั้งการวิพากษวจิารณวรรณกรรมทั้งสองประเภท 
ทั้งในวงการศกึษา ทางวรรณคดี  วรรณกรรม ตามนิตยสารตางๆ  การประกวดการตัดสินเรื่องสั้น 
และนวนยิายดเีดนของสถาบันตางๆ เหลานีล้วนแสดงถึงความแพรหลายของนวนิยายและเรื่องสั้น
ทั้งในวงผูอานและผูแตงทั้งสิน้ (กาญจนา  วชิญาปกรณ, 2534: 1) 
 
 นวนยิายไดเขามาเปนที่รูจักของคนไทยตั้งแต พ.ศ. 2444 ทําใหเกดินกัเขียน นกัแปล ตลอด 
จนผูอานนวนยิายจํานวนมาก  นวนิยายไดเขามาแทนที่เร่ืองจักรๆ วงศๆ  ซ่ึงเปนเรื่องอานบันเทงิของ
ไทยแตเกากอน   และในที่สุดก็เปนวรรณกรรมที่ไดรับความนิยมสูงสุด  แตคนไทยสมัยกอนมกัมี
ความเหน็วา นวนิยายเปนเรื่องอานเพื่อความสนุกบันเทิงเทานั้น หาไดมสีาระคุณคาใดๆ ไม  ยิ่งไป
กวานัน้ผูปกครอง และครู อาจารย สวนหนึ่งมีความคิดเห็นที่เปนปรปกษตอนวนยิาย  คือเชื่อวาการ
อานหนังสือนวนยิายจะทําใหผูเยาว  “ ใจแตก ” คือมัวแตหลงใหลการอานนวนยิายจนไมเปนทําอะไร 
หรือมีความคดิฟุงซาน เพอเจอไปตามตัวละครในดานรักๆใครๆ  จึงเขมงวดกวดขนัไมใหเด็กอาน 
นวนยิายไมวาจะเปนที่บานหรือที่โรงเรียน (วนิดา  บํารุงไทย, 2543: 9-10) 
 
 ตอมาไดมีความพยายามทีจ่ะแก และปรับเปลี่ยนทัศนคตดิังกลาว ใหตระหนกัในคุณคา 
และอิทธิพลของนวนยิายในเชิงสรางสรรค  ผูมีบทบาทสําคัญ คือ นกัเขียนกลุมสุภาพบุรุษ เมื่อ 
พ.ศ. 2472 โดยมี กุหลาบ  สายประดษิฐ หรือ ศรีบูรพาเปนเจาของและบรรณาธิการ  นักเขียน 
นวนยิายและเรื่องสั้นกลุมนี้สามารถเปลี่ยนคําวา  “ เร่ืองอานเลน ” เปนนวนิยายไดสําเร็จ 
(วนดิา  บํารุงไทย, 2543: 9-10) 
  



 

2 

 นวนยิายเปนวรรณกรรมบันเทิงคดีประเภทหนึ่ง เปนหนังสือที่มีเนื้อหาสาระเปนเรื่องแตง 
จินตนาการ ผูแตงสมมติเร่ืองราว ตัวละคร และเหตกุารณตางๆ โดยมกีารเริ่มเรื่อง  การดําเนินเรื่อง 
และจบเรื่อง  เพื่อสนองจุดมุงหมายอยางหนึ่ง เปนการสะทอนใหเหน็สภาพชีวิต เจตนคติ  คานิยม
ของสังคม  ผูอานจะไดรับความเพลิดเพลินสนุกสนาน ความรูและความคิด 
(คณะกรรมการพัฒนาหนังสอืแหงชาต,ิ 2538: 64)  ดวยเหตุนี้นวนยิายจึงไดัรับความนิยมอยางสูง 
ทําใหนกัเขียนนวนยิายตางพากันปรับปรุงงานของตนใหมีคุณคายิ่งขึ้น  มีปริมาณการผลิตเพิ่มขึ้น 
และมีนวนยิายแนวใหมเกิดขึน้เสมอ 
 
 ตอมาใน พ.ศ. 2499  กระทรวงศึกษาธกิารเห็นสมควรปรบัปรุงหลักสูตรใหม  พิจารณา
ใหนวนยิายและเรื่องสั้นบรรจุในแบบเรียนและหลักสูตรการศึกษาระดบัมัธยมศึกษาทั่วประเทศ
จนถึงปจจุบัน (เจือ  สตะเวทนิ, 2510: 222-226) 
 
 ลีลาหรือทวงทํานองการใชภาษาเปนองคประกอบอันสาํคัญยิ่งของวรรณกรรมในฐานะสื่อ 
หรือเครื่องมือที่นักเขียนแสดงออกหรือนาํเสนอความรูสึกนึกคิด  ตลอดจนถายทอดอารมณความ
สะเทือนใจสูผูอาน  นักเขยีนที่มีช้ันเชิงการใชภาษาแตกตางกันยอมบรรยายหรือพรรณนาภาพและ
ผลทางอารมณไดแตกตางกัน 
 
 เปลื้อง  ณ นคร (2541: 64) ไดกลาวไววา  คําพูดเลียนกันไมได กิริยาทาทางก็เลียนกันไมได 
ตางคนตางมีแบบของตัวโดยเฉพาะ  การเขียนหนังสือกเ็หมือนกนัเลียนแบบกนัไมได  สํานวนของ
ใครก็ของคนนั้น  นักเขียนตองสามารถใชภาษาใหเกิดผลตามที่ตองการ ไมวาจะเปนการเสนอ
อารมณเหงา หรือวาเหว ความเมตตาหรือโทสะ นั่นก็คอืภาษาของวรรณกรรม จะตองเปนภาษาทีม่ี
พลัง มีอํานาจโนมนาวใหผูอานเกิดความรูสึกนึกเหน็คลอยตามถอยพรรณนาของผูแตง 
 
 บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ (2522: 190-191) ไดกลาวถึงลีลาการใชภาษาวาลีลาภาษาเปนกลวิธี
ท่ีสําคัญมากในงานประพันธทั้งหลาย  หนงัสือที่ไดรับยกยองวาเปนบทประพันธที่ดีมคีุณคานัน้นอก 
จากจะมีคุณคาดานเนื้อหาแลว ยังตองงดงามดีเดนดานการใชภาษาดวย 
 
 ลีลาการใชภาษาอยางมีศิลปะ  คือไดรส อารมณ และสุนทรียภาพยอมเปนความสําเรจ็ที่เกิด
จากการเลือกสรรคําและความ  ซ่ึงนอกจากจะสื่อความหมายและอารมณตามที่นักเขียนตองการแลว 
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ยังตองมีความเหมาะสมสอดคลองกับองคประกอบอื่นๆ เชน เหตกุารณ เร่ืองราว ยุคสมัยของเรื่อง 
แนวเรื่อง ตัวละคร ฯลฯ โดยเฉพาะตวัละคร ภาษาที่ใชตองพิถีพิถันใหสมจริง 
 

ดังนั้นลีลาการใชภาษาหรือการเรียงถอยรอยภาษาจึงเปนประณีตศิลปสวนหนึ่งของนวนิยาย 
ทั้งเปนภาษาทีไ่มธรรมดา  เพราะเปนภาษาแหงอารมณ (Emotive  Language) ที่นักเขยีนจะตองให
ความเอาใจใสอยางยิ่ง  เพราะถาภาษาทีใ่ชขาดความสละสลวย ขาดรสไพเราะของถอยคําน้ําเสียง
และพลังอารมณก็จะทําใหบทประพันธนั้นๆ กลายเปนเพยีงวรรณกรรมที่ผูอานไดแคเพียง “ อาน
เอาเรื่อง ” คือทราบเนื้อเร่ือง แตไมสามารถ “ อานเอารส ” คือไมไดรับรสทางอารมณสมบูรณเทาที่ 
ควร (วนิดา  บาํรุงไทย, 2544: 150) 
   
 ในบรรดานักเขียนที่มีอยูในปจจุบันนี้  หยก  บูรพา นับเปนนักเขยีนผูหนึ่งที่มีความสามารถ
ในการเขยีนวรรณกรรมไดหลายรูปแบบ เชน เร่ืองสั้น  นวนิยาย  สารคดี  บทรอยกรอง ผลงานที่สราง
ช่ือเสียงใหแก หยก  บูรพา  คือนวนยิายเรื่องอยูกับกง และ เร่ืองกตัญพูิศวาสเพราะทั้งสองเรื่องนี้
เปนนวนิยายทีไ่ดรับความนยิมสูงและไดรับรางวัลประเภทนวนิยายดเีดนจากคณะกรรมการพัฒนา
หนังสือแหงชาติป พ.ศ. 2519 และ ป พ.ศ. 2521  ตามลําดับ นอกจากนี้นวนิยายเรื่อง อยูกับกง ยังได 
รับคัดเลือกใหเปนหนังสืออานประกอบสําหรับนักเรยีนในระดับมัธยมศึกษาอีกดวย   
 
 สวนผลงานเรื่องสั้นของหยกบูรพาก็นับวามีคุณคาไมดอยไปกวานวนิยาย ดังเชน เร่ือง
เศรษฐศาสตรในหองแถว  เปนเรื่องสั้นแบบเสริมทักษะเรื่องหนึ่งซึ่งทางกระทรวงศึกษาธิการได
นํามาประกอบในหนังสือแบบเรียนชุดทกัษะสัมพนัธ ช้ันมัธยมศึกษาปที่ 1  เร่ืองสั้นของหยก  
บูรพามีจํานวนนับรอยเร่ือง แตละเรื่องมีเนือ้หาสาระหลากหลาย สะทอนสภาพสังคมเมืองและ
ชนบทไดอยางชัดเจน สะทอนความคิดและปญหาของนักศึกษาที่ยากไรไดหลายแงมุม  รวมทั้ง
ผูดอยโอกาสทางการศึกษา  เนื่องจาก หยก  บูรพา มีประสบการณหลายดาน เคยใชชีวิตอยูทามกลาง
ชาวบานทั้งในชนบทและในเมือง  เคยคลุกคลีอยูในรั้วมหาวิทยาลัย  ระหวางเปนนักศึกษาของ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร นับวาประสบการณและสภาพแวดลอมดังกลาวเปนปจจัยสําคัญทําให
หยก  บูรพา เขาถึงสภาพความเปนไประหวางนักศึกษากบัสังคมไดอยางละเอียดลึกซึ้ง  เร่ืองสั้นของ
หยก  บูรพา บางเรื่อง จึงสะทอนสภาพของปญหาระหวางนักศึกษากับสังคมไดอยางแจมชัด  
(วีรรัตน  เวทปีระสิทธ, 2543: 2-4) 
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หยก  บูรพา  หรือ เฉลิม  รงคผลิน จึง เปนนักเขียนนวนยิายและเรื่องสั้น ที่มีผูกลาวถึงใน
แวดวงหนังสอื ไดรับรางวัลนิยายดีเดนในงานสัปดาหหนังสือแหงชาติ ป2519 เร่ือง “อยูกับกง” 
และป 2520 นวนิยายเรื่อง  “ กตัญูพิศวาส ”  และทั้งสองเรื่องเปนหนังสืออานประกอบของชั้น
มัธยมศึกษา กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ  รวมทั้งเรือ่งสั้นอีกเรื่องหนึ่งคือ  เร่ือง 
 “ เศรษฐศาสตรในหองแถว ” เปนหนังสืออานเสริมทักษะของชั้นมัธยมศึกษา 
 
 นามปากกา หยก  บูรพา  นอกจากเขยีนนวนิยายแลว ยังเขียนเรื่องสั้นแนวจนีมารวมเปน  
“ตลาดหองแถว”   “ตลาดชีวติ”   “เด็กหองแถว ”   “มาจากโพนทะเล”   “จับกงั”  “ฮองเต”  “คาแบบ
จีน”  “เทพธิดาสามเพ็ง”  “หยาดเหงื่อ” และ  “คนขายแรง”  สวนเรื่องยาว เชน “อยูกับกง”  “กตัญู
พศิวาส”  “บาปสีชมพู”   “โฉมตรูครูเสื่อ ”   โกตี๋ กี๋หมวย”  
 
 นวนยิายเรื่อง “ อยูกับกง ”  สรางเปนละคร คร้ังที่ 2  ทางชอง 9 ไดรับรางวัล และตพีิมพถึง 
13 คร้ัง เปนนวนิยายที่มีคณุคาในดานเนื้อหา  ดานวรรณศิลป  ทําใหผูอานไดอรรถรสหลากหลาย
จากการถายทอดเรื่องราวตางๆ  ซ่ึงถือเปนลักษณะ เฉพาะของนักเขยีนแตละคนในดานวิธีการ
นําเสนอ  (ประพันธสาสน, ม.ป.ป.)   
  

ดังนั้นการจะศึกษาวาผลงานวรรณกรรมของกวี หรือศิลปนทานใดมีลักษณะโดดเดนอยางไร  
จึงทําใหไดรับความนิยมจากผูอานไดนั้น  จําเปนตองศึกษากลวิธีการแตง  ทวงทํานองการแตง และ
แนวคดิที่ปรากฏในผลงานวรรณกรรมของผูเขียนแตละคน (พลอย ลวณะมาลย, 2547: 2) 
 
 หยก  บูรพา  เปนนักเขยีนทีไ่ดรับการกลาวถึงผลงานนวนิยายและเรื่องสั้นจากผูอานเปน
จํานวนมาก  ดงัที่กลาวมาแลวขางตน  ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยเห็นวาผลงานประเภทนวนยิายและ
เร่ืองสั้นของ หยก  บูรพา มลัีกษณะเดน นาสนใจ และไดรับความนยิมจากผูอานจํานวนมาก  
ประกอบกับยงัไมมีผูใดศึกษางานเขียนนวนิยายและเรื่องสั้น ของหยก  บูรพา ผูวิจัยจึงสนใจจะ
ศึกษาวจิัยเกี่ยวกับ ทวงทํานองการแตง การใชคํา การใชสํานวนโวหาร และโวหารภาพพจนที่
ปรากฏในงานเขียน ของหยก  บูรพา 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษาลีลาการใชถอยคํา สํานวนโวหาร ภาพพจน ในงานเขียนนวนยิายและ 
เร่ืองสั้น ของหยก  บูรพา 
 

2. เพื่อศึกษาลีลาภาษาในการบรรยายความและพรรณนาความในงานเขียนนวนิยาย 
และเรื่องสั้น ของ หยก  บูรพา  

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1. ทราบแนวการเขียนนวนยิายและเรื่องสั้นของหยก  บูรพา 
 
2. ทราบลีลาภาษาดานการใชัถอยคํา สํานวนโวหาร ภาพพจนในงานเขียนนวนิยาย 

และเรื่องสั้น ของหยก  บูรพา 
 

3. ทราบความสัมพันธของการใชภาษาที่มีผลตอ คุณคา และเนื้อหาที่ปรากฏ 
ในงานเขยีนนวนิยายและเรื่องสั้นของหยก  บูรพา 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 

 1.  ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลีลาการใชภาษาในงานเขียน 
นวนิยายและเรื่องสั้นของหยก  บูรพา  โดยกําหนดขอบเขตของการศึกษาไวดงัตอไปนี้ 
 

1.1  ศึกษาลีลาภาษาในดานการใชคํา 
1.2  ศึกษาลีลาภาษาในดานการใชสํานวนโวหาร 
1.3  ศึกษาลีลาภาษาในดานการสรางภาพพจน 

 
2.  ในการศึกษาวิจยัคร้ังนี้  ผูวิจัยศกึษาวิเคราะหวรรณกรรมประเภทนวนิยายและประเภท

เร่ืองสั้นในแนวชีวิตครอบครวัดังนี ้
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       2.1  ประเภทนวนิยายจํานวน 8 เร่ือง ดงันี้ 
2.1.1  อยูกับกงไดรับรางวัลนิยายดีเดนงานสัปดาหหนังสือแหงชาติ ป 2519 
2.1.2  กตัญูพิศวาสไดรับรางวัลนิยายชมเชยงานสัปดาหหนังสือแหงชาติ  

ป 2521 
2.1.3 ฝากหัวใจใหแผนดิน 
2.1.4 พันธะชีวติ 
2.1.5 พิศวาสมืด 
2.1.6  มงกฎดอกงิว้ 
2.1.7  คาแบบจีน 
2.1.8 เสี้ยนสมรส 

 
2.2 ประเภทเรื่องสั้น  จํานวน 3 เลม  ดังนี ้
 

2.2.1 รวมเรื่องสั้น  ศักดินาบานนอก  10  เร่ือง 
2.2.2 รวมเรื่องสั้น  เบื้องหลังปริญญา 15 เร่ือง 
2.2.3 รวมเรื่องสั้น  ลูกนอกไส  น้าํใจแม   2  เร่ือง 

นิยามศัพท 
 

กลวิธีการแตง  หมายถึง  วิธีตางๆ ที่ผูเขียนใชในการเขียน ประกอบดวยการสราง 
เร่ือง การนําเสนอเรื่อง การใชรูปแบบ การใชภาษา และการใชสัญลักษณ 

 
ทวงทํานองการแตง  หมายถงึ  ลีลาในการเขียนของนักเขียนแตละคน พจิารณาจากการใช 

ถอยคําและวิธีแสดงออกซึ่งความรูสึกนึกคิดและทัศนคติ  ไดแกการเลอืกสรรคํา การใชประโยค  
การใชสํานวนโวหาร และการสรางจินตภาพ 
 

สํานวน  หมายถึง  ถอยคําที่เรียบเรียง การแสดงถอยคําออกมาเปนขอความพิเศษ 
โวหาร หมายถึง  ช้ันเชิง หรือสํานวนแตงหนังสือ ถอยคําที่เปนสําบัดสํานวน 
 
ภาพพจน  หมายถึง ถอยคําที่กลาวอยางออม เพื่อใหผูอานเกิดมโนภาพตามถอยคํานั้นๆ 

 มีจุดมุงหมายเพื่อใหผูอานเกดิความรูสึกจบัใจในความไพเราะของการใชภาษา 
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การใชภาษา หมายถึง ศิลปะในการถายทอดเรื่องราวหรือเหตุการณเพื่อเราใจและ 
ดึงดูดใจไดแก  การเลือกใชคาํ  การใชโวหารตางๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


