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บทที่ 1 

บทนํา 

 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของเรื่อง 

เมื่อกลาวถึงปตตานี คนสวนใหญมักนึกถึงประวัติศาสตรความรุนแรง รายากูงนิง เจาแมลิ้มกอ

เหน่ียว ศิลปะการแสดงที่มีกลิ่นอายวัฒนธรรมมลายู เชน วายังกูลิต มะโยง รองแง็ง ชีละ ตลอดจนดนตรี

รักษาโรคในวัฒนธรรมด้ังเดิมอยางตือรี หรือแมแตความเปนดินแดนแหงศาสนาอิสลามที่เครงครัดและขรึม

ขลังที่พยายามกอบกูอัตลักษณของตนเอง  

อยางไรก็ดี หากใครไดมีโอกาสไปเดินตามแผงขายซีดีในตลาดนัด หรือตลาดเปดทายหลายๆ แหง

ในเขตพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต จะพบวา ทามกลางความหลากหลายของแผนซีดีทั้งแนวสอนธรรมะ 

เพลงศาสนา หรือหนังตะลุงมลายู มีเพลงประเภทหน่ึงที่คนปตตานีเรียกวา “ดิเกรร มิวสิค” วางปนอยูดวย 

ในบางพื้นที่ ซีดีประเภทน้ีมักจะกินเน้ือที่บนแผงเทาๆ หรือมากกวาซีดีที่เกี่ยวของกับหลักธรรมดวยซ้ําไป 

ซีดีเพลงเหลาน้ีไดรับการผลิตข้ึนในจังหวัดชายแดนภาคใตน่ันเอง 

 หลายแผงจะเปดมิวสิควิดีโอเพลงเหลาน้ีดังลั่นตลาด เรียกผูที่มาเดินจับจายใหเขามากลุมรุมแผง 

บางก็ยืนดูมิวสิค พลางหัวเราะหัวใคร แยมย้ิม บางหันมาวิพากษวิจารณกันเปนที่คึกคัก หลายคนเดิน

กลับไปมือเปลา ขณะที่อีกไมนอย ใสถุงกลับบานไปคนละแผนสองแผน โดยศิลปนที่มีช่ือเสียงเปนอยางมาก

คือ “บารูดิง” ซึ่งเปนศิลปนที่ออกผลงานเพลงแนวน้ีมารวม 20 ป เพลงเหลาน้ีดํารงอยูทามกลางกลิ่นควัน

ปนและระเบิดแสวงเครื่อง เกิดข้ึนพรอมๆ กับกระแสความสนใจในอัตลักษณทางการเมือง วัฒนธรรม และ

ศาสนาของจังหวัดชายแดนภาคใต 

การปะทุข้ึนของเหตุการณความรุนแรงใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใตต้ังแตตนป พ.ศ.2547 เปน

ชนวนสําคัญที่กอใหเกิดการศึกษาคนควาเกี่ยวกับประวัติศาสตร การเมือง สังคม วัฒนธรรม อัตลักษณ 

วรรณกรรม ขนานใหญตามมา ขณะเดียวกันก็มีการตีพิมพซ้ํางานศึกษาเกาๆ โดยเฉพาะผลงานเรียบเรียง

ของนักเขียน/นักวิชาการในทองถ่ินชายแดนอีกจํานวนหน่ึง จนกระทั่งมีผูเรียกกระแสการผลิตสรางองค
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ความรูดังกลาวน้ีวาเปน “อุตสาหกรรมวิชาการ”1 อยางไรก็ดี อุตสาหกรรมที่วาน้ีก็มีคุณูปการในแงที่ได

แสดงออกวาทุกฝายพยายามตอบคําถามรวมกันประการหน่ึง คือ “สังคมไทยจะอยูรวมหรือจัดการกับความ

แตกตางหลากหลายไดอยางไร?” อันจะกอใหเกิดบทเรียนรู และสรางรากฐานความเขาอกเขาใจใหแกสังคม

ได 

กระน้ันก็ตาม เปนที่นาสังเกตวา ขณะที่พยายามตอบคําถาม “สังคมไทยจะอยูรวมหรือจัดการกับ

ความแตกตางหลากหลายไดอยางไร?” งานศึกษาและงานเขียนจํานวนหน่ึงกลับไมยอมรับความแตกตางน้ัน

เสียเองโดยไมรูตัว อัตลักษณกลุมชาติพันธุในจังหวัดชายแดนภาคใตของงานเขียนกลุมน้ีตรึงมลายูมุสลิมใน

พื้นที่ใหสถิตแนนอยูกับ “ความเปนผูกอการราย” หรือไมก็ “ความเปนชาวบานผูบริสุทธ์ิ” สลับกันไป

สลับกันมาตามฐานคติของผูเขียนหรือผูศึกษา หากมีการกลาวถึงความเปนมลายูมุสลิมปตตานีในฐานะอัต

ลักษณทางชาติพันธุ ก็มักเปนอัตลักษณที่แข็งทื่อตายตัวราวกับมลายูมุสลิมปตตานีดํารงตนอยูในปาลึกแสน

ไกลที่ไมอาจมีกระแสหรือปจจัยใดๆ เขาไปกระทบกระเทือนใหเปลี่ยนรูปเลื่อนไหลได นักวิชาการบางทาน

ต้ังขอสังเกตในประเด็นดังกลาววา ไมวาจะเปนงานวิชาการที่สรางชาวบานมุสลิมใหบริสุทธ์ิ หรือสรางให

เปนผูกอการราย ก็ลวนแลวแตเปน “เทคโนโลยีแหงอํานาจ” ที่มีผลใหเกิดการกักขัง “ตัวตนดานอื่น” ของ

ผูที่ถูกศึกษาไดไมตางกัน การสรางภาพ “ชาวบาน (มุสลิม) ผูมีวัฒนธรรมอันบริสุทธ์ิ” เปนการใหคุณคากับ

ความแตกตางมากจนเกินพอดี จนละเลยบางมิติที่ควรวิพากษวิจารณ หรือตองการความเขาใจอยางรอบ

ดาน เชน ความสัมพันธเชิงอํานาจระหวางหญิง-ชายในวัฒนธรรมของมลายูมุสลิม หรือการเปลี่ยนแปลงใน

สังคมของมลายูเองหลังจากที่เปนสวนหน่ึงของระบบตลาดการพาณิชย และกระแสอิสลามโลก 

 

“ดังน้ัน หากมีการเรียกรองใหเคารพในคุณคาของตัวมนุษยที่อยูตาง

วัฒนธรรมอยางความเทาเทียมกันแลว ควรระลึกอยูดวยวาความไมเทาเทียมก็

คือสวนหน่ึงที่ปรากฏอยูในวัฒนธรรมหน่ึงๆ เหมือนกัน อันตรายของการเขียน 

“ชาวบาน (มุสลิม) ผูมีวัฒนธรรมอันบริสุทธ์ิ” ใหมีตัวตนชัดเจนเกินจริงหรือ

ปราศจากเงื่อนไขก็คือการสรางกรงขังตัวตนในดานอื่นๆ ของเขาและเธอ

                                                             
1 ทวีศักดิ์ เผือกสม และจิรวัฒน แสงทอง, “คํานําเสนอ เกอราจาอันและความเขาใจตอความเปนมลายูใน

สังคมไทย,” ใน เอ.ซี.มิลเนอร, เกอราจาอัน วัฒนธรรมการเมืองมลายูในยุคกอนรุงอรุณของระบอบอาณานิคม, แปลโดย 

ชนิดา พรหมพยัคฆ เผือกสม, (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2551), หนา 10-11. 
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เหลาน้ันมิใหเผยออกมาได ซึ่งเปนเทคโนโลยีแหงอํานาจไมตางไปจาก

กระบวนการตีตราเกี่ยวกับ “ผูกอการราย” ของรัฐแมแตนอย2 

 

เปนไปไดวารากเหงาของผลการศึกษาที่เปนปญหาน้ีนอกจากจะเปนเรื่องของวิธีวิทยาในการศึกษา

วิเคราะหแลว การปราศจากหลักฐานที่หลากหลายก็เปนปญหาอีกประการหน่ึง ดังเชน เมื่อจะศึกษา 3 

จังหวัดชายแดนภาคใตในมิติประวัติศาสตรระยะไกล หลักฐานที่ใชศึกษาอางอิงก็ถูกใชอยูเพียงไมกี่ช้ิน 

ในทางคติชนวิทยา ก็หมกมุนอยูกับศิลปะการแสดงพื้นบานที่ปจจุบันไดเปลี่ยนแปลงองคประกอบตางๆ ไป

มากแลว  ขณะที่การศึกษานิทานทองถ่ินก็ผลิตซ้ําการถอดภาพสังคม วัฒนธรรม คติความเช่ือที่หลุดลอยไป

จากบริบทโดยสิ้นเชิง เชนเดียวกับการศึกษาแงมุมของอัตลักษณจํานวนไมนอยที่เขาใจสับสนระหวาง 

“เอกลักษณ” กับ “อัตลักษณ” ผลจากการศึกษาที่ไดจึงเปนภาพที่แข็งทื่อตายตัว 

เหตุการณความรุนแรง การตอตาน ขัดขืน ที่เกิดข้ึนเปนระยะๆ ในเสนทางประวัติศาสตรของ

จังหวัดชายแดนภาคใต ต้ังแตสมัยตนรัตนโกสินทร สมัยรัชกาลที่ 5 สมัยจอมพล แปลก พิบูลสงคราม 

กระทั่งเมื่อปลายทศวรรษ 2510 และเกิดข้ึนอีกครั้งเมื่อปลายทศวรรษ 2540 ทําใหประเด็นเรื่อง “สงคราม

และความขัดแยง” โดดเดนข้ึนมาจนบิดบังอําพรางปรากฏการณดานอืน่ๆ ของประชาชนมลายูมุสลิมทั่วไป

ไปอยางนาประหลาดใจ การศึกษาจํานวนไมนอยเนนยํ้าเฉพาะตัวละครที่เปนผูนําทางการเมือง ผูนําทาง

สังคมและวัฒนธรรม ชาวบานรานถ่ินเปรียบเสมือนตัวละครประกอบที่ปราศจากบทบาทใดๆ ทั้งๆ ที่พวก

เขาเหลาน้ีเปนตัวละครสําคัญผูที่ตองเผชิญหนากับการเปลี่ยนแปลงตางๆ นานาของจังหวัดชายแดนภาคใต 

โดยเฉพาะในชวงทศวรรษที่ 2510 เปนตนมา เมื่อรัฐบาลไทยสามารถกําราบการตอตานขัดขืนไดในชวง

ระยะเวลาหน่ึงต้ังแตทศวรรษ 2520 เปนตนมา ในชวงเวลาดังกลาวจึงเปนที่นาสนใจอยางย่ิงวาประชาชน

คนธรรมดาในจังหวัดชายแดนภาคใตตอบรับกับปรากฏการณดังกลาวอยางไร 

หลักฐานที่นาสนใจที่จะตอบคําถามดังกลาวน้ีอาจปรากฏอยูไมมากนักในเอกสารประเภทที่เปน

ลายลักษณอักษร อยางไรก็ดี เมื่อพิจารณาจากหลักฐานอื่นๆ เชนศิลปะการแสดง บทเพลง ดนตรี 

วรรณกรรม จะพบปฏิกิริยาของประชาชนคนธรรมดาที่นาสนใจเปนอยางมาก หากกลาวเฉพาะเพลงดิเกร

ฮูลู เพลงดิเกรบานอ และเพลงดิเกรสมัยใหม ซึ่งการวิจัยน้ีจะใชเปนขอมูลหลัก ก็จะพบวา เกิดกระบวนการ

ปรับเปลี่ยนตัวเองอยางสําคัญเพื่อตอบสนองการพัฒนาของบริบทสังคมไทยและความเปนไทย 

ขณะเดียวกัน บริบททางสังคมและวัฒนธรรมของรัฐมาเลเซียตอนเหนือก็ยังสงอิทธิพลใหเพลงดิเกรดังกลาว

                                                             
2 ศรยุทธ เอ่ียมเอ้ือยุทธ, “ปาเยาะหเนาะยาดีนายู” (มันยากที่จะเปนนายู) ความเปนชาติพันธุ ความหมาย และ

การตอรองของมลายูในชีวิตประจําวัน, วิทยานิพนธสังคมวิทยาและมานุษยวิทยามหาบัณฑิต (มานุษยวิทยา), 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2551, หนา 41. 
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ดํารงอยูในชุมชนมุสลิมไดโดยที่ผูสรางและผูเสพซึ่งเปนกลุมคนกลุมใหญไมรูสึกสูญเสยีความเปนมลายูมสุลมิ  

นอกจากน้ัน ในทามกลางหมูมลายูมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใตดวยกันเอง กลุมคนผูสรางและผูเสพ

เพลงดิเกรก็ถูกแยกออกจากมลายูมุสลิมอื่นๆ โดยเฉพาะหลังเกิดการปะทะกันของวาทกรรมมุสลิมที่แท

ในชวงที่เกิดกระแสอิสลามานุวัตนต้ังแตคริสตทศวรรษที่  1970 เปนตนมา สิ่งน้ีดูเหมือนจะโตแยง

การศึกษาที่สรางภาพแบบฉบับมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใตใหกลายเปนมุสลิมที่เหมือนๆ กันหมดราว

กับเหมือนผืนผาผืนเดียวกันเกิดจากการถักทออยางสม่ําเสมอ  

การศึกษาวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของเพลง “ดิเกรบานอ” และ “เพลงดิเกรสมัยใหม” กับการ

ธํารงอัตลักษณของคนมุสลิมในบริบทสมัยใหมของไทยและมาเลเซียตอนเหนือ” น้ี จะเปนการศึกษา

ขอมูลจากเพลงแบบด้ังเดิมและเพลงสมัยนิยมในจังหวัดชายแดนภาคใตซึ่งยังไมมีผูศึกษาในเชิงพัฒนาการ

มากอน โดยเฉพาะเพลงดิเกรสมัยใหมหรือที่ผูริเริ่มสรางสรรคเพลงประเภทน้ีเรียกวา Modern dikir 

music ซึ่งกอกําเนิดเปนประเภทหน่ึงของเพลงที่ผูสรางและผูเสพในปตตานีเปนผูคิดคน ข้ึน โดยการ

พิจารณาและวิเคราะหตัวบท และบริบทของศิลปะการแสดงและขับรองเพลงประเภทน้ีภายใตฐานคติที่วา

เพลงเปนกิจกรรมทางศิลปะอยางหน่ึงที่ไดรับการพิสูจนวาเปนเครื่องมือที่สําคัญในการทําใหเกิดการผสาน

ผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมของกลุมชนตางๆ เพื่อสนองตอบตอการเปลี่ยนแปลงดวยการแสดงบทบาท

และหนาที่ใหมๆ ทําใหผูสราง ผูเสพ และตัวศิลปะน้ันเองสามารถดํารงอยูไดในทามกลางความเปลี่ยนแปลง

ของสังคม3 โดยการศึกษาจะมุงเปดเผยใหเห็นถึงความพยายามธํารงไวซึ่งอัตลักษณความเปนมลายูมุสลิม

ปตตานีซึ่งมีความเลื่อนไหลเปลี่ยนแปลง และไมไดเปนแผนผืนเดียวกันอยางที่ปรากฏเปนภาพแบบฉบับใน

ปจจุบัน ทั้งน้ี จะพิจารณาความเลื่อนไหลเปลี่ยนแปลงของกระบวนการสรางและเสพเพลงอันจะสอง

สะทอนใหเห็นอัตลักษณที่สัมพันธกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของมาเลเซียตอนเหนือ และบรบิทของ

สังคมไทยสมัยใหมต้ังแตพุทธทศวรรษ 2520 เปนตนมา  

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.2.1 เพื่อศึกษาพัฒนาการของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม  

1.2.2 เพื่อศึกษาภาพสะทอนอัตลักษณทางวัฒนธรรมของความเปนมลายูมุสลิมที่ปรากฏในเพลงดิ

เกรสมัยใหม  

1.2.3 เพื่อศึกษาการธํารงรักษาอัตลักษณของคนมุสลิมในบริบทสมัยใหมของไทยและมาเลเซยีตอน

เหนือที่ปรากฏในวงจรของเพลงดิเกรสมัยใหม 

                                                             
3 Craig A. Lockard, Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia, (Honolulu: 

University of Hawaii Press, 1998), p. 56. 
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1.3 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 1.3.1 ไดองคความรูเกี่ยวกับพัฒนาการของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 

 1.3.2 ไดผลการศึกษาวิเคราะหการธํารงรักษาอัตลักษณของคนมุสลิมในบริบทสมัยใหมของไทย

และมาเลเซียตอนเหนือที่ปรากฏในวงจรของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 

1.3.3 ไดองคความรูเกี่ยวกับอัตลักษณทางวัฒนธรรมของความเปนมลายูมุสลิมที่ปรากฏในเพลงดิ

เกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 

1.4 คําถามหลักในการวิจัย 

การวิจัยน้ีเปนการศึกษาเน้ือหา วงจรการผลิต การแตง การขับรอง และบริบทของการเกิดและ

แพรกระจายของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหมในทองถ่ินจังหวัดชายแดนภาคใต โดยให

ความสําคัญตอ 3 จังหวัดชายแดนภาคใตเปนหนวยทางวัฒนธรรมชายแดนที่ไดรับอิทธิพลทั้งจากบริบท

ความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย และมาเลเซียตอนเหนือ โดยเฉพาะจากรัฐกลันตัน ทั้งน้ีการวิจัยจะได

วิเคราะหเน้ือหาของบทเพลง เอกสาร งานวิจัย การสัมภาษณผูเกี่ยวของในกระบวนการผลิตและเผยแพร

เพลงดิเกรทุกประเภทในชวงทศวรรษ 2520-ปจจุบัน ทั้งในประเทศไทยและประเทศมาเลเซียประกอบกัน 

โดยมีคําถามหลัก 3 ขอคือ 

1.4.1 เพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหมมีพัฒนาการอยางไร และสัมพันธกันหรือไม เพียงใด  

1.4.2 เพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหมมีบทบาทในการธํารงรักษาอัตลักษณของคนมุสลิม

ในบริบทของความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของไทยและมาเลเซียตอนเหนืออยางไร 

1.4.3 อัตลักษณทางวัฒนธรรมของความเปนมลายูมุสลิมใดบางที่สะทอนอยูในเพลงดิเกรบานอ

และเพลงดิเกรสมัยใหม 

 

1.5 ขอบเขตการวิจัย 

 การศึกษาครั้งน้ี ผูวิจัยกําหนดขอบเขตของการวิจัยไวดังตอไปน้ี 

 1.5.1 ขอบเขตดานประชากรและกลุมตัวอยาง 

  กลุมประชากรและกลุมตัวอยางในการศึกษาครั้งน้ีเปนกลุมคนที่มีความเกี่ยวของกับแวด

วงของเพลงดิเกรบานอ และเพลงดิเกรสมัยใหมในจังหวัดชายแดนภาคใต ทั้งในแงกระบวนการผลิต การจัด

จําหนาย การแสดง การเสพ และการเผยแพรผลงานในรูปแบบตางๆ  อันประกอบดวย 
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  1.5.1.1 กลุมผูผลิต คนกลุมน้ีมีบทบาททําใหเพลงดิเกรบานอ และเพลงดิเกรสมัยใหมได

ปรากฏแกสายตาสาธารณชน โดยเฉพาะการเผยแพรในสื่อสมัยใหม เชน เทป และวีซีดี โดยจะมีบทบาท

ต้ังแตเริ่มตน จนข้ันตอนสุดทาย ไดแก ครูเพลงดิเกรบานอ นักแตงเพลงดิเกรสมัยใหม ลูกวง นักรอง 

เจาของสตูดิโอ  

  1.5.1.2 กลุมผูเผยแพรและจัดจําหนาย ผูเกี่ยวของกลุมน้ีมีบทบาทสําคัญในการเผยแพร

เพลงดิเกรใหรูจักกวางขวางในหมูสาธารณชน และสามารถเขาถึงตลาดผูฟงไปตามหมูบานรานถ่ินตางๆ ซึ่ง

เปนกลุมคนที่ทําใหการเผยแพรเพลงดิเกรน้ันมีลักษณะที่ เปนเอกลักษณโดดเดน แตกตางจากการจัด

จําหนายสินคาวัฒนธรรมกระแสหลัก กลุมผูจําหนายจะมี 3 ระดับ คือ ผูเผยแพร ผูคาสง และผูคาปลีก 

  1.5.1.3 กลุมผูฟงและผูไมฟง ประชากรและกลุมตัวอยางกลุมน้ี กระจัดกระจายอยูใน

ชุมชนสามจังหวัดชายแดนใต บางก็เปดเผยตัวเอง บางก็ไมเปดเผย นิยมเขารวมในการแสดงดิเกรบานอตาม

งานตางๆ และซื้อแผนวีซีดีเพลงดิเกรสมัยใหมจากตลาดนัดซึ่งต้ังอยูในเขตพื้นที่ที่ศึกษา  

 1.5.2 ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

 การศึกษาครั้งน้ีจะทําเฉพาะในเขตพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตและรัฐตอนเหนือของประเทศ

มาเลเซีย อันประกอบดวยพื้นที่จังหวัดปตตานี จังหวัดยะลา จังหวัดนราธิวาส และรัฐกลันตัน ดวยเงื่อนไข

ที่วา ในพื้นที่เหลาน้ี มีความแพรหลายของวัฒนธรรมดิเกร ทั้งดิเกรบานอ และเพลงดิเกรสมัยใหม อยางสูง  

 1.5.3 ขอบเขตดานเน้ือหา 

 ผูวิจัยวางขอบเขตดานเน้ือหาในการศึกษาและวิเคราะหไวดังตอไปน้ี 

  1.5.3.1 กําเนิด พัฒนาการ และลักษณะทั่วไปของเพลงดิเกรบานอ และเพลงดิเกร

สมัยใหม 

  1.5.3.2 ความสัมพันธระหวางเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 

  1.5.3.3 บริบทของความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของไทยและมาเลเซียตอน

เหนือในยุคเริ่มตนกําเนิดเพลงดิเกรสมัยใหม 

  1.5.3.4 กระบวนการธํารงรักษาอัตลักษณของคนมลายูมุสลิมในบริบทสมัยใหมของไทย

และมาเลเซียตอนเหนือที่ปรากฏในวงจรของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม ไดแก การสอดแทรก

เน้ือหาดานวิถีชีวิต วัฒนธรรม ลงไปในเน้ือหาของบทเพลง  การเรียกขานประเภทของเพลง การจัดกิจกรรม

การแสดง เปนตน 

1.5.3.5 ภาพสะทอนอัตลักษณทางวัฒนธรรมของความเปนมลายูมุสลิมที่ปรากฏในเพลงดิ

เกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 
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  1.5.3.6 การสังเคราะหและหาขอเสนอแนะเชิงนโยบาย 

  

1.6 นิยามศัพทเฉพาะ 

 เพลงดิเกรบานอ หมายถึง ศิลปะการขับรองชนิดหน่ึงของชาวไทยมุสลิมในเขตสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต มีการแบงกลุมผูขับรองออกเปน 2 ฝาย รองตอบโตกันคลายกับการรองลําตัดของภาค

กลาง เน้ือหาที่ขับรองมักจะเปนเรื่องราวหรือแนวคิดทางศาสนา และวิถีชีวิตประจําวันของคนในทองถ่ิน 

สวนใหญรูจักกันในนามของดิเกรฮูลู 

 เพลงดิเกรสมัยใหม หมายถึง เพลงขับรองที่ใชเครื่องดนตรีสมัยใหมที่กลุมผูผลิตในจังหวัดชายแดน

ภาคใตเช่ือวาพัฒนามาจากดิเกรบานอ มีลักษณะคลายกับเพลงลูกทุงของไทย และเพลงดังดุดของมาเลเซีย 

มีเน้ือหาเกี่ยวกับความเช่ือ และวิถีชีวิตของคนในทองถ่ินชายแดนภาคใต 

 อัตลักษณ หมายถึง ลักษณะที่บงบอกถึงตัวตน ความเปนสิ่งหน่ึงๆ สังคมหน่ึงๆ หรือคนหน่ึงๆ 

เกิดข้ึนจากความรูสึกนึกคิดตอตนเองของคนหรือหนวยทางสังคมน้ันๆ วา "ฉันคือใคร" ผานการแสดงออก

ทางการนิยาม หรือการแสดงพฤติกรรมตางๆ เชน การแตงกาย การกิน การดํารงชีวิต ซึ่งจะเกิดข้ึนจากการ

ปฏิสังสรรคระหวางตัวเรากับคนอื่น โดยผานการมองตัวเองและคนอื่นมองเราในขณะน้ัน 

 การธํารงอัตลักษณ หมายถึง กระบวนการทางวัฒนธรรมที่แสดงออกถึงความปรารถนาที่จะใหอัต

ลักษณทางวัฒนธรรมดํารงอยู อาจจะเปนกระบวนการทางจิตใจ/อุดมการณอันเปนนามธรรม และ

พฤติกรรมตางๆ ที่เปนรูปธรรม 

 มลายูมุสลิม หมายถึง กลุมคนไทยเช้ือสายมลายูที่นับถือศาสนาอิสลาม สวนใหญอยูในเขตพื้นที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใต และเปนกลุมผูบริโภคสําคัญของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 

 มาเลเซียตอนเหนือ หมายถึง รัฐกลันตัน ซึ่งเปนรัฐที่ปกครองและมีความเครงครัดทางศาสนา 

อิทธิพลของวิถีการปกครอง และวิถีชีวิตในกลันตันไดสงอิทธิพลมาสูลักษณะของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิ

เกรสมัยใหมดวย  

 

 


