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ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์.ดร. สุรสทิธิ์  ศรีสมุทร 

วศิน  ศรียาภัย  
บทคัดย่อ 

 
งานวิจัยนี้ ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาสถานภาพและ

บทบาทดนตรีหนังตะลุง 2) ศึกษาองค์ประกอบดนตรีหนังตะลุง 3) ศึกษาลักษณะทางดนตรีหนังตะลุง  
โดยก าหนดขอบเขตการวิจัยรอบทะเลสาบสงขลา พ้ืนที่วิจัยในจังหวัดสงขลามี 8 อ าเภอ คือ หาดใหญ่ 
เมือง ควนเนียง ระโนด กระแสสินธุ์ สิงหนคร บางกล่ า สทิงพระ พื้นที่พัทลุงมี 5 อ าเภอคือ  ควนขนุน 
เมือง เขาชัยสน  บางแก้ว ปากพะยูน การจัดเก็บข้อมูลภาคสนามในปี พ.ศ. 2558 – 2560 
ผลการวิจัยพบได้ดังนี้ 

การศึกษาสถานภาพและบทบาทดนตรีหนังตะลุง 1). จ านวนคณะหนังตะลุง ในพ้ืนที่วิจัย
จังหวัดสงขลา ส่วนมากอยู่ในพ้ืนที่อ าเภอหาดใหญ่ และอ าเภอเมือง ในพ้ืนที่จังหวัดพัทลุงส่วนมากอยู่
ในอ าเภอเมืองและอ าเภอควนขนุน 2) รายได้ ในพ้ืนที่สงขลา มีการตั้งราคารับงานสูงสุด 20,000 บาท 
พ้ืนที่พัทลุงสูงสุด 18,000 บาท การรับงานจริงมีการต่อรอง โดยคิดค่าลูกคู่ เครื่องเสียง หรือมีนักร้อง
เพ่ิมเติม 3) จ านวนลูกคู่หนังตะลุง ในสงขลามีประมาณ 12 คณะพัทลุงมี 8 คณะ 4) รายได้ของลูกคู่ 
คนปี่มีค่าตัวมากที่สุด เท่ากับคนเล่นคีย์บอร์ด 5) สถานภาพทางสังคม มีลูกคู่เป็นที่ยอมรับในสังคม 
พัฒนาตัวเองเป็นครูสอนในสถานศึกษา เป็นศิลปินแห่งชาติ  6) บทบาทดนตรีหนังตะลุง มี 3 รูปแบบ
คือ บทบาทของนักดนตรี  บทบาทของวงดนตรี บทบาทของเครื่องดนตรี 7) ปัญหาหนังตะลุง มี 4 
ด้าน คือผู้ว่าจ้าง ผู้ชม นายหนังและลูกคู่นักดนตรี   

องค์ประกอบดนตรีหนังตะลุง มีลูกคู่ 2 ประเภทคือประจ าคณะของนายหนังตะลุงและไม่
ประจ า นักดนตรีแบ่งตามรุ่นอายุและความสามารถ ได้ 3 ประเภท คือ นักดนตรีรุ่นเก่าระดับครูเพลง 
นักดนตรีรุ่นใหม่ และนักดนตรีรุ่นฝึกหัด วงดนตรีและเครื่องดนตรีแบ่งได้ 3 ประเภท ดนตรีแบบ
ดั้งเดิม ดนตรีดั้งเดิมผสมดนตรีสากลและดนตรีคอมพิวเตอร์ บทบาทเครื่องดนตรี ทับหรือกลองชุดเป็น
เครื่องก ากับบทบาทข้ึนและลงเพลง  ปี่หรือคีย์บอร์ดเป็นตัวด าเนินท านอง 

ลักษณะทางดนตรี ภาพรวมในพ้ืนที่สงขลายึดระเบียบเพลงไทยเดิม มีส าเนียงเพลง
หลากหลาย พ้ืนที่พัทลุงใช้ดนตรีสากลมาก ทางเพลงมีเอกลักษณ์ ดนตรีที่ใช้มี 2 แบบคือ ดนตรี
ประกอบพิธีการส่วนมากใช้เพลงไทยเดิมและดนตรีประกอบแสดงตามเนื้อเรื่องส่วนมากใช้เพลงสมัย
นิยม การปรับตั้งเสียง มีการปรับตั้งเสียงโหม่ง เป็นเสียง เร ปรับตั้งเสียงปี่เป็นเสียง เร 

ผลการวิจัย น าไปสู่ข้อเสนอแนะ “ CARE”  เพ่ืออนุรักษ์และพัฒนาดนตรีหนังตะลุงรอบ
ทะเลสาบสงขลา 

 
ค าส าคัญ :  ดนตรี / หนังตะลุง / ทะเลสาบสงขลา  
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Shadow Play Music around Songkhla Lake 

 
Asst. Prof. Surasit Sreesamuth, Ph.D. 

Wasin Sriyaphai 

Abstract 

 
This research utilized the qualitative research methodology with the following 

objectives. 1) to study the roles and status of shadow play music;2) to study musical 

compositions of the shadow play;and 3) to study musical characteristics of shadow play. The 

research area covered 8 districts of Songkhla Province, namely Hat Yai, Meaung, KuanNiang, 

Ranot, Krasae Sin, Singha, Nakorn, Bang Klam, SathingPhra and 5 districts of Phatthalung 

Provinces, namely KhuanKhanun, Meuang, KhaoChaison, Bang Kaeo and Pak Phayoon. 

Field data were collected in 2015 to 2017 the results are as follows. 

A study of roles and status of shadow play music shows the following information: 1) 

Most shadow play troupes in Songkhla are located in Hat Yai and Maung districts, and in 

Phatthalung are located in Meuang and KhuanKhanun districts. 2) A maximum fee charged 

for one performance in Songkhla area costs 20,000 Baht, whereas in Phatthalung, the 

maximum fee is 18,000 Baht.  The set price is negotiable depending the number of musicians, 

sound system or additional singers required by hirers.  3) The number of musicians for 

shadow play troupe in Songkhla is about 12 musicians, where as in Phatthalung, there are 

about 8 musicians. 4) For the income of the musicians, an  Pi and a keyboard player receive 

highest payment. 5) For social status,the musicians are recognized in the society and they are 

able to develop themselves to become teachers in a school or as a national artiste. 6) The roles 

in shadow play music consist of three aspect : role of musician, music band and music 

instrument. 7) The problems in shadow play music consist of four aspects: the hirer, 

audiences, shadow play master and musicians. 

There are two kinds of musicians for the shadow play: regular musicians playing with 

the troupe and those not attached to the troupe. Musicians of different age and skills can be 

divided into three categories: experienced musician with skills equivalent to the master 

musician, new generation musician and novice musician. There are three kinds of musical 

band and instrument: traditional music, traditional music mixed with Western music and 

computer music. As for the role of musical instruments, Tub or drum kit controls the initiation 

and ending of the music, whereas the Pi or keyboard is a melody operator. 

The overall musical characteristics of the shadow play music in Songkhla area strictly 

follows traditional Thai music with a diverse musicalmelody.  In Phatthalung, however, the 

music for shadow play utilizes Western music in great extent in the performance with 

uniqueness.  Two kinds of music are played: the one accompanying the rite, which utilizes 

mostly Thai traditional music and the other for accompanying the show featuring mostly the 

current popular music.  In sound setting, Mong is adjusted to ‘Re’ as well as the setting of the 

Pi, which is in “Re’ notation. 

The findings lead to the recommendation to be endorsed by "CARE" for the 

conservation and development of shadow play music around Songkhla Lake. 

  

 

Keywords: Music / Shadow Play / Songkhla Lake 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 

1. ความส าคัญและที่มาของปัญหา 
ภาคใต้เป็นภูมิภาคหนึ่งของไทยที่มีประวัติศาสตร์ยาวนานภาคใต้เป็นศูนย์กลางของ

การค้าของเอเชียอาคเนย์มาตั้งแต่สมัยโบราณเป็นแหล่งติดต่อค้าขายกับชาวต่างชาติ ระหว่างชาติต่าง 
ๆ เช่น อินเดีย จีน ชวา มาลายู เป็นต้น การเข้ามาของชนชาติ ต่าง ๆ ได้น าเอาวัฒนธรรมเข้ามา 
รวมถึงเครื่องดนตรีและการละเล่นมาเผยแพร่อีกด้วย   ชาวภาคใต้ก็น ามาปรับใช้โดยการประสม
ประสานกบัเครื่องดนตรีพื้นบ้านดั้งเดิม 

จากสภาพภูมิศาสตร์ที่เอ้ืออ านวยให้ภูมิภาคนี้เป็นแหล่งที่มีกลุ่มชนหลายชาติพันธุ์เข้ามา
ติดต่อสัมพันธ์และตั้งหลักแหล่งจนท าให้เกิดการแลกเปลี่ยนและผสมผสานทางวัฒนธรรมมากมาย เกิด
การสั่งสมทางวัฒนธรรมอันหลากหลาย  ในที่สุดก็เกิดเป็นวัฒนธรรมภาคใต้ที่มีลักษณะอย่างเด่นชัด   
อันรวมถึงวัฒนธรรมด้านดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ด้วย 

ในอดีตกาล  ชุมชนบริเวณรอบลุ่มทะเลสาบสงขลา เป็นชุมชนหนึ่งใน ที่เป็นเมืองท่า
ส าคัญในการติดต่อค้าขายกับชุมชนภายนอก เป็นศูนย์กลาง ทางเศรษฐกิจ  การเมือง การปกครอง 
และสังคม  เป็นแหล่งค้าขาย  รวมทั้งแหล่งแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมด้วย 

เมืองใหญ่ในอดีตที่อยู่รอบทะเลสาบสงขลาได้แก่  เมืองพัทลุงอยู่ฝั่งตะวันตกของ ทะเล 
สาบสงขลาและเมืองสทิงพระอยู่ทางฝั่งตะวันออกของทะเลสาบสงขลา  โดยเฉพาะเมืองสทิงพระ 
ปรากฏบทบาทตั้งแต่ช่วงพุทธศตวรรษท่ี 12 ในฐานะเมืองท่าที่ส าคัญ เป็นศูนย์กลางในการค้าขาย
ส าหรับพ่อค้าชาวฮินดูและชาวจีน และในสมัยหนึ่งได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอินเดียหรือวัฒนธรรม
ฮินดูเข้ามาในลุ่มทะเลสาบสงขลาด้วย  

หนังตะลุงในภาคใต้และบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลามีประวัติความเป็นมาโดยการ
สันนิษฐานว่า มาจากชวาผ่านมาทางมาเลเซียที่ยะโฮร์ ส่วนกลุ่มที่ 2 เชื่อว่ารับมาจากอินเดียโดยตรง 
กลุ่มท่ี 3 เชื่อว่าได้รับอิทธิพลมาจากหนังใหญ่ของภาคกลาง  

หนังตะลุงเป็นการแสดงที่นิยมแพร่หลาย ทั่วคาบสมุทรทะเลใต้ เช่น ชวา สุมาตรา 
แหลมมลายู และ ดินแดนอ่ืนๆ รวมทั้งในประเทศไทย มีหนังตะลุงอยู่ในพื้นที่ภูมิภาคต่าง ๆของ
ประเทศไทย เช่นภาคกลาง ภาคอีสาน  โดยเฉพาะภาคใต้  ล้วนถือว่าหนังตะลุง เป็นมหรสพประจ า
ท้องถิ่นที่มีแสดงให้ชมกันอยู่เป็นประจ าตามงานเฉลิมฉลอง งานสมโภช หรืองานวัดต่างๆ 

หนังตะลุงเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน  มีปรากฏหนาแน่นในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
สงขลา พัทลุง และดินแดนชุมชนบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา  ลักษณะการแสดงหนังตะลุงเป็นการ
น าเอาหนังวัวหนังควายประดิษฐ์เป็นรูปของตัวละครมาเชิดบนผ้าขาวที่มีแสงไฟส่องเพ่ือให้เกิดภาพบน
จออีกด้านหนึ่ง และมีการถ่ายทอดเรื่องราวขึ้นตามจินตนาการของผู้ด าเนินการแสดงที่เรียกว่านาย
หนัง เดิมหนังตะลุงนิยมเล่นในงานแก้บน งานสมโภช งานเฉลิมฉลองและงานเทศกาลต่างๆ  
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หนังตะลุงมีปฏิสัมพันธ์  การสร้างเอกภาพและสัมพันธภาพกับสังคมและวัฒนธรรม มี
การเปลี่ยนแปลงมาตามยุคสมัย และสถานภาพน้อยลงในปัจจุบัน ศิลปินจึงแสวงหาแนวทางในการ
ปกป้อง คิดค้น และเลือกสรร วิธีการด ารงอยู่ในสังคมและชุมชน 

การสืบทอด การปรับตัว และการสร้างบทบาทและหน้าที่ ในบริบทของภูมิปัญญา
ท้องถิ่น หนังตะลุงเป็นภูมิปัญญาที่เป็นการสร้างสรรค์พิเศษ เป็นผลิตผลทางวัฒนธรรมของสังคมและ
ชุมชน เป็นสื่อในการสร้างเครือข่ายของชุมชน และมีศักยภาพในการสืบทอดความเป็นหนังตะลุงโดย
ประเพณีและยุดใหม่สามารถปรับตัวตามบริบทที่เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมหรือการปรับตัว
ตามกระบวนการสื่อสาร การปรับตัวด้านบทบาทและหน้าที่ และการสร้างผู้ชมใหม่ ในด้านการสร้าง
เครือข่ายหนังตะลุงมีระบบความสัมพันธ์มานานแล้วในแบบระบบอุปถัมภ์ ระบบเครือญาติ เพื่อสืบ
ทอดความเป็นหนังตะลุง เพ่ือความอยู่รอด และพัฒนาการแสดงหนังตะลุง (พิทยา บุษรารัตน์, 2553) 

เมื่อบริบทและสังคมเปลี่ยนแปลงไปสู่ระบบเศรษฐกิจเพ่ือการค้า ผู้แสดงหนังตะลุงมีการ
เรียนรู้ในการปรับตัว สร้างสรรค ์และพัฒนาความรู้ให้สอดคล้องกับบริบทและสังคมสมัยใหม่โดยการ
สร้างเครือข่ายอย่างเป็นทางการ และไม่เป็นทางการ มีการสืบต่อความรู้ด้านการแสดงหนังตะลุงแก่
เยาวชนรุ่นใหม่ โดยมีการรับรองผู้แสดงหนังตะลุงในฐานะผู้เชี่ยวชาญในการแสดง มีการสร้างความ
มั่นคงในการประกอบอาชีพโดยการแสดงหนังตะลุงควบคู่ไปกับการประกอบอาชีพอ่ืนมีการสร้างสรรค์
และปรับเปลี่ยนความรู้ มีการเชื่อมโยงกับบริษัทธุรกิจ ผลิตแผ่นวีซีดีหนังตะลุง ท่ามกลางความทันสมัย
มีทั้งผู้ที่ปรับตัวได้และประสบความส าเร็จ ส่วนผู้ที่ไม่สามารถปรับตัวได้ ก็มิอาจด ารงอยู่ได้ในท่ามกลาง
การเปลี่ยนแปลง การเรียนรู้เพ่ือปรับเปลี่ยน สร้างสรรค์ และพัฒนาให้สอดคล้องกับวิถีการด ารงชีวิต
ในสังคมทันสมัย จะเกิดคุณค่าต่อการด ารงชีวิตในทุกสภาวการณ์ 

การแสดงหนังตะลุงยังคงเป็นเครื่องมือทางสังคมที่เป็นทั้งเครื่องมือสื่อสารที่ทรง
ประสิทธิภาพและบันเทิงที่ทรงประสิทธิผลของชาวบ้านภาคใต้ เป็นความสามารถของผู้แสดงหนัง
ตะลุงในการที่จะปรับเปลี่ยนทั้งเนื้อหา และรูปแบบของหนังตะลุงให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตผู้คนที่
เปลี่ยนแปลงไป เพ่ือให้สามารถด ารงอยู่ได้อย่างทันกาล โดยไม่สูญเสียอัตลักษณ์ของตัวเอง นับเป็นสิ่ง
ที่แสดงให้เห็นถึงการพัฒนา อย่างเป็นอัจฉริยะของศิลปินผู้แสดงหนังตะลุง   

การแสดงหนังตะลุงเป็นศิลปะพ้ืนบ้านที่ถูกสร้างขึ้นภายใต้เงื่อนไข หรือบริบทในวิถีการ
ด ารงชีวิต เพ่ือให้คนในชุมชนมีความเพลิดเพลิน อีกท้ังยังเป็นสื่อสาธารณะในอันที่จะสร้างสรรค์
กิจกรรมต่าง ๆ เพ่ือสังคม ผู้แสดงหนังตะลุง ต้องรับใช้หรือตอบสนองต่อวิถีการด ารงชีวิต เช่นเดียวกับ
การแสดงซึ่งถูกก าหนดขึ้นในลักษณะต่าง ๆ ตามกระแสนิยมของผู้ชม ผู้แสดงจึงมีการเรียนรู้และปรับ
ประยุกต์ความรู้ใหม่ ๆ อยู่ตลอดเวลา  

ผู้ที่เป็นผู้แสดงหนังตะลุงต้องมีการถ่ายทอดความรู้ไปสู่คนรุ่นต่อไปซึ่งความรู้ที่ถูกผลิตขึ้น
และถ่ายทอดไปสู่บุคคลอ่ืนนั้น ล้วนเป็นความรู้ที่มีประโยชน์ต่อการด ารงชีวิตและหากความรู้ใดที่ไม่
ก่อให้เกิดประโยชน์ ก็จะถูกปรับเปลี่ยนและสร้างสรรค์ความรู้แบบใหม่ให้ตอบสนองต่อวิถีการ
ด ารงชีวิตของคนในชุมชน ต่อการด ารงชีวิตของคนในทุกมิติ จึงจะสามารถด ารงอยู่ได้ การแสดงหนัง
ตะลุงภายใต้กระบวนการพัฒนาประเทศไปสู่ความทันสมัย ผู้แสดงหนังบางส่วนที่พยายามปรับในเรื่อง
ของวิธีการแสดง หรือรูปแบบในการน าเสนอ ให้สอดคล้องกับวิถีการด ารงชีวิตที่เปลี่ยนแปลงไปของ
คนในชุมชน เช่น การน าดนตรีสมัยใหม่เข้ามาสร้างสีสัน เช่น คีย์บอร์ด กีตาร ์เบส แซ็กโซโฟน จาก
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เดิมที่มีเพียง โหม่ง ทับ กรับ กลอง ฉิ่ง และปี่ หรือการแสดงที่เน้นตลก เบาสมอง เน้นการร้องเพลงให้
มากข้ึน มีการพัฒนา สร้างสรรค์ มีประโยชน์ต่อการด ารงชีวิตของคน และปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับ
วิถีการด ารงชีวิตของคนในแต่ละยุค แต่ละสมัย สอดคล้องกับความต้องการของผู้ชมการแสดงใน
ปัจจุบัน (อรทัย พรมเทพ: 2553, หน้า 48)  

การแสดงพ้ืนบ้านหนังตะลุงจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย แต่หนังตะลุงก็ยังคง
บทบาทหน้าที่ทั้งในด้านความบันเทิงและการประกอบพิธีกรรม และมีปฏิสัมพันธ์กับสังคมและ
วัฒนธรรมในภาคใต้โดยเฉพาะบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลาจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน แม้ปัจจุบันจะลด
น้อยลงไปจากอดีต  

การปรับเปลี่ยนในการแสดงหนังตะลุง จากอดีตสู่ปัจจุบันจุบันนั้น มีการปรับเปลี่ยนองค์ 
ประกอบหลายประการ  การปรับเปลี่ยนในขั้นตอนการแสดง การออกรูปส าคัญข้ึนอยู่กับนายหนังที่จะ
แสดงความสามารถออกมาผ่านตัวหนังตะลุง เพลงบรรเลงที่ใช้ในการแสดงหนังตะลุง รวมทั้งการ
ปรับเปลี่ยนองค์ประกอบด้านดนตรีด้วย 

เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ไม่ค่อยนิยมมีการเล่นเดี่ยว หรือประสมวงเพื่อการฟังโดยตรง 
มักจะควบคู่ไปกับการละเล่น และการแสดงพ้ืนบ้าน  (ธิดา โมสิกรัตน์, 2533: 283-286) ซึ่งสอดคล้อง
กับท่ี สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์  ได้กล่าวสรุปไว้ว่า เครื่องดนตรีของภาคใต้ส่วนมากจะเป็นเครื่องตี ใช้จังหวะ
ประกอบค าขับร้องและท่าทางการเต้นร ามากกว่าจะใช้เล่นเป็นท านองเพลงเพ่ือสื่ออารมณ์เนื่องจาก
ดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ส่วนใหญ่จะใช้เป็นเครื่องให้จังหวะในการร้องร า 

ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุง เป็นองค์ประกอบส าคัญอย่างหนึ่ง ที่นายหนังใช้
ประกอบการด าเนินเรื่องราวหนังตะลุงตั้งแต่ต้นจนจบ โดยบทบาทหน้าที่ส าคัญเช่นใช้ส าหรับการไหว้
ครู ประกอบการด าเนินเรื่องราวของหนังตะลุง และใช้ลาโรง   

เมื่อหนังตะลุงถูกปรับเปลี่ยนไปตามบริบททางสังคม  ดนตรีหนังตะลุงเป็นองค์ประกอบ
หนึ่งของหนังตะลุงที่ต้องถูกปรับเปลี่ยนไปตามบริบทและวิถีการด ารงชีวิตด้วย เพ่ือให้หนังตะลุงยังคงมี
การรับใช้สังคมได้อย่างเข้มแข็ง  ในการพัฒนาศิลปะการแสดงหนังตะลุง คงมิใช่มองในเชิงของการ
อนุรักษ์แต่เพียงประการเดียว ต้องค านึงถึงความอยู่รอดในบริบทสังคมสมัยใหม ่และด ารงอยู่ได้
ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจในปัจจุบัน   

ดังนั้นเพื่อให้ศิลปะการแสดงหนังตะลุงและดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา ยังคง
บทบาทและท าหน้าที่ดังกล่าวอย่างยั่งยืน จากเหตุผลและความส าคัญดังกล่าว ผู้วิจัยจึงมีความสนใจ
ศึกษาวิจัย ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา  เพ่ือหาแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาให้ดนตรีหนัง
ตะลุงยังคงอยู่ ในสังคมรอบทะเลสาบได้อย่างยั่งยืน 
  

2. ค าถามหลักการวิจัย 
 หนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลามีองค์ประกอบและลักษณะทางดนตรีอย่างไร 
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3. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือศึกษาสถานภาพและบทบาทดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
2. เพ่ือศึกษาองค์ประกอบของดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
3. เพ่ือศึกษาลักษณะทางดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 

4. ขอบเขตของการวิจัย 
ขอบเขตด้านพ้ืนที่ก าหนดพื้นที่ในการส ารวจและออกภาคสนาม ในอ าเภอที่ติดทะเลสาบ

สงขลา ซึ่งติดพ้ืนที่ 2 จังหวัดคือจังหวัดพัทลุงและจังหวัดสงขลา ในจังหวัดพัทลุงมีพ้ืนที่อ าเภอ ต่าง ๆ 
ที่ติดทะเลสาบสงขลา 5 อ าเภอ ได้แก่  อ าเภอควนขนุน อ าเภอเมืองพัทลุง อ าเภอเขาชัยสน อ าเภอ
บางแก้ว อ าเภอปากพะยูน  ส่วนจังหวัดสงขลามีอ าเภอที่ติดทะเลสาบสงขลา 8 อ าเภอ ได้แก่ อ าเภอ
ควนเนียง อ าเภอบางกล่ า อ าเภอหาดใหญ่ อ าเภอเมืองสงขลา อ าเภอสิงหนคร อ าเภอสทิงพระ อ าเภอ
กระแสสินธุ์และอ าเภอระโนด เพ่ือค้นหาศิลปินพ้ืนบ้าน  นายหนัง  หัวหน้าวง นักดนตรี หนังตะลุงที่
อยู่ในพื้นที่ดังกล่าว 

ขอบเขตประชากร กลุ่มนักดนตรีและนายหนังตะลุงที่น ามาสนทนากลุ่ม คัดเลือกจาก
ตัวแทนนักดนตรีและนายหนังตะลุงตามค าแนะน าของศิลปินพื้นบ้าน ที่เป็นที่ยอมรับในกลุ่มหนังตะลุง
ในพ้ืนที่  ผู้ชมในพ้ืนที่  โดยนักดนตรี นายหนัง หัวหน้าวง หรือสมาชิกส่วนใหญ่ ต้องมีถ่ินพ านักและ
ทะเบียนบ้านอยู่ในพ้ืนที่อ าเภอรอบทะเลสาบสงขลาเท่านั้น 

5. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ผลการศึกษาจะท าให้ทราบถึงสภาพและบทบาทของดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 

สามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาดนตรีหนังตะลุงให้คงอยู่ 
2. งานวิจัยนี้จะเกิดผลประโยชน์ต่อชุมชนรอบทะเลสาบสงขลา เนื่องจากกลุ่มศิลปิน 

ชาวบ้าน องค์กรต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง ได้รู้ถึงสภาพและปัญหาที่พบจากการใช้ดนตรี แบบดั้งเดิมและแบบ
สมัยใหม่  ได้มีแนวทางการอนุรักษ์และการพัฒนาดนตรีหนังตะลุงร่วมกัน โดยกระบวนการมีส่วนร่วม  
เพ่ือรักษารากเหง้าทางวัฒนธรรมให้ด ารงอยู่ต่อไป 

3. หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง เช่นวัฒนธรรมจังหวัด กระทรวงวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย และ
หน่วยงานอื่น ๆ สามารถน าผลวิจัยไปใช้เป็นแนวทางส าหรับการอนุรักษ์และพัฒนาดนตรีหนังตะลุงได้ 

6. นิยามศัพท์เฉพาะ 
 พ้ืนที่วิจัยจังหวัดสงขลา หมายถึง อ าเภอในจังหวัดสงขลาที่ติดทะเลสาบสงขลาได้แก่ อ าเภอ
ควนเนียง อ าเภอบางกล่ า อ าเภอหาดใหญ่ อ าเภอเมืองสงขลา อ าเภอสิงหนคร อ าเภอสทิงพระ อ าเภอ
กระแสสินธุ์ อ าเภอระโนด 

พ้ืนที่วิจัยจังหวัดพัทลุง  หมายถึง อ าเภอในจังหวัดพัทลุงที่ติดทะเลสาบสงขลา ได้แก่อ าเภอ
ควนขนุน อ าเภอเมืองพัทลุง อ าเภอบางแก้ว อ าเภอเขาชัยสน อ าเภอปากพะยูน



  

 

บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 การวิจัย ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
โดยแบ่งเนื้อหาไว้ดังนี้ 

1. แนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง 
2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
3. สารัตถะที่เกี่ยวข้อง 
4. กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

1. แนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวข้อง 
 การวิจัย ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสอบสงขลา ผู้วิจัยมุ่งศึกษาใน 3 ประเด็นหลักได้แก่ 
การศึกษาสถานภาพและบทบาทดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา ศึกษาลักษณะทางดนตรีหนัง
ตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา และศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
การศึกษาใน 3 ประเด็นดังกล่าวมีความเก่ียวข้องกับทฤษฏีดังนี้ 

 
1.1 แนวคิด สถานภาพ บทบาทและหน้าที่ 
สถานภาพ 
จากพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (2545, หน้า 1116) ได้ให้ความหมาย

ของสถานะและสถานภาพ ไว้ว่า 
สถานะ น. ความเป็นไป, ความเป็นอยู่, เช่น เขาอยู่ในสถานะยากไร้ เศรษฐกิจของประเทศ

ไทยมีสถานะม่ันคง 
สถานภาพ น. ฐานะ เช่น ราชบัณฑิตยสถานมีสถานภาพเป็นแหล่งค้นคว้าและบ ารุงสรรพ

วิชา; ต าแหน่งหรือเกียรติยศของบุคคลที่ปรากฏในสังคม เช่น เขามีสถานภาพเป็นผู้เชี่ยวชาญทาง
โบราณคดี ; สิทธิหน้าที่ตามบทบาทของบุคคล เช่นเขามีสถานภาพทางครอบครัวเป็นบิดา 

สุพัตรา สุภาพ (2545, หน้า 25-31)ได้ให้ความหมายของ สถานภาพและบทบาท (Status 
and Role) ไว้ว่า สถานภาพ เป็นสิ่งที่ติดตัวเรามาตั้งแต่เกิด สังคมเป็นศูนย์รวมของสถานภาพต่าง ๆ 
จากการที่มีสถานภาพท าให้มนุษย์สามารถติดต่อสัมพันธ์กัน โดยอาศัยสถานภาพของแต่ละบุคคลเป็น
หลักในการติดต่อเกี่ยวข้องกัน หรืออีกนัยหนึ่ง สถานภาพคือ ต าแหน่งของบุคคลในสังคมหรือกลุ่ม 
และแต่ละกลุ่มสังคมก็มีต าแหน่งมากมาย สังคมเป็นผลรวมของสถานภาพต่าง ๆ และสถานภาพจะ
เป็นกุญแจที่ท าให้เราเข้าใจพฤติกรรมต่าง ๆ ที่มีอยู่ในสังคม  

การที่คนเรามีการติดต่อสัมพันธ์กัน เป็นเรื่องของสถานภาพเป็นส่วนใหญ่ไม่ใช่เรื่องของบุคคล 
สถานภาพจะเป็นตัวก าหนดสิทธิหน้าที่ของบุคคลนั้น ๆ  
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สถานภาพ เป็นต าแหน่งที่ได้จาการเป็นสมาชิกในกลุ่ม เป็นสิทธิและหน้าที่ทั้งหมดที่บุคคลมี
อยู่เกี่ยวข้องกับผู้อ่ืนและสังคมส่วนรวม สถานภาพจะก าหนดว่าบุคคลนั้นมีหน้าที่จะต้องปฏิบัติต่อผู้อื่น
อย่างไร มีหน้าที่รับผิดชอบต่อสังคมอย่างไร สถานภาพเป็นสิ่งเฉพาะบุคคลท าให้บุคคลนั้นแตกต่างจาก
ผู้อื่น และมีอะไรเป็นเครื่องหมายของตนเอง  

บทบาทคือการปฏิบัติตามสิทธิและหน้าที่ของสถานภาพ สถานภาพจะสูงหรือต่ าขึ้นอยู่กับตัว
บุคคล และเป็นที่น่าสังเกตว่า บทบาทนั้นเปลี่ยนแปลงไปตามตัวบุคคลที่มีสถานภาพนั้น นอกจากนี้ 
การมีสถานภาพไม่จ าเป็นต้องมีบทบาทเสมอไป เป็นการได้รับแต่งตั้งเป็นอธิบดี แต่ไม่มีอ านาจในการ
ท าอะไรในกรมเลย เพราะอ านาจไปอยู่ที่รัฐมนตรีหมด  

จากงานเขียนของ ทัศนีย์ ทองสว่าง (2549, หน้า 63-72) ได้น าแนวคิดของ young and 
Mack, ฮอร์ตันและฮันต์ อธิบายถึงค าว่า สถานภาพไว้ดังนี้   

young and Mack ให้ความหมายไว้ว่า  “สถานภาพคือต าแหน่งในโครงสร้างทางสังคม” 
ส่วน ฮอร์ตันและฮันต์ ได้อธิบายความหมายของถานภาพว่า “สถานภาพคือยศ หรือต าแหน่ง

ของบุคคลในสังคม” 
ทัศนีย์ ทองสว่าง (2549, หน้า 63-72) ยังได้สรุปแนวความคิดและความหมายของสถานภาพ

ไว้ว่า 
สถานภาพ หมายถึง ต าแหน่งหรือฐานะที่ได้จากการเป็นสมาชิกของกลุ่มหรือสังคม เป็นสิทธิ

หน้าที่ทั้งหมดที่บุคคลมีอยู่ เกี่ยวข้องกับผู้อ่ืนหรือสังคมส่วนรวม สถานภาพเป็นสิ่งเฉพาะตัวบุคคลท า
ให้บุคคลนั้นแตกต่างไปจากผู้อ่ืนและมีอะไรที่เป็นเครื่องหมายของตน  

พระมหาสนอง ปัจโจปการี (2553, หน้า 75-80) ให้ความหมายของสถานภาพและบทบาท 
โดยน ามาจากแนวคิดของบุคคลต่าง ๆ ดังนี้ 

สถานภาพ จากความหมายของ ประเสริฐ แย้มกลิ่นฟุ้ง หมายถึง สิทธิและหน้าที่ ที่บุคคลมีอยู่
เกี่ยวข้องกับผู้อ่ืนและสังคมส่วนรวม สถานภาพเป็นตัวก าหนว่าบุคคลนั้นมีหน้าที่ที่ จะต้องปฏิบัติต่อ
บุคคลอ่ืนอย่างไร สถานภาพเป็นสิ่งเฉพาะบุคคล ท าให้บุคคลนั้นแตกต่างจากผู้อ่ืนและสถานภาพของ
แต่ละบุคคลย่อมขึ้นอยู่กับต าแหน่งนั้น ๆ  

จากความหมายของ สุดา ภิรมย์แก้ว หมายถึง  ฐานะที่ได้จากการเป็นสมาชิกของสังคม เป็น
สิทธิหน้าที่ทั้งหมดที่บุคคลมีอยู่ที่เกี่ยวข้องกับผู้อ่ืนและสังคมส่วนรวม 

วิทยา ปานะบุตร กล่าวว่า สถานภาพหมายถึงต าแหน่งของบุคคลในสังคมที่ได้มาจากการเป็น
สมาชิกของสังคม 

พวงเพชร สุรัตนกวีกุล และ เฌอมาลย์ ราชภัณฑรักษ์ (2547, หน้า 75) ได้ให้ความหมายของ
สถานภาพไว้ว่า สถานภาพหมายถึงต าแหน่งหรือฐานะท่ีได้จากการเป็นสมาชิกของกลุ่มหรือสังคม เป็น
สิทธิหน้าที่ทั้งหมดที่บุคคลมีอยู่ เกี่ยวข้องกับผู้อ่ืนหรือสังคมส่วนรวม สถานภาพเป็นตัวก าหนดให้
บุคคลนั้นมีหน้าที่และปฏิบัติต่อคนอ่ืนอย่างไร มีหน้าที่ทางสังคมอย่างไร  
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 สถานภาพมีลักษณะที่ค่อนข้างคงที่ ทุกกลุ่มหรือทุกสังคมจะมีการก าหนดตายตัวว่า
จะมีสถานภาพอะไรบ้าง  การอยู่รวมกันในสังคม บุคคลต้องรับรู้สถานภาพของคนอ่ืนในสังคมเพ่ือการ
ติดต่อสัมพันธ์กันอย่างราบรื่นได้ โดยอาศัยเครื่องบ่งชี้หรือสัญลักษณ์ทางสถานภาพ 

 
ประเภทของสถานภาพ  
สุพัตรา สุภาพ (2545, หน้า 25-31)  มี 2 ประเภทคือ 
1. สถานภาพที่ติดตัวมา คือสถานภาพที่ได้มาโดย 1) การก าหนดจากสังคมเช่นคนมั่งมี มี

หน้ามีตากว่าคนยากจน หรือคนที่มีต าแหน่งใหญ่โตมีคนยกย่องให้เกียรติมากกว่าคนธรรมดา 2) ติดตัว
หรือธรรมชาติสร้างสรรค์ เช่นเกิดเป็นหญิง เป็นชาย เด็กวัยรุ่น หนุ่มสาว ซึ่งธรรมชาติสร้างมา เรา
หลีกเลี่ยงไม่ได้  สิ่งที่ติดตัวมาในสังคมท่ีเข้มงวด สถานภาพจะติดตัวบุคคลนั้นไปตลอดเช่นในสังคมของ
ประเทศอินเดียที่มีการแบ่งชนชั้นวรรณะต่าง ๆ  

2. สถานภาพที่ได้มาภายหลังหรือได้มาโดยความสามารถ เป็นต าแหน่งที่ต้องดิ้นรนขนขวาย
ความสามารถและสติปัญญาของคนเอง  สถานภาพบางอย่างที่ส าคัญหรือสูงกว่าสถานภาพอ่ืน เท่ากับ
เป็นการก าหนดต าแหน่งต่าง ๆ ของบุคคลในสังคม 

 จากงานเขียนของ ทัศนีย์ ทองสว่าง (2549, หน้า 63-72) ได้น าเสนอแนวคิดของ ลิน
ตัน ซึ่งเป็นนักสังคมวิทยา  โดยลินตันได้แบ่งสถานภาพเป็น 2 ประเภทได้แก่ สถานภาพโดยก าเนิด
และสถานภาพโดยการกระท าหรือโดยการใช้ความสามารถดังนี้คือ 

1. สถานภาพโดยก าเนิด เป็นสถานภาพหรือต าแหน่งที่ติดตัวมาแต่ก าเนิด แก้ไขหรือ
เปลี่ยนแปลงได้ยากหรือไม่ได้เลยเช่น  

1.1 สถานภาพทางวงศาคณาญาติ บุคคลย่อมมีความผูกพันกับครอบครัวเป็นเป็นลูกของ
พ่อแม่ เป็นพี่เป็นน้อง 

1.2 สถานภาพทางเพศ บุคคลที่ได้รับสถานภาพทางเพศนั้น ๆ จะต้องมีบทบาทไปตาม
สถานภาพของตนเอง 

1.3 สถานภาพทางอายุ ในทุกสังคมจะแบ่งสถานภาพตามอายุของบุคคลทั่วไปเป็น 5 ขั้น
คือ ทารก, เด็ก, วัยรุ่น, ผู้ที่บรรลุนิติภาวะหรือวัยผู้ใหญ่และวัยชรา บุคคลย่อมได้รับสิทธิและหน้าที่
ตามอายุของตนที่เปลี่ยนแปลงไป 

1.4 สถานภาพทางเชื้อชาติ 
1.5 สถานภาพทางถิ่นก าเนิด 
1.6 สถานภาพทางชนชั้นทางสังคม 

2. สถานภาพโดยการกระท า เป็นสถานภาพที่ได้มาจากการกระท าของบุคคลดังนี้ 
2.1 สถานภาพสมรส 
2.2 สถานภาพความเป็นบิดามารดา 
2.3 สถานภาพทางการศึกษา 
2.4 สถานภาพทางอาชีพ 
2.5 สถานภาพทางการเมือง 
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พระมหาสนอง ปัจโจปการี (2553, หน้า 75-80) ได้อธิบายถึงความส าคัญของสถานภาพ ว่า
คนในสังคมต้องเรียนรู้สถานภาพของผู้อ่ืนก่อนมีการกระท าระหว่างกันทางสังคม  ประโยชน์ของ
สถานภาพและบทบาท บทบาทเป็นการกระท าตามสิทธิและหน้าที่ของผู้อยู่ในต าแหน่งต่าง ๆ ส่วน
สิทธิหมายถึงสิ่งที่เขาพึงได้รับตอบแทนจากการปฏิบัติหน้าที่ตามต าแหน่งนั้น ๆ บทบาทเป็นสิ่งส าคัญที่
บุคคลครอบครอง 

ประเภทของสถานภาพ ตามความหมายของพุทธศาสน์ ได้แบ่งสถานภาพออกเป็น 2 แบบ
ได้แก่ 

1. สถานภาพตามอ านาจกรรมเก่า เป็นสถานภาพที่ถูกก าหนดด้วยอ านาจแห่งกรรมใน
อดีตชาติ คือในชาติที่ล่วงมาแล้ว 

2. สถานภาพตามอ านาจกรรมใหม่ เป็นสถานภาพที่เป็นไปตามอ านาจของกรรมในปัจจุบัน 
นั่นคือผลของการกระท าในชีวิตปัจจุบัน 

ถ้าบุคคลต้องมีสถานภาพสองอย่างในขณะเดียวกัน โดยมีบรรทัดฐานตรงข้ามกันและการ
ปฏิบัติตามสถานภาพหนึ่งจะเป็นการขัดกับอีกสถานภาพหนึ่ง ซึ่งเป็นปัญหาที่พบเห็นกันมากในสังคม
สมัยใหม่ เช่น เป็นแม่ต้องดูแลเลี้ยงลูก แต่ขณะเดียวกันต้องออกไปท างานนอกบ้าน เลยไม่ได้ท าหน้าที่
เป็นแม่ที่สมบูรณ ์

จากความหมายข้างตนพอสรุปได้ว่า สถานภาพคือ ต าแหน่งหรือฐานะที่ได้จากการเป็น
สมาชิกของกลุ่มหรือสังคม รวมทั้งสิทธิและหน้าที่ ที่บุคคลมีอยู่ เกี่ยวข้องกับผู้อ่ืนและสังคมส่วนรวม  
สถานภาพเป็นตัวก าหนดว่าบุคคลนั้นมีหน้าที่ที่จะต้องปฏิบัติต่อบุคคลอ่ืนอย่างไร สถานภาพเป็นสิ่ง
เฉพาะบุคคล ท าให้บุคคลนั้นแตกต่างจากผู้อื่นและสถานภาพของแต่ละบุคคลย่อมขึ้นอยู่กับต าแหน่ง
นั้น ๆ  

บทบาทและหน้าที่ 
สุพัตรา  สุภาพ (2540, น.30) และฑิตยา  สุวรรณะชฎ (2527, น 4) ได้ให้ความหมายของ

ค าว่า บทบาท (role) คือการปฏิบัติ ตามสิทธิและหน้าที่ของสถานภาพ ซึ่งเป็นลักษณะพฤติกรรมที่ถูก
ก าหนดโดยต าแหน่ง เช่น มีต าแหน่งเป็นพ่อ บทบาท คือ ต้องเลี้ยงดูลูก เป็นครู บทบาทคือ สั่งสอน 
อบรมนักเรียนให้ดี เป็นคนไข้บทบาทคือ ปฏิบัติตามหมอสั่ง 

โคเฮน, บลูมและเซลนิค (Cohen,1979, น. 35-36, Broom& Selnick, 1977, น.34-35) 
ได้ให้ความหมายค าว่า “บทบาท” ไว้ว่า หมายถึงพฤติกรรมที่ถูกคาดหวังจากผู้อ่ืนซึ่งมี 3 รูปแบบคือ  

1. บทบาทที่ถูกก าหนด เป็นบทบาทส าหรับผู้ที่ด ารงต าแหน่งนั้นต้องปฏิบัติ ถึงแม้ว่าบุคคล
จะไม่ได้ประพฤติปฏิบัติตามบทบาทท่ีคาดหวังโดยผู้อ่ืน เป็นบทบาทตามอุดมคติ ที่ก าหนดสิทธิและ
หน้าที่ของต าแหน่ง 

2. เป็นบทบาทท่ีควรกระท า เป็นบทบาทที่แต่ละบุคคลเชื่อว่าควรจะท าหน้าที่โดยอาจจะไม่
ตรงกับบทบาทในอุดมคติ 

3. บทบาทท่ีปฏิบัติจริง เป็นวิธีการที่บุคคลได้แสดงออกหรือปฏิบัติออกมาจริงตาม ต าแหน่ง
ของบุคคลนั้น ๆ ตามความเชื่อและโอกาสที่จะกระท าในแต่ละสังคมในช่วงระยะเวลาหนึ่ง  

ฑิตยา  สุวรรณะชฎ ได้อธิบายเปรียบเทียบ “บทบาท” และ “ต าแหน่ง”ว่าเป็นเสมือนหนึ่ง 
เหรียญสลึง กล่าวคือ ด้านหนึ่งเป็น “ต าแหน่ง” คือเป็นผลรวมของสิทธิหน้าที่ อีกด้านหนึ่งเป็น 
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“บทบาท” คือเป็นการประพฤติตามสิทธิและหน้าที่นั้นโดยแบ่งบทบาท ออกเป็น 2 แบบคือ 1) 
บทบาทตามอุดมคติ (ideal role) หรือบทบาทที่ผู้ด ารงต าแหน่งทางสังคมควรจะเป็น 2) บทบาทท่ี
ปฏิบัติจริง (actual role) หรอืบทบาทที่ผู้ด ารงต าแหน่งทางสังคม จะด้องปฏิบัติจริง นอกจากนั้นยังได้
ก าหนดบทบาทและต าแหน่งทางสังคมไว้ดังนี้ 

1. มีสถานภาพ (status) อยู่จริงในสังคม และมีอยู่ก่อนที่ตัวคนจะเขาไปแสดง หรือครอง
สถานภาพนั้น 

2. มีบทบาทที่ควรเป็น (ought-to-role) ประจ าต าแหน่ง 
3. วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีในสังคมนั้นๆ เป็นส่วนหนึ่งที่ส าคัญในการก าหนด

ฐานะต าแหน่ง และบทบาทที่ควรจะเป็น 
4. การที่คนเราจะทราบถึงฐานะต าแหน่ง และบทบาทหน้าที่ ได้มาจากการปะทะ สังสรร

ทางสังคม (socialization) ในสังคมนั้น ๆ 
5. บทบาทท่ีควรจะเป็นนั้น ไม่แน่นอนเสมอว่าจะเหมือนกับพฤติกรรมจริงของคนที่ครอง

ฐานะต าแหน่งอ่ืนๆ เพราะพฤติกรรมจริงๆ นั้นเป็นผลของการปฏิกิริยา ของคนที่ครองต าแหน่งที่มีต่อ
บทบาทท่ีควรจะเป็นบุคลิกภาพของตนเอง และบุคลิกภาพ ของผู้อ่ืนที่เข้าร่วมในพฤติกรรมและครอง
กระตุ้น (stimulus) ที่มีอยู่ในเวลาและสถานที่ ที่เกิดการติดต่อทางสังคม 

ทัศนีย์ ทองสว่าง (2549, หน้า 63-72)  ได้อธิบาย สถานภาพและบทบาทว่าเป็นสิ่งควบคู่
กัน บทบาทย่อมขึ้นอยู่กับบุคคลที่ได้รับต าแหน่งหรือมีสถานภาพนั้น ๆ และจ าแนกความส าคัญของ
บทบาทไว้ดังนี้คือ 

1. บทบาทมีประจ าอยู่ในทุกสถานภาพของสังคม 
2. วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นสิ่งส าคัญในการก าหนดบทบาท 
3. การที่บุคคลจะทราบบทบาทได้ต้องมีการอบรมสั่งสอนให้รู้ระเบียบของสังคม 
4. บทบาทจริงที่บุคคลแสดงไม่แน่นอนเสมอไปว่าจะเหมือนกับบทบาทที่ควรจะเป็นในสังคม 
จากแนวคิดดังกล่าวสรุปให้เห็นว่า บทบาททางสังคมของบุคคลหรือสิ่งใดๆ ในสังคม มีทั้ง

บทบาทท่ีถูกก าหนดไว้อย่างแท้จริงและบทบาทที่ควรจะเป็น โดยวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี
ในสังคมนั้น ๆ เป็นส่วนหนึ่งในการก าหนดฐานะต าแหน่งและบทบาทซึ่งการจะถูกก าหนดบทบาทใน
สังคมนั้นได้จะต้องมีการปะทะสังสรรทางสังคม  

เมื่อเกิดการปะทะทางสังคมหรือมีการสังสรรเกิดข้ึน ก่อนที่จะมีการยอมรับและก าหนด
บทบาทและฐานะทางสังคมได้  มีกระบวนการขั้นตอนในการแสดงบทบาท กว่าจะเป็นที่ยอมรับทาง
สังคมได้  ธงชัย สันติวงษ์และชัยยศ สันติวงษ์ (2542, น.92-93) ไห้แนวคิดเกี่ยวกับ กระบวนการ การ
แสดงบทบาทของบรรดาสมาชิกภายในองค์การ สามารถก าหนดได้เป็น 4 ระยะ 

ระยะที่ 1 เป็นระยะของการคาดหมายในบทบาท เมื่อคนเราเริ่มเข้ามาในองค์การ มีการ
ฝึกอบรม  ให้ข้อมูลข่าวสาร หรือการปฐมนิเทศ เพ่ือให้คนนั้นสามารถคาดหมายถึงบทบาทที่ต้อง
แสดงออกในองค์กร  

ระยะที่ 2 เป็นระยะที่เป็นทางการ บุคคลที่เข้ามาใหม่ถูกก าหนดบทบาทท่ีต้องแสดง โดย
อาจก าหนดออกมาระเบียบวิธีปฏิบัติงาน กฎ ข้อบังคับ หรือวัตถุประสงค์ และต้องแสดงบทบาทไป
ตามหน้าที่ตามที่ก าหนดเพื่อแลกกับผลตอบแทนเช่นเงินเดือน การเลื่อนระดับให้สูงขึ้น  
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ระยะที่ 3 เป็นระยะของการเรียนรู้ในบทบาท เมื่อบุคคลเริ่มปฏิบัติงาน ก็จะเริ่มมีการเรียนรู้
ในบทบาทที่เขาได้แสดงออกมาอย่างเป็นทางการ ต้องมีความสัมพันธ์กับผู้ร่วมงาน ความคาดหมาย
ของผู้ร่วมงานที่ไม่เป็นทางการ มีผลต่อบทบาทของเขา บุคคลนั้นต้องพยายามที่จะปรับบทบาทของ
เขาให้เข้ากับองค์กรและความคาดหมายของบุคคลที่เป็นผู้ร่วมงานในองค์กร  

ระยะที่ 4 ระยะของการคงอยู่หรือออกไปจากองค์การ เมื่อคนเข้าในองค์การ และปฏิบัติ 
งานมาจนถึงระยะนี้ ก็ทราบว่าเขาควรจะอยู่ หรือลาออกไปจากองค์การ โดยอาศัยการเรียนรู้ จาก
บทบาทท่ีผ่านมาในระยะท่ี 3 การคงอยู่ต่อเมื่อบทบาทที่เขาแสดงอยู่สอดคล้อง เป็นไปตามความ
ต้องการขององค์การ และตามความคาดหมายที่ไม่เป็นทางการของผู้ร่วมงาน ถ้าบทบาทที่เขาแสดงอยู่
ไม่เป็นไปตามความคาดหมายขององค์การ หรือผู้ร่วมงาน อันใดอันหนึ่งแล้ว จะรู้สึกเกิดความขัดแย้ง
ในบทบาท ไม่ชัดเจนในบทบาทข้ึน และถ้าไม่สามารถแก้ไขให้มีความชัดเจนในบทบาทข้ึน ก็จะเกิด
ความไม่พึงพอใจ เกิดเบื่อหน่าย และลาออกไปในที่สุด 

บทบาทของหนังตะลุงต่อสังคม 
หนังตะลุงมีบทบาทหน้าที่ต่าง ๆ ตามท่ี พิทยา บุษรารัตน์ (2547, หน้า 107-138) ได้

อธิบายถึงบทบาทของหนังตะลุงและโนราว่ามีบทบาทดังนี้ 
บทบาทด้านความบันเทิง  หนังตะลุงในฐานะมหรสพหรือสถาบันนันทนาการ เพื่อให้ผู้ชมได้

ผ่อนคลายอารมณ์ ท าให้เกิดอารมณ์ขัน โดยใช้บทตลกหนังตะลุงเป็นกลวิธีการสร้างมุขตลกต่าง ๆ 
ด้านการประกอบพิธีกรรม โดยบทบาทของหนังตะลุงด้านประกอบพิธีกรรมมีความเข้มข้น

น้อยกว่าโนรา หนังตะลุงมีบทบาทในการประกอบพิธีกรรมในการเป็นสื่อกลางทางวิญญาณระหว่าง
มนุษย์กับสิ่งรั้นลับเหนือธรรมชาติ โดยเฉพาะหนังตะลุงอาวุโสเช่นหนังนครินทร์ ชาทอง  หนังมงคล 
คชรัตน์ ให้ข้อมูลว่าการแสดงของคณะดังกล่าวร้อยละ 60 เป็นการแสดงในงานแก้บน โดยการ
ประกอบพิธีกรรมมี 2 ประการคือ การประกอบพิธีกรรมเพ่ือการสืบทอดหรือพิธีครอบมือและการ
ประกอบพิธีกรรมแก้บนให้ชาวบ้าน 

หนังตะลุงกับการสร้างเอกภาพและสัมพันธภาพในสังคม หนังตะลุงเป็นสื่อเสริมสร้าง
ความสัมพันธ์ทางสังคม วัฒนธรรมของหนังตะลุงมีบทบาทในการช่วยท าให้ระเบียบประเพณีและแบบ
แผนทางด้านวัฒนธรรมด ารงอยู่ได้ด้วยความมั่นคง โดยการสอดแทรกเนื้อหาสาระเพ่ือปลูกฝังและ
ส่งเสริมค่านิยมกับคนในชุมชน 

หนังตะลุงในฐานะศิลปินและสื่อพ้ืนบ้าน ในการเผยแพร่ข้อมูลข่าวสาร 
หนังตะลุงในฐานผู้ถ่ายทอดวัฒนธรรมชุมชน การแสดงหนังตะลุง ดนตรีหนังตะลุง 

องค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุงเป็นปรากฏการณ์ของวัฒนธรรมชุมชนที่สะท้อนผ่านตัวนายหนัง 
นอกจากนี้ยังได้กล่าวถึง ภูมิปัญญาที่เป็นการสร้างสรรค์พิเศษจาการแสดงหนังตะลุง 

โดยเฉพาะ ดนตรีหนังตะลุง เป็นการแสดงออกถึงภูมิปัญญาในเชิงช่าง ตั้งแต่การเลือกใช้วัสดุ การ
น ามาใช้ เนื้อเพลงที่ใช้บรรเลง การบรรเลงดนตรีล้วน ๆ การบรรเลงประกอบบทพากย์ ประกอบบท
บรรยาย การบรรเลงประกอบกิริยาอาการของตัวหนัง  การประสานการประสมวงในการบรรเลง  

โอกาสในการแสดงของหนังตะลุง พิทยา บุษรารัตน์ (2547, หน้า 107-138) แบ่งออกได้ 3 
ประเภทได้แก่  

1.การแสดงในงานบ้านเช่นงานบวช งานศพ งานแก้บน  
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2. การแสดงในงานวัดเป็นการแสดงเดี่ยวหรือการประชันโรง  
3. การจัดรายการหรืองานมหกรรมที่มุ่งหารายได้ของหน่วยงานต่าง ๆ เช่นงานเทศกาล 
 
จากแนวคิดเรื่อง สถานภาพ บทบาทและหน้าที่ ท าให้สร้างกรอบแนวคิด เพ่ือศึกษา

สถานภาพและบทบาท ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา โดยก าหนดหัวข้อเรื่องสถานภาพและ
บทบาทไว้ดังนี้คือ 

1. สถานภาพโดยก าเนิด เช่นสถานภาพทางเพศ  สถานภาพทางอายุ สถานภาพทางเชื้อ
ชาติ  สถานภาพทางถ่ินก าเนิด 

2. สถานภาพโดยการกระท า เป็นสถานภาพที่ได้มาจากการกระท าของบุคคลดังนี้ 
1.1  สถานภาพทางการศึกษา 
1.2  สถานภาพทางอาชีพ 
1.3  สถานภาพทางรายได้ 
1.4  สถานภาพทางชนชั้นทางสังคม 

 
1.2 แนวคิดทฤษฏีด้านโครงสร้างหน้าที่  
การศึกษาสถานภาพและบทบทดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา มีความจ าเป็นต้อง

ศึกษาบทบาทหน้าที่ ซึ่งแนวคิดดังกล่าวตรงกับทฤษฏีเรื่องโครงสร้างหน้าที่ ของ บราวน์ โดย  ยศ  
สันตสมบัติ (2540: 29) ได้สรุปแนวคิดโครงสร้างหน้าที่ของ บราวน์ ไว้ว่า  บราวน์ มองสังคมเปรียบ
เหมือนร่างกายคนแต่ละระบบของสังคมต่างท าหน้าที่แตกต่างกันไป เพื่อให้สังคมด าเนินไปอย่าง
ราบรื่น การศึกษาโครงสร้างสังคม โดยดูจากหน้าที่ของพฤติกรรมต่างๆ ว่ามีส่วนช่วยในการสร้างความ
เป็นปึกแผ่น และรักษาสมดุลได้อย่างไร  หน้าที่ของนักมานุษยวิทยาตามทัศนะของบราวน์คือค้นหาว่า
ระบบต่างๆ ของสังคมมีโครงสร้างและหน้าที่อย่างไร ความสัมพันธ์ ระหว่างระบบต่าง ๆ ของสังคมคือ
โครงสร้างสังคม ในแต่ละโครงสร้าง ประกอบด้วยส่วนต่าง ๆ เช่นสถาบันต่างๆ ระบบศาสนา ความ
เชื่อ พิธีกรรม ซึ่งแต่ละสถาบันต่างมีหน้าที่เพ่ือรักษาสมดุลของสังคมเอาไว้  

นอกจากนี้แล้วแนวคิดเรื่องการหน้าที่นิยมยังมีความเกี่ยวข้องกับการศึกษา สถานภาพ
และบทบาทดนตรีหนังตะลุงด้วย  งามพิศ  สัตย์สงวน ( 2542: 32 – 34) ได้สรุปแนวคิดทฤษฏีการ
หน้าที่นิยม โดยได้แนวคิดจาก มาลีนอฟสกี้   โดยอธิบายไว้ว่า  วัฒนธรรมสนองความต้องการจ าเป็น
ของปัจเจกบุคคลวัฒนธรรมเติบโตมาจากความต้องการจ าเป็น 3 ประเภทของมนุษย์คือ ความต้องการ
จ าเป็นพื้นฐาน ความต้องการทางด้านสังคม และความต้องการทางด้านจิตใจ  แนวคิดอีกอย่างหนึ่งคือ 
ส่วนต่าง ๆ ของวัฒนธรรม มีหน้าที่สนองความต้องการจ าเป็นของปัจเจกชนในสังคมนั้นและแนวคิด
อย่างหนึ่งของทฤษฎีการหน้าที่นิยมคือการที่ศึกษาวัฒนธรรมด้านหนึ่งจะน าไปสู่การศึกษาระบบ
วัฒนธรรมทั้งหมด 
 

1.3 ทฤษฏีเรื่อง การแพร่กระจายทางวัฒธรรม 
สุพัตรา สุภาพ (2536:99) ได้สรุปความหมายของวัฒนธรรมไว้ว่า วัฒนธรรมมีความหมาย

ครอบคุลมถึงทุกสิ่งทุกอย่างอันเป็นแบบแผนในการคิดการกระท าที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษย์ใน
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สังคมของกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง วัฒนธรรมมีทั้งสาระและรูปแบบที่เป็นระบบความคิด วิธีการ การรักษา
วัฒนธรรมคือการรักษาชาติ การรักษาวัฒนธรรมเป็นบทบาทหนึ่งที่จะท าให้เกิดความรู้ ซึ่งเกิดจากการ
สั่งสมประสบการณ์ในอดีต วัฒนธรรมย่อมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามเวลาเมื่อมีการค้นพบสิ่งใหม่ วิธี
ใหม่ที่สังคมนิยม ดังนั้นการรักษาวัฒนธรรมเดิมจึงจะต้องมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนาให้มี
ความเหมาะสมตามสมัยเพ่ือให้วัฒนธรรมนั้นคงอยู่ต่อไป 

งามพิศ สัตย์สงวน (2543) ได้อธิบายถึงลักษณะของวัฒนธรรมว่า เป็นสิ่งที่ต้องเรียนรู้ เป็น
แบบแผนพฤติกรรม วัฒนธรรมคือผลที่เกิดจากการเรียนรู้ เป็นสิ่งที่สมาชิกในสังคมมีอยู่ร่วมกัน โดย
แบ่งวัฒนธรรมเป็นวัฒนธรรมทั่วไปซึ่งได้แก่ วัฒนธรรมที่เป็นหลักในการด าเนินชีวิตทั่วไปของสมาชิก
จ านวนมากในสังคม และวัฒนธรรมย่อยหมายถึงส่วนต่าง ๆ ของวัฒนธรรมที่ใช้กันในกลุ่มคนบางกลุ่ม
เท่านั้นซึ่งรวมถึงวัฒนธรรมพ้ืนบ้านด้วย 

วัฒนธรรมพื้นบ้าน เป็นวัฒนธรรมที่ท าสืบทอดกันมาช้านานเป็นมรดกตกทอดมาตั้งแต่
บรรพบุรุษ มิได้มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร เช่นขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ นิทาน 
ศิลปหัตถกรรม ระบ า การเต้นร า ดนตรี ศาสนาและการละเล่นต่างๆ  ที่ชาวบ้านได้ยึดถือมาหลายชั่ว
อายุคน 

การอนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้านตามความหมายของ กนกวรรณ ชูโชติ (2542) ได้กล่าวถึงการ
อนุรักษ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้านว่า หมายถึง การพิทักษ์และด ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรมพื้นบ้านที่เป็นรูปธรรม 
นามธรรม เพื่อก่อให้เกิดความรักความหวงแหน การอนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้าน เป็นการท านุบ ารุงและ
ป้องกันรักษาไว้ให้คงสภาพเดิม ซึ่งอาจท าได้โดยการบูรณะซ่อมแซม โดยวิธีการอนุรักษ์ ส่งเสริมและ
เผยแพร่วัฒนธรรมพื้นบ้านท าได้หลายรูปแบบเช่น การสร้างสรรค์ทางวัฒนธรรม การส่งเสริมและ
สนับสนุน  การเผยแพร่และการประชาสัมพันธ์ การจัดบริการทางวัฒนธรรม การท านุบ ารุงและฟ้ืนฟู 
วัฒนธรรมพื้นบ้าน การเสริมสร้างความเป็นประชาธิปไตยทางวัฒนธรรม การเสริมสร้างความเข้าใจใน
วัฒนธรรมที่ต่างกัน การจัดการศึกษาเพ่ือวัฒนธรรม การปรับปรุงวัฒนธรรมในชีวิตประจ าวัน การ
เสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ การจัดเก็บข้อมูลทางด้านวัฒนธรรมพื้นบ้าน 

แนวคิดเรื่องการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม อมรา  พงศาพิชญ์  (2545: 11 – 16) ได้
อธิบายแนวคิดดังกล่าวว่า เป็นแนวคิดและทฤษฏีหลักมาจาก โบแอส โดยมีแนวความคิดว่า สังคมและ
วัฒนธรรมของคนมีจุดเริ่มต้นที่เป็นอิสระแก่กัน การที่หลายสังคมมีวัฒนธรรมเหมือนกันเกิดจากการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรม จากสังคมหนึ่งไปยังสังคมหนึ่ง การศึกษาเพ่ือให้เข้าใจวัฒนธรรมของสังคม
นั้น ๆ จ าเป็น ต้องศึกษาองค์รวม สามารถท าให้เข้าใจการแพร่กระจายวัฒนธรรมได้ดีข้ึน การกระจาย
ตัวขององค์ประกอบทางวัฒนธรรม แต่ละส่วนมีความเข้มข้นไม่เท่ากันส่วนที่มีองค์ประกอบหนาแน่น 
เรียกว่า แก่นกลางวัฒนธรรม การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมอาจมีปัญหาได้ดังนี้คือ เขตวัฒนธรรม 
หรือศูนย์กลางวัฒนธรรม อาจมีการเปลี่ยนแปลงได้องค์ประกอบของวัฒนธรรมแต่ละเขต อาจมีการ
เปลี่ยนแปลงเมื่อได้รับอิทธิพลจากที่อ่ืนและในเขตวัฒนธรรมหนึ่งอาจมีองค์ประกอบของวัฒนธรรมที่
ต่างกัน 

ข้อสังเกตในการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมที่ควรค านึงคือ 
1. เมื่อใดที่วัฒนธรรมมีการแพร่กระจายออกไปไกลจากจุดศูนย์กลางทางวัฒนธรรม พบว่า

วัฒนธรรมชายขอบมีความเข้มข้นน้อย อาจแตกต่างจากวัฒนธรรมศูนย์กลาง 
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2.  ในแต่ละวัฒนธรรมมีความหลากหลายทางคุณลักษณะ แต่มีคุณค่าในสภาพสังคมของ
ตนเองและมีลักษณะเฉพาะตัว จึงเปรียบเทียบได้ยาก 

3.  เมื่อวัฒนธรรมแพร่กระจายได้ยังวัฒนธรรมข้างเคียงท่ีมีอยู่แล้ว ในระยะแรกอาจจะมีการ
รับวัฒนธรรมใหม่ชั่วคราวเรียกว่า การยืมวัฒนธรรม หลังจากนั้นจึงมีการปรับเปลี่ยนเป็นของตัวเอง 
ถ้าวัฒนธรรมมีความแตกต่างกันอาจมีการขัดแย้งเกิดข้ึน  

 
1.4 แนวคิดทฤษฏีทางมานุษยดนตรีวิทยา  
มานุษยดนตรีวิทยา หรือใช้ค าว่า “Ethnomusicology” ได้มีผู้ให้ความหมายและค าจ ากัด

ความไว้ต่าง ๆ กันดังนี้ 
แนวคิดด้านการศึกษาทางมานุษยดนตรีวิทยา จาก Myers, H. (1992 : 3) และ Nettle, B. 

(1972 : 1) ได้อธิบายไว้ว่า การศึกษาทางมานุษยดนตรีวิทยา มีการศึกษาที่หลากหลายเช่นการศึกษา
ดนตรีพ้ืนบ้าน ดนตรีร่วมสมัยของตะวันออก ดนตรีที่ถ่ายทอดโดยมุขปาฐะ ดนตรีแบบดั้งเดิม การ
เปลี่ยนแปลงทางด้านดนตรี ดนตรีในสถานะสัญลักษณ์ หน้าที่ของดนตรีต่อสังคม เมื่อมองจากประเภท
ของดนตรีแล้วเป็นการศึกษาดนตรี 3 ประเภทหลักได้แก่ ดนตรีตะวันออก ดนตรีพ้ืนบ้านและดนตรีที่
เก่าแก่หรือโบราณ  แต่ไม่รวมถึงการศึกษาดนตรีที่เรียกว่า “Western art Music” 

นอกจากนี้แล้ว  New Grove’s Dictionary of Music and Musicians. ได้ให้ความหมาย
และลักษณะการศึกษา Ethnomusicology ไว้ว่า เป็นการศึกษาถึงดนตรีที่เก่ียวข้องกับชีวิตประจ าวัน  
ด้วยการถ่ายทอดจากปาก ดนตรีที่อยู่นอกขอบเขตของศิลปะดนตรียุโรป เป็นการศึกษาดนตรีที่ไม่มี
การบันทึก ดนตรีที่ใช้วิธีการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ และดนตรีพื้นบ้าน 

Meyers, H. (1992:  21 - 43) ได้อธิบายถึงการศึกษาทางมานุษยดนตรีวิทยาว่า มีความ
จ าเป็นที่จะต้องอาศัยกระบวนการทางดนตรีวิทยา (Musicology)  และมานุษยวิทยา ในการท าการ
วิเคราะห์งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับมานุษยดนตรีวิทยา ทฤษฎีที่น ามาใช้ส่วนใหญ่จะเกี่ยวข้องกับทฤษฎีใน
การศึกษาด้านสังคมศาสตร์ มานุษยวิทยา และมานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) มาร่วม
ประกอบการวิเคราะห์ในงานวิจัยนั้นๆ ซึ่งนักมานุษยดนตรีวิทยาจ าเป็นต้องมีวิธีการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม ถือได้ว่าการเก็บข้อมูลภาคสนามเป็นวิธีการที่ส าคัญ และจ าเป็นต่อการเข้าถึงข้อมูลปฐมภูมิ  

วิธีการรวบรวมข้อมูลสามารถท าได้หลายกรณี เช่น การส ารวจพื้นที่เพ่ือให้ได้มาซึ่งข้อมูล
ปฐมภูมิได้มาจากการเข้าพ้ืนที่ส ารวจ (Observation) การบันทึกเสียงดนตรี การสัมภาษณ์ การถ่าย
ภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหว  ซึ่งนักมานุษยดนตรีวิทยาจ าเป็นที่จะต้องพยายามรวบรวมข้อมูลในส่วน
ภาคเอกสาร เช่นกัน ในการท าการศึกษาเรื่องต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับมานุษยดนตรีวิทยา 

จากแนวความคิดและทฤษฎีดังกล่าวพอสรุปได้ว่าการวิจัยทางมานุษยดนตรีวิทยาเป็น
การศึกษาดนตรีดั้งเดิม ที่ไม่มีการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร การศึกษาดนตรีที่เป็นมุขปาฐะ ดนตรี
จากกลุ่มชน รวมทั้งดนตรีพ้ืนบ้านต่าง ๆ ด้วย หลักส าคัญของการศึกษาทางด้านมานุษยดนตรีวิทยาคือ
การเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยผู้ศึกษาต้องมีความรู้เรื่องดนตรีเป็นหลัก เพื่อท าการวิเคราะห์หา
ลักษณะเฉพาะทางดนตรีที่ได้จากงานภาคสนาม  นอกจากนั้นแล้วยังต้องศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับ
ดนตรีในกลุ่มชนหรือวัฒนธรรมนั้น ๆ ด้วย  
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1.5 แนวคิดเรื่องบทบาทและหน้าที่ของดนตรี 
ด้านบทบาทหน้าทีของดนตรี  Kaemmer, J.E. (1993 ) ได้อธิบายถึงบทบาทหน้าที่ของ

ดนตรี ไว้เป็นประเภทต่าง ๆ ได้แก่  ดนตรีในสถานะการละเล่น  ดนตรีในสถานการณ์แสดงออกทาง
อารมณ ์ การใช้ดนตรีในการสื่อสาร  การใช้ดนตรีในบทบาททางการเมือง 

 
1.6 องค์ประกอบทางดนตรีหนังตะลุงและลักษณะทางดนตรีหนังตะลุง 
การศึกษาองค์ประกอบทางดนตรี พบว่าหลายงานวิจัยมุ่งเน้นการศึกษา องค์ประกอบใหญ่ๆ 

ได้แก่ การน าเครื่องดนตรีทั้งของไทย และเครื่องดนตรีสากล มาประกอบการแสดงหนังตะลุง 
การใช้ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ถึงแม้ว่ามีการปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรี

ประกอบการแสดงหนังตะลุงในยุคปัจจุบัน โดยน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาใช้ประกอบการแสดง มีการ
ปรับเปลี่ยนตามหน้าที่ของดนตรีและบทบาทในการแสดงแต่ยังยึดจังหวะของทับเป็นเครื่องดนตรีที่
ส าคัญที่สุด ผู้บรรเลงดนตรีชิ้นอ่ืน ๆ ต้องคอยฟังจังหวะและท านองของทับไว้เสมอ ทับจึงเป็นหัวใจ
ของดนตรีหนังตะลุงที่ขาดไม่ได้ (อุดม หนูทอง, 2524)   

การศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีหนังตะลุงจากงานวิจัยและกรอบแนวคิดในงานวิจัยต่าง ๆ ที่
ศึกษาดนตรีหนังตะลุง มีดังนี้ 

กัลยาณี  สายสุข (2551) ได้ศึกษาวงดนตรีหนังตะลุงบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี ประกอบด้วย
เครื่องดนตรีได้แก่ ปี่ (มีใช้ทั้งปีในและปี่นอก) โทนชาตรี กลองชาตรี ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ โหม่งและ
กรับ   

อาภัสรา คงเผ่าพงษ์ (2553) วิเคราะห์ดนตรีในการแสดงหนังตะลุงคณะครูอ าไพ สายสังข์ 
จังหวัดตราด โดยมุ่งเน้นการวิเคราะห์ดนตรีในการแสดง ประวัติและผลงาน รวมทั้งบริบทที่เก่ียวข้อง 
จากการศึกษาพบว่า เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงมี 4 ชิ้นได้แก่ โทน กลองตุ๊ก ซอด้วง ฉิ่ง   

ระวีวัฒน์ ไทยเจริญ (2541) ได้ศึกษาวิเคราะห์ท านองปี่ที่ใช้ในการประกอบการเล่นหนังตะลุง 
ผลการศึกษาพบว่า มีการปรับเปลี่ยนวงดนตรีที่ใช้ประกอบการเล่นหนังตะลุง โดยมีการน าเครื่อง
ดนตรีชนิดอื่นๆ มาใช้เพ่ิมข้ึนจากวงดนตรีประกอบการเล่นหนังตะลุงเดิม มีทั้งเครื่องดนตรีไทยและ
เครื่องดนตรีสากล การจัดรูปแบบวงขึ้นอยู่กับความสะดวก เพลงทีใช้ส่วนใหญ่เป็นเพลงไทยแบบฉบับ
และเพลงไทยลูกทุ่ง 

อัศวิน ศิลปะเมธากุล (2552) ได้ศึกษาการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้เพ่ือพัฒนาการละเล่น
ร่วมสมัย โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและรวบรวมรูปแบบของการเล่นหนังตะลุงภาคใต้ตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน และศึกษาแนวทางการพัฒนาหนังตะลุงภาคใต้ให้เหมาะสมกับวิถีชีวิตในยุคปัจจุบันทั้ง
การการประยุกต์ใช้และการสร้างสรรค์รูปแบบการละเล่นหนังตะลุง ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบของการ
เล่นหนังตะลุงภาคใต้ ในอดีตนิยมเล่นเรื่องราวเกี่ยวกับวรรณคดีไทยโดยเฉพาะเรื่องรามเกียรติ์ 
ปัจจุบันนิยมน าเรื่องราวจากบทละครทางวิทยุและโทรทัศน์มาเล่น องค์ประกอบการเล่นหนังตะลุง 
ประกอบด้วยนายหนัง โรงหนังตะลุง จอหนัง หลอดไฟฟ้า เครื่องขยายเสียง เครื่องดนตรีได้แก่ ทับ 1 
คู่ กลองขนาดเล็ก 1 คู่ โหม่ง 1 คู่ ฉิ่ง 1 คู่และปี่ 1 เลา ปัจจุบันมีการเพ่ิมเครื่องดนตรีสากลเข้ามาเช่น 
กลองชุด กลองทอมบ้า ไวโอลินและกีต้าร์ไฟฟ้า  
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จากงานวิจัยข้างต้นดังกล่าวเห็นได้ว่า องค์ประกอบดนตรีหนังตะลุงในอดีตมีความแตกต่าง 
กับในปัจจุบัน มีการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบดนตรีที่ใช้เล่นหนังตะลุง ในปัจจุบันมีการเพ่ิมเครื่อง 
ดนตรีสมัยใหม่เข้ามา โดยการศึกษาองค์ประกอบดนตรี มุ่งเน้น 5 ประเด็นใหญ่ ๆ ได้แก่ นายหนัง ตัว
หนัง  นักดนตรีหรือลูกคู่ เครื่องดนตรี และเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 

ลักษณะทางดนตรี ตรงกับภาษาอังกฤษว่า “Characteristics of Music” หรือค าว่า “Music  
Style” การศึกษาลักษณะทางดนตรี มีการศึกษาในหัวข้อต่าง ๆ ดังนี้  

หริรักษ์  สุขศิริวัฒน์ (2555, หน้า 20) ได้ศึกษาการสร้างลักษณะเฉพาะทางดนตรีประกอบ 
การแสดงหนังตะลุงของคณะหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล โดยการศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนัง
ตะลุง ก าหนดประเด็นในการศึกษา เครื่องดนตรี นักดนตรี เพลง ดนตรีที่ใช้ในการโหมโรง 
ประกอบการพากย์บท การแสดงประกอบกริยะในการเล่นหนังตะลุง 

การปรับเปลี่ยนดนตรีในปัจจุบันมีการปรับเปลี่ยนเพ่ือให้ทันยุคทันสมัย ดังที่ ณรงค์ชัย 
ปิฏกรัชต์  (2544: 155-161) ได้อธิบายถึงการปรับเปลี่ยนดนตรีบรรเลงเพลงโหมโรงหนังตะลุงว่ามี
รูปแบบที่มีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยและความนิยมของวงดนตรี มีทั้งแบบดั้งเดิม ใช้เพลงทับเป็น
เพลงหลักในการโหมโรงแบบดั้งเดิม โดยถือจังหวะทับเป็นหลัก ส่วนเครื่องดนตรีชิ้นอื่นๆ บรรเลงตาม
ทับ หรือการบรรเลงแบบที่ใช้ท านองปี่เป็นหลัก โดยใช้เพลงพัดชา และแบบที่ยึดเพลงไทยแบบแผนมา
เป็นแนว รวมถึงแบบสมัยนิยม แบบผสมผสาน เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชม  

การศึกษาสถานภาพและบทบาทดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา เป็นการศึกษาสถานะ
และภาพท่ีปรากฏอยู่ในสังคมรอบทะเลสาบสงขลา นอกจากนั้นแล้วต้องศึกษาถึงบทบาทของดนตรี
หนังตะลุง ในด้านอ่ืน ๆ ในสังคมรอบทะเลสาบสงขลาด้วย 

การศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีและลักษณะทางดนตรี พบว่าหลายงานวิจัยมุ่งเน้น
การศึกษา องค์ประกอบใหญ่ๆ ได้แก่ การน าเครื่องดนตรีมาประกอบการแสดงหนังตะลุง ผู้วิจัยได้
ก าหนดกรอบส าหรับการศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีและลักษณะทางดนตรีไว้ดังนี้ 

องค์ประกอบของดนตรีหนังตะลุง โดยศึกษาถึงนักดนตรี ลูกคู่หนังตะลุง วงดนตรีและเครื่อง
ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุง และบทบาทของเครื่องดนตรีที่ประกอบการแสดงหนังตะลุง 

ในด้านลักษณะทางดนตรีผู้วิจัยก าหนดกรอบการศึกษา 4 ประเด็นใหญ่ได้แก่ ลักษณะ
ภาพรวมทางเพลงและส าเนียงเพลง ดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง การปรับตั้งระบบ
เสียง และปัญหาด้านบทเพลงที่พบ 
 

2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
 
จากงานวิจัยของ คมสันต์ วงศ์วรรณ์ (2554) ได้ศึกษาดนตรีหนังตะลุงกรณีศึกษาคณะ

อาจารย์ณรงค์ ตะลุงบัณฑิต พบว่าดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงสามารถจ าแนกได้ 2 รูปแบบคือดนตรี
ประกอบพิธีการได้แก่ โหมโรง ออกฤๅษี ออกพระอิศวร ออกรูปปรายหน้าบท ออกรูปบอกเรื่อง ออก
รูปเจ้าเมือง และดนตรีประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่อง คือการบรรเลงประกอบบทพากย์ ประกอบบท
บรรยาย เจรจาและประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละคร โดยปกติบรรเลงด้วยเพลงไทยเดิมอัตรา
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จังหวะ 2 ชั้น ส าหรับเพลงสากลหรือเพลงไทยสากลสมัยนิยม หรือเพลงลูกทุ่งนิยมน ามาใช้บรรเลง
เฉพาะการบรรเลงประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่องเท่านั้น 

กัลยาณี สายสุข (2551) ได้ศึกษาวิจัยเรื่องดนตรีในหนังตะลุงของอ าเภอบ้านลาด จังหวัด
เพชรบุรี โดยศึกษาบริบทของหนังตะลุงในสังคมและวัฒนธรรมของจังหวัดเพชรบุรี ศึกษาวงดนตรีหนัง
ตะลุง และบทเพลงทีใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงของอ าเภอบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี ผลการวิจัย
พบว่าหนังตะลุงได้รับการสืบทอดมาจากหนังตะลุงภาคใต้แล้วน ามาดัดแปลงให้เข้ากับสังคมวัฒนธรรม
ของตนเองใน จังหวัดเพชรบุรี บทบาทของหนังตะลุงที่มีต่อสังคมได้แก่ ด้านความบันเทิง ด้านพิธีกรรม 
ด้านการให้ข้อมูลข่าวสารและสะท้อนภาพสังคม และด้านจริยธรรม  มักแสดงในงานแก้สินบนและงาน
ศพ ขั้นตอนการแสดงประกอบด้วยบรรเลงโหมโรง การเบิกหน้าพระ ฤาษีเดินดงหรือเชิญเจ้า จังลิง
หัวค่ าหรือชกมวย และการบอกเรื่อง จากนั้นเริ่มด าเนินการตามเรื่อง วงดนตรีหนังตะลุง ประกอบด้วย 
ปี่ ทั้งปี่ในและปี่นอก โทนชาตรี กลองชาตรี ฉิ่ง แบเล็ก ฉาบใหญ่ โหม่งและกรับ การใช้เพลง 3 
ประเภทคือเพลงไทยแบบแผน เพลงลูกทุ่งและเพลงพื้นบ้านหน้าที่ของเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง
แบ่งออกเป็น ช่วงบรรเลงโหมโรง ขั้นตอนระเบียบวิธีการแสดง ระหว่างการด าเนินเรื่องและจบการ
แสดง 

นพดล ทิพยรัตน์ (2544) ได้วิจัยเรื่อง หนังตะลุงคณะจรัส ชูชื่น การศึกษาทางมานุษยวิทยา
การดนตรีโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบหนังตะลุงในปัจจุบัน ลักษณะการใช้ดนตรีและ
บทเพลงในการแสดงหนังตะลุง และบทบาทหน้าที่ของหนังตะลุงที่มีต่อสังคมภาคใต้ ผลการวิจัยพบว่า 
รูปแบบหนังตะลุงคณะจรัส ชูชื่น เป็นคณะหนังตะลุงที่ไม่ได้ยึดการแสดงหนังตะลุงเป็นอาชีพ ด้าน
รูปแบบดนตรีเป็นดนตรีที่ผสมผสานระหว่างดนตรีดั้งเดิมกับดนตรีสมัยใหม่ ทั้งในส่วนของเครื่องดนตรี
และบทเพลง บทบาทของหนังตะลุงนอกจากจะให้ความบันเทิงแล้ว ยังมีบทบาทในการเป็นสื่อมวลชน
และประชาสัมพันธ์มหาวิทยาลัย และมีหน้าที่ท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัยอีกด้วย 

ศุภวัฒน์ ทองแก้ว ( 2551) ได้วิจัยแนวดนตรีที่ปรากฏในบทสมห้องของหนังตะลุงในจังหวัด
สุราษฏร์ธานี โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวดนตรีของบทสมห้อง เปรียบเทียบแนวดนตรีที่ใช้ในบท
สมห้องและศึกษากลวิธีที่ใช้ในการสร้างแนวท านองของบทสมห้อง ผลการวิจัยพบว่า การใช้ดนตรี
ประกอบนิยมน าเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลง ท านองเพลงที่น ามาประกอบมี 3 ท านองคือ ท านอง
เพลงเต้ยโขง ท านองเพลงไสกูนิและท านองที่สร้างขึ้นมาใหม่ แนวดนตรีในแต่ละคณะมีความแตกต่าง
กันในกลุ่มเสียงและบันไดเสียง 

ระวีวัฒน์ ไทยเจริญ (2541) วิจัยเรื่อง การวิเคราะห์ท านองปี่ที่ใช้ประกอบการเล่นหนังตะลุง 
ผลการศึกษาพบว่า มีการปรับเปลี่ยนของวงดนตรีที่ใช้ประกอบการเล่นหนังตะลุง โดยมีการน าเครื่อง
ดนตรีชนิดอื่น ๆ มาเพ่ิมใช้จากวงดนตรีประกอบการเล่นหนังตะลุงแบบเดิม โดยน าทั้งเครื่องดนตรีไทย
และเครื่องดนตรีสากลเข้ามา มีการจัดรูปแบบของวงขึ้นใหม่ตามความสะดวก เพลงที่ใช้เป็นเพลงไทย
แบบฉบับและเพลงไทยลูกทุ่ง 

อัศวิน ศิลปะเมธากุล (2552) ได้ศึกษาการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้เพ่ือพัฒนาการละเล่น
ร่วมสมัย โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและรวบรวมรูปแบบของการเล่นหนังตะลุงภาคใต้ตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน และศึกษาแนวทางการพัฒนาหนังตะลุงภาคใต้ให้เหมาะสมกับวิถีชีวิตในยุคปัจจุบันทั้ง
การการประยุกต์ใช้และการสร้างสรรค์รูปแบบการละเล่นหนังตะลุง ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบของการ
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เล่นหนังตะลุงภาคใต้ ในอดีตนิยมเล่นเรื่องราวเกี่ยวกับวรรณคดีไทยโดยเฉพาะเรื่องรามเกียรติ์ 
ปัจจุบันนิยมน าเรื่องราวจากบทละครทางวิทยุและโทรทัศน์มาเล่น องค์ประกอบการเล่นหนังตะลุง 
ประกอบด้วยนายหนัง โรงหนังตะลุง จอหนัง หลอดไฟฟ้า เครื่องขยายเสียง เครื่องดนตรีได้แก่ ทับ 1 
คู่ กลองขนาดเล็ก 1 คู่ โหม่ง 1 คู่ ฉิ่ง 1 คู่และปี่ 1 เลา ปัจจุบันมีการเพ่ิงเครื่องดนตรีสากลเข้ามาเช่น 
กลองชุด กลองทัมบ้า ไวโอลินและกีต้าไฟฟ้า 

อาภัสรา  คงเผ่าพงษ์ (2553) ได้ศึกษาหนังตะลุงคณะครูอ าไพ สายสังข์ จังหวัดตราด โดย
มุ่งเน้นการวิเคราะห์ดนตรีในการแสดงหนังตะลุง พบว่ามีเครื่องดนตรีประกอบการแสดง 4 ชิ้น คือ 
โทน กลองตุ๊ก ซอด้วง ฉิ่ง  ในส่วนของบทเพลงพบการบรรเลงเพลง 12 ท่า ซึ่งใช้เป็นเพลงส าหรับโหม
โรงอันเป็นเพลงเก่าแก่สืบทอดมาแต่โบราณ โดยมีจังหวะของโทนและซอด้วง เป็นหลักในการบรรเลง 
ใช้ท่วงท านองเพลงไทย เพลงพ้ืนบ้าน เพลงปลุกใจและเพลงลูกทุ่งเป็นส าคัญ ระดับเสียงใช้ระดับเสียง
ชวาและเสียงกลางแหบ 

บัญชา อาษากิจ (2550) ได้ศึกษา ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะสุชาติ ทรัพย์สิน 
ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา 
พิธีกรรม ในการแสดงและประวัติหนังตะลุงคณะสุชาติ ทรัพย์สิน ผลการศึกษาหนังสุชาติ ทรัพย์สิน
พบว่า พิธีกรรมที่มีได้แก่ การตั้งเครื่องสังเวย การบูชาครู การแตกแผง การลงโรง ออกรูปฤๅษี ออกรูป
พระอิศวร ออกรูปปรายหน้าบท บอกเรื่อง ตั้งนามเมือง ส าหรับบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงมี
จ านวน 17 เพลงโดยแต่ละเพลงมีความสัมพันธ์กับการออกรูปตัวหนังและการแสดงกิริยาอาการของ
ตัวหนัง  ท่วงท านองมีความหลากหลาย ลักษณะการประสานท านองต่างกันขึ้นอยู่กับท านองหลักเพียง
ท านองเดียว จังหวะการบรรเลงเพลงใช้อัตราจังหวะ 2/4  วงดนตรีที่ใช้เป็นวงปี่พาทย์ชาวบ้านที่ไม่
ยึดถือตามแบบฉบับ 

อดุลย์ ดวงดีทวีรัตน์ (2548) ได้ศึกษาแนวทางการเสริมสร้างและพัฒนาบทบาทของสื่อ
พ้ืนบ้านเพื่อการพัฒนาชุมชน ผลการวิจัยพบว่า สื่อพ้ืนบ้านสามารถฟ้ืนขั้นมาได้โดยคนในชุมชน โดย
กระบวนการรื้อฟ้ืนต้องด าเนินการเพ่ือสร้างความมั่นใจให้กับเจ้าของวัฒนธรรมเป็นอันดับแรก 

ดุสิต รักษ์ทอง (2539)  ได้ศึกษาการอนุรักษ์และพัฒนาหนังตะลุงตามทัศนะของนายหนัง ได้
ศึกษาถึงแนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาหนังตะลุงตามทัศนะของศิลปิน ผลการวิจัยพบว่า ส่วนใหญ่
นายหนังมีความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกันว่า ต้องส่งเสริมทั้งการอนุรักษ์และการพัฒนา โดยต้องให้
ความส าคัญกับองค์ประกอบต่าง ๆ ในการแสดงหนังตะลุง 

เกษม  ขนาบแก้ว (2549) ได้วิจัยเรื่อง ศึกษาภูมิปัญญาที่ปรากฏในบทหนังตะลุงของหนังสกุล 
เสียงแก้ว โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาภูมิปัญญาด้านต่าง ๆ ที่ปรากฏในบทหนังตะลุงของหนังสกุล 
เสียงแก้ว ผลการศึกษาพบว่า มีภูมิปัญญาด้านรูปแบบการประพันธ์ และในด้านการสร้างบท หนังสกุล 
เสียงแก้ว มีความสามารถในการสร้างบทต่าง ๆ รวมทั้งการตัดต่อเรื่องรวมทั้งการประยุกต์เรื่องทั้ง
รูปแบบและเนื้อหา ได้เป็นอย่างดี 

หริรักษ์  สุขศิริวัฒน์ (2555) ได้ศึกษาการสร้างลักษณะเฉพาะทางดนตรีประกอบการแสดง
หนังตะลุงของคณะหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล โดยการศึกษาดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง 
ก าหนดประเด็นในการศึกษา เครื่องดนตรี นักดนตรี เพลง ดนตรีที่ใช้ในการโหมโรง ประกอบการ
พากย์บท การแสดงประกอบกริยะในการเล่นหนังตะลุง  
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3. สารัตถะที่เกี่ยวข้อง 
ประวัติหนังตะลุง 
หนังตะลุงเข้าสู่ประเทศทางภาคใต้โดยได้รับอิทธิพลมาจากชวาและได้ขยายตัวออกไปอย่าง

แพร่หลายตามพ้ืนที่ในภาคใต้และภาคอ่ืน ๆ ประชาชนรู้จักหนังตะลุงในบทบาทของสื่อเพ่ือความ
บันเทิงแล้วหนังตะลุงยังมีฐานะเป็นสื่อพ้ืนบ้านอีกด้วย 

อุดม  หนูทอง (2529) ได้ให้ข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของหนังตะลุงไว้สรุป
ได้ว่า   ฤๅษีและบทพากย์พระอิศวรในหนังตะลุงได้เอ่ยอ้างเอาฤๅษีชื่อ “พระอุณรุทธไชยเถร” ซึ่งเป็น
อาจารย์ของหนัง  การออกฤๅษีของหนังตะลุงนอกจากเพ่ือปัดเป่าเสนียดจัญไรแล้วก็เพ่ือระลึกถึง 
“บรมราชอาจารย์” ผู้นี้อีกด้วย  ซึ่งเมื่อพิจารณาแล้วน่าจะเป็นฤๅษีในลัทธิฮินดู นอกจากนี้บทพากย์ท้ัง 
2 บทยังขึ้นต้นด้วย “โอม” อันเป็นค าที่เชื่อว่าศักดิ์สิทธิ์ เพราะใช้แทนพระนามของเทพทั้ง 3 องค์ใน
ลัทธิดังกล่าว คือ ค านี้มาจาก อ + อุ + ม  ซึ่ง  อ หมายถึง พระวิษณุ , อุ หมายถึง พระอิศวร และ  ม 
หมายถึงพระพรหม ทั้งนี้ในรายละเอียดของบทพากย์ก็ได้กล่าวถึงพระนามของเทพทั้ง 3 องค์อย่าง
เด่นชัด  ทั้งนี้จึงเชื่อได้ว่า เดิมทีหนังตะลุงน่าจะเกี่ยวข้องกับพวกพราหมณ์ซึ่งเป็นพวกที่นับถือฮินดูไศว
นิกาย คือ บูชาพระอิศวรเป็นใหญ่  ซึ่งลัทธินี้ถ้าดูจากหลักฐานทางโบราณคดีที่พบในภาคใต้โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในจังหวัดนครศรีธรรมราช  พัทลุง และสุราษฎร์ธานีแล้ว   น่าจะตกอยู่ประมาณพุทธศตวรรษ
ที่ 13 แต่ก็มิได้หมายความว่าเข้ามาพร้อมกับลัทธินี้  อาจเป็นช่วงหลังก็ได้  แต่คงไม่เลยพุทธศตวรรษที่ 
17 เพราะตามต านานที่ได้จากการบอกเล่าซึ่งนายหนังตะลุงรุ่นเก่าถ่ายทอดไว้เป็นบทไหว้ครูหนัง  ต่าง
กล่าวเป็นเสียงเดียวกันว่าหนังตะลุงมีมาตั้งแต่ครั้งศรีวิชัย   แต่ขั้นแรกนั้นรูปแบบการเล่นเป็นอย่างไร
ไม่อาจทราบได้  เท่าท่ีทราบก็เมื่อต้นรัตนโกสินทร์ดังความเล่าต่อๆกันมาว่า  เดิมเล่นหนังบนพื้นลาด
เตียนโล่งแจ้ง  ไม่ยกโรงขึงจออย่างทุกวันนี้  เล่นทั้งกลางวันและกลางคืน  หนังที่เล่นกลางคืนจะใช้วิธี
สุมไฟไต้ขนาดใหญ่ที่เรียกว่า “ไต้หน้าช้าง” ส าหรับให้แสงสว่างรูปหนังแกะด้วยหนังวัว  หนังควาย  
ขนาดรูปใหญ่  สูงแค่อก  ไม่ได้ใช้ไม้คีบตัวหนังส าหรับจับเชิด แต่จะใช้เชือกร้อยตรงส่วนหัวของตัวหนัง
ส าหรับจับถือ  เวลาออกรูปตัวหนึ่งจะใช้คนเชิดเต้นคนหนึ่ง  การเล่นแบบนี้เรียกว่า “ร าหนัง”   แต่
การเล่นลักษณะดังกล่าวออกจะยุ่งยากไม่น้อยเพราะต้องใช้คนมาก  ตัวหนังก็มากและหนักจนถึงขนาด
เวลาไปเล่นต้องใส่เกวียนชักลาก   ต่อมามีหนังแขกหรือหนังชวาเข้ามาเล่นในภาคใต้  หนังแขกนั้นเป็น
หนังตัวเล็ก  เล่นบนโรง  ไม่ล าบากยุ่งยากอย่างที่เคยเล่นมา  เลยมีผู้คิดประยุกต์ผสมผสานเข้ากับหนัง
แบบเดิม  โดยปลูกโรงยกขึ้นสูง  ใช้เสา 4 เสา  หลังคาเพิงหมาแหงน  ใช้ผ้าขาวเป็นจอส าหรับเชิดรูป  
ผู้ดูก็ดูเพียงเงาของรูปซึ่งเกิดจากไฟส่องด้านหลังและฟังค าพากย์  ไม่ต้องดูลีลาท่าทางของผู้เชิด  คน
เชิดก็ลดเหลือ 2 คน  นั่งคนละข้างของจอเรียกว่า “หัวหยวก – ปลายหยวก” ท าหน้าที่ขับร้องกลอน  
เชิดรูปพระนางและรูปตัวส าคัญคนหนึ่งกับเชิดรูปกาก  ตัวตลก  พร้อมแสดงมุขตลกอีกคนหนึ่ง  ถ้า
มากกว่านี้ก็อาจมีคน “ชักรูป” อีกคนหนึ่งแยกออกไปจากนายหนังก็ได้  

ตามต านานหนังตะลุงระบุว่าผู้เป็นต้นคิดหนังแบบนี้ก็คือนายนุ้ยหรือหนุ้ย บุคคลผู้นี้บ้างว่า
เป็นชาวบ้านควนมะพร้าว อ าเภอเมือง จังหวัดพัทลุง บ้างว่าเป็นชาวบ้านดอนควน อ าเภอเขาชัยสน 
จังหวัดพัทลุง หนังที่คิดข้ึนจึงได้ชื่อว่า “หนังควน” ตามถิ่นก าเนิด แต่บางท่านกล่าวว่าที่เรียกหนังควน
เพราะสถานที่เล่นต้องเลือกท่ีบนเนินซึ่งชาวภาคใต้เรียกว่า “ควน” อย่างไรก็ตามชื่อนี้ใช้เรียกหนังใน
ภาคใต้มาก่อนจะมีค าว่า “หนังตะลุง” ใช้หนังตะลุงเป็นการละเล่นแบบแสดงเงา(Shadow plays) ที่มี
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มานานแล้วและเล่นกันแพร่หลายในหลายประเทศโดยเฉพาะในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ นักวิชาการ
ต่างก็ได้ศึกษาประวัติความเป็นมาของการละเล่นแบบนี้กันมากกว่าเริ่มข้ึนที่ไหนและเมื่อใดแต่ยังหาข้อ
ยุติไม่ได้และยังมีความเห็นแตกต่างกันอยู่พอสมควร  

สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2542) ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของหนังตะลุงไว้ว่า นักวิชาการ
ด้านนี้ มีทรรศนะแยกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มหนึ่งเชื่อว่าการเล่นเงานี้ต้องมีก าเนิดที่ใดที่หนึ่งก่อน แล้ว
แพร่หลายไปยังที่อ่ืนๆ แล้วแต่ละแห่งก็พัฒนาตัวเองได้ตามวัฒนธรรมของตน เพราะการแสดงแบบนี้
แสดงได้ง่าย กล่าวคือเพียงแสดงการเล่นให้ปรากฏบนจอเพียงครั้งเดียวคนดูก็สามารถลอกเลียนวิธีการ
ได้นักวิชาการกลุ่มหนึ่งเชื่อว่าหนังตะลุงของแต่ละประเทศต่างก าเนิดขึ้นมาเองแล้วพัฒนากันเองเรื่อยๆ 
มาโดยมิได้เกี่ยวข้องกันเลย 

นอกจากนี้ ธนิต อยู่โพธิ์ (2508) ได้กล่าวถึงความเป็นมาของหนังตะลุงไว้ว่า “มหรสพ
พ้ืนบ้านที่ขึ้นหน้าขึ้นตาของชาวไทยสมัยโบราณอีกอย่างหนึ่งคือหนัง ซึ่งเราเรียกกันภายหลังว่า หนัง
ใหญ่ เพราะมีหนังตะลุงซึ่งเป็นหนังตัวเล็กเกิดขึ้นอีกอย่างหนึ่ง จึงได้เติมค าเรียกให้แตกต่างกันออกไป” 
ซึ่งถ้าตีความตามนี้ก็แสดงว่าหนังตะลุงน่าจะเกิดขึ้นหลังจากหนังใหญ่ของภาคกลาง แต่เมื่อพิจารณา
ผลการศึกษาค้นคว้าของนักวิชาการคนอื่นๆ เข้าประกอบกันแล้วจะเห็นว่ายังไม่อาจถือเป็นข้อยุติได้นัก
ว่าหนังตะลุงเกิดขึ้นหลังหนังใหญ่ ทั้งนี้เพราะค าว่า “หนังตะลุง” เป็นค าที่เรียกกันในเวลาต่อมา ใน
สมัยก่อนชาวภาคใต้เรียกการละเล่นแบบนี้ในภาคใต้ว่า “หนัง” หรือบางทีเรียกว่า “หนังควน” ดังที่
สมเด็จพระบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ทรงบันทึกไว้ตอนหนึ่งว่า 
 

พวกชาวบ้านควน(มะ)พร้าว แขวงจังหวัดพัทลุงคิดเอาอย่างหนังแขก(ชวา)
มาเล่นเป็นเรื่องไทยขึ้นก่อนแล้วจึงแพร่หลายไปที่อ่ืน ในมณฑลนั้นเรียกว่า 
“หนังควน” เจ้าพระยาสุรวงศ์ไวยวัฒน์ (วร บุนนาค) พาเข้ามากรุงเทพฯ    
ได้เล่นถวายตัวที่บางปะอินเป็นที่แรกเมื่อปีชวด พ.ศ.2419 

 
วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2525) ได้แสดงทรรศนะไว้ว่าหนังตะลุงเป็นการละเล่นที่ไทยรับมาจากชวา

เช่นเดียวกันโดยกล่าวไว้ว่า 
 

หนังตะลุงเป็นการละเล่นของชวาที่มีมาก่อนคริสตวรรษที่ 11 แล้วแพร่หลาย
เข้ามายังมลายูและภาคใต้ของไทยโดยที่ชาวมลายูหรือมาเลเซียในปัจจุบัน
เรียกว่า วายังกุเล็ต (ไทยใช้วายังกุลิต) “วายัง” แปลว่ารูปหรือหุ่น “กุเล็ต” 
แปลว่าเปลือก หรือหนังสัตว์ รูปที่ท าด้วยหนังสัตว์ และตัวหนึ่งที่เข้ามาสู่
ประเทศไทยหรือชวาก็ตามจะเห็นว่ามีรูปร่างลักษณะที่ผิดแปลกแตกต่างไป
จากมนุษย์ธรรมดา เป็นเพราะความเชื่อของชวานั้นไม่นิยมสร้างรูปคนซึ่งเป็น
ที่เคารพนับถือ การท าตัวหนังจึงได้สร้างให้มีลักษณะที่ต่างไปจากคนธรรมดา 
ซึ่งลักษณะนี้ก็ปรากฏอยู่ในตัวหนังของไทยโดยเฉพาะตัวตลก 
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วิบูลย์ ลี้สุวรรณ  ยังได้สันนิษฐานเกี่ยวกับความเป็นมาของค าว่า “หนังตะลุง” ไว้ว่าเหตุที่มี
ผู้เรียกการละเล่นโดยใช้เงานี้ว่า “หนังตะลุง” เกิดจากการเริ่มเล่นครั้งแรกมาจากเสาตะลุง ซึ่งเป็นเสา
ส าหรับผูกช้าง โดยที่ชาวบ้านเข้ามาท ามาหากินอยู่ในภาคใต้ของไทยและยึดอาชีพเลี้ยงช้าง รับจ้าง
ท างาน เมื่อถึงกลางคืนก็ก่อไฟขึ้นกันยุงกันหนาวและได้มีผู้หนึ่งเอาเล็บจิกเจาะใบไม้ขึ้นเป็นรูปต่างๆ 
และจับใบไม้นั้นเชิดเล่นอยู่หน้ากองไฟให้เงาของใบไม้ที่เป็นรูปร่างต่างๆไปปรากฏอยู่ใกล้ๆ ปากก็ร้อง
เป็นท านองประกอบไปตามการเชิดใบไม้ และจากแนวความคิดนี้ได้วิวัฒนาการจากการใช้แกะใบไม้ซึ่ง
ไม่ถาวรเป็นการแกะด้วยหนังสัตว์ ส่วนการเชิดแทนที่จะเชิดให้เงาไปปรากฏที่อ่ืนๆ ซึ่งอาจจะเห็นได้ไม่
ชัดเจน ก็เปลี่ยนมาเป็นการใช้ผ้าขึงเข้ากับเสาตะลุง และอาจจะโดยเหตุนี้เองจึงเรียกการเล่นชนิดนี้ว่า 
“เสาหนังตะลุง” และเม่ือเวลาผ่านไปจึงเหลือเรียกเพียง “หนังตะลุง” ตามส าเนียงสั้นๆของภาษา
พ้ืนเมือง หนังตะลุงที่เล่นกันแต่เดิมไม่ได้เรียกหนังตะลุงอย่างเช่นทุกวันนี้ หากแต่เรียกกันว่า “หนัง” 
หรือบางทีเรียกว่า “หนังควน” เพ่ิงมาเปลี่ยนเรียกหนังตะลุงกันในสมัยรัชกาลที่ 3 ตอนที่หนังเข้ามา
เล่นในกรุงเทพฯ และหนังในสมัยนั้นเป็นหนังของคนพัทลุง เมื่อเข้ามาเล่นในกรุงเทพฯ ก็อาจจะเป็น
เพ้ียนไปจากหนัง “พัทลุง” มาเป็น “ตะลุง” ก็เป็นได้ 

จากแนวคิดดังกล่าวพอจะสรุปได้ว่า หนังตะลุงเป็นการละเล่นพ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีประวัติมา
ช้านานแม้นักวิชาการจะยังไม่ได้อาจสรุปได้อย่างแน่ชัดว่าหนังตะลุงเริ่มเกิดข้ึนที่ไหนและเมื่อใด แต่
ต่างก็เห็นพ้องกันว่าหนังตะลุงเป็นการละเล่นที่เก่าแก่อย่างหนึ่งและเป็นการละเล่นที่นิยมกันมากใน
ภาคใต้ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
 

องค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุง 
หนังตะลุงโดยทั่วไปแล้วหนังตะลุงจะมีองค์ประกอบที่ส าคัญๆ เช่นเดียวกัน เพียงแต่อาจ

แตกต่างกันบ้างในรายละเอียดเท่านั้น นักวิชาการท่ีศึกษาเกี่ยวกับองค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุง
ส่วนใหญ่จะกล่าวถึงหนังตะลุงทางภาคใต้ฝั่งตะวันออก แต่ก็มีนักวิชาการบางคนได้ศึกษาเกี่ยวกับ
องค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุงทางภาคใต้ฝั่งตะวันตกไว้บ้าง แม้ข้อมูลบางส่วนจะไม่ละเอียดมาก
นัก แต่ก็ท าให้ทราบได้ว่าหนังตะลุงทั้งสองฝั่งนี้มีองค์ประกอบในการแสดงในลักษณะเดียวกัน ดังที่  
สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์  อุดม หนูทอง วัฒนา จินดาพล และคนอ่ืนๆ ได้กล่าวถึงองค์ประกอบในการแสดง
หนังตะลุงไว้สรุปได้ดังต่อไปนี้ 

คณะหนัง  คณะหนังตะลุงประกอบด้วยบุคคลประมาณ 8-9 คน ก่อนสมัยรัชกาลที่ 6 ใช้คน
พากย์ซึ่งเรียกว่า “นายหนัง” 2 คน ท าหน้าที่ในการร้องกลอนบรรยายเจรจาและเชิดรูปเบ็ดเสร็จไปใน
ตัว แต่บางคณะคนเชิดรูปจัดไว้ต่างหากคนหนึ่ง เรียกว่า “คนชักรูป” นอกนั้นอาจจะมี “หมอกบโรง” 
1 คน เป็นผู้ท าหน้าที่เป็นหมอไสยศาสตร์ประจ าคณะที่เหลือ 5 คนเป็นลูกคู่  ถ้าพิเศษออกไปก็อาจมี
คนแบกแผงรูปอีกต่างหาก 1 คน  แต่ปัจจุบันจะมีเพียงนายหนังเพียงคนเดียวเท่านั้น  อย่างไรก็ตาม
จ านวนคนในคณะหนังในปัจจุบันก็ยังเท่าเดิม เพราะเพ่ิมเครื่องดนตรีมากข้ึนและมีสัมภาระข้าวของ
ต่างๆที่ต้องใช้มากกว่าสมัยก่อน 

รูปหนัง  รูปหนังที่ใช้เล่นสมมติเป็นตัวละครในการแสดงหนังตะลุงมีโดยเฉลี่ยคณะละ
ประมาณ 150 - 200 ตัว   รูปหนังตัวส าคัญท่ีต้องมี ได้แก่ ฤๅษี   พระอิศวร   ปรายหน้าบท   เจ้า
เมือง   พระ   นาง   ยักษ์  ตัวตลก  นอกนั้นเป็นรูปเบ็ดเตล็ด  รูปต่างๆของหนังทั้งหลายมีลักษณะ
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หน้าตาท านองเดียวกัน  รูปหนังจะเก็บไว้ในแผงอย่างมีระเบียบ คือ จัดรูปประกอบที่ไม่ส าคัญที่
เรียกว่า “รูปกาก” ไว้ล่าง ส่วนรูปศักดิ์สิทธิไว้ด้านบนและจะจัดไว้เป็นพวกๆไม่ปนกัน เช่น พระพวก
หนึ่ง  นางพวกหนึ่ง และยักษ์อีกพวกหนึ่ง  ทั้งนี้ฤๅษีและรูปศักดิ์สิทธิ์ต้องไว้บนสุดของแผง 

เครื่องดนตรี  เดิมหนังตะลุงใช้เครื่องดนตรีน้อยชิ้น  ที่ส าคัญมีทับ 1 คู่  ส าหรับเป็นตัว
ควบคุมจังหวะและท านอง  โหม่ง 1 คู่ ส าหรับประกอบเสียงขับร้องกลอน  กลองตุ๊ก 1 ลูกส าหรับ
ขัดจังหวะทับ  ฉิ่ง 1 คู่  ส าหรับขัดจังหวะโหม่ง และปี่ 1 เลาส าหรับเดินท านอง  แต่ในระยะหลังมี
เครื่องดนตรีอ่ืนๆเข้าไปประสม เช่น ใช้กลองชุดหรือกลองทอมบ้าแทนกลองตุ๊ก ใช้ไวโอลิน ออร์แกน 
กีตาร์  ซอหรือจะเข้เข้าผสมกับปี่  บางคณะก็เลิกใช้ปี่ 

โรงหนังตะลุงและอุปกรณ์ภายในโรงหนัง  โรงหนังตะลุงปลูกเป็นโรงชั่วคราว  ยกเสา 4 เสา 
ยกพ้ืนสูงเลยศีรษะเล็กน้อย  หลังคาเป็นแบบเพิงหมาแหงน  ขนาดโรงประมาณ 2.30 x 3 เมตร  
ด้านหน้าขึงจอผ้าขาว  ด้านข้างกันอย่างหยาบๆด้วยทางมะพร้าวหรือจาก  ภายในโรงมีหยวกกล้วยวาง
ชิดจอส าหรับปักรูปหนัง 1 ต้น  มีเครื่องให้แสงสว่างซึ่งในสมัยก่อนใช้ไต้  และพัฒนามาเป็นตะเกียงไข
วัว  ตะเกียงเจ้าพายุและไฟฟ้าในปัจจุบัน  โดยแขวนไว้ในโรงหนังตรงช่วงกลางจอ 

เรื่องท่ีใช้แสดง  เรื่องที่แสดงหนังตะลุงในสมัยก่อนนิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ์แล้วขยายกว้าง
ออกเป็นเรื่องนิทานประโลมโลกหรือเรื่องอ่ืนๆซึ่งผูกข้ึนเองบ้าง  ดัดแปลงมากจากนวนิยายบ้าง  นิทาน
บ้าง  หรือชาดกบ้าง 

 
บทบาทหน้าที่ของหนังตะลุงทั่วไป 
บทบาทหน้าที่ของหนังตะลุงจากงานวิจัย กัลยาณี สายสุข (2551) และนพดล ทิพยรัตน์ ( 

2544 ) พบว่า บทบาทของหนังตะลุงที่มีต่อสังคมได้แก่ ด้านความบันเทิง ด้านพิธีกรรม ด้านการการ
ประชาสัมพันธ์  ด้านการให้ข้อมูลข่าวสาร สะท้อนภาพสังคมและด้านจริยธรรม ส่วนมากการแสดง 
มักแสดงในงานแก้สินบนและงานศพ  นอกจากเรื่องดังกล่าวแล้วยังมีบทบาทด้านการท านุบ ารุง
ศิลปวัฒนธรรมอีกด้วย 

งานวิจัยของ สุนีย์ ทองไซร้ (2540) ได้ศึกษาเรื่อง “สถานภาพและบทบาทของหนังตะลุง
จังหวัดพัทลุงที่มีต่อชาวบ้านและท้องถิ่นพบว่า แม้ในปัจจุบันจะลดน้อยลงไปจากอดีต แต่หนังตะลุงก็
ยังคงมีบทบาทท้ังในฐานะมหรสพและผู้ประกอบพิธีกรรม ในฐานะมหรสพ ได้แก่ บทบาทในการสร้าง
ความบันเทิงใจ บทบาทในการสร้างสรรค์วรรณกรรม บทบาทในการเป็นครูสอนภาษา บทบาทในการ
เป็นเครื่องควบคุมและรักษาปทัสถานทางสังคม บทบาทในการเป็นเครื่องสื่อสารชาวบ้าน บทบาทใน
การเป็นสื่อประสานความสัมพันธ์ทางสังคม บทบาทของหนังตะลุงในฐานะผู้ประกอบพิธีกรรม ได้แก่
บทบาทในการสืบทอดการแสดงหนังตะลุง 
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4. กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง แนวคิดทฤษฎี สารัตถะเบื้องต้นเกี่ยวกับหนังตะลุง

และดนตรีหนังตะลุง ผู้วิจัยได้กรอบแนวคิดเพ่ือเป็นแนวทางในการด าเนินวิจัยดังนี้ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 

สถานภาพและบทบาทดนตรีหนัง
ตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 

องค์ประกอบดนตรีหนังตะลุง 

 

ลักษณะทางดนตรีหนังตะลุง 

องค์ประกอบ 

ด้านนักดนตรี   

วงดนตรี 

บทเพลงหลักที่ใช้บรรเลง 

เพลงอื่น ๆ ที่ใช้ 

การปรับแต่งระบบเสียง,คีย์เพลง 

ลักษณะทางดนตรีของหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 

รอบทะเลสาบฝั่งจังหวัดสงขลา รอบทะเลสาบฝั่งจังหวัดพัทลุง 



  

 

 

บทท่ี 3 

วิธดี าเนินการวิจัย 

 
การวิจัยนี้ ใช้ระเบียบวิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ และการอธิบายปรากฏการณ์  โดย

ศึกษาปรากฏการณ์จากหลายมิติเพ่ือให้เห็นสภาพทั่วไปของ ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา ซึ่ง
ต้องใช้แนวคิดทฤษฏีโครงสร้างหน้าที่ของสังคม  ทฤษฏีการหน้าที่นิยม  ทฤษฏีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม  แนวคิดทฤษฎีทางมานุษยดนตรีวิทยา  แนวคิดเรื่องการใช้และหน้าที่ของดนตรี  ดนตรี
วิทยา แนวคิดเรื่องการอนุรักษ์วัฒนธรรม  เพ่ือศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบของดนตรีหนังตะลุงรอบ
ทะเลสาบสงขลา โดยมีวิธีการด าเนินการวิจัยดังนี้ 
 

1. การค้นคว้าข้อมูลเบื้องต้น 
การก าหนดขอบเขต 
ผู้วิจัยค้นคว้าข้อมูลเรื่องดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา โดยก าหนดขอบเขตของพ้ืนที่

โดยการส ารวจพื้นที่จากแผนที่ดาวเทียม ค้นคว้าข้อมูลจาก อินเตอร์เน็ต ข้อมูลการปกครองของ 
องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นต่าง ๆ โดยก าหนดพ้ืนที่อ าเภอที่อยู่ติดกับทะเลสาบสงขลาทั้งในจังหวัด
สงขลาและจังหวัดพัทลุง มีขอบเขตด้านพ้ืนที่ส าหรับการท าวิจัยดังนี้คือ 

จังหวัดพัทลุง มีอ าเภอต่าง ๆ ที่อยู่รอบทะเลสาบสงขลาจ านวน 5 อ าเภอได้แก่ อ าเภอควน
ขนุน อ าเภอเมืองพัทลุง อ าเภอเขาชัยสน อ าเภอบางแก้ว และอ าเภอปากพะยูน 

จังหวัดสงขลา มีอ าเภอต่าง ๆ ที่อยู่รอบทะเลาสาบสงขลาจ านวน 8 อ าเภอได้แก่  อ าเภอ   
ระโนด อ าเภอกระแสสินธุ์ อ าเภอสทิงพระ อ าเภอสิงหนคร อ าเภอเมืองสงขลา อ าเภอหาดใหญ่ 
อ าเภอบางกล่ าและอ าเภอควนเนียง 

การก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก (key informance) 
ผู้วิจัยศึกษาจากส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด โดยขอรายชื่อกลุ่มบุคคลที่เป็นที่ยอมรับทาง ด้าน

หนังตะลุงและด้านดนตรีหนังตะลุง และสอบถามจากนายหนังตะลุง และนักดนตรีหนังตะลุง เพ่ือหา
บุคคลต่าง ๆ ที่เป็นที่ยอมรับในพื้นที่จังหวัดสงขลาและจังหวัดพัทลุง ได้รายชื่อบุคคลที่เก่ียวข้องกับ
หนังตะลุงและดนตรีหนังตะลุงดังนี้คือ 

1. นายนครินทร์ ชาทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงพ้ืนบ้าน – หนัง
ตะลุง) ประจ าปี  2550 

2. นายควน  ทวนยก ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน (ดนตรีพ้ืนบ้าน ) 
ประจ าปี พุทธศักราช 2553 

3. นายประเสริฐ  รักษ์วงศ์ เลขาธิการสมาคมศิลปินพื้นบ้าน จังหวัดสงขลา 
4. นายชัย  เหล่าสิงห์  นายกสมาคมศิลปินพ้ืนบ้าน จังหวัดสงขลา 
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5. นายอ านาจ  นุ่นเอียด  นักดนตรีปี  จังหวัดพัทลุง 
 

2. การเก็บจัดเก็บข้อมูล 
จากวัตถุประสงค์ ข้อที่ 1. เพื่อศึกษาสถานภาพและบทบาท ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบ

สงขลา ผู้วิจัยใช้กระบวนการเก็บข้อมูลดังนี้ 
1. การส ารวจ เอกสาร ข้อมูลจากหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง จากสถาบันทักษิณคดีศึกษา 

มหาวิทยาลัยทักษิณ  ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดสงขลา และพัทลุง 
2. ข้อมูลเบื้องต้นจาก 

2.1. สมาพันธ์หนังตะลุงจังหวัดสงขลาและพัทลุง 
2.2. ศูนย์หนังตะลุงจังหวัดสงขลา  
2.3. สมาคมศิลปินพ้ืนบ้านจังหวัดสงขลา  
2.4. อุปนายกสมาคมศิลปินพื้นบ้านจังหวัดสงขลา  
2.5. ชมรมหนังตะลุงจังหวัดพัทลุง  
 

3. การเก็บข้อมูลเพ่ิมเติมจากหน่วยงานในพื้นท่ีเช่น องค์การบริหารส่วนต าบลในแต่ละพ้ืนที่ 
4. สัมภาษณ์จากผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key informant) ศิลปินพื้นบ้าน นักดนตรีหนังตะลุง นาย

หนังตะลุง  โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง ก าหนดประเด็นและเนื้อหา ตามวรรณกรรมและ
แนวคิดทฤษฏี เพ่ือศึกษาหาสภาพและบทบาทของ หนังตะลุงและดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบ
สงขลา องค์ประกอบดนตรีหนังตะลุง และลักษณะทางดนตรีหนังตะลุง โดยจัดสนทนาสนทนากลุ่ม 2 
ครั้ง  หลังการสนทนากลุ่ม เป็นการสัมภาษณ์ผู้เข้าร่วมสนทนา รายบุคคล โดยนักวิจัย ผู้ร่วมวิจัย 
ผู้ช่วยวิจัย ช่วยในการสัมภาษณ์และบันทึกข้อมูลในแบบสัมภาษณ์ โทรศัพท์มือถือที่บันทึกเสียงได้ 
และเครื่องบันทึกเสียง  

กลุ่มบุคคลต่าง ๆ ที่น ามาสนทนากลุ่มและสัมภาษณ์ ได้แก่กลุ่มศิลปิน นายหนังตะลุงวิชาชีพที่
มีชื่อเสียง ผู้น าและผู้รู้ในท้องถิ่น โดยจัดบุคคลเข้าสนทนา กลุ่มละประมาณ 8-12 คน จ านวน 2 ครั้ง
ดังนี้คือ 

ครั้งที่ 1 จัดสนทนากลุ่ม ณ ศูนย์วัฒนธรรมเฉลิมราช วัดคลองแห  อ าเภอหาดใหญ่ จังหวัด
สงขลา เมื่อวันที่ 20 กันยายน 2558 มีผู้เข้าร่วมการสนทนาดังนี้ 

1. นายชัย  เหล่าสิงห์  นายกสมาคมศิลปินพ้ืนบ้าน จังหวัดสงขลา 
2. นายประเสริฐ  รักษ์วงศ์ เลขาธิการสมาคมศิลปินพื้นบ้าน จังหวัดสงขลา  ตัวแทน

นายหนังตะลุงและนักดนตรีในพื้นที่อ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา 
3. นายประพันธ์  ไฝเส้ง  ที่อยู่ 26 ถ. บานบุรี 2 ต าบลบ้านพรุ  อ าเภอหาดใหญ่  

จังหวัดสงขลา  ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพ้ืนที่อ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา 
4. นายปวริศ  ประวัติ  ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพ้ืนที่อ าเภอเมือง จังหวัด

สงขลา 
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5. นายดวน  อารมณ์ฤทธิ์  ที่อยู่ 57/2 หมู่ที่ 17 ต าบลท่าช้าง  อ าเภอบางกล่ า 
จังหวัดสงขลา  ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพ้ืนที่อ าเภอบางกล่ า  จังหวัดสงขลา 

6. นายเทพฤทธิ์  พัสระ 
7. นายพลอย  เห้งลิ่ม 
8. นายภักดิ์  แท่นมณี 
9. นายอ ามร  เอียดน้อย 
10. นายเดโช  กล่อมเกลี้ยง ที่อยู่ 88 หมู่ที่ 9 ต าบลชิงโค อ าเภอสิงหนคร จังหวัด

สงขลา ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพ้ืนที่อ าเภอสิงหนคร  จังหวัดสงขลา 
 
ครั้งที่ 2 จัดสนทนากลุ่ม ณ ชมรมหนังตะลุงพ้ืนบ้านจังหวัดพัทลุง  วัดควนมะพร้าว ต.

พญาขัน อ าเภอเมือง จังหวัดพัทลุง เมื่อวันที่ 21 กันยายน 2558 มีผู้ร่วมสนทนาดังนี้ 
1. นายฉิ้น  จาโร .ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพ้ืนที่อ าเภอควนขนุน จังหวัด

พัทลุง 
2. นายกมลวิทย์  ขวัญรอด ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพื้นที่อ าเภอควนขนุน 

จังหวัดพัทลุง 
3. นายนิรัช  ทองบุตร ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพ้ืนที่อ าเภอเมือง จังหวัด

พัทลุง 
4. นายจ านง  ตุ๊กตาทอง ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพ้ืนที่อ าเภอเขาชัยสน 

จังหวัดพัทลุง 
5. นางหนูคลี่  ศิริโรจน์ ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพื้นที่อ าเภอบางแก้ว

จังหวัดพัทลุง 
6. นายสุพัฒน์ ณ พัทลุง ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพื้นที่อ าเภอบางแก้ว

จังหวัดพัทลุง 
7. นายประเสริฐ  ขุนพล ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพ้ืนที่อ าเภอบางแก้ว

จังหวัดพัทลุง 
8. นายสมนึก  ค าเกลี้ยง  ตัวแทนนายหนังตะลุงและนักดนตรีในพ้ืนที่อ าเภอบางแก้ว

จังหวัดพัทลุง 
หลังจากการสนทนากลุ่มแล้วผู้วิจัยและผู้ช่วยวิจัย ช่วยกันสมัภาษณ์เป็นรายบุคคลพร้อม

ทั้งขอข้อมูลที่จ าเป็น จนครบทุกคนที่มาร่วมสนทนากลุ่มเช่นเดียวกับการสนทนาในพ้ืนที่จังหวัดสงขลา 
 
วัตถุประสงค์ข้อที่ 2. เพื่อศึกษาองค์ประกอบของดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
วิธีการวิจัยโดยการจัดสนทนากลุ่ม Focus Group กลุ่มท่ีเกี่ยวข้อง ( Steak holder ) 

โดยน าข้อมูลเช่นสถานภาพและบทบาทดนตรีหนังตะลุง  จากวัตถุประสงค์ในข้อ  1  และลักษณะทาง
ดนตรีหนังตะลุงที่ได้จากวัตถุประสงค์ในข้อ 2  มาเป็นข้อมูลส าหรับการจัดสนทนากลุ่ม  น ามาศึกษา
หาองค์ประกอบของดนตรีหนังตะลุง ที่ใช้ในการบรรเลง  เช่นพบว่ามีหนังตะลุงกี่วงที่ใช้ดนตรีแบบ
ดั้งเดิม  และใช้เครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามาประยุกต์กี่วง เหตุผลความจ าเป็น ที่น าเครื่องดนตรี
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ตะวันตกหรือเครื่องดนตรีประเภทต่างๆ ข้ามาประยุกต์ ข้อเด่นข้อด้อยของการใช้เครื่องดนตรีต่าง ๆ  
ปัญหาที่พบจากการประยุกต์เครื่องดนตรี  หรือปัญหาที่พบเจอจากการใช้ดนตรีแบบดั้งเดิม แล้วให้
กลุ่มต่าง ๆ เสนอแนวทางในการอนุรักษ์เพ่ือรักษาขนบด้านดนตรีแบบดั้งเดิม หรือแนวทางการพัฒนา
เพ่ือให้เกิดการน าดนตรีหนังตะลุงไปใช้ในสังคมและให้คงอยู่ในสังคมได้ 

 
วัตถุประสงค์ข้อที่ 3. เพื่อศึกษาลักษณะทางดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
ผู้วิจัยด าเนินการวิจัย โดยการสัมภาษณ์ สังเกต เข้าร่วมกิจกรรมจากชาวบ้าน ศิลปิน 

ผู้น าและผู้รู้ในท้องถิ่นในพ้ืนที่รอบทะเลสาบสงขลา โดยมีประเด็นในการศึกษา ซึ่งได้จากแนวคิดและ
ทฤษฏี ดังนี้คือ ศึกษาองค์ประกอบด้านผู้เล่น  เครื่องดนตรี  เพลงหรือดนตรีที่ใช้  ลักษณะทางดนตรีที่
ปรากฏในปัจจุบัน  รูปแบบและโครงสร้างทางดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุง   

การสัมภาษณ์ แบบกึ่งโครงสร้าง เป็นการพูดคุยทั่ว ๆ ไป  ไม่มีรูปแบบที่แน่นอน ไม่ได้ตั้ง
ค าถามที่ชัดเจน เพียงเตรียมประเด็นที่ต้องการ แล้วพูดคุยกับศิลปินพื้นบ้าน นักดนตรีหนังตะลุงและ
นายหนัง 

การสังเกต จากการแสดงหนังตะลุงในพ้ืนที่ เพื่อดูเครื่องดนตรีที่น ามาใช้แล้วจดบันทึก 
เพ่ือน ามาวิเคราะห์ในขั้นตอนต่อไป  

การบันทึกเสียง และบันทึกภาพ การสนทนากลุ่ม แล้วน ามาถอดค าสนทนากลุ่ม   
 

3. การจัดกระท าข้อมูล 
 
ข้อมูลที่รวบรวมได้แบ่งการจัดท าได้ดังนี้คือ ข้อมูลเอกสาร  น ามาแยกแยะเนื้อหา แบ่งตาม

พ้ืนที่วิจัยจังหวัดสงขลากับจังหวัดพัทลุง 
ข้อมูลเสียงจากการสัมภาษณ์ ถอดส าเนาค าพูดออกมาเป็นเนื้อหา โดยแยกแยะประเด็นที่พูด 

กับผู้อ่ืนให้อยู่ในข้อมูลประเภทเดียวกัน 
 
 
4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
 
การวิเคราะห์ข้อมูลเพลงที่ได้จากภาคสนาม ผู้วิจัยมีวิธีการและขั้นตอนดังนี้ 
เมื่อได้ข้อมูลแล้วผู้วิจัย จ าแนกข้อมูล เนื้อหา จัดหมวดหมู่ และอาจจะมีการเก็บข้อมูลเสริม

เพ่ือความสมบูรณ์  
การวิเคราะห์ข้อมูลตามขอบเขตเนื้อหาที่ก าหนดไว้ตามขอบเขตเนื้อหา โดยการพรรณา

วิเคราะห์ เปรียบเทียบกับข้อมูลที่ได้จากการบันทึกด้วยเครื่องบันทึกเสียงและวีดีโอ น ามาเรียบเรียง
ตามประเด็นโดยใช้การพรรณนาวิเคราะห์ จากข้อมูล การสนทนากลุ่ม สัมภาษณ์ การสังเกตท่ีพบเห็น
ในพ้ืนที่ ในการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยใช้หลักการวิเคราะห์ทางมานุษยดนตรีวิทยาและดนตรีวิทยาน ามา
ประยุกต์ใช้  เสนอผลการศึกษาวิจัยด้วยวิธีวิเคราะห์อธิบายความ  
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5. การน าเสนอข้อมูล  
 
การน าเสนอข้อมูล ผู้วิจัยได้น าเสนอตามวัตถุประสงค์โดยน าเสนอเป็นรูปเล่มเอกสารงานวิจัย

โดยมีเนื้อหาดังนี้ 
บทที่ 1 บทน า 
บทที่ 2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
บทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย 
บทที่ 4 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
  4.1  สถานภาพและบทบาทดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 

4.2  องค์ประกอบของดนตรีหนังตะลุง 
4.3  ลักษณะทางดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 

บทที่ 5 สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

 



  

 

 

บทท่ี 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

การวิจัยเรื่องดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลาผู้วิจัยได้ตั้งวัตถุประสงค์การวิจัยไว้ 3 
วัตถุประสงค์ ดังนี้  

1. เพ่ือศึกษาสถานภาพและบทบาทดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
2. เพ่ือศึกษาลักษณะทางดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
3. เพ่ือศึกษาองค์ประกอบของดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัย แบ่งการน าเสนอไว้ 3 ตอนตามวัตถุประสงค์การวิจัย 

 

สถานภาพและบทบาทดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
 

 การศึกษาดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา ผู้วิจัยก าหนดพื้นที่ของการวิจัยโดยก าหนด
คณะหนังตะลุงที่อยู่ในพ้ืนที่อ าเภอที่อยู่รอบทะเลสาบสงขลาในจังหวัดพัทลุงและจังหวัดสงขลา  

ผู้วิจัยได้ก าหนดพื้นที่เป็นอ าเภอที่อยู่รอบทะเลสาบสงขลา โดยมีพ้ืนที่ครอบคลุมในจังหวัด
สงขลาและจังหวัดพัทลุงมีพ้ืนที่ส าหรับการด าเนินการวิจัยในอ าเภอต่าง ๆ ดังนี้ 

จังหวัดสงขลา มีพ้ืนที่อ าเภอที่อยู่ติดกับทะเลสาบสงขลา จ านวน 8 อ าเภอได้แก่  อ าเภอระ
โนด อ าเภอกระแสสินธุ์ อ าเภอสทิงพระ  อ าเภอสิงหนคร อ าเภอเมืองสงขลา อ าเภอหาดใหญ่ อ าเภอ
บางกล่ า อ าเภอควนเนียง 

จังหวัดพัทลุง มีพ้ืนที่อ าเภอที่อยู่ติดกับทะเลสาบสงขลา จ านวน 5 อ าเภอได้แก่ อ าเภอปาก
พะยูน อ าเภอบางแก้ว อ าเภอเขาชัยสน อ าเภอเมืองพัทลุง อ าเภอควนขนุน 

การก าหนดอ าเภอต่าง ๆ ในจังหวัดสงขลาและจังหวัดพัทลุง ดังภาพที่ 4.1 แสดงถึงพ้ืนที่วิจัย
โดยก าหนดขอบเขตเป็นอ าเภอต่างๆ ที่อยู่รอบทะเลสาบสงขลา 
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ภาพที่ 4.1-1 แสดงพ้ืนที่การวิจัย อ าเภอที่อยู่รอบทะเลสาบสงขลา 

 
1. สถานภาพด้านจ านวนคณะหนังตะลุง 
 

จากการวิจัยด้านสถานภาพของดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลาผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูล 
จ านวนคณะหนังตะลุงที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุง ในจังหวัดสงขลา จากท าเนียบหนังตะลุง
จังหวัดสงขลา โดยมีการเก็บรวบรวมข้อมูลไว้  ที่หอศิลปวัฒนธรรม วัดคลองแห อ าเภอหาดใหญ่ 
จังหวัดสงขลา มีการจัดท าเนียบคณะนักแสดงพ้ืนบ้านประเภทต่าง ๆ เช่นโนรา หนังตะลุง โดยแยก
ประเภทหนังตะลุงจังหวัดสงขลา แสดงให้เห็นถึงจ านวนคณะหนังตะลุงดังนี้ 
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คณะหนังตะลุงในจังหวัดสงขลา 

หนังตะลุง ที่มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะ และสถานที่ติดต่ออยู่ในอ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา 
มีคณะหนังตะลุงจ านวน 27 คณะ จ านวนสมาชิกในคณะประกอบด้วยนายหนัง และลูกคู่ ชื่อคณะ 
หัวหน้าคณะและสมาชิกในคณะ มีดังนี้  

หนังนครินทร์  ชาทอง  หัวหน้าคณะชื่อ นายนครินทร์ ชาทอง มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังจัดศิลป์ ศ. นครินทร์  หัวหน้าคณะชื่อ นายสุรศิษฎ์ มุสิกะไชย   มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังแต๋ว  ศ.นครินทร์ หัวหน้าคณะชื่อ นายสันติ  สุวรรณการณ์ มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังแนบ ศ.นครินทร์ หัวหน้าคณะชื่อ นายแนบ  นวลจันทร์ มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังประพันธ์ ศ.นครินทร์  หัวหน้าคณะชื่อ นายประพันธ์ ไฝเส้ง มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังประเสริฐ ศ.นครินทร์ หัวหน้าคณะชื่อ นายประเสริฐ รักษ์วงศ์ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังมงคล  ศ.นครินทร์   หัวหน้าคณะชื่อ นายมงคล  คชรัตน์ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังรณกร  ศ.นครินทร์  หัวหน้าคณะชื่อ นายรณกร  รักษ์วงศ์ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังสมศักดิ์ ศ.นครินทร์  หัวหน้าคณะชื่อ นายสมศักดิ์ ประทุมมณี  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังสุธน  ศ.นครินทร์ หัวหน้าคณะชื่อ นายจุมพล ศิลปะพรหม   มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังอรุณ ศ.นครินทร์  หัวหน้าคณะชื่อ นายอรุณ แก้วสัตยา มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังอารี  ศ.นครินทร์   หัวหน้าคณะชื่อ นายเลื่อง  อรุณรักษ์ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังเอื้อ  ศ.นครินทร์   หัวหน้าคณะชื่อ นายเลื่อง  อรุณรักษ์ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังตระการ  ศ.วิชิต หัวหน้าคณะชื่อ นายตระการ  เพิ่มเดช  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังพรเทพ ศ.แนบนวลจันทร์ หัวหน้าคณะชื่อ นายพรเทพ งามสงวน  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังรุ่งฟ้า  ศ.อิ่มเท่ง หวัหน้าคณะชื่อ นายประสพ เพ็ญศรี มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังเสริมศิลป์ ศ.กั้นทองหล่อ  หัวหน้าคณะชื่อ นายเสริม สายอ๋อง   มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังปริญญา  ศ.ล าดวน  หัวหน้าคณะชื่อ นายปริญญา ศรีวรรณ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังหนูนัด  ศ.ล าดวน  หัวหน้าคณะชื่อ นายปริญญา  ศรีวรรณ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังอนันต์ ศ.จวนแม่นาง  หัวหน้าคณะชื่อ นายอนันต์  วรรณกูล   มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังนิพนธ์  ศ.เอื้อ   หัวหน้าคณะชื่อ นายนิพนธ์   ผดุ้งกูล มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังปกรณ์  ศ.ชาตรี หัวหน้าคณะชื่อ นายปกรณ์  ทองแจ่มแจ้ง  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังกิจ คชรัตน์  หัวหน้าคณะชื่อ นายกิจ  คชรัตน์  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังถาวร  สุขสว่างผล   หัวหน้าคณะชื่อ นายถาวร  สุขสว่างผล  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังธงชัย  ตะลุงบันเทิง  หัวหน้าคณะชื่อ นายธงชัย วงศ์ชนากูล มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังยุพิน  เสียงทอง หัวหน้าคณะชื่อ นางยุพิน  เรือนแก้ว มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังผวน  ส านวนทอง  หัวหน้าคณะชื่อ นายผวน  เส้งนนท์ มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
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หนังตะลุง มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะ และสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา มี
คณะหนังตะลุงจ านวน  23 คณะ จ านวนสมาชิกในคณะประกอบด้วยนายหนังและลูกคู่ ชื่อคณะ หน้า
คณะและสมาชิกในคณะ มีดังนี้ 

หนังจ ารูญ  วงศ์กระจ่าง   หัวหน้าคณะชื่อ นายจ ารูญ  วงศ์กระจ่าง   มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังชนะ  ลูกหนังชวน    หัวหน้าคณะชื่อ นายชัยชนะ ไพโรจน์  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังชุมพล ศ.นครินทร์  หัวหน้าคณะชื่อ นายชุมพล  สุวลักษณ์  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังโชคชัย ศ.นครินทร์   หัวหน้าคณะชื่อ นายโชค  คมประมูล มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังนัครา ตะลุงวาทิน   หัวหน้าคณะชื่อนายเกียรติวัฒน์ ไชยเหมวงศ์ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังบุญเลิศ ศ.นครินทร์  หัวหน้าคณะชื่อ นายบุญเลิศ แสงสีด า มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนัง ป. คุณานนท์   หัวหน้าคณะชื่อ นายคุณานนท์ ฉันทจิตร มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังประดิษฐ์   เฉิดฉิ้ม  หัวหน้าคณะชื่อ นายประดิษฐ์  เฉิดฉิ้ม มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังปัญญา  ปากพล หัวหน้าคณะชื่อ นายแปลก  มนตรี  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังพงศ์พันธ์ ทินนิมิต  หัวหน้าคณะชื่อ นายพงศ์พันธ์ ทินนิมิต  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังพิทักษ์  ทองสุกใส  หัวหน้าคณะชื่อ นายพิทักษ์ ทองสุกใส มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังพิพัฒน์  ศ.นครินทร์  หัวหน้าคณะชื่อ นายพิพัฒน์ จิตตะเสโน มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังภิญโญ  มณีรัตน์   หัวหน้าคณะชื่อ นายภิญโญ มณีรัตน์ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังมงคล  รัตนพันธ์ หัวหน้าคณะชื่อ นายมงคล  รัตนพันธ์ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังวิชิต  ศ.เชี่ยวชาญ   หัวหน้าคณะชื่อ นายวิชิต  ห้องโสภา มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังวิมล  ขวัญเกื้อ    หัวหน้าคณะชื่อ นายวิมล  ขวัญเกื้อ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังศุภชัย  ก าเนิดผล   หัวหน้าคณะชื่อ นายศุภชัย  ก าเนิดผล มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังส าราญ สุวรรณโรจน์  หัวหน้าคณะชื่อ นายส าราญ สุวรรณโรจน์  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังสุทิพย์  อรพิน  หัวหน้าคณะชื่อ นายสุทิพย์ อรพิน  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังสุภาพ  ศ.กั้นทองหล่อ  หัวหน้าคณะชื่อ นายสุภาพ ชุมยวง  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังหมอเปลื้อง ตะลุง ว.การแพทย์ หัวหน้าคณะชื่อ นายเปลื้อง เอียดแก้ว มีสมาชิกจ านวน 6คน 
หนังอัญมณี   สืบแสง   หัวหน้าคณะชื่อ น.ส. อัญมณี   สืบแสง  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังอ าไพ  คงเอียง   หัวหน้าคณะชื่อ นายอ าไพ  คงเอียง มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังตะลุง มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะและสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอควนเนียง  จังหวัดสงขลา 

คณะหนังตะลุงจ านวน 19 คณะ จ านวนสมาชิกในคณะประกอบด้วยนายหนัง และลูกคู่ ชื่อคณะ 
หัวหน้าคณะและสมาชิกในคณะ มีดังนี้ 

หนังจริน  บุญรอง หัวหน้าคณะชื่อ นายจริน  บุญรอง  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังจู่คิ่ม   ศ.อัศวิน หัวหน้าคณะชื่อ นายคิ่ม ประทุมวรรณ  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังใจ  บุญมะโน หัวหน้าคณะชื่อ นายใจ  บุญมะโน  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังชายป้อ  บัวเพชร  หัวหน้าคณะชื่อ นายจิตติกรณ์  บัวเพชร มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
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หนังต้วน  มั่วเนี่ยว หัวหน้าคณะชื่อ นายต้วน  มั่วเนี่ยว  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังธรรมรงค์  คงวัดใหม่  หัวหน้าคณะชื่อ นายธรรมรงค์ คงวัดใหม่  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังประคอง ประทุมวรรณ หัวหน้าคณะชื่อ นายประคอง ประทุมวรรณ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังไพโรจน์  ศรีนิ่ม หัวหน้าคณะชื่อ จ.ส.อ.ไพโรจน์  ศรีนิ่ม มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังยวง  สุวรรณชาตรี  หัวหน้าคณะชื่อ นายยวง  สุวรรณชาตรี มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังวัน   ควนเนียง   หัวหน้าคณะชื่อ นายพร ศิริวัฒโณ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังวิจิตร  ศ.อัศวิน หัวหน้าคณะชื่อ นายวิจิตร  รัตนพงศ์ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังวิเลิศ  จันทร์น้อย หัวหน้าคณะชื่อ นายวิเลิศ  จันทร์น้อย มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังเศียรน้อย  ทวีศิลป์   หัวหน้าคณะชื่อ นายเสถียร  ศรีทวีกูล มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังสมพรน้อย  ควนเนียง  หัวหน้าคณะชื่อ นายธีรพร  มุณีแนม มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังสันติชัย  ประทุมวรรณ หัวหน้าคณะชื่อ นายสันติชัย ประทุมวรรณ  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังสุนทร   แก้วบุตร หัวหน้าคณะชื่อ นายสุนทร   แก้วบุตร มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังอนุชิต  ศ.ล าดวน หัวหน้าคณะชื่อ นายอนุชิต    เปาะทอง มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังอ้อนจันทร์  ควนเนียง  หัวหน้าคณะชื่อ นายอ้อน  จันทรภาโส   มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังเอกภพ  พวงแก้ว หัวหน้าคณะชื่อ นายเอกภพ  พวงแก้ว มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังตะลุง มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะและสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอระโนด จังหวัดสงขลา 

คณะหนังตะลุงจ านวน 1 คณะ จ านวนสมาชิกในคณะประกอบด้วยนายหนัง และลูกคู่ ชื่อคณะ 
หัวหน้าคณะและสมาชิกในคณะ มีดังนี้ 

หนังคะนอง ศ.กั้นทองหล่อ หัวหน้าคณะชื่อ นายคะนอง  ช่างขุด  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังตะลุง ที่มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะและสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอกระแสสินธุ์ จังหวดั

สงขลาคณะหนังตะลุงจ านวน 2  คณะ จ านวนสมาชิกในคณะประกอบด้วยนายหนังและลูกคู่ ชื่อคณะ 
หัวหน้าคณะและสมาชิกในคณะ มีดังนี้ 

หนังสุทิน   สุวรรณศรี   หัวหน้าคณะชื่อ  นายสุทิน สุวรรณศรี มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังจรูญ  แก้วเจริญ หัวหน้าคณะชื่อ  นายจรูญ  แก้วเจริญ มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังตะลุง มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะและสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา 

คณะหนังตะลุงจ านวน 6 คณะ จ านวนสมาชิกในคณะประกอบด้วยนายหนัง และลูกคู่ ชื่อคณะ 
หัวหน้าคณะและสมาชิกในคณะ มีดังนี้ 

หนังฉิ้น  ธรรมโฆษณ์ หัวหน้าคณะชื่อ นายฉิ้น  อรมุต  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังเจริญ  บัวทอง หัวหน้าคณะชื่อ ด.ต.เจริญ  บัวทอง มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังสุทัศน์  ศ.กั้นทองหล่อ  หัวหน้าคณะชื่อ นายสุทัศน์  กริ้วกราย   มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังภักดิ์  ขวัญซ้าย หัวหน้าคณะชื่อ นายภักดิ์  ขวัญซ้าย มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังแขม  กล่อมเกลี้ยง   หัวหน้าคณะชื่อ นายแขม  กล่อมเกลี้ยง มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังบุญชู  กล่อมเกลี้ยง   หัวหน้าคณะชื่อ นายบุญชู  กล่อมเกลี้ยง มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
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หนังตะลุง มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะและสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอบางกล่ า จังหวัดสงขลา 
คณะหนังตะลุงจ านวน 2 คณะ จ านวนสมาชิกในคณะประกอบด้วยนายหนัง และลูกคู่ ชื่อคณะ 
หัวหน้าคณะและสมาชิกในคณะ มีดังนี้ 

หนังล าดวน  ศ.อ่ิมเท่ง   หัวหน้าคณะชื่อ นายดวน อารมณ์ฤทธิ์   มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังสันฐาน  ตะลุงบันเทิง  หัวหน้าคณะชื่อ นายสันฐาน ดินลานสกูล  มีสมาชิกจ านวน 6 คน 
หนังตะลุง ที่มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะและสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา 

จากการส ารวจและการข้ึนทะเบียน ยังไม่ปรากฏชื่อคณะหนังตะลุงที่อยู่ในอ าเภอสทิงพระ 
จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงจ านวนคณะหนังตะลุงในพ้ืนที่วิจัย ของจังหวัดสงขลา มี

จ านวนคณะมากสุดอยู่ในพ้ืนที่อ าเภอหาดใหญ่ ซึ่งปรากฏว่ามีการบันทึกข้อมูลไว้ถึง 27 คณะ 
รองลงมาอยู่ในพ้ืนที่อ าเภอเมืองสงขลา มีจ านวน 23 คณะและอยู่ในอ าเภอควนเนียง 19 คณะ แต่ใน
อ าเภอสทิงพระ ไม่มีข้อมูลของคณะหนังตะลุงอยู่ในอ าเภอดังกล่าวเลย สมาชิกในวงจ านวนน้อยสุดคือ 
6 คน มากสุดอยู่ที่ 10 คน 

คณะหนังตะลุงในจังหวัดพัทลุง 
หนังตะลุง มีถ่ินฐานของหัวหน้าคณะและสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง 

คณะหนังตะลุงจ านวน  24 คณะ จ านวนสมาชิกในคณะประกอบด้วยนายหนัง และลูกคู่ ชื่อคณะ 
หัวหน้าคณะและสมาชิกในคณะ มีดังนี้ 

หนังขุนทองน้องประเสริฐ  หัวหน้าคณะชื่อ นายสมนึก  ค าเกลี้ยง  มีสมาชิกจ านวน 11 คน 
หนังจูเลี่ยม  เสียงทอง  หัวหน้าคณะชื่อ นายศุภกร  คงรัตน์  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังหีม  ห้าดาว   หัวหน้าคณะชื่อ นายถนอม  ช่วยศรีนวล  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังประสิทธิ์  คารมศิลป์  หัวหน้าคณะชื่อ นายประสิทธิ์  ศรีพัฒน์ช่วย มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังครูอ้วน  ควนขนุน หัวหน้าคณะชื่อ นายสมนึก  เหรียญไกร  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังจ านง  ตุ๊กตาทอง   หัวหน้าคณะชื่อ นายจ านง  นาครอด  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังเลิศฟ้า  ตะลุงสากล  หัวหน้าคณะชื่อ นายสมนึก  ศรีนวลเอียด  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังต้อง  ทองโหร้ง   หวัหน้าคณะชื่อ นายนัฐพงค์  เพชรรัตน์   มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังไพรินน้อย  ลูกทุ่งบันเทิง หัวหน้าคณะชื่อ นายไพริน  แจ้งจุล  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังลิ่ม  ตาลทอง  หัวหน้าคณะชื่อ นายถาวร  พินิตภุชพงศ์  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังเชิดพงษ์  ด ารงศิลป์   หัวหน้าคณะชื่อ นายศรัญญ  นุรักษ์ มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังเจริญฟ้า  ดาราศิลป์   หัวหน้าคณะชื่อ นายเจริญ  จันทรผลึก  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังตะลุงโกศล คารมศิลป์ หัวหน้าคณะชื่อ นายกุศล  สุวรรณชนะ  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังเพียรทอง  ก้องฟ้า     หัวหน้าคณะชื่อ นายเพียร  ค าทอง  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังเศกสิทธิ์ ศ.คารมศิลป์  หัวหน้าคณะชื่อ นายเสกสิทธิ์  สิทธิชัย  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังจตุรงค์ ศ.คารมศิลป์  หัวหน้าคณะชื่อ นายจัตุรงค์  บัวคง  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังมนูญ  พูนสวัตร์  หัวหน้าคณะชื่อ นายมนูญ  เพชรรักษ์  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
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หนังเสน่ห์น้อย  อ้ายกล้องแกล้ง หัวหน้าคณะชื่อ นายบรรจ  รองพล  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังณรงค์น้อย ศ.คารมศิลป์  หัวหน้าคณะชื่อ นายริง  ศักดาณรงค์  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังจ่าพริ้ม  ตะลุงบันเทิง หัวหน้าคณะชื่อ จ.ส.อ.พริ้ม  หนูมาก  มีสมาชิกจ านวน 10 คน  
หนังสีพัฒน้อย พิทักษ์ศิลป์ หัวหน้าคณะชื่อ ส.ต.ท.จิติพัฒน์  ศรีพัฒน์ช่วย สมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังวิจิตรน้อย ตะลุงลูกทุ่ง  หัวหน้าคณะชื่อ นายวิจิตร  แจ้งเอี่ยม  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังสุนทร  ส านวนทอง   หัวหน้าคณะชื่อ นายสุนทร  จันทร์หอม  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังไข่น้อย  อัศวิน ด.เด็ก หัวหน้าคณะชื่อ นายธวัชชัย  มีไข่   มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังตะลุง มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะและสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอเมือง  จังหวัดพัทลุง คณะ

หนังตะลุงจ านวน 26 คณะ จ านวนสมาชิกในคณะประกอบด้วยนายหนัง และลูกคู่  ชื่อคณะ หัวหน้า
คณะและสมาชิกในคณะ มีดังนี้ 

หนังรุ่งวิเชียร  ตะลุงเสียงทอง หัวหน้าคณะชื่อ นายวิเชียร เกื้อมา   มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังทวี  พรเทพ   หัวหน้าคณะชื่อ นายทวี  ย้อยแก้ว   มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังเปี่ยม  พูนพาน  หัวหน้าคณะชื่อ นายเปี่ยม  เหน็บบัว  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังฉิ้น  จาโร    หัวหน้าคณะชื่อ นายฉิ้น  จาโร    มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังละมุล  ศ บองหลา   หัวหน้าคณะชื่อ นายจ ารัส  กล้าคง   มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังสุยิน  เสียงแก้ว  หัวหน้าคณะชื่อ นายสุยิน  สุดเสงี่ยม  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังจ่าม่อน  ตะลุงภูธร   หัวหน้าคณะชื่อ ร.ต.ท. อธิคม  มนต์เฑียรสุภา มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังสมบูรณ์  ศ กรายชายแดน   หัวหน้าคณะชื่อ นายสมบูรณ์  ก่อเกื้อ มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังปรีชา  ศ.พร้อมน้อย   หัวหน้าคณะชื่อ  นายปรีชา  หนูขุนนาง  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังมณฑิรา  แสงทิม  หัวหน้าคณะชื่อ นางมณฑิรา  แสงทิม  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังสมหมายน้อย ตะลุงสากล  หัวหน้าคณะชื่อ ร.ต.สมหมาย  แสงขาว มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังโผน  ดาราทอง   หัวหน้าคณะชื่อ นายตันติกร  หนูแป้น  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังสมคิด  ตะลุงลูกทุ่ง   หัวหน้าคณะชื่อ นายสมคิด  อุบล   มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังลูกหมี  ศรีวิชัย  หัวหน้าคณะชื่อ นายอนันต์  วงค์ชู   มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังวิรัชน้อย  ทุ่งลานทอง หัวหน้าคณะชื่อ นายนิรัช  ทองบุตร  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังช่วยน้อย  ตะลุงบันเทิง  หัวหน้าคณะชื่อ นายช่วย  วงศ์ตั้นหิ้น  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังแว  เสียงเสน่ห์  หัวหน้าคณะชื่อ นายนัฐพงค์  ด าเอ่ียม  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังเจริญศิลป์  พรประเสริฐ หัวหน้าคณะชื่อ นายเจริญศิลป์  ชูยัง  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังหมุนนุ้ย  ตะลุงศรีวิชัย  หัวหน้าคณะชื่อ นายสานิตย์  ชูโรจน์  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังวินิจ  ตะลุงสากล  หัวหน้าคณะชื่อ นายวินิจ  แกล้วทนงค์  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังสมพงค์  ดวงสว่าง  หัวหน้าคณะชื่อ นายสมพงค์  ทองบุรี  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังโชคดี  ตะลุงสากล  หัวหน้าคณะชื่อ นายพิษณุ  ทองขาว  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังวิจิตร  เสียงแก้ว  หัวหน้าคณะชื่อ นายวิจิตร  จันทร์สม  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
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หนังอเนก  เสียงหวาน  หัวหน้าคณะชื่อ นายอเนก  สงมาตร  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังจู้ลอบ  อ้ายลูกหมี   หัวหน้าคณะชื่อ นายประเสริฐ  ขุนพล  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังภิรมย์  เสียงเสน่ห์  หัวหน้าคณะชื่อ  (ไม่ได้แจ้ง)  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังตะลุง มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะและสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอเขาชัยสน  จังหวัดพัทลุง 

คณะหนังตะลุงจ านวน 5 คณะ จ านวนสมาชิกในคณะประกอบด้วยนายหนัง และลูกคู่ ชื่อคณะ หัวหน้า
คณะและสมาชิกในคณะ มีดังนี้ 

หนังจรัส  เสียงแก้ว  หัวหน้าคณะชื่อ นายจรัส  สังข์บูรณ์   มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังประดิษฐ์  เสียงทอง   หัวหน้าคณะชื่อ นายประดิษฐ์  สงสุวรรณ  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังเสรี  เสียงเงิน   หัวหน้าคณะชื่อ ส.อ.เสรี  ศรีนวลขาว  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังสมทรง  ตะลุงหรรษา  หัวหน้าคณะชื่อ นายสมทรง  มากหนู   มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังครื้นใหญ่ ตะลุงปริญญา หัวหน้าคณะชื่อ นายเขมาวุฒิ  สุวรรณ์  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังตะลุง มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะและสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอบางแก้ว  จังหวัดพัทลุง 

คณะหนังตะลุงจ านวน 2 คณะ จ านวนสมาชิกในคณะประกอบด้วยนายหนัง และลูกคู่ ชื่อคณะ หัวหน้า
คณะและสมาชิกในคณะ มีดังนี้ 

หนังสมพรน้อย  เทพสุนทร หัวหน้าคณะชื่อ (ไม่ได้แจ้ง)  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังสาวนุ้ย ศ.พร้อมน้อย หัวหน้าคณะชื่อนางหนูคลี่  ศิริโรจน์  มีสมาชิกจ านวน 10 คน 
หนังตะลุง มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะและสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอปากพะยูน  จังหวัดพัทลุง 

คณะหนังตะลุงจ านวน 1 คณะ ได้แก่ หนัง อ.โชติ  ตะลุงสากล  หัวหน้าคณะชื่อ นายโชติ  ไกรศิริ  มี
สมาชิกจ านวน 10 คน 

จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงจ านวนคณะหนังตะลุงในพ้ืนที่วิจัยรอบทะเลสาบสงขลา ใน
จังหวัดพัทลุง  มีจ านวนคณะมากสุดอยู่ในพ้ืนที่อ าเภอเมืองพัทลุง ซึ่งปรากฏว่ามีการบันทึกข้อมูลไว้
จ านวน 26 คณะ รองลงมาอยู่ในพื้นท่ีอ าเภอควนขนุน มีจ านวน 24 คณะ ในอ าเภอเขาชัยสนมีจ านวน 
5 คณะ อ าเภอบางแก้ว 2 คณะ อ าเภอปากพะยูนมีเพียง 1 คณะ จ านวนสมาชิกในวงน้อยสุดจ านวน 
10 คนมากสุด 11 คนมีเพียงวงเดียวคือ หนังขุนทอง น้องประเสริฐ  

 
2. สถานภาพทางรายได้และเศรษฐกิจของหนังตะลุง  
 
ข้อมูลจากท าเนียบหนังตะลุงจังหวัดสงขลาได้รวบรวมรายชื่อหนังตะลุง ในจังหวัดสงขลาและ

ราคาในการติดต่อรับงานพบว่าการรับงานของหนังตะลุงในอ าเภอต่างๆ มีดังนี้ 
หนังตะลุง ที่มีถ่ินฐานของหัวหน้าคณะ และสถานที่ติดต่ออยู่ในอ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา 

มีคณะหนังตะลุงจ านวน 27 คณะ ค่าจ้างในการแสดง สูงสุดรับงานคืนละ 20,000 บาท ได้แก่หนัง
นครินทร์ ชาทอง, อัตราที่รับงานลดหลั่นลงมา โดยมีค่าจ้างคืนละ 18000 บาท ถึง 20,000 บาทได้แก่ 
หนังแต๋ว  ศ.นครินทร์, หนังแนบ ศ.นครินทร์, รับค่าจ้างประมาณคืนละ 18,000 บาท มีจ านวน 2 
คณะ ส่วนคณะอ่ืน ๆ  
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จ านวน 22 คณะ รับค่าจ้างในอัตราเฉลี่ยคณะละ 15,000 บาทต่อคืน รายละเอียดคณะ จ านวน
สมาชิกและราคารับงาน ดังตารางที่ 4.1-1 

 
ตารางที่ 4.1-1 แสดงชื่อคณะและราคารับงานของคณะหนังตะลุงในอ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา 

ช่ือคณะ นายหนัง จ านวนสมาชิก 
(คน) 

ราคารับงาน 
(บาท) 

หนังนครินทร์  ชาทอง นายนครินทร์  ชาทอง 10 20,000 
หนังแต๋ว  ศ.นครินทร ์ นายสันติ  สุวรรณการณ ์ 10  18,000 - 20,000 
หนังแนบ  ศ.นครินทร ์ นายแนบ  นวลจันทร ์ 10  18,000 - 20,000 
หนังจัดศิลป์  ศ.นครินทร ์ นายสุรศิษฏ์  มุสิกะไชย 10  18,000 
หนังผวน  ส านวนทอง นายผวน  เส้งนนท์ 10  18,000 
หนังกิจ  คชรัตน ์ นายกิจ  คชรัตน ์ 6 15,000 
หนังประพันธ์ ศ.นครินทร ์ นายประพันธ์  ไฝเส้ง 6 15,000 
หนังประเสริฐ ศ.นครินทร ์ นายประเสริฐ รักษ์วงศ์ 6  15,000 
หนังยุพิน  เสียงทอง นางยุพิน  เรือนแก้ว 6  15,000 
หนังรณกร ศ.นครินทร ์ นายรณกร  รักษ์วงศ ์ 6  15,000 
หนังรุ่งฟ้า ศ.อ่ิมเท่ง นายประสพ เพ็ญศร ี 6  15,000 
หนังสมศักดิ์  ศ.นครินทร ์ นายสมศักดิ์ ประทมุมณ ี 6  15,000 
หนังเสรมิศิลป์ ศ.ก้ันทองหล่อ นายเสริม สายอ๋อง 6  15,000 
หนังสุธน ศ.นครินทร ์ นายจุมพล ศลิปพรหม 6  15,000 
หนังอนันต์ ศ.จวนแม่นาง นายอนันต์ วรรณกูล 6  15,000 
หนังอรุณ ศ.นครินทร ์ นายอรุณ แก้วสัตยา 6  15,000 
หนังอารี  ศ.นครินทร ์ นายอารี  ทองสุข 6  15,000 
หนังเอื้อ ศ.นครินทร ์ นายเลื่อง อรณุรักษ ์ 6  15,000 
หนังนิพนธ์ ศ.เอื้อ นายนิพนธ ์ ผดุ้งกูล 6  15,000 
หนังถาวร สุขสว่างผล นายถาวร  สุขสว่างผล 6  15,000 
หนังมงคล  ศ.นครินทร ์ นายมงคล  คชรัตน ์ 6  15,000 
หนังธงชัย ตะลุงบันเทิง นายธงชัย  วงศ์ชนากูล 6  15,000 
หนังปริญญา  ศ.ล าดวน นายปริญญา  ศรีวรรณ 6  15,000 
หนังหนูนัด  ศ.ล าดวน นายณัฐวุฒิ มสูิกชาต ิ 6 15,000 
หนังพรเทพ  ศ.แนบนวลจันทร ์ นายพรเทพ   งามสงวน 6  15,000 
หนังตระการ  ศ.วิชิต นายตระการ  เพิ่มเดช 6  15,000 
หนังปกรณ์  ศ.ชาตร ี นายปกรณ์  ทองแจ่มแจ้ง 6  15,000 

(ที่มาตาราง : ผู้วิจัย) 
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หนังตะลุง มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะ และสถานที่ติดต่อ อยู่ในอ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา มี
คณะหนังตะลุงจ านวน  23 คณะ ค่าจ้างการรับงานในแต่ละคณะมีความแตกต่างกัน  โดยคณะที่มี
ค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 18,000 บาทได้แก่  หนังปัญญา  ปากพล  หัวหน้าคณะได้แก่ 
นายแปลก  มนตรี หนังสุภาพ  ศ.กั้นทองหล่อ หัวหน้าคณะโดย นายสุภาพ  ชุมยวง  หนังชนะ 
ลูกหนังชวน หัวหน้าคณะคือ นายชัยชนะ ไพโรจน์ ส่วนคณะอ่ืน  จ านวน 20 คณะรับค้าจ้างประมาณ 
15,000 บาทต่อคืน รายละเอียดคณะ จ านวนสมาชิกและราคารับงาน ดังตารางที่ 4.1-2 
 

ตารางที่ 4.1- 2 แสดงชื่อคณะและราคารับงานของคณะหนังตะลุงในอ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา 

ช่ือคณะ นายหนัง จ านวนสมาชิก 
(คน) 

ราคารับงาน 
(บาท) 

หนังปัญญา  ปากพล นายแปลก  มนตร ี 6  18,000  
หนังสุภาพ  ศ.กั้นทองหล่อ นายสุภาพ  ชุมยวง 10  18,000 
หนังชนะ  ลูกหนังชวน นายชัยชนะ ไพโรจน ์ 10  18,000  
หนังชุมพล  ศ.นครินทร ์ นายชุมพล  สุวลักษณ ์ 6  15,000  
หนังโชคชัย  ศ.นครินทร ์ นายโชค  คมประมูล 10  15,000  
หนังพงศ์พันธ์  ทินนิมิต นายพงศ์พันธ์ ทินนิมิต 6  15,000  
หนังพิพัฒน์  ศ.นครินทร์ นายพิพัฒน์ จิตตะเสโน 6  15,000  
หนังภิญโญ  มณรีัตน ์ นายภิญโญ มณีรตัน ์ 6  15,000  
หนังมงคล  รัตนพันธ์ นายมงคล  รตันพันธ์ 6  15,000  
หนังพิทักษ์  ทองสุกใส นายพิทักษ์ ทองสุกใส 6  15,000 
หนังนัครา  ตะลุงวาทิน นายเกียรติวัฒน์ ไชยเหมวงศ์ 6  15,000  
หนังวิชิต  ศ.เช่ียวชาญ นายวิชิต  ห้องโสภา 6  15,000  
หนังวิมล  ขวัญเกื้อ นายวิมล  ขวัญเกื้อ 6  15,000  
หนังอ าไพ  คงเอียง นายอ าไพ  คงเอียง 6  15,000  
หนังประดิษฐ์  เฉิดฉิม้ นายประดิษฐ์   เฉิดฉิ้ม 6  15,000  
หนังสุทิพย์  อรพิน นายสุทิพย์   อรพิน 6  15,000  
หนังหมอเปลื้อง ตะลุง ว.การแพทย์ นายเปลื้อง เอียดแก้ว      6  15,000  
หนังจ ารูญ  วงศ์กระจ่าง นายจ ารญู  วงศ์กระจ่าง 6  15,000  
หนังส าราญ สุวรรณโรจน ์ นายส าราญ สุวรรณโรจน ์ 6  15,000  
หนังบุญเลิศ  ศ.นครินทร ์ นายบุญเลิศ แสงสดี า 6  15,000  
หนังอัญมณี  สืบแสง น.ส. อัญมณี   สืบแสง  6  15,000  
หนังศุภชัย  ก าเหนิดผล นายศุภชัย  ก าเหนิดผล 6  15,000  
หนัง ป. คุณานนท์ นายคุณานนท์  ฉันทจิตร 6  15,000  

(ท่ีมาตาราง : ผู้วิจัย) 
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ในอ าเภอควนเนียง  จังหวัดสงขลา คณะหนังตะลุงจ านวน 19 คณะ ค่าจ้างการรับงานในแต่
ละคณะมีความแตกต่างกัน  โดยคณะที่มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 18,000 บาทได้แก่ 
หนังจู่คิ่ม   ศ.อัศวิน ส่วนคณะอ่ืน จ านวน 17 คณะรับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 15,000 บาท รับน้อยสุด
ราคา 12,000 บาทได้แก่ หนังอนุชิต  ศ.ล าดวน รายละเอียดคณะ จ านวนสมาชิกและราคารับงาน ดัง
ตารางที่ 4.1-3 

 
ตารางที่ 4.1- 3 แสดงชื่อคณะและราคารับงานของคณะหนังตะลุงในอ าเภอควนเนียง จังหวัดสงขลา 

ช่ือคณะ นายหนัง จ านวนสมาชิก 
(คน) 

ราคารับงาน 
(บาท) 

หนังจู่คิ่ม   ศ.อัศวิน นายคิ่ม ประทุมวรรณ 10 18,000 
หนังไพโรจน์  ศรีนิ่ม จ.ส.อ.ไพโรจน์   ศรีนิ่ม 6  15,000  
หนังต้วน  มั่วเนี่ยว นายต้วน  มั่วเนี่ยว 6  15,000  
หนังวัน   ควนเนียง นายพร ศิริวัฒโณ 6  15,000  
หนังวิจิตร  ศ.อัศวิน นายวิจิตร  รัตนพงศ์ 6  15,000  
หนังเศียรน้อย  ทวีศิลป์ นายเสถียร  ศรีทวีกูล 6  15,000  
หนังสมพรน้อย  ควนเนียง นายธีรพร  มุณีแนม 6  15,000  
หนังสันติชัย  ประทุมวรรณ นายสันติชัย ประทุมวรรณ 6  15,000  
หนังเอกภพ  พวงแก้ว นายเอกภพ  พวงแก้ว 6  15,000  
หนังอ้อนจันทร์  ควนเนียง นายอ้อน  จันทรภาโส 6 15,000  
หนังยวง  สุวรรณชาตรี นายยวง  สุวรรณชาตร ี 6  15,000  
หนังวิเลิศ  จันทร์น้อย นายวิเลิศ  จันทร์น้อย 6  15,000 
หนังจริน  บุญรอง นายจริน  บุญรอง 6  15,000 
หนังสุนทร แก้วบุตร นายสุนทร   แก้วบุตร 6 15,000  
หนังประคอง ประทุมวรรณ นายประคอง ประทุมวรรณ 6 15,000  
หนังธรรมรงค์  คงวัดใหม่ นายธรรมรงค์ คงวัดใหม่ 6  15,000  
หนังใจ  บุญมะโน นายใจ  บุญมะโน 6  15,000  
หนังชายป้อ  บัวเพชร นายจิตติกรณ์  บัวเพชร 6  15,000  
หนังอนุชิต  ศ.ล าดวน นายอนุชิต เปาะทอง 6  12,000  

(ที่มาตาราง : ผู้วิจัย) 
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อ าเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา คณะหนังตะลุงจ านวน 6 คณะ การรับงานในแต่ละคณะมี
ความแตกต่างกันเช่นเดียวกับคณะที่อยู่ในอ าเภออ่ืน โดยคณะที่มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 
20,000 บาทได้แก่ หนังฉิ้น  ธรรมโฆษณ์ ส่วนคณะอ่ืนจ านวน 6 คณะมีค่าจ้างรับงานเฉลี่ยคืนละ 
15,000 บาท  รายละเอียดคณะ จ านวนสมาชิกและราคารับงาน ดังตารางที่ 4.1-4 

 
ตารางที่ 4.1- 4 แสดงชื่อคณะและราคารับงานของคณะหนังตะลุงในอ าเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา 

ชื่อคณะ นายหนัง จ านวนสมาชิก 
(คน) 

ราคารับงาน 
(บาท) 

หนังฉิ้น  ธรรมโฆษณ์ นายฉิ้น  อรมุต 10  20,000  
หนังเจริญ  บัวทอง ด.ต.เจริญ  บัวทอง 6  15,000  
หนังสุทัศน์  ศ.กั้นทองหล่อ นายสุทัศน์  กริ้วกราย 6  15,000  
หนังภักดิ์  ขวัญซ้าย นายภักดิ์  ขวัญซ้าย 6  15,000  
หนังแขม   กล่อมเกลี้ยง นายแขม  กล่อมเกลี้ยง 6  15,000  
หนังบุญชู  กล่อมเกลี้ยง นายบุญชู  กล่อมเกลี้ยง 6  15,000  

(ที่มาตาราง : ผู้วิจัย) 
 

ในอ าเภอระโนด จังหวัดสงขลา คณะหนังตะลุงจ านวน 1 คณะ และหนังตะลุง ในอ าเภอ
กระแสสินธุ์ จังหวัดสงขลา  มีคณะหนังตะลุงจ านวน 2 คณะ  ค่าจ้างการรับงานเฉลี่ยคืนละ 15,000 
บาท เช่นเดียวกัน 

หนังตะลุง ในอ าเภอบางกล่ า จังหวัดสงขลา คณะหนังตะลุงจ านวน 2 คณะ การรับงานในแต่
ละคณะมีความมีค่าจ้างเฉลี่ยอยู่ที่ 15,000 บาททั้ง 2 คณะ 

 
รอบทะเลสาบสงขลา ในจังหวัดพัทลุง 
ในอ าเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง คณะหนังตะลุงจ านวน 24 คณะ ค่าจ้างการรับงานในแต่ละ

คณะมีความแตกต่างกัน  โดยคณะที่มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 18,000 บาทได้แก่ คณะ
หนังขุนทอง น้องประเสริฐ  รับค่าจ้างเฉลี่ย 12,000 บาท จ านวน 10 คณะ รับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 
13,000  บาท จ านวน 6 คณะ รับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 15,000 บาทจ านวน 6 คณะ รับค่าจ้างเฉลี่ยคืน
ละ 10,000 บาทเพียง 1 คณะได้แก่ หนังเพียรทอง  ก้องฟ้า รายละเอียดคณะจ านวนสมาชิกและราคา
รับงาน ดังตารางที่ 4.1-5 
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ตารางที่ 4.1- 5 แสดงชื่อคณะและราคารับงานของคณะหนังตะลุงในอ าเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง 

ชื่อคณะ นายหนัง จ านวนสมาชิก 
(คน) 

ราคารับงาน 
(บาท) 

หนังขุนทอง น้องประเสริฐ  นายสมนึก  ค าเกลี้ยง  11 18,000 
หนังจูเลี่ยม  เสียงทอง  นายศุภกร  คงรัตน์  10 15,000 
หนังหีม  ห้าดาว  นายถนอม  ช่วยศรีนวล  10 15,000 
หนังเลิศฟ้า  ตะลุงสากล  นายสมนึก  ศรีนวลเอียด  10 15,000 
หนังต้อง  ทองโหร้ง  นายนัฐพงค์  เพชรรัตน์  10 15,000 
หนังเชิดพงษ์  ด ารงศิลป์  นายศรัญญ  นุรักษ์  10 15,000 
หนังไข่น้อย  อัศวิน ด.เด็ก  นายธวัชชัย  มีไข่  10 15,000 
หนังสีพัฒน้อย  พิทักษ์ศิลป์  ส.ต.ท.จิติพัฒน์ ศรีพัฒน์ช่วย  10 13,000 
หนังไพรินน้อย  ลูกทุ่งบันเทิง  นายไพริน  แจ้งจุล  10 13,000 
หนังเจริญฟ้า  ดาราศิลป์  นายเจริญ  จันทรผลึก  10 13,000 
หนังตะลุง โกศล คารมศิลป์  นายกุศล  สุวรรณชนะ 10 13,000 
หนังเศกสิทธิ์ ศ.คารมศิลป์  นายเสกสิทธิ์  สิทธิชัย  10 13,000 
หนังจตุรงค์ ศ.คารมศิลป์  นายจัตุรงค์  บัวคง  10 13,000 
หนังประสิทธิ์  คารมศิลป์  นายประสิทธิ์ ศรีพัฒน์ช่วย  10 12,000 
หนังครูอ้วน  ควนขนุน  นายสมนึก  เหรียญไกร   12,000 
หนังจ านง  ตุ๊กตาทอง  นายจ านง  นาครอด  10 12,000 
หนังลิ่ม  ตาลทอง  นายถาวร  พินิตภุชพงศ์  10 12,000 
หนังมนูญ  พูนสวัตร์  นายมนูญ  เพชรรักษ์  10 12,000 
หนังเสน่ห์น้อย  อ้ายกล้องแกล้ง  นายบรรจ  รองพล  10 12,000 
หนังณรงค์น้อย ศ.คารมศิลป์  นายริง  ศักดาณรงค์  10 12,000 
หนังจ่าพริ้ม  ตะลุงบันเทิง  จ.ส.อ.พริ้ม  หนูมาก  10 12,000 
หนังวิจิตรน้อย ตะลุงลูกทุ่ง  นายวิจิตร  แจ้งเอี่ยม  10 12,000 
หนังสุนทร  ส านวนทอง  นายสุนทร  จันทร์หอม  10 12,000 
หนังเพียรทอง  ก้องฟ้า    นายเพียร  ค าทอง  10 10,000 

(ที่มาตาราง : ผู้วิจัย) 
 

 
 
 



/ 41 
 

 

ในอ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง คณะหนังตะลุงจ านวน 26 คณะ ค่าจ้างการรับงานในแต่
ละคณะมีความแตกต่างกัน  โดยคณะที่มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 20,000 บาทได้แก่หนัง
ทวี พรเทพ รองลงมาเป็นหนังรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทองในราคาคืนละ 18,000 บาท รับค่าจ้างเฉลี่ยคืน
ละ 15,000 บาท จ านวน 14 คณะ รับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 13,000  บาทจ านวน 6 คณะ รับค่าจ้าง
เฉลี่ยคืนละ 12,000 บาท จ านวน 4 คณะ รายละเอียดคณะจ านวนสมาชิกและราคารับงาน ดังตาราง
ที่ 4.1-6 

 
ตารางที่ 4.1- 6 แสดงชื่อคณะและราคารับงานของคณะหนังตะลุงในอ าเภอเมือง จังหวัดพัทลุง 

ช่ือคณะ นายหนัง จ านวนสมาชิก 
(คน) 

ราคารับงาน 
(บาท) 

หนังทวี  พรเทพ  นายทวี  ย้อยแก้ว  10 20,000 
หนังรุ่งวิเชียร   ตะลุงเสียงทอง  นายวิเชียร เกื้อมา  10 18,000 
หนังมณฑิรา  แสงทิม  นางมณฑิรา  แสงทิม  10 15,000 
หนังเปี่ยม  พูนพาน  นายเปี่ยม  เหน็บบัว  10 15,000 
หนังฉิ้น  จาโร  นายฉิ้น  จาโร  10 15,000 
หนังสุยิน  เสียงแก้ว  นายสุยิน  สดุเสง่ียม  10 15,000 
หนังจ่าม่อน  ตะลุงภูธร  ร.ต.ท.อธิคม  มนตเ์ฑียรสภุา  10 15,000 
หนังปรีชา  ศ.พร้อมน้อย  นายปรีชา  หนูขุนนาง  10 15,000 
หนังสมหมายน้อย ตะลุงสากล  ร.ต.สมหมาย  แสงขาว  10 15,000 
หนังโผน  ดาราทอง  นายตันติกร  หนูแป้น  10 15,000 
หนังสมคิด  ตะลุงลูกทุ่ง  นายสมคดิ  อุบล  10 15,000 
หนังลูกหมี  ศรีวิชัย  นายอนันต์  วงค์ชู  10 15,000 
หนังวิรัชน้อย  ทุ่งลานทอง  นายนิรัช  ทองบุตร  10 15,000 
หนังวินิจ  ตะลุงสากล  นายวินิจ  แกล้วทนงค์  10 15,000 
หนังโชคดี  ตะลุงสากล  นายพิษณุ  ทองขาว  10 15,000 
หนังจู้ลอบ  อ้ายลูกหมี  นายประเสริฐ  ขุนพล  10 15,000 
หนังช่วยน้อย  ตะลุงบันเทิง  นายช่วย  วงศ์ตั้นหิ้น  10 13,000 
หนังแว  เสียงเสน่ห์  นายนัฐพงค์  ด าเอี่ยม  10 13,000 
หนังเจริญศลิป์  พรประเสริฐ  นายเจรญิศิลป์  ชูยัง  10 13,000 
หนังหมุนนุ้ย  ตะลุงศรีวิชัย  นายสานิตย์  ชูโรจน์  10 13,000 
หนังอเนก  เสียงหวาน  นายอเนก  สงมาตร  10 13,000 
หนังภิรมย์  เสียงเสน่ห์   10 13,000 
หนังละมลุ  ศ บองหลา  นายจ ารสั  กล้าคง  10 12,000 
หนังสมบูรณ์  ศ กรายชายแดน   นายสมบรูณ์  ก่อเกื้อ  10 12,000 
หนังสมพงค์  ดวงสว่าง  นายสมพงศ์  ทองบุรี  10 12,000 
หนังวิจิตร  เสียงแก้ว  นายวิจิตร  จันทรส์ม  10 12,000 

( ที่มาตาราง : ผู้วิจัย) 
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อ าเภอเขาชัยสน จังหวัดพัทลุง คณะหนังตะลุงจ านวน 5 คณะ ค่าจ้างการรับงานในแต่ละ
คณะมีความแตกต่างกัน  โดยคณะที่มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 15,000 บาท มีจ านวน 3 
คณะ และรับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 12,000 บาท จ านวน 2 คณะรายละเอียดดังตารางที่ 4.1-7 
 
ตารางที่ 4.1- 7 แสดงชื่อคณะและราคารับงานของคณะหนังตะลุงในอ าเภอเขาชัยสน จังหวัดพัทลุง 

ชื่อคณะ นายหนัง จ านวนสมาชิก 
(คน) 

ราคารับงาน 
(บาท) 

หนังประดิษฐ์  เสียงทอง  นายประดิษฐ์  สงสุวรรณ  10 15,000 
หนังเสรี  เสียงเงิน  ส.อ.เสรี  ศรีนวลขาว  10 15,000 
หนังครื้นใหญ่ ตะลุงปริญญา  นายเขมาวุฒิ  สุวรรณ์  10 15,000 
หนังจรัส  เสียงแก้ว  นายจรัส  สังข์บูรณ์  10 12,000 
หนังสมทรง  ตะลุงหรรษา  นายสมทรง  มากหนู  10 12,000 

( ที่มาตาราง : ผู้วิจัย) 
 

อ าเภอบางแก้ว จังหวัดพัทลุง คณะหนังตะลุงจ านวน  2 คณะ ค่าจ้างการรับงานในแต่ละคณะ
มีความแตกต่างกัน  โดยคณะที่มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 15,000 บาทได้แก่หนังสาวนุ้ย 
ศ.พร้อมน้อย ส่วนคณะสมพรน้อย เทพสุนทร รับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 13,000  บาท 

อ าเภอปากพะยูน จังหวัดพัทลุง คณะหนังตะลุงจ านวน 1 คณะได้แก่ คณะหนัง อ.โชติ ตะลุง
สากล  มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 15,000 บาท  

การรับค่าจ้างหรือค่าราด ประเสริฐ รักษ์วงศ์  (12 กรกฎาคม 2558, สัมภาษณ์) ได้ให้ข้อมูล
ว่า การรับค่าราดหรือค่าจ้างในปัจจุบัน ผู้รับงานคือนายหนังกับผู้ว่าจ้างจะตกลงราคากันตามระยะทาง
หรือความใกล้ไกล ของสถานที่จัดงาน แต่จะตั้งราคาขั้นต่ าตามที่ก าหนดไว้ บางคณะอาจจะมีค่าจ้าง
ส าหรับการแสดง  25,000 บาท หรืออาจจะถึง  50,000 บาท ขึ้นอยู่กับงานและสถานที่ ความใกล้
ไกลและการเดินทางนอกจากนี้แล้วหนังตะลุงที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับจะมีค่าจ้างที่สูงกว่าคณะอ่ืน 
ๆ การตั้งราคาส าหรับค่าราด กับการรับงานจริง ๆ อาจจะมีการลดราคาลงมาอีก โดยการพูดคุยและ
การต่อรองกับเจ้าภาพ บางงานมีการเล่นให้กับเจ้าภาพฟรีก็มี  โดยนายหนังรับค่าแสดงมาส าหรับลูกคู่
เท่านั้น โดยไม่ได้คิดค่าตัวนายหนังก็มี  การคิดราคาในการแสดงหนังตะลุงมีการคิดตามความแตกต่าง
ของรายละเอียดในการแสดงดังนี้ 

ลูกคู่  ไม่มีค่าเครื่องเสียง รวมกับค่าตัวนายหนัง 
ลูกคู ่ รวม เครื่องเสียง  รวมกับค่าตัวนายหนัง 
ลูกคู่  รวมเครื่องเสียงและนักร้องรวมกับค่าตัวนายหนัง 
สถานภาพด้านรายได้และเศรษฐกิจของหนังตะลุง การคิดค่าราดขึ้นอยู่กับเจ้าภาพและนาย

หนังต่อรองราคา ปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับราคาขึ้นอยู่กับ จ านวนของลูกคู่  องค์ประกอบอ่ืนเช่น การเพ่ิม
นักร้อง  
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การเพ่ิมเครื่องเสียงที่ลูกคู่จัดบริการ การตั้งราคาส าหรับงานสูงสุดอยู่ที่ สองหมื่นบาท ซึ่งเป็น
หนังตะลุงที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับของเจ้าภาพและผู้ชม ส่วนราคาต่ าสุดคิดเฉพาะค่าตัวของลูกคู่
เท่านั้น 
 

3. จ านวนลูกคู่หนังตะลุง 
 
ลูกคู่หนังตะลุงหรือนักดนตรี ครูชัย เหล่าสิงห์ (10 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) ได้อธิบายไว้ว่า 

สมัยก่อนที่เรียกว่าลูกคู่หมายถึงการแสดงหนังตะลุง นายหนังต้องใช้นักดนตรีที่สามารถเข้าใจการเล่น
อย่างดี เป็นนักดนตรีที่อยู่ประจ านายหนัง เข้าใจนายหนังอย่างดีไม่ว่าจะเป็นการขับ การเชิด ต้องเล่น 
“คู”่ กันไปอย่างดี อยู่ด้วยกันเหมือนกับ “ลูก” จึงเรียกว่า “ลูกคู”่ 

ในปัจจุบัน นายหนังบางวงไม่มีลูกคู่ จ าเป็นต้องใช้นักดนตรีจากท่ีอ่ืนหรือใช้ลูกคู่ของนายหนัง
คนอ่ืน ซึ่งไม่มีความคุ้นเคยกัน การเล่นดนตรีบรรเลงไม่กลมกลืนกัน นายหนังไม่กล้าเรียก ลูกคู่ จึง
เปลี่ยนมาเรียกว่า “นักดนตรี” แทน 

จ านวนลูกคู่หนังตะลุงในพ้ืนที่วิจัยในจังหวัดสงขลา จากการค้นคว้าเอกสาร ไม่พบว่ามีการ
รวบรวมรายชื่อและจ านวนของลูกคู่ไว้ จากการสนทนากลุ่มได้ให้ข้อมูลเรื่องลูกคู่ว่า  

 
ลูกคู่ส่วนมากจะอยู่นายหนังที่มีชื่อเสียง เพราะนายหนังที่

มีชื่อเสียงมีการรับงานบ่อย จึงต้องมีการสร้างลูกคู่มาเอง เมื่อมีงานรับ
บ่อยๆ ลูกคู่ก็มีรายได้และสามารถเลี้ยงตัวเองได้จากการแสดงหนังตะลุง
ท าให้อยู่ได้ ส่วนลูกคู่ที่อยู่กับนายหนังที่ไม่เก่งไม่มีชื่อ เมื่อไม่มีงานก็ต้อง
ดิ้นรนหาเงินโดยการเปลี่ยนไปอยู่กับนายหนังคนอ่ืน ไปประกอบอาชีพ
อ่ืน หรือไม่ก็ออกจากวงการดนตรีหนังตะลุงไปเลย  

 
นายชัย  เหล่าสิงห์ :. สนทนากลุ่ม 

20 กันยายน 2558 
 

ในพ้ืนที่จังหวัดสงขลามีนายหนังตะลุงมากกว่า 200 รายแต่มีนายหนังที่มีคณะนักดนตรีหรือ
ลูกคู่เป็นของตนเองประมาณ 12 คณะ โดยครูประเสริฐ  รักษ์วงศ์ ได้ให้ข้อมูลถึงนักดนตรีลูกคู่ในพ้ืนที่
จังหวัดสงขลาว่า 

 
นายหนังตะลุงในจังหวัดสงขลามีมากถึง 200 ราย แต่นายหนังที่มีคณะ
และนักดนตรีหรือลูกคู่เป็นของตนเองราว ๆ 12 คณะเท่านั้น คณะดนตรี
ในหนังตะลุงมีรูปแบบการเล่นจากเครื่องดนตรีสามารถแบ่งออกเป็น 3 
รูปแบบ คือ ดนตรีหนังตะลุงแบบโบราณ ดนตรีหนังตะลุงเครื่องห้าแบบ
ผสมผสานและ ดนตรีหนังตะลุงสากล แต่ยังคงรูปแบบเอกลักษณ์ของ
หนังตะลุง โดยเฉพาะในพ้ืนที่อ าเภอคลองหอยโข่ง จังหวัดสงขลา ของ 
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คณะนายหนังแต๋ว ศ.นครินทร์ นายหนังซึ่งมีคณะดนตรีเป็นของตัวเอง
และเล่นด้วยเครื่องดนตรีสากลแต่ยังคงเอกลักษณ์ของหนังตะลุง และ
นายหนังในพ้ืนที่ ควนเนียง สิงหนคร สทิงพระ ระโนด จังหวัดสงขลาซึ่ง
ส่วนใหญ่ไม่มีคณะดนตรีหรือลูกคู่เป็นของตนเอง แต่มักใช้นักดนตรีซึ่งมา
จากพ้ืนที่จังหวัดพัทลุงที่ส่วนใหญ่เล่นเครื่องดนตรีสากล ทั้งนี้ได้รับ
อิทธิพลจากความสนใจของกลุ่มผู้ชมในยุคสมัยใหม่และการเล่นดนตรี
จากหนังตะลุงพร้อมน้อยสากล 
 

นายประเสริฐ รักษ์วงศ์ : สัมภาษณ์ 
19 สิงหาคม 2560 

 
ในพ้ืนที่จังหวัดสงขลามีนายหนังตะลุงมากกว่า 200 รายแต่มีนายหนังที่มีคณะนักดนตรีหรือ

ลูกคู่เป็นของตนเอง 12 คณะ ประกอบด้วย  
1. คณะนายหนังประพันธ์ ไฝเส้ง จากพ้ืนที่หาดใหญ่ ลักษณะดนตรีเครื่องห้าและสมัยนิยม  
2. คณะนายหนังจักรสิน ศ.นครินทร์ จากพ้ืนที่หาดใหญ่  ลักษณะดนตรีเครื่องห้าและสมัย

นิยม  
3. คณะนายหนังสัณฐาน จากพ้ืนที่นาหม่อม ลักษณะดนตรีเครื่องห้าและสมัยนิยม  
4. คณะนายหนังล าดวน จากพ้ืนที่บางกล่ า ลักษณะดนตรีเครื่องห้าและสมัยนิยม  
5. คณะนายหนังชายป้อ จากพ้ืนที่ควนเนียง ลักษณะดนตรีเครื่องห้าและสมัยนิยม  
6. คณะนายหนังฉิ้น ธรรมโฆษณ์ จากพ้ืนที่สิงหนคร ลักษณะลูกคู่ดนตรีเครื่องห้าโบราณ  
7. คณะนายหนังจรูญ ขุนเจริญ จากพ้ืนที่ระโนด ใช้เครื่องห้าและสมัยนิยม 
8. คณะนายหนังครูชัย เหล่าสิงห์ ลักษณะลูกคู่ดนตรีเครื่องห้าและดนตรีสมัยนิยม จาก

พ้ืนที่รัตภูมิ 
9. คณะนายหนังแนบ นวลจันทร์ บ้านกลาง-หูแร่ จากพ้ืนที่หาดใหญ่ ลักษณะดนตรีเครื่อง

ห้าและสมัยนิยม  
10. คณะนายหนังแต๋ว ศ.นครินทร์ สนามบินหาดใหญ่ จากพ้ืนที่หาดใหญ่ ลักษณะดนตรี

สากล  
11. คณะนายหนังมงคล คชรัตน์ เกาะเสือ จากพ้ืนที่หาดใหญ่ ลักษณะดนตรีเครื่องห้าและ

ดนตรีสมัยนิยม  
12. คณะนายหนังอนันต์ ส.จวนแม่นาง อยู่ท่ีพ้ืนทุ่งใหญ่ คอหงส์ อ าเภอหาดใหญ่ ลักษณะลูก

คู่ดนตรีเครื่องห้าแบบโบราณ 
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จากการสัมภาษณ์ ครูต้อย อ านาจ นุ่นเอียด ได้ให้ข้อมูลด้านลูกคู่หนังตะลุงในจังหวัดพัทลุงไว้
ว่า  

 
เพลงได้มาจากฝั่งสทิงพระ ฝั่งสิงหนคร โดย “ลุงสกล” ที่มาจากภาค
กลาง ท าให้มีเพลงภาคกลางมีใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงมากใน
สงขลา ท าให้มีการยึดขนบหนัง ไว้ได้มากกว่าจังหวัดพัทลุง ส่วนใน
จังหวัดพัทลุง ยึดขนบหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล นักดนตรีเล่นทั้ง
หนังตะลุง ร าวงเวียนครกด้วย ท าให้ลูกคู่หนังผูกขาดอยู่ไม่กี่วง เท่าที่
รับงานและติดต่อมีเพียง 7 ทีมหลักๆ ได้แก่ลูกคู่หนังหมี  ทีม หัวม่วง
ด า ทางขึ้นไปจังหวัดตรังก่อนถึงนาท่อม มีทั้งชุดเล็กชุดใหญ่ ลูกคู่หนัง
น้อง ศิษย์ครูต้อย ลูกคู่ของลุงบอด เล่นคีย์บอร์ด ตาบอด ลูกคู่หนัง
พร้อมน้อย ลูกคู่หนังสาววัลย์ ศ.พร้อมน้อย อยู่แถวเขาเจียก ลูกคู่หนัง
ทวี พรเทพ ลูกคู่ทีมของพ่ีคีย์ เป่าปี่ให้เอกชัย 

 
ครูต้อย อ านาจ นุ่นเอียด สัมภาษณ์ 

วันที่ 31 ตุลาคม 2558 
 
ในพ้ืนที่จังหวัดพัทลุง มีคณะนักดนตรีหรือลูกคู่เป็นของตนเอง 7  คณะ ประกอบไปด้วย 
1. ลูกคู่หนังหมี  ทีมหัวม่วงค า 
2. ลูกคู่หนังน้อง 
3. ลูกคู่ลุงบอด 
4. ลุกคู่หนังพร้อมน้อย 
5. ลูกคู่หนังสาววัลย์ ศ. พร้อมน้อย 
6. ลูกคู่หนังทวี พรเทพ 
7. ลูกคู่ทีมคีย์ เป่าปี่ให้เอกชัย  
 
4. สถานภาพทางรายได้และเศรษฐกิจของลูกคู่หนังตะลุง 
 
การก าหนดค่าราด หรือค่าจ้าง โดยผู้จ้างจะเป็นผู้หาหนังตะลุงโดยติดต่อนายหนัง นายหนังที่

มีลูกคู่สามารถก าหนดราคาในการแสดงได้เลย ส่วนนายหนังที่ไม่มีลูกคู่ จ าเป็นต้องติดต่อลูกคู่ที่เคย
เล่นด้วยกันก่อนและก าหนดราคาโดยลูกคู่ รวมกับค่าตัวของนายหนัง  

รายได้และเศรษฐกิจของลูกคู่หนังตะลุง จังหวัดสงขลา จากการสนทนากลุ่มในพ้ืนที่จังหวัด
สงขลาพบว่า ค่าตัวนักดนตรีหรือลูกคู่ ในแต่ละคณะมีค่าตัวที่ก าหนดใกล้เคียงกันดังนี้  

นายพลอย เห้งลิ่ม (20 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) เป็นนายโหม่ง ประจ าวงลูกคู่ของนาย
ประพันธ์  ไฝเส้ง เคยเป็นลูกคู่เล่นให้กับคณะหนังเอ้ือม ควนเนียง, หนังพร้อมใหญ่ ควนเนียง, หนัง
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ณรงค์ จิตประพันธ์, หนังจวน แม่นาง และหนังอ่ืน ๆ อีกหลายคณะ ให้ข้อมูลถึงรายได้จากการแสดง 
ต่อคืนว่ามีรายได้ประมาณคืนละ 500 บาท 

นายประพันธ์  ไฝเส้ง (20 กันยายน 2558, สัมภาษณ์)  นายปี่ เป็นลูกคู่เล่นให้หนังตะลุงที่มี
ชื่อเสียงหลายคณะ เช่น หนังนครินทร์ ชาทอง, หนังฉิ้น ธรรมโฆษณ์ มีรายได้ต่อคืนประมาณคืนละ 
700 บาท 

นายเดโช  กล่อมเกลี้ยง (20 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) ต าแหน่งตีกลองชุดสากล เป็นลูกคู่
ให้กับหนังฉิ้น ธรรมโฆษณ์  ให้ข้อมูลว่า ได้รับค่าจ้างต่องานประมาณ 500 บาทต่อคืน โดยคนปี่ และ
คนซอด้วงจะได้รับมากท่ีสุดในวง ประมาณ 700 บาทต่อคืน 

นายปวริศ  ประวัติ (20 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) นายปี่ เป็นลูกคู่เล่นให้กับหนังสัญฐาน, 
หนังแนบ และหนังอ่ืน ๆ อีก ได้รับค่าจ้างต่องานประมาณ 800 – 1,000 บาทต่อคืน 

ค่าตัวของ นักดนตรี เป่าปี่ ได้รับค่าตัวมากที่สุดกว่าต าแหน่งอ่ืน ๆ ในคณะ โดยค่าตัวได้รับ
ตั้งแต่ราคา 700 บาทข้ึนไป ถึง 1,000 บาท ส่วนต าแหน่งอื่น ๆ มีรายได้ต่อคืนดังนี้ 

การก าหนดราคาของนักดนตรี 
คนปี,่ คนซอด้วง  700 – 1,000  บาทต่อคืน 
คนทับ   500   บาทต่อคืน 
คนโหม่ง   500   บาทต่อคืน 
คนกลอง   500   บาทต่อคืน 
คนฉิ่ง   500   บาทต่อคืน 
 
รายได้และเศรษฐกิจของลูกคู่หนังตะลุง  จังหวัดพัทลุง จากการสัมภาษณ์และการสนทนา

กลุ่มในพ้ืนที่จังหวัดพัทลุงพบว่าค่าตัวนักดนตรีหรือลูกคู่ ในแต่ละคณะมีค่าตัวมีดังนี้ 
หนังฉิ้น  จาโร (21 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) นายหนัง คณะฉิ้น  ศิลป์ทอง อยู่ในพ้ืนที่ 

อ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง ได้ให้ข้อมูลถึงการจ่ายค่าตัวลูกคู่ว่า ส่วนมากทุกคนจะได้ค่าตัวขั้นต่ า
คืนละ 500 บาท ขึ้นอยู่กับงานที่รับมาด้วยถ้างานรับมาราคาสูงค่าตัวลูกคู่ก็จะขึ้นไปอีก 

นายสมนึก  ค าเกลี้ยง (21 กันยายน 2558, สัมภาษณ์)  นายหนังตะลุงคณะ ขุนทอง  น้อง
ประเสริฐ เป็นนายหนังตะลุงที่มีลูกคู่และเครื่องดนตรีเป็นของตนเอง การจ่ายค่าตัวให้กับลูกคู่นักดนตรี
มีการจ่ายให้ดังนี้ 

นายปี่, คีย์บอร์ด  คนละ 800 บาทต่อคืน 
กีตาร์, เบส  คนละ 700 บาทต่อคืน 
เครื่องดนตรีอื่น  คนละ 600 บาทต่อคืน 
นายนิรัช  ทองบุตร (21 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) นายหนังคณะ วิรัชน้อย  ทุ่งลานทอง ให้

ข้อมูลถึงการจ้างลูกคู่ว่า ต้องจ่ายให้ลูกคู่นักดนตรีอย่างน้อยคนละ 500 -600 บาทต่อคืน โดยคนปี่ต้อง
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จ่ายประมาณ 800 บาท ทีมลูกคู่ท่ีใช้เป็นการผสมระหว่างดนตรีพื้นบ้านและดนตรีสากล มีจ านวนลูกคู่
ประมาณ 8 คน ต้องจ้างลูกคู่อย่างน้อย 4000 บาทข้ึนไป 

จ านง  นาครอด (21 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) นายปี่ ประจ าหนังตะลุงคณะ หนังจ านง 
เคยเป็นลูกคู่ให้กับหนังขุนทอง  น้องประเสริฐ นอกจากนั้นแล้ว ยังเคยเป็นนายปี่ให้กับการแสดงโนรา
ในพ้ืนที่จังหวัดพัทลุงด้วย ให้ข้อมูลถึงการรับค่าจ้างว่า ได้รับค่าจ้างจากการเล่นต าแหน่งปี่ ประมาณ 
600 -700 บาทต่อคนื 

จากข้อมูลเบื้องต้น แสดงให้เห็นว่า ค่าตัวของ นักดนตรี เป่าปี่ ได้รับค่าตัวมากที่สุด กว่า
ต าแหน่งอ่ืน ๆ ในทีมลูกคู่ เช่นเดียวกับนักดนตรีที่เป่าปี่ ในจังหวัดสงขลา โดยค่าตัวในต าแหน่งต่าง ๆ 
ของลูกคู่ในพื้นที่จังหวัดพัทลุง มีดังนี้ 

นายปี่ ,คีย์บอร์ด  600 – 800 บาทต่อคืน 
กีตาร์, เบส  700  บาทต่อคืน 
ลูกคู่ต าแหน่งอื่น ๆ  500 – 600 บาทต่อคืน 
 
จากข้อมูลการสัมภาษณ์ ลูกคู่หนังตะลุง รอบทะเลสาบสงขลา ในจังหวัดพัทลุงและจังหวัด

สงขลา พบว่าสถานภาพทางรายได้และเศรษฐกิจของลูกคู่หนังตะลุง  นักดนตรีที่เป่าปี่ให้กับหนังตะลุง
มีรายมากกว่านักดนตรีคนอ่ืนในวง  ซึ่งมีรายได้เท่ากับคนซอด้วง  ส่วนนักดนตรีสากล คนเล่นคีย์บอร์ด
มีราคาค่าตัวเท่ากับนายปี ่คนเล่นกีตาร์และเบส มีค่าตัวรองลงมา ส่วนลูกคู่ในต าแหน่งอื่น ๆ ได้แก่ ทับ
,โหม่ง,ฉิ่ง,กลอง หรือเครื่องดนตรีสากลเครื่องอ่ืน ๆ มีค่าตัวเท่ากัน ส่วนมากได้ขั้นต่ าประมาณ 500 
บาทต่อคืน  

 
5. สถานภาพทางสังคมและความอยู่ของลูกคู่หนังตะลุง  
 
ลูกคู่หนังตะลุงที่มีฝีมือ ส่วนมากต้องมีการฝึกซ้อมดนตรีอยู่เสมอหรือต้องท าหน้าที่ด้านดนตรี 

ซึ่งมีผลท าให้ต้องฝึกและเล่นอยู่เป็นประจ า อาชีพหลักของนายหนังและลูกคู่หนังตะลุง มีหลากอาชีพ 
โดยจากข้อมูลสัมภาษณ์และการสนทนากลุ่ม พบว่าในช่วงที่ไม่ได้มีงาน ยังมีการฝึกซ้อมเพ่ือสร้างนัก
ดนตรีหนังตะลุงและนายหนังตะลุงอย่างต่อเนื่อง  

ในช่วงที่เราไม่ได้แสดงหนังตะลุง มีการฝึกซ้อม “ลักษณะพ่ีสอนน้อง”
เพ่ือให้เกิดความช านาญในเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น ส่วนใหญ่ศูนย์ฝึกศิลปิน
พ้ืนบ้านบางกล่ า ต้องมีการฝึกซ้อมและมีการเตรียมในการ “ต่อเพลง”  
 

นายดวน อารมณ์ฤทธิ์, ผู้ให้สัมภาษณ์ 
20 สิงหาคม 2558 
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เมื่อศึกษาถึงสถานภาพและบทบาททางสังคมของนักดนตรีหนังตะลุงพบว่า นักดนตรีหนัง
ตะลุง ที่มีฝีมือเป็นที่ยอมรับทางสังคม ได้รับการยกย่องจากสังคม สามารถด ารงชีพด้วยการเล่นดนตรี 
และอาชีพอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง นักดนตรีหนังตะลุงที่ได้รับการยกย่องดังนี้ 

 
ครูควน ทวนยก อาชีพเป็นนักดนตรีหนังตะลุงและโนรา  มีงานแสดงร่วมอยู่กับคณะ

การละเล่นพ้ืนบ้านเป็นส่วนใหญ่ ทั้งหนังตะลุงและโนรา แสดงฝีมือเป็นที่ยอมรับได้รับเชิญเป็น
นักวิชาการ เริ่มเป่าปี่เมื่ออายุ 16 ปี (พ.ศ. 2498) ปัจจุบัน เป็นนายปี่หนังตะลุงให้นายหนังหลายคณะ
ทั้งในจังหวัดสงขลา พัทลุง และจังหวัดนครศรีธรรมราช และภายหลังตั้งแต่ พ.ศ. 2533 เริ่มเป่าปี่มวย  
มีงานแสดงต่างประเทศเช่น ประเทศมาเลเซีย ญี่ปุ่น สาธารณรัฐเกาหลี สวิตเซอร์แลนด์ นายควน 
ทวนยก ยังได้สร้างสรรค์ภูมิปัญญาทางด้านดนตรีพ้ืนบ้านโดยเฉพาะทางด้านปี่หนังตะลุงและปี่โนรา ที่
มีลักษณะโดดเด่นกว่างานสร้างสรรค์อ่ืนๆ  จนได้รับศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี
พ้ืนบ้าน) สาขาปี่หนังตะลุงและปี่โนรา จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ในปี พ.ศ. 2553  

 

 

ภาพที่ 4.1-2 ครูควน ทวนยก ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้าน) ปี พ.ศ. 2553 

ภาพถ่ายโดย สุรสิทธิ์  ศรีสมุทร (ผู้วิจัย) 
 

พ.ศ. 2544 เป็นลูกจ้างชั่วคราว บุคลากรด้านภูมิปัญญาท้องถิ่น ประจ าส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎสงขลา จนถึงปัจจุบัน 
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พ.ศ. 2547 ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎสงลา ได้เปิดศูนย์การเรียนรู้ 
ภูมิปัญญาไทย รับสมัครเยาวชนในจังหวัดสงขลา มาเรียนรู้สาขาดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนบ้าน โดยมี
นายควน ทวนยก เป็นก าลังส าคัญในการควบคุมและก ากับการสอนจนถึงปัจจุบัน 

 
ประพันธ์ ไฝเส้ง ครูภูมิปัญญาไทยด้านศิลปกรรม (ดนตรีพื้นบ้าน) ได้รับการยกย่องเชิดชู

เกียรติจากส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษากระทรวงศึกษาธิการ ให้เป็นครูภูมิปัญญาไทย เพ่ือท า
หน้าที่ถ่ายทอดภูมิปัญญาในการจัดการศึกษาทั้งการศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และ
การศึกษาตามอัธยาศัย ตามนัยพระราชบัญญัติการ ศึกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542 และที่แก้ไข
เพ่ิมเติม (ฉบับที่ 2) พุทธศักราช 2545 

 

 

ภาพที่ 4.1-3  ประพันธ์ ไฝเส้ง ครูภูมิปัญญาไทยด้านศิลปกรรม (ดนตรีพ้ืนบ้าน) 

ภาพถ่ายโดย สุรสิทธิ์  ศรีสมุทร (ผู้วิจัย) 

นายประพันธ์ ไฝเส้ง เกิดเมื่อวันที่ 17 กันยายน พ.ศ. 2497 ที่อ าเภอคลองหอยโข่ง 
จังหวัดสงขลา เป็นบุตรคนที่ 2 ในจ านวน พ่ีน้อง 2 คน ของ นายเฉลิม และนางแซม ไฝเส้ง สมรสกับ
นางสาวประคอง นวลงาม มีบุตรชาย 1 คน บุตรหญิง 1 คน ได้แก่ นายสัตยา ไฝเส้ง และนางสาว
อภิญญา ไฝเส้ง 

นายประพันธ์  ไฝเส้ง จบการศึกษา ประถมศึกษาปีที่ 4 โรงเรียนโคกพะยอม อ าเภอ
คลองหอยโข่ง จังหวัดสงขลา ในปีพ.ศ. 2507 

 



/ 50 
 

 

เป็นนักดนตรีพ้ืนบ้านอาชีพ โดยการเล่นดนตรีหนังตะลุง เป็นครูสอน ถ่ายทอดความรู้
งานด้านศิลปกรรม ดนตรีพ้ืนบ้าน  (เป่าปี่) ดังนี้ การศึกษาในระบบ  สอนดนตรีเป่าปี่ให้กับนักเรียนใน
โรงเรียนวัดเทพชุมนุม โรงเรียนบ้านคลองหวะ โรงเรียนเทศบาล 4 วัดคลองเรียน และโรงเรียนบ้าน
บางกล่ า ในจังหวัดสงขลา 

นอกจากนี้ ยังสอนการศึกษานอกระบบ  ศูนย์ฝึกศิลปินพื้นบ้านอ าเภอบางกล่ า ต าบลท่า
ช้าง อ าเภอบางกล่ า จังหวัดสงขลา ศูนย์ฝึกวัดน้ ากระจาย ต าบลพะวง อ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา 
ศูนย์ฝึกเทพชุมนุม ต.บ้านพรุ อ.หาดใหญ่ จังหวัดสงขลา ศูนย์ฝึกสภาวัฒนาธรรมอ าเภอกระแสสินธุ์  

เป็นวิทยากรให้หน่วยงานภาครัฐและเอกชน ให้ความรู้ผ่านรายการชีวิตทั่วไทยทาง
สถานีโทรทัศน์ ช่อง 7 สี เป็นวิทยากรให้ความรู้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านในรายการคุยเพลินเรื่องงานเมือง
ทางสถานีวิทยุคลื่นความคิด FM 101 MHz เดือนละ 1 ครั้ง  

เกียรติคุณที่ได้รับ  
พ.ศ. 2535 โล่พร้อมถ้วยเกียรติยศชนะเลิศการแข่งขันหนังตะลุง งานสงกรานต์เทศบาล

นครหาดใหญ่ 
พ.ศ. 2537 โล่ชนะเลิศพร้อมสร้อยคอทองค าหนัก 3 บาท การแข่งจันหนังตะลุง

สงกรานต์เทศบาลนครหาดใหญ่ 
พ.ศ. 2547 ชนะเลิศการประกวดเป่าปี่ จังหวัดสงขลา 
พ.ศ. 2547 ชนะเลิศการประกวดเป่าปี่ ภาคใต้ จังหวัดสุราษฏร์ธานี 
พ.ศ. 2552 ครูภูมิปัญญาไทย รุ่นที่ 6 ด้านศิลปกรรม (ดนตรีพ้ืนบ้าน) จากส านักงาน

เลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ 
คณะนายหนังประพันธ์ ไฝเส้ง เป็นอีกคณะหนึ่งที่มีลูกคู่หนังตะลุงหรือนักดนตรีหนัง

ตะลุงเป็นของตัวเอง ซึ่งนอกจากเป็นหนังแล้วยังเป็นนักดนตรีหรือลูกคู่หนังตะลุง โดยมีความสามารถ
ในเครื่องดนตรีเครื่องห้า  ทุกประเภท  แต่ที่ถนัดและเล่นเป็นประจ าคือ ดนตรีปี่ นอกจากเล่นปี่ เป็น
นายหนังแล้ว ยังมีอาชีพผลิตปี่จ าหน่ายด้วย นายประพันธ์บอกเล่าให้ฟังว่านักดนตรีหนังลุงจะต้องมี
ความรู้เรื่องการอ่านและเข้าใจโน้ตเป็นพ้ืนฐานส าคัญ เพราะการเรียนรู้และเข้าใจในตัวโน้ตจะท าให้มี
ทักษะ การเล่นดนตรีที่ดี และสามารถประยุกต์เรียนรู้เรื่องเครื่องดนตรีประเภทต่างๆ ได้ดีเช่นกันไม่ว่า
จะเป็นดนตรีไทยหรือสากลก็ตาม 
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อ านาจ นุ่นเอียด หรือครูต้อย เป็นอาจารย์พิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง นอกจากนั้น
ยังเป็นนักดนตรีหนังตะลุงอาชีพซึ่งกลายเป็นอาชีพคู่กันไป  

ครูอ านาจ นุ่นเอียด เกิดเมื่อวันที่ 13 กรกฎาคม 2494 ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 36 หมู่ 6 
ต าบลปรางหมู่ อ าเภอเมือง จังหวัดพัทลุง  ครูต้อย ฝึกหัดซอตั้งแต่อายุ 15 ปี ประมาณปี 2509 ซึ่งใน
สมัยนั้นในวงหนังตะลุงและมโนราห์ นิยมใช้ซอบรรเลงในวงดนตรีประกอบการแสดง ต่อมาได้ฝึกหัดปี่
โดยฝึกซ้อมเป่าเองโดยอาศัยครูพักลักจ า และมาฝึกหัดจาก ครูเขียน ซึ่งเป็นนายปี่ประจ าคณะหนัง
พร้อมน้อยตะลุงสากล 

 

ภาพที่ 4.1-4 อ านาจ นุ่นเอียด ศิลปินดีเด่น จากมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 
ภาพถ่ายโดย สุรสิทธิ์  ศรีสมุทร (ผู้วิจัย) 

 
ผลงานด้านดนตรี บรรเลงปี่ประกอบหนังตะลุง  ฝึกหัดการบรรเลงประกอบการแสดง

โนรา  นอกจากนั้นแล้วยังเป่าปี่มวย ในเวทีมวยรัตนโชติ จังหวัดพัทลุง  ผลงานด้านดนตรีเป็นที่
ประจักษ์ ทางวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงได้เชิญครูต้อย มาเป็นครูสอนดนตรีพ้ืนเมืองภาคใต้ โดยเป็น
วิทยากรพิเศษสอนวิชาปี่ให้แก่นักเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  ปัจจุบันได้บรรจุเป็นพนักงาน
ข้าราชการประจ าวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  ผลงานด้านการบรรเลงบันทึกเสียง ให้กับศิลปินเช่น ฉัตร
ชัย มงคลทอง  อัลบั้มต่าง ๆ ของเอกชัย ศรีวิชัย 
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มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี มอบรางวัลศิลปินดีเด่น และได้รับรางวัล
ตะโพนทองค าจากการแข่งขันดนตรีหนังตะลุง ณ โรงเรียนสตรีพัทลุง อีกด้วย 

 
บทสัมภาษณ์ “ครูต้อย” นายอ านาจ นุ่นเอียด 
จากบ้านเดิมบ้านปรางหมู่ แต่ปัจจุบันอยู่ที่บ้านปรางชัย นายแดง นางมา นุ่นเอียดพ่ีน้อง 

10 คน ครูเป็นคนที่ 8  หญิง 5 ชาย 5 ฐานะค่อนข้างยากจนครูเป็นเด็กเลี้ยงวัว ป้าลุงส่งข้าวสารให้กิน
แลกกับการเลี้ยงวัวให้ลุงป้าเพราะพ่อติดคุกแม่เลี้ยงลูกคนเดียวท าให้ครู จบการศึกษาแค่ประถมศึกษา
ปีที ่4 เลยไม่ได้เรียนต่อไม่มีใครเลี้ยงวัว 

จากเด็กเลี้ยงวัวที่ชอบสีซอตาม ขน า ท าให้มีใจรักและชอบดนตรี จากดนตรีชิ้นแรกท่ีเล่น
คือการสีซอ เลยหันมาหัดเล่นดนตรีปี่ ซึ่งได้รับการผลักดันจากบรรดาพี่ๆ และพ่อของพ่ีเขยช่วยแนะน า
เรื่องการเป่าปี่พร้อมมอบปี่ให้เมื่อครั้งอายุได้ประมาณ 16 ปีแต่ก็ไม่ได้รับการถ่ายทอดเป็นเรื่องเป็นราว
หรือสั่งสอนอย่างต่อเนื่อง ด้วยใจรักและชอบ ท าให้ครูต้อยเรียนรู้ในลักษณะครูพักลักจ าจากลูกคู่หนัง
ตะลุงที่มาท าการแสดงอย่างจริงจังและต่อเนื่องแม้จะด้วยความยากล าบากแต่ก็ไม่ย่อท้อ ประกอบกับ
ด้วยบุคลิกที่เป็นคนข้ีอายพูดน้อย 

จุดเริ่มต้นการเป่าปี่จนเป็นที่ยอมรับคือการเป่าแข่งขันที่อ าเภอนาทวี จังหวัดสงขลา กับ
ของ “หนังบรรจบ”เป่าไม่เหนื่อย ไม่เพ้ียน ขณะนั้นแสดงกันจนรุ่ง ลูกคู่ของคู่แข่งให้ก าลังใจและ
ยอมรับ โดยเฉพาะการเป่าปี่เพลงประเภทเพลงไทยเดิมถนัดมากที่สุด และเพลงไทยเดิมผสมเพลง
ลูกทุ่ง เล่นเอาจริงเอาจังกับ “หนังวิจิตรรุ่งฟ้า”อยู่ 2 ปี นอกจากการแสดงตามงานต่างๆ แล้วก็มี “การ
เดินโรง”เพ่ือให้หนังตะลุงอยู่รอด โดยเฉพาะในฤดูฝน เมื่อออกจากหนังวิจิตรรุ่งฟ้า ก็มาอยู่กับ “หนัง
เลี่ยมน้อย”จาก 20 บาทต่อคืนก็ได้รับ 30 บาทต่อคืน ซึ่งช่วงนั้นอายุประมาณ 18 ปี หลังจากนั้น ก็มา
อยู่กับ “หนังแคล้วเสียงทอง”อยู่ปากคลอง แต่ช่วงนั้นหนังตะลุงที่ดังได้รับการยอมรับมากที่สุดของ
จังหวัดพัทลุงคือ “หนังพร้อม”ครูปี่ของหนังพร้อมคืออาจารย์เขียน แก้วมี อยู่บางแก้ว ตอนนี้อยู่บาง
แก้วยังมีชีวิตอยู่แต่เลิกเป่าปี่แล้ว 

ครูต้อย มีโอกาสได้เข้าไปเล่นกับ “หนังตะลุงพร้อมน้อย”ช่วงที่มือปี่คือ อาจารย์เขียน 
แก้วมี  ของหนังพร้อมน้อย หยุดแสดงเพราะไม่สบาย แต่หนังตะลุงพร้อมน้อยไม่สามารถหยุดได้ 
เพราะเจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้าง จ้างตลอดทั้งปีแม้ในช่วงฤดูฝน ซึ่งขณะนั้นได้รับการแนะน าและการ
ชักชวนจากมือทับในวงของหนังพร้อมน้อย และนั่นท าให้มีโอกาสได้แสดงกับนายหนังคณะยอดนิยม  
จนท าให้ครูต้อยเป็นที่รู้จักและมีชื่อเสียง ยังมีโอกาสใกล้ชิดและได้รับความไว้วางใจในฝีมือจากมือปี่ชั้น
บรมครูอย่าง อาจารย์เขียน และท าการครอบครูให้ด้วยในที่สุด ท าให้ได้แสดงและร่วมกับคณะหนัง
ตะลุงพร้อมน้อยอย่างเต็มตัว 

ในช่วงที่มีครอบครัว ได้เล่นปี่กับคณะนายหนังพร้อมน้อยอยู่หลายปี แต่เกิดปัญหาความ
ขัดแย้งกรณีระหว่าง หนังตะลุงพร้อมน้อยกับ “หนังป้องไอ้ลูกหมี”ท าให้ต้องตัดสินใจออกจากคณะ
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ของหนังตะลุงพร้อมน้อย จากปัญหาระหว่างนายพ่วง พงษ์ทอง นักจัดรายการชื่อดังว่าจ้างให้คณะ
หนังตะลุงพร้อมน้อยไปเล่นแต่เกิดการทะเลาะวิวาทกันท าให้มือกลองของหนังตะลุงพร้อมน้อยถูกแทง
อาการสาหัสหนังตะลุงพร้อมน้อยต่อว่าต่อขานนายพ่วง ที่ไม่มีความสามารถดูแลความปลอดภัยในชีวิต
และทรัพย์สินแก่คณะหนังตะลุงได้ เป็นเหตุให้นายพ่วงคว้ารถของคณะหนังตะลุงพร้อมน้อยไปไล่ยิง
หนังป้องไอ้ลูกหมี จนเสียชีวิต เจ้าหน้าที่ต ารวจเลยสั่งให้  หนังพร้อมน้อย หยุดการแสดงหนังไป
ประมาณ 3-4 เดือน ช่วงนั้นครูต้อยไปอยู่กับคณะอ่ืน คือ “หนังรุ่งฟ้า จอมตลกพูนพาน” ซึ่งอยู่ได้ 2 ปี 
หนังรุ่งฟ้าเกิดเป็นอัมพฤกษ์  จึงตัดสินใจไปอยู่กับ “หนังจรูญน้อยหัวไทร” ที่อ าเภอหัวไทร 
นครศรีธรรมราช จากนั้นเข้ามาเป็นครูสอนปี่ในวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ระหว่างอยู่กับหนังจรูญน้อย
หัวไทร ได้มีโอกาสไปเล่นปี่ให้กับมโนราห์ “มโนราห์เติม”และ “หนังจูรี่ตรัง”ด้วยเนื่องจากการแสดง
หนังตะลุงมีไม่มาก 

 
นายดวน อารมณ์ฤทธิ์ หรือแวดวงหนังตะลุงแห่งอ าเภอบางกล่ า จังหวัดสงขลาในนาม 

“หนังล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง” นายหนังตะลุงที่ท าหน้าที่มากกว่าการเป็นนายหนังเพราะนอกจากแสดงหนัง
ตะลุงแล้วยังท าหน้าที่สืบสานศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ ด้วยการถ่ายทอดความรู้ด้านการแสดง
หนังตะลุงแก่เยาวชนคนรุ่นใหม่และผู้ที่สนใจศิลปะการแสดงหนังตะลุงผ่าน “ศูนย์การเรียนรู้ท่าช้าง” 
“ศูนย์ฝึกศิลปินพื้นบ้านอ าเภอบางกล่ า” อย่างต่อเนื่อง 

นายหนังล าดวนหรือย้อนอดีต “ครูดวน” เป็นทั้งนายหนังตะลุง ครูภูมิปัญญาเพ่ือสอน
เด็กๆ และเยาวชน อาชีพหลักเป็นเกษตรกร และอดีตผู้ใหญ่บ้าน 11 ปี (2535-2546) เป็นสมาชิกสภา
ต าบลท่าช้าง 12 ปี จนถึงปัจจุบัน ชีวิตเริ่มแสดงหนังตะลุงตั้งแต่อายุเพียง 10 ขวบ จนขณะนี้อายุ 69 
ปี เหตุผลที่ชอบเพราะไม่มีศิลปะการแสดงด้านอ่ืนๆ นอกจากหนังตะลุง มโนราห์ เพลงเรือ เพลงบอก 
แต่เมื่อมีโอกาสเห็นหนังกั้น หนังอ่ิมเท่ง แสดงหนังตะลุงแล้วสนุกสนาน นึกชอบ เล่นแล้วสนุกและเป็น
ศิลปะการแสดง ที่ท าให้คนอ่ืนมีความสุข จึงเกิดแรงบันดาลใจ เจ้าวัดอาวาสบางกล่ าจะพาไปฝากกับ
นายหนังอ่ิมเท่ง แต่ต้องบวชเรียนก่อนเพ่ือให้มีองค์ความรู้ทั้งทางโลกทางธรรม  จุดเริ่มต้นคืออยู่กับ 
หนังเอ่ือม แล้วมาบวช ต่อมาได้ไปอยู่กับ หนังอ่ิมเท่ง ช่วงแสดงหนังตะลุงเมื่อลูกคู่ขาดก็ไปเล่นแทน 
โดยเล่นดนตรีประเภทเครื่องห้า  เกือบทั้งหมด ยกเว้นเครื่องดนตรีปี่อย่างเดียว โดยใช้วิธีการฟัง คือครู
พักลักจ าจากครูหรือนายหนังเขาเล่นกัน โดยไม่มีการเรียนรู้ตัวโน๊ต และนี่เองคืออีกเหตุผลส าคัญที่ท า
ให้นายหนังพยายามถ่ายทอดความรู้สู่คนรุ่นหลัง ภายใต้ “ศูนย์ฝึกศิลปินพื้นบ้านบางกล่ าแห่งนี้” 
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ภาพที่ 4.1- 5 ครูดวน อารมณ์ฤทธิ์กับลูกศิษย์ สอนเชิดหนังตะลุง 

ภาพถ่ายโดย สุรสิทธิ์  ศรีสมุทร (ผู้วิจัย) 
 

ทุก ๆ เย็นจะเห็นได้ว่า ศูนย์ฝึกศิลปินพ้ืนบ้านเล็กๆ ที่ตั้งอยู่ ณ บ้านควนเหนือ หมู่17 ต าบล
ท่าช้าง อ าเภอบางกล่ า จังหวัดสงขลา มักมีการฝึกซ้อมดนตรีพ้ืนบ้านและว่าบทกล่าวกลอน ของเด็กๆ 
และเยาวชนที่ใช้เวลาว่างมารวมตัวกันเพ่ือฝึกซ้อม การแสดงหนังตะลุงกันอยู่เสมอๆ โดยมี หนังล าดวน 
หรือ “ครูดวน”ของเด็กๆ ท าหน้าที่ถ่ายทอดความรู้  ด้วยวิธีการการเรียนการสอนแบบภูมิปัญญา
ชาวบ้าน ด้วยรูปแบบการจดจ า พัฒนาทักษะฝีมือการแสดงและถ่ายทอดทักษะ สู่กระบวนการเรียนรู้
ส าหรับเด็กๆ และเยาวชน ในขณะเดียวกันได้ประยุกต์ศิลปะการแสดงหนังตะลุงและเครื่องดนตรีหนัง
ตะลุงสากลบางชิ้นมาประยุกต์ใช้เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัยที่เปลี่ยนไป นอกจากพัฒนาการเรียนรู้ให้กับ
เด็กๆ และเยาวชนแล้ว ยังสามารถสร้างงานสร้างอาชีพและสร้างรายได้แก่เด็กๆ และเยาวชน จนได้รับ
การยอมรับ ไม่ใช่เฉพาะเด็กๆ และเยาวชนในชุมชนเท่านั้น ยังเป็นที่ชื่นชอบ ยอมรับจากพ่อแม่และ
ผู้ปกครองท าให้ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านหนังตะลุง ในพ้ืนที่อ าเภอบางกล่ า ได้รับการสืบสานและถูก
ว่าจ้างให้ไปแสดงในฐานะ “หนังตะลุงเด็ก” ที่มีความสามารถ 
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ในสมัยก่อนเรื่องของดนตรีศิลปะพ้ืนบ้านทางภาคใต้ไม่ได้มีหลากหลายเมื่อเทียบกับสมัย
ปัจจุบันมีแค่เพียงมโนราห์ หนังตะลุง เพลงบอกเป็นหลัก นายล าดวนมีความชอบหนังตะลุงมาตั้งแต่
เด็กขณะเรียนชั้นประถมศึกษาปีที ่3 โรงเรียนวัดท่าช้าง มีโอกาสเข้าชมหนังตะลุงหลายคณะที่มาแสดง 
แต่รู้สึกชอบและประทับใจ หนังตะลุงคณะอ่ิมเท่ง โดยบอกว่าชอบวิธีการและรูปแบบการแสดงเพราะ
มีเนื้อหาสาระและมุขตลก ที่ตรงไปตรงมา สะท้อนภาพสังคมในขณะนั้นได้ชัดเจน เป็นการสะท้อน
ภาพสังคมที่ร่วมสมัยได้เป็นอย่างดี จึงได้ยึดถือหนังอ่ิมเท่งเป็นต้นแบบ เมื่อครั้งจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 
4 ได้ตัดสินใจมาบวชเป็นสามเณรกับพระอาจารย์ท่านพระครูพิพัฒน์ชลธารเป็นผู้บวชให้  เพราะการ
บวชเรียนท าให้มีความรู้ทั้งทางโลกและทางธรรม มีข้อมูลหลากหลายเพ่ือใช้ส าหรับการว่าบทกล่าว
กลอนในการเป็นนายหนังตะลุงหลังจากนั้นท่านพระครูได้พาไปฝากให้เป็นศิษย์ของนายหนังอ่ิมเท่ง
หลังจากบวชเรียนสามเณรจนอายุได้ 17 ปี จึงลาสิกขา แล้วไปอยู่กับคณะนายหนังอ่ิมเท่ง ช่วงแรกท า
หน้าที่ติดตามหนังตะลุงอ่ิมเท่งหรือนายอ่ิม จิตต์ภักดิ์ ใช้วิธีเรียนรู้ด้วยการครูพักลักจ าจนกระทั่งได้มี
โอกาสได้แสดงจริง โดยเล่นแทนหนังอ่ิมเท่งซึ่งติดภารกิจไม่สามารถท าการเล่นหนังได้ ต่อมาในปี 
2529 นายอิ่มเท่งป่วยอยู่ระหว่างรักษาตัว ไม่สามารถเล่นหนังได้ ขณะนั้น นายดวน อยู่มัธยมปลาย ได้
แสดงหนังตะลุงควบคู่ไปด้วย  การแสดงหนังตะลุงเป็นที่นิยมได้รับค าชมจากชาวบ้าน หลังจากนั้นยัง
ได้รับความไว้วางใจ ให้เป็นผู้ใหญ่บ้านและท าหน้าที่อยู่นานถึง 11 ปี และได้รับการเลือกตั้งเป็นสมาชิก
สภาเทศบาลต าบลท่าช้าง อ าเภอบางกล่ า จังหวัดสงขลา ในต่อมา 

หลังจากที่ได้เรียนรู้และฝากตัวเป็นศิษย์ของหนังอ่ิมเท่ง จนได้รับความนิยมเสมือนเงา หนัง
อ่ิมเท่ง ท าให้เป็นเป็นที่รู้จักและได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่องท าการแสดงเรื่อยมาจนได้รับรางวัล
มากมายท าให้เดินสายแสดงหนังตะลุงและมีงานแสดงหนังตะลุงเกือบตลอดทั้งปี มีรายได้เพ่ิมข้ึนและมี
ความเป็นอยู่ดีขึ้นเป็นล าดับ คณะหนังตะลุงล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง นอกจากมีชื่อเสียงในจังหวัดสงขลาที่
ได้รับรางวัลมากมายเพราะการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ยังเปิดศูนย์การเรียนรู้เกี่ยวกับ
ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านให้แก่ผู้ที่มีความสนใจในการแสดงหนังตะลุง ดนตรีหนังตะลุง เพลงบอก 
มโนราห์ 

จุดเด่นของ คณะหนังล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง ในฐานะหนังตะลุงเด็กที่มีทักษะการเล่นที่น่าสนใจ
แล้ว จะเห็นว่าพัฒนาการเรียนรู้ดนตรีหนังลุงของเด็กๆ และเยาวชนของ หนังล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง ได้ให้  
ความ ส าคัญกับดนตรีในหนังตะลุงเป็นส าคัญ นั่นคือเครื่องดนตรีเดิมที่มีเพียงดนตรี 5 ชิ้น ทับ 1 คู่ 
กลองขนาดเล็ก 1คู่ โหม่งขลาดเล็ก 1 คู่ ฉิ่ง 1 คู่และปี่ 1 เลา แต่ในปัจจุบันได้น าเครื่องดนตรีสากลเข้า
มาประสม เช่น กลองชุดและกลองทอมบ้า กีตาร์ เบส คีย์บอร์ด 
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ภาพที่ 4.1-6 ครูดวน อารมณ์ฤทธิ์ ฝึกหนังตะลุง เยาวชนรุ่นใหม่ ณ ศูนย์ฝึกศิลปิน

พ้ืนบ้าน บางกล่ า 
ภาพถ่ายโดย  สุรสิทธิ์  ศรีสมุทร (ผู้วิจัย) 

 
จากข้อมูลดังกล่าว เห็นได้ว่า สถานภาพทางสังคมของนักดนตรีหนังตะลุง เป็นที่ยอมรับของ

คน ในสังคมโดยเฉพาะนักดนตรีที่มีผลงานอันโดดเด่น ท างานอย่างต่อเนื่องพัฒนาตัวเองจะมีฝีมือ
เก่งกล้า ได้รับการเชิดชูจากสังคม หน่วยงานรัฐและสถาบันการศึกษาต่าง ๆ เพื่อน ามาเป็นครูสอนหรือ
เป็นต้นแบบทางด้าน ดนตรีหนังตะลุง โดยเฉพาะนักดนตรีปี ่ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลักในการเดินท านอง
ของหนังตะลุง สามารถใช้ อาชีพนักดนตรีหนังตะลุงเป็นฐานในการสร้างงาน สร้างอาชีพอ่ืนอีกตามมา 
เช่นเป็นครูสอนปี่ เป็นวิทยากร อบรมดนตรีหนังตะลุง โดยใช้ดนตรีพ้ืนบ้านหาเงินด ารงชีพได้  ส่วนนัก
ดนตรีที่บรรเลงเครื่องดนตรีประเภทอ่ืน  เช่น ทับ โหม่ง กลอง ยังไม่มีนักดนตรีคนใดที่สร้างความโดด
เด่นได้เท่าคนปี่  

 
6. บทบาทของดนตรีหนังตะลุง 
 
บทบาทของดนตรีหนังตะลุง สามารถแบ่งได้ 3 รูปแบบคือ บทบาทของนักดนตรี  บทบาทขอ

งวงดนตรี บทบาทของเครื่องดนตรี ดังนี้ 
6.1 บทบาทของนักดนตรี มีบทบาทหลักคือเป็นผู้บรรเลงเครื่องดนตรีประกอบการ

แสดงหนังตะลุง บรรเลงเครื่องดนตรีประกอบการแสดงโนรา นอกจากนี้แล้วยังมีบทบาทด้านอื่นท่ี
ส าคัญได้แก่บทบาทด้านการอนุรักษ์ดนตรีพ้ืนบ้าน บทบาทการสอนในสถานศึกษาและบทบาทการ
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ถ่ายทอดนอกสถานศึกษา โดยบทบาทดังกล่าวเห็นได้ชัดจาก ครูดนตรีหนังตะลุง เช่น ครูควน ทวนยก 
ครูอ านาจ นุ่นเอียด ครูประพันธ์ ไฝเส้ง ครูดวน อารมฤทธิ์ โดยบทบาทแยกตามบุคคลดังนี้ 

ครูควน ทวนยก  ปัจจุบัน (พ.ศ. 2560) ท างานอยู่ที่ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฎสงลา ได้เปิดศูนย์การเรียนรู้ ภูมิปัญญาไทย รับสมัครเยาวชนในจังหวัดสงขลา 
เรียนรู้ดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนบ้าน โดยเป็นก าลังส าคัญในการควบคุมและก ากับการสอนจนถึง
ปัจจุบัน 

บทบาทที่เด่นชัดเป็นที่ยอมรับในสังคม เป็นนักดนตรีหนังตะลุงและโนรา มีงานแสดงร่วม
อยู่กับคณะการละเล่นพ้ืนบ้านเป็นส่วนใหญ่ ทั้งหนังตะลุงและโนรา แสดงฝีมือเป็นที่ยอมรับได้รับเชิญ
เป็นนักวิชาการ  ปัจจุบัน เป็นนายปี่หนังตะลุงให้นายหนังหลายคณะทั้งในจังหวัดสงขลา พัทลุง และ
จังหวัดนครศรีธรรมราช มีงานแสดงต่างประเทศเช่น ประเทศมาเลเซีย ญี่ปุ่น สาธารณรัฐเกาหลี 
สวิสเซอร์แลนด์ นอกจากนั้น ยังได้สร้างสรรค์ภูมิปัญญาทางด้านดนตรีพ้ืนบ้านโดยเฉพาะทางด้านปี่
หนังตะลุงและปี่โนรา ที่มีลักษณะโดดเด่นกว่างานสร้างสรรค์อ่ืนๆ  จนได้รับศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบ้าน) สาขา ปี่หนังตะลุงและปี่โนรา จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 
ในปี พ.ศ. 2553 

อ านาจ นุ่นเอียด หรือครูต้อย เป็นอาจารย์พิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป์พัทลุง นอกจากนั้น
ยังเป็นนักดนตรีหนังตะลุงอาชีพซึ่งกลายเป็นอาชีพคู่กันไป 

ประพันธ์ ไฝเส้ง ครูภูมิปัญญาไทยด้านศิลปกรรม (ดนตรีพ้ืนบ้าน) ได้รับการยกย่องเชิดชู
เกียรติจากส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษากระทรวงศึกษาธิการ ให้เป็นครูภูมิปัญญาไทย เป็นนัก
ดนตรีพ้ืนบ้านอาชีพ โดยการเล่นดนตรีหนังตะลุง เป็นครูสอน ถ่ายทอดความรู้งานด้านศิลปกรรม 
ดนตรีพื้นบ้าน (เป่าปี่)  สอนดนตรีเป่าปี่ให้กับนักเรียนในโรงเรียนวัดเทพชุมนุม โรงเรียนบ้านคลองหวะ 
โรงเรียนเทศบาล 4 วัดคลองเรียน และโรงเรียนบ้านบางกล่ า ในจังหวัดสงขลา  นอกจากนี้ ยังสอน
การศึกษานอกระบบ ศูนย์ฝึกศิลปินพ้ืนบ้านอ าเภอบางกล่ า ต าบลท่าช้าง อ าเภอบางกล่ า จังหวัด
สงขลา ศูนย์ฝึกวัดน้ ากระจาย ต าบลพะวง อ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา ศูนย์ฝึกเทพชุมนุม ต.บ้านพรุ อ.
หาดใหญ่ จังหวัดสงขลา ศูนย์ฝึกสภาวัฒนาธรรมอ าเภอกระแสสินธุ์  

ครูดวน อารมฤทธิ์  นายดวน อารมณ์ฤทธิ์ หรือแวดวงหนังตะลุงแห่งอ าเภอบางกล่ า 
จังหวัดสงขลาในนาม “หนังล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง” นอกจากแสดงหนังตะลุงแล้วยังท าหน้าที่สืบสาน
ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ ด้วยการถ่ายทอดความรู้ด้านการแสดงหนังตะลุงแก่เยาวชนคนรุ่นใหม่
และผู้ที่สนใจศิลปะการแสดงหนังตะลุงผ่าน “ศูนย์การเรียนรู้ท่าช้าง” “ศูนย์ฝึกศิลปินพ้ืนบ้านอ าเภอ
บางกล่ า” อย่างต่อเนื่อง 

6.2 บทบาทของวงดนตรีหนังตะลุง  
บทบาทหลักของวงดนตรีหนังตะลุง ใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงเป็นหลัก

โดยเฉพาะวงดนตรีแบบพ้ืนบ้านหรือวงดนตรีเครื่องห้าแบบดั้งเดิม นอกจากนี้แล้ว วงดนตรีดังกล่าวยัง
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มีบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงโนราได้อีกด้วย ครูประพันธ์ ไฝเส้ง  (19 สิงหาคม 2560. 
สัมภาษณ์) ครูประเสริฐ รักษ์วงศ์ (วันที่ 26 ตุลาคม 2558) ได้อธิบายถึงการปรับเปลี่ยนดังกล่าวว่า 
การเปลี่ยนไปใช้โหม่ง ที่แตกต่างกันเพ่ือให้เข้าเสียงกับ คนขับร้องโนราสามารถขับร้องได้และต้องการ
เสียงที่กว้างกว่า  

วงดนตรีสากลที่ใช้ประกอบยังมี บทบาทการแสดงร าวงเวียนครกในพ้ืนที่  การแสดงหนัง
ตะลุงในพ้ืนที่พัทลุงเป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีสากลและดนตรีเครื่องห้าโดยเน้นและให้
ความส าคัญกับดนตรีสากลมากขึ้น และในขณะเดียวกันเริ่มมีนักดนตรีจาก “ร าวงเวียนครก”เข้ามามี
บทบาทเพ่ิมข้ึน นายสุพัฒน์ ณ พัทลุง หรือหนังสุพัฒน์ ศ.นครินทร์ (21 กันยายน 2558, สนทนากลุ่ม) 

6.2 บทบาทของเครื่องดนตรี   
เครื่องดนตรีมีบทบาท ในการสร้างอารมณ์ให้กับผู้ชมโดยใช้เพลงและเครื่องดนตรีเป็นสื่อ

ทางอารมณ์ เช่น ทับหรือกลอง ตีเร็ว ๆ จังหวะกระชั้น ให้อารมณ์สนุกสนานและตื่นเต้น บทบาทใน
การสร้างบรรยากาศในการแสดง โดยเฉพาะ คีย์บอร์ดมีมีการใช้เสียง effect ในเครื่องคีย์บอร์ด 
ประกอบเพื่อสร้างบรรยากาศให้เหมือน เช่นเสียงน้ าตก เสียงลมพัด  

 
คีย์บอร์ด นั้นจะท าหน้าที่คอยเล่นและควบคุมคอร์ดและเสียง อิเล็กโทรนิก ต่างๆ พร้อม

ทั้งท านองหลักในหนังตะลุงคณะหนังล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง โดยเริ่มแรกก่อนหน้านั้นจะเล่นเฉพาะเพลง
ลูกทุ่งและเพลงไทยสากลเท่านั้น ต่อมาเมื่อเล่นคีย์บอร์ดได้น ามาเล่นร่วมและผสมผสานกับดนตรี
เครื่องห้าชนิดต่างๆ โดยเฉพาะเล่นร่วมกับดนตรีปี่ ซึ่งคีย์บอร์ดจะมีบทบาทมากในยุคปัจจุบัน 

 
คีย์บอร์ดไฟฟ้านับเป็นเครื่องดนตรีสากลที่ได้รับความนิยม

อย่างกว้างขวาง ในดนตรีหนังตะลุงแทบทุกวงจะต้องมี โดยคีย์บอร์ด
ไฟฟ้าจะท าหน้าที่ร่วมกับดนตรีปี่ การคลอเสียงร้อง การส่งค าร้อง การ
รับค าร้อง และการโหมโรง มีการเล่นเสียงตลกเฮฮา มีการเลียนแบบ
เสียงธรรมชาติได้หลายเสียง เสียงลม เสียงน้ าตก เสียงคลื่น หรือแม้แต่
เสียงสัตว์หลายชนิด ให้จังหวะที่แม่นย า สามารถท าให้ผู้ชมเข้าถึงแก่น
ของเรื่องได้ง่ายและสนุกสนาน 

 
สมศักดิ์ แก้วรัตนา : สัมภาษณ์ 

18 กันยายน 2560 
 
บทบาทในการให้สัญญาณกับเครื่องดนตรีอ่ืนในวง โดยเฉพาะทับ มีหน้าที่ในการให้

สัญญาณลงจบ โดยนายหนังเป็นผู้ให้สัญญาณกับทับ เมื่อทับรู้ว่านายหนังต้องการลงจบเพลง นายทับมี
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การตีเพ่ือให้สัญญาณจบ โดยเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ที่บรรเลงเมื่อได้สัญญาณก็จะตัดบทเพลงและจบลง
พร้อมกัน แต่ปัจจุบันเมื่อมีเครื่องดนตรีสากลเข้ามา ท าให้การจบบทเพลงท าได้ยากเพราะนักดนตรี
สากลไม่เข้าใจในการจบบทเพลง มีการลากบทเพลงให้ครบห้องเพลงจึงจะลงจบได้ซึ่งท าให้เพลงมี
ความน่าเบื่อ การแสดงตัวหนังตะลุงต้องยืดออกไป ท าให้เกิดความน่าเบื่อเช่นเดียวกัน (ชัย เหล่าสิงห์, 
สนทนากลุ่ม, วันที่ 20 กันยายน 2558.) 

บทบาทการใช้เทียบเสียงขับของนายหนังตะลุง โดยการใช้โหม่งเป็นเครื่องมือในการเทียบ
เสียง ต้องมีการปรับเสียงโหม่งให้เข้ากับเสียงของนายหนัง ถ้าการขับร้องไม่ตรงเสียงโหม่ง มีการพูดว่า     
“ ร้องไม่เข้าโหม่ง”  หรือถ้าในดนตรีสากลก็คือการขับร้องไม่ตรงคีย์หรือบันไดเสียงนั่นเอง (ชัย เหล่า
สิงห์, สนทนากลุ่ม, วันที่ 20 กันยายน 2558.) 

 
7. สภาพปัญหา สะท้อนจากนักดนตรีหนังตะลุง 
 
จากการสนทนากลุ่มพบว่า ปัญหาของดนตรีหนังตะลุง ในพ้ืนที่รอบทะเลสาบทั้งทางจังหวัด

สงขลาและจังหวัดพัทลุง มีดังนี้ 

สภาพปัญหาของดนตรีหนังตะลุง พ้ืนที่จังหวัดสงขลา 
ปัญหาด้านการรับงานหรือเจ้าภาพที่มารับหนังตะลุงไปเล่น โดยผู้ว่าจ้างเป็นคนก าหนด นัก

ดนตรีลูกคู่และการก าหนดความต้องการต่าง ๆ ที่แตกต่างกันออกไปท าให้หนังตะลุงและดนตรี
ประกอบหนังตะลุงเกิดการเปลี่ยนแปลงออกไปมากตามท่ีนายดวน อารมณ์ฤทธิ์ ให้ข้อมูลไว้ว่า 

 
ในลักษณะการเปลี่ยนที่มีส่วนส าคัญมากท่ีสุดคือเจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้าง ซึ่ง
มีทัศนคติที่เปลี่ยนไปและส่งผลต่อการปรับเปลี่ยนการเล่นของหนังตะลุง
เป็นอย่างมาก ไม่เฉพาะเครื่องดนตรีประเภทต่างๆ ที่เพ่ิมเข้ามาเช่น
เครื่องดนตรีสากลในยุคปัจจุบัน และการเปลี่ยนแปลงล่าสุดที่เห็นได้
ชัดเจนตามค าเรียกร้องหรือการร้องขอของทางเจ้าภาพผู้ว่าจ้างให้หนัง
ตะลุงไปแสดงจะมีการขอเพ่ิมนักร้อง ซึ่งไม่เพียงการเปลี่ยนแปลงที่มีผล
ต่อการแสดงหนังตะลุงแต่หมายถึงการเพ่ิมขึ้นของราคาใช้จ่ายในเรื่อง
ราคาสูงขึ้นด้วย 

 
นายดวน อารมณ์ฤทธิ์ : ผู้ให้สัมภาษณ์ 

20 สิงหาคม 2558 
 

ความแตกต่างด้านราคาจ้างแสดงหนังตะลุง การก าหนดราคาค่าจ้างในการแสดงหนังตะลุง
หรือค่าราด มีราคาท่ีแตกต่างกันอย่างมาก บางคณะรับจ้างเล่นที่ราคา สองหมื่นบาท บางคณะ
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สามารถรับจ้างเล่นที่ราคา เก้าพันบาท ปัญหาดังกล่าว นายชัย  เหล่าสิงห์ (20 กันยายน 2558, 
สัมภาษณ์) ได้ให้ข้อมูลอย่างน่าสนใจดังนี้ 

 
ประการแรกคืออยู่ที่นายหนัง อย่าให้ข้าราดสูงนักให้พออยู่

ได้ ต่อให้หนังเล่นดีแค่ ไหนถ้าไม่มีคนรับ หนังก็เล่นไม่ได้ ไม่มีคนดู ยังไม่
หนักเท่ากับไม่มีคนรับ รับไปแล้วไม่มีคนดู หนังยังพออยู่ได้ คือหนังได้
เล่น แต่อาจจะไม่มีคนดู แต่ถ้าจะให้ดีต้องมีทั้ง “คนรับและคนดู” คนรับ
คือคนออกเงินคนดูไม่ต้องออกเงิน คนที่ก าหนดราคาคือนายหนัง ราคา
เกิดความแตกต่างกันเพราะ ราคาลูกคู่ที่ เขาต้องการจะเล่นด้วย ได้
ก าหนดราคาไว้ ซึ่งนายหนังจะบวกเพ่ิมไปเพ่ือให้ตัวเองได้มีรายได้บ้าง 
ท าให้ราคาสูง  ในลักษณะเช่นเดียวกัน หากนายหนังใดทีไม่มีลูกคู่ของ
ตัวเองมีแต่กระเป๋าใบเดียวแล้วเดินทางไปเล่นก็จะถูกลูกคู่ก าหนดราคา
ตั้งแต่เครื่องเสียง นักดนตรี เครื่องดนตรีที่เพ่ิมขึ้นเป็นต้น นายหนังก็ต้อง
ก าหนดตามลูกคู่ แต่ถ้านายหนังคณะใดมีลูกคู่เป็นของตัวเองปัญหาใน
ลักษณะดังกล่าวจะลดลง จะสามารถช่วยเหลือเกื้อกูลและต่อรองกันได้  
มันอยู่ที่เราก าหนด อยู่ที่ความพอเพียง การสร้างทีม นายหนังต้องคุยกัน
ได้ตกลงกันเพ่ือให้อยู่ได้ในระยะยาว อย่ายืนอยู่ที่ราคานี้ตลอด ซึ่งปัญหา
ของนายหนังบางคนจ ากัดอยู่ที่ลูกคู่คณะเดียวที่ผูกขาดอยู่ที่ราคาเดียวไม่
สามารถยืดหยุ่น หรือตกลงราคากันได้ก็ท าให้เกิดปัญหาได้เช่นกัน ดังนั้น
การเป็นเครือข่าย เป็นทีมและการตกลงเพ่ือพูดคุยก็เป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่
ส าคัญในเรื่องของการปรับเปลี่ยนและส่งผลต่อการแสดงหนังตะลุง 

 
นายชัย เหล่าสิงห์ : ผู้ให้ข้อมูล 

วันที่ 20 กันยายน 2558 
จากปัญหาดังกล่าวสรุปได้ว่า บุคคลที่มีบทบาทในการก าหนดราคาค่าจ้างในการแสดงหนัง

ตะลุงมี 2 รูปแบบได้แก่   
1. นายหนังที่มีลูกคู่ของตนเอง นายหนังจะเป็นผู้ก าหนดราคาในการรับงานกับผู้ว่าจ้าง 

เพราะสามารถก าหนดราคาให้ลูกคู่ของตนเองได้อย่างพอเหมาะ และราคาไม่แพงมาก  
2. นายหนังที่ไม่มีลูกคู่ของตนเอง จะถูกก าหนดราคาด้วยลูกคู่แล้วบวกค่าตัวของตนเองไป

อีก การตั้งราคาโดยลูกคู่ จะบวกค่าเครื่องเสียง ค่าเครื่องดนตรี ค่านักดนตรี ท าให้ราคาสูงมากในการ
รับงาน 

 
ยังได้เสนอแนะและการปรับปรุงเพื่อให้หนังตะลุงและดนตรีหนังตะลุงอยู่อย่างยั่งยืนคือ  
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1. การสร้างเครือข่ายร่วมกันระหว่างนายหนังกับลูกคู่ต้องมีการตกลงราคาร่วมกันเพ่ือให้
พออยู่ได้ 

2. นายหนังคนเดียวผูกขาดกับลูกคู่คณะเดียวท าให้ราคาถูกลูกคู่ก าหนดไว้ราคาเดียวไม่มี
การปรับเปลี่ยนราคา 

นอกจากนี้ยังได้กล่าวถึงปัญหาเรื่องราคาว่าส่งผลกระทบอย่างหนัก และเสนอให้
หนังตะลุงควรเล่นแบบพอเพียงและอย่าหวังรวยจากการแสดงหนังตะลุง จะท าให้ นาย
หนัง ลูกคู่ อยู่ได้ ซึ่งหมายถึงท าให้หนังตะลุงสามารถด ารงอยู่ได้ในสังคมปัจจุบัน 

 
ปัญหาในเรื่องราคาสูง ส่งผลกระทบหนัก ซึ่งเรื่องนี้ในฐานะ นายก
สมาคมฯได้พูดกันอย่างต่อเนื่อง แต่ยังแก้ไม่ได้ จะแก้ได้เฉพาะกลุ่มที่
แสดงหนังตะลุงแบบพอเพียงอยู่ได้เพ่ือเจ้าภาพ หากปัญหาเช่นนี้ในระยะ
ยาวทั้งหมดหนังจะตายไปกับค่าตัวของลูกคู่ มีโอกาสตายมาก งานจะรับ
น้อยลง นึกเกรงว่าเงินแค่นี้ใครจะรับ หนังศิลปินแห่งชาติก็น้อยไป 
เพราะสิ่งแวดล้อมเปลี่ยนไปเนื่องจากสภาพเศรษฐกิจ สังคมและ
การเมือง นอกจากนี้เวลาเล่นหนังก็เปลี่ยนแปลง แต่ก่อนเล่นจนโต้รุ่ง 
(สว่าง) เล่นจนจบเรื่องแต่เดี๋ยวนี้เวลาก็ลดลง ต้องหาจุดพบกันให้ได้
เพ่ือให้อยู่รอด อย่าให้หนังตายโดยที่ไม่รู้ตัว ในเรื่องการตั้งราคาที่ สูง
เกินไป ให้พออยู่ได้ อย่าหวังรวยกับการแสดงหนังตะลุง ไม่มีโอกาส 

นายชัย เหล่าสิงห์: ผู้ให้ข้อมูล 
วันที่ 20 กันยายน 2558 

 
สภาพปัญหาของดนตรีหนังตะลุง พ้ืนที่จังหวัดพัทลุง 
ในขณะที่การแสดงหนังตะลุงในพื้นที่พัทลุงเป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีสากลและดนตรี

เครื่องหา้โดยเน้นและให้ความส าคัญกับดนตรีสากลมากขึ้น และในขณะเดียวกันเริ่มมีนักดนตรีจาก 
“ร าวงเวียนครก”เข้ามามีบทบาทเพ่ิมข้ึน 

นักดนตรีพื้นบ้านหรือดนตรีเครื่องห้า  ดนตรีตามขนบดั้งเดิมหนังตะลุงยังมีและหลงเหลืออยู่
บ้าง แต่ด้วยความนิยมของตลาด ความต้องการของคนดูในพ้ืนที่ปรับเปลี่ยนไปท าให้การว่าจ้างลูกคู่ซึ่ง
มาจากนักดนตรีพื้นบ้านลดน้อยลงไป ตลอดจนการพัฒนาศักยภาพและการได้รับโอกาสการแสดงของ
ดนตรีพื้นบ้านท าให้กลุ่มเหล่านี้เริ่มปรับเปลี่ยนอาชีพของตนเองเพ่ือความอยู่รอดในการสร้างงานสร้าง
รายได้และสภาพทางเศรษฐกิจในยุคที่มีการเปลี่ยนแปลง  

นายสุพัฒน์ ณ พัทลุง หรือหนังสุพัฒน์ ศ.นครินทร์ (21 กันยายน 2558, สนทนากลุ่ม) “ลูกคู-่
นายหนัง” ให้ข้อมูลที่น่าสนใจว่าปัญหาของการแสดงหนังตะลุงและแนวทางท่ีต้องการพัฒนาหรือ
ปรับปรุงที่ส าคัญประการแรกคือปัญหาการพัฒนาลูกคู่ ซึ่งปัจจุบันมีจ านวนลดลงเมื่อเทียบกับการ
เกิดข้ึนของนายหนังตะลุงเกิดขึ้นมาก เพราะการฝึกนายหนังตะลุงง่ายขึ้นสามารถเรียนรู้ได้จากสื่อ
ใหม่ๆ ทั้ง CD, VCD รวมทั้งการฝึกเขียนบทเขียนกลอนจากความรู้ใหม่ๆ จากหลายช่องทาง ทั้งที่ความ
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เป็นจริงลูกคู่สามารถสร้างงานสร้างรายได้เนื่องจากรับและไปร่วมแสดงกับนายหนังได้หลายคณะหากมี
ฝีมือและทักษะที่ดี แต่กลับพบว่าปัญหาจ านวนลูกคู่มีไม่เพียงพอต่อนายหนังที่เกิดขึ้น 

 
ลูกคู่หนังตะลุงเกิดขึ้นน้อยฉะนั้นเราจะท าอย่างไรเพ่ือส่งเสริมเด็กๆ หรือ
เยาวชนคนรุ่นหลังๆ มุ่งเน้นเป็นลูกคู่บ้าง เพราะลูกคู่หนังหนังตะลุงใน
วันนี้ มีรายได้ดี สามารถหารายได้ ได้ไม่ยากนัก เพราะลูกคู่ไม่ได้ไปแสดง
คณะเดียว ไปคณะโน้นก็ไปได้ คณะนี้ก็ไปได้ เขาก็มีรายได้ ปัญหาก็คือ
เวลาที่นายหนังแสดงพร้อมๆ กันท าให้ลูกคู่ไม่เพียงพอ จ าเป็นต้องมีการ
พัฒนาให้เป็นลูกคู่ให้มากขึ้น 

 
นายสุพัฒน์ ณ พัทลุง: ผู้ให้ข้อมูล 

วันที่ 21 กันยายน 2558 
 

ดนตรีในหนังตะลุง ในยุคปัจจุบันพบว่าดนตรีในหนังตะลุงเป็นดนตรีสากลมากขึ้นแต่ยังคงเค้า
โครงของหนังตะลุงอยู่เพราะค่านิยมของตลาด และตัวของนายหนังพยายามที่จะแข่งขันกันมากยิ่งขึ้น
เช่นใส่เครื่องดนตรีสากลใหม่ๆ แซ็กโซโฟน นักร้อง ซึ่งท าให้เกิดผลกระทบต่อลูกคู่ในเรื่องค่าใช้จ่ายสูง
ตามมา ในขณะที่คนดูหนังตะลุงลดน้อยลงเมื่อเทียบกับราคาเพ่ิมขึ้น ท าให้เจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้าง มอง
ว่าจ้างบางคณะรู้สึกว่าไม่คุ้มกับค่าใช้จ่าย 

 
ส่วนตัวของผมเป็นนายหนังตะลุงที่เล่นกับลูกคู่ 5 คน เหตุผลที่เล่นกับ
ลูกคู ่5 คน เนื่องจากค่าใช้จ่ายน้อยประมาณ 3,400 บาท รวมค่า
โรงหนังก็ประมาณ 5,000-5,500 บาท ในขณะที่ของเพ่ือนหรือคณะอ่ืน
เฉพาะค่าใช้จ่ายเป็นหมื่น ฉะนั้นหากผมรับงาน 10,000 บาท  9,000 
บาท หรือ 7,000 บาท ก็สามารถอยู่ได้แล้ว ฉะนั้นเราก็มาดูกันว่าจะท า
อย่างไรลูกคู่ 5 คนให้เล่นได ้ แต่บางคณะในจังหวัดพัทลุงบอกว่า 5 คน
เล่นไม่ได้ไม่ครบ ไม่สามารถเล่นออกมาเป็นเพลงได้ ฉะนั้นปัญหานี้เราท า
อย่างไรจะพัฒนาอย่างไรให้ลูกคู่มีความสามารถในการเล่นให้ได้ เพราะ
เจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้างเองก็สามารถรับได้ 

 
นายสุพัฒน์ ณ พัทลุง: ผู้ให้สัมภาษณ์ 

วันที่ 21 กันยายน 2558 
 
นอกจากนี้ปัญหาที่พบอีกคือลูกคู่จะเลือกไปกับนายหนังหรือที่ว่าจ้างในราคาท่ีแพงกว่า หรือ

ให้ราคาที่ดีกว่า แนวทางหรือข้อเสนอแนะที่ส าคัญคืออยากให้ลูกคู่หรือนายหนังอยากให้ย้อนกลับมา
เล่นหนัง “แบบคนดูหนังตะลุง” หรือแบบขนบดังเดิม เพราะคนดูหนังตะลุงจริงๆ แค่ฟังเสียงแต่ไกล
แม้ไม่ได้เข้ามาก็จะรู้ทั้งเรื่องดนตรีในหนังตะลุง รูปแบบการออกบท ออกฤษี ออกพระอิศวร แต่ในยุค
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ปัจจุบันสังคมเปลี่ยนไปอาจจะไม่เหมือนเดิม แต่สิ่งที่สามารถท าให้เหมือนเดิมและรักษาไว้ได้คือนาย
หนังและลูกคู่หนังตะลุง ค่อยๆ สร้างค่านิยมให้ค่อยๆ กลับมา แต่อาจจะพลิกกลับมาในทันทีคงไม่ได้ 
แต่อย่างน้อยความพยายามในการรักษาไว้ก็เป็นอีกแนวทางหนึ่งที่พวกเรานายหนังและลูกคู่ต้อง
ช่วยกัน 

 
ลูกคู่หนังต้องเข้าใจนายหนัง ท าอย่างไรให้ลดค่าใช้จ่ายลงบ้างเพ่ือให้เจ้าภาพ
หรือผู้ว่าจ้างเราเกิดความรู้สึกว่าไม่แพงจนเกินไป มีก าลังพอที่จะว่าจ้างให้
พวกเราได้แสดงและสืบสานศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอันมีคุณค่านี้ต่อไป นาย
หนังและลูกคู่ต้องพัฒนาและปรับปรุงไปด้วยกัน 
 

นายสุพัฒน์ ณ พัทลุง: ผู้ให้ข้อมูล 
วันที่ 21 กันยายน 2558 

 
จากการข้อมูลของนายสุพัฒน์ ณ พัทลุง พอสรุปปัญหาของนายหนังและลูกคู่ได้ดังนี้ 
1. นักดนตรีพื้นบ้านลดน้อยลงไปเพราะไม่มีการจ้างลูกคู่ที่เป็นนักดนตรี พื้นบ้าน จากนาย

หนัง จนต้องปรับเปลี่ยนอาชีพของตนเองหันไปท าอาชีพอ่ืนเพื่อให้อยู่รอด 
2. นายหนังเพ่ิมมากขึ้นเนื่องจากฝึกฝนตนเองจากสื่อใหม่ ๆ ได้ง่าย เช่น ซีดี, วีซีดี, จาก

อินเตอร์เน็ต 
3. นักดนตรีพื้นบ้านไม่ได้พัฒนาศักยภาพของตนเองให้มีความเชี่ยวชาญ 
4. นายหนังต้องการลูกคู่ที่มีฝีมือและทักษะในการแสดงแต่ขาดลูกคู่ท่ีมีคุณลักษณะดังกล่าว 
5. นายหนังมีการแข่งขันกันมากขึ้น โดยพยายามเพ่ิมของใหม่ ๆ เข้ามาเช่นเพิ่มเครื่องดนตรี

เช่นแซ็กโซโฟน เพ่ิมนักร้อง ท าให้ราคาของลูกคู่มีราคาแพงขึ้น 
6. ลูกคู่รับค่าตัวที่แพงและเลือกนายหนังที่ให้ราคาแพง 

 
แนวทาง 

1. ส่งเสริมให้มีการฝึกฝนพัฒนาสร้างลูกคู่หนังตะลุงรุ่นใหม่ 
2. ลูกคู่ควรปรับราคาในการรับงานให้พอดีและไม่มากเกินไป 
3. ลดจ านวนลูกคู่ในแต่ละวงให้มีจ านวนคนน้อยลง 

 
นางหนูคลี่ ศิริโรจน์ (21 กันยายน 2558, สนทนากลุ่ม) ได้ให้ข้อมูลถึงปัญหาที่พบจากลูกคู่

และนายหนังดังนี้ 
 

ปัญหาการรับงานของนายหนังส่วนใหญ่  นายหนัง ต้องเอาลูกคู่หรือ
ดนตรีคณะไหนก็ได้ที่ เจ้าภาพหรือผู้รับงานชอบ ท าให้นายหนังบางทีก็
ต้องตามใจเจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้างด้วย โดยที่บางทีเราเองก็ต้องปรับตัว 
ปรับการเล่นให้เข้ากับลูกคู่ที่เจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้างต้องการ บางทีดนตรีดี 
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นายหนังบกพร่องก็สามารถไปด้วยกันได้ เพราะคนดูหรือเจ้าภาพชอบ 
ซึ่งการเล่นบางทีก็มีการปรับเปลี่ยนไป อาจเล่นได้ไม่ครบเพราะเจ้าภาพ
หรือคนดูเขาต้องการความสนุกสนาน ความบันเทิง นายหนังก็ต้อง
ตามใจคนดูและผู้ ว่าจ้าง ซึ่ งอาจจะท าให้การแสดงหนั งตะลุงไม่
เหมือนเดิมมากนัก ซึ่งก็เป็นปัญหาอีกเช่นกัน 

 
นางหนูคลี่ ศิริโรจน์: ผู้ให้ข้อมูล 

วันที่ 21 กันยายน 2558 
 
จากการให้ข้อมูลดังกล่าวพบว่า การที่นายหนังเลือกลูกคู่ ตามความต้องการของเจ้าภาพหรือ

ผู้รับงาน การก าหนดลูกคู่ นักดนตรีถูกก าหนดจากผู้จ้าง ท าให้นายหนังต้องเลือกและใช้ลูกคู่ตามที่ผู้
ว่าจ้างก าหนดมา และต้องมีการปรับตัวในการแสดงหนังตะลุงกับลูกคู่ที่ถูกก าหนดมา ท าให้เห็นว่าผู้
ว่าจ้าง มีบทบาทต่อการก าหนดนักดนตรีลูกคู่  

 
นายฉิ้น จาโร (21 กันยายน 2558, สนทนากลุ่ม) ได้ให้ข้อมูลถึงปัญหาของหนังตะลุงว่า 

ปัญหาการแสดงหนังตะลุง บางอย่างเกิดจากนายหนังและลูกคู่ด้วย 
ปัญหาด้านนายหนัง เกิดจากนายหนังบางคนเล่นหนังไดไ้ม่ค่อยเต็มร้อย ไม่เป็นไปตามรูปแบบ

ตามศิลปะการแสดงหนังตะลุงในอดีต การ ว่าบท ขับกลอน น้อยลง ขาดทักษะทางด้านดนตรี น าเรื่อง
อ่ืนๆ เข้ามาประกอบการแสดงหนังตะลุง มีการน านักร้องมาร้องเพลง มีการทอล์คโชว์หรือตลก ส่งผล
ให้การแสดงหนังตะลุงตามแนวขนบ ที่มีอรรถรสหรือบันเทิงเชิงสาระขาดหายไป  

หรือบางครั้งนายหนัง เป็นเฉพาะนายหนังอย่างเดียว นอกจากไม่มีความสามารถทางด้าน
ดนตรี ยังไม่มีเครื่องดนตรีเป็นของตัวเองแม้แต่ชิ้นเดียว เมื่อไปเล่นหนังหรือแสดงตะลุงต้องไปกับคณะ
ลูกคู่หรือดนตรีของคนอ่ืน ท าให้หัวหน้าทีมลูกคู่หรือหัวหน้าทีมนักดนตรี สามารถก าหนดหรือสร้าง
ราคาที่สูงขึ้น ส่งผลให้นายหนังบอกราคาหรือการก าหนด “ค่าราด” กับเจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้างผู้ว่าสูง
ตาม หรือบางครั้งนายหนังต้องยอมได้ค่าจ้างที่น้อยลง ถึงข้ันขาดทุนเพ่ือให้ได้แสดง ซึ่งเป็นปัญหาที่
ส่งผลกระทบต่อเนื่องกันและต่อวงการ การแสดงศิลปะพ้ืนบ้านหนังตะลุงอย่างไม่รู้ตัว 

ส่วนปัญหาด้านลูกคู่ ในขณะที่ลูกคู่เองขาดทักษะทางด้านดนตรี โดยเฉพาะดนตรีเครื่องห้า 
เริ่มมีการจัดทีมสร้างทีม น าเครื่องดนตรีสากลหลากหลายชิ้นเข้ามาเพ่ิมกันมากข้ึน นอกจากนั้นแล้วนัก
ดนตรีขาดความรู้เรื่องเพลงที่บรรเลง การใช้หน้าทับประกอบการท่าทางต่าง ๆ ของหนังตะลุง 

 
แม้แต่ดนตรีเครื่องห้า เครื่องหกหรือน าซออู้ ซอด้วงเข้ามาผสม หากมี
ฝีมือหรือทักษะทางด้านดนตรี ก็จะมีความไพเราะพอๆกับวงลูกคู่ที่มี
เครื่องดนตรีสากล เพ่ิมเข้ามาทั้งเบส กีตาร์ ออแกน สามารถท าให้หนังมี
อรรถรสได้ ขึ้นอยู่กับลูกคู่ทีมีฝีมือ ถามว่าคนที่มีฝีมือทางด้านดนตรี
เครื่องห้ายังมีอยู่ไหม  มีครับ แต่พวกเขาหมดโอกาสเพราะนายหนังไม่ไป
หาเขา ลูกคู่ที่เป่าปี่เก่ง เป่าขลุ่ยเก่ง สีซอเก่ง นายหนังไม่เข้าไปหาพวก
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เขา ลูกคู่ที่มีฝีมือเหล่านี้ก็เปลี่ยนอาชีพหันไปท าอาชีพอ่ืน เช่นตัดยาง 
หรือเลิกเป็นลูกคู่ไปเลย นี่คือผลเสียที่เกิดขึ้น และท าให้ลูกคู่รุ่นใหม่
ปรับเปลี่ยนและเชื่อมั่นในตัวเองมาก 

 
นายฉิ้น จาโร: ผู้ให้ข้อมูล 
วันที่ 21 กันยายน 2558  

 
นายหนังที่เล่นกับลูกคู่ท่ีน าเครื่องดนตรีสากลมาเพ่ิม แต่ยังคงรักษารูปแบบและขนมดั้งเดิมมา

ใช้ในจังหวัดพัทลุงเช่นหนังของคณะ “หนังขุนทอง” นายกสมาคมหนังตะลุงจังหวัดพัทลุง ก็ถือเป็นอีก
รูปแบบหนึ่งที่แม้ว่าจะน าเครื่องดนตรีเข้ามาใช้และผสมผสานกัน แต่ยังคงไว้ซึ่งรูปแบบดั้งเดิมคือการ 
ว่าบท ขับกลอน น าเสนอเนื้อหาบันเทิงเชิงสร้างสรรค์ ไม่ให้ความส าคัญกับทอล์คโชว์มากเกินไป  ไม่
เล่นหรือโชว์เทคนิคกับเครื่องดนตรีมากจนเกินไป เป็นคณะหนังตะลุงที่อยู่ได้ในสถานการณ์ปัจจุบัน
และเป็นที่นิยมของกลุ่มเป้าหมาย 

ปัญหาอีกประการที่ส่งผลกระทบต่อศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านหนังตะลุงและดนตรีในหนังตะลุง
ความเสียหายที่เกิดจากเด็กๆ หรือเยาวชนคนรุ่นใหม่ที่เข้ามาเป็นนายหนังตะลุงหรือแสดงหนังตะลุงที่
ขาดทักษะ “วิชาเขายังไม่ถึง” รบีเร่งเล่นเพื่อให้จบเรื่องโดยเร็ว บางทีไม่มีเนื้อหาสาระ น าเพลงหรือ
ดนตรีเข้ามาเล่นมากเกินไป เรียกได้ว่าไม่ท าการบ้าน ไม่ศึกษาเนื้อหาสาระที่เป็นประโยชน์หรือบันเทิง
เชิงสาระต่อคนดูกลุ่มเป้าหมายเท่าที่ควร ท าให้คนดูไม่รู้เรื่อง เกิดความเบื่อหน่าย ที่ส าคัญระยะเวลาใน
การน าเสนอแต่ครั้งไม่ถึงตีสองก็เลิกการแสดง นี่คือผลเสียของการขาดทักษะการแสดงหรือการ
น าเสนอท่ีดีของนายหนังในยุคปัจจุบัน 

 
การแสดงหนังตะลุงต้องศึกษาหาความรู้ ต้องรู้จริง เข้าถึงหนังตะลุงที่
แท้จริงให้มากขึ้น ต้องท าเนื้อหาสาระให้มากขึ้น และมีการพัฒนาให้
ทันสมัย เข้าถึงรูปแบบการน าเสนอ เข้าถึงตัวหนัง สอดคล้องเข้าถึงและ
เข้าใจความต้องการของคนดูกลุ่มเป้าหมาย ที่ไปชมการแสดงศิลปะ
พ้ืนบ้านของหนังตะลุงอย่างแท้จริง 

นายฉิ้น จาโร: ผู้ให้ข้อมูล 
วันที่ 21 กันยายน 2558  

 
ปัญหาด้านนายหนังที่สะท้อนจากนายฉิ้น จาโร 

1.  หนังตะลุงแนวขนบ ที่มีอรรถรสหรือบันเทิงเชิงสาระขาดหายไป เพราะนายหนังแสดง
หนังไม่เต็มที่ ไม่เป็นไปตามรูปแบบหรือยึดขนบแบบดั้งเดิม ในการขับบท ขับกลอน 

2. ขาดทักษะและความรู้ด้านดนตรี ท าให้ขาดอรรถรส ในด้านสุนทรียรส ความลงตัวระหว่าง
รูปหนังกับดนตรีน้อยลง 

3.  ให้ความส าคัญด้านอ่ืน ๆ มากเกินไป เช่น ให้ดนตรีแสดงความสามารถ มีการน านักร้อง
มาร้องโชว์  มีการทอล์คโชว์ หรือตลกมากเกินไป ท าให้ขาดการด าเนินเรื่องราวที่ต่อเนื่อง 
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4. นายหนังไม่มีลูกคู่ของตนเอง ต้องใช้ลูกคู่ท่ีอ่ืน 
5. นายหนังตะลุงรุ่นใหม่ แสดงหนังตะลุงที่ขาดทักษะ หรือที่เรียกว่า  “วิชายังไม่ถึง” 

 
ปัญหาด้านลูกคู่ที่สะท้อนจากนายฉิ้น จาโร 

1. ลูกคู่ขาดทักษะด้านดนตรี โดยเฉพาะดนตรีเครื่องห้า มีการน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสม 
2. หัวหน้าทีมลูกคู่หรือหัวหน้าทีมนักดนตรีมีจ านวนน้อย สามารถก าหนดหรือสร้างราคาที่

สูงขึน้ 
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องค์ประกอบดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
 

การศึกษาองค์ประกอบดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลาผู้วิจัยน าแนวคิดทฤษฎีและจาก
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับหนังตะลุง ดนตรีหนังตะลุง โดยก าหนดประเด็นในการศึกษาพ้ืนที่รอบทะเลสาบ 
จังหวัดสงขลา และจังหวัดพัทลุง ประเด็นในการศึกษามีดังนี้   

1. นักดนตรีลูกคู่หนังตะลุง  
2. วงดนตรีและเครื่องดนตรี  
3. บทบาทเครื่องดนตรีในหนังตะลุง  
 
1. นักดนตรีลูกคู่หนังตะลุง ในพื้นที่จังหวัดสงขลา  
ในพ้ืนที่วิจัยประกอบด้วยอ าเภอต่าง ๆ ที่อยู่รอบทะเลสาบสงขลา 8 อ าเภอ ได้แก่ อ าเภอระ

โนด อ าเภอกระแสสินธุ์ อ าเภอสทิงพระ อ าเภอสิงหนคร อ าเภอเมืองสงขลา อ าเภอหาดใหญ่ อ าเภอ
บางกล่ าและอ าเภอควนเนียง องค์ประกอบด้านนักดนตรีมีการใช้นักดนตรีพ้ืนบ้านเป็นลูกคู่เป็น
ส่วนมากโดยเฉพาะในอ าเภอเมืองสงขลา อ าเภอหาดใหญ่ และอ าเภอบางกล่ า   

ชัย เหล่าสิงห์ (วันที่ 10 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) ให้ข้อมูลถึงนักดนตรีว่า การเรียก ว่า 
“ลูกคู่” เพราะการเชิดหนังตะลุง จ าเป็นต้องมีนักดนตรีซึ่งเป็นวงของตนเองในการบรรเลงคู่ไปกับการ
เชิดหนัง เปรียบเสมือนลูกที่ต้องท างานคู่กันไป นักดนตรีต้องมีความคุ้นเคยกับนายหนังหรือผู้เชิด 
เพ่ือที่จะบรรเลงเพลงต่าง ๆ ให้เข้ากันได้ 

การแบ่งประเภทลูกคู่ตามการรับงาน แบ่งลูกคู่ออกเป็น 2 ประเภทได้แก่  
1. ลูกคู่ที่ประจ าคณะของนายหนังตะลุง มีบางคณะที่มีลูกคู่หรือนักดนตรีเป็นของตนเอง 

สามารถรับงานได้ทันที ลูกคู่ท่ีอยู่ประจ าคณะของนายหนังตะลุง ส่วนมากเป็นนายหนังที่มีชื่อเสียงเป็น
ที่ยอมรับในพ้ืนที่ มีการออกงานหรือรับงานบ่อย สามารถเลี้ยงตัวเองจาการแสดงหนังตะลุงได้ ท าให้
ลูกคู่อยู่ได้เช่นเดียวกัน อีกปัจจัยหนึ่งคือลูกคู่ที่เป็นเครือญาติของนายหนัง ซึ่งเป็นการสร้างลูกคู่จาก
นายหนังเอง ท าให้อยู่กับนายหนังได้เช่นเดียวกัน  

2. ลูกคู่หรือนักดนตรีที่ ไม่ประจ านายหนังตะลุง บางคณะไม่มีลูกคู่ต้องจ้างลูกคู่จากท่ีอ่ืนซึ่งท า
ให้เกิดปัญหาเรื่องการขาดลูกคู่ในการแสดง ถ้าเป็นช่วงที่มีการแสดงบ่อย ๆ นักดนตรีลูกคู่ท่ีมีฝีมือเป็น
ที่ยอมรับในพ้ืนที่ มีผลงานเป็นที่ประจักษ์ เป็นนักดนตรีอิสระ สามารถรับเล่นดนตรีให้กับนายหนั ง 
คณะอ่ืนได้เช่นเดียวกัน ลูกคู่ที่มีฝีมือจะพัฒนาตัวเองเป็นนายหนังและรับงานแสดงหนังเอง เป็นการ
พัฒนาวงลูกคู่ให้เป็นคณะหนังตะลุงเป็นการเพ่ิมรายได้ให้แก่ตัวเองขึ้นไปอีกด้วย   

นักดนตรีหรือลูกคู่หนังตะลุง สามารถแบ่งออกเป็นรุ่นต่าง ๆ ตามอายุและความสามารถใน
การบรรเลงได้ดังนี้  
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1. นักดนตรีรุ่นเก่าที่เป็นระดับครูเพลงเป็นที่ยอมรับในสังคม มีชื่อเสียงเป็นที่ต้องการของผู้รับ
งาน เป็นตัวชูโรง ในการเล่นดนตรี เช่น ครูควน ทวนยก, ประพันธ์ ไฝเส้ง, ครูอ านาจ นุ่นเอียด ส่วนนัก
ดนตรีสากลที่เป็นรุ่นเก่า ส่วนมากมักเล่นคีย์บอร์ด เป็นเครื่องด าเนินท านองแทนปี่ ซึ่งต้องมีความ
เข้าใจในเพลงพ้ืนบ้านไทยเป็นอย่างดี เข้าใจการเชิดหนังตะลุง เพ่ือที่จะตัดบทเพลงหรือลงจบตามนาย
หนังได้  

2. นักดนตรีรุ่นใหม่ เป็นคนหนุ่มรุ่นใหม่ ได้รับการฝึกจากครูที่เป็นครูเพลงที่เป็นที่ยอมรับ 
สามารถบรรเลงแทนครู หรือรับงานบรรเลงดนตรีหนังตะลุง ส่วนนักดนตรีสากลเช่นเดียวกัน  ส่วนนัก
ดนตรีสากล ในรุ่นใหม่ เป็นกลุ่มที่สามารถบรรเลงเพลงลูกทุ่งทั่วไป เพลงฮิตหรือเพลงดัง ๆ ในยุค
ปัจจุบัน มีความเข้าใจในบทเพลงลูกทุ่ง มีทักษะในการบรรเลง แต่ยังมีความเข้าใจในหนังตะลุงน้อย 
การตัดบทเพลงหรือการลงจบตามความต้องการของนายหนัง ยังท าได้ไม่ค่อยดี  

3. นักดนตรีรุ่นฝึกหัด เป็นรุ่นเด็ก ที่ฝึกหัดเพ่ือการอนุรักษ์และสืบทอดดนตรีหนังตะลุง การ
ออกงานเป็นลักษณะของน ามาแสดงโชว์มากกว่าการประกอบอาชีพดนตรีหนังตะลุง หรือการรับงาน 
แต่อาจจะมีรายได้เพียงเล็กน้อย นอกจากรุ่นฝึกหัดสามารถพัฒนาตนเองให้มีความสามารถเทียบเท่า
นักดนตรีพื้นบ้านรุ่นใหม่ 

 
2. วงดนตรีและเครื่องดนตรี 
การเก็บข้อมูลในพ้ืนที่ผู้วิจัยพบวงดนตรีและเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุง 3 

ประเภทหลัก ๆ ดังนี้   
2.1 วงดนตรีโบราณหรือดนตรีเครื่องห้าดั้งเดิม 
 จากการสัมภาษณ์โดยครูควน ทวนยก (15 สิงหาคม 2560, สัมภาษณ์ ) ได้ให้ข้อมูล ถึงวง

ดนตรีหนังตะลุงว่า แบบดั้งเดิมหรือดนตรีเครื่องห้า ซึ่งประกอบไปด้วย โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง ปี่  มี
เหลืออยู่น้อยมากเพราะขาดความนิยมของผู้ชมและมีปัญหาเรื่องการสืบทอดเพราะมีผู้รู้น้อย 

 
ดนตรีโบราณหรือดนตรีเครื่องห้าดั้งเดิม ดนตรีเครื่องห้า 

ล้วนๆ เริ่มมีจ านวนลดน้อยลงเนื่องจากการถ่ายทอดของผู้รู้หรือ
ผู้ เชี่ ยวชาญน้อย การเรียนรู้ ใช้วิธีท่องจ าหรือจดจ าจากผู้ รู้หรือ
ผู้เชี่ยวชาญแบบบอกต่อ แบบปากต่อปาก ไม่มีการจดบันทึกที่ง่ายต่อ
การเข้าใจ พฤติกรรมและความนิยมของกลุ่มเป้าหมายคนดูเปลี่ยนไป
ตามสมัยนิยม ดนตรีหนังตะลุงเครื่องห้าแบบโบราณ ซึ่งจะประกอบไป
ด้วย โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง ปี่ หนังตะลุงและลูกคู่หรือนักดนตรีหนังตะลุง
ที่ยังเล่นดนตรีแบบดั้งเดิมส่วนใหญ่เป็นกลุ่มที่สืบทอดมาจาก “นาย
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หนังฉิ้น” ในบางพ้ืนที่ของ สิงหนคร สทิงพระ ระโนด ซึ่งส่วนใหญ่ได้รับ
อิทธิพลหรือเป็นลูกศิษย์ของ “นายหนังฉิ้น” 

ครูควน ทวนยก : สัมภาษณ์ 
15 สิงหาคม 2560 

นายเดโช  กล่อมเกลี้ยง (20 สิงหาคม, สัมภาษณ์) นักดนตรีหรือลูกคู่ ประจ า หนังตะลุง
คณะ “ฉิ้น ธรรมโฆษณ์” หรือหนังอรรถโฆษิต ได้ให้ข้อมูลถึง นายหนังฉิ้น ว่ามีลูกคู่หรือนักดนตรี 7 
คน การใช้ เครื่องดนตรีที่ ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงในวง ยังเน้นเครื่องดนตรี พ้ืนบ้าน 
ประกอบด้วย  

เครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ ทับ  กลอง  โหม่งและฉ่ิง  
เครื่องดนตรีส าหรับด าเนินท านอง ได้แก่  ปี่ ซอด้วง และซออู้  

 
2.2 ดนตรีพื้นบ้านผสมเครื่องดนตรีสากล 
เครื่องดนตรีหนังตะลุงแต่แรกครั้งก่อนกาลใช้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านในการบรรเลงคือ ทับ 

กลอง โหม่ง ฉิ่ง ปี่ ซอ เป็นเครื่องดนตรีดั้งเดิมของไทยมีลักษณะลักษณะการประดิฐโดยใช้วัสดุใน
พ้ืนบ้าน ต่อมาได้รับอิทธิพลเครื่องดนตรีจากชาวต่างชาติ หนังตะลุงจึง มีการปรับเปลี่ยนพัฒนาให้ทัน
ยุคทันสมัยเช่นมีการน าเอากลองชุด กีตาร์ ไวโอลิน ออร์แกน อิเล็กโทน กลองทอมบ้า เบส มาผสมวง 
โดยมีการสร้างเสียงแปลกๆ ใหม่ๆ ที่ไม่เคยมีมาก่อนเหมือนในอดีต ซึ่งดนตรีดั้งเดิมนั้นไม่สามารถท าได้ 
เครื่องดนตรีสากลเพ่ิมอรรถรส เพ่ิมความสนุกในการรับชมรับฟังมากข้ึนและเข้าถึงเนื้อเรื่องสามารถคิด
และจิตนาการตามไปด้วย ที่ส าคัญท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงได้ทุกเพศทุกวัย ไม่จ ากัดอยู่เพียงเฉพาะ
กลุ่มเพศวัยใดวัยหนึ่ง หนังตะลุงในบางคณะต้องมีจ านวนลูกคู่หรือนักดนตรีเพ่ิมขึ้น มีการสร้างนัก
ดนตรีเป็นของคณะตัวเอง แต่นั้นก็หมายถึงค่าใช้จ่ายของคณะก็จะเพ่ิมขึ้นด้วย ปัจจุบันจะเห็นได้ว่า
หนังตะลุงไม่มีเฉพาะเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านไทยเพียงอย่างเดียว มีการปรับเปลี่ยน ปรับตัวและพัฒนา
เพ่ือให้สอดคล้องกับสังคมปัจจุบัน เพราะคณะหนังตะลุงยังมีการแข่งขันกันสูง และคณะหนังตะลุง
ล าดวน ศ.อิ่มเท่ง เป็นอีกคณะหนึ่งที่มีการปรับเปลี่ยนและพัฒนา 

จุดเด่นของ คณะหนังล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง ในฐานะหนังตะลุงเด็กที่มีทักษะการเล่นที่น่าสนใจ
แล้ว จะเห็นว่าพัฒนาการเรียนรู้ดนตรีหนังลุงของเด็กๆ และเยาวชนของ หนังล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง ได้ให้
ความส าคัญกับดนตรีในหนังตะลุงเป็นอย่างมาก นั่นคือเครื่องดนตรีเดิมที่มีเพียงดนตรี 5 ชิ้น ทับ 1 คู่ 
กลองขนาดเล็ก 1คู่ โหม่งขลาดเล็ก 1 คู ่ฉิ่ง 1 คู่และปี่ 1 เลา แต่ในปัจจุบันได้น าเครื่องดนตรีสากลเข้า
มาประสม เช่น กลองชุดและกลองทอมบ้า กีตารไ์ฟฟ้า กีตารเ์บส คีย์บอร์ด 
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เครื่องดนตรีที่ เข้ามาใหม่มีบทบาทมากในเรื่องของการ
สร้างอารมณ์ในฉากต่าง ๆ ของหนังตะลุงเป็น อย่างมาก ไม่ว่าจะเป็น
อารมณ์สนุก โศกเศร้า  โรแมนติก เร้าใจ ท าให้คนดูสามารถเข้าถึง
อารมณ์ของเนื้อหาของตัวละครในแต่ละฉากแต่ละตอนได้มากขึ้น 
ขณะเดียวกันส าหรับเด็กๆ และเยาวชนรุ่นใหม่เข้าสามารถเข้าถึงการ
เรียนรู้ทักษะทางด้านดนตรีร่วมสมัย เครื่องดนตรีสากลท าให้การเรียนรู้
สนุกสนาน และสามารถน าไปใช้กับตัวตลกแต่ละตัวซึ่งยังคงสร้างความ
นิยมได้ในทุกยุคทุกสมัยยังตรึงความนิยมของผู้ชมได้มิเสื่อมคลาย 

 
ล าดวน อารมณ์ฤทธิ์ (ล าดวน ศ.อิ่มเท่ง) 

 18 กันยายน 2560 
 

หนังตะลุงคณะล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง ถือได้ว่าเป็นหนังตะลุงที่มีชื่อเสียง อันดับต้น ๆ ในพ้ืนที่
อ าเภอบางกล่ า จังหวัดสงขลาที่มีการน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมผสาน ในการแสดงและบรรเลง
ร่วมกับเครื่องดนตรีดังเดิม  มีชื่อเสียงโด่งดังเป็นที่รู้จักและเป็นที่ยอมรับของผู้ชมชาวบ้าน ในอ าเภอ
บางกล่ า จังหวัดสงขลา และพ้ืนที่ใกล้เคียง โดยเฉพาะการเล่นที่มีรูปแบบที่ไม่เหมือนกับคณะหนัง
ตะลุงอ่ืนๆ  ที่ส าคัญลูกคู่นายหนังตะลุงคณะล าดวนเป็นเด็กๆ และเยาวชนรุ่นใหม่เกือบทั้งสิ้น  เมื่อ
เทียบการเล่นหรือการประชันกับคณะอ่ืนๆแล้ว สามารถเล่นได้ไม่แพ้ลูกคู่หลังตะลุงคณะอ่ืนที่มีผู้ใหญ่
เล่น ซึ่งสามารถท าให้ผู้ชมผู้ฟังและชาวบ้านในชุมชนนั้นสามารถจ าเอกลักษณ์อันโดดเด่นของหนัง
ตะลุง คณะล าดวน ศ.อิ่มเท่ง ได้เป็นอย่างดี และเป็นที่รู้จักของชาวบ้านอีกชื่อหนึ่งว่า “หนังเด็ก” 

เครื่องดนตรีสากลในหนังตะลุงคณะล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง มีความโดดเด่นกว่าคณะอ่ืนๆ ที่ใช้
เครื่องดนตรีสากลเพราะใช้เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นบรรเลงเพลงจริงๆ แต่ดนตรีสากลคณะอ่ืนๆ บางคณะ
ส่วนใหญ่ใช้เสียงสังเคราะห์จาก คีย์บอร์ดเพราะสะดวกในการบรรเลงแทนเครื่องดนตรีดังเดิม และ
จ านวนผู้เล่นน้อยลงท าให้อรรสในการรับฟัง รับชมน้อยลงด้วยเช่นเดียวกัน 
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ลูกคู่เล่าเรื่องราวเรียนรู้โน้ตไทยสู่สากล 
กับบทสัมภาษณ์ “นักดนตรีหนังตะลุง” สมศักดิ์ แก้วรัตนา หรือ“พ่ีเบิร์ด” ถึงวิธีการเรียนรู้

ดนตรีหนังตะลุง พ่ีเบิร์ด เล่าให้ฟังอย่างน่าสนใจว่า ใช้ทักษะการฟังและพยายามท าความเข้าใจเพ่ือให้
เกิดการจดจ า โดยฟังเสียงดนตรีไทยในแต่ละชิ้น เพลงที่เล่นส่วนใหญ่จะไม่รู้จักชื่อเพลง แต่จะฟังจาก
เพลงไทยจากแผ่นซีดีแล้วแกะเป็นโน้ตไทย จากนั้นก็แปลงโน้ตไทยเป็นโน้ตสากล 

เริ่มเล่นดนตรีครั้งแรกเมื่อราวอายุ 7 ขวบ ดนตรีชิ้นแรกที่ เล่นคือกลองมโนราห์ด้วย
ชีวิตประจ าวันที่มักติดสอยห้อยตาม ครูดวน เพ่ือไปดูการแสดงหนังตะลุงอยู่เสมอๆ จึงได้เห็น ได้ฟัง 
เกิดความสนุก ชอบและรักดนตรีหนังตะลุง จนมีโอกาสได้เล่นดนตรีหนังตะลุงในที่สุด โดยเฉพาะ
เครื่องดนตรีชิ้นแรกในชีวิตที่ได้เล่น ฝึกจับและเรียนรู้อย่างจริงจังเกือบทุกวัน คือกลองมโนราห์ ด้วยใจ
ชอบหนังตะลุงและรัก มักใช้เวลาส่วนใหญ่เล่นและฝึกซ้อมตีกลองอยู่เสมอ จนล่วงเลยนับปี  มีทักษะ
การตีกลอง สามารถเล่นโชว์จนเป็นที่สนใจของผู้ชมและผู้ที่ได้พบเห็นในฐานะนักดนตรีเด็ก และ
สามารถเล่นดนตรีเครื่องห้าได้ทุกชิ้น ส่วนเครื่องดนตรีที่ชอบมากที่สุดคือกลอง   

ด้วยแรงบันดาลใจจากการเล่นของ “หนังสุเทพ ลูกทุ่งบันเทิง” ซึ่งปัจจุบันได้เสียชีวิตไปแล้ว
ท าให้หันมาเล่นดนตรีสากล ขณะนั้นอายุราว 15 ปี โดยเล่นคีย์บอร์ด  มีครูมาสอนขณะเดียวกันมี
โอกาสไปเล่นดนตรีให้กับคณะหนังแต๋ว ได้ฝึกสมาธิและจังหวะไปด้วย จากการได้เล่นให้นายหนังที่มี
ลูกเล่นแปลกๆ ใหม่ๆ สามารถน ามาประยุกต์ใช้เล่นกับวง ตั้งแต่ 7 ขวบจนปัจจุบันอายุ 28 ปี เครื่อง
ดนตรีที่เล่นประจ าคือคีย์บอร์ด แต่บางครั้งก็เล่นเบสบ้าง สามารถเล่นเครื่องดนตรีได้เกือบทุกชนิดทั้ง
ไทยและสากล โดยมีความเข้าใจในจังหวะและตัวโน้ต  วิธีการแปลงโน้ตไทยเป็นโน้ตสากล นอกจาก
เล่นแล้วยังมีการสอน ถ่ายทอดให้เด็กๆ และเยาวชนรุ่นหลังที่ให้ความสนใจ โดยใช้เทคนิคการสอน
ส่วนตัวคือให้เด็กได้เล่นและฝึกจับกับเครื่องดนตรีที่ชอบและสนใจก่อน จากนั้นให้ฝึกการฟังจังหวะ 
เคาะจังหวะที่คิดขึ้นเองเพ่ือง่ายและสะดวกต่อการจดจ า เมื่อจ าและมีความเข้าใจ ก็ให้เด็กๆ ได้เรียนรู้
เรื่องตัวโน้ต ฝึกท่องจ าเพื่อน าไปฝึกทักษะจนเกิดความเข้าใจ สามารถเรียนรู้กับการปฏิบัติที่ง่ายขึ้น 

 
หนังตะลุงต้องมีการปรับเปลี่ยนพัฒนาให้ทันยุคทันสมัยเช่นมีการ
น าเอากลองชุด กีตาร์ ไวโอลิน ออร์แกน อิเล็กโทน กลองทอมบ้า 
เบส มาผสมวง โดยมีการสร้างเสียงแปลกๆใหม่ๆ ที่ไม่เคยมีมาก่อน
เหมือนในอดีต ซึ่งดนตรีดั้งเดิมนั้นไม่สามารถท าได้ เครื่องดนตรีสากล
เพ่ิมอรรถรส เพ่ิมความสนุกในการรับชมรับฟังมากขึ้นและเข้าถึงเนื้อ
เรื่องสามารถคิดและจิตนาการตามไปด้วย ที่ส าคัญท าให้ผู้ชมสามรถ
เข้าถึงได้ทุกเพศทุกวัยไม่จ ากัดอยู่เพียงเฉพาะกลุ่มเพศวัยใดวัยหนึ่ง” 

สมศักดิ์ แก้วรัตนา : สัมภาษณ์ 
18 กันยายน 2560 
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เทคนิคการสอน เบิร์ด บอกเล่าให้ฟังอย่างน่าสนใจว่าน าหลักการท่องจ าจังหวะจากปาก โดย
มีการจดเป็นอักษรย่อ ให้ง่ายต่อการท่องจ า โดยเทียบเสียงจากหน้าทับคือเสียงดนตรีจาก “ทับ” เป็น
หลัก ซึ่งเป็นเทคนิคและเคล็ดลับถ่ายทอดที่หนังล าดวน ศ.อ่ิมเท่งได้สอนไว้ มีหลักการจ าจังหวะที่เปล่ง
จากปาก 4 เสียง 4 จังหวะ “บั๊บ ปั๊บ ถึด เท่ง บ ป ถ ท.” โดยใช้เสียง ไหนลงตรงไหนบ้าง ด้วยทักษะ
การท่องและฟัง เมื่อท่องได้แล้วค่อยจับเครื่องดนตรีพร้อมกับฝึกท าตามเสียงปากท่องให้จังหวะ 

 

 
ภาพที่ 4.2-1 ครูดวน แสดงโน้ตที่ใช้สอน ทับ หนังตะลุง 

ภาพถ่ายโดย สุรสิทธิ์  ศรีสมุทร (ผู้วิจัย) 
 

ปัจจุบัน “เบิร์ด” เป็นหัวหน้าคณะดนตรีหนังตะลุง  เป็นครูสอนดนตรีหนังตะลุงแก่เด็กๆ และ
เยาวชน ที่ศูนย์การเรียนรู้  ในฐานะนักดนตรีคีย์บอร์ด ไดเ้ข้ามาเล่นกับคณะนายหนังตะลุงล าดวน ราว
ปี 2540 และเล่นดนตรีหนังตะลุงให้กับคณะนายหนังอ่ืนๆ ทั่วทั้งภาคใต้ไม่เฉพาะในจังหวัดสงขลาและ
พ้ืนที่ใกล้เคียงเท่านั้น โดยรับเล่นให้นายหนังอ่ืนๆ ตั้งแต่ชุมพร สุราษฏร์ธานี ไปจนถึงสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ แต่ละปีมีงานไปเล่นโดยเฉลี่ยอย่างน้อยไม่ต่ ากว่า 80 ครั้งต่อปี 

คีย์บอร์ด นั้นจะท าหน้าที่คอยเล่นและควบคุมคอร์ดและเสียง อิเล็กโทรนิก ต่างๆ พร้อมทั้ง
ท านองหลักในหนังตะลุงคณะหนังล าดวน ศ.อ่ิมเท่ง โดยเริ่มแรกก่อนหน้านั้นจะเล่นเฉพาะเพลงลูกทุ่ง
และเพลงไทยสากลเท่านั้น ต่อมาเมื่อเล่นคีย์บอร์ดได้น ามาเล่นร่วมและผสมผสานกับดนตรีเครื่องห้า
ชนิดต่างๆ โดยเฉพาะเล่นร่วมกับดนตรีปี่ ซึ่งคีย์บอรด์จะมีบทบาทมากในยุคปัจจุบัน 

คีย์บอร์ดไฟฟ้านับเป็นเครื่องดนตรีสากลที่ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง ในดนตรีหนังตะลุง
แทบทุกวงจะต้องมี โดยคีย์บอร์ดไฟฟ้าจะท าหน้าที่ร่วมกับดนตรีปี่ การคลอเสียงร้อง การส่งค าร้อง 
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การรับค าร้อง และการโหมโรง มีการเล่นเสียงตลกเฮฮา มีการเลียนแบบเสียงธรรมชาติได้หลายเสียง 
เสียงลม เสียงน้ าตก เสียงคลื่น หรือแม้แต่เสียงสัตว์หลายชนิด ให้จังหวะที่แม่นย า สามารถท าให้ผู้ชม
เข้าถึงแก่นของเรื่องได้ง่ายและสนุกสนาน 

ดนตรีหนังตะลุงส่วนใหญ่ในยุครอยต่อ นี้นิยมเล่นเพลงหรือใช้เพลงด าเนินเรื่องเป็นส าคัญเพ่ือ
เข้ากับยุคสมัยนิยมและง่ายต่อถ่ายทอดเพ่ือการเรียนรู้ของคนรุ่นใหม่และผู้ที่สนใจจากนายหนังรุ่นเก่า
และลูกคู่รุ่นเก่า ซึ่งกลุ่มนี้จะมีพัฒนาศักยภาพและสืบสานดนตรีพื้นบ้านไว้อย่างต่อเนื่องโดยผู้เรียนจะมี
ทักษะการฟังและรู้โน้ตเพลงไทยเป็นพ้ืนฐานส าคัญส่งผลให้คนที่พ้ืนฐานและทักษะด้านดังกล่าว
ปรับเปลี่ยนโน้ตเพลงไทยกับโน้ตเพลงสากลได้อย่างสอดคล้องกัน ครูดนตรีพ้ืนบ้านและศิลปินแห่งชาติ
พยายามสืบสานและพัฒนาศักยภาพการเรียนรู้ดนตรีหนังตะลุงทุกลูกแบบเพ่ือให้ดนตรีพ้ืนบ้าน
โดยเฉพาะดนตรีหนังตะลุงได้รับการพัฒนาให้เข้ากับยุคสมัยแต่ยังคงรักษารากเหง้าและวิถีดังเดิมตาม
ความการเปลี่ยนแปลงที่เหมาะสม 

ดนตรีสากล คือเครื่องดนตรีส่วนใหญ่ล้วนเป็นเครื่องดนตรีสากลเกือบทั้งสิ้น โดยลูกคู่หรือนัก
ดนตรีส่วนใหญ่จะเล่นด้วยเครื่องดนตรีสากลเป็นหลัก โดยใช้เพลงลูกทุ่งตามสมัยนิยมแต่ยังคงรักษา
ความเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงหนังตะลุงเป็นส าคัญ โดยเฉพาะช่วงด าเนินเรื่อง คณะนักดนตรีและ
หนังตะลุงทีเ่ล่นในรูปแบบนี้จะมีมากเป็นอันดับต้นๆ คือนายหนังที่มีคณะดนตรีเป็นของตนเอง 

การใช้เครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง พบว่ามีการใช้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่เรียกว่า 
“เครื่องห้า” ประกอบการแสดงหนังตะลุง นอกจากนั้นแล้วยังมีการน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสม 
โดยมีรายละเอียดของเครื่องดนตรีที่น าเข้ามาประกอบการแสดง ในแต่ละคณะ ตามแต่ละพ้ืนที่ดังนี้ 

 
หนังมุล ศ.สมนึก หรือ นายอ ามร เอียดน้อย (20 สิงหาคม 2558, สัมภาษณ์) ในฐานะนาย

หนังคณะ “หนังมุล ศ.สมนึก” นายหนังในพ้ืนที่อ าเภอหาดใหญ่  จังหวัดสงขลา ให้ข้อมูลว่า
องค์ประกอบทางด้านดนตรีของหนังตะลุง มีการเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน โดยเครื่องดนตรีของหนังละมุล 
ศ.สมนึกที่ส าคัญ คือ ปี่ โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง ยังเน้นเครื่องห้าประกอบการบรรเลง โดยทับเป็นเครื่อง
ดนตรีในการก ากับจังหวะและท่วงท านองที่ส าคัญที่สุด  ผู้บรรเลงดนตรีชิ้นอ่ืนๆ ต้องคอยฟังจังหวะยัก
ย้ายตามเพลงทับ 

ส่วนเครื่องดนตรีสากล มีการน าเครื่องดนตรีสากลเพ่ิมเข้ามา ได้แก่ กีตาร์ เบส คีย์บอร์ด เพ่ือ
สร้างสีสันการบรรเลงให้มีความสนุกและทันกับยุคสมัยยิ่งขึ้น 

เครื่องดนตรีที่ใช้ เครื่องดนตรีพื้นบ้านได้แก่ ปี่  โหม่ง  ฉิ่ง  ทับ  กลอง  ซอ 
เครื่องดนตรีสากล กีตาร์  เบส  คีย์บอร์ด 
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นายเทพฤทธิ์  พัสระ (20 สิงหาคม 2558,สัมภาษณ์) ลูกคู่หนังตะลุงคณะ หนังสุพัฒน์ ศ 
นครินทร์ โดยมีนายหนังชื่อ นายสุพัฒน์ ณ พัทลุง มีลูกคู่หรือนักดนตรีในคณะจ านวน 6 คน ส าหรับ
เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงในวง ประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังนี้ 

เครื่องดนตรีพื้นบ้าน 
1. เครื่องประกอบจังหวะ โหม่ง และฉ่ิง นักดนตรีผู้เล่น คือ นายจักราวุฒิ พร้อมเช  
 เครื่องประกอบจังหวะ ทับ มีนักดนตรีที่ตีทับ คือ นายแจ็ค แก้วเรือน   
 เครื่องประกอบจังหวะกลอง มีนักดนตรีที่ตีกลองคือ นายอ านวย เทพพนม  
2. เครื่องดนตรีที่ใช้ส าหรับด าเนิน 
 ปี่  มีนักดนตรีผู้เป่าปี่  คือ นายชัย เหล่าสิงห์ 
 ซออู้ มีผู้เล่นที่เป็นนักดนตรีซออู้ คือ นายเทพฤทธิ์ พัสระ 
 ซอด้วง มีนักดนตรีที่เล่นซอด้วง คือ นายเจิม ขุนด า  
นอกจากนี้แล้วยังมีการน าขลุ่ยเพียงออ เข้ามาใช้ประกอบส าหรับการบรรเลงเสริม ประกอบ

หนังตะลุงอีกด้วย แต่ไม่ใช้เครื่องดนตรีหลักในการบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง 
 

เครื่องดนตรีสากล  
มีการน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาประกอบการแสดงโดยมีเครื่องดนตรีและผู้บรรเลงดังนี้คือ 
1. เครื่องด าเนินท านองด้วยคีย์บอร์ด มีนักดนตรีที่เล่นคีย์บอร์ดคือ นายการกิจ ยิ้มเยื้อน 

นอกจากนั้นแล้วยังมีการใช้ไวโอลินส าหรับการด าเนินท านองด้วยแต่ไม่ได้ระบุว่ามีผู้ใดบรรเลง 
2. เครื่องดนตรีประกอบจังหวะได้แก่ กลองชุด นักดนตรีผู้เล่นกลองชุดคือ นายอ านวย เทพ

พนม  
กลองคองก้า นักดนตรีที่เล่นกลองคองก้าคือ นายแจ็ค แก้วเรือง และยังมีการใช้ แทมบูรีน 

ประกอบจังหวะอีกด้วย 
 

ชัย เหล่าสิงห์ (20 สิงหาคม 2558, สัมภาษณ์) ในฐานะที่เป็นทั้งนายหนังและลูกคู่หรือนัก
ดนตรีที่สามารถเล่นดนตรีได้หลายชนิดทั้งเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากล โดยสามารถเล่น
เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านได้คือ ปี่ ซออู้ ซอด้วง โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง และคีย์บอร์ด ได้ให้ข้อมูลของการใช้
เครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงว่า มีการใช้ดังนี้ 

เครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน  เครื่องดนตรีส าหรับด าเนินท านองได้แก่ ปี่  ขลุ่ย ซออู้ ซอด้วง  
เครื่องประกอบจังหวะได้แก่ โหม่ง  ฉิ่ง  ทับ กลอง กรับ  
เครื่องดนตรีสากลที่เข้ามาประกอบได้แก่ กลองชุด  คีย์บอร์ด และกีตาร์ 
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หนังตะลุงคณะประเสริฐ รักษ์วงศ์  (20 สิงหาคม 2558, สัมภาษณ์) ได้ให้ข้อมูลของเครื่อง
ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงในวง ว่ามีการใช้ เครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน 

เครื่องประกอบจังหวะได้แก่ กลอง  ทับ โหม่ง ฉิ่ง  
เครื่องดนตรีส าหรับด าเนินท านอง ด้วยปี่  ซออู้   
เครื่องดนตรีสากลเข้ามาประกอบ ได้แก่ กลองชุด 
 
นายประพันธ์ ไฝเส้ง (20 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) นักดนตรีปี่ โดยเป็นลูกคู่เล่นให้นายหนัง

หลายคณะเช่น หนังนครินทร์ ชาทอง หนังฉิ้น ธรรมโฆษณ์ ให้ข้อมูลถึงการน าเครื่องดนตรี 
ประกอบการแสดงหนังตะลุง โดยมีการใช้เครื่องดนตรีดังนี้  

เครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน ใช้เครื่องประกอบจังหวะได้แก่ ทับ กลอง โหม่ง ฉิ่ง  
เครื่องด าเนินท านอง ปี่ ซอ  
เครื่องดนตรีสากลมีการใช้ ไวโอลิน คีย์บอร์ด เข้ามาประกอบการด าเนินท านอง 
 

2.3 ดนตรีคอมพิวเตอร์การใช้เครื่องดนตรีจากเสียงสังเคราะห์   
พิทักษ์ ทองสุกใส ศิลปินหนังตะลุง ใช้ชื่อในการแสดงหนังตะลุงว่า  “หนังอาจารย์รุ่ง

พิทักษ์ สกุลทอง” มีต าแหน่งเป็นสมาชิกสภาเทศบาลนครสงขลา  ใช้หนังตะลุงในการสื่อสาร รณรงค์ 
ด้านการเมือง การประชาสัมพันธ์  การรณรงค์รับบริจาค เป็นการเชิดหนังตะลุงคนเดียว เครื่องดนตรี
ที่ใช้ มีโหม่ง 2 ลูกที่ใช้ประกอบการบรรเลงสด การใช้ดนตรีประกอบการเชิดหนังตะลุง ใช้เป็นข้อมูล
ไฟล์เพลงที่บันทึกไว้ แล้วน ามาเปิด ตามรูปแบบการเชิด โดยการจัดเรียงไฟล์ไว้ก่อนตามล าดับขั้นตอน
ของหนัง 
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ภาพที่ 4.2-2 หนังอาจารย์รุ่งพิทักษ์ สกุลทอง 

ภาพถ่ายโดย สุรสิทธิ์  ศรีสมุทร (ผู้วิจัย) 
 

 
ภาพที่ 4.2- 3 การใช้ไฟล์เพลงเปิดจากคอมพิวเตอร์ประกอบการแสดงหนังตะลุง 

ภาพถ่ายโดย สุรสิทธิ์  ศรีสมุทร (ผู้วิจัย) 
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สรุปวงดนตรีและเครื่องดนตรี 
การศึกษาวงดนตรีและเครื่องดนตรีหนัง สามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภทดังนี้ 
1. ดนตรีโบราณหรือดนตรีเครื่องห้าดั้งเดิม  
ดนตรีเครื่องห้า ล้วนๆ เริ่มมีจ านวนลดน้อยลงเนื่องจากการถ่ายทอดของผู้รู้หรือผู้เชี่ยวชาญ

น้อย การเรียนรู้ใช้วิธีท่องจ าหรือจดจ าจากผู้รู้หรือผู้เชี่ยวชาญแบบบอกต่อ แบบปากต่อปาก ไม่มีการ
จดบันทึกที่ง่ายต่อการเข้าใจ พฤติกรรมและความนิยมของกลุ่มเป้าหมายคนดูเปลี่ยนไปตามสมัยนิยม 
ดนตรีหนังตะลุงเครื่องห้าแบบโบราณ ซึ่งจะประกอบไปด้วย โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง ปี่ หนังตะลุงและลูก
คู่หรือนักดนตรีหนังตะลุงที่ยังเล่นดนตรีแบบดั้งเดิมส่วนใหญ่เป็นกลุ่มที่สืบทอดมาจาก “นายหนังฉิ้น”  
ในบางพ้ืนที่ของอ าเภอ สิงหนคร อ าเภอสทิงพระ อ าเภอระโนด ซึ่งส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลหรือเป็นลูก
ศิษย์ของ “นายหนังฉิ้น” 

2. ดนตรีเครื่องห้าผสมผสาน 
เป็นการผสมผสานดนตรีเครื่องห้า กับเครื่องดนตรีสากลสมัยนิยมบางชิ้นเครื่องดนตรีหนัง

ตะลุงเครื่องห้า ประกอบไปด้วย โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง ปี่ และเครื่องดนตรีสากลตามสมัยนิยม เช่น 
คีย์บอร์ด กลองชุดสากลและกีตาร์ เป็นต้น เป็นการปรับเปลี่ยนการบรรเลง เพ่ือให้ทันสมัยต่อการ
เปลี่ยนแปลง แต่ยังคงอนุรักษ์และรักษาไว้ซึ่งรูปแบบดนตรีพ้ืนบ้านไว้ กลุ่มนี้นายหนังและลูกคู่ส่วน
ใหญ่อยู่ในพ้ืนที่จังหวัดพัทลุงและจังหวัดสงขลา  นายหนังและลูกคู่หรือนักดนตรีหนังตะลุงซึ่งเป็นที่
รู้จักของคนในแวดวงหนังตะลุงโดยเฉพาะ นายควน ทวนยก นายประเสริฐ รักษ์วงศ์ นายชัย เหล่าสิงห์  
นายปวริศ ประวัติ นายอ านาจ นุ่นเอียด  กลุ่มเหล่านี้ถือเป็นแกนน าส าคัญทั้งในบทบาทของนายหนัง
ตะลุงและลูกคู่หรือนักดนตรีในหนังตะลุงทั้งในบทบาทของศิลปะการแสดงและบทบาทการเคลื่อน
พัฒนาเพื่อสานต่อหนังตะลุงและการเล่นดนตรีหนังตะลุงด้วยกิจกรรมต่างๆ อย่างต่อเนื่อง 

3. ดนตรีคอมพิวเตอร์ การใช้เครื่องดนตรีจากเสียงสังเคราะห์   
พิทักษ์ ทองสุกใส ศิลปินหนังตะลุง ใช้ชื่อในการแสดงหนังตะลุงว่า  “หนังอาจารย์รุ่งพิทักษ์ 

สกุลทอง” มีต าแหน่งเป็นสมาชิกสภาเทศบาลนครสงขลา  ใช้หนังตะลุงในการสื่อสาร รณรงค์ ด้าน
การเมือง การประชาสัมพันธ์  การรณรงค์รับบริจาค เป็นการเชิดหนังตะลุงคนเดียว เครื่องดนตรีที่ใช้ 
มีโหม่ง 2 ลูกที่ใช้ประกอบการบรรเลงสด การใช้ดนตรีประกอบการเชิดหนังตะลุง ใช้เป็นข้อมูลไฟล์
เพลงที่บันทึกไว้ แล้วน ามาเปิด ตามรูปแบบการเชิด โดยการจัดเรียงไฟล์ไว้ก่อนตามล าดับขั้นตอนของ
หนัง 
 

3. บทบาทเครื่องดนตรีในหนังตะลุง 
 เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุง ในแต่ละชิ้น มีบทบาทความส าคัญ แตกต่างกัน 

โดยแต่ละชนิดจะมีหน้าที่และบทบาทในการบรรเลงของดนตรีดังนี้  
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ทับ ในเครื่องดนตรีประเภทเครื่องห้า หรือดนตรีตามขนบในหนังตะลุง “ทับ” จะมีบทบาท
ส าคัญมาก การขึ้นเพลงลงเพลงอยู่ที่ทับทั้งหมด “ทับส่งกลองรับ” แต่ในสมัยปัจจุบันเครื่องสากล 
“กลองชุด” ส าคัญกว่ากว่าดนตรีชนิดอ่ืนในวง เช่นจะเล่นเพลง “เดินยักษ์”กลองมีบทบาททั้งหมด จะ
เร้าใจกว่า ไม่ว่าจะขึ้นจะลง จะเร็วหรือจะช้า ในขณะที่ทับจะไม่ค่อยได้ยิน ใช้ตีไปอย่างนั้น แม้ทับจะ
ส าคัญในดนตรีเครื่องห้า ดนตรีในหนังตะลุงแต่ก่อน แต่ทับจะไปมีบทบาทตอนนายหนังว่ากลอนแปด 
ซึ่งเครื่องสากลไม่ว่าจะเป็น กลอง เบสหรืออ่ืนจะหยุดหมด ขณะนายหนังว่ากลอน เครื่ องดนตรีโหม่ง 
ฉิ่ง ทับ จะมีบทบาทส าคัญข้ึนมา 

โหม่ง ฉิ่ง ทับ มีบทบาทส าคัญตอนนายหนังขับบทกลอน ไม่ว่าจะเป็นกลอนแปด กลอนตลาด
ซึ่งขับร้องได้ทั้งกลอนหนังตะลุงและกลอนมโนราห์ กลอนกบเต้น กลอนค าคอนหรือกลอน 2 โหม่ง 
กลอนลอดบ่วง ใช้ส าหรับนางเดินป่าชมนกชมไม้ นางชมสวน หรือจะใช้กลอนในลักษณะอารมณ์แบบ
เศร้า “พ่อทิ้งผัวทิ้ง” กลอนเหล่านี้จังหวะคล้ายคลึงหรือเหมือนๆ กันหรือเพลงเหมือนกัน การที่นัก
ดนตรีหรือลูกคู่จะเล่นดนตรีแต่ละชิ้นในแต่ละจังหวะนั้นขึ้นอยู่กับการ ว่ากลอนกล่าวบท ของนายหนัง
เป็นส าคัญด้วย คนที่เป่าปี่คนหรือคนที่ตีเครื่องหนังนั้นจะต้องฟังกลอนนายหนังเป็น..ว่านายหนังจะขึ้น
ถอนบทหรือเลยบท 

ค าว่า “ถอนบท”ในภาษาการแสดงหนังตะลุงคือขึ้นเครื่องสั้นๆแล้วก็ลงใช้เพลงสั้น ช่วงที่รูป
หนังปักหน้าจอเฉยๆ ไม่เคลื่อนไปไหนจะใช้เพลงสั้นเข้ามาคั่น แต่ค าว่า “เลยบท” นั้นจะยาวจะเล่น
เพลงยาว ช่วงที่รูปหนังเคลื่อนที่ “ตั้งข้อ”หรือเปลี่ยนฉากคือนายหนังเชิดจากจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่ง 
เช่นไปวัดวาอารามหรือไปเจอเมืองอ่ืนๆ อย่างนี้เป็นต้น 

การถอนบท และเลยบท เครื่องดนตรีที่มีบทบาทมากที่สุดคือ “ทับ”และ “กลอง” แต่ช่วงนี้ปี่
จะไม่ค่อยมีบทบาท ปี่จะรับด้วยเพลงสั้นๆ ส่วนรูปไม่ได้เคลื่อนไปไหน 

เลยบท ใช้ปี่น า “ไปแก้วทองไปวัดวาดีกว่า รูปจะเคลื่อน ดนตรีจะให้จังหวะโดยทับ  จะข้ึนหัว
ปี่ขึ้นมาก่อนคือ อารัมภบท 

“ตั้งข้อ” จะสวมเพลงลูกทุ่ง  จะใช้เพลงร้องก็ได้ในยุคปัจจุบัน คือไม่ใช้ลูกติดพัน เช่นไปยก
เมืองอื่นหรือว่า ยกขุนโจร ยกเมืองยักษ์ ตัวหนังมีการเปลี่ยนแปลง สรุปง่ายๆ ตั้งข้อคือการเปลี่ยนฉาก  
ดนตรีต้องเล่นเพลงปี่ กรณีที่เล่นเพลงปี่จะใช้เพลงยาวแบบเสมอเครื่อง หรือเพลง “ด าเนินเรื่อง” ซึ่ง
เป็นสมัยของเครื่องเดิมหรือเครื่องห้า แต่ปัจจุบันบางคณะจะน ากลองชุดเข้ามาตีร่วมไปด้วย ปัจจุบัน
บางคณะอาจใช้นักร้อง ซึ่งช่วงนี้เล่นด้วยเพลงลูกทุ่ง ส่วนทับจะใช้เล่นกับเครื่องห้า แม้ปัจจุบันใช้เครื่อง
ดนตรีสากลแต่จังหวะยังเป็นเรื่องของดนตรีเครื่องห้าเหมือนเดิม  บางคณะอาจใช้กลองตุ๊ก แต่ถ้าเป็น
เครื่องดนตรีสากลก็เปลี่ยนมาเป็นกลองชุด  หากแนวตลาดก็จะใช้เครื่องดนตรีสากลผสม แต่ถ้าเป็น
หนังตะลุงตามขนบนิยม ก็ใช้ดนตรีเครื่องห้า ในยุคปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลง บันทึกเสียงดนตรีในหนัง
ตะลุงส าเร็จรูปแล้ว 
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ปี่คือเสน่ห์ที่ส าคัญ คนเก่งหรือไม่เก่งโดยภาพรวมแล้วเสียงปี่จะเป็นเสียงที่ อมตะ สะท้อนถึง
ความวิถีใต้โดยเฉพาะคนที่ไปท ามาหากินในพ้ืนที่อ่ืนๆ เมื่อได้ยินเสียงปี่แล้วจะสบายไม่ว่าจะเป็นเสียงปี่
ของใครก็แล้ว โดยเฉพาะอย่างยิ่งเสียงปี่ที่มีความไพเราะ  การที่เราจะรู้ถึงส าเนียงว่ามีความหวาน
หรือไม่หวานต้องฟังเป็นก่อน เพราะครูปี่แต่ละคนต้องศึกษาอย่างลึกซึ้งโดยเฉพาะครูปี่ด้วยกัน  

 
ดนตรีหนังตะลุงในอดีตกับปัจจุบันมีความแตกต่างกัน 

สมัยโบราณเขาจะเล่นเป็นท านอง เนื้อร้องไม่ตรงกัน และเพลงลูกทุ่งเขา
ก็มีแล้ว ท านองซ้ าแล้วซ้ าเล่า ในยุคปัจจุบันจะมีการเปลี่ยนท านองและ
ท่อนแยก สมัยก่อนมือปี่จะเล่นท านองเดียวกันซ้ าไปซ้ ามาเช่นเพลง 
“บัวตูมบัวบาน” ปัจจุบันมือปี่จะเล่นมีท านองและมีท่อนแยก อย่างเช่น
เพลง “น้ าตาลาไทร” ที่ส าคัญก่อนหน้านั้นจะไม่ขึ้นอินโทร มาปัจจุบัน
ต้องให้คีย์บอร์ดประสานเล่นขึ้นมาก่อนแล้วมือปี่ค่อยมาจับที่เนื้อร้องเลย
ทีเดียว  เมื่อเล่นจบจะเหมือนนักร้องลูกทุ่ง กี่เที่ยวเพลงจบก็ให้ดนตรี
โซโล แล้วก็จับเอาตอนสุดท้ายหรือท่อนแรก ดนตรีสมัยปัจจุบันเล่นยาก
เพราะว่าถ้าเพลงจบแล้ว คีย์บอร์ดรับไม่ได้ก็จบไม่ลง ก็จะไม่ยอมเล่น แต่
สมัยก่อนอยู่ที่มือปี่ทั้งหมด คือปี่น าทั้งหมด 

อ านาจ นุ่นเอียดหรือครูต้อย : สัมภาษณ์ 
31 ตุลาคม 2558 

 
เพลงปี่ในหนังตะลุงที่บังคับขั้นตอนแรก ต้องโหมโรง แต่ก่อนใช้เพลงพัดชาคือสมัยดนตรี

เครื่องห้า ปัจจุบันแล้วแต่หนังตะลุงแต่ละคณะซึ่งจะมีความแตกต่างกันออกไปต่อด้วยเพลงกินนรีเล่น
น้ า ซึ่งมีลักษณะเดียวกับเพลงไทยเดิมคือเพลงสร้อยสนตัด ท านองเดียวกัน สองจังหวะ เพลงหนึ่งเพลง
สอง เพลงสองคือเพลงสีนวล แล้วมาจบด้วยลูกหมด หนังทุกคณะต้องจบด้วยเพลงลูกหมด ซึ่งปัจจุบัน
ก็ยังใช้อยู่ 

จากนั้นล าดับที่สองบางคณะก็เล่นเพลงโชว์และตามไปด้วยเพลงลูกทุ่ง เพลงโชว์คือเพลงชัด
ชัดช้า บางคนก็เรียกเพลงโชว์หนังพร้อมเพราะเด็กรุ่นใหม่เรียกติดปาก บางคนเรียกเพลงสี่ ค าว่าสี่คือ
ส่งสี่วรรคซึ่งเป็นอันเข้าใจกันระหว่างภาษาลูกคู่ จากนั้นจึงจะตามไปด้วยเพลงลูกทุ่ง 

บทบาทของดนตรีหนังตะลุงมีความส าคัญต่อการสร้างความสัมพันธ์ของท านองลีลา อารมณ์
และความรู้สึกให้สอดคล้องกับบท ตอนและสถานการณ์ของการแสดงโดยนักดนตรีจะต้องมีความรู้ใน
เรื่องกลอนหนังตะลุง เพ่ือที่จะสามารถดัดแปลง ตัดทอน และการสอดใส่อารมณ์ดนตรีที่เหมาะสม 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การใช้ไหวพริบ ปฏิภาณหรือการ “ด้น” ท านองดนตรี 
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ลักษณะทางดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
 

การศึกษาลักษณะทางดนตรี หนังตะลุง ผู้วิจัยก าหนดกรอบประเด็นในการศึกษาจาก
แนวคิดทฤษฎีด้านการศึกษาลักษณะทางดนตรี และจากงานวิจัยที่ศึกษาลักษณะทางดนตรีโดยก าหนด
ประเด็นใน การ ศึกษา ไว้ดังนี้ 

1. ลักษณะภาพรวมทางเพลงและส าเนียงเพลง 
2. ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง 
3. การปรับตั้งระบบเสียง 
4. สาเหตุของบทเพลงหนังตะลุงสูญหายและเปลี่ยนแปลง  

 
1. ลักษณะภาพรวมทางเพลงและส าเนียงเพลง 
ทางเพลงและส าเนียงเพลงของนายหนังแสดงออกมาด้วยการบรรเลงในบทเพลง ซึ่งอาจจะ

เป็นท านองของปี่  การตีทับ  ซึ่งเป็นการแสดงรายละเอียดหรือเทคนิค ของท านองเพลงที่บรรเลง หรือ
แม้แต่การน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมท าให้เกิดทางเพลงและส าเนียงเพลงขึ้นมาใหม่ ปวริศ 
ประวัติ กล่าวถึงอิทธิพลของดนตรีสากลที่ท าให้เกิดส าเนียงขึ้นมาใหม่ว่า  

 
หนังพร้อมน้อย มีอิทธิพลมาก  ท าให้ดนตรีหนังตะลุงเปลี่ยนไปใช้ ดนตรี
สากล แต่ก่อนใช้ปี่เป็นตัวน าท านองเพลงและจังหวะดนตรี ใช้ปี่เป็นตัว
เปลี่ยนท านอง พอน าเครื่องดนตรีสากลเช่น กีตาร์ คีย์บอร์ด เข้ามาใช้ 
ต้องมีการปรับห้องเพลง เสียงและคีย์เพลง เพ่ือให้สามารถบรรเลง
รวมเข้ากันได้ มีเสียงชัดเจนและความไพเราะในการบรรเลง เมื่อท าใน
ยุคแรกเกิดความไพเราะก็เลยมีการปรับเปลี่ยนยกชุดทั้งหมด  โดยให้ครู
ต้อย (อ านาจ นุ่นเอียด) เป็นคนท าด้านดนตรีสากลและเป็นหลักของลูก
คู่ในจังหวัดพัทลุง ส่วนในจังหวัดตรัง เอาลุงเขียว ซึ่งเป็นนักดนตรีเป่าปี่
ของหนังอาจารย์ณรงค์ ซึ่งเคยเป่า แซ็กโซโฟนมาก่อน แล้วน าส าเนียง
แซ็ก มาใช้ในปี่ ท าให้มีส าเนียงไพเราะ 

 
ปวริศ  ประวัติ: สัมภาษณ์ 

20 กันยายน 2558 
 

ในพ้ืนที่พัทลุง  ส่วนมากเป็นลูกศิษย์ครูต้อย ส าเนียงปี่ มักจะใช้แบบเดียวกันหมดทุกคณะ  
ทางสงขลามีเสียงปี่หลายแบบ ทางครูประพันธ์ ไฝเส้ง อีกแบบหนึ่ง ทางครูควน ทวนยกก็มีเสียงปี่อีก
แบบหนึ่ง ความหลากหลายจะมีมากกว่าทางพัทลุง  ส าเนียงของเสียง ลูกเม็ด  ลูกนิ้ว  ทางสงขลามี
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เยอะ ส าเนียงปี่ ของลุงพุ่ม ที่อยู่ควนเนียงก็เป็นอีกแบบหนึ่ง  โดย ปวริศ ประวัติ ยังได้ให้ข้อมูล
ดังกล่าวว่า 

 
ลุงพุ่ม ควนเนียง มีเพลงมาก มีลูกศิษย์มาก หลายคนมาจากลุงพุ่ม  มี
ประวัติเพลงยาว ๆ เพลงยาก ๆ หาได้จากลุงพุ่ม ควนเนียง บางคนต่อ
ทางเดียว บางคนต่อ 3 ถึง 4 ทาง สามารถขึ้นได้หลายทาง เช่น ทางตรง 
ทางห้า ทางใบ้ 

 
ปวริศ  ประวัติ: สัมภาษณ์ 

20 กันยายน 2558 
 

 
ครูต้อย หรืออ านาจ  นุ่นเอียด ครูปี่ ได้ให้ข้อมูลถึงส าเนียงเพลงของวงลูกคู่ทางจังหวัดพัทลุง

ว่า ส่วนมาก คนปี่ และทีมลูกคู่เป็นลูกศิษย์ ส าเนียงและการเล่นมักจะถอดแบบ มาจากตนเอง ท าให้
ส าเนียงและทางเพลงมีความใกล้เคียงของครูต้อย นอกจากนั้นแล้วดนตรีหนังตะลุงในจังหวั ดพัทลุง
ได้รับอิทธิพลมาจากหนังพร้อมน้อย โดยมีการใช้เครื่องดนตรีสากลเข้ามาเสริม ส าเนียงมีความแตกต่าง
กัน ตามนายหนังที่เชิด ครูต้อยกล่าวว่า  

 
นายหนังและลูกคู่แต่ละโรงเล่นหนังและเล่นดนตรีหรือตีจังหวะไม่
เหมือนกัน แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง นายหนังบางรายดีตลก บางรายดี
นิยาย บางรายดีลีลาเชิด เช่นเดียวกับลูกคู่แต่ละวงก็เล่นแตกต่างกัน เช่น
ลูกคู่ของหนังตะลุงพร้อมน้อยช้าๆ นุ่มนวล ลูกคู่เล่นดนตรีด้วยลีลาหวาน
นุ่มๆ มีความไพเราะ  ส่วนหนังจูรี่ที่ตรังเล่นดนตรีด้วยจังหวะเร็วๆ แรงๆ 
เพราะนายหนังจูรี่เล่นแบบโหดเหี้ยม ออกแนวโจร แนวยักษ์มาก ลูกคู่
ต้องเล่นดนตรีด้วยจังหวะกระชับๆนายปี่ก็ต้องหาเพลงหรือเล่นด้วย
จังหวะกระชับๆ 

 
นายอ านาจ นุ่นเอียด:สัมภาษณ์ 

31 ตุลาคม 2558 
 

ดนตรีหนังตะลุง ในมุมมองของ หนังฉิ้น จาโร (21 กันยายน 2558, สนทนากลุ่ม) ได้ให้
ข้อมูลถึงส าเนียงเพลงและทางดนตรีหนังตะลุงว่า  
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ดนตรีหนังตะลุงในพ้ืนที่จังหวัดพัทลุงเล่นได้ดีมาก ดนตรีหนังตะลุง
จังหวัดสงขลาเล่นค่อนข้างช้าและเฉื่อยชา แต่นายหนังเล่นดี ดนตรีช้า 
คนดูไม่รู้สึกสนุกสนาน ขาดรสชาติ ส่วนดนตรีหนังตะลุงจังหวัด
นครศรีธรรมราช ลูกคู่ดนตรีเล่นด้วยจังหวะที่เร็ว แรง กระแทก คนฟัง
และดู ไม่ค่อยรู้ เรื่อง ส่วนดนตรีในหนั งตะลุงจังหวัดตรังเป็นการ
ผสมผสานระหว่างดนตรี ในจั งหวัดสงขลากับดนตรี ในจั งหวัด
นครศรีธรรมราช พยายามสร้างความแตกต่าง แต่กลายเป็นว่าไม่มี
เอกลักษณ์เป็นของตัวเอง  ดนตรีในหนังตะลุงจังหวัดพัทลุงเป็นดนตรีที่
ลูกคู่ เล่นได้อย่างมีสีสัน  ด้วยจังหวะที่ อ่อนหวาน สนุกสนาน ได้
บรรยากาศ มีการผสมผสานระหว่างดนตรีเครื่องห้าและดนตรีสากล
อย่างลงตัวและเป็นเอกลักษณ์ 

นายฉิ้น  จาโร: สัมภาษณ์ 
วันที่ 21 กันยายน 2558  

 
ทางเพลงและส าเนียงเพลงในภาพรวมในพ้ืนที่รอบทะเลสาบสงขลาพบว่า ทางเพลงและ

ส าเนียงเพลงในพ้ืนที่จังหวัดสงขลามีความหลากหลาย มากกว่าทางจังหวัดพัทลุง เพราะว่าพ้ืนที่
จังหวัดสงขลามีครูปี่ เป็นที่ยอมรับของชุมชนหลายคน เช่น ครูควน ทวนยก  ครูประพันธ์ ไฝเส้ง ลุงพุ่ม 
ควนเนียง ซึ่งครูแต่ละท่านได้สร้างทางเพลงออกไปหลากหลายทาง  ส่วนลีลาจังหวะ เล่นแบบค่อนข้าง
ช้า   

ส่วนในพ้ืนที่จังหวัดพัทลุง มีอัตลักษณ์ของทางเพลงและส าเนียงเพลงเฉพาะตัว ได้รับ
อิทธิพลของหนังพร้อมน้อยโดยได้ครูต้อย (อ านาจ นุ่นเอียด) เป็นหลักในการพัฒนาทีมลูกคู่ และทีมลูก
คู่ในพ้ืนที่พัทลุงส่วนใหญ่เป็นลูกศิษย์ของครูต้อย ท าให้ทางเพลงและส าเนียงเพลง มีความใกล้เคียงกับ
ครูเพลง ไม่ค่อยได้สร้างความหลากหลายเท่าใด  ลีลาจังหวะแบบนุ่มนวลและมีความสนุกสนานเร้าใจ  
ซึ่งได้แนวทางมาจากหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล และนักดนตรีที่มาจากร าวงเวียนครก  

 
2. ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง 
 เพลงโหมโรง เป็นการบรรเลง เมื่อนายหนังได้ขอขมาครูบาอาจารย์ ไหว้เจ้าที่เจ้าทาง

ประจ าสถานที่ในการแสดง ตามความเชื่อและธรรมเนียมนิยมที่ถือปฏิบัติสืบต่อกันมา นักดนตรีจะเริ่ม
บรรเลงเพลงโหมโรง เพื่อเป็นการบอกกล่าวว่าจะเริ่มการแสดงหนังตะลุง การบรรเลงเพลงโหมโรงเป็น
การบรรเลงดนตรีเพ่ือเรียกคนดู และให้นายหนังเตรียมพร้อมส าหรับการแสดง ในสมัยก่อนใช้เพลงทับ 
เป็นตัวยืนและเดินจังหวะท านองต่าง ๆ โดยเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ บรรเลงตามจังหวะของเพลงทับ ซึ่งมี
ทั้งหมด 12 เพลงได้แก่ 

เพลงทับ 12 เพลงส าหรับการโหมโรง 
1. เพลงเดิน 
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2. เพลงถอยหลังเข้าคลอง 
3. เพลงเดินยักษ์ 
4. เพลงสามหมู่ 
5. เพลงนาดกายออกจากวัง 
6. เพลงนางเดินป่า 
7. เพลงสรงน้ า 
8. เพลงเจ้าเมืองออกสั่งการ 
9. เพลงชุมพล 
10. เพลงยกพล 
11. เพลงยักษ์จับสัตว์ 
12. เพลงกลับวัง 
การบรรเลงเพลงทับ เริ่มลดน้อยลง ภายหลังหันมานิยมโหมโรงด้วยเพลงปี่ โดยใช้ปี่เป็น

เครื่องด าเนินท านองหลัก ใช้เพลงไทยเดิม ถ้ามีความสมบูรณ์ต้องใช้ 12 เพลง เพลงปี่ 12 เพลง 
ส าหรับการโหมโรงได้แก่ 

1. เพลงพัดชา 
2. เพลงลาวสมเด็จ 
3. เพลงเขมรปี่แก้ว 
4. เพลงเขมรปากท่อ 
5. เพลงจีนแส 
6. เพลงลาวดวงเดือน 
7. เพลงชายคลั่ง 
8. เพลงสุดสงวน 
9. เพลงนางครวญ 
10. เพลงสะบัดสะบิ้ง 
11. เพลงเขมรพวง 
12. เพลงชะนีร้องไห้ 
 
ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง พื้นที่จังหวัดสงขลา 
การบรรเลงเพลงโหมโรงของหนังตะลุงในจังหวัดสงขลา ในสมัยก่อนไม่ได้ก าหนดว่าเพลงใด 

แต่เป็นการเล่นเพ่ือโชว์ฝีมือนักดนตรี  การเล่นเพลงโหมโรงดังกล่าว ครูชัย  เหล่าสิงห์ (3 กันยายน 
2558, สัมภาษณ์) ได้ให้ข้อมูลไว้อย่างน่าสนใจดังนี้ 

 
เพลงที่เล่นกับหนังตะลุงไม่ได้มีการผูกมัด เพราะเพลงในหนังตะลุงเป็น
จังหวะชั้นเดียว สองชั้น หรือสามชั้นลงตัวหมด ซึ่งอยู่ที่การควบคุมของ
วง แต่เพลงแรกที่ใช้เล่นที่ส าคัญคือ เพลงโหมโรง เพลงโหมโรงนั้นต้องมี
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ความหลากหลาย เป็นเพลงยาก  ซึ่งเป็นการวัดฝีมือของนักดนตรีในการ
เล่นเพลงในหนังตะลุง  เพลงโหมโรงที่น ามาเล่น ไม่จ าเป็นต้องยาวก็ได้ 
เหมือนเพลงแขกมอญก็ได้ ส าหรับจังหวัดสงขลาคนที่วางรากฐานไว้ที่
ส าคัญคือ “นายเลื่อน แก้วแจ่มแจ้ง” หรือ “ตาเลื่อน” มาจากวงปี่พาทย์ 
เล่นเพลงเถา สามารถน าเพลงโหมโรงยาว ๆ มาเล่น เช่น เพลงเขมร
โพธิสัตว์ ดังนั้นนักดนตรีที่พิสูจน์ฝีมือ คือต้องเล่นเพลงโหมโรง  ในพ้ืนที่
ภาคใต้เพลงโหมโรงคือเพลงพัดชา เป็นเพลงสั้น ที่นักดนตรีต้องหัดเล่น 
แต่มีนักดนตรีหลายคนที่ยังไม่สามารถเล่นได้  

นายชัย เหล่าสิงห์: ผู้ให้สัมภาษณ์ 
3 กันยายน 2558  

 
ปวริศ ประวัติ (20กันยายน 2558, สัมภาษณ์) ให้ข้อมูลว่า เพลงโหมโรง ถูกก าหนดให้ใช้

เพลงพัดชา โดยครูควน ทวนยก 
 

เพลงพัดชา เริ่มกลับมาสมัยที่มีการประกวด มโนราห์ โดยครูควนเป็น
คนก าหนดเกณฑ์ ให้ทุกโรง ต้องโหมโรงด้วยเพลงพัดชา และมีเชิด 3 ลา 
ต้องให้ถูกต้องตามรูปแบบและขนบดั้งเดิม ก่อนหน้านั้นเพลงเริ่มหาย 
เมื่อมีการประกวดและก าหนดเกณฑ์ไว้ ครูปี่และผู้แข่งขันทุกคนเริ่มมา
ต่อเพลงพัดชา เพราะเพลงโหมโรงได้หายไปแล้ว โดยใช้เพลงสตริงเป็น
การโหมโรง 

 
ปวริศ  ประวัติ: สัมภาษณ์ 

20 กันยายน 2558 
ครูชัย เหล่าสิงห์ ยังได้ให้ข้อมูลเพลงพิธีกรรมขั้นสูง ซึ่งจัดเป็นเพลงบรมครู ซึ่งมีคนที่เล่นได้

เพียงไม่ก่ีวงเท่านั้น โดยให้ข้อมูลไว้ว่า 
ส าหรับเพลงครูคือ “พัดชา” เพลงที่ยากคือเพลงในพิธีกรรมหรือเพลง
ของบรมครู ก่อนขึ้นเครื่องทางสงขลาจะใช้เพลง “เพลงวิษณุกรรม”เป็น
เพลงส าคัญ เป็นเพลงของจังหวัดสงขลา มือปี่ของพัทลุงยังเล่นกันไม่
ค่อยได้ “หนังกั้นทองหล่อ” “หนังฉิ้น ธรรมโฆษณ์” ใช้ขึ้นเครื่องก่อนที่
เจ้าภาพเตรียมหมากเตรียมพลู หากเจ้าภาพพร้อมก็ขึ้นเครื่องได้เลย ลูก
คู่ก็ขึ้นเพลงวิษณุกรรม มือปี่ที่เก่งๆ ในคณะนายหนังที่ดังๆ รุ่นเก่าที่เป็น
ที่รู้จักต้องเล่นเพลงวิษณุกรรมได้ ทางจังหวัดพัทลุงใช้เพลงกล้วยไม้ คือ
ใช้เพลงอะไรก็ได้ยกเว้นเพลงลูกทุ่ง ลูกคู่ของหนังตะลุงพร้อมน้อยก็ยังใช้
เพลงกล้วยไม้ หากใช้เพลงวิษณุกรรม ลูกคู่คนอื่นๆ เล่นไม่ถูกลงไม่ถูก  

นายชัย เหล่าสิงห์: ผู้ให้สัมภาษณ์ 
3 กันยายน 2558 
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จากการสนทนากลุ่ม เกี่ยวกับเพลงต่างๆ ในการบรรเลงเพลงโหมโรง เพลงออกฤๅษี ออก
พระอิศวร การแสดงเรื่องราว ออกรูปบอกเรื่อง การตั้งเมือง การบรรเลงพระกอบบทพากย์ ประกอบ
บทบรรยาย บทเจรจา ประกอบการแสดง โดยมีข้อมูลดังนี้ 

ดนตรีประกอบการแสดงของ นายชัย เหล่าสิงห์ (20 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) ส่วนมาก
ให้ความโดดเด่นกับปี่ในการด าเนินท านองเป็นส าคัญ ล าดับเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงมีดังนี้  

1. ล าดับขั้นตอนการแสดงล าดับแรกเพลงโหมโรง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขก
มอญ บางขุนพรหม  เพลงพัดชา เพลงเขมรไทรโยค เพลงแขกกุลิต  

2. ออกฤๅษี ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงเขมรปากท่อ เพลงลาวกระแซ เพลงสร้อยสน
ตัด 

3. ออกพระอิศวร ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงช้อยแม่นาง เพลงโยสลัม  
4. การแสดงเรื่องราว ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงเขมรไล่ควาย เพลงแขกต่อยหม้อ 

เพลงแขกขาว เพลงแขกเชิญเจ้า 
5. ออกรูปปรายหน้าบท ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงจีนหลวง เพลงลาวสมเด็จ  
6. ออกรูปบอกเรื่องใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงฝรั่งแดง  
7. การตั้งเมือง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกเชิญเจ้า  
8. ออกรูปเจ้าเมือง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงจีนไจ๋ยอ  
9. การบรรเลงประกอบบทพากย์ ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า 

เพลงกราวตะลุง เพลงตะนาวแปลง  
10. ประกอบบทบรรยาย ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงลาวครวญ เพลงนางครวญ  
11. เจรจา ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงจันทร์คะนอง  
12. ประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละคร ใช้เพลงประกอบการแสดงเพลงทั่วไป 
 
ดนตรีประกอบการแสดงของ นายปวริศ  ประวัติ (20 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) มีบท

เพลงที่ใช้ดังนี้  
1. ล าดับแรกเพลงโหมโรง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกมอญ 3 ท่อน เพลงพัดชา 
2. ออกฤๅษี ใช้เพลงประกอบการแสดง ก่อนออก เพลงเชิด เพลงจระเข้หางยาว  
3. ออกพระอิศวร ใช้เพลงประกอบการแสดงเพลง เพลงโยสลัม  
4. การแสดงเรื่องราว ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงลาวกระแช เพลงเขมรเป่าใบไม้ 

เพลงมอญมอบเรือ เพลงนางครวญ เพลงบังใบ เพลงใบฝรั่ง เพลงพม่าเขว เพลงพม่าแทงกบ เพลงพม่า
งมหอย เพลงฝรั่งย่ าเท้า เพลงจีนไจ๋ยอ ใช้เพลงลูกทุ่ง  

5. ออกรูปปรายหน้าบท ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงคางคกปากสระ 
6. ออกรูปบอกเรื่อง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงหลังแดง (ฝรั่งแดง)  
7. การตั้งเมือง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกเชิญเจ้า  
8. ออกรูปเจ้าเมือง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงกราวตะลุง  
9. การบรรเลงประกอบบทพากย์ ใช้เพลงประกอบการแสดงตามบทบาทของตัวแสดง  
10. ประกอบบทบรรยาย ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกต่อยหม้อ   
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11. เจรจาใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงจันทร์คะนอง  
12. ประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละคร เพลงทั่วไป 

 
ดนตรีประกอบการแสดงของ นายเดโช กล่อมเกลี้ยง (20 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) มีบท

เพลงที่ใช้ดังนี้ 
1. เพลงโหมโรง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงพัดชา เพลงแขกมอญบางขุนพรหม 
2. ออกฤๅษี ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงเชิด  
3. ออกพระอิศวร ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงโยสลัม  
4. การแสดงเรื่องราว ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงลาวสมเด็จ 
5. ออกรูปปรายหน้าบท ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงเขมรโพธิสัตว์  
6. ออกรูปบอกเรื่อง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงหลังแดง (ฝรั่งแดง)  
7. การตั้งเมือง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกเชิญเจ้า  
8. ออกรูปเจ้าเมือง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกต่อยหม้อ  
9. การบรรเลงประกอบบทพากย์ ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงทยอยญวน  
10. ประกอบบทบรรยาย ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงนางครวญ  
11. เจรจา ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงดาวคะนอง 
12. ประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละคร ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงชักใบ 
 
นายประพันธ์ ไฝเส้ง (20 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) น าเพลงมาใช้ส าหรับการแสดงดังนี้ 
1. เพลงโหมโรง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงพัดชา เพลงแขกมอญบางขุนพรหม  
2. ออกฤๅษีใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงจระเข้หางยาว  
3. ออกพระอิศวร ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงโยสลัม  
4. การแสดงเรื่องราวใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงม่านมงคล  
5. ออกรูปปรายหน้าบท ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงเขมรโพธิสัตว์  
6. ออกรูปบอกเรื่องใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงหลังแดง (ฝรั่งแดง)  
7. ตั้งเมืองใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกเชิญเจ้า  
8. การออกรูปเจ้าเมือง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงลาวล่องหน  
9. การบรรเลงประกอบบทพากย์ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกต่อยหม้อ  
10. ประกอบบทบรรยายใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงนางครวญ  
11. เจรจา ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงดาวคะนอง  
12. ประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละคร ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงชักใบ 
การแสดงของ นายประเสริฐ รักษ์วงศ์ ( 20 กันยายน 2558,สัมภาษณ์) ส่วนมากให้ความ

โดดเด่นกับปี่และซออู้ในการด าเนินท านองเป็นส าคัญ เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงมีดังนี้  
1. ล าดับแรกเพลงโหมโรง ใช้เพลงประกอบการแสดงคือ เพลงพัดชา แขกมอญบางขุน

พรหม  
2. ออกฤๅษี ใช้เพลงประกอบการแสดงจระเข้หางยาว  
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3. ออกพระอิศวร ใช้เพลงประกอบการแสดงช้อยแม่นา  
4. การแสดงเรื่องราว ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงไทยเดิมทั่วๆ ไป  
5. ออกรูปปรายหน้าบท ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกกุลิต เขมรโพธิสัตว์  
6. ออกรูปบอกเรื่อง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกแดง  
7. การตั้งเมืองใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกเชิญเจ้า  
8. ออกรูปเจ้าเมืองใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกเชิญเจ้า เขมรไทรโยค  
9. ประกอบบทบรรยายใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงลาวดวงเดือน  
10. ประกอบตามบทบาทเฉพาะตัวละครใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงไทยเดิมทั่วไป  

 
นายอ ามร เอียดน้อย (20 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) ส่วนมากให้ความโดดเด่นกับปี่ ใน

การด าเนินท านองเป็นส าคัญ เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงมีดังนี้   
1. ล าดับแรก เพลงโหมโรงใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงพัดชา  
2. ออกฤๅษี ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงชักใบ  
3. ออกพระอิศวรใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงโยสลัม  
4. การแสดงเรื่องราวใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกเชิญเจ้า  
5. ล าดับห้าออกรูปปลายหน้าบทใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงเข้หางยาว (จระเข้หาง

ยาว) 
6. ออกรูปบอกเรื่องใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงฝรั่งแดง  
7. การตั้งเมืองใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงเยี่ยมวิมาน  
8. ออกรูปเจ้าเมือง ไม่ระบุชื่อเพลงและจ าชื่อเพลงไม่ได้ 
9. การบรรเลงประกอบบทพากย์ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงทยอยญวน  
10. ประกอบบทบรรยายใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกต่อยหม้อ  
11. เจรจาใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงจันคะนอง และลักษณะทางดนตรีประกอบการ

แสดงประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละคร 
 
ดนตรีและบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงของ นายเทพฤทธิ์ พัสระ (20 กันยายน 2558, 

สัมภาษณ์) ส่วนมากให้ความโดดเด่นกับปี่  ในการด าเนินท านองเป็นส าคัญ เพลงที่ใช้ประกอบการ
แสดงมีดังนี้    

1. ล าดับแรก เพลงโหมโรง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เพลง
พัดชา  

2. ออกฤๅษี ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงเชิด เพลงจระเข้หางยาว เพลงยอนแย้ เพลง
ชักใบ  

3. ออกพระอิศวร ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงค้างคาวกินกล้วย เพลงโยสลัม  
4. การแสดงเรื่องราว ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงด าเนิน  
5. ออกรูปปรายหน้าบท ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงตารีกีปัส เพลงแขกกุลิต เพลง

เขมรโพธิสัตว์  
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6. ออกรูปบอกเรื่องใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงฝรั่งแดง  
7. การตั้งเมืองใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงแขกเชิญเจ้า เพลงกราวตะลุง   
8. ออกรูปเจ้าเมือง ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงจันทร์ตะพน  
9. การบรรเลงประกอบบทพากย์ใช้เพลงประกอบการแสดงเพลงไทยเดิมหลายๆ เพลง  
10.  ประกอบบทบรรยายใช้เพลงประกอบการแสดงเพลงไทยเดิมหลายๆ เพลง  
11.  เจรจาใช้เพลงประกอบการแสดงเพลงไทยเดิมหลายๆ เพลง  
12.  ประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละคร ใช้เพลงประกอบการแสดงเพลงไทยเดิม

หลายๆ เพลงเช่น เพลงรบ เพลงโมก  
 
การบรรเลงเพลงโหมโรงหลายวง น าเพลงพัดชา มาใช้ส าหรับการโหมโรง การน าเพลง

ดังกล่าวมาใช้เป็นเพลงโหมโรง เริ่มน ามาใช้ เมื่อมีการประกวดโนราห์ การก าหนดเกณฑ์ดังกล่าว โดย
ครูควน ทวนยก เป็นคนก าหนดกฎเกณฑ์ให้ทุกโรงต้องโหมโรงด้วยเพลงพัดชา  ปวริศ ประวัติ คนปี่ลูก
ศิษย์เอกของครูควน ได้ให้ข้อมูลว่า 

 
เพลงพัดชา เริ่มกลับมาสมัยที่มีการประกวดโนราห์ โดยครูควน ทวนยก 
เป็นคนก าหนดเกณฑ์ ให้ทุกโรง ต้องโหมโรงด้วยเพลงพัดชา และมีเชิด 3 
ลา ต้องให้ถูกต้องตามรูปแบบและขนบดั้งเดิม ก่อนหน้านั้นเพลงเริ่มหาย 
เมื่อมีการประกวดและก าหนดเกณฑ์ไว้ ครูปี่และผู้แข่งขันทุกคนเริ่มมา
ต่อเพลงพัดชา เพราะเพลงโหมโรงได้หายไปแล้ว โดยใช้ เพลงสตริงเป็น
การโหมโรง  
 

ปวริศ  ประวัติ: สัมภาษณ์ 
20 กันยายน 2558 

 
การบรรเลงประกอบการแสดง ไม่มีการก าหนดเพลงที่ใช้บรรเลงอย่างชัดเจน นอกจากเพลง

พัดชาที่ใช้ส าหรับการโหมโรง การน าเพลงต่าง ๆ มาเล่นเพ่ือให้มีความแตกต่างกัน ครูชัย บอกว่า เป็น
เรื่องท่ีดีในการปรับเปลี่ยนเพลงมาใช้  

เพลงที่เล่นช่วงกลางๆ หลังออกฤๅษี หน้าสวน จะไม่มีการบังคับ ก่อน
ออกหน้าบทจะใช้ เพลงแขกกุลิต การพัฒนาต้องมีการเปลี่ยนเพลงเล่น
บ้าง เพื่อเป็นการเพ่ิมศักยภาพของนักดนตรี เช่นเพลงเขมรไทรโยค 
เพลงนางครวญ ไม่จ าเป็นต้องเป็นเพลงแขกต่อยหม้อก็ได้ เพลงลาวดวง
เดือน ส่วนใหญ่เป็นการจ าไม่มีโน้ต เล่นแบบขาดๆ จ าแบบขาดๆ เล่น
ดนตรีหนังตะลุงต้องชอบ การเล่นดนตรีเหมือนการข้ึนต้นไม้ เพราะขึ้น
ต้นไม้แล้วมีคาคบหลากหลายกิ่งสามารถแตกยอดไปไหนก็ได้ เล่นดนตรี
หากชอบก็สามารถแตกยอดเพ่ือพัฒนาเล่นดนตรีชิ้นอื่นๆ ขอให้มีใจชอบ
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คือฉันทะ ถ้ามีใจชอบจะท าให้เกิดความสนใจ และมีความเพียรหรือ
วิริยะ สร้างคนยากกว่าสร้างเครื่องดนตรี 

 
นายชัย เหล่าสิงห์: สนทนากลุม่ 

20 กันยายน 2558  
 

จากข้อมูลการสัมภาษณ์ เรื่องบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงของลูกคู่ในพ้ืนที่
จังหวัดสงขลา สรุปได้ตาม ตารางที่ 4.3-1  
 
ตารางที่ 4.3-1 ตารางสรุปการใช้เพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง ในพ้ืนที่จังหวัดสงขลา 
 

 ชัย 
เหล่าสิงห์ 

ปวริศ 
ประวัต ิ

เดโช 
กล่อมเกลี้ยง 

ประพันธ ์
ไฝเส้ง 

ประเสริฐ 
รักษ์วงศ์ 

อ ามร 
เอียดน้อย 

เทพฤทธิ์  
พัสระ 

 
โหมโรง 

พัดชา  พัดชา พัดชา พัดชา พัดชา  พัดชา พัดชา 
แขกมอญ 
บางขุนพรหม 

เพลงแขก
มอญ 3 ท่อน 

แขกมอญ 
บางขุนพรหม 

แขกมอญ 
บางขุนพรหม 

แขกมอญ 
บางขุนพรหม 

 แขกมอญ 
บางขุนพรหม 

เขมรไทรโยค       
แขกกุลิต       

 
ออกฤๅษ ี

เขมรปากท่อ 
ลาวกระแซ 
สร้อยสนตัด 

เชิด  
จระเข้หาง
ยาว 

เชิด จระเข้หางยาว จระเข้หาง
ยาว 

ชักใบ เชิด  
จระเข้หาง
ยาว  
ยอนแย้  
ชักใบ 

ออกพระ
อิศวร 

โยสลัม 
ช้อยแม่นา  
 

โยสลัม โยสลัม โยสลัม ช้อยแม่นา โยสลัม โยสลัม 
ค้างคาวกิน
กล้วย 

       
แสดงเร่ืองราว เขมรไล่ควาย 

แขกต่อยหม้อ 
แขกขาว  
แขกเชิญเจ้า 

ลาวกระแช 
เขมรเป่าใบไม้ 
มอญมอบเรือ 
นางครวญ  
บังใบ  
ใบฝร่ัง 
พม่าเขว  
พม่าแทงกบ 
พม่างมหอย 
ฝรั่งย่ าเท้า  
จีนจะยอ 
เพลงลูกทุ่ง 

ลาวสมเด็จ ม่านมงคล เพลงไทยเดิม
ทั่วไป 

แขกเชิญ
เจ้า 

ด าเนิน 

ที่มาตาราง : ผู้วิจัย 
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ตารางที่ 4.3-1 ตารางสรุปการใช้เพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง ในพ้ืนที่จังหวัดสงขลา (ต่อ) 
 ชัย 

เหล่าสิงห์ 
ปวริศ 
ประวัต ิ

เดโช 
กล่อมเกลี้ยง 

ประพันธ ์
ไฝเส้ง 

ประเสริฐ 
รักษ์วงศ์ 

อ ามร 
เอียดน้อย 

เทพฤทธิ์  
พัสระ 

ออกรูปปราย
หน้าบท 

จีนหลวง  
ลาวสมเด็จ 

ค้างคาวปาก
สระ 

เขมรโพธิสัตว ์ เขมรโพธิสัตว ์ แขกกุลิต 
เขมรโพธิสัตว ์

จระเข้หาง
ยาว 

แขกกุลิต 
ตารีกีปัส 
เขมรโพธิสัตว ์

ออกรูปบอก
เร่ือง 

ฝรั่งแดง ฝรั่งแดง หลังแดง  
(ฝร่ังแดง) 

หลังแดง แขกแดง ฝรั่งแดง ฝรั่งแดง 

ตั้งเมือง แขกเชิญเจ้า แขกเชิญเจ้า แขกเชิญเจ้า แขกเชิญเจ้า แขกเชิญเจ้า เยี่ยมวิมาน แขกเชิญเจ้า 
กราวตะลุง 

ออกรูปเจ้า
เมือง 

จีนไจ๋ยอ กราวตะลุง แขกต่อยหม้อ ลาวล่องหน แขกเชิญเจ้า 
เขมรไทรโยค 

จ าชื่อเพลง
ไม่ได้ 

จันทร์ตะพน 

ประกอบบท
พากย ์

พราหมณ์ดีด
น้ าเต้า 
กราวตะลุง 
ตะนาวแปลง 

ดอนบท ทยอยญวน แขกต่อยหม้อ  ทยอยญวน เพลงไทยเดิม
หลายเพลง 

ประกอบบท
บรรยาย 

ลาวครวญ 
นางครวญ 

แขกต่อยหม้อ นางครวญ นางครวญ ลาวดวงเดือน แขกต่อย
หม้อ 

เพลงไทยเดิม
หลายเพลง 

ประกอบบท
เจรจา 

จันทร์คะนอง จันทร์คะนอง ดาวคะนอง ดาวคะนอง  ชักใบ เพลงไทยเดิม
หลายเพลง 

ประกอบตาม
บทบาทตัว
ละคร 

เขมรปากท่อ 
ลาวกระแซ 
สร้อยสนตัด 

เพลงทั่วไป ชักใบ ชักใบ เพลงไทยเดิม
ทั่วไป 

จันคะนอง  
ใช้เพลงตาม
บทบาทตัว
ละคร 

เพลงไทยเดิม
หลายเพลง  
เพลงรบ 
เพลงโมก 

       

ที่มาตาราง : ผู้วิจัย 

ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง พื้นที่จังหวัดพัทลุง 
อ านาจ นุ่นเอียดหรือครูต้อย (31 ตุลาคม 2558, สัมภาษณ์) ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับการใช้

ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงว่า การที่นักดนตรีพ้ืนบ้านไทยจะมาเล่นเพลงลูกทุ่งมีความยาก
เพราะโน้ตเพลงลูกทุ่งใช้ค าร้องเดียวแต่มีหลายตัวโน้ตและไม่มีการเขียนโน้ตแบบละเอียดไว้เลยจึงท า
ให้เล่นยาก 

 
ดนตรีสมัยก่อนเล่นเพลงไทยเดิมผสมลูกทุ่ง แต่ลูกทุ่งเอาแค่ท่อนเดียว 
จบตรงไหนก็หยุดตรงนั้น ในฐานะคนเป่าปี่ความยากง่ายระหว่างเพลง
ไทยเดิมกับเพลงลูกทุ่งพบ ว่าเพลงลูกทุ่งจะยากกว่า แต่ถ้าลูกทุ่งแบบ
เพลงร าวงจะง่ายเช่นเพลง “มองมองหาขวัญตาไปอยู่แห่งใด” แบบนี้
ง่าย แต่ลูกทุ่งสมัยปัจจุบันนี้ยาก จ าพวกเพลง โรงแรมใจ ดาวเรือง
ดาวโรย แต่ละวรรคแต่ละค า หรือค าเดียวต้องใช้โน้ตไม่รู้กี่ตัว ต้องให้
กระชับ ต้องมีการเอ้ือน ส าหรับเพลงไทยเดิมนั้นหากเราเล่นโน้ตได้ก็
ได้แล้วเล่น 2 ท่อน 3 ท่อนจบก็ได้แต่คนที่เล่นเพลงไทยเดิมได้จะหัน
มาเล่นเพลงลูกทุ่งไม่ได้เพราะเพลงลูกทุ่งไม่มีโน้ต ไม่มีใครเขียนโน้ต
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เช่น  โหดร้ายจริงๆ ท าไมถึงหยิ่งผยอง  ใช้โน้ตไม่รู้กี่ตัว นอกจากนี้
เพลงลูกทุ่งยังมีท่อนแยกอีก 

อ านาจ นุ่นเอียด (ครูต้อย) : สัมภาษณ์ 
31 ตุลาคม 2558 

 
อ านาจ นุ่นเอียดหรือครูต้อย (31 ตุลาคม 2558, สัมภาษณ์) ได้ให้ข้อมูลล าดับเพลงปี่ ที่ใช้

ประกอบการเชิดหนังตะลุง มีบทเพลงและล าดับขั้นตอนดังนี้ 
1 เพลงปี่ในหนังตะลุงที่บังคับข้ันตอนแรก ต้องโหมโรง แต่ก่อนใช้เพลงพัดชาคือสมัยดนตรี

เครื่องห้า ปัจจุบันแล้วแต่หนังตะลุงแต่ละคณะซึ่งจะมีความแตกต่างกันออกไป ต่อด้วยเพลงกินนรีเล่น
น้ า ซึ่งมีลักษณะเดียวกับเพลงไทยเดิมคือเพลงสร้อยสนตัด ท านองเดียวกัน สองจังหวะ อีกเพลงคือ
เพลงสีนวล แล้วมาจบด้วยลูกหมด หนังทุกคณะต้องจบด้วยเพลงลูกหมด ซึ่งปัจจุบันก็ยังใช้อยู่ 

2 ล าดับที่สองบางคณะก็เล่นเพลงโชว์และตามไปด้วยเพลงลูกทุ่ง เพลงโชว์คือ เพลง ช่า ช่า 
ช่า บางคนก็เรียกเพลงโชว์หนังพร้อม เพราะเด็กรุ่นใหม่เรียกติดปาก บางคนเรียกเพลงสี่ ค าว่าสี่คือส่ง
สี่วรรคซึ่งเป็นอันเข้าใจกันระหว่างภาษาลูกคู่ จากนั้นจึงจะตามไปด้วยเพลงลูกทุ่ง 

 
ช่วงเพลงโชว์ บางคณะจะเล่นเพลงปี่เพลงลูกทุ่ง บางคณะโชว์นักร้อง
แต่จะไม่บังคับ ไม่ตายตัว ถ้าเล่นไม่ได้ก็ออกฤๅษีเลยก็ได้กรณีที่หนังดึก
แล้วเมื่อเล่นเพลงโชว์แล้วก็สามารถออกฤๅษีเลยก็ได้ 

 
นายอ านาจ นุ่นเอียด : สัมภาษณ์ 

วันที่ 31 ตุลาคม 2558. 
 

3. ล าดับที่สาม ออกฤๅษี  สมัยก่อน ออกฤๅษีต้องขึ้น “เพลงเสมอเครื่อง” ซึ่งไม่รู้ชื่อเพลง
เพราะใช้วิธีการจ า ต่อ ๆ กันมา แต่หนังตะลุงทุกโรงต้องใช้เพลงนี้ก่อนเสมอ แล้วเล่นเชิดฤๅษีได้เลย ซึ่ง
มีเพลงเดียว 

4. ล าดับที่สี่ต่อด้วยเพลงนาดฤๅษี มีนาดฤๅษีช้านาดฤๅษีเร็ว แต่อยู่ในเพลงเดียวกัน ช่วง
ระหว่างรอยต่อระหว่างขั้นตอนนาดฤๅษีกับปักฤๅษีจะขึ้นเพลง “ปักฤๅษ”ี ลูกคู่ปี่จะต้องสังเกตนายหนัง
ต้องเอ้ือนหัวปี่ไปนิดหนึ่งก่อนที่นายหนังปักรูป 

5. ล าดับที่ห้า ปักฤๅษี เพ่ือ “ว่าคาถา” หนังทุกโรงต้องมีคาถาฤๅษี  
6. ล าดับที่หก ก็เชิดฤๅษีอีกครั้ง เพ่ือเป็นการส่งฤๅษีให้กลับวัด 
7. ล าดับที่เจ็ด เข้าเพลงโคหรือพระอิศวร ซึ่งรูปจะออกตามมาภายหลังที่เล่นดนตรีได้ซัก

หนึ่งเที่ยว เพลงโค จะมีเพลงบังคับซึ่งใช้ได้เฉพาะเพลงยวนย่าเหล่ หรือบางคณะอาจใช้เพลงส ารวยลืม
ค า ซึ่งเป็นจังหวะร าวงเร็วๆ ไม่ใช่โซโล่ 

8. ล าดับที่แปด เพลงฟัดโค เป็นอาการสู้กันระหว่างเทวดากับโค โคก็คือโคเทวดาพยศสู้กัน
ไม่ให้ข่ี จะใช้เพลงโยสลัม ซึ่งหนังทุกโรงจะใช้เพลงโยสลัมเป็นเพลงบังคับเหมือนกัน 

9. ล าดับที่เก้า เชิดส่งโค ให้กลับจะใช้เพลงเชิดฤๅษีเพลงเดียว จ าชื่อเพลงไม่ได้ 
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10. ล าดับที่สิบ ปรายหน้าบท แต่ก่อนใช้เพลงลมพัดชายเขา แต่ปัจจุบันใช้เพลงลูกทุ่ง
ท านองไทยเดิม เพลงน้ าตาตกใน ซึ่งไม่บังคับแต่ให้เพลงช้าๆ อย่าเป็นเพลงเด็กปั๊ม 

11. ล าดับที่สิบเอ็ด นาดหน้าบท ตอนนี้จะเป็นการว่าเกี้ยวจอในโรง จะไม่เห็นรูป ใช้เพลง
ลาวแพนน้อย ซึ่งเป็นเพลงไทยเดิม แต่ท านองเพลงลูกทุ่งเพลงเด็กปั้ม ซึ่งนาดช้านาดเร็วจะอยู่ใน
ท านองเดียวกัน 

12. ล าดับที่สิบสอง ออกรูปบอกเรื่อง ไม่ว่าคณะไหนต้องเล่นเหมือนกันคือใช้เพลงเดียว 
เที่ยวเดียวจบ แต่ไม่รู้ชื่อเพลง แล้วลงฉาบย้ า 

13. ล าดับที่สิบสาม เพลงเกี้ยวจอ ก่อนนายหนังจะว่าเกี้ยวจอลูกคู่จะต้องขึ้นเพลงเกี้ยวจอ
ให้ก่อน  ค าว่าเกี้ยวจอ ไม่เก่ียวกับเนื้อเรื่องที่นายหนังจะแสดง ซึ่งนายหนังแต่ละคณะอาจจะพูดถึง
เรื่องการชื่นชมเจ้าภาพ ชมลูกคู่ เป็นบทที่เป็นคติ คุณธรรม พูดถึงธรรมชาติก็ได้ หรือเสียดสีทาง
การเมือง สังคม ซึ่งลูกคู่จะบรรเลงไปกี่เท่ียวๆ ก็ได้ ดูให้นายหนังปักรูปเจ้าเมือง รูปต่าง ๆ ให้เรียบร้อย 
โดยนายหนังจะสื่อสารให้สัญญาณลูกคู่จะลงเครื่อง หรือเป็นสัญญาณของนายหนังเพ่ือบอกลูกคู่ว่านาย
หนังว่าจะเก้ียวจอแล้ว 

14. ล าดับที่สิบสี่ บรรยายเรื่อง นายหนังจะบรรยายว่าจะตั้งเมืองแล้ว ซึ่งลูกคู่จะใช้เพลง
แขกต่อยหม้อ โดยลูกคู่เล่นคลอไปเบาๆ อย่าให้เสียงดนตรีดังกว่านายหนังบรรยาย ซึ่งข้ันตอนนี้นายปี่
จะต้องใช้เทคนิคเฉพาะเช่น  อาจเอียงข้างเป่าปี่ ดนตรีเครื่องห้า ต้องเล่นเบาๆ ไว้ก่อนเพ่ือให้นายหนัง
ได้บรรยายเข้าเรื่องต่างๆ 

15. ล าดับที่สิบห้า ว่ากลอนตั้งนามเมือง นายหนังจะว่ากลอนเกี่ยวกับเรื่องที่จะเล่น
หลังจากว่ากลอนแล้วเสร็จลูกคู่ต้องส่งเพลงให้ไม่ว่าคณะไหนเหมือนกันทั้งหมด คือเพลงสนทนา 2 
เที่ยวจบ ซึ่งไม่รู้ว่าเพลงอะไรคล้ายๆ เพลงออกรูปบอกเรื่อง  วนกลับมาอีกครั้งตอนจบเหมือนออกรูป
บอกเรื่องเพลงคล้ายๆ  ซึ่งเป็นเพลงบังคับใช้เหมือนกันทุกคณะไม่ว่าจะเป็นหนังสมัยก่อนหรือปัจจุบัน  
หลังเสร็จขั้นตอนว่ากลอนกันแล้วนายหนังสนทนาเรียบร้อยแล้วเพลงจะไม่บังคับ  ลูกคู่ใช้เพลงอะไรก็
ได้จะโชว์ลีลากันแล้วโชว์นักรอ้งกัน  

เพลงเลยบท คือเพลงสั้นๆ และเพลงถอนบทหรือทอดบท
คือเพลงยาวๆ เป็นเพลงบังคับด้วยต้อง แต่ชื่อเพลงจ าไม่ได้ ส่วนใหญ่ที่
เป็นอันรู้กันระหว่างลูกคู่คือ เพลงลาวสมเด็จ เพลงชักใบ เพลงเจ้ายี่ 
เพลงเหล่านี้จะอยู่ในกลุ่มเพลงเลยบทต้องกระชับ แต่ถ้าตั้งข้อตั้งเมือง
เปลี่ยนฉากต้องใช้เพลงโชว์ลูกทุ่ง 

นายอ านาจ นุ่นเอียด : สัมภาษณ์ 
วันที่ 31 ตุลาคม 2558. 

 
 
สมนึก ค าเกลี้ยง (21 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) ได้ให้ข้อมูลดนตรีประกอบการแสดงหนัง

ตะลุง ในพ้ืนที่พัทลุงจากการสนทนากลุ่ม มีบทเพลงและล าดับขั้นตอนดังนี้ 
1. ล าดับขั้นตอนการแสดง ล าแรกเพลงโหมโรง ใช้เพลงประกอบการแสดง พัดชา โชว์วง  
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2. ล าดับสอง ออกฤๅษีใช้เพลงประกอบการแสดง เชิด กราว  
3. ล าดับสามออกพระอิศวร ใช้เพลงประกอบการแสดง โยสลัม ช้อยแม่นา  
4. ล าดับสี่การแสดงเรื่องราว ใช้เพลงประกอบการแสดง-(ไม่ระบุ) 
5. ล าดับห้าออกรูปปรายหน้าบทใช้เพลงประกอบการแสดง แขกกุลิต  
6. ล าดับหกออกรูปบอกเรื่องใช้เพลงประกอบการแสดง- (ไม่ระบุ) 
7. ล าดับเจ็ดการตั้งเมืองใช้เพลงประกอบการแสดง ฝรั่งแดง เขมรไล่ควาย  
8. ล าดับแปดออกรูปเจ้าเมืองใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงด าเนินสลับกับเพลงลูกทุ่ง  
9. ล าดับเก้าการบรรเลงประกอบบทพากย์ใช้เพลงประกอบการแสดง- (ไม่ระบุ) 
10. ล าดับสิบประกอบบทบรรยายใช้เพลงประกอบการแสดง แขกเชิญเจ้า แขกต่อยหม้อ 

ทยอยญวน  
11. ล าดับสิบเอ็ดเจรจาใช้เพลงประกอบการแสดง จันทร์คะนอง  
12. ล าดับสิบสอง ประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละคร-(ไม่ระบุ) 
 
นายสุพัฒน์ ณ พัทลุง (21 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) นายหนังตะลุงคณะ “หนังสุพัฒน์ ศ.

นครินทร์” มีการน าเครื่องดนตรีพื้นบ้านผสมผสานกับเครื่องดนตรีสากล ได้ให้ข้อมูล ถึงดนตรีและบท
เพลง ประกอบการแสดงพร้อมล าดับขั้นตอนการแสดงไว้ดังนี้ 

1. ล าแรกเพลงโหมโรง ใช้เพลงประกอบการแสดง แขกมอญบางขุนพรหม พัดชา บทบาท
เครื่องดนตรีที่โดดเด่น ปี่ ทับ กลอง  

2. ล าดับสองออกฤๅษี ใช้เพลงประกอบการแสดง เขมรปากท่อ ฤๅษียอนแย้  
3. ล าดับสามออกพระอิศวร ใช้เพลงประกอบการแสดง โยสลัม ช้อยแม่นา เชิดพระอิศวร  
4. ล าดับสี่การแสดงเรื่องราวใช้เพลงประกอบการแสดง-(ไม่ระบุ) 
5. ล าดับห้าออกรูปปรายหน้าบทใช้เพลงประกอบการแสดง แขกโกลิต  
6. ล าดับหกออกรูปบอกเรื่อง ใช้เพลงประกอบการแสดงฝรั่งแดง  
7. ล าดับดับเจ็ดการตั้งเมืองใช้เพลงประกอบการแสดง เขมรไล่ควาย  
8. ล าดับแปดออกรูปเจ้าเมืองใช้เพลงประกอบการแสดง แขกเชิญเจ้า  
9. ล าดับเก้าการบรรเลงประกอบบทพากย์ใช้เพลงประกอบการแสดง- (ไม่ระบุ) 
10. ล าดับสิบประกอบบทบรรยายใช้เพลงประกอบการแสดง แขกต่อยหม้อ แขกกล่อมเจ้า  
11. ล าดับสิบเอ็ดเจรจา ใช้เพลงประกอบการแสดง จันทร์คะนอง  
12. ล าดับสิบสองประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละครใช้เพลงประกอบการแสดง-(ไม่

ระบุ) 
 
หนังตะลุงคณะ “ไก่ฟ้า ประกาศิต” เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงในวง เป็น

เครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน เครื่องประกอบจังหวะ ทับ โหม่ง ฉิ่ง กลอง ด าเนินท านองโดย ปี่ ขลุ่ย ซอ  
เครื่องดนตรีสากล เครื่องประกอบจังหวะ กลองชุด ทอมบ้า ด าเนินท านองด้วยคีย์บอร์ด 

กีตาร์ เบส ได้ให้ข้อมูล ถึงดนตรีและบทเพลง ประกอบการแสดงพร้อมล าดับขั้นตอนการแสดงไว้ดังนี้  
1. ล าดับแรกเพลงโหมโรง ใช้เพลงประกอบการแสดง แขกมอญบางขุนพรหม พัดชา  
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2. ล าดับสองออกฤๅษี ใช้เพลงประกอบการแสดง-(ไม่ระบุ) 
3. ล าดับสามออกพระอิศวรใช้เพลงประกอบการแสดง ระบ ายอดหญ้า โยสลัม ช้อยแม่นา  
4. ล าดับสี่การแสดงเรื่องราว-(ไม่ระบุ) 
5. ล าดับห้าออกรูปปรายหน้าบท ใช้เพลงประกอบการแสดง แขกกุลิต  
6. ล าดับหกออกรูปบอกเรื่องใช้เพลงประกอบการแสดง ฝรั่งแดง  
7. ล าดับเจ็ดการตั้งเมือง- (ไม่ระบุ) 
8. ล าดับแปดออกรูปเจ้าเมืองใช้เพลงประกอบการแสดง แขกเชิญเจ้า  
9. ล าดับเก้าการบรรเลงประกอบทบพากย์-(ไม่ระบุ) 
10. ล าดับสิบประกอบบทบรรยายใช้เพลงประกอบการแสดง- (ไม่ระบุ) 
11. ล าดับสิบเอ็ดเจรจา ใช้เพลงประกอบการแสดง จันทร์คะนอง  
12. ล าดับสิบสองประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละครใช้เพลงประกอบการแสดง-(ไม่

ระบุ) 
 
หนังตะลุงคณะ “จ านง” นายหนังจ านง นาครอด (21 กันยายน 2558, สัมภาษณ์) เครื่อง

ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงในวงเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านผสมผสานกับเครื่องดนตรีสากล  
เครื่องประกอบจังหวะ ทับ โหม่ง ฉิ่ง ด าเนินท านองโดย ปี่  

เครื่องดนตรีสากล ใช้กีตาร์ ออร์แกน เบส กลองชุด ด าเนินท านองด้วย ออร์แกน กีตาร์ 
ก่อนเข้าบทกลอนใช้โหม่งบรรเลงเข้ามาก่อน เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงดังนี้  

1. ล าดับแรกเพลงโหมโรง ใช้เพลงพัดชา บทบาทเครื่องดนตรีที่โดดเด่นปี่  
2. ล าดับสองออกฤๅษี ใช้เพลงเชิด บทบาทเครื่องดนตรีที่โดดเด่นครบทั้งวง  
3. ล าดับสามออกพระอิศวร ใช้เพลงร าวงญวนย่าเหล บทบาทเครื่องดนตรีที่โดดเด่นครบ

ทั้งวง  
4. ล าดับสี่การแสดงเรื่องราว ใช้เพลงสีนวล ลาวสมถวิล นางเดินป่า บทบาทเครื่องดนตรี

ที่โดดเด่นครบทั้งวง  
5. ล าดับห้าออกรูปปรายหน้าบท ใช้เพลงลาวล าปางเล็ก ลาวล าปางใหญ่ บทบาทเครื่อง

ดนตรีที่โดดเด่นครบทั้งวง  
6. ล าดับหกออกรูปบอกเรื่องใช้ เพลงกราว บทบาทเครื่องดนตรีที่โดดเด่นครบทั้งวง  
7. ล าดับเจ็ดการตั้งเมืองใช้เพลงประกอบการแสดงโชว์วง บทบาทเครื่องดนตรีที่โดดเด่น

ครบทั้งวง  
8. ล าดับแปดออกรูปเจ้าเมืองใช้เพลงประกอบการแสดงจังหวะ 3 ช่า  
9. ล าดับเก้าการบรรเลงประกอบบทพากย์ใช้เพลงประกอบการแสดง-(ไม่ระบุ) 
10. ล าดับสิบประกอบบทบรรยายใช้เพลงประกอบการแสดง แขกต่อยหม้อ นางยวน 

บทบาทเครื่องดนตรีที่โดดเด่นครบทั้งวง  
11. ล าดับสิบเอ็ดเจรจาใช้เพลงประกอบการแสดง-(ไม่ระบุ)  
12. ล าดับสิบสองประกอบตามบทบาทเฉพาะของตัวละครใช้เพลงประกอบการแสดง-(ไม่

ระบุ) 
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หนังตะลุงหญิง “สาวนุ้ย ศ.พร้อมน้อย” นายหนัง คือนางหนูคลี  ศิริโรจน์ ใช้ดนตรี

ประกอบการแสดงที่ส าคัญดังนี้ 
1. ล าดับแรก เพลงโหมโรง ใช้เพลงประกอบการแสดงพัดชา บทบาทเครื่องดนตรีที่โดด

เด่น ปี่ กลอง โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง  
2. ล าดับสองออกฤๅษี ใช้เพลงประกอบการแสดง เพลงลูกทุ่ง 2-3 เพลง  
3. ล าดับสาม  ออกพระอิศวร ใช้เพลงประกอบการแสดง ระบ ายอดหญ้า 

ส่วนเพลงอ่ืน ๆ  ไม่ได้ให้ข้อมูลไว้ 
จากข้อมูลการสัมภาษณ์ เรื่องบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงของลูกคู่ในพ้ืนที่

จังหวัดพัทลุง สรุปได้ตาม ตารางที่ 4.3-2  
 
ตารางที่ 4.3-2 ตารางสรุปการใช้เพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง ในพ้ืนที่จังหวัดพัทลุง  

 
 อ านาจ 

นุ่นเอียด 
สมนึก 
ค าเกลี้ยง 

นายสุพัฒน ์
ณ พัทลุง 

กมลวิทย ์
ขวัญรอด 

จ านง 
นาครอด 

สาวนุ้ย  
ศ.พร้อมน้อย 

โหมโรง พัดชา 
กินนรีเล่นน้ า 
สีนวล 

พัดชา พัดชา 
แขกมอญบาง
ขุนพรหม  

พัดชา 
แขกมอญบาง
ขุนพรหม  

พัดชา พัดชา 

ออกฤๅษ ี เพลงเสมอ
เครื่อง 
เชิดฤๅษี 
นาดฤๅษ ี
ปักฤๅษ ี

เชิด, กราว เขมรปากท่อ  
ฤๅษียอนแย ้

 เชิด เพลงลูกทุ่ง 

ออกพระอิศวร โยสลัม 
ญวนย่าเหล ่
ส ารวยลืมค า 

โยสลัม  
ช้อยแม่นา 

โยสลัม  
ช้อยแม่นา 

โยสลัม  
ระบ ายอดหญ้า  
ช้อยแม่นา 

ร าวง  
ญวนย่าเหล ่

ระบ ายอดหญ้า 

แสดงเร่ืองราว     สีนวล 
ลาวสมถวิล 
นางเดินป่า 

 

ออกรูป ปราย
หน้าบท 

ลูกทุ่งท านอง
ไทยเดิม  

แขกกุลิต แขกโกลิต แขกกุลิต ลาวล าปางเล็ก 
ลาวล าปางใหญ่ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 



/ 96 
 

 

ตารางที่ 4.3-2 ตารางสรุปการใช้เพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง ในพ้ืนที่จังหวัดพัทลุง (ต่อ) 
 
 อ านาจ 

นุ่นเอียด 
สมนึก 
ค าเกลี้ยง 

นายสุพัฒน ์
ณ พัทลุง 

กมลวิทย ์
ขวัญรอด 

จ านง 
นาครอด 

สาวนุ้ย  
ศ.พร้อมน้อย 

ออกรูปบอก
เร่ือง 

(ไม่รู้ชื่อเพลง) ฝรั่งแดง  ฝรั่งแดง ฝรั่งแดง กราว  

ตั้งเมือง แขกต่อยหม้อ เขมรไล่ควาย เขมรไล่ควาย  เพลงเพื่อโชว์วง  
ออกรูปเจ้าเมือง  เพลงด าเนิน

สลับกับเพลง
ลูกทุ่ง 

แขกเชิญเจ้า แขกเชิญเจ้า เพลงจังหวะ3 
ช่า 

 

ประกอบบท
พากย ์

      

ประกอบบท
บรรยาย 

 แขกเชิญเจ้า 
แขกต่อยหม้อ 
ทยอยญวน 

แขกต่อยหม้อ 
แขกกล่อมเจา้ 

 แขกต่อยหม้อ 
นางยวน 

 

เจรจา  จันทร์คะนอง จันทร์คะนอง จันทร์คะนอง   
ตามบทบาท
เฉพาะตัวละคร 

      

ที่มาตาราง : ผู้วิจัย 
 

จากการสนทนากลุ่มและการสัมภาษณ์ ในพื้นที่จังหวัดสงขลาและจังหวัดพัทลุง พบว่าเพลง
ที่มีการใช้บ่อยในการบรรเลงดนตรีหนังตะลุงทั้งทางจังหวัดสงขลาและจังหวัดพัทลุงได้แก่ ช่วงโหมโรง 
ทุกวงใช้เพลงพัดชาเหมือนกัน อีกเพลงที่ใช้คือเพลงแขกมอญบางขุนพรหม  

ช่วงออกพระอิศวร ส่วนมากใช้เพลงโยสลัมและเพลงญวนย่าเหล่ โดยวงในพ้ืนที่พัทลุงระบุ
ว่าเป็นเพลงบังคับ และมีเพลงอื่นเข้ามาบรรเลงเพ่ิมอีกคือ ช้อยแม่นา ระบ ายอดหญ้า  

การออกรูปบอกเรื่องส่วนมากใช้เพลง ฝรั่งแดง นอกจากนั้นส่วนมากใช้เพลงไทยเดิม 
ออกฤๅษี มีการใช้เพลงเสมอเครื่อง เชิดฤๅษี นาดฤๅษี ปักฤๅษี เชิด กราว ฤๅษียอนแย้ เขมร

ปากท่อ จระเข้หางยาว ชักใบ  
ส่วนเพลงอ่ืน ๆ หลายวงมักจะใช้เพลงไทยเดิม มีเพียงบางวงใช้เพลงลูกทุ่งประกอบการ

แสดง 
การใช้เพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง ในพ้ืนที่จังหวัดสงขลาและจังหวัดพัทลุง พบว่า 

การใช้ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงสามารถจ าแนกออกได้ 2 รูปแบบหลักคือ 
1. ดนตรีประกอบพิธีการ ได้แก่ เป็นการใช้ดนตรีประกอบก่อนมีการแสดงจริง โหมโรง 

ออกฤๅษี ออกพระอิศวร ออกรูปปรายหน้าบท ออกรูปบอกเรื่อง ออกรูปเจ้าเมือง  
2. ดนตรีประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่อง คือ การบรรเลงประกอบบทพากย์ ประกอบบท

บรรยาย เจรจาและประกอบตามบทบาทเฉพาะอย่างของตัวละคร หนังตะลุงทั่วไป บรรเลงด้วยเพลง 
ไทยเดิมอัตรา 2 ชั้น ตามความสามารถของนักดนตรี ส่วนเพลงสากลหรือเพลงไทยสากลประเภท
ลูกทุ่งนิยมน ามาใช้เฉพาะการบรรเลงประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่องเท่านั้น 
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3. การปรับตั้งระบบเสียง 
การใช้เครื่องดนตรีส าหรับการแสดงหนังตะลุงในพ้ืนที่จังหวัดสงขลาและจังหวัดพัทลุง มีการ

ปรับตั้งระบบเสียงเครื่องดนตรีสามารถจ าแนกได้ตามเครื่องได้ดังนี้ 
3.1 การปรับเสียงโหม่ง  
เป็นการปรับตั้ งเสียง เพ่ือใช้ส าหรับการเทียบเสียงของเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ในวง 

นอกจากนั้นแล้วโหม่ง ยังใช้ส าหรับการเทียบเสียงให้เข้ากับเสียงร้องหรือขับหนังตะลุงของนายหนัง
ด้วย การขับร้องในแต่ละครั้งผู้เล่นโหม่งจะต้องตี เพ่ือให้นายหนังเทียบเสียงเพ่ือใช้เริ่มต้นในการขับ 
การตั้งเสียงโหม่ง ของลูกคู่ในแต่ละวงมีการตั้งเป็นเสียงกลาง หรือระดับเสียงเดียวกันเพ่ือใช้ส าหรับ
การบรรเลงทางเดียวกับปี่ โหม่ง 2 ใบมีการตั้งให้มีระดับเสียงต่างกันเป็นคู่ 8 การเรียกเสียงโหม่ง ลูก
แรกท่ีเสียงสูงเรียกว่าหน่วยจี้  เสียงต่ าเรียกว่าหน่วยทุ้ม 

ครูควน ทวนยก (23 ตุลาคม 2558, .สัมภาษณ์) ให้ข้อมูลถึงการปรับเสียงโหม่งของ
ดนตรีหนังตะลุงในจังหวัดสงขลาว่า  

 
การตั้งเสียงโหม่งต้องวัดเสียงกับนายหนังกับโหม่งให้เสียงกลมกลืนกัน 
โดยให้นายหนัง “กล่าวบท” เพ่ือทดสอบเสียงกับโหม่ง ถ้าเสียงนาย
หนังสูงก็มีการปรับให้เสียงโหม่งสูง โดยการตัดใบ สมัยก่อนไม่รู้จักคีย์
ก็เล่นกันไป นายหนังสามารถร้องเข้ากับเสียงโหม่งได้ดี คือ หนังจันทร์
แก้ว นครศรีธรรมราชแต่ในพ้ืนที่ ในจังหวัดสงขลานายหนังยังไม่ค่อย
เข้ากับเสียงโหม่ง 

 
ครูควน ทวนยก : สัมภาษณ์ 

23 ตุลาคม 2558 
 

สันติ  สุวรรณการ  หรือ หนังแต๋ว ศ.นครินทร์ (16 กันยายน 2560, สัมภาษณ์) ให้ข้อมูลถึง
การปรับเสียงโหม่งกับนายหนังว่า  

 
การตั้งเสียง ใช้โหม่งเป็น  โดยใช้ลูกสูง เรียกว่า ลูก 10 เสียง 10  ถ้า
เทียบเป็นคีย์ ส่วนมากจะใช้เสียงนี้กันมากถ้าใช้ร่วมกับเครื่องดนตรี
สากล โดยนายหนังต้องตั้งเสียงกับโหม่ง  บางคณะเสียงไม่ถึงก็ใช้ลูก 
8 ลูก 9  หนังสมัยก่อนใช้ลูก 9 หรือ 8 ครึ่ง อาจารย์พร้อมน้อย ตะลุง
สากล  ใช้ลูก 11  พออายุมากก็ลดต่ าลงมา 
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สันติ  สุวรรณการ (หนังแต๋ว ศ.นครินทร์) : สัมภาษณ์ 
16 กันยายน 2560 

 
การตั้งเสียงโหม่ง  ต้องวัดเสียงนายหนังกับโหม่งให้เสียงกลมกลืนกัน การขับร้องในแต่ละ

ครั้งผู้เล่นโหม่งจะต้องตี เพ่ือให้นายหนังเทียบเสียงเพ่ือใช้เริ่มต้นในการขับ ในปัจจุบัน การตั้งเสียง
โหม่ง มีการตั้งเป็นเสียงกลาง ระดับเสียงเดียวกันเพ่ือใช้ส าหรับการบรรเลงทางเดียวกับปี่ โหม่ง 2 ใบ 
ลูกแรกท่ีเสียงสูงเรียกว่าหน่วยจี้เป็นเสียง เรสูง  เสียงต่ าเรียกว่าหน่วยทุ้ม เป็นเสียง เรต่ า 

 
 

 
ภาพที่ 4.3-1 แสดงหน่วยทุ้ม หน่วยจี้ ของโหม่งหนังตะลุง 

ที่มาภาพ : ผู้วิจัย 
3.2 การปรับเสียงปี่  
ครูควน ทวนยก (23 ตุลาคม 2558, .สัมภาษณ์) กล่าวถึงการปรับเสียงปี่ว่า วงดนตรีใดที่

มีซอจะต้องปรับเสียงซอให้เข้าเสียงกับปี่  ในปัจจุบันการปรับเสียงต้องค านึงถึง 3 อย่างคือ “นายหนัง 
โหม่ง ปี่” 3 อย่างจะต้องเทียบเสียงให้เข้ากัน ส าหรับซอ น าเข้ามาใช้หลังปี่ โดยซอ มีบทบาทตั้งแต่
ประมาณปี พ.ศ. 2497  

ปี่ มีความส าคัญมากในการด าเนินท านอง “ปี่” ที่ดีตามแนวคิดของครูควน ทวนยก ต้อง
มีดีอยู่ 3 ดี  คือ “ ปี่ดี ก าพวดดี คนเป่าดี ”  ถ้าคนเป่าไม่เก่ง ปี่ดี ก าพวดดี  หมายถึงเครื่องมือดี ก็
พอจะพากันไปได้  

มาตรฐานของปี่ที่ใช้ ในจังหวัดสงขลาส่วนมากใช้ปี่ ขนาด 42 เซ็นต์ โดยมี 3 แบบได้แก่ 
1. ปี่ต้นเทียบได้กับปี่ใน  
2. ปี่กลางเทียบกับปี่กลาง  
3. ปี่ยอดเทียบกับปี่นอก 

หน่วยจี้  หน่วยทุ้ม 
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วิธีการเลือกปี่ที่ดีคือ ไม้แก่แก่นเสียงเข้มข้น ไม้อ่อนเสียงเบา สมัยก่อนเชื่อว่าต้องเป็นไม้
ที่หอมหวานลักษณะไม้ปลิง รักษ์ สวา ไม้ผลที่กินได้เป่าปี่ไม่ขาดสายหอมหวนเพ่ือน าเป็นเคล็ด ถ้าจะ
เจาะต้องโยนไม้ลงน้ าทดสอบก่อนหากด้านไหนลอยน้ าก็จะเจาะด้านท่ีลอยน้ า ส่วนก าพวด มี 2 ส่วน 
ซอ กับลิ้น มารวมกันเรียกก าพวด วิธีการเลือกใบตาลหรือใบโหนดเลือกใบที่หล่น และเลือกที่หล่น
ใหม่ๆ ถ้าหล่นนานจะผุเปื่อย และต้องเลือกพ้ืนผิวเมื่อลูบแล้วต้องเรียบและเสมอ ตัดแล้วน ามาพับเป็น
กลีบหลายๆ กลีบ เมื่อก่อนใช้ 4 กลีบ แล้วปรับเป็น 6 กลีบ และ 8 กลีบ  

 
ประพันธ์ ไฝเส้ง ( 19 สิงหาคม 2560, สัมภาษณ์) กล่าวถึงการปรับเสียงปี่ว่า 
 
การเทียบเสียงจะใช้ระหว่างปี่ กับโหม่ง โดยใช้ปี่ขนาด 41 เซ็นต์ 
ครึ่งหรือประมาณ 42 เซ็นต์ เทียบเสียงสากล C ตรงกับลูก 9 
และ10 ปี่ขนาด 40 นิ้ว ทางตรง เท่ากับ 9 ครึ่ง และปี่ขนาด 44 
เซ็นต์ ทางตรงเท่ากับ 8 และ 9 ครึ่ง บางคณะใช้เทียบเสียง
ระหว่างโหม่งกับคีย์บอร์ด 

  
นายประพันธ์ ไฝเส้ง : สัมภาษณ์ 

19 สิงหาคม 2560 
 
นายปวริศ  ประวัติ (.10 พฤศจิกายน 2558, สัมภาษณ์) อธิบายถึง การตั้งเสียงปี่ 

ส าหรับใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงว่า  ขนาดของปี่ว่า โดยทั่วไป มีการใช้ปี่ส าหรับการบรรเลง 2 
ขนาดได้แก่ 

1. ปี่ขนาด 42 ซม โดยการวัดจากด้านหัวถึงท้ายปี่มีความยาว 42 เซนติเมตร 
2. ปี่ขนาด 39 ซม. โดยการวัดจากด้านหัวถึงท้ายปี่มีความยาว 39 เซนติเมตร 
การบรรเลงปี่ นักดนตรีใช้โหม่งเป็นตัวหลักในการเทียบเสียง ปกตินักดนตรีในจังหวัด

สงขลาใช้โหม่งเทียบเสียง ของหน่วยจี้และหน่วยทุ้มเป็นเสียง เร 
นอกจากปี่ทั้งสองขนาด ยังมีปี่ที่มีขนาดแตกต่างจากขนาดดังกล่าวเช่นปี่ของครูประพันธ์ 

ไฝเส้ง มีขนาดความยาว 45 ซม. แต่สามารถเป่าให้เข้ากับทางปี่ขนาด 42 ได้ ซึ่งอาจจะเป็นเพราะ
กระสวน รูปี่และลักษณะภายในไม่เหมือนกัน 

ส่วนใหญ่ปี่ขนาด 42 จะใช้ Key C เท่ากันหมดเท่ากับ Key เพลงสากล โดยทางปี่ของ
จังหวัดสงขลา ใช้การเป่าปี่   3 แบบได้แก่ 

1. การเป่าปี่ทางตรง คือเข้าเสียง เร หรือการใช้ลูกแปด 
2. การเป่าปี่ทางห้า คือเข้าเสียง มี หรือการใช้ลูกเก้า 
3. การเลื่อนเสียงหรือเปลี่ยนทางเพลง 
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ทางของปี่ ใช้วิธีการนับจากทางฆ้องวงใหญ่ ใช้การเทียบเสียงจากฆ้องวงของวงปี่
พาทย์ โดยเริ่มจากเสียง เร ของฆ้องวง เมื่อนับไปจบถึงเสียงที่ แปด ตรงกับเสียง เรสูง เรียกกว่าการ
เทียบแบบลูกแปด  การเทียบเสียงจากลูกเก้า ใช้วิธีการนับเช่นเดียวกัน โดยใช้ฆ้องวง เมื่อนับไปจนถึง
ลูกเก้า ตรงกับเสียง มี   

การบรรเลงใช้ปี่ ที่แตกต่างกันในการบรรเลงระหว่างปี่ที่มีความยาว 42 ซม. กับปี่ที่
มีความยาว  39  ซม.  ปี่ความยาว 42 ซม.ใช้ส าหรับการบรรเลงทางตรงหรือใช้ลูกแปดทางฆ้อง  ส่วน
ปี่ความยาว 39 ซม.ใช้ส าหรับการเป่าปี่ทางห้าหรือเข้าเสียงลูกเก้าทางฆ้อง  

การบรรเลงเพ่ือให้ง่ายส าหรับนักดนตรีใช้วิธีการเปลี่ยนปี่ เมื่อมีการเปลี่ยนทาง
เพลงส าหรับการบรรเลง นอกจากนักดนตรีที่ความสามารถสูงสามารถใช้ปี่ขนาดเดียวแต่ใช้วิธีการ
เลื่อนเสียงหรือเปลี่ยนทางเพลงส าหรับการบรรเลงได้เลย ดังภาพที่ 4.3-2 แสดงการนับลูกฆ้องวงจาก
ทางด้านซ้ายโดยเริ่มจากเสียง ร เป็นลูกท่ี 1 เมื่อถึงลูกที่ 8 เท่ากับเสียง ร ที่สูงขึ้นอีกหนึ่งช่วงเสียง  

 

 
 

ภาพที่ 4.3- 2 แสดงการนับลูกฆ้องวง จากทางด้านซ้ายโดยเริ่มจากเสียง ร เป็นลูกท่ี 1 

ทีมา : ภาพออกแบบโดยผู้วิจัย 
 
ทางปี่ของจังหวัดพัทลุง 
ทางปี่ใช้ลูกเก้า กับลูกสิบ แต่วิธีการนับของทางพัทลุงใช้วิธีการนับโดยเริ่มจากเสียง โด 

(นับจากเสียงแรกของดนตรีไทย) แล้วไปสิ้นสุดเสียงที่เก้า ซึ่งตรงกับเสียง เร  ส่วนลูกสิบ ตรงกับเสียง 
มี ใช้วิธีการเป่าแบบเดียวกัน  
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การบรรเลงร่วมกันระหว่างนักดนตรีหรือลูกคู่ที่อยู่ต่างถิ่นกัน จะต้องมีการพูดคุยกัน
ก่อนว่า โหม่ง ทางไหน ถ้าบอกว่าลูกแปดทางฆ้อง ก็จะใช้ปี่ที่ใช้ส าหรับเข้าเสียง เร  หรือถ้าบอกว่า
โหม่งลูกเก้าทางดนตรีไทย ก็จะใช้ปี่ที่เข้าเสียง เร เช่นเดียวกัน 

 
ตารางที่ 4.3-3 แสดงการตั้งเสียงปี่โดยการนับจากเสียงดนตรีไทย 

เสียง 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 
 โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เร มี 

ที่มาตาราง : ผู้วิจัย 
 
ปี่ที่ใช้ของหนังตะลุงในพ้ืนที่จังหวัดสงขลา ส่วนมากใช้ปี่ ความยาวประมาณ 42 เซนติเมตร 

โดยการปรับเสียงกับฆ้อง โดยให้เข้ากับเสียง เร ซึ่งสามารถบรรเลงให้เข้ากับทางดนตรีสากลในหลัก
เสียง ซี (Key C)  และการปรับให้เข้ากับทางดนตรีไทยที่เสียง มี  การปรับเสียงปี่ทางพัทลุง ใช้เสียง เร  
กับเสียง มี เช่นเดียวกัน การเรียกเสียงเช่นลูกแปดหรือลูกเก้า ต้องบอกว่าทางฆ้องซึ่งเริ่มจากเสียง เร 
หรือทางดนตรีไทย ซึ่งเริ่มจากเสียง โด เพื่อให้เสียงตรงกันในการบรรเลง  

ขนาดปี่ที่ใช้ส่วนมากใช้  2 ขนาด ปี่ความยาว 42 ซม.ใช้ส าหรับการบรรเลงทางตรงหรือใช้
ลูกแปดทางฆ้องซึ่งตรงกับเสียง เร และปี่ความยาว 39 ซม.ใช้ส าหรับการเป่าปี่ทางห้าหรือเข้าเสียงลูก
เก้าทางฆ้องซึ่งตรงกับเสียง มี 

การเป่ามี 3 รูปแบบคือ  การเป่าปี่ทางตรง คือเข้าเสียง เร หรือการใช้ลูกแปด การเป่าปี่ทาง
ห้า คือเข้าเสียง มี หรือการใช้ลูกเก้า และการเลื่อนเสียงหรือเปลี่ยนทางเพลง 

4. สาเหตุของบทเพลงหนังตะลุงสูญหายและเปลี่ยนแปลง  
ปัญหาเรื่องเพลงและดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงขาดหายไปมาก ทั้งจ านวนเพลง 

และท านองเพลงในบางท่อน บางเพลงนักดนตรีจ าชื่อเพลงไม่ได้หรือบางเพลงไม่สามารถเล่นได้จบ 
โดยเพลงต่าง ๆ ที่น ามาประกอบการแสดงหนังตะลุง ครูควน ทวนยก ได้ให้ข้อมูลว่า เป็นเพลงที่มา
จากภาคกลาง โดยครูเพลงที่เดินทางมาจากภาคกลางแล้วมาอยู่ที่ สทิงพระ น าเพลงต่าง ๆมาถ่ายทอด
ให้คนในพ้ืนที่  ชื่อเพลงต่าง ๆ จึงเป็นเพลงของภาคกลาง แต่ท านองเพลงบางเพลงถูกปรับเปลี่ยนไป 
หรือแปลงเป็นทางอ่ืน ๆ โดยสาเหตุที่ท าให้ทางเพลงเปลี่ยนไปพบได้ดังนี้  

4.1 วิธีการเชิดของนายหนังตามขนบดั้งเดิม 
เพลงบางเพลงมีการขาดหายไปมากเพราะ การตัดเพลงส าหรับการลงของตัวหนัง  

ขณะที่มีการเชิดรูปต่าง ๆ ของหนังตะลุง เมื่อนายหนังพากย์บทหรือร้องบทหนังตะลุงจบ มีการให้
สัญญาณเพ่ือลงรูปหนัง  นักดนตรีที่เล่นทับ บรรเลงจังหวะเพ่ือให้สัญญาณลง เมื่อได้สัญญาณจากทับ 
เครื่องดนตรีต่าง ๆ โดยเฉพาะปี่ ที่ด าเนินท านองเพลงอยู่ ต้องลงจบบทเพลงโดยการตัดเพลงแล้วลงจบ 
ท าให้เพลงถูกตัดท านองออกไป 
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การลงจบของนักดนตรีปี่ นายชัย  เหล่าสิงห์ (20 กันยายน 2558 ,สัมภาษณ์) ได้อธิบาย
ไว้ว่า ในสมัยก่อนนักดนตรี  โดยเฉพาะทับ  ปี่ ต้องคอยดูและฟังจังหวะจากนายหนัง ขณะที่นายหนัง
ต้องฟังห้องเพลงและฟังจังหวะของนักดนตรีด้วยเช่นกัน 

ครูควน ทวนยก (23 ตุลาคม 2558, สัมภาษณ์) อธิบายถึงเรื่องดังกล่าวว่า  นายหนัง
สมัยก่อน เป็นผู้มีความรู้ด้านดนตรี สามารถฟังเพลงและดนตรีออก รู้จังหวะทับและเพลงที่ใช้เชิดรูป
หนังตัวต่าง ๆ การเชิดหนัง นายหนังเป็นผู้ควบคุมดนตรี โดยด าเนินเรื่องราวตามเนื้อเรื่อง เมื่อถึง
จังหวะที่รูปหนังต้องออก ก็ให้จังหวะกับนายทับ ขณะที่นายหนังต้องฟังท านองของเพลงปี่ด้วย ท าให้
การลงรูปต่าง ๆ มีความสัมพันธ์กัน การตัดจังหวะของทับและตัดท านองของปี่ มีความสัมพันธ์กัน ไม่มี
การตัดกลางห้องเพลง  

จากแผนภูมิที่ 4.3-1 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างการบรรเลงดนตรีได้แก่ นายทับ นายปี่
และนายหนัง โดยนายหนังต้องคอยฟังเพลงก่อนมีการจบรูปหนังตะลุงเพ่ือน ารูปเข้าโรง โดยฟังห้อง
เพลงจากนายปี่และให้สัญญาณ เพื่อการจบรูป ขณะที่นายปี่และนายทับ ดูสัญญาณจากนายหนัง
เช่นเดียวกัน เมื่อนายหนังให้สัญญาณ นายทับต้องฟังท านองเพลง และตีจังหวะเป็นสัญญาณว่า จะลง
จบเพลงดังกล่าว โดยนายปี่ ต้องหาท่อนจบหรือท านองเพ่ือตัดเพลงดังกล่าวและท าการลงจบเพลง  

 

 
แผนภูมิที่ 4.3-1 แสดงความสัมพันธ์ในการแสดงดนตรีประกอบหนังตะลุง 

ครูควน ทวนยก (23 ตุลาคม 2558, สัมภาษณ์) และชัย  เหล่าสิงห์ (20 กันยายน 2558, 
สัมภาษณ์) ได้ให้ทัศนะของความสัมพันธ์ระหว่าง นายหนังและลูกคู่  สอดคล้องกันว่า  ในสมัยก่อนการ
แสดงหนังตะลุง นายหนัง เป็นผู้ควบคุมเนื้อเรื่องส าหรับการแสดง เมื่อเห็นว่าเรื่องราวที่จ าเป็นต้องลง
รูปหนัง ก็ให้สัญญาณส าหรับการลงรูป เมื่อให้สัญญาณแล้ว นักดนตรีสามารถตัดเพลงและลงจบเพลง
ได้เลย ท าให้ดนตรีและการแสดงไม่มีความยืดเยื้อ ไม่ท าให้เรื่องมีความน่าเบื่อ 

ในปัจจุบันการแสดงดนตรีประกอบหนังตะลุง มีการเปลี่ยนแปลงไปมาก เมื่อนักดนตรีไม่
มีความสามารถในบทเพลงที่แท้จริง ขณะที่นายหนังต้องการลงรูปหนังและให้สัญญาณ ลูกคู่ไม่สามารถ
ตัดเพลงลงหรือจบเพลงได้ ต้องรอให้บรรเลงครบห้องเพลงเสียก่อน ท าให้เรื่องราวถูกยืดออกไป ด้วย

นายหนัง

นายทับนายปี่
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ดนตรีที่ลงจบไม่ได้ ท าให้เรื่องราวที่น ามาแสดงมีความยาวโดยที่ไม่มีบท ท าให้เกิดความน่าเบื่อส าหรับ
การชม 

การลงจบเพลงในปัจจุบัน เปรียบเสมือน นักดนตรีเป็นคนควบคุมการแสดง การลงรูป
หนังต่าง ๆ นายหนังต้องคอยฟังดนตรีว่าใกล้จบเพลงหรือยัง เมื่อใกล้จบเพลง จึงจะลงรูปหนังได้ ถ้าลง
รูปก่อน ก็จะท าให้เกิดช่องว่างของเนื้อเรื่อง ท าให้เรื่องไม่ต่อเนื่องกัน  

การลงจบเพลงมีสองวิธีได้แก่  
1. การตัดเพลงลงจบเลยโดยการตัดท านองเพลงที่เหลือออกไป ซึ่งการตัดเพลงดังกล่าว

จะตัดตามห้องเพลงและจังหวะของทับ ท าให้จังหวะทับและท านองเพลงมีความสัมพันธ์กัน  
2. ส่วนวิธีที่สอง เป็นการทอดเสียงยาวเพ่ือการลงจบเพลง  เมื่อได้สัญญาณ นายปี่ จะดู

ความเหมาะสมของเพลงว่าถ้าท านองเพลงลงจบในห้องเพลงไม่สามารถตัดห้องเพลงได้ ก็จะใช้วิธีการ
ทอดเสียงช้าลงเป็นการลงจบ 

4.2  ไม่มีการบันทึกโน้ตเพลงหรือบันทึกไม่เป็นระบบ 
วิธีการฝึกหัดเพลง ใช้วิธีการต่อเพลงจากครูเพลงโดยการท่องจ า ไม่มีการบันทึกเป็นโน้ต 

การทบทวนการฝึกหัดโดยการทวนเพลงที่พอจะนึกได้ เมื่อลืมเพลงบางเพลงใช้วิธีการคิดท านองต่อ
เพ่ิมตามความคิดของนักดนตรีเอง ท าให้เพลงหลายเพลงมีท านองหลังจากเพลงมีท านองที่แตกต่างกัน
และสืบทอดต่อกันมา 

จากเอกสารประกอบการอบรม โครงการอนุรักษ์ สืบสาน หนังตะลุง ให้อยู่คู่สังคมไทย
อย่างยั่งยืน กิจกรรมที่ 1 : การแสดงและเล่นดนตรีหนังตะลุง ซึ่งจัด ระหว่างวันที่ 9 พฤษภาคม – 12 
กรกฎาคม 2558 ณ แหล่งเรียนรู้ ศูนย์การเรียนรู้หอศิลป์หนังตะลุง 122 หมู่ที่ 4 ถนนเพชรเกษม 
ต าบล ท่ามิหร า อ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง  โครงการดังกล่าวเป็นการฝึกให้กับนักเรียนและ
ผู้สนใจ ในเอกสารมีการบันทึกโน้ตเพลงส าหรับแสดงหนังตะลุงได้แก่  

1. เพลงท าบุญร่วมชาติ 
2. เพลงลอยลมบน 
3. เพลงน้ าตาโนรา 
4. เพลงค้างคาวกินกล้วย 
5. เพลงตามองตา (ใช้กลองยาว) 
6. เพลงเขมรไล่ควาย 
7. เพลงเทพีบ้านไพร 
8. เพลงเป็นโสดท าไม 
9. เพลงนอนดูดาว 
10. เพลงบัวบังใบ 
11. เพลงกระต่ายชมจันทร์ 
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12. เพลงพม่าแทงกบ 
13. เพลงชวนน้องด านา 
14. เพลงกุหลาบเวียงพิงค์ 
15. เพลงหักคอไอ้เท่ง 
16. เพลงเดือนเพ็ญ 
17. เพลงหงส์ปีกหัก 
18. เพลงด าเนิน 
19. เพลงถอนบทยาว 
20. เพลงถอนบท (ทางตรง) 
21. เพลงออกพระอิศวร 
22. เพลงออกฤๅษี 
การบันทึกเพลงดังกล่าว ใช้วิธีการบันทึกเสียงตามนักดนตรีที่สามารถจ าโน้ตเพลงได้ 

โดยการฝึกการบรรเลงและร้องโดยตรงกับผู้ฝึกหัด รูปแบบการบันทึก เน้นการบันทึกเสียงของดนตรี 
แต่ในด้านจังหวะเพลงยังไม่มีการบันทึกที่ชัดเจน โดยเฉพาะห้องเพลง ท าให้ผู้ที่ศึกษาเพลงดังกล่าว 
เมื่อน าเพลงมาบททวนไม่สามารถท่องจังหวะของเพลงได้อย่างถูกต้อง 
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ภาพที่ 4.3-3 แสดงโน้ตเพลงที่บันทึกไว้ส าหรับการฝึกซ้อม 

 
4.3 ขาดการฝึกซ้อม 
การขาดการฝึกซ้อม ท าให้เพลงกลบทต่าง ๆ หายไปจากหนังตะลุงปัจจุบันการละ

แสดงหนังตะลุงเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของภาคใต้มีการพัฒนาและมีการเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง
เพ่ือให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตในแต่ละยุค จากจุดเริ่มต้นมีการพัฒนาตั้งแต่  จอ หน้าม่าน ฉาก ทางด้าน
เครื่องดนตรีในหนังตะลุง จาก ดนตรีเครื่องห้า ซึ่งประกอบไปด้วย ทับ กลอง โหม่ง ฉิ่ง ปี่ แล้วเพ่ิม
ดนตรีประเภท ซอ เสริมซออู้ ซอด้วง จากนั้นก็เสริมด้วยกลองธรรมดา มาเป็นกลองชุด แล้วมีการน า
ดนตรีสากล เช่นกีตาร์ เบส เข้ามาผสมและหลายคณะก็มีการเพ่ิมทรัมเป็ต 

 
วัฒนธรรมคือการเปลี่ยนแปลง การปรับเปลี่ยนให้คงอยู่  และการ
เปลี่ยนแปลงยังคงรักษาขนมดั้งเดิมเอาไว้ ถ้าเปลี่ยนแปลงแล้วท าลาย
รากฐานเดิมหรือขนมดั้งเดิมคงไม่เหมาะสม ดังนั้นการรักษารูปแบบ
เอาไว้ นอกจากนี้ในเรื่องการแสดง  ควรให้มีคุณค่ามุ่งเน้นเรื่องราวให้มี
เนื้อหาสาระ ให้ได้คติ  ได้ปรัชญา ไม่อยากให้เน้นแค่เรื่องใช่ เรื่องตลกแต่
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เพียงอย่างเดียว ควรได้รับทั้งสาระและความบันเทิง สอดแทรกความ
หลากหลายเพ่ือกระตุ้นเตือนให้คนกลุ่มเป้าหมายหรือคนดูได้ฉุกคิด
เพ่ือให้เกิดคุณค่าปัญหาอุปสรรคของดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนัง
ตะลุง คนรุ่นใหม่ไม่นิยมดนตรีหนังตะลุงแบบโบราณ จะหันไปฝึกดนตรี
แบบสากลมากกว่า และไม่ค่อยฝึกซ้อมเพลงกลบทต่างๆ ที่ใช้กับกลบท
หนังตะลุง ท าให้กลบทหนังตะลุงค่อยเลือนหายไปจากการแสดงหนัง
ตะลุง 

นายประเสริฐ รักษ์วงศ์: สัมภาษณ์ 
20 กันยายน 2558  

 
 ชื่อเพลงบางเพลงขาดหายและไม่ได้มีการบอกชื่อเพลง เพราะนักดนตรีหรือลูกคู่ไม่สามารถ

จ าชื่อเพลงได้ บางเพลงเรียกชื่อเพลงตามอากัปกริยาของหนังตะลุง เช่นเพลงเดิน  เพลงรบ เพลงยักษ์  
การเรียกชื่อเพลงดังกล่าว ชัย เหล่าสิงห์ (20 กันยายน 2558,สัมภาษณ์) ได้ให้ข้อมูลที่น่าสนใจดังนี้ 

 
เพลงเข้าเรื่อง หลังจากเล่นเพลงโหมโรง จึงเข้าเรื่อง ใช้

เพลงอะไรก็ได้ไม่จ ากัดแต่ให้ต้องให้เพลงที่น ามาเล่นนั้นให้ลงจังหวะ  
ส่วนใหญ่แล้วจะไม่มีชื่อเพลง เพราะนักดนตรีใช้วิธีการท่องจ า หรือจ ากัน
ต่อ ๆ แบบขาด เกินๆ อาศัยการจ าโดยไม่รู้ชื่อเพลง บางคนเล่นปี่มาทั้ง
ชีวิตแต่ไม่รู้ชื่อเพลง จะเห็นได้ว่าใน100 เพลง ไม่รู้ชื่อเพลงเกิน 80 เพลง 
หากตั้งชื่อแล้วอาจไม่ตรงกัน เพลงในดนตรีหนังตะลุงเป็นการผสม
ระหว่าง เพลงไทยเดิม เพลงท้องถิ่น เพลงภาคเหนือ เพลงสากลด้วย 
โดยไม่รู้ชื่อเพลง เมื่อน าเพลงไทยเดิมมาเล่นเช่น เพลง“แขกต่อยหม้อ” 
ผู้ที่น ามาเล่นคือ “นายปี่เขียน แก้วดี” ซึ่งน ามาเล่นกับหนังพร้อม หนัง
ละมุล ซึ่งจ าไม่ตลอด ขาดๆเพลง หรือเพลง“พราหมณ์ดีดน้ าเต้า” เล่น
จังหวะไหนก็ได้ ใช้เล่นในการบรรยายเรื่อง คล้ายๆ เพลงพ้ืนบ้านภาค
กลาง บางทีจึงเรียกกันว่าเพลงบรรยายเรื่อง 1 , 2, 3 หรือเพลงเขมร
โพธิสัตว์ แต่เพลงในหนังตะละลุงมีหน้าทับเป็นตัวหยุด ทับเป็นเครื่อง
ดนตรีท าให้เครื่องดนตรีทุกชิ้นหยุด 

นายชัย เหล่าสิงห์: สนทนากลุม่ 
20 กันยายน 2558  

จากข้อมูลดังกล่าวพบได้ว่า บทเพลงและดนตรีหนังตะลุงเป็นเพลงจากภาคกลางน ามาใช้
บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงบางเพลงใช้ชื่อเดียวกับเพลงจากภาคกลางแต่ท านองเพลงถูก
เปลี่ยนไปโดยสาเหตุหลักมาจาก 3 สาเหตุได้แก่ วิธีการเชิดของนายหนังตามแบบขนบดั้งเดิม  วิธีการ
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เรียนรู้จากครูโดยไม่มีการบันทึกโน้ตหรือมีการบันทึกแต่ไม่มีระบบที่สามารถเรียนรู้นอกจากต้องให้ครู
เป็นผู้สอน และการขาดการฝึกซ้อมของนักดนตรีเอง เมื่อนึกท่อนเพลงไม่ออกก็จะจบเพลงตามที่นึก
ท่อนและท านองได้  



  

 

บทท่ี 5 

สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
เมื่อบริบทและสังคมเปลี่ยนแปลงไปสู่ระบบเศรษฐกิจเพ่ือการค้า  ผู้แสดงหนังตะลุงมีการ

เรียนรู้ในการปรับตัว สร้างสรรค์ และพัฒนาความรู้ให้สอดคล้องกับบริบทและสังคมสมัยใหม่  มีการ
สืบต่อความรู้ด้านการแสดงหนังตะลุงแก่เยาวชนรุ่นใหม่   มีการสร้างความมั่นคงในการประกอบอาชีพ
โดยการแสดงหนังตะลุงควบคู่ไปกับการประกอบอาชีพอ่ืน มีการสร้างสรรค์และปรับเปลี่ยนความรู้ มี
การเชื่อมโยงกับบริษัทธุรกิจ ผลิตแผ่นวีซีดีหนังตะลุง ท่ามกลางความทันสมัย 

หนังตะลุงถูกปรับเปลี่ยนไปตามบริบททางสังคม  ดนตรีหนังตะลุงเป็นองค์ประกอบหนึ่งของ
หนังตะลุงที ่ต้องถูกปรับเปลี่ยนไปตามบริบทและวิถีการด ารงชีวิตด้วย  เพ่ือให้หนังตะลุงยังคงมีการรับ
ใช้สังคมได้อย่างเข้มแข็ง  ต้องค านึงถึงความอยู่รอดในบริบทสังคมสมัยใหม่ และด ารงอยู่ได้ท่ามกลาง
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจในปัจจุบัน   

ดังนั้นเพื่อให้ศิลปะการแสดงหนังตะลุงและดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา ยังคง
บทบาทและท าหน้าที่ดังกล่าวอย่างยั่งยืน จากเหตุผลและความส าคัญดังกล่าว ผู้วิจัยจึงมีความสนใจ
ศึกษาวิจัย ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา  เพ่ือหาแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาให้ดนตรีหนัง
ตะลุงยังคงอยู่ ในสังคมรอบทะเลสาบได้อย่างยั่งยืน 

วัตถุประสงค์การวิจัย  
การวิจัยเรื่อง หนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา ผู้วิจัยได้ตั้งค าถามหลักการวิจัยว่า  หนังตะลุง

รอบทะเลสาบสงขลามีองค์ประกอบและลักษณะทางดนตรีอย่างไร โดยมีวัตถุประสงค์ในการวิจัยดังนี้ 
1.เพื่อศึกษาสถานภาพและบทบาท ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
2. เพ่ือศึกษาองค์ประกอบของดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
3. เพ่ือศึกษาลักษณะทางดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
ขอบเขตและวิธีด าเนินการวิจัย 
ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตด้านพ้ืนที่ การส ารวจและออกภาคสนาม ในอ าเภอที่ติดทะเลสาบ

สงขลา ซึ่งติดพ้ืนที่ 2 จังหวัด คือจังหวัดพัทลุงและจังหวัดสงขลา ในจังหวัดพัทลุง มีพ้ืนที่ติดทะเลสาบ
สงขลา 5 อ าเภอ คือ  อ าเภอควนขนุน อ าเภอเมืองพัทลุง อ าเภอเขาชัยสน อ าเภอบางแก้ว อ าเภอ
ปากพะยูน  ส่วนจังหวัดสงขลามีอ าเภอที่ติดทะเลสาบสงขลา 8 อ าเภอ คือ อ าเภอควนเนียง อ าเภอ
บางกล่ า อ าเภอหาดใหญ่ อ าเภอเมืองสงขลา อ าเภอสิงหนคร อ าเภอสทิงพระ อ าเภอกระแสสินธุ์และ
อ าเภอระโนด เพ่ือค้นหาศิลปินพื้นบ้าน  นายหนัง  หัวหน้าวง นักดนตรี หนังตะลุงที่อยู่ในพื้นที่
ดังกล่าว  
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วิธีด าเนินการวิจัยโดยการจัดสนทนากลุ่มทั้งสองพ้ืนที่คือในพ้ืนที่วิจัยจังหวัดสงขลา และ
จังหวัดพัทลุง นอกจากนั้นยังใช้วิธีการสัมภาษณ์กลุ่มศิลปินหนังตะลุง นักดนตรีลูกคู่ เก็บข้อมูล
ภาคสนาม สังเกตและบันทึกรูปแบบของดนตรีหนังตะลุงที่มีการเล่นอยู่ในพ้ืนที่ 

สรุปผลการวิจัย 
จากการวิจัยเรื่อง ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา มีผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ท่ี

ศึกษาดังนี้ 
1. สถานภาพและบทบาทดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
ผลการศึกษาสถานภาพและบทบาทดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลามีดังนี้ ผู้วิจัยได้

ก าหนดเป็นหัวข้อย่อยคือ จ านวนคณะหนังตะลุงและลูกคู่ดนตรีหนังตะลุงในพ้ืนที่ สถานภาพทาง
รายได้และเศรษฐกิจของหนังตะลุง  จ านวนลูกคู่หนังตะลุง  สถานภาพทางรายได้และเศรษฐกิจของลูก
คู่หนังตะลุง สถานภาพทางสังคมและความอยู่ของลูกคู่หนังตะลุง  สภาพปัญหาสะท้อนจากนักดนตรี
หนังตะลุง ได้ผลการวิจัยดังนี้ 

1.1 จ านวนคณะหนังตะลุง 
1.1.1 จ านวนคณะหนังตะลุงในจังหวัดสงขลา หนังตะลุง ที่มีถ่ินฐานของหัวหน้าคณะ

และสถานที่ติดต่อ ในพ้ืนที่วิจัย อ าเภอต่าง ๆ มีดังนี้ 
1) อ าเภอหาดใหญ่ คณะหนังตะลุงจ านวน 27 คณะ  
2) อ าเภอเมือง คณะหนังตะลุงจ านวน  23 คณะ  
3) อ าเภอควนเนียง  คณะหนังตะลุงจ านวน 19 คณะ  
4) อ าเภอระโนด คณะหนังตะลุงจ านวน 1 คณะ  
5) อ าเภอกระแสสินธุ์ คณะหนังตะลุงจ านวน 2  คณะ  
6) อ าเภอสิงหนคร คณะหนังตะลุงจ านวน 6 คณะ  
7) อ าเภอบางกล่ า คณะหนังตะลุงจ านวน 2 คณะ  
8) อ าเภอสทิงพระ จากการส ารวจและการขึ้นทะเบียนยังไม่ปรากฏชื่อคณะหนัง

ตะลุงที่อยู่ในอ าเภอสทิงพระ 
จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงจ านวนคณะหนังตะลุงในพ้ืนที่วิจัย ของจังหวัดสงขลา มี

จ านวนคณะมากสุดอยู่ในพ้ืนที่อ าเภอหาดใหญ่ ซึ่งปรากฏว่ามีการบันทึกข้อมูลไว้ถึง 27 คณะ 
รองลงมาอยู่ในพ้ืนที่อ าเภอเมืองสงขลา มีจ านวน 23 คณะและอยู่ในอ าเภอควนเนียง 19 คณะ แต่ใน
อ าเภอสทิงพระ ไม่มีข้อมูลของคณะหนังตะลุงอยู่ในอ าเภอดังกล่าวเลย 
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การส ารวจและขึ้นทะเบียน มีการแจ้งจ านวนบุคคลในคณะ  สมาชิกในวงจ านวนน้อยสุดคือ 6 
คน มากสุดอยู่ที่ 10 คน เมื่อสัมภาษณ์แล้วบางคณะมีเพียงชื่อนายหนัง แต่ไม่มีลูกคู่หรือนักดนตรีของ
ตนเอง แต่เมื่อมีการรับงานใช้วิธีการจ้างลูกคู่จากวงอื่น 

1.1.2 จ านวนคณะหนังตะลุงในจังหวัดพัทลุง หนังตะลุง ที่มีถิ่นฐานของหัวหน้าคณะ
และสถานที่ติดต่อ ในพ้ืนที่วิจัย อ าเภอต่าง ๆ มีดังนี้ 

1) อ าเภอควนขนุน มีคณะหนังตะลุงจ านวน 24 คณะ  
2) อ าเภอเมือง คณะหนังตะลุงจ านวน 26 คณะ  
3) อ าเภอเขาชัยสน คณะหนังตะลุงจ านวน 5 คณะ  
4) อ าเภอบางแก้ว คณะหนังตะลุงจ านวน 2 คณะ  
5) อ าเภอปากพะยูน คณะหนังตะลุงจ านวน 1 คณะ  

จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงจ านวนคณะหนังตะลุงในพ้ืนที่วิจัยรอบทะเลสาบสงขลา ใน
จังหวัดพัทลุง  มีจ านวนคณะมากสุดอยู่ในพ้ืนที่อ าเภอเมืองพัทลุง ซึ่งปรากฏว่ามีการบันทึกข้อมูลไว้
จ านวน 26 คณะ รองลงมาอยู่ในพ้ืนที่อ าเภอควนขนุน มีจ านวน 24 คณะ ในอ าเภอเขาชัยสนมีจ านวน 
5 คณะ อ าเภอบางแก้ว 2 คณะ อ าเภอปากพะยูนมีเพียง 1 คณะ 

การส ารวจและขึ้นทะเบียน มีการแจ้งจ านวนบุคคลในคณะ  จ านวนสมาชิกในวงน้อยสุด
จ านวน 10 คน มากสุด 11 คนมีเพียงวงเดียวคือ หนังขุนทอง น้องประเสริฐ เมื่อส ารวจแล้วบางคณะมี
เพียงชื่อนายหนัง แต่ไม่มีลูกคู่หรือนักดนตรีของตนเอง แต่เมื่อมีการรับงานใช้วิธีการจ้างลูกคู่จากวงอ่ืน
เช่นเดียวกับคณะหนังตะลุงในพ้ืนที่จังหวัดสงขลา 

1.2 สถานภาพทางรายได้และเศรษฐกิจของหนังตะลุง 
1.2.1 ราคาการรับงานแสดงหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลาในจังหวัดสงขลา 
หนังตะลุง ในอ าเภอหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา มีคณะหนังตะลุงจ านวน 27 คณะ 

ค่าจ้างในการแสดง สูงสุดรับงานคืนละ 20,000 บาท โดยราคาสูงสุดเป็นนายหนังที่มีชื่อเสียงเป็นที่
ยอมรับในพ้ืนที่ได้แก่หนังนครินทร์ ชาทอง ซึ่งเป็นศิลปินแห่งชาติ และลูกศิษย์ของหนังนครินทร์ ที่เป็น
ที่ยอมรับในพ้ืนที่สามารถรับงานในอัตราที่ลดหลั่นลงมา โดยมีค่าจ้างคืนละ 18,000 บาท ถึง 20 ,000 
บาท ส่วนคณะอ่ืน ๆ จ านวน 22 คณะ รับค่าจ้างในอัตราเฉลี่ยคณะละ 15,000 บาทต่อคืน  

หนังตะลุง ในอ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา มีคณะหนังตะลุงจ านวน 23 คณะ ค่าจ้าง
การรับงานในแต่ละคณะมีความแตกต่างกัน  โดยคณะที่มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 
18,000 บาทได้แก่  หนังปัญญา  ปากพล  หัวหน้าคณะได้แก่ นายแปลก มนตรี หนังสุภาพ ศ.กั้นทอง
หล่อ หัวหน้าคณะโดย นายสุภาพ  ชุมยวง  หนังชนะ ลูกหนังชวน หัวหน้าคณะคือ นายชัยชนะ 
ไพโรจน์ ส่วนคณะอ่ืนจ านวน 20 คณะรับค่าจ้างประมาณ 15,000 บาทต่อคืน 

อ าเภอควนเนียง  จังหวัดสงขลา คณะหนังตะลุงจ านวน 19 คณะ ค่าจ้างการรับงาน
ในแต่ละคณะมีความแตกต่างกัน  โดยคณะที่มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 18,000 บาท
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ได้แก่ หนังจู่คิ่ม ศ.อัศวิน ส่วนคณะอ่ืน จ านวน 17 คณะรับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 15,000 บาท รับน้อยสุด
ราคา 12,000 บาทได้แก่ หนังอนุชิต  ศ.ล าดวน  

อ าเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา คณะหนังตะลุงจ านวน 6 คณะ การรับงานในแต่ละ
คณะมีความแตกต่างกันเช่นเดียวกับคณะที่อยู่ในอ าเภออ่ืน โดยคณะที่มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่
คืนละ 20,000 บาทได้แก่ หนังฉิ้น  ธรรมโฆษณ์ ส่วนคณะอ่ืนจ านวน 6 คณะมีค่าจ้างรับงานเฉลี่ยคืน
ละ 15,000 บาท  

อ าเภอระโนด จังหวัดสงขลา คณะหนังตะลุงจ านวน 1 คณะ และหนังตะลุง ใน
อ าเภอกระแสสินธุ์ จังหวัดสงขลา  มีคณะหนังตะลุงจ านวน 2 คณะ  ค้าจ้างการรับงานเฉลี่ยคืนละ 
15,000 บาท เช่นเดียวกัน 

หนังตะลุง ในอ าเภอบางกล่ า จังหวัดสงขลา คณะหนังตะลุงจ านวน 2 คณะ การรับ
งานในแต่ละคณะมีค่าจ้างเฉลี่ยอยู่ท่ี 15,000 บาททั้ง 2 คณะ 

1.2.2 ราคาการรับงานแสดงหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา ในจังหวัดพัทลุง 
อ าเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง คณะหนังตะลุงจ านวน 24 คณะ ค่าจ้างการรับงาน

สูงสุดอยู่ที่คืนละ 18,000 บาทได้แก่ คณะหนังขุนทอง น้องประเสริฐ  รับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 15 ,000 
บาทจ านวน 6 คณะ รับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 13,000  บาท จ านวน 6 คณะ รับค่าจ้างเฉลี่ย 12 ,000 
บาท จ านวน 10 คณะ รับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 10,000 บาทเพียง 1 คณะได้แก่ หนังเพียรทอง  ก้องฟ้า 

อ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง คณะหนังตะลุงจ านวน 26 คณะ ค่าจ้างการรับงาน
ในแต่ละคณะมีความแตกต่างกัน  โดยคณะที่มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 20,000 บาท
ได้แก่หนังทวี พรเทพ รองลงมาเป็นหนังรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทองในราคาคืนละ 18,000 บาท รับ
ค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 15,000 บาท จ านวน 14 คณะ รับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 13,000  บาทจ านวน 6 คณะ 
รับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 12,000 บาท จ านวน 4 คณะ  

อ าเภอเขาชัยสน จังหวัดพัทลุง คณะหนังตะลุงจ านวน 5 คณะ คณะที่มีค่าจ้างใน
การรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 15,000 บาท มีจ านวน 3 คณะ และรับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 12,000 บาท 
จ านวน 2 คณะ 

อ าเภอบางแก้ว จังหวัดพัทลุง คณะหนังตะลุงจ านวน  2 คณะ คณะที่มีค่าจ้างในการ
รับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 15,000 บาทได้แก่หนังสาวนุ้ย ศ.พร้อมน้อย ส่วนคณะสมพรน้อย เทพสุนทร 
รับค่าจ้างเฉลี่ยคืนละ 13,000  บาท 

อ าเภอปากพะยูน จังหวัดพัทลุง คณะหนังตะลุงจ านวน 1 คณะได้แก่ คณะหนัง อ.
โชติ ตะลุงสากล  มีค่าจ้างในการรับงานสูงสุดอยู่ที่คืนละ 15,000 บาท 

นอกจากการแสดงค่าจ้างในการรับงานเป็นการตั้งราคามาตรฐานของแต่ละวงไว้แล้ว 
จากการสนทนากลุ่ม พบว่า การรับค่าจ้างหรือค่าราด ในปัจจุบัน ผู้รับงานคือนายหนังกับผู้ว่าจ้างจะ
ตกลงราคากันตามระยะทางหรือความใกล้ไกลของสถานที่จัดงาน รายละเอียดเพ่ิมเติมต่าง ๆ  แต่จะ



/ 112 
 

 

ตั้งราคาขั้นต่ าไว้ บางคณะอาจจะมีค่าจ้างส าหรับการแสดง  25,000 บาท หรืออาจจะถึง  50,000 
บาท ขึ้นอยู่กับงานและสถานที่ ความใกล้ไกลและการเดินทางนอก จากนี้แล้วหนังตะลุงที่มีชื่อเสียง
และเป็นที่ยอมรับจะมีค่าจ้างที่สูงกว่าคณะอ่ืน ๆ การตั้งราคาส าหรับค่าราด กับการรับงานจริง ๆ 
อาจจะมีการลดราคาลงมาอีก โดยการพูดคุยและการต่อรองกับเจ้าภาพ บางงานมีการเล่นให้กับ
เจ้าภาพฟรีก็มี  โดยนายหนังรับค่าแสดงมาส าหรับลูกคู่เท่านั้น โดยไม่ได้คิดค่าตัวนายหนังก็มี   

การคิดราคาในการแสดงหนังตะลุง มีการคิดตามความแตกต่างของรายละเอียดในการ
แสดงดังนี้  3 ปัจจัยหลักคือ 

ลูกคู่  ไม่มีค่าเครื่องเสียง รวมกับค่าตัวนายหนัง 
ลูกคู่ รวมเครื่องเสียง  รวมกับค่าตัวนายหนัง 
ลูกคู่  รวมเครื่องเสียงและนักร้อง รวมกับค่าตัวนายหนัง 

1.3 จ านวนลูกคู่หนังตะลุง ยังไม่มีการรวมตัวและจัดท าเป็นเครือข่ายอย่างชัดเจน จาก
การสัมภาษณ์ ในพ้ืนที่จังหวัดสงขลา พบว่ามีลูกคู่หนังตะลุงประมาณ 12 คณะในแต่ละคณะมีการยืม
ตัวลูกคู่ โดยเฉพาะ คนปี่ อาจจะต้องไปเล่นให้กับคณะอ่ืน ๆ ที่จ้าง ส่วนในจังหวัดพัทลุงมีข้อมูลจ านวน
ลูกคู่ประมาณ  8 คณะ ส่วนใหญ่คนปี่เป็นลูกศิษย์ของครูต้อย อ านาจ นุ่นเอียด และนักดนตรีลูกคู่ มา
จาก “ร าวงเวียนครก” และโนรา ท าให้สัดส่วนนายหนังมีมากกว่าลูกคู่ เพราะนายหนังมีเพียงคนเดียว  
เรียนรู้จากสื่อต่าง ๆ สามารถขับบทและเป็นนายหนังได้ ส่วนลูกคู่ต้องใช้การฝึกซ้อมเป็นวง   

1.4  สถานภาพทางรายได้และเศรษฐกิจของลูกคู่หนังตะลุง 
นักดนตรีพื้นบ้าน ต าแหน่งต่าง ๆ ค่าตัวของนักดนตรีในพ้ืนที่จังหวัดสงขลา โดยคนปี่

หรือคนซอด้วง ได้รับค่าตัวมากท่ีสุดกว่าต าแหน่งอื่น ๆ ในคณะ โดยค่าตัวได้รับตั้งแต่ราคา 700 บาท
ขึ้นไป ถึง 1,000 บาท ส่วนต าแหน่งอื่น ๆ มีรายได้ต่อคืนอยู่ที่ประมาณ 500 บาท 

ในจังหวัดพัทลุงเช่นเดียวกับสงขลาพบว่า นักดนตรี คนปี่ ได้รับค่าตัวมากที่สุดกว่า
ต าแหน่งอื่น ๆ ในคณะ แต่ค่าตัวจะน้อยกว่าในจังหวัดสงขลา โดยได้รับค่าตัวอยู่ที่ 600 – 800 บาทต่อ
คืน ส่วนต าแหน่งอื่น ๆ ได้แก่ คนทับ คนโหม่ง คนกลอง คนฉิ่ง ได้รับลดหลั่นลงมาโดยค่าตัวอยู่ที่ 500 
– 600 บาทต่อคืน 

นักดนตรีสากล ต าแหน่งต่าง ๆ ในพื้นที่จังหวัดสงขลาและพัทลุง นักดนตรีที่เล่น
คีย์บอร์ด โดยเป็นคนหลักในการด าเนินท านอง ได้ค่าตัวมากกว่าคนอ่ืน โดยได้ค่าตัวคืนละ 600 – 800 
บาท ส่วนนักดนตรีในต าแหน่งกีตาร์และกีต้าร์เบส ได้ค่าตัวประมาณ 700 บาทต่อคืน ลูกคู่ดนตรีสากล
ในต าแหน่งอ่ืนได้ประมาณ 500 – 600 บาทต่อคืน   

1.5 สถานภาพทางสังคมและความเป็นอยู่ของลูกคู่หนังตะลุง  
ลูกคู่หนังตะลุงที่มีฝีมือ ส่วนมากต้องมีการฝึกซ้อมดนตรีอยู่เสมอ หรือต้องท าหน้าที่ด้าน

ดนตรี ซึ่งมีผลท าให้ต้องฝึกและเล่นอยู่เป็นประจ า สามารถใช้อาชีพที่เกี่ยวข้องกับดนตรี ในการ
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ประกอบอาชีพหลัก เช่นการเล่นดนตรีเป็นลูกคู่หนังตะลุง การสอนในสถาบันการศึกษา การฝึกอบรม
ให้กับนักเรียนต่างๆ การบันทึกเสียงดนตรีพื้นบ้านให้กับศิลปิน  

สถานภาพทางสังคมของนักดนตรีหนังตะลุงพบว่า นักดนตรีหนังตะลุง ที่มีฝีมือเป็นที่
ยอมรับทางสังคม ได้รับการยกย่องจากสังคม สามารถด ารงชีพด้วยการเล่นดนตรี และอาชีพอ่ืน ๆ ที่
เกี่ยวข้อง นักดนตรีหนังตะลุงที่ได้รับการยกย่องเช่น 

ครูควน ทวนยก ได้รับศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้าน) สาขาย่อย 
ปี่หนังตะลุงและปี่โนรา  ประพันธ์ ไฝเส้ง ครูภูมิปัญญาไทยด้านศิลปกรรม (ดนตรีพ้ืนบ้าน) ได้รับการ
ยกย่องเชิดชูเกียรติจากส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษากระทรวงศึกษาธิการ ให้เป็นครูภูมิปัญญา  
อ านาจ นุ่นเอียด หรือครูต้อย เป็นอาจารย์พิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป์พัทลุง นอกจากนั้นยังเป็นนักดนตรี
หนังตะลุงอาชีพซึ่งกลายเป็นอาชีพคู่กันไป 

สถานภาพทางสังคมของนักดนตรีหนังตะลุง เป็นที่ยอมรับของคนในสังคมโดยเฉพาะนัก
ดนตรีที่มีผลงานอันโดดเด่น ท างานอย่างต่อเนื่องพัฒนาตัวเองจะมีฝีมือเก่งกล้า ได้รับการเชิดชูจาก
สังคม หน่วยงานรัฐและสถาบันการศึกษาต่างๆ เชิญมาเป็นครูสอนหรือเป็นต้นแบบทางด้านดนตรีหนัง
ตะลุง โดยเฉพาะนักดนตรีปี่ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลักในการเดินท านองของหนังตะลุง สามารถใช้อาชีพ
นักดนตรีหนังตะลุงเป็นฐานในการสร้างงาน สร้างอาชีพอ่ืนอีกตามมา เช่นเป็นครูสอนปี่ เป็นวิทยากร 
อบรมดนตรีหนังตะลุง โดยใช้ดนตรีพ้ืนบ้านหาเงินด ารงชีพได้ ส่วนนักดนตรีที่บรรเลงเครื่องดนตรี
ประเภทอ่ืน  เช่น ทับ โหม่ง กลอง ยังไม่มีนักดนตรีคนใดที่สร้างความโดดเด่นได้เท่าคนปี่ 

1.6 บทบาทของดนตรีหนังตะลุง 
บทบาทของดนตรีหนังตะลุง สามารถแยกได้ 3 รูปแบบคือ บทบาทของนักดนตรี  

บทบาทของวงดนตรี บทบาทของเครื่องดนตรี ได้ดังนี้ 
บทบาทของนักดนตรี มีบทบาทหลักคือเป็นผู้บรรเลงเครื่องดนตรีประกอบการแสดงหนัง

ตะลุง บรรเลงเครื่องดนตรีประกอบการแสดงโนรา บทบาทด้านการอนุรักษ์ดนตรีพื้นบ้านเช่นครูควน 
ทวนยก มีบทบาทที่เด่นชัด ได้รับเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง  นักดนตรีเป็นที่ยอมรับใน
สังคมได้รับบทบาทการสอนในสถานศึกษาเช่นครูอ านาจ นุ่นเอียด ครูประพันธ์ ไฝเส้ง ครูควน ทวนยก 
และบทบาทการถ่ายทอดนอกสถานศึกษา เช่นครูดวน อารมฤทธิ์  

บทบาทของวงดนตรีหนังตะลุง ใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง มีบทบาทในการ
บรรเลงประกอบการแสดงโนรา โดยปรับเปลี่ยนโหม่งมีขนาดที่แตกต่างกัน วงดนตรีสากลที่ใช้
ประกอบยังมีบทบาทการแสดงร าวงเวียนครกในพ้ืนที่  

บทบาทของเครื่องดนตรี มีบทบาทในการสร้างอารมณ์ให้กับผู้ชมโดยใช้เพลงและเครื่อง
ดนตรีเป็นสื่อทางอารมณ์ เช่น ทับหรือกลอง ตีเร็ว ๆ จังหวะกระชั้น ให้อารมณ์สนุกสนานและตื่นเต้น 
คีย์บอร์ดมีบทบาทในการสร้างบรรยากาศในการแสดงโดยใช้เสียง effect ในเครื่องเช่นเสียงน้ าตก 
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เสียงลมพัด บทบาทในการให้สัญญาณกับเครื่องดนตรีอื่นในวง บทบาทการใช้เทียบเสียงขับของนาย
หนงัตะลุง 

1.7 สภาพปัญหาการเปลี่ยนแปลงหนังตะลุง สะท้อนจากนักดนตรีหนังตะลุง 
สภาพปัญหาที่ถูกสะท้อนจากนักดนตรีหนังตะลุงและจากนายหนังตะลุงรอบทะเลสาบ 

ทั้งในจังหวัดสงขลาและจังหวัดพัทลุง พบว่าปัญหาส่วนมากเป็นปัญหาเกิดจากผู้ชม  ผู้รับงาน นาย
หนังและจากลูกคู่ จากปัญหาดังกล่าวสรุปได้ดังนี้ 

ปัญหาที่เกิดจากผู้รับงานเกิดจากการเปลี่ยนแปลงจากผู้ชม นิยมการแสดงใหม่ ๆ การ
เข้ามาใหม่ของร าวงเวียนครก เน้นความส าคัญของดนตรีสากลมากขึ้น นักดนตรีจากร าวงเวียนครก 
เข้ามามีบทบาทเพ่ิมขึ้น ท าให้ความนิยมของตลาด ความต้องการของคนดูในพ้ืนที่ปรับเปลี่ยนไป  ผู้ว่า
จ้างต้องก าหนดรูปแบบของวงดนตรีหรือลูกคู่จากผู้รับงาน ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง นักดนตรี เช่นมี
การขอเพ่ิมนักร้อง มีการคั่นช่วงด้วยนักร้อง ขอลูกคู่วงที่ต้องการ การเปลี่ยนแปลงรูปแบบวิธีการแสดง
หนังตะลุง ส่งผลท าให้ราคาในการรับงานที่สูงขึ้นตามมาอีกด้วย 

ปัญหาที่เกิดจากนายหนังได้แก่ การก าหนดราคาการรับงานที่ราคาแพงเกินไป เจ้าภาพ
ไม่จ้างหนังตะลุงคณะนั้น ๆ ถ้ารับถูกเกินไป ไม่สามารถหาลูกคู่เล่นได้ หรืออาจท าให้ขาดทุนในการเล่น 
นายหนังตะลุงเพ่ิมมากขึ้นเนื่องจากฝึกฝนตนเองจากสื่อใหม่ ๆ ได้ง่าย เช่น ซีดี, วีซีดี, จากอินเทอร์เน็ต 
แต่ขาดความเชี่ยวชาญ การแสดงหนังตะลุงที่ขาดทักษะหรือที่เรียกว่า “วิชายังไม่ถึง” นอกจากนี้แล้ว
การแข่งขันที่มีมากขึ้นหนังตะลุงพยายามเพ่ิมการเล่นแบบใหม่ ๆ เข้ามา เช่น เพ่ิมเครื่องดนตรี แซ็ก
โซโฟน เพ่ิมนักร้อง ท าให้ราคาของลูกคู่มีราคาแพงขึ้น  หนังตะลุงแนวขนบที่มีอรรถรสหรือบันเทิงเชิง
สาระขาดหายไป เพราะนายหนังแสดงหนังไม่เต็มที่ ไม่เป็นไปตามรูปแบบหรือยึดขนบแบบดั้งเดิม ใน
การขับบท ขับกลอน ให้ความส าคัญด้านอ่ืน ๆ มากเกินไป เช่น ให้ดนตรีแสดงความสามารถ มีการน า
นักร้องมาร้องโชว์ มีการทอล์คโชว์ หรือตลกมากเกินไป ท าให้ขาดการด าเนินเรื่องราวที่ต่อเนื่อง  นาย
หนังไม่มีลูกคู่ของตนเอง ต้องใช้ลูกคู่ที่อ่ืน นายหนังต้องการลูกคู่ที่มีฝีมือและทักษะในการแสดงแต่ขาด
ลูกคู่ท่ีมีคุณลักษณะดังกล่าว  

ด้านลูกคู่หนังตะลุง มีการผสมผสานระหว่างดนตรีสากลและดนตรีเครื่องห้าแบบดั้งเดิม 
ให้ความส าคัญกับดนตรีสากลมากขึ้น ต้องใช้ลูกคู่และนักดนตรีสากลเข้ามาเพ่ิม ลูกคู่รับค่าตัวที่แพง
และเลือกนายหนังที่ให้ราคาแพง การว่าจ้างลูกคู่ซึ่งมาจากนักดนตรีพ้ืนบ้านลดน้อยลงไปและการได้รับ
โอกาสการแสดงน้อย จนต้องปรับเปลี่ยนอาชีพของตนเองหันไปท าอาชีพอ่ืนเพ่ือให้อยู่รอด  ท าให้นัก
ดนตรีพื้นบ้านไม่ได้พัฒนาศักยภาพของตนเองให้มีความเชี่ยวชาญ  

ลูกคู่ขาดทักษะด้านดนตรีโดยเฉพาะดนตรีเครื่องห้า มีการน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามา
ผสม ขณะที่ลูกคู่ดนตรีสากล ก็ขาดทักษะและความรู้ ด้านการแสดงดนตรีกับหนังตะลุง ท าให้ขาด
อรรถรส ในด้านสุนทรียรส ความลงตัวระหว่างรูปหนังกับดนตรีน้อยลง  หัวหน้าทีมลูกคู่หรือหัวหน้า
ทีมนักดนตรีมีจ านวนน้อย สามารถก าหนดหรือสร้างราคาท่ีสูงขึ้น 
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จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่าการเปลี่ยนแปลงหนังตะลุงมาจากปัจจัยหลัก 4 เรื่องได้แก่ 
จากผู้ชม จากผู้ว่าจ้าง จากนายหนังและจากลูกคู่  การที่นายหนังเลือกลูกคู่ตามความต้องการของ
เจ้าภาพหรือผู้รับงาน การก าหนดลูกคู่ นักดนตรีถูกก าหนดจากผู้จ้าง ท าให้นายหนังต้องเลือกและใช้
ลูกคู่ตามที่ผู้ว่าจ้างก าหนดมา  ต้องมีการปรับตัวในการแสดงหนังตะลุงกับลูกคู่ที่ถูกก าหนดมา ท าให้
เห็นปัจจัยที่มีต่อการเปลี่ยนแปลงและการก าหนดนักดนตรีลูกคู่ ดังแผนภูมิที่ 1  

 

 
 

แผนภูมิที่ 5-1 แสดงความสัมพันธ์และบทบาทของ ผู้ชม เจ้าภาพ นายหนังและลูกคู่ 
 
2. ศึกษาองค์ประกอบของดนตรีหนังตะลุง 
ผู้วิจัยศึกษาองค์ประกอบของดนตรีหนังตะลุง โดยศึกษาในประเด็นหัวข้อย่อยได้แก่ นักดนตรี

ลูกคู่หนังตะลุง โดยศึกษาถึงสภาพที่พบในพ้ืนที่วิจัย การแบ่งรุ่นของนักดนตรีตามอายุ และความ 
สามารถ ศึกษาองค์ประกอบด้านวงดนตรีและเครื่องดนตรีและบทบาทของเครื่องดนตรีในหนังตะลุง 
ได้ผลการศึกษาดังนี้ 

2.1. นักดนตรี ลูกคู่หนังตะลุง  
มีผสมผสานระหว่างนักดนตรีพ้ืนบ้านไทยกับดนตรีสากล โดยแบ่งลูกคู่ออกเป็น 2 

ประเภทได้แก่ 
1. ลูกคู่ท่ีประจ าคณะของนายหนังตะลุง มีบางคณะที่มีลูกคู่หรือนักดนตรีเป็นของ

ตนเอง สามารถรับงานได้ทันที ลูกคู่ท่ีอยู่ประจ าคณะของนายหนังตะลุง ส่วนมากเป็นนายหนังที่มี
ชื่อเสียงเป็นทียอมรับในพ้ืนที่ มีการออกงานหรือรับงานบ่อย สามารถเลี้ยงตัวเองจาการแสดงหนัง
ตะลุงได้ ท าให้ลูกคู่อยู่ได้เช่นเดียวกัน อีกปัจจัยหนึ่งคือลูกคู่ที่เป็นเครือญาติของนายหนัง ซึ่งเป็นการ
สร้างลูกคู่จากนายหนังเอง ท าให้อยู่กับนายหนังได้เช่นเดียวกัน  

ผู้ว่าจ้างเจ้าภาพ

นายหนัง

ลูกคู่

ผู้ชม
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2. ลูกคู่หรือนักดนตรีที่ไม่ประจ านายหนังตะลุง บางคณะไม่มีลูกคู่ต้องจ้างลูกคู่จาก
ที่อ่ืนซึ่งท าให้เกิดปัญหาเรื่องการขาดลูกคู่ในการแสดง ถ้าเป็นช่วงที่มีการแสดงบ่อย ๆ นักดนตรีลูกคู่ที่
มีฝีมือเป็นที่ยอมรับในพ้ืนที่ มีผลงานเป็นที่ประจักษ์ เป็นนักดนตรีอิสระ สามารถรับเล่นดนตรีให้กับ
นายหนัง คณะอื่นได้เช่นเดียวกัน ลูกคู่ที่มีฝีมือจะพัฒนาตัวเองเป็นนายหนังและรับงานแสดงหนังเอง 
เป็นการพัฒนาวงลูกคู่ให้เป็นคณะหนังตะลุงเป็นการเพ่ิมรายได้ให้แก่ตัวเองขึ้นไปอีกด้วย 

นักดนตรีหรือลูกคู่หนังตะลุง พบว่ามีท้ังดนตรีพื้นบ้านและดนตรีสากลโดยสามารถแบ่ง
ออกเป็นรุ่นต่าง ๆ ตามอายุและความสามารถในการบรรเลงได้ดังนี้ 

1. นักดนตรีรุ่นเก่าที่เป็นระดับครูเพลงเป็นที่ยอมรับในสังคม มีชื่อเสียงเป็นที่
ต้องการของผู้รับงาน เป็นตัวชูโรง ในการเล่นดนตรี เช่น ครูควน ทวนยก, ประพันธ์ ไฝเส้ง, ครูอ านาจ 
นุ่นเอียด ส่วนนักดนตรีสากลที่เป็นรุ่นเก่า ส่วนมากมักเล่นคีย์บอร์ด เป็นเครื่องด าเนินท านองแทนปี่ ซึ่ง
ต้องมีความเข้าใจในเพลงพื้นบ้านไทยเป็นอย่างดี เข้าใจการเชิดหนังตะลุง เพื่อที่จะตัดบทเพลงหรือลง
จบตามนายหนังได้ 

2. นักดนตรีรุ่นใหม่ เป็นคนหนุ่มรุ่นใหม่ ได้รับการฝึกจากครูที่เป็นครูเพลงที่เป็นที่
ยอมรับ สามารถบรรเลงแทนครู หรือรับงานบรรเลงดนตรีหนังตะลุง ส่วนนักดนตรีสากลเช่นเดียวกัน  
ส่วนนักดนตรีสากล ในรุ่นใหม่ เป็นกลุ่มท่ีสามารถบรรเลงเพลงลูกทุ่งทั่วไป เพลงฮิตหรือเพลงดัง ๆ ใน
ยุคปัจจุบัน มีความเข้าใจในบทเพลงลูกทุ่ง มีทักษะในการบรรเลง แต่ยังมีความเข้าใจในหนังตะลุงน้อย 
การตัดบทเพลงหรือการลงจบตามความต้องการของนายหนัง ยังท าได้ไม่ค่อยดี 

3. นักดนตรีรุ่นฝึกหัด เป็นรุ่นเด็ก ที่ฝึกหัดเพ่ือการอนุรักษ์และสืบทอดดนตรีหนัง
ตะลุง การออกงานเป็นลักษณะของน ามาแสดงโชว์มากกว่าการประกอบอาชีพดนตรีหนังตะลุง หรือ
การรับงาน แต่อาจจะมีรายได้เพียงเล็กน้อย นอกจากรุ่นฝึกหัดสามารถพัฒนาตนเองให้มีความสามารถ
เทียบเท่านักดนตรีพื้นบ้านรุ่นใหม่ 

2.2. วงดนตรีและเครื่องดนตรี 
วงดนตรีหนังตะลุง สามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเภทดังนี้ 

1. ดนตรีโบราณหรือดนตรีเครื่องห้าดั้งเดิม เริ่มมีจ านวนลดน้อยลงเนื่องจากการ
ถ่ายทอดของผู้รู้หรือผู้เชี่ยวชาญน้อย การเรียนรู้ใช้วิธีท่องจ าหรือจดจ าจากผู้รู้หรือผู้เชี่ยวชาญแบบบอก
ต่อ แบบปากต่อปาก ไม่มีการจดบันทึกท่ีง่ายต่อการเข้าใจ พฤติกรรมและความนิยมของกลุ่มเป้าหมาย
คนดูเปลี่ยนไปตามสมัยนิยม ดนตรีหนังตะลุงเครื่องห้าแบบโบราณ ซึ่งจะประกอบไปด้วย โหม่ง ฉิ่ง 
ทับ กลอง ปี่ หนังตะลุงและลูกคู่หรือนักดนตรีหนังตะลุงที่ยังเล่นดนตรีแบบดั้งเดิมส่วนใหญ่เป็นกลุ่มที่
สืบทอดมาจาก “นายหนังฉิ้น” ในบางพ้ืนที่ของ สิงหนคร สทิงพระ ระโนด ซึ่งส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพล
หรือเป็นลูกศิษย์ของ “นายหนังฉิ้น” 

2. ดนตรีเครื่องห้าผสมผสานเป็นการผสมผสานดนตรีเครื่องห้า กับเครื่องดนตรี
สากลสมัยนิยมบางชิ้นเครื่องดนตรีหนังตะลุงเครื่องห้า ประกอบไปด้วย โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง ปี่ และ
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เครื่องดนตรีสากลตามสมัยนิยม เช่น คีย์บอร์ด กลองสากล และกีตาร์ เป็นต้น เป็นการปรับเปลี่ยนการ
บรรเลง เพื่อให้ทันสมัยกับการเปลี่ยนแปลงแต่ยังคงอนุรักษ์และรักษาไว้ซึ่งรูปแบบดนตรีพื้นบ้านเอาไว้ 
กลุ่มนี้นายหนังและลูกคู่ส่วนใหญ่อยู่ในพ้ืนที่จังหวัดสงขลา นาหม่อม หาดใหญ่ บางกล่ า รัตภูมิ นาย
หนังและลูกคู่หรือนักดนตรีหนังตะลุงซึ่งเป็นที่รู้จักของคนในแวดวงหนังตะลุงโดยเฉพาะ นายควน 
ทวนยก นายประเสริฐ รักษ์วงศ์ นายชัย เหล่าสิงห์ นายปวริศ ประวัติ กลุ่มเหล่านี้ถือเป็นแกนน า
ส าคัญทั้งในบทบาทของนายหนังตะลุงและลูกคู่หรือนักดนตรีในหนังตะลุงทั้งในบทบาทของ
ศิลปะการแสดงและบทบาทการเคลื่อนพัฒนาเพ่ือสานต่อหนังตะลุงและการเล่นดนตรีหนังตะลุงด้วย
กิจกรรมต่างๆ อย่างต่อเนื่อง แสดงหนังตะลุง 

3. ดนตรีคอมพิวเตอร์ การใช้เครื่องดนตรีจากเสียงสังเคราะห์  พิทักษ์ ทองสุกใส 
ศิลปินหนังตะลุง ใช้ชื่อในการแสดงหนังตะลุงว่า  “หนังอาจารย์รุ่งพิทักษ์ สกุลทอง” มีต าแหน่งเป็น
สมาชิกสภาเทศบาลนครสงขลา  ใช้หนังตะลุงในการสื่อสาร รณรงค์ ด้านการเมือง การประชาสัมพันธ์  
การรณรงค์รับบริจาค เป็นการเชิดหนังตะลุงคนเดียว เครื่องดนตรีที่ใช้ มีโหม่ง 2 ลูกที่ใช้ประกอบการ
บรรเลงสด การใช้ดนตรีประกอบการเชิดหนังตะลุง ใช้เป็นข้อมูลไฟล์เพลงที่บันทึกไว้ แล้วน ามาเปิด 
ตามรูปแบบการเชิด โดยการจัดเรียงไฟล์ไว้ก่อนตามล าดับขั้นตอนของหนัง 

2.3. บทบาทเครื่องดนตรีในหนังตะลุง 
บทบาทของดนตรีหนังตะลุงมีความส าคัญต่อการสร้างความสัมพันธ์ของท านองลีลา 

อารมณ์และความรู้สึกให้สอดคล้องกับบทตอนและสถานการณ์ของการแสดง โดยนักดนตรีจะต้องมี
ความรู้ในเรื่องกลอนหนังตะลุง เพ่ือที่จะสามารถดัดแปลง ตัดทอน และการสอดใส่อารมณ์ดนตรีที่
เหมาะสม โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การใช้ไหวพริบ ปฏิภาณหรือการ “ด้น” ท านองดนตรี  

ทับ  มีบทบาทส าคัญมาก การข้ึนเพลง ลงเพลงใช้ทับเป็นเครื่องก าหนดจังหวะ  “ทับส่ง
กลองรับ” แต่ในสมัยปัจจุบันเครื่องสากล “กลองชุด” ท าหน้าที่เช่นเดียวกับทับ ส าคัญกว่าดนตรีชนิด
อ่ืนในวง  

โหม่ง ฉิ่ง ทับ มีบทบาทส าคัญตอนนายหนังขับบทกลอน ปัจจุบันใช้เครื่องดนตรีสากล
แตก่ารควบคุมจังหวะและด าเนินจังหวะยังเป็นเรื่องของดนตรีเครื่องห้า 

ปี่เป็นตัวด าเนินท านอง หรือน าท านองทั้งหมด ถ้าเป็นเครื่องดนตรีสากล ใช้คีย์บอร์ด
เป็นตัวด าเนินท านองแทนปี่  

3. ศึกษาลักษณะทางดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา 
การศึกษาลักษณะทางดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลาผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นการศึกษา 

4 ประเด็นได้แก่ ลักษณะภาพรวมทางเพลงและส าเนียงเพลง   ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง  
การปรับตั้งระบบเสียง สาเหตุของบทเพลงหนังตะลุงสูญหายและเปลี่ยนแปลง โดยได้ผลการวิจัยดังนี้ 

3.1. ลักษณะภาพรวมทางเพลงและส าเนียงเพลง 
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ทางเพลงและส าเนียงเพลงในภาพรวมในพ้ืนที่รอบทะเลสาบสงขลาพบว่า ทางเพลงและ
ส าเนียงเพลงในพ้ืนที่จังหวัดสงขลามีความหลากหลาย มากกว่าทางจังหวัดพัทลุง เพราะว่าพ้ืนที่
จังหวัดสงขลามีครูปี่ เป็นที่ยอมรับของชุมชนหลายคน เช่น ครูควน ทวนยก  ครูประพันธ์ ไฝเส้ง ลุงพุ่ม 
ควนเนียง ซึ่งครูแต่ละท่านได้สร้างทางเพลงออกไปหลากหลายทาง ส่วนลีลาจังหวะ เล่นแบบค่อนข้าง
ช้า   

ส่วนพ้ืนที่จังหวัดพัทลุง ได้รับอิทธิพลของหนังพร้อมน้อยโดยได้ครูต้อย อ านาจ นุ่นเอียด 
เป็นหลักในการพัฒนาทีมลูกคู่ และทีมลูกคู่ในพ้ืนที่พัทลุงส่วนมากเป็นลูกศิษย์ของครูต้อย ท าให้ทาง
เพลงและส าเนียงเพลง มีความใกล้เคียงกับครูเพลง ไม่ค่อยได้สร้างความหลากหลายเท่าใด  ลีลา
จังหวะแบบนุ่มนวลและมีความสนุกสนานเร้าใจ  ซึ่งได้แนวทางมาจากหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล 
และนักดนตรีที่มาจากร าวงเวียนครก 

3.2. ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง 
เพลงที่พบว่ามีการใช้บ่อยในการบรรเลงดนตรีหนังตะลุงทั้งทางจังหวัดสงขลาและจังหวัด

พัทลุงได้แก่ ช่วงโหมโรง ทุกวงใช้เพลงพัดชาเหมือนกัน อีกเพลงที่ใช้คือเพลงแขกมอญบางขุนพรหม  
ช่วงออกพระอิศวร ส่วนมากใช้เพลงโยสลัมและเพลงญวนย่าเหล่ โดยวงในพ้ืนที่พัทลุง

ระบุว่าเป็นเพลงบังคับ และมีเพลงอื่นเข้ามาบรรเลงเพ่ิมอีกคือ ช้อยแม่นา ระบ ายอดหญ้า  
การออกรูปบอกเรื่องส่วนมากใช้เพลง ฝรั่งแดง นอกจากนั้นใช้เพลงไทยเดิมอ่ืน ๆ  
ออกฤๅษี มีการใช้เพลงเสมอเครื่อง เชิดฤๅษี นาดฤๅษี ปักฤๅษี เชิด กราว ฤๅษียอนแย้ 

เขมรปากท่อ จระเข้หางยาว ชักใบ   
ส่วนเพลงอ่ืน ๆ หลายวงมักจะใช้เพลงไทยเดิม มีเพียงบางวงใช้เพลงลูกทุ่งประกอบการ

แสดงในขั้นตอนพิธีการ 
การใช้เพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง ในพื้นที่จังหวัดสงขลาและจังหวัดพัทลุง พบว่า 

การใช้ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงสามารถจ าแนกออกได้ 2 รูปแบบหลักคือ 
1. ดนตรีประกอบพิธีการ ได้แก่ เป็นการใช้ดนตรีประกอบก่อนมีการแสดงจริง โหมโรง 

ออกฤๅษ ีออกพระอิศวร ออกรูปปรายหน้าบท ออกรูปบอกเรื่อง ออกรูปเจ้าเมือง  
2. ดนตรีประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่อง คือ การบรรเลงประกอบบทพากย์ ประกอบ

บทบรรยาย เจรจาและประกอบตามบทบาทเฉพาะอย่างของตัวละคร หนังตะลุงทั่วไปจะบรรเลงด้วย
เพลง ไทยเดิมอัตรา 2 ชั้น ตามความสามารถของนักดนตรี ส่วนเพลงสากลหรือเพลงไทยสากล
ประเภทลูกทุ่งจะนิยมน ามาใช้เฉพาะการบรรเลงประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่องเท่านั้น 

บทเพลงที่น ามาใช้มี 4 ประเภทได้แก่ เพลงไทยเดิม  เพลงพ้ืนบ้าน เพลงไทยสากลและ
เพลงสากล 

3.3. การปรับตั้งระบบเสียง 
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การปรับต้ังเสียงโหม่ง การตั้งเสียงโหม่งต้องวัดเสียงกับนายหนังกับโหม่งให้เสียง
กลมกลืนกัน การขับร้องในแต่ละครั้งผู้เล่นโหม่งจะต้องตี เพ่ือให้นายหนังเทียบเสียงเพ่ือใช้เริ่มต้นใน
การขับ ในปัจจุบัน การตั้งเสียงโหม่ง มีการตั้งเป็นเสียงกลาง ระดับเสียงเดียวกันเพ่ือใช้ส าหรับการ
บรรเลงทางเดียวกับปี่ โหม่ง 2 ใบ ลูกแรกที่เสียงสูงเรียกว่าหน่วยจี้เป็นเสียง เร สูง  เสียงต่ าเรียกว่า
หน่วยทุ้ม เป็นเสียง เร ต่ า 

การปรับตั้งเสียงปี่  หนังตะลุงในพ้ืนที่จังหวัดสงขลา ส่วนมากใช้ปี ความยาวประมาณ 
42 เซนติเมตร โดยการปรับเสียงกับฆ้อง โดยให้เข้ากับเสียง เร ซึ่งสามารถบรรเลงให้เข้ากับทางดนตรี
สากลในหลักเสียง ซี (Key C)  และการปรับให้เข้ากับทางดนตรีไทยที่เสียง มี  การปรับเสียงปี่ทาง
พัทลุง ใช้เสียง เร  กับเสียง มี เช่นเดียวกัน การเรียกเสียงเช่นลูกแปดหรือลูกเก้า ต้องบอกว่าทางฆ้อง
ซึ่งเริ่มจากเสียง เร หรือทางดนตรีไทย ซึ่งเริ่มจากเสียง โด เพ่ือให้เสียงตรงกันในการบรรเลง 

ขนาดปี่ที่ใช้ส่วนมากใช้  2 ขนาด ปี่ความยาว 42 ซม.ใช้ส าหรับการบรรเลงทางตรงหรือ
ใช้ลูกแปดทางฆ้องซึ่งตรงกับเสียง เร และปี่ความยาว 39 ซม.ใช้ส าหรับการเป่าปี่ทางห้าหรือเข้าเสียง
ลูกเก้าทางฆ้องซึ่งตรงกับเสียง มี 

การเป่ามี 3 รูปแบบคือ  การเป่าปีทางตรง คือเข้าเสียง เร หรือการใช้ลูกแปด การเป่าปี
ทางห้า คือเข้าเสียง มี หรือการใช้ลูกเก้า และการเลื่อนเสียงหรือเปลี่ยนทางเพลง 

3.4  สาเหตุของบทเพลงหนังตะลุงสูญหายและเปลี่ยนแปลง 
จากข้อมูลดังกล่าวพบได้ว่า บทเพลงและดนตรีหนังตะลุงเป็นเพลงจากภาคกลางน ามาใช้

บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงบางเพลงใช้ชื่อเดียวกับเพลงจากภาคกลางแต่ท านองเพลงถูก
เปลี่ยนไปโดยสาเหตุหลักมาจาก 3 ประการได้แก่ วิธีการเชิดของนายหนังตามแบบขนบดั้งเดิมโดยการ
ตัดบทเพลงเพ่ือลงจบ วิธีการเรียนรู้จากครูโดยไม่มีการบันทึกโน้ตหรือมีการบันทึกแต่ไม่มีระบบที่
สามารถเรียนรู้นอกจากต้องให้ครูเป็นผู้สอน และการขาดการฝึกซ้อมของนักดนตรีเอง เมื่อนึกท่อน
เพลงไม่ออกก็จะจบเพลงตามที่นึกท่อนและท านองได้ 

อภิปรายผล 

จากงานวิจัยเรื่อง “ดนตรีหนังตะลุงรอบทะเลสาบสงขลา” ผู้วิจัยได้ข้อค้นพบที่น าไปสู่การ
อภิปรายผลดังนี้ 

การเปลี่ยนแปลงและผสมผสานระหว่างดนตรีพื้นบ้านกับดนตรีสากล 

จากผลการศึกษาพบว่า ดนตรีหนังตะลุงในปัจจุบัน เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านวงดนตรีและ
เครื่องดนตรี ซึ่งสมัยก่อนใช้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ในการบรรเลงหรือท่ีเรียกว่า วงเครื่องห้า แต่ใน
ปัจจุบันได้มีการน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมผสาน การเปลี่ยนแปลงด้านการแสดง  วงดนตรี  
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ดนตรีส าหรับประกอบการแสดง  เรียกว่าเป็น การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและทางวัฒนธรรมอีกอย่าง
หนึ่ง  

กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม เป็นกระบวนการทางความคิดของมนุษย์ 
ผจงจิตต์  อธิคมนันทะ (2543, น.22-24) ได้อธิบายกระบวนการเปลี่ยนแปลงไว้ว่าการเปลี่ยนแปลง
เกดิขึ้นจากกระบวนการต่างๆ ได้แก่ 1.) การขอยืมจากวัฒนธรรมอื่น (Borrow) เป็นการรับเอาแนวคิด 
วิธีการ วัตถุ เอามาใช้ในสังคมโดยปรับให้เหมาะสมกับสังคมตนเอง 2.) การค้นพบ (Discovery) จาก
เงื่อนไขของความรู้ น าไปสู่การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 3.) การประดิษฐ์ (Invention) 
เป็นการน าเทคนิค วิธีการ ที่มีอยู่แล้วในวัฒนธรรมน ามาสร้างและปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงด้าน
วัฒนธรรม การประดิษฐ์คิดค้นทางวัฒนธรรมเป็นปัจจัยที่ท าให้วัฒนธรรมเกิดการเปลี่ยนแปลง แต่การ
เปลี่ยนแปลงที่ไม่สัมพันธ์กันอาจท าให้เกิดความล่าทางวัฒนธรรม (Cultural lag) 4.) นวัตกรรมหรือ
การคิดประดิษฐ์สิ่งใหม่ๆ (Innovation) เป็นการคิด หรือพฤติกรรม ที่เป็นของใหม่ 5.) การกระจาย 
(Diffusion) การที่วัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งไปสู่อีกสังคมหนึ่ง การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมส่วนมาก
มาจากการกระจายเผยแพร่วัฒนธรรมเมื่อสังคมมีการติดต่อสื่อสารกัน 

การน าเอาเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมผสาน  น าบทเพลงสากล เข้ามาใช้ในการแสดงหนัง
ตะลุง ซึ่งเป็นการแสดงพ้ืนบ้าน ตรงกับแนวคิด เรื่องการยืมจากวัฒนธรรมอื่น  ซึ่งในครั้งแรกท่ีน ามาใช้ 
เป็นการคิดค้น นวัตกรรมใหม่ แล้วสังคมเกิดการยอมรับ  ชื่นชอบในรูปแบบ กระบวนการ หรือวิธีการ
ใหม่ ๆ  ท าให้หนังตะลุงเริ่มเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ตามล าดับขั้นตอน การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม
ของ โครเบอร์ (Kroeber) ตามที่ ผจงจิตต์  อธิคมนันทะ (2543, น.19-20) ได้อธิบายถึงล าดับขั้นการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของ โครเบอร์ (Kroeber)  ว่ามี 5 ขั้นตอนคือ 

1. ขั้นที่มีการคิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ขึ้นมาและน ามาใช้ในสังคม 
2. ขั้นที่คนในสังคมยอมรับเอาสิ่งประดิษฐ์ใหม่ๆ นั้นเข้ามาใช้ในสังคมจนถึงจุดอ่ิมตัว 
3. ขั้นอิ่มตัวของวัฒนธรรมในสังคมนั้นๆ เป็นระยะที่ความเจริญก้าวหน้าต่าง ๆ ถึงขั้นจุดสุด

ยอด 
4. ขั้นที่มีการท าซ้ าแบบเดิมอยู่เป็นปกติ ไม่มีความคิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ขึ้น 
5.เมื่อถึงจุดอ่ิมตัวแล้ว ลักษณะวัฒนธรรมเป็นไปตามแบบเดิม จนคนในสังคมเกิดความเบื่อ

หน่าย จึงคิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ขึ้นมาอีก โดยแยกตัวออกจากวัฒนธรรมเดิมและสร้างแบบวัฒนธรรม
ใหม่ๆ ขึ้น 

จากล าดับขั้นตอนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมสามารถน าเสนอดังแผนภูมิที่ 5-2 
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แผนภูมิที่ 5-2 แสดงขั้นการเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมตามแนวความคิดโครเบอร์ 

เมื่อวัฒนธรรมด าเนินขั้นตอนมาถึงล าดับที่ 3 และไปถึงขั้นที่ 4  ย่อมท าให้เกิดความเบื่อ
หน่ายทางสังคม  จนท าให้มีการประดิษฐ์สิ่งใหม่ๆ เกิดขึ้นมาอีก หรือเริ่มเข้าในล าดับที่ 1 ใหม่ เกิดการ 
“กลายรูปทางวัฒนธรรม” 

ในขั้นตอนแรกที่มีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้น มีแนวคิดใหม่ๆ หลักการใหม่ ย่อมเกิดความ
ขัดแย้งทางความคิดเห็น ถ้าสิ่งที่คิดค้นใหม่มีประโยชน์ทางสังคม คนในสังคมยอมรับได้ก็จะขัดแย้งน้อย
กว่า ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างวัยในคนรุ่นเก่าและคนรุ่นใหม่จึงเกิดข้ึนได้ง่าย 

หนังตะลุงเช่นเดียวกัน ในล าดับขั้นตอนที่ 1 เป็นการสร้างสรรค์ใหม่ ๆ แล้วน ามาใช้ในสังคม 
ซึ่งข้ันตอนนี้ เกิดเม่ือมีหนังตะลุงเข้ามาในประเทศไทยครั้งแรก หรือมีคนน ามาเล่นในครั้งแรก จนคนใน
สังคมยอมรับ ดนตรีหนังตะลุงซึ่งเป็นองค์ประกอบหนึ่งของหนังตะลุงก็ถูกยอมรับไปด้วยเช่นเดียวกัน 
ล าดับขั้นอยู่ในขั้นที่ 2  ขั้นตอนที่ 3 เมื่อดนตรีหนังตะลุงพัฒนามาจุดสูงสุด เป็นยุครุ่งเรืองของดนตรี
หนังตะลุง ขั้นตอนที่ 4 ดนตรีหนังตะลุงเริ่มลดบทบาทลง ความนิยมทั้งหนังตะลุงและดนตรีหนังตะลุง
ลดน้อยลงท าให้เริ่มเข้าสู่ยุคซบเซา นักดนตรีหนังตะลุงและนายหนังตะลุงเริ่มหาทิศทางใหม่ในการ
น าเสนอ มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการน าเสนอหนังตะลุง ปรับเปลี่ยนรูปแบบของดนตรี มีโดยการ
น าดนตรีสากลเข้ามาใช้ในหนังตะลุง ซึ่งในระยะแรก ๆ ที่น ามาใช้มองเป็นนวัตกรรมใหม่ของดนตรี
หนังตะลุง เช่น “หนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล” ตามทฤษฎีของ โครเบอร์ แล้วอยู่ในล าดับที่ 5 ซึ่งในยุค
ปัจจุบัน อยู่ระหว่างการพัฒนาจากล าดับที่ 5 ไปล าดับที่ 6 ซึ่งเป็นล าดับขั้นเดียวกับ 2 โดยรูปแบบถูก
เปลี่ยนไปเป็นแบบใหม่ 

ผู้วิจัยคิดว่า ในอนาคต ดนตรีหนังตะลุง จะต้องถูกเปลี่ยนไปตามยุคสมัยตามล าดับขั้นตอน
การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของ โครเบอร์ เพียงแต่ว่าในยุคปัจจุบัน ดนตรีหนังตะลุงก าลังหาจุด
เหมาะสมของความต้องการทางสังคมและชุมชนในยุคสังคมรุ่นใหม่ และก าลังถูกยื้อด้วยรูปแบบดั้งเดิม
ของนักดนตรีและสังคมรุ่นเก่าเพ่ือให้นัดดนตรีรุ่นเก่ายังอยู่ได้ 

2 

1 

3 

4 

5 

6 
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วัฒนธรรมไม่อยู่คงที่ ต้องมีการเปลี่ยนแปลงเสมอ ถ้าไม่มีการเปลี่ยนแปลงเลย ก็ไม่มีการ
พัฒนาสิ่งใหม่ๆ ไม่มีการสร้างสรรค์สิ่งใหม่เกิดขึ้น และถ้าไม่มีการเปลี่ยนแปลงนานเกินไป สิ่งนั้นจะเกิด
การรัดตัวแข็งกระด้าง เข้าไม่ได้กับสังคมที่เปลี่ยนไป และสลายตัวไป หลักในการเปลี่ยนแปลงคือต้องมี
การเคลื่อนไหวและเปลี่ยนแปลงอยู่สม่ าเสมอ ขณะที่ต้องมีเสถียรภาพและรักษาบุคลิกลักษณะของ
วัฒนธรรมนั้นๆ ไว้ด้วย ผู้วิจัยคิดว่า การเปลี่ยนแปลงดังกล่าว เป็นดังเช่น เกลียวสปริง วฒันธรรมจะ
หมุนและเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ โดยเคลื่อนที่ไปข้างหน้า ไม่บรรจบจุดเดิม ยิ่งถ้าเกิดแรงต้านมาก ๆ 
จะเกิดแรงผลักกลับไปเช่นเดียวกับเกลียวสปริง  

 

องค์ประกอบทางดนตรีที่เปลี่ยนไปกับการแสดงหนังตะลุงสมัยใหม่ 

จากผลการวิจัยพบว่าดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุง โดยเฉพาะเพลงโหมโรง เกือบ
ทุกคณะใช้เพลง พัดชา เป็นเพลงโหมโรงเหมือนกันหมด การก าหนดดังกล่าว ถูกก าหนดโดยกฎเกณฑ์
ที่เกิดขึ้นจากการประกวดโนราห์ โดยครูควน  ทวนยก เพลงพัดชาที่น ามาใช้มีส านวนเพลงคล้ายเพลง
พัดชาของทางภาคกลาง แต่ความเร็วช้าจังหวะไม่เหมือนกัน (ควน ทวนยก, 2560: สัมภาษณ์) 

เพลงที่ใช้ประกอบในช่วงพิธีการ เช่นการโหมโรง ออกพระอิศวร ออกฤๅษี หลายคณะใช้เพลง
ไทยเดิม แต่ท านองเพลงบางเพลงถูกดัดแปลงท านองออกไปบ้าง อาจจะไม่เหมือนเพลงที่ใช้ส าหรับ
ดนตรีไทยภาคกลาง การด าเนินท านองส่วนมากใช้ “เพลงปี่” ในสมัยก่อน การโหมโรง มีการใช้ “เพลง
ทับ” มาก่อนแล้วจึงเปลี่ยนมาใช้ “เพลงปี่” ในยุคปัจจุบัน (ภัทราวดี ภูชฎภิรมย์, 2554) เพลงที่ใช้
ส าหรับด าเนินเรื่องบทพากย์เจรจามีการผสมผสานเพลงลูกทุ่งหรือเพลงสมัยนิยม ในปัจจุบัน 
นอกจากนั้นยังมีเพลงพื้นบ้านภาคใต้คือเพลงตารีกีปัส 

พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงด้านเครื่องดนตรีและบทเพลงของหนังตะลุง สมัยก่อนที่การ
สื่อสารยังไม่ทันสมัย ใช้การเดินทาง โดยรถยนต์ รถไฟ หรือทางเรือ ก็ได้รับอิทธิพลมาจากภาคกลาง  
โดยครูควน ทวนยก (2560, สัมภาษณ์) สันนิษฐานว่า ปี่ที่ใช้ในวงดนตรีประกอบการแสดง น่าจะมา
จากปี่ภาคกลาง นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีอื่น ๆ เข้ามาด้วยเช่น ซอด้วง ซออู้และขลุ่ย เข้ามาใช้ในวง
ดนตรีหนังตะลุงด้วย 

การใช้เครื่องดนตรี มีการน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมผสานในการบรรเลง เช่นเดียวกับ
งานวิจัยของ นพปฎล ขุนสีแก้ว (2556) ได้วิจัยเรื่อง พัฒนาการเครื่องดนตรีสากลของหนังตะลุงคณะ 
ล าดวน ศ. อ่ิมเท่ง มีการน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาแทรกเสริมในบริบทต่าง ๆ ในการแสดงหนังตะลุง
โดยมีแนวคิดเพื่อเพ่ิมความสนุกสานให้กับผู้ชม 

ดนตรีสากลท าหน้าที่เสริมในด้านความสนุกสนานในตัวดนตรี ในบทเพลงลูกทุ่ง เพลงสมัย
นิยม โดยใช้บทเพลงที่ผู้ชมมีความคุ้นเคย เพลงดังตามยุคสมัย แต่การผสมผสานระหว่างดนตรีสากล
กับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านในการแสดงหนังตะลุง โดยที่นักดนตรีสากลไม่เข้าใจวิธีการเชิด การแสดงของ
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ตัวต่าง ๆ ของหนังตะลุงเช่น การเข้าโรงหรือออกจากโรง นักดนตรีไม่สามารถตัดบทเพลงลง หรือต้อง
รอห้องเพลงในแต่ละห้องจึงจะส่งจังหวะได้ มีผลท าให้วิธีการเชิดหนังตะลุงถูกเปลี่ยนรูปแบบออกไป  

องค์ประกอบทางดนตรีที่เปลี่ยนไปในยุคปัจจุบันได้แก่ บทเพลงจากเพลงไทยเดิมมีการน า
เพลงลูกทุ่งและเพลงสมัยนิยมเข้าใช้ น าเพลงพ้ืนบ้านเข้ามา เปลี่ยนแปลงและเพ่ิมเติมเครื่องดนตรี
แบบดนตรีเครื่องห้า มีการผสมผสานเครื่องดนตรีสากลเข้ามา และยังมีดนตรีประเภทคอมพิวเตอร์เข้า
มาใช้อีก ท าให้เห็นพัฒนาการที่เพ่ิมขึ้นไปเรื่อย ๆ   

ผู้วิจัยคิดว่า การแสดงหนังตะลุง เป็นวัฒนธรรมพื้นถ่ินที่ควรอนุรักษ์ ขณะเดียวกัน ไม่สามารถ
ต่อต้านการพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงจากสังคม จึงควรแยกระหว่างการอนุรักษ์และการพัฒนา สิ่งที่
เป็นอดีต ควรจัดเก็บและอนุรักษ์เพ่ือศึกษาถึงรากเหง้าของการแสดง  การพัฒนาเพื่อให้นักดนตรีลูกคู่
กับนายหนังและผู้ชมสามารถมีกิจกรรมร่วมกันได้ การสร้างสรรค์เพ่ือหารูปแบบใหม่ วิธีการใหม่ และ
เป็นการสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับหนังตะลุง  

ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะท่ีได้จากงานวิจัย 
จากผลวิจัยผู้วิจัยขอเสนอแนะในการอนุรักษ์และพัฒนาด้านดนตรีหนังตะลุง เพ่ือสร้างความ

ยั่งยืนของการอยู่รอดของหนังตะลุงและดนตรีหนังตะลุงในยุคปัจจุบัน โดยมีข้อเสนอแนะดังนี้  
การอนุรักษ์และพัฒนาโดยการใช้แนวคิด “ CARE ” 
 

 
Cooperate  เป็นการประสานความร่วมมือระหว่างลูกคู่หนังตะลุง จัดชุมชน จัดตั้ง

เครือข่ายลูกคู่หนังตะลุง ในแต่ละพ้ืนที่ ทั้งดนตรีพ้ืนบ้านและดนตรีสากล เพื่อให้เกิดการแลกเปลี่ยน 
ร่วมกัน การหยิบยืมนักดนตรีหรือลูกคู่ในแต่ละวง การท างานร่วมกัน มีการแลกเปลี่ยนความรู้ด้าน
ดนตรี การก าหนดเกณฑ์เรื่องการรับงานและมีอ านาจในการต่อรองเรื่องราคาในการรับงาน  

Competition การประกวดเป็นแนวทางหนึ่งในการอนุรักษ์และพัฒนา เมื่อผู้แข่งขัน
ต้องการแข่งขันจะต้องค้นคว้าข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องเพ่ือน ามาส าหรับการแข่งขัน นอกจากนั้นการ
ก าหนดกฏเกณฑ์บางอย่างท าให้ผู้แข่งขันต้องท าตามกติกา จากงานวิจัยมีการก าหนดการแข่งขันต้อง

C

• Cooperate
• Competition

A

• Attitude

R

• Research
• Record

E

• Education
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ใช้เพลงพัดชาเป็นเพลงโหมโรง ส่งผลให้ลูกคู่หนังตะลุงที่จะเข้าแข่งขันจ าเป็นต้องเล่นเพลงพัดชาได้
เหมือนกันหมด 

Attitude  สร้างทัศนคติของผู้ชม ผู้รับงาน ให้มีทั้งสองรูปแบบ ให้มีสุนทรียของรูปแบบ
ดั้งเดมิ ความสนุกสนานในรูปแบบใหม่  

Research, Record วิจัยเพื่อพัฒนาองค์ความรู้ต่าง ๆ ศึกษาการสอนหนังตะลุงตาม
ทฤษฎีพื้นบ้าน การจัดเก็บเสียง จัดเก็บภาพเคลื่อนไหว  

Education จัดการศึกษาในระบบ เช่นเปิดสอนด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้าน การศึกษา
นอกระบบโดยการจัดบริการวิชาการ การอบรมเพ่ือพัฒนาศักยภาพนักดนตรีพื้นบ้าน การจัดอบรม
วิธีการบันทึกโน้ตเพลงไทยพ้ืนบ้าน พัฒนาการเรียนรู้หนังตะลุงให้กับนักดนตรีสากล โดยมีการแสดง
หนังตะลุงและดนตรีพื้นบ้านเข้าด้วยกัน ไม่ควรแยกส่วนในการพัฒนา การจัดอบรมเพ่ือให้เกิดการ
เรียนรู้ร่วมกันระหว่างนายหนังตะลุงกับลูกคู่ ทั้งที่เป็นดนตรีพ้ืนบ้านและดนตรีสากล 

ข้อเสนอแนะท่ัวไป 
1. ศึกษาการเปลี่ยนแปลงของหนังตะลุงในพ้ืนที่อ่ืนๆ เพื่อหาสภาพการเปลี่ยนแปลง ปัจจัย

ที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลง การเปลี่ยนแปลงในองค์ประกอบต่าง ๆ ของหนังตะลุงเช่น การเชิด การขับ
กลอน การพากย์ รูปตัวหนัง ด้านดนตรี เช่นการเปลี่ยนแปลงด้านวงดนตรี เครื่องดนตรี และบทเพลง
ในการบรรเลงประกอบการแสดง 

2. ควรศึกษาการพัฒนารูปแบบ การแสดงหนังตะลุงเพ่ือการท่องเที่ยว กลุ่มที่แตกต่างกัน 
เพ่ือหาความต้องการของการชมหนังตะลุง เช่นคนไทยในแต่ละภาคอาจจะมีความต้องการดูหนังตะลุง
แตกต่างกัน คนภาคอ่ืนๆ อาจจะไม่ต้องการดูมุขตลกหรือเรื่องราวเพราะฟังภาษาใต้ไม่ออก ต้องการ
ชมสิ่งต่าง ๆ ที่เป็นด้านวัฒนธรรมการแสดง ความสวยงามของตัวหนัง โดยศึกษาเชิงสุนทรียะ 

3. ศึกษาวิเคราะห์โหมโรงเพลงปี 12 เพลง เพ่ือน ามาพัฒนาเป็นองค์ความรู้ จัดหลักสูตร
น ามาถ่ายทอด สามารถน ามาสร้างสรรค์เป็นบทเพลงสมัยใหม่โดยใช้ท านองปี่มาเป็นแนวคิด 

4. ศึกษาวิเคราะห์โหมโรงเพลงทับ 12 เพลง เพ่ือน ามาพัฒนาเป็นองค์ความรู้  จัดเป็น
หลักสูตร น ามาถ่ายทอดให้กับผู้สนใจ และสามารถน ามาสร้างสรรค์เป็นบทเพลงสมัยใหม่ โดยใช้
ท านองทับมาเป็นแนวคิดหลักเช่นเดียวกับท านองปี่ 

5. ศึกษาการสอนหนังตะลุงตามทฤษฎีพื้นบ้าน 
6. ศึกษาการสอนดนตรีหนังตะลุงตามทฤษฎีพ้ืนบ้าน ศึกษาการใช้เสียงเรียก ตามแนวของ

ครูเพลงในสมัยก่อน  เช่น แต  ตี  ตอ  ตอย  ใช้แทนเสียงอะไร มีวิธีการสอนอย่างไร กระบวนล าดับ
การสอนเสียง บทเพลงที่ใช้สอน 
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ภาคผนวก ก 
ท าเนียบคณะนักแสดงพื้นบ้าน   ประเภทหนังตะลุง 

จังหวัดสงขลา 
 
ล าดับ 

ที ่
ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 

ผู้ประสานงาน 
จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๑. หนังกิจ  คช
รัตน์ 
 

หัวหน้าคณะ  นายกิจ   
คชรัตน์ 
ผู้ประสาน  นายกิจ  
คชรัตน์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

68 ถนนบ้านพรุธานี  ต.
บ้านพรุ  อ.หาดใหญ่  จ.
สงขลา  ๙๐๒๕๐   
โทร. ๐๗๔   ๓๘๔  
๘๖๗ 

๒. หนังแคล้ว  
โชคผ่อง 

หัวหน้าคณะ  นาย
แคล้ว  โชคผ่อง 
ผู้ประสาน   นาย
แคล้ว  โชคผ่อง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๓๙  หมู่ที่  ๓  ต.โคก
ม่วง  อ.คลองหอยโข่ง   
จ.สงขลา  ๙๐๒๓๐ 
โทร. ๐๘๑ ๗๖๗ ๙๙๑๒ 

๓. หนังจัดศิลป์  
ศ.นครินทร์ 
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สุรศิษฏ์ มุสิกะไชย 
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สุรศิษฏ์ มุสิกะไชย 

๑๐ คน ๑๘,๐๐๐ 
บาท 

๑๙/๑ ถนนคลองยาใต้  
เขต ๘ ต.บ้านพรุ  อ.
หาดใหญ่  จ.สงขลา   
๙๐๒๕๐ 
โทร. ๐๘๖ ๙๕๙ ๔๑๘๒ 

๔. หนังจู่คิ่ม   ศ.
อัศวิน 

หัวหน้าคณะ นายคิ่ม 
ประทุมวรรณ 
ผู้ประสาน    นายคิ่ม  
ประทุมวรรณ 

๑๐ คน ๑๘,๐๐๐ 
บาท 

 

๔๙ ถนนภูมี  ต.รัตภูมิ  
อ.ควนเนียง  จ.สงขลา  
๙๐๒๒๐ 
 

๕. หนังเจือ  จะ
นะ 

หัวหน้าคณะ  นาย
เจือ  เพชรสุข 
ผู้ประสาน     นาย
เจือ  เพชรสุข 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
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๖/๑  หมู่ที่  ๗  ต.น้ า
ขาว  อ.จะนะ  จ.สงขลา  
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โทร. ๐๘๑ ๓๖๘ ๐๕๖๕ 

๖. หนังเชย   โชว์
ศิลป์ 

หัวหน้าคณะ  นาย
เชย  โชว์สงวน 
ผู้ประสาน      นาย
เชย  โชว์สงวน 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๓๙/๑  สี่แยกคูหา   ต.
ควนรู   อ.รัตภูมิ    
จ.สงขลา   ๙๐๑๘๐ 
 

๖. หนังชุมพล  ศ.
นครินทร์ 

หัวหน้าคณะ  นาย
ชุมพล  สุวลักษณ์ 
ผู้ประสาน      นาย
ชุมพล  สุวลักษณ์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๖๔๐  ซอยไศลรมย์  ต.
พะวง   อ.เมือง    
จ.สงขลา   ๙๐๑๐๐ 
โทร. ๐๘๙ ๘๖๙ ๐๔๙๐ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๗. หนังไชยวัฒน์ 
ศ.นครินทร์ 

หัวหน้าคณะพ.จ.อ.
ไชยวัฒน์ ไชยกุล 
ผู้ประสาน พ.จ.อ.
ไชยวัฒน์ ไชยกุล 

๖ คน  ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๐๗/๑  ถนนกาญจนว
นิช  หมู่ที่ ๓  ต.ปริก   
อ.สะเดา จ.สงขลา  
๙๐๑๒๐ 
โทร. ๐๗๔  ๒๙๘  ๐๗๔ 

๗. หนังโชคชัย   
ศ.นครินทร์ 
 

หัวหน้าคณะ     นาย
โชค  คมประมูล 
ผู้ประสาน  นายโชค  
คมประมูล 
 

๑๐ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๓๔/๑  ซอยแม่โขง  
ถนนสงขลา-นาทวี  หมู่
ที่ ๖ ต.เขารูปช้าง อ.
เมือง จ.สงขลา  
๙๐๐๐๐ 
โทร. ๐๗๔  ๖๔๗  ๕๗๘ 

๙. หนังดวง
ประทีป  
ศ.กั้นทองหล่อ 

หัวหน้าคณะ  นาย
ดวง   แก้วทอง 
ผู้ประสาน      นาย
ดวง  แก้วทอง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๖๗  หมู่ที่  ๖  ต.ทุ่ง
ขม้ิน  อ.นาหม่อม   
จ.สงขลา   ๙๐๓๑๐ 
 

๑๐. หนังเดชา  ศ.
นครินทร์ 
 

หัวหน้าคณะ    นาย
เดชา  สุคนธรัตน์ 
ผู้ประสาน  นายเดชา  
สุคนธรัตน์ 
 

๑๐ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒๖/๑ หมู่ที่ ๖ ถนน
บ้านเหนือ-เก่าร้าง ต.
คลองหอยโข่ง อ.คลอง
หอยโข่ง  จ.สงขลา  
๙๐๒๓๐ 
โทร. ๐๘๗ ๗๙๖ ๐๕๒๐ 

๑๑. หนังแต๋ว  ศ.
นครินทร์ 

หัวหน้าคณะ  นาย
สันติ  สุวรรณการณ์ 
ผู้ประสาน   นาย
สันติ   สุวรรณการณ์ 

๑๐ คน ๑๘,๐๐๐ - 
๒๐,๐๐๐ 

บาท 

 ๗๖/๑  หมู่บ้านแอร์
พอร์ต  หมู่ที่ ๖  ต.ควน
ลัง  อ.หาดใหญ่ จ.
สงขลา  ๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๑ ๙๖๓ ๕๓๒๔ 

๑๒. หนังนิพนธ์ ศ.
นครินทร์ 

หัวหน้าคณะ   นาย
นิพนธ์   จิ้วจันทร ์
ผู้ประสาน   นาย
นิพนธ์   จิ้วจันทร ์

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒๔๐  หมู่ที่  ๕  ต.คูหา
ใต้   อ.รัตภูมิ  จ.สงขลา  
๙๐๑๘๐ 
โทร. ๐๘๗ ๕๑๕ ๕๒๕๓  

๑๓. หนังนิพัตร  ศ.
นครินทร์ 
 

หัวหน้าคณะ  นายนิ
พัตร  สรประสิทธิ์ 
ผู้ประสาน  นายนิ
พัตร  สรประสิทธ์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๗๗/๑  หมู่ที่  ๑  ต.
เกาะสะบ้า  อ.เทพา   
จ.สงขลา  ๙๐๑๕๐ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๑๔. หนังแนบ  ศ.
นครินทร์ 

หัวหน้าคณะ  นาย
แนบ  นวลจันทร์ 
ผู้ประสาน      นาย
แนบ  นวลจันทร์ 

๑๐ คน ๑๘,๐๐๐ - 
๒๐,๐๐๐ 

บาท 

 ๗๒/๑  หมู่ที่  ๕  ถนน
มนูญโญ  ต.ควนลัง   
อ.หาดใหญ่ จ.สงขลา  
๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๙ ๕๙๘ ๔๐๑๓ 

๑๕. หนังนครินทร์  
ชาทอง 

ชื่อหัวหน้าคณะ นาย
นครินทร์  ชาทอง 
ชื่อผู้ประสาน     
นายนครินทร์  ชา
ทอง 

๑๐ คน ๒๐,๐๐๐ 
บาท 

๖๖ ถนนบ้านพรุธานี  
ต.บ้านพรุ  อ.หาดใหญ่ 
จ.สงขลา  ๙๐๒๕๐ 
โทร. ๐๘๓ ๕๓๓ ๐๔๘๐ 

๑๖. หนังฉิ้น   
ธรรมโฆษณ์ 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายฉิ้น  อรมุต 
ชื่อผู้ประสาน     
นายฉิ้น  อรมุต 

๑๐ คน ๒๐,๐๐๐ 
บาท 

๑๑๖  หมู่ที่  ๓  ต.สทิง
หม้อ   อ.สิงหนคร   
จ.สงขลา  ๙๐๒๘๐ 
โทร. ๐๗๔ - ๓๓๑๕๙๖ 

๑๗. หนังประพันธ์ 
ศ.นครินทร์ 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ   
นายประพันธ์ ไฝเส้ง 
ชื่อผู้ประสาน  นาย
ประพันธ์ ไฝเส้ง 
 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒๖ ถนนบานบุรี  ๒  
เขต ๓  ต.บ้านพรุ   
อ.หาดใหญ่  จ.สงขลา  
๙๐๒๕๐ 
โทร. ๐๘๑ ๘๙๖ ๖๔๓๘ 

๑๘. หนังประพันธ์ 
ศ.ประพันธ์ 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายประพันธ์ สัม
พัชนี 
ชื่อผู้ประสาน      
นายประพันธ์ สัม
พัชนี 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๐๘/๒  หมู่ที่  ๘  ต.
ทุ่งลาน  อ.คลองหอย
โข่ง  จ.สงขลา  ๙๐๒๓๐ 
โทร. ๐๘๔ ๙๖๗ ๓๑๖๙ 

๑๙. หนังประเสริฐ   
ศ.นครินทร์ 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายประเสริฐ รักษ์
วงศ ์
ชื่อผู้ประสานงาน  
นายประเสริฐ รักษ์
วงศ ์

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒ ซอย ๗ ถนนคลอง
เรียน ๒ ต.หาดใหญ่ 
อ.หาดใหญ่  จ.สงขลา  
๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๔ ๓๙๖ ๙๓๓๒ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๒๐. หนังผวน     
ส านวนทอง 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายผวน  เส้งนนท์ 
ชื่อผู้ประสาน      
นายผวน  เส้งนนท์ 

๑๐ คน ๑๘,๐๐๐ 
บาท 

 ๑๙๑  ถนนทุ่งเสา  ๑  
อ.หาดใหญ่    จ.สงขลา   
๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๙๙ ๖๖๙ ๔๕๑๙ 

๒๑. หนังเผียน   ศ.
อ่ิมเท่ง 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ    
นายเผียน  แก้วคงสุข 
ชื่อผู้ประสานงาน  
นายเผียน  แก้วคงสุข 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๖๒/๓  หมู่ที่  ๒  ต.
คลองหรัง  อ.นาหม่อม   
จ.สงขลา  ๙๐๓๑๐ 
 

๒๒. หนังพงศ์พันธ์    
ทินนิมิต 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายพงศ์พันธ์ ทิน
นิมิต 
ชื่อผู้ประสาน      
นายพงศ์พันธ์ ทิน
นิมิต 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๑๓๒/๒๒  ซอย  ๒๗  
ถนนกาญจนวนิช   
ต.เขารูปช้าง  อ.เมือง  
จ.สงขลา  ๙๐๐๐๐ 
 

๒๓. หนังพิเชษฐ์  
ศ.นครินทร์ 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายพิเชษฐ์  
เนาวรัตน์ 
ชื่อผู้ประสาน     
นายพิเชษฐ์  
เนาวรัตน์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๘๑/๑  หมู่ที่  ๒  ต.นา
หม่อม  อ.นาหม่อม   
จ.สงขลา  ๙๐๓๑๐ 

๒๔. หนังพิพัฒน์   
ศ.นครินทร์ 

ชื่อหัวหน้าคณะ นาย
พิพัฒน์จิตตะเสโน 
ชื่อผู้ประสาน    นาย
พิพัฒน์ จิตตะเสโน 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๘๖/๑๐ หมู่ที่ ๔  ต.เขา
รูปช้าง  อ.เมือง  
จ.สงขลา   ๙๐๐๐๐ 
 

๒๕. หนังภิญโญ  
มณีรัตน์ 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ   
นายภิญโญ มณีรัตน์ 
ชื่อผู้ประสาน      
นายภิญโญ มณีรัตน์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๕๑  หมู่ที่  ๗  ต.พะวง   
อ.เมือง  จ.สงขลา   
๙๐๑๐๐ 

๒๖. หนังมงคล  
รัตนพันธ์ 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายมงคล  รัตนพันธ์ 
ชื่อผู้ประสาน      
นายมงคล  รัตนพันธ์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๙๔  ถนนอมรนิวาส   
๒  ต.บ่อยาง    อ.เมือง  
จ.สงขลา  ๙๐๐๐๐ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๒๗. หนังยุพิน  
เสียงทอง 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  นาง
ยุพิน  เรือนแก้ว 
ชื่อผู้ประสาน     นาง
ยุพิน  เรือนแก้ว 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๕๐ บ้านบนเขา  หมู่ที่ 
๑๐  ต.น้ าน้อย    
อ.หาดใหญ่  จ.สงขลา  
๙๐๑๑๐ 

๒๘. หนังรณกร  ศ.
นครินทร์ 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายรณกร  รักษ์วงศ์ 
ชื่อผู้ประสาน      
นายรณกร  รักษ์วงศ์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๒ ซอย ๗ ถนนคลอง
เรียน ๒ ต.หาดใหญ่ 
อ.หาดใหญ่  จ.สงขลา  
๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๔ ๒๙๖ ๔๙๕๓ 

๒๙. หนังรุ่งฟ้า  ศ.
อ่ิมเท่ง 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายประสพ เพ็ญศรี 
ชื่อผู้ประสาน      
นายประสพ  เพ็ญศรี 
 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒๔/๑  หมู่ที่  ๑  ต.
คลองอู่ตะเภา  อ.
หาดใหญ่  จ.สงขลา  
๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๑ ๒๗๕ ๘๕๙๐ 

๓๐. หนังพิทักษ์  
ทองสุกใส 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายพิทักษ์ ทอง
สุกใส 
ชื่อผู้ประสาน      
นายพิทักษ์ ทอง
สุกใส 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๒๓๓/๒ ถนนรามวิถี  
ต.บ่อยาง   อ.เมือง   
จ.สงขลา  ๙๐๐๐๐ 
โทร. ๐๘๑ ๙๕๗ ๐๑๑๖ 

๓๑. หนังรุ่งฟ้า   
แสงทอง 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายบุญฤทธิ์  ยิ้มเย็น 
ชื่อผู้ประสาน     
นายบุญฤทธิ์ ยิ้มเย็น 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๓๙  หมู่ที่  ๒  ต.เขา
พระ  อ.รัตภูมิ   จ.
สงขลา  ๙๐๑๘๐ 

๓๒. หนังไพโรจน์  
ศรีนิ่ม 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
จ.ส.อ.ไพโรจน์   ศรี
นิ่ม 
ชื่อผู้ประสาน      
จ.ส.อ.ไพโรจน์  ศรี
นิ่ม 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๓๐/๑ หมู่ที่ ๒  ต.ควน
โส  อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา  ๙๐๒๒๐ 
 

๓๓. หนังนัครา    
ตะลุงวาทิน 
 

หัวหน้า   นายเกียรติ
วัฒน์  ไชยเหมวงศ์ 
ชื่อผู้ประสาน  
 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๗  หมู่ที่  ๕  ต.เกาะ
ยอ  อ.เมือง  จ.สงขลา  
๙๐๑๐๐ 
โทร. ๐๘๖ ๕๙๗ ๕๑๑๒ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๓๔. หนังล าดวน   
ศ.อิ่มเท่ง 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายดวน อารมณ์
ฤทธิ์ 
ชื่อผู้ประสาน      
นายดวน อารมณ์
ฤทธิ์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๕๗/๒  หมู่ที่  ๑๗  ต.
ท่าช้าง  อ.บางกล่ า    
จ.สงขลา  ๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๖ ๒๙๖ ๑๑๘๔ 

๓๕. หนังต้วน  มั่ว
เนี่ยว 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ   
นายต้วน  มั่วเนี่ยว 
ชื่อผู้ประสาน      
นายต้วน  มั่วเนี่ยว 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๖๔  หมู่ที่  ๑๐  ต.รัต
ภูมิ  อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา  ๙๐๒๒๐ 

๓๖. หนังวัน   ควน
เนียง 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายพร ศิริวัฒโณ 
ชื่อผู้ประสาน      
นายพร ศิริวัฒโณ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๑๗๔  หมู่ที่  ๑๐  ถนน
เจริญสุข  ต.รัตภูมิ  
 อ.ควนเนียง  จ.สงขลา  
๙๐๒๒๐ 

๓๗. หนังวิจิตร  ศ.
อัศวิน 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายวิจิตร  รัตนพงศ์ 
ชื่อผู้ประสาน      
นายวิจิตร  รัตนพงศ์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๑๕  หมู่ที่  ๘  ต.บาง
เหรียง  อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา   ๙๐๒๒๐ 

๓๘. หนังวิชิต  ศ.
เชี่ยวชาญ 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายวิชิต  ห้องโสภา 
ชื่อผู้ประสาน     
นายวิชิต  ห้องโสภา 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๖๔  ซอย  ๑๐  ถนน
ราษฎร์อุทิศ  ๑  อ.เมือง  
จ.สงขลา   ๙๐๐๐๐ 

๓๙. หนังวิชิต  สังข์
สวัสดิ ์
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายวิชิต  สังข์สวัสดิ์ 
ชื่อผู้ประสาน     
นายวิชิต  สังข์สวัสดิ์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๖๐  หมู่ที่  ๖  ต.
ก าแพงเพชร   อ.รัตภูมิ   
จ.สงขลา   ๙๐๑๘๐ 
 

๔๐. หนังวิมล  
ขวัญเกื้อ 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายวิมล  ขวัญเกื้อ 
ชื่อผู้ประสาน      
นายวิมล  ขวัญเกื้อ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๒๖/๑  ถนนไชยยา  ต.
บ่อยาง  อ.เมือง   
จ.สงขลา   ๙๐๐๐๐ 
โทร. ๐๘๑ ๐๙๑ ๑๑๙๙ 

๔๑. หนังเศียรน้อย  
ทวีศิลป์ 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายเสถียร  ศรีทวีกูล 
ชื่อผู้ประสาน      
นายเสถียร ศรีทวีกูล 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๘๘  หมู่ที่  ๗  ต.รัตภูมิ   
อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา   ๙๐๒๒๐ 
โทร. ๐๗๔  ๔๓๒  ๒๙๒ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๔๒. หนังสมนึก  ศ.
นครินทร์ 

หัวหน้าคณะ  นาย
สมนึก  จินดาสุวรรณ 
ชื่อผู้ประสาน นาย
สมนึก จินดาสุวรรณ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๔๒/๖  หมู่ที่  ๖  ต.ท่า
โพธิ์   อ.สะเดา    
จ.สงขลา   ๙๐๑๗๐ 
 

๔๓. หนังสมนึก  
อินทอง 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายสมนึก อินทอง 
ชื่อผู้ประสาน      
นายสมนึก อินทอง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๓๓๘/๓  หมู่ที่  ๒  ถนน
ราษฏร์อุทิศ  ต.บ้านนา   
อ.จะนะ  จ.สงขลา  
๙๐๑๓๐ 

๔๔. หนังสมพงษ์  
เพชรแก้ว 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายสมพงษ์ เพชร
แก้ว 
ชื่อผู้ประสาน      
นายสมพงษ์ เพชร
แก้ว 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๔๒/๒  หมู่ที่  ๙  ต.นา
หว้า  อ.จะนะ   
จ.สงขลา  ๙๐๑๓๐ 
 

๔๕. หนังสมพร
น้อย  ควน
เนียง 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายธีรพร  มุณีแนม 
ชื่อผู้ประสาน     
นายธีรพร  มุณีแนม 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๘๓/๒  หมู่ที่  ๙  ต.รัต
ภูมิ  อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา   ๙๐๒๒๐ 

๔๖. หนังสมศักดิ์  
ศ.นครินทร์ 

หัวหน้าคณะ  นาย
สมศักดิ์ ประทุมมณี 
ชื่อผู้ประสาน นาย
สมศักดิ์ ประทุมมณี      

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๓๒๑/๔  หมู่ที่  ๑  ต.
ควนลัง  อ.หาดใหญ่   
จ.สงขลา  ๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๘ ๓๙๕ ๗๙๑๓ 

๔๗. หนังสวงค์  ศ.
อรรถโฆษิต 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
สวงค์  แก้วสมบูรณ์ 
ชื่อผู้ประสาน นาย
สวงค์ แก้วสมบูรณ์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๙๗/๒  หมู่ที่  ๘  ต.ทุ่ง
ลาน   อ.คลองหอยโข่ง  
จ.สงขลา  ๙๐๒๓๐ 
โทร. ๐๘๑ ๐๙๘ ๑๔๒๘ 

๔๘. หนังสังคม  ศ.
จวนแม่นาง 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายสังคม คชรัตน์ 
ชื่อผู้ประสาน      
นายสังคม คชรัตน์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๓๗/๔  หมู่ที่  ๓ ต.
คลองหรัง  อ.นาหม่อม   
จ.สงขลา  ๙๐๓๑๐ 
 

๔๙. หนังสันฐาน  
ตะลุงบันเทิง 
 

หัวหน้าคณะ นาย
สันฐาน ดินลานสกูล 
ชื่อผู้ประสาน นาย
สันฐาน ดินลานสกูล 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๓  หมู่ที่  ๑๕  ต.ท่าช้าง    
อ.บางกล่ า    
จ.สงขลา   ๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๕ ๒๘๑ ๐๓๑๒ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๕๐. หนังสันติชัย  
ประทุมวรรณ 

หัวหน้าคณะ นาย
สันติชัยประทุมวรรณ 
ชื่อผู้ประสาน นาย
สันติชัยประทุมวรรณ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๓๙๙/๓  หมู่ที่  ๒  ต.
รัตภูมิ   อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา   ๙๐๒๒๐ 
 

๕๑. หนังเสริม  
เกื้อคลัง 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายเสริม  เกื้อคลัง 
ชื่อผู้ประสาน     
นายเสริม เกื้อคลัง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๒๓ หมู่ที่ ๖  ต.คลอง
หลา   อ.คลองหอยโข่ง   
จ.สงขลา  ๙๐๑๑๐ 
 

๕๒. หนังเสริมศิลป์  
ศ.กั้นทองหล่อ 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายเสริม สายอ๋อง 
ชื่อผู้ประสาน      
นายเสริม สายอ๋อง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๓๙๙/๔๘  หมู่ที่ ๔  
ซอย ๓ ราษฎร์บ ารุง  
ต.คลองแห อ.หาดใหญ่  
จ.สงขลา   ๙๐๑๐๐ 
โทร. ๐๘๘ ๗๘๕ ๑๒๓๘ 

๕๓. หนังสุทิน   
สุวรรณศรี 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายสุทิน สุวรรณศรี 
ชื่อผู้ประสาน      
นายสุทิน สุวรณศรี 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒/๒๔  หมู่ที่  ๑  ต.
กระแสสินธุ์  อ.กระแส
สินธุ์  จ.สงขลา  
๙๐๒๗๐ 

๕๔. หนังสุธน  ศ.
นครินทร์ 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายจุมพล ศิลป
พรหม 
ชื่อผู้ประสาน     
นายจุมพล ศิลป
พรหม 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒๑  ถนนบุญตรัตน์  ต.
บ้านพรุ   อ.หาดใหญ่  
จ.สงขลา  ๙๐๒๕๐  
 

๕๕. หนังอนันต์  ศ.
จวนแม่นาง 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
อนันต์  วรรณกูล 
ผู้ประสาน      นาย
อนันต์ วรรณกูล 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๕๐/๒   หมู่ที่  ๖  ต.ทุ่ง
ใหญ่   อ.หาดใหญ่   
จ.สงขลา  ๙๐๑๑๐ 

๕๖. หนังอรุณ  ศ.
นครินทร์ 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายอรุณ แก้วสัตยา 
ผู้ประสาน         
นายอรุณ แก้วสัตยา 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๑๔/๑  หมู่ที่  ๘  ต.ท่า
ข้าม   อ.หาดใหญ่   
จ.สงขลา  ๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๑ ๙๖๙ ๒๔๕๗ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๕๗. หนังอารี   ศ.
นครินทร์ 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
อารี  ทองสุข 
ผู้ประสาน      นาย
อารี  ทองสุข 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๓๖/๑  หมู่ที่  ๒  ต.ท่า
ข้าม  อ.หาดใหญ่  
 จ.สงขลา  ๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๑ ๖๙๐ ๗๒๙๐ 

๕๘. หนังเอกภพ  
พวงแก้ว 

หัวหน้าคณะ  นาย
เอกภพ  พวงแก้ว 
ผู้ประสาน      นาย
เอกภพ   พวงแก้ว 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒๗  หมู่ที่  ๒  บ้านนา
ลิง  ต.ควนโส   
อ.ควนเนียง   จ.สงขลา  
๙๐๒๒๐  

๕๙. หนังเอื้อ   ศ.
นครินทร์ 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
เลื่อง อรุณรักษ์ 
ผู้ประสาน      นาย
เลื่อง   อรุณรักษ์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๐/๒  ถนนภาษีเจริญ  
ต.บ้านพรุ    
อ.หาดใหญ่  จ.สงขลา  
๙๐๒๕๐ 

๖๐. หนังอ้อน
จันทร์  ควน
เนียง 

หัวหน้าคณะ  นาย
อ้อน  จันทรภาโส 
ผู้ประสาน      นาย
อ้อน  จันทรภาโส 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๑๐๒/๑  หมู่ที่  ๙  ต.
ควนโส   อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา   ๙๐๒๒๐ 

๖๑. หนังยวง  
สุวรรณชาตรี 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
ยวง  สุวรรณชาตร ี
ผู้ประสาน      นาย
ยวง  สุวรรณชาตร ี

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๕๑  หมู่ที่  ๘  ต.รัต
ภูมิ  อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา  ๙๐๒๒๐ 
 

๖๒. หนังวิเลิศ  
จันทร์น้อย 

หัวหน้าคณะ  นายวิ
เลิศ  จันทร์น้อย 
ผู้ประสาน      นายวิ
เลิศ  จันทร์น้อย 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๓๑๓/๓ หมู่ที่ ๒  ต.รัต
ภูมิ  อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา   ๙๐๒๒๐ 

๖๓. หนังจริน  บุญ
รอง 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
จริน  บุญรอง 
ผู้ประสาน      นาย
จริน  บุญรอง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๑๓๑/๒  หมู่ที่ ๒  
ต.รัตภูมิ  อ.ควนเนียง  
จ.สงขลา   ๙๐๒๒๐ 

๖๔. หนังสุนทร   
แก้วบุตร 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายสุนทร   แก้ว
บุตร 
ผู้ประสาน         
นายสุนทร   แก้ว
บุตร 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๑๓๑/๑  หมู่ที่  ๑๐  ต.
บางเหรียง  อ.ควนเนียง  
จ.สงขลา  ๙๐๒๒๐ 
 



/ 140 
 

 

ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๖๕. หนังประคอง 
ประทุมวรรณ 
 

หัวหน้าคณะนาย
ประคอง ประ
ทุมวรรณ 
ผู้ประสาน นาย
ประคอง ประ
ทุมวรรณ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๓๙๙/๓  หมู่ที่  ๒  ต.รัต
ภูมิ  อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา   ๙๐๒๒๐ 
 

๖๖. หนังเจริญ    
บัวทอง 

หัวหน้าคณะ  ด.ต.
เจริญ    บัวทอง 
ผู้ประสาน      ด.ต.
เจริญ    บัวทอง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๙๗/๓๐  หมู่ที่  ๗  ต.
ม่วงงาม   อ.สิงหนคร    
จ.สงขลา   ๙๐๒๘๐ 
 

๖๗. หนังยะโม     
ศ.ศรีระบาย 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
พิชัยยุทธ  สังฆรัตน์ 
ผู้ประสาน      นาย
พิชัยยุทธ  สังฆรัตน์ 
 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๘๐/๑  หมู่ที่  ๓  ต.โคก
ม่วง   อ.คลองหอยโข่ง  
จ.สงขลา   ๙๐๒๓๐ 
 

๖๘. หนังดิเรก  ศ.
นครินทร์ 

หัวหน้าคณะ  นาย
ดิเรก  ขาวจันทร์ 
ผู้ประสาน      นาย
ดิเรก  ขาวจันทร์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๘๑/๑  หมู่ที่ ๖  ต.
คลองหลา  อ.คลองหอย
โข่ง  จ.สงขลา   
๙๐๑๑๐ 

๖๙. หนังนิพนธ์  ศ.
เอ้ือ 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
นิพนธ์   ผดุ้งกูล 
ผู้ประสาน     นาย
นิพนธ์   ผดุ้งกูล 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๔๙  ถนนสันติวิถี   ต.
บ้านพรุ   อ.หาดใหญ่   
จ.สงขลา    ๙๐๑๑๐ 
 

๗๐. หนังอ าไพ  คง
เอียง 

หัวหน้าคณะ  นาย
อ าไพ  คงเอียง 
ผู้ประสาน      นาย
อ าไพ  คงเอียง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒๖/๒๓  ถนนรถไฟนอก   
อ.เมือง  จ.สงขลา   
๙๐๐๐๐ 

๗๑. หนังประดิษฐ์   
เฉิดฉิ้ม 
 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
ประดิษฐ์   เฉิดฉิ้ม 
ผู้ประสาน      นาย
ประดิษฐ์   เฉิดฉิ้ม 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๘๐  หมู่ที่  ๕  ต.เขารูป
ช้าง   อ. เมือง   
จ.สงขลา  ๙๐๐๐๐ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๗๒. หนังสุทิพย์   
อรพิน 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายสุทิพย์   อรพิน 
ผู้ประสาน          
นายสุทิพย์   อรพิน 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๑๖/๒  หมู่ที่  ๘  ซอย 
๓  ต.เขารูปช้าง    
อ.เมือง  จ.สงขลา   
๙๐๐๐๐ 

๗๓. หนังนาย
ประยูร  ศรี
เพชร 
 

หัวหน้าคณะ     นาย
ประยูร  ศรีเพชร 
ผู้ประสาน        นาย
ประยูร  ศรีเพชร 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๗/๕  หมู่ที่  ๑  ต.
สะพานไม้แก่น   อ.จะ
นะ  จ.สงขลา   ๙๐๑๓๐ 

๗๔. หนังธรรมรงค์  
คงวัดใหม่ 

หัวหน้าคณะ  นาย
ธรรมรงค์ คงวัดใหม่ 
ผู้ประสาน     นาย
ธรรมรงค์ คงวัดใหม่ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๗๗๖  หมู่ที่  ๒  ต.รัต
ภูมิ   อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา   ๙๐๒๒๐ 

๗๕. หนังใจ  บุญ
มะโน 
 

หัวหน้าคณะ  นายใจ  
บุญมะโน 
ผู้ประสาน      นาย
ใจ  บุญมะโน 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๕๒  หมู่ที่  ๑  ต.บางเห
รียง   อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา  ๙๐๒๒๐ 

๗๖. หนังสุทัศน์  ศ.
กั้นทองหล่อ 

หัวหน้าคณะ  นาย
สุทัศน์  กริ้วกราย 
ผู้ประสาน      นาย
สุทัศน์ กริ้วกราย 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๘๖/๑  หมู่ที่  ๗  ต.ม่วง
งาม   อ.สิงหนคร   
จ.สงขลา   ๙๐๒๘๐ 

๗๗. หนังภักดิ์   
ขวัญซ้าย 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
ภักดิ์    ขวัญซ้าย 
ผู้ประสาน     นาย
ภักดิ ์   ขวัญซ้าย 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๒๙  หมู่ที่  ๕  ต.สทิง
หม้อ  อ.สิงหนคร    
จ.สงขลา  ๙๐๒๘๐ 

๗๘. หนังแขม    
กล่อมเกลี้ยง 

หัวหน้าคณะ  นาย
แขม    กล่อมเกลี้ยง 
ผู้ประสาน      นาย
แขม    กล่อมเกลี้ยง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๘๘   หมู่ที่  ๙  ต.ชิงโค   
อ.สิงหนคร    
จ.สงขลา   ๙๐๒๘๐ 
 

๗๙. หนังบุญชู    
กล่อมเกลี้ยง 
 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
บุญชู    กล่อมเกลี้ยง 
ผู้ประสาน      นาย
บุญชู    กล่อมเกลี้ยง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๑๔/๑  หมู่ที่  ๙  ต.ชิง
โค   อ.สิงหนคร    
จ.สงขลา  ๙๐๒๘๐ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๘๐. หนังสิน  
สุวรรณโณ 
 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายสิน  สุวรรณโณ 
ผู้ประสาน         
นายสิน  สุวรรณโณ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒/๒  หมู่ที่  ๑  ต.ทับ
ช้าง   อ.นาทวี   จ.
สงขลา   ๙๐๑๖๐ 
 

๘๑. หนังสมยศ     
ศรีประสม 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
สมยศ ศรีประสม 
ผู้ประสาน     นาย
สมยศ ศรีประสม 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

โรงเรียนธรรมโฆสิต  
อ.นาหม่อม  จ.สงขลา   
๙๐๓๑๐ 
 

๘๒. หนังถาวร  สุข
สว่างผล 

หัวหน้าคณะ  นาย
ถาวร  สุขสว่างผล 
ผู้ประสาน      นาย
ถาวร  สุขสว่างผล 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 โรงเรียนวัดท่าข้าม  ต.
ท่าข้าม  อ.หาดใหญ่ 
จ.สงขลา  ๙๐๑๑๐ 
 

๘๓. หนังมงคล  ศ.
นครินทร์ 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
มงคล  คชรัตน์ 
ผู้ประสาน      นาย
มงคล  คชรัตน์ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๙๑  ถนนอนุสรณ์
อาจารย์ทอง  ต.
หาดใหญ่ 
อ.หาดใหญ่    จ.สงขลา   
๙๐๑๑๐ 

๘๔. หนังจรูญ  
แก้วเจริญ 

หัวหน้าคณะ  นาย
จรูญ  แก้วเจริญ  
ผู้ประสาน      นาย
จรูญ  แก้วเจริญ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๔๗/๓ หมู่ที่ ๔   ต.โรง  
อ.กระแสสินธุ์    
จ.สงขลา     ๙๐๒๗๐  

๘๕. หนังจ ารูญ  
วงศ์กระจ่าง 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
จ ารูญ  วงศ์กระจ่าง 
ผู้ประสาน      นาย
จ ารูญ  วงศ์กระจ่าง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

วิทยาลัยสารพัดช่าง 
สงขลา  ถนนวิเชียรชม   
ต.บ่อยาง   อ.เมือง  จ.
สงขลา   ๙๐๐๐๐ 
โทร. ๐๘๙ ๗๓๕ ๓๗๓๒ 

๘๖. หนังส าราญ 
สุวรรณโรจน ์

หัวหน้าคณะ  นาย
ส าราญ สุวรรณโรจน ์
ผู้ประสาน     นาย
ส าราญ สุวรรณโรจน ์

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๑๑/๑  หมู่ที่  ๕  ต.
เขารูปช้าง   อ.เมือง      
จ.สงขลา  ๙๐๐๐๐ 
โทร. ๐๙๓ ๖๐๒ ๙๑๐๐ 

๘๗. หนังคะนอง  
ศ.กั้นทองหล่อ 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
คะนอง  ช่างขุด 
ผู้ประสาน      นาย
คะนอง  ช่างขุด 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒๐  หมู่ที่ ๕  ต.บ่อตรุ  
อ.ระโนด  จ.สงขลา   
๙๐๑๔๐  
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๘๘. หนังบุญเลิศ   
ศ.นครินทร์ 

ชื่อหัวหน้าคณะ  
นายบุญเลิศ แสงสีด า 
ผู้ประสาน          
นายบุญเลิศ แสงสีด า 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๖๘๖  หมู่ที่  ๓  ต.พะวง 
(หน้าสถานีวิทยุ มก.)   
อ.เมือง      จ.สงขลา     
๙๐๑๐๐ 
โทร. ๐๘๑ ๙๕๗ ๖๔๑๒ 

๘๙. หนังอัญมณี   
สืบแสง 
 

หัวหน้าคณะ  น.ส. 
อัญมณ ี  สืบแสง  
ผู้ประสาน      น.ส. 
อัญมณ ี  สืบแสง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๗๒/๓    หมู่ที่ ๖   ต.
เขารูปช้าง  อ.เมือง   
จ.สงขลา  ๙๐๐๐๐ 
โทร. ๐๘๑ ๒๗๖ ๐๖๐๑ 

๙๐. หนังนภดล  ศ.
นครินทร์ 

หัวหน้าคณะ  นาย
นพดล      ทองจีน 
ผู้ประสาน      นาย
นพดล      ทองจีน 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๙  หมู่ที่  ๑   ต.คลอง
หอยโข่ง    
 อ.คลองหอยโข่ง   จ.
สงขลา  ๙๐๒๓๐ 

๙๑. หนังบอล   ศ.
นครินทร์ 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
ณัฐวุฒิ    คชรัตน ์
ผู้ประสาน      นาย
ณัฐวุฒิ    คชรัตน ์
 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๖๙/๒   หมู่ที่  ๗  ต.
โคกม่วง       
อ.คลองหอยโข่ง   จ.
สงขลา  ๙๐๒๓๐ 
โทร. ๐๙๗ ๐๕๔ ๙๓๒๐               

๙๒. หนังชายป้อ  
บัวเพชร 

หัวหน้าคณะ  นายจิต
ติกรณ์    บัวเพชร 
ผู้ประสาน      นาย
จิตติกรณ์    บัวเพชร 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๗๒๕/๒   หมู่ที่  ๒  ต.
รัตภูมิ  อ.ควนเนียง     
จ.สงขลา  ๙๐๒๒๐ 
 

๙๓. หนังธงชัย  
ตะลุงบันเทิง 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
ธงชัย    วงศ์ชนากูล 
ผู้ประสาน     นาย
ธงชัย    วงศ์ชนากูล 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๔๔   หมู่ที่  ๕  ต.คลอง
แห  อ.หาดใหญ่   
จ.สงขลา  ๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๙๐ ๑๘๐ ๑๗๘๙ 

๙๔. หนังปัญญา  
ปากพล 

หัวหน้าคณะ  นาย
แปลก  มนตรี 
ผู้ประสาน      นาย
แปลก  มนตรี 

๖ คน ๑๘,๐๐๐ 
บาท 

๕๐ ถนนศรีสุดา  ต.บ่อ
ยาง   อ.เมือง   
จ.สงขลา   ๙๐๐๐๐  
โทร. ๐๗๔ ๓๒๒  ๑๔๓ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๙๕. หนังเทพฤทธิ์   
พัสระ 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
เทพฤทธิ์     พัสระ 
ผู้ประสาน      นาย
เทพฤทธิ์     พัสระ 
 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒๘๙/๒๒   หมู่ที่  ๑  ต.
ก าแพงเพชร 
อ.รัตภูมิ  จ.สงขลา
๙๐๑๘๐ 
โทร. ๐๙๓ ๖๗๔ ๘๑๓๑ 

๙๖. หนังปริญญา  
ศ.ล าดวน 

ชื่อหัวหน้าคณะ นาย
ปริญญา  ศรีวรรณ 
ผู้ประสาน      นาย
ปริญญา  ศรีวรรณ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๓๗  หมู่ที่  ๒  ต.คลองอู่
ตะเภา   อ.หาดใหญ่  จ.
สงขลา ๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๗ ๒๙๒ ๓๔๔๕               

๙๗. หนังนภดล    
ศ.นครินทร์ 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
นภดล    เกตุแก้ว 
ผู้ประสาน      นาย
นภดล  เกตุแก้ว 

๖ คน ๑๒,๐๐๐ 
บาท 

๔๗/๑  หมู่ที่  ๔  ต.
คลองหลา    
อ.คลองหอยโข่ง    จ.
สงขลา  ๙๐๒๓๐ 

๙๘. หนังจันจิรา    
ศ.นครินทร์ 

หัวหน้าคณะ  น.ส.
จันจิรา    เพชรสุข 
ผู้ประสาน      น.ส.
จันจิรา    เพชรสุข 

๖ คน ๑๒,๐๐๐ 
บาท 

 ๖/๑  หมู่ที่  ๗  ต.น้ า
ขาว     อ.จะนะ    
จ.สงขลา   ๙๐๑๓๐ 
โทร. ๐๘๑ ๓๘๘ ๐๔๐๕               

๙๙. หนังสุวิชัย   
ตะลุงบันเทิง 
 

หัวหน้าคณะ  นายสุ
วิชัย   แก้วทอง 
ผู้ประสาน      นายสุ
วิชัย   แก้วทอง 

๖ คน ๑๒,๐๐๐ 
บาท 

๑๐   หมู่ที่  ๑  ต.ป่าชิง   
อ.จะนะ  จ.สงขลา   
๙๐๑๓๐ 

๑๐๐. หนังสายน้ า  
สาลีนาค 

หัวหน้าคณะ  ด.ช.
สายน้ า    สาลีนาค 
ผู้ประสาน      ด.ช.
สายน้ า    สาลีนาค 

๖ คน ๑๒,๐๐๐ 
บาท 

๔๕   หมู่ที่  ๑  ต.น้ า
ขาว    อ.จะนะ   จ.
สงขลา   
๙๐๑๓๐ 

๑๐๑. หนังศุภชัย  
ก าเหนิดผล 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
ศุภชัย  ก าเหนิดผล 
ผู้ประสาน     นาย
ศุภชัย ก าเหนิดผล 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒๐๑   หมู่ที่  ๑  ต.
พะวง   อ.เมือง    จ.
สงขลา   
๙๐๑๐๐ 
โทร. ๐๘๙ ๖๕๓ ๖๑๕๒ 

๑๐๒. หนังอนุชิต  ศ.
ล าดวน 

หัวหน้าคณะ  นาย
อนุชิต  เปาะทอง 
ผู้ประสาน    นาย
อนุชิต    เปาะทอง 

๖ คน ๑๒,๐๐๐ 
บาท 

 ๕๗  หมู่ที่  9  ต.บางเห
รียง    อ.ควนเนียง   
จ.สงขลา  ๙๐๒๒๐ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๑๐๓. หนังหนูนัด  
ศ.ล าดวน 

ชื่อหัวหน้าคณะ นาย
ณัฐวุฒิ   มูสิกชาติ 
ผู้ประสาน      นาย
ณัฐวุฒิ   มูสิกชาติ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๔๖๗  ถนนเพชรเกษม  
หมู่ที่  ๕  ต.ควนลัง   
อ.หาดใหญ่    จ.สงขลา  
๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๙๑๑๖๙ ๖๗๑๓ 

๑๐๔. หนังป. คุณา
นนท์ 
 

หัวหน้าคณะ  นาย
คุณานนท์   ฉันทจิตร 
ผู้ประสาน     นาย
คุณานนท์   ฉันทจิตร 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๓๖  หมู่ที่  ๙  ต.เกาะ
แต้ว    อ.เมือง     
จ.สงขลา  ๙๐๐๐๐ 
โทร. ๐๘๙ ๘๗๙ ๖๕๖๐                

๑๐๕. หนังชัย  เหล่า
สิงห์ 

หัวหน้าคณะ  นายชัย   
เหล่าสิงห์ 
ผู้ประสาน      นาย
ชัย  เหล่าสิงห ์

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

 ๓๑๔  ถนนราษฎร์บ ารุง   
ต.ก าแพงเพชร   
อ.รัตภูมิ   จ.สงขลา  
๙๐๑๘๐ 
โทร. ๐๘๙ ๒๙๘ ๑๔๙๙ 

๑๐๖. หนังสุภาพ  ศ.
กั้นทองหล่อ 

หัวหน้าคณะ  นาย
สุภาพ  ชุมยวง 
ผู้ประสาน      นาย
สุภาพ  ชุมยวง 

๑๐ คน ๑๘,๐๐๐ 
บาท 

๑๒ ซอย ๔ ถนนราษฎร์
อุทิศ ๒  ต.บ่อยาง 
อ.เมือง  จ.สงขลา  
๙๐๐๐๐ 
โทร. ๐๘๙ ๘๗๙ ๔๘๙๙ 

๑๐๗. หนังก้าวเพชร  
ศ.สมยศ 

หัวหน้าคณะ  นาย
สิงหา พงศ์กัณจน์ณิ
ชา 
ผู้ประสาน     นาย
สิงหา พงศ์กัณจน์ณิ
ชา 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๕๖ หมู่ที่ ๒ ต.พิจิตร  อ.
นาหม่อม  จ.สงขลา 
๙๐๓๑๐ 
 

๑๐๘. หนังพรเทพ   
ศ.แนบ
นวลจันทร์ 

หัวหน้าคณะ   นาย
พรเทพ   งามสงวน 
ผู้ประสาน      นาย
พรเทพ  งามสงวน 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๕๓/๗ หมู่ที่ ๓ ซอย
ธรรมคุณ  ต.ควนลัง 
อ.หาดใหญ่  จ.สงขลา  
๙๐๑๑๐ 

๑๐๙. หนังสุชาติ  ศ.
ชาตรี 

หัวหน้าคณะ  นายสุ
ชาติ  นวลเจริญ 
ผู้ประสาน      นายสุ
ชาติ  นวลเจริญ 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๒๐ หมู่ที่ ๗   ต.ทุ่งลาน   
อ.คลองหอยโข่ง 
จ.สงขลา  ๙๐๒๓๐ 
โทร. ๐๘๔ ๘๖๒ ๗๗๓๐ 
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ล าดับ 
ที ่

ชื่อคณะ หัวหน้าคณะ/ 
ผู้ประสานงาน 

จ านวน 
นักแสดง 

ค่าจ้าง 
โดยประมาณ 

สถานที่ติดต่อ 

๑๑๐. หนังตระการ  
ศ.วิชิต 

หัวหน้าคณะ  นาย
ตระการ  เพิ่มเดช 
ผู้ประสาน      นาย
ตระการ  เพ่ิมเดช 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๒ หมู่ที่ ๒  ถนนนันท
เสนี  ต.คอหงส์ 
อ.หาดใหญ่  จ.สงขลา 
๙๐๑๑๐ 
โทร. ๐๘๒ ๔๓๔ ๔๕๕๒ 

๑๑๑. หนังกรีเนตร  
ศ.มงคล 
 

หัวหน้าคณะ  นายกรี
เนตร  พูลสวัสดิ์   
ผู้ประสาน      นายก
รีเนตร  พูลสวัสดิ ์

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๗๘  หมู่ที่ ๕  ต.เกาะ
สะบ้า   อ.เทพา    
จ.สงขลา   ๙๐๑๕๐ 
 

๑๑๒. หนังปกรณ์  
ศ.ชาตรี 

หัวหน้าคณะ  นาย
ปกรณ์  ทองแจ่มแจ้ง 
ผู้ประสาน     นาย
ปกรณ์ ทองแจ่มแจ้ง 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๔๔/๒  หมู่ที่ ๙  ต.บ้าน
พรุ  อ.หาดใหญ่   
จ.สงขลา   ๙๐๒๕๐ 
 

๑๑๓. หนังชนะ  
ลูกหนังชวน 

หัวหน้าคณะ  
นายชัยชนะ ไพโรจน์ 
ผู้ประสาน   
นายชัยชนะ ไพโรจน์ 

๑๐ คน ๑๘,๐๐๐ 
บาท 

๑/๒   หมู่ที่  ๙  ถนน
สงขลา-นาทวี   
ต.เกาะแต้ว  อ.เมือง  จ.
สงขลา   ๙๐๐๐๐ 

๑๑๔ หนังหมอ
เปลื้อง  
ตะลุง ว.
การแพทย์ 

หัวหน้าคณะ    
นายเปลื้อง เอียดแก้ว 
ผู้ประสาน        
นายเปลื้อง เอียดแก้ว 

๖ คน ๑๕,๐๐๐ 
บาท 

๑๒๖/๒  หมู่ที่  ๕  ต.
เกาะแต้ว  อ.เมือง   
จ.สงขลา  ๙๐๐๐๐ 
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ภาคผนวก ข 
ท าเนียบคณะนักแสดงพื้นบ้าน   ประเภทหนังตะลุง 

จังหวัดพัทลุง 
 
ล าดับ  ชื่อคณะ  หัวหน้าคณะ/  

ผู้ประสานงาน  
จ านวน
นักแสดง

(คน) 

ราคาจ้าง 
โดยประมาณ 

(บาท) 

สถานที่ติดต่อ/เบอร์
โทรศัพท์  

๑  หนังขุนทองน้อง
ประเสริฐ  

นายสมนึก   
ค าเกลี้ยง  

๑๑ ๑๘,๐๐๐ ๖๘/๑ ม.๙ ต.โตนดด้วน 
อ.ควนขนุน จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐ ๗๔๖๒ ๒๑๒๙  
      ๐๘ ๙๙๗๕ ๓๕๓๓  

๒  หนังรุ่งวิเชียร    
ตะลุงเสียงทอง  
 

นายวิเชียร เกื้อมา  ๑๐ ๑๘,๐๐๐ ๑๓๑/๒๗ ม.๓ ต.พญา
ขัน  อ.เมืองพัทลุง จ.
พัทลุง  ๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๙๖๕๓ ๘๖๔๔  

3 หนังทวี  พรเทพ  
  

นายทวี  ย้อยแก้ว  ๑๐ ๒๐,๐๐๐ ๑๔๖ ม.๔ ต.โคกชะงาย   
อ.เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๑๓๖๘ ๔๙๘๙  

๔  หนังจูเลี่ยม  เสียง
ทอง  

นายศุภกร   
คงรัตน์  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๖๓ ม.๗ ต.โตนดด้วน อ.
ควนขนุน  จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๑๗๙๘ ๑๑๙๔  

๕  หนังก้องฟ้า ดารา
ศิลป์  
  

นายสมหมาย  
หนูทอง  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๔๒ ม.๘ ต.ล าสินธุ์ อ.ศรี
นครินทร์ จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร.๐๘ ๖๒๙๗ ๒๗๐๙  

๖  หนัง อ.ผวน 
ส านวนทอง  
  

นายผวน   
เส้งนนท์  

๑๐ ๑๘,๐๐๐ ๑๙๑ ถ.ทุ่งต าเสา ๑  
เทศบาลนครหาดใหญ่ อ.
หาดใหญ่ จ.สงขลา  
โทร.๐๘ ๑๗๖๖ ๓๔๓๑  

๗  หนังนิกร  พร
บัณฑิต  
  

นายนิกร  หมื่น
ชน  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๓๗/๙ ม.๘ ต.ทุ่งต าเสา 
อ.หาดใหญ่  
จ.สงขลา ๙๐๑๑๓  
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 โทร. ๐๘ ๘๓๙๐ ๔๗๔๙ 
๘  หนังเปี่ยม  พูน

พาน  
  

นายเปี่ยม  เหน็บ
บัว  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๕๖ ถ.เพชรเกษม ต.คูหา
สวรรค์  อ.เมืองพัทลุง จ.
พัทลุง ๙๓๐๐๐  
โทร.๐๘ ๕๐๗๘ ๖๘๒๔  

๙  หนังฉิ้น  จาโร  
  
  
  

นายฉิ้น  จาโร  
  
  
  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๒๕๓ ถ.ดอนรุณ ต.คูหา
สวรรค์  อ.เมืองพัทลุง จ.
พัทลุง ๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๙๒๙๔ ๓๘๑๕  

๑๐  หนังหีม  ห้าดาว  
  

นายถนอม  ช่วย
ศรีนวล  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๒๐๑ ม.๘ ต.แหลมโหนด   
อ.ควนขนุน จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๑๐๙๖ ๙๙๓๗  

๑๑  หนังละมุล  ศ 
บองหลา  
  

นายจ ารัส  กล้า
คง  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๔๙ ม.๗ ต.เขาเจียก อ.
เมืองพัทลุง   
จ.พัทลุง ๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๙๖๕๘ ๐๓๕๓  

๑๒  หนังวิศิษฐ์  ตะลุง
ประยุกต์  
  

นายบรรจบ  วุ่น
บัว  

 ๑๕,๐๐๐ ๔๘ ม.๗ ต.ตะแพน อ.ศรี
บรรพต  
จ.พัทลุง ๙๓๑๙๐  
โทร. ๐๘ ๙๒๙๗ ๘๒๑๓  

๑๓  หนังประสิทธิ์  
คารมศิลป์  
  

นายประสิทธิ์  
ศรีพัฒน์ช่วย  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๑๐๑/๑ ม.๔ ต.ควน
ขนุน  อ.ควนขนุน จ.
พัทลุง ๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๑๐๙๐ ๘๔๑๖  

๑๔  หนังถาวร  ยิ่ง
เจริญ  
  

นายวร  นุ่นปาน  ๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๑๐๙ ม.๒ ต.ตะแพน อ.
ศรีบรรพต  จ.พัทลุง 
๙๓๑๙๐  
โทร. ๐๘ ๑๙๖๙ ๐๓๔๓  

๑๕  หนังครูอ้วน  ควน
ขนุน  

นายสมนึก  
เหรียญไกร  

 ๑๒,๐๐๐ ๒๔๒ ม.๔ ต.ควนขนุน 
อ.ควนขนุน จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๔๙๕๔ ๓๖๘๐ 



/ 149 
 

 

๑๖  หนังสุยิน  เสียง
แก้ว  
  
  

นายสุยิน  สุด
เสงี่ยม  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๓๔/๑ ม.๑๑ ต.ท่าแค อ.
เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๙๖๕๘ ๖๓๙๖  

๑๗  หนังบิลลี่  ศรี
นครินทร์  
  
 

นายสุทธิศักดิ์  
หนูอินทร์  

๑๐ ๑๔,๐๐๐ ๗๒ ม.๒ ต.ชุมพล อ.ศรี
นครินทร์ จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร.๐๘ ๙๘๗๘ ๘๘๐๔  

๑๘  หนังจ านง  ตุ๊กตา
ทอง  
  
  

นายจ านง  นาค
รอด  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๖๓ ม.๓ ต.โตนดด้วน อ.
ควนขนุน  จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๖๕๙๘ ๑๒๕๑  

๑๙  หนังจ่าม่อน  
ตะลุงภูธร  
 

ร.ต.ท. อธิคม  
มนต์เฑียรสุภา  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๒๗/๒ ม.๓ ต.ต านาน อ.
เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๙๘๖๙ ๐๓๑๑  

๒๐  หนังเลิศฟ้า  
ตะลุงสากล  

นายสมนึก  ศรี
นวลเอียด  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๙๙ ม.๒ ต.นาขยาด อ.
ควนขนุน  
จ.พัทลุง ๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๑๓๖๘ ๗๗๘๒  

๒๑  หนังบุญยิน  
ดาราศิลป์  
 

นายบุญยิน  
เหมือนกลับ  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๑๔๑ ม.๔ ต.บ้านนา อ.
ศรีนครินทร์ จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร.๐๘ ๙๒๙๕ ๙๔๒๐  

๒๒  หนังต้อง  ทอง
โหร้ง  

นายนัฐพงค์  
เพชรรัตน์  
  
  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๑๗/๑ ม. ๒ ต.โตนด
ด้วน  อ.ควนขนุน จ.
พัทลุง ๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๘๔๘๙ ๐๓๖๙  

๒๓  หนังสมบูรณ์  ศ 
กรายชายแดน   
  

นายสมบูรณ์  ก่อ
เกื้อ  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๑๓๔/๑ ม.๔ ต.พญาขัน 
อ.เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐ 

๒๔  หนังไพรินน้อย  
ลูกทุ่งบันเทิง  
  

นายไพริน  แจ้ง
จุล  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๓๕๔ ม.๓ ต.ชะมวง อ.
ควนขนุน   
จ.พัทลุง ๙๓๑๑๐  
โทร.๐๘ ๙๖๖๒ ๘๖๕๕  
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๒๕  หนังลิ่ม  ตาลทอง  
  

นายถาวร  พินิต
ภุชพงศ์  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๑๒ ม.๑๑ ต.โตนดด้วน 
อ.ควนขนุน จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร.๐๘ ๗๖๕๖ ๑๑๗๖  

๒๖  หนังปรีชา  ศ.
พร้อมน้อย  
  

นายปรีชา  หนูขุน
นาง  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๒๓/๑ ม.๑๓ ต.ควน
มะพร้าว  อ.เมืองพัทลุง 
จ.พัทลุง ๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๑๖๐๗ ๔๘๕๓  

๒๗  หนังเชิดพงษ์  ด 
ารงศิลป์  
  
 

นายศรัญญ  นุ
รักษ์  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๘๑ ม.๑๔ ต.ชะมวง อ.
ควนขนุน  จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๑๕๓๖ ๘๗๗๒  

๒๘  หนัง อ.โชติ  
ตะลุงสากล  
  

นายโชติ  ไกรศิริ  ๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๑๙ ม.๗ ต.หารเทา อ.
ปากพะยูน จ.พัทลุง 
๙๓๑๒๐  
โทร.๐๘ ๑๘๙๘ ๓๘๗๙ 

๒๙  หนังมณฑิรา  
แสงทิม  
 

นางมณฑิรา  แสง
ทิม  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๑๑๙ ม.๙ ต.ท่าแค อ.
เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๑๔๗๘ ๘๔๖๘  

๓๐  หนังสมหมายน้อย 
ตะลุงสากล  
  

ร.ต.สมหมาย  
แสงขาว  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๘๘/๑ ม.๕ ต.พญาขัน  
อ.เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร.๐๘ ๙๖๖๒ ๘๗๓๕  

๓๑  หนังเจริญฟ้า  
ดาราศิลป์  
  

นายเจริญ  จันทร
ผลึก  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๑๙๐ ม.๑ ต.แพรกหา อ.
ควนขนุน   
จ.พัทลุง ๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๙๗๓๕ ๕๐๒๖  

๓๒  หนังโผน  ดารา
ทอง  
  

นายตันติกร  หนู
แป้น  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๙  ม. ๖  ต.ท่าแค   
อ.เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๗๘๙๙ ๓๘๗๘  
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๓๓  หนังจรัส  เสียง
แก้ว  
  

นายจรัส  สังข์
บูรณ์  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๑๖ ม.๕ ต.โคกม่วง อ.
เขาชัยสน  
จ.พัทลุง ๙๓๑๓๐  
โทร. ๐๘ ๑๐๙๒ ๓๐๓๗  

๓๔  หนังสมคิด  ตะลุง
ลูกทุ่ง  
  

นายสมคิด  อุบล  ๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๑๓  ม.๑๑ ต.ต านาน อ.
เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๓๑๙๐ ๑๖๑๒  

๓๕  หนังสมเจตน์  
ตะลุงทักษิณ  
  

นายสมเจตน์  มา
บัว  

๑๐ ๑๘,๐๐๐ ๗๔ ม.๕ ต.เขาย่า อ.ศรี
บรรพต  จ.พัทลุง 
๙๓๑๙๐  
โทร. ๐๘ ๗๒๙๖ ๗๘๓๙ 

๓๖  หนังลูกหมี  ศรี
วิชัย  

นายอนันต์  วงค์ชู  ๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๑๐๑ ม.๗ ต.โคกชะงาย    
อ.เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร.๐๘ ๕๐๗๙ ๙๘๙๓  

๓๗  หนังนุกูล  ชาย
เกตุ  
  

นายนุกูล  ชาย
เกตุ  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๑๑  ม.๗ ต.คลอง
ทรายขาว  
อ.กงหรา จ.พัทลุง 
๙๓๑๘๐  
โทร. ๐๘ ๖๒๘๕ ๐๐๗๒  

๓๘  หนังประดิษฐ์  
เสียงทอง  
  

นายประดิษฐ์  สง
สุวรรณ  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๑๖๗/๑ ม.๓ ต.หานโพธิ์   
อ.เขาชัยสน จ.พัทลุง 
๙๓๑๓๐  
โทร. ๐๘ ๙๔๖๘ ๑๕๙๒  

๓๙  หนังยินดี  
  

นางยินดี  หนู
เอียด  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๑๒๖ ม.๗ ต.เกาะเต่า อ.
ป่าพะยอม จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๑๔๗๘ ๖๓๙๗  

๔๐  หนังวิรัชน้อย  ทุ่ง
ลานทอง  
  

นายนิรัช  ทอง
บุตร  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๒๗ ม.๑๕ ถ.โคกคีรี – 
ควนปอม ต.ต านาน อ.
เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร.๐๘ ๖๒๘๙ ๔๙๒๗  
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๔๑  หนังช่วยน้อย  
ตะลุงบันเทิง  
  

นายช่วย  วงศ์ตั้น
หิ้น  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๘๕ ม.๑๑ ต.ควน
มะพร้าว  อ.เมืองพัทลุง 
จ.พัทลุง ๙๓๐๐๐  
โทร.๐๘ ๕๐๖๙ ๐๘๒๗  

๔๒  หนังตะลุง โกศล 
คารมศิลป์  

นายกุศล  สุวรรณ
ชนะ 

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๘๗ ม.๔ ต.ควนขนุน อ.
ควนขนุน  จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๒๘๒๑ ๕๘๓๙  

๔๓  หนังพร้อม  เสียง
เสน่ห์  
  

นายพร้อม  บุญ
สนิท  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๑๘๒ ม.๖ ต.ลานข่อย   
อ.ป่าพะยอม จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๗๘๙๙ ๒๙๓๐  

๔๔  หนังเสรี  เสียง
เงิน  
  

ส.อ.เสรี  ศรีนวล
ขาว  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๕๔ ม.๒ ต.หานโพธิ์ อ.
เขาชัยสน   
จ.พัทลุง ๙๓๑๓๐  
โทร. ๐๘ ๗๒๘๕ ๙๕๐๕  

๔๕  หนังหญิง
สาววรรณ  เอก
วีณา  
  

เอกวีณา  แก้ว
ขุนทอง  

๑๒ ๑๘,๐๐๐ ๔๗ ม.๑ ต.ตะแพน อ.ศรี
บรรพต  จ.พัทลุง 
๙๓๑๙๐  
โทร. ๐๘ ๗๒๘๘ ๑๙๖๙  

๔๖  หนังเพียรทอง  
ก้องฟ้า    
  

นายเพียร  ค า
ทอง  

๑๐ ๑๐,๐๐๐ ๒๐๘ ม.๓ ต.ชะมวง อ.
ควนขนุน   
จ.พัทลุง ๙๓๑๐๐  
โทร. ๐๘ ๐๕๔๐ ๖๓๘๐  

๔๗  หนังเศกสิทธิ์ ศ.
คารมศิลป์  
  
  

นายเสกสิทธิ์  
สิทธิชัย  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๒๑๒ ม.๖ ต.ควนขนุน 
อ.ควนขนุน  
จ.พัทลุง ๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๗๐๘๐ ๑๕๑๓  

๔๘  หนังจตุรงค์ ศ.
คารมศิลป์  

นายจัตุรงค์  บัว
คง  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๒๔๐ ม.๑ ต.ควนขนุน 
อ.ควนขนุน  
จ.พัทลุง ๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๔๘๕๖ ๕๙๖๐  
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๔๙  หนังแว  เสียง
เสน่ห์  

นายนัฐพงค์  ด 
าเอ่ียม  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๑๑๖  ถ.เพชรเกษม ม.๗   
ต.นาท่อม อ.เมืองพัทลุง   
จ.พัทลุง ๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๙๒๙๔ ๖๖๐๔  

๕๐  หนังเจริญศิลป์  
พรประเสริฐ  

นายเจริญศิลป์  ชู
ยัง  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๙๓ ม.๑๔ ถ.ควนคง ต.
ต านาน  อ.เมืองพัทลุง 
จ.พัทลุง ๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๗๘๙๙ ๐๖๗๙  

๕๑  กวีศิลป์ ศรี
บรรพต  
  

นายไพรัช  ปาน
แก้ว  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๓๐  ม.๘ ต.เขาย่า อ.ศรี
บรรพต จ.พัทลุง 
๙๓๑๙๐  
โทร. ๐๘ ๗๒๙๘ ๘๗๑๘  

๕๒  รุ่งทิพย์ เทพ
เนรมิตร  

นายทิพย์  พลัด
ทองศรี  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๘ ม.๕ ต.เขาวิเศษ อ.วัง
วิเศษ  จ.ตรัง ๙๒๒๒๐  
โทร. ๐๘ ๖๒๘๔ ๗๐๗๙  

๕๓  หนังมนูญ  พูนส
วัตร์  

นายมนูญ  เพชร
รักษ์  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๒๑๒ ม.๔ ต.ชะมวง   
อ.ควนขนุน จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๗๖๓๓ ๖๖๕๐  

๕๔  หนังหมุนนุ้ย  
ตะลุงศรีวิชัย  
  
  

นายสานิตย์  ชู
โรจน์  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๘๒ ม.๑๐ ต.เขาเจียก  
อ.เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๙๖๕๖ ๐๔๗๒  

๕๕  หนังวินิจ  ตะลุง
สากล  

นายวินิจ  แกล้ว
ทนงค์  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๗/๑ ม.๓ ต.พญาขัน   
อ.เมืองพัทลุง  
จ.พัทลุง ๙๓๐๐๐  

๕๖  หนังสมพงค์  ดวง
สว่าง  

นายสมพงค์  ทอง
บุรี  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๗๙/๒ ม.๒ ต.ชัยบุรี   
อ.เมืองพัทลุง  
จ.พัทลุง ๙๓๐๐๐  
โทร.  

๕๗  หนังโชคดี  ตะลุง
สากล  

นายพิษณุ  
ทองขาว  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๑๓๖ ม.๑ ต.ต านาน   
อ.เมืองพัทลุง  
จ.พัทลุง ๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๑๙๐๔ ๒๗๕๐  
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๕๘  หนังวิจิตร  เสียง
แก้ว  
  
  

นายวิจิตร  จันทร์
สม  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๑๑๒ ม.๑๓ ต.ต านาน  
อ.เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๙๔๐๗ ๔๙๗๗  

๕๙  หนังอเนก  เสียง
หวาน  

นายอเนก  สง
มาตร  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๒๘/๑๙ ม.๑๑ ต.ต านาน   
อ.เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๑๒๗๖ ๖๐๘๗  

๖๐  หนังจู้ลอบ  อ้าย
ลูกหมี  
  
  

นายประเสริฐ  
ขุนพล  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๔๗/๖  ม.๕  ต.พญาขัน  
อ.เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๙๙๗๔ ๑๑๘๐  

๖๑  หนังเสน่ห์น้อย  
อ้ายกล้องแกล้ง  

นายบรรจ  รอง
พล  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๑๙๘  ม.๗  ต.แหลม
โตนด อ.ควนขนุน จ.
พัทลุง ๙๓๐๐๐  
โทร.   

๖๒  หนังณรงค์น้อย 
ศ.คารมศิลป์  
  
  

นายริง  ศักดา
ณรงค์  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๑๑๗  ม.๓  ต.ควนขนุน  
อ.ควนขนุน จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐ ๗๔๖๒ ๒๐๖๔  

๖๓  หนังจ่าพริ้ม  
ตะลุงบันเทิง  

จ.ส.อ.พริ้ม  หนู
มาก  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๑๙๔  ม.๑๓ ต.ชมวง  
อ.ควนขนุน จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๙๒๙๙ ๓๔๗๖  

๖๔  หนังสีพัฒน้อย  
พิทักษ์ศิลป์  

ส.ต.ท.จิติพัฒน์  
ศรีพัฒน์ช่วย  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๑๐๑/๑ ม.๔ ต.ควน
ขนุน  อ.ควนขนุน จ.
พัทลุง ๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๑๐๘๕ ๗๕๑๖  

๖๕  หนังบุญมา  
ดอกไม้ไหว  
  
  

นายบุญมา  เรือง
แก้ว  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๕๕/๒ ม.๑๑ ต.ชุมพล  
อ.ศรีนครินทร์ จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๙๕๖๙ ๒๐๑๙  
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๖๖  หนังสุริยา  ดารา
ศิลป์  

นายพันธ์  สุขนวล  ๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๑๔ ม.๒ ต.อ่างทอง  
อ.ศรีนครินทร์ จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร. ๐๘ ๙๗๓๕ ๐๗๙๑  

๖๗  หนังวิจิตรน้อย 
ตะลุงลูกทุ่ง  

นายวิจิตร  แจ้ง
เอ่ียม  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๑๕  ม.๕ ต.ควนขนุน  
อ.ควนขนุน จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๘ ๙๒๙๕ ๒๘๕๘  
       ๐ ๗๔๖๑ ๓๐๐๘  

๖๘  หนังสมทรง  
ตะลุงหรรษา  
  
  

นายสมทรง  มาก
หนู  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๙๑ ม.๙ ต.หานโพธิ์ อ.
เขาชัยสน จ.พัทลุง 
๙๓๑๓๐  
โทร. ๐๘ ๙๗๓๖ ๓๓๘๓  

๖๙  หนังสุนทร  ส 
านวนทอง  
  
  

นายสุนทร  จันทร์
หอม  

๑๐ ๑๒,๐๐๐ ๒๖๒ ม๕ ต.ควนขนุน  
อ.ควนขนุน จ.พัทลุง 
๙๓๑๑๐  
โทร. ๐๑ ๙๕๙๖ ๒๔๘๕  

๗๐  หนังสมพรน้อย  
เทพสุนทร  

  ๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๒๓ ม.๓ ต.ท่ามะเดื่อ  
อ.บางแก้ว จ.พัทลุง 
๙๓๑๔๐  
โทร. ๐๘ ๐๗๑๑ ๕๙๖๒  

๗๑  หนังอภินันท์ ศ.
อาจารย์โชติ  

นายอภินันท์  รัก
นุ้ย  

๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๑๑๐  ม.๔ ต.โคกทราย  
อ.ป่าบอน จ.พัทลุง 
๙๓๑๗๐  
โทร.   

๗๒  หนังอ้ายลูกหมี ศ 
อ.โชติ  
  

  ๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๑๑๐   ม.     ต.โคก
ทราย อ.ป่าบอน จ.
พัทลุง ๙๓๑๗๐  
โทร. ๐๘ ๕๘๙๕ ๔๖๑๑  

๗๓  หนังสมพร  
พิทักษ์ศิลป์  
  
  

นายสมพร  พุทธ
ศรี  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๓๘๖  ม.๖ ต.ควนลัง  
อ.หาดใหญ่ จ.สงขลา  
หมู่บ้านแอพอต  
โทร. ๐๘ ๑๗๖๖ ๖๐๙๙  

๗๔  หนังประยุทธ์น้อย  
ศ.ตะลุงบัณฑิต  

ประยุทธ์  แจ้งวัง  ๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๕/๔๑ ถ.โรงพัก ต.ทับ
เที่ยง อ.เมือง จ.ตรัง  
โทร. ๐๘ ๙๒๙๓ ๙๗๘๙  
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๗๕  หนังไข่น้อย  
อัศวิน ด.เด็ก  

นายธวัชชัย  มีไข่  ๑๐ ๑๕,๐๐๐ 
 
 
 

๖/๑ ม.๗ ต.มะกอก
เหนือ  
อ.ควนขนุน จ.พัทลุง 
๙๓๑๕๐  
โทร. ๐๘ ๔๔๓๓ ๑๐๒๓  

๗๖  
  
  
  

หนังสาวนุ้ย ศ.
พร้อมน้อย  

นางหนูคลี่  ศิริ
โรจน์  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๕๒ ม.๕ ต.ท่ามะเดื่อ อ.
บางแก้ว  จ.พัทลุง 
๙๓๑๔๐  
โทร.๐๘ ๐๐๓๗ ๕๐๔๑  

๗๗  หนังครื้นใหญ่ 
ตะลุงปริญญา  
  

นายเขมาวุฒิ  
สุวรรณ์  

๑๐ ๑๕,๐๐๐ ๑๑/๔ ม.๑ ต.ควนขนุน   
อ.เขาชัยสน จ.พัทลุง 
๙๓๑๓๐  
โทร. ๐๘ ๑๕๙๙ ๐๑๙๑  

๗๘  หนังภิรมย์  เสียง
เสน่ห์  
  
  

  ๑๐ ๑๓,๐๐๐ ๑๒๒ ม.๑๑ ต.นาโหนด   
อ.เมืองพัทลุง จ.พัทลุง 
๙๓๐๐๐  
โทร.๐๘ ๗๒๙๖ ๑๔๗๒  
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ภาคผนวก ค 
ภาพประกอบการเก็บข้อมูล 

 

 
 

ผู้วิจัยกับผู้ช่วยวิจัย เก็บข้อมูลบ้านครูทูรย์  สทิงพระ 
 
 

 
 

ผู้วิจัยเก็บข้อมูล บ้านภูมิปัญญาไทย วัดคลองแห อ าเภอหาดใหญ่ 
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ผู้ช่วยวิจัยเก็บข้อมูล บ้านภูมิปัญญาไทย วัดคลองแห อ าเภอหาดใหญ่ 
 
 

 
 

ผู้วิจัยเก็บข้อมูล บ้านภูมิปัญญาไทย วัดคลองแห อ าเภอหาดใหญ่ 
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ผู้วิจัยเก็บข้อมูล การจัดสนทนากลุ่มลูกคู่หนังตะลุง วัดคลองแห อ าเภอหาดใหญ่ 
 
 

 
 

นักวิจัยกับ ครูควน ทวนยก ศิลปินแห่งชาติ ที่บ้านครูควน 
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การสนทนากลุ่มในพ้ืนที่พัทลุง 

 
 

 
ผู้วิจัย ผู้ชว่ยวิจัย และนักดนตรีพื้นบ้านที่มา สนทนากลุ่มในพ้ืนที่พัทลุง 
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ผู้วิจัย ผู้ชว่ยวิจัย และนักดนตรีพื้นบ้านที่มา สนทนากลุ่มในพ้ืนที่พัทลุง 

 
 

ครูอ านาจ  นุ่นเอียด (ครูต้อย) กับผู้วิจัย 
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ประวัติผู้วิจัย 

 
 

ชื่อ – สกุล  ผู้ช่วยศาสตราจารย์.ดร. สุรสทิธิ์  ศรีสมุทร 

วัน เดือน ปี เกิด 10 กันยายน พ.ศ. 2511 
สถานที่เกิด จังหวัดประจวบคีรีขันธุ์ 
วุฒิการศึกษา วิทยาลัยครูหมู่บ้านจอมบึง  จังหวัดราชบุรี  พ.ศ. 2532

ครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา) 
 มหาวิทยาลัยมหิดล  พ.ศ. 2549 

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ดนตรี)  
 มหาวิทยาลัยมหิดล พ.ศ. 2556  

ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ดนตรี) 
  
ที่อยู่ปัจจุบัน 140/123 ม.4 ต าบลเขารูปช้าง อ าเภอเมือง จังหวัด

สงขลา 
สถานที่ท างาน คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยทักษิณ จังหวัด

สงขลา โทรศัพท์ 086 5113325   
 Email : sitmusic@gmail.com 

          surasit@tsu.ac.th  
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