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การออกแบบพื้นที่เวทีในงานนาฏศิลป์

Space Design on Stage in Thai Dance Performance

ณัฐพร  เพ็ชรเรือง*

บทคัดย่อ

	 การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ล้วนผ่านกระบวนการออกแบบเครื่องแต่งกาย บทเพลง ท่ารำ� ฉาก จน

นำ�ไปสู่การนำ�เสนอผลงานการแสดงให้เป็นที่ประจักษ์แก่สาธารณชน ผู้ออกแบบการแสดงมีความจำ�เป็นอย่างยิ่งที่ควร

ทราบลักษณะของเวทีการแสดง เพื่อนำ�ไปสู่การออกแบบพื้นที่บนเวที             

	 จากการศกึษาคน้ควา้วิเคราะหข์อ้มลูการแสดงผลงานนาฏศลิปน์ัน้พบวา่ การแสดงนาฏศลิปม์กีารนำ�เสนอการ

แสดงในลักษณะเวทีแบบมกีรอบหรือโพรซเีนยีม (Proscenium Stage) เปน็สว่นใหญ ่ผูอ้อกแบบการแสดงควรแบง่พ้ืนที่

เวทอีอกเปน็ 9 สว่น ซึง่งานนาฏศลิปส์ามารถออกแบบพืน้ทีเ่วทไีดเ้ปน็ 2 ลกัษณะ คอื 1. การแสดงนาฏศลิปไ์ทยมาตรฐาน 

(Thai Classical Dance)  มักให้นักแสดงเอกอยู่ที่จุดกึ่งกลางเวทีเป็นสำ�คัญ  2. การแสดงนาฏศิลป์สมัยใหม่ มักให้นัก

แสดงเปล่ียนตำ�แหนง่พืน้ทีบ่นเวทใีนหลากหลายตำ�แหนง่ แตอ่ยา่งไรกต็ามการออกแบบพืน้ทีบ่นเวท ีผูอ้อกแบบการแสดง

ควรคำ�นึงถึงความสมดุล ความมีเอกภาพ และทิศทางการเคลื่อนไหวในการแสดง เพื่อนำ�ไปสู่องค์ประกอบภาพของการ

แสดงที่สมบูรณ์  

คำ�สำ�คัญ: นาฏศิลป์ / การออกแบบ / เวที

Abstracts

	 The creation of Thai dancing art workpiece is proceeded throughout costumes, music, posture 

and scene to represent the performance to the public vividly. Director and choreographer are required 

to be acknowledged of stage aspects and stagecraft for space designing on stage. According to the 

analytic research of Thai dancing performance, Thai dance art is generally delivered the performance 

by Proscenium Stage or the illusion technique to frame stage space. Director will divide stage into 9 

parts which can be designed into 2 different types. Firstly, Thai Classical Dance, the protagonist es-

sentially stays at the center of stage. Second, Thai Modern Dance, dancers are more likely to change 

their position around stage. However, stagecraft and design are principally requiring balancing, unity 

and movement direction for the performance elements’ integrity. 

Keywords: Thai Dance / Design / Stage

บทนำ�

       นาฏศิลป์เป็นรูปแบบการแสดงหนึ่งที่มีความจำ�เป็นอย่างยิ่งต่อการนำ�เสนอผลงานการแสดงบนเวที การสร้างสรรค์

ผลงานทางดา้นนาฏศลิปล์ว้นผา่นกระบวนการออกแบบเครือ่งแตง่กาย เพลง ทา่รำ� ฉาก รวมทัง้เทคนคิพิเศษตา่ง ๆ   เพือ่

* อาจารย์ประจำ�สาขาวิชานาฏศิลป์และการแสดง คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี



55

นิเทศสยามปริทัศน์ ปีที่ 17 ฉบับที่ 22

ที่จะให้มุมมองภาพในการแสดงนั้นเกิดความเหมาะสม

สวยงาม ก่อนการนำ�เสนอผลงานการแสดงบนเวทีนั้น ผู้

ออกแบบการแสดงควรคำ�นึงถงึลกัษณะเวทเีปน็ประการ

แรก ซ่ึงจากการศกึษาคน้ควา้วเิคราะหข์อ้มลูทางด้านเวที

การแสดงนาฏศิลป์นั้น  มักปรากฏเวทีการแสดงเป็น 3 

ลักษณะ ดังนี้

	 1. เวท ี3 ด้าน เรยีกวา่ เวทธีรัสต์ (Thrust Stage) 

เป็นลักษณะเวทีที่ให้ผู้ชมชมการแสดงได้ทั้ง 3 ด้าน ซึ่ง

เวทีลักษณะนี้เป็นลักษณะเวทีละครชาตรี (สุรพล วิรุฬห์

รักษ์, 2547, น. 204) นอกจากนี้ เวทีในลักษณะนี้ใช้มาก

ในสมัยเช็กสเปียร์ ด้านหน้าเป็นเวทียื่น มีคนดูได้ 3 ด้าน 

ด้านหลังเป็นฉากภายในบ้าน ชั้นบนเป็นระเบียงสำ�หรับ

เป็นฉาก (มัทนี รัตนิน, 2555, น. 69)

ภาพที่ 1 เวทีธรัสต์ (Thrust  Stage)

ที่มา: หนังสือศิลปะการแสดงละคอนหลักเบื้องต้นและการฝึกซ้อม

	 2. เวที 4 ด้าน  คือ ลักษณะเวทีที่สามารถให้ผู้

ชมชมได้ทั้ง 4 ด้านของเวที ซึ่งในลักษณะนี้มักปรากฏอยู่

ในลักษณะการแสดงกลางแจ้งเป็นส่วนใหญ่ ดังเช่นการ

แสดงโขนกลางแจ้ง การแสดงพิธีเปิดกีฬา รวมท้ัง

นาฏศิลป์สมัยใหม่ที่มักนำ�เสนอการแสดงในรูปแบบใหม่ 

เพ่ือตอ้งการใหค้นดูได้กลายเปน็สว่นหนึง่หรอืสว่นรว่มใน

การแสดง		

ภาพที่ 2 เวที 4 ด้าน  

ที่มา: หนังสือศิลปะการแสดงละคอนหลักเบื้องต้นและการฝึกซ้อม

	 3. เวทีด้านเดียว  คือ ลักษณะเวทีที่มีลักษณะ

เป็นกรอบสี่เหลี่ยมด้านหน้าเวที หรือที่เรียกว่า เวทีแบบ

โพรซีเนียม (Proscenium Stage) ซึ่งเวทีลักษณะนี้มักมี

พืน้ทีด่า้นหนา้เวทยีืน่ออกมา โดยสามารถแบง่ไดเ้ปน็เวที

บนและเวทีล่าง ดังเช่นโรงละครแห่งชาติ

ภาพที่ 3 เวที 4 ด้าน โพรซีเนียม(Proscenium Stage)    

ที่มา : หนังสือศิลปะการแสดงละครหลักเบื้องต้นและการฝึกซ้อม

	 4. เวทีแอมฟิเธียเตอร์ (Amphitheatre) เวที

แบบนี้มีลักษณะเป็นครึ่งวงกลม เวทีครึ่งวงกลมมักใช้

แสดงระบำ�หรือบทของคอรัสหรือพิธีกรรมทางศาสนา 

(มัทนี รัตนิน, 2555, น. 69)

ภาพที่ 4 เวทีแอมฟิเธียเตอร์ (Amphitheatre)  

ที่มา : หนังสือศิลปะการแสดงละคอนหลักเบื้องต้นและการฝึกซ้อม

	 จากลกัษณะเวทีท้ัง 4 ลักษณะท่ีกลา่วมาขา้งตน้

นั้น การแสดงนาฏศิลป์มักนิยมแสดงลักษณะเวทีด้าน

เดยีวแบบมกีรอบหรอืเวทีแบบโพรซเีนยีม (Proscenium 

Stage) มากที่สุด  

	 เมือ่ผูอ้อกแบบการแสดงทราบลกัษณะของเวที

ที่จะแสดงแล้วน้ัน ผู้ออกแบบการแสดงจะสามารถ

ออกแบบการแสดงนาฏศลิปไ์ดอ้ยา่งเขา้ใจมากยิง่ขึน้ และ

สามารถนำ�ไปสู่การออกแบบภาพและตำ�แหน่งของนัก

แสดงบนเวที ซ่ึงทำ�ให้ภาพของการแสดงตอบวตัถุประสงค์

ของการแสดงท่ีผูอ้อกแบบการแสดงได้กำ�หนดไว ้ขัน้ตอน

ต่อไปคือการกำ�หนดตำ�แหน่งที่สำ�คัญของเวที ซ่ึงผู้

ออกแบบการแสดงควรทราบถงึพืน้ทีบ่นเวท ีในบทความ

ฉบับนี้ผู้เขียนขอกล่าวอธิบายถึงพื้นที่เวทีแบบมีกรอบ

หรือเวทีโพรซีเนียมเท่านั้น เพราะเนื่องจากการแสดง

นาฏศลิปจ์ะปรากฏการแสดงบนเวทใีนลกัษณะนีเ้ปน็ส่วน

ใหญ่ โดยสามารถแบ่งพื้นท่ีบนเวทีแบบมีกรอบหรือเวที

โพรซีเนียมออกเป็น 9 ส่วน ดังนี้

ภาพที่ 5 การแบ่งสัดส่วนบนเวที ที่มา: หนังสือปริทัศน์ศิลปะการละคร
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ภาพที่ 6 ชื่อตำ�แหน่งบนเวที ที่มา: หนังสือปริทัศน์ศิลปะการละคร

	 การออกแบบพื้นที่เวทีในลักษณะนี้จะไม่ใช้กับ

เวทีท่ีผู้ชมอยู่รอบด้านหรือมากกว่าหนึ่งด้าน เพราะ

ตำ�แหน่งการมองเห็นของผู้ชมมีหลายมุมมอง (ฤทธิรงค์ 

จิวากานนท์, 2558, น. 155)

	 จากภาพข้างต้นตำ�แหน่ง CC (Center Stage 

Center) คือตำ�แหน่งที่มีความสำ�คัญมากท่ีสุดต่องาน

นาฏศิลป์  เพราะเนื่องจากจุดกึ่งกลางของเวทีสามารถ

ดึงดูดสายตาของผู้ชมได้มากที่สุด ยกตัวอย่างเช่น การ

แสดงระบำ�นพรัตน์ พระสุธนเลือกคู่ (เรื่องพระสุธน

มโนราห์) ระบำ�ลพบุรี ระบำ�สุโขทัย เป็นต้น 

ภาพที่ 7 ตำ�แหน่งนักแสดงระบำ�พนรัตน์

ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=O8TX-UcZt0M

	 การแสดงระบำ�นพรัตน์นักแสดงเปรียบเสมือน

ตัวแทนอัญมณีทั้ง 9 ชนิด คือ เพชร ทับทิม มรกต 

บุษราคัม โกเมน นิล มุกดาหาร เพทาย และไพฑูรย์ เมื่อ

คำ�ร้องกล่าวถึงอัญมณีชนิดใด นักแสดงที่เป็นตัวแทน

อัญมณีชนิดนั้นก็จะขึ้นมารำ�ด้านหน้า แล้วจะสลับสับ

เปลี่ยนตำ�แหน่งในลักษณะนี้ไปจนจบการแสดง  

ภาพที่ 8 ตำ�แหน่งนักแสดงพระสุธนเลือกคู่

ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=7WNp0Epzc_8

	

	 การแสดงเรื่องพระสุธน-มโนห์รา ตอนพระสุธน

เลอืกคู ่โดยพระสธุนจะเปน็ผูร้ำ�ตรงกลาง และนางมโนห์รา 

ทั้งเจ็ดจะรำ�อยู่ด้านหลังของพระสุธน ทั้งนี้นางมโนห์รา

จึงสลับกันออกมารำ�คู่กับพระสุธนทีละหนึ่งคน ซ่ึงการ

แสดงชุดนี้จะรำ�ในลักษณะแบบนี้ไปจนจบการแสดง

	 การแสดง 2 ชุดการแสดงข้างต้นนี้มีลักษณะที่

คล้ายคลึงกัน กล่าวคือ นักแสดงเอกจะเป็นผู้มารำ�ตรง

กลาง และนักแสดงคนอื่นจะรำ�อยู่ด้านหลังนักแสดงเอก 

นอกจากนี้ระบำ�ลพบุรี และระบำ�สุโขทัย จะมีลักษณะที่

แตกต่างจากการแสดงข้างต้น เพราะนักแสดงเอกจะ

เคลื่อนที่ไปพร้อมกับนักแสดงคนอื่น ๆ  ซึ่งจะไม่ใช่การรำ�

เพียงแค่จุดเดียวดังเช่นการแสดงข้างต้น  แต่ในลักษณะ

การเคลื่อนไหวของกระบวนท่านักแสดงเอกของระบำ�

ลพบรีุและระบำ�สโุขทยันัน้จะมกีระบวนทา่ทีแ่ตกตา่งกบั

นักแสดงรองคนอื่น ๆ

ภาพที่ 9 ตำ�แหน่งนักแสดงระบำ�ลพบุรี

ที่มา: http://patdramaa111.srp.ac.th/raba-borankhdi

ภาพที่ 10 ตำ�แหน่งนักแสดงระบำ�สุโขทัย ที่มา: https://sites.

google.com/site/ajanthus/raba-borankhdi/raba-sukhothay

	

	 การแสดงท่ีกล่าวมาข้างต้นกล่าวได้ว่าเป็นการ

แสดงนาฏศิลป์แบบดั้งเดิม ซึ่งเราสามารถเรียกนาฏศิลป์

ประเภทนี้ว่า  นาฏศิลป์ไทยแบบมาตรฐาน (Thai                

Classical Dance) โดยนาฏศิลป์ไทยแบบมาตรฐานเป็น

นาฏศิลป์ที่ต้องยึดถือแนวทางปฏิบัติตามจารีตประเพณี

ดั่งในอดีต ลักษณะการออกแบบเวทีจะไม่เน้นการ

เคลื่อนท่ีมากนัก และตำ�แหน่งของนักแสดงเอกมักจะ
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ปรากฏตำ�แหน่งที่กึ่งกลางเวทีเป็นสำ�คัญ นอกจากการ

แสดงนาฏศิลป์ไทยแบบมาตรฐานแล้วน้ัน ปัจจุบันยัง

ปรากฏนาฏศิลป์ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น นาฏศิลป์ไทย

ประยุกต์ นาฏศิลป์ร่วมสมัย นาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ฯลฯ 

ซ่ึงการแสดงเหล่านี้ผู้เขียนขอเรียกรวมกันว่า นาฏศิลป์

สมัยใหม่ เพราะเนื่องจากเป็นการแสดงนาฏศิลป์ที่เกิด

การพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยนั้น ๆ ตลอดเวลา 

ซึ่งการแสดงนาฏศิลป์สมัยใหม่มักมีการออกแบบการใช้

พื้นที่บนเวทีที่แตกต่างกับนาฏศิลป์ไทยมาตรฐาน โดย

สามารถศึกษาการออกแบบพื้นที่เวทีของงานนาฏศิลป์

สมัยใหม่ดังภาพต่อไปนี้

ภาพที่ 11 ตำ�แหน่งนักแสดงเอกนาฏศิลป์ไทยผสมผสานนาฏศิลป์

อินเดีย ที่มา: ณัฐพร เพ็ชรเรือง

ภาพที่ 12 ตำ�แหน่งนักแสดงเอกนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย

ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=cNAAT4AsyJA

	 การออกแบบพื้นที่เวทีในงานนาฏศิลป์ไทย

มาตรฐานและนาฏศิลป์สมัยใหม่มักมีความแตกต่างกัน 

โดยนาฏศิลป์ไทยมาตรฐานออกแบบพื้นที่บนเวทีไว้ท่ีจุด

ก่ึงกลางเวทีเป็นสำ�คัญ ส่วนนาฏศิลป์สมัยใหม่มักมีการ

ออกแบบพื้นที่ที่สำ�คัญไว้หลากหลายตำ�แหน่ง ทั้งนี้ผู้

ออกแบบการแสดงต้องพิจารณาดูว่าภาพการแสดงที่

ปรากฏบนเวทีนั้นมีความเหมาะสม สวยงาม  และตรง

วัตถุประสงค์ที่ผู้ออกแบบการแสดงกำ�หนดไว้หรือไม่

อยา่งไร แตอ่ยา่งไรก็ตามการออกแบบพืน้ทีบ่นเวทใีนงาน

นาฏศิลปไ์ทยมาตรฐานและนาฏศิลปส์มยัใหม ่ควรคำ�นงึ

ถึงวิธีการออกแบบไว้ 3 ประการ ดังนี้

	 1. ความสมดุล การออกแบบแถวหรือพื้นที่บน

เวทีในกรณีที่มีผู้แสดงหลายคน ความสมดุลถือว่าเป็นสิ่ง

ที่สำ�คัญ  หากยึดหลักการแบ่งพื้นที่ออกเป็น 9 ส่วน ดัง

ท่ีกล่าวมาแล้วนั้น หากผู้ออกแบบการแสดงไม่คำ�นึงถึง

หลักการแบ่งพื้นท่ีบนเวทีโดยให้นักแสดงยืนในตำ�แหน่ง

ด้านขวาเพียงอย่างเดียว พื้นที่เวทีด้านซ้ายก็จะว่างและ

อาจเกดิผลเสยีแกน่กัแสดงหากพ้ืนท่ีเวทมีขีนาดเลก็ อาจ

ทำ�ให้นักแสดงไม่สามารถเคลื่อนไหวท่าทางได้อย่างเต็ม

ที่ อาจส่งผลให้นักแสดงเกิดการปะทะหรือชนกันบนเวที  

รวมทั้งเกิดภาพที่ไม่สวยงาม

ภาพที่ 13 การแปรแถวนักแสดงแบบสมมาตร ที่มา: วิจัยนาฏยศิลป์

ในพิธีเปิดการแข่งขันกีฬามหาวิทยาลัยครั้งที่ 38 จามจุรีเกมส์

	 ความสมดุลของพื้นท่ีบนเวทีเป็นการออกแบบ

ให้นํ้าหนักหรือภาพของเวทีทั้ง 2 ด้านเกิดความสมดุล 

นอกจากนี้ความสมดุลของเวทีอาจจะไม่ใช่การออกแบบ

ในอัตราส่วนที่เท่ากันเสมอไป อาจเรียกได้ว่าเป็นความ

สมดุลที่เกิดจากความแตกต่าง

ที่มา: วิจัยนาฏยศิลป์ในพิธีเปิดการแข่งขันกีฬามหาวิทยาลัยครั้งที่ 38 

จามจุรีเกมส์

	 จากภาพสามารถอธิบายได้ว่า ความสมดุลของ

เวทสีามารถออกแบบใหแ้ถว 2 ขา้งเกดิความแตกตา่งกนั

ได้ โดยไม่จำ�เป็นท่ีจะออกแบบพื้นท่ีของเวทีให้เท่ากัน

เสมอไป ลักษณะความสมดุลมีลักษณะเช่นเดียวกับการ

สร้างความสมดุลในงานทัศนศิลป์อื่น ๆ คือ (1) ความ
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สมดุลแบบสมมาตร (Symmetrical Balance) เมื่อเรา

ขีดเส้นสมมุติตรงกลางเวที ภาพด้านหนึ่งจะเป็นเหมือน

ภาพสะท้อนของอีกด้านหนึ่ง และ (2) ความสมดุลแบบ

อสมมาตร (Asymmetrical Balance) แต่เกดิความสมดลุ

ได้ โดยทำ�ให้มีความรู้สึกว่านํ้าหนักทั้งสองข้างเหมาะสม

กัน (ฤทธิรงค์ จิวากานนท์, 2558, น. 164-165)

	  การจัดวางความสมดุลของพื้นที่บนเวที แล้ว

แต่รสนิยมของผู้ออกแบบการแสดง ซ่ึงผู้ออกแบบการ

แสดงตอ้งพจิารณาภาพของการแสดงวา่มคีวามเหมาะสม 

สวยงาม หรือสามารถตอบวัตถุประสงค์ของการแสดงได้

มากน้อยเพียงใด 

	 2. ความมีเอกภาพ เป็นการเชื่อมโยงองค์

ประกอบต่าง ๆ ที่หลากหลายเข้าไว้ด้วยกัน ควรมีองค์

ประกอบที่คล้ายคลึงกันไม่มีการแปลกแยก นพมาส แวว

หงส์ ได้กล่าวว่า เอกภาพหมายถึงความเป็นอันหนึ่งอัน

เดยีวหรอืลกัษณะท่ีมส่ิีงเชือ่มโยงใหเ้หน็ความเปน็อนัหนึง่

อันเดียว (นพมาส แววหงส์, 2558, น. 9) ยกตัวอย่างเช่น 

การแสดงโขนจะต้องมีองค์ประกอบทางด้านเคร่ืองแต่ง

กาย ฉาก ดนตรี ท่ารำ� และสถานที่แสดง ให้มีความเชื่อม

โยงสอดคล้องกนัตามลกัษณะการแสดงโขน โดยไมน่ำ�การ

แสดงอ่ืนหรือองค์ประกอบด้านอื่น ๆ ท่ีไม่มีความ

เกี่ยวข้องกันเข้ามาเชื่อมโยงกับการแสดง เป็นต้น ดังนั้น

ความมีเอกภาพคือการสร้างองค์ประกอบต่าง ๆ ให้เกิด

ความสอดคล้องเช่ือมโยงจนสามารถเป็นอันหนึ่งอัน

เดียวกัน

	 3.ทศิทาง การออกแบบนาฏศลิปม์คีวามจำ�เป็น

อย่างยิ่งจากการคำ�นึงถึงทิศทางจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุด

หน่ึง  เพราะศลิปะการแสดงนาฏศลิปเ์ป็นศลิปะหนึง่ทีใ่ช้

การเคลื่อนไหวร่างกายบอกเล่าเรื่องราวหรือการกระทำ�

ต่าง ๆ ซึ่งการเคลื่อนไหวในทิศทางต่าง ๆ ย่อมมีความ

หมายในการแสดง ยกตัวอย่างเช่น 1) การเดินเข้าหาคน

ดู เป็นการเรียกร้องความสนใจ  การสร้างความน่าเกรง

ขาม การแสดงความยิ่งใหญ่ 2) การวนเป็นวง เป็นการ

แสดงความผูกพัน ความอ่อนโยน ความสามัคคี และ 3) 

การยกสงู เปน็แสดงความเบา ความสง่างาม ความยิง่ใหญ ่

เป็นต้น (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2547 : 249)

	 การออกแบบพื้นที่บนเวทีสำ�หรับงานนาฏศิลป์

หรือศิลปะการแสดงประเภทอื่น คงจะมีหลักการ

ออกแบบที่คล้ายคลึงกัน ซึ่งผู้ออกแบบการแสดงควร

ทราบถึงลักษณะเวทีที่จะทำ�การแสดงก่อนเป็นประการ

แรก แลว้จงึนำ�ไปสูก่ารออกแบบสดัสว่นของเวท ีจากการ

วิเคราะห์การออกแบบพื้นท่ีเวทีในงานนาฏศิลป์ไทย

มาตรฐานและนาฏศิลป์สมัยใหม่มักมีความแตกต่างกัน 

โดยนาฏศลิปไ์ทยมาตรฐานออกแบบพืน้ท่ีบนเวท ีไวท้ีจ่ดุ

ก่ึงกลางเวทีเป็นสำ�คัญ ส่วนนาฏศิลป์สมัยใหม่มักมีการ

ออกแบบพื้นที่ที่สำ�คัญไว้หลากหลายตำ�แหน่ง ทั้งนี้การ

แสดงในรูปแบบนาฏศิลป์ไทยมาตรฐานและนาฏศิลป์

สมัยใหม่นั้น  ควรคำ�นึงถึงความสมดุล ความมีเอกภาพ 

และทิศทางในการเคลื่อนไหวหรือทิศทางในการดำ�เนิน

เร่ือง เพื่อให้การนำ�เสนอภาพต่าง ๆ ของการแสดง

สามารถความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคท่ี์ผูอ้อกแบบการ

แสดงกำ�หนดไว้ แต่การออกแบบพื้นท่ีบนเวที  ไม่มีกฎ

เกณฑท์ีแ่นน่อน ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัรสนยิม ประสบการณ ์และ

มุมมองของผู้ออกแบบการแสดง ถึงแม้จะไม่มีกฎเกณฑ์

การออกแบบพืน้ทีเ่วททีีแ่นน่อนวา่ออกแบบอยา่งไรจงึจะ

สวยงาม แต่ผู้ออกแบบการแสดงควรมองภาพการแสดง

ใหม้คีวามเหมาะสม สามารถบอกตำ�แหนง่ของผูแ้สดงให้

ชัดเจนไม่ทับซ้อนกัน โดยคำ�นึงถึงความสมดุล ความมี

เอกภาพ และทิศทางของการเคลื่อนไหว เพียงเท่านี้องค์

ประกอบภาพของการแสดงกส็ามารถเกดิภาพทีส่มบรูณ์

และงดงามได้เสมอ 
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