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 This thesis is a study on the adaptation of Inao by King Phra Puttha Lertla Naphalai into 
a television script.  The objectives are to make a comparison between the classical and the 
adapted versions and to make a study of the latter as the development in form of a heritage 
literature.   
 
 The story of Inao is popular in Thailand;  it has been depicted in a variety of versions 
and forms, depending on the taste of the time as well as on the author’s purpose.   The version 
discussed in this research is that of TV Square Company,  which is the script for the television 
drama series broadcast on Channel 3 in the year 2003.  The script was adapted from the version 
by King Phra Puttha Lertla Naphalai.   Since television drama is massively popular, the story 
presented through such media is, therefore, assumed to attain massive interest. 
 
 The study finds that TV Square  has made changes in  four components: the story, 
characters, scenes and language.  In terms of story, there are both the addition and alteration of 
details.  In terms of characters, some bear different characteristics.  In terms of scenes, there are 
both addition and deletion.  In terms of language, there are additional dialogues, some taken 
from other versions of Inao than that by the King.  The script, however, maintains the essence of 
the original version: the main plot and episodes, the characteristics of certain characters and the 
beauty of language.  Therefore TV Square’s script can be regarded as another version of Inao, 
an adaptation of the classical one, with proper literary and philosophical value for the society as 
well as for the performing art. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความสําคัญของปญหา 
 

วรรณคดีไทยเปนศิลปะที่ใหทั้งความรื่นรมยและคติสอนใจที่มีคุณคาแกชาวไทยมาตัง้แต
สมัยโบราณ คนไทยมวีิธีการเรียนรูวรรณคดีอยูหลายทาง เชน จากการฟง การอาน การดูละคร ฯลฯ 
ในปจจุบนัมีวธีิการเผยแพรวรรณคดีอีกรูปแบบหนึ่งคือ ละครโทรทัศน ซ่ึงเปนสื่อยอดนิยมที่เขาถึง
ประชาชนในวงกวาง  ตวับทซึ่งสําคัญสําหรับการแสดงยอมไดรับความสนใจอยางกวางขวางดวย 
การที่วรรณคดีไทยแปรรูปไปเปนบทโทรทัศนทําใหเนือ้เร่ือง ลักษณะนิสัย บทบาทของตัวละคร 
และองคประกอบอื่นๆเปลี่ยนแปลงไป  

 
 ผูวิจัยจึงมีความประสงคที่จะศึกษาความเปลี่ยนแปลงดงักลาว  โดยการเปรียบเทียบตัวบท

ของวรรณคดีไทยสํานวนดั้งเดิมกับบทโทรทัศน 
 
เร่ืองอิเหนาเปนวรรณคดเีร่ืองเอกเรื่องหนึ่งของไทย แรกเริ่มไดแตงขึ้นในสมัยกรุงศรี

อยุธยาตอนปลาย และไดรับการฟนฟูขึ้นมาใหมตั้งแตสมัยกรุงธนบุรีจนถึงสมัยรัตนโกสินทร และ
เปนบทละครที่สมบูรณในสมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย  บทละครเรื่องอิเหนาพระ
ราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเปนสํานวนเอกที่ไดรับการยกยองจากวรรณคดี
สโมสรวาเปนเลิศของกลอนบทละคร 

 
  ผูวิจัยจึงมีความประสงคที่จะศึกษาเปรียบเทียบเรื่องอิเหนาบทพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัยกบับทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนาของสถานีโทรทัศนของ 
บริษัททีวีสแควร จํากดั  ซ่ึงดดัแปลงจากบทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั 
เพื่อศึกษาการดัดแปลงบทละครเรื่องอิเหนาแบบดั้งเดิมคือบทละครรําไปเปนบทละครโทรทัศน 
และเพื่อศกึษากระบวนการปรับเปลี่ยนจากวรรณคดีการแสดงแบบดั้งเดมิเปนการแสดงแบบใหม 
ซ่ึงผูวิจัยเห็นวาหากไดทําการศึกษาวจิัยจะเปนประโยชนตอการศึกษาพฒันาการของวรรณคดีไทย
เปนอยางมาก 
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 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษาเปรียบเทียบตวับทวรรณคดีการแสดงเรื่องอิเหนาแบบดั้งเดมิกับแบบใหม 
2. เพื่อศึกษาการปรับเปลี่ยนตัวบทวรรณคดีที่แปรรูปไปเปนบทละครโทรทัศน 
3. เพื่อศึกษาคณุคาของบทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนาในฐานะวรรณคดีดัดแปลงที่มีตอ 

สังคม 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1 .ไดรับความรูเร่ืองการดัดแปลงอิเหนาจากวรรณคดกีารแสดงแบบดั้งเดิมเปนการแสดง 
ละครโทรทัศน 

2 .ไดรับความรูเกี่ยวกับปจจยัที่ทําใหเกิดการปรับเปลี่ยนตัวบทวรรณคดี และผลที่ตามมา 
3 .ไดเหน็พัฒนาการของวรรณคดีมรดกและบทบาทของวรรณคดีทีย่ังมีอยูในสังคมปจจุบัน 

 
ขอบเขตการวจัิย 

 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจยัมุงวิเคราะหเปรียบเทียบวรรณคดีเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธใน 
พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย กบั บทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนาของบริษทั ทีวีสแควร 
เปนหลัก และเรื่องอิเหนาสํานวนทีเ่กี่ยวของเปนสวนประกอบ 

 
วิธีการ 

 
 การวิจยัคร้ังนี้ เปนการวจิัยเชงิพรรณนา โดยใชรูปแบบการศึกษาวิเคราะหจากเอกสาร ซ่ึงมี
ขั้นตอนการศกึษาวจิัยดังนี ้
 
 1.สํารวจเอกสารและงานวิจยัที่เปนแหลงขอมูล หรือ เกี่ยวของกับงานวจิัย  

2.รวบรวมเอกสาร โดยเอกสารในสวนของบทโทรทัศนเร่ืองอิเหนา จะเก็บขอมูลโดยการ
ติดตอขอขอมูลจากหนวยงานที่เกีย่วของ เชน สถานีโทรทัศน 

3.วิเคราะหขอมูล 
4.สรุปผลการวิจัย และนํามาเรียบเรียงเพื่อนําเสนอเปนรูปเลมของวิทยานิพนธที่สมบูรณ 
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เวลาท่ีใชในการวิจัย 
 

ระยะเวลาดําเนินการวิจัย 
 
 ใชระยะเวลาดาํเนินการวิจยัตั้งแต พฤศจิกายน 2547 – ตุลาคม 2549 
 
แผนการดาํเนนิงาน 
 

1. ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของ  พฤศจิกายน 2547 – มกราคม 2548 
2. ขออนุมัติหัวขอวิทยานพินธ  กุมภาพนัธ 2548 
3. ศึกษาขอมูลและวิเคราะหขอมูล กุมภาพนัธ 2548 – มิถุนายน 2548 
4. เขียนรายงานการวิจัย   กรกฎาคม 2548 – กันยายน 2549 
5. จัดพิมพเปนรูปเลม   ตุลาคม 2549 

 
นิยามศัพท 

 
“ การดัดแปลง ” หมายถึง การเปลี่ยนแปลงตัวบทวรรณคดีจากสํานวนดั้งเดิมมาเปน

สํานวนรูปแบบใหม



บทที่ 2 
 

การตรวจเอกสาร 
 

จากการตรวจเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของในเบื้องตนพบวา ไมปรากฏวามีผูวิจยั  
ตัวบทวรรณคดีเร่ืองอิเหนาที่ดัดแปลงเปนบทละครโทรทัศน   เอกสารที่ผูวิจัยตรวจพบเปนงานวิจยั
ที่ศึกษาการเปรียบเทียบวรรณกรรมหรือวรรณคดีเร่ืองอื่นกับบทโทรทัศน หรืองานวจิัยที่ศึกษาการ
ทํางานของรายการโทรทัศน หรือปจจัยที่ทาํใหตองมีการแปลงบทเทานัน้   เอกสารและงานวิจัยที่
ตรวจพบมีดงันี้ 

 
เอกสารที่เก่ียวของ 

 
ศิราพร  ฐิตะฐาน  ณ  ถลาง (2537: 205-207 , 226) “ ละครนิทานจักรๆวงศๆใน 

โทรทัศน : กระจกสะทอนความสืบเนื่องและความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย ” กลาวถึงความ
แตกตางในการนํานิทานจกัรๆวงศๆมาทําเปนรายการโทรทัศนของบริษัทดาราวดิีโอ 
(สถานีโทรทัศนชอง7) และของสถานีโทรทัศนชอง 3 วา  การทํานิทานจักรๆวงศๆใหเปนรายการ
โทรทัศนของดาราวิดีโอและของสถานีโทรทัศนชอง 3 มีกระบวนการผลิตที่แตกตางกนั  โดยละคร 
จักรๆวงศๆของชอง 7 จะอยูในสาย “ กระแสประเพณี ”  สวนละครจักรๆวงศๆสมยัใหมของชอง 3  
เปนละครนิทานที่มีการแตงใหม เลียนแบบความเปนจกัรๆวงศๆ ก็แตเพียงในรูปแบบของความเปน
เร่ืองของเจาหญิงเจาชายผจญภัย  มีตวัละครที่แตงตัวดูโบราณและพดูราชาศัพท  แตเปลี่ยนแนวเรือ่ง 
เนื้อหา และลักษณะตวัละครออกไป 

 
สุริยา รัตนกุล (2539: คํานํา, 8-9) “ สมบัติกวีชุดอิเหนา ” กลาวถึงเรื่องอิเหนาวา  

นอกจากสุนทรียศิลปของการใชภาษาและทารํา ยังมีการวางลักษณะตวัละคร  การสรางคําพูดได
สอดคลองกับนิสัยของตัวละครและสมเหตุสมผลตลอดเรื่องดวย  ทําใหบทละครอิเหนาฉบับพระ
ราชนิพนธแตกตางจากเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ ทั่วไป 

 
จักรกฤษณ  ดวงพัตรา (2540: 39 – 178) “วรรณคดีการแสดง” กลาวถึงบทละคร 

เร่ืองอิเหนาพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยวา  เมื่อแรกที่พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัยจะทรงพระราชนพินธบทละครในเรื่องอิเหนาขึ้นนั้น  คงจะตั้งพระราช 
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ประสงคใหเปนพระราชนิพนธบทละครทวิประสงคคือ  มีความไพเราะเหมาะสําหรับอาน  เพื่อให
เปนวรรณคดฉีบับสําหรับพระนครและมคีวามเหมาะสมเมื่อจะนําไปจัดแสดงเปนละครใน  และได
กลาวถึงการแปรรูปวรรณกรรมเพื่อการอานเปนวรรณกรรมเพื่อการแสดงวา  ผูทําบทจะตองเขาใจ
สาระสําคัญของการแปรรูปวรรณกรรมเพือ่การอานใหเปนวรรณกรรมเพื่อการแสดงได  ไมวาจะ
เปนบทละครหรือบทภาพยนตรก็ตาม 
 

 สมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาสิรินธรเทพรัตนราชสุดา ฯ (2540: 7-8) “เร่ืองเบ็ดเตล็ดจาก
อิเหนาบางตอน” กลาวถึง การผูกเรื่องวรรณคดีเร่ืองอิเหนาตอนศึกกะหมังกุหนิงวา กวีทําไดอยาง
แนบเนียน  คือกลาวถึงตัวละครสองตัวที่ไมเคยปรากฏตัวมากอนคือจรกาและวิหยาสะกํา  และ
สามารถนําตัวละครทั้งสองมาโยงใหมีความขัดแยงกัน  กวีตองการแสดงความขัดแยงสองประการ
คือ  ความขัดแยงระหวางตัวละคร  คือจรกากับอิเหนา  และความขัดแยงภายในใจ  คือความรูสึกตัว
ละคร  ทําใหผูอานหรือผูดูละครเรื่องนี้  รูสึกวาเปนบุคคลจริง ๆ  มีทั้งความดีและความชั่ว  ความ
ขัดแยงนี้เองทําใหเกิดเหตุการณตาง ๆ  ทําใหตอนนี้เปนตอนสําคัญที่เปนแกนของเรื่องอิเหนา
ทั้งหมด   

 
ชัยพัฒน อัครเศรณี (2546: 87-88) “ไมใช...ตําราเขียนบทภาพยนตร” กลาวถึงละคร

โทรทัศนของไทยวา มีความคลายกับภาพยนตร คือมีการดําเนินเรื่องตั้งแตตนจนจบ ไมมีภาคตอ 
ดังนั้นตวัละครจึงมีความสําคัญนอยกวาการดําเนินเรื่อง ซ่ึงมักจะจบตอนของแตละวันดวยการ
เร่ิมตน unit ที่เปน climax of dramatic action scene ของตอนตอไป เพื่อดึงดูดใหคนดตูองการ
ติดตามตอนตอไป จนกวาจะถึงบทสรุปสุดทายในตอนอวสานของเรื่อง 

 
 รักศานต  ววิัฒนสินอุดม (2546: 110) “นักสราง สรางหนัง หนังสั้น” กลาวถึง การเลา

เร่ืองราวโดยภาพยนตรวา การเลาเรื่องราวในภาพยนตรตางจากการเลาเรื่องดวยคําพดูหรือขอความ 
เพราะฉะนั้นการเขียนบทภาพยนตรจึงตองเผยหรือแสดงภาพการกระทาํของตัวละครวามีใครทาํ
อะไร ที่ไหน บรรยากาศแวดลอมเปนอยางไร เวลาอะไร และสถานที่ไหน ใหคนดูเหน็ และที่สําคญั
คือตองไมเอาแตบทพูดโตตอบกันไปมา (talking head) ซ่ึงแตกตางจากการเขียนนวนิยายทีต่อง
บรรยาย  หรือเผยใหเห็นความรูสึก ความคิดของตัวละครเปนสวนใหญ 
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 รักศานต  วิวัฒนสินอุดม (2547: 225 - 230) “ เสกฝน ปนหนัง : บทภาพยนตร ” กลาววา 
บทภาพยนตตองมีการแกไขเปลี่ยนแปลงปรับปรุงอยูเสมอ และสวนที่มีการเปลี่ยนแปลงแกไขมาก
ที่สุดของบทคือตอนเปดฉาก 
 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

อารดา สุมิตร (2515) “ละครในของหลวงในสมัยรัชกาลที่ 2” กลาวถึงบทละครเรื่องอิเหนา
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัยวา เร่ืองอิเหนาดําเนินความติดตอกันไป
โดยตลอด  ถาจะใชเปนบทแสดงละครก็ตองตัดตอนมาเลนตามที่ตองการ  วรรณคดสีโมสรได
ตัดสินบทละครอิเหนาฉบับนี้ใหเปนยอดแหงบทละครรําใน พ.ศ.2459  เนื่องจากเปนหนังสือที่แตง
ดีพรอมทุกประการ เนื้อความดี กระบวนกลอนเกลี้ยงเกลาไพเราะ และเปนบทที่เหมาะสําหรับนํามา
แสดงเปนละคร  ทั้งยังเปนตนฉบับที่สมบูรณทั้งเรื่อง ไมใชมีเฉพาะตอนที่จะใชแสดงอยางในพระ
ราชนิพนธบทละครเรื่องอื่นๆ  นอกจากนัน้ยังประกอบดวยเร่ืองประเพณีไทยแตโบราณหลายเรื่อง 
จึงเปนบทละครที่วิเศษดกีวาเรื่องอื่นๆ 

 
ดวงฤดี บุญจนัทร (2516) “ การศึกษาเรื่องอเิหนาเพื่อการสอนภาษาไทย ” สรุปวาในการ 

สอนวรรณคดีเร่ืองอิเหนานอกเหนือจากเนือ้เร่ืองและศัพทแลว ผูสอนควรพิจารณาถึงคุณคาทาง
วรรณศิลปที่ไดรับจากบทละครที่นํามาสอนดวย กลาวคือ ควรใหมกีารศึกษาสํานวนโวหาร 
สุนทรียภาพทางภาษา และคานิยมทางสังคมที่แฝงอยูดวย เพราะจะเปนการชวยสงเสรมิและชักนาํ
ใหนกัเรียนมองเห็นภาพสังคมในอดีตของไทย และเขาใจสังคมดังกลาวได 

 
กอบกุล อิงคุทานนท (2519) “ การศึกษาเปรียบเทียบเรื่องตํานานอิเลกตราในบทละคร 

คลาสสิกและบทละครปจจบุัน ”  สรุปความเหมือนและความแตกตางในการนําเสนอตํานานอิเลก
ตราของนักเขยีนกรีกและนกัเขียนสมยัใหมวา บทละครภาคคลาสสิกนําตํานานมาใชดวยวิธีการที่
แตกตางจากบทละครสมัยใหม กลาวคือ โครงเรื่องตํานานอิเลกตราในละครคลาสสิกนั้นเรยีบงาย 
ไมดัดแปลงใหซับซอนมากเชนบทละครสมัยใหม  ลักษณะตัวละครก็ไมซับซอนและลึกซึ้งเทาบท
ละครสมัยใหมดวย  
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อรไท ผลดี (2522) “ การสรางบทเรียนแบบโปรแกรมสไลดเทปวิชาภาษาไทยเรื่องอิเหนา  
ตอนศึกกะหมงักุหนิง สําหรับระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ” เปนการวจิัยเพื่อสรางบทเรียนแบบ
โปรแกรมสไลดเทปวิชาภาษาไทยเรื่องอิเหนา ตอนศกึกะหมังกหุนิง สําหรับระดับมธัยมศึกษาตอน
ปลาย และศึกษาเพื่อหาประสิทธิภาพของบทเรียนที่สรางขึ้นโดยการทดลองกับนักเรยีนชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 5 ของโรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยจํานวน 111 คน ซ่ึงผลการวิจัยพบวา
บทเรียนที่สรางขึ้น เปนบทเรยีนที่มีประสิทธิภาพ และสามารถนําไปใชประกอบการสอนวิชา
ภาษาไทยไดจริง 

 
เอื้องอรุณ สมิตสุวรรณ (2534) “ การวิเคราะหการเขยีนบทโทรทัศนเร่ือง ปริศนา ”  

กลาวถึงการนาํนวนยิายมาเขยีนเปนบทวา ตองมีการเพิ่มรายละเอียด ความสมเหตุสมผลและเปนไป
ได เพื่อใหผูชมเกิดความเขาใจและคลอยตามเนื้อหาของละคร แตทั้งนีก้ารเขียนบทตองคงอรรถรส
เดิมของบทประพันธใหมากที่สุด  เมื่อนําบทละครมาผลิตเปนละครโทรทัศน บทจะถกูดดัแปลง
แกไขในหลายสิ่งหลายอยาง และเปนการดดัแปลงที่ผูเขียนบทไมมีโอกาสไดทราบ จนกวาละครจะ
แพรภาพออกอากาศ  การเปลี่ยนแปลงนี้เกดิขึ้นไดจากหลายสาเหตุ ไมวาจากผูกํากับการแสดง 
นักแสดง ผูกํากับรายการ และทีมงานที่เกี่ยวของ ตลอดจนปญหาที่ไมคาดคิดมากอน   การ
เปลี่ยนแปลงแกไขนี้อาจกอใหเกิดผลกระทบตอตัวบทเดมิ 
 

วิลาวัลย  เอื้อบูรณานนท (2536) “ กลยุทธการสงเสริมรายการโทรทัศน ของ  
สถานีโทรทัศนและผูผลิตรายการในป 2535 ” พบวา ปจจยัที่มีผลตอการกําหนดกลยุทธการสงเสริม
รายการโทรทัศนของสถานีโทรทัศนและผูผลิตรายการ คือ นโยบายในการบริหารของ
สถานีโทรทัศนแตละสถานี  
 

รังสิมา กุลพัฒน (2539) “ แผลเกา : จากนวนิยายสูภาพยนตร ” สรุปวา วิถีทางการดัดแปลง 
จากนวนยิายสูภาพยนตรนั้นตองผานกระบวนการดัดแปลง   ผูวิจัยพบวา เชิด ทรงศร ีไดดัดแปลง
เพิ่มเติมเรื่องราวและเหตกุารณจากบทประพันธของ ไมเมอืงเดิม ขึ้นมาก  เพราะนวนิยายมีขนาดสัน้
ทําใหตองเพิ่มเหตุการณ  และขอจํากดัในการนําเสนอของภาพยนตรทีต่องมีวิถีแหงการแปรเปลี่ยน
ความในใจของตัวละครออกมาเปนภาพ 
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ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี (2539) “ การศึกษาวิเคราะหเปรยีบเทียบการถายทอดวฒันธรรม
ไทยผานสื่อนวนิยายและสื่อละครโทรทัศนเร่ืองสี่แผนดนิ ” สรุปวา ปจจัยที่ทําใหเกดิความแตกตาง
กันของการถายทอดวฒันธรรมในสื่อนวนยิาย และสื่อละครโทรทัศน ซ่ึงทําใหตัวบทมีความ
แตกตางกัน คอืปจจัยตางๆทางดานการผลิต เชน งบประมาณในการผลิตสูง  สถานที่ที่จะใชถายทํา
เปนเขตหวงหามทางราชการ  การขาดแคลนวัตถุดบิสวนตางๆในการผลิต  รวมถึงธรรมชาติของสื่อ
ที่แตกตางกันของสื่อนวนิยายกับสื่อละครโทรทัศน 
 
 วิไลพรรณ สุคนธทรัพย (2541) “ โพรมีทิอุส : จากตํานานสูวรรณกรรม ” กลาวถึงการ
เปลี่ยนแปลงตาํนาน (แปลงบท) วา นกัเขยีนในยุคสมัยตางกันหรือแมแตในระยะเวลาใกลเคียงกนั
อาจมีมุมมองหรือแนวคิดแตกตางกันไป  ทําใหวรรณกรรมหลายเลมซึ่งมีที่มาจากตํานานเดยีวกัน 
เกิดความหลากหลายและมีรายละเอียดบางอยางแตกตางไปจากตํานานเดิมที่เลาสืบตอกันมานาน
หลายพันป 
  
 สุภัททิรา รอดบุญธรรม (2542) “ ดอน กีโฆเต เด ลา มันชา และอิทธิพลที่มีตอบทละคร
เพลงอเมริกันเรื่อง แมน ออฟ ลา มันชา และ บทละครเพลงไทยเรื่อง สูฝนอันยิ่งใหญ ” สรุปวา 
สาเหตุที่ทําใหบทละครเพลงเรื่อง แมน ออฟ ลา มันชา และ สูฝนอันยิ่งใหญ มีความแตกตางไปจาก
เร่ืองดอน กีโฆเต เด ลา มันชา มีสามประการดวยกัน  คือ  ประการที่หนึ่ง  การตีความแนวคิดซึ่ง
เปลี่ยนแปลงไปเพื่อใหสอดคลองกับบริบททางสังคม  ประการที่สอง  รูปแบบการนําเสนอที่เปลี่ยน
จากนิยายเปนบทละครเพลง  และประการสุดทายคือจุดมุงหมายของผูแตงซึ่งตองการนําเสนอ
ชีวประวัติชวงหนึ่งของเซรบันเตส 
 

สุรีย ทองสมาน (2542) “ การวิเคราะหเปรียบเทียบบทละครโทรทัศนกับนวนิยาย ”  
สรุปวา สาเหตทุี่ทําใหบทละครโทรทัศนมีความแตกตางจากนวนยิาย อาจเนื่องมาจากสาเหตุหลัก 3 
ประการ ไดแก ผูแสดง ผูชม และระยะเวลาในการนําเสนอ กลาวคือ บทละครโทรทัศนบางเรื่องถูก
ดัดแปลง เพื่อใหเหมาะสมกบัตัวนักแสดงเปนหลัก ซ่ึงอาจมีเหตุผลมาจากการเปนนักแสดงที่ไดรับ
ความนิยม โดยมีผูชมใหความสนใจและตดิตาม ผูเขียนบทจึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองดัดแปลง
เนื้อหาใหเหมาะสมกับการแสดง และนกัแสดง และเหมาะสมกับระยะเวลาในการนําเสนอ 
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ภัทริยา  กัลยานาม (2543) “ ตํานาน และศาสนาใน วอต ดรีมส เมย คัม    :  การศึกษา
เปรียบเทียบนวนิยายกับภาพยนตร ” กลาววา การดัดแปลงนวนิยายเรื่อง วอต ดรีมส เมย คมั เปนบท
ภาพยนตรทําใหเนื้อเร่ืองและแนวคิดหลักของเรื่องเปลี่ยนไป  ยิ่งไปกวานั้นตํานานและศาสนาที่
ปรากฎในนวนิยายและภาพยนตรมีอิทธิพลตอแนวคิดหลักของเรื่องที่แตกตางกัน  นวนิยายนําเสนอ
แนวคิดหลักเกี่ยวกับชีวิตหลังความตายสัมพันธกับความเชื่อทางศาสนา  สวนภาพยนตรนําเสนอ
แนวคิดหลักเรื่องความรักความตายสัมพันธกับตํานาน ดังนั้นการนําเรื่องราวในนวนิยายมาดัดแปลง
เปนภาพยนตร  จึงตองมีการปรับเปลี่ยนเพื่อใหเหมาะสมตอการนําเสนอในรูปลักษณที่ใชภาพเปน
ส่ือ  ซ่ึงสงผลใหเกิดความแตกตางระหวางนวนิยายและภาพยนตร  
 

ณรงคศักดิ์ สอนใจ (2545) “ การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมดัดแปลงเรื่องขุนชาง
ขุนแผน ” สรุปวา จากการศึกษาวรรณกรรมดัดแปลงเรื่องขุนชางขุนแผน 4 เร่ือง คือ  

นวนิยายเรื่องขุนชางขุนแผนของ พิชัย โอตตรดิตถ (2506) นิราศขุนชางขุนแผนของ ฉันท 
ขําวิไล (2513) นวนิยายเรื่องขุนชางขุนแผน ของ ป. อินทรปาลิต (2515) และบทละครเวทีเร่ือง
พิมพิลาไลย ของปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ (2538) ทําใหเห็นลักษณะการดัดแปลงเนื้อหา 3 ลักษณะ  
ไดแก   

(1) การตัดทอนเนื้อหา ไดแก การตัดทอนตัวละครและการตัดทอนเนื้อหาเหตุการณ  
(2)  การเปลี่ยนแปลงเนื้อหา  ไดแก การเปลี่ยนแปลงลักษณะตัวละครและรายละเอียดของ 

เนื้อเร่ือง   
(3) การเพิ่มเติมเนื้อหา  ไดแก  การสรางตัวละครใหม และการเพิ่มเติมเนื้อหาเหตุการณที่ 

ไมเคยปรากฏในบทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนฉบับหอพระสมุดฯ 
 สวนในเรื่องของปจจัยที่มีผลตอการดัดแปลงวรรณกรรมเรื่องขุนชางขุนแผนทั้ง 4 ฉบับ  มี 

3 ปจจัย  ไดแก  ปจจัยดานบริบททางสังคม  ปจจัยดานทัศนะของผูแตง  และปจจัยดานรูปแบบคํา
ประพันธ 

 
ศิรินทรทิพย  พิมเสน (2545) “ ปจจยัเชิงพาณิชยที่มีผลกระทบตอการเขียนบทละครโทร 

ทัศนไทย ” สรุปวา  ละครโทรทัศนแตละเรื่องมีการแปลงบทเพื่อใหเหมาะสมกับสื่อ  นอกจากนั้น  
อาจมีการดัดแปลงบทใหสอดคลองกับการกําหนดแนวเรือ่ง หรือ ความตองการที่จะเปลี่ยน
ภาพลักษณของนักแสดง ฯลฯ หรือใหตอบสนองตอปจจยัเชิงพาณิชยตาง ๆ เพื่อแสวงหาผลกําไร
สูงสุดจากการผลิต 
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บทที่ 3 
 

 อิเหนาฉบบัตางๆ ในประเทศไทย 
 
 คนไทยรูจกัเรือ่งอิเหนาจากนิทานปนหยี  นิทานอิงพงศาวดารของชวา ซ่ึงกลาวถึง 
บุญญาธิการของกษัตริยวงศเทวัญผูหนึ่งซึง่มีนามวา “ อิเหนา ”   สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ (2508: 97 )ไดกลาวถึงเรื่องอิเหนาที่มาจากนิทานปนหยี หรือ พงศาวดาร
ชวานี้ ไวในหนังสือ ตํานานละครอิเหนาวา 
 
        เร่ืองอิเหนาเปนพงศาวดารชวา ในสมัยเมื่อพระพุทธศักราชลวงไดประมาณ 1800 ป 
 รวมราวคราวเดียวกับเมื่อสมเด็จพระรวง แรกตั้งกรุงสุโขทัยเปนราชธานีในสยามประเทศนี้ 
 อิเหนานัน้ ในพงศาวดารชวาเรียกชื่อวา “ อิเหนา ปนหยี กรัตปาตี ”  แตพวกชวาเรยีกกัน
 เปนสามัญโดยยอวา  ปนหยี  นับถือวาเปนมหาราชองคหนึง่ในราชวงศชวา 

 
เร่ืองอิเหนาปรากฏขึ้นในประเทศไทยเปนครั้งแรกในสมยักรุงศรีอยุธยา รัชสมัยของสมเด็จ

พระเจาอยูหวับรมโกศ ( พ.ศ. 2275 - 2301 ) ในรูปแบบบทละครพระนิพนธของพระราชธิดา 2 
พระองคในสมเด็จพระเจาอยูหวับรมโกศ คอืเจาฟากณุฑลและเจาฟามงกุฎ  เจาฟาทั้ง 2 พระองคได
ทรงพระนิพนธเร่ืองอิเหนาจากการที่ไดทรงฟงตํานานเรือ่งเลาจากนางกํานัลชาวปตตานี เชื้อสาย
มลายูช่ือยะโว แลวตองพระทัย  จึงทรงพระนิพนธเร่ืองอเิหนาเปนบทละครขึ้นพระองคละเรื่องคือ 
เจาฟากณุฑลทรงพระนิพนธเร่ืองดาหลังหรืออิเหนาใหญ และเจาฟามงกุฎทรงพระนิพนธเร่ือง
อิเหนาหรืออิเหนาเล็ก  มูลเหตุที่เรียกกันวาอิเหนาใหญกบัอิเหนาเล็กนัน้ อาจเปนความหมายของคน
สมัยนั้นวา อิเหนาสํานวนของพระองคใหญ (เจาฟากณุฑล) กับอิเหนาสํานวนของพระองคเล็ก (เจา
ฟามงกุฎ)  เมื่อเสียกรุงศรีอยธุยาครั้งที่ 2 บทละครทั้ง 2 เร่ืองนี้ไดชํารุดขาดหายไป และไดปรากฏอกี
คร้ังหนึ่งในสมัยกรุงธนบุรี คือเร่ืองอิเหนาคําฉันท ซ่ึงเปนผลงานของหลวงสรวิชิต (หน)   ตอมาใน
สมัยตนรัตนโกสินทร วรรณคดีเร่ืองอิเหนาก็ไดรับการฟนฟูเปนบทละครอีกครั้งหนึ่ง และเรื่อง
อิเหนากย็ังคงเปนที่นิยมตลอดมาจนถึงปจจบุัน 
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อิเหนาฉบับอยธุยา 
 

 มีหลักฐานจากหนังสือปุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาควัดทาทราย (2534: 25) 
ซ่ึงเปนกวีสมยั พระเจาอยูหวับรมโกศวา ในรัชสมัยของสมเด็จพระเจาอยูหวับรมโกศมีการแสดง
ละครเรื่องอิเหนาเปนมหรสพสมโภชพระพุทธบาท ดังคําประพันธวา    

    
ฝายฟอนลครใน    บริรักษจักรี 

  โรงริมคิรีมี    กลลับบแลชาย 
  ลวนสรรสกรรจนาง   อรออนลอออาย 
  ใครยลบอยากวาย   จิตรจงมเมอฝน 

รองเรื่องระเดนโดย   บุษบาตุนาหงนั 
  พักพาคุหาบรร    พตรวมฤดีโลมฯ 

 
  คําประพันธขางตน ทําใหทราบวาเรื่องอิเหนาที่เลนนี้เปนอิเหนาเล็กของเจาฟามงกุฎ ตอนที่ 
อิเหนาลักพาบษุบาไปไวในถ้าํและไดนางเปนชายา  เพราะอิเหนาใหญหรือดาหลังไมมเีหตุการณ
ตอนนี้  บงบอกไดวาวรรณคดีเร่ืองอิเหนาเปนที่นิยมในสมัยนั้น เพราะไดรับการกลาวถึงจากกวีรวม
สมัย  แตเมื่อส้ินกรุงศรีอยธุยา อิเหนาสํานวนอยุธยา แทบจะไมเหลือตนฉบับ ดังที่สมเด็จฯ กรมพระ
ยาดํารงราชานภุาพ (2508: 106)  มีพระดํารัสไวในหนังสอื ตํานานละครอิเหนา วา “ ผูอานหนังสือนี้ 
ที่ยังไมเคยเหน็บทละครอิเหนาครั้งกรุงเกาก็เห็นจะมีมากดวยกนั... ”  
 
 ในหนังสือตํานานละครอิเหนานั้น สมเดจ็ฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2508: 107-109 )
ไดทรงคัดลอกบทละครอิเหนาสํานวนสมยัอยุธยา  ตอนชมเมืองวงศเทวัญทั้ง 4 เมืองมาไว  มี
ตัวอยางดังนี ้

 
  ชา 

มาจะกลาวบทไป  ถึงสุริยวงศเทพไทเรืองศรี 
ส่ีองคลวนทรงธรณี   ทุกบุรีตรีชวาไมเทียมทัน 
ทาวรวมบิตุเรศมารดา   วิทยายิ่งยวดกวดขัน 
อันพระเชษฐาผูทรงธรรม   งามล้ําเทวัญนริมิต 
ผิวผองอรสุนทราโฉม   ประโลมโลกเลิศลํ้าละลานจิต 
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ดังพระนราวงศทรงฤทธิ์   ทุกทิศเกรงเดชกระจายจร 
เปนฉัตรกั้นธรณินปนชวา  นามกรพาราบดีศร 
ช่ือหยังหยังเอกระทุกนคร  อุดารัดฤทธิรอน กุเรปน ฯ  
อันพระอนุชาชัยชาญ   วโรฤทธิ์เปรียบปานพระสุริยฉัน 
ขาวเหลืองเรืองรองละอองจันทร  วิลาศลํ้าเทวัญในโสฬส 
พระครองกรุงดาหาธาน ี   เอกระนัคหรีอันปรากฏ 
ประกาหวันเลือ่งชื่อระบือยศ  ทั่วทศทิศไมเทียมทัน 
อันพระราชอนุชาองคที่สาม  เรืองรามพริ้งเพริศเฉิดฉัน 
ขาวเขียวแขงแขพริ้งพรรณ  คมสันเลิศโลกลักขณา 
พระเปนจอมจลุจักรในกาหลงั  เองหยังหนึ่งหรัดกาหรา 
ฤทธิรงคทรงเดชฦๅชา   ดังพระยาสิงหราชอาจอง 
อันพระหรวิงศองคสุดนั้น  เปนจอมจนัทรจักรภพสูงสง 
ผิวพักตรผองเพริศเลิศทรง  อรองคแนงนอยละกลกนั 
พระครองกรุงสิงหัดสาหรี  เมาตรีอากง ณ รังสรรค 
ทั้งสี่องคทรงทศทางธรรม  เปนหลักในเขตขัณฑปถพ ี
พระเดชานั้นขจรสยอนเดช  พระองควงศเทเวศรเรืองศรี 
จรัสรุงฟุงเฟองทั้งธาตรี   เปนที่เฉลิมโลกโลกา 
อันระตูทุกเมืองซึ่งเรืองฤทธิ์  ก็ใหคดิครั่นครามอยูหนกัหนา 
สยบสยองพองเศียรโลมา   ดวยเกรงอานภุาพเปนพนคดิ 
ระบือถึงไหนก็ยอทอ   ไมหาญตานตอรอติด 
ฤทธิรงคดังองคพระอาทิตย  เมื่อสถิตในกลางอัมพร 
บางนอมเกศถวายบรรณาการ  ชอสุวรรณปทุมมาลยสลับสลอน 
พระเกยีรติฟุงเฟองเรืองขจร  ทั้งสี่พระนครเสมอกัน 
    ฯ ๒๘ คํา ฯ 
 
บทละครเรื่องอิเหนาสํานวนอยุธยานี้ กรมศิลปากร (2508: 107) ไดใหความเหน็ไวที่

เชิงอรรถวา 
        หอพระสมุดฯ ไดตนฉบับมาแตเมืองนครศรีธรรมราช เดิมสําคัญวาเปนพระราช

 นิพนธรัชกาลที่ 1 คร้ันพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ทอดพระเนตร ทรง
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 พระราชดําริวาทั้งทางสํานวน และความทีพ่รรณนา วาดวย แผนที่ ร้ัว วัง บานเมือง เปน
 โวหารครั้งกรงุเกา ไดทรงชีแ้จงไวในหนังสือพระราชวิจารณ 

 
 ตัวอยางการพรรณนา ร้ัว วัง บานเมือง (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง 
ราชานุภาพ, 2508: 109) 

 
 ยาน ี

อันแวนแควนแดนขณัฑเสมา  สนุกดังเมืองฟาสรวงสวรรค 
 อันปรางคปราสาททั้งสี่นั้น   ลวนสุวรรณมณีจินดา 

ทั้งหางหงสชอฟาปราลี    เลิศลวนมณีมคีา 
 มรฑปเกายอดโอฬาร    มีเทวาถือฉัตรประนมเรียง 
 อันเทพอัปสรกินริน    ดีดพณิมณีประโคมเสียง 
 ไพเราะครื้นครั่นสนั่นเวยีง   เพียงนางบําเรอสหัสนัยน 
 มีปรางคปราสาทนอยรายรอบ   ประกอบกาบสุรกาญจนไมนับได 
 กระหนกกระหนาบคาบคั้นเปนชั้นไป  อําไพเลิศโลกละลานตา ฯ 
  

จากตัวอยางคําประพันธทั้ง 2 ตวัอยาง จะเหน็วาบทละครเรื่องอิเหนามีลักษณะเดนคือ มี
การใชศัพทภาษาไทยปนชวามาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 
 

อิเหนาสมัยธนบุรี 
 
 แมวาสมัยธนบุรีจะมีระยะเวลาเพียง 15 ป และมีกษัตริยเพียงรัชกาลเดยีว แตยังมวีรรณคดี
เร่ืองอิเหนาสํานวนหนึ่งเกิดขึ้นในสมัยนั้น  คือ อิเหนาคําฉันท ของ เจาพระยาพระคลัง (หน)  ซ่ึง
ขณะนัน้เปน หลวงสรวิชิต โดยคํานําในหนังสือ วรรณคดีเจาพระยาพระคลัง (หน) (เจาพระยาพระ
คลัง (หน), 2516: ข) กลาววา  
 
          เร่ืองอิเหนาคําฉันท เจาพระยาพระคลัง (หน) เร่ิมแตงเมื่อวันเดือนใดไมปรากฏ  แตมี
 คําฉันทบอกไวตอนทายเรื่องใหทราบวา แตงเสร็จเมื่อวันขึ้น ๑๕ ค่ํา เดอืน ๑๑ ปกนุ เอกศก 
 พ.ศ. ๒๓๒๒ ซ่ึงเปนปที่ ๑๒ ในรัชกาลสมเด็จพระเจาตากสินกรุงธนบุรี  เนื้อเร่ืองแตงตาม
 ความในบทละครเรื่องอิเหนา พระนิพนธเจาฟามงกุฎ จบัตอนตั้งแตอิเหนาเผาเมืองดาหา
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 แลวปลอมเปนจรกาลักพาบษุบาไปซอนไวในถํ้า จนถึงอิเหนากลับไปแกความสงสัยที่กรุง
 ดาหา  
 

เนื่องจากเรื่องอิเหนาสํานวนนี้ มีวรรณคดเีร่ืองอิเหนาสํานวนของเจาฟามงกุฎเปนตนแบบ 
จึงอาจกลาวไดวา เปนจุดเริม่ของการฟนฟูวรรณคดเีร่ืองอิเหนาสํานวนกรุงศรีอยุธยาสวนหนึ่ง ซ่ึง 
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราชไดทรงฟนฟูตอ  สวนในเรื่องของการประพันธ
นั้น เจาพระยาพระคลัง (หน) จะใชวิธีเอาสํานวนดั้งเดิมของอยุธยาที่ไดมาเปนตนแบบจริงๆ หรือ
อาศัยจากความทรงจําของตนเองหรือคนอยุธยาที่เหลือรอดอยูนั้นยังไมปรากฏหลักฐานแนชัด 
 
 ตัวอยางคําประพันธเร่ืองอิเหนาคําฉันท (เจาพระยาพระคลัง (หน), 2516: 205) 

 
ตอนอิเหนาลักพาบุษบามาไวในถ้ํา 

๑๑ 
  ปางนั้นบรมวง   ศอสัญแดหวา 

อุมองควนิดา   กรตระกองตระการชม 
ชูช่ืนภิรมยเชย   ดุจเสวยสมบัตพิรหม 
สัมผัสตระมลกรม  เสนหนอมฤดมีา 
รีบรถทุรัศพาง   จรรวมพนาทวา 
จึ่งมีมธุรสา   พจนเพื่อแสดงองค  
อาแมนิคือพี ่   บมิควรจะโศกทรง 
กันแสงบใชอง   คระตูมาตองตวั 
พักตรผองจะนองชล  วิมลโฉมจะหมนมัว 
อาแมอยาแคลนกลัว  สละทุกขประเทืองเรียม 
ปางนั้นสุดาสดับ   สุรศัพทยิ่งเกรยีม 
จิตแจงเชษฐาเทียม  จรกามาลอบปลอม 
แสนโศกกระศัลยซํ้า  ปะทะแคนคะนึงตรอม 
หยิกขวนบไดออม  กลจะทรุดลงจากเพลาฯ   
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อิเหนาสมัยรัตนโกสินทร 
 

1. อิเหนาพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ในรัชสมยัของ
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช พระองคไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให 
ประชุมบรรดากวีฟนฟูวรรณคดีของกรุงศรีอยุธยาขึ้นมา เพื่อรักษาตวับทวรรณคดีอยธุยาไวมใิหสูญ
หายไป  วรรณคดีเร่ืองอิเหนาจึงไดรับการฟนฟูขึ้นมาดวย   

เร่ืองอิเหนาพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช มีลักษณะคํา
ประพันธเปนกลอนบทละคร  ดําเนินเรื่องตามโครงเรื่องอิเหนาสํานวนของเจาฟามงกฎุแตตนฉบับ
ที่ปรากฏมีเนื้อความขาดตอนเปนระยะๆ  ทาํใหเนื้อความแตละตอนไมตอเนื่องกัน  เนื้อเร่ืองสวนที่
ยังคงอยู คือ  

1. ตอนตั้งวงศเทวาจนถึงอิเหนาไปหมันหยาครั้งแรก 
2. ตอนเขาหองจนิตะหรา ถึงอิเหนาตอบสารทาวกุเรปนตัดอาลัยบุษบา 
3. ตอนวิหยาสะกําเที่ยวปา ถึงทาวหมันหยารับสารทาวกุเรปน 
4. ตอนศึกทาวกะหมังกหุนิง 
5. ตอนเขาเมืองมะละกา ถึงอุณากรรณขึ้นเขาปะจาหงนั 
6. ตอนยาหรันตกไปเมืองมะงาดา ถึงระเดนดาระหวันตามยาหรันมาเมืองกาหลัง 

 
 ตัวอยางคําประพันธในอิเหนาบทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลก
มหาราช (2516: 122, 139) 
 
 ตอนวิหยาสะกําเท่ียวปา ถึงทาวหมันหยารับสารทาวกุเรปน 
 

 เมื่อนั้น    ทาวกะหมังกหุนิงรุงฟา 
จึงถามพระราชบุตรา   เจาไดรูปนี้มาแตแหงไร  
   ฯ ๒ คํา ฯ  

        (ตรงนี้ฉบับขาด) 
   

เมื่อนั้น    พระปตุเรศจึงถามกะหมนัหรา 
  ยังจะจําสําคัญมรรคา   ไดฤๅมิไดจงวาไป 
     ฯ ๒ คํา ฯ 
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ตอนทาวหมันหยารับสารทาวกุเรปน- ตอนศึกทาวกะหมังกุหนิง 
 
 เมื่อนั้น    ทาวหมันหยารับเอาสารศรี 
มาจากดะหมังเสนี   แลวคล่ีออกทรงทันใด 
   ฯ ๒ คํา ฯ 
             ตอนี้ฉบับขาด 
   จับตอนศึกกะหมังกุหนิง 
 
 เมื่อนั้น    ทาวกะหมังกหุนิงชาญสนาม 
เห็นระเดนหาองคยืนทรงงาม  สงสัยก็ถามไปทันใด 
อันตัวของเจาทั้งหานี ้   อยูดาหาธานีฤๅไฉน 
สามารถอาจมาชิงชัย   ผูใดซึ่งชื่อจรกา 
   ฯ ๔ คํา ฯ 

 
 จะเห็นวาเนื้อหาในคําประพนัธขางตนไมตอเนื่องกันคือ หลังจากทาวกะหมังกุหนิงถาม 
วิหยาสะกําวาไดรูปบุษบามาจากไหน ฉบบัก็ขาดหายไปแลวเนื้อเร่ืองกข็ามมาที่เหตุการณตอนทาว
กะหมังกุหนิงปรึกษากับกะหมันหรา  สวนในตอนทาวหมันหยารับสารทาวกุเรปน หลังจากทาว
หมันหยาคลี่สารออกจะอาน เหตุการณก็ขาดหายไป และขามเรื่องไปที่ตอนศึกกะหมงักุหนิง 
  

2. อิเหนาบทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พระบาทสมเดจ็พระ
พุทธเลิศหลานภาลัย ไดทรงพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาขึ้น เพื่อใชเลนละครใน  เนื่องจากตัวบทเดมิ
ของพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราชนัน้ แตงขึ้นดวยมีจุดประสงคหลักที่จะ
รวบรวมเรื่องอิเหนาไวเปนฉบับสําหรับพระนคร  จึงสงผลใหมีเนื้อความที่ยาวและมรีายละเอียด
มาก อาจไมสะดวกสําหรับการเลนละคร  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยจงึไดทรงพระ
ราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนาขึ้นใหมใหสามารถใชเลนละครไดดี จากเพลงยาวทายพระราช
นิพนธที่วา “ คร้ังกรุงเกาเจาสตรีเธอนิพนธ  แตเร่ืองตนตกหายพลัดพรายไป  หากพระองคทรงพิภพ
ปรารภเลน ใหรําเตนเลนละครคิดกลอนใหม ”  (พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย, 2506: 
1206 - 1207)  ทําใหคิดไดวาพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัยอาจทรงใชฉบับอยุธยาสวน
หนึ่งและทรงพระราชนิพนธกลอนใหมสวนหนึ่ง  นอกจากนี้นาจะไดทรงเทียบเคียงกับฉบับพระ



 

17

ราชนิพนธในพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราชดวย   เพราะเนื้อหาและสํานวน
โวหารใกลเคียงกัน เพยีงแตมเีนื้อความที่กระชับขึ้นเหมาะแกการเลนละคร  เนื้อเร่ืองยอมีดังนี ้

ราชวงศใหญของประเทศชวาในอดีต 4 ราชวงศ ที่สืบเชือ้สายมาจากเทวดานาม 
ปะตาระกาหลา ซ่ึงเรียกกันวาวงศเทวัญคือ กุเรปน ดาหา กาหลัง และสงิหัดสาหรี  ทาวกุเรปนได
หมั้นหมายโอรสนามวาอิเหนาไวกับบุษบาธิดาทาวดาหา แตอิเหนาไปหลงรักนางจินตะหรา 
วาตีธิดาทาวหมันหยา จึงบิดพล้ิวไมยอมไปอภิเษกกับคูหมั้นที่ไมเคยเห็นหนา  ทาวดาหากริว้จึง
ประกาศวาหากใครมาขอนางบุษบาพระองคก็จะทรงยกให  ระตูจรกาซึง่มีรูปรางหนาตาอัปลักษณ
ทราบขาว จึงใหชางลอบมาวาดรูปนางบุษบา  ชางวาดรปูนางได 2 รูปก็เดินทางกลับ แตระหวางทาง
ไดเกดิลมพายพุัดเอารูปรูปหนึ่งปลิวไป  จรกาไดเห็นรูปโฉมที่งดงามของบุษบาจากรูปที่ชางนํามา
ถวายกไ็ปสูขอนาง  ทาวดาหาก็จําใจยกให  วิหยาสะกําโอรสทาวกะหมังกุหนิงไดพบรูปอีกรูปหนึ่ง
ที่ถูกลมพัดปลิวไป  วหิยาสะกําจึงขอใหพระบิดาไปขอบษุบา แตทาวดาหาไดประกาศประทาน
บุษบาใหแกจรกาแลว  ทาวกะหมังกุหนิงกับโอรสจึงทําสงครามกับเมืองดาหาหวังชงิบุษบา  
 ทาวดาหาสงราชสาสนไปขอใหทางกุเรปนมาชวยรบ ทาวกุเรปนจึงสงราชสาสนใหอิเหนาไปชวย
เมืองดาหา มิฉะนั้นจะตดัจากการเปนพอลูกกัน  อิเหนาจึงตองยอมไปรบ  เมื่อชนะสงครามแลว 
อิเหนาไดพบกบับุษบาและหลงรักจึงทําอุบายชิงตัวนางไป ทําใหปะตาระกาหลากริว้จึงบันดาลให
ลมหอบบุษบาไปแลวเปลี่ยนเพศนางเปนชายชื่อมิสาอุณากรรณ และสาปวาใหนางและอิเหนาจํากนั
ไมไดจนกวาทัง้อิเหนาและนองสาวชื่อวิยะดากับบุษบาและนองชายชื่อสียะตรา จะไดมาอยูพรอม
หนาพรอมตากัน  อุณากรรณไดไปเปนโอรสบุญธรรมทาวกาหลัง ขณะที่อิเหนากบัวิยะดาปลอม
องคออกตามหาบุษบา และสียะตราก็ปลอมองคออกตามหาบุษบาเชนกนั  ทั้งหมดมาพบกันพรอม
หนาที่เมืองประมอตัน ทําใหคําสาปคลาย  อิเหนาจึงไดอภิเษกกับบุษบา จินตะหรา สะการะวาตี 
และมาหยารัศมี  สียะตราไดอภิเษกกับวิยะดา 
 
 ตัวอยางคําประพันธในเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย              
(2506: 20-21) 

 
ตอนปะตาระกาหลาประทานกริช 

 
ยาน ี
 มาจะกลาวบทไป  ถึงองคอสัญแดหวา 

ซ่ึงเปนบรมอัยกา    สถิตยังชั้นฟาสุราลัย 
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จึงนิมิตกริชแกวสุรกาญจน  นามกรพระหลานจารึกใส 
คร้ันเสร็จเสด็จจากวิมานชยั  เหาะมากรุงไกลกุเรปน 
    ฯ ๔ คํา ฯ รัว 
  

ราย 
 คร้ันถึงจึงวางกริชลง  ขางองคพระกมุารหลานขวญั 

อวยชัยใหพรแลวเทวัญ   กลับคืนกระยาหงันชั้นฟา 
    ฯ ๒ คํา ฯ เชิด 
 

เมื่อนั้น    องคมะดีหวีเสนหา 
ประกองกรชอนอุมพระลูกยา  เชิญมาจากอูอําไพ 
เห็นกริชนั้นวางอยูขางที่   มารศรีหลากจติคิดสงสัย 
จึงหยิบมาดูดวยดีใจ   แลวถวายภวูนยัฉับพลันฯ 
    ฯ ๔ คํา ฯ 
 
ในตอนเดียวกนันี้ สํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช             

(2516: 30-31) มีวา  
 

ยาน ี  
มาจะกลาวบทไป  ถึงองคอสัญแดหวา 

ซ่ึงเปนบรมราชอัยกา   สถิตในชั้นฟาโสฬส 
คร้ันสรรนัดดาลงไป   จะรุงเรืองฤทธิไกรปรากฏ 
สืบวงศเทวัญอนัเรืองยศ   กําหนดยิ่งกวาสามธานี 
อยาเลยกจูะไปอํานวยชยั   ใหนดัดายาใจเฉลิมศรี 
จึงนฤมิตกริชเพชรอันรูจี   จารึกนามตามที่บัดดล 
คร้ันเสร็จเทวญัอันเรืองฤทธิ์  สําแดงอิทธิ์คร้ืนครั่นพระเวหน 
ไดฤกษงามยามชัยมงคล   จึงเหาะดลยังแทนอันรูจ ี
    ฯ ๘ คํา ฯ เชิด 
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 ราย 
เมื่อนั้น    พระจอมภพกุเรปนเรืองศรี 

ทั้งรอยเอ็ดกษตัราทุกธานี   ทั้งหนอกษัตริยธิบดีชาญชัย 
อีกทั้งเสนาพฤฒามาตย   ราชครูชีพราหมณนอยใหญ 
นั่งแนนทั้งทองพระโรงใน  เห็นเทวัญชาญชัยศักดา 
ตางคนตางกราบบังคม   พระบรมเทเวศรนาถา 
ตางอวยชยัถวายองคกุมารา  สนันทั้งมหาปถพี 
อันพระองคผูทรงฤทธิไกร  ทั้งหาทรามวยัมเหสี 
กราบกมบังคมดวยยินด ี   ใหพราหมณเบิกแวนมณรีจนา 
    ฯ ๘ คํา ฯ 

 
มหาชัย 
เวียนเอยเวยีนเทียน  ใหเวียนแตซายมาหาขวา 

บรรดาอํามาตยมาตยา   รับแวนรจนาเปนหล่ันกนั 
คร้ันครบสิบเอ็ดรอบมิทันชา  องคปตตาระกาหราเฉิดฉัน 
จึงรับเอาแวนแกวแพรวพรรณ  โบกควันแลวอวยพระพรชัย 
ใหเจาเรืองฤทธิ์สิทธิศักดิ์   เปนที่พํานกัทัง้ต่ําใต 
อันหมูอรินทรราชเรืองชัย   พายแพฤทธิไกรพระนดัดา 
ไดยนิขาวถึงไหนใหคร่ันคราม  สยอนนามลือฤทธ์ิทุกทิศา 
ใหภิญโญยศยิง่ในโลกา   อยารูอัปราชัยใคร 
คร้ันเสด็จอํานวยอวยพร   จึงเอากริชฤทธิรอนนั้นให 
แลวเสร็จสําเร็จอวยชยั   เหาะไปกระยาหงันมิทันชาฯ 
    ฯ ๑o คํา ฯ เชิด 

  
จากการเปรยีบเทียบคําประพนัธทั้งสองสํานวน จะเห็นไดวาสํานวนของพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย จะมีเนื้อความทีก่ะรัดรัดมากกวา และสามารถกลาวครอบคลุมเนื้อหาของ
สํานวนพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราชไดทั้งหมด 
 
 3. บทละครพูดเรื่องอิเหนา บทละครที่พลตรี พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงพิชิตปรชีากร 
ทรงพระนิพนธขึ้นในป พ.ศ. 2425 ในรูปแบบของบทละครพูด   เนื้อหากลาวถึง ตอน ศึกทาว 
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กะหมังกุหนิง แบงออกเปน 10 ตอนยอย คอื  
ตอนที่ 1 จรกาออกวาราชการ มาใชอานสารดาหา ทาวดาหาใหไปชวยการศึก 
ตอนที่ 2 ตํามะหงง ดะหมัง ออกมาจะไปลาสําและจัดพล 
ตอนที่ 3 อิเหนาบรรทมครวญบนถึงนางจินตะหรา 
ตอนที่ 4 มาใชอิเหนาสืบทัพที่ยกมา และเจรจากับนายทัพของจรกา 
ตอนที่ 5 ชาวเมืองดาหาเตรียมชมโฉมอิเหนา 
ตอนที่ 6 ชาวเมืองดาหาชมโฉมอิเหนา 
ตอนที่ 7 ยาสาออกไปสั่งใหจัดประเสบันอากง 
ตอนที่ 8 ส่ีพี่เล้ียงปลอบบุษบาใหขึ้นไปเฝาอิเหนา 
ตอนที่ 9 บาหยันหามคณุเถาแก กํานัล 
ตอนที่ 10 เสนากับพนักงาน จัดประเสบันอากงใหกะหรัดตะปาตีและสุหรานากง 
บทตอตอนปลาย นางกํานัลไปดูฤๅษี มะเดหวีพาบษุบาไปหาฤๅษี ฤๅษรีดน้ํามนต 

 และใหพร 
 
 เร่ืองอิเหนาสํานวนนี้พิมพรวมอยูในหนังสอืประชุมพระนิพนธของกรมหลวงพิชิตปรีชากร 
จัดพิมพคร้ังแรกในงานพระราชทานเพลิงศพพระองคทาน ในเดือนมนีาคม พ.ศ.2455  อางถึงอยูใน
หนังสือพงศาวดารอิเหนาฉบับอารีนัครา (ขุนนิกรการประกิจ (บิน อับดุลลาห), 2520: 75 ) 
 

4. ปนหยีสะมรัิง ปนหยีสะมรัิงคือเร่ืองอิเหนาที่ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตร
สุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต ทรงแปลจากฉบบัภาษามลายเูปนภาษาไทย เมื่อป พ.ศ.2481 
ในรูปแบบของความเรียง มีเนื้อเร่ืองยอดังนี้ 

มีกษัตริยเชื้อสายวงศเทวา เปนพี่นองกนั 4 องค 3 องคแรกเปนชาย ครองกรุงกุรีปน ดาหา 
และกากะลัง ตามลําดับ องคสุดทองเปนหญิงชื่อ คันธสารี บวชอยูบนเขาวิลิส 
 ทาวกุรีปนมีโอรสชื่ออินูกรตะปาตีหรืออินู ทาวดาหามมีเหสี 3 องค องคใหญคือปรไมสุรี 
นามวาบุษบา องครองคือมหาเดวี และองคที่สามคือลิกู ซ่ึงแทจริงเปนชาวตลาด แตทาวดาหาฝน 
ธรรมเนียมวงศเทวาแตงตั้งนางขึ้นเปนลิก ูปรไมสุรีมีธิดา ช่ือ จันดะรา นางลิกูซ่ึงมีนสัิยช่ัวราย มีธิดา
ช่ืออายัง ซ่ึงมีนิสัยเชนเดียวกับมารดา สวนมหาเดวีนัน้ไมมีบุตร สวนทาวกากะลังมโีอรสชื่อ  
สิงคมนตรี 
 ทาวกุรีปนขอตุนาหงันอนิูกบัจันดะรา ทาวดาหาเห็นดวย ทําใหลิกูดาหาริษยา จึงสงหมาก
ใสยาพิษไปใหปรไมสุรีกับจันดะรา แตมีเพียงปรไมสุรีเทานั้นที่เสวยหมากพษิเขาไป จึง
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ส้ินพระชนม แตนั้นมามหาเดวีก็ปกปองดแูลจันดะราดุจลูกในไส สวนทาวดาหาถูกลิกูทําเสนหดวย
สลาอาคม  
 ทาวกุรีปนใหอินูทําตุกตาทองคําประดับอญัมณีมีคาหอผาขี้ร้ิวคูกับตุกตาเงินประดับพลอย
หุงธรรมดาหอผาแพรไปใหทาวดาหาประทานใหธิดา นางอายังเลือกหอผาแพร จันดะราจึงไดตุกตา
ทองคําไป เมื่ออายังทราบวาตนไดเพียงตุกตาเงินก็รองไหมาฟองทาวดาหา ทาวดาหาซึ่งหลง 
เสนหนางลิกจูงึไปตัดผมจันดะราประจาน จันดะราเสียใจมากจึงหนีไปในปาพรอมดวยมหาเดวกีับ 
บรรดาพี่เล้ียงและไพรพล แลวปลอมเปนชายชื่อปนหยสีะมิรัง ตั้งซองโจรอยูที่ชายแดนเมืองกุรีปน  
คอยเกลี้ยกลอมคนเดินทางเปนพวก จนมกีําลังพลมากจงึไปตีเมืองมันตาวันไดธิดาระตูเจาเมืองเปน
เชลย 2 คน ช่ือ นางบุษบาชูวติ กับ บุษบาสารี  
 ฝายเมืองกุรีปน คร้ันครบกําหนดการววิาหะ ทาวกุรีปนกแ็ตงทูตนําสินสอดไปเมืองดาหา 
ขบวนสินสอดถูกปนหยีสะมรัิงจับไดระหวางทาง ปนหยสีะมิรังปลอยทูตใหกลับไปบอกอินูใหมา
หาตน แลวตนจะคืนของหมัน้ให พออินูยกทัพมา ปนหยีสะมิรังก็คืนของใหตามสญัญา อินูพอใจ
ปนหยีสะมิรังจึงทําสัญญาเปนพี่นองกนั อินูขอพักอยูกับปนหยี และเริม่สงสัยวาปนหยีอาจเปนหญิง 
แตถึงกําหนดวิวาหะเสยีกอน อินูจึงตองลาปนหยไีปดาหา แตเพราะจนัดะราหายสาบสูญไปแลว 
นางลิกูจึงใหทาวดาหาอภิเษกอินูกับอายังแทน แตอินูทราบความชั่วรายของลิกูและอายัง จึงยนิยอม
เพียงเขาพิธีอภเิษก แลวหนีกลับไปซองโจรของปนหยีสะมิรัง 
 ปนหยีสะมิงรังทราบขาวอินอูภิเษกกับอายงั เขาใจผิดวาอนิูมีใจกับอายังก็เสียใจ จึงพาพรรค
พวกไปหาพระเจาอาที่เขาวลิิส อินูตามมาพบเพียงมหาเดวี และไดทราบความจริงวาปนหยีสะมิรัง
คือจันดะรา จึงพามหาเดวีกลับดาหา แลวแปลงเปนชายชือ่ปนหยยีาเยงออกติดตามหาปนหยีสะมิรัง 
ระหวางการเดนิทาง ปนหยียาเยงตีเมืองได 49 เมือง เมืองสุดทายชื่อเมืองจกรกา ปนหยียาเยงฆาระตู
จกรกา (จรกา) ตาย ไดโอรสระตูจกรกา ช่ือ วิรันตะกะ กบัธิดาชื่อ นิลวาตี เปนเชลย แลวจึงมะงุมบา
รา (เดินทางเทีย่วไปในปา) ไปถึงเมืองกากะลัง พบทาวกากะลัง ทาวกากะลังโปรดปนหยยีาเยงจึงจดั
ที่ใหพกัอยูดวย 
 ฝายปนหยีสะมิรังเมื่อเดินทางไปไดพอสมควรก็สงไพรพลกลับเมืองเหลือเพียง ตนเอง บา
ยัน สางิด บุษบาชูวิต บุษบาสารี และ ปะมอนัง กับ ปะสีเรียน (ประเสหรัน) ซ่ึงเปนพี่เล้ียงของ  
บุษบาชูวิต กับ บุษบาสารี เพียง 7 คนที่เดนิทางตอไปโดยเปลี่ยนเครื่องแตงกายกลับเปนหญิง
ตามเดิม 
 นางคันธสารีทราบเรื่องของจันดะราไดดวยญาณ จึงใหเหลานางอีนัง (แอหนัง) ซ่ึงเปนศิษย
ไปรับหลานขึ้นมา และแนะใหจนัดะรากับพวกปลอมเปนชายแลวเดนิทางไปเมืองกากะลัง จันดะรา
และพวกจึงแปลงเปนพวกกําบู (คนเลนละคร) โดยมจีันดะราซึ่งเปลี่ยนนามเปนชายชื่อวาระคะเปน
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หัวหนาคณะ แลวลานางคันธสารีไปเมืองกากะลัง ปนหยียาเยงไดยินกติติศัพทของคณะละครวาระ
คะจึงเชิญใหไปแสดงใหชม ปนหยยีาเยงถูกชะตาวาระคะ จึงขอเปนเพือ่น  
 ระตูลาสํากับระตูปูดัก พี่ชายทั้งสองของระตูจกรกา ยกทพัมาแกแคนใหนองชาย ปนหยยีา
เยงออกไปรบ ระตูทั้งสองยอมแพและยกธดิาคือนางกะสุมาธิดาระตูปูดกักับนางสุมบะสารีธิดาระตู
ลาสําใหเปนบรรณาการ 
 หลังจากปนหยียาเยงกลับมาจากศึกวาระคะก็เลนละครเรือ่งปนหยีสะมรัิงใหดู โดยวาระคะ
เลนเปนปนหยสีะมิรัง ปนหยยีาเยงสงสัยวาวาระคะอาจจะเปนปนหยีสะมิรังตัวจริง เผอิญละครเลน 
ไมจบ คณะละครจึงตองพักคางอยูในวังเพื่อเลนละครตอใหจบในวนัรุงขึ้น ตกดกึปนหยยีาเยงจับ
พิรุธไดวาวาระคะคือจนัดะราจึงเขาหาและไดนางเปนชายา  
 จันดะราถวายนางบุษบาชูวติกับนางบุษบาสารีใหอินู ทัง้หมดลาทาวกากะลังกลับกุรีปน 
ทาวกุรีปนอภิเษกอินูขึ้นครองเมือง และเชญิทาวดาหา ทาวกากะลัง และระตูเมืองตางๆมารวมงาน 
อินูอภิเษกสมรสกับจันดะรา ตั้งจันดะราเปนปรไมสุรี นิลวาตีเปนมหาเดวี บุษบาชวูิตเปนลิก ู
 อินูประทานนางบุษบาสารีใหวิรันตะกะโอรสระตูจกรกา แลวใหกลับไปครองเมืองจกรกา 
แลวปูนบําเหน็จเหลาพีเ่ล้ียง และจัดใหพี่เล้ียงของตนแตงงานกับพี่เล้ียงของจันดะรา 
 เมื่อเสนหเสื่อมทาวดาหาก็ตัง้มหาเดวีเปนปรไมสุรี ลิกูริษยาจึงใชนองชายไปหาหมอเสนห
เพื่อขอสลามาทําเสนหทาวดาหาซ้ํา แตนองชายถูกฟาผาตาย นางลิกูจึงตรอมใจตายเพราะไขใจและ
ความริษยา สวนนางอายังซึ่งอภิเษกกับสิงคมนตรี (โอรสทาวกากะลัง) ก็มีชีวิตอยูอยางทุกขทรมาน 
 หลังจากใหอินูครองเมืองและปญหาทุกอยางคลี่คลายลงแลว ทาวกุรีปน ทาวกากะลัง 
และปรไมสุรีทั้ง 2 เมือง ก็ออกผนวช 
 
 จากเรื่องยอจะเห็นวาอิเหนาสํานวนนี้ แตกตางกับสํานวนอื่นๆคือ บุคลิกลักษณะของ อินู 
หรือ อิเหนา จะแตกตางไปจากสํานวนอืน่โดยสิ้นเชิง คือเปน ชายชาตนิกัรบที่มีใจรักมั่นคงอยาง
แทจริง และสาเหตุของการมะงุมบารา (มะงุมมะงาหรา หมายถึง การเดินทางเทีย่วไปในปา) ของ
สํานวนนี้ ก็ไมไดเกดิจากอนิู แตเกดิจากทาวดาหาและลกิดูาหาแทน  
 

5. หิกะยัต ปนหยี สะมิรัง หกิะยตั ปนหยี สะมิรัง เปนตํานานเรื่องอิเหนาอีกสํานวนหนึ่งที่
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิต ทรงแปลจากฉบบั
ภาษามลายเูปนภาษาไทยในป พ.ศ. 2481 ในรูปแบบของความเรียง เนื้อเร่ืองยอของ หกิะยตั ปนหยี 
สะมิรัง มีดังนี ้
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ในกาลกอน ณ แดนชวา มีกษัตริย 4 พี่นอง  พระเชษฐาใหญสุดครองเมืองกุริปน  องครอง
ครองดาหา  องคกลางครองกะกะหลัง  องคสุดทองครองสิงหสาหรี  ทาวกุริปนทรงมีโอรสดวย
มหาเทวี (มะเดหว)ี นามบรชันาถ แตยังมพีระประสงคจะมีโอรสดวยประไหมสุหรี จึงทรงทําพิธี
บวงสรวงเทพเจา  องคภัฏฏารกาละ (ปะตาระกาหลา) ซ่ึงเปนพระอัยกาของกษัตริยทั้ง 4 เมือง จึงไป
ทูลใหภัฏฏารกุรุ (พระอิศวร) ทรงทราบ  ภฏัฏารกุรุจึงบัญชาใหเทวดา 4 องค คือ พระอรชุน และ
ชายานามสุภัทรา กับ พระสัมภ และชายานามชนาวดี จุติลงไปเกิดในมนษุยโลก  

พระอรชุนขอใหพระสัมภลงไปเกิดทีด่าหากับนางสุภัทรา  สวนพระอรชุนจะไปเกดิที ่
กุริปนกับพระชนาวดี แลวพระอรชุนก็ขอใหพระชนาวดแีปลงเปนดอกบัว และพระอรชุนแปลงเปน
เกสร  แลวจึงบันดาลใหดอกบัวนัน้ ไปตกที่พระเพลาทาวกุริปน  

องคภฏัฏารกุรุสดับวาพระอรชุนกับพระชนาวดีจุติลงไปยงักุริปนแลว  จงึฝากของวิเศษให
องคภัฏฏารกาละไปประทานเพื่อรับขวัญโอรสของทาวกุริปนที่กําลังจะเกิด  และสั่งให 
ทาวกุริปนกับประไหมสุหรีเสวยดอกบัวรวมกัน  ไมนานประไหมสุหรีก็ทรงพระครรภ  เมื่อจะ
ประสูติโอรสก็เกิดพายใุหญ แลวไมนานกส็งบลง กลายเปนสายลมบางเบา พรอมกบัที่ดอกไมนานา
พรรณพากันสงกลิ่นหอม และมีพระจันทรสองรัศมกีระจาง  โหรทํานายวาพระโอรสที่ประสูติมามี
บุญญาธิการมาก  จะปราบไดทั่วแดนชวา  ทาวกุริปนยินดีมากประทานนามใหโอรสวา อินูกรรตปติ 
กุดารวิศฤงค หรืออินู และจดัพี่เล้ียงให 5 คน คือ ยุรุเดะ ปูนตา กรตาหลา สะมาร และ มูริส  ตอมา
ไมนานประไหมสุหรีก็ทรงพระครรภอีก แลวประสูติโอรสที่ละมายคลายคลึงกับอินู ช่ือ จะหรัง
ตินังลู พระโอรสทั้ง 2 ของประไหมสุหรีเมือ่โตขึ้นก็มีความสนิทสนมกบับรัชนาถ ที่เปนพระเชษฐา
ใหญอยางมาก  
 ตอมาทาวดาหาและประไหมสุหรีไดทําพิธีบวงสรวงบาง โดยประกาศไววาหากไดธิดาจะ
ถวายแพรและมหิงษาที่มีทองคําสวมเขาแดเทวสถาน  พระสัมภกับพระสุภัทราทราบเรื่อง จึงเนรมติ
ตนเองเปนดอกบัวตกลงมาดงัที่พระอรชุนเคยทํา  ทาวดาหากับประไหมสุหรีเสวยดอกบัว  ประไหม
สุหรีก็ทรงพระครรภ แลวประสูติธิดาชื่อ กาลุ จันทรกิรัณ หรือจันทรกิรัณ  มีพี่เล้ียงชื่อ บาหยัน และ 
สังงิต  ตอมาไมนานประไหมสุหรีก็ทรงครรภอีก แลวประสูติโอรสซึ่งละมายคลายพระธิดา ช่ือ 
บรรพตสาหรี สวนทาวกุริปนก็มีธิดาที่ละมายกับธิดาทาวดาหา ช่ือ รัตนาวิลิส   ตอมาทาวกะกะหลงั
ก็มีโอรสชื่อสิงคมนตรี และธิดาชื่อรัตนากมุุทอากุงหรือรัตนากุมุท สวนทาวสิงหสาหรีก็มีธิดาชื่อ 
กาลุ ปรุวกุสุมา  
 ทาวกุรีปนขอหมั้นอินกูับจนัทรกิรัณ  ทาวดาหาขอหมัน้บรรพตสาหรีกับรัตนาวิลิสดวย 
กษัตริยทั้ง 2 เมืองจึงมีแตความโสมนัสจัดงานมหรสพรื่นเริงไปทุกวันจนลืมบูชาเทพเจา โดยเฉพาะ
ทาวดาหาที่มัวแตหลงระเริงจนลืมถวายของแกบนตามทีไ่ดเคยล่ันวาจาไว  องคภัฏฏารกุรุกร้ิว
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กษัตริยทั้ง 2 เมืองมาก จึงบญัชาใหภัฏฏารกาละไปเปลีย่นความสุขของกษัตริยทั้ง 2 เมืองใหเปน
ความทุกขใหหมด  ขณะนัน้บนสวรรคไดมีนางฟานามองัคารไดแอบลอบรักกับเทพบุตรนาม 
ชัยสุกม  องคภัฏฏารกุรุกร้ิวจึงสาปใหทั้งคูลงไปเกิดยงัโลกมนุษย  โดยใหนางฟาไปเกิดเปน 
หญิงงามลูกสาวนายตําบลปะงาปรันชื่อมรรตลางู และจะพนคําสาปไดตอเมื่อถูกฆาตาย  สวน
เทพบุตรชยัสุกมตองไปเกดิเปนแทตยช่ือนลประยงค และจะพนคําสาปไดเมื่อถูกจะหรังตินังลู
สังหาร  
 เวลาผานไป 13 ป อินูเติบโตขึ้น วันหนึ่งอนิูตามกวางเขาไปจนถึงตําบลปะงาปรันพบนาง
มรรตลางู จึงขอใหนางไปเปนมเหสี และนาํนางกลับไปกริุปนดวย  แตเมื่อกลับไปถึงเมืองอินูก็ถูก
ทาวกุริปนเรงใหไปเขาพิธีววิาหกบัจันทรกิรัณ แตอินูกาํลังหลงมรรตลางู จึงผัดผอนไมยอมไปโดย
อางวาปวย  ประไหมสุหรีกร้ิวจึงวางแผนสังหารนางโดยแกลงทําเปนปวยและออกอุบายใหอินูไป
ลาเสือแมลูกออนมาเพื่อเอาหัวใจมาทําโอสถ  อินูหลงเชื่อจึงออกปาลาสัตว   ประไหมสุหรีใชกฤช
สังหารนางมรรตลางู  เมื่ออินูกลับมาและทราบวานางมรรตลางูถูกพระชนนีสังหารเสียแลวก็ลมปวย
เปนไขใจ  
 องคภัฏฏารกาละเห็นวาทรมานพวกกุริปนมากพอแลว จงึไปลงโทษฝายดาหาโดยบันดาล
ใหลมหอบจนัทรกิรัณและ 2 พี่เล้ียงไปที่ยอดเขาชัมพะงนั และสั่งให 3 นางบวชเปนเอนดัง 
(แอหนัง) คอยบําเพ็ญตบะบชูาเทพเจาอยูบนนั้น   บรรพตสาหรีปลอมเปนปนจุเหร็จ (โจรปา) ออก
ตามหาพี่  ฝายอินูทราบขาวคูหมั้นซึ่งสนิทกันมาตั้งแตเดก็ถูกลมหอบ ก็ปลอมเปนปนหยีโจรปาออก
เดินทางตามหานาง  ระหวางการเดินทางกต็ีเมืองตางๆไดมากมาย  

ฝายบรรพตสาหรีเดินทางผานตีปาหยงัและตีเมืองได ไดธิดาเจาเมืองเปนชายา แลวได
เดินทางตอไปจนถึงเขาชัมพะงัน จนพบพระพี่นางซึ่งตางก็จํากนัได  บรรพตสาหรีจึงพาพี่ลงจากเขา
และออกเดินทางผานนครปนดันสะลัส จึงตีเมืองและไดธิดาเจาเมืองเปนชายา แลวจึงพักอยูในเมือง
นั้น  จนวันหนึง่บรรพตสาหรีออกเที่ยวปาโดยลําพังจนเลยไปจนถึงเขตเมืองลาสํา จึงเขาตีเมือง 
สังหารทาวลาสําไดธิดาเปนชายา และหลงใหลธิดาทาวลาสําจนลืมกลับเมือง 
 ปนหยี (อินู)เดนิทางมาถงึปนดันสะลัสก็เขายึดเมืองไดพบคูหมั้นและไดนางเปนชายา ฝาย
บรรพตสาหรีทราบขาวโจรเขาไปยึดเมืองก็ยกทพัมาตีเมอืงคืน แตก็ถูกปนหยีฆาตายเพราะจํากนั
ไมได  นางจันทรกิรัณโกรธอินูมากที่ฆานองชาย  อินูเสยีใจมากจึงเอาศพบรรพตสาหรีและชายาทัง้ 
2 ที่แบหลาตายตามสวามีลอยแพไป  เมื่อลอยศพเสร็จทั้งอินูกับจันทรกรัิณและเหลาพีเ่ล้ียงก็รํ่าไห
เสียใจจนสลบไป  ภัฏฏารกาละจึงมาเอาจันทรกิรัณและพี่เล้ียงไปที่ชายแดนนครตูมาสกิ และมอบ
กฤชเทวดาใหจันทรกิรัณ แลวชุบทั้ง 3 นางเปนชาย และเสกกองทัพใหจากใบอโศกแลวใหเดินทาง 
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ตอไป จันทรกรัิณเปลี่ยนชื่อเปนปนหยีสะมิรัง แลวตีเมืองตูมาสิกได และเดินทางตอไปยังกะกะหลงั 
ระหวางทางกต็ีเมืองตางๆไดมากมาย 
 อินูเมื่อฟนมาไมพบชายาก็เสยีใจ จึงแปลงเปนปนหยีอีกครั้งเพื่อออกเดนิทางตามหานาง
ระหวางทางกไ็ดเมืองตางๆเปนเมืองขึ้น และเดินทางตอไปจนถึงกะกะหลังและขอรับราชการกับ
ทาวกะกะหลัง ทาวกะกะหลงัพอใจปนหยจีึงรับเปนบุตรบุญธรรม ตอมาปนหยีสะมรัิงมาถึงกะกะ
หลังก็ไดพบปนหยี ปนหยีรูสึกวาปนหยีสะมิรังมีสวนคลาย จันทรกิรัณ จึงตีสนิท แตปนหยีสะมิรัง
ยังโกรธที่อินฆูาพระอนุชา จึงพยายามตีตวัออกหาง และแกลงใหปนหยีเสียใจอยูเร่ือยๆ 
 ภัฏฏารกาละชุบชีวิตบรรพตสาหรีและเหลาชายา  บรรพตสาหรีลาอัยกาออกตามหา 
พระพี่นางโดยกลับไปรับชายาอีกนางที่ลาสํา แลวจึงเดนิทางไปกะกะหลัง เมื่อถึงกะกะหลังก็ปลอม
เปนดาหลัง (คนเชิดหนัง) และเลนหนังจนโดงดังทาวกะกะหลังจึงเชิญใหไปแสดงตอหนาพระ
พักตร  ปนหยรูีสึกวาดาหลังคือบรรพตสาหรี แตบรรพตสาหรีทําเปนไมรูจักปนหยีและไมยอมคุย
ดวย  สวนปนหยีสะมิรังนัน้จํานองชายไดแตยังไมกลาเขาใกล เพราะกลัวความลับเรื่องที่ตนเปน
จันทรกิรัณจะแตก 
 หลังจากอินหูายไปเปนเวลานาน จะหรังตนิังลูก็ออกตามหาเชษฐา แลวเดนิทางไปบาํเพ็ญ
ตบะที่เขาละวทิิเยา โดยบวชเปนอายร (เทากับอายันในเรือ่งอิเหนา) ช่ือวีรปติ พญาแทตยนลประยงค
ทราบขาวจะหรังตินังลูออกเดินทาง ใครจะพนคําสาปจึงไปลักนางรัตนาวิลิสมาขังในถ้ําเพื่อลอให
จะหรังตนิังลูมาสังหารตน  

จะหรังตนิังลูบําเพ็ญตบะจนพระพรหมพอใจ เสด็จมาใหพรที่ทําใหศตัรูไมอาจทําให
บาดเจ็บไดและมอบศรอาญาสิทธิ์ให  จะหรังตินังลูออกเดินทางจนผานไปถึงถํ้าของนลประยงคพบ
นองสาวถูกจบัอยูจึงเขารบกับพญาแทตยและสังหารนลประยงคไดดวยศร  นลประยงคซ่ึงไดกลับ
เปนชัยสุกมยกสมบัติที่เคยสะสมไวตอนเปนแทตยใหจะหรังตินังลูและลาขึ้นสวรรคไป  นางรัตนา 
วิลิสขอใหพระเชษฐาพากลบัเมือง แตจะหรังตินังลูตองการตามหาอินตูอนางจึงขอไปดวย  จะหรัง
ตินังลูแปลงชื่อเปนวีรปติเหมือนเดิม สวนรัตนาวิลิสแปลงชื่อเปนอังงารสาหรี  ทั้งสองเดินทางมุง
ไปกะกะหลังโดยระหวางทางก็ตีเมอืงตางๆไดมากมาย  เมือ่ถึงกากะหลังก็ไดพบกับอินแูละจํากนัได 
 หลังจากรัตนาวิลิสถูกลักตัวไปบรัชนาถจึงออกเดินทางตามหาอนุชาและภคินีทีห่ายไป  
แลวปลอมเปนกุดากุสุมอินทรและมุงหนาไปกะกะหลัง  ระหวางทางก็ตีเมืองตางๆเปนเมืองขึ้นได  
เมื่อถึงกะกะหลังก็ไดพบกับเหลาอนุชาและภคินีและตางกจ็ํากันได  
 ทาวโสจวินทสุงราชสาสนมาสูขอรัตนากุมุทธิดาทาวกะกะหลังใหโอรส แตทาวกะกะหลัง
ปฏิเสธเพราะหมั้นนางไวกบัจะหรังตนิังลูแลว  ทาวโสจวินทพุิโรธจึงยกทัพเขาตเีมอืงกะกะหลัง
พรอมดวยเหลาพันธมิตร 5 เมือง  แตสุดทายระตูทั้ง 6 เมอืงก็ถูกพวกปนหยีสังหารตายหมด   
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ปนหยีสะมิรังลอบพาดาหลังหนีออกจากเมืองไปในที่รบ แลวเดนิทางไปเขาธนูราช และสรางนคร
ขึ้นที่นั่น  ปนหยีสะมิรังเปดเผยตัวจริงแลวเลาเรื่องราวที่ผานมาใหพระอนุชาฟง แลวแปลงนามตน
เปนรตูเทวแีหงธนูราช  สวนบรรพตสาหรีก็แปลงนามเปนอรยแหงธนรูาช   ฝายปนหยี (อินู) เมื่อ
ทราบวา ปนหยีสะมิรังหายไปในที่รบ ก็เสยีใจจึงทูลลาทาวกะกะหลังออกตามหา 

 ทาวปงคาลชัย ตองการรตเูทวีแหงธนูราชเปนชายา  แตนางเสนอเงื่อนไขใหอภิเษกในทิพย
วิมานตอหนาเทพยดาทั้ง 7 และมีชางเผือกพลายและพัง 1 คู ประดับคชาภรณขึ้นระวางลามไวกับ
ทิพยวิมานดวยทองคําเปนสนิสอดนางจึงจะยอม  ทาวปงคาลชัยกร้ิวจึงกรีธาทัพมาพรอมกับอนุชาที่
เปนเจาเมืองอกี 5 เมือง เพื่อบุกเขาตีธนูราช  ปนหยเีดินทางผานมาถึงสมรภูมิจึงเขาชวยและสังหาร 
ระตูทั้ง 6 ตายหมด  ปนหยีไดเขาพบรตูเทวีก็หลงรัก  รตเูทวีจึงเสนอเงือ่นไขเดิมมาอกีวีรปติ (จะหรัง
ตินังลู) จึงรับอาสาไปจัดการตามเงื่อนไขของพระนาง  โดยไดสะมาร (ประสันตา ใน อิเหนา) ซ่ึง
แทจริงเปนเทพที่จุติมาชวยเปดทางสูแดนสวรรคใหพวกอินู  จะหรังตนิังลูสามารถนําทิพยวิมาน
และนางฟา 7 องคจากสวรรคมาเปนสินสอดใหพระเชษฐาได  เมื่ออินูทําตามเงื่อนไขที่ยากยิ่งได 
จันทรกิรัณจึงยอมรับรักอินแูละเปดเผยตัว  อินูและจนัทรกิรัณสงสาสนไปเชิญพระชนกชนนจีาก 
กุริปนและดาหามาอภิเษกพวกตนที่ธนูราช และไดเชิญใหเหลากษัตริยกะกะหลังและสิงหสาหรีมา
รวมงานดวย  กอนการอภเิษกจะเริ่มขึ้นทาวดาหานึกขึ้นไดวา เพราะตนไมยอมแกบนจึงเกดิเรื่องราย
ตางๆขึ้น จึงไดจัดของไปแกบนตามที่เคยล่ันวาจาไว  แลวอินูกไ็ดอภเิษกกับจนัทรกิรัณ  จะหรัง
ตินังลูอภิเษกกบัรัตนากุมุท  บรรพตสาหรีอภเิษกกับรัตนาวิลิส  สิงคมนตรี (โอรสทาวกะกะหลัง)
อภิเษกกับปุรวกุสุมา (ธิดาทาวสิงหสาหรี) และบรัชนาถอภิเษกกับธิดาทาวโสจวินทุ  
 

จากเรื่องยอจะเห็นวาเรื่องอิเหนาสํานวนนี้ มีเนื้อความตางกับสํานวนอืน่ที่ผานมา คือ มีเนื้อ
เร่ืองที่แสดงถึงอิทธิพลของศาสนาพราหมณและวรรณคดีรามายณะและรามเกยีรติ์ดังเชน ภัฏฏารกา
ละ หรือปะตาระกาหลา ที่เคยเปนเทวดาทีท่รงอํานาจสูงสุดในอิเหนาสํานวนอืน่ๆ ก็ยงัตองอยูใน
อํานาจบัญชาของ ภัฏฏารกุรุ ซ่ึงก็คือพระอิศวร หรือ ศรกายสิทธิ์ของอินูที่มีคุณสมบตัิวิเศษคลายกบั
ศรพรหมาสตร หรือ สะมาร เทพที่อวตารมาเพื่อชวยเหลือพระเอก เปนตน และยังมตีัวละครจาก
เร่ืองรามเกียรติ์ และ รามายณะมาปะปนอยูในเนื้อเร่ือง ไดแก กุมภกรรณ เชน เทพชยัสุกมที่ทําผิด
จนถูกพระอิศวรสาปใหลงมาเกิดเปนยกัษที่มีรางกายใหญโตเทากับกมุภกรรณ เปนตน 

 ในสวนของเนื้อเร่ืองจะกลาวถึงการผจญภัยของอินู เชนเดียวกับ เร่ืองปนหยีสะมิรัง แตจะ
มีความแตกตางกันคืออินูในหิกะยัต ปนหยี สะมิรัง จะมลัีกษณะเชนเดยีวกับระเดนมนตรี ใน
วรรณคดีเร่ืองอิเหนาใหญของเจาฟากณุฑล คือไมพอใจในนางจันทรกรัิณคูหมั้นที่ตนไมเคยเห็น 
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หนา แลวไปหลงใหลนางมรรตลางูแทน อันเปนเหตุใหนางตองจบชีวิตลง และสาเหตทุี่ทําให 
ภัฏฏารกุรุและภัฏฏารกาละกริ้ว คือการที่ทาวดาหาลืมแกบน อันเปนความผิดรายแรงของลัทธิทาง
ศาสนาพราหมณ 

 
6. พงศาวดารอิเหนา ฉบับอารีนัครา   เร่ืองอิเหนาฉบับนี้ ขุนนิกรการประกิจ   

(บิน อับดุลลาห) แปลจากภาษามลายูเปนภาษาไทย ในรปูแบบรอยแกว ถวายแด สมเด็จฯ กรมพระ
ยาดํารงราชานภุาพ เมื่อ พ.ศ. 2461    มีคําอธิบายไววา ผูแตงคนเดิม เปน ดาหลัง (คนเชิดหนัง) ช่ือ    
อารีนัครา  

เนื้อเร่ืองยอของ พงศาวดารอเิหนา ฉบับอารีนัครา มีดังนี ้
ในกาลกอน ณ ดินแดนชวา มีเมืองเมืองหนึ่งชื่อกุเรปน  ระตูผูครองนครสิ้นพระชนม และ

ประไหมสุหรีส้ินพระชนมตามไปในเวลาไลเล่ียกัน  ทิ้งพระธิดานาม ระเดนกาโละ ซ่ึงมีชันษาเพยีง 
 15 ป ไวเพยีงผูเดียว   รอนถึงพระอิศวรตองบัญชาใหเทพบุตรนามปะตาระการะมาซกัตีลงมา
อภิเษกกับระเดนกาโละและครองเมืองกุเรปน  ปะตาระการะมาซักตีกับระเดนกาโละมีบุตรดวยกัน 
5 องค  4 องคแรกเปนชายใหครองเมืองกุเรปน ดาหา กาหลัง และสิงหดัสารี ตามลําดับ  
สวนพระธิดาองคสุดทองไปเปนประไหมสุหรีเมืองบาหลี  หลังจากจดัใหราชบุตรและราชบุตรีไป
ครองเมืองตางๆเสร็จแลว ปะตาระการะมาซักตีก็เสด็จกลับสวรรค  ฝายระเดนกาโละไปอยูกับธิดาที่
บาหลี 

ทาวกุเรปนมีโอรสกับลิกูช่ือการะตาปูนา  และตอมาก็มีโอรสกับประไหมสุหรีช่ือ 
ระเดนปตราวยิาหยาอิศมาราหนึ่งหรัด หรือ อิเหนา  ทาวบาหลีมีธิดาชื่อกุสุมาจินดะหรา ทาวดาหามี
ธิดากับลิกูช่ืออันดิระกา แตพระธิดาองคนีม้ีรูปรางดําเตี้ยไมงดงาม  ทาวดาหาจึงทําการบวงสรวง
เทพารักษ ขอใหประไหมสุหรีมีบุตรีที่งดงาม  ตอมาประไหมสหุรีก็ประสูติธิดาที่งดงามหาที่เปรียบ
มิได  นามวา จนิดะหรา กิรันกาโละ (จนัทรกิรัณ) และตอมาประไหมสหุรีก็ประสูติโอรสนาม
ระเดนกุหนงุสารี (บรรพตสาหรี เพราะ กหุนุง หมายถึง ภเูขา หรือ บรรพต) 

ทาวกาหลังมีบุตรกับประไหมสุหรี 3 องค  2 องคแรกเปนหญิงนาม อรสาหนึ่งหรัด
และปศนยูุวิตา  องคสุดทองเปนชายนามระเดนวิราอิศมาหรา  ทาวสงิหดัสารีมีบุตรกับประไหม 
สุหรี 2 องค  องคแรกเปนหญิงนามซาวังกระติกา  องคเล็กเปนชายนามวาวหิราสะกํา  ตอมาทาว
บาหลีก็มีธิดาอีกองคนามกนัจะนาวาตี  ทาวกุเรปนก็มีบตุรกับประไหมสุหรีอีก 2 องค  องคแรกเปน
ชายนามระเดนยารังตานังโละ (จะหรังตินงัลู)  อีกองคเปนหญิงนามระเดนกุสุมาหนึ่งหรัด  

ทาวกุเรปนหมัน้อิเหนากับจนิดะหรา กิรันกาโละ (จนัทรกิรัณ) อิเหนาอยากเห็นหนาคูหมั้น 
จึงสั่งชางวาดใหไปวาดรูปคูหมั้นที่ดาหามาใหดู  แตนายชางเขาใจผิดวานางอันดิระกา คือนางจันทร 
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กิรัณจึงวาดรูปนางไป  อิเหนาเขาพระทัยวาคูหมั้นของตนไมงดงาม จึงคดิหนกีารตุนาหงัน ดวยการ
ขอพระบิดามารดาออกประพาสปาและเดินทางไปบาหลี  ไดพบนางกุสุมาจินดะหรากห็ลงรัก จึง
ลอบเขาหาและไดเปนชายา  ทาวบาหลีทราบความก็ไมทราบจะทําประการใด จึงตองยอมใหทั้งคู
อภิเษกกัน  อิเหนาพานางกสุุมาจินดะหรากลับกุเรปนในฐานะมเหสี  

ระตูมะตาวันหาคูจึงขอนางจันทรกิรัณจากทาวดาหา ทาวดาหาปฏิเสธ ระตูมะตาวันจงึขอ
กําลังจากพระเชษฐาที่ครองเมอืงปกมาหงนัและมะงาดามาชวยตีเมืองดาหา  ทาวดาหาขอกําลังจาก
เมืองกุเรปน กาหลัง และสิงหัดสารี  ทาวกเุรปนสง อิเหนา ยารังตานังโละและการะตาปูนามาชวย  
สวนทาวกาหลังและสิงหัดสารีสงตํามะหงงมาชวย  อิเหนาฆาระตูมะงาดาและระตูปกมาหงันได  
สวนระตูมะตาวันถูกยารังตานังโละฆาตาย  เมื่อรบชนะอิเหนาก็เขาเฝาทาวดาหาไดพบจันทรกิรัณก็
หลงรัก จึงเลนหนังถวายทาวดาหา  ทาวดาหาพอพระทยัจึงใหไปเลนใหจันทรกรัิณด ู อิเหนาจึงถือ
โอกาสเขาหานางและไดนางเปนชายา  เมือ่ทาวดาหาทราบเรื่องอิเหนาก็ยอมรับผิด  ทาวดาหาจึงยก
นางให  นางอนัดิระการษิยาอยากไดอิเหนาไวเอง จึงยุใหจันทรกิรัณพิสูจนรักดวยการฆาสุนัขและ 
ไกชนของอิเหนา  แตอิเหนาก็พยายามอดกลั้นไว  ตอมาปะตาระการะมาซักตีไมพอใจที่อิเหนาทํา
อะไรตามใจตวัเอง จึงลงมาสิงนางจันทรกรัิณ ใหนางเอากริชแทงเพลาของอิเหนาและสาปใหอิเหนา
โกรธ  อิเหนาจึงหนีไปจากดาหา  จันทรกิรัณจึงออกตามหาสวามีกับเหลานางพี่เล้ียงจนพบอิเหนา  
อิเหนายังโกรธนางจึงใหนางแตงเปนชายชื่อยารังกะเลยีนแลวพากลับกุเรปน และคอยกลั่นแกลง
ทรมานใหนางไดอับอาย  สวนตนเองไปเสวยสุขอยูกับนางกุสุมาจินดะหรา  ยารังกะเลียนช้ําใจจึง
จารึกสาสนลงในกลีบดอกลําเจียกและหนอีอกจากเมืองไป  โดยมีประสันตาและเหลานางพี่เล้ียง
ตามไปดวย  

ทาวดาหาใหระเดนกุหนุงสารีออกตามหาพี่  กุหนุงสารีเดินทางไปถึงเขาปะสาหงันพบ
ฤๅษีสังปะลิเงะ  พระฤๅษีทํานายวาตอไปจะพบพี่  กหุนุงสารีจึงปลอมเปนปนจุเหร็จชื่อปตรากันจา
นาแลวอยูเปนศิษยฤๅษี  

ตอมาคําสาปของปะตาระการะมาซักตีคลาย  อิเหนาคดิถึงจันทรกิรัณจงึมาหาแตพบเพียง
ดอกลําเจียกทีน่างจารึกสารไวก็เสยีใจ  นางกุสุมาจินดะหราตามมาพบและทราบเรื่องทั้งหมดก็
ตําหนิอิเหนา และนําเรื่องไปทูลทาวกุเรปน  ทาวกเุรปนกริ้วอิเหนา  ส่ังใหอิเหนาตามหาจันทรกิรัณ 
ใหพบ มิฉะนัน้จะไมยอมใหกลับเมือง  อิเหนาจึงออกตามหานางโดยมยีารังตานังโละติดตามไปดวย 
อิเหนากับยารงัตานังโละเดนิทางไปพบฤๅษีสังปะลิเงะที่เขาปะสาหงนั และบวชเปนศิษยฤๅษีอยูที่
นั้น  และพบกบักุหนุงสารีแตจํากันไมได  

จันทรกิรัณประสูติโอรส  ปะตาระการะมาซักตีก็มาเอาพระนัดดาไปเลีย้งบนสวรรค และตั้ง
ช่ือใหวาระเดนอินดะหราการะมาซักตี  แลวปะตาระการะมาซักตีก็ทําลมหอบจันทรกิรัณกับเหลา
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นางพี่เล้ียงและประสันตาไปตกกลางปา  แปลงเพศจันทรกิรัณกับนางพี่เล้ียงเปนชาย แลวประทาน
พรกับอาวุธให  พรอมกับสาปวาอยาใหจําอิเหนาไดจนกวาญาติวงศทั้งหมดจะมารวมกันครบ  
จันทรกิรัณเปลี่ยนชื่อเปนกลานาสัตราวิราชออกเดินทางตามหาอิเหนา และตีเมืองทกุเมืองที่เดนิ
ทางผานเปนเมืองขึ้นไดมากมาย  ขณะเดยีวกันนางกุสุมาจินตะหราที่อยูกุเรปนก็ประสูติโอรสชื่อ 
ระเดนวิหรานนัตายา 

ปะตาระการะมาซักตีไปที่สิงหัดสารีและบนัดาลใหลมหอบนางซาวังกระติกาไปทีภู่เขา 
บะรานัด  แลวเขาฝนยารังตานังโละใหสึกแลวออกเดินทางเพราะจะไดพบญาติ  ยารังตานังโละจึง
ปลอมเปนปนจุเหร็จชื่อกะลานาสะยาตา  แลวออกเดินทางไปพบนางซาวังกระติกา    นางจํายารัง
ตานังโละไมไดจึงหลอกวาเปนชาวสิงหดัสารีช่ือปศนูจินดะหราที่พลัดเมืองมา  กะลานาสะยาตาจึง
พานางเดนิทางไปดวยโดยสัญญาวาจะพาไปสงเมืองและไดนางเปนชายา 

กะลานาสะยาตาและปศนจูนิดะหราเดินทางไปจนถึงเมอืงกะหมังกุหนิง  ไดรบกับทาว 
กะหมังกุหนิงและระตูสังกุระจนชนะและไดเมือง  จึงประทับอยูในเมืองกะหมังกุหนงิกับชายา  นาง
รากันกะลิจา ธิดาทาวกะหมงักุหนิงหลงรักกะลานาสะยาตาจึงจางหมออาคมชื่อยารังมางูใหเอา 
นางปศนูจินดะหราไปฆาทิ้งในปา  แตปะตาระการะมาซกัตีมาชวยนางไวทันและสาปยารังมางูให
เจ็บปวดทรมานอยูกลางปา ไมสามารถไปไหนไดจนกวาจะไดสารภาพบาปกับกะลานาสะยาตา 

ปะตาระการะมาซักตีพานางปศนูจินดะหรามาทิ้งที่เมืองลาสํา  ทาวลาสําและประไหมสุหรี
ซ่ึงชราภาพและไมมีบุตรพบนางปศนูจินดะหราก็เอน็ดูจงึเอาไปเลี้ยงเปนธิดา  ตอมานางปศนูจินดะ
หราประสูติโอรสนามระเดนปตรากะมาหรา  แตปะตาระการะมาซักตีกม็าเอาพระนดัดาขึ้นสวรรค
ไปอีก  และยังเสด็จไปกเุรปนแลวพานางกสุุมาหนึ่งหรัดกับระเดนวหิรานันตายาขึน้สวรรคไป 

กะละนาสะยาตาออกตามหาชายาพบยารังมางูทนทรมานอยูในปา  ยารังมางูสารภาพบาป
แลวตายไปตามคําสาป  กะละนาสะยาตาจงึสั่งใหกิดาหยนัเอานางรากนักะลิจาไปประหารในปา   
แตกิดาหยนัสงสารจึงปลอยนางไป 

ระเดนกุหนงุสารีบําเพ็ญตบะจนเทวดารักษาปาพอใจจึงมาสอนวิชาให และใหลาบวชเพื่อ
ติดตามญาตวิงศ  กุหนุงสารีจงึลาบวชและแปลงนามเปนมสิารานัศตาปาปนหยี แลวออก 
ตามหาพี่  ระหวางทางก็ตีเมืองเปนเมืองขึ้นไดหลายเมือง  
 ระเดนการะตาปูนาออกเดนิทางตามหาพระขนิษฐาและพระนัดดาที่หายไป  พบนางกันมา
วาตรีดาหญิงชาวบานกห็ลงรักจึงพากลับกุเรปน และรายงานทาวกเุรปนวาตามหานางกุสุมา 
หนึ่งหรัดและระเดนวิหรานนัตายาไมพบ  ตกดึกนางกุสุมาจินดะหราจงึลอบออกเดินทางตามหา
โอรสไปจนถึงเมืองตันหยงจาจอ  แปลงชื่อเปนกันจานากระติกาและพบกับระตูตันหยงจาจอซึ่ง
เมตตารับนางเปนบุตรี  
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 เวลาผานไปจนระเดนอินดะหราการะมาซกัตี  ระเดนวหิรานันตายาและระเดนปตรากะมา
หราเติบโตขึ้น  ปะตาระการะมาซักตีจึงพาพระนัดดาทั้ง 3 กับนางกุสุมาหนึ่งหรัดลงมาที่โลกมนุษย
เพื่อใหตามหาพระบิดามารดาและญาติวงศ พระนัดดาทั้ง 3 จึงปลอมเปนปนจุเหร็จโดยระเดนอินดะ
หราการะมาซกัตีเปลี่ยนนามเปนกลานาจกัราหมันปนหย ี ระเดนวิหรานันตายาเปลี่ยนนามเปน 
ยาหรันอินดะหรามะงูหนุง  ระเดนปตรากะมาหราเปลี่ยนนามเปนอนิดากันสางูวยิาหยา  นางกุสุมา 
หนึ่งหรัดเปลี่ยนนามเปนกันบะจาหรนัสารี  แลวออกเดินทางตามหาญาติวงศและตีเมอืงไดมากมาย  

ปะตาระการะมาซักตีใหบริวารพาอิเหนาที่บวชอยูมาพบและพาไปเฝาพระอิศวร  อิเหนา
สารภาพผิดตอหนาพระอิศวร พระอิศวรจึงใหอภยัโทษ  และใหปะตาระการะมาซักตพีาอิเหนากลับ
โลกมนุษย  อิเหนา เปลี่ยนนามเปนมิสาปงนาหงันปนหย ีและออกเดินทางตามหาจันทรกิรัณและตี
เมืองไดมากมาย 
 ทาวสิงหัดสารกีับประไหมสุหรีใหระเดนวหิราสะกําออกตามหาพระพีน่าง  วิหราสะกาํ
เปลี่ยนนามเปนบังบิ๋งดะรามาสัตรา  และออกเดินทางจนพบกลานาสัตราวิราชและรูวากลานาสัตรา
วิราชคือจันทรกิรัณดวยความชวยเหลือของพระฤๅษีสังปะติเหงะ  บังบิง๋ดะรามาสัตรากับกลานาสัต
ราวิราชเดินทางตอไปยังเมืองลาสํา  ขณะนัน้ระตูปูราบายาตองการชิงนางปศนูจินดะหรามาเปน 
ชายา จึงยกทัพมาตีลาสํา  บังบิ๋งดะรามาสัตราและกลานาสัตราวิราชจึงเขาชวยรบและไดชัยชนะ  
บังบิ๋งดะรามาสัตรากับกลานาสัตราวิราชไดพบนางปศนูจินดะหราและจํากันได 
 มิสารานัศตาปาปนหย ี(ระเดนกุหนุงสารี) ออกเดินทางตอมาจนพบกับทัพของมิสาปงนา 
หงันปนหยี (อิเหนา) จึงรบกนัและจํากันไดจึงรวมเดนิทางตามหานางจนิดะหรา กิรันกาโละดวยกนั 
จนถึงเมืองลาสํา  กลานาสัตราวิราชออกมาปองกันเมืองลาสํา เขารบกับมิสาปงนาหงันปนหยี และ
ถูกกริชมิสาปงนาหงันปนหยีสลบ  ประสันตาที่ออกมารบดวยจํามิสาปงนาหงันปนหยีไดก็ตกใจจึง
บอกวาอิเหนาแทงจันทรกรัิณสิ้นพระชนมเสียแลว  อิเหนาและพรรคพวกทราบดงันั้นก็เสยีใจมาก  
ปะตาระการะมาซักตีสงสารจึงใหนางฟาบริวารเอาน้ําทิพยมาพรมใหกลานาสัตราวิราชฟนและกลับ
เปนหญิง  อิเหนาใหนางเปลีย่นนามเปนปศปูกันจานา  แลวพานางกับระเดนกุหนุงสารีเขาเมือง 
ลาสําพบนางซาวังกระติกา  นางซาวังกระติกาเลาเรื่องกะลานาสะยาตาใหอิเหนาฟง  อิเหนาจึงให
กิดาหยันทั้ง 4 ออกเดินทางตามหากะลานาสะยาตา 
 ระตูสะมารัง ระตูตําเซะ และระตูคายะลังสาบําเพ็ญตบะจนเทวดาชื่อบะตารายาหยาเมตตา 
จึงประทานพรใหรบชนะคูตอสูทั้งหมดยกเวนอิเหนาและวงศเทวัญ  พระอินทรกร้ิวบะตารายาหยา
ที่ไปใหพรคนพาล จึงสาปบะตารายาหยากบัมเหสีและบริวารใหกลายเปนยักษช่ือสังวรกาปาตี อยู
ในโลกมนุษยไปจนกวาจะถูกพระนดัดาของปะตาระการะมาซักตีฆาตายจึงจะพนคําสาป  สังวรกา
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ปาตีจึงไปสรางเมืองตันโยะมายานัคราอยูที่เขามาลากัศนา คอยหาเนื้อในปากนิยังชพี และมีธิดาเปน
มนุษยช่ือกาโละสกาหนึ่งหรัด หรือ เดหวกีุสุมาอินดะหรา  
 กะลานาสะยาตาเดินทางไปเมืองตันหยงจาจอ  ระหวางทางก็ตีเมืองไดมากมาย  ทาว
ตันหยงจาจอขอสวามิภักดิ์โดยไมตองรบ  กะลานาสะยาตา พบนางกนัจานากระติกา (กุสุมาจินดะ
หรา) และจํากนัได  นางกุสุมาจินดะหราเลาเรื่องนางกุสุมาหนึ่งหรัดกบัระเดนวิหรานันตายาหายไป
จากเมืองใหยารังตานังโละฟง  แลวทั้งคูก็ออกเดินทางตามหาญาติวงศตอ  
 กลานาจักกราหมันปนหยีสะกํานัครากับอนุชาทั้งสองและพระเจาอา เดนิทางตามหาญาติ
วงศและตเีมืองไดมากมายจนถึงเมืองกระหมังกุหนิงก็ตัง้คายพักที่นอกเมือง   นางรากันกะลิจาซึ่ง
กลับเขาเมืองกระหมังกหุนิงไดหลังจากที่กะลานาสะยาตาออกจากเมืองไปแลว ไดยนิกิตติศัพท
ความงามของกลานาจักกราหมันปนหยีสะกํานัคราและอนุชาจึงเขามาถวายตวั  กลานาจักกราหมนั
ปนหยสีะกํานคัราสงสารจึงรับไวเปนทาส ี
 ทาวกาหลังกับระเดนวิราอิศมาหราออกปาลาสัตว  วิราอิศมาหราตามกวางทองไปจนหลง
ปา  ปะตาระการะมาซักตีเขาฝนวิราอิศมาหราใหเดนิทางไปในทิศบูรพาแลวจะไดพบกับนัดดา  
และไปเขาฝนกลานาจักกราหมันปนหยีสะกํานัคราใหเดินทางไปทางทิศตะวนัออกเพื่อจะไดพบ
พระเจาอา  วิราอิศมาหราและกลานาจกักราหมันปนหยีสะกํานัคราออกเดินทางตามทีป่ะตาระกา
ระมาซักตีบอก ไดพบกันและรูจักกนัตามที่ปาระการะมาซักตีไดแนะนําไวกอนแลว วิราอิศมาหรา 
แปลงชื่อเปนมสิารังกาเดหวา แลวออกเดินทางตามหาวงศญาติรวมกับนัดดาและนางกันบะจาหรัน
สารีไปจนถึงเมืองวีรภูมิและไดเมืองไวในอํานาจ 
 ระตูสะมารัง ระตูตําเซะ และระตูคายะลังสา หลังจากไดพรจากบะตารายาหยาก็มีใจกําเริบ 
คิดจะเอาธิดาทาวกาหลังมาตุนาหงัน จึงยกทัพไปตีกาหลัง  ทาวกาหลงัยอมใหระตูทัง้สามเขาเมือง 
แลวใหมะเดหวีกับปาเตะพานางอรสาหนึ่งหรัดกับนางปศนูยวุิตาหนไีปพึ่งทาวกเุรปนในกลางดกึ  
มะเดหวกีาหลงัและปาเตะพบกะลานาสะยาตาระหวางทางจึงขอความชวยเหลือ  กะลานาสะยาตา
กร้ิวระตูทั้งสามที่กําเริบคิดแยงชิงคูตุนาหงนัของตน จึงยกทัพไปกาหลงัและปราบระตูทั้งสามได 
ระตูทั้ง 3 ยอมเปนเชลย  ทาวกาหลังรับกะลานาสะยาตาเปนอุปราชและประทานนามใหมใหวาซิงา
นัคราดิปาตีอังกาหลัง   

เหลากิดาหยันของอิเหนาที่ออกเดินทางตามหากะลานาสะยาตา ไดขาวจากชาวเมืองตาํเซะ
วา ระตูตําเซะกับพระสหายยกทัพไปตีกาหลังเพื่อชิงราชธิดา ก็รีบกลับมาทูลอิเหนา  มิสาปงนาหงนั
ปนหยี (อิเหนา) จึงยกทัพไปชวยทาวกาหลังพรอมกับมิสารานัศตาปาปนหยี (ระเดนกหุนุงสารี) 
และบังบิ๋งดะรามาสัตรา (วิหราสะกํา) โดยฝากนางปศปูกนัจานาและนางปศนูจินดะหราไวกับทาว
ลาสํา  อิเหนากับพรรคพวกไดพบกับซิงานัคราดิปาตีอังกาหลัง (ยารังตานังโละ) กับนางกันจานา
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กระติกา (กุสุมาจินดะหรา) ทีก่าหลังและจํากันได  นางกุสุมาจินดะหราเลาเรื่องโอรสและนางกุสุมา
หนึ่งหรัดหายไปพรอมกันใหอิเหนาฟง  ทาวกาหลังรับพวกอิเหนาไวชุบเลี้ยง  อิเหนาขอลาไปรับ
นางปศปูกันจานาและนางปศนูจินดะหราที่ลาสํา โดยมยีารังตานังโละตามไปดวย  ยารังตานังโละ 
พบนางปศปูกนัจานาและจํากันได  นางปศนูจินดะหราทลูพระสวามีเร่ืองโอรสหายไป  อิเหนาพา
นางทั้งสองลาทาวลาสํา  ทาวลาสํากับประไหมสุหรียกเมอืงใหนางปศนูจินดะหราซึง่เปนธิดาบุญ
ธรรมและขอเดินทางไปดวย  ทัพของอิเหนาจึงเดนิทางกลับกาหลัง  ทาวกาหลังตอนรับพวกอเิหนา
และรับรองทาวลาสํากับประไหมสุหรีลาสํา 
 กลานาจักกราหมันปนหยีสะกํานัครากับอนุชาและพระเจาอาเดินทางเขาถึงเมืองตันโยะ
มายานัครา แลวรบกับพญายกัษสังวรกาปาตี  กลานาจักกราหมันปนหยสีะกํานัคราฆาพญายักษตาย  
สวนยาหรันอนิดะหรามะงหูนุงก็ฆามเหสีพญายักษตาย  คําสาปสลายพญายกัษ มเหสี และบริวาร
กลับเปนเทวดา  บะตารายาหยาเทพขอบคณุกลานาจกักราหมันปนหยสีะกํานัคราและมอบเมืองกับ
ธิดาให  กลานาจักกราหมนัปนหยีสะกํานคัราจึงพัฒนาเมืองตันหยงนคัราจนเจริญรุงเรืองขึ้น 

 วันหนึ่งกลานาจักกราหมนัปนหยีสะกํานคัราไดขาวจากพอคาชาวปูดะที่มาคาขายในเมือง
ถึงเรื่องซิงานัคราดิปาตีอังกาหลังกับมิสาปงนาหงันปนหยีซ่ึงเปนวีรบุรุษแหงเมืองกาหลัง  กส็งสัย
วาอาจเปนพระบิดาของพวกตน  จึงพามเหสี อนุชา และพระเจาอาไปกาหลัง และไดพบกับญาตวิงศ
ทั้งหมดทําใหคําสาปสลาย  วงศเทวัญทั้งหมดจึงตางจํากนัได  ทาวกาหลังสงราชสาสนไปเชิญทาว
กุเรปน ดาหา สิงหัดสารี และ บาหลี มาที่เมืองและจัดพธีิวิวาหมงคลใหเหลาโอรส ธิดา  

 
เร่ืองอิเหนาสํานวนนี้ มีสวนคลายกับอิเหนาสํานวนอื่นๆ ไดแก นางอันดิระกาธิดาลิกดูาหา 

ที่มีอุปนิสัยช่ัวราย เชนเดยีวกบันางอายังในปนหยีสะมิรัง  ยารังตานังโละพระอนุชาของอิเหนาซึ่งมี
ระตูคิดจะมาแยงพระคูหมั้น เชนเดยีวกับจะหรังตินังลูในหิกะยัต ปนหยีสะมิรัง  บะตารายาหยาเทพ
ซ่ึงทําผิดและถูกสาปใหกลายเปนยกัษ เชนเดียวกับชัยสุกมเทพบุตรในหิกะยัต ปนหยี สะมิรัง หรือ
นางกุสุมาจินดะหราธิดาทาวบาหลีที่อิเหนาไปหลงใหล  เชนเดียวกับนางจนิตะหราวาตีในอิเหนา
เล็ก เปนตน  นอกจากนี้พงศาวดารอิเหนา ฉบับอารีนัครา ยังมีลักษณะเดนอีก 3 ประการ คือ 

 
1. มีเนื้อเร่ืองที่แสดงถึงอิทธิพลของศาสนาพราหมณ เหมือนหิกะยัต ปนหย ี

สะมิรัง เชน ปะตาระการะมาซักตีที่ยังตองอยูใตอํานาจพระอิศวรเชนเดยีวกับ ภัฏฏารกาละใน หิ
กะยตั ปนหยี สะมิรัง หรือ ระตูสะมารัง ระตตูําเซะ และระตูคายะลังสา ที่บําเพ็ญพรตจนเทวดา
พอใจประทานพรให เปนตน 
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2. มีบทบาทของตัวละครเอกฝายหญิงที่แตกตางจากสํานวนอืน่ คือ นางกุสุมา 
จินดะหราและกุสุมาหนึ่งหรัด จะมีบทบาทที่มีความเปนผูนําและเขมแขง็กลาหาญ  ผิดไปจากตวั 
ละครหญิงของสํานวนอื่น  เพราะในสํานวนอื่นตัวละครหญิงที่จะมีบทบาทในลักษณะดังกลาวจะ 
มีเพียงคูหมัน้ของอิเหนาในขณะที่ถูกเปลีย่นเพศเปนชายเทานั้น  แตในสํานวนนี้นางกุสุมา 

 จินดะหราและกุสุมาหนึ่งหรัด มีบทบาทดังกลาวไดโดยมิตองเปลี่ยนเปนชาย  บทบาทของนาง
กุสุมาจินดะหรา จะเปนบทบาทของแมที่เปนหวงลูก จึงออกเดินทางตามหาลูกเองโดยปราศจาก
ความชวยเหลือของผูชาย  สวนนางกุสุมาหนึ่งหรัด จะมบีทบาทเปนปรึกษาของเหลานัดดาทั้ง 3 
ทั้งในยามออกรบและยามเดนิทางตามหาญาติวงศ  ซ่ึงเปนบทบาทที่ไมคอยปรากฏในตัวละคร
หญิงในวรรณคดีสมัยเกาเทาใดนกั  

3. มีเนื้อเร่ืองกลาวไปถึงรุนหลานของทั้ง 4 เมือง คือ โอรสของอิเหนา 2 องค กับ  
โอรสของยารังตานังโละ ซ่ึงตางจากสํานวนอื่นที่ไมไดกลาวถึงรุนลูกของอิเหนา 

 
7. บทละครดึกดําบรรพเร่ืองอิเหนา บทละครเรื่องอิเหนาสํานวนนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศทรงพระนิพนธขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั  เพื่อใชในการแสดงละครดึกดําบรรพ  เนื้อเร่ืองแบงเปน 3 ตอนคือ  

7.1 ตัดดอกไมฉายกริช เร่ิมเรื่องที่อิเหนาพบนางคอมยุบลหลงทางอยูในปาเพราะมาหา 
ดอกไมใหบุษบาแลวพลัดกบันางกํานัลคนอ่ืนๆ จึงชวยพานางกลบัเมอืงโดยมีขอแลกเปลี่ยน คือ
ขอใหนางนําสารรักที่จารึกลงในกลีบดอกปะหนนั (ดอกลําเจียก) ไปมอบใหบุษบา  

7.2 ไหวพระ  เปนตอนที่มะเดหวพีาบุษบามาเสี่ยงเทียนอธิษฐาน อิเหนาจึงทํา 
อุบายตอนคางคาวไปดับไฟ เพื่อตองตัวบุษบา และถูกมะเดหวตีําหนิ อิเหนาจึงขอใหมะเดหวีชวย
ตน แลกกับการที่ตนจะไมฉดุคราบุษบาไป 

7.3 บวงสรวง เปนตอนที่ทาวดาหาแกบนหลังเสร็จศึกกะหมังกหุนิง ถึงตอนที่ 
อิเหนาและจรกาตางก็ขับลําขอพรเทวดา ซ่ึงตางก็ขอพรใหเทวดาเขาขางตน  
 
 ตัวอยางคําประพันธในบทละครดึกดําบรรพเร่ืองอิเหนา (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา
กรมพระยานรศิรานุวัดตวิงศ, 2514: 108-110, 117) 
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 ตอนทาวดาหาแกบน / อิเหนา จรกา ขอพร 
 

รองลําตนฝรัง่รับปพาทย 
 

อิเหนา – ยอกรกึ่งเกลาบังคม  องคบรมอสัญแดหวา 
  ผูใดองอาจอหงัการ  จงจิตริษยาสาธารณ 
  อันดวงดอกฟาสุมาลัย  ของเราปลูกไวในสถาน 
  มันไมเกรงพกัตรจะหกัราญ จงสังหารอยาไวมันเลยฯ 
  ปพาทยทําเพลงตาเขิ่งเจาเซ็น (อิเหนารํา) 

…………………. 
 

รองลําฝรัง่จรการับปพาทย 
 

จรกา – ยอกรขึ้นเพียงศิโรเพศ  ไหวไทเทเวศนอยใหญ 
 อันมีทิพเนตรสองไป  อยาไดเขาดวยคนราย 
 จงสังหารผลาญหมูริษยา  ใหประจักษแกตาคนทั้งหลาย 
 ขามิไดคิดคดหยาบคาย  ขอใหเสร็จสมหมายมาเอยฯ  
 
ปพาทยทําเพลงเร็ว – ลา – รัว ( ทาวดาหาลาพระ นําบริวารออกหนาโรง ถวาย

บังคมสรรเสริญพระบารมี ) 
 
 ตอนบุษบาเสี่ยงเทียน 

ฉากในวิหารนอยท่ี ๔ 
( อิเหนากับสังคามาระตาและประสันตา แอบดูอยูที่ประตู เห็นมะดหีวจีะเขาวิหาร 

ก็วิ่งหนีแอบหลังพระ ) ปพาทยทําเพลงเร็ว ( มะดหีวพีาบษุบากับสี่พี่เล้ียงตามออก ) ลา 
 ( นั่งไหวพระ ) 
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รองลําขับไมบณัเฑาะว 
 

 มะดีหวี – พระเปนเจา   จงโปรดเกลาใหแจงปญหา 
  ขอถวายประทปีบูชา  (จุดเทยีน) 
  นี่เทียนบษุบานารี  (ปกเทยีน) 
  นี่เทียนอเิหนานัดดา  (ปกเทยีน) 
  นี่เทียนจรกากรุงศรี  (ปกเทยีน) 
  เทียนทองทั้งสามเลมนี้  ขอจงเปนที่เสีย่งทาย ฯ 
 
 ปพาทยทําเพลงขับไมบัณเฑาะว 

 
เจรจา 

 
 แมบุษบา จงเสี่ยงทายอธิษฐานทีหรือวา ถาเจาจะไดขางไหน ก็ขอให

ประจักษทักแท แมจะไดขางระตูจรกา จงใหเทยีนอิเหนาพี่ยาดับ ถาจะกลับไดขางอิเหนาพี่
ยา ก็ใหเทยีนจรกาดับไป ขอใหหมดมลทินสิ้นสงสัย จงวาไปเถิดหนาแมนะ 

(เห็นบษุบาไมวา) 
ยังไงลาอยาอายเลยหนา จงวาไปเถอะ 

บุษบา –  ลูกกระดากปากอดสูใจ จะใหวาเหมือนคําพระมารดา ลูกจะวาออกมา
ยังไงได 

มะดีหวี -  จะกระดากกระเดื่องไปทําไม เราอยูดวยกนัแตเทานี้ ไมมีใครอีกละใน
วิหาร 

บาหยัน -  แข็งพระทยัเถอะเพคะ อยาใหเนิ่นนานเลย จะไดแจงการที่เดือดรอน 
มะดีหวี - จงตั้งจิตอธิษฐานดวยวาจา จงฟงคํามารดาสั่งสอน เอาซีตั้งใจไหวพระ

ปฏิมากร ดวงสมรของแมจงวาไปเถอะหนาแมนะ  
บุษบา -  พระมารดาจะใหลูกวายังไงเพคะ 
มะดีหวี - เอา แมจะสอนใหวา เจาวาตามไปเถอะ 
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รองลําแขกนกเอี้ยง 
 

มะดีหวี - แมขาจะไดขางไหนแน 
บุษบา -    แมขาจะไดขางไหนแน 
มะดีหวี - ใหประจักษทกัแทจงหนักหนา 
บุษบา -    ใหประจักษทกัแทจงหนักหนา 
มะดีหวี - แมจะไดขางระตูจรกา 
บุษบา -    แมจะไดขางระตูจรกา 
มะดีหวี - ใหเทยีนพีย่านัน้ดับไป 
บุษบา -    ใหเทยีนพีย่านัน้ดับไป 
มะดีหวี - แมจะไดขางอิเหนากุเรปน 
บุษบา -    แมจะไดขางอิเหนากุเรปน 
มะดีหวี - ใหรัศมีเพลิงนัน้แจมใส 
บุษบา -    ใหรัศมีเพลิงนัน้แจมใส 
มะดีหวี - ใหเทยีนจรกาดับทันใด 
บุษบา -    ใหเทยีนจรกาดับทันใด 
มะดีหวี - ขอใหเหน็ประจักษฉับพลัน 
บุษบา -    ขอใหเหน็ประจักษฉับพลัน 

 
 จะเห็นวาบทละครดึกดําบรรพเร่ืองอิเหนานี้ มีการเปลี่ยนแปลงกระบวนการนําเสนอที่ตาง 
ไปจากเดิม กลาวคือ มีบทเจรจาที่เขียนไวอยางแนนอนแทรกเขามาในบทรอง ไมใชเปนการเจรจา 
ตามแตผูแสดงจะคิดบทเองอยางแตกอน และมีการแสดงอากัปกิริยาที่สมจริงมากขึ้น ดังเชนตอน 
เสี่ยงเทียนก็มกีารจุดเทยีนอธิษฐานจริงๆ ตางกับของเกาที่มีการใชทารําเปนสัญลักษณ จึงอาจกลาว 
ไดวาบทละครเรื่องอเิหนาสํานวนนี้ เปนหัวเล้ียวหวัตอระหวางวรรณคดกีารแสดงแบบเกากับแบบ 
ใหม 

 
8. บทสักรวาเรื่องอิเหนา เปนบทสักวาทีแ่ตงขึ้นในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหวัใน พ.ศ. 2415 และ พ.ศ. 2420 โดยมผูีเลนสักวาเปนพระบรมวงศานุวงศ  
ขาหลวงเดิม  ขาราชการฝายหนาและฝายใน  บทสักวาทีไ่ดรับการบันทึกไวมเีลนอยู 3 ตอน ดังนี ้
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8.1 ตอนบุษบาเสี่ยงเทียน เลนถวายที่พระที่นั่งสนามจันทรในงานเฉลมิพระชันษาคนืวัน
พฤหัสบดี แรม 2 ค่ํา เดือน 10 ปวอก จัตวาศก จ.ศ. 1234 (พ.ศ. 2415) 
8.2 ตอนชนไก เลนในงานฉลองวัดบรมวงษอิศรวราราม คืนวันพุธ ขึ้น 14 ค่ํา เดือนอาย 
ปฉลู นพศก (พ.ศ. 2420) 
8.3 ตอนปนหยีพบนางแอหนัง เลนในงานฉลองวัดบรมวงษอิศรวราราม คืนวัน
พฤหัสบดี แรม 1 ค่ํา เดือนอาย ปฉลู นพศก (พ.ศ. 2420) 

 
ตัวอยางบทสักวาเรื่องอิเหนา (สมาคมนิสิตเกาคณะอกัษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2534: 25, 96-97, 99-100) 
 

 ตอนบุษบาเสี่ยงเทียน 
ชางเขียน 

สักรวานอบนบอภิวาท  บรมบาทปรมินทรปนสยาม 
โปรดใหรองสักรวาวาใจความ  ลวนแตตามโวหารสารแสดง 
วากําหนดบทบาทพลั้งพลาดถอย  อักษรสรอยเรียงลําดับในศพัทแสง 
แมนประมาทหมิ่นไมไหวระแวง  จงโปรดแบงโทษที่ถึงเสียกึ่ง เอย ฯ 
อาลักษณ 

สักรวาจะกําหนดบทใหเลน องคระเดนมนตรีวงนี้วา 
ลําทาพระคนขยันประสันตา  นายหนูเลนเปนสังคาปรีชาชาญ 
นายภูวานารีส่ีพี่เล้ียง   เลนเมื่อเสี่ยงเทียนไชยในวหิาร 
ลําวัดหงษบุษบายุพาพาล   คุณพุมวานกลาวกลอนมารดรเอย ฯ 
คุณพุม 

สักรวามะเดหวีทวงทีสวย  ตรัสอยูดวยสองยุพานางบาหยัน 
องคอิเหนาเลาก็คิดมาติดพนั  จะไปเสีย่งเทียนสําคัญรูแยบคาย 
จึงตรัสชวนพระธิดายพุาภักตร  จากตําหนักจรจรัลรีบผันผาย 
พรอมเหลาสาวสุรางคเจาขรัวนาย มาถึงทายที่สถานลานวัด เอย ฯ 
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ตอนชนไก 
ทาพระ 

สักรวามาพรอมนอมประณต บาทบงกชมุลิกาสุธาสวรรค 
ทรงพระคุณกรุณาไมราวนั  ดังฉัตรกั้นเกษไีมมีไภย 
ขอปรีชาปรากฏพระยศโยค  สวางโลกเรืองแลดังแขไข 
ขาพระบาทพลาดพลั้งเปนอยางไร  ควรมิควรขอพระไดโปรดโทษ เอยฯ 
อาลักษณ 

สักรวาจะพิกัดจัดใหเลน  นายฤกษเปนประสันตาปรีชาขยัน 
วงนารีที่มิสาอุณากรรณ   ลํานี้นั้นปนหยมีีศักดา 
สิทธิศรกลาวคําตํามะหงง   เห็นมั่นคงตองกระบวนควรหนักหนา 
เลนเมื่อชนไกพนันนดัสัญญา  ประสันตารีบไปจัดไก เอย ฯ 
ทาพระ 

สักรวาประสนัตามีมารยาตร ชวนนองนารถอนุชาปญญาขยัน 
จะไปหาไกดทีี่สําคัญ   จะไปเกณฑเลนพนันเขาวันนี้ 
พอไปพบไกดขีันร่ีเร่ือย   ดีทั้งเดือยทั้งแขงเปนแสงศรี 
จับไดไกไมรอจรลี   มาถึงที่ชนไกเร็วไว เอย ฯ 
 

ตอนปนหยีพบนางแอหนัง 
คุณพุม 

สักรวาทรงตรัสใหจัดเรื่อง ที่บาทเบื้ององคสําคัญเปนปนหย ี
ไชยเสนาวาพลางเปนนางช ี  อันลํานี้ตัวขยนัประสันตา 
เมื่อจับยามตามหยาหรันไมทันรู  พบแอหนังนั่งอยูบนภูผา 
วงทาพระจะหรังวิลังกา   ออกเจรจาพากยหนังใหฟง เอย ฯ 
อาลักษณ 

สักรวาปนหยไีมมีศุข  ระทมทุกขตรึกตรองถึงนองหาย 
พอไดฟงประสันตาปรีชาชาย  ทูลขยายความพลางถึงนางชี 
วาเหมือนนุชบุษบายุพาภักตร  ช่ืนใจนกัวนันัน้องคปนหย ี
จึงตรัสสั่งสังคาไมชาที   ไปจัดรถใหพี่เดี๋ยวนี้ เอย ฯ 
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 การเลนสักวาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั วงสักวาที่เลนถวายมทีั้ง 
วงผูชายและวงผูหญิง      ตัวอยางของวงผูชายไดแก วงชางเขียนของกรมขุนเจริญผลภูลสวัสดิ   
วงอาลักษณของกรมหลวงบดินทรไพศาลโสภณ    วงผูหญิงไดแก วงของสมเด็จกรมพระยา 
สุดารัตนราชประยูร ซ่ึงมีคุณพุม (ธิดาพระยาราชมนตรี (ภู) ) เปนคนบอกสักวาในวงนี้ 
 การเลนสักวานี้ดําเนนิเรื่องตามเคาโครงเดิมของอิเหนาเปนหลัก แตจะมีจุดเดนที่มกีาร
แทรกเหตกุารณบานเมืองในขณะนัน้ หรือเร่ืองสวนตัวของคนวาสักวาเขาไปเปนการลอเลียนกันได 
   

9. อิเหนา-จรกา เปนบทละครเรื่องอิเหนาสํานวนทีไ่ดรับการดัดแปลงในป พ.ศ. 2537 
โดยภัทราวดีเธียเตอรในรูปแบบละครเพลงรวมสมัย โดยมีเร่ืองอิเหนาพระราชนิพนธ
พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัยเปนตนแบบ  ผูประพันธไดใชกลวิธีตัดตอนนําคํากลอน
ของวรรณคดตีนแบบมาเปนบทรองและบทเจรจาตามความเหมาะสม นอกจากนี้ยงันําศิลปะชวา 
และบาหลีคอื วายังกุลิต (หนงัตะลุง) มาประดิษฐใชใหสอดคลองกับการแสดง บรูซ แกสตัน เปน
ผูประพันธเพลงประกอบ โดยใชเครื่องดนตรีกลองแขก ปชวา และเครื่องดนตรีไทยผสมกับเครื่อง
ดนตรีสากลตามแตความเหมาะสม และดวยเหตุที่อิเหนามีบุคลิกเปนหนุมวยัรุน คณะผูประพันธจึง
ใชจังหวะดนตรี Rock ประกอบการแสดง  บทละครเวทีนีจ้ึงไดช่ือวา “ Rock-Opera อิเหนา-จรกา ” 

เร่ิมเรื่องจากทาวกุเรปนไดโอรสคืออิเหนา  ปะตาระกาหลามาประทานกริชใหอิเหนา แลว
ตัดไปตอนอิเหนาไปงานศพอัยกีที่หมันหยา  และหลงนางจินตะหราจนไมยอมกลับเมือง  ทาวดาหา 
กร้ิวประกาศวาผูใดมาขอบุษบาก็จะยกให    จรกาทราบความงามบุษบาจากรูปวาดก็มาสูขอ วิหยา
สะกําหลงรูปบุษบาจนทาวกะหมังกุหนิงตองไปสูขอ  เกิดศึกกะหมังกุหนิง   ทําใหอิเหนาไดพบ
บุษบาและวางแผนชิงตัวบษุบาไดสําเร็จ  ปะตาระกาหลาไมพอใจจึงบนัดาลใหลมมาหอบบุษบาไป  
ทําใหทั้งอิเหนาและจรกาไมมีใครไดบษุบาไปเลยในตอนจบ 
 

ตัวอยางบทละครเวทีเร่ืองอิเหนา-จรกา (ภทัราวดีเธียเตอร, 2537) 
 
ตอนอิเหนาตอนคางคาวไปดบัไฟเพื่อเขาใกลชิดบุษบา 
 

         อิเหนาเขาตองตัวบุษบาในความมดื บษุบารองวายๆๆไมหยุด มะเดหวเีรงใหพวกนาง
 พี่เล้ียงจุดไฟใสครอบแกว  
         มะเดหวี : (บอกพวกนางพี่เล้ียง) เร็วเขาเรว !!! มืดไปหมดมองอะไรไมเห็นเลย !!!  
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 (บอกบุษบาในความมืด) เดีย๋วนะลูก เดี๋ยวแมมา รอเดี๋ยวนะลูก... ( หันไปรับโคมไฟจาก
 นางพี่เล้ียงแลวหันมาบอกบษุบา) มาแลวลูก...  (หนาตายิม้แยม) 
 มะเดหวีเห็นอิเหนากําลังกอดบุษบาก็ตกใจ หนายิ้มเปลี่ยนเปนหนาตกตะลึง 
         มะเดหวี : วาย...!!! วาย...!!! ทําอะไรกนั...!!! วาย...!!! (ตะลึงนิ่งไปชั่วครูแลว  
 ใบหนาคอยๆเปลี่ยนจากอาการตกตะลึงเปนกริ้วโกรธ) อิเหนา... (เอยในลําคอเบาๆ พลาง
 สงโคมไฟใหนางพี่เล้ียงแลวเดนิเขาไปหาอิเหนา) อิเหนา…!!! (ตวาด) ไฉนเจามาทํา
 อหังการ...!!! ลบหลูดูหมิ่นองอาจราชศักดิ์...!!! 
         อิเหนาพยายามถอยหางจากมะเดหวี แตมะเดหวีก็ตามติด 
         มะเดหวี : แตตวัเราเปนผูใหญกํากับมา...!!! (ตามไปทันอิเหนาทีก่ําลังจนมุมพอด)ี  
 เจายังกลาทําไดถึงเพียงนี้...!!! (ตวาดเสียงดงัและตบอิเหนา) 
             อิเหนา : โอย...!!! (นางพี่เล้ียงพากนัรองหวดีวาย อิเหนาลมกลิ้งไปทางบุษบาพอดี  
 เลยรีบฉวยพระกรบุษบา แลวตอบมะเดหว)ี อันบุษบาบังอร พระบิดรไดยกใหแกขา แตยัง
 เยาวอยูดวยกนัมา พระมารดาเองก็แจงอยูดวยกัน 
         มะเดหวี : (ช้ีหนาอิเหนา) เพราะเจาตดัไมเล้ียงเทวี ใหมีคูเถิดตามปรารถนา การจึง 
 ขาดกันแตนั้นมา...!!! แลวทรงธรรมก็ไมไดวาประการใด...!!! คร้ันขางจรกามากลาว สม
 พระทัยทาวจึ่งยกให เจามาทาํหยาบหยามเอาตามใจ...!!! แกลงจะใหไดความอัปรมาณ...!!!   
         อิเหนา : คือใครที่ไดถือสาร...? มาวาขานจึงทราบบทศรี (ทําไกเปนผูบริสุทธิ์ เดิน 
 รอบมะเดหวีไปพูดแกตัวไป) พระมารดาไดไหนมาพาที...? (อิเหนามองหนาสูสายตา
 มะเดหวี มะเดหวีทําหนาตกตะลึง ในความเจาเลหของอเิหนาจนพูดไมออก) จงชี้ความชั่ว
 เอาตัวมา...!!! อันนางนี้สิเปนของลูก (เขาไปควาตวับุษบา) รักใครพนัผูกเปนหนกัหนา (อุม
 บุษบาขึ้นมา) 
         บุษบา : (ตกใจ) โอย...!!! ปลอยนะ...!!! 
         อิเหนา : พระชนนวีาของจรกา ก็ใหตวัข้ึนมาชิงชัย...!!! (อุมบุษบาทําทาเยาะหยนั 
 มะเดหวี แลวทําทาจะอุมพาบุษบาหนไีป) 
         มะเดหวี : จองหอง...!!! จองหองมาก...!!! ปลอยเดี๋ยวนี้นะ...!!! ทําอยางนี้หรือที่เจา 
 วารักนอง...!!! รูไปถึงไหนกจ็ะอับอายเคาไปทั่ว จะระคายเคืองเบื้องบาทาทาวทั้งสอง 
 ปลอยนองเถอะ...ปลอยนอง... (เสียงออนลง) 
         บุษบา : (พยายามดิ้นจากอิเหนาแตไมสําเร็จ) ปลอย...ปลอยนะ...พระมารดาชวย 
 ลูกดวย...!!! 
         มะเดหวี : (พยายามเกลี้ยกลอมอิเหนา) ปลอยนองเถอะ เจาทําการเชนนี้ ไฉนเลย 
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 เจาจะไดนางโฉมศรี...(เห็นวาเกลี้ยกลอมไมสําเร็จจึงทําทาหันมาคิดหาอุบาย แลวทําทายิ้ม
 ใหเห็นวาคิดอะไรดีๆออก แลวหันไปเจรจาเกลี้ยกลอมอิเหนาใหม) มาชวยกันตริตรอง…
 อยาใหนองไดอายเลย...เอาอยางนี้ดกีวา เราจะทูลทาวดาหา...เผ่ือวาจะผอนผัน... (พวกนาง 
 พี่เล้ียงรองรับวา เผ่ือวาจะผอนผัน...!!! อิเหนาทําทาลังเล) ขาสัญญา...ขาสัญญา... (อิเหนายิ่ง
 ลังเล) 

   
บทละครเรื่องอิเหนา - จรกาดําเนินเรื่องตามตนฉบับพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย ตัง้แตทาวกุเรปนบวงสรวงเทวดาเพื่อขอโอรส จนถึงตอนปะตาระกาหลา
บันดาลใหลมหอบบุษบาไป โดยมีการแปลงบทเล็กนอย ทั้งการเอาบทของสํานวนอืน่มาใส เชน 
ปะตาระกาหลาเอากริชของอิเหนามาใหทาวกุเรปนกับมือตามแบบสํานวนของพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช หรือการแปลงบทเปนแบบใหม เชน สังคามาระตาใชหอกรบกับวิหยา
สะกําแบบทหารราบ แทนทีจ่ะรบกันบนหลังมา  หรือ บุษบาโดนลมหอบไปตอหนาตอตาอิเหนา 
เปนตน 

 
10. บทละครเวทีเร่ือง บุษบา-อุณากรรณ บษุบา-อุณากรรณ เปนบทละครที่ มัทนี รัตนิน ได

เรียบเรียงขึ้นใหม ในป พ.ศ. 2537 ในรูปแบบของบทละครเวที โดยมีบทละครเรื่องอิเหนาพระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเปนตนแบบ  แสดงครั้งแรก ณ ศูนยวัฒนธรรม
แหงประเทศไทย (หอประชมุเล็ก) ในโครงการสีสันวรรณกรรมระดับอดุมศึกษา ในวันที่ 22-28 
สิงหาคม พ.ศ.2537  

เนื้อหาของ บษุบา-อุณากรรณ จะคงตามตนฉบับพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลยั หากแตมีลักษณะเดนที่ตัวละครดําเนินเรือ่งจะไมใชอิเหนาเชนสํานวนอื่น  แตจะ
เปนบุษบา  และอุณากรรณซึ่งเปนตัวแทนของจิตใจที่อยากเปนอิสระของบุษบาแทน โดยในบทของ 
บุษบาทุกๆตอน  ยกเวนจากตอนที่บุษบากลายรางเปนมสิาอุณากรรณแลว ไมวาบุษบาจะคิดอะไร
หรือรูสึกอยางไร จะมีอุณากรรณออกมาแสดงความคิดเห็นกับบษุบาดวยเสมอ โดยอุณากรรณมกัจะ
แยงบุษบาที่มกัจะคดิอยูแตในกรอบประเพณีและกรอบของสตรีโบราณ ในขณะที่อุณากรรณจะ
แสดงความมัน่ใจในตนเองเต็มที่แบบผูหญิงยุคใหมที่มคีวามคิดของสิทธิสตรี ซ่ึงเปนลักษณะเดนที่
อาจกลาวไดวามาจากอนภุาคของปนหยีสะมิรัง กับ หกิะยัต ปนหยี สะมิรัง ซ่ึงจะมีการนําเสนอ
มุมมองของนางเอกตอการกระทําและพฤติกรรมของพระเอกมากกวาอิเหนาสาํนวนอืน่ๆ เชน การที่
ปนหยีสะมิรังหรือจันดะราคิดไปเองวาอนิรัูกอายังจึงตนุาหงันดวย หรือการที่จันทรกิรัณเคืองอินทูี่
ฆานองชายจนหลบหนา เปนตน  นอกจากนี้บทบาทของอุณากรรณตอนที่ยังเปนหญงิและยังไมได
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ถูกปะตาระกาหลาสลับตัวกบับุษบา ก็มีลักษณะที่คลายกับวาจะไดอิทธิพลจากพงศาวดารอิเหนา
ฉบับอารีนัครามา เพราะมีความเขมแข็งเกนิสตรีทั่วไป คลายๆกับ กุสุมาจินดะหรา และ กุสุมา
หนึ่งหรัด ในพงศาวดารอิเหนาฉบับอารีนัครา 
 ตัวอยางบทละครเวทีเร่ืองบุษบา-อุณากรรณ (มัทนี  รัตนิน, 2537: 37-38) 
 
 ตอนนางชีติหลาอรสาดูละครแลวรองไห ทําใหอิเหนาทราบวาเปนบุษบาและขอคืนดี 
 
         ประสันตากบัสังคามาระตาทําอุบายเชดิหุนยอนอดีตเรื่องอิเหนากบับุษบาในถ้ําทอง 
 ทําใหนางชีตหิลาอรสา ( อุณากรรณ หรือ บุษบา 2 ) สลดใจคิดถึงอิเหนาน้ําตาไหล  
          บุษบา 1 (บุษบาตวัจริง) ออกมาเช็ดน้ําตาให ทํานองเพลงสายสมร (หมายเลข 25) ไมมีรอง 

         อิเหนารองเพลงสายสมร  และเดินเขามากอดบษุบา 1 บษุบา 2 ( อุณากรรณ ) ถอยหางไป  
          อิเหนา ( รองเพลงสายสมรเพื่อฟนความหลัง ) 
    สายสมรนอนเถิดพี่จะกลอม เจางามพรอมโสภาดั่งเลขา 
  งามเนตรดังเนตรมฤคา   ดังจันทราทรงกลดหมดมลทนิ 
          ( เห็นนางติหลาอรสารองไหกแ็นใจวาเปนบุษบา จึงเดินเขาไปกอด ) 
          อิเหนา ( ดีใจ ) บุษบานองรัก   อยาโศกศัลยนกัเลยกัลยา 
  เดชะความสัตยเราสองรา   เทวามาชวยใหพบพานกนัใหม 
  ขอเชิญนองลาปะตาปา   จงเปลื้องผาคากรองเปลือกไม 
  จะไดครองรักคืนสุขสมใจ  ใหชุมชื่นหฤทัยที่ราวราน 

         (เปลื้องชุดผาเปลือกไมออก เห็นผาซาโปะที่อิเหนาใหไวภายใน) 
         พี่จะไปสั่งการใหเตรียมกลับพระนคร 
         ( บุษบาลังเล แตปล้ืมปติที่ไดพบอิเหนา ) 
         อุณากรรณ ( ยังอยูในชดุอุณากรรณ ออกมาเบื้องหลัง บุษบา ) ใจออนแลวซิหลอน 

 เธอก็ตองกลับไปรองรับอารมณรักหลากรสหลากชูของเขาอีกและเมยีเบี้ยใบรายทางอีก
 โขยงหนึ่ง ไหนจะแมจินตะหราหมันหยาเมียแรกของเขาละ เธอก็ตองกลายเปนฝายซาย
 ของเขาละซี เพราะเขามากอน และเธอก็อายุออนกวาเขา 

        บุษบา (แยง)   แตเราเปนวงศเทวัญ นางนั้นต่ําศกัดิ์กวา 
   ถึงจะมีเมียมาสักรอย  ก็ตองเปนนอยเรา 
        อุณากรรณ  เชิญหลอนถอยหลังเขาคลอง กลับไปครองรักครองเรือน 
พยุหภรรยา หารอยนั้นคนเดยีวเถิด ( จะเดนิออกไป ) 
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        บุษบา ( เศรา ) เหตุไฉนจะทิ้งเราไวเดยีวดาย ในเมื่อเจาตองรวมกายกับเรา 
        อุณากรรณ ไมหรอก คราวนี้ฉันขอไปมอิีสรเสรีภาพเต็มที่ ในปาดงพงพีคนเดยีวจะ

 สุขสบายใจกวา 
 

 จะเห็นวาบุษบา – อุณากรรณ มีลักษณะเดนที่แตกตางจากสํานวนอื่น คือ มีการใสลักษณะ
ของวรรณกรรมสมัยใหมเขาไปคือ ทําใหในตัวละครเอกบุษบามีความขัดแยงภายในตัวเอง ไมไดมี
บุคลิกลักษณะเพยีงดานเดยีวเฉกเชนนางในวรรณคดีสมยัเกา และผูประพันธไดใชกลวิธีในการ
แสดง ทําใหตวัละครสามารถแสดงออกถึงความขัดแยงภายในนั้นไดอยางชัดเจนมากขึ้น ดวยการให
นักแสดง 2 คนรับบทบาทบุษบาทั้ง 2 ดาน ซ่ึงลักษณะทีต่ัวละคร มีบุคลิกที่ซับซอนขึ้นนี้ ทําใหตัว
ละครมีความใกลเคียงกับมนษุยที่แทจริงมากขึ้น อันเปนลักษณะของตวัละครในละครสมัยใหมที่
เนนความสมจริงเปนหลัก 
 
 11. บทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนาของจักรกฤษณ ดวงพตัรา เร่ืองอิเหนาสํานวนนี้ดดัแปลง
จากอิเหนาพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เมือ่ พ.ศ.2544 แบงเปน 45 ตอน 
เร่ิมตอนที่ 1 กลาวถึงเมืองวงศเทวัญทั้ง 4 เมืองและเมืองระตูที่สําคัญๆ และดําเนินเรื่องตอไปจนถึง
ตอนที่ 45 ชายทะเลเมืองกาหลัง อิเหนาขอพรปะตาระกาหลาหลังจากไดอภิเษกกับบษุบาแลว 
 

ตัวอยางบทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนาของจักรกฤษณ ดวงพัตรา (2544: 157-158) 
 

ตอนปนหยีเขาหองจินตะหรา 
 

          ฉากที่ 3 หองบรรทมของจินตะหรา 
          เวลา กลางคนื ตอเนื่อง 
          กลองจับที่หนาจนิตะหรากําลังดีใจ แลวเคลื่อนออกเห็นประไหมสุหรีเมืองหมนัหยา
 อยูดวย นางกํานัล 1 – 2 – 3 เฝาอยูดวย 

         จินตะหรา   เสด็จมาแลวจริงๆเหรอมังคะ 
         ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา ก็จริงนะสิจะ 
         นางกํานลั 1  แลวพระโอรสดาหยนของหมอมฉันเสด็จมาดวยหรือ
เปลามังคะ 
         ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา มาสิ ทําไมจะไมมา 



 

44

                นางกํานลั 3  แลวปนหยีละมังคะ เขาเมืองมาดวยหรือเปลา 
                ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา มา...มากันหมดนั่นแหละ 
          จินตะหรา   แลว...แลวทรงทราบเรื่อง...เร่ืองปนหยหีรือยังมังคะ 
                       ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา ออ เร่ืองที่ทูลหมอมพอยกลูกใหปนหยีนะเหรอ  
 ทรงทราบหมดแลว 
          จินตะหรา   แลวมีรับสั่งวายังไงมังคะ 
                  ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา ก็เห็นวา ยกใหแลว ก็ตองใหเลย 
          นางกํานลั 2   ตาย รับสั่งหยัง่งั้นจริงๆเหรอมังคะ 
          ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา ก็จริงนะส ิ
          นางกํานลั 3   รับสั่งออกมาไดยังไง...พระทยัดําจริงๆ 
          ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา พระทัยดําที่ไหนกนั ไมรูจริงแลวอยาพดู โนน...ออกไป
 ดูหนาตําหนกัสิ ขาวของกองเปนพะเนิน 
          ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา ( กับจินตะหรา ) พระโอรสอิเหนาฝากของมารับขวัญลูก
 มากมายเลยนะลูก 
          จินตะหรา   หมอมฉันไมเอาอะไรทั้งนั้น 
          ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา จะไมดูของกอนเหรอลูก เผ่ือจะถูกใจบาง 
          จินตะหรา   หมอมฉันไมดอูะไรทั้งนั้นมงัคะ ใหคนมาขนเอากลับคืน
 ไปใหหมด แลวฝากไปกราบทูลดวย วาหมอมฉันซาบซึ้งในน้ําพระทัยแลว เมื่อรับสั่งวา
 หมอมฉันสมควรจะตกเปนของโจรปา จินตะหราวาตีคนนี้ก็จะทําตามที่รับสั่ง จะขอยอม
 เปนของปนหยีซะคืนนีเ้ลยมงัคะ 
          นางกํานลั 3  โถ...ทูลกระหมอม 
          ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา ก็สุดแตลูกแลวกันนะ ถาตัดสินใจไดหยั่งงัน้ก็ดี เพราะ
 ตอนนี้ปนหยีเคาก็มารออยูขางนอกแลว 
           กลองจับที่หนาจนิตะหรา เห็นน้ําตาพรากดวยความแคนใจ ประไหมสหุรีเมือง 
 หมันหยาเขามาในกรอบภาพ 
           ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา (กระซิบกับจินตะหรา) รองเถอะลูก รองไหเวี้ยใหเต็มที่ 
 ถึงเวลาที่ควรจะรองแลวละลูก แมไปละนะ 
           ประไหมสุหรีเมืองหมันหยาพยกัหนาเรียกนางกํานัลทั้ง 3 คนใหตามออกไป 
           กลองตัดมาที่หนาตําหนัก เห็นอิเหนายืนอยู ประไหมสุหรีเมืองหมันหยาและนาง
กํานัลทั้ง 3 คนออกมา 
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          นางกํานลั 1/2 (พรอมกนั)  อาว...พระโอรสอิเหนา 
          นางกํานลั 3 (กับประไหมสุหรีเมืองหมันหยา) เอะ...ไหนรับสั่งวา ปนหยี... 
          ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา ไมตองมาเอะ โอะ อะไรกนัตอนนี้หรอก เดี๋ยวจะเลาให
 ฟงทีหลัง 
          ประไหมสุหรีเมืองหมันหยา (กับอิเหนา) เชิญเสด็จมังคะ ลูกจินตะหราวาตีฝากมาทูล
 วาจะขอยอมเปนของปนหยคีืนนี้เลยละมังคะ 
          อิเหนา   ขอบพระทัยพระเจาคะ 
          ประไหมสุหรีเมืองหมันหยาและนางกํานัลทั้ง 3 คนออกไป อิเหนาจับชายผาโพก
 ศีรษะมาปดหนาอีกครั้ง กลองจับทันเหน็อิเหนายิ้มสมคะเน 
          กลองตัดกลับไปที่จินตะหราซึ่งอยูลําพังในหองอกีครั้ง จินตะหรากําลังนั่งรองไห 
 อิเหนาเดินเขามาแลวทรุดลงนั่งขางหลังจินตะหรา 
          อิเหนา   รองไหทําไม... 
          จินตะหราไมตอบ อิเหนาลวงเอาซาโบะในอกเสื้อออกมา 
          อิเหนา   มาหันมาหาพี่ พี่จะเชด็น้ําตาให 
          อิเหนาจบัแขนจินตะหราแตจินตะหราสะบัดแลวหนัขวับมาหาอเิหนาอยางจะเอาเรื่อง 
 อิเหนายกผาขึน้จะเชด็น้ําตาให จนิตะหราปดมืออิเหนาแลวชะงัก เพราะจําผาผืนนั้นได 
 อิเหนาปลดผาที่ปดหนาออก 

 
บทละครโทรทัศนสํานวนนี ้เปนตนแบบใหบริษัททีวีสแควรเขียนปรับปรุงบทสําหรับ

นําไปใชในเวลาตอมา  
 
12. บทละครโทรทศันเร่ืองอิเหนาของบริษทัทีวีสแควร เร่ืองอิเหนาสํานวนนีเ้ปนบท

โทรทัศนที่บริษัททีวีสแควร ดัดแปลงจากอเิหนาพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย และไดนําบทละครโทรทัศนของ จักรกฤษณ ดวงพัตรา มาเปนแบบเบื้องตน  นําเสนอใน
รูปแบบละครโทรทัศนแนวจักรๆวงศๆ ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 3 ในป พ.ศ. 2546 ในวัน
จันทร - ศุกรเวลา 17.00 - 18.00 น. แบงเปน 23 ตอน 
 เนื้อหาจะดําเนนิตามโครงเรื่องของพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
เปนหลัก แตจะมีการดดัแปลง ตัดทอน และแตงเตมิ บทประพันธจากตนฉบับบาง  นอกจากนี้ยังมี
การเพิ่มเติมเนือ้หาในสวนของประวัตแิละความเปนมาของตัวละครรอง เชน ทาวกระหมังกหุนิง 
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วิหยาสะกํา จรกา และ ทาวลาสํา โดยมีการกลาวถึงความเปนไปของตัวละครทั้ง 4 ตั้งแตตอนเปด
เร่ือง และมีการปรับบุคลิกของตัวละครทั้งหมดรวมทั้งบทสนทนา ใหเขากับการรับสารของผูชมใน
ยุคปจจุบัน  

 
ตัวอยางบทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนา ของบริษัททีวีสแควร (2546) 
 

       ตอนที่ 2 ฉากท่ี 21-22 เปดตวัลาสํา จรกา ระตูกะหมังกุหนิง และ วิหยาสะกํา 
 

         ฉากที่ 21 ลานประลองเมืองระตลูาสํา 
          เวลา กลางวัน ตอเนือ่ง 
          ภาพ ภาพใบกริชทีท่ําดวยไมฉากที่ผานมา สลายภาพเปนใบกริชโลหะ แลว
กลองถอยออก เปนภาพกวาง เห็นระตูลาสํา กําลังซอมทหาร 
          ลาสํา กูละเบื่อจริงๆ วันๆ ดีแตสําอางฉุยฉายไป กฉ็ุยฉายมา แตเร่ือง 

 ตอสูกลับไมไดเร่ือง 
           จรกา ก็นองบอกแลว วานองไมชอบ 
           ลาสํา ไมชอบไมได ตองชอบ ...รูไปถึงไหนอายเคาไปถึงนั่น จรกานองระต ู
 ลาสําแทๆ แตขี้ขลาด 

          จรกา นองไมไดบอกวากลวั แตบอกวา ไมชอบ...สูกันแลวเหงือ่มันออก ตัว
เหม็นหมด 
          ลาสํา อยาสําอางใหมากนักเลย เดีย๋วพี่ทนไมไหว ก็ลอเขาใหหรอก มาสูกันตอ... 

           ลาสําดึงทวน ( สําหรับซอม ) ออกมาจากแปนโยนใหจรกา 
          จรกา โห...จะโยนกไ็มบอก เดีย๋วเกิดหลบไมทนั โดนหนาเขา ก็เสียโฉมกันพอด ี

           ลาสํา แหมไอคนนี้นี.่.. 
          ลาสําเสือกทวนเขาแทงจรกา จรกาหลบฉากออกไปพนกรอบภาพ เห็นแตปลายหอก 

สลายภาพเปน 
           ฉากที่ 22 ลานประลอง เมืองระตูกะหมังกุหนิง 
           เวลา กลางวัน ตอเนือ่ง 

          ภาพ ภาพปลายหอกตอเนื่องจากฉากที่ผานมา ปลายหอกถูกดึงกลับวหิยาสะกํา
เขามาแทนที่ อยูในกรอบภาพ ( เปนภาพชา เจตนาจะใหคนดูเขาใจผดิอีกครั้งวา นี่คอื 
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อิเหนา ซ่ึงหมายความวา ผูแสดงเปนวหิยาสะกํา จะตองหนาตาดีมากๆ ) เมื่อเหน็หนาวิหยา
สะกํา ชัดๆแลว จึงกลับภาพเปนปกต ิ

           กลองถอยออก เหน็ระตูกะหมังกุหนิงกําลังซอมทวนใหวหิยาสะกําอยู ( หากเปนไป
 ได อยากใหทัง้ 2 คน ถอดเสื้อ ทอนบนเปลือยเปลา แตถาวิหยาสะกํารูปรางไมดี อวน หรือ 
 ผอม เกินไป กใ็หถอดเสื้อเฉพาะระตกูะหมังกุหนิง ) ระตูกะหมังกุหนงิพูดไป ก็ตอสูไป 
  ( ทวนของทั้งคูเปนของจริง ) 
           ระตูกะหมังกุหนิง ชาไวลูก ถอยเทาชาๆ... เวลาตั้งรับ ตองทิ้งน้ําหนกัลงที่เขาทั้ง 2
 ขาง เทาๆกัน จะไดไมเสียหลัก... ทิ้งระยะหางไวลูก วหิยาสะกํา อยาใหพอเขาใกลได 
           ระตูกะหมังกุหนิง ประลองทวนกับวิหยาสะกําตอไป กลองกวาดไปรอบๆลาน
 ประลอง เห็นนางกํานัล 2-3 คน แอบดูอยู 
           กลองตัดไปจับที่นางกํานัล 
           นางกํานัล 1 พระโอรสวิหยาสะกําเกงจรงิๆเลยนะเธอ 
           นางกํานัล 2 ทั้งเกง ทั้งแข็งแรงเลยนะ ดูซิเนี่ย ฝกอาวุธกบัพระบิดามาตั้งแต
 สายแลว ยังไมเห็นทรงเหน็ดทรงเหนื่อยอะไรบางเลย... 
           กลองตัดกลับมาที่ระตูกะหมังกุหนงิกับวหิยาสะกาํ เห็นวิหยาสะกําเสือกทวนแทงเขา
 ไปที่อกของระตูกะหมังกุหนิง ใชมุมกลองที่ทําใหดนูากลัว แตเห็นชัดวาแทงไมเขา 
           นางกํานัล (ออฟซีน) วาย... 
           กลองจับวิหยาสะกําหันไปทางนางกํานัลแลวยิ้มให ( จะตองเปนยิ้มที่เห็นฟนดวย ) 
 ขอใหทําภาพชา เหมือนในภาพยนตรเร่ือง Little Buddha ตอนที่เจาชายสิทธัตถะ ปลงผม
 จะออกผนวช คือ พอตัดผมแลว ก็หนัหนามาหากลอง ปลายผมที่ยาวเหนือไหลสะบดัตาม
 จังหวะที่หนัมา ( ตรงนี้ตองการใหทําใหได เพราะอกีสักครูจะมีการโยงกลองตัดกลบัมา
 เห็นหนานางกาํนัล กําลังเคลิบเคลิ้ม ) 
           กลองตัดกลับมาจับทีร่ะตูกะหมังกหุนิง กับ วิหยาสะกําอีกครั้ง 
           ระตูกะหมังกุหนิง สมาธิ ลูก สมาธิ... เวลารบ ตาตองจับอยูที่คูตอสู อยาวอกแวก 
 กลองตัดกลับมาแทนสายตาระตูกะหมังกหุนิง มองไปทีว่ิหยาสะกํา ซ่ึงกําลังเอี้ยวตัวหลบ 
 เห็นผมสะบัดอีกครั้ง แลวเอีย้วตวัหลบทวนที่แทง กลับมาอีกขางครั้งนี้วิหยาสะกําหัวเราะ
 ใหกลองดวย จากนั้น จับภาพกวาง เห็นทัง้ 2 คน สูกันตอ สักครู ระตูกะหมังกหุนิงกห็ยุด 
           วิหยาสะกํา อาว... เลิกแลวเหรอพระเจาคะ 
           ระตูกะหมังกุหนิง ฮ่ือ... พอวา ลองเปลี่ยนมาซอมอาวุธประชดิตัวกนับาง... 
           วิหยาสะกํา พระเจาคะ 
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          ระตูกะหมังกุหนิงหยบิกริช ที่อยูบนโตะวางอาวธุใกลๆ โยนไปใหวิหยาสะกํา กลอง
จับภาพรอไวกลางอากาศ เหน็กริชลอยเขามาในกรอบภาพ แลวมีมือซายยื่นเขามารับ 

 
จบตอนที่ 2 

 
         ตอนที่ 15 ฉากท่ี 16  เม่ือจรกากับลาสํากลับมารายงานวาตามหาบุษบาไมพบ 
 
          ฉากที่ 16 ตําหนักทาวดาหา 
                       เวลา  กลางวัน 
          ภาพ  ทาวกุเรปน ทาวดาหา ประไหมสุหรีดาหา ประไหมสุหรีกุเรปน 
 ระตูลาสํา จรกา ทุกคนอยูในที่อันควร 
          จรกา  หมอมฉันกับทานพี่ตามหาจนทั่วแลว...ไปจนสุดชายแดน...ไม
 พบพระบุตรีเลยพระเจาขา 
          ทาวดาหา  ขอบใจเจาทั้งสองมากนะ...แตตอนนีเ้ราเลิกตามหากันแลว 
          จรกา,ลาสํา  อาว... 
          ทาวดาหา  ขารูแลววาใครเปนคนพาลูกขาไป 
          ลาสํา  ใครพระเจาขา 
          จรกา  ใคร...บอกหมอมฉัน หมอมฉันจะตามไปกุดหวัมันใหหมดทั้ง
 โคตรเลย พระเจาคะ 
          ทาวกุเรปน  ตรงหนาเอ็งทัง้หมดนีแ่หละ โคตรของคนที่เอ็งจะกดุหวัละ เลือก
 เอาเลยเอ็งจะกดุหัวใครกอน 
          จรกา  (ตกใจ) หมายความวา... 
          ทาวกุเรปน  ใช...ลูกขาเองที่เปนคนลักพาบุษบาไป 
          จรกา (เสียใจมาก) นีม่ันอะไรกนั...ทําไม...ทาํไมทกุคนถึงทํากับจรกาไดถึงเพยีงนี้ 
          จรกาเสียใจรองไหโฮ ปดซีนที่ระตูลาสํามองจรกาอยางเหน็ใจ ประไหมสุหรีกเุรปน
 ยิ้มสะใจ 
 
 บทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนาสํานวนนี้ดดัแปลงบทจากบทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัยเปนหลัก และอาศัยรูปแบบการดัดแปลงจากบทโทรทัศนของจักรกฤษณ 
ดวงพัตรา นอกจากนี้ยังมกีารยืมอนุภาคมาจากอิเหนาสํานวนอืน่ๆอีกดวย   



 

49

 
 นอกจากเรื่องอิเหนาที่กลาวมาแลว ในประเทศไทยยังมวีรรณคดีอิเหนาอีกหลายสํานวน 
ไดแก 

 
1. บทละครเรื่องดาหลังหรืออิเหนาใหญ พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา 

จุฬาโลก เนื้อเร่ืองเริ่มตั้งแตกลาวถึงเมืองเทวาทั้ง 4 และจบลงเมื่อระเดนทั้งหลายมาพบกันที่เมืองกา
หลัง และ ระเดนกุดาวิราหยาเขียนสารไปถวายกษัตริยทัง้ 4 กรุง 
 

2. บทสักวาเรื่องอิเหนา ซ่ึง สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ มีพระวินจิฉัยวานาจะ 
แตงในรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ในป พ.ศ. 2437 แบงเปน 3 ตอน คือ  

1. บทเริ่มตน หรือ บทชวน 11 บท 
2. เร่ืองอิเหนา ตอนไปใชบน 138 บท 
3. ตอนจินตะหรา ( อิเหนา มาหยารัศมี สะการะวาตี สังคามาระตา ชมสวน ) 15 บท 
 

3. คําเจรจาละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
68 บท  เร่ิมตั้งแตตอนจรกาทราบขาวศึกมาติดดาหา และจบลงตอนสังคามาระตา
เตือนสติอิเหนาหลังจากบุษบาถูกลมหอบหายไป 

 
4. นิราศอิเหนา ซ่ึงสุนทรภูแตง เร่ิมเรื่องตั้งแตตอน อิเหนาครวญถึงบุษบาที่ถูกลมหอบไป  

จนกระทั่งอเิหนาไปบวชทีเ่ขาปะจาหงนั 
 

5. บทมโหรีเร่ืองอิเหนา ซ่ึง สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ โปรดใหรวบรวมขึ้นใน 
ปพ.ศ. 2460 มีทั้งหมด 27 บท คือ 

1. ตอนอิเหนาครวญถงึบุษบา ขณะประทับอยูที่พลับพลาในปา 
2. ตอนอิเหนาชวนสังคามาระตาและ 4 พี่เล้ียงไปศาลเทพารักษ 
3. อิเหนาแอบดนูางคอมยุบลนําดอกลําเจยีกไปถวายบุษบา 
4. อิเหนาฉายกรชิ 
5. ปนหยีขับรํากบัอุณากรรณทีก่รุงกาหลัง 
6. อิเหนาสั่งสังคามาระตาไปแตงถํ้า 
7. อิเหนาแอบหลังพระปฏิมากรในศาลเมื่อบุษบาไปไหวพระ 
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8. อิเหนาคิดถึงการเขาปา ซ่ึงอางวาเพื่อจะไปหาเนื้อมาชวยพิธีสยุมพรจรกากับบุษบา 
9. อิเหนาชมถ้ําทีสั่งคามาระตาแตง 
10. ชมรถทาวดาหาตอนเสด็จไปใชบนที่เขาวิลิศมาหรา 
11. อิเหนาครวญเสียดายบษุบาที่ตองอภิเษกกบัจรกา 
12. อิเหนาสั่งนางจินตะหราเมื่อออกจากหองนาง 
13. อิเหนาปลอบบุษบาวาตนมใิชจรกาขณะลกัพานางออกจากดาหา 
14. บุษบาโกรธอิเหนา เมื่อทราบวาอิเหนาปลอมเปนจรกา 
15. อิเหนาเดินทางจากหมนัหยาไปดาหาเพื่อรบกับทาวกะหมงักุหนิง 
16. อิเหนาพาบษุบาไปถ้ําและปลอบนาง 
17. จินตะหราพาอเิหนาชมสวน 
18. อิเหนาชมสตาหมันที่แตงไวในปา ขณะเดนิทางไปแกสงสัยที่ดาหา 
19. อุณากรรณลาปะตาระกาหลาออกเดินทาง และครวญถึงถํ้าที่เคยอยูกับอิเหนา 
20. อุณากรรณครวญถึงอิเหนาและถ้ําที่เคยอยูระหวางเดินทางในปา 
21. ปนหยีชวนอณุากรรณไปสวน 
22. อิเหนาครวญถงึบุษบา เกรงมะเดหวีไมชวยตามที่ใหสัตยไว 
23. เกิดลางบอกเหตุเมื่ออิเหนาไปแกสงสัยที่ดาหา 
24. รุงเชาในปา เมือ่สังคามาระตาแตงถํ้าเสร็จ 
25. อิเหนาขามไปมะละกาเพื่อตามหาบุษบา 
26. สียะตราทูลลาทาวดาหาไปเที่ยวปา 
27. รองเชิดจีน รองกับซอไมมีลูกคู 
 

6. เร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธ พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงไดทรง 
พระราชนิพนธตอนอุณากรรณไว 
 

7. อิเหนาจิตรกรรมฝาผนังพระวิหารหลวงที่วดัโสมนัสวิหาร เปนจิตรกรรมฝาผนังใน 
พระวหิารเริ่มจากผนังที่ 1 ทางทิศตะวนัออก เวยีนไปทางทิศใต ทิศตะวนัตก และทิศเหนือ แลว
กลับมาบรรจบที่ทิศตะวนัออกอีกครั้ง (จบที่ผนังที่ 19 ทางทิศตะวนัออก) โดยมีเนื้อหา ดังนี ้

ผนังที่ 1        อิเหนาไปชวยงานพระเมรุพระอัยกีทีเ่มืองหมันหยา 
ผนังที่ 2        ประสันตาตอนก 
ผนังที่ 3        อิเหนาลอบเขาหานางจนิตะหรา 
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ผนังที่ 4        วหิยาสะกําตามกวาง อิเหนารบกับทาวกะหมังกุหนิง จนถงึอิเหนาพบ 
บุษบา 

ผนังที่ 5        อิเหนาทรงมาตามรถนางบุษบา 
ผนังที่ 6        อิเหนาฉายกริช และบุษบาเสีย่งเทียน 
ผนังที่ 7        ทาวดาหาแกบนที่เขาวิลิศมาหรา 
ผนังที่ 8        อิเหนาหลงบุษบาจนลมปวย 
ผนังที่ 9        อิเหนายกทัพออกจากเมืองดาหาเพื่อเตรยีมการชิงนางบุษบา 
ผนังที่ 10 ก  อิเหนาเผาเมือง จนถึงอิเหนาปลอมเปนจรกาพาบุษบาหน ี
ผนังที่ 10 ข  อิเหนาลักบษุบาไปไวในถ้ํา อิเหนาโลมบุษบา จนถึงอิเหนาไปแกสงสัยที ่

ดาหา 
ผนังที่ 11      ลมหอบรถนางบุษบา 
ผนังที่ 12      ปะตาระกาหลาประทานกริชใหอุณากรรณและสาปใหทัง้อุณากรรณและ 

อิเหนาจํากันไมได จนกวาวงศเทวัญแหงกเุรปนและดาหาทั้ง 4 จะอยู
พรอมหนากนั 

ผนังที่ 13      อิเหนาไปมะละกา 
ผนังที่ 14      อิเหนาบวชเปนอายัน (ฤษ)ี 
ผนังที่ 15     ปนหยีชวนอณุากรรณชนไก 
ผนังที่ 16     ยาหรันตามนกยูง 
ผนงัที่ 17     ประสันตาเชิดหนัง 
ผนังที่ 18     ระตูปกมาหงัน ปนจะรากนั และลาสํายกทัพมาชวยงานอภเิษก 
ผนังที่ 19     อิเหนาอภเิษกสมรส 

 
 จะเห็นวามีเร่ืองอิเหนาหลายสํานวนมากในประเทศไทย  อิเหนาสํานวนตางๆเหลานัน้ตาง
แพรกระจายอยูในหลายรูปแบบ ไดแก บทละครใน ละครพูด ความเรียง รอยกรอง หนังสือแปล 
จิตรกรรม ฯลฯ ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความนยิมเรื่องอิเหนาของคนไทย  การที่อิเหนาในประเทศไทยมี
รูปแบบแตกตางกนัไป เปนเพราะจุดประสงคในการนําเรือ่งไปใชตางกนั ผูแตงอาจตองการ
ปรับเปลี่ยนเรือ่งใหเหมาะสมกับผูอานและผูชม ซ่ึงเกี่ยวของกับการดัดแปลงวรรณกรรมที่ผูวิจัยจะ
ทําการศึกษาในบทตอๆไป



บทที่ 4 
 

การดัดแปลงวรรณคดีเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธในพระบาท พระพุทธเลิศหลานภาลัย
เปนบทละครโทรทัศนของบริษัททีวสีแควร 

 
การแปรรูปวรรณกรรม 

 
 การแปรรูปวรรณกรรม คือ การปรับเปลี่ยนวรรณกรรมจากรูปแบบหนึ่งไปสูอีกรูปแบบ
หนึ่ง เชนจากมุขปาฐะเปนลายลักษณ  จากรอยแกวเปนรอยกรอง จากรอยกรองเปนรอยแกว หรือ
จากวรรณกรรมสําหรับอานเปนวรรณกรรมสําหรับการแสดง  การแปรรูปวรรณกรรมเปนสิ่งที่มีมา
ตั้งแตสมัยโบราณ เชน ศกุนตโลปาขยานัมซึ่งเปนเรื่องแทรกในมหาภารตะ มาเปนบทละครเรื่อง 
อภิชญาณศากนุตลัมของกาลิทาส และมาเปนบทละครเรื่องศกุนตลาพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั หรือจากนิทานขนุลอ มาเปนลิลิตพระลอ เปนบทละคร
เร่ืองพระลอ พระนิพนธกรมพระนราธิปประพันธพงศ และพระลอคํากลอนของหลวงทวยหาร
รักษา (เพิ่ม) เปนตน 
 
 ตัวอยางการแปรรูปวรรณกรรมเรื่องศกุนตลา มีดังนี ้
 

ตอนทาวทุษยนัตออกลาสัตวในศกุนตโลปาขยานัม อภิชญาณศกุนตลมั และ บทละครเรื่อง
ศกุนตลาพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

 
ศกุนตโลปาขยานัม  (ประเทอืง  ทินรัตน, 2526: 226 อางถึง Kisari Mohan Ganguli, 1972) 
 

 27 บนภูมภิาคอันลุมดอน ครอบคลุมไปดวยเนนิผาศิลาลาด อันไรอุทกธาราและปวง
มนุษย ยืดยาวเปนแนวทางหลายโยชน เกลื่อนกลนไปดวยหมูมฤคและสัตวปานานาชนิดที่ดุราย 
 28          ทาวทุษยันตผูนรพยัคฆพรอมดวยเหลาขาราชบริพาร โยธาทวยหาญ และสัตว
พาหนะ ขณะที่ทรงลาหมูมฤคนานาชนิด ไดทรงทําใหปานั้นเกดิโกลาหลทั่วไป 
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 อภิชญาณศากนุตลัม (ประเทือง  ทินรัตน, 2526: 176 อางถึง C.R.Devadhar and N.G.Suru, 
1972) 

 
 (พระราชาผูทรงศรและธนู ทรงรถเสด็จติดตามกวางออกมาพรอมดวยสารถี) 
 สารถี – (มองดูพระราชาและกวาง กราบทลูวา) 

 ขาแตพระองคผูทรงพระชนมายุยืนนาน 
 เมื่อขาพเจาทอดสายตามองกวางดําและพระองคผูทรงกําลังขึ้นสายธนูดูราวกับวา 

  ขาพเจามองเหน็องคพระศิวะผูกําลังเสด็จตดิตามกวางมาปรากฏแกสายตา 
 
บทละครเรื่องศกุนตลา บทพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  

(2521 : 33) 
 

ชา  
 เมื่อนั้น   องคทาวทุษยนัตนาถา 

บรรทมรมไมในพนา  สุขาภิรมยฤด ี
เมื่อยลาลาเนื้อตลอดวัน  แรมกลางไพรสัณฑศุข ี
จนจวนจะสิ้นราตรี  ภูมีพลิกฟนตืน่นิทรา 

    ฯ ๔ คํา ฯ  
 

ตัวอยางการแปรรูปจากลิลิตพระลอตอนพระลอชมอุทยานเมืองสรอง เปรียบเทียบกบับท
ละครเรื่องพระลอ พระนิพนธพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ และพระลอคํา 
กลอนของหลวงทวยหารรักษา (เพิ่ม)  

 
ลิลิตพระลอ (2517: 79-80) 

   โคลง ๔ 
    พระชมการะเกดแกว  หอมหา ยากนา 
หอมหื่นกลเกศา   รวดเรา 
พระชมมุลิลา   ลานสวาท 
ชมดอกไมเกี้ยวเกลา  เพื่อนไท แพงทองฯ 
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     นางแยมเหมือนแมแยม ยวลสมร 
ใบโบกกลกวกักร  เรียกไท 
ชองนางคลี่สรายขจร  โบกเรียก  พระฤๅ 
เชิญราชชมไมไหล  กิ่งกมถวายกรฯ 
 
    นกหกจับแมกไม  เรียงรัน 
รองร่ีรับขวัญขวัญ  ทานทาว 
กระสากระสรวลศัลย  ถึงราช 
จับมะสังแซงนาว  คูเคี้ยงเรียงรมยฯ 
 
    แขกเตาเตนเตาแขก  ขอรัก 
เรียกพระผูจอมจัก  ปนเกลา 
สัตวาสงเสียงชัก   เชิญราช  แลพอ 
คลาคูคลึงคลาเคลา  คอยเคลาคลอสมรฯ 
 
    เชิญไทธิราชทาว  ชมสระ 
ชมดอกบัวบานระดะ  คล่ีคลอย 
ปูปลาเตาจราจระ   จรัลดาษ เดยีรนา 
แมลงภูคลึงเคลาสรอย  เสียดสรอยเสาวคนธฯ 

 
 บทละครเรื่องพระลอ พระนิพนธพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ 
(2512: 58) 

 
     รองลําลาวชมดง  
     การะเกดเหมือนเกศแกวเกศา มะลุลีเหมือนบุปผาแมเกี้ยวเกลา ( สรอย คูออนทาวเขือ
 อะคราวงามเอย เพื่อนแพงของเผือ พี่ปองสมเอย ) นางแยมเหมือนแกมแมแยมเยา ใบโบก
 เหมือนเจาจะกวักกร (สรอย) คณานกแมกไมเรียงรัน รองเรื่อยรับขวัญเหมือนเสียงสมร  
 (สรอย) เหน็โนรีสาลิกาใครวาวอน ฝากอกัษรถวายนองสองพธู (สรอย) ถึงสระบัวยัว่ยอ
 พระลอรัก ใครเก็บฝกหักดอกออกอดสู (สรอย) ผองภมรวอนเฝาเคลาเรณู เหมือนเยยภูธร
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 ระเหอยูเอองค (สรอย) คะนึงนางพลางเสดจ็ลีลา แอบรมพฤกษาสูงระหง (สรอย) สุคนธรส
 หอมหวนลําดวนดง เหมือนจะสงกลิ่นถวายราชา (สรอย) 
 
 พระลอคํากลอนของหลวงทวยหาญรักษา (เพิ่ม) (ณัฐวุฒ ิสุทธิสงคราม, 2515: 66 - 67) 
 
   พระฟงโคลงโยงจิตใหคิดเขนิ  แกลงดําเนินทศันาพฤกษาสม 
   พระนางบังใบระบัดสลัดลม  พระนึกชมชอพุมประทุมทอง 
   นางแยมคดิถึงแกมแยมยกัยิ้ม  งามจิ้มล้ิมแลลวนนวลทั้งสอง 

เล็บมือนางสลางเหลืองดูเรืองรอง  ติดนิ้วนองกรดีรอยสรอยผกา 
เห็นวิหคนกหาผลาผล   บางไซขนเคียงคูหมูปกษา 
โนรีเรียงเคียงขันจํานรรจา  สัตวาเบญวรรณจรัญเรียง 

         
จักรกฤษณ ดวงพัตรา (2540: 39) กลาวถึงการดัดแปลงวรรณคดีดั้งเดิมไววา  
         วิธีการพระราชนิพนธดัดแปลงบทละครในของเกา มาเปนบทละครในพระราช

 นิพนธนั้น  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงใชวิธีการเดยีวกบัที่ทรงพระราช
 นิพนธบทละครนอก กลาวคอื ใชบทละครของเกาเปนแมแบบ แลวทรงพระราชนิพนธเดิน
 ตามแนวเดิม  สํานวนกลอนตอนใดไมเปนที่พอพระราชหฤทัย ก็ทรงปรับแปลงใหม  

 แตสํานวนแหงใด ที่มีพระราชวินิจฉยัวาความและคําเดมิดีอยูแลว  ก็มไิดทรงปรับแก  
 

 จะเห็นไดวาการดัดแปลงตัวบทวรรณคดี หรือการแปรรูปวรรณคดีมใิชกระบวนการที่เพิ่ง
เกิดขึ้นใหมในกระบวนการสรางสรรควรรณคดีและละครไทย แตเปนกระบวนการทีเ่กิดขึ้นมานาน
แลว เพยีงแตกระบวนการแปรรูปวรรณคดีในปจจุบัน อาจมีการดัดแปลงความเดิมที่เดนชัดกวาการ
แปรรูปแบบเกา จนทําใหผูชมสังเกตเห็นขอแตกตางระหวางตัวบทดั้งเดิมกับบทที่ถูกดัดแปลงขึ้น
ใหมไดชัดเจนขึ้น ในงานวิจยัช้ินนี้ ผูวิจัยจะเจาะจงคนควาแตเฉพาะเรื่องของการแปรรูปวรรณคดี
การแสดงแบบดั้งเดิมมาเปนแบบใหม ซ่ึงเกี่ยวของโดยตรงกับหัวขอวิจยัเพยีงอยางเดยีว ดงัจะได
กลาวตอไป 
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เนื้อเร่ืองของบทละครเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย และ 
อิเหนาบทละครโทรทัศน 

 
 

โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การเปดเรื่อง 
แนะนําภูมหิลังตัวละคร
หลัก 

1. เปดเรื่องกลาวถึงเทวัญ 4 
เมืองคือ กุเรปน ดาหา  สิงหดั
สาหรี กาหลัง วาเปนเครือญาติ
กันและเปนราชวงศที่แข็งแกรง
ที่สุด กษัตริยทัง้ 4 อยูใน
ทศพิธราชธรรม 
 
 
 
 
 
2. กลาวถึงตําแหนงมเหสี 5 
ตําแหนง ที่มไีดเฉพาะวงศเทวัญ
เทานั้น และ ชมวัง ชมเมืองทัง้ 4 
 
 
 
3. กลาวถึงกรงุดาหาวา มีภูเขา
ศักดิ์สิทธิ์ช่ือวลิิศมาหรา ซ่ึงหาก
มีเหตุเกดิขึ้นทาวดาหาก็จะไป
บนบานใหเทพที่ภูเขานัน้ชวย  
และมีประเพณีสักการะเทพที่
ภูเขานี้ปละครัง้ 

1.เปดเมืองสําคัญ 5 เมือง คือ 
กุเรปน ดาหา กาหลัง สิงหัด
สาหรี และหมนัหยา รวมถึง
เมืองรองๆ เชน ประมอตัน  
ลาสํา จรกา กะหมังกหุนิง และ
อธิบายวาในปจจุบัน เมืองดัง
กลาวคือเมืองอะไรในมาเลเซีย 
เชน สิงหัดสาหรีในปจจุบันคือ
กรุง Jakarta โดยใชแผนที่ชวา
โบราณประกอบการอธิบาย 
 
2.ชาวบานวิจารณเร่ืองฝนตก 7 
วัน 7 คืนไมหยุด และเหน็พอง
กันวาเปนฝมือปะตาระกาหลา 
ตางสงสัยวา เหตุใด
ปะตาระกาหลาจึงทําเชนนัน้ 
 
3. ทาวกุเรปนเปนหวงประไหม
สุหรีกุเรปนทีก่ําลังทรงครรภ 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 4. กลาวถึงเมืองหมันหยาที่เจา
เมืองสิ้นพระชนมเหลือแตประ
ไหมสุหรีครองเมือง  และ
กลาวถึงธิดาทาวหมันหยา 3 
องคคือ นิหลาอระตาซึ่งไดไป
เปนประไหมสุหรีกรุงกุเรปน ดา
หราวาตีซ่ึงไปเปนประไหมสุหรี
กรุงดาหา และจินดาสาหรีซ่ึงอยู
สืบตระกูลหมนัหยา 
 
5. ทาวกุเรปนมีโอรสกับลิกู
กุเรปน  ช่ือกะหรัดตะปาตี  ซ่ึง
ตอมาทาวกาหลัง ก็มีธิดากับลิกู
ช่ือบุษบารากา  ทาวกุเรปนจงึ
หมั้นบุษบารากากับกะหรัดตะ
ปาตี   
 
6. ทาวกุเรปนตองการใหประ
ไหมสุหรีมีโอรสไวสืบวงศ
เทวัญจึงทําพิธีบวงสรวงขอ
โอรส 

4.โหรกุเรปนทํานายวา
เหตุการณทั้งหมดที่เกิดขึน้ เปน
เพราะโอรสในครรภของประ
ไหมสุหรี และทํานายชะตา
พระโอรสวาจะไดทกุขเพราะ
สตรีทําใหตองจากธานี 3 ครา  
และมะงุมมะงาหราถึง 13 ปจึง
จะไดคืนนคร 
 
 
5. ประไหมสหุรีกุเรปนประสูติ
โอรส ลิกูกุเรปนบอกกะหรัด
ปาตีวาจะไดเปนพี่แลว 
 
 
 
 
6. ประไหมสหุรีดาหาสุบินวา 
ไดดอกไมหอมแลวมีพญาครุฑ
มาโฉบดอกไมนั้นไป ทําให
ประไหมสุหรีกันแสงดวยความ
เศราจนตื่นบรรทม 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 7.ประไหมสุหรีฝนวามีพระ
อาทิตยทรงกลดตกลงมาแลว
นางรับไวได จงึเลาใหทาว
กุเรปนฟง ทาวกุเรปนคดิวา
นาจะเปนลางบอกเหตวุามีโอรส 
โหรทํานายวาจะไดโอรสที่ทรง
เดชดังพระอาทิตย  
 
8. ประไหมสหุรีทรงครรภ จน
เมื่อใกลครบกาํหนดก็เกดิเหตุ
อัศจรรยคือ แผนดินไหว เกดิ
ควันตลบบังแสงอาทิตย ฟารอง 
พายุใหญ ฝนตกหนกั และฟา
แลบไมขาดสายแตไมมฟีาผา
ติดตอกัน 7 วนั 7 คืน 
 
9. ทาวกุเรปนใหโหรทํานายเหตุ
อัศจรรย  โหรทํานายวาเพราะ
อานุภาพพระโอรสที่มีบุญญาธิ
การมาก เชนทีฟ่าแลบ  ฟารอง
เพราะพระโอรสจะมีเกยีรติยศ 
กึกกองไปทัว่ทิศ  เปนตน 
 
 
 
10. ประไหมสหุรีกุเรปนประสูติ
โอรส 

7. โหรดาหาทาํนายวา ประไหม
สุหรีดาหาจะประสูติพระธิดา 
แตจะมีผูมีบุญญาธิการมาพราก
พระธิดาไป 
 
 
 
 
8. ทูตกุเรปนถึงเมืองดาหา นาํ
สารเรื่องโอรสทาวกุเรปน
ประสูติถวายทาวดาหา 
 
 
 
 
 
9. กลาวถึงเมืองหมันหยา และ
เปดตัวระเดนดาหยนกับพระ
อัยกีหมนัหยา จนถึงพระอัยกี
หมันหยาสอนระเดนดาหยนถึง
ความแตกตางระหวางวงศเทวา
กับราชวงศเมอืงอื่นๆ และเลา
ตํานานอสัญแดหวาใหดาหยน
ฟง 
 
10. ทูตกุเรปนถึงเมืองหมันหยา 
สงขาวเรื่องโอรสทาวกุเรปน 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 11. ทาวกุเรปนตั้งพี่เล้ียง 4 
ตําแหนงใหโอรส(ปูนตา  กะระ
ตาหลา ยะรุดะ  ประสันตา) 
 
12. เมืองดาหา กาหลัง สิงหัด
สาหรี ทราบขาวโอรสทาว
กุเรปนประสูต ิ
 
13. ทาวดาหา กาหลัง สิงหัด
สาหรี สงแกวแหวน 
เครื่องประดับมารับขวัญพระ
กุมาร สวนพระอัยกหีมันหยาสง
ระเดนดาหยนมารับขวัญนัดดา 
  
14. องคอสัญแดหวา
ปะตาระกาหลา  สรางกริชจารึก
ช่ือหลานให 
 

11. พระอัยกหีมันหยาตดัสินใจ
สงดาหยนเปนบรรณาการ
รับขวัญโอรสทาวกุเรปน 
 
12. ระเดนดาหยน ลาบิดา 
มารดา และอัยกีไปกุเรปน 
 
 
13. กลาวถึงประไหมสุหรีดาหา
ที่ทรงครรภแก 
 
 
 
 
14. กลาวถึงประไหมสุหรี
หมันหยาที่กําลังจะประสูติ พระ
อัยกีใหรอจนพระอาทิตยขึน้ 
แลวคอยขมทองอีกที เพราะ
ตําราโหรบอกวา เดก็ที่ตกฟาก
ในฤกษขณะนัน้ หากเปนชายจะ
ขี้โรคและอายส้ัุน หากเปนหญิง
จะอาภพั แตถาไดเกดิในตอนรุง
สางก็จะดีทั้งชายและหญิง ใน
ที่สุดประไหมสุหรีหมันหยาก็
ประสูติธิดากอนรุงสาง 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 15. อสัญแดหวานํากริชมาให
นัดดา 
 
 
 
 
16. มะเดหวีพบกริชจึงนํามา
ถวายทาวกุเรปน   ทาวกเุรปน
เห็นนามจารึกที่กริชวาอิเหนาก็
ยินดีมาก 
 
 
 
 
17.เสนา 4 เมืองนําของรับขวญั
ถวายทาวกุเรปน  
   
18. ทาวกุเรปนรับระเดนดาหยน
ไวชุบเล้ียง 
 
 
19.ประไหมสหุรีหมันหยา
ประสูติธิดา และประทานนาม
วาจินตะหราวาตี เกิดปเดียวกัน
กับอิเหนาแตออนเดือนกวา 

15. ประไหมสหุรีดาหาประสูติ
ธิดา พรอมกับกลิ่นดอกไมหอม 
ประไหมสุหรีบอกวากลิ่น
ดอกไมที่เกิดขึน้เปนกลิ่น
เดียวกับกลิ่นดอกไมในสุบิน 
 
16. ระเดนดาหยนถึงเมือง
กุเรปน ทาวกุเรปน และมเหสี
ทั้ง 5 รับดาหยน ดาหยนเห็น
กะหรดัปาตีอยูกับลิกูจึงคิดวา
กะหรดัปาตีคอือิเหนา ทาว
กุเรปนจึงแนะนําใหดาหยนรูจัก
กับกะหรัดปาตี 
 
17. ประไหมสหุรีหมันหยาเปน
หวงดาหยน 
 
18. ดาหยนกลอมอิเหนา ทาว
กุเรปนและประไหมสุหรีกุเรปน
เห็นกเ็อ็นดดูาหยน 
 
19. ทาวดาหาตั้งชื่อธิดาวา 
บุษบา 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 20. ทาวกุเรปน ทาวดาหา และ
ประไหมสุหรีทั้ง 2 เมืองสงของ
ไปรับขวัญจินตะหราวาต ี
 
21. ทาวสิงหัดสาหรีไดโอรส ซ่ึง
อสัญแดหวาใหกริชเปน
ของขวัญเหมือนอิเหนาจารึกชื่อ
วาสุหรานากง  ตอมาทาวกาหลัง
มีธิดาชื่อสกาหนึ่งหรัด    ทาวสิง
หัดสาหรีจึงหมั้นสุหรานากงกับ
สกาหนึ่งหรัด 
 
22. ทาวสิงหัดสาหรีไดธิดาชือ่
จินดาสาหรี 
 
 
 
 
23. ประไหมสหุรีดาหาทรง
ครรภ 
 
 
 
 

20. ทาวหมันหยาตั้งชื่อธิดาวา 
จินตะหราวาต ีหรือ จินตะหรา 
 
 
21. ทูตหมันหยาถึงเมืองกุเรปน
และแจงขาวจนิตะหราประสูติ 
 
 
 
 
 
 
22. ทูตดาหาถงึกุเรปน และแจง
ขาวบุษบาประสูติ ทาวกุเรปน
และประไหมสุหรีกุเรปนทราบ
จากทูตทั้งสองเมืองวาจนิตะ
หราเกิดกอนบษุบา 
 
23. ทาวกุเรปนตั้งพี่เล้ียง 4 
ตําแหนงใหอิเหนา (ยะรุเดะ ปูน
ตา กระระตาหลา ประสันตา) 
ประสันตาซึ่งมีนิสัยคึกคะนอง
กวาใครๆกลาวจวงจาบกะหรัด
ปาตีจึงถูกยะรุเดะด ุ
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 24. ประไหมสหุรีดาหาประสูติ
ธิดาในเวลาใกลรุง เกิดเหตุ
อัศจรรย คือ มีกล่ินหอม
ประหลาดอบอวลไปทั่ว ดอกไม
ทุกพรรณพากนับานสงกลิ่น
หอม และเครือ่งดนตรีตางๆขับ
ลํานําไดเองแลวประไหมสุหรี
ดาหาก็ประสูติธิดารูปงาม 
ประทานนามวาบุษบาหนึ่งหรัด 
 
25.ทาวดาหาจดัพี่เล้ียง 4 
ตําแหนงใหบษุบา  
(บาหยนั สาเหง็ด ประเสหรนั 
และ ปะลาหวนั) 
 
26.ทาวกุเรปน   ขอหมั้นบุษบา
กับอิเหนา 
 
 
 

24. มะเดหวดีาหาจัดหาพี่เล้ียง 4 
ตําแหนงใหบษุบา (ปะลาหงนั 
ประเสหรัน บาหยัน สาเหง็ด) 
 
 
 
 
 
 
 
25. ทาวกุเรปนสงสารขอ
ตุนาหงันอิเหนากับบุษบา 
 
 
 
26. ทาวดาหาตอบรับการหมั้น 
และถามนามโอรสทาวกุเรปน 
ทูตตอบวายังไมมีนาม 
แตจะใหประมาหนาทําพิธีตั้งให
ในไมชา  
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 27. หลังจากบษุบาประสูติได 5 
ป ทาวดาหากม็ีโอรสกับประ
ไหมสุหรีอีก องคอสัญแดหวา
ชุบกริชและมาประทานให นาม
ในกริชช่ือสียะตราหนึ่งหรัด  
 
 
 
 
 
28. อิเหนาอายไุด  15 ป มีความ
ชํานาญในศิลปศาสตรสําหรับ
กษัตริยทั้งวิชากริชและกระบี ่
อิเหนามักจะซอมรบกับดาหยน 
 

27.  ประมาหนาทําพิธีตั้งชื่อให
โอรสทาวกุเรปน แต
ปะตาระกาหลา เสด็จมากลาง
พิธีและประทานกริชใหพระ
นัดดาเสยีกอน ซ่ึงที่กริชก็จารึก
พระนามที่ปะตาระกาหลา
ประทานใหนดัดาวา อิเหนา พิธี
ตั้งชื่อจึงไมจําเปนและถูกยกเลิก
ไป 
 
28. ปะตาระกาหลาประทาน
กริชและนามใหอิเหนาเสร็จก็
จากไป ประสันตาลามปามไม
เวนแมแตปะตาระกาหลา จึงถูก
ยะรุเดะด ุ
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 - 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
- 

29. เปนเหตกุารณเชื่อมโยงจาก
เหตุการณที่ 28   คางภาพประ
สันตาเด็กของฉากที่แลวไว แลว
เอาภาพประสนัตาหนุมมา
ซอนทับ แลวเปดตัว ยะรุเดะ 
ปูนตา กะระตาหลา ซ่ึงโตเปน
หนุมแลวเชนเดียวกัน ซ่ึงพี่เล้ียง
ทั้งสี่กําลังเลนซอนหากับอิเหนา 
วัย 5 ขวบ ประสันตาจับอิเหนา
ได แตยังหากะหรัดตะปาตีไม
พบ อิเหนาจึงบอกที่ซอนของกะ
หรัดตะปาตใีห ทําใหกะหรัดตะ
ปาตีไมพอใจ 
 
30. กะหรดัตะปาตีไปฟองลิกู
กุเรปนวาอเิหนาปากบอน 
เพราะมีสิทธิพเิศษที่ทําอะไรก็
ไมเคยผิด ลิกูกเุรปนตําหนกิะ
หรัดตะปาตี  
 
31. ประไหมสหุรีกุเรปนรูเร่ือง
เขา จึงตักเตือนอิเหนาให
ยอมรับผิด 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 - 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
- 

32. อิเหนากับกะหรดัตะปาตี
กําลังแขงวาวกัน   กะหรัดตะ
ปาตีเห็นกวาง เลยฝากวาวไวกับ
กะระตาหลา แลวแอบหยิบธนู
ตามกวางไป อิเหนาตามไปพบ
กะหรดัปาตีตดิกับดกัของพราน
ปา จึงชวยไว ทั้งคูกลับมาสนิท
สนมกัน  ทาวกุเรปนใหความรัก
แกโอรสทั้งสองเทาๆกัน 
 
33. กลาวถึงเมอืงดาหา มะเดหวี
รักบุษบาเหมือนธิดาตนเอง จน
ประไหมสุหรีเยาวา ตอไปคน
อ่ืนคงนึกวาตนเปนแมเล้ียง 
สวนมะเดหวีเปนแมจริง 
 
34. กลาวถึงเมอืงหมันหยา พระ
อัยกีหมนัหยากําลังสอนจินตะ
หรารําพัด แตหัดยังไมทันสาํเร็จ 
จินตะหราก็อาละวาดขวางพดั
ลงกับพื้นตอหนาพระอัยกีแลว
หนีไป พระอัยกีหนกัใจในนสัิย
ของจินตะหราที่ทั้งเจาอารมณ 
ดื้อ และเอาแตใจตัวเองเปนใหญ 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 - 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 

35. กลาวถึงเมอืงดาหา ประ
ไหมสุหรีดาหากับมะเดหวีดาหา
กําลังเตรียมพธีิโสกันตบุษบา 
และมีความยินดีที่บุษบาโต
ขึ้นมาเปนเดก็ที่วานอนสอนงาย 
ออนหวาน นารัก ไมดื้อ และไม
ถืออารมณของตนเปนใหญ 
 
36. กลาวถึงอิเหนาที่โตเปน
หนุมแลวกําลังประลองกริชกับ
กะหรดัตะปาตี ตอพระพักตร
ทาวกุเรปน ทาวกุเรปนประทาน
กริชใหกะหรัดตะปาตกีับ
ดาหยนเปนรางวัล แลวจึง
ประทานกริชของ
ปะตาระกาหลาแกอิเหนา 
อิเหนาชักกริชออกมา ทุกคน
เห็นกริชสลักเปนรูปนกกระพัง
ตัวผู 
 
37. กลาวถึงเมอืงลาสํา ทาวลา
สําพยายามเคีย่วเข็ญใหจรกา
ฝกฝนเพลงหอก แตจรกาไมเต็ม
ใจและออกตัววาไมชอบการ
ตอสู เพราะไมอยากเจ็บตัว ทาว
ลาสําจึงตองบังคับ 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 - 38. กลาวถึงเมอืงกะหมังกุหนิง 
วิหยาสะกํา กําลังซอมหอกกบั
ทาวกะหมังกหุนิง วหิยาสะกํา
แทงหอกใสทาวกะหมังกุหนิง 
แตแทงไมเขา เพราะทาวกะห
มังกุหนิงมวีิชาคงกระพัน ทาว
กะหมังกุหนิงพอใจ จึงใหวหิยา
สะกําเปลี่ยนมาซอมกริชตอ 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การผูกปมครั้งที่ 1  
พระอัยกหีมันหยา
ส้ินพระชนม 
อิเหนาไปหมนัหยา 

29. พระอัยกหีมันหยา
ส้ินพระชนม  ระเดนจินดาสาหรี 
(ประไหมสุหรีหมันหยา) สงขาว
ไปกุเรปน  ดาหา  ใหพี่นางทัง้ 2 
รู 
 
 
 
30. ประไหมสหุรีกุเรปนคร่ํา
ครวญถึงมารดาและตั้งใจจะไป
ทําศพ แตทาวกุเรปนทัดทานไว 
เพราะประไหมสุหรีทรงครรภ
ได 8 เดือนแลว และใหประไหม
สุหรีแตงเครื่องไทยทานให
อิเหนาเชิญไปแทน 
 
31.ทาวกุเรปนใหดะหมังไปทูล
ทาวดาหาวาใหอิเหนาเชิญเครื่อง
ไทยทานไปแทนประไหมสหุรี 
 
 

39. พระอัยกหีมันหยา
ส้ินพระชนม ประไหมสุหรี
หมันหยาเสียพระทัย ทาว
หมันหยาปลอบประไหมสุหรี 
และใหจัดพิธีศพใหดี แลวส่ังมา
เร็วไปสงขาว กรุงกุเรปน และ
ดาหา 
 
40. ประไหมสหุรีกุเรปนจะขอ
ไปถวายพระเพลิง ทาวกุเรปน
ทัดทานเรื่องประไหมสุหรีทรง
ครรภ แลวเสนอใหสงอเิหนา 
กะหรดัปาตี และดาหยนเปน
ตัวแทนไป  
 
 
41. ประไหมสหุรีดาหาก็ทูลขอ
ไปถวายพระเพลิง แตทาวดาหา
กับมะเดหวีทดัทาน ทาวดาหา
เสนอวาจะสงเครื่องไทยธรรม
กับเครื่องสมาศพไปแทน ประ
ไหมสุหรีดาหายังไมสบายใจ 
มะเดหวจีึงเสนอใหประไหมสุ
หรีถือศีลอุโบสถเปนทักษิณา
ถวายแทน 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 32. เสนาหมันหยา และ เสนา
กุเรปนถึงเมืองดาหา 
 
 
 
 
 
 
 
 
33. ทาวดาหาเขาใจเหตุผลทีท่าว
กุเรปนไมใหประไหมสุหรี
เดินทางเพราะชวงเวลาดงักลาว    
การเดินทางเตม็ไปดวยอันตราย 
 
 
 
34. ประไหมสหุรีดาหา ครํ่า
ครวญถึงมารดาและจะไปงาน
ศพ 
 
 
 
 
 

42. อิเหนาออกเดินทาง ประ
ไหมสุหรีขอใหอิเหนากลับมา
ทันตนคลอด อิเหนาสัญญา ทาว
กุเรปนใหโอวาทอิเหนาใหคดิ
ใหดกีอนที่จะทําอะไร และให
นึกถึงชื่อเสียงของวงศเทวา   
ประไหมสุหรีสังหรณใจจึงทูล
ทาวกุเรปน ทาวกุเรปนขอให
ประไหมสุหรีเชื่อใจอิเหนา 
 
43. ดาหยนขออิเหนาเดินทาง
ลวงหนาไปหมันหยากอน  
ดาหยนถึงหมนัหยาในตอนดึก 
ดาหยนเขาเฝาทาวหมันหยา 
แลวบอกขาวเรื่องอิเหนามารวม
พธีิ 
 
44. อิเหนากับกะหรดัตะปาตีถึง
หมันหยา อิเหนาแจงขาว 
ประไหมสุหรีทรงครรภแกจน
ไมเหมาะจะมารวมพิธี ทาว
หมันหยาเชิญอิเหนาใหพกัที่
ประเสบันอากง (เรือนหลวง)  
แตอิเหนาขอไปถวายบังคมพระ
ศพกอน 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 35. ทาวดาหาทัดทานประไหม 
สุหรี    เพราะในเวลาดังกลาว
การเดินทางมอัีนตรายและอาง
วาประไหมสุหรีกุเรปนยังให
อิเหนาเปนตัวแทน 
 
36. อิเหนาพรอมกับดาหยนถึง
หมันหยา   
 
37. อิเหนาสงเครื่องไทยทาน 
และแจงขาววามารดาทรงครรภ
มาไมได  
 
38. ทาวหมันหยาเชิญอิเหนา
และดาหยนไปไหวศพพระอัยก ี
 
39. ทาวหมันหยาใหเชิญประ
ไหมสุหรีหมนัหยาและจินตะ
หราวาตีมา 

- 
 
 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
 
 
- 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ 
 ทีวีสแควร 

การผูกปมครั้งที่ 2 
อิเหนาหลงจนิตะหรา  

40. อิเหนาถวายบังคมประไหม
สุหรีหมันหยาและแอบชําเลืองดู
จินตะหราโดยไมใหใครสังเกต 
อิเหนาคุยกับประไหมสุหรีพลาง
แอบชําเลืองจนิตะหรา  
 
 
 
 
 
 
41. จินตะหรารูวาอิเหนามใีจให
แตก็รักษาทาทไีว   จนิตะหรา
ไหวอิเหนาแลวกมหนานิ่งไม
ยอมสบตาอิเหนา  
 
 
 
 
 
 

45. อิเหนาไปถวายบังคมพระ
ศพ ไดพบจินตะหรา และ
หลงใหลในจนิตะหราจนเกบ็
อาการไมอยู ทาํใหดาหยนกบั
กะหรดัปาตีตองคอยสะกิดเตือน
และแกตางให อิเหนาพยายาม
จะเขาหาจินตะหรา แตโดน 
กะหรดัปาตีกบัดาหยนขัดขวาง 
ฝายจินตะหราเมื่อรูวาอิเหนามี
ใจใหกย็ินด ี
 
46. พิธีถวายพระเพลิงพระอยักี 
อิเหนาทําอุบายอางให 
กะหรดัตะปาตีเปนผูแทนทาว
กุเรปน เดนิเชญิดอกไมจันทน
นําหนาคูกับทาวหมันหยา สวน
ตนจะเปนตวัแทนประไหมสหุรี
กุเรปนเชิญดอกไมคูกับ 
ประไหมสุหรีหมันหยา ทุกคน
หลงกลอิเหนา อิเหนาทําอุบาย
แกลงเดินเบียดจินตะหราที่เดิน
ตามหลังมาตลอดทาง  
ดาหยนซึ่งเดินคูกับจินตะหรา
แมจะรู แตก็ไมกลาทัดทาน 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 42. อิเหนาอยากคุยกับจินตะหรา  
แตเกรงทาวหมันหยาและประ
ไหมสุหรีจึงนิง่ไวและคิดหาวิธี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
43. ทาวหมันหยาเห็นอิเหนา
แอบชําเลืองดธิูดาก็รูใจ แตทํา
เปนไมรูและเชิญอิเหนาไป
พักผอน 
 
44. อิเหนากับดาหยน แยกกนั
ไปพักผอน อิเหนาแอบชําเลืองดู
จินตะหรา และพยายามไมให
ใครรู 
 

47. อิเหนาคิดถึงจินตะหราทั้ง
คืน  รุงเชาจึงปรึกษาดาหยน 
ดาหยนทัดทานวาอิเหนามี
คูหมั้นอยูแลวคือบุษบาและจิน
ตะหราไมใชวงศเทวา อิเหนาไม
สนใจบุษบาซึง่ตนไมเคยเหน็
และไมพอใจที่ดาหยนผิดสจัจะ
ที่ใหไวกับตนวาจะอยูขางตน
ตลอด ดาหยนยอมทําตามที่
อิเหนาสั่งใหไปลอจินตะหราให
ลงเลนธาร เพื่อทิ่อิเหนาจะได
ลอบตองตัวจนิตะหราในน้ํา  
 
48. ดาหยนสั่งใหนางกํานัลชวน
จินตะหราเลนซอนหากันในน้ํา 
แลวใหนางกํานัลไปซอนไกลๆ 
 
 
49. อิเหนาแกลงทํากอบัวไหว
ใหจนิตะหราคิดวาเปนนาง
กํานัลซอนตัวอยู จินตะหราหลง
กลโผเขากอดอิเหนา อิเหนา
เกี้ยวจินตะหราในน้ํา แตอิเหนา
ไมทันไดทําอะไรเกนิเลยฝนก็
ตกลงมาเสียกอน พวกนางกาํนัล
มาตามหาจินตะหราใหกลับวงั 
อิเหนาจึงตองยอมปลอยนางไป 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 45. อิเหนานกึถึงจินตะหรา ณ ที่
บรรทม 
 
 
 
 
 
 
 
 
46. พิธีชักศพพระอัยกหีมันหยา 
ทาวหมันหยา    ประไหมสุหรี
หมันหยา อิเหนา จินตะหรา 
และดาหยนไปรวมพิธี 
 
 
 
 
 
 
47. อิเหนาไปไหวพระศพ และ
รอพบจินตะหรา    จินตะหรามา
กับพระมารดา ประไหมสุหรี
หมันหยาจึงชวนอิเหนาทํา
ประทักษณิพระศพดวยกัน 

50.  ดาหยนถูกฝนจนเปนหวัด 
กะหรดัตะปาตีสงสัยวาทําไม
เปนหวัด อิเหนาบอกวาไปเลน
น้ําฝนกัน กะหรัดตะปาตีสงสัย
วาทําไมจึงไปเลนน้ําฝนกัน แลว
ทําไมดาหยนเปนหวดัอยูคน
เดียว ดาหยนยอนวาเปนหวัด
เปนความผิดหรือ กะหรัดตะ
ปาตีจึงเลิกถาม 
 
51. กลาวถึงเมอืงกุเรปนประ
ไหมสุหรีกุเรปนบอกสวามวีา 
ฝนตกแบบนี้คลับคลายคลับคลา
เหมือนตอนอิเหนาประสูติ ทาว
กุเรปนแยงวายงัไมถึงกําหนด
คลอดของประไหมสุหรี ประ
ไหมสุหรีบอกวาทาวกเุรปนคง
ลืมไปวาประไหมสุหรีดาหาก็
ทรงครรภอยูเหมือนกนั 
 
52. ประไหมสหุรีดาหาประสูติ
พระโอรส 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 48. อิเหนาแสรงประทักษณิไป
พลาง ชําเลืองจินตะหราไป
พลาง ประไหมสุหรีหมันหยา
เห็นทาทีของอเิหนาก็ทําเปนไมรู 
 
 
 
49. อิเหนาแสรงซัดพลูใสจินตะ
หราตอนอยูหางพระมารดา และ
แกลงเดินชนจนิตะหราตลอด
การประทักษณิ 3 รอบ 
 
 
50. ถวายพระเพลิงเสร็จ   อิเหนา
คํานึงถึงจินตะหราตลอดเวลา 
 
 
 
 
 
 
51. วันตอมามพีิธีเชิญอัฐิ  
อิเหนาฉวยโอกาสตอนหยบิอัฐิ 
แกลงตองมือจนิตะหรา 
 

53. กะหรดัตะปาตีชวนอิเหนา
กลับ เพราะเสร็จธุระแลว แต
อิเหนาไมยอมกลับ กะหรัดตะ
ปาตีคาดคั้นจนดาหยนยอม
สารภาพวาอิเหนาหลงจนิตะ
หราจนไมอยากกลับเมือง 
 
54. กะหรดัตะปาตีอางถึงบุษบา 
อิเหนาไมยินดใีนบุษบา  
กะหรดัตะปาตีบังคับใหอิเหนา
ไปทูลลาทาวหมันหยาเพื่อกลับ
เมือง 
 
55. กะหรดัตะปาตีพาอิเหนาลา
ทาวหมันหยาและประไหมสุหรี 
ประไหมสุหรีหมันหยาทราบวา
อิเหนาพอใจจนิตะหรา จึงขอให
อยูเปนเพื่อนตนไปกอน  อิเหนา
ยินดีมาก สวนกะหรดัตะปาตีไม
อาจคัดคานได 
 
56. กะหรดัตะปาตีลอบเขียน
สารถึงทาวกุเรปนวา อิเหนา
หลงจินตะหราไมยอมกลับเมือง 
และประไหมสุหรีหมันหยาก็รู
เห็นเปนใจกัน 

 
 



 

75

 
โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 52. เสร็จพิธีลอยอังคาร  
ทาวหมันหยาเชิญอิเหนารวมลง
สรงในสระตามประเพณ ี
 
 
 
53. อิเหนาแสรงวายหลบทาว
หมันหยาไปลอบดูจินตะหรา 
แลวหยอกจนิตะหราโดยการ
แกลงสาดน้ําใส 
 
 
 
 
 
 
 
 
54. ทาวหมันหยาใหอิเหนารํา
กระบี่ใหด ู
 
 
 

57. ทาวกุเรปนกริ้ว แตประไหม
สุหรีกุเรปนบอกวา ตองโทษ
ผูใหญถึงจะถกู และแนะใหสง
สารไปถึงอิเหนาทวงสัญญาที่วา
จะกลับมาใหทันตนคลอด 
 
58. ที่หมันหยาอเิหนาประลอง
กระบี่กับดาหยน ดาหยนแพจึง
บอกวา ทาวหมันหยาไมนา
ขอใหตนประลองกับอิเหนา 
เพราะเสียช่ือเมืองหมด แตประ
ไหมสุหรีหมนัหยากลับบอกวา
เมืองหมันหยาขึ้นกับวงศเทวญั
ดังนั้นทกุอยางในหมนัหยาก็
เปนของอิเหนาหมด แลวสบตา
กับอิเหนาอยางรูกัน ทําให 
กะหรดัตะปาตีอึดอัดใจ 
 
59. ทูตจากกุเรปนนําสารมาให
อิเหนา อิเหนาจําตองกลับเมอืง 
ขณะที่กะหรัดตะปาตไีปทูลลา
ทาวหมันหยากับประไหมสุหรี 
อิเหนาขอใหดาหยนไปขอ
ซาโบะของจินตะหรามาใหตน 
ซ่ึง จินตะหราก็ยอมใหซาโบะ
แกอิเหนาอยางเต็มใจ 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 55. อิเหนารํากระบี่กับดาหยน   
จินตะหรามาดอิูเหนา แตพอ
สบตาอิเหนา จินตะหรากแ็กลง
ทําหยอกบาหยัน 
 
 
 
56. อิเหนาไมยอมกลับ ปาเตะ
เตือนใหนึกถึงบุษบาที่เปน
คูหมั้น แตอิเหนาไมสนใจบษุบา 
เพราะคิดวางามสูจินตะหรา
ไมได และตั้งใจวาถาทาวหมนั 
หยาและประไหมสุหรีขัดขวางก็
จะพาจินตะหราหน ี
 
 
 
 
 
57. ประไหมสหุรีและทาว
หมันหยา รูทันความคิดอิเหนาก็
ยินดใีหอิเหนาพักอยูดวยอีก 1
เดือน ประไหมสุหรีหมันหยาให
เหตุผลวาตั้งแตพระชนนี
ส้ินพระชนมไปก็มีแตความเศรา 
แตพอไดเห็นหนา อิเหนาผูเปน
หลานแลวก็บรรเทาโศกลงได 

60. ทาวหมันหยา ประไหม 
สุหรีและจินตะหรามาสงอิเหนา 
ประไหมสุหรีหมันหยาบอก
อิเหนาเปนนัยๆวาใหรีบไปรบี
กลับ กะหรัดตะปาตีระอา
อิเหนากับประไหมสุหรี 
 
61. ระหวางทีอิ่เหนากําลัง
เดินทาง ประไหมสุหรีกุเรปน
ประสูติธิดา กล่ินดอกไมหอม
ตลบลอยมาถึงขบวนของอิเหนา 
กะหรดัตะปาตีสังหรณใจวา
ประไหมสุหรีกุเรปนอาจ
ประสูติธิดาแลว  เพราะเคยได
ยินพวกผูใหญเลาเรื่องกล่ิน
ดอกไมตอนบษุบาประสูติ  
อิเหนาจึงเรงมาเพราะกลวัไปไม
ทันตามสัญญา 
 
62. อิเหนาถึงเมือง ทาวกุเรปน
ตําหนิอิเหนาเรื่องผัดผอนไม
ยอมกลับ จนมาไมทันกําหนด
ประสูติของประไหมสุหรี แต
ประไหมสุหรีก็ปกปองอิเหนา 
ทาวกุเรปนจึงย้ําวาอิเหนามคีู
ตุนาหงันแลวคือบุษบา  
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ 
ทีวีสแควร 

 58. ปาเตะกุเรปนเห็นอเิหนาไม
ยอมกลับเมืองก็กลัววาทาว
กุเรปนจะคิดวาตนเปนใจดวย
กับอิเหนา จึงเขียนสารใหเสนา
ลอบนําไปใหทาวกุเรปน 
 
 
 
59. ทาวกุเรปนไดรับสารซึ่ง 
ปาเตะสงมาวาอิเหนาหลงจนิตะ
หรา  และประไหมสุหรีกับทาว
หมันหยารูเหน็เปนใจ 
 
60. ทาวกุเรปนอานสารก็ขุน
เคือง และสงสารใหประไหม 
สุหรีอานตอ  

63. ทาวดาหาสงสารไปขอ
ตุนาหงันสยีะตราโอรสกับวิยะ
ดาธิดาทาวกุเรปน ทาวกเุรปน
ยินดี แตอิเหนาไมพอใจ เพราะ
ตนเองก็ตองอภิเษกกับบุษบา 
ทาวกุเรปนสงสารไปดาหาขอ
รนพิธีสยุมพรอิเหนากับบษุบา 
 

- 
  
 
 
 

- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 61. ประไหมสหุรีกุเรปนบอก
สวามีวา เร่ืองนี้เพราะผูใหญเปน
ใจ  อิเหนายังหนุมเลยหลงไป   
แลวแนะใหบอกไปวาอาการ
ครรภของตนหนักใกลคลอดให
อิเหนารีบกลับมาดู 
 
62. ทาวกุเรปนเห็นดีกับแผน
ของประไหมสุหรีเลยรางสารให
อิเหนากลับมาภายใน7วันแลว
ใหยาสานําสารไปใหอิเหนา 
 
63. อิเหนาไดรับสารก็รอนใจ   
อาลัยในตวัจินตะหรา แตก็เล่ียง
ไมได  จึงจําใจไปทูลลาทาว
หมันหยากับประไหมสหุรี 
 
64. ทาวหมันหยาและประไหม 
สุหรีใครจะทดัทานแตเกรงจะ
เปนที่ครหา  จงึจําใจใหอิเหนา
กลับเมือง และจัดของไปทํา
ขวัญหลานที่จะเกดิตามธรรม
เนียม  
 
65. ประไหมสหุรีหมันหยาให
จินตะหรามาลาอิเหนา 

- 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 66. อิเหนาเขยีนเพลงยาวลงกลีบ
ดอกลําเจียก  แลวหอใสซาโบะ
ฝากสงใหจินตะหรา  
 
67. จินตะหราอานเพลงยาวของ
อิเหนา ที่มีเนื้อความกลาวลา 
พรอมทั้งขอซาโบะกับสไบและ
ชานหมากของจินตะหรา  
 
68. จินตะหราพอใจเพลงยาว
ของอิเหนา  แตเก็บอารมณไว  
ทําเปนโกรธแกลงใหสไบกบั
ชานหมากทํานองประชดแบบ
ขอไปที 
 
69. อิเหนาไดชานหมากกับสไบ
ของจินตะหราแลวออกเดินทาง 
 
70. ประไหมสหุรีกุเรปนประสูติ
ธิดากอนอิเหนากลับถึงเมือง 
โดยกอนประสูติมีเสียงประโคม
ดุริยางคเปนอศัจรรย  
 
71. ทาวกุเรปน ตั้งชื่อธิดาวา  
วิยะดา และตั้งพี่เล้ียงใหวยิะดา 
(บาหยนั ซาเหง็ด ประเสหรนั 
ปะลาหงัน ) 

- 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 72. อิเหนากลบัถึงเมือง และเขา
เฝาทาวกุเรปนและประไหม 
สุหรี 
 
73. ประไหมสหุรีกุเรปน ตัดพอ
อิเหนาที่มาชา 
 
74. อิเหนาโยนความผิดใหทาว
หมันหยาและประไหมสุหรีวา
ทั้งสองหนวงเหนี่ยวตนไว จน
ไดรับสารวาประไหมสุหรี
กุเรปนจะประสูติจึงยอมปลอย
กลับมา แลวทาํทีเปนโทษวา
ตนเองก็ผิดที่เชื่อฟงคนอื่น
มากกวาพอแม ทาวกุเรปนและ
ประไหมสุหรีไดฟงกห็ลงเชือ่ 
 
75. เมืองดาหา กาหลัง สิงหัด
สาหรี สงของมารับขวัญวิยะดา 
 
76. ทาวดาหาขอตุนาหงันวยิะดา
กับสียะตรา 
 
77. อิเหนาคิดถึงจินตะหรา ทาว
กุเรปนคิดจะตดัปญหา จึงสง
สารไปบอกทาวดาหาเรงการ
วิวาหอิเหนากบับุษบา 

- 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 78. ทาวดาหาขอใหรออีก 3 
เดือน เพื่อตกแตงเมือง  
 
79. อิเหนาทราบเรื่องก็ไมพอใจ 
ไมยินดีในบษุบาที่ไมเคยเหน็
หนา จึงทําทีเปนทูลลาจะไป
ทองไพร 7 วัน ทาวกุเรปนกบั
ประไหมสุรีอนุญาต แตใหตาํมะ
หงงตามไปดวย 
 
80. อิเหนาไปดูและลาวยิะดา
กอนจึงออกเดนิทาง 

- 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การผูกปมครั้งที่ 3  
อิเหนาปลอมเปนปนหยี
คร้ังแรก 
อิเหนารบระตบูุศสิหนา 
ระตูปกมาหงนั ระตูปนจะ
รากันถวายโอรสธิดา  
อิเหนารับสังคามาระตา
เปนนอง  
อิเหนาไดนางจินตะหรา  
อิเหนาไดนางสการะวาตี 
และนางมาหยารัศมีเปน
ชายา  

81. อิเหนาปลอมเปนชาวปาชื่อ
มิสาหรังปะตปีนหยี (ปนหย)ี ให
ดาหยนเปนกุดาระมาหงัน    ตํา
มะหงงเปนสุหรันดาถา ปูนตา
เปนตาระมาหงัน     ยะรุเดะ
เปนมาหงันเอง็หรูกูดา กะระตา
หลาเปนกุดาสาหรีกันตะหรา  
ประสันตาเปนกุดาระมายา 
 
82. อิเหนาไปตั้งพักที่เขาปะราป 
 
 
 
 
 
 
 
83. ตํามะหงงทูลเตือนอิเหนาวา
ครบ 7 วันแลว  แตอิเหนาไม
ยอมกลับ 
 

64. อิเหนาทําอุบายขอไปเทีย่ว
ปา ทาวกุเรปนบอกใหไปเพยีง 7 
วัน และกะหรดัตะปาตีตองไป
ดวย อิเหนาไมยอมให 
กะหรดัตะปาตีไป อางวาควรอยู
ชวยเตรยีมงานสยุมพรของตน
กับบษุบา และขอใหดาหยนไป
กับตนแทน 
 
65. อิเหนาเดนิทางผานเขา 
ปะราป  ดาหยนบอกไมชอบ
เสนทางนี้เพราะปนจุเหร็จชุก
ชุม อิเหนานกึอุบายใหมไดจงึ  
ปลอมเปนปนจุเหร็จชื่อ 
มิสาระปนหย ีและใหทุกคน
ปลอมเปนปนจุเหร็จดวย 
 
66. ระตูปกมาหงัน ระตูปนจะรา
กัน สะการะวาตี มาหยารัศม ี 
สังคามาระตา ระตูบุศสิหนา 
และนางดรสา ตั้งคายพักที่เชงิ
เขาปะราป หลังจากงานสยุมพร 
ระตูบุศสิหนากับนางดรสา 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 84. ระตูปนจะรากันกับระตปูก
มาหงันขอนางดรสาธิดาเมือง 
ปะตาหรําใหระตูบุศสิหนา 
อนุชาคนสุดทองพรอมทําการ
วิวาหและมุงหนากลับเมือง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
85. ระตูทั้งสามผานเชิงเขาปะรา
ป จึงแวะไปไหวฤษีสังปะติเหงะ
ที่ยอดเขา และพักในอาศรมกับ
ฤษี 
 
 
 
 
86. ระตูบุศสิหนาใกลถึงฆาตทํา
ใหอยูในอาศรมฤษีแลวรูสึกรุม
รอน  จึงลาฤษีลงไปพักที่
พลับพลาเชิงเขาที่ไพรพลสราง
ไว 

67. ระตูปกมาหงันกับระต ู
ปนจะรากนัและครอบครัวเขา
นมัสการฤษีสังปะติเหงะ  
ฤษีทํานายวาบตุรของระตูทั้ง
สองเปนอภิชาตบุตร ระตูทั้ง
สองดีใจมากจงึถามถึงระตู 
บุศสิหนา ฤษตีอบวารูไปก็เปน
ทุกข ตอนนี้มสุีขอยูก็รับสุขไป
เถิด ระตูปนจะรากันทราบวาฤษี
บอกเปนนยัๆวาระตูบุศสิหนามี
เคราะห จึงขอวิธีแก ฤษีบอกวา 
ภายใน 7 วนันีห้ามไปสูรบกบั
วงศเทวาเด็ดขาด 
 
68.ระตูปนจะรากันจะเตือนระตู
บุศสิหนา แตเคราะหกรรมทาํ
ใหระตูปกมาหงันเสนอวา พวก
ตนอยูที่นี่อีกเพียง 3 วนักก็ลับ
เมืองและอยูใกลๆกันอะไรคง
พอชวยกันได ระตูปนจะรากนั
จึงไมไดไปเตอืนระตูบุศสิหนา 
 
69. ประสันตาตอนก และพบ
กับทหารระตบูุศสิหนา และมี
เร่ืองกัน ทหารระตูบุศสิหนาสู
ไมไดจึงถอยกลับคาย 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 87. ประสันตาตอนก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
88. ประสันตาพบทหารของระตู
บุศสิหนา และมีเร่ืองกัน พวก
ประสันตาฆาทหารบุศสิหนา
ตายไปบางสวนแลวหนีเขาปา 
และทาใหพวกบุศสิหนาตามไป 
 
 
89. ระตูบุศสิหนาพิโรธจึงจัดทัพ
ตามลาพวกประสันตา 
 

70. ระตูบุศสิหนาทราบเรื่อง
ปนจุเหร็จทํารายทหารกก็ร้ิว จึง
จัดทัพจะออกไปปราบ นาง 
ดรสาทัดทาน แตระตูบุศสิหนา
กําลังโกรธจึงไมฟง นางดรสา 
มองตามพระสวามีไป เหน็ระตู
บุศสิหนาไมมเีงาหัวก็ตกใจทรุด
ลงกับพื้น สะการะวาตีกับมา
หยารัศมีเขามาเห็นจึงเขา
ประคอง 
 
71. นางดรสาทราบเรื่องคําเตือน
ของพระฤษีจาก สะการะวาต ี
และ มาหยารัศมี สะการะวาตี
เสนอใหใชมาเร็วไปตามระตบูุศ
สิหนากลับ แตนางดรสาบอกวา 
ระตูบุศสิหนาคงไมยอมกลับ 
 
72. ทัพระตูบศุสิหนาเขาใกล
คายของปนหยี ปนหยีจับพรุิธ
ประสันตาได  ประสันตาขอให
ปนหยีชวย ดาหยนเสนอวา
นาจะตดัหวัคนกอเร่ืองไปสงให
ระตูบุศสิหนา แตปนหยีลงโทษ
เพียงใหประสันตาเปนทัพหนา
ไปรบกับทัพของระตูบุศสิหนา 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 90. ประสันตาทูลอิเหนาวาระตู
บุศสิหนายกทพัมาจะโจมต ี
 
 
 
 
 
91. อิเหนาสงสัยวาไมมีเหตุ
ทําไมระตูบุศสิหนาจึงยกทพัมา  
ประสันตาก็ทาํกลบเกลื่อน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
92. ปูนตาตามไปพบลูกนอง
ประสันตา ที่บาดเจ็บกลับมา  
จึงสืบสวนจนไดความจริงและ
บอกตํามะหงง 
 
 

73. ระตูปนจะรากันทราบขาว
จากทหารกเ็กรงคําทํานายของ
ฤษีจะออกไปชวยอนุชา แตระตู
ปกมาหงันแยงวาระตูบุศสิหนา
ไมไดไปรบกบัวงศอสัญแดหวา
แตไปรบกับโจรปา 
 
74. ทัพระตูบศุสิหนารบกับทัพ
ของปนหยี ระตูบุศสิหนารบกับ
ประสันตา ประสันตาเสียที แต 
ปนหยเีขาขวาง และรบกับระตู
บุศสิหนาแทน ระตูบุศสิหนาถูก
ปนหยแีทงตาย ขณะเดยีวกนั  
สังคามาระตาขี่มาออกมาเที่ยว
ปาใกลๆ แลวหลงเขามาอยูใน
สมรภูมิจนมาทรงตื่นและพยศ 
สังคามาระตาจะตกมา แตปน
หยีชวยไวและจับเปนเชลย 
 
75. ทหารระตบูุศสิหนาแจงขาว
แกระตูปกมาหงันและระต ู
ปนจะรากนัวาระตูบุศสิหนาถูก
โจรฆาตายและสังคามาระตาถูก
จับเปนเชลย สองระตูจะไปแก
แคนแตฤษหีามไว 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 93. ตํามะหงงทูลใหลงโทษ
ประหารประสนัตา แตอิเหนา
ลดโทษใหออกไปตีเปนทพัหนา
แทนและคาดโทษไววาถายอทอ
สงครามใหตัดหัวเสียบประจาน 
 
 
 
94. ระตูบุศสิหนาลานางดรสา
ไปรบ    นางดรสาทัดทานแต
ทาวบุศสิหนาไมยอม 
 
 
95. ทัพระตูบศุสิหนารบกับทัพ
อิเหนา ระตูบศุสิหนารบกับ
อิเหนา  และเสียทีอิเหนาถูก
อิเหนาแทงตาย 
 
 
 
 
96. พลระตูบุศสิหนาที่รอดตาย
ขึ้นเขาไปอาศรมฤษี   แลวทลู
ระตูทั้งสองวาระตูบุศสิหนาถูก
โจรปาสังหาร 

76. สังคามาระตารูจากประสนั
ตากับอิเหนาวา แทจริงแลว
อิเหนาเปนวงศเทวัญ อิเหนา
ถามวาโกรธหรือไมที่ตนฆาอา
ของสังคามาระตา สังคามาระตา
ตอบไมไดเพราะถึงอยางไร
อิเหนาก็ชวยชีวิตตนไว 
 
77. ฤษีบอกเรื่องที่เกิดขึ้น
ทั้งหมด แลวแนะใหระตูทั้งสอง
ไปสวามิภกัดิอิ์เหนา และมอบ
ธิดาให 
 
78. อิเหนารับสังคามาระตาเปน
นอง สังคามาระตาขอเอาศพอา
กลับไป อิเหนาอนุญาตและ
บอกวาไดเตรยีมการไวใหแลว 
ก็พอดีกับทพัระตูปกมาหงันกับ
ปนจะรากนัยกมาถึงกอน สังคา
มาระตาจึงขอไปหามพอกับลุง  
 
79. ระตูทั้งสองขอขมาอิเหนา
พรอมกับถวายธิดาตามที่ฤษี
แนะนํา และขอศพระตูบุศ
สิหนากลับไป อิเหนาขอสังคา
มาระตาเปนนองดวย 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 97. ระตูปนจะรากัน   ระต ู
ปกมาหงันจะจัดทัพไปแกแคน 
แตฤษีหามไว และบอกวาปนหยี
คืออิเหนา  
 
 
98. ระตูทั้งสองคิดผอนปรนจึง
ปรึกษากับมเหสีวาจะนําโอรส
ธิดาไปถวาย 
 
 
 
 
 
 
 
 

80. เผาศพระตบูุศสิหนา นาง 
ดรสาแบหลา (แบหลา หมายถึง 
การเขากองไฟเผาตัวพรอมศพ
สามี แตในอิเหนาสํานวนนีเ้ปน
การใชกริชแทง) 
 
81.จินตะหราอาละวาดกับนาง
กํานัล เพราะขาวอเิหนาจะ
ตุนาหงันกับบษุบา ประไหม 
สุหรีหมันหยาเขามาปลอบ  
จินตะหรารองไหนอยใจไม
อยากเปนรองบุษบา ประไหมสุ
หรีบอกเปนนยัๆวา ถาจะไป
สยุมพรที่ดาหาก็ตองผานหมนัห
ยากอนอยูดี ดงันั้นขอใหจินตะ
หราเก็บน้ําตาไวใชในยาม
จําเปนดกีวา  
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 99.  ประไหมสุหรีปกมาหงนั
และประไหมสุหรีปนจะรากัน
เลาตํานานเมืองหมันหยาใหธิดา
ทั้งสองฟงวา คร้ังหนึ่งมีพระ
ขรรคกับธงผุดขึ้นหนาพระลาน
ทําใหเกิดอาเพศ ทาวหมนัหยา
ประกาศวาใครถอนธงกับพระ
ขรรคไดจะใหราชสมบัติ
คร่ึงหนึ่งและยกธิดาทั้ง 4 ให  
อสัญแดหวาทัง้ 4 จําแลงเปน
มนุษยมาถอนไดและคนืราช
สมบัติใหทาวหมันหยา โดยรับ
ไปแตธิดา และสรางกรุงกุเรปน   
ดาหา  สิงหดัสาหรี  กาหลัง 
 
100. สการะวาตี มาหยารัศมี 
และสังคามาระตาลาบิดามารดา 
แลวเดนิทางไปหาอิเหนาพรอม
บรรณาการ 
 
101. อิเหนาใหตํามะหงงรับ
กษัตริยทั้งสาม 
 

82. ที่คายพักของอิเหนา อิเหนา
เขาหา สะการะวาตแีละมาหยา
รัศมี แตติดสังคามาระตาที่นอน
อยูดวย สะการะวาตกีับมาหยา
รัศมีทําอุบายแกลงอิเหนาวา
พวกตนงวงแลว แตสังคามาระ
ตายังไมงวง ขอใหอิเหนาเลน
เปนเพื่อนสังคามาระตา สังคา
มาระตาเลยจูงอิเหนาออกไปขี่
มาเลนสองนางแอบหวัเราะเยาะ
ที่แกลงอิเหนาสําเร็จ 
 
 
 
 
83. อิเหนาออกเดินทางมุงหนา
ไปหมันหยา พบทัพของระตูปะ
กูหวนั สันตาหรา ตันหยง และติ
หวังหงัน มาขอสวามิภักดิ ์
 
84. ทาวหมันหยาจะยกจนิตะ
หราใหปนหยี แตถูกประไหม 
สุหรีทัดทาน ทาวหมันหยาจึง
เตือนสติชายาวา อยาใฝสูงเกิน
ศักดิ์ จินตะหราแคนใจบิดา จงึ
ประชดโดยการขอใหรีบสงตน
ไปใหปนหย ี
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 102. อิเหนาไมถือโทษระตูทั้ง
สองและอนุญาตใหนําศพระตู
บุศสิหนากลับไป 
 
 
103. อิเหนารบัสังคามาระตา
เปนนอง  และใหสะการะวาตี  
มาหยารัศมี  พกัที่ตําหนกัริมน้ํา
ใหคลายโศกกอน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
104. ระตูปกมาหงัน ระตูปนจะ
รากันเตรียมเผาศพระตูบุศสิหนา  
 
 

85. ตํามะหงงหมันหยาสงสาร
ทาวหมันหยาใหปนหยี ปนหยีรู
วาทาวหมันหยายกจินตะหราให
ก็ดีใจ 
 
86. อิเหนาเขาเฝาทาวหมันหยา
และประไหม 
สุหรี และแสรงตัดพอที่ยกจนิ
ตะหราใหโจร 
ประไหมสุหรีตอบวาไดให
ดาหยนซึ่งเปนบุตรชายแก
อิเหนาไปแลว จึงไมมีใคร
ปกปองเมือง  อิเหนาจึงบอกวา
ในเมื่อยกจนิตะหราใหตนแลว 
ก็จะไมขอสงคืน ทาวหมนัหยา
เกรงทาวกเุรปนกริ้ว อิเหนาให
สัญญาวาจะไมใหทาวหมันหยา
เดือดรอน 
 
87. ประไหมสหุรีหมันหยาบอก
จินตะหราใหใชน้ําตาไดแลว 
พออิเหนาเขามา จินตะหราจึง
แสรงรองไหหาวาอิเหนาทิ้ง 
และทํามารยาตางๆนานา อิเหนา
เกี้ยวจินตะหรา และไดนางเปน
ชายา 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 105. ระตูปกมาหงัน ระตูปนจะ
รากันไปรับศพระตูบุศสิหนา
จากสมรภูม ิ
 
 
 
106. นางดรสาคร่ําครวญถึง
สวามี 
 
 
 
107. เผาศพระตูบุศสิหนา  
นางดรสาแบหลา (เผาตัวเอง
พรอมศพสามี) ระตูปกมาหงนั  
ระตูปนจะรากนักลับเมือง 
 

88. กลาวถึงเมอืงกะหมังกุหนิง 
ทาวกะหมังกหุนิงกําลังทําพธีิ
ชุบตัวใหวหิยาสะกําทนไฟ เพื่อ
ตอไปจะไดถายทอดวิชาคง
กระพันให 
 
89. กลาวถึงเมอืงจรกา จรกา
กําลังอาบน้ําอยูกับเหลานาง
กํานัล และกําลังหลงรูปตัวเอง 
จนพวกนางกํานัลเบื่อระอา 
 
90. อิเหนาอยูกับจินตะหราจน
รุงเชา จึงบอกเรื่อง  สะการะวาตี 
และมาหยารัศมี ฝายจินตะหรา
เมื่อรูวาอิเหนามีผูหญิงอื่นก็หงึ 
พูดตัดพอเลนแงงอน  อิเหนาจึง
บอกวาหากจนิตะหราไมยนิดี
ตนก็จะไมยุงเกี่ยวกับนางทั้ง
สองและจะไมพามาไหวจินตะ
หรา จนิตะหราถามวาทั้งสอง
นางเปนบุตรระตูมีศักดิเ์ทากบั
ตน จะใหมาไหวตนไดอยางไร 
อิเหนาบอกวาทั้งสองนางยัง
ไมไดเปนชายาตน จินตะหราจึง
ยอมโอนออนใหอิเหนา แตยงั
ทําแงงอนอยูบาง 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ ทีวีส
แควร 

 108. อิเหนาเดนิทางตอไปและ
ไปหยดุพักทพัที่ใตรมไมใกล
เนินเขาริมลําธาร     
 
 
109. ระตูตันหยงบุหรา ระต ู
ติหวังหงัน ระตูสันตาหรา และ
ระตูปะกหูวัน ซ่ึงครองเมืองอยู
ใกลจุดที่อิเหนาหยุดพัก ทราบ
ขาวอิเหนารบชนะระตูบุศสหินา  
จึงยอมสวามภิกัดิ์อิเหนา แต
เพราะไมมีบุตรจึงสงบรรณาการ
มาแทน 
 
110. อิเหนาอยากชมโฉมสการะ
วาตี มาหยารัศมีแตกย็ังขวยเขิน
อยู 
 
 
 
 
111. พี่เล้ียงของสการะวาตแีละ
มาหยารัศมีขอใหนางทั้งสอง
เพราะมาอยูนานแลวแตนางทั้ง
สองแกลงตัดพอวาจะใหลูก
กษัตริยไปไหวโจรทั้งๆที่รูวา
จริงๆแลวโจรปนหยีคืออิเหนา  

91. สังคามาระตาจะไปนอนกับ
มาหยารัศมี แตอิเหนาบอกให
ไปนอนในหองตนและจะไป
บอกมาหยารัศมีใหเอง 
 
92. อิเหนาเขาหองมาหยารัศมี 
และปลุกปล้ํานางในความมดื 
มาหยารัศมีรองใหสะการะวาตี
ชวย สะการะวาตีเขามาชวยเลย
ถูกอิเหนาปลุกปล้ําไปดวย 
อิเหนาไดนางทั้งสองเปนชายา 
 
 
 
93. ทาวกุเรปนและประไหมสุ
หรีรอนใจเรื่องอิเหนาไมยอม
กลับเมืองตามสัญญา ทาว
กุเรปนแนใจวาอิเหนาอยูที่
หมันหยาจึงใหมาเร็วนําสารไป
หมันหยา 
 
94. อิเหนาเขาหาจินตะหรา 
จินตะหราพบรอยเล็บของ 
สะการะวาตีกบัมาหยารัศมทีี่
แขนอิเหนาจึงทําแงงอน อิเหนา
โอโลมใหจินตะหรายอมรับนาง
ทั้งสอง 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 112. สะการะวาตี   มาหยารศัมี
ยอมเฝาอิเหนา 
 
 
 
 
 
113. อิเหนาพอใจนางทั้งสองแต
กลัวจินตะหราจะเคือง  เลย
ปลอยนางทั้งสองกลับไป
พลับพลา แลวใหสังคามาระตา
มานอนเปนเพือ่นแทน 
 
114. ทัพอิเหนาถึงเมืองหมันหยา 
 
115. ชาวเมืองหมันหยาและทาว
หมันหยาคิดวาอิเหนาเปนโจร
ปาตามขาวลือเร่ืองโจรปาฆา
ระตูบุศสิหนา ทาวหมันหยาจึง
คิดจะถวายธิดาเปนบรรณาการ   
แตใหดะหมังมาสังเกตการณ
กอน 

95. จินตะหราใหนางทั้งสองเขา
ไหว แตนางทัง้สองสังเกตได
วาจินตะหรายงัตั้งแงกับตนก็
ทําทาจะไมยอมไหว  อิเหนาจึง
ตองพยายามแกไขสถานการณ 
จนทุกคนดีตอกัน 
 

- 
 
 
 
 
 
- 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ ทีวีส
แควร 

 116. ประสันตาพาดะหมังไปพบ
อิเหนา อิเหนาแกลงบอกวาชาว
หมันหยาไมรักศักดิ์ศรี แลว
แสรงทาใหทาวหมันหยามารบ 
มิฉะนั้นก็ยกจนิตะหรามาใหตน
แตโดยดี   ดะหมังเชิญอิเหนาเขา
เมือง 
 
117. ดะหมังบอกทาวหมนัหยา
วาโจรปนหยีคอือิเหนา 
 
118. ทาวหมันหยาและประไหม
สุหรีรับอิเหนา 
 
 
119. อิเหนาฝากของไปกับเสนา
ทั้งสี่ ไปถวายทาวหมันหยากับ
ประไหมสุหรีเพื่อขอจินตะหรา 
 
120. ทาวหมันหยาและประไหม
สุหรีเกรงทาวกุเรปนกับประ
ไหมสุหรีจึงไมรับสินสอดและ
สงคืนใหอิเหนา   แตอิเหนาไม
รับคืน 

- 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
 
 
- 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 121. ทาวหมันหยาและประไหม
สุหรีอางวาอิเหนาหมัน้กับบุษบา
แลว   ถาพวกตนยกจินตะหรา
ให กจ็ะถูกครหาวาสมรูรวมคิด
กับอิเหนา แตถาอิเหนาปองกัน
ไมใหความผิดมาถึงพวกตนได 
ก็จะยอมยกจินตะหราให 
 
122. อิเหนาเขาหาจินตะหรา 
 
123. อิเหนาเกีย้วจนิตะหราแต
จินตะหราแสรงทํางอนอิเหนา 
 
124. จินตะหราตัดพออิเหนา 
 
125. จินตะหราแสรงอางถึง
บุษบาวาอิเหนาหมั้นกับวงศ
เทวัญดวยกันไว ไมควรจะมา
เสนหาตน เพราะถาความแพรง
พรายออกไป นางจะถูกครหา 
นินทา  
 
126. อิเหนาสญัญากับจินตะหรา
วาจะไมสนใจผูหญิงอื่น แมวา
ทาวกุเรปนจะกริ้วก็ตาม 
 
127. อิเหนาไดจินตะหรา 

- 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
- 
 
 
- 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 

 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 128. นางกํานลัของจินตะหรา 
ไปบอกทาวหมันหยาและประ
ไหมสุหรีเร่ืองอิเหนาเขาหอง 
จินตะหรา 
 
129. อิเหนาสญัญากับจินตะหรา
วาจะมาหาทุกคืน 
 
130. ทาวหมันหยาขอพบ 
ตํามะหงงกุเรปน และ 4 พี่เล้ียง
กุเรปน 
 
131. ทาวหมันหยาบอก 
ตํามะหงง เร่ืองอิเหนาลอบเขา
หาจินตะหราวา ตนไมไดรูเหน็
เปนใจกับอิเหนา แตกไ็มรูจะ
ผอนผันอยางไร 
 
132. ตํามะหงงกุเรปนบอกวา
เขาใจอิเหนาวารักจินตะหรา ซ่ึง
เร่ืองนี้ชาวกเุรปนและหมันหยา
ก็รูกัน ดังนั้นถึงทาวกุเรปนจะ
ทราบก็คงไมเปนไรนัก แลว
บอกทาวหมนัหยาใหปลอยให
อิเหนาสมหวัง 

- 
 
 
 
 

- 
 
 

- 
 
 
 

- 
 
 
 
 
 

- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 133. ทาวหมันหยาบอกวาไมได
หวงแหนธิดา  แตจะออกปากให
ก็กลัวผิด คร้ันจะไมใหกป็รานี
อิเหนามากอยู จึงขอบอกความ
จริงใหตํามะหงงรู  
 
134. อิเหนาเขาหองจินตะหรา
อีก อิเหนาบอกวายังไมไดแตะ
ตองสการะวาตีกับมาหยารัศมี 
เพราะเกรงใจจินตะหรา เลยให
นางทั้งสองรออยูนอกเมือง 
 
135. จินตะหราบอกวาตนไม
เคืองไมหึง และใหไปรับ 2 นาง
เขามา เพราะนางจากพอเเมและ
บานเมืองมาจงึไมควรทิ้งไวแบบ
นั้น 
 
136. อิเหนาใหคนไปรับ
สะการะวาตีกบัมาหยารัศมีเขา
เมือง 
 
137. อิเหนาขอจินตะหราวาจะ
ไปหามาหยารศัมี   โดยอางวาถา
ไมไปนางจะนอยใจ  จินตะหรา
รูทันและบอกวาไมไดหึงหวง   

- 
 
 
 
 

 
- 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
- 
 
 

 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ 
ทีวีสแควร 

 138. อิเหนาปลอมเปนสังคา
มาระตา และเขาหามาหยารศัมี 
 
139. มาหยารศัมีเห็นผิดไปไม
เหมือนสังคามาระตาเลยรอง
เอะอะ เรียกนางกํานัลใหจุดไฟ  
พอจุดไฟเห็นวาเปนอิเหนา พวก
นางกํานัลก็ลนลานออกไปหมด  
 
140. อิเหนาเกีย้วมาหยารัศมแีละ
ไดนางเปนชายา 
 
141. ทาวกุเรปนทราบวาอิเหนา
ไปหมันหยาจงึใหแตงสารไป
ตามกลับเมือง 
 
142. อิเหนาบอกใหเสนาที่ถือ
สารมากลับไปกุเรปนกอน แลว
ฝากความไปทลูทาวกเุรปนวา
ขออยูสักพักแลวจะกลับเมือง 
ทาวกุเรปนขดัเคือง 
 
143. อิเหนาขอจินตะหราไปหา
สการะวาตี   อิเหนาเขาหองสกา
ระวาตี และไดนางเปนชายา 

- 
 
 

- 
 
 
 
 
 

- 
 
 

- 
 
 
 

- 
 
 
 
 
 

- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 144. อิเหนาใหสังคามาระตา
พามาหยารัศมแีละสการะวาตี
ไปไหวจินตะหรา 
 
145. สการะวาตีและมาหยารศัมี
ตัดพอนอยใจวาใหไหวบุษบายัง
ดีกวา   เพราะบุษบาเปนวงศ
เทวัญ แตจินตะหราฐานะเสมอ
กันกับพวกนาง 
 
146. พี่เล้ียงของมาหยารัศมีและ
สการะวาตีบอกวาจนิตะหราอายุ
รุนเดียวกับอิเหนา มีศักดิ์เปนพี ่  
นางทั้งสองจึงควรไหว และ
ขณะนีพ้วกตนตกอยูในฐานะ
เชลย ถาทํากระดางกระเดื่อง
อาจจะเปนภยัถึงชีวิต ทั้งสองจึง
ยอมไหวจนิตะหรา 
 
147. สการะวาตีและมาหยารศัมี 
ยังไมละขัตตยิมานะ จึงหยดุรอ
อยูหนาอัฒจันทรแลวใหสังคา
มาระตาไปบอกจินตะหราวา 
พวกตนมาถวายบังคมนางแลว  
จินตะหราสั่งใหนางพี่เล้ียงไป
เชิญ 2 นางเขามา 

- 
 
 
 

- 
 
 
 
 
 

- 
 
 
 
 
 
 
 
 

- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 148. สการะวาตีและมาหยารศัมี
เขาพบจินตะหรา   ทั้ง 2 นาง
ไหวจินตะหราพอเปนท ี
 
149. จินตะหรารับ 2 นางเปน
นอง 2 นางขอโทษจินตะหราใน
การกระทําที่ประมาทผิดพล้ังไป 
 
150. จินตะหราประทานของ
และเครื่องทรงให 2 นางและสัง
คามาระตา   จนิตะหราบอก 2 
นางใหอยูในวงัดวยกันไมตอง
กลับไปประเสบันอากง 
 
151. ทาวดาหาจัดเมืองเสร็จ เห็น
ทางกุเรปนเงยีบไป จนเกิน
กําหนดนัด จึงสงดะหมังไป
กุเรปนเพื่อตามเรื่องพิธีแตงงาน 
 
152. ทาวกุเรปนบอกวาอิเหนา
ไปเที่ยวปา  จะไปตามตวัให 
แลวสงสารไปหมันหยาเพื่อตาม
อิเหนากลับ 

- 
 
 
 

- 
 
 
 

- 
 
 
 
 
 

- 
 
 
 
 

- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การผูกปมครั้งที่ 4 
อิเหนาบอกตดับุษบา 
ทาวดาหาประกาศวาใคร
มาขอบุษบากจ็ะยกให 
 

153. อิเหนาคดิวาบุษบาไมสวย
เทาจินตะหรา   และไมอยากจาก
จินตะหรา เลยแสรงตอบสาร
เปนใจความชดัเจนวา ไมไดขัด
บัญชาแตกลัวอาญา เลยไมอยาก
กลับเมือง  และตัดรอนถอน
หมั้นบุษบาใหมีคูไดตาม
ปรารถนา 
 
154. ทาวกุเรปนกริ้ว แลวส่ังให
ดะหมังไปบอกทาวดาหาวา
อิเหนาลาไปเที่ยวปาแลวหนีไป
เมืองหมันหยา ตนใหคนไปตาม
หลายครั้งก็ไมยอมกลับเพราะ
หลงจินตะหรา เหตุเพราะผูใหญ
ทางหมันหยายยุงสงเสริม แตดู
เหมือนอิเหนาจะกลวัความผดิ 
จึงขอเลื่อนการแตงงานไป
จนกวาอิเหนาจะกลับมา  
 
 
 
 
 
155. ทาวดาหาเคืองอิเหนา ที่ไม
ประสงคบุษบาจึงประกาศวา
หากใครมาขอบุษบาก็จะยกให 

96. อิเหนา กับนางทั้ง 3 สําราญ
ในอุทยาน ดาหยนนําสารจากมา
เร็วกุเรปนมาใหอาน แตอิเหนา
ไมยอมกลับกุเรปน 
 
 
 
 
 
97. ทาวกุเรปนอานสารตอบรับ
จากอิเหนาซึ่งมีใจความวาขอตัด
ตุนาหงัน (ถอนหมั้น) บุษบา ก็
กร้ิว ทาวกุเรปนใหกะหรัดตะ
ปาตีถือสารไปดาหาเพื่อขอ
เล่ือนงานสยุมพร ประไหมสหุรี
กุเรปนเสนอวาไมควรกลาวเท็จ
เพราะบางทีทางดาหาอาจจะ
รูอยูแลววาอิเหนาอยูหมันหยา 
ทาวกุเรปนจึงบอกเหตุผลไปใน
สารวา ที่ตองขอเลื่อนงาน
สยุมพร เพราะอิเหนายังอยูที่
หมันหยาแตกาํลังจะกลับกุเรปน
แลว 
 
98. ทาวดาหากริ้วจึงประกาศวา
ถาใครมาขอบุษบาก็จะยกให 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 156. ประไหมสุหรีดาหาแคนใจ
เกรงความอัปยศ 
 
157. อิเหนาเสวยสุขกับ 3 นาง   
จินตะหราเชิญ 
อิเหนาประพาสสะตาหมัน   
อิเหนากับ3นางและสังคามาระ
ตาชมสวน 
 
158. อิเหนากบั 3 นางลงสรงน้ํา
ในสระอยางสาํราญ 

- 
 
 
- 
 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การผูกปมครั้งที่ 5 
จรกาหาคู 
ปะตาระกาหลาบันดาล
เหต ุ
ทาวดาหายกบษุบาให 
จรกา 

159. กลาวถึงจรกาอนุชาทาวลา
สํา ซ่ึงอัปลักษณ ผมหยกิ ตัวดํา  
จมูกใหญ  เสียงแหบ 
 
 
 
 
160. จรกาปรารถนาคูครองที่
งดงาม จึงใหชางเที่ยววาดรูป
นางตางเมืองตางๆในแควนชวา
มาดู แตกย็ังไมถูกใจ จึงปรกึษา
ตํามะหงง 
 
161. ตํามะหงงเลาเรื่องธิดากรุง
สิงหัดสาหรีกบัดาหาวาธิดาทาว
สิงหัดสาหรียังไมมีคู สวนธิดา
ทาวดาหาหมัน้กับอิเหนา แต
อิเหนาไปหลงจินตะหรา  
ทาวดาหากริ้วจึงประกาศวาหาก
ใครมาขอบุษบาก็จะยกให 
 
162. จรกาสั่งชางเขียนไปวาดรูป
ธิดาทาวดาหาและสิงหัดสาหรี 
 
 

99. ระตูลาสําบอกจรกาถึงขาว
ทาวดาหายกบษุบาใหใครก็ไดที่
ไปขอ  จรกาคดิวาที่อิเหนาไม
ยินดีอาจเปนเพราะบุษบาไม
สวย ระตูลาสําจึงแนะใหจาง
ชางไปวาดรูปบุษบามาด ู
 
100. ชางเขียนลอบวาดภาพ
บุษบา 2 ภาพ คือ ภาพบุษบา
ตอนยังไมไดทรงเครื่อง กับ
ตอนที่ทรงเครื่องแลว 
 
 
101. ปะตาระกาหลาทราบเรื่อง
อิเหนาตัดรอนบุษบา  
 
 
 
 
 
 
102. ปะตาระกาหลาบันดาลให
ลมหอบรูปบุษบารูปหนึ่งลอย
หายไปขณะชางเขียนกําลังพกั
แรมกลางปา ชางเขียนนํารูปที่
เหลือไปถวายจรกา จรกาไดเห็น
ความงามของบุษบาก็หลงใหล 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ ทีวีส
แควร 

 163. จินดาสาหรี (ธิดาทาวสิง
หัดสาหรี) ออกชมสวน    
ชางเขียนทีแ่อบซอนอยูวาดรูป
นางแลวรีบกลบัไปเมืองจรกา 
 
 
 
 
164. จรกาชมรูปจินดาสาหรี 
แลวเก็บรูปนางไวเพื่อจะเปรยีบ
กับบุษบา แลวก็ไดแตหลงรูปจน
ไมออกวาราชการ 
 
165. มะเดหวดีาหาเห็นบุษบา
เปนทุกขที่ถูกถอนหมั้น เลยชวน
ไปชมสวน ชางเขียนที่แอบซอน
อยูตะลึงในความงาม มัวแตชม
โฉมนางจนลืมวาดรูป 
 
166. บุษบาเขาพักที่ตําหนักใน
สวน พอบุษบาตื่นนอน มะเดหวี
ก็ชวนบษุบาเกบ็ดอกไม ชาง
เขียนที่แอบดูอยูจึงวาดรูปบุษบา
ตอนเพิ่งตื่นยังไมไดผัดพกัตร
หรือแตงตัวใหดูดีได 1 รูป 

102. ปะตาระกาหลาบันดาลให
ลมหอบรูปบุษบารูปหนึ่งลอย
หายไป ขณะทีช่างเขียนกําลัง
พักแรมกลางปา ชางเขียนจงึนํา
รูปที่เหลือไปถวายจรกา จรกา
ไดเหน็ความงามของบุษบาก็
หลงใหล 
 

- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 167. มะเดหวชีวนบุษบาเขา
ตําหนักอุทยาน ชางเขียนวาด
ภาพบุษบาทรงเครื่องไดอีกรูป
หนึ่ง 
 
168. ชางเขียนกลับเมืองจรกา 
และแวะพักกลางปา ตรง
ชายแดนระหวาง 3เมือง คือ 
กะหมังกุหนิง   ดาหา  และจรกา 
 
169. ปะตาระกาหลารอนอาสน
จึงสองทิพยเนตรพบวาอิเหนา
ไปหลงจินตะหราที่ต่ําศักดิก์วา  
ปลอยใหบุษบาไดครองกับระตู
จรกา โดยไมเกรงตนซึ่งเปน
อัยกา จึงคิดจะทําใหอิเหนามี
ความทุกขใจเสียบาง  
 
170. ปะตาระกาหลามานํารูป
บุษบาตอนทรงเครื่องไปจากชาง
เขียนที่หลับอยู 

- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ ทีวี 
สแควร 

 171. จรกาจะประหารชางที่
ทํางานชา  ชางอธิบายวาเพราะ
บุษบาทุกขใจเรื่องถูกถอนหมั้น 
จึงไมออกชมอทุยานนานถึง 5 
เดือน  แลวสงรูปที่เหลืออยูให 
จรกาเหน็รูปบุษบาตอนยังไมผัด
พักตรทรงเครื่อง ก็ตะลึงใน
ความงามจนสลบไป   เมื่อฟน
ขึ้นมาก็ใครจะไดบุษบาจึงจัด
ไพรพลเดินทางไปเมืองลาสํา 
 
172. จรกาหลงรูปบุษบาตลอด
การเดินทาง  จรกาขอใหทาว 
ลาสําไปขอบุษบาให ทาวลาสํา
แตงสารและบรรณาการไป 
ดาหา  ทาวดาหาจําใจยกบุษบา
ใหจรกา 
 
173. ทูตลาสําแจงขาวแกจรกา    
 
174. ทาวดาหาใหเสนานําสาร
ไปบอกเมืองวงศเทวัญอีก 3 
เมืองวายกบุษบาใหจรกาทั้งที่รู
วาศักดิไ์มคูควรกัน  แตก็ยกให
ไปเพราะไดล่ันวาจาไปแลว 
และจะจัดงานวิวาหใหอยางวงศ
เทวา แกหนาที่ไดความอัปยศ 

- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 

 
- 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ ทีวี 
สแควร 

 175. ทาวกุเรปนทราบขาวกก็ร้ิว
วาทาวดาหาทาํอะไรไมยั้งคดิ 
 
176. ทาวกาหลัง และ ทาวสงิหัด
สาหรีทราบขาวก็ขัดเคืองวาทาว
ดาหาปลงใจยกบุษบาใหระตูไป
โดยไมหารือพวกตน แตเร่ือง
ทั้งหมดนี้ขึ้นกบัทาวกุเรปนผู
เปนพี่ใหญ พวกตนจึงจะไมทัด
ทาน 
 
177. ทาวดาหาไมละทิฐิเร่ืองยก
บุษบาใหระตู จึงปลอยการให
ดําเนินตอไป 

- 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การผูกปมครั้งที่ 6  
วิหยาสะกําหลงรูปบุษบา 
ศึกกะหมังกะหนิง 

178. กลาวถึงเมืองกะหมังกหุนิง 
ปาหยัง และประหมัน และ
กลาวถึงวิหยาสะกําวาเปนโอรส
สุดรักของทาวกะหมังกุหนิง  
 
179. วิหยาสะกําประพาสปา 
ปะตาระกาหลาจึงนํารูปบุษบา
ไปวางที่ใตตนไทรใหญ แลว
แปลงเปนกวางทองมาลอวิหยา
สะกําไปที่ตนไทรนั้น 
 
180. วิหยาสะกําพบรูปบุษบาก็
หลงรูปจนสลบบนหลังมา  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

103. วิหยาสะกาํพบรูปบุษบาที่
ปลิวมากับลมในปา เมื่อไดดรููป
บุษบาแลวก็ตกตะลึงแนนิ่งไป 
 
 
104. จรกาหลงใหลบุษบาอยาง
มาก จึงขอรองใหระตูลาสําแตง
ทูตไปขอบุษบา ระตูลาสําตกลง 
 
 
 
105. วิหยาสะกําหลงรูปบุษบา 
ทาวกะหมังกหุนิงสอบถามกะ
มันหราจนทราบวาบุษบาเปน
ธิดาทาวดาหา ทาวกะหมังกหุ
นิงบอกวหิยาสะกําวาบษุบาเปน
วงศเทวาที่ระตูอยางพวกตนมิ
ควรอาจเอื้อม ซํ้ายังเปนคู
ตนุาหงันของอิเหนาแหงกเุรปน
ดวย จึงขอใหวิหยาสะกําตดัใจ
เสีย แตวิหยาสะกําบอกวาถา
ไมไดบุษบาตนจะขอตาย ทาว
กะหมังกุหนิงจึงตองยอมสงทูต
ไปขอบุษบา 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 181. วิหยาสะกําหลงรูปบุษบา
จนคลั่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
182. ทาวกะหมังกุหนิงกับประ
ไหมสุหรีทราบเรื่องวิหยาสะกํา
จากนางกํานัล จึงไปดูอาการ  
เห็นวิหยาสะกาํเพอคล่ังพูดไมรู
เร่ืองก็เขาใจวาโดนผีปาสิง จึงให
ไปหาหมอผีมาแกอาถรรพ 
 

106. ทูตของลาสําถึงดาหากอน 
ทาวดาหาจําใจบุษบาให  เพราะ
ไมตองการผิดวาจา ไมนานทูต
กะหมังกุหนิงก็มาถึง แตทาวดา
หาตอบวายกบษุบาใหจรกาไป
แลว ทูตกะหมงักุหนิงจึงสงสาร
อีกฉบับซึ่งมีเนื้อความวาจะยก
ทัพมาตีเมืองเพื่อชิงบุษบา  
ทาวดาหารับคําทา และสั่ง
อาลักษณใหสงขาวไป กุเรปน 
กาหลัง และสงิหัดสาหรีใหมา
ชวยศกึ และบอกทูตลาสําให
กลับไปบอกทาวลาสํากับ 
จรกาใหมาชวยดวย 
 
107. ทาวกุเรปนทราบขาวศึกก็
กร้ิวอิเหนามากขึ้น ประไหมสุ
หรีกุเรปนพยายามปกปองโอรส
แตไมเปนผล  ทาวกุเรปนเขียน
สาร 2 ฉบับและฝากกะหรัดตะ
ปาตีไปสงใหอิเหนาและทาว
หมันหยา 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 183. ประไหมสุหรีกะหมัง 
กุหนิงพบรูปบษุบาที่วหิยาสะกํา
ซอนไว ขณะหมออาคมทําพิธี 
จึงใหสวามีดู ทาวกะหมังกหุนิง
รูวาที่วหิยาสะกําคลุมคลั่งก็
เพราะหลงนางในรูป จึงใหเสนา
สืบเสาะจนทราบวาคือบุษบา
ธิดาทาวดาหา  
 
184. ทาวกะหมังกุหนิงจึงจัดทูต
ใหไปขอบุษบาจากทาวดาหา ซ่ึง
หากทาวดาหาปฏิเสธก็จะทําศึก
ชิงนาง และสงทูตไปขอกําลัง
สนับสนุนจากระตูปาหยงัและ
ระตูประหมนั 
 
 
 
185. ระตูปาหยังและประหมนั
ทราบขาวพระเชษฐาจะตีกรุงดา
หา ซ่ึงเปนวงศเทวัญก็ทัดทาน 
แตทาวกะหมังกุหนิงอางวาหาก
วิหยาสะกําไมไดบุษบาก็คงจะ
ตรอมใจตาย และหากวิหยาสะ
กําตายไปตนเองก็คงอยูตอไป
ไมได  ระตูปาหยังและประหมัน
จึงยอมตาม 

108. จรกาจะไปชวยศกึ แตพอ
ลาสําหามและบอกถึงความนา
กลัวของทาวกะหมังกหุนิงซึง่มี
วิชาคงกระพันชาตรีใหฟง จรกา
ก็หวาดกลวัทาวกะหมังกหุนงิ 
 
 
 
 
109. ทาวสิงหดัสาหรีทราบขาว
ศึก จึงใหสุหรานากงรีบจัดทพั
ไปชวยศกึ โดยใหสุหรานากง
ยกทัพไปรอทพักุเรปนเพื่อ
สมทบกันเปนทัพใหญ 
และมีการบรรยายถึงเมืองสิงหัด
สาหรีวาเชี่ยวชาญการรบทางน้ํา 
(ทัพเรือ)  
 
110. ฝายกรุงกาหลังทราบขาว
ศึก ทาวกาหลงัหนักใจที่ไมมี
โอรส และตนเองก็ชรา  
ตํามะหงงกาหลังจึงอาสาออก
ศึกแทน 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 186. ทูตกะหมงักุหนิงถึงเมืองดา
หา 
 
 
 
 
187. ทาวดาหาปฏิเสธไมยก
บุษบาให เพราะไดยกใหจรกา
ไปกอนแลว ทตูกะหมังกุหนงิจึง
ขูใหทาวดาหาปองกันเมืองไวให
ดีเพราะทาวกะหมังกหุนิงจะยก
ทัพมาชิงบุษบา  
 
188. ทาวดาหาใหทูตไปขอ
ความชวยเหลือจาก ทาวกุเรปน 
กาหลัง และ สิงหัดสาหรี 
 
 

111. ทาวกุเรปน ประไหมสหุรี 
และลิกูมาสงทพักะหรัดตะปาตี 
กะหรดัตะปาตียกทัพไปหมนั 
หยาเพื่อสงสารใหอิเหนากับ
ทาวหมันหยา 
 
112. เปดแผนที่ชวาโบราณอีก
คร้ัง แสดงภาพการเคลื่อนทพั
ของแตละเมือง 
 
 
 
 
113. ทาวกะหมังกุหนิง วิหยา
สะกํา ระตูปาหยัง และระตปูะ
หมัน กําลังจะเคลื่อนทัพ ก็เกดิ
อาเพศมีฝูงกามาจิกตีกนักลาง
อากาศ ระตูปาหยังและระตูประ
หมันจึงขอใหพักการเคลื่อนทัพ
ไวกอน แตทาวกะหมังกหุนงิมี
ทิฐิมานะจึงไมยอมทําตาม 
ขณะที่ทาวกะหมังกุหนิงกับ 
วิหยาสะกํากําลังจะทําพิธีตัดไม
ขมนาม ก็มีกาที่ถูกจกิจนคอขาด 
2 ตัว รวงลงมาตายตอหนา แต
ทาวกะหมังกหุนิงมีขัตติยมานะ
จึงสั่งใหเคลื่อนพล 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 189. ทาวสิงหดัสาหรีใหสุหรา
นากงยกทัพไปชวยดาหา 
 
 
 
 
190. ทาวกาหลังตําหนิทาวดาหา
วาทาวดาหาผดิเองที่ยกบษุบาให
ระตูที่ต่ําศักดิก์วา ศัตรูจึง
ประมาทดูหมิน่เอาได แตก็ส่ังตํา
มะหงงใหยกทพัไปชวยดาหา 
 
 
 
191. ทาวกุเรปนทราบขาวศึก
จากทูตดาหา จึงแตงสาร 2 ฉบับ
สงไปหมันหยา ถึงอิเหนา และ 
ทาวหมันหยา และสั่งกะหรดัตะ
ปาตีใหยกทัพไปรอสมทบกับ
อิเหนาเพื่อไปชวยเมืองดาหา 

114. ทัพกุเรปนสมทบกับทพัสิง
หัดสาหรี กะ 
หรัดตะปาตีฝากทัพกุเรปนไว
กับสุหรานากง สวนตนเองแยก
ไปสงสารที่เมืองหมันหยา 
 
115. กะหรดัตะปาตีสงสารทาว
กุเรปนใหอิเหนา สารมีใจความ
วา ถาไมไปชวยศึกก็ตดัพอตดั
ลูกกัน อิเหนาขอผัดไป 2 วนั แต
กะหรดัตะปาตีไมยอมและให
อิเหนาไปพบทาวหมันหยากับ
ตนทนัท ี
 
116. ทาวหมันหยาอานสาร
เหน็บแนมของทาวกุเรปน ก็
ขอรองใหอิเหนาไปชวยศึกแบบ
บัวไมใหชํ้าน้ําไมใหขุน และสั่ง
ใหดาหยนคุมทัพหมันหยาไป
ชวยศกึดวย 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 192. ทัพของกะหรัดตะปาตี สุ
หรานากง และตํามะหงงกาหลัง
เคลื่อนพล 
 
 
 
 
 
 
193. ทัพของสุหรานากง สมทบ
กับทัพของตํามะหงงกาหลัง 
 
 
194. ทาวกะหมังกุหนิงทราบวา
ทาวดาหาไมเกรงวาตนจะยกพล
ไปรบก็กร้ิว จะยกทัพไปต ี
ดาหา แตก็ขอคําปรึกษาจากโหร
กอน 
 
195. โหรบอกวาทาวกะหมัง 
กุหนิงกับโอรสกําลังมีเคราะห
ถึงฆาต ใหงดการยาตราทัพไป
สัก 7 วันกอน แตทาวกะหมัง 
กุหนิงทิฐวิาตนจัดทัพเรียบรอย
แลวจะใหงดการศึกไวก็จะถกู
ครหาวาเกรงวงศเทวัญ และสั่ง
ใหดําเนินการศึกตอไป 

117. อิเหนาไปลาจินตะหรา  
จินตะหราตัดพอวาอิเหนาคง
คิดถึงคูตุนาหงนัเลยเอาการศกึ
มาอาง อิเหนาอางคําสั่งทาว
กุเรปน อิเหนาขอฝากมาหยา
รัศมีและสการะวาตไีวกับจินตะ
หรา  จินตะหรารับปากวาจะ
ดูแลนางทั้งสองเปนอยางด ี
 
118. อิเหนา กะหรัดตะปาตี 
ดาหยน และ สังคามาระตา 
เคลื่อนทัพออกจากหมันหยา 
 
119. ทาวกะหมังกุหนิงตั้งคาย 
และสั่งใหวิหยาสะกําตั้งทัพเปน
รูปนาคนาม 
 
 
 
120. สุหรานากงและตํามะหงง
กาหลังยกทัพถึงดาหา  
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 196. ทัพกะหมังกุหนิงถึงเมอืง 
บุหราหงัน เมอืงหนาดานของ
กรุงดาหา ระตบูุหราหงันสงคน
ไปแจงขาวแกทาวดาหา 
 
197. ทัพกะหมังกุหนิงตเีมืองบุ
หราหงันได 
 
 
 
198. ทาวดาหาทราบขาวทัพ
กะหมังกุหนิงตีเมืองบุหราหงัน 
ก็ส่ังใหเสนาไพรพลเตรียม
ปองกันเมือง 
 
199. สุหรานากงและตํามะหงง
กาหลังยกทัพถึงดาหา และเขา
เฝาทาวดาหา  
 

121. อิเหนาถึงเมืองดาหา  
อิเหนากับดาหยนไม 
กลาเขาหนาทาวดาหา จึงขอให
กะหรดัตะปาตีไปเขาเฝาแทน  
 
122. จรกาจัดทัพไมเปนระเบียบ 
จนทาวลาสําคอนขอดวาเหมอืน
ทัพโจร จรกาขอใหทาวลาสาํ
อวยพรให แลวจึงเคลื่อนทัพ 
 
123. ทัพของทาวกะหมังกุหนิง 
เผชิญหนากับทัพวงศเทวัญใน
สมรภูมิ ขณะที่ทัพของจรกา
กําลังหลงทาง 
 
124. ทาวกะหมังกุหนิงถามหา
จรกา อิเหนาตอบวาจรกาไมได
อยูที่นี่ ทาวกะหมังกุหนิงถามวา
อิเหนาเปนใคร เมื่ออิเหนาตอบ
วาตนคือระเดนมนตรีกุเรปน 
ทาวกะหมังกหุนิงตกใจแต
สะกดอารมณไว แลวพยายาม
เจรจาหยาศึกกบัอิเหนา โดยขอ
รบกับจรกาเพือ่ชิงบุษบา อิเหนา
ตอบวาตนเปนพี่บุษบาจึงตอง
ปกปองนองสาว และขอใหทาว
กะหมังกุหนิงถอยทัพกลับไป 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 200. สุหรานากงบอกทาวดาหา
วาไดขาววา ทางกุเรปนสงกะ
หรัดตะปาตกีบัอิเหนามาชวย แต
ทาวดาหาไมเชื่อวาอิเหนาจะมา
ชวย 
 
 
 
 
 
201. ทูตกุเรปนถึงหมันหยา 
มอบสารใหอิเหนา อิเหนาอาน
สารทาวกุเรปน ไดความวาเกิด
ศึกประชิดกรุงดาหาเพราะตน
เปนตนเหตุ ซ่ึงหากไมไปชวยดา
หาทาวกุเรปนจะตัดพอตัดลูก 
อิเหนาสงสัยวาบุษบาจะงามสัก
เพียงไหน คนถึงอยากไดกันจน
เกิดสงคราม ถางามจริงจะงาม
เทาจินตะหราหรือ 
 
202. ทาวหมันหยาไดรับสาร
จากทูตกเุรปน เนื้อความในสาร
เหน็บแนมวา ทาวหมันหยามี
ธิดาไวยัว่ชาย ชิงคูหมั้นบุษบา 
ทําใหเกิดศึกเมืองดาหา 

125. วิหยาสะกําโกรธแทนบิดา
จึงดาวาอเิหนา สังคามาระตา
โตตอบแทนอิเหนา วหิยาสะกํา
โกรธทาสังคามาระตารบ สังคา
มาระตาอาสาออกรบกับวหิยา
สะกํา อิเหนาอนุญาตแตกําชบั
วาอยาลงจากหลังมา เพราะสัง
คามาระตายังไมชํานาญอาวุธ
ส้ัน 
 
126. วิหยาสะกําถามวาสังคา
มาระตาเกีย่วของกับอิเหนา
อยางไร พอรูวาสังคามาระตา
เปนเพยีงโอรสทาวปกมาหงันก็
ดูถูก สังคามาระตาโกรธจึง
โตตอบกลับแลวรบกัน 
 
 
 
 
 
127. ทัพของจรกายังหลงทางอยู 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 203. อิเหนาเขาเฝาทาวหมันหยา
เร่ืองศึกดาหา ทาวหมันหยาสง
สารเหน็บแนมจากทาวกุเรปน
ใหอิเหนาอาน และตําหนิอิเหนา
ที่ทําตามอําเภอใจ ทําใหตนมี
ความผิดไปดวย และบอกวาหาก
อิเหนาไมไปชวยดาหากจ็ะ
ไมใหอยูกับจนิตะหรา และสั่ง
ดาหยนใหจัดทัพหมันหยาไป
ชวยดาหารวมกับอิเหนา 
 
204. อิเหนาไปลาจินตะหรา จิน
ตะหราตอวาอเิหนาวาคิดถึง
บุษบาขึ้นมาจงึเอาการศึกมาอาง 
แตเมื่อเหน็สารทาวกุเรปนกจ็น
ใจ  
 
 
 
205. อิเหนาปลอบจินตะหรา
และบอกวาตนไมใยดีบุษบา  
เมื่อเสร็จศึกจะกลับหมันหยา
ทันที ขอฝากสการะวาตีกับมา
หยารัศมีดวย และมอบสังวาลให
จินตะหราไวดตูางหนาแลกกบั
สไบของนาง 

128. สังคามาระตาทําอุบายรบ
กับวิหยาสะกําแลวชักมาหนี  
วิหยาสะกําหลงกลไลตามไปจึง
ถูกแทงสวนดวยทวนสิ้นชวีติ 
 
 
 
 
 
 
 
129. ทาวกะหมังกุหนิงโกรธจึง
ควบมาเขามาจะฆาสังคามาระ
ตา แตอิเหนากบัดาหยนชักมา
เขาขวาง  อิเหนาใหดาหยน
กันสังคามาระตาออกไป สวน
ตนจะรับมือทาวกะหมังกุหนิง
เอง 
 
130. อิเหนารบกับทาว 
กะหมังกุหนิงดวยหอก อาวธุ
ทาวกะหมังกหุนิงหลุดมือ ระตู
ปาหยังจึงสงกระบี่ใหทาว 
กะหมังกุหนิง อิเหนาจึงขอยมื
กระบี่ดาหยนเขารบ 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 206. อิเหนาลามาหยารัศมีและ
สการะวาตี นางทั้งสองฝากสัง
คามาระตากับอิเหนาดวย  
 
207. อิเหนายกทัพออกจาก
หมันหยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
208. อิเหนาพบทัพของ 
กะหรดัตะปาตี จึงรวมทัพกนั
แลวยกทัพไปดาหา เมื่อถึงดาหา
ก็สงยาสาไปรายงานทาวดาหา
วาตนมาถึงแลว 
 

131. ทัพของจรกายังคงหลงทาง
อยู 
 
 
132. อิเหนากบัทาวกะหมัง กุ
หนิงรบกันดวยกระบี่ อิเหนา
เยาะเยยวา เสยีดายที่ลูกไมคง
กระพันชาตรีเหมือนพอจึงตอง
มาตาย ทาวกะหมังกุหนิงโกรธ
จนลืมสติ จึงเสียทีอิเหนาถูกถีบ
ตกหลังมาทําใหกระบีห่ลุดมอื
ไป ทาวกะหมงักุหนิงจึงชักกริช
ออกมาจะฆาอเิหนา 
 
133. อิเหนาเหน็ทาวกะหมัง 
กุหนิงเปลีย่นเปนใชกริชกด็ใีจ 
จึงชักกริชของตนออกมาสู  
กะหรดัตะปาตีเห็นอิเหนาชกั
กริชออกมากบ็อกกับสุหรา 
นากงวาทาวกะหมังกหุนิงถึงที่
ตายแลว สุหรานากงแยงวาทาว
กะหมังกุหนิงมีวิชาคงกระพนั
ชาตรี ดาหยนบอกวาจะคง
กระพันเพียงใดก็สูอํานาจกริช
ของปะตาระกาหลาไมได 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 209. ทาวดาหาทราบขาวอิเหนา
จากยาสา สุหรานากงอาสายก
ทัพไปสมทบกับทัพอิเหนา 
 
 
 
210. กองลาดตระเวนกะหมงักุห
นิงเห็นทพัอิเหนา จึงไปรายงาน
ทาวกะหมังกหุนิง ทาว 
กะหมังกุหนิงเขาใจวาเปนทพัจร
กากับลาสํา จึงสั่งจัดทัพ 
 
 
 
 
 
211. ทาวกะหมังกุหนิงถามถึง
จรกา อิเหนาตอบวาจรกาไมได
อยูที่นี่ ทาวกะหมังกุหนิง
พยายามเจรจาเพื่อหลีกเลี่ยงการ
ตอสูกับอิเหนาแตกลับถูกอิเหนา
หาวารักตวักลัวตาย วิหยาสะกํา
แคนแทนบิดาจึงบริภาษอิเหนา 
สังคามาระตาตอบโตแทน
อิเหนา  

134. อิเหนารบกับทาว 
กะหมังกุหนิงดวยกริช อิเหนา
ขัดขาจนทาวกะหมังกหุนิงเสีย
หลัก แลวสังหารทาวกะหมังกุห
นิงดวยกริช 
 
135. ระตูปาหยังกับปะหมันขอ
ขมาอิเหนาและขอเปนเมืองออก
พรอมกับขอศพทาวกะหมัง 
กุหนิงกับวหิยาสะกํากลับไป  
กะหรดัตะปาตีมองระตูทั้งสอง
เชิญศพไปแลวก็เปรยๆกับ
อิเหนาวา ทาวกะหมังกุหนิง  “ 
เหมือนพฤกษาพนาวนั ยอม
อาสัญเพราะลูก ” 
 
136. กลาวถึงทัพของจรกาซึ่ง
ยังคงหลงอยูในปาจนค่ํา 
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โครงเรื่อง 

 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 212. วิหยาสะกํารบกับสังคา
มาระตา สังคามาระตาฆาวหิยา
สะกําตาย ทาวกะหมังกุหนิง
โกรธจะฆาสังคามาระตา แต
อิเหนาเขาขวางและรบกับทาว
กะหมังกุหนิง  
 
213. อิเหนาพบวาทาวกะห
มังกุหนิงเปนยอดนักรบที่มีฝมือ 
จึงลวงใหสูกันดวยกริช ทาวกะ 
หมังกุหนิงหลงกลจึงถูกอิเหนา
สังหารดวยกริชของ
ปะตาระกาหลา 
 
214. ระตูปาหยังกับระตูปะหมัน
ขอขมาอิเหนาและขอเปนเมอืง
ออกพรอมกับขอศพทาว 
กะหมังกุหนิงกับวิหยาสะกํา
กลับไป  
 
215. อิเหนา กะหรัดตะปาตี  
สุหรานากง ดาหยน และสังคา
มาระตาลงสรงตามราชประเพณี 
อิเหนาเห็นดอกบัวในสระแลว
นึกถึง 3 นาง จงึใหดาหยน 
เตรียมทัพ เพราะตนจะกลับ
หมันหยาในวนัรุงขึ้น 

137. อิเหนา กะหรัดตะปาตี สุ
หรานากง ดาหยน สังคามาระตา 
และ 4 พี่เล้ียง ลงสรง อิเหนา
ตั้งใจจะกลับหมันหยาใน
วันรุงขึ้น 
 
 
138. ทัพของจรกายังหลงปาอยู 
 
 
 
 
 
 
139. ทัพจรกาถึงกรุงดาหา 
 
 
 
 
 
140. อิเหนาเขาเฝาทาวดาหา 
ทาวดาหาใหตามบุษบามาไหว
อิเหนา 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 216. จรกาพึ่งทราบขาวศึกเมือง
ดาหา จึงจัดทพัมุงหนามาดาหา 
 
 
 
217. ทัพจรกาถึงดาหา ประสัน
ตานินทาวา 
จรกามาชุบมือเปบ แตอิเหนาให
ประสันตาสงบปากคําเสีย 
 
218. อิเหนาเขาเฝาทาวดาหาเพื่อ
ขอลากลับหมันหยา ทาวดาหา
กับประไหมสุหรีใหสียะตรา
ไหวอิเหนา  
 
219. ทาวดาหาใหเรียกบุษบามา
ไหวอิเหนาดวย บุษบาแคน
อิเหนาไมยอมออกจากที่บรรทม 
จนมะเดหวีเขามาตาม นางจึง
ยอมออกไปไหวอิเหนา 
 
 
220. อิเหนาไดพบบุษบาก็
หลงใหลในบษุบา จนถึงกับลืม
สติ จนสังคามาระตาตองชวย
เรียกสติใหอิเหนา 

141. จรกาจะเขาเฝาทาวดาหา 
แตทหารไมใหเขา เพราะพวก
อิเหนาเขาเฝาอยูกอนแลว จรกา
ไมพอใจอิเหนา  
 
142. บุษบาไมอยากไหวอิเหนา 
แตขัดมะเดหวไีมไดจึงตองยอม 
 
 
 
143. อิเหนาพบบุษบาและ
หลงใหลในความงามของบษุบา 
ทาวดาหาและประไหมสุหรี
สมคะเน 
 
144. อิเหนาพบจรกา เหน็วา 
จรกาเปนคนขลาด จึงแสดง
อํานาจขมจรกา โดยการทําที
เปนขอดูกริชของจรกา แลวใช
กริชของตนฟนกริชจรกาจน
ขาดเปน 2 ทอน  
 
145. สียะตราติดใจอิเหนาจงึ
ตามไปหาที่ประเสบันอากง 
(เรือนหลวง) อิเหนาขอใหสียะ
ตราไปขอชานสลาของบุษบามา
ใหตน 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 221. จรกาเขาเฝาทาวดาหา 
อิเหนาพบจรกาก็เคียดแคน คดิ
จะสังหารดวยกริชแตสังคามาระ
ตายื้อยุดไวจนไดสติ อิเหนาจึง
ไดแตเสยีดายบุษบา 
 
222. ทาวดาหาประทานบําเหน็จ
รางวัลแกพวกอิเหนา และชวน
อิเหนากับระเดนทั้งสามใหพัก
ในดาหาจนเสร็จพิธีแกบนกอน 
 
 
223. อิเหนาพาสียะตราไปเลน
ดวย แลวขอใหสียะตราไปเอา
ชานสลาบุษบามาให สียะตราก็
ทําตาม 
 
 
 
 
224. ทาวดาหาใหบุษบาแตระ
อุบะใหอิเหนา บุษบาไมยอมทํา  
พี่เล้ียงทั้งสี่จึงตองทําอุบะแทน
บุษบา แลวนําไปใหอิเหนา 

146. นางคอมยุบลหาดอก
ปะหนนัใหบษุบาจนหลงปา 
อิเหนาไปพบจงึชวยไวและฝาก
ดอกปะหนันไปใหบุษบา 
 
 
147. บุษบาพบสารของอิเหนาที่
กลีบดอกปะหนัน จึงทิ้งลงทีข่าง
ตัว บาหยันหยบิขึ้นอานพบสาร
จึงสงใหมะเดหวี มะเดหวแีนใจ
วาเปนฝมือของอิเหนา 
 
148. สียะตราไปหาอิเหนาที่
ประเสบันอากงอีก อิเหนาบอก
สียะตราวา พรุงนี้ตอนตามเสด็จ
ทาวดาหาไปเขาวิลิศมาหรา ให
สียะตรานั่งรถคันเดียวกับบษุบา 
แลวตนจะแวะไปรับและพาขี่มา
เลน 
 
149. อิเหนาฝากดอกไมใหประ
สันตาเอาไปใหบุษบา สียะตรา
รับดอกไมแทนบุษบา บุษบา
เคืองจึงตีสียะตรา 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 225. ระตูลาสํามาเมืองดาหา 
และขอใหทาวดาหาจดังาน
แตงงานใหจรกากับบุษบา ทาว
ดาหาจึงสงสารไปยัง เมือง
กุเรปน กาหลัง และสิงหัดสาหรี 
และขอให ระตูลาสํา รอทาว
กุเรปน กาหลัง และ สิงหัดสาหรี
เสด็จมากอน 
 
226. ทาวดาหาจัดกระบวนเสด็จ
เพื่อไปแกบนที่เขาวิลิศมาหรา 
 
 
 
 
 
 
 
227. คืนกอนพิธีแกบนอิเหนา
บอกสียะตราวา วันรุงขึ้นใหสียะ
ตรานั่งรถทรงรวมกับบุษบา อยา
นั่งกับประไหมสุหรี แลวตนจะ
พาขี่มาชมปา 
 

150. อิเหนาขีม่าเขาขนาบรถ
ทรงบุษบาแลวทําทีเปนเรยีกสี
ยะตรา สียะตราไดยนิอิเหนาก็
เปดมานรับ บษุบาเคืองอิเหนา
จึงปดมาน สียะตราแยงเปดมาน
อีก บุษบาจึงตสีียะตรา สียะตรา
แกลงรองไหใหประไหมสุหรี
ดาหาไดยิน 
 
151. ประไหมสุหรีดาหาถามถึง
เหตทุี่สียะตรารองไห อิเหนา
บอกวาสียะตราอยากขี่มากับตน 
แลวทําอุบายรับสียะตราเพื่อหา
โอกาสจับมือบุษบา แตถูกสยีะ
ตราฉวยพระกรไว อิเหนาจึง
ตองรับสียะตรามาขี่มาแลวชัก
มาคูไปกับรถทรง 
 
152. บุษบากับมะเดหวีพกัผอน
ที่ริมน้ํา อิเหนาลอบเขียนสารลง
ในเรือใบไมลอยไปใหบุษบา 
บุษบาอานสารแลวสงให
มะเดหวี มะเดหวีฉีกสาสนทิง้ 
บาหยันออกความเหน็วานาจะ
เปนฝมือจรกาและอาสาสงคน
ไปสอดแนม 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 228. รุงขึ้นอิเหนาตื่นสายไปไม
ทันกระบวนเสด็จ จึงตองขีม่า
ตามไป โดยใหประสันตาเกบ็
ดอกไมไปใหบุษบากอน เพือ่
สอดแนมวา 
สียะตรานั่งรถมากับบุษบา
หรือไม 
 
 
 
 
229. ประสันตาพบสียะตราอยู
กับบุษบา จึงถวายดอกไมและ
บอกวาอิเหนาฝากมาใหบษุบา
กับสียะตรา สียะตราดใีจจงึฝาก
ประสันตาไปบอกอิเหนาวา ตน
กับบุษบาขอบคุณ บุษบาเคืองจึง
ตีสียะตรา 
 
230. ประสันตากลับมาบอก
อิเหนาวาสียะตราอยูกับบุษบา 
อิเหนาจึงรีบควบมาตามไป 
 

153. คนของบาหยันกลับมา
รายงานวา จรกากําลังกินขาว
อยางมูมมามไรกิริยาผูดี และได
ยินจรกาบอกกบัระตูลาสําวา
เสร็จจากพิธีแกบนเมื่อใดจะ
ขอใหทาวดาหาสยุมพรตนกบั
บุษบาทันที มะเดหวีไดฟงเรือ่ง
ของจรกาแลวก็ไมสบายใจ
เพราะไมอยากใหบุษบาววิาห
กับจรกา 
 
154. บุษบา มะเดหวี และเหลา
นางกํานัลตัดดอกไม อิเหนาฉาย
กริช แสงกริชวาบเขาตาบุษบา 
บุษบาตกใจกรดีรองและสลบ
ไป อิเหนาเห็นดังนั้นจึงรีบพา
พรรคพวกหนไีป 
 
 
155. พวกอิเหนาหนีมาที่รถทรง 
แตก็พบวาขบวนของกะหรดัตะ
ปาตีกับสุหรานากงกําลังจะมา
สมทบ อิเหนาจึงทําอุบายเปน
เลนตะกรอหางไก แลวทําทีเปน
ชวนกะหรดัตะปาตีเลนดวย กะ
หรัดตะปาตีปฏิเสธและบอกให
อิเหนาเลิกเลนแลวไปอาบน้ํา 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 231. บุษบาเลือกดอกไมทีพ่งึใจ 
สียะตราจึงคอนขอดวาเกลียดคน
แตชอบดอกไม จึงถูกบุษบาตีอีก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
232. อิเหนาชกัมาเขาเทียบรถ
บุษบา สียะตรารูวาอิเหนามาก็
เปดมานรับ บษุบาก็ชิงปดมาน 
สียะตรากแ็ยงเปดมานอีก บษุบา
โกรธจึงตีสียะตรา จนรองไห  
 

156. พวกอิเหนา เสวยรวมกบั
ทาวดาหาและเหลามเหสี โดยมี
จรกาและระตลูาสํารวมเสวย
ดวย ทาวดาหาถามถึงบุษบา 
มะเดหวีบอกวาบุษบาไมคอย
สบาย และบอกทาวดาหาวาหลัง
เสวยจะขอพาบุษบาไปไหวพระ
ปฏิมา อิเหนาไดยนิเชนนัน้จึง
สงสัญญาณใหดาหยน แลว
แกลงทําเปนปวยและขอตัวไป
นอน โดยมีสังคามาระตา ประ
สันตา และกะระตาหลา  ตามไป
ดวย 
 
157. หลังเสวยเสร็จ ดาหยน
ชวนทุกคนตีคลีไฟ จรกาไม
สมัครใจเพราะอยากไปดูบษุบา 
แตระตูลาสําสนใจจะตีคลีกบั
ดาหยน จรกาจึงถูกดึงตวัไวตาม
แผนของอิเหนา  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

124

 
โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 
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ทีวีสแควร 

 233. ประไหมสุหรีดาหาไดยนิ
เสียงโอรสรองไห จึงถาม 
อิเหนาชิงตอบวาสียะตราอยากขี่
มากับตน ประไหมสุหรีหลงเชื่อ
จึงอนุญาต อิเหนาจึงคิดฉวย
โอกาสจะจับมอืบุษบา แตสียะ
ตราฉวยกรอิเหนาไวเสยีเอง 
อิเหนาจึงตองรับสียะตรามาขี่มา 
แลวชักมาคูไปกับรถทรงของ
บุษบา 
 
234. มะเดหวชีวนบุษบาลงสรง
ในสระ อิเหนาทราบขาวจึงตาม
ไปและเขยีนสารใสเรือนแพกิ่ง
ไมลอยไปใหบุษบา บุษบาเห็น
สารก็รีบวางลง บาหยันจึงเอาไป
ใหมะเดหวี มะเดหวีอานสาร
แลวใหคนไปตรวจตราวามใีคร
แอบอยูบริเวณนี้ไหม และใหคน
ไปสอดแนมจรกากับอิเหนาวา
อยูที่ใด และทาํอะไรอยู 
 
 
 

158. อิเหนา สังคามาระตา และ
ประสันตาไปซอนหลังพระ
ปฏิมา รอจนมะเดหวีพาบษุบา
และเหลาพีเ่ล้ียงมาไหวพระ 
 
 
 
 
 
 
 
159. มะเดหวีไหวพระขอ
อธิษฐานเสี่ยงเทียน และให
บุษบาเสี่ยงเทยีนวาจะไดอิเหนา
หรือจรกาเปนคูครอง อิเหนาทํา
เสียงเปนพระปฏิมาตอบวา
บุษบาจะไดกบัอิเหนา เพราะจร
กาไมใชวงเทวญั ถาครองคูกัน
จะอันตราย บษุบาถามวาอิเหนา
ผูกพันกับจนิตะหราแลวเหตใุด
จะมาสนใจตน อิเหนาตอบ
วาจินตะหราไมใชวงศเทวัญ 
แลวใหประสันตากับสังคามาระ
ตาตอนคางคาวใหไปดับไฟ 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 235. คนของมะเดหวหีลงอุบาย
อิเหนา เชื่อวาอิเหนาบรรทมอยู 
จึงมาบอกมะเดหวี มะเดหวแีละ
นางกํานัลเขาใจวาสารรักนั้น
เปนฝมือจรกา ตางเคืองจรกา 
 
 
 
236. บุษบาจะทําบุหงารําไปแต
ยังขาดดอกปะหนัน (ลําเจียก) 
นางคอมยุบลและเหลานาง
กํานัลจึงอาสาออกหาดอก
ปะหนนัใหบษุบา 
 
 
 
 
237. นางคอมยุบลพลัดกับพวก 
และหลงปาจนไดพบกับอิเหนา 
อิเหนาจึงพานางกลับและฝาก
ดอกปะหนันทีจ่ารึกสารที่กลีบ
ไปใหบษุบา 
 
 

160. อิเหนาจะเขากอดบุษบาแต
พลาดไปกอดมะเดหวี แลวรีบ
ไปกอดบุษบา บุษบารองให
มะเดหวีชวย มะเดหวกี็ตกใจแต
ก็ฝนปลอบบุษบา พอสาเหง็ด
จุดไฟ อิเหนาก็หลบไปซอนที่
เดิม 
 
161. มะเดหวใีหบุษบาถามพระ
ตอวาอิเหนาจะไดกับบุษบาได
อยางไร บุษบาไมยอมถาม บา
หยันจึงถามแทน อิเหนาทําเสียง
ราวกับพระปฏิมากริ้วและบอก
วา แมมิเชื่อถอยคําก็อยามาบชูา 
แลวใหสังคามาระตากับประสัน
ตาตอนคางคาวอีกครั้ง 
 
162. คางคาวตีปกจนไฟดับอกี 
อิเหนาเขากอดบุษบา บุษบารอง
ใหมะเดหวีชวย ประเสหรัน
ออกจากถ้ําไปจุดไฟแลวเอา
ปลองไมไผครอบมา พอเขา
มาถึงหนาองคพระก็เปดปลอง
ไมไผออก ทําใหทุกคนเหน็
อิเหนากําลังกอดบุษบา 
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 238. บุษบาอานสารที่กลีบดอก
ปะหนนัแลวฉกีทิ้งลงกับพื้น  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
239. อิเหนาอยากเห็นบษุบา จึง
ทําอุบายฉายกริชตองตานาง แต
บุษบาตกใจกรดีรองสลบไป 
อิเหนาจึงหลีกหนีไป 
 
 
240. มะเดหวดีาหาพาบษุบาไป
ไหวพระปฏิมา เพราะตองการ
ทราบวาบุษบาจะไดกับอิเหนา 
หรือจรกา อิเหนาทราบเรื่องจึง
ไปดักรอโดยซอนอยูหลังองค
พระ 

163. มะเดหวกีร้ิวอิเหนา และ
ตอวาอิเหนา อิเหนาบอกวา
บุษบาเปนของตน มะเดหวีตอ
วาเรื่องอิเหนาถอนหมั้นบุษบา 
แตเมื่อเหน็วาไมเปนผล จึง
ขอใหปลอยบษุบา อิเหนาจึง
ขอใหมะเดหวชีวยใหตนได
แตงงานกับบษุบา มะเดหวี
รับปากและขอใหอิเหนาปลอย
บุษบา อิเหนาขอซาโบะบุษบา
ไวแลวจึงปลอยบุษบาไป 
 
164. ทาวกุเรปนกับประไหมสุ
หรีดําริวาจะไป 
ดาหา เพื่อรวมงานสยุมพร
บุษบา ประไหมสุหรีขอพาวยิะ
ดาไปดวย  
 
165. จินตะหราอาละวาดเรื่อง
อิเหนายังไมกลับหมันหยา ประ
ไหมสุหรีหมนัหยาพยายามเกลี้ย
กลอม แตจินตะหรากไ็มยอม
หยุด กลับยิ่งเคียดแคนบุษบา
มากขึ้น 
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 241. มะเดหวใีหบุษบาเสี่ยง
เทียนอธิษฐาน อิเหนาปลอม
เสียงเปนพระปฏิมาตอบวา
บุษบาจะไดกบัอิเหนา เมื่อ
มะเดหวใีหบษุบาถามถึงจินตะ
หรา อิเหนาก็ตอบวาจินตะหรา
ไมใชวงศเทวญัแลวตอนคางคาว
ไปดับไฟ แลวตองตัวบุษบาใน
ความมืด พอซาเหง็ดจดุเทยีน
อิเหนากห็ลบเขาแอบหลังองค
พระอีก 
 
242. บุษบาบอกมะเดหวีวามอื
ชายตองตัวนาง มะเดหวีเขาใจวา
พระปฏิมาหยอกบุษบาจึงปลอบ
และใหบุษบาถามวาอิเหนาจะ
ไดกับบษุบาไดอยางไรในเมือ่
อิเหนามีใจใหจินตะหรา อิเหนา
จึงแสรงทําเปนพระปฏิมาโกรธ
ที่บุษบากับมะเดหวีไมเชื่อ และ
ตอนคางคาวดบัไฟอีกครั้ง แลว
เขาตองตัวบุษบา 
 
243. ประเสหรันออกไปจุดไฟ
ใหมแลวใชปลองไมครอบไว 
จนถึงที่จึงเปดปลองไมออก ทุก
คนเห็นอิเหนาลวนลามบุษบา 

166. จรกาฝนวาอิเหนาแยง
บุษบาไป จึงตอสูกับอิเหนาแลว
ฟนกริชอิเหนาขาดบาง แต
สุดทายก็เสียทอิีเหนาถูกอิเหนา
บีบคอตายในฝน  
 
 
 
 
 
 
 
167. จรกาสะดุงตื่นมาพบระตู
ลาสํา ระตูลาสําใหจรการีบ
แตงตัวเพื่อไปรวมพิธีแกบน 
 
 
 
 
 
 
 
 
168. ทาวดาหาทําพิธีแกบนที่
ปะตาระกาหลาชวยใหชนะ
สงคราม 
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244. มะเดหวตีอวาอิเหนาวาจะ
ทําใหบุษบาเสียเกยีรติ และ
ขอใหปลอยบษุบา อิเหนาอางวา
บุษบาเปนของตนมากอน และ
คิดจะชิงบษุบาไป มะเดหวีจงึ
ขอใหเหน็แกเกียรติยศของ
บุษบา อิเหนาใจออนจึงขอให
มะเดหวใีหสัญญาตอหนาองค
พระวาจะชวยใหตนไดแตงงาน
กับบุษบา และขอผาทรงของ
บุษบาไวดูตางหนา แลวจึงปลอย
บุษบา 
 
245. กอนพิธีแกบนทาวดาหา
เชิญอิเหนา สุหรานากง  
กะหรดัตะปาตี สังคามาระตา 
รวมถึง จรกาและระตูลาสําเสวย
รวมกัน จรกามองบุษบาแลว
แสดงอาการกระหยิ่มยิ้มยอง จน
อิเหนาริษยาจะประหารดวยกริช 
แตเกรงอํานาจทาวดาหาจึงตอง
อดกล้ันไว 

169. ปะตาระกาหลาพอใจทาว
ดาหาที่รูคุณตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
170. ทาวดาหาใหอิเหนาขับลํา
ถวายปะตาระกาหลา อิเหนายัง
นึกลํานําที่จะขับไมออก  
สุหรานากงจึงขับลําขึ้นกอน  
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246. ทาวดาหาทําพิธีแกบนและ
ชวนใหเหลาระเดนขับลําเพือ่
สักการะปะตาระกาหลา อิเหนา
ยังขัดเขินจึงใหสุหรานากงขับลํา
กอน แลวอิเหนาจึงขับลําวา
กระทบจรกา  จรกาจึงขับลําวา
โตตอบบาง อิเหนาจึงตกีลอง
เสียงดังกลบเสยีงขับลําของ 
จรกา 
 
247. ทาวดาหาเห็นบุษบาสีหนา
ไมดี ควรที่จะไปใหฤษีสังปะ 
ติเหงะรดน้ํามนต บุษบาถือพาน
ผามาพบอิเหนาก็ตกใจจะทํา
พานหลุดมือ อิเหนาไดทีจึงเขา
ประคองพานและพาบุษบาเดิน
ตอไป 
 
248. จรกาเหน็อิเหนาฉวย
โอกาสก็ไมพอใจ จึงบริภาษ
อิเหนาวาตองตัวชายาตนตอหนา
ตอตา และพาลใสกะหรัดตะ
ปาตี สุหรานากง และสังคามาระ
ตาวารูเหน็เปนใจ  จึงถูกโตตอบ
กลับดวยวาจาที่เหนือช้ันกวา 
 

171. ทาวดาหาถามอิเหนาวาจะ
ยอมแพสุหรานากงหรือ อิเหนา
จึงขับลํากระทบจรกาให 
ปะตาระกาหลาสังหารผูที่คิดจะ
แยงของของตน โดยมีประสัน
ตาเปนลูกคูชวยขมขูจรกา 
 
 
 
 
172. ปะตาระกาหลามองดูการ
กระทําของอิเหนา แลวไมพอใจ
อิเหนา จึงเปามนตดลใจใหจรกา
ขับลําแกอิเหนา 
 
 
 
 
173. จรกาถูกปะตาระกาหลาดล
ใจ จึงหายกลัวอิเหนา และขบัลํา
แกอิเหนาวา ขอให
ปะตาระกาหลาซึ่งมีทิพยเนตร 
อยาไดเขาดวยคนราย ระตูลาสํา
ตกใจทีจ่รกาขบัลําเชนนั้น   
จรกาตอบวาตนไมรูตัว 
เหมือนกับมีอะไรมาดลใจใหทํา 
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249. อิเหนา บษุบา และมะเดหวี
ดาหา เขาสักการะฤษีสังปะ 
ติเหงะ ฤษีรูเร่ืองอิเหนากับ
บุษบาดวยฌานจึงขอรดน้ําใหทั้ง 
2 พรอมกัน 
 
 
 
 
 
250. เมื่อเสร็จพิธีแกบน ทาวดา
หาเสด็จกลับ สุหรานากงและกะ
หรัดตะปาตีทลูลาทาวดาหากลับ
เมือง 
 
 
 
 
251. อิเหนารอนใจเรื่องบษุบา 
จึงทวงสัญญาจากมะเดหวี 
มะเดหวีตอบวากําลังหาโอกาส
ที่เหมาะสมอยู  

174. ทาวดาหาเชิญวงศเทวญัขึ้น
ปรางคใหบิกพูรมน้ํามนตให ตํา
มะหงงดาหาขอใหพวกที่ไมใช
วงศเทวัญรออยูขางลางกับตน 
สังคามาระตากับดาหยนไม
ขัดของ แตจรกาฮึดฮัดจะขึ้นไป
ดวยโดยอางวาตนเปนคู
ตุนาหงันของบุษบา ระตูลาสํา
จึงตองดึงจรกาแยกมา 
 
175. จินตะหราประทับเรือลอง
แมน้ําเมืองหมันหยา โดยมี
สะการะวาตีกบัมาหยารัศมีเปน
คนพายเรือให จินตะหราเหน็
สายน้ําแลวนึกถึงอิเหนากับตน
ในสระน้ําตอนที่เก็บบวัดวยกัน 
จนถึงตอนอยูรวมกันก็เศราใจ 
 
176. บุษบาเดนิขึ้นปรางคแลว
กาวพลาดอิเหนาจึงเขาประคอง 
บุษบาดิ้นอิเหนาจึงกระซิบขูวา
ถาดิ้นตนกจ็ะอุมพาขึ้นปรางค 
บุษบาจึงตองยอมใหอิเหนา
ใกลชิด 
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252. ทูตดาหาแจงขาวงานววิาห
บุษบากับจรกา แกทาว กุเรปน 
กาหลัง และสงิหัดสาหรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
253. ทาวกาหลังและสิงหัด
สาหรีตกลงกนัวาจะใหของขวัญ
จรกาเพยีงครึ่งหนึ่งของของที่จะ
ใหบุษบา สวนทาวกุเรปนคดิไป
ดาหาเพื่อหวานลอมใหอิเหนา
ไดกับบษุบา 
 

177. ปกูขอดูหนาอิเหนากับ
บุษบา แลวทกัวาหนาตาหมอง
ทั้งคู และสั่งสอนเรื่องการ
ประจวบกับสิ่งที่ไมรักและพลัด
พรากจากสิ่งทีรั่ก กับเรื่องผลที่
ยอมเกิดจากเหตุ ใหอิเหนากบั
บุษบาฟง แลวจะรดน้ํามนตกับ
เจิมหนาผากใหอิเหนากับบษุบา
พรอมกัน บุษบาไมสมัครใจ แต
ทาวดาหา ประไหมสุหรี และ
มะเดหวีส่ังจึงตองยอมตาม 
 
178. มาเร็วจากลาสําแจงขาว
กุสุมาประชวร ทาวลาสําจึงทูล
ลาทาวดาหากลับเมือง ทาวดา
หาอนุญาต จรกากลาวขอเรง
การแตงงานแบบคนไมมี
กาลเทศะ จึงถูกทาวดาหาตําหนิ
วาหลานกําลังเจ็บเหตใุดจึง
คิดถึงแตเร่ืองของตัวเอง แลว
บอกวางานแตงงานจะมีขึน้ก็
ตอเมื่อ ทาวกุเรปนมาถึงกอน
เทานั้น 
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254. อิเหนาฟงทาวกุเรปนหารือ
กับทาวดาหาเรื่องการสยุมพร
ของบุษบา 
 
 
 
255. ทาวกุเรปนขอใหทาวดาหา
ไตรตรองใหดเีพราะจรกาไมใช
วงศเทวัญ และขอใหเห็นใจ
อิเหนา เพราะที่อิเหนาไมยินดี
บุษบาแตแรกเพราะไมเคยได
เห็นกนัมากอน และตอนนี้
อิเหนากห็ลงรักบุษบาจนเปน
ทุกข  แตทาวดาหาตรัสวาเปน
กษัตริยจะคืนคําไมได 

179. ระตูลาสํากลับถึงเมืองและ
ทราบวากุสุมาประชวรเพราะมี
พระอุหลบ (ระดู) คร้ังแรกและ
เปนไขทับระด ูจึงบอกใหนาง
กํานัลดูแลกุสุมาใหดีๆ 
 
180. ขบวนเสด็จทาวกุเรปนผาน
เมืองหมันหยา ทาวกุเรปนจะ
แวะเยีย่มตามมารยาท แตประ
ไหมสุหรีกุเรปนไมยอมและ
ประกาศวาตนจะไมลงจากรถ
เด็ดขาด และไมใหวิยะดาลง
ดวย ทาวกุเรปนกลัวประไหม 
สุหรีและไมอยากขัดใจ จึงตอง
เขาเมืองหมันหยาตามลําพัง 
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256. สียะตราตื่นมาไมเหน็
อิเหนาก็รองไหหา อิเหนาไดยิน
เสียงสียะตราจงึเขาไปปลอบ  
และใหสียะตราไปเอาสไบ
บุษบามาใหตน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
257. ทาวดาหาใหโหรหาฤกษ
แตงงานใหบุษบากับจรกา 
อิเหนาทราบขาวก็รอนใจ จึงให
ประสันตาไปทวงสัญญาจาก
มะเดหวีเปนครั้งที่ 2 แตมะเดหวี
ไมสามารถชวยได ทําใหอิเหนา
ทุกขใจจนประชวร 

181. ทาวหมันหยา ประไหมสุ
หรีหมันหยา พาจินตะหรา 
สะการะวาตีและมาหยารัศม ี
ถวายบังคมทาวกุเรปน ประ
ไหมสุหรีหมนัหยาถามถึงพระพี่
นางของตน ประไหมสุหรี
กุเรปนจึงเปดมานออกมาแลว
บอกใหทาวกุเรปนรีบเสด็จตอ 
เพราะตนไมอยากอยูทีน่ี่นาน  
ประไหมสุหรีหมันหยาพา 
จินตะหราถวายบังคมประไหม
สุหรีกุเรปน แตประไหมสุหรี
กุเรปนไมยอมรับบังคม แตกถู็ก
ประไหมสุหรีหมันหยาเยาะเยย
เร่ืองที่ไมรูวาอเิหนามีชายาอยูที่
หมันหยาอีก 2 คน ประไหม 
สุหรีกุเรปนกริว้จึงใหรีบออก
เดินทางตอ  
 
182. ระหวางเคลื่อนพลจาก
หมันหยาไปดาหา ประไหมสุ
หรีกุเรปนถามทาวกุเรปนในรถ
ทรงวาเห็นฤทธิ์ประไหมสุหรี
หมันหยาหรือยัง ทาวกุเรปน
พยายามไกลเกลี่ย จึงถูกประ
ไหมสุหรีกุเรปนกริ้ว 
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258. ทาวกุเรปน ประไหมสหุรี
กุเรปน และดาหาทราบเรื่อง
อิเหนาประชวร ทาวดาหาเหน็ใจ
อิเหนาจึงขอเลือ่นกําหนดววิาห
ไปจนกวาอิเหนาจะหาย 
 
 
 
 
 
 
 
 

- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

183. ทาวกุเรปนถึงเมืองดาหา 
ทาวดาหาพาประไหมสุหรีกบั
มะเดหวี และบุษบากับสียะตรา
มารับเสด็จ ประไหมสุหรี
กุเรปนขอดูหนาบุษบาแลวโอบ
กอดบุษบาดวยความสงสาร 
แลวกก็อดสียะตราดวย วิยะดา
เหน็มารดาไปสนใจคนอื่นจงึ
รองไห สียะตราจึงสงงูไมระกํา
ใหวยิะดาแลวปลอบใหหยุด
รองไห วยิะดากับสียะตราจึงได
ทําความรูจักกนั 
 
184. อิเหนาแกลงประชวร พอ
ทาวกุเรปนกับประไหมสุหรีมา
เยี่ยม ก็ขอใหชวยใหตนได
บุษบา ทาวกุเรปนใจออนจึง
ยอมชวย ประไหมสุหรีกุเรปน
เห็นสังคามาระตา และทราบวา
เปนนองมาหยารัศมี ก็ไมพอใจ
อิเหนาที่ทําตามอําเภอใจจนพอ
แมเดือดรอน แตก็ถูกอิเหนา
หวานลอมจนใจออนใน
ทายที่สุด 
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- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
- 

185. อิเหนาถามหาวยิะดา ประ
ไหมสุหรีตอบวาคงอยูกับพระ
เชษฐาของเขา อิเหนาถามวา
พระเชษฐาคนไหน กะหรัดตะ
ปาตีตอบวา วยิะดากําลังติดสียะ
ตรา ทาวกุเรปนไดโอกาสจึง
เหน็บอิเหนาวา ตนตองพามาให
เห็นหนากนัไวแตเล็กๆ จะได
ไมมีเร่ืองซ้ํารอยอิเหนาอกี 
 
186. สียะตราพาวิยะดาชมสวน 
วิยะดาเหนื่อยจึงนอนหนุนตกัสี
ยะตรา สียะตรารองเพลงกลอม 
วิยะดา 
 
187. ทาวกุเรปนขอใหทาวดาหา
สยุมพรอิเหนากับบุษบา ทาวดา
หาไมยอมเพราะตนเปนกษตัริย 
ไมอาจคืนคําได ประไหมสหุรี
กุเรปนจึงบอกวาจะสยุมพรได
ตอเมื่ออิเหนาหายประชวรกอน 
 
188. จรกาทราบขาววาตองรอ
อิเหนาหายประชวร กไ็มพอใจ 
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การผูกปมครั้งที่ 7 
อิเหนาลักบุษบา 
อิเหนาไดบุษบาเปนชายา 

 

259. อิเหนาทราบเรื่องเล่ือนการ
วิวาหก็คิดแผนลักบุษบา ดวย
การใหสังคามาระตาไปหาถ้าํที่
อยูหางไกลเมอืงดาหา และสั่ง 4 
พี่เล้ียงวาถามีคนถามถึงสังคา
มาระตา ใหตอบวาสังคามาระตา
ไปหาหมอเทวดาจากปกมา
หงันมารักษาตน 
 
 
 
 
 
 
260.  สังคามาระตาเลือกไดถํ้าที่
เหมาะสม จึงลงมือแตงถํ้า เสร็จ
แลวกลับไปรายงานอิเหนา โดย
นําหมอยาปลอมไปดวยเพื่อ
หลอกคนอื่น ใหเชื่อวาตนไดไป
หาหมอที่ปกมาหงันจริง 
 
261. อิเหนาเขาเฝาทาวกุเรปน 
และทาวดาหา บอกวาตนหาย
ปวยแลว  ทาวดาหาจึงสั่งให
เตรียมงานวิวาห 
 

189. อิเหนาทราบเรื่องที่ 
ประไหมสุหรีกุเรปนขอเลื่อน
งานสยุมพรไปจนตนหายปวย 
จึงใหสังคามาระตาทําทีไปรบั
หมอวิเศษจากปกมาหงันมา
รักษา แลวใหไปเกณฑชางฝมือ
ดีๆในทัพกเุรปนของตน ไปหา
ถํ้าที่อยูหางกรงุดาหาแลวให
แตงถํ้าใหสวย แตงเสร็จเมื่อใด
ใหมาบอกตน และสั่งดาหยน
กับ 4 พี่เล้ียงใหลาไปเที่ยวปา 
แลวไปจดัทัพหมันหยาเตรียม
ไวใหพรอมกอนวันสยุมพร 
 
190. จรกาสงสัยในอาการ
ประชวรของอเิหนา จึงจะไปดู
แตก็กลัวอิเหนาจึงขอให 
ตํามะหงงดาหาไปเปนเพื่อน 
 
 
 
191. อิเหนากําลังเตรียมแผนชิง
ตัวบุษบา ก็พบวาจรกากับ 
ตํามะหงงดาหากําลังมาเยี่ยม 
อิเหนาจึงใหทกุคนเริ่มทําตาม
แผน 
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262. อิเหนาทลูลาทาวกุเรปน 
และทาวดาหาไปเที่ยวปา  
อิเหนาปรึกษาแผนลักบุษบาวา
ตนกับ 4 พี่เล้ียงจะออกไปอยูใน
ปา ขอใหดาหยนและไพรพล
หมันหยาอยูในเมือง รอพวกตน
ปลอมเปนทหารกะหมังกุหนิง
เขามาตีเมือง จงึใหดาหยนกบั
ไพรพลหมันหยาลอบวางเพลิง
ตามจุดตางๆในงานมหรสพให
เกิดการโกลาหล แลวตนจะ
ปลอมเปนจรกาไปลักบุษบา 
 
263. อิเหนาออกจากดาหา สังคา
มาระตาพาอิเหนาไปดูถํ้าทีแ่ตง
ไว อิเหนาชมถ้ํา แลวส่ังกะระตา
หลาใหขนเอาเนื้อกวาง ของปา
และดอกไม เขากรุงดาหาทกุๆ 
5-6วัน เพื่อไมใหทาวดาหา
สงสัย 
 

192. สังคามาระตากับปูนตา
ออกมาพบ ตํามะหงงดาหากบั
จรกา สังคามาระตาบอกจรกาวา
จะรีบไปตามหมอวิเศษจาก 
ปกมาหงันเพราะอาการอิเหนา
ทรุดลง 
 
 
 
 
 
 
 
193. จรกาเขาเยี่ยมอิเหนา 
อิเหนาแกลงทาํปวยหนัก แลว
แกลงทําเปนวาวิญญาณทาว 
กะหมังกุหนิงกับวิหยาสะกํามา
รังควาน แลวขอใหจรกาอโหสิ
ใหตนทีเ่คยแกลงแลวแกลงฝาก
ฝงบุษบากับจรกา และบอกวา
จะทูลทาวดาหาใหจดัพิธี
สยุมพรใหจรกาโดยไมตองรอ
ตน จรกาหลงกลอิเหนาจึงดใีจ
มาก  
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264. ถึงวันกําหนดวิวาหมีการ
จัดมหรสพรื่นเริงทั่วไป 
 
 
 
 
 
265. อิเหนาขอฤกษชิงนางจาก
โหร เมื่อไดฤกษที่เปนมงคล ก็
ลอบเขาเมืองดาหา และลอบเขา
พบระเดนดาหยน เพื่อเร่ิมแผน
เผาเมืองลักนางบุษบา 
 
266. ไพรพลของอิเหนาที่ปลอม
เปนทหารกะหมังกุหนิงบุกเขาตี
เมืองดาหา สวนดาหยนและ 
ทหารหมันหยาพอไดทีกจ็ุดไฟ
เผาโรงมหรสพตามจุดตางๆ 
 
 
267. ทาวกุเรปนกับทาวดาหา
ทราบขาวเหตวุุนวาย จึงสั่งการ
ใหเหลาเสนาทหารดับไฟและ
ปองกันเมือง 

194. ทาวกุเรปน ทาวดาหา และ
ประไหมสุหรีกุเรปนกับประ
ไหมสุหรีดาหา มาเยี่ยมอเิหนา 
อิเหนาจึงบอกวาใหจัดงาน
สยุมพรใหจรกาโดยไมตองรอ
ตนหายประชวร จรกายิง่ดีใจ 
 
195. สังคามาระตาแตงถํ้าเสรจ็
จึงมาสงขาวอิเหนา อิเหนาทลู
ลาออกปา 
 
 
 
196. ระตูลาสํากลับมาดาหา 
ทราบขาวอิเหนาทูลลาไปปา
กอนวนัสยุมพรทั้งๆที่ประชวร
หนักกส็งสัยและทักวามีอะไร
พิรุธ แตจรกากําลังหลงกล
อิเหนาจึงไมเชือ่พี่ชาย 
 
197. อิเหนาชมถ้ําที่สังคามาระ
ตาแตง 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
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ทีวีสแควร 

 
 

268. ระตูลาสําและจรกาออกมา
ชวยดบัไฟ อิเหนาเห็นไดทจีึง
ปลอมเปนจรกาไปหาบุษบา อาง
วาทาวดาหาสัง่ตนใหมาพา
บุษบาหนี แลวพาบุษบา บาหยัน 
และประเสหรนัหนีออกจาก
เมือง 
 
269. เมื่อไกลจากเมืองดาหา 
อิเหนากเ็ปดเผยตัวใหบษุบาเห็น 
บุษบาโกรธตัดพอและหยกิขวน
อิเหนา 
 
 
 
270. รถทรงอิเหนาถึงถํ้า อิเหนา
พาบุษบาเขาถํ้าและเลาโลม
บุษบา บุษบาตดัพออิเหนาและ
ไมยอมรับรักอิเหนา อิเหนาจึง
แสรงทํานอยใจจะไปฆาตัวตาย
ในปา  พี่เล้ียงทั้งสองหลงเชื่อจึง
ไปชวยพูดกับบุษบา 
 
271. อิเหนาเขาหาบุษบาอีกครั้ง 
และไดบษุบาเปนชายา 

198. อิเหนาไปดูทัพที่ดาหยนจัด
ไว ดาหยนบอกวาหาเสื้อผา
ทหารเมืองกะหมังกุหนิงและลา
สําไวพรอมแลว อิเหนาจึงบอก
ใหลงมือตอนยามหนึ่ง 
 
 
 
199. อิเหนาเริม่แผนชิงบุษบา 
อิเหนากําชับดาหยนใหระวัง
อยาใหถูกบานคน เพราะตนไม
อยากใหมีใครเดือดรอน  
ดาหยนจึงบอกวาจะทําการ
เฉพาะแถวๆโรงมหรสพ  
 
200. จรกาพอกหนากอนนอน
เพื่อใหตวัเองดดูีที่สุดในวัน
สยุมพร ระตูลาสําไดแตระอา 
จรกา 
 
 
 
 
201. ดาหยนซึ่งปลอมเปนแม
ทัพฝายกะหมงักุหนิง เผาเขต
โรงมหรสพ จนชาวเมือง
แตกตื่น 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

272. ทาวกุเรปน ทาวดาหาครั้น
ดับไฟเสร็จก็ทราบขาวจากปะ
ลาหงันกับสาเหง็ดวาจรกาพา
บุษบาหายไป ทาวดาหารูวามีคน
ปลอมตัวมาลักพาบุษบาไปและ
สงสัยวาจะเปนอิเหนา 
 
273. จรกาทราบเรื่องบุษบาถูก
ลักพาไปก็เสียใจ จึงอาสาขอตาม
หาบุษบา ทาวดาหาจึงใหไพร
พลไปชวยหา 
 
274. จรกาและระตูลาสําออก
ตามหาบุษบา 
 
 
 
 
275. อิเหนาบรรทมกับบุษบาใน
ถํ้า อิเหนาฝนวามีพญานกอินทรี
มาจิกตาขวาตนหนีไป 
 
 

202. ทาวดาหาทราบขาวจาก
ทหารจึงรีบไปยังที่เกดิเหตุ 
พรอมดวยกะหรัดตะปาตแีละ 
สุหรานากง 
 
 
 
203. อิเหนาเหน็ทาวดาหา  
กะหรดัตะปาตี และสุหรานากง 
ออกจากวังไปแลวจึงเขาไปใน
วัง 
 
204. ระตูลาสําปลุกจรกาใหไป
ชวยดบัไฟ ระตูลาสําใหจรกา
เขาไปดูในวัง สวนตนจะไปชวย
ตํามะหงงดาหา จรการีบจึงลืม
ลางแปงพอกหนา 
 
205. อิเหนาปลอมเปนจรกาไป
พาบุษบาและ 4 พี่เล้ียงหนี 
บุษบาและ 4 พี่เล้ียงหลงกล
อิเหนา แตพอบุษบาขึ้นรถ 
อิเหนาก็ออกรถทันที ทิ้งปะลา 
หงันกับสาเหงด็ไวขางหลัง 
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ทีวีสแควร 

 
 

276. จรกากับระตูลาสําตามหา
บุษบาไปจนถงึพลับพลาในปา
ของอิเหนาและพบสังคามาระตา
จึงถามถึงอิเหนา สังคามาระตา
ตอบวาอิเหนาไปลากวางสวน
ตนไมไดไปดวยเพราะตกมาขา
บวม แลวแกลงถามเรื่องวิวาห 
จรกาหลงเชื่อสังคามาระตาจึง
เลาเรื่องทั้งหมดใหฟง 
สังคามาระตาแกลงตกใจและทํา
ทีเปนสั่งกิดาหยันใหไปบอกขาว
รายแกอิเหนา แตที่จริงคือใหไป
บอกอิเหนาวา 2 ระตูตามหา
บุษบามาจนถงึพลับพลา 
 
277. อิเหนาทําทีเปนผูบริสุทธิ์
จนจรกากับระตูลาสําสิ้นสงสัย
อิเหนาแนะใหระตูทั้งสองไป
ตามหาบุษบาที่เมืองกะหมัง 
กุหนิง ระตูทั้งสองหลงเชื่อจึง
แยกไป   อิเหนาลาบุษบาเพือ่จะ
เดินทางไปแกสงสัยที่ดาหา 
บุษบานอยใจคิดวาอิเหนาหา
อุบายอางเพื่อจะทิ้งนางไปหาจิน
ตะหราที่หมนัหยา แตอิเหนาก็
ปลอบจนนางเชื่อใจ 

206. จรกาซึ่งลืมลางแปงพอก
หนาเขามาหาบุษบา ปะลาหงัน
กับสาเหง็ดเหน็หนาจรกาก็
ตกใจ แตพอรูวาเปนจรกากย็ิง่
ตกใจเพราะรูวาบุษบาถูกลักพา
ตัวไปแลว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
207. จรกาจะตามไปชวยบษุบา 
แตเพราะไมไดลางแปงออกจาก
หนากับแตงตวัใหเรียบรอย จึง
ถูกทหารเฝาหนาประตูจับตวัไว 
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ทีวีสแควร 

 
 

278. อิเหนาเขาเฝาทาวดาหา 
และทูลวาตนลาเนื้ออยูในปาได
ทราบขาวบุษบาถูกลักพาจาก
ระตูลาสําและจรกา ทาวดาหาไม
คอยเชื่อแตกไ็มมีหลักฐานทีจ่ะ
เอาผิดอิเหนาได 
 
279. อิเหนาไปเฝาทาวกุเรปน
พบวิยะดากลางทาง วิยะดาถาม
ถึงบุษบา อิเหนาจึงตองรีบหาม 
วิยะดาไมใหพดูเรื่องบุษบาอกี 
เพราะกลวัความจะเปดเผย 
 
280. อิเหนาเฝาทาวกุเรปน  
ทาวกเุรปนขอใหอิเหนาสารภาพ
หากลักพาบษุบาไปจริง แต
อิเหนากย็ืนยันวาตนบริสุทธิ์ 
ทาวกุเรปนจึงคิดจะขอนางจนิดา
สาหรี ธิดาทาวสิงหัดสาหรีมา
แตงงานกับจรกาแทนบษุบา 
อิเหนาจึงทูลลาเพื่อจะกลับไป
หาบุษบา 
 

208. ประไหมสุหรีดาหา  
ประไหมสุหรีกุเรปน และ
มะเดหวดีาหา ทราบขาวบุษบา
ถูกลักพาตัวจากปะลาหงนัและ
สาเหง็ด 
 
 
209. ทาวดาหา ทาวกุเรปน  
กะหรดัตะปาตี และสุหรานากง 
ทราบขาวบุษบาถูกลักพาตัว 
ทาวดาหาสั่งใหตามหาบษุบา
ทันที 
 
210. อิเหนาเปดเผยตวัใหบษุบา 
กับ บาหยนั และประเสหรันรู 
บุษบาโกรธอิเหนา แตอิเหนาให
เหตุผลวาเพราะมะเดหวีสัญญา
จะชวยตนแลวไมชวย  ประเส 
หรันถามวาอิเหนาจะพาบุษบา
กับพวกตนไปไหน อิเหนาถาม
วากลัววาจะพาไปปลอยปาหรือ 
บาหยันบอกวาปลอยปาไม
เปนไร แตอยาพาไปหมันหยาก็
พอ อิเหนาอึ้งแลวแกลงบอกวา
ไมรูจักเมืองหมันหยา 
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ทีวีสแควร 

 
 

281. วิยะดาเหน็อิเหนาจะ
ออกไปก็ขอไปดวยโดยไมสนใจ
วาใครจะหาม ประไหมสุหรี
กุเรปนจึงใหอิเหนาพาวิยะดา
ออกจากดาหา 
 
 
 
 
 
 
 
 
282. บุษบาเปนทุกขถึงอิเหนา  
บาหยันจึงไปขอคําปรึกษาจาก
ประสันตา ประสันตาจึงพา
บุษบาชมดอกไมใหหายทกุขใจ  
 
 
 

- 
 
 
 

- 

211. บุษบาไมยอมเขาถํ้า  
ประสันตาจึงบอกใหอิเหนาเลน
เร่ืองไกรทอง ตอนชาละวนัคาบ
นางตะเภาทอง อิเหนาจึงอุม
บุษบาเขาถํ้าไป ประเสหรันกบั
บาหยันจะตามไปชวยก็ถูก 
ประสันตาขวางไว บาหยันให
ประสันตาหลกี ประสันตาจงึ
แกลงเลนล้ินกบับาหยัน บาหยัน
โกรธเอาไมไลตีประสันตา สวน
ประเสหรันกบักะระตาหลาก็นั่ง
มองหนากนัอยูหนาถํ้า 
 
212. อิเหนาขอความรักจาก
บุษบา แตบษุบาเอาแตนั่งนิง่ 
อิเหนาจึงแกลงบอกใหกะระตา
หลากับประสนัตาพาบุษบา
กลับไปดาหา สวนตนจะฆาตัว
ตาย 
 
213. บาหยันกบั ประเสหรัน
หลงกลอิเหนา จึงชวยพูดกบั
บุษบาให  
 
214. บุษบาหลงกลอิเหนาจึง
ยอมพูดกบัอิเหนา 
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- 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
- 

215. บุษบาขอใหอิเหนาพาตน 
กลับดาหา แตอิเหนาไมยอม
และเกีย้วบษุบา บุษบาขัดขืน 
อิเหนาจึงปล้ําบุษบา จนไดนาง
เปนชายา 
 
216. มะเดหวดีาหาถาม 
กะหรดัตะปาตีวา อิเหนาเปนคน
ที่ทําอะไรตามอําเภอใจตลอด
หรือไม  กะหรัดตะปาตีทูล
มะเดหววีา ดูเหมือนวามะเดหวี
กําลังสงสัยในตัวคนคนเดียวกับ
ตน  
 
217.มะเดหวีทลูทาวดาหากับ
ประไหมสุหรีวาคนที่ลักพา
บุษบาไปนาจะเปนอิเหนา แต
ไมมีใครเชื่อ มะเดหวจีึงเลาเรื่อง
ที่เกิดขึ้นหนาองคพระปฏิมาให
ฟง 
 
218. ประไหมสุหรีกุเรปนบอก
ทาวกุเรปนวามะเดหวีอาจใส
ความอิเหนา ทาวกุเรปนบอกวา 
ถึงประไหมสหุรีจะรักลูกมาก 
แตก็ตองยอมรับดวยวาลูกทําผิด
และครั้งนี้อิเหนาทําเกินไป 
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- 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
- 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
 
 

219. ทาวดาหา ประไหมสุหรี 
และมะเดหวี ตําหนิอิเหนา  
ประไหมสุหรีกุเรปนพยายามแก
ตางใหลูกแตไมไดผล ทาว
กุเรปนจึงบอกวาถาพรุงนี ้
ตํามะหงงดาหายังตามตัวบษุบา
กลับมาไมไดตนจะให 
กะหรดัตะปาตีตามหาให 
 
220. อิเหนานอนอยูกับบษุบา
และฝนเหน็พญาครุฑบินมาจิก
ตาขวาไป อิเหนาสะดุงตื่น 
 
221. จรกากับระตูลาสําและ 
ตํามะหงงดาหา ตามหาบุษบา
ในปา  
 
222. อิเหนาลาบุษบาไปแก
สงสัย 
 
223.อิเหนาไปดักจรกาบนหางที่
ยะรุเดะกับสังคามาระตาทําไว
ลวงคนวาเปนที่พักของพวกตน 
พอจรกามาหาอิเหนาก็ทําเปน
ตกใจและใหจรกากลับไปกบั
ตนเพื่อหารือกบัทาวดาหา 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
- 

224. อิเหนาแกสงสัยกับทาวดา
หา ทาวดาหากับมะเดหวีไมเชื่อ
อิเหนา แตก็ทาํไดแคเหน็บแนม 
 
225. ทาวกุเรปนใหอิเหนากบักะ
หรัดตะปาตีชวยกันตามหา
บุษบา อิเหนาคิดหนีจาก 
กะหรดัตะปาตีจึงรีบออกมา
กับสังคามาระตา 
 
226. วิยะดารอยลูกปดเปนนกยูง
ทองใหสียะตรา สียะตราบอกวา
นึกวาจิ้งเหลน วิยะดาจงึงอนหนี
ไป 
 
227.วิยะดาพบอิเหนาที่กําลังจะ
หนีออกจากเมอืง จึงขอไปดวย 
อิเหนาใจออนจึงพาไปดวย 
 
228. บุษบาคิดถึงอิเหนา  
กะระตาหลา กับ ประสันตาจึง
พานั่งรถเที่ยว โดยมีบาหยันกับ
ประเสหรันไปดวย บาหยันกบั
ประสันตาทะเลาะกันตลอดทาง 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
 
 
 
- 

229. ทาวกุเรปนบอกทาวดาหา
และประไหม 
สุหรีวาแนใจไดแลววา อิเหนา
เปนคนลักพาบุษบาไป เพราะ
อิเหนาพาวิยะดาหนีไป 
 
230. บุษบาอยากไดดอก
กระดังงา บาหยันจึงขอให กะ
ระตาหลากับประสันตาไปเกบ็
ให กะระตาหลากับประสันตา
จึงทิ้งบุษบากบัพวกพี่เล้ียงไว
บนรถทรง 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การผูกปมครั้งที่ 8 
ปะตาระกาหลาลงโทษ 
อิเหนาพลัดพรากบุษบา 

 

283. ปะตาระกาหลากริ้วอิเหนา
ที่ทําตามอําเภอใจ คิดจะลงโทษ
อิเหนาใหทุกขทรมาน จึง
บันดาลใหเกิดลมพายุใหญมา
หอบรถทรงของบุษบาไปตกที่
ชายแดนเมืองประมอตัน 
 
284. ปะตาระกาหลาสําแดงกาย
ใหบุษบาเห็น และใหบุษบา
ปลอมเปนชายเขาไปในเมือง
ประมอตัน เสกกริชจารึกนาม
อุณากรรณใหบุษบา และสาปวา
ถึงจะพบอิเหนาก็อยาใหจํากนั
ไดจนกวา อิเหนา บุษบา วยิะดา 
และสียะตรา จะอยูพรอมหนา
กัน 
 
 
285. อุณากรรณออกเดนิทางไป
ในปากับพีเ่ล้ียงทั้งสอง พบกับ
ทัพของระตูประมอตันที่ออก
เที่ยวปาเพราะถูกปะตาระกาหลา
ดลใจ ระตูประมอตันถูกชะตา
อุณากรรณจึงรับเปนบุตรบุญ
ธรรม 

231. ปะตาระกาหลาคิดลงโทษ
อิเหนา  
 
 
 
 
 
232. ปะตาระกาหลาเสกพายุลม
แดงออกมาพดัไปทั่วผืนปา รถ
ทรงซึ่งมีบุษบากับ บาหยนัและ 
ประเสหรันนั่งอยูถูกลมแดง
หอบหายไปในอากาศ 
 
 
 
 
 
 
233. อิเหนากลับถึงถํ้าทราบขาว
บุษบาถูกลมหอบจากประสนัตา
ก็ตกใจสลบไป 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

286. อิเหนาถกูพายุของ
ปะตาระกาหลาระหวางทางจงึ
ตองหลบหลังเงื้อมผาจนพายุ
สงบ จึงกลับถํ้า และไดทราบ
ขาวจากประสันตาและกะระตา
หลาวาบุษบาถกูลมหอบหายไป 
ทําใหอิเหนาเสียใจมากจนสลบ
ไป 
 

- 
 
 
 
 
 
 
 
- 

 

234. บุษบาและพี่เล้ียงถูกลม
หอบตกใจจนสลบไป 
ปะตาระกาหลาเหาะลงมาเอาน้ํา
ทิพยประพรมใหทุกคนฟน 
 
 
 
 
 
235. ปะตาระกาหลาบอกวาที่
ตนทําแบบนีเ้พราะตองการให
อิเหนาเจ็บปวดทรมาน จะไดไม
ทําตามอําเภอใจอีก แลวเสก
เครื่องทรงใหบุษบากับพี่เล้ียง
ปลอมเปนชายเพราะจะตองไป
เมืองประมอตนั 
 
236. อิเหนากําลังตรอมใจเพราะ
บุษบาถูกลมหอบไป 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การผูกปมครั้งที่ 9 
อิเหนาปลอมเปนปนหยี
คร้ังที่ 2  
บุษบาปลอมเปนอุณา
กรรณ 

 

287. สังคามาระตาแกไขจน
อิเหนาฟน อิเหนาจะออกตามหา
บุษบา สังคามาระตาจึงใหพา 
วิยะดาไปสงเมืองกอน แต
อิเหนาเกรงวาเมื่อวิยะดาโตขึน้ 
จะมีระตกูําเรบิมาขอวิยะดาไป
ขณะที่ไมมตีนคอยปกปองจึง
ปฏิเสธ  อิเหนาปลอมตัวเปน
ปนจุเหร็จชื่อปนหยี สังคามาระ
ตาเปนวิลังกา  วิยะดาเปนเกน
หลง  เหลาพี่เล้ียงและไพรพล
ตางก็แปลงนาม และออก
เดินทางตามหาบุษบา 
 
288. ปนหยีเทีย่วปลนสะดม
บานเมืองที่เดนิทางผาน ได
เมืองขึ้นมากมาย 

237. บุษบาปลอมตัวเปนอณุา
กรรณ บาหยันโวยวายวา
ปะตาระกาหลาลืมเสกรองเทา
ให ปะตาระกาหลาจึงเสก
รองเทาลอยไปที่หนาบาหยนั 
ปะตาระกาหลาตัดผมใหบษุบา
แลวเปลี่ยนผมบุษบาเปนกรชิอีก
อันจารึกชื่ออุณากรรณ และสลัก
รูปนกกระพังตัวเมีย (คูกับของ
อิเหนาที่เปนนกกระพังตัวผู) 
 
 
 
 
238. ปะตาระกาหลาสาปให
อิเหนากับบษุบาจํากันไมได
จนกวา อิเหนา บุษบา วยิะดา 
และ สียะตราจะอยูกนัพรอม
หนา  บาหยันโวยวายวา
ปะตาระกาหลาลืมเสกรองเทา
ใหตนกับประเสหรัน 
ปะตาระกาหลาจึงเสกรองเทา 
ลอยใสหนาบาหยัน  บาหยนัทํา
อะไรปะตาระกาหลาไมไดก็
คอนควัก ปะตาระกาหลาจึงเสก
รองเทาหลนใสหัวบาหยัน 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

289. ระตูวังกนัถวายนางกันจะ
หนาซึ่งเปนธิดาใหแกปนหยี ปน
หยีเห็นนางกันจะหนามีเคา
ละมายคลายบษุบาจึงเขาหาและ
ไดนางเปนชายา 
 
290. ปนหยีขามไปเกาะมะละกา 
รายามะละกาเกรงอํานาจปนหยี
จึงเปดเมืองรับปนหยี  
 
291. รายามะละกาพบวาปนหยีมี
กิริยาผิดจากโจรปาทั่วไปกเ็ขาใจ
วาเปนเชื้อพระวงศปลอมองคมา
คนหาคนรัก จงึบอกวาตนไมมี
โอรสธิดา แตถูกชะตาปนหยีจะ
ยกเมืองให แตปนหยีถอมตวั
ปฏิเสธ 
 
292. นางหวนัยิหวาธิดาตํามะ
หงงมะละกาหลงรักปนหยี จงึ
ลอบนั่งเรือมาเทียบเรือปนหยีใน
ตอนดึก ปนหยีทราบเรื่องจึง
ใหสังคามาระตาไปรับนาง สัง
คามาระตาจึงเกี้ยวนาง
หวันยิหวา และไดนางเปนชายา 
นางหวนัยหิวาลาสังคามาระตา
กลับไปอยูกับบิดา 

239. อิเหนาตดัสินใจออก
มะงุมมะงาหราตามหาบุษบา 
 
 
 
 
240. ระตูประมอตันออกลาสัตว 
 
 
 
241.ปะตาระกาหลาแปลงเปน
กวางออกมาลอระตูประมอตัน 
 
 
 
 
 
 
242. ระตูประมอตันตามกวาง
มาพบพวกอุณากรรณจึงไตถาม 
ประเสหรันบอกวาอณุากรรณ
เปนลูกชายเศรษฐีสวนพวกตน
เปนพี่เล้ียง เมือ่ 2-3 วันกอน 
ปนจุเหร็ดปลนบานและฆา
เศรษฐีตายพวกตนจึงหนีมาใน
ปา ระตูประมอตันถูกใจอณุา
กรรณจึงรับไปเลี้ยงเปนโอรส 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

293. ปนหยีออกจากมะละกา
และตามหาบษุบาเรื่อยไปจนพบ
สํานักอายันทีเ่ขาปจจาหงัน 
ปนหยีบวชเปนอายันชื่อกัศมา
หราเพื่อใหคลายทุกข  สังคา
มาระตากับเหลาพี่เล้ียงก็บวช
ดวย 
 
294. อายันกัศมาหราบําเพ็ญ
ตบะอธิษฐานจิตให
ปะตาระกาหลาดลบันดาลใหตน
ไดบุษบากลับคืน ผลของแรง
อธิษฐานของกัศมาหรา ทําให
อุณากรรณที่อยูประมอตันรอน
ใจคิดถึงอิเหนา และทําให
ปะตาระกาหลาคิดวานาจะชวย
ใหอิเหนากับบุษบาไดพบกนั จึง
เหาะไปประมอตัน แลวบอก
อุณากรรณวาตอนนี้อิเหนาเองก็
กําลังตามหานางอยู ขอใหนาง
ออกเดินปาไปในทิศบูรพาเพือ่
จะไดพบกับอิเหนา 

243. อิเหนาปลอมเปนปนหยี
ออกตามหาบษุบา วยิะดาปลอม
เปนเกนหลงออกเดินทางไป
ดวย 
 
 
 
 
244.ทาวกุเรปนกับประไหม 
สุหรีไปพบทาวดาหากับประ
ไหมสุหรีและมะเดหวีอีกครั้ง 
เพื่อขออภัยใหอิเหนา แตก็
พบวาทาวดาหากับประไหมสุ
หรีและมะเดหวีหายโกรธ
อิเหนากนัหมดแลว เพราะ
ปะตาระกาหลาดลใจ 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

295. อุณากรรณลาทาวประมอ
ตันและประไหมสุหรีเพื่อตาม
หาอิเหนาโดยอางวาจะออก
มะงุมมะงาหราหานางคนรัก 
ทาวประมอตนัทัดทานแตกไ็ม
เปนผลจึงอนญุาต 
 
 
296. อุณากรรณเดนิทางตามคํา
ปะตาระกาหลาจนถึงเมือง 
ปะตาหรํา ทหารหนาดาน 
ปะตาหรําคิดวาพวกอณุากรรณ
เปนโจรปาจะตีเมือง  
จึงออกรบกับอุณากรรณ  
แตปะตาระกาหลาก็ดลใจให
ระตูปะตาหรําเกรงอํานาจอณุา
กรรณจนยอมศิโรราบแตโดยดี 
และปะตาระกาหลายังดลใจให
ระตูเมืองอื่นๆที่อุณากรรณ
เคลื่อนทัพผานกลัวอุณากรรณ
จนยอมสวามภิักดิด์วย  
อุณากรรณจึงไดเมืองมากมาย 
 
297. ระตูลาสําเกรงอํานาจอณุา
กรรณจึงยกธิดาคือนางกุสุมาให 

245.ประไหมสุหรีกุเรปนสงสัย
วาเหตใุดเพียงแคขามคืนทุก
อยางกลับเปลี่ยนแปลงไป ทาว
กุเรปนบอกวาเมื่อคืนเห็นประ
ไหมสุหรีจุดธปูวิงวอน
ปะตาระกาหลา ปะตาระกาหลา
คงจะมาชวยตามคําขอ 
 
246. จรกากับระตูลาสํารายงาน
ทาวดาหาวาตาม หาตัวบษุบาไม
พบ ทาวดาหาบอกวาไมตองหา
แลวเพราะรูแลววาใครเอาตวั
บุษบาไป  พอจรการูวาอิเหนา
ลักพาบุษบาไปก็เสียใจมากแต
ทําอะไรไมได  
 
 
 
 
 
 
 
 
247. ระตูประมอตันพาอุณา
กรรณมาชมประเสบันอากงที่
ปลูกให  
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

298. บาหยันและประเสหรัน
แนะนําบุษบาใหแกลงสังวาส
กับกุสุมาเพื่อใหการปลอมเปน
ชายดูแนบเนยีน อุณากรรณจงึ
เขาหองนางกสุุมาและปลอบ
ประโลมนางแบบที่อิเหนาเคย
ปลอบตน แลวบอกนางวาตนได
เคยบนบานกบัเทพเจาไววาจะ
ไมสังวาสกับสตรีเปนเวลา 3 ป  
กุสุมาหลงเชื่ออุบายของอุณา
กรรณ 
 

- 
 
 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
- 

248. ปนหยกีบัพวกเดินทางมา
พบ คนปาเผาที่กินคนดวยกนั
เปนอาหาร และตพีวกคนปา
แตกพายไป ชวยระตูที่ถูกจบัมา
ได ปนหยีจึงบอกระตูวาใหบอก
ตอๆไปวาถาใครพบปนหยใีห
สวามิภักดิ์แลวตนจะไมทํา
อันตราย และปลอยตัวระตไูป 
 
 
 
 
249. ทาวกุเรปนใหกะหรัดตะ
ปาตีอยูคอยอิเหนาที่ดาหา และ
ใหคอยปกปองเมืองดาหาดวย 
สวนตนกบัประไหมสุหรีจะ
กลับกุเรปน  
 
250. ระตูประมอตันสอนอุณา
กรรณขี่มาและใชอาวุธ 
 
251. สียะตราโตเปนหนุม 
 
252. เกนหลงโตเปนสาว 
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 

253.พิธีโสกันตสียะตรา 
ปะตาระกาหลาเสด็จมา
ประทานกริชนกกระพังตัวผู
แบบของอิเหนาให ทีก่ริชจารึก
ช่ือ สียะตรา 
 
254. อุณากรรณรําพัดชาใหระตู
ประมอตันชม ระตูประมอตนั
พอใจ และจะหัดมวยใหอุณา
กรรณ 
 
255. อุณากรรณคิดถึงอิเหนาจึง
รองไหกับพี่เล้ียง 
 
256. ปนหยีคดิจะบวช พวกพี่
เล้ียงกับสังคามาระตาและ 
ดาหยนตกใจ แตก็ตองตามใจ
ปนหย ี
 
257. อุณากรรณทูลลาระตูประ
มอตันออกเดนิทาง ระตูประมอ
ตันใหตํามะหงงกับทหารสวน
หนึ่งตามไปดวย 
 
258. พวกปนหยีบวชเปนอายัน 
ปนหยเีปลี่ยนชื่อเปน กัศมาหรา  
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
- 

259. กองทัพเมืองสะกาลันยก
เขาโจมตีทัพของอุณากรรณ
เพราะคิดวาอณุากรรณจะเขาตี
เมือง พวกทหารของอุณากรรณ
ไมมีทางเลือกจึงตองตอสู
ปองกันตัว 
 
260. ทหารของอุณากรรณเสยีที
ขาศึก บาหยนักับประเสหรนัให
อุณากรรณรีบหนีเอาตวัรอด แต
อุณากรรณไมยอมหนี และเอา
กริชของปะตาระกาหลาไปชวย
ทหาร พวกระตูสกาลันสู
อานุภาพกริชของอุณากรรณ
ไมไดจึงยอมแพ 
 
261. ระตูสกาลันยอมเปนเมอืง
ออกและจะถวายบรรณาการให
เมืองประมอตนัทุกป 
 
262. บาหยันกบัประเสหรันถาม
วาอุณากรรณไปเรียนวิชาการ
รบมาจากไหน อุณากรรณตอบ
วาตนไมรูตวัเลยพอชักกริช
ออกมารางกายก็ขยับไปเอง คง
เพราะอานภุาพของ
ปะตาระกาหลาที่คอยคุมครอง 
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
- 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
- 

263. อุณากรรณผานเมืองตางๆ
และไดเมืองเหลานั้นเปนเมือง
ออก  ไดธิดาเจาเมืองกับ
บรรณาการมากมาย 
 
264. กุสุมาธิดาระตูลาสําโตเปน
สาวสวย วานอนสอนงาย ขยัน 
และมีกิริยาดี ละมายบุษบา  
 
265. จรกาบวชแบบอิเหนาเพื่อ
จะลืมบุษบา แตก็รักษาศีลไมได 
กินทั้งเนื้อสัตวและดื่มน้ําจัณฑ  
 
266.อุณากรรณจะเดินทางไปกา
หลัง แตติดที่มเีมืองลาสําขวาง 
และไมอยากเขาเมืองลาสํา  
ตํามะหงงจึงอธิบายวาหากเลีย่ง
เมืองลาสําก็ตองใชเวลาหลาย
เดือนกวาจะถึงกาหลัง 
 
267. อุณากรรณสงสารขอยก
ทัพผานเมืองไปใหระตูลาสํา 
ระตูลาสําบอกวาการขอผาน
เมืองคือการทารบ และการยอม
ใหยกทัพผานเมืองก็เหมือนยอม
ยกเมืองให ตนจึงจําเปนตอง
รักษาเกยีรติของเมืองลาสํา  
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 

 
- 
 
 
 
 
 
- 

268.ระตูลาสําขอใหจรกาเปน
แมทัพออกไปรบ แตจรกาบาย
เบี่ยงวาไมฆาสัตวเพราะผิดศีล  
และกําลังชวยสวดมนตใหอยู 
ระตูลาสํากริ้วจึงเตะจรกาสลบ 
 
269. ระตูลาสําจะรบกับอณุา
กรรณ  แตอํามาตยทัดทานวา
ระตูลาสําเสียเปรียบเรื่องความ
ชรา และแนะใหยกนางกุสุมา
เปนบรรณาการแกอุณากรรณ 
 
270. ระตูลาสํายกนางกุสุมาให
อุณากรรณ อุณากรรณขดัเขนิที่
จะรับผูหญิงดวยกันเปนชายา 
แตกลัวความลับเปดเผยจึงฝน
รับนางมา 
 
271. อุณากรรณถามตํามะหงง
วาอีกนานเทาใดจึงจะถึงกาหลัง 
ตํามะหงงตอบวา 1 เดือนเพราะ
ทัพประมอตันตอนนี้ใหญมาก 
อุณากรรณจึงใหสงทัพสมทบ
จากเมืองอื่นกลับบานเมืองไป
และใหนําบรรณาการจากเมอืง
ตางๆแบงไปเปนรางวัลไพรพล
เหลานั้นดวย 
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
 
 
 
 

272. อุณากรรณปรึกษากับพี่
เล้ียงเรื่องนางกุสุมา บาหยนั
แนะนําใหแสรงนอนกับนาง
และบอกวาไดบนสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ไววาจะไมเสพเมถุน 3 ป อุณา
กรรณทําตาม นางกุสุมาเชื่อ
อุณากรรณ 
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การผูกปมครั้งที่ 10 
อุณากรรณพบปนหยแีตจํา
กันไมได 

 

299. อุณากรรณเดนิทางตอไป
จนถึงเขาปจจาหงันที่ปนหยบีวช
อยู นางเกนหลงเห็นอุณากรรณ
นึกวาเปนปนหยี จึงวิ่งเขากอด 
แตพอเหน็วาอณุากรรณไมใช
ปนหยี และไมอาจจําอุณากรรณ
ไดเพราะคําสาปปะตาระกาหลา
จึงรองไหตกใจ  พี่เล้ียงทั้งสีข่อง
เกนหลง (วยิะดา) เหน็เขาก็
เขาใจวา อุณากรรณแกลงเกน
หลงรองไหจงึมาตอวาอุณา
กรรณ แลวพาเกนหลงผละหนี
มา 
 
300. อุณากรรณเดนิทางตอไป
จนเขาใกลกุฏิของกัศมาหรา กัศ
มาหราเห็นอณุากรรณละมาย
บุษบา จึงทําสาํรวมรอจนอณุา
กรรณเดนิมาถึงหนากุฏิจึงเชญิ
อุณากรรณเขามากินหมาก
ดวยกัน 
  
301. อุณากรรณเหน็อายันกศัมา
หราละมายอิเหนา แตเพราะคํา
สาปของปะตาระกาหลาจึงจํากัน
ไมได กัศมาหราสังเกตไดวา
อุณากรรณขี้อายเกนิผูชาย  

273. อุณากรรณเดนิผาน
บรรณศาลาของอายันกัศมาหรา 
จึงแวะเขานมสัการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
274. บาหยันพบอายันประสนั
ตา ก็รูสึกคุนหนากัน แตจํากนั
ไมได 
 
 
 
 
 
275. อุณากรรณพบอายนักัศมา
หรา ก็คุนหนากันแตยังไมทนั
จะจํากันได อํานาจคําสาปของ
ปะตาระกาหลาก็บันดาลใหจาํ
กันไมไดอีก  
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
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บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

302. อุณากรรณลากัศมาหราเพื่อ
จะเดนิทางตอไปยังกาหลัง กัศ
มาหราบอกวาจะตามไป
ภายหลัง หากไดพบกนัอีกแลว
ขอใหอยาลืมกนั 
 
303. กัศมาหราปรึกษากับสังคา
มาระตาวาอณุากรรณคลาย
บุษบา สังคามาระตาวาอาจเปน
บุษบาปลอมตัวมา แตกัศมาหรา
แยงวาบุษบาไมเชี่ยวชาญการศึก
ขนาดจะตีเมืองเปนสิบๆเมืองได 
 
304. อุณากรรณปรึกษากับบา
หยันและประเสหรันวากัศมา
หราละมายอิเหนา แตนักรัก
อยางอิเหนาไมนาจะมาบวช
กลางปาได 
 
305. อุณากรรณถึงกาหลังเขาเฝา
ทาวกาหลัง ทาวกาหลังถามถึง
เหลากอและอายุ อุณากรรณจึง
ตอบวาเปนลูกทาวประมอตนั 
และลวงวาอายุ 14 ป ทาวกาหลัง
ถูกชะตาอุณากรรณจึงรับเปน
บุตรบุญธรรม และใหเปนนอง
นางสกาหนึ่งหรัด 

276. อายันสังคามาระตาลอบ
มองกุสุมาบอยๆ กุสุมาก็มอง
ตอบ 
 
 
 
277.กัศมาหราเมื่อทราบวาอณุา
กรรณกําลังจะไปกาหลัง ก็บอก
วาตนเองก็ตั้งใจวาจะลาพรตใน
วันแรม 1 ค่ําทีก่ําลังจะมาถึงเพื่อ
ไปกาหลังเหมอืนกัน  
 
 
278. อุณากรรณลากัศมาหรา
กลับมารถทรง และคิดวากัศมา
หราคลายอิเหนา 
 
 
 
279. กุสุมากําลังสับสนที่มีใจให
อายันสังคามาระตา ทั้งที่ตนเอง
มีสวามีแลว และไมสบายใจที่
ตนเองไปหลงรักนักบวชซึ่งเปน
บาปหนัก  
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306. นางสกาหนึ่งหรัดรับอณุา
กรรณเปนนอง 
 
307. นางมะลาหราลูกดะหมงั 
กาหลังหลงใหลในตัวอุณา
กรรณ จึงแตระอุบะใสหอผา
ลอบมาทิ้งไวให อุณากรรณจงึ
ตองทําทีเปนรับไมตรีนาง และ
กลาวอางวาไดบนบานเทพเจา
ไววาจะไมสังวาสสตรี 3 ป เชน
ที่อางกับนางกสุุมา แลวมอบ
ธํามรงคกับซาโบะใหนาง 
มะลาหราไป 
 
308. กัศมาหราคิดถึงอุณากรรณ
จนทนไมได จงึลาพรตและ
ติดตามอุณากรรณไปกาหลงั  
 
309. ปนหยพีบทาวกาหลัง ทาว
กาหลังถูกชะตาปนหยจีึงรับเปน
บุตรบุญธรรม  

280. บาหยันคดิถึงอายันประสัน
ตา 
 
281. อายันกัศมาหราคิดวาอณุา
กรรณคลายๆบุษบา  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
282. อายันสังคามาระตาวิตกที่
บวชอยูแลวไปหลงรักเมียคน
อ่ืน 
 
283. เกนหลงคิดถึงสียะตรา
เพราะเห็นอุณากรรณมีใบหนา
คลายสียะตรา  
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310. ปนหยีสงสัยในตวัอุณา
กรรณจึงสั่งใหกิดาหยันคอย
สอดแนมดูทาทีอุณากรรณไว 
ฝายอุณากรรณก็สงสัยในตวัปน
หยีเชนกัน จึงใหกดิาหยันคอย
สังเกตการณปนหย ี
 
 
 
 
 
311. ปนหยีเขาพบอุณากรรณ
แลวตัดพอวาอณุากรรณลืม
สัญญาที่เคยใหกับตนไวตอน
เปนอายัน อุณากรรณแกตัววา
ไมไดลืม  
 
 
312. ปนหยีชวนอุณากรรณมา
หาในตําหนกั แลวชวนอุณา
กรรณชนไก อุณากรรณอางวา
ตนไมมีไกมาดวย ปนหยีจึงให
อุณากรรณเลือกเอาไก 1 ตวัจาก
ไกทั้งหมดของฝายตน  
อุณากรรณจึงขอใหตํามะหงง 
ประมอตันเลือกไกแทนตน  

284. อุณากรรณเขาถวายตัวกับ
ทาวกาหลัง ทาวกาหลังถามวา
จะมาขอลูกสาวตนไปตนุาหงัน
หรือ อุณากรรณตอบวามาขอ
สวามิภักดิ์เฉยๆ ทาวกาหลังขอดู
หนาอุณากรรณ เหน็หนาตา
คลายทาวดาหาซึ่งเปนเชษฐาก็
ถูกชะตา จึงรับเปนโอรสบุญ
ธรรม และใหนางสะการะ
หนึ่งหรัดรับอณุากรรณเปนนอง 
 
285. กัศมาหราลาพรตออกเปน
ปนจุเหร็จชื่อปนหยีอีก และพา
พรรคพวกเขาถวายตวักับทาวกา
หลัง ทาวกาหลังถูกชะตาปนหยี
จึงรับเปนโอรสบุญธรรมอีกคน
หนึ่ง 
 
286. ปนหยีตสีนิทอุณากรรณแต
อุณากรรณไมยอมใหถูกตัว ปน
หยีจึงสังเกตวาอุณากรรณคลาย
ผูหญิง 
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313. ตํามะหงงประมอตันเลอืก
ไกและชนไกแทนอุณากรรณจน
ชนะ ปนหยีขอแกมือแตก็แพอีก 
ปนหยจีึงมอบเสื้อผาใหอุณา
กรรณ อุณากรรณบอกวารับไว
ไมไดเพราะไกที่ชนะก็ไกของ
ปนหยี และตนแขงกับปนหยีเอา
สนุกไมไดคดิจะเอาเดิมพัน ปน
หยีจึงขอใหรับของแทนไมตรี 
แลวใหจัดเครื่องเสวยเลี้ยงอุณา
กรรณ 
 
314. ปนหยีชวนอุณากรรณขับ
รํา อุณากรรณขับรําไดจับใจปน
หยี ปนหยจีึงขบัรําดวยบททีเ่คย
กลอมบุษบาในถ้ํา อุณากรรณจํา
บทขับรําไดวาเปนบทที่อิเหนา
เคยกลอมตน แตเพราะอํานาจ
สาปของปะตาระกาหลา จึงยงั
ไมมั่นใจวาปนหยีคืออิเหนา 
 
315. ทาวจะมาหราเปนหมายจะ
หามเหสีจึงสงทูตมาขอนางสกา
หนึ่งหรัด แตทาวกาหลังปฏิเสธ 
ทาวจะมาหราจึงยกทพัมาจะตี
เมืองกาหลัง  

287. ตํามะหงงกาหลังถามปน
หยวีาตนกับปนหยแีละอณุา
กรรณเคยพบกนัหรือไม เพราะ
ตํามะหงงกาหลังก็ตองคําสาป
ของปะตาระกาหลาเหมือนกนั 
ปนหยีตอบวาคงไมเคยพบและ
ขอใหตํามะหงงอยาถือเปนแกน
สาร 
 
 
 
 
288. ฝายปนหยีกับอณุากรรณ
ตางพากันสงสยัและไมแนใจวา
อีกฝายคือคนที่ตนตามหา
หรือไม 
 
 
 
 
 
289. อุณากรรณไปพบปนหยี 
ปนหยีทาอณุากรรณชนไก อุณา
กรรณจําตองรับคําทาเพราะกลัว
วาจะไมเหมือนผูชาย 
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316. ปนหยีอาสาออกรบแทน
ทาวกาหลัง และชวนอณุากรรณ
ออกรบดวย อุณากรรณกลัว 
ถูกสงสัยวาไมใชบุรุษจึงยินยอม 
 
317. ปนหยีส่ังสังคามาระตาจัด
ทัพ สวนอุณากรรณก็ขอให 
ตํามะหงงประมอตันชวยจัดทัพ
ให 
 
318. ทาวกะปาหลันพี่ชายทาว
จะมาหรา ยกทัพมาชวยนอง 
 
 
 
319. ปะตาระกาหลาทราบเรื่อง
ศึกเมืองกาหลังจึงเสด็จลงมาให
พรอุณากรรณ 
 
 
320. อุณากรรณกับปนหยีรบกับ
ทาวจะมาหราและกะปาหลนั 
ปนหยไีมชวยอุณากรรณเพราะ
อยากทดสอบอุณากรรณ อุณา
กรรณนึกถึงปะตาระกาหลา 
ปะตาระกาหลาจึงลงมาชวยอุณา
กรรณรบกับทาวจะมาหรา 

290. ประเสหรันบอกใหบาหยัน
ไปหาไกชนใหอุณากรรณ 
 
 
 
291. บาหยันไปขโมยไกจากโรง
วิเสทมาใหอุณากรรณ 
 
 
 
292. ทูตเมืองจะมาหราเขาเมอืง
กาหลังและสงสารขอนาง
สะการะหนึ่งหรัดใหทาวกาหลัง 
ทาวกาหลังปฏิเสธ  
 
293. อุณากรรณใหบาหยันเอา
ไกไปชนกับฝายปนหยีแทนตน 
ฝายปนหยีก็ใหประสันตาเอาไก
มาตีกับไกของอุณากรรณ 
 
294. ไกที่บาหยันเอามาชนเปน
ไกตัวเมีย  ไกของประสันตา
หลงไกของบาหยัน จึงเขาไปปอ 
แตถูกไกของบาหยันตจีนแพ
ประสันตาของแกมือ  ตํามะหงง
กาหลังเขามาแจงขาวศึกทาว 
จะมาหรา การชนไกจึงตองยตุิ 
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321. ปะตาระกาหลาชวยกันคม
อาวุธใหอุณากรรณ และชวยให
อุณากรรณแทงทาวจะมาหรา
ตาย  อุณากรรณเหน็เลือดทาว 
จะมาหราก็ตกใจจะเปนลม  ปน
หยีควบมามากระหนาบและ
กลาวยัว่โมโหจนอุณากรรณได
สติ แตอุณากรรณก็ยอมรับวาตน
เห็นเลือดไมใครได สวนปนหยี
และสังคามาระตาก็เขาใจวาอุณา
กรรณถนัดการรบแตเชิงรับ 
 
322. ทาวกะปาหลันรูวานองตาย
ก็โมโหจึงไลตไีพรพลกาหลังมา
จนพบอุณากรรณกับปนหยี  
ปนหยีรบกับทาวกะปาหลันและ
ฆาทาวกะปาหลันตาย อุณา
กรรณเหน็เลือดอีกก็ชักมาหนั
หนาหนี ปนหยีเหน็จึงตามมายั่ว
โมโหอีก จึงโดนอุณากรรณตัด
พอวาชอบเยาะเยยคนอื่น 
 
323. ปนหยีชวนอุณากรรณลง
สรงตามประเพณี แตอุณากรรณ
อางวาอาบน้ําเย็นไมได เพราะ
โรคจะกําเริบตองอาบน้ํารอน
เทานั้น 

295. ปนหยกีบัอุณากรรณอาสา
รับศึกทาวจะมาหรา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
296. อุณากรรณเขาไปไหวพระ
กอนออกรบ ปะตาระกาหลา
เสด็จมาประทานพร และบอก
จะชวยเหลืออุณากรรณ 
 
 
 
 
 
 
297. ปนหยใีหเกนหลงเย็บ
เกราะหนังใหอุณากรรณ 
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324. ทาวกาหลังประทานรางวัล
ใหปนหยแีละอุณากรรณ แลวทํา
พิธีสมโภชพระธิดาทั้งสอง คือ 
สกาหนึ่งหรัด กับ บุษบารากา 
ปนหยเีห็นนางสกาหนึ่งหรัดเต็ม
ตาก็หลงรัก จึงคิดจะแอบชม
โฉมนางในอทุยาน แตก็ให
กิดาหยันไปชวนอุณากรรณไป
ดวย 
 
325. อุณากรรณกับปนหยีชม
สวนดวยกัน แตพอขบวนของ
สกาหนึ่งหรัดใกลเขามา ปนหยี
ก็ผละไปปลอยใหอุณากรรณรับ
สกาหนึ่งหรัด มะเดหวกีาหลงั 
และบุษบารากา  
 
326. ปนหยีเกีย้วนางสกาหนึง่ 
หรัดโดยการซัดพลูใส จึงถูก 
บาหยันกาหลงัตําหนิ ปนหยจีึง
มอบแหวนใหบาหยันกาหลงั
เปนสินบน บาหยันกาหลังจึง
ปลอยปนหยีไป 

298.ปนหยเีอาเกราะหนังไปให
อุณากรรณและอางวาเกนหลง
ฝากมาให และจะใสเกราะให
อุณากรรณ อุณากรรณขอใสเอง  
ปนหยีสังเกตทาทางของอุณา
กรรณระหวางใสเกราะ 
 
 
 
 
299. ปนหย ีกบั 4 พี่เล้ียงและ
ดาหยน ออกรบรวมกับ อุณา
กรรณ สวนสังคามาระตาปนหยี
ใหอยูเปนเพื่อนเกนหลง 
 
 
 
300. ทาวจะมาหราและไพรพล
ใชววัเปนพาหนะรบกับทัพกา
หลัง  
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327. ปนหยีเขยีนเพลงยาวเกีย้ว
สกาหนึ่งหรัด สกาหนึ่งหรัด
เขียนตอบแตเขียนไมทันเสร็จก็
มอยหลับไป รุงเชาอุณากรรณ
เขาเยี่ยมสกาหนึ่งหรัด พบเพลง
ยาวของทั้งคูกเ็คืองปนหยีที่มกั
ใหญใฝสูง รวมถึงเคืองที่สกา
หนึ่งหรัดไมซ่ือสัตยตอสุหรา 
นากง  แตอุณากรรณก็จากไป
เงียบๆไมไดตาํหนิสกาหนึ่งหรัด 
สกาหนึ่งหรัดตื่นมาก็เขยีนเพลง
ยาวตอจนจบ และสงใหปนหย ี
 
328. นางสกาหนึ่งหรัดแตระ
อุบะใหปนหยกีับอุณากรรณ 
โดยแตระอุบะธรรมดาใหอุณา
กรรณ และแตระอุบะใหปนหยี
อยางประณตี  คร้ันอุณากรรณ
เขามาหา นางก็ซอนอุบะที่จะให
ปนหยเีสียและกลบเกลื่อนวา
แตระอุบะใหอุณากรรณ พรอม
กับมอบอุบะให  พออุณากรรณ
จากไป นางก็แตระอุบะให 
ปนหยจีนเสรจ็ และสงไปให 
ปนหย ี

301. ปนหยใีหอุณากรรณไปรบ
กับทาวจะมาหรา อุณากรรณ
คอนปนหยีแลวไปรบ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
302. ปะตาระกาหลาคอยคุมกัน
อุณากรรณตลอดการรบ และ
ชวยใหอุณากรรณสังหารทาว 
จะมาหราได 
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329. อุณากรรณไปเยี่ยมปนหยี
และพบอุบะทีส่กาหนึ่งหรัด
แตระใหปนหยี ก็บอกวารูวาปน
หยีทําอะไรอยู ปนหยีบอกวาตน
ไมอาจเอื้อมเดก็ดอกฟา อุณา
กรรณยอนวาดูทาดอกฟาโนมกิ่ง
ลงมาหาปนหยีเสียเอง ปนหยีจึง
ขออุณากรรณวาอยาไปบอกใคร 
เพราะเทากบัฆาปนหยใีหตาย 
 
330. ทาวกาหลังจัดพิธีสระ
สนาน จึงขอใหอุณากรรณและ
ปนหยีขี่ชางระวางแหในพิธี  
ปนหยจีึงเขียนเพลงยาวขอความ
ชวยเหลือจากนางสกาหนึ่งหรัด  
นางสกาหนึ่งหรัดจึงจดัเครือ่ง
แตงตัวอยางดใีหปนหยี แตกจ็ัด
เครื่องประดับใหอุณากรรณดวย
เพื่อรักษาน้ําใจ 

303. อุณากรรณเหน็ศพทาวจะ
มาหราที่ตนสังหารดวยการ
ควบคุมของปะตาระกาหลา ก็
ตกใจเปนลมจะตกจากหลังมา 
แตปนหยีซ่ึงสังเกตการณมาโดย
ตลอดเขาชวยรับไวทัน 
 
 
 
 
304. ปนหยพีาอุณากรรณมาที่
สระบัว และแกไขจนฟน และ
ใหอุณากรรณลงอาบน้ําชําระ
เสนียดสงครามตามประเพณี
วงศเทวัญ อุณากรรณบอกวาตน
กับปนหยีไมใชวงศเทวัญ ปน
หยีบอกวาถึงเปนเพียงโอรสบุญ
ธรรมก็ตองรักษาประเพณี อุณา
กรรณจึงบายเบี่ยงวาตนตอง
อาบน้ํารอน หรือน้ําอุนๆเทานั้น 
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331. พิธีแหสระสนาน อุณา
กรรณเหน็ปนหยีกับสกาหนึง่ 
หรัดแอบสงสายตาใหกัน จึง
บอกพี่เล้ียงทั้งสองวา ปนหยคีิด
อาจเอื้อมรักกบัสกาหนึ่งหรัด 
นางพี่เล้ียงบอกวาปนหยีอาจทํา
อุบายใหอุณากรรณหึง จึงออก
อุบายใหอุณากรรณซอนแผน
โดยการเชิญปนหยีมากินเลีย้งให
ปนหยไีดเห็นกุสุมาซึ่งมีฐานะ
เปนชายาอณุากรรณบาง 
 
332. ปนหยไีปกินเลี้ยงทีว่ังอณุา
กรรณพบนางกุสุมาก็เขาใจวา
เปนภรรยาอณุากรรณ จึงเริ่ม
แนใจวาอณุากรรณเปนชาย และ
พบวาสังคามาระตาหลงรัก
กุสุมา ก็ไมสบายใจกลัวจะผิดใจ
กับอุณากรรณจึงชวนสังคามาระ
ตาลาอุณากรรณกลับวัง 
 

305.ทาวกาหลงั นางสะการะ
หนึ่งหรัด นางกุสุมา บาหยนั 
และ ประเสหรันทราบขาวชยั
ชนะกย็ินดี แตพอตํามะหงง
รายงานเรื่องอณุากรรณเปนลม 
บาหยันกับประเสหรันกไ็ม
สบายใจ 
 
 
 
 
 
306. พิธีเวียนเทียนรับขวัญ
สะการะหนึ่งหรัด สังคามาระตา
มองกุสุมาจนลืมรับแวนเทยีน 
จนดาหยนตองสะกิด คร้ันสงัคา
มาระตาสงแวนเทียนใหกุสุมา 
กุสุมาก็เขินอาย ฝายปนหยกี็เอา
แตมองสะการะหนึ่งหรัดดวย
ความหลงใหล อุณากรรณจึง
แกลงหยดน้ําตาเทียนใสปนหยี 
แลวสงแวนเทยีนให ปนหยีจงึ
แกลําโดยการรวบเอามืออุณา
กรรณ แตอุณากรรณก็ปลดมอื
ปนหยีออกแบบไมใหมีพิรุธ 
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333. ปนหยวีาสังคามาระตาไม
ควรหลงรักภรรยาคนอื่น สังคา
มาระตาไมปกใจเชื่อวาอุณา
กรรณเปนชายจริงจึงใหคนไป
สอดแนมทุกวนั 
 
334. อุณากรรณกับเหลาพี่เล้ียง
ไมสบายใจกลัวความจริงจะถูก
เปดเผย พี่เล้ียงทั้ง 2 จึงแนะให
อุณากรรณไปลาทาวกาหลัง
กลับประมอตนั โดยอางวาไป
เฝาทาวประมอตันที่ประชวร 
ทาวกาหลังอนุญาต สังคามาระ
ตารอนใจวาจะตองพลัดพราก
จากกุสุมา จึงใหกิดาหยนัชื่อ 
ยาหงูไปแอบดอุูณากรรณ
อาบน้ําเพื่อพิสูจนวาอณุากรรณ
เปนชายแทจริงหรือไม 
 
335. ยาหงูแอบดูอุณากรรณ
อาบน้ํา เห็นถันนางกแ็นใจวา
ไมใชชาย แตนางก็หนัมาเหน็
ยาหงูเขาพอดี ยาหงูจึงรีบหนไีป
รายงานปนหยกีับสังคามาระตา 

307. อุณากรรณนึกสงสัยเร่ือง
ปนหยีรูประเพณีวงศเทวัญ แต
พอนึกไปถึงภาพปนหยีมองนาง
สะการะหนึ่งหรัดอยางหลงใหล 
อุณากรรณก็รูสึกหงึหวง 
 
308. อิเหนากําลังหลงนาง
สะการะหนึ่งหรัด สวนสังคา
มาระตาก็หลงนางกุสุมา โดยมี
เกนหลงกับประสันตาคอยเฝา
อยู 
 
 
 
 
 
 
 
 
309. กลาวถึงจนิตะหรา ทีก่ําลัง
ตรอมใจ โดยมีสะการะวาตี 
และมาหยารัศมีคอยเปนหวง
และคอยดแูลอยูในลักษณะของ
คนหัวอกเดยีวกัน 
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336. อุณากรรณรอนใจวามคีนรู
ความลับ จึงตกลงกับพี่เล้ียงทั้ง 2 
วาจะออกเดนิทางในวนันี้ แตก็
ไปลาปนหยกีอน ปนหยีจึงตาม
ไปสงอุณากรรณ จนทัพของ
อุณากรรณเคลือ่นพลออกจากกา
หลัง 
 
 
337. บาหยันและประเสหรัน
แนะอณุากรรณวาถึงกลับไป
ประมอตัน ปนหยกี็อาจตามไป
ได ขอใหหนีจากรี้พลเขาปาไป
เสียดีกวา อุณากรรณจึงเขยีนจด
หมายถึงทาวประมอตันทิ้งไวใน
รถทรง แลวหนีเขาปาไปกับพี่
เล้ียงทั้งสอง 
 
338. อุณากรรณกับพี่เล้ียง
เดินทางมาจนถึงเขาตะหลากัน
พบอาศรมนักพรต จึงคิดขอ
อาศัยอยู แตเขาไปแลวกไ็มพบ
ใครนอกจากเครื่องแตงตัวของ
นางแอหนัง ทัง้ 3 จึงบวชเปน
แอหนังอยูที่นัน่ 

310. ทาวหมันหยากับประไหม
สุหรีหมันหยาเรียกหาจินตะหรา 
และบอกวามทีูตจากเมืองบรุา
กันมาขอจินตะหราไปเปนประ
ไหมสุหรี จินตะหราปฏิเสธและ
ขอมีสวามีคนเดียว  ถาคิดจะ
บังคับใหตนแตงงานใหมตน
ยอมตายและวิง่หนีไป 
 
311.จินตะหราจะผูกคอตาย แต
ประไหมสุหรีหมันหยาสังหรณ
ใจจึงเขามาแกไขไดทัน  
ประไหมสุหรีหมันหยา 
สะการะวาตี และมาหยารัศม ี
ปลอบจินตะหราแลวรองไห
ดวยกัน 
 
 

- 
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339. ตํามะหงงประมอตันตืน่มา
ไมพบอุณากรรณพบเพยีง
จดหมายที่อุณากรรณทิ้งไว 
ความวา อุณากรรณเปนวงศ
อสัญแดหวา เทวดาจึงพาขึ้น
สวรรค ขอโทษทาวประมอตัน
และประไหมสุหรีประมอตันที่
ไมไดอยูสนองคุณตามที่สัญญา
ไว และขอใหยกโทษให 
ตํามะหงงประมอตันดวย  
ตํามะหงงประมอตันอาน
จดหมายเสร็จก็รองไหอาลัย 
อุณากรรณ 
 
340. นางกุสุมาทราบเรื่องจาก 
ตํามะหงงก็ครํ่าครวญอาลัยอุณา
กรรณ ตํามะหงงปลอบนางแลว
พานางกลับประมอตัน 
 
341. ทาวประมอตันและ 
ประไหมสุหรีทราบเรื่องจาก 
ตํามะหงงและจดหมายของอณุา
กรรณก็เสียใจอาลัยอุณากรรณ 
แตเมื่อคลายเศราก็รับอุปการะ
นางกุสุมาและเหลาระเดนเชลย
ของอุณากรรณทั้งหมด 

- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
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การผูกปมครั้งที่ 11 
สียะตราปลอมเปน 
ยาหรันออกตามหาบุษบา 

342. สียะตราอายุได 15 ป ทาว
ดาหาจึงทําพิธีโสกันตให หลัง
พิธีสียะตราปรารถนาจะตามหา
อิเหนากับบษุบาและวยิะดา จึง
ทูลลาบิดามารดาออกเที่ยวปา
พรอมดวยเหลาพี่เล้ียงไพรพล 
โดยเปลี่ยนนามเปนยาหรัน และ
ใหเหลาพี่เล้ียงไพรพลเปลี่ยน
นามดวย 
 
 
343. ปะตาระกาหลาทราบเรื่อง
จึงแปลงเปนนกยูงมาลอยาหรัน
ไปยังชายแดนกาหลัง ยาหรันจึง
เดินทางตอไปยังกาหลัง 
 
 
 
 
344. ยาหรันเขาเฝาทาวกาหลัง 
ทาวกาหลังถูกชะตายาหรันจงึ
รับเปนบุตรบุญธรรม 

312. สียะตราขอทาวดาหาออก
ติดตามหาบษุบา ทาวดาหาไม
ยอม สียะตราจึงไปคุยกับกะ
หรัดตะปาตี ถึงสาเหตุที่ไมมี
ใครหาอิเหนาพบ 
กะหรดัตะปาตีบอกวาอิเหนา
ชอบปลอมตัว สียะตราไดยิน
เร่ืองการปลอมตัวก็เกิดความคิด 
ตกดึกจึงปลอมตัวเปนยาหรันอ
อกจากเมืองไป 
 
313. สังคามาระตาออกอุบาย
ทดสอบวาอุณากรรณเปนหญิง
หรือเปลา โดยการไปแอบดู
อุณากรรณสรงน้ํา เพราะถาอุณา
กรรณเปนหญิง ตนจะไดมี
โอกาสไดนางกุสุมา ปนหยเีห็น
ดีดวย 
 
314. ปนหยแีอบดูอุณากรรณ
สรงน้ํา อุณากรรณรูตัววาถูก
แอบดูจึงรองเอะอะ สังคามา 
ระตาจึงรีบพาปนหยหีนีไป 
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

345. ยาหรันพบปนหยี ปนหยี
ถูกชะตายาหรันจึงผูกไมตรีดวย 
สวนสังคามาระตาก็จําไดวา 
ยาหรันคือสียะตรา แตเกรงวา 
ปนหยจีะไมเชือ่ จึงคิดจะหา
หลักฐานใหแนชัดเสียกอน โดย
การตีสนิทยาหรัน 
 
346. สังคามาระตาชวนยาหรัน
ไปหาปนหยี ระหวางทางพบ
พวกนางเกนหลงที่ออกมาชม
ดอกไม ยาหรันเห็นนางเกนหลง
ก็หลงรัก 
 
 
 
347. ปนหยีตอนรับยาหรันแลว
แนะนําใหยาหรันรูจักกับ 
เกนหลง 
 
348. ยาหรันฉวยโอกาสจับมอื
เกนหลง แตนางสะบัดจนแหวน
หลุด ยาหรันจงึเก็บแหวนให
แลวบอกปนหยีวาเกนหลงทํา
แหวนหลุด ปนหยจีึงตําหนิเกน
หลง เกนหลงไมพอใจแตไมกลา
พูดความจริงเพราะรูสึกอับอาย 

315.อุณากรรณกลัววามีคนรู
ความลับเรื่องตนเปนหญิง จงึคิด
ไปทูลลาทาวกาหลังเพื่อกลับ
ประมอตัน โดยอางวาระต ู
ประมอตันประชวร 
 
 
 
316. ปนหยีรูขาวอุณากรรณ
กลับประมอตนัจึงไปดกัรอ และ
ถามอุณากรรณวาเมื่อใดจะกลับ 
อุณากรรณบอกวาอาการระตู
ประมอตันดีขึน้ก็จะกลับมา ปน
หยีบอกวาหาก 1 เดือนไม
กลับมาจะไปตามถึงเมือง 
 
317. ทาวกาหลังพานางสะการะ
หนึ่งหรัดออกเที่ยวปา 
 
 
318. ยาหรันเดนิทางเขาใกลเขต
ที่ประทับทาวกาหลัง 
ปะตาระกาหลาจึงแปลงเปน
นกยูงทองมาลอ 
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
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ทีวีสแควร 

 
 

349. ยาหรันเขยีนรูปอุณรุทสม
นางอุษาลงบนผาหมใหนาง 
เกนหลง แลวเอาไปใหปนหยีกับ
เกนหลง เกนหลงเห็นหนานาง
อุษาเปนหนาตน และหนา 
อุณรุทเปนหนายาหรันก็โกรธ
ปดผาทิ้งแลวเดินหนีไป ปนหยี
เห็นลายที่ผาหมก็โกรธยาหรัน
และขับไลยาหรัน 
 
350. สังคามาระตาทราบเรื่อง
จากยาหรันก็สงสาร คิดจะชวย
ใหยาหรันสมหวัง  เพราะแนใจ
วายาหรันคือสียะตรา จึงแนะให
ยาหรันลักนางเกนหลง 
 
351. ปนหยจีะลอบเขาหาสกา
หนึ่งหรัด สังคามาระตาจึงใช
กิดาหยันไปสงขาวยาหรัน  
ยาหรันจึงลอบมาลักเกนหลงไป 
 
352. นางเกนหลงตื่นมาพบ 
ยาหรันก็โกรธจึงดาวายาหรัน 
ยาหรันจึงปล้ํานาง 
 

319. ยาหรันตามนกยูงจนเขา
มาถึงเขตที่ประทับทาวกาหลัง 
และไดพบทาวกาหลัง ทาวกา
หลังรับยาหรันเปนโอรสบุญ
ธรรมอีกคน และพากลับเมือง 
 
 
 
 
 
320. นางสะการะหนึ่งหรัด และ
ปนหยีสงสัยวายาหรันมใีบหนา
ละมายกับอณุากรรณ 
 
 
 
321. สังคามาระตาแอบดยูาหรัน
และสงสัยวายาหรันคือสียะตรา  
 
 
 
322. อุณากรรณหยุดพกัพล
กลางปา และเขียนสารถึงระตู
ประมอตัน รุงขึ้นก็ส่ังให 
ตํามะหงงพากสุุมากับไพรพล
เดินทางลวงหนาไปกอน และ
ฝากสารไปถวายระตูประมอตัน  
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โครงเรื่อง 
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ทีวีสแควร 

 
 

353. ปนหยีทราบขาววาเกนหลง
หายไป ก็แนใจวาเปนฝมือ 
ยาหรัน จงึตามไปที่วังยาหรัน
หมายจะฆายาหรัน  
 

- 
 
 
 
 
 
 
- 

323. สังคามาระตาซึ่งปลอมชื่อ
เปน วิลังกา ตสีนิทยาหรัน แลว
ชวนไปตําหนกัปนหย ี
 
 
324. สังคามาระตากับยาหรัน
พบเกนหลงระหวางทาง ยาหรัน
หลงรักเกนหลง สังคามาระตาดู
อาการออกจึงพาไปทําความรูจัก
กับเกนหลง แตเกนหลงไมไยดี
ยาหรัน 
 
325. ระตูประมอตันและ 
ประไหมสุหรีอานสารอุณา
กรรณไดความวา อุณากรรณ
แทจริงเปนวงศอสัญแดหวา 
ปะตาระกาหลาจึงนํากลับไป
สถิตฟากฟากระยาหงนั และขอ
ฝากกุสุมาดวย ระตูประมอตนั
อาลัยในอุณากรรณ ประไหม 
สุหรีปลอบวาเมื่อลูกไปดีก็ควร
ดีใจ ระตูประมอตันบอกวา
กุสุมาจะกลับบานเมืองหรือไม
หากจะกลับกจ็ะใหคนไปสง 
หากจะอยูประมอตันตนกจ็ะรับ
เปนธิดาบุญธรรม กุสุมาขออยู
รับใชระตูประมอตนั 
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
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ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 

326. อุณากรรณกับพี่เล้ียง
เดินทางไปจนพบ อาศรมนางชี 
ที่ปะตาระกาหลาเนรมิตไวให 
จึงบวชเปนแอหนังกนัอยูที่นัน่ 
 
327. ยาหรันวาดรูปตัวเองกบั
นางเกนหลง ลงบนผาหมแลว
ใหนางเกนหลงเปนของขวัญ 
นางเกนหลงโกรธไปฟองปน
หยี ปนหยีโกรธจะฆายาหรัน 
แตสังคามาระตาหามไว ปนหยี
เห็นแกทาวกาหลังตามที่สังคา
มาระตาทัดทานจึงปลอยยาหรัน
ไป 
 
328. สังคามาระตาคิดจะชวย
ยาหรันเพราะมั่นใจวายาหรันคือ
สียะตรา จึงไปปรึกษาประสนั
ตา 
 
329. สังคามาระตากับประสนั
ตาไปเยีย่มยาหรัน และจับพรุิธ
ไดวายาหรันคอืสียะตรา  
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โครงเรื่อง 
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- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 

330. นางแอหนังบุษบาบําเพญ็
เพียรนกึถึงปะตาระกาหลา 
ปะตาระกาหลาเสด็จมาพบ นาง
แอหนังบษุบาปรับทุกขวา นาง
บวชมานานแลวก็ยังไมมีวีแ่วว
จะพบอิเหนา และเปนหวง
ครอบครัวที่ดาหา ทําใหจิตใจ
ไมสงบ ปะตาระกาหลาบอกวา
ใหอดทนรอ ไมนานก็จะ
สมหวัง 
 
331. สังคามาระตาวางแผนให
ยาหรันฉุดเกนหลง ยาหรัน
ตกใจ แตพอสังคามาระตาพดู
หวานลอมก็คลอยตาม 
 
332. ปนหยกีําลังจะเขาหานาง
สะการะหนึ่งหรัด สังคามาระตา
กับประสันตาไดชองจึงเปดทาง
ใหยาหรัน 
 
333. ยาหรันฉดุเกนหลงไป
ตําหนักตน เกนหลงตอสู ยาห
รันจึงเอากริชออกมาขู เกนหลง
ตกใจเปนลมไป 
 
334. ยาหรันปล้ําเกนหลง  
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ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
- 

335. ปนหยีเขาหานางสะการะ
หนึ่งหรัดไมไดจึงกลับมา
ตําหนัก ทราบเรื่องยาหรันฉดุ
เกนหลง จึงตามไปจะฆายาหรัน 
แตสังคามาระตาใหคนไปตาม
ทาวกาหลังมาไกลเกลี่ยไดทนั
และสังคามาระตาสังเกตเหน็วา 
ตอนปนหยีสูกบัยาหรัน เมื่อ
กริชกระทบกนัจะมีประกาย
แสงสวางวาบออกมา 
 
336. เกนหลงกับปนหยีผูกใจ
เจ็บจะฆายาหรันใหได 
 
337. สังคามาระตากับประสนั
ตาไปพบยาหรันอีกครั้ง และ
ขอดูกริช เมื่อพบนามสียะตรา
จารึกอยูกพ็ามาพบปนหย ี
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
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ทีวีสแควร 

การคลายปมครั้งที่ 1 
ปนหยีรบกับยาหรันและ
จํากันได 

354. ปนหยีรบกับยาหรัน แต
เมื่อกริชกระทบกันก็เกิด
ประกายไฟประหลาด สังคา
มาระตาไดทจีงึใหปนหยีรามือ
โดยอางถึงประกายไฟประหลาด
นั้น  ทาวกาหลังทราบเรื่องเขา
มาไกลเกลี่ย ปนหยจีึงตองยอม
ไวชีวติยาหรัน 
 
355. สังคามาระตาขอดูกริช 
ยาหรัน พอเหน็นามสียะตราก็
เอาไปใหปนหยีดู ปนหยดีีใจที่
ไมไดฆาสียะตราเสีย แลวฝาก
กริชตนไปใหสียะตราดูดวย สี
ยะตราเห็นนามอิเหนาที่กริชก็จํา
กันได อิเหนาพบสียะตราและ
คืนดีกัน 
 
356. สียะตราเขาหาวยิะดาและ
ไดนางเปนชายา สวนปนหยกี็
ใหคนไปบอกทาวกาหลังให
สบายใจ เพราะตนกับยาหรัน 
กลับมาปรองดองกันแลว 
 

- 
 

338.ปนหยกีําลังแคนที่ทําอะไร
ยาหรันไมไดจงึเอาแตดื่ม
น้ําจัณฑจนเมาอาละวาด พอ
เห็นยาหรันเขามาก็ชักกริชออก
จะฆายาหรันแตประสันตา
กับสังคามาระตาขวางไว 
 
 
 
339. สังคามาระตาขอกริชของ
ยาหรันและสงกริชยาหรันให
ปนหยดีู ปนหยีจํายาหรันได สัง
คามาระตาจึงเอากริชปนหยใีห
ยาหรันดู อิเหนากับสียะตราจํา
กันได 
 
 
 
340. นางเกนหลงคิดจะฆาตัว
ตายหนีอาย 
 
 
 
 
341.อิเหนากับสียะตรากําลังขอ
โทษกัน  นางกํานัลก็วิ่งมาบอก
เร่ืองเกนหลงจะฆาตัวตาย 
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- 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
- 
 
 
- 

342. เกนหลงกําลังจะเอากริช
แทงตัวเอง อิเหนาเขามาหาม 
เกนหลงก็ดิ้นรนจะฆาตวัตายให
ได พอสียะตราเขามา เกนหลงก็
เปลี่ยนเปนจะฆาสียะตราแทน 
พอสียะตราเรยีกเกนหลงวา 
วิยะดา เกนหลงก็ตกตะลึงไป 
 
343. ทาวกาหลังกับประไหม 
สุหรีจะจดังานสยุมพรใหสียะ
ตรากับวิยะดา แตวยิะดายังงอน 
สียะตราจึงบอกวายังไมสะดวก
ใจ อิเหนาจงึขอพานองๆไป
เที่ยวปา 
 
344.อิเหนาประทานแหวน
ใหสังคามาระตา ตอบแทนที่
ชวยใหตนกับสียะตราไมตองฆา
กัน และชวยใหสียะตราไมตอง
มะงุมมะงาหราหายไปไหนอีก 
 
345. สียะตรางอวิยะดา วิยะดา
ยอมยกโทษใหสียะตรา 
 
346. กลาวถึงนางแอหนังบษุบา
ยังคงบําเพ็ญตบะอยู 
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

347. บาหยันกบัประเสหรันออก
หาของปามาเจอคายของอิเหนา 
 
348.ประสันตาลาสัตวไปจนเจอ
แอหนังบษุบาบําเพ็ญตบะอยู 
และพบวานางวางกริชไวขางๆ
ตัวตลอดเวลาก็ผิดสังเกตจึงมา
รายงานอิเหนา สังคามาระตากับ
อิเหนาสนใจเรื่องนางแอหนงั 
 
349.บุษบาทราบเรื่องปนหยกี็
คิดหนี แตอิเหนาตามมาทัน
เสียกอน บษุบาหลุดปากเรยีก
อิเหนาวาปนหย ีอิเหนาถามวา
เจอกันครั้งแรกรูช่ือตนได
อยางไร บาหยนักลบเกลื่อนวา
บุษบามีฌานหยั่งรู และไมมี
อะไรที่บุษบาไมรู อิเหนาใหนาง
ลองทายชื่อสังคามาระตา บุษบา
หลงกลจึงตอบวา จะหรังวลัิงกา 
อิเหนาจึงบอกวาบุษบารูไมจริง
และทําทาจะจบับุษบา บุษบาชกั
กริชออกมาสู อิเหนาจึงใหประ
สันตากับสังคามาระตาจับบษุบา
กับพี่เล้ียงไวแลวขอดูกริช พอ
เห็นกริชก็ทําเปนกริ้ว และสัง่ให
ทหารจับนางชทีั้งสามไปที่คาย 
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 

350. อิเหนาทําทีเปนสอบสวน
บุษบาวาไดกริชของอุณากรรณ
มาไดอยางไร บุษบาอางวาเกบ็
ไดในปา อิเหนาถามวาแลว
ทําไมตองพกติดตัว บษุบาอาง
วาเพราะชอบ อิเหนาบอกวา
เหตุผลฟงไมขึน้และขูจะจับ
โบย 
 
351. สังคามาระตาขอสอบสวน
แทน และเรียกบุษบาวาอณุา
กรรณ บุษบาสะดุงแตรีบกลบ
เกลื่อนวาตนชือ่ ติหลาดรสา  
สังคามาระตาบอกวาผูทรงศลี
หากพูดเท็จจะเปนบาป และ
บอกวาหากบษุบาไมใชอุณา
กรรณ  บุษบาก็คงจะฆาอณุา
กรรณและนํากริชมาเปนของ
ตัวเอง 
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โครงเรื่อง 
บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 

352.อิเหนา สังคามาระตา และ
ประสันตา ปรึกษาวานางติหลา
ดรสานาจะเปนอุณากรรณ  
สังคามาระตาบอกวานาจะเปน
บุษบาดวย อิเหนาจะเรียกนางมา
ถาม สังคามาระตาหามและบอก
วานางคงไมยอมรับ ดังนั้นหาก
อยากรูความจริงตองวางแผน 
แลวทั้ง 3 กว็างแผนกัน 
 
353. บุษบากําลังหนักใจวา 
ปนหยจีะทําอยางไรกับพวกตน 
ประเสหรันเกรงวาปนหยีจะ
หนามืดปล้ําบษุบา บษุบาบอก
วาถาตองตกเปนของชายอืน่
นอกจากอเิหนาตนยอมตาย 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การผูกปมซอนครั้งที่ 1 
ยาหรันถูกลักพาตัวไป
เมืองมะงาดา 

357. ระตูมะงาดาคิดจะเอาสกา
หนึ่งหรัดมาเปนมเหสีใหอนชุา  
แตเกรงอํานาจปนหยี  จึงสง
นักโทษที่มีอาคมสะกดคนไป
จับปนหยี แตนักโทษเขาผิดวัง
ไปเขาวังยาหรันจึงจับไดยา
หรันมาแทน 
 
358. ระตูมะงาดาทราบวาจับมา
ผิดคนจึงสั่งใหเอายาหรันไปขัง
คุกกอน รอไดปนหยีมาจึงคอย
ประหารพรอมกัน  นางดะรา
หวันธิดาระตมูะงาดาหลงรกั
ยาหรันจึงสั่งใหนางพี่เล้ียงไปติด
สินบนผูคุมใหปลอยยาหรันจาก
พันธนาการ และลอบไปหา 
ยาหรัน 
 
359. นางเกนหลงรูวายาหรัน
หายไปเห็นแตกริชทิ้งไวก็รูวา
สวามีมีภัยจึงรองไหครํ่าครวญ
และคิดจะแบหลาตามสวาม ี
 
360. ปนหยีทราบเรื่องจึงหาม
เกนหลงและสญัญาวาจะตามตัว
ยาหรันกลับมา แลวออกเดินทาง
ตามหายาหรัน 

- 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

361. ประสันตาซึ่งรวมกับปน
หยีตามหายาหรันพบบุษบาที่
บวชเปนนางชตีิหลาอรสา จึง
ขอใหนั่งจับยามดูวายาหรันเปน
ตายรายดีอยางไร นางติหลาอร
สาเขาอาศรมนั่งสมาธิรูวา 
ยาหรันถูกระตมูะงาดาจับไป แต
จะไดตัวคืนใน 7 วัน จึงใหนางชี
พี่เล้ียงไปบอกประสันตา 
 
362. ประสันตาแจงขาวปนหยี 
ปนหยีสนใจทีน่างชีหนาละมาย
บุษบา จึงเดนิทางไปเขาตะลากัน 
 
363. ปนหยีปลอมเปนเทวดา
และลวงนางแอหนังทั้ง 3 วาจะ
พาขึ้นสวรรค เมื่อนางหลงกล
ตามขึ้นรถมา ก็ถามนางวายงัไม
ทันแกมาบวชชีทําไม นางตหิลา
อรสาจําไดวาเปนปนหยีก็ตกใจ 
จึงตอบวาที่มาบวชเพราะสามี
หายไป ปนหยคีิดวานางแอหนัง
นาจะเปนบุษบาจึงพากลับมาที่
กาหลัง 

- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

364. นางเกนหลงทราบวาปนหยี
ไปตามยาหรันแตไดนางชีรูป
งามกลับมาแทนก็โกรธ แตปน
หยีบอกวานางแอหนังตหิลาอร
สาทํานายวาจะไดยาหรันคนืมา
ในวนันี้ นางเกนหลงไดยิน
เชนนั้นก็สงบลง 
 
365. เหลาพี่เล้ียงของยาหรันและ
ปนหยีตามไปถึงเมืองมะงาดา
ตามคําทํานายของนางชี  และ
พบยาหรันจึงนัดแนะวาจะมา
พายาหรันหนใีนตอนดึก ตกดึก
คืนนั้นนางดะราหวันออกมาพบ 
ยาหรันอีก ยาหรันจึงตองพานาง
ดะราหวันหนตีามมาดวย 
 
366. เกนหลงเห็นยาหรันพา 
ดะราหวันมาดวยก็หึง ปนหยจีึง
ถามวาไดนางมาอยางไร ยาหรัน
ก็เลาความจริงใหฟง ปนหยจีงึ
ไกลเกลี่ยวาดะราหวันมีบุญคณุ
ตอยาหรัน และรับเลี้ยงดะรา
หวันอยางสมเกียรต ิ

- 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

367. ปนหยีรายงานทาวกาหลัง
เร่ืองระตูมะงาดาลักพายาหรัน   
ทาวกาหลังจึงสั่งจัดทัพรับมอื
ระตูมะงาดา 
 
368. ปนหยีลักกริชนางติหลา 
อรสาตอนนางหลับ พบนาม
อุณากรรณจารึกที่กริชก็เขาใจวา
นางเปนเมยีอุณากรรณ แตสังคา
มาระตาบอกวายาหงยูืนยนัวา
อุณากรรณเปนหญิง ดังนัน้นาจะ
เปนอุณากรรณเสียเอง และให
ปนหยีลองทดสอบดู 

- 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การคลายปมครั้งที่ 2 
เชิดหนัง 
อิเหนาและบุษบาจํากันได 

 

369. ประสันตาใหปนหยีลอง
เลนหนังเรื่องของอิเหนากับ
บุษบาตั้งแตตอนไหวพระจนถึง
ลมหอบใหนางแอหนังด ู
 
 
 
370. นางติหลาอรสาเมื่อกริช
หายไปก็เสียใจจึงคิดฆาตวัตาย 
แตประสันตาก็มาเลนหนงัตรง
ชองแกลที่หองนาง ใหนางชทีั้ง 
3 ดู 
 
371. บาหยันจาํประสันตาไดจึง
ถามถึงอิเหนา ประสันตาจึงบอก
วาปนหยีคืออิเหนา คําสาปสลาย
ทุกคนจํากนัได 
 
372. อิเหนาถามถึงเรื่องราว
ทั้งหมดจากบาหยัน แลวจึงให 3 
นางสึกเสีย แตบุษบางอนอิเหนา
ทําทาจะไมยอมสึก อางถึงเพลง
ยาวที่อิเหนาเกีย้วสการะหนึ่งรัด 
แตอิเหนาก็ปลอบประโลมจน
นางใจออน 
 

354. อิเหนาใหเชิญนางแอหนัง
มาพบ เมื่อนางมาพบก็ใหประ
สันตาเลนหนงัตะลุง ตอนบษุบา
เสี่ยงเทียน และอิเหนาตอน
คางคาวเพื่อใกลชิดบุษบาให
นางแอหนังด ู
 
355. บุษบาดูหนังไมทันจบก็
เปนลมไป บาหยันกับประเส 
หรันตกใจหลดุปากพูดราชา
ศัพทที่ใชกับพระธิดาออกมา 
 
356. สียะตราจําบาหยนักับ 
ประเสหรันได  
 
 
 
357. ทุกคนยกเวนบษุบาจํากนั
ไดหมด บาหยนัอธิบายวาคํา
สาปของปะตาระกาหลาคง
คลายแลว และเลาเรื่องตั้งแต
ปะตาระกาหลาดลบันดาลใหลม
หอบพวกตนไป จนถึงสาปให
จํากันไมไดจนกวาวงศ
อสัญแดหวากุเรปนกับดาหาจะ
อยูพรอมหนากันทั้ง 4 คน ให
พวกอิเหนาฟง 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การคลายปมครั้งที่ 3 
สึกชี 

 

373. กษัตริยทัง้สี่พบกัน วยิะดา
แนะใหอิเหนากลับไปหาชนก
ชนนีไดแลว แตอิเหนากลวัวา
หากกลับไปทาวดาหาจะสง
บุษบาใหจรกา สียะตราจึงบอก
วาทาวดาหาคนืบรรณาการให 
จรกาและยกเลกิการหมั้นไป
นานแลว 
 
374. ระตูมะงาดาทราบขาวนาง
ดะราหวันหายไปจากนางพี่เล้ียง
ทั้ง 2 คร้ันทราบวายาหรัน
หายไปดวย ก็เขาใจวายาหรันลัก
พานางหนไีปก็กร้ิวจึงสั่งจัดทัพ
ตามลายาหรันไปจนถึงกาหลัง 
และบอกใหทาวกาหลังสงตัว
ยาหรันกับปนหยีมาใหตน 
 
375. ทาวกาหลังปฏิเสธและ
พรอมจะรบกบัเมืองมะงาดา 
ยาหรันและปนหยจีึงอาสาทําศึก
เมืองมะงาดา 
 
 

358. บุษบาฟน อิเหนาจะเขา
กอดแตวิยะดาบอกวาอิเหนา
ตองตัวบุษบาไมไดเพราะศีล
บุษบาจะขาด อิเหนาอางวาขาด
ตั้งแตตอนตนอุมแลว  
แตวยิะดาไมยอมและผลัก
อิเหนากับสยีะตราออกนอกหอง
ไปหมด  
 
359. บาหยันใหบุษบาลาสิกขา 
 
 
 
 
 
 
 
 
360. รุงเชาอิเหนามาหาบษุบา
อีก วิยะดาพาบุษบาที่ลาสิกขา
แลวออกมาพบอิเหนา อิเหนา
ตะลึงในความงามของบุษบา วิ
ยะดาจูงมือบุษบาสงใหอิเหนา 
อิเหนาพาพวกพองทั้งหมด
กลับไปเฝาทาวกาหลัง 
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บทพระราชนพินธ
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ทีวีสแควร 

 
 

376. ปนหยกีบัยาหรันออกรบ 
ยาหรันรบกับระตูมะงาดาและ
จับระตูมะงาดาได 
 
 
 
 
 
377. ทาวกาหลังจะใหประหาร
ระตูมะงาดา นางดะราหวัน
ทราบขาวก็จะตายตามพอ  
ยาหรันสงสารจึงทูลขอลดโทษ
ใหระตูมะงาดา ทาวกาหลัง
อนุญาต ระตูมะงาดาจึงยอมเปน
เมืองออกของยาหรัน 
 
378. ทาวลาสํากับระตู 5 เมืองที่
เคยยอมเปนเมอืงออกของอุณา
กรรณทราบขาวอุณากรรณหาย
สาบสูญ และรูขาวลูกๆของตน
อยูที่ประมอตนัจึงยกทัพไปประ
มอตัน แลวส่ังใหทาวประมอตัน
คืนบุตรธิดาใหพวกตน 

361. ทาวกาหลังใหอาลักษณ
เขียนสารถึงทาว กุเรปน ดาหา 
และ สิงหัดสาหรี พอเขียนเสร็จ
ก็มีเสียงกระดิง่ของ
ปะตาระกาหลาดัง และมีลม
หอบสารทั้ง 3 ฉบับลอยหายไป
ทางหนาตาง 
 
362. ทาวกาหลังจะใหเขียนสาร
ใหม บาหยันทลูวาคงไมตอง
เขียนใหมแลว ทาวกาหลังงง 
บุษบาจึงทูลวาลมที่พัดสารไป
เปนลมของปะตาระกาหลา 
 
 
 
363. ภาพแผนที่ชวาโบราณ 
และภาพการเดินทางของสารทั้ง 
3 ฉบับ  
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บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
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บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

379. ทาวประมอตันไมคืนให
เพราะอุณากรรณแจงไวใน
จดหมายวามอบเชลยทั้งหมดให
ปนหยี  แลวสงสารไปขอความ
ชวยเหลือจากปนหยีทีก่าหลงั 
 
 
 
 
 
380. ทาวลาสํากับระตูทั้ง 5 
ทราบวาทาวประมอตันไมคนื
บุตรธิดาใหกก็ร้ิวจึงยกทัพตี
เมืองประมอตนั 
 
 
 
 
 
381. ปนหยีทราบขาวศึกเมือง
ประมอตัน จึงสงสังคามาระตา
ไปชวย และใหตํามะหงง 
ประมอตันไดพบบุษบา 

364. กษัตริย 3 เมืองทราบขาว 
ทาวกุเรปนถามประไหมสุหรีวา
จะทําอยางไรกับจินตะหราดี 
ประไหมสุหรีกุเรปนตอบวา ตน
ไมไดชิงชังอะไรจินตะหรา
มากมายนกั แตอยากให 
ประไหมสุหรีหมันหยาได
บทเรียนบาง จงึคิดวาควรให
ทางเมืองดาหาตัดสินใจ 
 
365. มะเดหวดีาหากับกะ
หรัดตะปาตเีหน็ใจจนิตะหรา จึง
ขอใหทาวดาหากับประไหมสุ
หรีดาหาเมตตาจินตะหรา ประ
ไหมสุหรีดาหาบอกวาจะทํา
อะไรก็ไดแตระวงับษุบาโกรธ  
มะเดหวีบอกวาตนจะพูดกับ
บุษบาเอง  
 
366. กะหรดัตะปาตีพามะเดหวี
ดาหาไปหมันหยา 
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บทพระราชนพินธ
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ทีวีสแควร 

 
 

382. สังคามาระตารบกับทาวลา
สํา ทาวประมอตันเห็นสังคา
มาระตามาชวยก็ดใีจ จึงชวยตี
กระหนาบ ทาวลาสํากับระตทูั้ง 
5 ยอมแพและยอมเปนเมืองออก
ของประมอตัน 
 
383. ทาวประมอตันไมถือโทษ
ระตูทั้ง 6 และเปดโอกาสใหระตู
ทั้ง 6 ไดพบลูก ระตูทั้ง 6 ลา
กลับเมือง 
 
 
 
384. สังคามาระตาเขาเฝาทาว
ประมอตัน ทาวประมอตันมอบ
รางวัลใหสังคามาระตา และฝาก
ของไปใหปนหยีพรอมกับเชลย
ของอุณากรรณ และบอกวาตน
จะตามไปพบปนหยีทหีลัง สังคา
มาระตาจึงลากลับกาหลัง 
 
385. สังคามาระตาถึงกาหลัง 
และถวายรางวลัจากทาวประมอ
ตันแกปนหยี และถวายเชลยแก
บุษบาตามคําทาวประมอตนั ปน
หยีมอบกุสุมาใหสังคามาระตา 

367. ทาวหมันหยาและประไหม
สุหรี ตอนรับมะเดหวดีาหากับ
กะหรดัตะปาตี กะหรัดตะปาตี
ขอแยกไปสมทบกับทาวกุเรปน 
 
 
 
368. มะเดหวดีาหาทราบเรือ่ง
นางสะการะวาตีกับมาหยารัศมี 
จึงใหทาวหมนัหยาสงสาสนไป
เชิญระตูปกมาหงันกับปนจะรา
กันดวย เพื่อจะไดอภิเษกทั้ง 3 
นางใหเรียบรอย 
 
369. มะเดหวดีาหาขอพูดกบัจิน
ตะหรา  
 
 
 
 
 
 
370. มะเดหวปีลอบจินตะหรา 
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386. สังคามาระตาเขาหานาง
กุสุมาและไดนางเปนชายา 
 
 
 
 
387. ยาหรันปรึกษากับเกนหลง
เร่ืองปนหยกีลัวอาญาไมยอมคืน
เมือง โดยยาหรันคิดจะลอบสง
สารไปบอกทาวกุเรปนและดา
หา นางเกนหลงเห็นดีดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 

371. ประไหมสุหรีกุเรปนกลัว
จินตะหราจะแผลงฤทธิ์  กะ
หรัดตะปาตีบอกวาถาให
มะเดหวดีาหาเปนคนไปจดัการ
เร่ืองคงจบดวยดี 
 
372. กองทัพหมันหยา ดาหา 
และกุเรปนสมทบกัน ประไหม
สุหรีหมันหยาใหจนิตะหราขอ
ขมาทาวกุเรปน ทาวกเุรปนไม
ถือโทษจินตะหรา แตประไหม
สุหรีกุเรปนยังอดไมไดทีจ่ะ
เหน็บแนมประไหมสุหรี
หมันหยา ประไหมสุหรีหมนั
หยาบอกจินตะหราวา ประไหม
สุหรีกุเรปนปากรายแตใจดี ประ
ไหมสุหรีกุเรปนจะกริ้วประ
ไหมสุหรีหมนัหยาแตทาว
กุเรปนหามไว 
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บทพระราชนพินธ
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388. ทาวกุเรปน และ ดาหา
ไดรับสารจากสียะตรากย็ินดจีะ
เสด็จไปกาหลัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
389. ทาวกุเรปน ประไหมสหุรี
กุเรปน ทาวดาหา และประไหม
สุหรีดาหาถึงเมืองกาหลัง ทาว
กาหลังรับทาวกุเรปน ประไหม
สุหรีกุเรปน ทาวดาหา และประ
ไหมสุหรีดาหา 
 
390. อิเหนาทราบวาทาวกุเรปน 
ประไหมสุหรีกุเรปน ทาวดาหา 
และประไหมสหุรีดาหามาถงึก็
ไมกลาเขาเฝา จนบุษบา วิยะดา 
และสียะตราตองปลอบใจ 
อิเหนาจึงยอมออกไป 

373. จินตะหราขอขมาทาวดา
หากับประไหมสุหรีวา แตกอน
ไมสนใจความรูสึกของคนอื่น
เลย แตเมื่อตองพรากจากอิเหนา
เปนเวลานาน ตนก็ทราบแลววา
การกระทําของตนทําใหบษุบา
รูสึกอยางไร ประไหมสุหรีดา
หาและประไหมสุหรีกุเรปนยก
โทษใหจนิตะหราและรับจินตะ
หราเปนลูก 
 
374. กลาวถึงปะตาระกาหลาวา
เปนผูดลบันดาลใหเร่ืองจบลง
ดวยด ี
 
 
 
 

- 
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ทีวีสแควร 

 
 

391. กษัตริยทัง้ 4 ตอวาทาวกา
หลังที่ไมยอมสงขาววาพบบตุร
ธิดาของพวกตน ทาวกาหลัง
ตอบวาจําไมไดเพราะหลานทั้ง 
4 ปลอมเปนชาวปา  
 
392. ทาวกุเรปน และทาวดาหา
ให อิเหนา บุษบา และสียะตรา 
เลาเรื่องถวาย  
 
393. ทาวกุเรปน ดาหา และ กา
หลังปรึกษากนัเรื่องงานววิาห
ของพวกอิเหนา และสรุปวาควร
แตงใหเสร็จพรอมกันในทเีดยีว 
จึงสงสารไปยังสิงหัดสาหรี ให
ทาวสิงหัดสาหรีพาสุหรานากง
มากาหลัง 

- 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
- 
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จุดสุดยอด 
พิธีอภิเษก 

394. ทาวสิงหดัสาหรีและเหลา
มเหสีพาสุหรานากงไปกาหลงั 
 
 
395. เมื่ออยูกนัพรอมหนา ทาว
กุเรปนจึงขอคาํปรึกษาจากอนุชา
ทั้ง 3 เร่ืองนางจินตะหรา เพราะ
อิเหนาควรรับผิดชอบนาง และ
สรุปวาใหสงสารไปหมันหยาให
ทาวหมันหยานําธิดามาอภิเษก
ดวย และใหสงสารไปเชิญทาว
ประมอตันมารวมงานดวย 
 
396. ทาวหมันหยาไดรับสาร จึง
แจงความในสารแกประไหมสุ
หรีและจนิตะหรา จินตะหรา
นอยใจอิเหนา จึงจะใหสการะวา
ตีกับมาหยารัศมีไปกันเพียง 2 
คน สวนตนจะหลบหนาผูคนอยู
หมันหยา 
 
397. ทาวหมันหยาตอบวาหาก
จินตะหราทําเชนนั้นเทากับขัด
บัญชาวงศเทวญั จะทําใหพอกับ
แมลําบากจินตะหราจึงยอม แตก็
ใหสาวใชเรียก 2 นางมาหา 

375. ภาพแผนที่ชวาโบราณ 
แสดงการเดนิทางของกองเรือ
วงศเทวัญสูเมอืงกาหลัง 
 
376. สังคามาระตาขอนางกุสุมา
จากบุษบา บษุบาเกรงใจระต ู
ลาสํา อิเหนาจงึใหเชิญระตูลาสํา
มางานแตงสังคามาระตากับ
กุสุมาดวย 
 
 
 
 
377. ทาวกุเรปน ดาหา สิงหดั
สาหรี หมันหยา และประไหมสุ
หรี ถึงกาหลัง 
 
 
 
 
 
378. ทาวกุเรปนตอวาอิเหนา แต
ทาวกาหลังไกลเกลี่ยใหอิเหนา  
ทาวกุเรปนไมไวใจอิเหนา  จงึ
บอกใหทาวกาหลังจัดสยุมพร
ใหสุหรานากงกับสะการะ
หนึ่งหรัดดวย  
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บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

398. จินตะหราแจงเนื้อความใน
สารแก 2 นางแลวครํ่าครวญ
ดวยกัน 
 
399. ทาวหมันหยาพาประไหมสุ
หรี จินตะหรา สการะวาตี และ
มาหยารัศมีถึงเมืองกาหลัง 
อิเหนาไมกลาออกไปรับพวก
กษัตริยหมันหยา จนทาวดาหา
กับประไหมสุหรีดาหากําชับให
อิเหนาออกไปรับพวกกษัตริย
หมันหยา อิเหนาจึงยอมออกไป 
 
400. อิเหนาพบกับจินตะหรา 
และพยายามแกตัวกับจินตะหรา
เร่ืองที่หายไป 7 ป แตจินตะหรา
ไมฟง 
 
401. จินตะหราเขาพบทาว
กุเรปน ดาหา สิงหัดสาหรี และ
กาหลัง และประไหมสุหรีทัง้ 4 
เมือง จินตะตราไหวทาวกเุรปน 
ดาหา สิงหัดสาหรี และกาหลัง 
และประไหมสุหรีทั้ง 4 เมือง 

379. บุษบาขอใหสยุมพรสังคา
มาระตากับกุสุมาดวย 
 
 
380. ทาวกุเรปนกับทาวดาหาให
คนไปเชิญระตูประมอตันกบั
ระตูลาสํามางาน 
 
 
 
 
 
 
381. นางกุสุมาปรนนิบัติระตู
ประมอตันกับประไหมสุหรี
ประมอตัน ตํามะหงงประมอตัน
นําสารจากกาหลังมาถวาย 
 
382. ประไหมสุหรีกับมะเดหวี
ดาหาขอใหบษุบายอมลงใหจิน
ตะหราซึ่งมากอน แตวยิะดาไม
ยอมอางวาตอนบุษบาเปนอณุา
กรรณ ระตูที่เปนชายยังตองมา
ไหว  
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

402.บุษบาไมยอมไหวจนิตะ
หรา  ประไหมสุหรีดาหากริว้ย้ํา
วาจินตะหราเปนเมียหลวง 
บุษบาจึงทําทพีนมมือไว แต
พอจินตะหราเมินไปนางกไ็มยก
มือขึ้นไหว 
 
403. วิยะดาเคยีดแคนจินตะหรา
แทนบุษบา จึงบอกวาบุษบาไม
จําเปนตองไหวจินตะหรา เพราะ
บุษบาเคยปราบระตูมาหลายตอ
หลายเมือง ซ่ึงเปนสิ่งที่จินตะ
หราทําไมได อีกทั้งฐานะบษุบา
ก็สูงกวาจนิตะหรามากนัก ประ
ไหมสุหรีกุเรปนจึงตําหนิวยิะดา  
 
404. ทาวประมอตันไดรับสาร
จากดะหมัง 
 
 
 
 
405. ทาวประมอตันกับประไหม
สุหรีออกเดินทางไปกาหลัง 
 
406. ทาวประมอตันเขาเฝา 4 
กษัตริย 

383. จินตะหราพาสะการะวาตี
กับมาหยารัศมมีาพบบุษบาและ
ถวายหมากบุษบา บุษบาตัดทฐิิ
ยอมเรียกจินตะหราวาพี ่
 
 
 
384. พิธีอภิเษก อิเหนากับ จนิ
ตะหรา บุษบา สะการะวาตี และ
มาหยารัศมี และอภิเษก สียะตรา
กับ วยิะดา สุหรานากงกับ 
สะการะหนึ่งหรัด และ สังคา
มาระตากับกุสุมา 
 
 
 
385. พระอาทิตยทรงกลด 
ปะตาระกาหลาเสด็จมารวมงาน
สยุมพร อิเหนาขอพรให
ปะตาระกาหลาปกปองคุมครอง
แดนชวา  
 

- 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

407. บุษบาทราบวาทาวประมอ
ตันมาจึงออกมาเฝา 
 
408. กษัตริยทัง้ 4 ผูกไมตรีกบั
เมืองประมอตนั 

- 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

409. จัดตําแหนงมเหสีอิเหนา 
จินตะหราไดเปนประไหมสหุรี
ฝายขวา บุษบาเปนประไหม 
สุหรีฝายซาย สการะวาตีเปน
มะเดหวีฝายขวา มาหยารัศมเีปน
มะเดหวีฝายซาย บุษบาวิลิศเปน
มะโตฝายขวา กันจะหนาเปนมะ
โตฝายซาย กะระติกาเปนลิกฝูาย
ขวา อรสาเปนลิกูฝายซาย กนัจา
สาหรีเปนเหมาหลาหงีฝายขวา 
และหงยาหยาเปนเหมาหลาหงี
ฝายซาย สวนตําแหนงมเหสสีียะ
ตรา ใหวยิะดาเปนประไหมสุหรี 
ดะราหวันเปนมะเดหวี จินตะ
หรารัศมีเปนมะโต จินดาอรสา
เปน ลิกู และรัตนาวาตีเปนเหมา
หลาหงี  แลวใหสการะหนึ่งหรัด
เปนประไหมสุหรีของสุหรานา
กง และใหบุษบารากาเปนประ
ไหมสุหรีของกะหรดัตะปาตี  
เหลาวงศเทวญัเตรียมงานววิาห 
โดยนมัสการฤษีสังปะติเหงะ
มารวมพิธี   ระตูปกมาหงันกับ
ปนจะรากนั และระตูเมืองขึน้
ของปนหยกีับอุณากรรณทราบ
ขาวก็พากันมาชวยงาน  

- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 
 

410. อภิเษกอเิหนากับราชบตุร
ธิดาทั้ง 4 เมือง 

- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การผูกปมซอนครั้งที่ 2 
จินตะหราไมยอมคืนดีกับ
อิเหนา 
ประไหมสุหรีดาหาพราก
บุษบา 
วิยะดาทรมานสียะตรา 

411.หลังการอภิเษกอิเหนาก็
สําราญอยูกับมเหสีทั้ง 9 ขาดแต
จินตะหราที่ไมยอมคืนดีดวย 
 
412. ประไหมสุหรีดาหาตอวา
บุษบาเรื่องจินตะหรา  วาบุษบา
ควรชวยใหอิเหนากับจินตะหรา
คืนดีกัน แตบษุบาอางวาเตือน
อิเหนาแลว แตอิเหนาไมทําตาม 
ประไหมสุหรีดาหาจึงตอวา
อิเหนาวาตัดรอนจินตะหรา และ
ขูวาหากอเิหนาไมงอจินตะหรา
ใหคืนดกีันได นางก็จะพราก
บุษบาไปจากอิเหนา  อิเหนาจึง
ไปงอจินตะหราอีกแตนางกย็ัง
ไมยอมคืนดี อิเหนาโกรธจึง
กลับไปหาบุษบา 
 
413. ทาวกาหลังจะไปแกบน
ปะตาระกาหลาที่เขาปนจะหรา 
อิเหนาจึงพาวงศเทวัญทั้งหมด
ประพาสทะเลทรายและมุงไป
เขาปนจะหรา 
 
414. พิธีแกบนและขับรํา
บวงสรวงที่เขาปนจะหรา  

- 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 415.เสร็จสิ้นการแกบน เหลา
วงศเทวัญกลับกาหลัง  
 
416. ประไหมสุหรีดาหาเหน็ 
จินตะหรามีสีหนาตรมทุกขก็
แนใจวาอิเหนาไมไปหา ก็คดิจะ
ทรมานอิเหนาตามที่ล่ันวาจาไว 
จึงสั่งใหบุษบามาหาในวัง แลว
กักตวับุษบาไวในวัง อิเหนารูเขา
ก็ตรอมใจจนปวย 
 
417. วิยะดาเหน็อิเหนาหายหนา
ไปก็เขาใจวาประชวรจึงไปเยีย่ม 
และไดทราบเรื่องราวทั้งหมด
จากอิเหนา จึงอาสาจะชวย
อิเหนา 
 
418. วิยะดาทําอุบายไปคางกบั
ประไหมสุหรีกุเรปนไมยอม
กลับไปหาสียะตรา อางวาอยาก
อยูกับแม 

- 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 419.วิยะดาอยูกับประไหมสุหรี
กุเรปน 2 วนัไมกลับไปหาสยีะ
ตรา สียะตราคดิถึงจึงไปตาม แต
วิยะดากป็ดประตูไมใหสียะตรา
เขามา ประไหมสุหรีกุเรปนถาม
ถึงเรื่องราว วิยะดาเลาเรื่อง 
ประไหมสุหรีดาหาพรากบษุบา
ไปจากอิเหนาทําใหอิเหนา
ประชวร ตนจงึจะทําใหสียะตรา
ประชวรแบบอิเหนาบาง 
 
420. สียะตราตรอมใจถึงวิยะดา
จนประชวร  
 
421.ประไหมสุหรีดาหาไปเยี่ยม
สียะตรา ทราบวาวยิะดาไมยอม
กลับวัง 
 
422. ประไหมสุหรีดาหาจึงไป
ตอวาวยิะดาทีท่ําใหสียะตราเปน
ทุกข ประไหมสุหรีกุเรปนอยู
ดวยกันกับวยิะดาจึงตอวาประ
ไหมสุหรีดาหาที่ทําใหอิเหนา
เปนทุกขเชนกนั 

- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 423. ประไหมสุหรีดาหาจึง
ช้ีแจงวาตนก็รักอิเหนา แตทีท่ํา
ไปเพราะอิเหนาโกรธเคืองไม 
ไยดจีินตะหรา ตนเห็นใจจินตะ
หรา และเกรงคนจะนนิทาวา
บุษบาหวงสวามีไวคนเดียวจึง
ทําเชนนั้น 

- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การคลายปมครั้งที่  4 
ประไหมสุหรีดาหาคืน
บุษบาใหอิเหนา 
วิยะดากลับไปหาสียะตรา 
จินตะหรายอมคืนดีกับ
อิเหนา 
อภิเษกอิเหนาเปนกษัตริย
ครองเมืองกุเรปน 

424. ประไหมสุหรีกุเรปนวาจิน
ตะหราเองก็ทาํเกินไป เพราะ
อิเหนาเองก็ไปงอ 2 รอบ แต
กลับไมสนใจ 
 
425. ประไหมสุหรีดาหาขอให 
วิยะดาเห็นใจสียะตรา เพราะ 
สียะตราไมไดทําอะไรผิด ไม
ควรใหสียะตราพลอยทุกขใจไป
ดวย วยิะดาจึงขอใหประไหม 
สุหรีดาหาคืนบุษบาใหอิเหนา 
ประไหมสุหรีดาหาจึงยอมปลอย
บุษบา แตขอใหวยิะดาชวยเตือน
อิเหนาดวยวาอยาทอดทิ้งจนิตะ
หรา 
  
426. วิยะดาพาบุษบาไปคืน
อิเหนา แลวกลับไปหาสียะตรา  
 
427. ทาวหมันหยากับประไหม
สุหรีทราบเรื่องจินตะหราไม
ยอมคืนดีกบัอิเหนาจึงเรยีกจนิ
ตะหราไปสั่งสอนใหละทิฐ ิ
 
428.อิเหนามางอจินตะหราอกี 
จินตะหรายอมยกโทษใหอิเหนา  

- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

 429. จินตะหราให 2 นางไปไหว
บุษบา บุษบาจงึให 6 นางไป
ไหวจินตะหราบาง 
 
430. ชายาอิเหนากลับมา
ปรองดองกันทั้ง 10 นาง 
 
431. ทาวหมันหยากับทาว 
ประมอตันลากลับเมือง นาง
บุษบากับจนิตะหราจึงไปสง 2 
กษัตริย 
 
432. ทาวกุเรปน ดาหา และ 
สิงหัดสาหรีพรอมดวยโอรส 
ธิดา ลาทาวกาหลังกลับ
บานเมือง 
 
433. อิเหนาครองเมืองกุเรปน
และใหสังคามาระตากับกุสุมา
ไปครองเมืองปกมาหงัน 
 
434. สังคามาระตาถึงเมือง 
ปกมาหงัน ระตูปกมาหงันให
เชิญระตูปนจะรากันกับระตูลา
สํามางานอภิเษกสังคามาระตา
เปนกษตัริย 

- 
 
 
 
- 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
 
- 
 
 
 
- 
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โครงเรื่อง 

บทพระราชนพินธ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

บทละครโทรทัศนของ  
ทีวีสแควร 

การจบเรื่องของแตละ
สํานวน 

435. อภิเษกสงัคามาระตา 
 
 
 
 
 
 
 
436.อิเหนาสงเหลาระเดนทั้ง 7 
ที่เปนโอรสของระตูเมืองออก
ของตนกับบุษบากลับไปครอง
เมือง 

386. ปะตาระกาหลาประทาน
พรใหตามที่อิเหนาขอ 
จบภาพทีห่นาอิเหนาแลวซอน
ภาพแผนดินชวาโบราณที่จารึก
บนแผนทองคาํ เพื่อบงบอกใหรู
วาอิเหนาเปนกษัตริยทีย่ิ่งใหญ
ในอดีตของชวา 
 

- 

 
 จากการศึกษาเปรียบเทียบพบวาเรื่องอิเหนาทั้ง 2 สํานวนมีความแตกตางกันในดานโครง
เร่ือง  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัยมีโครงเรื่องซับซอนกวาบท
ละครโทรทัศน  กลาวคือโครงเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธจะมีการเปดเรื่อง  มีการผูกปม 11 ปม  มี
การคลายปม 4 คร้ัง  การผูกปมซอน 2 ปม  การคลายปมซอน  และการคลี่คลายไปสูการจบเรื่อง  
ในขณะที่บทโทรทัศนเร่ืองอิเหนาของบริษทัทีวีสแควรมกีารเปดเรื่อง  มีการผูกปม 11 ปม มกีาร
คลายปม 4 คร้ังเชนกัน แตคล่ีคลายไปสูการจบเรื่องโดยไมมีการผูกปมซอน จึงเปนโครงเรื่องเรียบ
งาย กะทัดรัดเหมาะแกการแสดงละครที่มีระยะเวลาออกอากาศจํากดั  
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การดัดแปลงเรื่องอิเหนาสํานวนดัง้เดิมเปนบทละครโทรทัศน 
  

จากการเปรยีบเทียบเรื่องอิเหนาสํานวนดั้งเดิม คือบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัยกบับทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนา ผูวิจัยพบวามีการดดัแปลง 4 หัวขอคือ 
เนื้อเร่ือง ตัวละคร ฉาก และการใชภาษา 

 
1. เนื้อเร่ือง พบวามีการดดัแปลงเนื้อเร่ือง 3 ลักษณะ คือ การเพิ่มเนื้อเร่ือง การตัดทอนเนื้อเร่ือง และ
การเปลี่ยนแปลงเนื้อเร่ือง นอกเหนือจากนัน้ทางทีวแีสควรก็ไดคงเนื้อเร่ืองดั้งเดิมไว  

 
 1.1 การเพิ่มเนื้อเร่ือง จากการศึกษาคนควาพบวา ทางทวีสีแควรไดเพิ่มเติมเนื้อเร่ืองทีไ่ม
ปรากฏในบทพระราชนิพนธเขาไปในบทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนา ไดแก การกลาวถึงความ
เปนไปของทาวกะหมังกหุนงิ วิหยาสะกํา จรกา และลาสาํ มาตั้งแตตอนแรกๆ การกลาวถึงฤกษเกดิ
ของจินตะหรา และสังคามาระตาที่พลัดเขาไปอยูในสมรภูมิรบระหวางทาวบุศสิหนากับอิเหนา เปน
ตน ซ่ึงเนื้อเร่ืองที่เพิ่มเติมเขาไปเหลานั้นไมไดมีสวนเกี่ยวของกับเนื้อเร่ืองหลักเลย จนอาจกลาวได
วาเปนสิ่งที่ไมจําเปนตองมีกไ็ด แตทางทวีสีแควรก็เพิ่มเติมเขาไป โดยนาจะมเีหตุผลมาจากความ
ตองการใหเนือ้เร่ืองดูสมจริงมีเหตุมีผลมากขึ้น เชนการกลาวถึงที่มาของ วิหยาสะกํา จรกา มาตั้งแต
ตนอาจจะทําใหผูชมไมสงสัยวาตวัละครเหลานี้เกีย่วของกับวงศเทวัญอยางไรหรือมาจากไหน  
อันเปนลักษณะของการละครสมัยใหมที่มกีารแนะนําและเปดตวัละครทั้งฝายดีฝายราย หรือตัว
ละครเอกกับตวัละครรองพรอมๆกันตั้งแตตนเรื่อง หรือการกลาวถึงฤกษเกดิของจินตะหราก็อาจมี
จุดประสงคเพือ่ใหผูชมเขาใจและเห็นใจนาง  สวนในตอนที่สังคามาระตาหลงเขาไปในการรบ
ระหวางอเิหนากับทาวบุศสหินานัน้ ผูวิจยัเขาใจวาเปนการเพิ่มเติมเนื้อเร่ืองใหเหมาะสมกับเวลา
ออกอากาศ หรือที่เรียกกันวาการยืดเรื่อง เพราะการออกอากาศของละครปจจุบันนั้นจะถูกทางสถานี
กําหนดมาอยางตายตัววาตองออกอากาศกีน่าทีหรือกี่ช่ัวโมง ซ่ึงหากเนือ้เร่ืองที่ถายทํามีเนื้อหามาก
เกินเวลาออกอากาศหรือนอยกวาเวลามาตรฐานที่สถานีกําหนด ทางผูจดัก็ตองทําการตดัทอนหรือ
เพิ่มเติมเนื้อเร่ืองใหเหมาะสม 
 
 1.2 การตัดทอนเนื้อเร่ือง นอกเหนือจากการเพิ่มเติมเนื้อเร่ืองแลว ทางทีวีสแควรยังไดตัด
ทอนเนื้อเร่ืองบางสวนที่ปรากฏในบทพระราชนิพนธออกไป ไดแก  เนือ้เร่ืองตอนอิเหนาไปมะละ
กาทั้งหมด ตั้งแตตอนอิเหนาเขาเกาะมะละกาพบรายามะละกา นางหวนัยิหวาหลงอิเหนา จนถึงตอน
อิเหนาจากเกาะมะละกามาบวชที่เขาปจจาหงัน และตอนปนหยีตเีมืองตางๆขณะตามหานาง กไ็ดถูก
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ตัดทอนออกไป ซ่ึงอาจจะมีเหตุผลมาจากทางผูผลิตรายการเห็นวา เนือ้เร่ืองสวนดังกลาวไมจําเปน 
เพราะไมใชเนือ้เร่ืองหลักจึงไดทําการตัดทอนออกไป เพื่อใหเนื้อเร่ืองดูกระชับและนาตดิตามมากขึ้น 
 
 1.3 การเปล่ียนแปลงเนื้อเร่ือง นอกจากการดัดแปลงโดยการตัดทอนหรอืเพิ่มเนื้อหาแลว 
ทางทีวีแสควรยังไดดัดแปลงเนื้อเร่ืองโดยการเปลี่ยนแปลงเนื้อเร่ืองบางสวนไป โดยเนื้อเร่ืองที่ถูก
เปลี่ยนแปลงนัน้ จะยังคงแกนเรื่องที่ตรงกบัตนฉบับหากแตอาจมีการสบัเปลี่ยนบทบาทตัวละคร 
หรือเวลา สถานที่ ไดแก ตอนที่อิเหนาบวชเปนอายันกัศมาหราและอธษิฐานจิตขอให
ปะตาระกาหลาชวยใหตนไดบุษบาคืน  ทางทีวีสแควรไดเปลี่ยนเปนใหนางชีติหลาอรสา (บุษบา) 
เปนผูอธิษฐานจิตเรียกปะตาระกาหลามาหาและออนวอนขอใหปะตาระกาหลาชวยใหตนไดพบ 
อิเหนาแทน ซ่ึงเหตุผลของการเปลี่ยนแปลงเนื้อเร่ืองนาจะมาจากจุดประสงคเพื่อความสมจริง เพราะ
บุษบามีบทบาทไดใกลชิดและคุนเคยกบัปะตาระกาหลามากกวาอเิหนา  ทางผูผลิตจึงอาจเห็นวาการ
ใหบุษบาเชิญปะตาระกาหลามาขอความเมตตา นาจะสมเหตุผลมากกวาอิเหนาซึ่งแทบจะไมคอยได
พบปะตาระกาหลาเลย   ตัวอยางเนื้อเร่ืองทีถู่กเปลี่ยนแปลงสวนอื่นไดแก ตอนอุณากรรณรบกับระตู
จะมาหรา ซ่ึงไดมีการเปลี่ยนแปลงบทบาทจากเดิมที่ปะตาระกาหลาคอยคุมกันอณุากรรณจากอาวุธ
ของจะมาหรา แลวอุณากรรณก็สังหารจะมาหราไดเมื่อไดจังหวะ   เปนใหปะตาระกาหลาแฝงเขาใน
ตัวอุณากรรณทํานองเขาทรง แลวชวยอุณากรรณสังหารจะมาหราไดโดยที่อุณากรรณไมรูตัว ซ่ึงอาจ
เปนการเปลี่ยนบทเพื่อรักษาภาพลักษณของนางเอกคือบุษบาใหไมตองฆาคนใหมอืเปอนเลือด  
สวนที่เปลี่ยนเนื้อเร่ืองใหอุณากรรณเปนลมไปหลังจากเหน็จะมาหราตาย และปนหยีไปรับพากลับ
วัง จากเดิมที่อุณากรรณเพียงรูสึกหนามืดแตก็กลับหายเปนปกติไดเมื่อถูกปนหยียัว่โทสะ ก็อาจมี
เหตุผลที่ทางผูจัดเหน็วาหากใหอุณากรรณเปนลมไปแลวใหปนหยีเขารับแลวพากลับไปสงวัง  
จะสงผลตออารมณสะเทือนใจของผูชมมากกวาหรือกินใจผูชมมากกวา  สวนที่ใหระตูจะมาหราขี่
วัวแบบคนปาแทนมามารบกับอณุากรรณนั้น นาจะมีจดุประสงคเพื่อแสดงความเปนอนารยชนของ
ระตูจะมาหรา 
 

ถึงแมวาจะมีการดัดแปลงเนือ้เร่ืองสํานวนเดิมโดยการตัดทอน เพิ่มเติม หรือเปลี่ยนแปลง 
เนื้อเร่ืองไปมาก แตทางบริษทัทีวีสแควรกย็ังคงเนื้อเร่ืองสวนใหญซ่ึงเปนเนื้อเร่ืองหลักของอิเหนา
ไว ไดแก  ตอนอิเหนาไปงานศพพระอยักแีละหลงจนิตะหราจนบอกปดบุษบา ตอนอิเหนาปลอม
เปนปนหยี ตอนรบระตูบุศสิหนา ตอนดรสาแบหลา ตอนศึกกะหมังกหุนิง ตอนอิเหนาเผาเมืองและ
ลักบุษบาไปไวในถ้ํา  ตอนตดัดอกไม ตอนฉายกริช ตอนอิเหนาเกี้ยวบษุบาในถ้ําทอง ตอนลมหอบ 
และตอนประสันตาตอนก เปนตน 
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2. ตัวละคร  ในสวนของตวัละคร ผูวิจัยพบวาในกระบวนการดัดแปลงบทพระราชนพินธอิเหนาใน
พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัยไปเปนบทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนานัน้ ไดสงผลตอตัว
ละครใน 3 ลักษณะคือ มีตัวละครบางตัวทีถู่กดัดแปลงจนมีลักษณะแตกตางไปจากตนฉบับ ในขณะ
ที่ตัวละครบางสวนกย็ังคงลักษณะที่ตรงกับตนฉบับเดิมไวได และนอกจากการดดัแปลงตัวละครให
มีลักษณะที่แตกตางไปจากตนฉบับแลว ทางทีวีสแควรยังไดทาํการสรางตัวละครใหมที่ไมมีใน
สํานวนตนฉบบัขึ้นมาดวย ดงันี้ 
 
 2.1 ตัวละครท่ีคงเดิม ตวัละครที่มีบทบาทและลักษณะนิสัยคงเดิมไดแก 

 
                    ก. ปะตาระกาหลา จากการศกึษาพบวาปะตาระกาหลาเปนตัวละครที่มีลักษณะคงที่
ที่สุด กลาวคือในทั้ง 2 สํานวนแทบจะไมมคีวามแตกตางกันเลย เพราะปะตาระกาหลายังคงเปน
ใหญสุดในเรื่อง และมีอิทธิพลตอตัวละครทั้งเรื่องไดเชนเดิมไมเปลี่ยนแปลง มีความตางไปบางที่
ปะตาระกาหลาสํานวนใหมอาจแสดงอภนิหิารมากกวาตนฉบับเทานั้น แตการเพิ่มบทดังกลาวก็
ไมไดทําใหบคุลิกและสถานภาพบทบาทของปะตาระกาหลาเปลี่ยนแปลงไปเลย จึงไมถือวาเปนการ
เปลี่ยนแปลงลกัษณะตวัละคร นอกจากนี้ปะตาระกาหลาสํานวนของทวีีสแควรยังมีจดุเดนที่
แตกตางจากตวัละครตัวอ่ืนๆคือ เปนตัวละครเพียงตวัเดยีวทีย่ังมีการพดูดวยบทรอยกรอง 
อยู ซ่ึงบทที่ปะตาระกาหลาพดูออกมาเปนรอยกรองก็คือ ตอนที่ปะตาระกาหลากริ้วอิเหนา ซ่ึงทาง
ทีวีสแควรไดแตงบทใหปะตาระกาหลากลาวออกมาเปนบทรอยกรองตามที่ตนฉบับดัง้เดิม
ประพันธไววา 

 
แคนดวยอิเหนานัดดา   จะทรมาใหเลือดตาไหล 

   จึงผาดแผลงสําแดงฤทธิไกร  เปนพายใุหญพัดพาน 
 

                    ข. บุษบา บุษบาทั้งในสํานวนตนฉบับและสาํนวนของทวีสีแควรจะมีบทบาทที่แทบจะ
ไมแตกตางกันเลย นอกเสยีจากในตอนทายเร่ืองที่บุษบาของสํานวนตนฉบับ มีทิฐิมากกวาคอืไม
ยอมลงใหจนิตะหราจนเปนเหตุใหตัวเองตองถูกพรากไปจากอิเหนาเพราะทิฐิดังกลาว ในขณะที่
บุษบาของทีวสีแควรแมจะมีทิฐิอยูบาง แตในที่สุดก็ละทิฐิไดอยางงายดายแลวยอมรับจินตะหราและ
อยูรวมกนัไดอยางมีความสขุ 
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ค. วิยะดา วยิะดาของทั้ง 2 สํานวน มีบุคลิกแบบเดยีวกันคอืเปนผูหญิงทีแ่ข็งแกรง 
คอนขางเจาอารมณ และชอบทําอะไรรุนแรง และที่สําคัญคือนางเขาขางบุษบาทั้ง 2 สํานวน ดังจะ
เห็นไดจากในสํานวนตนฉบบัที่นางยอมทรมานสียะตราซึ่งเปนที่รัก เพยีงเพื่อจะใหประไหมสุหรีดา
หาปลอยบุษบากลับไปหาอิเหนา และในสาํนวนของทวีสีแควรที่นางสนับสนุนนางบุษบาไมให
ยอมออนใหจนิตะหราอยางเห็นไดชัด 
 

ง. ประสันตา เปนอีกตัวละครที่มีลักษณะคงเดิมแทบจะไมแตกตางจากสํานวนตนฉบบั 
คือมีบุคลิกเปนคนรักความสนุกสนาน คกึคะนอง และชอบสรางปญหา เพียงแตในสํานวนของทวีีส
แควรจะมีการเพิ่มบทบาทความคะนองใหประสันตาเปนคนที่ทําอะไรเกินพอดี ดังตัวอยางที่เหน็ได
วาประสันตาของทีวีสแควรจะคึกคะนองมาตั้งแตเดก็ๆ แมตอพระพักตรทาวกุเรปนกต็าม 
 

จ. ทาวดาหา ทาวดาหาทั้ง 2 สํานวนจะมีบคุลิกแบบเดยีวกันคือเปนกษตัริยที่คอนขาง 
พระทัยรอน เมื่อโกรธบางทีก็จะทําอะไรไมคิดแลวกจ็ะมานั่งเสียใจภายหลังถึงผลของความใจรอน
ของตัวเอง  
 

ฉ. ทาวกาหลัง ทาวกาหลังทั้ง 2 สํานวนจะมีบุคลิกแบบเดียวกันคือเปนกษัตริยชรา 
ที่ไมใครจะมกีาํลังในการทําการรบแลว แตก็ยังมีขัตตยิะมานะที่จะชวยปกปองเมืองดาหาและ
เกียรตยิศของเมืองตัวเอง และเปนกษัตริยทีม่ีจิตใจโอบอมอารีชอบเลี้ยงดูคนดี และมีความเปนธรรม
ไมฟงความขางเดียว ดังจะเหน็ไดจากตอนที่พระองคมาชวยไกลเกลี่ยใหยาหรันกับอิเหนาในตอน
ยาหรันปลุกปล้ํานางเกนหลง 
 

ช. ทาวประมอตัน ทาวประมอตันของทั้ง 2 สํานวนจะมีลักษณะเหมือนกันคือจะเปน 
กษัตริยชราทีย่งัมีพลังใจตอสู และความกลาหาญฮึกเหิมของกษัตริยชาตนิักรบ ดังจะเห็นไดจากใน
สํานวนตนฉบบัที่พอระตู 6 เมืองยกทัพมา แมสังคามาระตาจะยกทัพมาชวย แตพระองคก็ไมไดนิ่งดู
ดายหรือหลบอยูแตในวัง แตพระองคก็แตงกองทัพออกมาชวยตีกระหนาบดวย ในขณะที่ทาวประ
มอตันในสํานวนทวีีสแควรแมจะไมมีบทรบกับระตู 6 เมืองแลว แตกม็ีบทบาทที่แสดงถึงบุคลิก
ดังกลาวของพระองค ดังเชนในตอนที่พระองคสอนอุณากรรณรบ แลวจะหดัมวยใหอุณากรรณดวย 
ดวยเหตุผลวาอุณากรรณจะไดสมเปนโอรสกษัตริย 
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ซ. ประไหมสุหรีประมอตัน ประไหมสุหรีประมอตันทั้ง 2 สํานวนกจ็ะมีบุคลิกที่ 
ถอดแบบมาจากตนฉบับเชนเดียวกับพระสวามี กลาวคือทั้ง 2 สํานวน นางจะเปนประไหมสุหรีชรา
ที่ออนโยนและมีเมตตา 

 
 2.2 ตัวละครท่ีตางกับฉบับดัง้เดิม ในสวนของตัวละครที่ถูกดัดแปลงจนมีลักษณะแตกตาง
กับตนฉบับดั้งเดิมนั้น ผูวิจัยพบวาสามารถจําแนกลักษณะได 3 ประการ กลาวคือ เปลี่ยนลักษณะ
นิสัย เปลี่ยนฐานะหรือเพิ่มลดบทบาท และเปลี่ยนชื่อ 
 
        ก. เปล่ียนลักษณะนิสัย 
 
            1) อิเหนา อิเหนาในสํานวนของทวีีสแควร จะมบีุคลิกแตกตางไปจากตนฉบับ 
กลาวคือแมวาอิเหนาของทั้ง 2 สํานวนจะมบีทบาทใกลเคยีงกันคือเปนคนเจาเลหที่ทําอะไรตาม
อําเภอใจ แตอิเหนาตนฉบับจะมีความเปนผูใหญและความนาเกรงขามรวมถึงมีช้ันเชิงและเหลีย่มคู
มากกวาอเิหนาทีวีสแควร ดงัตัวอยางตอนที่จะชักกรชิไปฟนจรกาพอไดสังคามาระตาหาม อิเหนาก็
ยับยั้งใจได และในตนฉบับอเิหนาสามารถหาวิธีเขาหานางจินตะหราไดเองโดยไมตองพึ่งใคร ตาง
จากของทีวีสแควรที่ตองใหดาหยนชวย และอิเหนาตนฉบับจะแกปญหาตางๆและคิดแผนการเลห
กลตางๆไดเองตลอดโดยแทบจะไมตองปรกึษาใคร ในขณะที่อิเหนาทวีีสแควรแมจะสามารถ
วางแผนคิดอะไรไดเอง  แตสวนใหญตองพึ่งคนอื่น  นอกจากนั้นอิเหนาของทีวีสแควรจะมีบุคลิก
กระเดยีดไปทางเด็กวัยรุนทีเ่อาแตใจตวัเองและเอาอารมณเปนหลักมากกวาตนฉบับ ดังตัวอยางจาก
ตอนที่ทาวกเุรปนมาเยีย่มอิเหนาที่แกลงปวยอยูดาหา พอทาวกุเรปนรูทันแผนการของตนเอง อิเหนา
ก็ทําคอนพอแบบเด็กๆ  หรือตอนที่เอากริชไปฟนกริชจรกาเพื่อขมขูก็ทาํในลักษณะของนักเลงที่
ชอบใชกําลังและไมฟงเสียงใครรวมถึงไมสนใจผลที่จะตามมา  และในตอนที่รูขาว 
ยาหรันปล้ํานางเกนหลง อิเหนาสํานวนทวีสีแควร็ถึงกับมากินเหลาแลวเมาอาละวาดจนดูไมสมเปน
พระเอก ซ่ึงในสํานวนตนฉบบัอิเหนาจะไมไดใชเหลาหนปีญหาเชนนัน้  แตจะกลับมาเสียใจที่
ปกปองนองไมไดจนไมยอมกินอะไรแทน 
 

2) อุณากรรณ อุณากรรณสํานวนของทวีีสแควรจะมีบุคลิกของสตรีมากกวาสํานวน 
ตนฉบับ จึงทําใหนางดูบอบบางและออนแอกวาสํานวนตนฉบับ ดังจะเห็นไดจากที่พอเห็นระต ู
จะมาหราตายดวยมือตนเองก็เปนลมไปเลย ในขณะที่อุณากรรณในสาํนวนตนฉบับเพียงแคเวยีน
ศีรษะแตพอถูกปนหยียัว่โมโหก็ฟนคืนไดทันที นอกจากนั้นอุณากรรณสํานวนทวีีสแควรยังมีบทหงึ
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ปนหยีตอนปนหยหีลงนางสกาหนึ่งหรัดอีกดวย ในขณะที่ของสํานวนตนฉบับนางจะเก็บความรูสึก
ไดมากกวา และไมไดหึงปนหยีแตอยางใด เพราะนางไมรูวาปนหยีคืออิเหนา 
 

3) จินตะหรา จินตะหราในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย   
จะมีบุคลิกเปนหญิงสูงศักดิ ์ คือรูจักเก็บอารมณและรักนวลสงวนตวั คือถึงแมจะถูกอิเหนาเกี้ยวและ
มีใจตอบกย็ังรักษากิริยาไวได และที่สําคัญในเวลาที่นางไมพอใจหรือคบัแคนใจ นางก็ไมโผงผาง
ระเบิดอารมณจนเสียกิริยาของนางกษัตริย แตนางกลับตอบโตอิเหนาดวยการงอนอิเหนาไมยอม
ออนขอใหทั้งอิเหนาและบุษบาในลักษณะของการดื้อเงียบแทน ซ่ึงการดื้อเงียบของจนิตะหราก็มี
อิทธิพลมากพอจนกลายเปนปมปญหาสุดทายกอนที่เร่ืองจะจบบริบูรณได ในขณะที่จินตะหราใน
สํานวนของทวีีสแควร จะมลัีกษณะของนางอิจฉาตามขนบละครไทย คือจะไมมีการเก็บอารมณ
ฉุนเฉียวหรือริษยา แตจะแสดงอารมณรุนแรงแทบทุกเวลา ไมวาจะเปนทางการแสดงกิริยาและการ
ใชวาจา ตางจากจินตะหราของตนฉบับที่จะไมอาละวาดโผงผาง แตจะใชความเงยีบสรางความ
กดดันใหแกอิเหนาและบุษบาแทน และในทางกลับกันแมวาจินตะหราสํานวนทวีีสแควรที่ดูมี
อารมณรุนแรง และชอบใชอารมณมากกวาจินตะหราตนฉบับ แตจินตะหราสํานวนทีวีสแควรกลับ
ออนแอกวาจนิตะหราสํานวนตนฉบับ กลาวคือเพียงแคพลัดพรากจากอิเหนาเปนเวลานานก็คิดจะ
ผูกคอตาย และกลายเปนคนอมทุกขที่ยอมทุกอยางเพยีงเพื่อใหไดใกลชิดกับอิเหนา จนสงผลให 
มะเดหวดีาหาสามารถเกลี้ยกลอมใหยอมรับบุษบาไดอยางงายดายจนเรื่องจบลงดวยดี โดยที่จนิตะ
หราไมไดอาละวาดตามที่ประไหมสุหรีกุเรปนหวัน่ใจเลยสักนิด ในขณะที่จินตะหราตนฉบับจะไม 
ยอมลงใหบษุบาและใชวิธีดือ้เงียบตั้งแงกบัทั้งอิเหนาและบุษบา จนเปนเหตใุหทั้งอิเหนา บุษบา และ
ตัวนางเองตองไดรับความทกุขทรมาน จนวิยะดาตองมาชวยทรมานสยีะตราบางเรื่องจึงจบลงได 

 
4) ทาวกุเรปน แมวาบทบาททาวกุเรปนทั้ง 2 สํานวนจะไมตางกันนกั  คือเหมือนกนั 

ตรงที่เปนพอที่รูทันลูกคือรูทันอิเหนาเกือบทุกอยาง แตก็ใจออนกับลูกเมีย ดังเชนแมจะรูวาอิเหนา
ผิดก็ยังโอนออนตามประไหมสุหรีไมเอาโทษอิเหนาในตอนแรก และในตอนที่อิเหนาจะเอาบษุบา
คืน ทาวกุเรปนก็ยังไปขอรองทาวดาหาใหอิเหนา แตถึงกระนั้นก็มจีุดแตกตางของตัวละครทาว
กุเรปนของทั้ง 2 สํานวน กลาวคือทาวกเุรปนของทีวีสแควรจะมีบุคลิกเปนคนกลัวเมีย ซ่ึงจะแสดง
บุคลิกดังกลาวออกมาทุกครั้งที่ประไหมสุหรีกุเรปนกริ้ว โดยในบางบทจะถึงกับบอกประไหมสุหรี
เลยวา “ กลัวแลว... ”  ซ่ึงลักษณะดังกลาวนี้ไมปรากฏในสํานวนตนฉบับของพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัย แตเปนลักษณะที่ปรากฏในหกิะยัต ปนหยี สะมิรัง 
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5) ประไหมสหุรีกุเรปน ประไหมสุหรีกุเรปนของทีวีสแควรเปนตวัละครที่แทบจะ 
ถอดบุคลิกมาจากของตนฉบับ คือจะเปนแมที่เขาขางลูก ใจออนกับลูก และปกปองลูกเสมอ แตจะมี
บุคลิกเพิ่มเติมขึ้นมาคือ ความมีอํานาจเหนอืพระสวามีจนทาวกเุรปนกลัว ซ่ึงอาจไดอิทธิพลมาจากหิ
กะยตั ปนหยี สะมิรัง และนอกจากนัน้ประไหมสุหรีกุเรปนยังแสดงอารมณที่รุนแรงไดมาก
พอสมควรดังจะสังเกตไดจากตอนปะทะคารมกับประไหมสุหรีหมันหยา ซ่ึงหากประไหมสุหรี
กุเรปนไมใชแมพระเอกแลว ความรุนแรงของอารมณที่แสดงออกมาจะเทียบเทานางอจิฉาอยางจิน
ตะหรา 
 

6) ประไหมสหุรีดาหา ประไหมสุหรีดาหาของทีวีแสควรจะมีบุคลิกทีน่ิ่มนวลกวา 
ตนฉบับมากๆ ดังตัวอยางจากตอนบุษบาจะประสูติ นางก็กลาวกับมะเดหวดีวยถอยคําที่นิ่มนวลราว
เปนพี่นองกันจริงๆ และในตอนที่ความจริงปรากฏวาผูที่ชิงบุษบาไปคืออิเหนา นางก็เปนตวัละคร
ฝายวงศเทวัญเพียงคนเดียวทีแ่สดงความเหน็ใจจรกา  ในขณะที่ประไหมสุหรีดาหาของตนฉบับจะ
เปนผูหญิงที่คอนขางแข็งกระดางกวา ดังจะเหน็ไดจากตนทายเรื่องที่ขูอิเหนาใหไปคนืดีกับจนิตะ
หรา พออิเหนาไมทําตามก็จบับุษบาแยกออกมา และกลาเถียงประไหมสุหรีกุเรปนถึงเรื่องพิพาท
ดังกลาว จนวยิะดาตองมาทรมานสียะตราบางนางจึงยอมออนลง และเพราะในสํานวนของทีว ี
สแควรไดมกีารตัดบทดังกลาวออกไปและเปลี่ยนบทใหเร่ืองทุกอยางจบลงดวยดี จึงทําใหประไหม
สุหรีดาหาดูมบีุคลิกที่ออนโยนและนิ่มนวลกวาของตนฉบบั แมจะไมออนโยนเทามะเดหวีดาหาก็ตาม 
 

7) จรกา จรกาในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย จะเปน 
กษัตริยที่มีขัตติยะมานะพอสมควร เมื่อทราบขาวศึกทาวกะหมังกหุนงิจึงเคียดแคนที่คูตุนาหงันจะ
ถูกแยงชิง จึงยกทัพไปชวยเมอืงดาหา หรือในตอนที่อิเหนาลักพาตัวบษุบาไปจรกากเ็คียดแคนผูที่
แยงชิงบุษบาไปวาหยามศักดิศ์รีตน เพียงแตจรกามีจุดออนตรงที่เปนคนซื่อและไมฉลาดจึงถูก
อิเหนาและสังคามาระตาหลอกเอาไดงายๆ ในขณะที่จรกาสํานวนของทีวีสแควรจะมีบุคลิกเปนคน
หลงตัวเองอยางมาก และนอกจากนั้นยังทั้งขี้ขลาดและกลวัตาย ทําใหจรกาดูเปนตวัตลกไป ตัวอยาง
ความขี้ขลาดกลัวตายของจรกา ก็ไดแกตอนไดยินความเกงกลาของทาวกะหมังกหุนงิจากระตูลาสาํ 
และตอนที่ถูกอิเหนาฟนกรชิขาด เปนตน ในขณะที่จรกาในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลยั และสํานวนอื่นๆจะไมมีบคุลิกหลงตัวเองดังกลาวเลย ในทางกลับกันจรกาสํานวน
อ่ืนๆจะเจยีมตวัและรูตนดวยซํ้าวาตัวเองอปัลักษณ  
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8)สังคามาระตา สังคามาระตาในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 
นภาลัย จะเปนชายหนุมที่มไีหวพริบและปฏิภาณพอสมควร จนสามารถเปนผูชวยอิเหนาได ซํ้ายัง
สามารถเตือนสติอิเหนาได เชน ตอนอิเหนาหลงบุษบาจนลืมตนสังคามาระตาก็สะกดิเตือน ตอน
อิเหนาจะแทงจรกาสังคามาระตาก็เปนผูหามไว เปนตน ในขณะที่สังคามาระตาของทีวีสแควรใน
ตอนตนๆจะยงัมีความเปนเดก็อยูมาก ชวยตัวเองกย็ังไมคอยไดตองใหอิเหนาชวยอยูหลายครั้ง  
จนหลังตอนลมหอบ สังคามาระตาจึงเติบโตขึ้นและเปนผูชวยใหอิเหนาพึ่งพาไดเชนสังคามาระตา
สํานวนตนฉบบั ลักษณะเดนอยางหนึ่งของสังคามาระตาสํานวนของทวีีสแควรคือในตอนตนๆจะ
ยังขี่มาไมเกง ซ่ึงขัดแยงกับสํานวนตนฉบบั เพราะหากสังคามาระตาขี่มาไมชํานาญกไ็มนาจะรบกบั
วิหยาสะกําชนะได  

 
9) สียะตรา สียะตราในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยจะ 

นับถือและชื่นชมอิเหนามาก และมบีุคลิกดงักลาวที่เสมอตนเสมอปลายทั้งในตอนเด็กและตอนโต 
ในขณะที่สียะตราในสํานวนของทีวีสแควรในวยัผูใหญ แมจะนับถืออิเหนาเปนพี่ชายเหมือนเดิม 
แตก็ไมไดช่ืนชมอิเหนาจนเขาตํารารักจนหลง กลาวคือหลังจากจํากันไดแลวเพราะคําสาปสลาย  
ทุกครั้งที่อิเหนาถูกบุษบาหยิกหรือตดีวยแงงอนสียะตราจะแอบขําหรือยิ้มเยาะอิเหนาและไมคิดจะ
เขาขางทั้งอิเหนาหรือบุษบา ตางจากสียะตราตนฉบับที่ไมวาอะไรจะเกดิขึ้นก็จะเขาขางอิเหนาตลอด  
 

10) ทาวหมันหยา ทาวหมันหยาในสํานวนตนฉบับจะแตกตางจากสํานวนของ 
ทีวีสแควรคือ ของตนฉบับพระองคจะเพียงเปนใจใหอิเหนาคบหากับจนิตะหราอิเหนาเทานั้น แต
ไมไดมีความเกรงกลัววงศเทวัญจนตองยอมทุกอยางเชนสํานวนของทีวีสแควร โดยจะเห็นไดชัดใน
ตอนที่ทาวกเุรปนสงสารแจงขาวศึกดาหาไปหมันหยา ซ่ึงในสํานวนตนฉบับทาวหมันหยาจะกริว้
อิเหนาที่สรางปญหาใหและกลาขูอิเหนาวาถาไมไปชวยดาหาจะไมยอมใหอยูกับจินตะหรา ในขณะ
ที่ในสํานวนทวีีสแควรพระองคจะขอรองใหอิเหนาไปชวยดาหา เพราะไมอยากใหทาวกุเรปนไม
พอใจและไมอยากใหหมนัหยาตองบาดหมางกับกุเรปนและดาหาแทน อันแสดงใหเหน็วาทาว
หมันหยาในสํานวนของทวีสีแควรมีความเกรงวงศเทวัญมากกวาทาวหมันหยาในสํานวนตนฉบับ 
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        ข. เปล่ียนฐานะหรือเพิ่มหรือลดบทบาท 
 

1) กะหรัดตะปาต ีกะหรัดตะปาตีในสํานวนดั้งเดิมของพระบาทสมเด็จพระพุทธ 
เลิศหลานภาลยัจะมีบทบาทนอยมาก กลาวคือหลังจากเกิดมาเปนโอรสองคแรกของทาวกุเรปน  
และไปชวยรบในศึกดาหาแลว ก็แทบจะไมมีบทบาทอีกเลย แตในสํานวนของชอง 3 กะหรดัตะปาตี
ไดถูกเพิ่มบทบาทขึ้นมากจนมีบทเกือบทกุตอน โดยบทบาทของกะหรัดตะปาตีจะเปนบทบาทของ 
ตํามะหงงกุเรปนในสํานวนดั้งเดิม ซ่ึงกะหรัดตะปาตจีะสามารถคุมอิเหนาไดมากกวาตํามะหงง
กุเรปนดวยซํ้า เพราะอิเหนาทั้งสํานวนดั้งเดิมและสํานวนใหมสามารถเถียงตํามะหงงหรือบิดพล้ิว
การกลับไปตนุาหงันซึ่งๆหนาได แตกับกะหรัดตะปาตอิีเหนาจะทําไดเพียงแคใชอุบายหลบเลี่ยง
และผัดผอนไปเทานั้น ไมกลาเถียงหรือมีปฏิกิริยาซึ่งหนา นอกจากจะคอยคุมอิเหนาตอนไป 
หมันหยาแลว กะหรดัตะปาตียังมีบทบาทเปนผูคุมความประพฤติอิเหนาที่ดาหาดวย และแมอิเหนา
จะหนีไปไดแลว แตกะหรัดตะปาตีกย็ังมบีทบาทอยูโดยการใหคําปรึกษามะเดหวีในเรื่องอิเหนา
หลังจากที่อิเหนากอเหตุลักพาบุษบา ทําใหมะเดหวแีนใจไดวาคนที่ลักบุษบาไปคืออิเหนา และ
หลังจากนัน้กะหรัดตะปาตกี็ชวยอยูรักษาเมืองดาหาจนกระทั่งสียะตราเติบโตขึ้น 

 
2) พระอัยกีหมันหยา พระอัยกีหมนัหยาในสํานวนของทีวีสแควรจะถกูเพิ่มบทบาท 

ขึ้นมากกวาสํานวนตนฉบับ กลาวคือจะมีบทที่กลาวถึงพระอัยกหีมันหยามากกวาสํานวนตนฉบับ
มากมาย เชนบทที่ดาหยนในวัยเด็กถามถึงความแตกตางระหวางวงศเทวัญกับเมืองหมันหยาแลว
พระอัยกกี็เลาตํานานอาเพศเมืองธงและดาบกลางเมืองหมันหยา ซ่ึงเปนที่มาของวงศเทวัญใหฟง  
ตอนจินตะหราจะประสูติพระอัยกกี็ปรารภวาอยากใหเกิดตอนรุงสาง เพราะถาไมไดเกดิตอนรุงสาง
จะเปนคนอาภพัแลวจนิตะหราก็เกิดกอนรุงสางจนได โดยสรุปบทบาทของพระอัยกหีมันหยาจะ
เปนเหมือนตัวละครที่คอยชวยเลาเรื่อง เพื่อใหคนดเูขาใจเรื่องราวไดงายยิ่งขึ้น และเปนผูที่สะทอน
บุคลิกของจินตะหราสํานวนทีวีสแควรออกมา โดยเฉพาะบทบาทที่จนิตะหราทํากาวราวใสพระ
อัยกี  กลาวไดวาพระอยักีเปนผูชวยขยายบคุลิกของจินตะหราใหดูรุนแรงสมเปนนางรายมากยิ่งขึน้ก็
วาได 
 

3) ดาหยน  ดาหยนก็เปนตวัละครอีกตัวหนึ่งที่ถูกเพิ่มบทบาทขึ้นอยางมากจาก 
สํานวนตนฉบบัที่เปนเพยีงผูที่คอยติดตามชวยเหลืออิเหนา และคอยสนองบัญชาของอิเหนาไป
เร่ือยๆ ในสํานวนทวีีสแควรบทบาทผูชวยเหลืออิเหนาของดาหยนจะถูกเพิ่มขึ้นและมกีาร 
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เปลี่ยนแปลงจนเหมือนดาหยนเปนตัวละครสําคัญอีกตัวหนึ่ง กลาวคือดาหยนจะมีบทบาทที่
สามารถทดแทนสังคามาระตาและประสนัตาได ดังจะเห็นไดจากตอนอิเหนาเขาหานางจินตะหรา
ในสระบัวก็มดีาหยนเปนผูชวย ซ่ึงบทบาทในการชวยเหลืออิเหนาของดาหยนตั้งแตตอนดังกลาวก ็
จะเปนลักษณะเดยีวกับที่อิเหนาในสํานวนตนฉบับจะไดรับจากสังคามาระตาและประสันตา 
นอกจากนี้ดาหยนยังมีบทบาทที่ไดชวยเหลืออิเหนาในบทบาทเดียวกับสังคามาระตาและประสันตา
อีกมาก ดังเชนตอนที่อิเหนาจะไปดกัมะเดหวีและบษุบาทีถํ้่าพระปฏมิา ซ่ึงอิเหนาพาประสันตา
กับสังคามาระตาไปชวยดวย ก็ไดดาหยนทีช่วยทําอุบายชวนทาวดาหาและทาวลาสําตีคลี ทําให 
จรกาตองรวมตีคลีดวยจงึไมอาจตามบุษบาไปถ้ําตามที่คิดได 
 
           4) ตํามะหงงกุเรปน ตํามะหงงกุเรปนจะถูกลดบทบาทลงในสํานวนของทวีีสแควร 
กลาวคือแมวาจะตามอิเหนามาหมันหยาดวย แตตํามะหงงกุเรปนกแ็ทบจะไมมีบทบาทอะไร
นอกจากการเปนผูติดตามเลย เพราะบทบาทตางๆของตํามะหงงกเุรปนไดถูกสับเปลี่ยนไปให 
กะหรดัตะปาตีเสียหมด แมแตบทบาทตอนประสันตากอเหตุที่ตํามะหงงกุเรปนเปนผูจับพิรุธ 
ประสันตาไดก็ถูกเปลี่ยนแปลงไปเปนอิเหนาสามารถจับพิรุธประสันตาไดเอง 
 

 5) มะเดหวีดาหา มะเดหวดีาหาของทั้ง 2 สํานวนจะมีบทบาทใกลเคียงกันคือเปน 
ผูดูแลบุษบาราวกับแมแทๆเหมือนกนั แตในสํานวนของทีวีสแควรมะเดหวีจะไดรับการเพิ่มและ
พัฒนาบทบาทจนมีความแตกตางจากตนฉบับกลาวคือ มะเดหวีของทวีสีแควรจะดูมปีฏิภาณไหว
พริบมากกวาของตนฉบับมากนัก ดังจะเหน็ไดจากที่พระนางจะเปนคนแรกทีแ่นใจวาคนที่พาตวั
บุษบาไปจะตองเปนอิเหนาแนๆ เพราะไดเห็นฤทธิ์อิเหนาตั้งแตตอนไหวพระ จนถึงกับนําเรื่อง
ดังกลาวมาปรกึษากะหรัดตะปาตี และในตอนทายเรื่องที่ทุกๆคนเกรงวาจินตะหราจะแผลงฤทธิ์ แต
พอกะหรัดตะปาตีทราบวามะเดหวดีาหาเปนผูไปเกลี้ยกลอมจินตะหรา กะหรดัตะปาตีก็กลาวสรุป
เลยวามะเดหวแีกปญหาไดแนๆ ก็เปนหลักฐานยืนยันวามะเดหวดีาหาของ 
ทีวีสแควรไดรับการพัฒนาบทบาทในเรื่องของไหวพริบ การเจรจา และการแกปญหาจนเดนชัดและ
มีบทบาทมากกวาตนฉบับ 
 
           6) ทาวสิงหัดสาหรี แมวาทาวสิงหดัสาหรีของทั้ง 2 สํานวนจะมบีทบาทและบคุลิกที่
แทบจะไมตางกันเลย แตทาวสิงหัดสาหรีถูกเพิ่มบทบาทมาอยางหนึ่งในตอนศึกเมืองดาหา คือ
บทบาทที่อบรมสั่งสอนสุหรานากงใหไมประมาทโดยใหสุหรานากงจําไววาแมพวกตนจะเปนวงศ
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เทวัญ แตชาวสิงหัดสาหรีเชีย่วชาญแตการรบทางน้ํา จึงขอใหสุหรานากงระวังตัว ซ่ึงในสํานวน
ตนฉบับไมไดมีการกลาวถึงความเชี่ยวชาญการรบทางน้ําแตอยางใด จึงถือวาบทบาท 
ของทาวสิงหัดสาหรีมีจุดที่ถูกเปลี่ยนผันไปจากตนฉบับเดิม สวนบททีส่อนสุหรานากงใหระวังตวั
และไมประมาทนั้นพบวาถอดแบบมาจากบุษบา-อุณากรรณของ มัทนี รัตนิน 
 
                         7) ยะรุเดะ ยะรุเดะจะมีบทบาทเพิ่มขึ้นจากเดิมคือจะตองเปนคนคอยควบคุมความ
ประพฤติของประสันตาไปตลอดเรื่อง ในขณะทีย่ะรุเดะในสํานวนตนฉบับจะมีบทบาทเชนพระพี่
เล้ียงคนอื่นๆทัว่ไป  

 
8) นางคอมยุบล นางคอมยุบล ในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 

นภาลัย จะเปนตัวละครประกอบ คือ เปน 1 ในขารับใชของบุษบา ที่ถูกสั่งใหไปหาดอกปะหนัน 
แลวหลงทางในปาจนอิเหนาชวยไว นางจึงตอบแทนบุญคุณอิเหนาโดยการนําสาสนดอกปะหนัน
ของอิเหนามาใหบุษบา ซ่ึงมีบทบาทอยูเพยีงในตอนตดัดอกไมฉายกริชเทานั้น   ในขณะทีน่างคอม
ยุบลของทีวีสแควร จะมีบทบาทมากกวานางคอมยุบล ในสํานวนของพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศ
หลานภาลัย โดยจะมีบทบาทอยูตลอดเรื่องในลักษณะของตัวตลก เชนตอน ชางเขียนของจรกามา
ลอบวาดรูปบุษบา นางคอมยุบลก็อยูกบับรรดาขารับใชของบุษบาดวย โดยบทบาทตลกของนางใน
ตอนดังกลาวคอื นางลงไปเกบ็บัวในสระ และเหลานางกํานัลคนอื่นเหน็หลังคอมของนางโผล
ออกมาจากผิวน้ําก็นกึวาเปนตะพาบยกัษ เปนตน หรือแมแตในตอนอวสานของเรื่อง คอืตอนอภิเษก
อิเหนากับบษุบา นางคอมยบุลก็มาอยูในงานสยุมพรดวย 
 

9) ตํามะหงงกาหลัง ตํามะหงงกาหลังก็ถูกเพิ่มบทบาทมากขึ้นกวาเดิม คือมีบทบาท 
เปน 1 ในผูตองคําสาปของปะตาระกาหลาดวย ดังจะเหน็ไดจากบทบาทที่ตํามะหงงกาหลังถาม 
ปนหยวีาตนกบัปนหยแีละอณุากรรณเคยพบกันหรือไม แลวปนหยีตอบวาคงไมเคยพบและบอกให 
ตํามะหงงอยาถือเปนแกนสาร เพราะตางฝายตางก็ถูกคําสาปของปะตาระกาหลาจงึตางจํากันไมได 
 

10) ตํามะหงงประมอตัน ตํามะหงงประมอตันในสํานวนของทีวีสแควรจะถูกลด 
บทบาทลงจากเดิมถึงหนึ่งเทาตัว กลาวคือในสํานวนตนฉบับตํามะหงงประมอตันจะเปนผูชวยอุณา
กรรณทุกอยางในเรื่องยุทธศาสตรการรบ และในเรื่องที่อุณากรรณไมถนัด เชน การเลือกไกชนใน
ตอนชนไก  จนถึงชนไกแทนอุณากรรณ แตในสํานวนทวีีสแควรหนาที่เร่ืองการชวยเหลือการรบ
ของตํามะหงงประมอตันถูกสับเปลี่ยนไปใหปะตาระกาหลา และบทบาทตอนชนไกกถู็กสับเปลี่ยน
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ไปใหบาหยนั ตํามะหงงจึงมบีทบาทเดนเพยีงแคการเปนผูแนะนําเสนทางไปยังกาหลัง กับการนํา
ตัวนางกุสุมาและสารที่อางลาขึ้นสวรรคอุณากรรณไปมอบใหระตูประมอตันในตอนอุณากรรณหนี
เขาปา โดยสรุปบทบาทของตํามะหงงประมอตันสํานวนทีวีสแควรจึงดเูหมือนเปนเพยีงผูติดตาม
อุณากรรณทีด่คีนหนึ่งเทานัน้ 
 

11) ระตูจะมาหรา ระตูจะมาหรา ในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 
นภาลัย จะเปนระตูที่ประไหมสุหรีตาย และมจีิตกําเริบคิดอยากไดนางสกาหนึ่งหรัดธิดาทาวกาหลัง
มาเปนประไหมสุหรี แตทาวกาหลังปฏิเสธจึงยกทพัมาตีเมืองกาหลัง และถูกอุณากรรณฆาตาย 
ขณะที่ระตูจะมาหราในสํานวนของทีวีสแควรจะมีบทบาทที่คลายคลึงกับสํานวนดั้งเดิม  คือเปน
ระตูที่อยากไดนางสกาหนึ่งหรัดธิดาทาวกาหลังมาเปนประไหมสุหรี แตทาวกาหลังปฏิเสธจึงยกทัพ
มาตีเมืองกาหลัง แตที่แตกตางออกไปคือจดุจบของระตูจะมาหราในสํานวนของทวีีสแควร จะถูก
ปะตาระกาหลาที่แฝงในรางอุณากรรณสังหาร  ในขณะที่ของสํานวนตนฉบับระตูจะมาหราถูกอณุา
กรรณสังหารดวยตัวเอง  นอกจากนี้ระตูจะมาหราสํานวนทีวีสแควรยังมีบทไดเหน็ปะตาระกาหลาที่
แฝงรางอยูกับอุณากรรณกอนถูกปะตาระกาหลาสังหารดวย ซ่ึงในสํานวนตนฉบับไมมีบทดังกลาว 
 

ค. เปล่ียนชื่อ 
 

  1) สกาหนึ่งหรัด นางสกาหนึ่งหรัดในสํานวนดั้งเดิมจะถูกเปลี่ยนชื่อไปเปน
สะการะหนึ่งหรัดในสํานวนของทีวีสแควร 
 
  2) ระตูปะตาหรํากับระตูสกาลัน ระตูปะตาหรําซึ่งเปนบิดาของนางดรสาและเปน
เจาเมืองเมืองแรกที่รบกับอณุากรรณในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ไดถูก
เปลี่ยนชื่อเปนระตูสกาลันแทน  
 

ง. เปล่ียนท้ังนสิัยและบทบาท 
         นอกจากนี้ผูวิจยัยังคนพบ ตัวละครทีถู่กเปลี่ยนทั้งบคุลิกและบทบาท ดังนี ้

 
1)  สุหรานากง แมวาสุหรานากงในสํานวนของทีวีสแควรจะมีบุคลิกและ 

บทบาทสวนใหญที่ถอดมาจากสํานวนตนฉบับ แตสุหรานากงของทีวีสแควรก็มจีุดเดน 2 จุดที่
แตกตางจากตนฉบบัคือ สุหรานากงของทีวีสแควรใชปนเปนอาวุธ และเชี่ยวชาญทางการใชปนตาง



 

223

จากตนฉบับทีใ่ชกริชเปนอาวุธเชนระเดนคนอื่นๆ ไมไดเปนผูชํานาญปนแตอยางใด  ในตอนที่ทาว
กะหมังกุหนิงถลันเขามาจะรบกับสังคามาระตาเพื่อแกแคนใหวิหยาสะกํา  สุหรานากงก็เล็งปนจะยิง
ทาวกะหมังกหุนิง แตเพราะอิเหนาเขาไปขวางทางปนเสยีกอนจึงไมไดทําอะไร ซ่ึงสุหรานากงกม็า
เลาใหอิเหนาและกะหรัดตะปาตีฟงตอนลงสรงหลังเสร็จศึก  บุคลิกทีดู่ฉวยโอกาสและดูเจาเลห
ดังกลาวไมเหมือนสุหรานากงของตนฉบบั  นอกจากนีบ้ทบาทของสุหรานากงของทีวีสแควรที่
แตกตางไปจากตนฉบับอีกอยางคือสุหรานากงจะมีบทบาทที่ดูเหมือนจะเปนฝายกะหรัดตะปาตี 
เพราะจะปรากฏตัวคูกับกะหรัดตะปาตีบอยๆ และแมจะไมแสดงตัวเปนผูคอยจับผิดหรือคุมความ
ประพฤติอิเหนาอยางเดนชดัเทากะหรัดตะปาตี แตก็ทําใหอิเหนาตองคอยระวังสุหรานากงไปดวย 
 

2) บาหยันดาหา บาหยันดาหาในสํานวนของทีวีสแควรจะมีลักษณะของการถูก 
ปรับเปลี่ยนนสัิยและบทบาทเพื่อใหมาเปนคูปะคารมกบัประสันตาโดยเฉพาะ โดยมีการแสดง
บทบาทเหมือนเปนเงาของประสันตามาตั้งแตตอนถวายตัว เพียงแตในตอนเดก็ๆบาหยันจะไม
ซุกซนหรือคะนองเทาประสนัตา แตจะกลาแสดงออกมากขึ้นในตอนโตเปนสาว ซ่ึงบทบาทที่แสดง
ใหเห็นเดนชัดวานางมีนิสัยเหมือนประสันตาก็คือ ตอนทีน่างกลาคอนและยั่วลอปะตาระกาหลาที่
เปนถึงตนวงศเทวัญ จนโดนปะตาระกาหลาลงโทษสถานเบาแบบใหหลาบจําไปหลายครั้ง 

 
3) ฤษีสังปะติเหงะ ฤษีสังปะติเหงะของทวีสีแควรจะถูกแกไขบทใหตางไปจาก 

ตนฉบับ กลาวคือของตนฉบับพระฤษีจะดูเปนผูทรงศีลที่มีฌานและหยัง่รูเร่ืองราวตางๆไดดวย
อภิญญาที่มี และจะมีบุคลิกเปนนักบุญชวยเหลือระตูปกมาหงันและปนจะรากนัไปในทํานองการ
ชวยเหลือสัตวโลก (โปรดสัตว) ในบทบาทตอนทาวดาหาแกบนที่เขาวิลิศมาหรา พระฤษีก็สามารถ
รูเร่ืองของบุษบาและอิเหนาไดดวยอภิญญาจึงรดน้ํามนตใหทั้งสองพรอมกันและอวยพรใหไดอยู
รวมกันอยางมคีวามสุข และบุคลิกของพระฤษีจะสาํรวมสมเปนนักพรต ในขณะที่ของทีวีสแควรจะ
มีบุคลิกกระเดยีดไปทางหมอดู หรือพวกปรมาจารยทางคุณไสยมากกวา คือจะมีวาจาทีไ่มคอย
สํารวมสมเปนนักบวช เชน ตอนทักเรื่องระตูบุษสิหนา พระฤษีก็บอกวาคนที่ควรจะขึน้มากลับไม
มา   แตพอ 2 ระตูถามถึงเหตผุลก็บอกวาเรือ่งของเบื้องบนบอกไมได   ซ่ึงไมใชคําพูดของนักบวช 
แตจะคลายคําพูดของพวกรางทรงหรือหมอดูมากกวา ยิ่งกวานัน้เมื่อทวีสีแควรตัดบทการรดน้ํามนต
และใหพรแกอิเหนากับบษุบาที่ยอดเขาวลิิศมาหราในตอนทาวดาหาใชบนออกไป  ก็ยิ่งทําใหบุคลิก
ของพระฤษีในสํานวนทวีีสแควรหยอนความนานับถือลงไปมาก 
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4) ระตูลาสํา ระตูลาสําหรือทาวลาสําในสํานวนตนฉบับจะมีบทบาทเดนเพียงแค 
ชวงหลังๆของเนื้อเร่ืองกลาวคือมีบทบาทเพียงการรวมมอืกับระตูอีก 5 เมืองไปตีเมืองประมอตัน
เพื่อชิงบุตรคืนแลวก็ตองพายแพแกสังคามาระตาและตองยอมเปนเมืองออกตอไปเทานั้น แตใน
สํานวนของทวีีสแควรระตูลาสําจะมีบทบาทมาตั้งแตตอนอิเหนาโตเปนหนุม กลาวคอืจะเปนผูที่
พยายามเคี่ยวเข็ญใหจรกามบีุคลิกลักษณะและคุณสมบัตสิมกับเปนกษตัริยแตไมสําเร็จ นอกจากนัน้
ในสํานวนของทีวีสแควรไดมีการตัดบทบาทระตูอีก 5 เมืองที่รวมมือกับระตูลาสําในการไปตีเมือง
ประมอตันเพือ่ชิงบุตรคืนออก บทบาทดังกลาวของระตลูาสําจึงหายไปดวย ดังนัน้หลังจากไดยอม
เปนเมืองออกแกอุณากรรณและมอบกุสุมาใหไปแลว ระตูลาสําจะมีบทบาทอีกครั้งในตอนอภิเษก
อิเหนาซึ่งเปนตอนจบของเรือ่งเลย จึงมีผลใหระตูลาสําในสํานวนของทวีีสแควรดเูปนคนมีจิตใจ
ดีกวาในสํานวนตนฉบับ เพราะไมปรากฏบทบาทที่ไประรานเมืองอื่นๆเลย 

 
5) ประไหมสหุรีหมันหยา ประไหมสุหรีหมันหยาเปนอีกหนึ่งตวัละครที่มีบุคลิก 

แตกตางกันอยางชัดเจนระหวาง 2 สํานวน กลาวคือประไหมสุหรีหมันหยาในสํานวนตนฉบับจะมี
บทบาทเพียงเปนใจใหอิเหนาคบหากับจนิตะหราเทานั้น แตไมไดยยุงใหจินตะหราตัง้แงกับพวก 
ดาหาแตอยางใด ในขณะที่ประไหมสุหรีหมันหยาสาํนวนของทีวีสแควรนอกจากจะยุยงสงเสริมให
จินตะหราแยงอิเหนาจากบุษบาแลว นางยังกลาแผลงฤทธิ์โดยการตีฝปากยัว่โทสะประไหมสุหรี
กุเรปน เพยีงเพราะประไหมสุหรีกุเรปนเขาขางบุษบาเทานั้น กลาวไดวาประไหมสุหรีหมันหยา
สํานวนทวีีสแควรมีบทบาทคอนไปทางตวัละครฝายรายของละครปจจุบัน แมในตอนทายเรื่องนาง
จะสํานึกตวัไดก็ตาม 
 

6) นางสกาหนึง่หรัด นางสกาหนึ่งหรัด ในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธ 
เลิศหลานภาลยั จะมีบุคลิกเหมือนเปนผูหญิงใจงายคือแอบมีใจตอบรบัปนหยี ทั้งๆที่ตนเองก็ม ี
สุหรานากงเปนคูหมั้นอยูแลว นอกจากนัน้ยังมีช้ันเชิงและมารยาของสตรีพอสมควร ดังจะเห็นได
จากตอนทีน่างแอบชวยเหลือปนหยใีนพิธีสระสนานโดยการจัดหาเครื่องประดับอยางดใีห แตก็จดั
เครื่องประดับใหอุณากรรณดวย และพยายามแสดงใหอุณากรรณเห็นวานางมีน้ําใจใหกับทั้งปนหยี
และอุณากรรณเทาๆกัน ซ่ึงแมจะถกูอณุากรรณมองอุบายออก แตก็แสดงใหเห็นวานางรูจักใชจริต
มารยาพอสมควร ในขณะที่สกาหนึ่งหรัด ในสํานวนของทีวีสแควร จะเปลี่ยนชื่อไปเปนสะการะ
หนึ่งหรัด และมีคุณธรรมมากกวา กลาวคือแมปนหยีจะเกีย้วนางโดยการซัดพลูใส แตนางก็ไมได
แสดงอาการตอบรับ และนางยังคงมีใจใหกับสุหรานากงซึ่งเปนคูหมั้นไมเปลี่ยนแปลง นอกจากนั้น
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สะการะหนึ่งหรัดในสํานวนของทีวีสแควรยังมีบทบาทเพิ่มเติมในสวนของการลางคําสาปของ
ปะตาระกาหลา กลาวคือนางเปนคนแรกทีอ่อกความเหน็วายาหรันดูคลายอุณากรรณ 
 

7) นางกุสุมา นางกุสุมาสํานวนตนฉบับมบีทบาทเพียงเพื่อใหผูอานรบัรูวา 
อุณากรรณแสดงบทบาทเปนผูชายไดดี และมีบทบาทเปนผูติดตามอณุากรรณทีด่ี เชื่อฟงอุณากรรณ
ทุกอยางเทานัน้ ในขณะทีน่างกุสุมาของทีวีสแควรจะมบีทบาทและการแสดงบุคลิกมากกวา
กลาวคือ นางเปนคนมีจิตใจดี และนางมใีจใหกับสังคามาระตาตั้งแตตอนที่สังคามาระตายังเปน
อายัน แลวก็มากลัวบาปวา เปนถึงธิดากษตัริยแตคิดริรักอายัน นอกจากนั้นในตอนทีอุ่ณากรรณ
แยกตัวตจีากไปแลว และทาวประมอตันถามวาจะใหสงนางกลับลาสําหรือไม นางกม็ีใจเมตตาและ
อาทรตอทาวประมอตันและประไหมสุหรีผูชรา ยอมเสียสละตนอยูดแูลกษัตริยทั้งสองแทนที่จะ
กลับลาสํา 
 
 2.3 ตัวละครท่ีถกูสรางขึ้นใหม 
 
  ก. บาหยันชราเมืองดาหา บาหยันชราแหงดาหา เปนตัวละครที่ปรากฏเฉพาะใน
สํานวนของทวีีสแควร โดยจะเปนบาหยันของประไหมสุหรีดาหา โดยจะมีบทบาทคอยใหความ
สะดวกตางๆแกประไหมสุหรี ตามหนาที่ของบาหยันทัว่ไป ซ่ึงบาหยันชราจะมีบทบาทจนกระทัง่
บาหยันของบษุบาไดรับการแตงตั้งเทานัน้ หลังจากแตงตัง้บาหยันของบุษบาเสร็จ  บาหยันชราก็
ไมไดถูกกลาวถึงอีกเลย 
 

ข. ปาเตะลาสํา ปาเตะลาสําเปนคนสนิทของจรกาซึ่งจะปรากฏเฉพาะในสํานวน 
ของทีวีสแควร ซ่ึงจะถูกจรกาเรียกสั้นๆวาไอเตะ บทบาทของปาเตะลาสําคือคอยรับใชจรกา แตโดย
แทจริงแลวปาเตะลาสํานาจะมีหนาที่เปนตวัตลกมากกวา เพราะปาเตะลาสํามักจะทําอะไรผิดพลาด
ใหคนดูขําเสมอๆ และอีกบทบาทหนึ่งของปาเตะลาสําคือการเปนที่รองรับอารมณของจรกา 
 

ค. ปกูแหงเขาวิลิศมาหรา ปกูแหงเขาวิลิศมาหราเปนตวัละครที่ถูกแตงเติม 
เพิ่มขึ้นมาโดยทีวีแสควร เพือ่ใหรับหนาทีแ่ทนฤษีสังปะติเหงะในการพรมน้ํามนตและใหศีลใหพร
อิเหนาและบุษบา ในตอนทาวดาหาทาํพิธีใชบนที่ภูเขาวิลิศมาหรา  
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ง. พี่เล้ียงของวิยะดา พี่เล้ียงของวิยะดา ในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธ 
เลิศหลานภาลยั จะมี 4 คนคอื บาหยัน ประเสหรัน ปะลาหงัน และสาเหง็ด ดังเชนพี่เล้ียงของบุษบา 
ตามธรรมเนียมของวงศเทวญั แต ในสํานวนของทีวีสแควร นางวยิะดามีพี่เล้ียงเพยีงคนเดียวคือ 
นางยาหยา ซ่ึงเปนลูกชาวจีนมลายู  นางยาหยามีบทบาททํานองตัวตลกแบบนางคอมยุบล 
บทบาทดังกลาวไดแก การสอนใหนางวยิะดาในวัยเยาวเรียกสียะตราวาไทจื่อ เปนตน  
 
 2.4 ตัวละครท่ีถูกตัดออกไป 
 

ก. บุษบารากา นางบุษบารากาคือนองสาวของนางสกาหนึง่หรัดและเปน 
คูหมั้นของกะหรัดตะปาตตีามสํานวนตนฉบับ แตในสํานวนของทีวีสแควรนางถูกตัดบทบาท
ออกไป 
 

ข. รายามะละกา ตามสํานวนตนฉบับอิเหนาจะไดพบกบัรายามะละกาใน 
ตอนที่เดินทางตามหาบุษบาเขาไปจนถึงมะละกา และรายามะละกาจะขอสวามิภักดิ์และยกเมืองให 
แตอิเหนาก็ถอมตัวกับรายามะละกาและปฏเิสธการรับมะละกาเปนเมืองขึ้น แตในสํานวนของทีว ี
สแควรไดมกีารตัดทอนเนื้อเร่ืองตอนอิเหนาไปมะละกาออกเสีย จึงเปนเหตุใหบทบาทของรายามะ
ละกาถูกตัดทอนออกไปดวย 
 

ค. นางหวนัยหิวา คือธิดาตํามะหงงมะละกาซึ่งหลงรักปนหยี นางจึงลอบ 
นั่งเรือมาเทียบเรือของปนหยใีนตอนดึก เมือ่ปนหยีทราบเรื่องจึงใหสังคามาระตาไปรบัหนาแทน 
ซ่ึงสังคามาระตาก็เกีย้วนางไดสําเร็จ แตสุดทายนางก็ลาสงัคามาระตากลับไปอยูกับบดิา แตเพราะใน 
สํานวนของทวีีสแควรไดมีการตัดทอนเนื้อเร่ืองตอนอิเหนาไปมะละกาออกเสีย จึงเปนเหตใุห
บทบาทของนางถูกตัดทอนออกไปดวย 

 
ง. อายันแหงเขาปจจาหงนั อายันแหงเขาปจจาหงนัตามสํานวนเดิมคือ 

อุปชฌายของพวกอิเหนา ซ่ึงพวกอิเหนาเดินทางไปพบที่เขาปจจาหงนัและขอบวชเปนอายันดวย แต
ในสํานวนของทีวีสแควรกลับถูกตัดบทบาทออกไป และทางทีวีสแควรไดเปลี่ยนแปลงบทให
อิเหนาเห็นอาศรมรางแลวมีใจศรัทธาอยากบวช แลวทําการบวชเปนอายันเสียเอง 
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จ. นางมะลาหรา นางมะลาหราคือลูกสาวของดะหมังกาหลังที่หลงใหล 
ในตัวอุณากรรณ จึงแตระอุบะใสหอผาลอบมาทิ้งไวให อุณากรรณจึงตองทําทีเปนรับไมตรีนางและ
กลาวอางวาไดบนบานเทพเจาไววาจะไมสังวาสตรี 3 ปดงัเชนที่เคยอางกับนางกุสุมา แลวมอบ
ธํามรงคกับซาโบะใหนางเหมือนเปนสินน้าํใจจนนางหลงเชื่อวาอุณากรรณเปนชายจริงๆ  ซ่ึงใน
สํานวนของทวีีสแควรบทบาทของนางก็ถูกตัดออกไป  
 
  ฉ. ระตูกะปาหลัน ระตูกะปาหลัน ในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย คือพนัธมิตรของระตูจะมาหราที่มาชวยตีเมืองกาหลัง และถูกปนหยีสังหาร สวนในสํานวน
ของชอง 3 ไดถูกตัดบทบาทออกไป คือ ในศึกชิงนางสกาหนึ่งหรัด จะมีระตูจะมาหรายกทัพมาแต
เพียงผูเดยีว 
 

ช. ยาหงู ยาหง ูในสํานวนของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
คือคนรับใชของสังคามาระตา ซ่ึงสังคามาระตาใชใหไปดูอุณากรรณอาบน้ําเพื่อจะพสูิจนวา อุณา
กรรณแทจริงเปนชายหรือหญิง แตในสํานวนของชอง 3 ยาหงูไดถูกตัดออกไป เพราะทางทีวีสแควร
ไดเปลี่ยนแปลงบทใหอิเหนาเปนผูไปแอบดูอุณากรรณอาบน้ําเสียเอง 
 

ซ. ระตูมะงาดา คือเจาเมืองมะงาดาที่มีใจกาํเริบคิดจะตเีมอืงกาหลัง แต 
เกรงวาปนหยจีะขัดขวาง  จงึสงนักโทษทีม่ีอาคมมาสะกดปนหยีไปเพือ่กําจัด แตนักโทษสะกดผิด
คนจึงจับยาหรันไปแทน ทาํใหนางดะราหวนัผูเปนธิดาไดพบกับยาหรันและหลงรักจนหนีตามกัน
มา ทําใหระตมูะงาดาตองยกทัพมาตีกาหลังและพายแพจนตองยอมเปนเมืองออก ซ่ึงในสํานวนของ
ทีวีสแควรไดมีการตัดบทบาทของระตูมะงาดาออกไป 
 

ฌ. นางดะราหวัน คือธิดาระตูมะงาดาทีห่ลงรักยาหรัน จึงชวยยาหรันไว 
และหนีตามยาหรันไปกาหลัง ซ่ึงเพราะสํานวนของทวีีสแควรไดมกีารตัดบทบาทของระตูมะงาดา
ออกไป บทบาทของนางซึ่งเปนธิดาจึงถูกตดัออกไปดวย 
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3. ฉาก 
 
 3.1  การเพิ่มฉาก  

 
ตัวอยางของการเพิ่มฉากคือฉากปาในตอนทัพของจรกาหลงปา ซ่ึงไมมีในสํานวน 

พระราชนิพนธ เพราะในสํานวนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (2506: 
371) จรกาสามารถเดินทัพไปถึงเมืองดาหาไดโดยไมหลงทาง ดังตัวอยาง 
 

โทน 
  ชางเอยชางตน    ชาญชนชนะงากลาหาญ 
 ใหญหลวงพวงพีพนประมาณ   เคยเปนคชาธารที่นั่งทรง 
 ทนปนยนืสูศึกใหญ    เขาไหนไลลุยเปนผุยผง 
 สําเนียงโกญจนาทอาจอง    งางอนดังจะสงสอยดาว 
 ผูกเครื่องเรืองรัตนรายอราม   หอยหพููจามรขีาว 

ปกตระพองกรองแกวแพรวพราว   กระวิลวาวชนกัถักทอง 
 เครื่องสูงชุมสายรายเรียง    แซเสียงประโคมครึกกึกกอง 
 ชางมารนรานทะยานรอง    ยกกองทพัรีบคลาไคล 

ฯ ๘ คํา ฯ เชิด  
 

ราย 
  เดินทางทั้งทวิาราตรี   หมายจะลางไพรีใหตักษัย 
 รีบเรงบทจรไมนอนใจ    ถึงพิชัยดาหาธานี 

ฯ ๒ คํา ฯ 
 

ในตอนเดียวกนันี้ในสํานวนของทีวีสแควร (2546) วา 
        
          ฉากที่ 5  ในปา 
                       เวลา เชาตอเนื่อง 
          กลองจับภาพพระอาทติยแรกขึน้ 
          กลองจับภาพกองทัพจรกากําลังเดินขึ้นเขา 



 

229

          จรกา ทําไมทางมันถึงทุรกันดารหยั่งงี้วะไอเตะ 
          เตะ อีกนิดเดยีวแหละพระเจาคะ พระอาทิตยยังไมทันตรงหัวก็จะขามเขาแลวละ 
 พระเจาคะ พอขามเขาลูกนี้ไปแลว ก็เดินทางราบอีก 7 วนั 
                       จรกา เฮย ทําไมมันนานนกัวะตั้ง 7 วนั 
                       เตะ ก็เมืองกะหมังกุหนิงมันอยูเกือบติดชายทะเลเลยนี่พระเจาคะ 
                       จรกา เอ็งวาอะไรนะ 
                       เตะ ขาพระองคทูลวา เมืองกะหมังกหุนิงอยูเกือบตดิชายฝงทะเลพระเจาคะ 
                       จรกา แลวเอ็งจะไปเมืองกะหมังกุหนิงหาพระแสงอะไร 
                       เตะ ก็จะไปรบไงพระเจาคะ 
                       จรกา ( ถลึงตาใสเตะแลวพูดผานไรฟน ) ขาจะไปรบที่กรุงดาหาไมใชทีก่ะหมังกุหนิง 
                       เตะ อาวก็รับสั่งแตวาจะไปรบกับระตูกะหมังกุหนิง ใครๆกค็ิดวาจะเสด็จไปเมือง
กะหมังกุหนิงทั้งนั้นแหละพระเจาคะ 
                       จรกา (ตวาด) ไอเตะ...กจูะฆามึง 

………………….. 
 

           ฉากที่ 7  ในปา 
           เวลา  ตอเนื่องกับฉากที่ 5 
           กลองจับภาพจรกานําทัพเมืองลาสํามาจากทางขวาของกรอบภาพมุงหนาไปทางซาย
 ของกรอบภาพ เตะขี่มาตามหลังจรกา 
           เตะ พระทัยเย็นไวพระเจาคะ พรุงนี้เชาถึงดาหาแนๆ  
           จรกา กูไมเชื่อมึงแลว 
           เตะ โธเชื่อเถอะพระเจาคะ เสด็จถึงกรุงดาหาแนๆพระเจาคะ 
           จรกา เอ็งคอยดูกแ็ลวกนั...ถาพรุงนี้เชายังไมถึงดาหาละก็...เอ็งนะแหละ...จะถึงที่...
 ไอเตะ... 
           เตะ (เสียงสั่น) เออ...ขาพระองคเอาหัวเปนประกนัพระเจาคะ...พรุงนี้...เออ...กอน
 เที่ยง...ถึงกรุงดาหาแนๆ... 
           จรกา (พดูผานไรฟนหนาถมึงทึง) ไหนเมื่อกีเ้อ็งวาพรุงนี้เชาไง ทาํไมตอนนี้ถึงได
 กลายเปนกอนเที่ยงไปแลว 
           เตะ คือ...คือ ขาพระองคทูลเผ่ือเหลือเผ่ือขาดไวนดิหนอยนะ...พระเจาคะ... 
           จรกา ถาพรุงนี้เชายังไมถึงดาหาละก.็..เอ็งหัวขาดแนๆ...ไอเตะ... 
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 ฉากสถานที่ซอมรบของเมืองกะหมังกุหนงิและเมืองลาสําตอนทาวกะหมังกุหนิงซอมรบ
กับวิหยาสะกําและทาวลาสําจะใหจรกาซอมรบ ซ่ึงไมมีในสํานวนตนฉบับ แตสํานวนทีวีสแควร 
(2546) มีเพิ่มมาดังนี ้
 
          ฉากที่ 21  ลานประลองเมืองลาสํา 
          เวลา   กลางวัน 
          ลาสํา  กลูะเบื่อจริงๆวนัๆดีแตสําอางฉุยฉายไปก็ฉุยฉายมา แตเร่ืองตอสูกลับไมไดเร่ือง 
          จรกา ก็นองบอกแลววานองไมชอบ 
          ลาสํา ไมชอบไมไดตองชอบ รูไปถึงไหนอายเคาไปถึงนั่น จรกานองระตูลาสําแทๆ
 แตขี้ขลาด 
          จรกา นองไมไดบอกวากลัว แตบอกวาไมชอบ...สูกันแลวเหงื่อมนัออกตัวเหมน็หมด 
          ลาสํา อยาสําอางใหมากนักเลย เดีย๋วพี่ทนไมไหวกจ็ะลอเขาใหหรอก มาสูกันตอ 
 ลาสําดึงทวน (สําหรับฝกซอม) ออกจากแปนโยนใหจรกา 
           จรกา โห...จะโยนกไ็มบอก เดี๋ยวเกดิหลบไมทันโดนหนาเขา ก็เสียโฉมกันพอดี 
           ลาสํา แหมไอคนนีน้ี่...!!! 
           ลาสําเสือกทวนเขาแทงจรกา แตจรกาหลบฉากออกไปได... 
 
            ฉากที่ 22  ลานประลองเมืองกะหมังกุหนิง 
                         เวลา  กลางวัน 
            ระตูกะหมังกุหนิง ( พูดไปตอสูไป , ทวนของทั้งคูเปนของจริง) ชาไวลูก ถอยเทา
 ชาๆ...เวลาตั้งรับตองทิ้งน้ําหนักลงที่เขาทัง้ 2 ขางเทาๆกันจะไดไมเสยีหลัก...ทิ้งระยะหาง
 ไวลูกวิหยาสะกํา อยาใหพอเขาใกลได 
            ระตูกะหมังกุหนิงประลองทวนกับวิหยาสะกําตอไป กลองกวาดไปรอบๆลาน
 ประลองเห็นนางกํานัล 2-3 คนแอบดูอยู 
            กลองตัดไปจับที่นางกํานัล 
                        นางกํานัล 1 พระโอรสวิหยาสะกําเกงจรงิๆเลยนะเธอ 
                        นางกํานัล 2 ทั้งเกงทั้งแข็งแรงเลยแหละ ดูซิเนี่ยฝกอาวธุกับพระบิดามาตั้งแตสายแลว 
 ยังไมเห็นทรงเหน็ดทรงเหนือ่ยอะไรบางเลย 
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           กลองตัดกลับมาที่ระตูกะหมังกุหนงิกับวหิยาสะกาํ เห็นวิหยาสะกําเสือกทวนแทง
 เขาไปที่อกของระตูกะหมังกหุนิง ใชมุมกลองทําใหดนูากลัวแตเห็นชัดวาแทงไมเขา 
           นางกํานัล (ออฟซีน) วาย...!!! 
                        กลองจับวิหยาสกําหันไปทางนางกํานัลแลวยิ้มให (จะตองเปนยิ้มที่เหน็ฟนดวย) 
 ขอใหทําภาพชา เหมือนในภาพยนตรเร่ือง Little Buddha ตอนที่เจาชายสิทธัตถะปลงผมจะ
 ออกบวช คือพอตัดผมแลวกห็ันหนามาหากลอง ปลายผมที่ยาวเหนือไหลสะบัดตามจังหวะ
 ที่หันมา (ตรงนี้ตองการใหทาํใหได เพราะอีกสักครูจะมกีารโยงกลองตัดกลับมาเหน็หนา
 นางกํานัลกําลังเคลิบเคลิ้ม) 

 
 3.2 การตัดฉาก 
 
 ตัวอยางของฉากที่ถูกตัดออกไปไดแกฉากเมืองมะละกาซึ่งถูกตัดออกไปพรอมกับเนื้อเร่ือง
ตอนอิเหนาเขาเมืองมะละกา หรือฉากหองสะการะวาตีซ่ึงถูกตัดออกไปเพราะตอนอเิหนาเขาหามา
หยารัศมีนัน้ทางทวีีสแควรไดแปลงบทใหมาหยารัศมีเรียกใหสะการะวาตีชวย สะการะวาตีทีเ่ขามา
ชวยจึงตกเปนชายาอิเหนาพรอมมาหยารัศมี จึงไมมีฉากเขาหองสะการะวาตี และฉากเมืองมะงาดาที่
ใชในตอนลักพาตัวยาหรันที่ถูกตัดบทไป เปนตน 

 
4. การใชภาษา 

 
 4.1 บทสนทนาที่คงเดิม  
 

 ตัวอยางของบทสนทนาที่คงเดิม ไดแก  
 

ตอนจินตะหรารําพันถงึความรัก 
 

 สํานวนตนฉบบัของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (2506: 325-326) วา 
 

ราย 
เมื่อนั้น     โฉมยงองคระเดนจินตะหรา 

  คอนใหไมแลดูสารา    กัลยาคั่งแคนแนนใจ 
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  แลววาอนิจจาความรัก    พึ่งประจักษดั่งสายน้ําไหล 
         ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลียวไป    ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 

สตรีใดในพภิพจบแดน    ไมมีใครไดแคนเหมือนอกขา 
ดวยใฝรักใหเกินพักตรา    จะมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 

  โอวานาเสียดายตัวนัก    เพราะเชื่อล้ินหลงรักจึงช้ําจติ 
  จะออกชื่อฦๅช่ัวไปทัว่ทิศ    เมื่อพล้ังคิดผิดแลวจะโทษใคร 
  เสียแรงหวังฝงฝากชีว ี    พระจะมีเมตตาก็หาไม 
  หมายบําเหน็จจะรีบเสด็จไป   ก็รูเทาเขาใจในทํานอง 
  ดวยระเดนบุษบาโฉมตรู    ควรคูภิรมยสมสอง 
  ไมต่ําศักดิ์รูปชัว่เหมือนตัวนอง   ทั้งพวกพองสุริยวงศพงศพันธุ 
  โอแตนี้สืบไปในภายหนา    จะอายชาวดาหาเปนแมนมัน่ 
  เขาจะคอนนินทาทุกสิ่งอัน   นางรําพันวาพลางทางโสกา 

ฯ ๑๔ คํา ฯ โอด 
 

 ในตอนเดียวกนันี้ในสํานวนของทีวีสแควร (2546) วา 
 

     โออนิจจาความรัก  พึ่งประจักษดั่งสายน้ําไหล 
ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลียวไป   ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 
สตรีใดในพภิพจบแดน   ไมมีใครไดแคนเหมือนอกขา 
ดวยใฝรักใหเกินพักตรา   จะมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 
 

             กลองจากนอกลําเรือ จับภาพจินตะหรากําลังเหมอมองไปอีกทางหนึ่ง น้ําตาไหล
 พรากทั้ง 2 ขางแกม 
 

เสียงจินตะหรา (ออฟซีน) 
   โอวานาเสียดายตัวนัก  เพราะเชื่อล้ินหลงรักจึงช้ําจติ 
  จะออกชื่อลือช่ัวไปทัว่ทิศ   เมื่อพล้ังคิดผิดแลวจะโทษใคร 
 
             กลองเคลื่อนเขาจับภาพเฉพาะทีห่นาจินตะหรา 
             จินตะหรา (เบาๆ) จะโทษใคร...กต็องโทษตัวนีช่ั้วเอง 
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 ตอนปะตาระกาหลากริ้วอิเหนาและลงโทษ 
 

สํานวนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (2506: 601) วา 
 

ยาน ี
มาจะกลาวบทไป   ถึงองคปะตาระกาหลา 

  ซ่ึงเปนบรมราชอัยกา    สถิตในชั้นฟาสุราลัย  
  แคนดวยอิเหนานัดดา    อหังการกอเภทเหตุใหญ 

กูแกลงสรรคบุษบาลงไป    หวังจะใหเปนคูครองกัน 
ก็ไมเล้ียงตามวงศที่จงให    ทําตามน้ําใจหนุหัน 
รักแตที่ต่ําพงศพันธุ    บากบั่นตัดรอนบหอนคิด 
เดิมวาไมเล้ียงบุษบา    แลวกลับมาภิรมยสมสนิท 
กูมิใหสูสมชมชิด    จะปลดปลิดบษุบาพาไป 
ถึงจะพบพานกันวนัหนา    จะทรมาใหแทบเลือดตาไหล  
คิดแลวออกจากพิมานชยั    ลงไปยังพื้นสธุาธาร 

ฯ ๑o คํา ฯ กลม 
   

ราย 
  จึงผาดแผลงสําแดงศักดาเดช         สะเทือนทั่วทุกประเทศทิศาศาล 

เมฆหมอกมืดมนอนธการ           อัศจรรยบันดาลดวยฤทธิรณ 
ฯ ๒ คํา ฯ คุกภาษ 

 
 ในตอนเดียวกนันี้ในสํานวนของทีวีสแควร (2546) วา 

 
          เปดฉากสวรรค กลองจับภาพปะตาระกาหลากําลังมองต่ํา กลองจับภาพใกลเฉพาะ
 ปะตาระกาหลาแสดงความไมพอใจ โดยใชเทคนิคมุมกลองตางๆใหเห็นวาฉากนี้เปน
 สถานการณทีป่รวนแปร และจะสงผลรายแรงตอตัวละครในเรื่องตอไป 
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   เสียงอานทํานองเสนาะ (ออฟซีน) 
    แคนดวยอิเหนานัดดา  จะทรมาใหเลือดตาไหล 
   จึงผาดแผลงสําแดงฤทธิไกร  เปนพายใุหญพัดพาน 
 
          ปะตาระกาหลาสูดหายใจลึก แลวเปาลมออกจากปาก ใหมเีสียงเลก็นอยสลายภาพ
 เปนฉากปาใหเห็นลมแดงพดัตนไมลมระเนระนาด ซอนภาพฉากทะเลที่ลมพายุกําลัง
 กระหน่ําทําใหทองทะเลปนปวน 

 
 4.2 บทสนทนาที่แตงใหม 

บทสนทนาที่แตงใหม เชน บทที่จรกาพูดถึงตัวเองที่เขาใจไปเองวางามทํานองหลง 
ตัวเอง ซ่ึงไมปรากฏในสํานวนตนฉบับของพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัยและสํานวนอื่น 
ดังตัวอยาง 
 
 บทสนทนาระหวางจรกากับลาสําในคนืกอนวันวิวาหจรกากับบุษบา (ทีวีสแควร: 2546) 

 
            ลาสํา  เมื่อไหรเอ็งจะนอนซักทีวะ พรุงนี้ตองเขาพิธีแตเชานะโวย ถาตื่นไมทนัแลว
 ชวดแตงงานละก็ ขาไมรูกะเอ็งดวยนะจะบอกให 
                         จรกา (ออฟซีน) เสร็จแลวละพระเจาคะ (รองทอนรับเพลงทาหงุงหงิง)  
 
   ตอแต ตอแต เถิดทิง  ทิงทิง ดูดิงดดูิง่ 
   ดูดิ่งดูดิง    ละมาทิงเถิดชา 
 
                         กลองจับภาพเห็นเฉพาะทอนลางของจรกาเดินมานั่งลงบนที่นอน 
             จรกา (ออฟซีน) เจาพีเ่ขยิบไปหนอยสิพระเจาคะ 
             ลาสํา ขารําคาญเอ็งจริงๆ เหวออออ...!!! 
             กลองแทนสายตาลาสําเห็นจรกายิม้ใหกลอง หนาจรกาพอกแปงแข็งกรังเต็มหนา 
             ลาสํา เอ็งทําบาอะไรของเอ็งวะ...!!! ขาตกใจหมด...!!! 
             จรกา พอกหนาพระเจาคะ พรุงนีจ้ะไดหลอๆ 
             ลํ่าสํา ไออุบาทวเอย...  
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 บทสนทนาระหวางมะเดหวีกับกะหรัดตะปาตีท่ีท้ังคูตางมั่นใจวาผูท่ีลักพาบุษบาไปคอื
อิเหนา (ทีวีสแควร: 2546) 
 
                           ฉากที่ 5  ในอุทยานกรุงดาหา  
                           เวลา  กลางวัน 
                           กะหรัดตะปาตี ทูลหมอมนาไมทรงไวพระทัยหลานหรือพระเจาคะ 
                           มะเดหวี ทําไมถึงรับสั่งอยางนั้นละ 
                           กะหรัดตะปาต ีก็เพราะหลานคิดเหมือนกับที่ทูลหมอมนาทรงคิดนะสิพระเจาคะ... 
                           มะเดหวี จะมารูใจนาไดยงัไง 
                           กะหรัดตะปาตี หลานก็ไมแนใจนักหรอกพระเจาคะ แตคิดเอาเองวาทูลหมอมนาก็
 คงจะไมปกพระทัยวา พวกที่ลักตัวพระบตุรีไปนั่นเปนพวกกะหมังกหุนิง 
                           มะเดหวี แลวหลานคิดวาใครเปนคนทําละ 
                           กะหรัดตะปาตี ก็สงสัยวาจะเปนคนเดียวกับที่ทูลหมอมนาทรงคิดนัน่แหละ 
 พระเจาคะ 
                           มะเดหวี เฮอ...นาขอถามตรงๆเถอะนะ...เคาเปนคนทีน่ึกจะทาํอะไร ก็ทําตาม
 อําเภอใจอยางนี้นะเหรอ...? 
              กะหรัดตะปาตี รับสัง่ถึงใครพระเจาคะ...? 
                          มะเดหวี แนะ...ยังจะมาถามนาอีก 
                          กะหรดัตะปาตีหัวเราะหึๆ 
 
 4.3 บทสนทนาที่นํามาจากสาํนวนอื่น  
 

ตัวอยางเชน บทสนทนาระหวางมะเดหวีกบัอิเหนา ในตอนที่มะเดหวกีร้ิวอิเหนาที่ทาํ
อุบายมาตองตวับุษบาตอนทีบุ่ษบาไปไหวพระกับนาง  

 
 สํานวนของทวีีสแควร (2546) 

 
              กลองจับภาพดานหนาพระปฏิมา เห็นมะเดหวีกําลังเอ็ดอึงใสอิเหนา ขณะนี้บษุบา
 ลงจากตักอิเหนาแลว แตอิเหนายังคงยุดขอมือไว และบษุบากําลังพยายามสะบัดมือใหหลุด 
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มะเดหวี  ลบหลูดูหมิ่นเปนพนนกั  องอาจราชศักดิ์เปนหนักหนา 
  แตเราเปนผูใหญกํากับมา  ยังกลาทําไดถึงเพียงนี ้
 
อิเหนา นองบุษบากับลูกเปนคูตุนาหงนักนัมาแตเล็กแลวอยูๆ ก็ทรงหกัหาญเอาไป

 ใหระต ู
มะเดหวี ฮึ...หักหาญเอาไปใหระตู...ตวัตังหากที่อยูๆก็บอกตัดวาไมเล้ียงไมดู  

ขางจรกานั่นถึงมันจะเปนระตูต่ําศกัดิ์ มันกไ็มไดมายื้อยุดหยาบหยามเหมือนเจา นีย่ังจะมา
แกลงใหนองไดอายซํ้าสองอีก 

 
ในตอนเดยีวกันนี้บทละครดกึดําบรรพเร่ืองอิเหนาของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา 

นริศรานุวัดตวิงศ (2514: 113) มีวา 
 
มะดีหวี นี่ยังไงถึงไดดูหมิน่นัก องอาจราชศักดิ์หนักหนาเทียว แตเราเปนผูใหญ

กํากับมา ยังกลาทําไดถึงเพยีงนี้ ฮึกฮกัหกัหาญไมคิดกลวั ถือตัววามีศกัดิ์ศรี จะเกรงใจใคร
มั่งก็ไมมี เหน็ดีแลวหรือยังไงนะ 

อิเหนา ก็บุษบาพระบิดาไดยกให ลูกไมไดดูหมิ่นเหมือนยังวา แตยังเยาวอยูดวย 
กันมา พระมารดาก็รูอยูดวยกัน หกัหาญเอาไปใหระตู สุดรักสุดรูที่จะอดกลั้น สูตายไม
เสียดายชวีัน จะทราบถึงทรงธรรมก็ตามทีเถอะ 

มะดีหวี เจาวาไดดวยมีฤทธิรงค ตามธรรมเนียมรวมพงศอสัญหยา ถึงไดตุนาหงนั 
กันแตเยาวมา หวังวาไมใหวงศอ่ืนปน คร้ันเมื่อเจริญขึ้นทัง้สอง ทาวเธอจะปองปลูกใหเปน
ผล นัดแตงการวิวาหมงคล กุศลไมเคยคูกนัมา เจาตัดวาไมเล้ียงไมดู ใหมีคูเถอะตาม
ปรารถนา การจึงขาดกันตัง้แตนั้นมา ทรงธรรมก็ไมวาประการใด คร้ันขางจรกาเขามากลาว 
สมพระทัยทาวเธอจึงยกให เจามาหยาบหยามเอาตามใจ แกลงจะใหไดความอายนี ่

 
 ในตอนเดยีวกันนี้บทละครเรื่องอิเหนา-จรกาของภัทราวดเีธียเตอร (2537) มีวา 

 
อิเหนาเขาตองตัวบุษบาในความมืด บุษบารองวายๆๆไมหยุด มะเดหวีเรงใหพวก 

นางพี่เล้ียงจดุไฟใสครอบแกว  
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มะเดหวี : (บอกพวกนางพีเ่ล้ียง) เร็วเขาเรว !!! มืดไปหมดมองอะไรไมเห็นเลย !!!  
(บอกบุษบาในความมืด) เดีย๋วนะลูก เดี๋ยวแมมา รอเดี๋ยวนะลูก... ( หันไปรับโคมไฟจาก
นางพี่เล้ียงแลวหันมาบอกบษุบา) มาแลวลูก...  (หนาตายิม้แยม) 

มะเดหวีเห็นอิเหนากําลังกอดบุษบาก็ตกใจ หนายิ้มเปลี่ยนเปนหนาตกตะลึง 
มะเดหวี : วาย...!!! วาย...!!! ทําอะไรกัน...!!! วาย...!!! (ตะลึงนิ่งไปชัว่ครูแลว  

ใบหนาคอยๆเปลี่ยนจากอาการตกตะลึงเปนกริ้วโกรธ) อิเหนา... (เอยในลําคอเบาๆ พลาง
สงโคมไฟใหนางพี่เล้ียงแลวเดนิเขาไปหาอิเหนา) อิเหนา…!!! (ตวาด) ไฉนเจามาทํา
อหังการ...!!! ลบหลูดูหมิ่นองอาจราชศักดิ์...!!! 

  อิเหนาพยายามถอยหางจากมะเดหวี แตมะเดหวกี็ตามตดิ 
 มะเดหวี : แตตัวเราเปนผูใหญกํากับมา...!!! (ตามไปทนัอเิหนาที่กําลังจนมุมพอดี) 
เจายังกลาทําไดถึงเพียงนี้...!!! (ตวาดเสียงดงัและตบอิเหนา) 

อิเหนา : โอย...!!! (นางพี่เล้ียงพากันรองหวดีวาย อิเหนาลมกลิ้งไปทางบุษบาพอดี  
เลยรีบฉวยพระกรบุษบา แลวตอบมะเดหว)ี อันบุษบาบังอร พระบิดรไดยกใหแกขา แตยัง
เยาวอยูดวยกนัมา พระมารดาเองก็แจงอยูดวยกัน 

มะเดหวี : (ช้ีหนาอิเหนา) เพราะเจาตัดไมเล้ียงเทวี  ใหมคีูเถิดตามปรารถนา  
การจึงขาดกนัแตนั้นมา...!!! แลวทรงธรรมก็ไมไดวาประการใด...!!! คร้ันขางจรกามากลาว 
สมพระทยัทาวจึ่งยกให  เจามาทําหยาบหยามเอาตามใจ...!!! แกลงจะใหไดความอัปรมาณ...!!!   

 
 จะเห็นวาบทสนทนาของทีวสีแควรนํามาจากสํานวนของภัทราวดเีธียเตอรซ่ึงปรับปรุงมา
จากสํานวนของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ 

 
จากการเปรยีบเทียบอิเหนาทัง้ 2 สํานวน พบวาทางทีวีสแควรไดทําการเปลี่ยนแปลงบท

อิเหนาของตนเองดวยวิธีการ 3 วิธีคือการตัดทอน การเพิม่เติม และการเปลี่ยนแปลงบท ซ่ึงผลจาก 
การปรับบททั้ง 3 แบบ ทําใหบทโทรทัศนเร่ืองอิเหนาของทีวีสแควรมคีวามแตกตางไปจากสํานวน
ตนฉบับทั้งในดานของเนื้อหา ตัวละคร ฉาก และ ภาษา แตถึงแมวาทางทีวีสแวครจะทําการเปลี่ยน
บทไปมากดวยวิธีการทั้ง 3 วิธีดังกลาวมา แตก็ไมใชวาทวีีสแควรจะเปลี่ยนบทอิเหนาของตนเองให
แตกตางไปจากตนฉบับโดยสิ้นเชิง เพราะทางทีวีสแควรเองก็ไดรักษาบทอิเหนาหลายบทเอาไวให
เหมือนกับตนฉบับ



 
บทที่ 5 

 
คุณคาของบทละครโทรทัศนเรื่องอิเหนาในฐานะวรรณคดีดัดแปลงที่มีตอสังคม 

  
เร่ืองอิเหนาบทละครโทรทัศนของทีวีสแควรเปนการนาํเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธใน

พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัยเปนหลักในการดัดแปลง และแทรกสํานวนอื่นๆบางตาม
ความเหมาะสม นับวาเปนเรือ่งอิเหนาสํานวนหนึ่งที่มีบทบาทอยูในปจจุบันในรูปของวรรณคดี
ดัดแปลง เปนการเชื่อมโยงวรรณคดีมรดกมาสูสังคมสมัยใหม ซ่ึงตองพยายามรกัษาคุณคาไวไมให
ดอยกวาฉบับเดิม และตองอยูในบริบทที่สังคมปจจุบันยอมรับและเขาใจ  

จักรกฤษณ ดวงพัตรา (2544: 149) ไดกลาวถึงการดัดแปลงบทไวในคํานาํของหนังสือ แปล 
แปลง และ แปรรูปบทละคร วา 

คําวาการดัดแปลงเปนศัพทซ่ึงใชกันอยางกวางขวางมานาน เพราะเปนที่ยอมรับกัน
โดยทั่วไปวา เมื่อจะทําวรรณกรรมเพื่อการอานใหเปนวรรณกรรมเพื่อการแสดง การ
ดัดแปลงเปนสิ่งจําเปนตองทํา ซ่ึงอาจทําไดโดยวิธีการ เติม ตัด ทอน ขยาย ยุบ หรือสลับ
ลําดับฉาก ตัวละคร สถานที่ และบทสนทนา เรียกอกีอยางหนึ่งวาการแปรรูป หมายถึงการ
เปลี่ยนรูปแบบวิธีการนําเสนอวรรณกรรมจากรูปแบบเดิมใหมีรูปแบบใหมที่เปนสื่อคนละ
ประเภท  

 
มัทนี รัตนิน (2544: คํานํา) ไดกลาวไวในคาํนําของหนังสอื แปล แปลง และ แปรรูปบท

ละคร วา “ การดัดแปลงตนฉบับเดิมนั้นก็เพื่อใหผูชมตางวัฒนธรรมสามารถเขาใจเนื้อหาสาระและ
ไดรับความบนัเทิงไดทนัทขีณะชมละคร เพราะรูสึกวาเปนเรื่องใกลตวัและสัมพนัธกับชีวิตจริงของ
ตนไดสนิทใจ ”  

 
จากการศึกษาเรื่องอิเหนาบทละครโทรทัศนสํานวนของทีวีสแควรพบวา เร่ืองอิเหนา

สํานวนนี้มีคณุคาหลายดานทัง้ดานวรรณศิลป ดานปรัชญาและศิลปะการแสดงดังตอไปนี้ 
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1. คุณคาทางวรรณศิลป บทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนาของทีวีสแควร มีความงดงามในดานการใช
ภาษา สวนหนึง่นํามาจากอิเหนาพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ซ่ึงเปน
ที่รูจักกันดีอยูแลว อีกสวนหนึ่งเปนบทที่ดดัแปลงขึ้นใหมแตใชภาษาทีม่ีวรรณศิลป 

 
 1.1 การนําเอาบทพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมาแทรก 
ในบท ดังตวัอยาง 
 

 ตอนสงดาหยนไปกุเรปน (ทีวีสแควร: 2546) 
 

           ประไหมสุหรีหมันหยา  ไมนะมังคะ ทูลหมอมแมจะสงดาหยนไปไมไดนะมังคะ  
 ทูลหมอมแมไมรักไมสงสารหลานหรือมังคะ 
                        พระอัยกี  เพราะรักเพราะอยากใหหลานไดดีนะสิ แมถึงเห็นวาควรจะให 
 ดาหยนไปอยูกรุงกุเรปน หมันหยาของเรามันก็แคเมืองเล็กๆ คายคูประตูรบก็ไมไดมั่นคง
 อะไรนักหนา ทั้งสรรพวิชาบรรดามีที่ไหนจะสูกรุงกุเรปนได ดาหยนไปอยูที่นั่นกจ็ะได
 เรียนรูไดอยูใกลชิดองคศรีปตหรา ทั้งประไหมสุหรีกุเรปนก็ไมใชใครอืน่เปนปาแทๆของ
 ดาหยนจะซุกซนผิดพลาดอะไรไปบางก็คงจะเมตตาไมถือโทษ โบราณทานวาไว  “ บุญ
 แลวจึงไดไปเปนขา พระผูวงศเทวากระยาหงัน ” ไมเชื่อก็นาจะฟงบางนะลูก 
 
 ตอนจินตะหราตรอมใจคิดถงึอิเหนา (ทีวีสแควร: 2546) 
      

โออนิจจาความรัก  พึ่งประจักษดั่งสายน้ําไหล 
ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลียวไป  ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 
สตรีใดในพภิพจบแดน  ไมมีใครไดแคนเหมือนอกขา 
ดวยใฝรักใหเกินพักตรา  จะมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 
 

           กลองจากนอกลําเรือ จบัภาพจนิตะหรากําลังเหมอมองไปอีกทางหนึ่ง น้ําตาไหล
 พรากทั้ง 2 ขางแกม 
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  เสียงจินตะหรา (ออฟซีน) 
 
   โอวานาเสียดายตัวนัก  เพราะเชื่อล้ินหลงรักจึงช้ําจติ 
   จะออกชื่อลือช่ัวไปทัว่ทิศ  เมื่อพล้ังคิดผิดแลวจะโทษใคร 
 
            กลองเคลื่อนเขาจับภาพเฉพาะทีห่นาจินตะหรา 
            จินตะหรา (เบาๆ) จะโทษใคร...กต็องโทษตัวนีช่ั้วเอง 
 
 ตอนอิเหนารับสารทาวกุเรปน (ทีวีสแควร: 2546) 
 

กะหรดัตะปาตีสงสลักสารใหอิเหนา อิเหนารับมาคลี่ 
 

  เสียงทาวกุเรปนออฟซีน 
 
    บัดนี้ ปจจามติร  มาประชิดดาหากรุงใหญ 
   จงเรงรีบร้ีพลสกลไกร  ไปชวยชิงชยัใหทันท ี
   ถึงไมเล้ียงบุษบาเห็นวาชั่ว แตเขารูอยูวาตวันั้นเปนพี ่
   อันองคทาวดาหาธิบด ี  นั้นมิใชอาหรือวาไร 
   มาตรแมนเสียเมืองดาหา             จะพลอยอายขายหนาหรือหาไม 
   ซ่ึงเกิดเหตุคร้ังนี้ก็เพราะใคร จะซ้ําใหเสียศกัดิ์ก็ตามท ี
   แมมิยกพลไกรไปชวย  ถึงพอมวยก็อยามาดูผี 
   อยาดูทั้งเปลวอัคคี  แตวนันี้ขาดกนัจนบรรลัย 
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 1.2 การประดษิฐถอยคําขึน้ใหม 
 

ก. การเลนคํา ดังตัวอยาง 
 

 ตอนทาวกุเรปนกับประไหมสุหรีเสด็จไปดาหาและผานหมันหยา (ทีวีสแควร: 2546) 
 

ประไหมสุหรีกุเรปน เราไมตองแวะเมืองหมันหยาไมไดเหรอมังคะ 
ทาวกุเรปน นาเกลียดตาย 
ประไหมสุหรีกุเรปน ไมนาเกลียดหรอกมงัคะ เกลียดน้ําหนาตางหาก 
ทาวกุเรปน เอานา  ทนๆหนอย  แคแวะหนาเมืองเทานัน้ ไมไดเขาไปพักในเมืองซัก 

 หนอยนี่นา 
ประไหมสุหรีกุเรปน ถึงอยางนั้นก็เถอะมังคะ หมอมฉันทูลไวเลยนะมงัคะวาหมอม 

 ฉันไมลงจากรถจริงๆดวย… 
ทาวกุเรปน  ก็ตามใจ... 
ประไหมสุหรีกุเรปน  กล็องขัดใจดูสิมังคะ... 

 
           ข. การใชสํานวนโวหารเปรียบเทียบ ดังตัวอยาง 
 
 ตอนงดงานสยุมพรจรกากับบุษบาจนกวาอิเหนาจะหายปวย (ทีวีสแควร: 2546) 
 

มะเดหวีดาหา หมอมฉันวาปานนี้จรกามนัคงคลั่งตาย 
ประไหมสุหรีดาหา สงสารมันเหมือนกันนะ แตใครละจะเห็นขี้ดกีวาไส... 

 
 “ เห็นขี้ดกีวาไส ” หมายความวา เหน็ของไรซ่ึงคุณคาดีกวาของมีคุณภาพ ในที่นี้ หมายถึง
เห็นผูอ่ืนที่ไมใชญาติดีกวาเลือดเนื้อเชื้อไขของตนเอง 
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 ตอนจินตะหราพูดกับประไหมสุหรีหมันหยาดวยความนอยใจอิเหนาที่ไปหลงบุษบา (ทีว ี
สแควร: 2546) 
 

ประไหมสุหรีหมันหยา  คิดดูดีๆสิลูกทีสะการะวาตีกับมาหยารัศมีนัน่ ลูกก็ยังยอมพี ่
  เคาไดเลย นับประสาอะไรกบัที่พี่เคาจะมเีพิ่มอีกคน 

จินตะหรา แตมันไมเหมือนกันนี่มังคะ 
ประไหมสุหรีหมันหยา ตางกันตรงไหน...? แมเคยบอกแลวใชไหมวาทางโนน ก ็

 เปนเลือดเนื้อหมันหยาเหมอืนกับลูก แลวลูกจะไปกลัวอะไรเคา กอนไปพี่เคาก็ใหสัญญา
 เปนมั่นเปนเหมาะแลวนี่นา 

จินตะหรา “ คําชายหมายขีดน้ํา... ” ทูลหมอมแมก็ทรงทราบ... 
 

 “ คําชายหมายขีดน้ํา ” หมายความวา ผูชายกลาวคําใดแลว ไมมีน้ําหนกัเชื่อถือไมได เปรียบ
เหมือนขีดเครือ่งหมายในน้ํายอมไมเหลือรองรอยเปนหลักฐาน 
 

ค. การนําสํานวนโวหารจากเรื่องอ่ืนมาใช ดงัตัวอยาง 
 

ตอนมะเดหวีดาหาบอกบาหยันไมใหไปยุงเกี่ยวกับเรื่องของอิเหนาและบุษบา (ทีวีสแควร: 
2546) 

 
มะเดหวี  รูแลวจะไดอะไรขึน้มา เร่ืองมันกล็วงเลยมาถึงปานนี้แลว จะไป 

กวนน้ําใหขุนขึ้นมาอีกทําไม ปลอยใหอะไรๆมันเปนไปตามกรรมเหอะ บาหยันเอย...ขึ้นชื่อวากรรม
จะหลีกจะหนยีังไงมันก็ไมพน อยางที่ปกูทานสอนไวไงวาตองปลอยไปตามกรรม เหมอืน
กระแสน้ําทีพ่ดัพาเอาตนออลอยไปนั่นแหละ... 

 
 เปนการยืมโวหารจากเรื่องกามนิตภาคพืน้ดินตอนที่ 8 ดอกฟา (เสฐยีรโกเศศและนาคะ
ประทีป, 2515: 78)  ซ่ึงเปนตอนที่วาสิฎฐีเกิดสังหรณใจถึงอนาคตในความรักของตนกับกามนิตที่
อาจมีเหตใุหตองพรากจากกนั จึงขอใหกามนิตสัญญากับนางวาจะซื่อสัตยกับนางไปตลอดแมจะ
ไมไดพบกันอกี เพราะนางเชือ่วาหากนางกบักามนิตจะตองมีอันพรากจากกันก็คงเปนเพราะกรรม 
และนางจึงไดบอกถึงความเชื่อในเรื่องกรรมตามทัศนคติของนางใหกามนิตทราบวา “ เพราะขึ้นชือ่
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วากรรม เราจะหลีกล้ีหนีไมพน ตองปลอยไปตามกรรมเหมือนดั่งกระแสน้ําที่พัดพาเอาตนออลอย
ไปฉะนั้น ” 

 
ตอนดาหยนไปกุเรปน (ทวีสีแควร: 2546) 

 
ทาวหมันหยาโอบกอดดาหยน จากนั้นก็อุมดาหยนขึ้นนัง่บนหลังมา ดาหยนเอามือ 

 เช็ดน้ําตาไมใหไหล 
ทาวหมันหยา  ไมเอาลูก...ไมรองไห...จําไวนะลูก “ ลูกผูชายหมายมาดวาชาติเชื้อ  

 ถึงปะเสือก็จะสูดูสักหน ” 
 

 สํานวนโวหารนี้นํามาจากเรือ่งพระอภยัมณีของสุนทรภู ตอน พระอภยัมณีพบศรีสุวรรณ
กับสินสมุทร (สุนทรภู, 2544: 234) ซ่ึงเปนคําพูดที่อุศเรนตัดพอพระอภยัมณกีอนจะประกาศ
สงครามกันวา 
    

อุศเรนเจนศกึไมนึกพร่ัน  แกลงสรวลสันตเสียดแทงแถลงไข 
พระเชษฐาวาจริงทุกสิ่งไป คงจะไดเชยชมสมคะเน 
ฉวยรบพุงยุงยิง่ชิงไปได  ก็อาลัยอยูดวยนางจะหางเห 
สนิทแนบแยบคายชางถายเท เขียนจระเขขึน้ไวหลอกตะคอกคน 
เราก็ชายหมายมาดวาชาติเชื้อ ถึงปะเสือก็จะสูดูสักหน 
ไมรักวอนงอนงอทรชน  แลวพาพลกลบัมาเภตราพลนั 
 

 ตอนทาวหมันหยาสอนจินตะหรา (ทีวีสแควร: 2546) 
 

ทาวหมันหยา  จินตะหราพอรักลูกมากนะ รักไมนอยไปกวาทีแ่มเคารักลูก แลวก ็
 ไมใชพอจะไมรูหัวใจของลูกหรอกนะลกูเอย...หมันหยาเรานะ...มันก็แคเมืองระตูต่ําศักดิ์...
 กระตายเตี้ยดอกอยาตอใหตนีสูง...ทานเปนเจาแตเรานะเปนขา อยาไปปะปนระคนทานให
 เปลืองตัวเลยลูก... 
 
 สํานวนโวหารนี้ดัดแปลงมาจากเรื่องขุนชางขุนแผน ตอนขุนแผนเขาหองนางแกวกิริยา 
(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน, 2513: 375 ) เปนคํากลาวของนางแกวกิริยาวานางเปนเพยีงคนต่ําศักดิ ์
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   เตาเตี้ยดอกอยาตอใหตีนสูง มิใชยูงจะมายอมใหเห็นขัน 
   หิ่งหอยฤๅจะแขงแสงพระจันทร อยาปนน้ําใหหลงตะลึงเงา 

 
 ตอนประไหมสุหรีหมันหยาปลอบจินตะหราเมื่ออิเหนาหลงบุษบาไมยอมกลับ 
หมันหยา (ทีวสีแควร: 2546) 
 

ประไหมสุหรีหมันหยา  ก็ลูกก็ทําตวัใหเปนน้ําเยน็สิลูก  น้ําไหนยังฝงไหนเย็นเปน 
 ที่พึ่ง ยอมดูดดงึมัจฉามาอาศัย  ถาทําตัวรอนเปนไฟยังงี้ ใครอยูใกลลูกกไ็มมีความสุข แลว
 ที่รายก็คือ ลูกเองนั่นแหละทีจ่ะไมมีความสุขมากกวาใคร จําคําแมไวกแ็ลวกัน 

 
 สํานวนโวหารนี้นํามาจากบทละครเรื่องสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ของ สมภพ   
จันทรประภา (2515: 115) ตอนที่สมเด็จพระนเรศวรตรสัแกบรรดาแมทัพนายกองวา 
 
   น้ําไหนยัง ฝงไหนเย็น เปนที่พึ่ง 
   ยอมดูดดึง มัจฉา  มาอาศัย 
   วิหค  พึ่งรมโพธ์ิ รมไทร 
   เมื่อรําไพ สงแสง  แรงรอน 

ไทยใหญ เปนญาต ิ เปนมิตร 
   สนมสนิท กันมา  แตเกากอน 
   เราเปนเจา ปกเกลา  ราษฎร 
   เขาหนีรอน พึ่งเย็น  ตองเอ็นด ู

 
 ตอนอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา (ทีวีสแควร: 2546) 
 

สังคามาระตา หมอมฉันตื่นเตนจังเลยพระเจาคะ 
อิเหนา ตื่นเตนเรื่องอะไร 

            สังคามาระตา ก็เร่ืองที่จะไดเขากรุงดาหาพรุงนีน้ะสิพระเจาคะ เกิดมา...หมอมฉันก็
 ยังไมเคยเห็นราชธานีของวงศอสัญแดหวาเลยพระเจาคะ 
            อิเหนา บานเมืองสวยนะ มันไมใชวาจะดหีรอกสังคามาระตา...ยิง่สวยงามเทาไหรก็
 ยิ่งลอตาลอใจศัตรู ใหมันอยากยกมาตีบานตีเมืองมากขึ้นเทานั้นแหละ 
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สังคามาระตา นั่นนะสิพระเจาคะ หมอมฉนัเคยไดยินวา “ มีมาแกวมีชางมีนางงาม   
 ศึกสงครามก็มักมาถึงธาน.ี.. ” หมอมฉันวาพระธิดาบุษบาเนี่ย คงจะทรงงดงามมากเลยนะ
 พระเจาคะ ถึงได...ทําใหเกดิศึกชิงนางขึ้นมาได 

 
 สํานวนโวหารนี้นํามาจากเสภาเรื่องพระราชพงศาวดารของสุนทรภู ตอนพระเจา 
หงสาวดีขอชางเผือก (สุนทรภู, 2465:หนา 47-48) เปนขอความในพระราชสาสนที่สมเด็จพระมหา
จักรพรรดิตอบพระเจาหงสาวดี 
 
  ซ่ึงพระนองตองประสงคชางเผือกผู เปนของคูบุญบํารุงชาวกรุงศรี 
  อันวิไสยในจงัหวัดปถพ ี   ผูใดมีบุญญากฤดาการ 
  จึงยอมจกัเกดิชางแลนางแกว  ใชบุญแลวถึงจะไดไวถ่ินฐาน 
  ไมรุงเรืองเครื่องจะอันตรธาน  เหมือนบุราณทานเปรียบทําเนียบความ 
  ประเวณีมีบุญการุญโลก   อุประโภคโภไคยก็ไหลหลาม 
  มีมาแกวแลวมชีางมีนางงาม  ศึกสงครามก็มักมาถึงธาน ี
  ซ่ึงมิไดใหชางเผือกไปเลี้ยง  เพราะผดิเยีย่งอยางพระนองอยาหมองศร ี
  เชิญดํารงหงษาประชาชี   จะไดมีเกยีรตยิศปรากฏไป ฯ 
 
2. คุณคาทางปรัชญา ใหคติสอนใจ ใหมนษุยรูจักคิดนําไปใชเพิ่มประสิทธิภาพในการดาํเนินชวีิต 
ทําใหคนมีที่พึง่ทางใจ เมื่อคนมีคุณภาพก็สงผลใหสังคมดี คุณคาดานนีไ้ดจากบทสนทนาและ
พฤติกรรมของตัวละครที่ใหขอคดิ 
 
 2.1 บทสนทนาของตัวละครท่ีใหขอคิด ดังตัวอยาง 
 
 ตอนประไหมสุหรีดาหา กับ ทาวดาหาจะตัง้ชื่อบุษบา (ทวีีสแควร: 2546) 
 

ประไหมสุหรีดาหา หมอมฉันไมอยากใหลูกชื่อบุหลันมังคะ 
ทาวดาหา ทําไมละลูกเราสวยเหมือนพระจนัทร แลวทําไมจะชื่อบุหลันไมได 
ประไหมสุหรีดาหา ก็บหุลันนะมันมีขึน้มีแรมนะมังคะ หมอมฉันไมอยากใหชีวิต 

 ลูกเปนแบบนัน้ 
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 บทสนทนาในตอนนี้พูดถึงความไมเทีย่ง โดยการนําธรรมชาติที่ผูคนพบเห็นเปนประจํามา
โยงใหผูชมเกดิความคิด โดยการนําดวงจนัทรมาเปนแบบอยางแสดงถึงความไมยั่งยืนแนนอน ซ่ึง
ตรงกับหลักธรรมทางพระพทุธศาสนาในเรื่องของความไมเที่ยง ที่ทกุสิ่งทุกอยางตองมีอัน
เปลี่ยนแปลงไปไมมีความจีรัง แตมนุษยมักไมยอมรับกับความจริงดังกลาว ดังจะเหน็จากคํากลาว
ของประไหมสุหรีดาหาที่กลาววา “ หมอมฉันไมอยากใหชีวิตลูกเปนแบบนั้น ”  
 
 ตอนทาวกุเรปนสอนอิเหนากับกะหรัดตะปาตใีนวัยเยาว (ทีวีสแควร: 2546) 
 

ทาวกุเรปน รูไหมลูก ทําไมใครๆเคาถึงเรียกลูกวาระเดน 
กะหรัดตะปาตี ทราบพระเจาคะ เพราะระเดนแปลวานารัก 
ทาวกุเรปน แลวถาพวกลกูๆทําตัวไมนารัก พวกเคาจะยังคงเรียกลูกวาระเดนตอไป 

 ไหม...? 
กะหรัดตะปาตี / อิเหนา ไมพระเจาคะ 
ทาวกุเรปน เพราะฉะนัน้ตอไปลูกตองทําตัวใหดีนะระเดนกะหรัดตะปาตี เจาดวย 

 ระเดนมนตรี เจานะเปนรัชทายาทแหงกรุงกุเรปนนะอยาลืม... 
อิเหนา แลวเปนรัชทายาทนี่จะเลนไดบางไหมพระเจาคะ 
ทาวกุเรปน ทําไมจะไมไดละลูก เพยีงแตตองเลนใหเปนเวลาเทานั้นแหละ 

 
 บทสนทนาในตอนนี้สอนคณุธรรมในเรื่องของหนาที่และศิลปะการอยูรวมกบัผูอ่ืนใน
สังคม โดยการใชความหมายของคําวา ระเดน เปนตวัเชื่อมโยงใหผูฟงเกิดความคดิวา ในเมื่อคําวา
ระเดนแปลวานารัก ผูที่มีศักดิ์เปนระเดนควรจะประพฤตตินอยางไรใหสามารถอยูรวมกับผูอ่ืนใน
สังคมไดอยางเหมาะสม นอกจากนั้นยังมีการสอนในเรื่องกาลเทศะดังทีท่าวกุเรปนกลาววา “ ตอง
เลนใหเปนเวลา ”  

 
ตอนประไหมสุหรีหมันหยากับจินตะหราทราบขาวอิเหนาจะสยุมพรกับบุษบา (ทีวสีแควร: 

2546) 
 

จินตะหรา ทูลหมอมแมก็ทรงทราบวา...วา...กําลังจะเสดจ็ไปสยุมพรอยูอีกไมกีว่ันนี ่
 แลวนะมังคะ 
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ประไหมสุหรีหมันหยา ใช...กําลังจะเสดจ็ไปสยุมพรที่กรุงดาหา...แลวก็จะตองเสด็จ 

 ผานเมืองหมันหยาของเราซะดวย 
จินตะหรา (เร่ิมมีน้ําตาแลว) หมันหยาก็เปนเพียงแคทางผานเทานั้นละมังคะ 
ประไหมสุหรีหมันหยา ก็ไมแนหรอกลูก เชื่อแมเถอะอยาเพิ่งรองไหตอนนี้เลย  

เก็บน้ําตาเอาไวใชยามจําเปนดีกวานะลูก 
 
 คํากลาวของประไหมสุหรีหมันหยาวา “ เก็บน้ําตาเอาไวใชยามจําเปน ” ในที่นี้เปนการ
สอนในเรื่องความอดทน ใหผูฟงรูจักอดกลั้นระงับอารมณไวบาง ไมใชวาพบอะไรที่ไมพึงใจ ก็เอา
แตระเบดิอารมณ บีบน้ําตา ซ่ึงนอกจากจะไมชวยอะไรยงัทําใหตวัเองดอยคาลงไปดวย นอกจากนัน้
ยังมีความหมายโดยนัยที่เปนการสอนในเรือ่งของจังหวะและโอกาส เพราะน้ําตาของสตรี หาก
ใชไดถูกจังหวะและโอกาส ก็สามารถทําใหบุรุษที่เปนเปาหมายหวัน่ไหวไดมากกวาการทาํตัวเปน
หญิงเจาน้ําตา ซ่ึงรังแตจะทําใหฝายชายรําคาญ หรือมองฝายหญิงวาเปนคนไมมีความเขมแข็งไม
รูจักอดทน 

 
 ตอนปกูแหงเขาวิลิศมาหราสอนบุษบาและอิเหนากอนรดน้ํามนต (ทีวีสแควร: 2546) 
 

ปกู ประสกเอย สีกาเอย มพีระสัทธรรมอยูบทหนึ่งนะทานวา อัปปเยหิ สัมปโยโค  
 ทุกโข ปเยหิ วปิปโยโค ทุกโข ความประจวบกับสิ่งที่ไมรักเปนทุกข ความพลัดพรากจาก
 ส่ิงที่รักก็เปนทุกข...ผลยอมเกิดแตเหตุ ยอมเปนไปตามเหตุเสมอ ถารูไดวาทุกขของตวัมี
 เหตุมาจากอะไร ก็แกทกุขทีต่นเหตนุั้นซะจึงจะพนทุกขได... 

 
 คํากลาวของปกูแหงเขาวิลิศมาหราในที่นีส้อนในเรื่องของอริยสัจ 4 โดยการพดูถึงเหตุแหง
ทุกข (สมุทัย) แลวสอนถึงการดับทุกข (นิโรธ) และแนวทางปฏิบัติเพื่อการดับทุกข (มรรค) ซ่ึงเปน
การสอนตามหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา 
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 2.2 พฤติกรรมของตัวละครท่ีใหขอคิด มีทั้งตัวอยางพฤตกิรรมที่ดีๆที่ควรเอาอยาง และ
ตัวอยางที่ไมควรเอาเปนแบบอยาง ดังตัวอยาง 
 

ก. พฤติกรรมท่ีใหแงคิดวาไมควรเอาเปนแบบอยาง 
 

1) พฤติกรรมของอิเหนา เปนที่มาของคําพังเพยวา “ วาเขาอิเหนาเปนเอง ” หมายถึง  
การทําในสิ่งทีต่นเองเคยดูถูกเอาไวหรือทําในสิ่งที่ตัวเองคดิวาจะไมทํา  แตในที่สุดก็กลับมาทํา 
เพราะอิเหนาเปนผูบอกเลิกหมั้นนางบษุบาเองเพราะไปหลงนางจินตะหรา แตตอนหลังกลับ
ตองการนาง 

 
 ตอนอิเหนาไดรับสารทาวกุเรปนใหไปชวยดาหารบกับทาวกะหมังกุหนิง (ทวีีสแควร:  
2546) 
    
             อิเหนา              นี่ทูลหมอมพอกร้ิวนองมาก ถึงกบัจะตัดพอตัดลูกกันเลยเหรอเนี่ย 

กะหรัดตะปาตี  ถายกทัพไปชวยตามรับสั่ง ก็คงหายกริ้ว... 
อิเหนา            นองอยากเห็นจริงๆเลยวาพระธิดาบษุบาเนีย่จะงามซักแคไหนเชียว  

 ถึงไดมะรุมมะตุมกันจนวุนวายหยั่งงี ้
............................ 

 
ตอนอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา (ทีวีสแควร: 2546) 
 

สังคามาระตา …..หมอมฉันวาพระธิดาบษุบาเนี่ย คงจะทรงงดงามมากเลยนะ 
 พระเจาคะ ถึงได...ทําใหเกดิศึกชิงนางขึ้นมาได 

อิเหนา มันก็ไมแนเสมอไปหรอกสังคามาระตา ไอการทีผู่ชายเรามารบกันแทบเปน 
 แทบตายเพราะผูหญิงคนเดยีวเปนตนเหตเุนี่ย บางทีมันกอ็าจจะไมใชเพราะตองการ
 ครอบครองผูหญิงคนนั้นก็ได 

สังคามาระตา อาว...แลวจะสูกันไปทําไมละพระเจาคะ 
อิเหนา ก็สูเพื่อรักษาศักดิ์ศรีนะสิ ดูอยางพระธิดาบุษบานี่ก็ได มใีครเคยเหน็บางวา 

 หนาตาเปนยังไง แตเราก็ตองยกทัพมารบเพื่ออะไร...ก็เพือ่รักษาศักดิ์ศรีของวงศ
 อสัญแดหวาไวไง... 
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สังคามาระตา แลวเจาพี่ไมเคยทรงอยากเหน็พระพกัตรพระธิดาบุษบาบางเลยเหรอ 

พระเจาคะ 
อิเหนา ไมเห็นจะอยากเหน็เลย 

.............................. 
 

 ตอนอิเหนาพบบุษบา (ทวีีสแควร 2546) 
 

กลองจับภาพใกลเห็นมือแหวกมานออก แลวเห็นบษุบากมหนาคลานออกมา  
 จากนั้นพระพีเ่ล้ียงทั้ง 4 คนจงึคลานตามออกมา 

            กลองแทนสายตาพระพี่เล้ียงทั้ง 4 เห็นอิเหนากับสังคามาระตากําลังหัวเราะอยูกับ 
สียะตรา สังคามาระตาหันหนามามองกลองโดยบังเอิญแลวหัวเราะคาง แลวเอื้อมมือไป

 สะกิดประสันตา ประสันตาเหลียวดูสังคามาระตาแลวหันหนามาหากลองแลวตกตะลงึ 
กลองแทนสายตาประสันตากับสังคามาระตา เห็นบษุบาอยูบนพระแทนลดเล็กๆ  

 พระพี่เล้ียงทั้ง 4 อยูขางหลัง ทุกคนกําลังถวายบังคมทาวดาหา แลวเหน็บาหยันแอบลอบ
 มองมาทางกลอง 

กลองแทนสายตาบาหยัน เหน็สังคามาระตาสะกิดอิเหนา 
กลองจับภาพดานหนาอิเหนา เห็นสยีะตรานั่งตักอิเหนาอยู  (หนัหลังใหบุษบา)  

 อิเหนากําลังเอามือซายลูบผมสียะตรา พอดกีับสังคามาระตาเอื้อมมือซายมาสะกดิขาซาย
 อิเหนา อิเหนาหันไปทางซายเพื่อจะหนัไปหาสังคามาระตา 

กลองแทนสายตาบาหยันเหน็อิเหนาหันมา 
กลองแทนสายตาอิเหนาหันไปเห็นบษุบา แลวกลองเคลือ่นเขาใกลบุษบาเพื่อจับ 

 ภาพบุษบาทีก่าํลังหมอบเมินอยูใหเห็นเต็มกรอบภาพ 
กลองแทนสายตาบาหยันเหน็อิเหนาตกตะลึง มือที่กําลังลูบผมสียะตราตกลงมาขาง

ตัวอิเหนา 
กลองจับภาพทาวดาหา ประไหมสุหรี และมะเดหวี เหน็อาการของอิเหนา ทาวดาหา 

 สบตาประไหมสุหรี 
ประไหมสุหรีดาหา เอาลูก...ไหวพี่เคาซะสลูิก... 
บุษบายังคงกมหนาอยู 
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ประไหมสุหรีดาหา จะกมหนาอายอะไรละลูก...นี่เจาพี่อิเหนา...ไมใชระต ู

 จรกาคูตุนาหงนัซักหนอย...ไมเห็นจะตองอายเลยลูก...ไหวพี่เคาซะ...กลองแทนสายตา
 อิเหนาเห็นบุษบายกมือขึ้นไหวนดิๆพอเปนพิธีทั้งๆที่ยังกมหนาอยู 

กลองจับภาพอิเหนา กะหรัดตะปาตี และสุหรานากง อิเหนานิ่งเฉยไมขยับตัว สวน 
 กะหรดัตะปาตีกับสุหรานากงยกมือรับไหวอยางตะลึงในความงาม 

กลองแทนสายตาบาหยันเหน็สียะตราหันหนามาหากลอง เห็นอิเหนายังคงมีทีทา 
 เหมือนไมรูสึกตัว และกมลงจูบศีรษะสียะตราซ้ําๆ (เพื่อแสดงวาอิเหนากําลังเผลอตัวคิดวา
 สียะตราคือบษุบา) 

กลองแทนสายตาอิเหนาเหน็บุษบาถวายบังคมทาวดาหาและหยอนขาลงจากพระ 
 แทนลดเพื่อจะคลานกลับเขาไปหลังมาน 

กลองจับหนาอิเหนาทีย่ังคงมองบุษบาอยู 
อิเหนา (พึมพํา) “ ดวงยิหวา...ดังหยาดฟามาแตกระยาหงนั... ” 
สียะตรา อะไรนะพระเจาคะ 
อิเหนาขยับตัวจะลุกขึ้น สียะตรางงเพราะไมเขาใจวาเกดิอะไรขึ้น สังคามาระตาจับ 

 ขาอิเหนาไว 
กลองแทนสายตาอิเหนาเหน็บุษบาคลานเขาไปหลังมาน แลวพระพี่เล้ียงทั้ง 4 ก็ตาม 

 เขาไป 
สังคามาระตา (กระซิบ) เจาพี่... 
กลองจับภาพกวางเห็นอิเหนารูสึกตัวและเขิน 

 
พฤติกรรมของอิเหนาดังตวัอยาง ทําใหผูชมไดขอคิดวากอนจะวากลาวใครควรจะดูตวัเอง

ใหดีเสยีกอน เพราะบางทีตัวเองก็แทบจะไมตางอะไรจากคนที่ตัวเองตาํหนิเลยก็เปนได และคํา
พังเพยวา “ วาเขาอิเหนาเปนเอง ” นี้ก็ยังคงใชไดในปจจุบนั 

 
2) พฤติกรรมของนางจินตะหรา เปนตัวอยางที่แสดงใหเห็นถึงโทษของการทําตาม 

อําเภอใจตนเอง โดยที่ไมรูจกัระงับอารมณหรือใครครวญใหดี ผลที่ตามมาคือความทุกขจากการ
กระทําของตนเอง ดังเชนคํากลาวที่นางคร่าํครวญเพราะถูกอิเหนาซึ่งเปนที่รักทอดทิง้ (ทีวีสแควร:  
2546) วา 
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      โออนิจจาความรัก พึ่งประจักษดั่งสายน้ําไหล 
ตั้งแตจะเชี่ยวเปนเกลียวไป  ที่ไหนเลยจะไหลคืนมา 
สตรีใดในพภิพจบแดน  ไมมีใครไดแคนเหมือนอกขา 
ดวยใฝรักใหเกินพักตรา  จะมีแตเวทนาเปนเนืองนิตย 
 

กลองจากนอกลําเรือ จับภาพจินตะหรากําลังเหมอมองไปอีกทางหนึ่ง น้าํตาไหล 
 พรากทั้ง 2 ขางแกม 
            เสียงจนิตะหรา (ออฟซีน) 
    โอวานาเสียดายตัวนกั เพราะเชื่อล้ินหลงรักจึงช้ําจติ 
   จะออกชื่อลือช่ัวไปทัว่ทิศ  เมื่อพล้ังคิดผิดแลวจะโทษใคร 
             กลองเคลื่อนเขาจับภาพเฉพาะทีห่นาจินตะหรา 
                          จินตะหรา (เบาๆ) จะโทษใคร...กต็องโทษตัวนีช่ั้วเอง 

 
 จากเรื่องราวเราจะเห็นวาสาเหตุแหงความทุกขของจินตะหรามาจากการกระทําของนางเอง
ตั้งแตแรก เพราะหากนางเปนคนเจยีมตัว และไมเอาแตใจตัวเองมากเกนิไปนางกไ็มตองพบความ
ทุกขเชนนี้ โดยจะยกตวัอยางพฤติกรรมที่แสดงใหเห็นถึงการเอาแตใจตัวเองเปนใหญของจินตะหรา
มาดังนี ้(ทีวีสแควร: 2546) 
 

กลองจับภาพจนิตะหรากําลังรําเดี่ยว พระอัยกี ประไหมสหุรี และนางกาํนัลนั่งดูอยู 
 ดวย 2-3 คน มีวงดนตรบีรรเลงจริงๆ (จินตะหรารําอวยพรของบาหลี มือถือพัดเขียนลาย
 ทอง ศีรษะสวมศิราภรณ ประดับดวยดอกลั่นทม) จินตะหรารําไดสักครู พระอัยกีบอกให
 หยุด ดนตรีหยดุบรรเลง 
            พระอัยกี  อยาลมทาสิลูก คางไวกอน 

จินตะหราทําทาเดิมใหมอยางไมคอยพอใจ 
พระอัยกี ทีนี้ลักคอหนอยลูก อีกนดิลูก เอียงไปตามไหลแลวมันไมสวย ทับหนา 

 มากๆกนจะไดงอน ยายใหแตงตัวจริงๆเพราะจะไดรูไงลูกวายอตวัไดแคไหนถึงจะไม
 เหยยีบชายผา เอา...ตอลูก 

วงดนตรีบรรเลง จินตะหรารําตอ จนถึงทากางแขนรับพดัและกลอกตา 
พระอัยกี  ย่ําเทาขางไหนก็สะโพกไปทางนั้นสิลูก เบือนหนาอกีนิด ทําขาแข็งๆไวลูก 
จินตะหราหนาบึ้งหยุดรํา วงดนตรีเหน็อยางนั้นเลยคอยๆรามือ 
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 ประไหมสุหรี อาวทําไมละลูก 
จินตะหรา ลูกเบื่อมังคะ 

 
พระอัยกี ซอมตออีกสักนิดกอนเถอะลูก 
ประไหมสุหรี นะจะลูก...ไปนะ...รําตอนะ... 
จินตะหราไมพูดอะไรอีกนอกจากขวางพดัลงกับพื้นแลวเดนิออกไป 
พระอัยกี (ถอนใจ) ทําไมถึงแสนดื้อแสนงอนพูดไมรูฟงอยางนี้นะ... 

 
3) พฤติกรรมของประไหมสุหรีกุเรปน เปนตัวอยางของแมที่รักลูกไมถูกทาง 

ปกปองลูกทุกอยางทําใหลูกแทบจะไมรูจกัความผิดพลาด ซ่ึงผลคือลูกทําอะไรรุนแรงเกินไปโดยไม
คํานึงถึงความเดือดรอนของผูอ่ืนที่ตามมา ดังตัวอยางที่ประไหมสุหรีกเุรปนพยายามแกตางให
อิเหนาหลังจากที่มะเดหวีดาหากลาวสงสัยอิเหนา (ทวีีสแควร: 2546) ดงันี้ 
 

ประไหมสุหรีกุเรปน มะเดหวีอาจจะใสความลูกเราซะก็ไมรู 
ทาวกุเรปน ออเหรอจะ...ถาเชนนั้นเรื่องจรงิมันคงเปนวา เจาตวัดีไปไหวพระปฏิมา 

 แลวอยูๆหลานบุษบาก็โผลเขามาปล้ําเอายังงั้นละซิ 
ทาวกุเรปน (ลงนั่งขางๆประไหมสุหรีแลวพูดเสียงจริงจัง) พี่รูวานองรักลูกมากแค 

 ไหน แตวาหนนี้นองตองยอมรับนะวาลูกเราทําเกินไป 
ประไหมสุหรี มังคะเกินไปนดินึง 
ทาวกุเรปน เผาบานเผาเมืองเคาจนฉิบหายเนี่ยนะเกนิไปนิด...!!! 
ประไหมสุหรี รับสั่งดีๆก็ไดมังคะ ทําไมตองรับสั่งหยาบดวย 
ทาวกุเรปน ขอโทษ...พี่เผลอไปนิด... 
ประไหมสุหรี ไมเปนไรหรอกมังคะ หมอมฉันเขาใจทูลหมอมดี ( แสดงทาทางแบบ 

 ที่ทาวกุเรปนทาํเมื่อครู ) เหมอืนที่เขาใจลูกไงมังคะวาที่ลูกทําอะไรขาดไปนิด...เกินไปนิด...
 ก็เปนเพราะวาเลือดพอแรง... 

 
ตัวอยางนี้แสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมของประไหมสุหรีกุเรปนที่รักลูกผิดทางคือปกปองลูก

มากเกินไปแมลูกทําผิดจริงกย็ังแกตางให เปนผลใหลูกไดใจทําอะไรไมคิด ซ่ึงเปนจดุที่สอนพอแม
ในยุคปจจุบันใหสามารถเลี้ยงลูกและรกัลูกใหถูกทางได ไมใชรักจนหลง ลูกทําผิดอะไรก็กลายเปน
ไมผิดไปเสียหมด 
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ข. พฤติกรรมท่ีดีท่ีควรถือเปนแบบอยาง 
 
1) พฤติกรรมของอิเหนา เปนนักรบที่รูจักการวางแผน มองการไกล และ 

มีความรักนอง ดังตัวอยาง (ทีวีสแควร: 2546) 
 

ฉาก ถํ้าทอง 
เวลา กลางคืน 
กลองจับภาพวยิะดาหลับซบอกอิเหนาอยู สังคามาระตา ปูนตา และยะรุเดะอยูใกลๆ 
สังคามาระตา (กับอิเหนา) เจาพี่ตัดสินพระทัยแนแลวหรือพระเจาคะ ถายังไงหมอม 

 ฉันวา รอหารือกับเจาพีด่าหยนกอนไหมพระเจาคะ 
อิเหนา (กับสังคามาระตา) พีด่าหยนเคาไมขัดใจพีห่รอก 
สังคามาระตา หมอมฉันก็ไมไดคิดจะขัดพระทัยหรอกพระเจาคะ แตเพราะเหน็วา 

 พระขนิษฐายังออนนัก ถาทรงพาไปมะงุมมะงาหราดวย เกรงวาจะทรงลําบากพระวรกาย
 นะพระเจาคะ 

อิเหนากมลงมองวิยะดาแลวเอามือลูบศีรษะวยิะดาเบาๆ 
อิเหนา (กับสังคามาระตา) พีว่าพาไปดวยนะดีแลว พี่จะไดไมตองหวงหนาพะวง 

 หลัง เพราะพีก่ไ็มรูเหมือนกนัวาอีกนานแคไหน กวาจะตามหานองบษุบาพบ หรือถา 
 ไมพบ...พี่ก็คงไมกลับกุเรปน 

 
 ตัวอยางนี้แสดงใหเห็นถึงความเปนนักรบของอิเหนาที่เปนคนมองการไกล เล็งเห็นวาถา
ปลอยใหนองสาวอยูกับพอแมที่แกชราตอไปในกรุงกุเรปนที่ปราศจากตน ตอไปอาจมีระตูเหมิเกรมิ
มาขอวิยะดาไปเปนชายาได อิเหนาจึงตดัปญหาโดยการนําวยิะดาไปกบัตนเองดวย ซ่ึงแสดงใหเหน็
ถึงคุณธรรมของอิเหนาที่เปนคนรักพอแมและรักนองรวมถึงรักบานเกดิเมืองนอนอีกดวย 
 

2) บุษบา เปนตัวอยางสอนใหเห็นถึงคณุธรรมหลายประการทั้งในเรื่องของความ 
เมตตา ความรกัพวกพอง และการเขาใจคนอื่น ดังตัวอยาง  
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 ตอนทัพเมืองประมอตันปะทะกับทัพของระตูสกาลันระหวางเดินทางไปกาหลัง (ทวี ี
สแควร: 2546) 
 

กลองจับภาพการตอสูระหวางทหารของอุณากรรณกับทหารของระตูสกาลัน เห็นวา 
 ทหารของอุณากรรณสูไมไดเพราะมกีําลังนอยกวา 

อุณากรรณกับ 2 พี่เล้ียงวิ่งเขามาหยุดดูเหตุการณ อุณากรรณถลันจะเขาไปชวยพวก 
 ทหาร แตบาหยันดึงเอาไว 

บาหยัน อยามงัคะ พระบุตรีจะเอาอะไรไปชวย พระองคไมไดมฝีมือทางการรบ 
 นะมังคะ  

ประเสหรัน ทหารของเรากําลังจะแพ...เรารีบหนีกันกอนเถอะมังคะ 
สองพี่เล้ียงฉุดตัวอุณากรรณไว อุณากรรณดิ้นรน 
อุณากรรณ ปลอยพี่บาหยนั นองจะปลอยใหคนของเราตายไปตอหนาตอตาแบบนี ้

 ไมได 
อุณากรรณสะบัดเต็มแรงหลดุจากสองพี่เล้ียงแลวถลันเขารวมการตอสู  
อุณากรรณดึงกริชที่เหน็บออกมาปรากฏเสียงฟารองสนั่นมีประกายแสงวาบออก 

 จากกริช  
อุณากรรณควงกริชปะทะกบัดาบของขาศึก ปรากฏเปนสายฟากระทบรางศัตรู 

 กระเดน็ไป ฝายขาศึกทนฤทธิ์กริชของอุณากรรณไมไดแตกกระเจิงไป 
 

 ตัวอยางนี้แสดงใหเห็นถึงความรักพวกพองของบุษบาที่แมวาตัวเองจะเปนกษัตริยและเปน
หญิง แตกไ็มอาจนิ่งดูดายปลอยใหลูกนองบริวารตองมาบาดเจ็บลมตายแทนตวัเองได เปนคุณธรรม
ของผูนําที่ดีที่สมควรถือเปนแบบอยาง 
 
 ตอนอุณากรรณเขาเมืองลาสาํ (ทีวีสแควร: 2546) 
 

กองทัพของอุณากรรณพรอมที่จะออกเดินทาง มาทรงและรถทรงถูกเตรียมรออยู  
 อุณากรรณ บาหยัน ประเสหรัน ตํามะหงงยืนคุยกันอยูขางมา (พลับพลา กระโจมพกัถูกร้ือ
 ออกหมดแลว) 

อุณากรรณ อีกไกลไหมกวาจะถึงกาหลัง 
ตํามะหงง ถาเดินเปนเสนตรงจากนี่ ก็ใชเวลาประมาณ 3 เดือนพระเจาขา 
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อุณากรรณ งั้นก็เดินเสนทางตรงเลย เราจะไมแวะไปเมืองไหนอีกแลว 
ตํามะหงง ถาเดินเปนเสนตรงก็จะผานเมืองลาสําพระเจาขา 
อุณากรรณ ลาสํา... (นึกได) เอะ... 
บาหยัน (กระซิบ) ใชแลวมงัคะ...เมืองลาสําของไอระตูจรกา อดีตคูตนุาหงันของ 

 พระบุตรีไงมังคะ 
อุณากรรณ ถาเชนนั้นก็เดนิทพัเล่ียงเมืองลาสํา 
ตํามะหงง ตองใชเวลาเดินทางมากขึ้นอีก 2 เดือนนะพระเจาขา เพราทางที่จะออมไป 

 เปนเทือกเขาใหญและมีแมน้าํขวางอยูดวย 
บาหยัน หมอมฉันวาไมตองเล่ียงหรอกมังคะ ย่ําเมืองมนัเลย ลําพังแคทหารของเรา 

 มือเปลาก็เดินเหยยีบเมืองมันราบเปนหนากลองแลวมังคะ 
อุณากรรณครุนคิดหนกัใจ 

…………………… 
 

จากภาพเปลี่ยนเวลามาเปนกองทัพอุณากรรณพรอมรบตีวงกวางแผเปนหนา 
 กระดาน อุณากรรณยืนมาคูกับตํามะหงงและนายกองอีกสองสามมา ซูมเขาไปที่ตํามะหงง
 กับอุณากรรณ ตํามะหงงแหงนดูฟาแลวพูดกับอุณากรรณ 

ตํามะหงง ฟาเปดเต็มที่แลวพระเจาขา 
อุณากรรณพยกัหนาใหสัญญาณ  
ตํามะหงง (ชูมอืขึ้นแลวตะโกนเสียงดัง) ประมอตัน...บุก... 
ทุกคนขยับจะกระตุนมาใหออกวิ่ง 
อุณากรรณ (ตะโกนเสยีงดัง) เดี๋ยว...หยุดกอน... 
ทุกคนแปลกใจหันมามองอณุากรรณ อุณากรรณชี้มือไปที่ประตูเมือง ประตูเมือง 

 เปดออกเห็นระตูลาสําเดินนาํหมูทหารที่ถือหีบบรรณาการ 5-7 หีบออกมา ทหารคนหนึ่ง
 ถือธงขาว และเห็นกุสุมาเดินคูมากับระตูลาสํา  

ตํามะหงง ลาสํายอมแพแลวพระเจาขา 
อุณากรรณ ดี...จะไดไมตองเสียเลือดเนื้อ...เพราะความจริงเมืองนี้เราก็ไมอยากทํา 

 อะไรเขาอยูแลว... 
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 ตัวอยางนี้แสดงใหเห็นถึงความเมตตาและคุณธรรมในเรือ่งการใหอภัยของบุษบากลาวคือ 
แมวาในอดีตจรกาจะเคยทําใหบุษบาตองเดอืดเนื้อรอนใจ แตบุษบากย็ังมีความเมตตาตอจรกาและ
ชาวเมืองลาสํา โดยพยายามเลี่ยงที่จะไมเดนิทัพผานเมืองลาสํา เพราะการเดินทัพผานหมายถึงการ
ประกาศสงคราม ส่ิงที่ตามมาคือการตอสู และดวยกําลังของเมืองลาสําไมมีทางที่จะตานทานอํานาจ
ของประมอตัน ณ เวลานั้นไดอยูแลว แสดงใหเห็นถึงคุณธรรมในการใหอภยัของบุษบาที่แมจรกา
จะเปนผูที่เคยทําใหตนตองเจ็บปวด แตบษุบาก็ไมถือโทษโกรธเคือง ซํ้ายังมีใจเมตตาเปนหวงวาจร
กาและพวกพองจะไดรับอนัตราย ซ่ึงเปนคณุธรรมของผูประเสริฐที่สมควรถือเปนแบบอยาง 
 
 ตอนศึกระตูจะมาหรา (ทีวีสแควร: 2546) 
 

กลองจับภาพอุณากรรณ เหน็บาหยนัและประเสหรันอยูใกลๆ 
ประเสหรัน แลวคราวนี้จะทาํยังไงกนัดีมังคะ 
อุณากรรณ ก็คงตองรบ 
ประเสหรัน ตาย...ทรงทราบไหมมังคะวาไอระตูจะมาหราเนี่ยมันโหดรายขนาด 

 ไหน จะทรงไปสูรบปรบมืออะไรกับมันได 
อุณากรรณ ก็คงสูเทาที่จะสูไดแหละ ยังไงๆนองก็ตองชวยนองสะการะหนึ่งหรัด 

 เทาที่จะชวยได...เพราะไมมใีครที่จะเขาใจถึงความทุกขของนองสะการะหนึ่งหรัด
 ในตอนนี้ไดดไีปกวานองหรอก...มีกําลังจะชวยไดแคไหน นองก็จะทํา 

 
 ตัวอยางนี้แสดงใหเห็นถึงคณุธรรมในเรื่องการเห็นอกเหน็ใจและเขาใจผูอ่ืนของบุษบา ซ่ึง
เขาใจในความทุกขของนางสะการะหนึ่งหรัดที่กําลังจะถูกระตะมาหรายกทัพมาชวงชิงตัวไปจากอก
พระบิดา เพราะเปนความทุกขแบบที่ตนเองเคยไดรับจากตอนศึกดาหา และนอกจากจะเขาใจถึง
ความรูสึกของนางสะการะหนึ่งหรัดแลว บษุบายังปรารถนาที่จะชวยบําบัดความทุกขนั้นใหกับ
สะการะหนึ่งหรัดดวย ถือเปนตัวอยางทีด่ีที่ผูชมสามารถนําไปใชปฏิบัติในสังคมจริงๆได เพราะการ
อยูรวมกนัในสังคม หากมีความเอื้ออาทร เห็นอกเห็นใจกัน และมีความเมตตาตอกัน ก็จะสามารถ
อยูรวมกับผูอ่ืนในสังคมไดอยางเปนสุข  
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3 คุณคาทางศิลปะการแสดง บทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนาของชอง 3 แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการ
ของวรรณคดกีารแสดงในรูปแบบใหม คอืใหผูชมรับรูผานสื่อโทรทัศน ซ่ึงทําใหเห็นวาวรรณคดี
สมัยโบราณสามารถอยูในโลกปจจุบันได โดยไมใชส่ิงทีล่าสมัยแตอยางใด และการปรับเปลี่ยน
ตัวเองใหเขากบัยุคสมัย ทําใหคนไทยรับรูวามีเร่ืองอิเหนาพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัย และอิเหนาสํานวนตางๆ  เปนการเชื่อมโยงวรรณคดีมรดกมาสูสังคมสมัยใหม
เร่ืองอิเหนาพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยนั้น วรรณคดสีโมสรยกยอง
วาเปนเลิศของกลอนบทละคร แสดงวาโดยพื้นของเรื่องอิเหนาเปนการแสดงไดเหมาะสม เพียงแต
วาในสมยักอนการถายทอดเรื่องราวอยูในรูปของละครรํา ซ่ึงใชคําประพันธเปนกลอนบทละคร เมือ่
ถึงปจจุบันความนิยมในรูปแบบการแสดงเปลี่ยนแปลงไปหรือมีหลากหลายรูปแบบมากขึ้น เร่ืองซึ่ง
เคยแสดงในรปูแบบละครรําก็อาจปรับเปลี่ยนเปนละครประเภทอื่นได ดังที่บริษัททีวสีแควรแสดง
เปนละครพูด แตก็รักษาความสําคัญของเรื่องไวไดเชนเดมิ  
 

ตัวอยางเปรยีบเทียบสํานวนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยกับ
ของทีวีสแควรที่แสดงใหเหน็ถึงการรักษาความสําคัญของเรื่องไวใหคงเดิม 
 
 ตอนปะตาระกาหลาประทานกริช (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2506: 20-21) 
 

สํานวนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
 
  ยาน ี
  มาจะกลาวบทไป  ถึงองคอสัญแดหวา 

ซ่ึงเปนบรมอัยกา    สถิตยังชั้นฟาสุราลัย 
จึงนิมิตกริชแกวสุรกาญจน  นามกรพระหลานจารึกใส 
คร้ันเสร็จเสด็จากวิมานชัย  เหาะมากรุงไกรกุเรปน 

ฯ ๔ คําฯ รัว 
ราย 
คร้ันถึงจึงวางกริชลง  ขางองคพระกมุารหลานขวญั 

อวยชัยใหพรแลวเทวัญ   กลับคืนกระยาหงันชั้นฟา 
ฯ ๒ คําฯ เชดิ 
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เมื่อนั้น    องคมะดีหวีเสนหา 
ประกองกรชอนอุมพระลูกยา  เชิญมาจากอูอําไพ 
เห็นกริชนั้นวางอยูขางที่   มารศรีหลากจติคิดสงสัย 
จึงหยิบมาดูดวยดีใจ   แลวถวายภวูนยัฉับพลัน 

ฯ ๔ คําฯ  
 

เมื่อนั้น    พระผูผานโภไคยไอศวรรย 
ช่ืนชมโสมนัสอัศจรรย   เอากริชนั้นออกพิจารณา 

ฯ ๒ คําฯ  
 

จึงเห็นจารึกอกัษร  นามกรพระโอรสา 
ช่ือหยังหยงัหนึ่งหรัดอินดะรา  อุดากันสาหรปีาตี 
อิเหนาเองหยังตาหลา   เมาะตาริยะกดัดังสุรศรี 
ดาหยังอริราชไพรี   เองกะนะกะหรีกุเรปน 

ฯ ๔ คําฯ  
 

 ในตอนเดียวกนันี้สํานวนของทีวีแสควร (2546) มีวา 
 

           กลองตัดกลับมาจับภาพบนพลับพลา เปนภาพระยะไกลเหมือนกนั เห็นพลับพลาอยู
 ดานขวาของกรอบภาพ ดานซายเห็นพระอาทิตยสีสมดวงโตกําลังแรกขึ้น บนซายของ
 กรอบภาพคือปะตาระกาหลา ทุกคนบนพลับพลาประนมมือขึ้นไหวเหนือศีรษะ คอมศีรษะ
 ลงนมัสการแบบชวา ทาวกุเรปนลุกขึ้นยืนไหว สวนมเหสีทั้ง 5 ทรุดลงนั่งคุกเขาทับสน        

 กลองตัดกลับไปที่ปะตาระกาหลา เห็นพระอาทิตยคอยๆลอยข้ึนมาซอนอยูดานหลัง
องคปะตาระกาหลาและซอนอยูอยางนั้น 

           ปะตาระกาหลาแบมือออกมีแสงวาบเห็นกริชปรากฏขึ้นบนมือ แลวกริชนั้นก็ลอยมา
วางอยูขางๆทารก 

           กลองตัดกลับมาที่ทารกเห็นกริชวางอยูและทารกกําลังยิ้มพอใจ 
           กลองจับภาพกวางเหน็ทั้งปะตาระกาหลาและทั้งบนพลับพลาอกีครั้ง 
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ปะตาระกาหลา (กังวาน)...กุเรปน 
 

กริชนั้นจารึกอกัษร นามกรกุมารหลานขา 
ช่ือหยังหยังหนึ่งหรัดอินดะรา อุดากันสาหรปีาตี 
อิเหนาเองหยังตาหลา  เมาะตาริยะกดัดังสุรศรี 
ดาหยังอริราชไพรี  เองกะนะกะหรีกุเรปน 

 
 ตอนดรสาแบหลา 
 
 สํานวนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (2506: 161-164) 
 

  เมื่อนั้น    โฉมนางดรสามารศรี 
คร้ันทราบวาศพพระสวาม ี  เชิญมาถึงที่พระเมรุทอง 

    ฯ ๒ คํา ฯ 
 
  ชมตลาด 
  จึงสระสรงทรงสําอางอินทรีย วารีชําระรดหมดหมอง 

ขัดขมิ้นหนนุเนื้อนวลละออง  ทรงสุคนธปนทองอุไรเรือง 
หวีเกศกันไรใสกรอบหนา  จรจินดาแวววบัประดับเนื่อง 
กุณฑลหอยพลอยเพชรคาเมอืง  อรามเรืองรุงรวงดังดวงดาว 
บรรจงทรงภูษาสีเศวต   สไบปกทองเทศพื้นขาว 
ทองกรสุรกาญจนสังวาลวาว  สะอิ้งแกวแพรวพราวพรายตา 
ธํามรงคทรงสอดนิ้วพระหัตถ  เพชรรัตนพรรณรายทั้งซายขวา 
คร้ันเสร็จเสด็จลีลา   ลงจากพลับพลาพนาลัย 

    ฯ ๖ คํา ฯ เสมอ 
 
  ราย 
  โฉมยงทรงสีวิกากาญจน  พรอมกํานัลนงคราญนอยใหญ 

เสด็จโดยมรคาขางใน   ตรงไปพระเมรุฉับพลัน 
    ฯ ๒ คํา ฯ เชดิ 
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  คร้ันถึงจึ่งเขาไปนอบนบ  บังคมพระศพแลวโศกศัลย 

ความรักสลักใจจาบัลย   พิไรรํ่ารําพันโศกา 
    ฯ ๖ คํา ฯ โอด 
 
  โอบูชากุณฑ 
  โอวาพระทูลกระหมอมเอย ไฉนเลยมามวยสังขาร 

ทิ้งขานอยไวใหเวทนา   หนีไปฟากฟาดุษฎ ี
นองละบิตุเรศมารดา   สุริยวงศพงศาบุรีศรี 
โดยเสด็จมาในพนาล ี   ดวยภักดีตอองคพระทรงธรรม 
หวังเอาเบื้องบาทภูวเรศ   ปกเกศไปกวาจะอาสัญ 
พระจากเมืองเมียมาไดหาวนั  มาจําตายจากกนัดวยโจรไพร 
แมนพระองคทรงฟงนองวา  จะสุดสิ้นชวีาก็หาไม 
รํ่าพลางโศกาอาลัย   อรไทไมเปนสมประด ี

ฯ ๘ คํา ฯ โอด 
 

ราย 
เมื่อนั้น    สองกษัตริยสุริยวงศเรืองศร ี

  ใหยกโกศแกนจันทนทนัท ี  มาตั้งที่ถวายเพลิงเชิงตะกอน 
  พระทรงถือธูปเทียนสุคนธา  แลวชวนนางดรสาสายสมร 
  ทั้งสองมเหสีบังอร   บทจรเขาจุดอคัคี 
     ฯ ๔ คํา ฯ ปกลอง 
 

เมื่อนั้น     นวลนางดรสามารศรี 
กําสรดโศกศัลยพันทวี    อัญชลีทั้งสองกษัตรา 
แลวทูลวาพระองคผูทรงเดช   จงไดโปรดเกศเกศา 
ขานอยขอถวายบังคมลา    ตายตามภัสดาดวยภักด ี
ขอฝากบิตุราชมาตุรงค    ทั้งประยูรญาตวิงศในกรุงศรี 
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อันศฤงคารของขาบรรดามี   ถวายไวใตธุลีบาทา 
ทูลพลางประณตบทเรศ    สองกษัตริยทรงเดชเชษฐา 
บังคมบรมศพภัสดา    แลวกัลยาทกัษณิเวยีนไป 

ฯ ๘ คํา ฯ 
 

   ชา 
   คร้ันครบคํารบสามรอบ   นบนอบนอมองคลงกราบไหว 

จึ่งชักเอากริชภูวไนย    มาทูลไวเหนือเกลาเมาฬ ี
กันแสงพลางทางสมาลงธิกรณ   ภูธรไดเคืองบทศรี 
ดวยกายกรรมแลวจี    ขออยามีเวราผกูพัน 
ประการหนึ่งซึ่งขาสุจริต    สูตายมิไดคิดบิดผัน 
เดชะความสัตยของขานั้น    แมนทรงธรรมจะตกไปแหงใด 
ขอใหไดพบสบประสงค    บําเรอบาทบงสจงได 
ใหรวมสุขรวมทุกขรวมฤทัย   อยาใหรูนิราศคลาดคลา 

ฯ ๘ คํา ฯ 
 

ราย 
คร้ันเสร็จตั้งจติอธิษฐาน    เยาวมาลยกราบงามสามทา 

เห็นเพลิงพลุงรุงโรจนโชตนา   ก็แบหลาโจนเขาในอัคคี 
ฯ ๒ คํา ฯ กลองแขก โอด 

 
 ในตอนเดียวกนันี้สํานวนของทีวีแสควร (2546) มีวา 
 

กลองจับภาพพระจันทรเต็มดวงแลวกดมุมกลองลงมาจับภาพเชิงตะกอน เห็นระต ู
 ปนจะรากนักบัระตูปกมาหงันยืนอยูขางเชิงตะกอน ดรสาฟุบสะอึกสะอื้นอยูที่ศพระต ู
 บุศสิหนา (เชิงตะกอนเปนกองทอนไมซอนๆกัน สวนสงูราวๆเหนือสะโพกดรสา เพือ่ให
 ดรสาฟุบคร่ําครวญกับศพไดภาพที่สวยงาม) เหนือศีรษะของระตูบุศสิหนามีกริชวางอยูดวย 

ดรสา ทูลกระหมอมแกว จะทรงทิ้งหมอมฉันไวอยางนี้ไมไดนะมังคะ ทูลกระหมอม 
 เสด็จกลับมารบัหมอมฉันดวยนะมังคะ อยาทิ้งหมอมฉันไวคนเดียวนะมังคะ ทูลกระหมอม
 ของเมียแลวเมยีจะอยูตอไปไดยังไงละมังคะ 
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ระตูปนจะรากัน มาเถอะดรสา นองบุศสิหนาก็ตายไปแลว ถึงเจาจะรองไหเทาไหร ก ็
 ไมฟนขึ้นมาไดหรอก มาเถอะ พี่จะไดใหเขาจุดไฟเผา 

ดรสา ทูลกระหมอม 
ระตูปนจะรากัน เอาทหาร...จุดไฟเถอะ... 
ทหารเขาไปจดุไฟรอบๆเชิงตะกอน ดรสาไมสะอึกสะอืน้แลวแตน้ําตายังคงไหล 

 พรากอยู 
กลองจับที่หนาดรสา มีแสงไฟจากเชิงตะกอนจับสวางแลดูสงบนิ่ง 
กลองจับภาพกวางเห็นเชิงตะกอนมไีฟลุกทวม แลวทําภาพชาเห็นดรสาวิ่งไปที่เชิง 

 ตะกอน มเีสียงระตูปกมาหงนัและปนจะรากันรองหาม 
กลองจับดรสาอยูบนเชิงตะกอนในกองไฟแลว ดรสาควากริชแลวชูขึ้นเหนือศีรษะ  

 เอาปลายกริชช้ีลงพื้นหงายหนาขึ้นมองกริช (และหยุดภาพนิ่งคางไวแคนั้น) 
........ตัด....... 

 
 ตอนอิเหนาฉายกริช 
 

สํานวนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (2506: 442) 
 

เมื่อนั้น    พระสุริยวงศพงศอสัญแดหวา 
เห็นกํานัลผอนกันออกมา   บางดูมาลาที่ใหไป 
อันระเดนบุษบาโฉมยง   จะทรงเลือกบหุงาก็หาไม 
ดูบุหรงอันลงจับไม   พระจะใครใหนางเห็นกาย 
จึ่งดําเนนิเดนิผานออกมา   จะใหสบนัยนาโฉมฉาย 
คร้ันนางไมเหน็ก็อุบาย   เยื้องกรายฉายกริชอันฤทธี 

ฯ ๖ คํา ฯ กลอง 
 

   แสงกริชแวววาบปลาบมา  ดังสายฟาตองเนตรมารศรี 
  นางรองสุดเสียงเทว ี   สลบลงกับที่ทันใด 

ฯ ๒ คํา ฯ โอด 
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แลวพระบกุชฏัลัดปา  หนีมาตามเนินเขาใหญ 
ไปยังพหลพลไกร   เขาในวดัเชิงเขานั้น 

ฯ ๒ คํา ฯ เจรจา 
 

ในตอนเดียวกนันี้สํานวนของทีวีแสควร (2546) มีวา 
 

กลองแทนสายตาอิเหนามองลงมาที่ใตตนโศก เห็นมะเดหวีกับพระพีเ่ล้ียงทั้ง 4 กําลัง 
 สนทนากันอยู และเหน็บุษบานั่งนิ่งเมินหนาไปอีกทาง 

ดาหยน ( ออฟซีน ) ทาทีพระบุตรีเปนยังไงบางพระเจาคะ 
กลองจับภาพดาหยน สังคามาระตา และพระพี่เล้ียงทั้ง 4 คนแอบอยูขางหลังโขดหนิ  

 และเหน็อิเหนากําลังยืดตวัพนโขดหินชะโงกหนามองลงไปขางลาง 
อิเหนา (กับดาหยน) ไมรูเหมอืนกันพีด่าหยน...บุษบาไมหนัหนามาทางนี้เลย... 
ประสันตา รองเรียกซี่พระเจาขา 
อิเหนา จะบาหรือ...หัวจะไดขาดประไร... 
ประสันตา กลัวหวัขาดกไ็มตองเห็นหนา...อยากเห็นหนาก็ไมตองกลัวหัวขาด 
อิเหนา คอยดนูะ...จะเหน็หนาดวย...หวักไ็มขาดดวย... 
สังคามาระตา (กับอิเหนา) จะทําอะไรพระเจาคะ 
อิเหนาเอื้อมมอืไขวหลังมาชกักริชข้ึน 
อิเหนาชูกริชขึน้ แสงอาทิตยกระทบกับใบกริชเปนประกายวับ 
กลองจับภาพกวางเห็นทั้งบนชะงอนผาและที่ใตตนโศก แสงอาทิตยที่กระทบใบกริช 

 ฉายสองแวบวบัอยูบนตนโศก เหน็อเิหนาคอยๆพลิกมือและเห็นแสงนัน้ลดระดับลงมา
 เร่ือยๆ 

กลองจับที่ตักบุษบา เห็นมือบุษบาถือกรรไกรตัดใบเตยอยู แสงตกกระทบลงตรงหนา 
 ตักของบุษบา 

กลองจับเฉพาะบุษบา เห็นบษุบาทําอาการแปลกใจแลวเหลียวไปทางที่มาของแสง  
 พอดีกับที่แสงวาบเขาตาบุษบา 

กลองจับภาพกวางเห็นทั้งชะงอนผาและใตตนโศก บุษบากรีดรองแลวสลบไป 
พระพี่เล้ียงท้ัง 4 (พรอมกัน) พระบุตรี...!!! 
กลองจับภาพที่ใตตนโศก ทกุคนกําลังตกใจและเขาประคองบุษบา 
มะเดหวี เปนอะไรลูก บุษบา เปนอะไรไป... 
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กลองแทนสายตาคนที่ใตตนโศกมองไปยังหนาชะงอนผาซึ่งขณะนี้วางเปลา 
กลองจับภาพที่หลังโขดหินเห็นอิเหนาเอาหลังแนบกับโขดหินอยูในระดับไลเล่ีย 

 กับสังคามาระตา ดาหยน และพระพีเ่ล้ียงทัง้ 4 ประสันตากําลังจะยืดตวัเยี่ยมหนาออกไปดู
 ที่ใตตนโศก แตอิเหนารั้งตวักลับลงมาทัน 

ประสันตา (กบัอิเหนา) เกิดอะไรขึ้นพระเจาคะ 
อิเหนา อยาเพิง่ถามเลย เผนกอนเหอะ 

 
จะเห็นวาบทละครเรื่องอิเหนาที่ดัดแปลงมาเปนบทละครโทรทัศน แมจะมีรูปแบบการ

นําเสนอที่เปลี่ยนแปลงไป แตก็ยังคงคุณคาไวไดเชนตนฉบับทั้งคุณคาทางวรรณศิลปคือมีความ
ไพเราะงดงาม คุณคาทางปรัชญาคือขอคิดที่ผูชมสามารถนําไปใชในชีวติประจําวนัได และคุณคาใน
ฐานะวรรณคดีการแสดง ทีแ่มวาตวับทบางสวนจะถูกดดัแปลงเนื้อหาไปบางเพื่อใหเหมาะสมกับ
สภาพแวดลอมและยุคสมัย แตกย็ังคงรักษาใจความสําคญัและโครงเรื่องไวไดอยางครบถวน จึงสรุป
ไดวาบทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนาของบรษิัททีวีสแควรเปนวรรณคดดีดัแปลงที่มีคุณคาตอสังคม 



บทที่ 6 
 

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 

 การนําวรรณคดีมาทําเปนละครแลวแปลงบทแตกตางไปจากสํานวนดั้งเดิมนัน้ เปนสิ่งที่พบอยู
เสมอและเปนประโยชนดังที่ ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง (2537: 199-200) กลาวไวในหนังสือในทองถ่ินมี
นิทาน และการละเลน...การศึกษาคติชนในบริบททางสังคมไทยวา 
 

         หวนกลับไปมองประเทศกําลังพัฒนาทั้งหลายในโลกทุกวันนี้พบวาตางตองเผชญิปญหา 
 รวมกันอันหนึง่คือ ปญหาการเชื่อมตอระหวางโลกของสังคมประเพณี ( traditional world ) กับ
 การเขาสูโลกสมัยใหม ( modern world ) ในทามกลางกระแสความเปลีย่นแปลงและการเปลี่ยน
 ผานไปสูสังคมสมัยใหมนี้เราจะพบวามีสองกระแสที่ดําเนินไปดวยกัน 
          กระแสแรกคือกระแสที่ตองการสืบทอดวัฒนธรรมไทยใหคงอยู  ถาดูจากรายการ
 โทรทัศนจะพบรายการประเภท สืบสานงานศิลป  รักษดนตรี  จดหมายเหตุกรุงศรีฯ เสนหไทย  
 บุหงารําไป  ความรูคือประทปี 
          กระแสที่สองคือ กระแสที่กาวไปตามโลกสมัยใหมอันจะเห็นไดจากรายการประเภทขาว
 ตางประเทศ ขาวความเคลื่อนไหวของตลาดหุน รวมไปถงึภาพยนตรบิก๊ซีเนมา  การตูน
 ทอมและเจอรี่  การตูนญี่ปุน  ภาพยนตรจีนกําลังภายใน 
          มีรายการโทรทัศนประเภทหนึ่งที่พยายามเชื่อมโยงและถายทอดเรื่องราวที่มีรสนิยมแบบ
 ไทยมาสูสังคมสมัยใหมคือ รายการละครนิทานพื้นบาน หรือที่เรียกวา ละคร จักรๆ วงศๆ  
 รายการนี้เกิดขึน้มาตั้งแตสมยัแรกๆของโทรทัศนไทย สถานีโทรทัศนชอง 7 มีนโยบายที่
 สนับสนุนละครจักรๆวงศๆมาโดยตลอด ไพรัช สังวริบุตร ในนามของสยาม ฟลม เร่ิมผลิต
 เร่ืองปลาบูทอง แนวเรื่องแบบจักรๆวงศๆไดรับความนยิมอยางแพรหลายจากบรษิัทสยามฟลม
 เปลี่ยนไปเปนดาราฟลมและดาราวิดิโอไดผลิตหนังจักรๆวงศๆมา นาน 40 ปอยางตอเนื่อง มิ
 นําพากับเสียงวิจารณวาเปนละครน้ําเนา 
          ถาจะดูสถิติจากการสํารวจรายการยอดนิยม หนังจกัรๆวงศๆซ่ึงไดเวลาฉายหลังขาว ก็
 ไดรับคะแนนนิยมสูงสุดอยางสม่ําเสมอมาโดยตลอด เพราะคนไทยก็ชอบดูเร่ืองประเภทนี้   
 เราจึงไดดู ลักษณวงศ ทินวงศ โกมินทร สิงหไกรภพ เปนตน บางครั้งก็มีการนํามาฉายใหม  
 ( re-run ) บางครั้งก็มีการผลิตใหมและเปลีย่นมุมมอง เชน เมื่อนําเสนอจากแงมุมมองของ
 ผูหญิงก็ใหช่ือ ทิพยเกสร ( แทนเรื่องเดิม-ลักษณวงศ ) หรือ ยอพระกลิ่น ( แทนเรื่องเดิม -  มณีพิชัย ) 
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 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาฯ กรมพระยานริศรานวุัดตวิงศ (2514: 28) ทรงกลาวถึง
กระแสนยิมของคนไวในหนังสือชุมนุมบทละครและบทขับรองวา  
  
          เหตุการณและความนยิมชมชอบของคนก็ยอมเปลีย่นแปลงไปตามสมัย  เราจะดึง ความ
 นิยมของคนสมัยใหมไปหาของเกาๆนั้นยาก  จําจะตองดึงของเกาที่ยังดีมีคุณคาลงมาหาคน
 สมัยใหมในโอกาสอันควร  
  
 จักรกฤษณ  ดวงพัตรา (2544: จ) ไดกลาวถึงการดัดแปลงวรรณคดีเร่ืองอิเหนาไวในหนา 
คํานําบทละครโทรทัศนเร่ืองอิเหนาวา  
  
          พระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย จดัเปน 
 ของเกาที่ยังดมีีคุณคาชิ้นหนึง่  ซ่ึงแมวาจะมีผูเชิญมาแปรรูป และ จัดแสดงเปนละครในอยู 
 เนืองๆ  แตกย็ากที่จะดึงดูดใจคนสมัยใหมโดยเฉพาะเยาวชนใหบังเกดิความสนใจได  ทั้งนี้
 เพราะละครรํา ไมใชศิลปะการแสดงที่อยูในกระแสความนิยมชมชอบของคนในปจจบุัน
 อยางแตกอนอกีตอไปแลว  
          ส่ิงบันเทิงที่อาจกลาวไดวา เปนสวนหนึ่งในชีวิตประจําวนัของคนสมัยใหมก็คอื ละคร
 โทรทัศนซ่ึงมีทั้งประเภทที่ผูกเรื่องขึ้นใหม และนําวรรณกรรมรวมสมัยมาแปรรูปเปนบทละคร
 โทรทัศน ตลอดรวมถึงบทละครโทรทัศนอันมีที่มาจากวรรณคดีรอยกรอง ซ่ึงเรียกขานและรูจกั
 กันโดยทัว่ไปวาละครจักรวงศหรือละครพื้นบานดวย  
 

การเปลี่ยนแปลงวรรณคดีนัน้สะทอนใหเห็นวาวรรณคดียังไมตาย จึงมกีารพัฒนารปูแบบ
ตอไปและมีการปรับตัวใหเขากับยุคสมัย การปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมดังกลาวถือเปนเรื่อง
ธรรมดา หากมีเหตุผลในการปรับเปลี่ยนที่เหมาะสมเพราะวรรณคดหีรือวรรณกรรมแตงขึ้นโดยคนใน
สังคม ดังนั้นเรื่องที่แตงขึ้นโดยคนสมัยใหมยอมสะทอนความคิดของคนสมัยใหม คานิยมเดมิบางสวน
อาจไดรับการถายทอดใหคนรุนหลังตอไป และในขณะเดียวกันก็อาจมีคานิยม ความคิดและความ
เปนไปใหมๆเกิดขึ้นดวยเพราะสังคมกําลังเปลี่ยนไป วรรณกรรมและงานประพันธของทุกยุคสมยัจึง
มักจะแฝงแงมมุทางสังคมที่นาสนใจของสมัยนั้นๆไวไดเสมอ  
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สรุปผลการวิจัย 
 

จากการศึกษาการดัดแปลงวรรณคดีเร่ืองอิเหนาเปนบทละครโทรทัศนพบวา มีเร่ืองอเิหนาอยู
หลายสํานวนในประเทศไทย แสดงใหเห็นถึงความนิยมเรื่องอิเหนาของคนไทย และการที่แตละสํานวน
มีความแตกตางกันไปนัน้ เปนเพราะแตงในสมัยตางๆกนับาง แตงดวยวัตถุประสงคตางกันบาง หรือ
รสนิยมของกลุมชนที่ตางกนัก็มีผลตอการเปลี่ยนแปลงของวรรณคดี เพราะการที่วรรณคดีเร่ืองอิเหนา
จะเปนทีน่ิยมอยางแพรหลายในกลุมชนหลายๆกลุมที่มีรสนยิมและทศันคติแตกตางกันนั้น วรรณคดีเอง
ก็ตองมีการปรบัตัวใหเขากับสิ่งแวดลอมหรือความคิดของกลุมชนที่วรรณคดีแพรเขาไปดวย การ
ปรับเปลี่ยนวรรณคดีใหเขากบักลุมชนผูรับสารนั้น ก็เปนกระบวนการเดียวกับกระบวนการแปรรูป
วรรณคดี หรือกระบวนการแปลงบท เมื่อผูวิจัยไดทําการศึกษาเรื่องอิเหนาสํานวนพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัยทีถู่กดัดแปลงเปนบทโทรทัศนแลว พบวาทางทีวีสแควรได
เปลี่ยนแปลงบทอิเหนาของตนเองดวยวิธีการ 3 วิธีคือการตัดทอน การเพิ่มเติม และการเปลี่ยนแปลงบท 
ซ่ึงผลจากการปรับบททั้ง 3 แบบ ทําใหบทโทรทัศนเร่ืองอิเหนาของทวีีสแควรมีความแตกตางไปจาก
สํานวนตนฉบบัทั้งในดานของเนื้อหา ตวัละคร ฉาก และ ภาษา แตถึงแมวาทางทีวีสแควรจะทําการ
เปลี่ยนบทไปมากดวยวิธีการทั้ง 3 วิธีดังกลาวมา แตกไ็มใชวาทวีีสแควรจะเปลี่ยนบทอิเหนาของตนเอง
ใหแตกตางไปจากตนฉบับโดยสิ้นเชิง เพราะทางทีวีสแควรเองก็ไดรักษาบทอิเหนาหลายตอนเอาไวให
เหมือนกับตนฉบับ จึงยังคงคุณคาทางวรรณกรรมไวไดเชนเดียวกับตนฉบับทั้งคุณคาดานวรรณศิลป คือ
มีความงามในการใชภาษาและสํานวนโวหาร คุณคาดานปรัชญาคือใหขอคิดที่ผูชมสามารถนําไปใชใน
ชีวิตประจําวันได และคณุคาทางศิลปะการแสดง ที่เหน็พฒันาการทางวรรณคดีการแสดงในรูปแบบสื่อ
โทรทัศนซ่ึงเหมาะสมกับยุคสมัยโดยที่ยงัคงรักษาใจความสําคัญและโครงเรื่องอิเหนาตนฉบับไวได
อยางครบถวน 
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ขอเสนอแนะ 
 

1. จากการคนควาทําใหพบอิเหนามากมายหลายสํานวนในไทย แสดงใหเห็นถึงความ 
นิยมเรื่องอิเหนาของคนไทย แตยังไมมีใครศึกษาเปรียบเทียบวรรณคดอิีเหนาทั้งหมดที่มีอยูในไทย จึง
นาจะมีผูรวบรวมอิเหนาทั้งหมดในไทยและทําการศึกษา 

2. จากการศึกษาพบวาศาสนาพราหมณฮินด ูและวรรณคดีเร่ืองรามายณะและรามเกยีรติม์ี 
อิทธิพลตอวรรณคดีอิเหนาหลายสํานวน จึงนาจะมีการศึกษาอิทธิพลศาสนาพราหมณฮินดูตอเร่ือง
อิเหนา หรือ อิทธิพลของรามายณะและรามเกียรติ์ตออิเหนา 

3. จากการศึกษาพบวาตวับทของอิเหนาทวีีสแควร เปนบทที่ดัดแปลงมาจากวรรณคด ี
แปรรูปเรื่องอิเหนา ของ จักรกฤษณ ดวงพตัรา ดวย จึงนาจะมีการศกึษาเปรียบเทียบอิเหนาของ 
จักรกฤษณ ดวงพัตรา กับ ของทีวีสแควร หรือเปรียบเทียบอิเหนาของ จักรกฤษณ ดวงพัตรา กับของ
รัชกาลที่ 2  

4. ควรมีการศกึษาเปรียบเทียบอิเหนาฉบับดั้งเดิมของชวากับฉบับของไทยและฉบับของชาติ
อ่ืนๆ เชน พมา เปนตน 
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