
บทท่ี 2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

 การวิจัยเรื่องการศึกษาการพัฒนาสถาปตยกรรมตลาดพ้ืนถ่ินท่ีมีอายุมากกวา ๑๐๐ ป  
เพ่ือการทองเท่ียวเชิงอนุรักษท่ียั่งยืนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย เพ่ือใหการวิจัย
เปนไปตามวัตถุประสงคท่ีวางไวและ เพ่ือศึกษาวิจัยและวิเคราะหสถาปตยกรรมตลาดพ้ืนถ่ินในเชิง
อนุรักษในประเทศไทย เพ่ือพัฒนาสถาปตยกรรมพ้ืนถ่ินในประเทศเพ่ืองานอุตสาหกรรมการทองเท่ียว
มีการรวบรวมรูปแบบสถาปตยกรรมตลาดพ้ืนถ่ินและพัฒนาตนแบบท่ียั่งยืน โดยการจัดทําฐานขอมูล
ในระบบคอมพิวเตอรสถาปตยกรรมตลาดพ้ืนถ่ินของอุตสาหกรรมทองเท่ียว และยังสงเสริมการผลิต 
ผลิตภัณฑพ้ืนถ่ินเพ่ือการคาไดท้ังในและการสงออกตางประเทศจึงจําเปนท่ีจะตองศึกษา ทฤษฎี 
หลักการ ตลอดจนขอคิดจากปราชญพ้ืนถ่ิน และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ โดยแยกเปนหัวขอไดดังนี้ 

 
2.1 การพัฒนาตลาดเกาในเชิงอนุรักษ 
2.2 ศิลปสถาปตยกรรม 

2.2.1 ความหมายและคําจํากัดความของศิลปสถาปตยกรรม  
2.2.2 ประวัติศาสตรสถาปตยกรรม 
2.2.3 สถาปตยกรรมไทย 
2.2.4 สถาปตยกรรมพ้ืนถ่ิน 
2.2.5 คุณคาทางสถาปตยกรรมพ้ืนถ่ิน 
2.2.6 เหตุท่ีทําใหเกิดรูปแบบเฉพาะถ่ิน 
2.2.7 ตลาดเปนศูนยกลางชุมชน 

2.3 ลักษณะของตลาดพ้ืนถ่ินท่ีมีอายุมากกวา 100 ป ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทย 

2.3.1 ภูมิสังคม  
2.3.2 ภูมิวัฒนธรรม  
2.3.3 นิเวศวัฒนธรรม  
2.3.4 ชีวิตวัฒนธรรม  
2.3.5 ชุมชนทางชาติพันธุ  

2.4 บริบทของตลาดพ้ืนถ่ินภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 2.5 วิธีการในการอนุรักษศิลปสถาปตยกรรมของตลาดพ้ืนถ่ินท่ีมีอายุมากกวา 100 ป 

2.5.1 แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับการอนุรักษ 
2.5.2 แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับการอนุรักษตลาดพ้ืนถ่ิน 
2.5.3 แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับการอนุรักษศิลปสถาปตยกรรม 
2.5.4 การอนุรักษและพัฒนาเมืองเกาของประเทศไทย 2547-2559 
2.5.5 สถาปตยกรรมท่ียั่งยืน  

2.6 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
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2.6.1 งานวิจัยภายในประเทศไทย 
2.6.2 งานวิจัยในตางประเทศ 

2.7 การทบทวนกรณีศึกษา 
  2.7.1 กรณีศึกษาในประเทศ 
  2.7.2 กรณีศึกษาตางประเทศในแถบเอเชีย 

2.7.3 กรณีศึกษาตางประเทศในประเทศสหรัฐอเมริกา 
2.7.4 กรณีศึกษาตางประเทศในสมาคมยุโรป 

 

2.1 การพัฒนาตลาดเกาในเชิงอนุรักษ 
ในการวิจัยศึกษาการพัฒนาสถาปตยกรรมตลาดพ้ืนถ่ินท่ีมีอายุมากกวา 100 ป เพ่ือการ

ทองเท่ียวเชิงอนุรักษในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  ( Study and Development 
the Architecture Vernacular Markets  Four Region of   Thailand for Preservation Tour ) 
ยึดกรอบแนวคิดของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ท่ีไดพระราชทานไวและสามารถ
นํามาประยุกตใชเปนแนวทางกับทุก ๆ หัวขอในการปฏิบัติงาน คือ “เขาใจ เขาถึง พัฒนา” ผูวิจัยจะ
ขอเรียกวา    “King Model” สามหัวขอดังกลาวตรงกับภาษาอังกฤษ คือ “Search Empathies 
Develop”   
 การอัญเชิญกรอบดังกลาวมาประยุกตเปนกรอบแนวคิดเพ่ือศึกษาการพัฒนาสถาปตยกรรม
ตลาดพ้ืนถ่ินท่ีมีอายุมากกวา 100 ป เพ่ือการทองเท่ียวเชิงอนุรักษ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทย เปนดังนี้ 

 
ภาพท่ี 2.1 กรอบแนวคิดในการอนุรักษ (พิชัย สดภิบาล.2549) 

 
ตลาดเกาท่ีมีอายุมากกวา 100 ปข้ึนไป เปนสถานท่ีทางสถาปตยกรรมท่ีมีคุณคายิ่ง งานวิจัยนี้ยึด

หลักในการท่ีจะเก็บรักษาตามท่ี Prof. Dr. Yukio Nishimaru. บันทึกโดยผูชวยศาสตราจารย  
ดร.เบญจมาศ กุฎอินทร ใหขอมูลไววา คณะกรรมการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมเอเชียจะเนนใน
หัวขอดังตอไปนี้ 

1. การใชมรดกโลกอยางฉลาด (Wise Use of Heritage) 
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2. การตรวจสอบลักษณะท่ีแทจริง (Test Authenticity) 
3. มรดกทางวัฒนธรรมท่ีเปนนามธรรม (Intangible Dimension of Heritage) 
4. การอนุรักษเมืองในเอเชียตะวันออกและตะวันออกเฉียงใต (East & Southeast Asian 
Context of Urban Preservation) 

 
ดังนั้น กรอบแนวคิดในการพัฒนาตลาดในเชิงอนุรักษในปจจุบันคงจะตองยึดกรอบของ

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ท่ีไดพระราชทานไวให โดยสามารถนํามาประยุกตใชได
ในทุก ๆ หัวขอของการปฏิบัติงาน คือ “เขาใจ เขาถึง พัฒนา” กรอบแนวคิดนี้สามารถใชไดอยางไม
ตองสงสัย เพียงท่ีจะประยุกตกระบวนการแนวทางไดอยางไร ในการพัฒนาตลาดเกาท่ีมีอายุและมี
คุณคาทางดานสถาปตยกรรม อยางเชน ตลาดสามชุก อําเภอสามชุก จังหวัดสุพรรณบุรี ก็ดําเนินไป
ตามแนวนี้ การอัญเชิญกรอบดังกลาวมาประยุกตเปนกรอบแนวคิดเพ่ือพัฒนาตลาดเกาในเชิงอนุรักษ 
ควรเริ่มตามกรอบ ดังตอไปนี้  

 
 

ภาพท่ี 2.2 กรอบแนวคิดในการพัฒนาตลาดพ้ืนถ่ินในเชิงอนุรักษ (พิชัย สดภิบาล.2549) 
 
 

เม่ือพิจารณาตามกรอบของ King Model แลวมีสามหัวขอหลักท่ีจะตองตอบโจทย ตามหัวขอไป 
เริ่มท่ี  
1. เขาใจ (Search) การท่ีจะเขาใจไดนั้น จําเปนท่ีจะตองศึกษาหาขอมูล เชนถาตองการท่ีอนุรักษ 
เราตองทราบเสียกอนวาจะอนุรักษอะไร มรดกของชาติ มรดกโลก เปนมรดกทางวัฒนธรรมตาม
ขอกําหนดของคณะกรรมการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมหรือเปลา เปนตน หรือการแยกประเภทของ
การอนุรักษ (Categories of Preservation) ซ่ึงมีตั้งแตขนาดใหญ เชน พ้ืนท่ี บริเวณ ไปจนถึงขนาด
เล็ก เชนวัตถุหรือชิ้นสวน และท่ีเปนนามธรรม เชน ประเพณี วิถีชีวิต ถาจะขยายความเก่ียวกับ
ประเภทของสิ่งท่ีควรอนุรักษควรจะคํานึงถึง 

ก. บริเวณธรรมชาติ (Natural Area) 
ข. เมืองเล็กและหมูบาน (Town and Villages) 
ค. เสนขอบฟาและชองมองทิวทัศน (Skylines and View Corridor) 
ง. ยานและชุมชนยอย (Districts and Neighborhoods) 
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จ. ภูมิทัศนถนน (Streetscapes) 
ฉ. รูปดานหนาอาคาร (Facade)  
ช. อาคาร(Building) 
ซ. วัตถุและชิ้นสวน (Objects and Fragments) 
ฌ. มรดกทางวัฒนธรรม (Cultural Heritage) 

2. เขาถึง (Empathies) เขาถึงหลักเกณฑการคัดเลือกเพ่ือการอนุรักษ (Criteria for Preservation) 
นักอนุรักษ หรือผูท่ีเก่ียวของกับการอนุรักษ ควรใชเกณฑในการพิจารณาคัดเลือก การตัดสินใจเพ่ือ
การอนุรักษ ไดแก  

ก. สุนทรียภาพ (Aesthetic) 
ข. ตัวแทน (Typical) 
ค. หายาก (Scarcity) 
ง. ความสําคัญทางประวัติศาสตร (Historic Role) 
จ. สงเสริมบริเวณขางเคียง (Enhancement of Adjacent Areas) 
ฉ. ความเปนเลิศทางใดทางหนึ่ง (Superlatives) 
ช. ความสําคัญทางดานวัฒนธรรม (Cultural Significance) 

3. พัฒนา (Develop) การพัฒนาประกอบไปดวยกระบวนการในการอนุรักษ (Preservation) การ
จัดการ การบริหารศิลปวัฒนธรรม รูปแบบ กลยุทธตามแนวทางของการอนุรักษแตละหัวขอ เชน  
การพัฒนาในการอนุรักษเพ่ือ งานมรดกทางวัฒนธรรมท่ีเปนนามธรรม (Intangible Dimension of 
Heritage) จะตองกําหนดกลยุทธและกระบวนการตามหัวขอดังตอไปนี้ 

ก. พิธีการ(Rituals) 
ข. ความเชื่อ(Beliefs) 
ค. วิถีชีวิต(Lifestyle) 
ง. การใชสอย(Use & Function) 
จ. ฝมือชาง(Carpentry & Craftsmanship) 
ฉ. ขอมูลดานวัฒนธรรมท่ัวไป(Cultural Information in General) 
ช. ความรวมมือจากประชาชน(Public Involvement) 
การอนุรักษเมืองชุมชนของภูมิภาคแถบเขตรอนของประเทศไทย (คณะกรรมการอนุรักษมรดก

ทางวัฒนธรรมเอเชีย) จะเนนหัวขอของกลยุทธและกระบวนการดังตอไปนี้ 
ก. เอกลักษณของอาคาร (Building Identity) 
ข. ความหลากหลาย (Diversity) 
ค. ทางน้ําเปนทางสัญจรหลัก (Water as High Way) 
ง. ใชชุมชนเปนพ้ืนฐาน (Community-based) 
จ. ใชกิจกรรมเปนตัวนํา (Activity-led) 
ฉ. สังคมท่ีเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว (Rapidly Changing Society) 
ในสามหัวขอจะมีการบูรณาการกันเปนปจจัยการนําเขาตามหัวขอกลยุทธในงานพัฒนาในเชิง

อนุรักษ การกําหนดปจจัยนําเขาจะอยูในสวนของหัวขอความเขาใจ เชนความตองการท่ีจะพัฒนา
ตลาดในเชิงอนุรักษ 
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ความเปลี่ยนแปลงบอย ๆ (Random Fluctuation) ท่ีเกิดข้ึน ดังเชนการเปลี่ยนแปลงจากการ
เดินทาง ทางน้ําเปนทางบก ความเจริญทางเทคโนโลยี ยุคโลกาภิวัตน การพัฒนาดานตาง ๆ รูปแบบ
ของวิถีชีวิตเปลี่ยน พฤติกรรม (Behavior) ตองปรับเปลี่ยน 

 
ภาพท่ี 2.3 กระบวนการการพัฒนาตลาดพ้ืนถ่ินในเชิงอนุรักษ (พิชัย สดภิบาล.2549) 

 
ทุกเหตุการณท่ีเกิดจะตองเฝาระวัง สังเกตุการณ เก็บรวบรวมขอมูล เม่ือผานกระบวนการแต

ละรูปแบบ (Models) ท่ีออกแบบมาใหสอดคลองกันกับงานพัฒนาในเชิงอนุรักษ และใชพฤติกรรม
ของชุมชนเปนหลักและเปนแรงผลักดัน ใหเปนไปตามทิศทางท่ีกําหนด 

ผลวัตตของการบริหารการปฏิบัติการตามรูปแบบของกระบวนการ การดําเนินการตองใช
เวลามาเปนตัวกําหนดดวย กรรมการในการบริหารชุมชน เจาของสถานประกอบการ แผนการพัฒนา
ทองถ่ิน เพ่ือใหเปนแหลงทองเท่ียวเชิงอนุรักษ งานสถาปตยกรรมท่ีโดดเดน มีคุณคา มีอายุมากกวา 
100 ป เปนตน ดังตัวอยางของตลาดสามชุก 100 ป ท่ีเริ่มมาจากชุมชนท่ีเขมแข็ง จากตลาดท่ีเงียบ
เหงาเพราะความเจริญเขาถึง มีกรอบแนวคิดท่ีจะทําใหตลาดฟนอยางไร เริ่มท่ีชุมชน ท่ีจะควบคุมการ
เปลี่ยนแปลงใหเกิดเปนโอกาสท่ีดีสําหรับชุมชน ชวยตนเอง หาองคกรท่ีมีแนวคิดเดียวกันมารวมแรง
รวมใจ  

ตอนนี้ผลิตผลของการดําเนินการบริหารจัดการ ควบคุมตัวแปรตางๆได ทําใหตลาดสามชุม
ทํามาคาข้ึน ใครๆ ก็ตองการไปเท่ียว ไปชมสถานท่ี ท่ีชนรุนกอน ๆ ไดสรางไว ผลผลิตของตลาด
สามชุก จึงเปนแหลงทองเท่ียวในเชิงอนุรักษไดสําเร็จ 

กระบวนการของการเฝาสังเกต สงผลยอนกลับไปยังกรรมการตลาด เจาของอาคาร เจาของ
ราน ท่ีคิดเพ่ิมเติมเสริมแตงใหดียิ่งข้ึน 
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ภาพท่ี 2.4 กระบวนการอนุรักษศิลปสถาปตยกรรมตลาดพ้ืนถ่ินในเชิงอนุรักษ  
(พิชัย สดภิบาล.2549) 

 
 

 
 

ภาพท่ี 2.5 กระบวนการพัฒนาในเชิงอนุรักษศิลปะสถาปตยกรรมตลาดพ้ืนถ่ิน 1-4  
(พิชัย สดภิบาล.2549) 
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ภาพท่ี 2.6 กระบวนการพัฒนาในเชิงอนุรักษศิลปะสถาปตยกรรมตลาดพ้ืนถ่ิน 5-7  

(พิชัย สดภิบาล.2549) 
 
 
ดังนั้นการพัฒนาควรจะมีการกําหนดระยะเวลา (Milestone) ในการทํางานในระยะแรกจะมี

ดวยกัน 6 ระยะ ดังนี้ 
1. ศึกษาขอมูลพ้ืนฐานทางดานกายภาพของตลาดพ้ืนถ่ินท่ีมีอายุมากกวา 100 ป  
2. ศึกษาขอมูลพ้ืนฐานทางดานกายภาพของการออกแบบสถาปตยกรรมตลาดพ้ืนถ่ินท่ีมีอายุ

มากกวา 100 ปแ 
3. สถาปตยกรรมพ้ืนถ่ินเดิมไวเปนตนแบบในการพัฒนาตลาดพ้ืนถ่ินท่ีมีอายุมากกวา 100 ป  
4. วิเคราะหประมวลผลขอมูลของสถาปตยกรรม สถาปตยกรรมภายใน การออกแบบตกแตง 
ศิลปวัฒนธรรม  
5. พัฒนาการออกแบบโปรแกรมฐานขอมูลการออกแบบสถาปตยกรรมของตลาดพ้ืนถ่ินท่ีมีอายุ
มากกวา 100 ป 
6. จัดทําขอมูลสําหรับรายงานทางวิชาการ เรื่อง  “โครงการศึกษาการพัฒนาตลาดพ้ืนถ่ินท่ีมีอายุ
มากกวา 100 ป เพ่ือการทองเท่ียวในเชิงอนุรักษท่ียั่งยืนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศ
ไทย”  
  
ะชุมกรรมการโครงการพัฒนาตลาดคลองสวนในเชิงอนุรักษเพ่ือกําหนดผังรูป  
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ภาพท่ี 2.7 กระบวนการพัฒนาท่ี 1 ศึกษาขอมูลพ้ืนฐานทางดานกายภาพ 
(พิชัย สดภิบาล.2549) 

 

 
ภาพท่ี 2.8 กระบวนการพัฒนาท่ี 2 ศึกษาขอมูลพ้ืนฐานทางดานกายภาพของการออกแบบ

สถาปตยกรรม (พิชัย สดภิบาล.2549) 
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ภาพท่ี 2.9 กระบวนการพัฒนาท่ี 3 สถาปตยกรรมพ้ืนถ่ินเดิมไวเปนตนแบบในการพัฒนาจัดตั้ง

กรรมการพัฒนาโครงการ (พิชัย สดภิบาล.2549) 
 
กระบวนการพัฒนาท่ี 4 เปนการดําเนินการโดยใชเทคโนโลยีดานสารสนเทศ (Information 
Technology Systems) ม า ช ว ย ใน ก า ร จั ด ก า ร ด า น ข อ มู ล  (Data Based) แ ล ะ นํ า เส น อ 
(Presentation) เผยแพร เนื้อหา (Contents) สาระตางๆ ท่ีประมวลผลแลวเก็บรวบรวมรักษาอยาง
ยั่งยืน และสามารถปรับปรุงใหทันสมัยอยูตลอดเวลา ทันตอการเปลี่ยนแปลง 

 

 
 

ภาพท่ี 2.10 กระบวนการพัฒนาท่ี 4 ความสัมพันธระหวางการพัฒนาในเชิงอนุรักษกับระบบ
สารสนเทศ (พิชัย สดภิบาล.2559) 
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ภาพท่ี 2.11 กระบวนการพัฒนาท่ี 4 โครงสรางเทคโนโลยีระบบสารสนเทศในการจัดการ

โครงสรางการพัฒนาในเชิงอนุรักษ (พิชัย สดภิบาล.2559) 
 
 

 
ภาพท่ี 2.12 กระบวนการพัฒนาท่ี 4 เปนการดําเนินการโดยใชเทคโนโลยีดานสารสนเทศ 

(พิชัย สดภิบาล.2559) 
 

ท้ังสาม Function Diagrams เปนการนํามาใชในการพัฒนาระบบโครงสรางของฐานขอมูล 
โครงการ 

 
กระบวนการพัฒนาท่ี 5 วิเคราะหประมวลผลขอมูลของสถาปตยกรรม สถาปตยกรรมภายใน การ
ออกแบบตกแตง ศิลปวัฒนธรรม  
 
กระบวนการพัฒนาท่ี 6 จัดทําขอมูลสําหรับรายงานทางวิชาการ เปนกระบวนการนําเสนอเผยแพร
ผลงานการพัฒนาตอสาธารณชน ในรูปแบบการนําเสนอเชิงประจักษจัดเตรียมสื่อสิ่งพิมพ (Paper 
Based) สื่อผสม (Multimedia) สื่อ ออนไลน  (Online, WWW.) ซ่ึ งยึดกรอบแนวทางของการ
นําเสนอองคความรูของระบบเทคโนโลยีสารสนเทศ 
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ภาพท่ี 2.13 กระบวนการพัฒนาท่ี 6 จัดทําขอมูลสําหรับรายงานทางวิชาการ 
(พิชัย สดภิบาล.2559) 

 
กระบวนการพัฒนาท่ี 7 การสัมมนาเชิงวิชาการ การจัดนิทรรศการ เพ่ือประเมินผลทางวิชาการนําผล
ท่ีไดจากเครื่องมือท่ีเปนแบบสอบถามปลายเปด ขอเสนอแนะมาปรับปรุงผลงานของโครงการพัฒนา
ในเชิงอนุรักษ ติดตามผล และเฝาสังเกตุการณ สงผลท่ีไดยอนกลับเขาระบบ สารสนเทศของโครงการ 
 

2.2 ศิลปสถาปตยกรรม 
Architecture=สถาปตยะกรรม 
Arch. Science=สถาปตยะเวท  
หรือสถาปตยะศาสตร. 
Architect=สถาปนิก 
Arch. Drawing=สถาปตยะเลขา 

 
ม.จ.อิทธิเทพสรรค กฤดากร ไดกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระมงกุฏ

เกลาเจาอยูหัว ขอพระราชทานคําแปล คําวา “Architecture”เปนภาษาไทย 
และไดรับพระราชทานคําแปลนี้วา “สถาปตยกรรม” และคําวา “Architect” 
ตรงกับคําวา “สถาปนิก” (ทรงประทานเม่ือใดยังหาหลักฐานไมได) ดู “อาษา” 
ฉบับท่ีสาม 2506 
 

สถาปตยกรรม เปนวิทยาการของการกอสราง ซ่ึงสรางข้ึนเพ่ือตอบสนองความตองการ
ทางดานประโยชนใชสอย และการแสดงออกของมนุษยท่ีเจริญแลว แมแตในสังคมชุมชนท่ีมีความ
เปนอยูงาย ๆ ไมซับซอน ก็ยังมีการสรรคสรางงานสถาปตยกรรม เพ่ือสนองการใชสอยข้ันพ้ืนฐาน 
สวนในสังคมท่ีเจริญแลวจะเปนเครื่องบงชี้พัฒนาการของสังคมท่ีแสดงความเปนปกแผนแนนหนา 
และความกาวหนาทางเทคโนโลยีของสังคมหรือกลุมคนนั้น ๆ (ผุสดี ทิพทัส. 2538) 
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ประเภทของสถาปตยกรรมข้ึนอยูกับรูปแบบและกฎเกณฑของสังคมในอดีตอาจจําแนก
ประเภทของสถาปตยกรรมตามบทบาทของผูอุปถัมภงานสถาปตยกรรมในแตละกลุมชนได ประเภท
ของสถาปตยกรรมจึงมีจํากัดเฉพาะอาคารของพระมหากษัตริยหรือชนชั้นปกครอง กับอาคารทาง
ศาสนา 

สวนในปจจุบันเราจําแนกประเภทของสถาปตยกรรมเปนหลายประเภทข้ึน ตามกิจกรรมของ
มนุษยท่ีตอบสนองตอความตองการท้ังทางกาย ทางความรูสึก และทางความคิดท่ีเกิดจากสติปญญา
และความรอบรูของมุษยดวย 

 
ความตองการพ้ืนฐานของมุษย Architectural 

Preservation : การดิ้นรน สงวนรักษาเพ่ือการดํารงอยู 
 

บาน วัด ตลาด รานคา อาคารพาณิชย ศูนยการคา 
สํานักงาน โรงพยาบาล ธนาคาร ศาล ท่ีทําการ ชุมชน  

Recognition: ความตองการการยอมรับจากผูอ่ืน พระราชวัง คฤหาสน ปราสาท โบสถ วิหาร วัดวาอาราม 
อนุเสาวรีย สถานศึกษา ตึกระฟา 

Response: ความตองการการตอบสนองจากผูอ่ืน หองรับแขก หองรับรอง สโมสร สมาคม หอประชุม 
Self Expression: ความตองการแสดงออกของตนเอง โรงละคร สังคีตสถาน พิพิธภัณฑ หอสมุด หอศิลป 

สนามกีฬา โรงแรม ศูนยตางๆ 

 
2.2.1 ความหมายคําจํากัดความของศิลปสถาปตยกรรม 
สถาปตยกรรม คือ ศิลปะและวิทยาการแหงการกอสราง ซ่ึงอาจอธิบายไดอีกอยางหนึ่งวา 

หมายถึงการจัดท่ีวางสามมิติเพ่ือสนองความตองการของมนุษยท้ังทางรางกายและจิตใจ กลาวคือ 
เพ่ือใหเกิดคุณคา 3 ประการไดแก (1) ความสะดวกและความเหมาะสมในการใชสอย (2) ความม่ันคง
แข็งแรง (3) ความชื่นชม  

 
 
สถาปตยกรรม หมายรวมถึง อาคารหรือสิ่งกอสราง รวมถึงสิ่งแวดลอมท่ีเก่ียวของท้ังภายใน

และภายนอกสิ่งปลูกสรางนั้น ท่ีมาจากการออกแบบของมนุษย ดวยศาสตรทางดานศิลปะ การจัดวาง
ท่ีวาง ทัศนศิลป และวิศวกรรมการกอสราง เพ่ือประโยชนใชสอย สถาปตยกรรมยังเปนสื่อความคิด 
และสัญลักษณทางวัฒนธรรมของสังคมในยุคนั้นๆอีกดวย  
(เขาถึงไดท่ี http://th.wikipedia.org/wiki/สถาปตยกรรม24 สืบคนเม่ือวันท่ี 4 กรกฎาคม 2554) 

ณ เบื้องหนานี้ คือ ดิน ฟา แล อากาศแหงโลก ณ เบื้องหนานี้คือ “ภูมิ” แหงประเทศ “ภูมิ” 
แหงอากาศ “ภูมิ” แหงดินน้ําลมไฟ “ภูมิ” แหงกาละ “ภูมิ” แหงเทสะ “ภูมิ” แหงคํา “ภูมิ”แหง
ความ “ภูมิ” แหงปริศนาท่ีรอเราเขาไปจัดการ ปรุง+แตง สราง+สรรค ดวย “จิต” ดวย “กร”ท่ี
ละเอียดออน ปรับ+ปรุง แตง+รส เจือ+กลิ่น ใส+เสียง สอด+สี ผูกพันเรื่องราวอันลึก+ล้ํา แหงชีวิต
จริง และชีวิตฝนของมนุษย ข้ึน” เปนสถาปตยกรรม ท่ีหมายใหเปน “ภูมิ”แหงชีวิต จิตวิญญาณของผู
อาศัย.....สถาปตยกรรมคือบานแหงชีวิตจิตใจมนุษย” (ทิพยสุดา ปทุมานนท. 2549) 

สถาปตยกรรม เปนผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการกอสรางสิ่งกอสราง อาคาร ท่ีอยูอาศัย
ตาง ๆ การวางผังเมือง การจัดผังบริเวณ การตกแตงอาคาร การออกแบบกอสราง ซ่ึงเปนงานศิลปะ 
ท่ีมีขนาดใหญตองใชผูสรางงานจํานวนมาก และเปนงานศิลปะ ท่ีมีอายุยืนยาว  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1


22 

 

 

สถาปตยกรรม เปนวิธีการจัดสรรบริเวณท่ีวางใหเกิดประโยชนใชสอยตามความตองการ ซ่ึง
เก่ียวของกับ ศาสตรในสาขาตาง ๆ เชน วิศวกรรมศาสตร วิทยาศาสตร สังคมวิทยา มานุษยวิทยา 
และศิลปะ ความงดงาม และคุณคาของสถาปตยกรรม ข้ึนอยูกับองคประกอบ ดังนี้ คือ 

1. การจัดสรรบริ เวณ ท่ีวางใหสัมพันธ กันของสวนตาง ๆ ท้ังภายในและภายนอก   
2. การจัดรูปทรงทางสถาปตยกรรมใหเหมาะสมกับประโยชนใชสอย และสิ่งแวดลอม  
3. การเลือกใชวัสดุใหเหมาะสมและกลมกลืน  

สถาปตยกรรมแบงออกได 2 ชนิด คือ  
1. ชนิดท่ีสรางข้ึนเพ่ือใหมนุษยเขาไปอาศัยอยู หรือประกอบกิจกรรมตาง ๆ เชน อาคาร 

บานเรือน โบสถ วิหาร ศาลา ฯลฯ 
2. ชนิดท่ีสรางข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยอยางอ่ืน ๆ เชน อนุสาวรีย เจดีย สะพาน เปนตน ผู

สรางสรรคงานสถาปตยกรรม เรียกวา สถาปนิก (Architect)   
ศิ ลปสถาป ตยกรรม  (Architectural Arts) มี ความหมายคือ  เป น ศิ ลปะ (Art) เป น

วิทยาศาสตร (Science) เปนการออกแบบสรรคสราง (Design) ท่ีประจักษออกมาเปนรูปรางหนาตาท่ี
งดงาม มีโครงสรางท่ีแปลกใหมอยูตลอดเวลา (Structure) เพ่ือตอบสนองความตองการของมนุษยผูท่ี
จะเลือกใชอาคาร (Building) นั้นๆ  

ศิลปะ (Art) เปนงานท่ีสรรคสรางโดยธรรมชาติและมนุษยชาติ  โดยธรรมชาตินั้น (Natural 
Art) สรางงานข้ึนมาอยางตอเนื่อง และมีการเปลี่ยนแปลงเสริมแตงอยูตลอดเวลา  มนุษยเปนผูตัดสิน
ในความงดงามของ  งานท่ีธรรมชาติสรางข้ึน  แตก็มิไดถือมาเปนของตนเอง  นั่นคืองานศิลปในสวน
ของธรรมชาติท่ีสรางไวใหมนุษยเปนตนแบบ  เปนทฤษฎี  เปนหลักการ  เปนบทเรียนท่ีมนุษยได
ศึกษาหาความรูจากธรรมชาติไมรูจบ  จะเปนรูปราง รูปทรง เสน สี แสง เงาท่ีเกิดข้ึนบนพ้ืนผิวของ
วัสดุธรรมชาติ  ลวนเปนสิ่งท่ีมนุษยลอกเลียนแบบธรรมชาติแทบท้ังสิ้น  

เม่ือไดศึกษาทําความเขาใจในธรรมชาติในลักษณะของกายภาพของธรรมชาติแลว  ก็ศึกษา
ลึกลงไปในศาสตรของสรรพสิ่ง  การเกิด  การดํารงอยู  การสลายดับสูญไปตามกาลเวลา  การท่ีจะ
บันทึกหรือจารึกไวศึกษาตอไปนั้น  จะตองข้ึนอยูกับน้ํามือของมนุษย  เพราะธรรมชาติมีกาลเวลาท่ี
จะตองเสื่อมสลายไปหรือแปรเปลี่ยนสภาพจากเดิมไปอยูในสถานะภาพใหม  จะคงอยูตลอดไปให
มนุษยมองเห็นทุกวันเวลาไม  

การรูจักเสน สี แสง เงานี้เอง  ทําใหมนุษยสามารถบันทึกภาพจากธรรมชาติใหคงอยูตลอดไป
ไดโดยเสน สี แสง เงาท่ีมนุษยไดมองเห็น  ผสมผสานกับความเชื่อเรื่องจิตวิญญาณ  โดยใชทักษะฝมือ 
(Skills) สรางเปนงานหัตถศิลป (Handy craft) สามารถจินตนาการสรางสรรคผลงานใหผิดแผกไป
จากธรรมชาติ ได  (Creative Imagination) ผลงานเปนผลิตภัณฑ ท่ีตองการซ่ึงความสวยงาม 
(Beautiful) อันปรากฏใหเห็นประจักษตอสายตา (Appealing) หรือมากกวาความเปนปกติธรรมดา
สามัญท่ีเกิดข้ึน (Ordinary Significance) 

มนุษยจึงสามารถบันทึกธรรมชาติท่ีเปนธรรมชาติ  และท่ีงดงามกวาจริง  จึงเปนงานท่ีมนุษย
สรางสรรคข้ึน  ตามความตองการ  ตามความพึงพอใจ  ตามท่ีจะสรางสรรคงานศิลปะอันวิจิตรบรรจง
ใหใคร  ความเชื่อทําใหงานศิลปะมีความผิดแผกแตกตางไปจากธรรมชาติ เราสรางเพ่ือใครใหใครไดใช
ตามความตองการของเจาของงาน แตศิลปะนั้นจะตองมีความงามอันเปนสุนทรียศาสตร (Aesthetics) 
ซ่ึงเปนสาขาหนึ่งของปรัชญาท่ีผนวกระหวางธรรมชาติกับศิลปะ มีความงามมีรสนิยม (Beauty and 
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taste) สรางภาพใหปรากฏสามารถเลือกแยกแยะไดวาศิลปะอันใดมีความงามตอบสนองความพึง
พอใจ ดังนั้นงานศิลปะจึงอยูท่ีความงาม (Aesthetics) ท่ีแตละบุคคลพึงพอใจ  

ความงาม (Aesthetics) เปนของแตละบุคคลท่ีกอเกิดข้ึนภายในใจของตนท่ีจะยอมรับใน
คุณภาพของความงามนั้นๆ สวนลึกของความรูสึกในใจนี้เองเปนจิตวิญญาณท่ีจะบอกถึง เสน สี แสง 
เงา ความเปนศิลปะทางดานทฤษฏีทางศิลปะ การยอมรบัในรูปราง รูปทรง การประสานกลมกลืนของ
สี ผลงานท่ีบงบอกถึงฝมือ (Skills) ท่ีสุดยอดของงานชาง (Excellence of craft) ท่ีเปนไปดวยความ
เชื่อม่ัน (Truthfulness) เปนตนกําเนิดของงานท่ีแทจริง (Originality) ท่ีไดคิดริเริ่มและไมซํ้าใคร มี
ความแหวกแนวจนบางครั้งเกิดเปนสมบัติท่ีล้ําคา (Non-Specify Property)   

รสนิยม (Taste) นั้นสําคัญอยูท่ีการพิจารณาดุลยพินิจท่ีจะวินิจฉัยประมาณการท่ีจะตัดสินใจ 
หรือมีวิจารณญาณในการหยั่ งรู  ประกอบกับความฉลาดหลักแหลม  (Critical Judgment, 
Discernment) ในการมองเห็นคุณคาวาอะไรคืองานท่ีทําข้ึนมาอยางสมสัดสวนมีเครื่องประกอบท่ี
สมบูรณแบบ (Fitting) กลมกลืนกัน (Harmonious) หรือมีความสวยงาม (Beautiful Prevailing) ท่ี
สวยกวา เดนกวา เหนือกวาในวัฒนธรรมหรือในสวนของบุคคล ตัวตนท่ีเปนปจเจกบุคคล  

ผลงานจะตองบงบอกระดับของการสงเสริมดานความสุข ความปติ ยินดี ความเพลิดเพลิน 
ความพอใจ ความชื่นชม ปรีเปรม สรางความสุขใจ(Delight) เม่ือสรางสรรคงานแลวสามารถนํามาเปน
สินคาได (commodity) มีคุณคายิ่งในการใชประโยชน ตอผูใชหรือไมก็เปนสิ่งสําคัญตอสังคม  

สถาปตยกรรม ยังหมายถึง การออกแบบสภาพแวดลอม (Environmental design) โดยมี
ขอกําหนดทางกายภาพ (Physical) อันหมายรวมไปถึง งานสถาปตยกรรม งานทางดานวิศวกรรม 
(Engineering) งานโครงสราง (Construction) งานภูมิสถาปตยกรรม (Landscape Architecture) 
การออกแบบผังเมืองและการวางแผนผังเขตเมืองหลวงและเมืองอ่ืนๆ การวางผังเมืองนั้น (Urban 
Design) เปนการออกแบบเฉพาะสถาปตยกรรมในเมือง เฉพาะโครงสรางของเมือง (Urban 
Structure) และพ้ืนท่ีใชงานภายในเมือง (space) 

สวน City planning นั้นเปนกิจกรรมท่ีถูกกําหนดข้ึนไวในอนาคต ดานกายภาพท่ีสอด
ประสานกันตามเง่ือนไขของชุมชนท่ีตองการเชิงประจักษในชีวิตประจําวัน และสามารถพยากรณไดวา 
ชุมชนตองการอะไรในอนาคต (Future Requirement) แผนท่ีตั้งไวนั้นตอบสนองทางดานกฏหมาย 
ดานการเงิน และโปรแกรมของโครงสรางสามารถปฏิบัติตามแผนได หรือบางทีเราก็เรียกวาการวาง 
ผังเมือง (Town Planning) หรือ Urban Planning 

Space Planning: เปนการออกแบบสถาปตยกรรมและสถาปตยกรรมภายในท่ีมีการจัดการ
หรือปฏิบัติการท่ีเก่ียวของกับแผนผัง แผนงานแบบ (Planning, Layout) การกระทําใหแลวเสร็จ
สมบูรณในการใชท่ีวาง (Space) อันท่ีจะเสนอหรือบรรจุลงไปในอาคาร (Proposed or Existing 
Building) ใหมีอยูหรือดํารงอยูในอาคารนั้น  

Interior Design: เปนศิลปะ (Art) เปนธุรกิจหรือเปนเสมือนมืออาชีพในการออกแบบจัดผัง 
และเปนท่ีปรึกษาในงานออกแบบสถาปตยกรรมภายใน หมายรวมไปถึงการออกแบบควบคุมโทนสี 
ครุภัณฑ (furnishing) ไมวาจะเปนความพรอมตางๆ   เครื่องประกอบตางๆ (fitting) งานเก็บ
รายละเอียดพ้ืนผิว (finishing) ตลอดจนทุกสิ่งทุกอยางของงานสถาปตยกรรมใหสิ้นสุดลง  

ดังท่ีกลาวมานั้นเปนความหมายท่ีหมายรวมของคําวา ศิลปสถาปตยกรรม (Art of 
Architecture) “Art  the  conscience  of  use  skill, craft  and  creative  imagination  in  
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the  production  of  what  is  beautiful,  appealing,  or of  the  more  than  ordinary  
significance” 

สถาปตยกรรม เปนวิทยาศาสตร (Science) สาขาหนึ่งขององคความรูท่ีเก่ียวกับรูปรางท่ี
ประกอบข้ึนจากปจจัย หรือการยอมรับโดยตรงจากการสังเกตุ  (Observation) การทดลอง 
(Experimental) การสืบสาวราวเรื่องตางๆ และวิธีการศึกษาระบบการจัดการ (Systematically 
arranged) และแสดงใหเห็นถึงการจัดการในเชิงปฏิบัติการของกฏหมาย  

Architecture: เปนเทคโนโลยี (Technology) อันเปนการประยุกตทางดานวิทยาศาสตร 
นํามาจัดการองคความรูท่ีจะสามารถสรางสรรคเทคนิควิธีการ และวัสดุใหมีความสัมพันธกับวิถีชีวิต 
สงัคม และสภาพแวดลอม โดยใชเทคนิค (Techniques) ท่ีเปนศาสตรและศิลปะ หรือศิลปะวิทยาการ
โดยท่ัวๆไปนํามาใชในงาน อันมีเทคนิค ท่ีเก่ียวกับงานกอสรางอาคาร เปนศาสตรและศิลปทางดาน
รูปราง (Shaping) องคประกอบตางๆ (ornamenting) ของเครื่องประดับตกแตง หรือการรวบรวม
วัสดุอุปกรณทางดานโครงสราง  

มีการรวบรวมโครงสรางหรือความคิดรวบยอด (Concept) ของงานท่ีเก่ียวกับศิลปะท่ีเรียกได
วาเปนอารคีเทคทอนิค (Architectonic) 

สถาปตยกรรม เปนงานวิศวกรรมท่ีเปนศิลปะและศาสตรในการประยุกตใชกฎทาง
วิทยาศาสตรท่ีมีหลักการทางดานปฏิบัติงานในการออกแบบและโครงสรางทางดานการกอสราง 
(construction) วัสดุอุปกรณ (equipment) เครื่องมือตางๆและระบบท่ีใชในงานสถาปตยกรรม  

งานสถาปตยกรรมตองมีความแนนอน (Firmness) มีสภาพการณ (state) สภาวะหรือ
คุณภาพ (quality) ของความสมบูรณของโครงสราง (being solidity constructed)  

สถาปตยกรรม เปนศาสตรทางพฤติกรรม (Behavior science) อันประกอบดวยศาสตร
หลายๆแขนงดวยกัน เชน สังคมวิทยา (sociology) และมนุษยวิทยา (Anthropology) เปนการ
คนพบจากการสังเกตพฤติกรรมของมนุษยในสังคม (เทิดศักดิ์ เตชะกิจขจร. 2546)  

สังคมศาสตร (Sociology) เปนศาสตรท่ีศึกษาถึงสถานภาพของมนุษยในสังคมท่ีสัมพันธกัน 
ศึกษาถึงลักษณะเฉพาะของตนกําเนิด (Origin) การพัฒนาหรือพัฒนาการ (Development) 
โครงสราง (Structure) การใชสอยในการทํางาน (Functioning) และเก็บรวบรวมพฤติกรรมของกลุม
มนุษยชาติ  

มานุษยวิทยา  เปนศาสตรท่ีศึกษาเก่ียวกับมนุษย ถึงตนกําเนิดทางดานกายภาพ (Physical) 
และวัฒนธรรม (Culture) พัฒนาการ (Development) และสภาพแวดลอม (environmental) และ
ความสัมพันธทางสังคมของมนุษยชาติ หรือมวลมนุษย  

สถาปตยกรรม เปนภูมิสถาปตยกรรม (Landscape Architecture) เปนศิลป เปนธุรกิจ หรือ
มืออาชีพ ของการออกแบบ การจัดเตรียม การจัดการ การกําหนดหรือการแกไขปรับปรุง 
เปลี่ยนแปลง ดัดแปลง แปรสภาพ ลดตัดทอน แปรผันจากของเดิม การจัดการกับภูมิสถาปตยกรรม
ใหเกิดความสวยงาม หรือการปฏิบัติจริงท่ีไดผลอยางแทจริง ท่ีเปนเหตุเปนผล สรุปรวบยอดแลว 
(Francis D.K.Ching.1995) 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวไดใหคําไทยไววา  “สถาปนิก” จากคําภาอังกฤษ ท่ี
เขียนวา “Architect” สถาปนักนิกเปนผู “ออกแบบสถาปตยกรรม หรือทําใหดีใหงามนั้นเหนืออ่ืนใด 
จิตของสถาปนิกจะตองมีความสมบูรณในเรื่องนี้เสียกอน นั่นคือ ตองมีจิตท่ีงาม ยึดม่ันในความดี และ
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มีความเอ้ืออาทรผูอ่ืนเปนสําคัญ สิ่งนี้เองท่ีจะทําใหสถาปนิก ดําเนินชีวิตไดอยางเปนสุข แลวถึงจะผลิต
งานตาง ๆ ออกมาอยางมีคุณคาไดจริง.....”(ยงยุทธ ณ นคร.เพ่ือนอาจารย.2546) 

สถาปนิก เปนผูรังสรรคงานออกแบบสถาปตยกรรมเปนผูท่ีมีความรอบรูในทุกสาขาวิชาท่ี
เก่ียวของกับงานออกแบบสถาปตยกรรมมากกวาการเปนผูเชี่ยวชาญในสาขาเฉพาะ (ยงยุทธ ณ นคร.
2547) สถาปนิกแตละคนจึงมีบริบทของแนวคิดในการออกแบบท่ีตางกันแตก็มีจุดมุงหมายเดียวกันท่ี
สรางงานสถาปตยกรรมใหยิ่งใหญ ตอสูกับสภาวะแวดลอมท่ีเกิดจากภัยธรรมชาติ และภัยท่ีมนุษย
สรางข้ึน การไดศึกษากรอบแนวคิดของสถาปนิกจะชวยใหเราเขาใจบริบทของการออกแบบ และเราก็
จะสามารถเก็บรักษา ทํานุบํารงุ ฟนฟู หรือสรางมันข้ึนมาใหมได ในบริบทของการอนุรักษ และเขาใจ
ถึงธรรมชาติ การใชเทคนิค แมแตเทคโนโลยีการผลิตตาง ๆ ท่ีนํามาผลิตวัสดุ การกอสราง การ
ออกแบบท่ีเปนมิตรตอสิ่งแวดลอม และทําเกิดสถาปตยกรรมท่ียั่งยืน มีแนวทางในการแกปญหาท่ีเนน
ในการออกแบบ 

Marcus Vitruvius Pollio (born c. 80–70 BC, died after c. 15 BC) ก า รอ อ ก แ บ บ
จะตองมีแบบแผนท่ีดี มีการจัดการ ดานประโยชนใชสอย ดานองคประกอบท่ีมีการจัดตกแตงใหเกิด
ความสงางามท่ีเหมาะสมกับสัดสวนท่ีดูสมดุลกัน มีความม่ันคงแข็งแรงและสามารถถายทอดองค
ความรูได 

Sir Henry Watt in: English (1568-1639 BC.1) การออกแบบสถาปตยกรรมตองแข็งแรง
ม่ันคง การใชสอยตองสะดวกสบาย ตามความพึงพอใจของผูใช 

Walter Gropius (1883-1969) เนนปญหาการออกแบบท่ีเก่ียวของกับเทคโนโลยีการ
กอสราง สังคม และเศรษฐกิจของยุคอุตสาหกรรมใหม โดยเลือกใชสถาปตยกรรมรูปทรงเรขาคณิต ใน
การสนองตอบตองบประมาณท่ีประหยัดและสะดวกในการกอสราง 

Frank Lloyd Wright (1867-1959) เนนการออกแบบท่ีวางและรูปทรงสถาปตยกรรม ให
กลมกลืนกับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติเปนสําคัญ โดยคํานึงถึงความเหมาะสมในแงเศรษฐกิจและ
วิธีการกอสรางนอยมาก 

Mies Van de Rhoe (1886-1969) เนนการแกปญหาทางดานเทคโนโลยีท่ีเหมาะสมกับ
รูปทรงทางสถาปตยกรรม โดยใหความสําคัญตอคุณคาทางความงามของวัสดุและการกอสรางท่ีเปน
ผลิตผลทางอุตสาหกรรม 

Louis Isidore Kahn and Alvar Alto (1901-1974, 1898-1976) ท้ั ง ส อ ง ค น มี ส ว น
คลายกันท่ีเนนปญหาทางดานสังคมและชุมชน โดยท้ังสองคนเริ่มใหความสําคัญกับผูเชี่ยวชาญตาง
สาขา ในการมีสวนรวมออกแบบและตัดสินใจ เชนวิศวกรท่ีเชี่ยวชาญโครงสรางในโครงการกอสราง
อาคารสูงหรือแพทยในโครงการสถานพักฟนผูปวยและโรงพยาบาลเปนตน 

 
2.2.2 ประวัติศาสตรสถาปตยกรรม 
 นารถ โพธิประสาท (2542) ไดกลาวถึงประวัติศาสตรสถาปตยกรรม และมูลเหตุแหง

การเกิดสถาปตยกรรมในประเทศไทยวาชาติไทยเปนชาติใหญชาติหนึ่งในทวีปเอเชียตะวันออกมา
ตั้งแตกอนพุทธกาล เปนชาติท่ีเคยมีอารยธรรม วัฒนธรรมและวีรธรรมของตัวเองอยางสูง ประจํา
มาแลวชานาน ตามประวัติศาสตรมีหลักฐานยืนยันเปนท่ีเชื่อถือไดแนนอนจากบรรพบุรุษของเรา และ
เปนมรดกตกทอดมาถึงคนไทยในสมัยปจจุบันนี้ เปนหลักฐานท่ีแสดงถึงความรุงเรืองแหงชาติท่ีได
สะสมรวบรวมกันเปนปกแผนแนนหนา เปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน สืบสายติดตอมาตามลําดับนับไดหลาย
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พันปจนตราบเทาทุกวันนี้ นอกจากประวัติศาสตร เรายังสามารถท่ีจะทําการตรวจสอบหลักฐาน
ดังกลาวไดจากวรรณคดี โบราณคดีและจากสถาปตยกรรมท่ีมีอยู ณ บัดนี้ดวย หลักฐานนั้นๆ จะ
ปรากฏวา สอดคลองถูกตองตรงกันเสมอ เฉพาะสถาปตยกรรมวัตถุ (รวมท้ังโบราณสถาน) ในประเทศ
ไทยเปนหลักฐานอยางหนึ่งท่ีใหความแนนอนในการสอบสวนนี้มาก เพราะสถาปตยวัตถุเปน
สิ่งกอสรางท่ีม่ันคงถาวรใหญโตยากท่ีจะถูกทําลายสูญหายไปไดโดยงาย และไดกอสรางไวเปนจํานวน
มากแหงดวยกันจึงชวยใหมีความกวางขวาง ในการสันนิษฐานยิ่งข้ึนอีก ฉะนั้น ไมตองสงสัยเลยวาใน
เวลาเดียวกันเราจะไมสามารถ ทราบถึงมูลเหตุแหงกําเนิดของสถาปตยกรรมในประเทศไทยไดเปน
อยางดี และการคนควาสอบสวนจากงานสถาปตยกรรมไทยรวมไปดวย  และการคนควาสอบสวนจาก
งานสถาปตยกรรม เรายังไดพบหลักฐานอันเปนประโยชนยิ่งใหญในคดีอ่ืนๆ อีกมากมาย โดยเฉพาะ
รากฐานในวัฒนธรรมแหงชาติไทย ดังนั้นสถาปตยกรรมก็เหมือนกับวรรณกรรมหรือศิลปกรรมอ่ืนๆ ซ่ึง
สามารถบันทึกเหตุการณของยุคและสมัยของประเทศชาติไวไดโดยสมบูรณ เชน ระเบียบแบบแผน 
ประเพณี ฯลฯ ตลอดถึงชีวิตจิตใจของประชากรชาวไทย รวมท้ังความรุงเรืองของวัฒนธรรมไทยแหง
ยุคสมัยนั้นๆ ดวย 
 

วัฒนธรรมปรากฏอยูในงานสถาปตยกรรม 
 บานเมืองใดท่ีเต็มไปดวยเคหสถานตระหงานตระการตา เปนระเบียบเรียบรอยงดงาม 
บานเมืองนั้นก็ไดชื่อวาถึงซ่ึงความเจริญม่ังค่ังสมบูรณแลวทุกประการ เปนสิ่งท่ีเชิดหนาชูตาแกชาว
ตางประเทศท้ังหลาย ดวยเหตุท่ีชาวตางประเทศมักจะยึดเอาสถาปตยกรรมของประเทศท่ีตนยางเขา
ไปสูเปนสิ่งเรียนรูถึงภาวะของประเทศและประชาชาตินั้น โดยหลักฐานท่ีวาสถาปตยกรรมเปนสิ่ง
แสดงออกซ่ึงมีรูปรางและสัณฐานของสภาพจริงทุกๆ อยาง รวมท้ังอารยธรรม วัฒนธรรมและวีรกรรม
ในลักษณะอันเปนระเบียบโดยท่ัวไปตามลําดับของความสําคัญท่ีสามัญชนจะพึงทําความเขาใจถึง
ประการสําคัญเหลานั้นอยางชัดเจนในเม่ือไดเห็นสถาปตยวัตถุเหลานั้นในครั้งแรก สวนการท่ีจะทราบ
ตอไปถึงขนบธรรมเนียมและประเพณี ฯลฯ ของชนในชาตินั้น อาจทําการสอบสวนทางอ่ืนก็ได แตตอง
กินเวลาและเปนวิธีการท่ียุงยากกวา ซ่ึงมักจะรอท้ิงไวเปนประการท่ีสอง (นารถ โพธิประสาท.2542) 
 สถาปตยกรรมเปนศิลปกรรมประเภทหนึ่งท่ีแสดงความจริงทุกประการ โดยเปดเผยไมมีการ
ปดบังซอนเรนสิ่งใดไวเลย ท้ังนี้ไมใชเพียงจะแสดงความจริงและวิธีกอสราง หรือประโยชนใชสอยและ
คุณลักษณะดีของอาคารเทานั้น หากแสดงกิจการและสิ่งท่ีมีสาระสําคัญของมนุษยชาตินั้นๆ ไวดวย 
จะเปนในแงอารยธรรมหรือวัฒนธรรม ฯลฯ ก็ตาม ยอมปรากฏอยูในงานสถาปตยกรรมดุจเงาตามตัว
เปนฉากหลังอยูเสมอ ตั้งแตเริ่มตนการกอสรางนั้น ท้ังยังจะแสดงปริมาณและมาตรฐานสูงต่ําไวให
ทราบโดยชัดเจนอีก ดังนี้ก็เทากับชนชาตินั้นไดประทับลงซ่ึงอารยธรรมและวัฒนธรรมของชาติ ไวใน
งานสถาปตยกรรมตลอดไป ฉะนั้น สถาปตยกรรมของชาติจึงเปนสิ่งท่ีควรจะไดรับการสนใจและเอาใจ
ใสอยางมากเปนพิเศษ 
 มาตรฐานของสถาปตยกรรมอาจวัดไดจากคุณลักษณะท่ีปรากฏอยูในงานท่ีไดสรางสรรคข้ึน 
สถาปตยกรรมท่ีกอรปดวยคุณลักษณะดีถึงขนาด (สถาปตยศิลป) ยอมเปนเครื่องเหนี่ยวน้ําใจและปลูก
ความนิยมชมชื่นของปวงชนท่ัวไปอยูเสมอ เปนทางนํามาซ่ึงการตอนรับและความเอาใจใสในอันท่ีจะ
บํารุงรักษาสถาปตยวัตถุเหลานั้นไวใหสถิตยสถาพรตลอดไป ดังโบราณสถานท่ีเราคงมีอยูในประเทศ
ไทยหลายแหงเวลานี้ สถาปตยกรรมไทยไดเปนท่ีแพรหลายรูจักกันโดยท่ัวไปในนานาประเทศ ไดรับ
การยกยองวา มีลักษณะดีถึงขนาดสามารถเทียบเคียงไมแพประเทศใดเลย ชาวตางประเทศเรียกพระ
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นครกรุงเทพฯวา “เวนิชตะวันออก” ดังนี้ จึงทําใหเราหวนระลึกไปถึงอยุธยา(ประทีป มาลากุล 2548) 
สุโขทัย อันเปนราชธานีในครั้งโบราณกาล ราชธานีแหงความหลังของเราวาจะสุกใสงดงามเพียงไหน 
เราควรภูมิใจไดมากท่ีความงามนั้นเปนผลสืบเนื่องมาแตฝมือในงานศิลปกรรมของคนไทยท่ีไดประดิษฐ
คิดข้ึนเอง โดยมิไดคัดลอกจากผูอ่ืน เปนความงามท่ีแตกตางจากความงามของสถาปตยอ่ืน เปนความ
งามท่ีไมพองกับใครแมแตประเทศใกลเคียง จึงเปนความงามท่ีมีอุดมลักษณะพิเศษสําหรับชาติไทยโดย
แท อารยประเทศท่ีมีวัฒนธรรมสูงยอมมีศิลปะลักษณะประจําชาติของตนท้ังนั้น และประเทศไทยก็
เปนประเทศหนึ่งท่ีมีศิลปะลักษณะประจําชาติดังกลาวเชนกัน สถาปตยกรรม นอกจากท่ีมีความ
เปนมาเบื้องหลังเสมือนประวัติ แสดงถึงสภาวะของยุคสมัยแหงชาติไดอยางชัดเจนแนนอนสถานหนึ่ง
แลว ยังเปนท่ีสําหรับจารึกวีรกรรมของชาติไวอีกสถานหนึ่งดวย สิ่งท่ีเดนท่ีสุดนั้นคือไทยเปนชาตินักรบ
ชั้นเยี่ยมท่ีทําใหเราไดมีเอกราชอันสมบูรณมาจนตราบเทาทุกวันนี้ 
 พระพุทธศาสนาเปนศาสนาท่ีชนชาติไทยนับถือสักการะบูชาในลักษณะท่ีมีความเลื่อมใสอยาง
ฝงอยูในชีวิตจิตใจของคนไทยทุกคนโดยแทจริง นับตั้งแตเม่ือครั้งท่ีชนชาติไทยยังมีภูมิลําเนาเปน
เจาของครอบครองผืนแผนดินใหญสวนหนึ่ง ท่ีภายหลังตอมารวมเรียกวาประเทศจีนเด๋ียวนี้ (เจีย แย
นจอง หรือ ยรรยง จิระนคร.2548.) และตลอดมาจนกระท่ังไดอพยพลงมาตั้งถ่ินฐานม่ันคงในดินแดน
ในประเทศไทย ณ บัดนี้ โดยเหตุท่ีชาติไทยเปนชาตินับถือพระพุทธศาสนา ซ่ึงเปนบอเกิดแหง
วัฒนธรรม ฉะนั้นในการบํารุงพระพุทธศาสนาใหรุงเรืองในยุคสมัยท่ีแลวมานั้น จึงเทากับไดทํานุบํารุง
สงเสริมวัฒนธรรมของชาติรวมไปดวยนั่นเอง เพ่ิงจะไดมาจัดแยกการบํารุงสงเสริมวัฒนธรรมของชาติ
เปนการใหญโดยเฉพาะข้ึน ดวยเล็งเห็นวาการท่ีจะสงเสริมความเจิญกาวหนาของประเทศชาติให
ดําเนินไปและสถิตยสถาพรอยูดวยดีนั้น “วัฒนธรรม” เปนงานสําคัญยิ่งงานหนึ่ง 
 สิ่งกอสรางตางๆ ท่ีเนื่องในการพระศาสนาสมัยโบราณสวนมากเปนเจดีย โบสถ วิหาร ตามวัด
วาอารามและสถานท่ีอ่ืนๆ ซ่ึงยังเปนวัตถุพยานอยูมากหลาย ณ บัดนี้ กับอาคารท่ีสรางข้ึนในสมัย
ปจจุบันเพ่ือไดสนองประโยชนสําคัญตามระบอบและแผนการใหมนั้น เปนอาคารท่ีมีองคการตาง
หนาท่ีกันโดยเฉพาะ ตัวอยางเชน หอประชุม หอสมุด สถานศึกษา ฯลฯ เหลานี้เปนตน แมจะเปน
สิ่งกอสรางตางสมัยก็ตาม เม่ือไดพิจารณาโดยรอบคอบแลว สถาปตยวัตถุแหงอดีตสมัยสําเร็จเปน
รูปรางข้ึนดวยความเพียรพยายาม รวมท้ังความสามารถอยางประหลาดของชางโบราณโดยแท และ
เปนทางชวยนําความกาวหนาแหงงานสถาปตยกรรมปจจุบันดวย 
 สิ่งใดท่ีสําคัญและมีชีวิตจิตใจของคนไทยจดจอหนุนหลังอยู สิ่งนั้นยอมสําเร็จมรรคผลไดดวยดี
เสมอ การบํารุงสงเสริมงานสถาปตยกรรมไดประสบผลเชนกลาวนั้นมาแลวในอดีต และในสมัย
ปจจุบันก็จะเปนสิ่งท่ียิ่งใหญไพศาลยิ่งนัก และท้ังในการอนาคตตอไปดวย 
 

สถาปตยกรรมสรางข้ึนเนื่องแตการพระพุทธศาสนา 
 งานสถาปตยกรรมซ่ึงไดอุบัติข้ึนเนื่องแตความจําเปนในกิจการตางๆ ของมนุษยท่ีตองครอง
ชีพใหอยูไดดวยดีนั้น ก็เพราะไดมีมูลเหตุมาจากความประสงคหลายประการท่ีทําใหมนุษยตอง
สรางสรรคงานเหลานี้ข้ึน จะเปนเพ่ือประโยชนในการใชสอยและในทางจิตใจหรือเพ่ือประโยชนท้ังสอง
สถานรวมกันก็ตาม ลักษณะงานของสถาปตยกรรมนั้นๆ ยอมแสดงออกตามประเภทของชนิดและ
กิจการท่ีตองรับสนองเสมอ จะเปนกิจการประเภทเก่ียวกับภาวะสังคม ความเจริญกาวหนา การ
ศาสนา ฯลฯ หรือเหตุการณสําคัญตางๆ แหงยุคสมัยก็ดี สถาปตยกรรมเปนบันทึกความวิวัฒนาอัน
ตอเนื่องของมนุษยชาติไวเปนลําดับดวยดี อนึ่ง สถาปตยกรรมของชาติในยุคใดสมัยใดก็ตาม ยังเปน
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เครื่องแสดงถึงภาวะของจิตใจ และบุคลิกลักษณะอันแทจริงของประชาชาตินั้นๆ ใหเห็นไดอยาง
ใกลชิดท่ีสุด อาจเห็นลึกซ้ึงถึงสติปญญาความสามารถของชนชาตินั้นวาปราดเปรื่องแหลมคมปานใด
ดวย กิจการนานาชนิดท่ีมนุษยตองกระทําในยุคในสมัยหนึ่งท่ีเนื่องมาแตภาระกิจตางๆ ดังกลาวยอม
อํานวยประโยชนตรงตามความตองการไดเปนอยางดี ตัวอยางท่ีเห็นไดงาย ในสมัยโบราณการกอสราง
สาธารณสถานสําคัญอันเปนสถาปตยกรรมของชาติเชน พระสถูป โบสถ วิหาร ฯลฯ เหลานี้เนื่องใน
การพระพุทธศาสนา สวนท่ีเก่ียวกับวีรกรรมของชาติมีอนุสาวรียท่ีสรางข้ึนในลักษณะของเจดีย เพ่ือได
แสดงไวซ่ึงเกียรติประวัติความองอาจ กลาหาญ ความมีชัยของไทยชาตินักรบ นอกจากนั้นยังมีอาคาร
ประเภทอ่ืนอีก เชน ปราสาทราชมณเฑียร อันเปนท่ีประทับของพระเจาแผนดิน ผูเปนประมุขของชาติ
ในการบริหารราชการแผนดินเหลานี้ลวนแตท่ีไดสรางข้ึนตามเหตุการณและความประสงคอันเปน
แนวทางแบบอยางท่ีดี งดงาม ใหญโต ประกอบดวยวัสดุอันมีคา มีความม่ันคงถาวร และใชชางท่ีมี
ฝมือดีท่ีสุดเทาท่ีจะหาไดในยุคและสมัยนั้นๆ สวนบานเรือนของประชาราษฎรโดยท่ัวไปแมแตปราสาท
ของพระมหากษัตริย เดิมนิยมสรางกันดวยไมท้ังนั้น ตอมาจนถึงแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช
จึงไดสรางข้ึนดวยอิฐถือปูน ถาจะเปรียบเทียบกับสถาปตยกรรมในสมัยปจจุบันนี้แลว จะเห็นไดวา
แตกตางกันอยูมาก ในประการสําคัญคือ สมัยปจจุบันนี้ชาติไทยตองมีภาระกิจหลายอยาง หลายชนิด
และใหญโตกวาแตกอน ฉะนั้นงานสถาปตยกรรมท่ีอุบัติข้ึนในยุคปจจุบันนี้ จึงเปนงานศิลปกรรมท่ี
กวางขวางโดยไมจํากัดขอบเขต รวมท้ังการใชวัสดุกอสรางและวิธีกอสราง ตัวอยางเชนอนุสาวรียชัย
สมรภูมิ ไดสรางข้ึนไวเพ่ือแสดงถึงวีรกรรมของชาติ วาไทยเปนชาตินักรบชั้นดีเยี่ยม โรงเรียน 
มหาวิทยาลัย สําหรับเปนสถานท่ีใหการศึกษาของชาติ นอกจากนี้ยังมีโรงงานอุตสาหกรรม กสิกรรม 
และพาณิชยกรรมนานาชนิดอีก ท่ีจัดสรางข้ึนตามการคลี่คลายขยายตัวของกิจการนั้นๆ อยาง
กวางขวางมากมาย ถาจะสรุปแลวพอท่ีจะเขาใจไดวาสถาปตยกรรมไทยสมัยโบราณกาลนั้น ไดสราง
ข้ึนเนื่องแตการพระศาสนาเปนสําคัญ ดวยกิจการตางๆ สมัยนั้นอยูในวงแคบ ท้ังชนชาติไทยตองทํา
การรบพุงอยูตลอดเวลาไมมีเวลาวางพอท่ีจะปรับปรุงกิจการอ่ืนใดไดโดยเฉพาะ นอกจากประเภท
ดังกลาว ท้ังยังไมไดประสบกับเหตุการณท่ีคับขัน ซ่ึงเปนสถานการณอันเก่ียวโยงกันเปนลูกโซกับ
นานาชาติเหมือนกับปจจุบันนี้ ซ่ึงเราตองรีบรุดปรับปรุงชาติไทยของเราทุกแงทุกทางใหเปนการ
เหมาะสมกับสถานการณของโลก และโดยเฉพาะในขณะท่ีประเทศไทยตองอยูในภาวะสงคราม 
เพ่ือท่ีจะไดจรรโลงประเทศชาติของเราใหเจริญวัฒนาถาวรยืนอยูไดเทียมบาเทียมไหลกับนานาชาติ
สืบไป และเหตุการณตางๆ ในสมัยนี้ตองจารึกอยูไมเพียงแตในประวัติศาสตรเทานั้น ยังจะจารึกอยูใน
ประวัติสถาปตยกรรมของชาติไทยอีกสถานหนึ่งดวย 
 ชนชาติอียิปตและกรีกซ่ึงถือวาเปนชาติท่ีมีอายธรรมและวัฒนธรรมอยูในระดับมาตรฐานอัน
สูงมาแลวในสมัยดึกดําบรรพนั้น ตามประวัติศาสตรปรากฏวาไดสรางสรรคงานสถาปตยกรรมข้ึนเนื่อง
แตเหตุการณทางศาสนาเปนสําคัญยิ่งกวาเหตุการณอ่ืนใด ซ่ึงเปนขอท่ีพึงสังเกตไดวาความเจริญของ
ประเทศชาติตางๆ ในสมัยโบราณมีวิวัฒนาการเปนมาในรูปลักษณะอยางไร แตก็ในรูปและลักษณะ
ตามแบบอยางโบราณท่ีหนักไปในกิจการอยางหนึ่งอยางใดโดยเฉพาะขอจํากัดตางๆ นานาประการนั้น 
มิไดบังคับใหแนวความคิดในการประดิษฐศิลปกรรมอยูในวงแคบแตประการใด อีกนัยหนึ่ง คือจะไม
เปนมูลท่ีสามารถหยุดยั้งกระแสความคิดอันเฉียบแหลมของสถาปนิกมิใหสรางสรรคสิ่งมหัศจรรยใน
งานสถาปตยกรรมของโลกข้ึนไดเลย ตัวอยางท่ีจะสนับสนุนเรื่องนี้ไดคือ “ปรามิด” ในประเทศอียิปต 
และ “พาซอนนัน” ของกรีกอันเปนงานชิ้นเอกท่ียังคงสภาพอยูใหเราไดชมทุกวันนี้ (อัศนีย ชูอรุณ.
2536) 
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 การสรางสรรคศิลปกรรมชิ้นเอก หรือสิ่งมหัศจรรยในงานศิลปกรรมของโลกยอมเปนสิ่ง
หมุนเวียนท่ัวไปไดในโลกนี้ ในทวีปเอเชียแหงภาคตะวันออกไกลนี้ มีปราสาทหินอยูท่ีนครวัด อันถือวา
เปนสิ่งมหัศจรรยชิ้นหนึ่งแหงงานสถาปตยกรรมของโลก เปนฝมือการชางท่ีมีเชิงศิลปะชั้นเยี่ยมของ
ชาวเอเชียใต  
 ชาติไทยมีถ่ินฐานในทวีปเอเชียตะวันออก มีภู มิประเทศ ดินฟาอากาศ ศาสนา และ
สิ่งแวดลอมขางเคียง ฯลฯ แตกตางกับนานาประเทศท่ีอยูในสวนอ่ืนของโลก ทําใหบังเกิดสภาพและ
ความเปนอยูผิดแผกกับตางประเทศอยางมากเปนธรรมดา สภาพและภาวะของประเทศในสมัยโบราณ
นั้นไดอุบัติข้ึนตามเหตุการณอันเปนลักษณะอยางหนึ่งปรากฏอยูในงานสถาปตยกรรมของชาติมาแลว
ในประวัติกาล และถาจะไดสอบสวนและพิจารณาถึงปรากฏการณนั้นโดยรอบคอบแลว ก็จะเห็นไดวา
สถาปตยกรรมแหงสมัยโบราณของไทยเราก็เปนศิลปกรรมท่ีมีคุณคาสูงสมเกียรติของประเทศชาติ
อยางยิ่ง และเปนงานศิลปกรรมท่ีมีคุณงามความดีขนาดสามารถท่ีจะอวดและพอท่ีจะทัดเทียมกับ
ศิลปกรรมของชนชาติอ่ืนได 
 เม่ืออนาคตเปนสิ่งท่ีรุงโรจนไดเสมอ ถาเรารูจักใชเวลานั้นและไมท้ิงโอกาสอันนี้เสีย เราก็
นาจะประสบความสําเร็จอันยิ่งใหญในงานศิลปกรรมเหมือนกับชนชาติอ่ืน ดังตัวอยางท่ีกลาวแลวโดย
ไมตองมีขอสงสัยแตประการใด 
 สถาปตยกรรมในประเทศไทยสวนมากท่ีสรางข้ึนเนื่องแตการพระศาสนาเปนสําคัญตาม
เหตุผลและสิ่งแวดลอมซ่ึงทําใหเปนลักษณะการดังกลาวมาแลวตั้งแตโบราณ หาใชเรื่องท่ีผิดแผก
แตกตางกับนานาประเทศแตอยางใด อันเปนเหตุใหความเจริญและผลสําเร็จในสถาปตยกรรมไทยตอง
ชะงักหรือไมรุงโรจนแตประการใด ถาจะมีก็ตองเปนดวยเหตุอ่ืนเพราะดวยพระศาสนา เปนกิจวัตรท่ี
เก่ียวของสัมพันธกับทางของจิตใจประชาชนสวนรวมและไมมีสิ่งใดท่ียิ่งใหญกวา เม่ือชนชาติไทยเปนผู
นับถือพระพุทธศาสนาอยางเลื่อมใส สืบเนื่องกันมาเปนเวลาหลายศตวรรษเชนนี้แลว สิ่งใดท่ีสรางข้ึน
เนื่องแตการพระศาสนา สิ่งนั้นยอมเปนสิ่งท่ีสถาปนาข้ึนดวยกําลังความคิด วัสดุ ฝมือท่ีดีเยี่ยม ฯลฯ 
และดวยอิทธิอํานาจอันยิ่งใหญหนุนหลังอยูเสมอ ท้ังเปนสิ่งไมใชจะทํากันในแตประเทศไทยเทานั้น ใน
ยุโรป “สมัยกลาง” ก็ไดพากันบํารุงศาสนาเปนการใหญไดสรางศาสนสถานข้ึนหลายแบบอยางเชน
แบบ “โกธิก” เปนตน ไวเปนอันมากในยุโรป จึงเห็นไดวา การศาสนาเปนตัวการสําคัญอยางหนึ่งท่ีมี
อิทธิพลเหนือสถาปตยกรรมของชาติเปนอยางมาก และในเวลาเดียวกันก็ทําใหเกิดลักษณะนิยมของ
ยุคสมัยเกิดข้ึนตามไปดวย  

 
ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมตะวันตก  

 วิจิตร เจริญภักตร (2540) กลาวสรุปเก่ียวกับ ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมตะวันตก วาในป 
ค.ศ. 1851 ไดมีการจัดงานแสดงสินคานานาชาติอันยิ่งใหญข้ึนในกรุงลอนดอน ท่ีเรียกกันท่ัวๆ ไปวา 
“The Great International Exhibition” งานนี้เปนสัญลักษณอันสําคัญของโลกสมัยใหมอันเปนยุค
แหงอุตสาหกรรมและเปนจุดรวมของวิทยาการอันกาวหนาตางๆ ของสมัยนั้น ท่ีนาตื่นตาตื่นใจพอๆ 
กับนิทรรศการเองก็คือตัวอาคารท่ีออกแบบโดย โจเซฟ แพกซตัน (Joseph Paxton) ซ่ึงใชเปนท่ีจัด
งานและเปนท่ีรูจักกันในนามของ “The Crystal Palace” อาคารหลังมหึมานี้สามารถกอสรางได
สําเร็จในระยะเวลาเพียง 9 เดือน และเปนครั้งแรกในประวัติศาสตรท่ีมนุษยสามารถกอสรางอาคารได
ในมิติอันยิ่งใหญเชนนั้น สาธารณชนรวมสมัยตื่นตาตื่นใจกับ โครงเหล็กอันบอบบางท่ีประสมประสาน
เชื่อมตอกันเปนโครงสรางมโหฬารท่ีบุดวยแผนกระจกใส ความมหึมาของท่ีวางภายในอันเกือบจะเรียก
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ไดวาไมมีขอบเขตท้ังความโปรงใสของพ้ืนผิวอาคาร และความเบาบางเสมือนไรน้ําหนักของผนัง ดู
เหมือนจะบันดาลใจใหสาธารณชนตระหนักวา “New Style” ของสถาปตยกรรมไดมาถึงแลว นัก
ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมไดสํารวจและศึกษาศตวรรษท่ี 19 เพ่ือคนหากลุมงานบุกเบิก ดังเชน 
คริสตรัล พาเลซของโจเซฟ แพกซตันนี้ 0 (Sir Joseph Paxton; พ.ศ. 2344—12408) 1 และทุกคนมี
ความเห็นเปนขอยุติไดอยางไมตองสงสัยเลยวา งานทํานองนี้ เปน “the first step towards 
modern architecture” 
 อยางไรก็ตามกอนท่ีจะมาถึง “กาวแรก” สู “สถาปตยกรรมสมัยใหม” เชนนี้ได สถาปนิกและ
วิศวกรไดกาวยางมาเปนระยะทางอันยาวนานในประวัติศาสตรมนุษยชาติดังเปนท่ีประจักษไดใน
ประวัติศาสตรสถาปตยกรรม อันหมายถึงการบันทึกวิวัฒนาการท่ีตอเนื่องกันตามลําดับข้ันตอนของ
สถาปตยกรรมในยุคตางๆ ทางดานสถาปตยกรรมตะวันตกนั้น นักประวัติศาสตรสวนใหญจะเริ่มตน
ดวยสถาปตยกรรมอียิปตท่ีมีรูปทรง (Form) เรียบงายตรงไปตรงมาและไมมีการเปลี่ยนแปลงมากนัก
ในระยะเวลาอันยาวนาน จากนั้นก็ติดตามมาดวยการกอสรางวิหารตางๆ ของกรีกท่ีพัฒนาข้ึนสูระดับ
สูงสุดระดับหนึ่งในประวัติศาสตร แลวก็มาถึงสมัยจักรวรรดิโรมันอันเรืองอํานาจ สถาปตยกรรมในยุค
นี้จะยิ่งใหญมโหฬารซับซอนและมีนานาประเภทอันสะทอนถึงวิถีทางของการดํารงชีวิตและสังคมท่ี
ซับซอนข้ึน จนกระท่ังถึงยุคกลางอันเปน “ยุคแหงศรัทธา” ท่ีบรรดาชางท้ังหลายไดกอสรางมหาวิหาร
โกธิคอันยิ่งใหญสูงเสียดฟา ตลอดจนปอมปราการปราสาทอันม่ันคงแข็งแรง แลวในท่ีสุดก็มาถึงยุค
ฟนฟูศิลปะและวิทยาการท่ีคนในสมัยเรอเนซองสหันกลับไปหาคลาสสิคเพ่ือเปนแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคสถาปตยกรรมของยุคอันยิ่งใหญท่ีสุดยุคหนึ่งในประวัติศาสตรมนุษยชาตินี้ ฉะนั้นตลอด
ระยะเวลาอันยาวนาน นับต้ังแตเริ่มแรกจนกระท่ังปจจุบันสถาปตยกรรมไดพัฒนารวมท้ังไดถูกหลอ
หลอมและดัดแปลงเพ่ือใหสอดคลองสัมพันธกับความตองการ (Needs) ตางๆ ท่ีเปลี่ยนแปลง
ตลอดเวลาของมนุษยแตละเชื้อชาติแตละทองถ่ิน ไมวาจะเปนความเปลี่ยนแปลงในดานศาสนา ใน
ดานการเมือง หรือวิวัฒนาการดานอ่ืนๆ ของสังคม การมองยอนหลังไปยังทัศนียภาพของยุคตางๆ ใน
อดีตจะเผยใหเราเขาใจชัดเจนวา สถาปตยกรรมนั้นเปรียบเสมือนประวัติสาสตรท่ีเปนรูปเปนราง 
มองเห็นไดดวยตาของสภาวะตางๆ ของสังคม ของความกาวหนานานาประการในดานศิลปะและ
วิทยาการ ของวิวัฒนาการอันเนื่องในศาสนา และของเหตุการณสําคัญตางๆ ในประวัติศาสตร
มนุษยชาติ ท้ังนี้เพราะวาสถาปตยกรรมในทุกยุคทุกสมัยจะตองสอดคลองสัมพันธเชื่อมโยงกับ “ชีวิต” 
ของแตละเชื้อชาติและอัจฉริยภาพของแตละเชื้อชาติก็จะสะทอนออกมาใหเห็นชัดเจนในงาน
สถาปตยกรรมท้ังหลาย ไมวาจะเปน อียิปต, กรีก, โรมัน, ยุคกลางและเรอเนซองสเรื่อยมาจนถึงยุค
รวมสมัยของเรานี้ สถาปตยกรรมอียิปตนั้นมีลักษณะเฉพาะของตน คือ ผนังหนาหนักและทึบตัน ทิว
เสาท่ีมีชองไฟคอนขางถ่ีนั้นข้ึนไปรับคานหินท่ีรองรับหลังคาแบนอีกทีหนึ่ง สถาปตยกรรมท่ีไกล
ยอนหลังไปกวานั้นของอียิปต (Roy Willis.2006 p.36-55) เรายังไมทราบมากนัก รวมท้ังวิวัฒนาการ
ระยะตนๆ กอนท่ีจะมาถึงจุดเริ่มตนของ “Historical Styles” จุดนี้ ปรามิด (Pyramid) ซ่ึงเปนงาน
สถาปตยกรรมท่ีเกาแกท่ีสุดประเภทหนึ่งนั้นมีตนรากท่ีเก่ียวเนื่องกับศาสนา และเปนผลลัพธท่ี
กอกําเนิดมาจากคติความเชื่อเก่ียวกับชีวิต ซ่ึงเปนแนวความคิดสําคัญท่ีเปนหลักของศาสนาของคน
อียิปตผูซ่ึงมีความเชื่อดวยวาการรักษารางกายไวมิใหเนาเปอยเปนสิ่งจําเปนยิ่งของความอมตะของ
วิญญาณ ฉะนั้นองคฟาโรห (Pharoah) จึงทรงกอสราง “ภูเขาหิน” อันม่ันคงแข็งแรง เพ่ือเปนท่ีเก็บ
รักษารางกายอาบน้ํายาของพระองคไว “ภูเขาหิน” หรือปรามิดเหลานี้ยังคงเปนสิ่งมหัศจรรยของโลก
สิ่งหนึ่ง แมวาความรูในดานวิทยาศาสตรและวิศวกรรมสมัยใหมในปจจุบันจะกาวหนาไปเพียงไร คน

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2344
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2408
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อียิปตมีความเชื่อวา บานพักอาศัยนั้นเปนเพียงท่ีพักพิงชั่วคราวท่ีเปนระบบโครงสรางแบบเครื่องผูก
และเครื่องสับ สวนท่ีบรรจุศพ (Tombs) คือ ปรามิดและมาสตาบา (Mastaba) เปนการกอสรางท่ีเกิด
จากความเชื่อในลักษณะบงบอกถึงการแสดงออกแหงตนท่ีเหนือผูอ่ืน 
 วิหารอันยิ่งใหญ ของสถาปตยกรรมอียิปตท่ีรายลอมดวยกําแพงหนาหนักม่ันคง เปนการ
แสดงออกทางดานวัตถุถึงอิทธิพลของฝายสงฆท่ีทรงอํานาจ พรอมดวยพิธีกรรมทางศาสนาท่ีลึกลับ 
วิหารเหลานี้ไมใชสถานท่ีสักการะสําหรับประชาชนท่ัวไป แตมันเปนศาสนาสถานอันศักดิ์สิทธิ์สําหรับ
พระมหากษัตริยและฝายสงฆเทานั้น งานสถาปตยกรรมอันมหึมาของอียิปตเหลานี้ไมเพียงแตเผยให
เห็นถึงคติความเชื่อและศรัทธาทางศาสนาของอียิปตเทานั้น มันยังเผยใหเห็นชัดเจนถึงสภาวะของ
สังคมและอุตสาหการของดินแดนแหงฟาโรหในสมัยนั้น ท้ังนี้เพราะงานสถาปตยกรรมเหลานี้จะไม
สามารถกอสรางไดถาไมมีระบบบริหารท่ีแข็งกราวของผูเปนใหญในแผนดิน และระบบการจัดการดาน
แรงงาน ท่ีไดมาจากเชลยและทาส 

 สถาปตยกรรมของกลุมเชื้อชาติในดินแดนเมโซโปตะเมีย (Mesopotamia) ก็สะทอนถึง
ลักษณะเฉพาะประจําเชื้อชาติท่ีทัดเทียมกับสถาปตยกรรมอียิปต และแสดงใหเห็นวาพวก แอสซีเรียน 
(Assyrians) และพวกเปอรเซียน (Persians) เปนนักรบและนักลาสัตว เขาเหลานี้จะสนใจเก่ียวของ
ทางดานวัตถุธรรมมากกวาทางดานศาสนธรรม ซ่ึงจะเห็นไดจากการกอสรางพระราชวังอันยิ่งใหญท่ีมี
การตกแตงผนัง เปนเรื่องราวเก่ียวกับการรบและการลาสัตว แทนท่ีจะเอนเอียงไปในดานการกอสราง
วิหารและท่ีเก็บศพ (Tombs) แบบอียิปต อยางไรก็ตาม ณ บริเวณเมโซโปตะเมียนี้ก็เชนกัน ท่ีการ
กอสรางงานสถาปตยกรรมเปนเครื่องชี้ชัดถึงสภาวะของสังคมตางๆ ท่ีเปนอยูในขณะนั้น เปนตนวา
เชลยศึกจํานวนมากท่ีถูกจับมาจากการทําสงครามเปนผู ทําการกอสรางฐานสูง (Platforms) ท่ี
พระราชวังของกษัตริยตั้งอยู เชนท่ีนิเนเวห (Nineveh) ท่ีบาบิโลน (Babylon) และท่ีเปอรเซโปลิส 
(Persepolis) หอดูดาวประจําวิหารท่ีอยูบนยอดสุดของฐานสี่เหลี่ยมท่ีตั้งตอเปนชั้นเปนเชิงสูงข้ึนไป 
โดยมีทางลาดเปนสวนเชื่อมตอระหวางชั้นตางๆ ท่ีเราเรียกกันวา ซิกกูรัต (Ziggurat) สําหรับพระนัก
ดาราศาสตรจะไดสนทนาปราศศัย ปรึกษากับพระเจาบนสรวงสวรรคท่ีเขาเชื่อถือ ในดานเทคนิค
วิทยาการกอสราง สถาปตยกรรมของยุคนี้ก็ชี้ชัดใหเขาใจวา การท่ีสถาปนิกหรือชางในดินแดนเหลานี้
จําเปนตองพัฒนาระบบการกอสรางดวยอิฐข้ึนมา ก็เนื่องมาจากวาทองถ่ินนี้ไมมีหิน ผลท่ีไดรับก็คือ
วิวัฒนาการของวิธีการกอสรางระบบโคงและโวลท (Arch and Vault) แทนท่ีจะเปนระบบเสาและ
คาน (Trabeated Style) งายๆ แบบของอียิปต และเราก็สามารถสืบคนตอไปวา อิทธิพลของ
สถาปตยกรรมของดินแดนเมโซโปตะเมีย เชน แอสซีเรียนท่ีผสมผสานกับสถาปตยกรรมอียิปตจะอยู
เบื้องหลังวิวัฒนาการของสถาปตยกรรมกรีก (Roy Willis.2006 p.124-165) 
 สถาปตยกรรมกรีกมีข้ันตอนในการวิวัฒนาการท่ีสะทอนใหเขาใจอยางถูกตองถึงข้ันตอนตางๆ 
ของประวัติศาสตรกรีก เปนตนวา ลักษณะอาคารท่ีคอนขางหยาบและลาหลัง (Primitive) ของยุค 
มิโนอัน (Minoan) และยุคไมซีเนียน (Mycennean) นั้นชี้ชัดวาเปนข้ันตอนแรกของวิวัฒนาการของ
ชุมชนแหงนี้ จนถึงยุคเฮเลนนิค (Hellenic) พัฒนาการตางๆ ไมวาสถาปตยกรรมหรือประติมากรรมได
เจริญสูงสุดระดับหนึ่งของโลก เชนเดียวกับทางดานอ่ืนๆ เชน วรรณคดีและสถาบันการเมืองตางๆ 
กรีกเปนแหลงท่ีมาแหงแรงบันดาลใจทางศิลปะท่ีสูงสุดและสําคัญท่ีสุด และสถาปตยกรรมกรีกไดมี
อิทธิพลสอดแทรกในงานสถาปตยกรรมทุกยุคทุกสมัย มาจนถึงปจจุบันนี้ ศาสนาของพวกกรีกสงเสริม
ความตองการในการกอสรางวิหารอันยิ่งใหญ บรรดาอาคารท้ังหลายอันมีชื่อเสียงท่ัวโลกบนอะโครโป
ลิส (Acropolis) ท่ีสรางเสร็จในรัชสมัยของเปอรริเคิลส (Pericles) ระหวาง 444-429 B.C. ซ่ึงเปนยุค
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ท่ีสถาปตยกรรม ศิลปกรรมแขนงอ่ืนๆ และวัฒนธรรมของกรีก วิวัฒนาการสูงสุดยอด ในขณะท่ีวิหาร
อียิปตท้ังหลายเปนสถาปตยกรรมท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือสถาบันกษัตริยและศาสนา โดยรายลอมดวยกําแพง
ตองหามอันสูงตระหงาน ทึบตันโดยรอบเพ่ือซอนเรนความลึกลับนานาประการจากสายตาสาธารณชน
นั้น  วิหารของกรีกกลับตรงกันขามเพราะมันเปนสมบัติของปวงชนท่ีรายลอมดวยทิวเสา 
(colonnades) ท่ี เป ดโปรงเผยให เห็น ถึงความงามของเสาท้ั งหลาย ท่ีรองรับองคประกอบ
สถาปตยกรรมอ่ืนๆ ท่ีอยู เหนือข้ึนไป เชน เอนทะเบลเจอร (Entablature) และเพดดิ เมนท 
(Pediment) ท่ีประดับประดาดวยงานประติมากรรมท้ังประเภทนูนต่ําและลอยตัว ท้ังหมดนี้ปรากฏ
ชัดแจงแกสายตาสาธารณชน ใหคนธรรมดาสามัญท้ังหลายไดชื่นชมการกีฬาประจําชาติตลอดจนงาน
เทศกาลตางๆ ของกรีก เปนวัฒนธรรมท่ีสงเสริมความเจริญงอกงามทางดานวรรณศิลป, ดุริยางคศิลป 
และศิลปะการแสดง สิ่งเหลานี้เองท่ีกอใหเกิดการสรางสรรคงานสถาปตยกรรมของกรีกประเภทสนาม
กีฬากลางแจง (Stedia), สถานฝกกีฬา (Pelaestra or Gymnasia) และสถานท่ีแสดงละครและดนตรี
กลางแจง (Theatres) เปนตน โครงสรางสถาปตยกรรมในลักษณะของกรีกโดยท่ัวๆ ไป เขาใจกันวา
วิวัฒนาการมาจากระบบการกอสรางดวยเสาท่ีข้ึนไปรองรับคานและจันทันท่ีเอียงลาดเล็กนอยของ
กระทอมไม ทฤษฎีนี้ก็คือสถาปตยกรรมลาหลัง (Permitive) ท่ีกอสรางดวยไมนี้ ไดรับการดัดแปลง
เปนการกอสรางดวยหิน ในวิวัฒนาการข้ันตอไป โดยยังคงรักษาลักษณะท่ีเรียบงายตรงไปตรงมานั้นไว 
แตนักประวัติศาสตรบางกลุมนั้นมีความเห็นวาสถาปตยกรรมกรีกนั้นพัฒนาจากระบบการกอสรางดวย
หินมาตั้งแตแรกเริ่ม ในขณะท่ีบางกลุมก็วามันอาจพัฒนามาจากระบบการกอสรางดวยวัสดุผสม คือ 
การมีเสาเปนหินท่ีข้ึนไปรองรับคานไม จะพัฒนามาจากระบบใดก็ตาม สถาปตยกรรมกรีกสะทอนให
เราเขาใจถึงการมีรสนิยมทางศิลปะท่ีมีความยับยั้งชั่งใจ ซ่ึงจะนําไปสูบรรยากาศทางสถาปตยกรรมท่ี
กระจางชัด และความสามารถในการดึงเอาความงามของหินออนชั้นเยี่ยม อันเปนวัสดุทองถ่ินใหเดน
ออกมา ท้ังหมดนี้จะกอใหเกิดเสนกรอบนอกอันละเอียดออนแกอาคาร ในขณะเดียวกันทักษะชั้นสูง
ทางดานเทคนิคตางๆ ของชางจะสะทอนออกใหเราเห็นไดในสัดสวนอันยอดเยี่ยมสมบูรณและการ
ตกแตงพ้ืนผิวท่ีประณีตบรรจงซ่ึงเปนเอกลักษณของสถาปตยกรรมอันวิเศษนี้ ท่ีไมมีสถาปตยกรรมใน
ยุคสมัยใดทัดเทียมไดนับแตนั้นมา ดวยจิตใจท่ีรักความงามและการสรางสรรคสถาปนิกกรีกคอยๆ 
พัฒนารปูแบบของเสาและเอนทะเบลเจอรไปในลักษณะตางๆ จนเกิดเปนระบบดอริค (Doric) ระบบ
ไอโอนิ ค  (Ionic) และระบบคอริน เธียน  (Corinthian) ซ่ึ งเราเรียกกันรวมๆ วา “Order of 
Architecture” ในป 146 B.C. เม่ือกรีกตกอยูภายใตอํานาจของโรมัน สถาปตยกรรมกรีกในฐานะ 
“รูปแบบประจําชาติ” (National Style) ก็อวสานลงพรอมๆ กับเอกราชของชาติแตตัวสภาปตยกรรม
เองเชนเดียวกับวัฒนธรรมแขนงอ่ืนๆ ของกรีกนั้นยังคงอยูในฐานะท่ีเปนอิทธิพลและแหลงท่ีมาแหง
แรงบันดาลใจแกสถาปตยกรรมและวัฒนธรรมโรมัน ตลอดจนศิลปะทุกๆ แขนงในยุคตอๆ มา 
 สถาปตยกรรมของกรุงโรม (Roy Willis.2006 p.166-174) นั้นไดรับอิทธิพลอยางกวางขวาง
จากศิลปะอีทรัสคัน (Etruscan) และเม่ือสถาปนิกโรมันนําเอาระบบเสาของกรีกมาผสมผสานกับ
ระบบโคงของอีทรัสคัน ผลลัพธก็คือ รูปแบบสถาปตกรรมท่ีซับซอนมโหฬารอยางยิ่ง แมวาสถาปนิก
โรมันมักจะนําเอาเสาและเอ็นทะเบลเจอรประเภทตางๆ ของกรีกมาใชเปนเครื่องประดับปะหนา
ฐานรองรับ (Piers) ท่ีข้ึนไปรับโคงกลมขางบนก็ตาม เขาก็ยังคงใชระบบเสาและคานในลักษณะท่ีเปน
โครงสรางเชนเดียวกับท่ีกรีกเคยใชเหมือนกัน ซ่ึงเราจะเห็นไดจากทิวเสาอันยิ่งใหญสงางามท่ีเรียงราย
อยูตามฟอรั่ม (Forums), พระราชวัง และวิหารโรมันท้ังหลาย ท้ังในกรุงโรมและในสหราชอาณาจักร
โรมัน วิวัฒนาการทางดานสังคมและการเมืองของโรมันนั้นจะปรากฎชัดเจนในงานสถาปตยกรรม
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ประเภทตางๆ ท่ีมีลักษณะแตกตางกันมากมายหลายชนิด นอกเหนือจากสถาปตยกรรมอันเนื่องใน
ศาสนา คือ วิหารอันยิ่งใหญท่ีประดับประดาดวยงานประติมากรรมอยางหรูหรา แลวก็มีอาคาร
สาธารณะประเภทตางๆ ท่ีกอสรางดวยเทคนิควิทยาการกอสรางอันซับซอน แตละประเภทไดรับการ
ออกแบบข้ึนมาดวยวัตถุประสงคและหนาท่ีใชสอยตางๆ กัน เปนตนวา พระราชวังอันยิ่งใหญมโหฬาร
ขององคจักรพรรดิ์บอกใหเราทราบถึงความยิ่งใหญฟุมเฟอยของราชสํานักโรมัน หรือการท่ีคนโรมันรัก
ความยุติธรรมเปนชีวิตจิตใจนั้น ก็จะสะทอนออกมาในการกอสรางบาสซิลิกา (Basilicas) หรือศาล
สถิตยยุติธรรมเปนจํานวนมาก ในขณะท่ีสถานท่ีแสดงดุริยางคศิลปและศิลปะการแสดงของโรมัน 
(Theaters) ก็ชี้ชัดวาแนวความคิดทางดานศิลปะท้ังสองนี้ของโรมันผันแปรไปจากของกรีก เชน 
“Amphithres” ของโรมันนั้นเปนตัวอยางอันดีของการตีตัวออกจากแนวความคิดดั้งเดิมในดาน
ศิลปะการแสดง เพราะมันสรางข้ึนมาเพ่ือแสดงการตอสูระหวางคนและสัตวปาท่ี ดุราย ใน
ขณะเดียวกันมันก็เปนงานสถาปตยกรรมท่ีแสดงใหเราทราบถึงจิตใจท่ีกราวกรานแตเข็มแข็งทรหด อัน
เปนลักษณะนิสัยประขําเชื้อชาติท่ีทําใหโรมันสามารถดึงเอา “โลกท้ังโลก” ตามท่ีรูจักกันในเวลานั้น
เขามาไวภายใตอํานาจตนได ในทํานองเดียวกันสถาปตยกรรมประเภท “Thermae” ก็เปนพยานให
เราทราบถึงจิตใจท่ีรักความฟุมเฟอยหรูหราบันเทิงใจของคนโรมัน ซ่ึงเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหสหราช
อาณาจักรเสื่อมโทรมและนําไปสู “The Fall of the Empire” ในท่ีสุดถนนโรมันอันยิ่งใหญทุกสาย
ตลอดจนประตูชัยสงางามในสวนตางๆ ของทวีปยุโรปเปนอนุสรณถาวรท่ีแสดงออกถึงมหาอํานาจ 
ราชศักดิ์ของโรมัน ยิ่งกวานั้นการท่ีมีการนําเอาคอนกรีตซ่ึงเปนวัสดุกอสรางท่ีโรมันคิดข้ึนมาใหมมาใช 
รวมท้ังการใชโครงสรางระบบโคง, โวลและโดม ทําใหสถาปนิกโรมันไมจําเปนตองตกอยูในภาวะจํา
ยอมตอวิธีการกอสรางของทองถ่ินตางๆ ท่ีกองทัพโรมันย่ําไปถึง ฉะนั้นสถาปตยกรรมในรูปแบบท่ีสราง
กันในโรม จึงสามารถลอกเลียนแบบไดท่ัวทุกหนทุกแหงในราชอาณาจักรและกลายเปนพ้ืนฐานสําคัญ
หรือแหลงท่ีมาแหงแรงบันดาลใจสําคัญของสถาปตยกรรมยุโรปท้ังหมดตอๆ มา ความเสื่อมโทรมของ
กรุงโรมท่ีสะทอนออกมาชัดเจนในสถาปตยกรรมโรมันตอนปลายนั้นจะดําเนินไปจนถึงจุดสุดยอด เม่ือ
โรมสูญสิ้นซ่ึงอํานาจอิทธิพลท่ีครอบคลุม “โลก” มาเปนระยะเวลาอันยาวนาน ฉะนั้นบทสําคัญท่ีสุด
บทหนึ่งในประวัติศาสตรอารยธรรมและสถาปตยกรรมจําตองอวสานลง ในขณะท่ีสหราชอาณาจักร
โรมันเสื่อมโทรมและใกลจะถึงจุดจบ ความเปลี่ยนแปลงตางๆ คอยๆ เริ่นตนข้ึน ดวยการมาถึงของ
ศาสนาคริสเตียน ซ่ึงเปนพลังสําคัญพลังใหมในประวัติศาสตรอารยธรรม ศาสนานี้แผขยายไปท่ัว
อาณาจักรโรมันในเสนทางเดียวกับท่ีกองทัพโรมันอันเกรียงไกรเคยย่ําผานมาแลว การเผยแพรคําสอน
ขององคพระเยซูนั้นเริ่มตนจากแหลงกําเนิดในจูเดีย (Judea) จากนั้นก็แผเขาสูกรุงโรม และจาก
ศูนยกลางนี้ก็แผขยายไปยังสวนตางๆ ของทวีปยุโรป การยกฐานะศาสนาคริสเตียนเปนศาสนาประจํา
ชาติยังผลใหเกิดการกอสรางโบสถในรูปแบบบาสซิลิกัน (Basilican Type) ในกรุงโรมเปนจํานวน
มากกวา 30 หลัง โบสถเหลานี้แมวาจะยังคงมีลักษณะและรูปโฉมของสถาปตยกรรม “นอกศาสนา” 
(Pegan) หลายประการ แตไดรับการดัดแปลงใหสอดคลองกับหนาท่ีใชสอยและพิธีกรรมของศาสนา
ใหมอยางคอยเปนคอยไป แนวทางใหมจริงๆ ของสถาปตยกรรมเกิดข้ึนเม่ือมีการยายเมืองหลวงจาก
โรมไปยังไบแซนติอุม (Byzantium) รูปแบบใหมของสถาปตยกรรมท่ีพัฒนาข้ึนท่ีเมืองหลวงใหมนี้ เรา
รูจักกันในนาม “Byzantine Architecture” ซ่ึงไดวิวัฒนาการจนบรรลุจุดสุดยอดท่ีเฮเจีย โซเฟย 
(Hogia Sophia) รูปแบบของสถาปตยกรรมนี้ จึงเปนรูปแบบทางการของศาสนาคริสเตียน นิกาย
ออรธอดอกซ (Orthodox) ซ่ึงเปนศาสนนิกายประจําชาติ ของอาณาจักรโรมันตะวันออกท่ีมีกรุง
คอนสแตนติโนเปล (Constantinople) หรือไบแซนซิอุมเดิมอิสแทนบุล (Istanbul) ในปจจุบันเปน
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เมืองหลวง เปนท่ีนาประหลาดยิ่งท่ีรูปแบบสถาปตยกรรมนี้ยังคงรักษาลักษณะด้ังเดิม โดยไมมีการ
เปลี่ยนแปลงมากนัก แมกระท่ังทุกวันนี้เชนเดียวกับคริสตศาสนานิกายออรธอดอกซท่ีอนุรักษนิยม
อยางยิ่ง 
 ในยุโรปตะวันตก หลังจากราชอาณาจักรโรมันสิ้นสุดลง วิวัฒนาการของสถาปตยกรรม
หยุดชะงักลงชั่วขณะ จนกระท่ังพระเจาชารเลมาญ (Charlemgne) รื้อฟนข้ึนมาใหมในศตวรรษท่ี 8 
หลังจากนั้นโดยเฉพาะในศตวรรษท่ี 10, 11 และ 12 จึงมีการกอสรางโบสถ มหาวิหาร และสํานักสงฆ 
อันเนื่องในศาสนาคริสเตียนในประเทศใหมๆ ตางๆ ท่ัวยุโรป ในรูปแบบสถาปตยกรรมท่ีวิวัฒนาการมา
จากสถาปตยกรรมโรมันตอนปลาย การท่ีสถาปตยกรรมรูปแบบนี้มีลักษณะ “กระเดียดไปทางโรมัน” 
จึงเรียกกันวา สถาปตยกรรมโรมันเนสค (Romanesque Architecture)  
 ความกระตือรือรนในศาสนาท่ีเสริมดวยสงครามครูเสด (Crusades) ครั้งตางๆ เปนแรง
กระตุนสําคัญในวิวัฒนาการสถาปตยกรรมของยุคกลางซ่ึงพัฒนาตอเนื่องมาจากสถาปตยกรรม
โรมันเนสค และไดรับสมญานามตอมาวา สถาปตยกรรมโกธิค (Gothic Architecture) ความม่ังค่ัง
และอํานาจของฝายสงฆและสํานักสงฆตางๆ เปนการเปดทางไปสูความกาวหนาท้ังหลายในยุคนี้เสริม
ดวยความศัรทธาอยางลึกซ้ึงในศาสนา ซ่ึงปจจัยเหลานี้ทําใหยุคนี้เปนยุคแหงการกอสรางมหาวิหารอัน
ยิ่งใหญเปนจํานวนมากท่ัวยุโรปในศตวรรษท่ี 13 เหลาชางทุกสาขาทุกระดับชั้นทุมเทกําลังความคิด
และกําลังฝมืออยางไมหยุดยั้ง เพ่ือใหมหาวิหารโกธิคเหลานี้สําเร็จลุลวง เทคนิควิทยาการกอสราง
ระบบใหมไดรับการการประดิษฐคิดคนข้ึนดวยการนําเอาหินกอนเล็กๆมาประสมประสานเรียงตอกัน
ในระบบโคงแหลม (Pointed Arch) ซ่ึงเปนรูปโฉมท่ีเดนชัดของสถาปตยกรรมรูปแบบโกธิค (Gothic 
Style) โครงของโวลทในระบบ “Rib and Panel” ท่ีเปนโคงแหลมและลอยสูงอยูเหนือสวนเนฟ 
(Nave) นั้นถูกยึดใหคงรูปและสมดุลอยูไดดวยเสาครีบ (Buttress) และสะพานโคงลอย (Flying 
Buttress) ท่ีรายลอมรอบตัวโบสถ โดยมีพินนาเคิล (Pinnacle) ถวงอยูเหนือเสาครีบท่ีรองรับแรงถาง 
(Thrust) โดยตรงจากหลังคา ฉะนั้นจึงไมจําเปนตองทําหนาท่ีรับน้ําหนักอีกตอไป ทําใหสามารถบุดวย
หนาตางกระจกสี (Stained Glass) อันเบาบาง เพ่ือชักนําแสงสวางท่ีตองการอยางยิ่งเขาสูภายในของ
อาคารไดมากท่ีสุด ท่ีกลาวมานี้เปนสถาปตยกรรมในรูปแบบโกธิคในฝรั่งเศสซ่ึงเปนจุดเริ่มตน สวน
วิวัฒนาการของสถาปตยกรรมในรูปแบบนี้ในอังกฤษนั้น แสดงใหเห็นชัดเจนถึงอํานาจของฝายสงฆท่ี
ปรากฎในลักษณะท่ีเรียบงาย และคอนขางกราวของสถาปตยกรรมโกธิคในรูปแบบอังกฤษตอนตน 
(Early English Style) ในศตวรรษท่ี 13 และเชนเดียวกันตอมาลักษณะท่ีมีการตกแตงหรูหราข้ึน 
โดยเฉพาะการเนนเสนตามตั้งและการแยกแตกแขนงของโครง (Rib) ของโวลทเปนจํานวนมากมาย
เก่ียวกระหวัดกันไปมาราวกับใยแมลงมุม ในศตวรรษท่ี 15 นั้นก็แสดงใหเห็นถึงการท่ีฝายฆราวาส เชน 
พวกขุนนางและพอคามีอิทธิพลมากข้ึน สถาปตยกรรมโกธิคของอังกฤษตอนปลายนี้ เราเรียกกันวา 
“Decorated Style” หรือ “Perpendicular Style” ลักษณะทํานองนี้คือการท่ีชนแตละชั้นวรรณะ
พุงข้ึนสูการมีอํานาจอิทธิพลในสังคมแลวสะทอนออกมาเห็นไดชัดในงานสถาปตยกรรมของระยะเวลา
นั้นๆ ปรากฎข้ึนท่ัวๆ ไปในทุกประเภทในยุโรป นอกจากนี้เราอาจกลาวไดวามหาวิหารโกธิคอันยิ่งใหญ
เหลานี้เปนแกนสําคัญในสังคม, อารยธรรม และวิถีทางดํารงชีวิตในแตละเชื้อชาติแตละประเทศใน
ยุโรป ท้ังนี้เพราะวามหาวิหารโกธิคท้ังหลายนอกเหนือจากการเปนสถานท่ีเคารพบูชา และสําหรับ
ประกอบพิธีกรรมในศาสนาแลว ยังมีหนาท่ีเปนสถาบันการศึกษา, หองสมุดประชาชน, พิพิธภัณฑ 
และระเบียงภาพ ยิ่งกวานั้นการท่ีสมัยนั้นยังไมสามารถผลิตสิ่งตีพิมพตางๆ ได มหาวิหารโกธิคเหลานี้
ยังทําหนาท่ีเสมือนเปน “หนังสือประวัติศาสตร” ของยุค ท้ังนี้ เพราะรูปสลักตางๆ ของงาน



35 

 

 

ประติมากรรมตกแตงอาคาร และรูปเขียนของงานจิตรกรรมบนแผนหนาตางกระจกสี (Stained 
Glass Windows) ไมเพียงแตทําหนาท่ีเสมือนเลาเรื่องเหตุการณตางๆ ในพระคัมภีรไบเบิลตั้งแต 
“the Creation” จนถึง “the Redemption” เทานั้น มันยังเสมือนการบันทึกเรื่องราวตามลําดับ
ข้ันตอนของเวลาท่ีเราเรียกวา พงศาวดาร (Chronicle) เก่ียวกับเหตุการณและพฤติกรรมตางๆ ของ
กษัตริยและราชวงศ, ขุนนาง, พระและปวงชนท่ัวไป รวมท้ังเหลาอัศวินท้ังหลายดวย สวนในดาน
สถาปตยกรรมอ่ืนๆ ท่ีไมเนื่องในศาสนา หรือ “Secular Architecture” เปนตนวา ปอมปราสาทอัน
ม่ันคงแข็งแรงก็เปนพยานหลักฐานสําคัญท่ีสะทอนใหเห็นถึงสภาวะตางๆ ของสังคมยุคกลาง เชน พลัง
อํานาจของระบบการปกครองในรูปแบบ “Feudalism” และสถานภาพอันคลอนแคลนของยุโรปใน
ระยะเวลานั้นดวยตนศตวรรษท่ี 16 สถาปตยกรรมโกธิคก็ดําเนินมาถึงจุดอวสานเชนเดียวกับ 
อารยธรรมของยุคกลางท่ีมันเปนสวนหนึ่ง ท้ังนี้เพราะเหตุการณตางๆ ท่ีเกิดข้ึนตามตอกันมาเปน
ระลอกในศตวรรษนั้นไดเปลี่ยนโฉมหนาของยุโรปโดยสิ้นเชิง  
 วิวัฒนาการของสถาปตยกรรมตะวันตก เม่ือดําเนินมาถึงข้ันนี้อาจแบงในเชิงเทคนิควิทยาการ
กอสรางออกไดเปน 3 ประเภท คือ 
 1. “Greek Style” หรือ “Trabeated Style” ซ่ึงประกอบดวยเสาและคาน,. 
 2. “Roman Style” หรือ “Composite Style” ซ่ึงเปนการประสมประสานระหวางระบบ
เสาและโคงกลม (Semicircular Arch) 
 3. “Gothic Style” หรือ “Arcuated Style” ซ่ึงประกอบดวยโคงแหลม (Pointed Arch) 
เปนหลัก 
 วิวัฒนาการของรูปทรงสถาปตยกรรมท่ีดําเนินมาอยางมีระเบียบเปนระยะเวลายาวนาน ก็
มาถึงจุดสําคัญจุดหนึ่งซ่ึงเปนจุดแหงการเปลี่ยนแปลงตางๆ นานาประการท่ีนําไปสูสถาปตยกรรม
เรอเนซองส (Renaissance Architecture) เราสามารถสืบสาวถึงอิทธิพลตางๆ ท่ีอยูเบื้องหลังหรือท่ีปู
พ้ืนฐานใหแกสถาปตยกรรมในรูปแบบแหงการฟนฟูคลาสสิคโบราณนี้ไดชัดเจน กระบวนการ
สถาปตยกรรมใหมนี้ กอกําเนิดข้ึนท่ีฟลอรเรนซ (Florence)ประเทศอิตาลี ซ่ึงเปนเมืองพาณิชยกรรม
ท่ีรุงเรืองยิ่งในขณะนั้น โดนมีตระกูลเมดิจิ (Medici) เปนแกนนํา และโดยการไดรับการกลอมเกลา
ดวยอุดมการณตางๆ จากงานนิพนธของดานเด (Dante), เพดราช (Petrarch) และบอคซัคคิโอ 
(Boccacio) เปนตน ในขณะเดียวกันอุดมการณและปรัชญาของปญญาชนเหลานี้ไดรับการเสริมดวย
การฟนฟูผลงานของนักปราชญและนักปรัชญากรีกและโรมันโบราณ เปนตนวาพลาโต (Plato) และ 
วิตรูเวียส (Vitruvius) ปจจัยอ่ืนๆ ท่ีสงเสริมยุคท่ีมีความพรอมท่ีสุดสําหรับการเปลี่ยนแปลงสิ่งตางๆ 
ในสังคมอยางใหญหลวงนี้มีหลายประการ เปนตนวา ความมีอิสระเสรีมากข้ึนในการแสดงความคิด
อานและการกระทําตางๆ ท้ังนี้เพราะเครื่องกีดขวางท้ังหลาย โดยเฉพาะในดานศาสนาท่ีเคยปดก้ัน
การดังกลาวนั้นถูกทําลายลง, การประดิษฐคิดคนระบบการพิมพข้ึนมาไดในกลางศตวรรษท่ี 16 เปน
สวนชวยอยางมหาศาลในการเผยแพรศิลปวิทยาการสูปวงชน, การนําเอาดินปนมาใช นําไปสูการ
เปลี่ยนแปลงอันสําคัญในยุทธวิถีของสงคราม, เข็มทิศการเดินเรือชวยเปดทางไปสู “โลกใหม” ตางๆ 
หรือแมกระท่ังการท่ีกรุงคอนแสตนติโนเปลถูกพวกเตอรก (Turks) ตีแตกในป ค.ศ.1453 และชน
พ้ืนเมืองเปนจํานวนมากยายถ่ินฐานเขาสูยุโรปตะวันตกก็ไมอาจมองขามไปเสียได เพราะอิทธิพลของ
การนี้เปนปจจัยสําคัญประการหนึ่ง ท้ังหมดท่ีกลาวมานี้ท้ังในดานความคิดความอานและอุดมการณ 
และในดานเหตุการณตางๆ มีผลกระทบตอศิลปนและสถาปนิกในยุคนั้นอยางมหาศาล ลักษณะ
สถาปตยกรรมในรูปแบบใหมของโบสถในศาสนาคริสเตียนตลอดจนพระราชวังตางๆ นั้นสะทอนให
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เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงตางๆ ดังกลาวอยางซ่ือสัตย โดยรื้อฟนยึดถือประเพณีนิยมสถาปตยกรรม
ของคลาสสิกโบราณ แลวนํารูปทรง (Forms) ท่ีปรับปรุงดัดแปลงแลวตลอดจนระบบเสาประเภท
ตางๆ โดมและโคงกลม รวมท้ังรูปโฉมท่ีเนนเสนตั้งของโกธิค กระบวนการสถาปตยกรรมใหมนี้ไดแผ
ขยายจากอิตาลีสูฝรั่งเศส เยอรมัน สเปน เนเธอแลนด และอังกฤษ ท่ีสถาปตยกรรมเรอเนซองสมาถึง
ลาชากวาประเทศอ่ืนๆ เนื่องจากระยะทางท่ีหางไกลจากแหลงกําเนิดของมัน ในอิตาลีเองนั้นในครึ่ง
หลังของศตวรรษท่ี 16 ไดเกิดแนวทางศิลปะและสถาปตยกรรมท่ีผันแปรบิดเบือนไปจากประเพณีของ
รูปแบบเรอเนซองสหลายแนวทาง เปนตนวาแนวทางหนึ่งนั้นเราเรียกวาแมนเนอริสม (Mannerism) 
กอนท่ีจะเกิดเปนสถาปตยกรรมบาโรค (Baroque Architecture) ในปลายศตวรรษท่ี 16 และตน
ศตวรรษท่ี 17 นั่นเอง สถาปตยกรรมในรูปแบบบาโรคนี้ เริ่มตนท่ีกรุงโรม จากนั้นก็แผขยายไปท่ัว
ยุโรป โดยเฉพาะเฟองฟูถึงขีดสุดในออสเตรียและเยอรมัน ในชวงปลายของสถาปตยกรรมบาโรคในตน
ศตวรรษท่ี 18 เรื่อยไปจนถึงการปฏิวัติอุตสาหกรรม ซ่ึงทางประวัติศาสตรศิลปะและสถาปตยกรรม
ตะวันตก ถือกันวาเปนการเริ่มตนของโลกสมัยใหมนั้น ไดเกิดมีแนวทางท่ีผันแปรไปจากบาโรค
เล็กนอยท่ีเรารูจักกันในนามของ “โรโคโค” (Rococo) ท่ีเริ่มตนจากฝรั่งเศสและเปนท่ีนิยมกันใน
ประเทศตางๆ ในยุโรปยกเวนอังกฤษ จนกระท่ังแนวทางนี้ รวมท้ังบาโรคอันเปนแมบทของมันเองดวย
มาถึงจุดอวสาน เม่ือสถาปตยกรรมนิโอคลาสสิค (Neoclassic Architecture) เริ่มตนในปลาย
ศตวรรษท่ี 18 และตนศตวรรษท่ี 19 
 ศตวรรษท่ี 19 เปนศตวรรษแหงความตื่นตระหนก (Shocks) และความเปลี่ยนแปลง 
(Changes) นานาประการ ท้ังในดานสถาปตยกรรมและอ่ืนๆ ในความเห็นของผูเขียนมันเปนศตวรรษ
ท่ีนาสนใจ นาท่ึง สถาปตยกรรมศตวรรษท่ี 19 เปนศตวรรษแหงการฟนฟู (Revivals) ของรูปแบบ 
(Styles) ตางๆ อันนําไปสู “Predilection” ในนานารูปแบบสถาปตยกรรมของสถาปนิกแตละบุคคล 
จน เกิดวลีประจํ ายุค อัน เปน ท่ี รู จั ก กันดีว า  “The Battle of the Styles” แมกระนั้ น ก็ตาม
สถาปตยกรรมก็ยังคงดํารงรักษาความเปนกระจกเงาสะทอนใหเห็นถึงสภาวะของสังคมท่ีผัน
แปรเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วในศตวรรษท่ี 19 นี้ และสะทอนใหเห็นถึงความกาวหนาทางดาน
ความคิดความอาน อุดมการณและปรัชญาใหมๆ โดยเฉพาะทางดานสถาปตยกรรม รวมท้ังสะทอนให
เห็นถึงความพยายามในการประดิษฐคิดคนทางดานวิทยาการตางๆ ท้ังดานอุตสาหกรรม วิศวกรรม 
และวิทยาศาสตรแขนงตางๆ การนําเอาเทคนิควิทยาการกอสรางใหมๆ ท่ีกาวหนา รวมท้ังวัสดุ
กอสรางใหมๆ เชน เหล็ก กระจกแผน และระบบการกอสรางแบบใหมท่ีเรียกวา “Prefabrication” 
มาใช ทําใหเกิดสถาปตยกรรมในแนวทางใหม, ในมิติใหมและเปน “spirit” ใหม อันเปน Spirit แหง
ยุคอุตสาหกรรมโดยแท ดังตัวอยางอาคารคริสตัลพาเลซ ของโจเซฟ แพกซตัน ท่ีกลาวถึงมาแตตนใน
กลางศตวรรษท่ี 19 นี้เอง อาคารทํานองนี้นักประวัติศาสตรบางกลุมยกยองวาเปน “กาวแรกท่ีนําไปสู
สถาปตยกรรมสมัยใหม” ท่ีจะเกิดตามมาในศตวรรษท่ี 20 หลังจากท่ีเราได “กาวยาง” มาเปน
ระยะทางอันไกลแสนไกลในประวัติศาสตรสถาปตยกรรม 
 ในยุคปจจุบันท่ีเราๆ ทานๆ กําลังดํารงชีวิตอยูขณะนี้ ถาพิจารณาใหถ่ีถวนเราจะตระหนักได
วา สถาปตยกรรมรวมสมัยของเรานี้กําลังอยุในสภาวะแหงความขัดแยงนานับประการ การรื้อฟน
รูปแบบตางๆ ในประวัติศาสตรมาประเมินใหม และนํากลับมาใชใหมของสถาปนิกรวมสมัยบางกลุม 
นําไปสูการแสดงออกทางสถาปตยกรรมท่ีแตกแขนงก่ิงกานนานาประการเสียจนแมแตคนในรุนเม่ือ 
30 ป ท่ีแลวโดยประมาณแทบจะไมเคยคิดเลยวามันจะเกิดข้ึนได สถาปนิกผูยิ่งใหญผูเคยเปน 
ปูชนียบุคคลของสถาปตยกรรมสมัยใหมไดสูญเสียพลังอิทธิพลในการเปนแบบอยางใหสถาปนิกรุน
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หลังๆ ยึดถือปฏิบัติตาม แมจะยังไมโดยสิ้นเชิงก็ตาม สถาปตยกรรมในฐานะรูปทรงแหงศิลปะความ
งามและการตกแตงประดับประดากําลังมีชัยชนะเหนือสถาปตยกรรม เพ่ือประโยชนใชสอยและสังคม 
ในขณะเดียวกันปญหาตางๆ ของสังคมเมืองแบบใหมท่ีแออัดกําลังทวีทับถม ความตองการอาคาร
ประเภทสําเร็จรูป ผลิตดวยระบบอุตสาหกรรม ถูกสุขอนามัย และราคาถูก ก็ยิ่งเปนปญหาสําคัญท่ีสุด
ท่ีสถาปนิกรุนปจจุบันและอนาคตจะตองคนหาหนทางแกไข เพราะมันเปนความจริงท่ีไมมีใครปฏิเสธ
ได  นอกเสี ยจากสถาปนิกกลุ ม ท่ี ไม ยอมอยู ใน โลกแห งความเปนจริงท้ั งหลาย นักทฤษฎี  
นักประวัติศาสตร และนักวิจารณสถาปตยกรรมสวนมากอาจมีความคิดความอาน มโนทัศนและ
ปรัชญาท่ีไมสอดคลองกันบาง แตในปจจุบันนี้ทุกคนมีความเห็นตรงกันวาถึงเวลาแลวท่ีสถาปตยกรรม
รวมสมัยของเราจะไดรับการสะสางสังคายนากันอยางจริงจังเสียที กอนท่ีจะสายเกินไปจน
ประวัติศาสตรซํ้ารอยดั่งท่ีเคยเกิดข้ึนในศตวรรษท่ี 19 ท่ีสถาปนิกมัวแตลุมหลงอยูกับการฟนฟูรูปแบบ
ตางๆ ในอดีต จนสถาปตยกรรมลาหลังหางไกลจากความกาวหนาทางดานเทคนิควิทยาการทางดาน
วิศวกรรม และทางดานวิทยาศาสตรโดยสิ้นเชิง การใหความสนใจแกประวัติศาสตรสถาปตยกรรม
อยางจริงจังเปนการถูกตองและบังควรยิ่ง ท้ังนี้มิใชเพราะวาสถาปตยกรรมสมัยใหมกําลังมาถึงข้ันตอน
หนึ่งแหงวิวัฒนาการของมันท่ีตัวสถาปนิกรวมสมัยเองกําลังสนใจประวัติศาสตรอีกครั้งหนึ่ง แตเหนือ
สิ่งอ่ืนใดก็เพราะวายุคสมัยใหมของเรานี้ไดมีอายุยืนยาวมานานพอท่ีจะใหคําตอบแกคําถามตางๆ ท่ีเรา
อาจมีขอกังขาได คําตอบท่ีไดจะเปนท่ีพอใจหรือไมนั้นเปนเรื่องของเอกัตบุคคล 

Goethe (1749  – 1832) กวีเอกของเยอรมันเคยกลาวบทสรุป (centerum censeo) หนึ่ง
ไววา “ขาพเจาดูแคลนคําสอนทุกอยางท่ีไมไดเพ่ิมพูนหรือปลุกเรากัมมันภาพของขาพเจา” ซ่ึงคํากลาว
นี้ Nietzsche ไดนํามาเชื่อมโยงใหเห็นถึงการเรียนรู ประวัติศาสตรท่ีสิ้นเปลืองอยูกับความรูท่ีฟุมเฟอย
แตขาดสารัตถะแกพุทธฺปญญาของเรา (เพราะความรูท่ีฟุมเฟอยเปนปฏิภาคท่ีผกผันกับสารัตถะ) เรา
เรียนประวัติศาสตรสถาปตยกันทําไม เพราะบอยครั้งท่ีประเด็นนี้เปนสิ่งท่ีถูกมองขามทําใหการศึกษา
ประวัติศาสตรสถาปตยถูกบิดเบือนไปจากแนวทางท่ีควรเปน เพราะเราจะเห็นไดวากระบวนการ
เรียนรู (pedagogy) จํานวนมากสิ้นเปลืองเวลาไปกับการแสวงหาความรู ท่ีไมไดนําไปสูการเพ่ิมพูน
พุทธิของผูใฝเรียนแตอยางใด. หรือบางก็จมปลักอยูแตความรู ท่ีหยุดนิ่งและมีไวเพียงเพ่ือเลาขานสูกัน
ฟงดวยศัพทเฉพาะท่ีเม่ือใชเอยไปแลวยังแตความภาคภูมิใจใหแตผูพูดเองวาเปนผูมีความทรงจําเหนือ
วาผูอ่ืนเทานั้น. Louis I. Kahn ก็เปนผูหนึ่งท่ีเคยกลาววา “Le Corbusier มีความสําคัญตอผมท่ีสุด 
แนนอนวาความสําคัญนี้อยูท่ีมโนทัศน (concept) ท่ีเขาสรางสรรคข้ึน. แตผมพึงตระหนักอยูเสมอวา
มโนทัศนนั้นเปนของเขาซ่ึงผมยอมจะไม ลอกเลียนแบบ แตเขาไดกระตุนสัมผัสแหงสถาปตยกรรม 
(sense of architecture) ใหแกผมอยางแทจริง. . .” คําพูดนี้ย้ําใหเราในฐานะท่ีเปนผูศึกษาสถาปตย
ตระหนักวา เราเรียนรูสถาปตยกรรมของ Le Corbusier ของ Richard Meier ของพราหมณทิวากร
บัณฑิต (เปนผูออกแบบปราสาทนครวัด ขอมูลยังไมแจงชัด) หรือของสถาปตยกรรมโบราณใดๆ ท่ีไม
อาจระบุสถาปนิกผูออกแบบไดไปเพ่ืออะไร ไมใชเพราะเราตองการจะเลียนแบบของเหลานั้น แต
เพ่ือใหเราเขาใจและซาบซ้ึงใน spirit of architecture ของพวกเขา เพ่ือใหเราไดเกิดแรงบันดาลใจท่ี
อาจเปนแนวทางในการสรางสรรคสถาปตยกรรมท่ีเปนเอกลักษณของเราเอง เพราะหากเราเรียน
ประวัติศาสตรสถาปตย เพียงเพ่ือลอก หรือเลียนแบบ หรือเรียนกันอยางไรจุดหมายแลว 
ประวัติศาสตรสถาปตยคงจะไมมีกลุมนักคิดท่ีเรียกวา กลุมแนวหนา (avantgarde) ท่ีสรางสรรค
แนวคิดใหมๆ ใหแกโลกไดเลย หรือหากจะกลาววา เราเรียนประวัติศาสตรสถาปตยไปเพ่ือการอนุรักษ 
เราตองทําความเขาใจกันกอนวา การลอกแบบสถาปตยกรรมแบบเกาหรือการลอกลายแบบเกามาใช
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ในงานสถาปตยกรรม ไมใชการอนุรักษ เพราะศิลปะ-สถาปตยกรรมเปนพลวัตรท่ีมีการเปลี่ยนแปลง
อยูตลอดเวลา เหมือนอยางท่ีเราไดเห็นในประวัติศาสตร ศิลปะ-สถาปตยท่ีเราพร่ําเรียนกันวามีการ
เปลี่ยนแปลงในแงของความนิยม (style) อยางตอเนื่องอยางไร แตสิ่งท่ีคงอยูคือจิตวิญญาณของ
ศิลปะ-สถาปตย นั้นๆ ตามพ้ืนฐานของคติปรัชญาของสังคมท่ีหลอเลี้ยงใหเกิดการสรางสรรคข้ึน ดังนั้น
การสรางสรรคแนวทางศิลปะ-สถาปตยกรรมใหมๆ ท่ีคงรักษาจิตวิญญาณของวัฒนธรรมนั้นๆ ใหคงอยู
หรือพัฒนาใหสูงสงข้ึนไปตางหากท่ีเราเรียกวาเปนการอนุรักษท่ียั่งยืนและถูกตอง นี่แหละคือเหตุผลท่ี
เราตองมาเรียนประวัติศาสตรสถาปตยกรรม(เกียรติขจร ชัยเธียร.2548) 
 แตเง่ือนไขการศึกษาประวัติศาสตรสถาปตยยังมีความซับซอน เนื่องจากความเคลื่อนไหวของ
แนวคิดในการออกแบบสถาปตยกรรมในสมัยหนึ่งๆ นั้น หากตัดประเด็นในเรื่องของเทคโนโลยีไปแลว 
จะเห็นไดวาข้ึนอยูกับเง่ือนไขของบริบททางสังคมในสมัยนั้น (Social Milieu) ท่ีมีอิทธิพลตอแนวคิด
ของผูออกแบบนั้นๆ เปนหลัก ซ่ึงสิ่งเหลานี้ถูกตัดขาดจากเราไปแลวดวยกาลเวลา หากอารยธรรมท่ีเรา
ศึกษานั้นผานไปแลวยิ่งนานเทาไร ความซับซอนของการศึกษาก็เพ่ิมเปนมากข้ึนไปเปนลําดับ ดังนั้น
การศึกษาประวัติศาสตรสถาปตยกรรมท่ีกอปรกับการศึกษาประวัติศาสตรท่ีเขียนข้ึนจากจารึกหรือ
ตํานานหรือหลักฐานท่ีตายไปแลวเพียงเทานั้นคงไมพอแน เราควรเริ่มตนจากการทําความเขาใจใน
ปรากฏการณของสถาปตยกรรมท่ีแสดงออกในอาคารตางๆ แลวสืบคน  หากประสงคเชิงสถาปตย 
(Architecture Intention) ของสถาปตยกรรมนั้นๆ จะทําใหเราเขาถึงจิตวิญญาณของสถาปตยกรรม
ไดอยางถูกตองมากข้ึน แตเราคงตองยอมรับโดยเบื้องตนกอนวา ศิลปะ-สถาปตยกรรมไมใชผลผลิตท่ี
ฟุมเฟอยของอารยธรรม หรือเปนเครื่องประดับเชิงวัฒนธรรม (Cultural Frill) ของสังคม แตคือ
ตัวแทนของอารยธรรม (Epitome) นั้นๆ อยางแทจริง ท่ีแสดงออกอยางลึกซ้ึงถึงคติ ความคิด 
ความรูสึกท่ีมีตอสภาพสังคม เปาหมายสูงสุดของชีวิต พัฒนาการของการแสดงออกทางศิลปะ-
สถาปตยกรรมแสดงใหเห็นถึงการเคลื่อนไหวของแนวคิดท่ีพยายามแสวงหาวิธีการแสดงออก 
(Expression) ใหแสดงออกมาในอาการ (Symptom) ตางๆ ขององคประกอบทางศิลปะ ซ่ึงเปน
สิ่งจําเปนสําหรับชีวิตและสังคมท่ีเปยมดวยพุทธิ 

การเริ่มตนประวัติศาสตรศิลปในประเทศไทย  
 ศ.ประกิต(จิตร) บัวบุศย (2545) ราชบัณฑิต ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป(จิตรกรรม)ได
เขียนถึงการเริ่มตนของประวัติศาสตรศิลปในประเทศไทย ถือตามหลักการดังตอไปนี้ 

1. หลักฐานทางประวัติศาสตรพุทธศาสนา ประวัติพุทธศาสนาแสดงชัดวา หลังจากพระเจา
อโศกมหาราช ราชวงศเมารยะของอินเดียเหนือไดทรงอุปถัมภการสังคายนาพระพุทธศาสนาหินยาน
เถรวาทครั้งท่ี 3 ฯ เมืองปาฎลีบุตร เม่ือประมาณ พ.ศ. 300 แลว ไดทรงอาราธนาพระเถระสําคัญเปน
ธรรมทูต ออกเผยแพรพระพุทธศาสนาหินยาน รวม 9 สาย สําคัญท่ีสุดสงมาท่ีสุวรรณภูมิ คือ ประเทศ
ไทยเรา โดยมี พระเถระสําคัญ 2 องค คือ พระโสณะเถระ และพระอุตระเถระ เมืองสุวรรณภูมิคือ
เมืองอูทอง ซ่ึงปจจุบันเปนอําเภออูทอง ข้ึนอยูในจังหวัดสุพรรณบุรี 
 2. หลักฐานทางโบราณคดีเก่ียวกับปรัชญาธรรม ทางวัตถุไดมีการขุดคนพระสถูปทรง
ฟองน้ํา ซ่ึงเปนปรัชญาธรรมทางวัตถุฝายหินยานเถรวาท แสดงปรัชญาธรรมของ “นิพพาน” ท่ีอําเภอ
อูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี มีลักษณะบงชัดวาเปนสถูปทรงฟองน้ํา (Bubble type) แบบเกาท่ีสุด 
เชนเดียวกับท่ีสัญจิประเทศอินเดีย และประเทศลังกากับท่ีอ่ืนๆ อีก ซ่ึงไดสรางในระยะเวลาใกลเคียง
กับท่ีพระเจาอโศกมหาราชทรงสงพระเถระออกเผยแพรพระพุทธศาสนา เม่ือประมาณพ.ศ. 300 
นอกจากพบท่ีอําเภออูทองแลว ยังพบซากสถูปแบบเดียวกันอีกท่ีอําเภอกําแพงแสนและอําเภอเมือง 
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จังหวัดนครปฐม กับท่ีเมืองคูบัว จังหวัดราชบุรี ตลอดจนในเขตจังหวัดกาญจนบุรีดวย เปนหลักฐาน
ทางโบราณคดีท่ีเก่ียวกับปรัชญาธรรมทางวัตถุฝายหินยานอยางเดนชัด 
 3. หลักฐานโบราณคดีเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางวัตถุ วัฒนธรรมทางวัตถุท่ีคนพบภายใน
บริเวณเมืองอูทอง ปรากฎวาไดขุดพบเครื่องมือยุคหินใหมและเครื่องมือเครื่องใชท่ีคาบเก่ียวมาในยุค
โลหะเปนจํานวนมาก นอกจากนี้ยังขุดไดหมอไห ซ่ึงถือวาเปนวัฒนธรรมเครื่องปนดินเผา (Pottery 
Culture) ท่ีแสดงเชื้อชาติของประชาชนในสุวรรณภูมิเดิมวา เปนมนุษยเผาพันธุไทยละวา ซ่ึงอยูใน
วัฒนธรรม เพาะปลูกขาวมาแตดึกดําบรรพ สืบสายมาตกทอดมาจนถึงยุคประวัติศาสตร และยังมี
หลักฐานแสดงวา ไดมีชนชาติอินเดียอพยพเขามาอยูในบริเวณเมืองสุวรรณภูมินี้ดวยเปนจํานวนมาก 
กอนท่ีพระธรรมทูตของพระเจาอโศกมหาราชเขามาเผยแพรพระพุทธศาสนา เพราะไดพบเครื่องมือ
ประกอบอาหาร เชน หินบดซ่ึงเปนเครื่องมือเครื่องใชจําเปนสําหรับการครัวของชาวอินเดียในบริเวณ
เมืองนี้ท่ัวไปเปนจํานวนมาก 
 ฉะนั้น เม่ือพระธรรมทูตเขามาเผยแพรปรัชญาธรรม ประชาชนเมืองสุวรรณภูมิจึงสามารถ
เข าใจได  และรับนับ ถือแพรหลายออกไปอยางรวดเร็ว  นอกจากนี้ ก็ยั งเปน ท่ี เชื่ อ ถือไดว า 
พระพุทธศาสนาไดแพรเขามายังสุวรรณภูมินี้ตั้งแตในสมัยพุทธกาลแลว เพราะการสังคมติดตอ
ระหวางสุวรรณภูมิกับอินเดียไดมีมาตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตรแลว 
 ตอมาระยะหลัง ประมาณ พ.ศ. 600 เม่ือพระเจากนิษกะกษัตริยเผางวยจี ทรงอุปถัมภการ
สังคายนาพระพุทธศาสนามหายานในแควนคันธาระแลว ไดสงธรรมทูตออกเผยแพรปรัชญาธรรมฝาย
มหายานมายังสุวรรณภูมิ พรอมดวยศิลปนกรีก-โรมัน เฮเลนนิค ไดสรางพุทธปฏิมา ท้ังโลหะผสม 
ดินเผาและปูนปน ดังไดขุดพบท่ีเมืองอูทอง คูบัว ราชบุรี กําแพงแสน นครปฐม และกาญจนบุรี 
รวมท้ังตะเกียงกรีกโรมัน ก็ขุดคนพบดวย คือ ขุดพบท่ีพงตึกกาญจนบุรี นครปฐม และอําเภอพยุหคีรี 
จังหวัดนครสวรรค เปนตน 
 หลักฐานทางโบราณคดีดังกลาวแสดงวาเมืองอูทองเปนเมืองสุวรรณภูมิมาตั้งแตสมัยพุทธกาล 
และมีอายุยอนหลังไปในยุคกอนประวัติศาสตร ตอเนื่องมาจนถึงยุคประวัติศาสตรท่ีเริ่มตนเม่ือ
ประมาณ พ.ศ. 300 ท่ีพระธรรมทูตของพระเจาอโศกมหาราชมาเผยแพรพระพุทธศาสนา 
เชนเดียวกับลังกา ซ่ึงทางลังกาก็ไดถือการเริ่มตนประวัติศาสตรจากการท่ีพระธรรมทูตของพระเจา
อโศกมหาราชมาเผยแพรพุทธศาสนาเปนหลัก 
 4. หลักฐานทางภูมิศาสตร ท่ีตั้งของเมืองสุวรรณภูมิเดิม คืออําเภออูทองปจจุบันนี้ อยูติดตอ
กับเมืองกาญจนบุรี และกาญจนบุรีอยูติดกับพมา ซ่ึงติดกับแควนเบงกอลของประเทศอินเดียโดยตรง 
ฉะนั้น เสนทางท่ีคณะธรรมทูตของพระเจาอโศกมหาราชจากเมืองปาฏลีบุตร จะเดินธุดงคมาสู 
สุวรรณภูมินั้น จึงเปนเสนทางติดตอคาขายไปมาแตดึกดําบรรพ เปนเสนทางเดินท่ีผานเมืองและชุมชน
ท่ีอุดมสมบูรณ จะเห็นวาจากเมืองปาฏลีบุตรราชธานีของพระเจาอโศก จะผานเมืองสําคัญๆ ตาม 
ลําน้ําคงคา เชน เมืองจามปา เปนตน ผานเขาตอนใตของประเทศพมา (ขณะนั้นประเทศพมายังไมถือ
กําเนิดข้ึน) ตอมาเปนท่ีตั้งเมืองศรีเกษตร เขาทางดานเจดียสามองคแลวเดินเลียบตามลําน้ําแควนอย
เขาเมืองกาญจนบุรีมายังเมืองสุวรรณภูมิ คืออําเภออูทองปจจุบันนี้ 
 ตามสภาพการณทางภูมิศาสตรแลว การเดินทางเขาสูสุวรรณภูมิทางดานเจดียสามองค โดย
เลียบลําน้ําแควนอยรมรื่นมาก เพราะตลอดลําน้ํามีน้ําทาบริบูรณ ประกอบกับถํ้าท่ีอยูอาศัยของ
เผาพันธุมนุษยยุคดึกดําบรรพเปนระยะๆ เปนท่ีอาศัยของคนพ้ืนเมืองและผูบําเพ็ญพรตตกทอดมาไม
วางเวน ประชาชนยินดีศรัทธาตอนรับตลอดทาง เพราะเปนประชาชนท่ีมีวัฒนธรรม และมีสวนใหญ
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เชื่อถือพระพุทธศาสนามาตั้งแตครั้งพุทธกาลอยูแลว จึงถือวาเปนเสนทางท่ีสําคัญท่ีสุดสายหนึ่งท่ี 
คณะสงฆจากอินเดียจะตองผานเขาสูสุวรรณภูมิ ทุกระยะคลื่นของพระพุทธศาสนาโดยเสนทางนี้ 
 หลักฐานทางสกุลศิลปะของอินเดีย โดยปกติการกะอายุ (Dating) ทางโบราณคดีของ 
ยุคประวัติศาสตรโดยวิธีทางตรง (Direct method) โดยเฉพาะทางศิลปะในประเทศไทยเทียบกับ 
สกุลศิลปะในประเทศอินเดียทุกระยะ เพราะคลื่นของพุทธศาสนาท่ีผานเขาสูสุวรรณภูมินั้น มาพรอม
กับคลื่นของสกุลศิลปะอินเดีย 
 โดยท่ีแบบอยางสถูปทรงฟองน้ํา เปนแบบอยางของสถูปของหินยานท่ีสรางข้ึนในราชวงศ 
เมารยะของอินเดียประมาณระหวาง พ.ศ. 300 และหลังมาอีกราว พ.ศ. 600 ฉะนั้น การกะอายุของ
สถูปฟองน้ําท่ีขุดคนพบในอูทอง กําแพงแสน นครปฐม กาญจนบุรี ราชบุรี จึงกําหนดอายุระหวาง
ระยะเวลาดังกลาวนี้ 
 สถูปท่ีไมมีลวดบัวและสิ่งตกแตง ถือวาเปนแบบแรก สถูปท่ีมีลวดบัวและสิ่งตกแตงถือเปน
แบบหลัง เปนการวิจัยการกําหนดอายุดวยวิธีทางตรง (Direct method) ประกอบดวยหลักการของ
วิวัฒนาการตามสาย (Orthopedic evolution) ประกอบกัน 
 ดวยหลักการเพียง 5 ประการขางตนนี้ พอเปนหลักฐานอางอิงการเริ่มตนประวัติศาสตร
ศิลปะในประเทศไทยไดโดยตรง เชนเดียวกับประเทศลังกา ท่ีกําหนดเอาการเริ่มตนการเผยแพร
พระพุทธศาสนาของพระเจาอโศกมหาราชท่ีลังกาเปนการเริ่มตนประวัติศาสตรศิลปะลังกา 
 การแบงสมัยประวัติศาสตรในศิลปะประเทศไทย จากผลการวิจัยคนควาตามหลักเกณฑ
ดังกลาวแลว จึงเห็นควรแบงสมัยและอายุของประวัติศาสตรศิลปะในประเทศไทยเพ่ือใชในการศึกษา
ศิลปะดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
การแบงสมัยและอายุประวัติศาสตรศิลปะในประเทศไทย 
ประมาณ พ.ศ. 
(Chronorogy) 

สมัย 
(Period) 

หมายเหตุ 
(Remarks) 

300 – 600 สุวรรณภูมิ 
(Suvanabhumi) 

อูทอง กําแพงแสน นครปฐม 
คูบัว ราชบุรี กาญจนบุรี ศรีเทพ 
สทิงพระสงขลา 

600 – 900 หลังสุวรรณภูมิ 
(Post-Suvanabhumi) 
กอนเชียงแสน สุโขทัย (ระยะแรก) 

ระยะหลังของเมืองขางบน 
เพ่ิมอโยธยา 
ละโว เมืองบน นครสวรรค 

900 – 1300 กอนเชียงแสน สุโขทัย (ระยะแรก) 
(Pre-Chiengsaen-Sukotai) 
(1st Phrase) 
(โยนก ชะเลียง ระยะแรก) 

ทุกภาคของประเทศไทย 
(ภาคเหนือ ตะวันออก 
ตะวันตก ภาคกลาง 
และภาคใต) 
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1300 – 1800 กอนเชียงแสน สุโขทัย (ระยะหลัง) 
(Pre-Chiengsaen-Sukotai) 
(2nd Phrase) 
(โยนก ชะเลียง ระยะหลัง) 

ระยะหลังของทุกภาค 
ในประเทศไทย 

1800 – 2100 
(1871 - 2107) 

เชียงแสน (วงศเมงราย) 
(Chiengsaen) 

พญาแสนพู ตั้งเมืองเชียงแสน 
ท่ีเมืองโยนกเกา 1871 

1800 – 1900 
(1800 - 1893) 

สุโขทัย (วงศพระรวง) 
(Sukotai) 

พอขุนศรีอินทราทิตยเปนกษัตริย 
เมืองสยามเทศะเดิมของขอม 
ตั้งช่ือเมืองใหมเปนสุโขทัย 

1900 – 2300 
(1893 - 2310) 

อยุธยา (วงศเมงราย) 
(Ayuthaya) 

พระเจาอูทองตั้งเมือง 
อโยธยาเกาเปนราชธานี 

2325 – 2475 รัตนโกสินทร 
(Rattanagosin) 

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 
ทรงตั้งกรุงรัตนโกสินทร 

2475 - ปจจุบัน (Present) สมัยเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

 
2.2.3 สถาปตยกรรมไทย 

 นิจ  หิญชีระนันทน  (2536) ได กล าวไว ในการแสดงปาฐกถาชุด “สรินธร” เรื่อ ง 
“สถาปตยกรรมไทย” พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงมีกระแสพระราชดํารัสถึงถ่ิน
ฐานอันเหมาะสมพระราชทาน เม่ือวันท่ี 4 ธันวาคม พ.ศ. 2532 วา 
 “..ประเทศไทยนี้ เปนท่ีท่ีเหมาะมากในการตั้งถ่ินฐาน..” 
 ยอนหลังกลับไปถึงตนรัชกาลท่ี 5 ปลเลกัวซ ไดบันทึกไวในทํานองเดียวกันวา 
 “...ขาพเจาไมทราบวาในโลกนี้ ยังจะมีประเทศใดบาง ท่ีมีความอุดมสมบูรณยิ่งไปกวา
ประเทศสยามหรือหาไม...” 
 ความอุดมสมบูรณดังกลาวนี้มีมูลเหตุมาจากท่ีตั้งอันเปนคุณของสยามประเทศ ซ่ึงตั้งอยูใน
บริเวณรับอิทธิพลจากภูมิอากาศของทะเลจีนใต โดยจะมีการกอตัวของหยอมความกดอากาศต่ํา 
(Low pressure cell) ข้ึน แลวเคลื่อนตัวมาทางดานตะวันตก ในขณะท่ีพัฒนาข้ึนเปนความกดอากาศ
ท่ีแรงข้ึนเปนดีเปรสชั่น (Depression) ตอจากนั้นพัฒนาข้ึนเปนพายุโซนรอน (Tropical Storm) 
ในขณะท่ีเคลื่อนตัวข้ึนทําความเสียหายใหแกประเทศเวียดนาม แลวกลับออนกําลังลงเปนดีเปรสชั่น
นําฝนเขาสูประเทศไทย โดยเฉพาะภาคกลาง ทยอยกันเขามาเปนระยะๆ ทําใหสามารถเก็บกักน้ําไว 
เปนประโยชนเก้ือกูลตอการเกษตร โดยเฉพาะคือการทํานาขาว และแผขยายกลายเปนอาชีพของคน
สวนใหญของประเทศสืบมาจนบัดนี้ 
 ชาวเกษตรปลูกเรือนเปนท่ีอยูอาศัย โดยยกใตถุนสูงระดับน้ําในทองนา กลายมาเปน
ลักษณะเฉพาะของเรือนไทยภาคกลาง และแบงออกไดเปนสอง 2 ประเภท คือประเภทชั่วคราว หรือ
ก่ึงถาวร ใชไมไผกอสรางเรียกวา เรือนเครื่องผูก กับประเภทถาวร ใชไมจริง เรียกวา เรือนเครื่องสับ 
 เหตุเนื่องมาจากภูมิศาสตร และภูมิอากาศดังกลาวนี้ หาไดมีอิทธิพลตออาชีพของประชากร
และแบบอยางของเรือนไทยท่ีเปนแบบสะเทินน้ําสะเทินบกเทานั้นไม ยังกอใหเกิดภูมิปญญา และ
วัฒนธรรมอันประกอบดวยขนบธรรมเนียมประเพณี และพิธีกรรม ตลอดจนการละเลน อัน
เนื่องมาจากเกษตรกรรมมากมายหลายประการ สืบตอกันมาจนบัดนี้ 
  

เรือนโถงกับชีวิตคนสมัยกอน 
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 Jana Negoita (1986) เขียนคูมือนําชมพิพิธภัณฑสถานหมูบานและศิลปะพ้ืนบาน (The 
Village and Folk Art Museum) ท่ีบูคาเรสต เมืองหลวงของประเทศโรมาเนียเริ่มจาก “...บาน
ประเภทท่ีมีหองเดียว ซ่ึงชีวิตของคนท้ังครอบครัว ดําเนินรวมกันอยูในหองนั้น...” ไปจนถึงบาน
ประเภทอ่ืนๆ เปนลําดับไป 
 ประเทศไทยก็ไมตางกับประเทศโรมาเนีย ศาสตราจารย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช เขียนเลาถึง
เรือนโถงไวเชนเดียวกันวา 
 “...เดี๋ยวนี้เราตองมีหอง จะนอนก็ตองนอนหองหนึ่ง จะกินก็ตองอีกหองหนึ่ง จะรับแขกก็ตอง
มาอีกหองหนึ่ง คนโบราณเขาไมมีหอง เขาอยูหลังไหน ก็หลังนั้น กินก็ท่ีนั่น นอนก็ท่ีนั่น แขกไปใครมา
ก็รับท่ีนั่น...” 
 เรือนโถงมิใชสิ่งเดียวท่ีสะทอนภาพชีวิตลําลองของคนสมัยกอน แมแตหองน้ําก็เชนเดียวกัน 
ศาสตราจารยพิเศษพันตรีหญิง คุณหญิงผะอบ โปษะกฤษณะ บันทึกชีวิตในวัยเด็กไวในเรื่อง    
“สาวชาวกรุง” วา 
 “...สมัยนั้นไมรูจักคําวา “หองน้ํา” เพราะไมเคยอาบน้ําในหองเลย เด็กผูใหญอาบกัน
กลางแจง แตหลบมุมเสียนิดหนอย ไมประเจิดประเจอ เด็กๆ แกผาควาขันตักน้ําในตุมรดกันเย็นสบาย 
ถาบานอยูใกลคลอง ก็กระโจนลงคลองเลย...” 
  

เรือนไทย และเรือนแพ ภาคกลาง 
 ภูมิปญญาของสามัญชนในระดับหมูบานในการปลูกสรางท่ีอยูอาศัยใหสอดคลองกลมกลืนกับ
สิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ แสดงออกใหเห็นไดในลักษณะของเรือนไทย และเรือนแพ 
 อยางแรกคือ เรือนไทยภาคกลาง เปนเรือนไมชั้นเดียว แตยกใตถุนสูง เพ่ือใหพ้ืนเรือนอยู
เหนือระดับน้ําในฤดูน้ําหลาก อยางหลังคือ เรือนแพภาคกลาง  ซ่ึงเปนเรือนไมชั้นเดียว ตั้งอยูบนแพ
ลูกบวบไมไผ ลอยตามระดับน้ําข้ึนน้ําลง เรือนแพนี้จะผูกไวกับเสาหลายตนตามริมแมน้ํา หรือลําคลอง 
แตสามารถลองลอย ยายท่ีอยูไปไดตามความปรารถนา เปนวิถีชีวิตท่ีนาประหลาด 
 นาจะเลาถึงหมูบานสะเทินน้ําสะเทินบกแหงหนึ่ง ซ่ึงปรับตัวใหสอดคลองกลมกลืนกับ
สิ่งแวดลอมทางธรรมชาติไดดีท่ีสุด เปนหมูบานท่ีมีลักษณะจําเพาะ ไมเหมือนท่ีใด และไมมีท่ีใดเหมือน 
ตั้งอยูท่ีตลาดบางลี่ อําเภอสองพ่ีนอง จังหวัดสุพรรณบุรี ประกอบดวยบานท่ีอยูอาศัยกับหองแถว
ประกอบการพาณิชย ทุกหลังสรางข้ึนเปน 2 ชั้น เพ่ือใหไดใชท้ังหนาแลงและหนาน้ํา ดวยเหตุนี้ จึงมี
ครัวและหองน้ําอยูชั้นบน มีระเบียงกวาง ตอเนื่องเดินติดตอถึงกันหมด ท้ังบานรานตลาด และอ่ืนๆ 
หมูบานนี้ตั้งอยูบนฝงแมน้ํา ชาวบานทุกครอบครัวมีชีวิตอยูกับน้ํา และยอมใหน้ําอยูกับคน เพราะจะมี
น้ําทวมหมูบานอยูครึ่งป ในหนาน้ํา พ้ืนชั้นลางหายไปใตน้ํา รถจะถอยออกไป เปดทางใหเรือเขามา
แทนท่ี ชีวิตประจําวันตลอดจนการติดตอ และการซ้ือขายจะกระทํากันท่ีพ้ืนชั้นบน ครั้นน้ําลดจนแหง
ในหนาแลง ถนนจะโผลข้ึนมา เรือจะถอยออกไป เปดทางใหรถวิ่งเขามาแทนท่ี ทุกครอบครัวยายลง
มาดําเนินชีวิตท่ีพ้ืนชั้นลาง 
 วิถีชีวิตครรลองนี้ เปนท่ียอมรับกันตลอดมาอยางผาสุกนับรอยป จนกระท่ังวันหนึ่งเม่ือสิบ
กวาปมานี้ มีขบวนรถบรรทุกนําดินเขามาถมพ้ืนท่ีหมูบานแหงนี้ตามความประสงคของคนกลุมหนึ่งซ่ึง
เปนผูนําในการตัดสินใจท่ีจะเปลี่ยนวิถีชีวิตใหเหมือนกับท่ีอ่ืนๆ 
 จุดนี้ จึงเปนอวสานของหมูบานอันมีเสนหแหงนี้ 
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 นอกจากนี้ ยังมีหมูบานอีกแหงหนึ่ง แมไมไดอยูภาคกลาง แตนาสนใจ เพราะเปนหมูบานท่ีมี
ลักษณะจําเพาะไมเหมือนท่ีใด และไมมีท่ีใดเหมือนอีกแหงหนึ่ง จึงขอนํามากลาวไว ณ ท่ีนี้ดวย 
หมูบานแหงนี้อยูท่ีตําบลทาขนอน ในจังหวัดสุราษฎรธานี ตั้งอยูในทามกลางเทือกเขาท่ีลอมอยูเกือบ
รอบดาน ดังท่ีไดชื่ออําเภออยางถูกตองและเหมาะสมวา “คีรีรัฐนิคม” ฉะนั้น เม่ือฝนตกเพียงชั่ว
ขามคืนก็จะเกิดน้ําทวมไดเสมอ หมูบานจึงประกอบดวย “แพบก” เปนบานไมชั้นเดียวตั้งอยูบนบก 
แตมีลูกแพบวบไมไผรองเปนฐานอยูขางลาง บานแตละหลังผูกอยูกับเสายาวดวยหวงกลม บานลอย
ข้ึนไดเม่ือน้ําทวม และกลับลงสูดินเองเม่ือน้ําลด นับเปนตัวอยางท่ีดีอีกแหงหนึ่งของการปรับวิถีชีวิต
และความเปนอยูใหสอดคลองกับสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ 
   
 
 
 

ลักษณะท่ีเดนชัดของเรือนไทยภาคกลาง 
 สรุปลักษณะท่ีเดนชัดของเรือนไทยภาคกลางไวเปน 24 ประการ ดังนี้ 

1. ลักษณะเรือนสอดคลองกับสภาพภูมิประเทศซ่ึงเปนแบบสะเทินน้ําสะเทินบก มักอยู
ริมคลอง ใชเรือเปนพาหนะไดสะดวก และยอมมีศาลาทาน้ํา 

2. เปนเรือนแบบมาตรฐาน ไดรับการพัฒนาปรับปรุงอยางตอเนื่องกันมาเปนเวลาหลาย
ชัว่คน จนถือไดวาบรรลุถึงความสมบูรณ กําหนดเปนแบบฉบับท่ียอมรับนับถือ จนกลายเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมสืบมาจนทุกวันนี้ 

ท้ังนี้ โดยมิพักตองใหสถาปนิกออกแบบให 
ลักษณะเปนเรือนไม ไมทาสี มีลักษณะสอดคลองเปนธรรมชาติเหมือนกันและกลมกลืนกันทุก

หลังท่ัวหมูบานในมาตรฐานเดียวกัน นับเปนการควบคุมทางสังคม มิใหแสดงฐานะเหลื่อมล้ําต่ําสูงกัน
เกินสมควร 

3. เปนเรือนชั้นเดียว ยกพ้ืนอยูบนเสาสูง เพ่ือใหพ้ืนเรือนอยูเหนือระดับน้ําในฤดูน้ํา
หลากไมขวางก้ันทางน้ําไหล ใตถุนโลงวาง เม่ือหมดหนานาเขาหนาแลงใชเปนท่ีตั้งหูกทอผา และเปน
ศูนยกลางกิจกรรมชีวิตครอบครัว 

นอกจากนั้น ยังมีลมโกรกเย็นสบายใตพ้ืนเรือน และพาใหเย็นข้ึนไปถึงขางบนดวย 
อนึ่ง การยกเรือนลอยข้ึนไปเชนนี้ ยอมทําใหเหลือพ้ืนท่ีดินเทาเดิม ตางกับการสรางบานทับ

ลงไปบนพ้ืนดิน 
4. โครงสรางของเรือนระบบ “เสากับคาน” และสําหรับเสาเรือนนั้น ยังเปนระบบ 

“ลอมสอบบน” เพ่ือเพ่ิมความแนนหนาม่ันคง 
5.  บริเวณรอบตัวเรือน รมเย็นและเขียวขจีดวยซุมไผซ่ึงทําหนาท่ีเปนรั้ว และบังพายุ 

นอกจากนั้นก็ปลูกไมยืนตนและไมผล เชน มะมวง ขนุน ชมพู เกาะกลุมกันจนมองเรือนเกือบไมเห็น 
6. ถือคติ “อยาปลูกเรือนขวางตะวัน” เพ่ือเลี่ยงแดด แตรับลมประจําซ่ึงพัดตรง และ

เฉียงมาจากอาวไทย ราว 9 เดือน 
รับลมตะเภา ตลอดฤดูรอน ราว 3 เดือน (ก.พ., มี.ค.,เม.ย.) 
รับลมพัทธยา  ตนฤดูฝน  ราว 3 เดือน (พ.ค., มิ.ย.,ก.ค.) 
รับลมสลาตัน  ปลายฤดูฝน  ราว 3 เดือน (ส.ค., ก.ย.,ต.ค.) 
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7. ขนาดและสัดสวนตางๆ ของตัวเรือน กําหนดข้ึนจากรางกายมนุษย เชน ใตถุนสูง
ไมไดยกใหพนระดับน้ําทวมเทานั้น แตใหสูงพอสําหรับคนยืนกระหวัดเกลา มุนมวยผมแบบโองโขดงได
โดยสะดวก และการลดข้ัน จากเรือนชานลงไปท่ีชาน จากชานลงไปนอกชาน เปนข้ันท่ีสูงพอเหมาะ
สําหรับคนนั่งหอยขา โดยไมตองใชเกาอ้ี หรือมานั่ง แมระดับธรณีหนาตางหรือหยอง ก็เตี้ยพอใหคน
นั่งเทาแขนมองผานชองหนาตางออกไปขางนอกได 

8. จํานวนชวงเสาเรือนและสวนประกอบตางๆ ของเรือน เปนระบบเลขค่ี เชน ชวงเสา
มี 3 ชวง 5 ชวง ข้ันบันไดมี 7 ข้ัน 9 ข้ัน ฯลฯ 

9. รูปทรงหลังคาเปนหลังคามีจั่วสูง ทรงจอมแห มีปนลมประดับดานหัวทาย น้ําฝนไหล
ลงไดโดยสะดวก ท้ังยังมีชายคาปกนกยื่นมาก เพ่ือกันท้ังแดดและฝน 

10.  ตัวเรือนมักไมก้ันหอง แตปลอยไวเปนโถงอยางสมัยกอน อยางมากก็ก้ันเพียงฝา
เดียว 

11.  ฝาเรือนมีหลายแบบ เลือกใชไดตามฐานะหรืออัชฌาสัย ฝาเหลานี้ทําเปนแผงใน
ระบบปรุงสําเร็จรูป พรอมท่ีจะยกข้ึนติดตั้งไดทันที 

12.  การปลูกเรือน ใชวิธีลงแขก ซ่ึงเปนการผลัดกันรวมแรงทํางานใหแกกันและกัน
ดวยดีความสมัครใจโดยไมมีคาจางคาออน ตัวอยางเชน การปลูกเรือนหอของพลายแกวในวรรณคดี
ขุนชางขุนแผน “...วันหนึ่งแลวเสร็จสําเร็จการ...” เปนการเอาชนะเวลา ไมตองใชเวลาหลายๆ เดือน 
แสดงถึงวิถีชีวิตของคนในละแวกบาน ซ่ึงมีความรักใครสามัคคีกลมเกลียวกัน 

13.  ครอบครัวขยายขนาดได โดยการตอขยายนอกชาน และเพ่ิมจํานวนเรือนตาม
ตองการ ครอบครัวขนาดใหญ มักมีหอกลาง หอรี หอขวาง หอนั่ง หอนก และครัวไฟ เปนครอบครัว
ขยาย อันประกอบดวยบุคคลตางวัยหลายชวงอายุ มีเด็ก บิดามารดา และปูยาหรือตายาย มีความรัก
ใคร และยําเกรงกันเปนทอดๆ การจัดเรือนหรือหอ ทุกหลังใหหันและลอมเขาสูนอกชานรวมกันนั้น 
ยอมแสดงถึงชีวิตไทยในประการท่ีมุงเนนการพิจารณาตนเองตามหลักพระพุทธศาสนา 

14.  เปนเรือนท่ีสามารถถอดฝา รื้อโครงเรือน และถอนเสาเรือนยายออกไปปลูกอยูท่ีอ่ืน
ไดเหมือยยายเรือนแพ 

15.  การลดข้ันใหเกิดพ้ืน 3 ระดับ คือ เรือน ชาน และนอกชานนั้น ยอมเก้ือกูลขนบ
ฐานานุศักดิ์ เชน สงฆ หรือผูใหญมาหา ก็นิมนตหรือเชิญใหนั่ง ณ ท่ีซ่ึงสูงกวาระดับท่ีเจาบานนั่ง 

16.  มีท่ีจัดไวสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปบูชาโดยเฉพาะ อาจเปนหอพระ หองพระ 
หรือหิ้งพระ เลือกไดตามฐานะ หรือตามอัชฌาสัย 

17.  พ้ืนเรือนยกสูงใหพนน้ําและพนความชื้นแฉะ เปนโอกาสใหขัดพ้ืนเรือนใหสะอาด ใช
นั่ง นอนได โดยไมตองมีเครื่องเรือนเหมือนอยางบานของชนชาติอ่ืนซ่ึงมีพ้ืนอยูท่ีระดับพ้ืนดิน ท้ังยังทํา
ใหเกิดธรรมเนียมถอดรองเทาเม่ือข้ึนเรือนดวย 

อนึ่ง เครื่องเรือนท่ีรับเขามาใชในภายหลัง มักมีชื่อตามภาษาของประเทศอินเดียเดิมท่ี
เรายืมแบบอยางเครื่องเรือนนั้นๆ เขามาใช 

18.  การทําสวนไมประดับหรือไมประเภทสงกลิ่นหอม ทําเปนสวนกระถางไวบนนอก
ชาน เพราะไมสะดวกท่ีจะทําสวนดังกลาวบนพ้ืนดินซ่ึงจะถูกน้ําทวมทุกป นอกจากนี้ยังมีอางบัว เขา
มอ และรานไมเลื้อยบนนอกชานนั้นดวย 
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19.  หนาตางแตละชองมีบาน 2 บาน เปดเขาขางใน ทุกชองมีลูกกรงกันขโมย เปดไวได
ท้ังคืน เวนชองเดียว (หรืออยางมาก 2 ชอง) ซ่ึงจะปดเวลาคํ่าคืน เพ่ือความปลอดภัย ชองท่ีเหลือไวไม
ติดลูกกรงนี้ ธรรมดาใชโผลลางหนาได หรือเพ่ือปนออกไดในกรณีฉุกเฉิน เชน หนีโจร หนีไฟ  

20.  ธรณีประตูเขาตัวเรือนมักยกข้ึนสูง เพ่ือก้ันเด็กวัยอุมท่ีอาจคลานออกมาเปน
อันตรายได จึงมีลูกหีบติดตั้งไวตรงชองประตูเพ่ือเปนบันได 1 ข้ันสําหรับเหยียบกาวขามธรณีเขาไปใน
ตัวเรือน 

21.  ท่ีประตูหัวบันไดมีหลังคา ขนาดพอเหมาะสําหรับคลุมกันแดดกันน้ําคางใหแกแขกผู
มาเยือนและเจาบาน ซ่ึงมักจะมาสนทนาตอ เพราะชีวิตมีเวลามาก ไมรีบเรง และร่ําลากันอีกเปนครั้ง
ท่ี 2 (หรือท่ี 3) ในบรรยากาศอันหอมอบอวลของดอกไมเถาขางประตู 

22.  เปนเรือนท่ีมีชองลม ซ่ึงมีลูกกรงหรือมีแผงลายฉลุอยูท่ีคอสองใตอะเส เพ่ือชวย
ระบายอากาศรอนในหองออกไป 

23.  การลดข้ันจากเรือนลงไปท่ีชาน และจากชานลงไปท่ีนอกชาน ทําใหเกิดชองวาง
ระหวางระดับเปนแนวยาวตลอดเรือน เรียกวาลองแมว ท้ังลองแมวเรือน และลองแมวชาน ชวยใหคน
บนเรือนอันไดแก ตัวเรือน ชาน (หรือระเบียง) และนอกชาน 

ท่ีเปนตัวเรือน เปนท่ีมีแสงสลัว ไมถึงสวาง 
ท่ีชาน (หรือระเบียงหรือพะไล) เปนท่ีมีแสงสวาง แตไมถึงถูกแดด 
ท่ีนอกชาน เปนท่ีรับแสง กับรับแสงเดือนในเวลาคํ่าคืน 

  สวนแรก ท่ีตัวเรือน เปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูป และรักษาอัฐิของปูทวด 
เปนท่ีเก็บกําปนเงินและโฉนด รวมท้ังสมุดไตรภูมิและนิทานชาดก 
ประการท่ีสําคัญคือใชเปนท่ีหลับนอน การท่ีตัวเรือนเปนท่ีมีแสง
สลัวจึงนับวาเปนการเหมาะสม 

สวนท่ี 2  ท่ีชาน หรือ ระเบียงหรือพะไล ใชเปนท่ีนั่งเลน นอนเลน และใช
เปนท่ีรับแขกในกรณีท่ีไมมีหอขวางไวสําหรับผูมาเยือน การท่ี
ระเบียงเปน ท่ี มีแสงสวางแตไม ถึงถูกแดด จึงนับวาเปนการ
เหมาะสม 

สวนสุดทาย ท่ีนอกชาน ณ พ้ืนซ่ึงยกหนีข้ึนมาจากพ้ืนดินนั้น มีหนาท่ีทดแทน
พ้ืนดินท่ีมักจะเฉอะแฉะหรือหายไปอยูใตน้ํา และมีหนาท่ีสําคัญอีก
ประการหนึ่งคือ เปนตัวเชื่อมเรือนหลายๆ หลังเขารวมกัน รวมท้ัง
หลังท่ีเพ่ิมข้ึนใหมในการขยายครอบครัวดวย 

นอกจากไมกระถาง อางบัว และเขามอซ่ึงไมอาจจะอยูกับพ้ืนดิน เพราะเหตุน้ําทวมทุกป
แลว ยังมีรานไมเลื้อยอีกดวย 

เวลากลางวัน มีแสงแดดแผดกลา ใชนอกชานเปนท่ีตากฟูก ตากกะปน้ําปลา และตาก
ขาวสุกเปนขาวตากไวบดทําขาวตูแจกเด็ก (เวลากลางคืน มีแสงเดือน แสงดาว มีลมพัดเย็นสบาย ใช
นอกชานเปนแหลงการเพ่ือการชุมนุมพักผอน หลานนวดใหตาซ่ึงตอบแทนดวยการเลานิทานใหหลาน
ฟงทามกลางบรรยากาศท่ีอบอวลไปดวยกลิ่นหอมของดอกไมประเภทบานกลางคืน) 

การท่ีนอกชาน เปนท่ีมีแสงแดดในเวลากลางวัน จึงนับวาเปนการเหมาะสม 
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ภูมิปญญาของชาวบานในการวางสวนท้ัง 3 ของบานเรือน ใหรับกับระดับท้ัง 3 ของแสง
สวางเพ่ือการดําเนินชีวิตอยางสะดวก และผาสุกเชนนี้ คงจะคลายขอตําหนิของคนท้ังหลาย รวมท้ัง
สถาปนิกบางคนลงไปไดบางในประการท่ีวา เรือนไทยนั้นมืด อยูไมสบาย และทึบ ไมนาอยู 
สถาปตยกรรมแหงสัญลักษณ : วังและวัด 
 เม่ือไดกลาวถึงเรื่องสถาปตยกรรมพ้ืนบาน ท่ีอยูอาศัยของสามัญชนภาคกลางแลว จะขอ
กลาวถึงตอนตอไป วาดวยเรื่อง สถาปตยกรรมประเภทวังและวัดซ่ึงเปนสถาปตยกรรมท่ีแตกตาง
ออกไป คือ เปนสถาปตยกรรมแหงสัญลักษณ และเปนสถาปตยกรรมท่ีมีความผูกพันอยางแนบแนน
กับชีวิตของชาวไทยรุนกอนๆ มาจนถึงรุนปจจุบัน และนาจะหวังไดอยางม่ันใจวาจะสืบทอดตอไปอีก
นานเทานานในอนาคต 
 สถาปตยกรรมไทยประเภทวังและวัดไดรับอิทธิพลสวนใหญมาจากศาสนาฮินดู ศาสตราจารย 
ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช ไดบรรยายเรื่อง “อิทธิพลของศาสนาฮินดูตออารยธรรมไทย” มีขอความท่ี
เก่ียวกับสถาปตยกรรมอยูตอนหนึ่ง ดังนี้ 
 “ทางดานสถาปตยกรรมไทยนั้น อิทธิพลของศาสนาฮินดูยังแลเห็นไดอยูจนทุกวันนี้ 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง ตามราชสถาน และศาสนสถาน แนวความคิดทางไศเลนทร คือพระเปนเจาผูสถิต
อยูบนยอดเขานั้น แลเห็นไดชัด สถาปตยกรรมท่ีเรียกวาปรางคนั้น มีอยูตามวัดในพระพุทธศาสนา
ท้ังหมด ท้ังท่ีเปนเรื่องของศาสนาฮินดู เพราะเปนสิ่งกอสรางท่ีแสดงออกเรื่องเขาพระสุเมรุเริ่มแตฐาน
ลางท่ีสุด เรียกวาฐานปทมแปลวาดอกบัว แตก็หมายถึงน้ําหรือทะเลสาบหรือทะเลก็ไดนาจะหมายถึง
เกษียรสมุทร ตอข้ึนไปอีกชั้นหนึ่งถึงฐานสิงห แมจะไมมีรูปสิงห ก็จะทํามุมให เหมือนเทาสิงห 
โดยสังเขปตอข้ึนไปฐานครุฑ มักจะมีรูปครุฑจับ มากบางนอยบาง ท้ังสิงหและครุฑเปนสัตวหิมพานต 
อยูบนเขาพระสุเมรุ แตตางชั้นกัน ตอจากนั้นข้ึนไปก็ถึงฐานเทพประนม หมายถึงเทวดาท่ีคอยบูชาพระ
เปนเจา... องคพระมหากษัตริยนั้นคือพระผูเปนเจาประทับอยูเหนือฐานประนมอีกชั้นหนึ่ง แมแตพระ
อุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ก็อยูในแนวความคิดนี้ เพราะมีฐานปทมอยูชั้นลางสุด เหนือนั้นข้ึน
ไปก็มีรูปสิงหสําริดอยูโดยรอบ แลวจึงถึงรูปครุฑลอมรอบพระอุโบสถตรงใตหนาตาง สวนเทพประนม
นั้นไปปรากฎอยูบนบุษบกท่ีประดิษฐานพระแกวมรกต” 
 ขอความนั้นเปนการบรรยายอยางชัดเจนถึงอิทธพลของศาสนาฮินดูท่ีมีตอสถาปตยกรรมไทย 
ของศาสตราจารย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช 

 
เรือนไทยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
การสรางบานของชุมชนในภูมิภาคตะวันออกเฉียงใตตั้งแตสมัยโบราณมักเลือกทําเลท่ีตั้งอยู

ตามท่ีราบลุมท่ีมีแมน้ําสําคัญ ๆ ไหลผาน เชน แมน้ําโขง แมน้ํามูล แมน้ําชี แมน้ําสงคราม ฯลฯ 
รวมท้ังอาศัยอยูตามริมหนองบึง ถาตอนใดน้ําทวมถึงก็จะขยับไปตั้งอยูบนโคกหรือเนินสูง ดังนั้นชื่อ
หมูบานในภาคอีสานจึงมักข้ึนตนดวยคําวา “โคก โนน หนอง” เปนสวนใหญ ลักษณะหมูบานทางภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานนั้น มักจะอยูรวมกันเปนกระจุก สวนท่ีตั้งบานเรือนตามทางยาว
ของลําน้ํานั้นมีนอย ผิดกับทางภาคกลางท่ีมักตั้งบานเรือนตามทางยาว ท้ังนี้เพราะมีแมน้ําลําคลอง
มากกวา หนุมสาวชาวอีสานเม่ือแตงงานกันแลว ตามปกติฝายชายจะตองไปอยูบานพอตาแมยาย 
ตอเม่ือมีลูกจึงขยับขยายไปอยูท่ีใหมเรียกวา “ออกเอือน” แลวหักลางถางพงหาท่ีทํานา ดังนั้น ท่ีนา
ของคนชั้นลูกชั้นหลานจึงมักไกลออกจากหมูบานไปทุกที และเม่ือบริเวณเหมาะสมจะทํานาหมดไป 
เพราะพ้ืนท่ีราบท่ีมีแหลงน้ํามีจํากัด คนอีสานชั้นลูกหลานก็มักชวนกันไปตั้งบานใหมอีก หรือถาท่ีราบ
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ในการทํานาบริเวณใดกวางไกลไปมาลําบาก ก็จะชวนกันไปตั้งบานใหมใกลเคียงกับนาของตน ทําให
เกิดการขยายตัวกลายเปนหมูบานข้ึน การตั้งถ่ินฐานบานเรือนของคนอีสานมักเลือกทําเลท่ีเอ้ือตอการ
ยังชีพ ซ่ึงมีองคประกอบท่ัวไปดังนี้ 

1. แหลงน้ํา นับเปนสิ่งสําคัญอันดับแรก อาจเปนหนองน้ําใหญ หรือหวย หรือลําน้ําท่ีแยกสาขา
มาจากแมน้ําใหญ ท่ีมีน้ําเฉพาะฤดูฝน สวนมากเปนท่ีราบลุมสามารถทํานาและเลี้ยงสัตวไดใน
บางฤดูเทานั้น ชื่อหมูบานมักข้ึนตนดวยคําวา “เลิง วัง หวย กุด หนอง และทา” เชน เลิงนก
ทา วังสามหมอ หวยยาง กุดนาคํา หนองบัวแดง ฯลฯ 

2. บริเวณท่ีดอนเปนโคกหรือท่ีสูงน้ําทวมไมถึง สามารถทําไรและมีทุงหญาเลี้ยงสัตว มีท้ังท่ี
ดอนริมแมน้ําและท่ีดอนตามปาริมเขา แตมีน้ําซับไหลมาบรรจบเปนหนองน้ํา ชื่อหมูบานมัก
ข้ึนตนดวยคําวา “โคก ดอน โพน และโนน” เชน โคกสมบูรณ ดอนสวรรค โพนยางคํา ฯลฯ 

3. บริเวณปาดง เปนทําเลท่ีใชปลูกพืชไรและสามารถหาของปาไดสะดวก มีลําธารไหลผาน เม่ือ
อพยพมาอยูกันมากเขาก็กลายเปนหมูบานและมักเรียกชื่อหมูบานข้ึนตนดวยคําวา “ดง ปา 
และเหลา” เชน โคกศาลา ปาตนเปอย เหลาอุดม ฯลฯ 

4. บริเวณท่ีราบลุม เปนพ้ืนท่ีเหมาะในการทํานาขาว และทุงหญาเลี้ยงสัตวในหนาแลง ตัว
หมูบานจะตั้งอยูบริเวณขอบหรือแนวของท่ีราบติดกับชายปา แตน้ําทวมไมถึงในหนาฝน บาง
พ้ืนท่ีเปนท่ีราบลุมมีน้ําขังตลอดท้ังป เรียกวา “ปาบุงปาทาม” เปนตน 

5. บริเวณปาละเมาะ มักเปนท่ีสาธารณะสามารถใชเลี้ยงสัตวและหาของปาเปนอาหารได 
ตลอดจนมีสัตวเล็กสัตวนอยท่ีนํามาเปนอาหารยังชีพ รวมท้ังสมุนไพรใชรักษาโรค และเปน
สถานท่ียกเวนไวเปนดอนปูตา ตามคติความเชื่อของวัฒนธรรมกลุมไต-ลาว   

การเลือกภูมิประเทศเพ่ือตั้งหมูบานในภาคอีสานจะเห็นไดวามีหลักสําคัญอยู 3 ประการ คือ ตองเลือก
ทําเลท่ีประกอบดวย 

• น้ํา เพ่ือการยังชีพและประกอบการเกษตรกรรม 
• นา เพ่ือการปลูกขาว (ขาวเหนียว) เปนอาหารหลัก 
• โนน เพ่ือการสรางบานแปลงเมือง ท่ีน้ําทวมไมถึง 

สวนคติความเชื่อของชาวอีสานในการดําเนินชีวิต ชาวอีสานมีความเชื่อท่ีไดรับการสืบทอดมาจาก
บรรพบุรุษกลาวคือ ความเชื่อในอํานาจลี้ลับท่ีเหนือธรรมชาติ และเชื่อในการครองเรือน การทํามาหา
เลี้ยงชีพ สิ่งใดท่ีโบราณหามวาเปนโทษ และทําความเดือนรอนมาใหก็จะละเวนไมยอมทําสิ่งนั้น 
สําหรับความเชื่อในการตั้งหมูบานก็ไมตางกันนัก ชาวอีสานมีการนับถือ “ผีบาน “ และแถนหรือ “ผี
ฟา” มีการเซนสรวงดวงวิญญาณบรรพบุรุษเพ่ือใหชวยปกปกรักษาลูกหลาน มีการตั้ง “ศาลเจาปู” ไว
ท่ีดอนปูตา ซ่ึงมีชัยภูมิเปนโคก น้ําทวมไมถึง มีตนไมใหญหนาทึบ มีการกอสราง “ตูบ” เปนท่ีสถิตของ
เจาปูท้ังหลาย ตลอดจนการตั้ง “บือบาน” (หลักบาน) เพ่ือเปนสิริมงคลของหมูบาน และมีการเซน “ผี
อาฮัก” คือเทพารักษใหดูแลคุมครองผูคนในหมูบานใหอยูดีมีสุขตลอดไป พิธีเลี้ยง “ผีปูตา” จะกระทํา
ในเดือน 7 คําวา “ปูตา” หมายถึง ญาติฝายพอ (ปู-ยา) และญาติฝายแม (ตา-ยาย) ซ่ึงท้ังสี่คนนี้เม่ือยัง
มีชีวิตอยูก็เปนท่ีเคารพนับถือของลูกหลาน ครั้นเม่ือตายไปจึงปลูกหอหรือท่ีชาวอีสานเรียก “ตูบ” มัก
ใชเสา 4 ตน หลังคาจั่วพ้ืนสูง โดยเลือกเอาสถานท่ีเปนดงใกลบานมีตนไมใหญและสัตวปานานาชนิด
เรียกวา “ดงปูตา” ถือเปนท่ีศักด์ิสิทธิ์ ใครไปรุกล้ําตัดไมหรือลาสัตวไมได หรือแมแตแสดงวาจาหยาบ
คายก็ไมได ปูตาจะลงโทษกระทําใหเจ็บหัวปวดทอง และเม่ือมีการเจ็บไขไดปวยมีคนลมตายผิดปกติ
เกิดข้ึนในหมูบานชาวอีสานถือกันวา “หลักเหง่ียงหงวย” ตองทําตอกหลักบานใหมใหเท่ียงตรง มีการ
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สวดมนตเลี้ยงพระสงฆ เซนสรวงเทพาอารักษ แลวกาหลักไมแกนมาปกใหม ซ่ึงตองมีคาถาหรือยันตใส
พรอมกับสวดญัตติเสากอนเอาลงดินในบริเวณกลางบาน ท้ังนี้เพราะชาวอีสานมีความเชื่อในการตั้ง 
“หลักบาน” เพราะหลักบานเปนองคประกอบท่ีสําคัญของผังชุมชนระดับหมูบาน และเปรียบเสมือน
หัวใจของบาน เม่ือชุมชนเติบโตข้ึน “หลักบาน” ก็พัฒนาไปสู “หลักเมือง” ดังท่ีปรากฏอยูท่ัวไปใน
ประเทศไทย หลักบานมักสรางดวยไมมงคล เชน ไมคูณ ไมยอ มีท้ังหลักประธานหลักเดียวและมี
พรอมหลักบริวารรายลอม สวนรูปแบบของหลักบานนั้น มักควั่นหัวไมเปนเสาทรงบัวตูมหยาบ ๆ บาง
แหงก็ถางใหเปนปลายแหลม แลวทําหยักเปน “เอวขัน” ไวสวนลาง 
 

ความเช่ือในการสรางเรือนอีสาน 
อันดับแรกตองพิจารณาสถานท่ี ๆ จะสรางเรือนกอนโดยตองเลือกเอาสถานท่ีปลอดโปรง ไมมี

จอมปลวก ไมมีหลุมผี ไมมีตอไมใหญ และตองดูความสูงต่ําลาดเอียงไปทางทิศใดและจะเปนมงคล
หรือไม ดังนี้ 

1. พ้ืนดินใด สูงหนใต ต่ําทางเหนือ เรียกวา “ไชยะเต ดีหลี” 
2. พ้ืนดินใด สูงหนตะวันตก ต่ําทางตะวันออก เรียกวา “ยสะศรีดีหลี” 
3. พ้ืนดินใด สูงทางอีสาน ต่ําทางหรดี เรียกวา “ไมดี” 
4. พ้ืนดินใด สูงทางอาคเนย ต่ําทางพายัพ เรียกวา “เตโซ” เฮือนนั้นมิดี เปนไข พยาธิฮอนใจ 

เม่ือเลือกไดพ้ืนท่ีปลูกเรือนแลว จะมีการเสี่ยงทายพ้ืนท่ีนั้นอีกครั้งหนึ่ง โดยจัดขาว 3 กระทง คือ ขาว
เหนียว 1 กระทง, ขาวเหนียวดํา 1 กระทง และขาวเหนียวแดง 1 กระทง นําไปวางไวตรงหลักกลาง
ท่ีดินเพ่ือใหกากิน ถากากินขาวดํา ทานวาอยาอยูเพราะท่ีนั้นไมดี ถากากินขาวแดง ทานวาไมดียิ่งเปน
อัปมงคลมาก ถาการกินขาวขาว ทานวาดีหลี จะอยูเย็นเปนสุข ใหรับเฮ็ดเรือนสมสรางใหเสร็จเร็วไว 
การเลือกพ้ืนท่ีท่ีจะปลูกเรือนอีกวิธีหนึ่งคือ การชิมรสของดิน โดยขุดหลุมลึกราวศอกเศษ ๆ เอาใบตอง
ปูไวกนหลุม แลวหาหญาคาสดมาวางไวบนใบตอง ท้ิงไวคางคืนจะไดไอดินเปนเหง่ือจับอยูหนาในตอง 
จากนั้นใหชิมเหง่ือท่ีจับบนใบตอง หากมีรสหวาน เปนดินดีพออยูได มีรสจืด เปนดินท่ีเปนมงคล จะอยู
เย็นเปนสุข มีรสเค็ม เปนอัปมงคล ใครอยูมักไมยั่งยืน มีรสเปรี้ยว พออยูไดแตไมใครดีนัก จะมีทุกข
เพราะเจ็บไขอยูเสมอ นอกจากนี้ ยังมีความเชื่อเรื่องกลิ่นของดินอีกดวย โดยการขุดดินลึกราว 1 ศอก 
เอาดินข้ึนมาดมกลิ่นวาเปนอยางไร ซ่ึงเชื่อกันวา ถาดินมีกลิ่นหอม ถือวาดินนั้นอุดมดี เปนมงคลอยู
เย็นเปนสุข แตถาดินมีกลิ่นเย็น กลิ่นเหม็น กลิ่นคาว ถือวาดินนั้นไมดี ใครปลูกสรางบานอยูเปน
อัปมงคล การดูพ้ืนท่ีกอนการสรางเรือน ชาวอีสานแตโบราณถือกันมาก แตในปจจุบันไดปรับเปลี่ยน
ใหสอดคลองกับวิถีชีวิต โดยยังใชคติเดิมแตมีการเลี่ยงหรือการแกเคล็ด เชน การชิมดิน หากเปนรส
เค็มหรือเปรี้ยวก็แกเคล็ดโดยการบอกวาจืด สวนการดมกลิ่นดิน การมีกลิ่นเหม็นคาวก็จะบอกเอา
เคล็ดวาหอม เปนตน   

ฤกษยามในการปลูกเรือน 
ฤกษเดือน 
1. เดือนเจียง (เดือนอาย) นาคนั้นนอนหลับหากปลูกเรือนอยูมักตาย 
2. เดือนยี่ นาคนอนตื่น ปลูกเรือนอยูดี มีสุข 
3. เดือนสาม นาคหากินทางเหนือ มิดี อยูฮอนไฟจักไหม 
4. เดือนสี่ นาคหากินอยูเรือน ปลูกเรือนอยูดีมีมงคล 
5. เดือนหา นาคพายครุฑหนี ปลูกเรือนรอนนอกรอนใจ มิดี 
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6. เดือนหก จะบริบูรณดวยทรัพยสินเงินทอง มิตรสหายมาก 
7. เดือนเจ็ด นาคพายหนี จักไดพรากจากเรือนมิดี 
8. เดือนแปด นาคเห็นครุฑ จักไดเสียของมิรูแลว 
9. เดือนเกา นาคประดับตน ปลูกเรือนมีขาวของกินมิรูหมด 
10. เดือนสิบ นาคถอดเครื่องประดับ ปลูกเรือนเข็ญใจ และคนในเรือนมักเจ็บไขตาย 
11. เดือนสิบเอ็ด จะเกิดทุกขภัยอันตรายตาง ๆ มักจะมีคนฟองรองกลาวหา จักมีโทษทัณฑ 
12. เดือนสิบสอง จะไดทรัพยสิน เงินทอง ขาวของ และคนใชดีหลีแล 
ฤกษวัน 
1. วันอาทิตย ปลูกเรือนจะเกิดทุกขอุบาทว 
2. วันจันทร ทําแลว 2 เดือนจะไดลาภผาผอนและของชาวเหลือง เปนท่ีพึงพอใจ 
3. วันอังคาร ทําแลว 3 วันไฟจะไหมหรือจะเจ็บไข 
4. วันพุธ ปลูกเรือนจะไดลาภเครื่องอุปโภคมีผาผอน เปนตน 
5. วันพฤหัสบดี ปลูกเรือนจะเกิดสุขกายสบายใจ ทําแลว 5 เดือนจะไดโชคลาภมาก 
6. วันศุกร ปลูกเรือนจะมีความทุกขและความสุขกํ้าก่ึงกันทําแลว 3 เดือนจะไดลาภเล็กนอย 
7. วันเสาร ปลูกเรือนจะเกิดพยาธิ หรือเลือดตกยางออก ทําแลว 4 เดือนจะลําบาก หาม

ไมใหทําเล 
 
ลักษณะเรือนไทยอีสาน 
คําวา “บาน” กับ “เฮือน” (ความหมายเชนเดียวกับ “เรือน”) สําหรับความเขาใจของชาว

อีสานแลวจะตางกัน คําวา “บาน” มักจะหมายถึง “หมูบาน” มิใชบานเปนหลัง ๆ เชน บานโนน
สมบูรณ บานนาคําแคนหรือบานดงมะไฟ เปนตน สวนคําวา “เฮือน” นั้น ชาวอีสานหมายถึงเรือนท่ี
เปนหลัง ๆ นอกจากคําวา “เฮือน” แลว อีสานยังมีสิ่งปลูกสรางท่ีมีลักษณะการใชสอยใกลเคียงกัน 
แตรูปแบบแตกตางกันไป เชน คําวา “โฮง” หมายถึงท่ีพักอาศัยท่ีใหญกวา “เฮือน” มักมีหลายหอง 
เปนท่ีอยูของเจาเมืองหรือเจาครองนครในสมัยโบราณ คําวา “คุม” หมายถึง บริเวณท่ีมี “เฮือน” 
รวมกันอยูหลาย ๆ หลังเปนหมูอยูในละแวกเดียวกัน เชน คุมวัดเหนือ คุมวัดใต และคุมหนองบัวเปน
ตน คําวา “ตูบ” หมายถึง กระทอมท่ีปลูกไวเปนท่ีพักชั่วคราว มุงดวยหญาหรือใบไม ชาวอีสาน มี
ความเชื่อในการสรางเรือนใหดานกวางหันไปทางทิศตะวันออกและตะวันตก ใหดานยาวหันไปทางทิศ
เหนือและใต ซ่ึงเปนลักษณะท่ีเรียกวา วางเรือนแบบ “ลองตาเว็น” (ตามตะวัน) เพราะถือวาหากสราง
เรือนให “ขวางตาวัน แลว “ขะลํา” คือเปนอัปมงคลทําใหผูอยูไมมีความสุข บริเวณรอบ ๆ เรือน
อีสานไมนิยมทํารั้ว เพราะเปนสังคมเครือญาติมักทํายุงขาวไวใกลเรือน บางแหงทําเพิงตอจากยุงขาว 
มีเสารับมุงดวยหญาหรือแปนไม เพ่ือเปนท่ีติดตั้งครกกระเดื่องไวตําขาว สวนใตถุนบานซ่ึงเปนบริเวณ
ท่ีมีการใชสอยมากท่ีสุด จะมีตั้งแตตั้งหูกไวทอผา ก่ีทอเสื่อแครไวปนดาย และเลี้ยงลูกหลาน 
นอกจากนั้นแลว ใตถุนยังใชเก็บไหหมักปลารา และสามารถก้ันเปนคอกสัตวเลี้ยง ใชเก็บเครื่องมือ
เกษตรกรรม ตลอดจนใชจอดเกวียน 

การจัดวางแผนผังของหองและองคประกอบตาง ๆ ในเรือนไทยอีสานมีดังนี้ 
เรือนนอนใหญ 
จะวางจั่วรับทิศตะวันออก-ตะวันตก (ตามตะวัน) สวนมากจะมีความยาว 3 ชวงเสา เรียกวา 

“เรือนสามหอง” ใตถุนโลง ชั้นบนแบงออกเปน 3 สวน คือ 
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1. หองเปง เปนหองนอนของลูกชาย มักไมก้ันหองดานหัวนอนมีหิ้งประดิษฐานพระพุทธรูปหรือ
สิ่งเคารพบูชา เชน เครื่องราง ของขลัง เปนตน 

2. หองพอ-แม อาจก้ันเปนหองหรือบางทีก็ปลอยโลง 
3. หองนอนลูกสาว มีประตูเขามีฝาก้ันมิดชิด หากมีลูกเขยจะใหนอนในหองนี้ ซ่ึงชาวอีสาน

เรียกวา “หองสวม” สวนชั้นลางของเรือนนอนใหญอาจใชสอยไดอีกกลาวคือ ก้ันเปนคอกวัว
ควาย ตั้งแครนอนพักผอนในตอนกลางวัน และทําหัตถกรรมจักสานถักทอของสมาชิกใน
ครอบครัว เก็บอุปกรณการทํานาทําไร เชน จอบ เสียม คราด ตลอดจนเกวียน เปนตน 
เกย (ชานโลงมีหลังคาคลุม) 
เปนพ้ืนท่ีลดระดับลงมาจากเรือนนอนใหญ มักใชเปนท่ีรับแขก ท่ีรับประทานอาหาร และใช

เปนท่ีหลับนอนของลูกชายและแขกเหรื่อท่ีกลับมาจากงานบุญในตอนคํ่าคืน สวนของใตถุนจะเตี้ยกวา
ปกติ ซ่ึงอาจใชเปนท่ีเก็บฟนหรือสิ่งของท่ีไมใหญโตนัก 

 
เรือนแฝด 
เปนเรือนทรงจั่วเชนเดียวกับเรือนนอน ในกรณีท่ีพ้ืนท้ังสองหลังเสมอกัน โครงสรางท้ังคาน

พ้ืนและข่ือหลังคาจะฝากไวกับเรือนนอน แตหากเปนเรือนแฝดลดพ้ืนลงมากกวาเรือนนอนก็มักเสริม
เสาเหล็กมารับคานไวอีกแถวหนึ่งตางหาก 

เรือนโขง 
มีลักษณะเปนเรือนทรงจั่วเชนเดียวกับเรือนนอนใหญแตตางจากเรือนแฝดตรงท่ีโครงสราง

ของเรือนโขงจะแยกออกจากเรือนนอน โดยสิ้นเชิง สามารถรื้อถอนออกไปปลูกใหมไดโดยไมประทบ
กระเทือนตอเรือนนอน การตอเชื่อมของชายคาท้ัง 2 หลัง ใชรางน้ํา โดยใชไมกระดาน 2 แผนตอกัน
เปนรูปตัววีแลวอุดดวยชันผสมข้ีเลื่อย ในกรณีท่ีเรือนไมมีครัวก็สามารถใชพ้ืนท่ีสวนเรือนโขงนี้ทําครัว
ชั่วคราวได 

เรือนไฟ (เรือนครัว) 
สวนมากจะเปนเรือน 2 ชวงเสา มีจั่วโปรงเพ่ือระบายควันไฟ ฝานิยมใชไมไผสานลายทแยง

หรือลายขัด 
 
ชานแดด 
เปนบริเวณนอกชานเชื่อมระหวางเกย เรือนแฝดกับเรือนไฟ มีบันไดข้ึนดานหนาเรือนมี “ฮาง

แองน้ํา”(รานหมอน้ํา) อยูตรงขอบของชานแดด บางเรือนท่ีมีบันไดข้ึนลงทางดานหลังจะมี “ชานมน” 
ลดระดับลงไปเล็กนอยโดยอยูดานหนาของเรือนไฟเพ่ือใชเปนท่ีลางภาชนะตั้งโองน้ําและวางกระบะ
ปลูกพืชผักสวนครัวตาง ๆ 

รูปแบบของเรือนไทยอีสานสามารถแบงไดตามประเภทของการพักอาศัยท่ีตอบสนอง
ประโยชนใชสอยในวาระตาง ๆ กัน ดังตอไปนี้ 

ประเภทช่ัวคราว หรือใชเฉพาะฤดูกาล ไดแก “เถียงนา” หรือ “เถียงไร” สวนใหญจะยกพ้ืน
สูง เสาเรือนใชไมจริง สวนโครงใชไมไผหลังคามุงหญาหรือแปนไมท่ีรื้อมาจากเรือนเกา พ้ืนเปนไมไผ
สับ ในกรณีท่ีไรนาอยูไมไกลจากเรือนพักสามารถไปกลับไดภายในวันเดียวจะไมนิยมก้ันฝา หากตอง
คางคืนก็มักก้ันฝาดวย “แถบตอง” คือสานไมไผเปนตารางขนาบใบตนเหียงหรือใบตนพลวง ซ่ึงจะ
ทนทานอยูราว 1-2 ป 
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ประเภทกึ่งถาวร เปนเรือนขนาดเล็กท่ีไมม่ันคงแข็งแรงนักชาวอีสานเรียกวา “เรือนเหยา” 
หรือ “เฮือนยาว” เปนการเริ่มตนชีวิตการครองเรือน และคอย ๆ เก็บหอมรอมริบไปสูการมีเรือนถาวร
ในท่ีสุด ผูท่ีจะมี “เรือนเหยา” นี้จะเปนเขยของบานท่ีเริ่มแยกตัวออกไปจากเรือนใหญ (เรือนพอแม) 
เพราะในแงความเชื่อของชาวอีสาน เรือนหลังเดียวไมควรใหครอบครัวของพ่ีนองอยูรวมกันหลาย
ครอบครัวในบานหลังหนึ่ง ๆ ควรมีเขยเดียวเทานั้น การมีเขยมากกวาหนึ่งคนมาอยูรวมชายคา
เดียวกันถือวาจะเกิด “ขะลํา” หรือสิ่งอัปมงคล เรือนประเภทนี้วัสดุกอสรางมักไมพิถีพิถันนัก อาจเปน
แบบ “เรือนเครื่องผูก” หรือเปนแบบผสมของ “เรือนเครื่องสับ” ก็ได เรือนประเภทก่ึงถาวรนี้สามารถ
แบงไดเปน 3 ประเภท คือ 

1. เรือนเหยากึ่งถาวรชนิด “ตูบตอเลา” เปนเรือนท่ีอิงเขากับตัวเลาขาว ซ่ึงมีอยูเกือบทุก
ครัวเรือน มีลักษณะคลายเพิงหมาแหงนท่ัวไปดานสูงจะไปอาศัยโครงสรางของเลาขาวเปนตัว
ยึด ตอหลังคาลาดต่ําลงไปทางดานขางของเลา แลวใชเสาไมจริงตั้งรับเพียง 2-3 ตน มุง
หลังคาดายหญาหรือสังกะสี ยกพ้ืนเตี้ย ๆ ก้ันฝาแบบชั่วคราว อาศัยกันไปกอนสักระยะหนึ่ง 
พอตั้งตัวไดก็จะยายไปปลูกเรือนใหญถาวรอยูเอง ตรงสวนท่ีเปน “ตูบตอเลา” นี้ก็ท้ิงใหเปนท่ี
นอนเลนของพอแมตอไป 

2. เรือนเหยาก่ึงถาวรชนิด “ดั้งตอดิน” เปนเรือนพักอาศัยท่ีแยกตัวออกจากเรือนใหญทํานอง
เดียวกับ “ตูบตอเลา” แตจะดูเปนสัดสวนมากกวา ขนาดของพ้ืนท่ีคอนขางนอย กวางไมเกิน 
2 เมตร ยาวไมเกิน 5 เมตร นิยมทํา 2 ชวงเสา คําวา “ดั้งตอดิน” เปนคําเรียกของชาวไทย
อีสานท่ีหมายถึง ตัวเสาดั้งจะฝงถึงดิน และใชไมทอนเดียวตลอดสูงข้ึนไปรับอกไก วิธีสราง 
“ดั้งตอดิน” มักใชผูกโครงสรางเหมือนกับเรือนเครื่องผูกตัวเสาและเครื่องบนนิยมใชไมจริง
ทุบเปลือก หลังคามุงดวยหญาคาท่ีกรองเปนตับแลวเรียกวา “ไพหญา” หรือใชแปนไมท่ีรื้อ
มาจากเรือนใหญ ฝาเรือนมักใชฝาแถบตองโดยใชใบกุงหรือใบชาดมาประกบกับไมไผสาน
โปรงเปนตาราง หรือทําเปนฝาไมไผสับฟากสานลายขัดหรือลายสองทแยงตามแตสะดวก 
สวนพ้ืนนิยมใชพ้ืนสับฟากหรือใชแผนกระดานปูรอง โดยใชไมไผผาซีกมามัดขนาบกันแผน
กระดานขยับเลื่อน 

3. เรือนเหยาก่ึงถาวรชนิด “ดั้งตั้งคาน” ยังอยูในประเภทของเรือนเครื่องผูก มีความแตกตาง
จากเรือน “ดั้งตอดิน” ตรงท่ีเสาดั้งตนกลางจะลงมาพักบนคานสกัดไมตอลงไปถึงดิน สวน
การใชวัสดุมุงหลังคา ฝาและพ้ืนเรือนจะใชเชนเดียวกับเรือนประเภท “ดั้งตอดิน” 
ประเภทถาวร 

  สวนใหญมีลักษณะเปน “เรือนเครื่องสับ” สังเกตไดจากการเลือกใชวัสดุ รูปแบบของการ
กอสราง ประโยชนใชสอยและความประณีตทางชาง อาจจําแนกเรือนถาวรไดเปน 3 ชนิด ดังนี้ 

1. ชนิดเรือนเกย มีลักษณะใตถุนสูง หลังคาทรงจั่ว เสาใชไมกลม 8 เหลี่ยม หรือเสา 4 เหลี่ยม 
ตัวเรือนประกอบดวยเรือนใหญ เกย ชานแดด เรือนไฟ และฮางแองน้ํา (รานหมอน้ํา) 

2. ชนิดเรือนแฝด มีลักษณะใตถุนสูงและใชเสากลมหรือเสาเหลี่ยมเชนเดียวกัน ตัวเรือน
ประกอบดวยเรือนใหญ เรือนแฝด เกย ชานแดด เรือนไฟ ฮางแองน้ํา 

3. ชนิดเรือนโขง มีลักษณะใตถุนสูงและใชเสากลมหรือเสาเหลี่ยม มีจั่วแฝดอยูชิดติดกัน ไมนิยม
มีเกย เรือนชนิดนี้ประกอบดวย เรือนใหญ เรือนโขง ชานแดด เรือนไฟ และ ฮางแองน้ํา 
http://www.baanjomyut.com/library/thaihouse/02.html  เขาถึงเม่ือ 13 กันยายน 2556  
 

http://www.baanjomyut.com/library/thaihouse/02.html%20%20%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%96%E0%B8%B6%E0%B8%87
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ศาสนสถาน 

 ในดานศาสนสถาน หรือวัดวาอาราม จากจิตรกรรมฝาผนัง โบสถ และวิหาร วัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม รวมท้ังวัดอินทาราม ชลบุรี  เราจะไดเห็นภาพเขาพระสุเมรุลอมอยูดวยเขาสัตตบริภัณฑ 
หรือเขา 7 วง ไดแก เขายุคนธร อิสินธร กรวิก สุทัส เนมินธร วินันตก และอัสกัณ รวมท้ังไดเห็นพระ
อาทิตยชักรถอยูบนเวหาดานซาย และพระจันทรชักรถอยูดานขวา นอกจากนี้ยังมีทวีปสําคัญท้ัง 4 
รายอยูท้ัง 4 ทิศ ไดแก ชมพูทวีป บุพพวิเทหทวีป อุตรกาโรทวีป และอมรโคยานทวีป อนึ่ง ยังมีทวีป
ยอยชื่อ ยุปรทวีปอีก 4 ทวีป แทรกอยูระหวางทวีปใหญท้ัง 4 นั้นดวย 
 เม่ือรัชกาลท่ี 1 โปรดใหขุดคูเมืองสรางกําแพงและปอมท่ีชาวบานเรียกวา คลองโองอาง
บางลําพูนั้น ทรงพระราชทานนามปอมท่ีปจจุบันเปนธนาคารกรุงเทพสาขาผานฟา และปอมใกลวัด
บวรนิเวศวิหาร ซ่ึงรื้อไปแลวเชนเดียวกันวา ปอมมหาปราบ และปอมยุคนธร ตามชื่อทิวเขา 
สัตตบริภัณฑ และพระราชทานนามปอมท่ีอยูปากคลองบางลําพูริมแมน้ําเจาพระยาวา ปอมพระสุเมรุ 
 จากความรูไตรภูมิโลกสัณฐานเก่ียวกับเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ และทวีปสําคัญท้ัง 4 
ตลอดจนมหานทีสีทันดร ท่ีเราไดรับจากจิตรกรรมฝาผนังในโบสถวิหาร และจากสมุดขอย เราเดิน
ออกมาสูบริเวณวัด จะเห็นพระปรางคหรือพระเจดียองคประธานเปนสัญลักษณแทนเขาพระสุเมรุ ซ่ึง
ถือวาเปนแกนกลางของโลกรายรอบท้ัง 4 มุม ดวยปรางคหรือเจดียทิศ 4 องค เปนสัญลักษณแทน
ทวีปสําคัญท้ัง 4 ดังตัวอยางจากภาพท่ีฉายนี้เปนลําดับไป คือปรางควัดอรุณราชวรารามในกรุงเทพฯ 
และปรางควัดไชยวัฒนาราม กับเจดียวัดกุฎีดาว ซ่ึงอยูในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาท้ัง 2 วัด 
 เชนเดียวกัน เม่ือเราเดินทางไปชมปราสาทหินท่ีพิมาย หรือท่ีเขาพนมรุง หรือเดินทางไปชม
ปราสาทหินนครวัด นครธมในกัมพูชา เราจะเห็นปรางคประธานสูงเดนอยูทามกลางสวนอ่ืนของ
ปราสาท เพราะเปนสัญลักษณแทนเขาพระสุเมรุมีปรางคทิศรายรอบอยูท้ัง 4 มุม เปนสัญลักษณแทน
ทวีปสําคัญท้ัง 4 สวนสระ คลอง หรือคูน้ําขนาดใหญท่ีลอมอยูรอบปราสาทหินนั้นคือสัญลักษณของ
มหานทีสีทันดร 
 เม่ือเราชมปรางค เจดีย และปราสาทหินเหลานั้น จึงเทากับเราเฝาเปนพยานดูการจําลองและ
ยอสวนของจักรวาล โลก ทวีป และมหาสมุทรลงมาเปนถาวรวัตถุท่ีเรากําลังชมอยูนั่นเอง 
  

ราชสถาน 
 ในดานของราชสถานหรือวัง บริเวณราว 150 ไร  ท่ีลอมอยูดวยกําแพงในใจกลาง
กรุงเทพมหานครนี้ เปนบริเวณซ่ึงมีความสําคัญท่ีสุดของประเทศชาติไทย เพราะเปนท่ีตั้งของ
พระบรมมหาราชวัง อันประกอบดวยหมูปราสาทราชมณเฑียร มีอาคารพระท่ีนั่งอันสวยงามสรางเรียง
รายอยูอยางสงาผาเผย 
 ทานผูใหญเลาไวเปนขอสังเกตวา พระท่ีนั่งตางๆ ในพระบรมมหาราชวังนั้น มีความแตกตาง
กับพระตําหนักในประการท่ีวา พระตําหนักเปนท่ีประทับตามธรรมดาเชนเดียวกับบานคนท่ัวไป สวน
พระท่ีนั่งถือกันวาเปนปราสาทท่ีสถิตของพระผูเปนเจาโดยมีคติวา พระมหากษัตริยทรงเปนสมมติ
เทวราช เปรียบดังพระอินทรผูเปนใหญในสวรรคชั้นดาวดึงส เหนือยอดเขาพระสุเมรุ นามของพระท่ี
นั่งหลายองคจึงตั้งข้ึนใหรับกับองคพระอินทร เชน พระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย เปนตน 
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 พระท่ีนั่งสนามจันทร ซ่ึงมีลักษณะเปนศาลาขนาดกะทัดรัด ต้ังอยูหนาหอพระธาตุมณเฑียร 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชหัตถเลขา พระราชทานสมเด็จเจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ครั้งยังทรงดํารงพระอิสริยยศกรมหลวง กลาวถึงพระท่ีนั่งองคนี้วา 
 “...เปนราชบังลังกของพระพุทธ- 
 เลิศหลาบรรทมพังพาบอยูเสมอ... 
 รับสั่งใหข้ึนไปบนนั้น ก็เฝาได 
 แตใครข้ึนไปนั่งเลน ก็เปนบา...” 
 เม่ือรัฐบาลไทยเขาเปนภาคีในอนุสัญญาวาดวยการคุมครองมรดกโลกทางวัฒนธรรมและ
ธรรมชาตินั้น สําหรับมรดกทางวัฒนธรรม รัฐบาลไดพิจารณาคัดเลือกสถานท่ีซ่ึงมีลักษณะเดน มี
คุณคา และมีความสําคัญในทางประวัติศาสตรโบราณคดี และศิลปสถาปตยกรรมอันเปนท่ีรูจักใน
ระดับโลก เสนอตอองคการวาดวยการศึกษาวิทยาศาตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ (UNESCO) 
เพ่ือบรรจุเขาไวในบัญชีรายชื่อมรดกทางวัฒนธรรมของโลก โดยเรียงลําดับตามกาลสมัย นับจากยุค
กอนประวัติศาสตรมาจนถึงปจจุบัน ดังนี้ 

1. แหลงโบราณคดีบานเชียง 
2. อุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย ศรีสัชนาลัย และกําแพงเพชร 
3. นครประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา 
4. พระบรมมหาราชวัง และวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
สําหรับรายการพระบรมมหาราชวัง และวัดพระศรีรัตนศาดารามนั้น เฟเดอริโก มายอร ผู 

อํานวยการใหญขององคการยูเนสโกไดเดินทางมาชม และสดุดีวามีความงามล้ําเลิศดวยเอกลักษณ
แบบไทยเปนเฉพาะตัว จะหาท่ีใดในโลกมาเปรียบมิได จึงรูสึกผิดหวังท่ีรัฐบาลไทยระงับการเสนอ
รายการนี้เสีย 
 เหตุท่ีรัฐบาลไทยระงับการนําเสนอรายการนี้  ก็เนื่องจากความแตกตางเปนพิเศษของ
พระบรมมหาราชวังของไทยดังกลาวแลวขางตน จึงไมอาจถือวาเปนเพียงศิลปสถาปตยกรรมอยาง
พระราชวังของชาติอ่ืน ท่ีไดรับการข้ึนทะเบียนเปนมรดกทางวัฒนธรรมของโลกไปแลวได ฉะนั้น ดวย
ความสํานึกถึงเรื่องเบื้องสูงเบื้องต่ําตลอดจนการควรมิควร จึงมีมติวาหากจะดําเนินการในเรื่องนี้ตอไป
อยางใด จําเปนท่ีจะตองมีการพิจารณาอยางรอบคอบ ดวยความระมัดระวังอยางยิ่งในการท่ีจะกราบ
บังคมทูลขอพระบรมราชานุญาตพระราชทานวินิจฉัยตามครรลองตอไป แตในชั้นนี้เห็นวายังไมสมควร
ท่ีจะรบกวนเบื้องพระยุคลบาทดวยประการใดๆ 

 
 
 
สถาปตยกรรมไทย : การสรางสรรคความเบา 
เม่ือเราพิจารณาอาคารในสถาปตยกรรมไทย ประเภทวัง และวัด จะเกิดความรูสึกวามีความ

งดงาม ออนชอย สงบ และประการท่ีสําคัญคือมีความเบา ท้ังนี้ เพราะเป าหมายหลักของ
สถาปตยกรรมไทยคือ การสรางสรรคความเบาใหปรากฏ โดยใชวิธีการใหญ 2 วิธี คือ 

1. โดยวิธีแตกปริมาตร หรือพ้ืนท่ีใหญ ออกเปนปริมาตรหรือพ้ืนท่ีท่ีมีขนาดเล็กๆ หลาย
สวนประกอบกัน 
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2. โดยวิธีสรางปรากฏการณเหนือธรรมชาติข้ึน เพ่ือทําใหผูชมเกิดความรูสึกถึงความ
เบา 

การสรางสรรคความเบาโดยวิธีแตกปริมาตร 
1.โดยวิธีแตกปริมาตร หรือพ้ืนท่ีใหญ ออกเปนปริมาตรหรือพ้ืนท่ีท่ีมีขนาดเล็กๆ หลาย

สวนประกอบกัน ตัวอยาง 4 ประการในวิธีแตกปริมาตรใหญดังกลาว มีดังนี้ 
1.1 แบงหลังคาออกเปนสวนกลางคอนขางชัน ควบกับสวนขางซ่ึงคอนขางลาด ดู 

ตัวอยางหลังคาท่ีสรางทอดเดียวอยางหลังคาโรงงาน ยอมทําใหเห็นวาเปนหลังคาท่ีมีขนาดใหญ มี
ปริมาตรและน้ําหนักมาก 
       หลังคาโบสถหรือวิหารท่ีคลุมพ้ืนท่ีเทาโรงงานดังกลาว นายชางจะไมทําหลังคาทอดเดียว
เชนนั้น แตจะแบงหลังคาออกเปน 2 สวน คือ สวนบนกับสวนริมตอเนื่องกัน หลังคาสวนกลางเปนรูป
จั่ว ทรงคอนขางชัน หลังคาสวนริมมีลักษณะเปนปนหยา หรือปกนก ไมชันอยางหลังคาสวนบน และ
ลาดลงสูชายคาท้ัง 4 ดาน 
        1.2 แตกหลังคาโบสถหรือวิหารออกเปน 3 สวน ใหหลังคาประธานท่ีมีขนาดใหญอยู
ตรงกลาง และมีหลังคามุขอยูท่ีสวนหนาและสวนหลังของโบสถหรือวิหาร โดยลดหลังคามุขท้ังขนาด
และระดับลงใหต่ํากวาหลังคาประธาน นับเปนอีกวิธีหนึ่งในการสรางสรรคความเบาใหแกตัวอาคาร 
        1.3 แตกหลังคาดานขางออกเปนหลายชั้นยอยๆ โดยจัดความถ่ีของชั้นซอนใหขนานถ่ีท่ี
สวนลางของหลังคา แลวเพ่ิมความหางข้ึนในชั้นซอนถัดๆ ข้ึนไปเปนลําดับ จนถึงหลังคายอดสุด 
        1.4 แตกมุมใหญของปรางค หรือเจดีย ใหเกิดเปนมุมยอยหลายๆ มุม โบราณนิยมแตก
มุมเปนเลขค่ี เชน เปน 3 เม่ือรวม 4 มุม ก็เปน 12 เรียกวายอมุมไม 12 การยอมุมไมจํานวนเทาใดจึง
จะเหมาะนั้น ข้ึนอยูกับขนาดของปรางคหรือเจดียนั้นๆ เชน ปรางควัดอรุณราชวราราม ซ่ึงมีขนาด
ใหญพิเศษแตกมุมถึง 9 รวมท้ัง 4 มุม เปน 36 เรียกวายอมุมไม 36 ปรางคบางองคยอมุมไมจํานวน
มากจนแทบจะกลายเปนปรางคแบบกลบีมะเฟอง ก็มี 
         การยอมุมไม เปนการเปลี่ยนความคมกลาหนาทึบอยางท่ีปรากฏในสันเหลี่ยมของ
พีระมิด ใหกลายเปนความเบา และพราวแพรวดังปรากฏตามภาพพระปรางควัดอรุณราชวราราม  

2. การสรางสรรคความเบาโดยวิธีสรางปรากฏการณเหนือธรรมชาติ ตัวอยาง 4  
ประการในการสรางปรากฏการณเหนือธรรมชาติ มีดังนี้ 

2.1 หางหงส เครื่องลํายองตัวนาคท่ีทํากิริยาประหนึ่งเลื้อยลงมาตามแนวจันทันหลังคา 
ของจั่วหนาบัน เพ่ือถายน้ําหนักลงบนโครงท่ีรองรับ เชน แป หรืออะเส เพ่ือถายลงเสา แตพอเลื้อย
มาถึงโครงรองรับดังกลาว กลับเปลี่ยนใจ วกกลับทาง ชูยอดซ่ึงเรียกวาหางหงส (ลาวเรียกนาคยกคอ) 
ข้ึนทองฟา ทําใหรูสึกวา ไมมีการถายน้ําหนักลงบนโครงท่ีรองรับ 
      2.2 ทวยรับชายคา ทวยรูปพญานาคท่ีทํากิริยาก่ึงขดก่ึงเลื้อยอยูนั้น แมโดยความเปนจริง 
จะใชเปนสิ่งคํ้ายันและรับน้ําหนักชายคา แตจะทําใหเราเกิดความกังขาวา พญานาคอันออนชอยนั้น 
จะรับน้ําหนักอะไรได ดวยเหตุนี้ เราจึงเห็นเปนวาชายคาในสถาปตยกรรมไทยนาจะเบา ลอย และไร
น้ําหนัก ดังหอพระไตรปฏกวัดระฆังโฆสิตาราม 
      2.3 บัวหัวเสา หรือบัวจงกล โดยความเปนจริง เสานี้รองรับน้ําหนักของเครื่องบน ไมวา
จะเปนคาน ข่ือ หรืออะเสอยางเต็มท่ี แตการรับรูผานทางจักษุประสาท เขาสูจิตวิญญาณ กลับทําให
เห็นเปนวา เครื่องบนนั้นเบาและไรน้ําหนัก เพราะวางอยูบนดอกบัวซ่ึงโดยธรรมชาติยอมประกอบดวย
กลีบอันออนนุม บอบบาง และออนสลวย ดอกบัวจะรับน้ําหนักอะไรได จะพอรับไดก็แตสิ่งท่ีเบาอยาง
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นุนเทานั้น ดวยเหตุนี้ เราจึงเห็นเปนวาเครื่องบน เชน จั่ว หรือหนาบันในสถาปตยกรรมไทย นาจะเบา 
ลอย และไรน้ําหนัก  
 (ยังมีบัวซ่ึงไมรับน้ําหนัก เพราะใชเปนเจดียสมัยสุโขทัย คือเจดียทรงบัวตูม ซ่ึงสมเด็จกรมพระ
ยาดํารงราชานุภาพโปรดเรียกวา เจดียทรงพุมขาวบิณฑ และสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรา 
นุวัดติวงศโปรดเรียกวา เจดียทรงทะนาน เหตุท่ีอดีตอธิบดีกรมศิลปากร คุณธนิต อยูโพธิ เรียกวา 
เจดียทรงบัวตูม เพราะไดถากถางเถาวัลย และปนข้ึนดูอยางใกลชิดจนสามารถมองเห็นลายปูนเปนรูป
กลีบบัวอยางชัดเจน 
      2.4 ฐานแบบ “ทองอัสดงคต” หรือ ฐานอันหยอนโคงดุจเรือสําเภา ทําใหอาคารบนฐาน
นั้น ไมวาจะเปนโบสถหรือวิหารกลายเปนเรือสําเภาไปท้ังหลัง เปนเรือสําเภาซ่ึงกําลังลอยฟองทองนที 
ดวยเหตุนี้ เราจึงเห็นเปนวาโบสถหรือวิหารในสถาปตยกรรมไทย มีความเบา ประหนึ่งเรือท่ีลอยอยูใน
น้ํา และมีอรรถาธิบายเปรียบดวยยานอันนํามนุษยขามหวงสังสารวัฏ 
      บางทีอกไก หลังคาก็ทําเปนรูปโคงหยอนกลางแบบทองอัสดงคตเชนเดียวกับฐานก็มี 
      ควรจะกลาวไว ณ ท่ีนี้ดวยวา ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งของสถาปตยกรรมไทย คือ 
ความเปดเผย ไมมีการปกปดหรือซอนเรนโครงสราง ไมวาจะเปน เสา คาน ข่ือ อกไก หรือแป แตจะ
แสดงออกอยางเปดเผยและชัดแจง โดยถือเปนสวนประดับไปในตัว นอกจากนั้นยังมีการเสริมความ
งามของโครงสรางนั้นๆ ดวยการตกแตงพอเหมาะพองามอีกดวย 
 จุดเดนพิเศษของวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
 ในการอบรมวิชามัคคุเทศก ปรากฏวานักศึกษาสวนใหญไมทราบวาวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนา
ราม มีแผนผังตางจากวัดอ่ืนๆ อยางใด 
 วัดท่ัวไป มีโบสถหรือวิหารต้ังอยูตรงกลางลานอันลอมดวยระเบียงจงกลมหรือวิหารคด เม่ือ
มองดูโบสถหรือวิหารจากนอกวัด จึงไมอาจเห็นโบสถหรือวิหารไดเต็มตัว ดังเชนวัดพระเชตุพนวิมล 
มังคลาาราม และวัดสุทัศนเทพวราราม 
 แตวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม มีระเบียงหรือวิหารคดลอมรอบท่ีวาง ไมมีโบสถอยูตรงกลาง
ลานอยางวัดอ่ืนๆ เพราะแผนผังกําหนดใหโบสถตั้งอยูคาบกับระเบียง และยื่นล้ําออกมาขางหนา ทํา
ใหคนมองเห็นโบสถไดเต็มตัว ตั้งแตยังอยูนอกวัด แสดงจุดเดนพิเศษท่ีทําใหโบสถวัดเบญจมบพิตร
ดุสิตวนารามแตกตางกับโบสถวัดอ่ืนๆ 
 สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ผูทรงออกแบบวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนารามใน
รัชกาลท่ี ๕ ทรงถอมพระองความิไดคิดวิธีนี้ ข้ึน หากแตถายทอดแบบอยางมาจากวิหารพระพุทธ 
ชินราช วัดพระศรีมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลก ซ่ึงปรมาจารยโบราณไดออกแบบและกอสรางข้ึนไวเปน
เวลาหลายรอยปมาแลว 

 
ความสําคัญของหลังคาในสถาปตยกรรมไทย 

 ท่ีอยูอาศัยดั้งเดิมมีสภาพเปนท่ีพักพิง ซ่ึงปองกันแดดและฝนจากเบื้องบนดวยหญาคาอันเปน
เหตุใหเรียกสวนท่ีคุมแดดคุมฝนนั้นวาหลังคา ระยะตอมาไดมีวิวัฒนาการมาจนมีรูปลักษณหลังคา
หลายอยางแตกตางกันออกไปตามถ่ินฐานท่ีมีสภาพภูมิอากาศไมเหมือนกัน นอกจากนั้นระบบสังคม
และเศรษฐกิจ ตลอดจนขนบประเพณียังเปนแรงหนุนและชี้นํารูปลักษณหลังคาของแตละเชื้อชาติอีก
ดวย โดยเฉพาะหลังคาของอาคารสําคัญๆ 
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 รูปลักษณและหลังคาอาคารสําคัญๆ ของเชื้อชาติท้ัง 4 คือ แขก ฝรั่ง ไทย จีน เปรียบเทียบ
กัน 
 หลังคาอาคารของแขกเปนรูปโดมครึ่งทรงกลม เหมือนเครื่องโพกศีรษะของแขก 
 หลังคาของฝรั่งเปนหลังคาแบนราบ เหมือนหมวกทรงตัดของฝรั่ง 
 หลังคาของไทยมียอดสูงชะลูดและแหลมเรียวอยูบนปราสาท เหมือนชฎาหรือมงกุฎของไทย 
 หลังคาของจีนเปนรูปกรวยคว่ําอยูบนอาคารรูปกลองเหมือนหมวกกุยเลยของจีน 
 นิจ หิรัญชีระนันท (2553) ทานกลาววา หลังคาอาคารสําคัญๆ ของคนเชื้อชาติใด มักจะมี
ลักษณะคลายกับเครื่องสวมศีรษะของคนเชื้อชาตินั้น แมไมอาจจะตอบไดวามันเปนเชนนั้นดวยเหตุผล
กลใด และปญหาท่ีจะตามมาอีกวาหลังคาลอหมวก หรือหมวกลอหลังคา หรือหลังคาและหมวกพัฒนา
ลอกันไปลอกันมาก็ยิ่งยากท่ีจะตอบได ในท่ีสุดอาจจะลงเอยวามันไมไดลอกันเลย หากแตเราลอตนเอง
เลนเทานั้น 
 ประเทศท่ีอยูในภูมิภาคเดียวกัน ยอมมีลักษณะของหลังคาคลายคลึงกัน เราเดินทางข้ึนไป
ทางเหนือ พบหลังคาโบสถท่ีสิบสองปนนาเหมือนกันกับหลังคาโบสถของไทย ท้ังการออกแบบก็ใช
เทคนิควิธีสรางสรรคความเบาดังกลาวแลวในตอนท่ี 2 เชนเดียวกัน ครั้นเดินทางลองใต ก็พบหลังคา
แบบเดียวกันนี้อีกท่ีมาเลเซีย  
 ครั้นเดินทางจากเอเชียไกลแสนไกลออกไปถึงภูมิภาคยุโรปเหนือ ยังไปพบโบสถแบบท่ีเรียกวา 
Stave Church ท่ีกรุงออสโล ประเทศนอรเวย มีหลังคาท่ีราวกับทําไปจากลานนา ไมวาจะโดยรูปทรง
พรอมท้ังหัวงูใหญหรือนาค แผงไมแกะสลักลวดลาย กระเบื้องไมมุงหลังคา และวัสดุกอสรางอ่ืนๆ ท้ังๆ 
ท่ีอยูคนละภูมิภาคแตมีลักษณะคลายคลึงกันไดอยางนาพิศวง 
 เม่ือเอยถึงหลังคาแลวก็นาจะกลาวถึงเสาท่ีเรียงเปนแถว ใชรับชายคาชั้นบนท่ียื่นออกมามาก
จนเกินแดนรับน้ําหนักของเสาในรวมตัวเรือน เสาเชนนี้เรียกวาเสานางจรัล ตั้งเปนจังหวะระยะหาง
เทาๆ กัน เปนเสาลอยใชสําหรับรับน้ําหนักชายคาโดยเฉพาะ ยาวตลอด 2 ชั้นข้ึนไปรับชายคาดังกลาว 
แมจะเหมือนกันแตมาจากตางแหลง ตางยุค และตางสถาปนิก 
 บานไทลื้อท่ีสิบสองปนนา มีเสานางจรัลข้ึนไปรับชายคา 
 มรว.แนงนอย ศักด์ิศรี กลาวถึง พระท่ีนั่งมูลมณเฑียร ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวโปรดใหรื้อไปถวายวัดเขมาภิรตาราม นนทบุรี วา มีเสานางจรัลข้ึนไปรับชายคาเชนเดียวกัน 
 ผุสดี ทิพทัส กลาวถึงบานของ ม.จ.หญิง จารุลักษณ กัลยาณี รังสิต กับนายแพทยเฉลิม 
บูรณะนนท ท่ีถนนรวมฤดี วา อาคารหลังนี้ออกแบบโดย ชารล เบเกแลง เม่ือหลายสิบปมาแลว มีเสา
นางจรัลข้ึนรับชายคาในลักษณะเดียวกับบานไทลื้อ และพระท่ีนั่งมูลมณเฑียรในสองตัวอยางแรก 
 อาคาร 3 หลังนี้ ยอมแสดงถึงสัจจะวา ความคิดในการปองกันแดดและฝน ท่ีปรากฏออกมา
ในรูปลักษณะของชายคาท่ียื่นยาวบนเสานางจรัลเชนนี้ เปนของกลางท่ี   อาจจะเกิดข้ึนไดโดยไมเลือก
กาละหรือยุคสมัย และเทศะหรือถ่ินฐาน 
 นิจ หิรัญชีระนันท (2553) ไดเลาเก่ียวกับเรื่องของหลังคา ไวดังนี้ มีเพ่ือนสถาปนิก 2 คนมา
พักอยูท่ีโรงแรมฮิลตันปารคนายเลิศ คนหนึ่งมาจากตะวันออกกลาง อีกคนหนึ่งมาจากยุโรปเหนือ ท้ัง 
2 คนเห็นบานของคุณหญิงเลอศักดิ์ สมบัติศิริ ซ่ึงรับมรดกตกทอดมาจาก “นายเลิศ” คือ พระยาภักดี
นรเศรษฐ มีความชอบใจบานท่ีออกแบบเพ่ือกันแดดกันฝนดวยหลังคาท่ีซอนกันหลายชั้นหลายเชิง 
แตกตางจากบานท่ีเห็นกันอยูท่ัวไป จนออกจะดูเกินจริง ทําใหบานมีบุคลิกภาพจําเพาะตัวนาสนใจ 
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 อาคารบางหลังท่ีมีหลังคา แตซอนเอาไวดวยผนังตอนบนอยางท่ีเรียกวา parapet เพ่ือนก็
ตําหนิวา นาจะทําหลังคาใหนาดูอยางบาน “นายเลิศ” จะไดไมตองกอผนังบังเชนนี้ 
 ท้ัง 2 คน ไปชมพระบรมมหาราชวัง เกิดความตื่นเตน โดยเฉพาะเม่ือไปเห็นศาลาโถงท่ีมีชื่อวา 
พระท่ีนั่งสีตลาภิรมย เขาบอกวาศาลานี้เปนจุดเดนของสถาปตยกรรมไทย ดูศาลาท้ังหลัง มองไมเห็น
สิ่งอ่ืน เพราะมีแตเสากับความโลง เห็นเดนก็แตหลังคาซ่ึงมีผืนใหญ เจิดจาดวยสีของกระเบื้องอันสดใส 
ซํ้ายังประดับดวยชอฟาใบระกาหางหงส และตกแตงดวยลวดลายสลักเสลา จะหาดูในท่ีอ่ืนใดในโลก
ไมได ผลท่ีสุดและเปรียบเทียบกันไดวา ในเมืองไทยซ่ึงมีฝนถึงครึ่งป สถาปตยกรรมไทยจึงเนนท่ีหลังคา 
มากกวาเนนท่ีผนัง สวนในตะวันออกกลางและยุโรปเหนือสถาปตยกรรมของเขาไมเนนหลังคา มักทํา
แบนราบ เพราะมีฝนนอย แตจําเปนตองเนนท่ีผนัง เพ่ือกันพายุทรายในฤดูรอน และพายุหิมะในฤดู
หนาว 
 เม่ือพาไปชมหอพระไตรปฎกท่ีวัดระฆังโฆสิตาราม มองจากแมน้ํากลับมา เห็นเครื่องยอด
อันมลังมเลืองของพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท งามเดนเปนสงาอยูเหนือทิวมะขามเขียวขจีดัง เพ่ือนยิ่ง
ตื่นเตนมากกวาเดิม 
 พระบรมมหาราชวัง เปนภาพรวมเห็นแตหลังคาของปราสาทราชมณเฑียรท่ีสะทอนสีเจิดจา
อยูกลางแสงแดด เปนทัศนียภาพท่ีนาชมมาก สวนภาพมองลงไปยังบริเวณภายในรวมกําแพงของ 
กรุงเยรูซาเรม เปนภาพรวมเห็นเปนสีเทาไปท่ัว ประกอบดวยตึกท่ีทึบและมีหลังคาแบนราบ ไมมีอะไร
ดึงดูดสายตา จนไมอาจเปรียบไดเลยกับภาพหลังคาบานนายเลิศ หลังคาพระท่ีนั่งสีตลาภิรมย หลังคา
พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท จึงสรุปไดวามีขอแตกตางท่ีเดนชัดเก่ียวกับหลังคามาเปนสวนหนึ่งใน
กระบวนการพิจารณาหาเอกลักษณของสถาปตยกรรมไทยตอไปไดอีกประการหนึ่ง  
  

เรือนไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
 ภาพบานเรือนของผูคนในสมัยรัชกาลท่ี 1 ปรากฏอยูบนภาพเขียนในผนังหอไตรวัดระฆัง 
ฝมือพระอาจารยนาค เขียนเปนเรือนมุงหลังคาแผนไม ปลูกงายๆแบบเรือนฝาสําหรวดและผสมขัด
แตะ มิใชเรือนฝาปะกนแตอยางใด ดวยเปนสมัยบานเรือนยังมีศึกสงคราม ผูคนระส่ําระสาย เศรษฐกิจ
ยังไมดีนัก สังเกตพ้ืนในบานยังเปนฟากหรือขัดแตะดวยซํ้าไป อยางไรก็ตามไดพบภาพเขียนสมัย
รัชกาลท่ี 1 ท่ีวัดพลับกับวัดดุสิต ก็ยังคงมีบานไมสักฝาปะกนอันหรูหราอยูจํานวนมาก รวมท้ัง
คฤหาสนเดิมของเจาพระยามหากษัตริยศึก (ซ่ึงตอมาเม่ือพระองคครองราชยแลวไดอุทิศใหเปนหอไตร
วัดระฆัง) ไดปลูกเรือนฝาปะกนใตถุนสูงสามหลังแฝด ซ่ึงก็เปนท่ีหรูหราในแผนดินพระเจากรุงธนบุรี 
ในสมัยบานแตกสาแหรกขาดนั้น 
 ถึงอยางไรก็ตาม บานชองหองหอของผูคน แมจะเปนผูดีและผูมียศ โดยมาตรฐานท่ัวไปยังไม
อยูในสภาพดีนัก ดังภาพเขียนท่ีหอไตรวัดระฆังนี้ บานเศรษฐีในสมัยรัชกาลท่ี 1 ภาพรั้วบานเศรษฐีใน
สมัยรัชกาลท่ี 1 แมจะมีซุมประตูหรูหรา ตัวรั้วบานก็ยังคงเปนไมไผขัดแตะอยู มิไดหรูหราเหมือนสมัย
กรุงศรีอยุธยา ดังภาพเขียนวัดชองนนทรีนั้น 
 เรือนไทยสมัยรัชกาลท่ี 1 คือ ตําหนักแดง หรือตําหนักของสมเด็จพระสุริเยนทรามาตย ซ่ึงอยู
ท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร เปนตําหนักยกใตถุนสูงไมมากนัก มีพาไลและบันไดกออิฐขางหนา
โปรง มีหนาบันพรหมพักตร และมีชอฟาใบระกา เปนเรือนปะกนท่ีหรูหราแข็งแรงและงดงามมาก ใต
หยองของหนาตางจะมีลายจําหลักไมเปนรูปแขงสิงห เรือนไทยแบบนี้ยังคงกอสรางสืบตอมาในสมัย
รัชกาลท่ี 2 และท่ี 3 ดังปรากฎอยูในภาพเขียนบนผนังพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม ฝมือจิตรกรในสมัย
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รัชกาลท่ี 3 เขียนเปนเรือนฝาปะกนใตถุนสูง แบบเดียวกับท่ีเราเห็นท่ัวไปในสมัยนี้ เปนท่ีนาสังเกตวา
ตัวไมท่ีเราเรียกวารอด อันเจาะทะลุเสาสองเสาในดานสกัด อันใชเปนท่ีรองพ้ืนเรือนนั้น มีหนาท่ีรอง
พ้ืนเรือนโดยตรง ซ่ึงสมัยตอมาไมรอดจะตั้งบนคานซ่ึงพาดไปตามสวนยาวของเรือน ดานแปอันถือได
วาเปนแบบเรือนไทยรุนหลัง 
 คนไทยในเมืองหลวง โดยเฉพาะเมืองบางกอกท่ีอาศัยอยูริมแมน้ําเจาพระยา มักจะนิยมสราง
บานอยูบนแพ ในสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยเรือนแพสวนใหญรองดวยแพไมไผ มุงหลังคาจาก มีปนลม มี
ชายคาปกนก มีฝาดานท่ีออกแมน้ําเปนฝาเปดโดยมีบานพับขางบน ใชไมยัน สวนมากมักนิยมทําฝาถัง
ท่ีเปนแพมีฐานะดีจะเปนเรือนแพสามหลังแฝด 
 สวนเรือนไทยท่ีอยูบนบก ถาเปนบานเศรษฐีหรือผูมีฐานะดีจะปลูกแบบหันหนาเขาชนกัน 4 
ดานเปนรูป 4 เหลี่ยมลอมวง มีชานอยูตรงกลางเรียกชานแลน มีหอกลางเปนหอโถง สําหรับเปนท่ี
ชุมนุมของครอบครัวใหญ ถาเปนเรือนขุนนางมียศก็จะทําหอกลางใหญใชเปนท่ีวาราชการ หอกลาง
นั้นยกพ้ืน บางทีก็มีชายคาปกนกยื่นออกมา เพ่ือใหกวางขวางยิ่งข้ึน ถาเจาของบานจะใชหอกลางเปน
ท่ีรโหฐาน ก็จะมีมานบังไดโดยตลอด 
 กิจกรรมตางๆของครอบครัวยอยคือ บานแตละหลังอันลอมหอกลางนั้น ก็จะมีพาไลยื่น
ออกมาท่ีนอกชานอีกทีหนึ่ง นับวามีความสุขสบายตามอัตภาพของครอบครัวไทย การมีนอกชาน มี
ชานแลน และมีรั้วรอบชานทําใหบานของครอบครัวใหญเปนสวนสัดเฉพาะในตระกูลของตน 
 

ลักษณะท่ัวไปของเรือนไทยโบราณ 
 ศาลาการเปรียญไมสมัยอยุธยา ซ่ึงสวนใหญดานขางจะมีการตีไมระแนงโปรงโดยรอบ จะปู
ดวยไมพ้ืนแผนยาว การหาไมพ้ืนยาวเทาขนาดความยาวของศาลาการเปรียญ เปนเรื่องลําบากมากจึง
ตองมีการตอไมบากเปนหางปลา ซ่ึงชางไทยไดกระทํากันตั้งแตสมัยอยุธยาแลว 
 เรือนไทยฝาปะกน ก็คือฝาท่ีทําดวยไมสัก มีไมตั้งและลูกนอน และมีแผนไมบางเขาลิ้นประกบ
กันสนิท แมหนาจั่วก็ทําดวยกรรมวิธีเดียวกัน นับวาเปนแบบแผนของเรือนไทยอยางหนึ่งซ่ึงไมเหมือน
ใคร การทําจะตองประกอบฝาดานยาว และดานสกัดขางลางจนสําเร็จรูป แลวจึงยกข้ึนมาประกอบ
เม่ือปรุงเปนตัวเรือน 
 วิธีการนี้เดิมทีนาจะมาจากเครื่องปรุงฝาทําดวยไมไผเขาลิ้นทําลูกตั้งและลูกนอนแลวบุดวย
หญาคาหรือแฝก สังเกตไดวาแมจะใชฝาสวนประกอบดวยลําไมไผก็ยังทําหนาตาง มีลูกกรงไม มีกรอบ
เช็ดหนาเหมือนเรือนไมกระดานเชนกัน เสาอันเปนโครงสรางสําคัญของตัวบานคงเปนเสาไม 
 เรือนไทยนั้นบางทีก็ทําฝามีลูกตั้งกับลูกนอน แตใชไมไผขัดแตะตามชอง ปกติใชกับครัวไฟ
เพ่ือใหมีชองระบายควันไฟตามฝาจะไดไมอึดอัดในการทําครัว แตในชนบทนิยมการทําฝาขัดแตะหรือ
ฝาฟากกันมาก 
 ไมฟากคือไมไผลําใหญท่ีเอามาสับแลวแผใหเปนฟาก สมัยโบราณเรือนของสามัญชนนิยมใช
ไมฟากนี้ปูพ้ืน ไมวาจะเปนเรือนท่ีอยูอาศัย หรือแครหรือท่ียกพ้ืนสําหรับหลับนอนตามกระทอมทับ
ตางๆ ดังคําโบราณเม่ือออกลูกเวลาท่ีคลอด เรียกวา เวลาตกฟาก หมายถึง เด็กออกตกลงบนฟาก คือ
พ้ืนเรือนนั่นเอง 
 เรือนไทยโบราณมีลักษณะพิเศษ นอกจากใตถุนสูงแลวยังนิยมสรางสวนยาววางเสาไวสาม
ชวง เรียกวา สามหอง แตละหองมีหนาตาง 1 บาน สวนดานสกัดคือดานแป มักจะใชหนาตางสอง
บาน การนิยมเรือนเพียงสามหองนี้ ถือวาเปนสวนสัดพองามของเรือนไทย หากเพ่ิมเปนสี่หองหรือ
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มากกวาเขาไมนิยมกัน เชนเปนสี่หองมีสวนสัดคลายโลงผี เรือนไทยจะมีดานหนาตอเปนชายคายื่น
ออกมาเรียกวาระเบียง บางทีก็ทําหลังคาคลุมระเบียงมีหนาจั่วแตลดขนาดยอมลงมา เรียกวา  
เรือนพาไล แลวมีชานโลงไมมีหลังคาคลุมตรงสวนหนาถัดพาไลออกมา มีรั้วและมีทางข้ึนบานกอเปน
ซุมประตู มีหลังคาคลุมประตูเปนทรงคฤห บางทีก็เรียกวา ประตูคฤห  
 เรือนไทยครอบครัวขนาดยอมจะขยายครอบครัว จะปรุงข้ึนอีกหลังหนึ่งหนาบานเดิมหันหนา
ชนกันมีชายคาปกนกออกเขาหากัน เวนชานกลางไวเปนชานแลน สําหรับแดดสองเพ่ือเอาขาวของ
ตางๆ ตากแดดเม่ือมีความจําเปน ก็จะมีบันไดข้ึนตรงกลางชาน แตถาประสงคจะใหเนื้อท่ีหนาบานมี
รมแดดใชในการทํากิจกรรมตางๆ เชน สานกระบุง ตะกรา หรือรับแขกบนแครหนาบาน ก็จะตอเพิง
ยื่นออกมาจากชายปกนกหรือพาไล ใหเสาปกบนดิน ก็จะไดเนื้อท่ีอันรมเย็นเกิดข้ึนอีก สวนใตถุนเรือน
อาจจะใชเปนท่ีเก็บของ วางของสัมภาระตางๆ หลังคาท่ีทําคลุมชานเรือนอาจจะเรียกเรือนพาไล หรือ
หลังคาชานก็ไดดวยไมมีเสา แตใชไมข่ือติดเสาพาไลของเรือนท่ีหันหนาเขาชนกันท้ังสองหลัง เรือน
แบบนี้นาจะเปนเรือนท่ีใหญแบบไมมีหอกลาง แตมีชานแลนไปตลอดเรือนทุกหลัง ท่ีชานแลนนั้น
อาศัยตั้งกระถางตนไม ไมใบและไมดอก รวมท้ังไมดัด อยูภายในบานเปนท่ีพักผอนหยอนใจของผูคน
ในครอบครัวไดเปนอยางดี นอกจากนี้ท่ีชานแลนหรือเรียกอีกอยางหนึ่งวานอกชานนั้น ยังใชเปนท่ีต้ัง
ตุมโดยมีรางรองน้ําฝนใตชายคา เอาตุมเคลือบขนาดกลางไปตั้งรองรับน้ําฝนจะไดไมดูเกะกะ เพราะถา
เปนตุมขนาดใหญ นอกจากจะเต็มนอกชานแลวยังดูไมงาม เม่ือรองน้ําเต็มมีน้ําหนักมาก อาจทําให
ชานพังก็ไดจึงนิยมเอาตุม ตุมซีเมนตขนาดใหญเอาไปไวใตชายคาขางลางวางกับพ้ืนดิน ซ่ึงบานใหญๆ 
จะมีตุมใหญจํานวนมาก สําหรับรองน้ําฝนไวทําอาหารและอาจเก็บไวเปนน้ําคางป 
 คนไทยสมัยกอนไมนิยมอาบน้ําฝน นอกจากหนาฝนจะอาบน้ําบอ หรือน้ําจากลําคูหรือคลอง
และแมน้ํา ดวยเปนการอาบท่ีหมดจด และมีการออกกําลังวายน้ําเลนแถวหัวสะพานหรือแถวศาลาทา
น้ํา ไมวาจะยากดีมีจน ถาบานหรือคฤหาสนอยูริมน้ําแลวก็มักจะอาบน้ําท่ีคลองหรือท่ีแมน้ําเสมอ บาน
ใดหางสายน้ําก็จะขุดบอไวอาบน้ํากัน ศาลาทาน้ําจึงเปนองคประกอบสําคัญสําหรับบานหรือวัดท่ีอยู
ใกลน้ํา ศาลาทาน้ําของวัดนั้นอาจจะเรียกวาเปนศาลาทาน้ําสาธารณะก็วาได ตกเย็นหรือคํ่าชาวบาน
จะไปรอท่ีศาลาทาวัด บางทีก็นั่งคุยคอยผูอาบอยูกอนแลวใหเสร็จแลวจะทยอยกันลงไปอาบทีหลัง 
ศาลาทาน้ําของวัดจึงเปนสถานท่ีชุมนุมของชาวบานและยังมีประโยชน คือกลางวันก็ใชเปนท่ีใหผูคน
มาพักผอนคุยกัน บางก็อาศัยนอนเลนหาความวิเวกเพลิดเพลินในความสงบสงัดของท่ีนั้น 
 ศาลาทาน้ําของวัด นอกจากจะเปนท่ีสาธารณะของชาวบานแลว ก็ยังมีศาลาพักผูเดินทาง
และศาลากลางหมูบานเพ่ือใชประกอบกิจกรรมทางศาสนาหรือพิธีอ่ืนๆ สวนมากมักจะเปนศาลาโถงมี
ท้ังท่ีไมยกพ้ืนและท่ียกพ้ืน ศาลาวัดและศาลาการเปรียญก็เปนท่ีชุมนุมของชาวบาน ศาลาการเปรียญ
บางแหงก็ทําผนังหนากลองเปนแบบเรือนฝาปะกน บางแหงก็แกะสลักวิจิตรพิศดารมาก 
 สําหรับเรือนไทยท่ีอยูชายทะเลหรือท่ีลุมน้ําข้ึนถึง ทางเดินเฉอะแฉะลําบาก ก็จะทําสะพาน
ยกพ้ืนเปนสะพานยาวเชื่อมถึงกันระหวางบานตอบานโดยตลอด สวนเรือนไทยใตถุนสูงอยูแลวยอมพน
จากน้ําทวม สวนเรือนท่ีอยูชายทะเลหรือท่ีลุมน้ําทวมใตถุนแฉะก็คงใชประโยชนอะไรไมได นอกจาก
ใชเปนท่ีจอดเรือหรือยกพ้ืนเอาเรือคว่ําไวบนยกพ้ืนนั้น โดยท่ัวไปแลวสําหรับบานอันปลูกบนท่ีน้ําทวม
ไมถึงก็จะนิยมทํารั้วรอบขอบชิด เพ่ือเปนท่ีเก็บสัมภาระตางๆ ถาปลูกในท่ีดอนหรือท่ีน้ําทวมไมถึง 
และมีบริเวณบานกวางขวางก็จะถมดินปรับพ้ืน มีแครเอาไวนอนเลนใตถุน หรือบางแหงก็ติดตั้งเครื่อง
ทอผา หรือทํากิจการตางๆ รวมท้ังสานกระบุง ตะกราดวย 



60 

 

 

 สําหรับเรือนแพนั้นเทาท่ีนิยมกัน มักจะมีสองหลังแฝด ดานออกแมน้ําหลังใหญ สวนคูแฝด
หลังเล็กอยูดานใกลฝง มักนิยมใชฝาถังคือตีฝาไมกระดานตั้งเขาลิ้นแบบจีน หากวาเรือนแพเปน
ครอบครัวใหญก็จะทําเรือนแฝดหลังใหญเทากัน มีเรือนพาไลขนาดเล็กอีกหลังหนึ่งติดอยูดานหลัง 
แลวตอชายคาดานสกัดยื่นออกมามาก เพ่ือจะไดมีเนื้อท่ีกวางข้ึน 
 เรือนฝาปะกนนั้นเปนแบบไทยแท ตอมาเม่ือคนจีนมาตั้งบานเรือนคาขาย บางทีก็ทําเรือนแพ
เปนโรงคาขาย คงมีบางคนปลูกสรางเรือนแบบจีน ดังเชน คนจีนมีฐานะร่ํารวยเปนเศรษฐีในหมูท่ีอยู
ของคนจีนสมัยตอนตนกรุงรัตนโกสินทรท่ีตลาดนอย คนจีนท่ีร่ํารวยหรือเปนขุนน้ําขุนนางมี
ยศถาบรรดาศักดิ์จะสั่งชางมาจากเมืองจีนและมาปรุงบานแบบเศรษฐีจีน มีเครื่องบนหลังคาแกะสลัก
เปนลวดลายอยางหรูหรา กระเบื้องมุงหลังคาก็ใชกระเบื้องรางแบบจีน ตัวไมข่ือแปและจันทันก็ทํา
อยางประณีตแกะสลักทาน้ํามัน ฝาเฟยมกับบานประตูก็แกะสลักอยางวิจิตรพิสดาร และแข็งแรงแนน
หนา บางทีก็ปรุโปรงเปนลายละเอียดสลับซับซอน ฝมือชางจีนนั้นเปนท่ียอมรับกันแลววาประณีต
ละเอียดกวาไทย ชางจีนในสมัยรัชกาลท่ี 5, 6, 7 ไดมายึดอาชีพทําเฟอรนิเจอร และกลึงไมเปนท่ี 
ยกยองกันมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งชางเซ่ียงไฮนั้นทําเฟอรนิเจอรฝมือยอดเยี่ยมไมมีใครเทียบ เปนท่ี
นิยมกันในหมูเจานายและขุนนาง  
 นอกจากชางจีนฝมือดีจะเขามาเผยแพรฝมือในสมัยดังกลาวแลว คนจีนท่ีไปอาศัยทํามา
คาขายยังชนบทและตางจังหวัดก็คงมีพวกท่ีมีฝมือชางไมพอตัวติดมาอยูบาง ซ่ึงก็ไดกอสรางบาน
กําแพงดิน ซ่ึงเรียกวาตึกจีน ยังคงมีปรากฎท่ีมหาสารคาม ยโสธร อุบลราชธานี และจังหวัดภาคอีสาน
อีกหลายแหง ในกรุงเทพฯ พระนครหลวงนี้ก็เคยมี ดวยมีชื่อตําบลตึกดินปรากฎอยู แถวใกลถนน 
ราชดําเนิน อาคารตึกดินก็คงนิยมสรางกันท่ัวไป สวนชุมนุมจีนบางแหง เชนท่ีบางกะจะ จันทบุรี ก็
กอสรางบานชั้นเดียวริมถนน เปนแบบแผนของชนชาติจีนอีกพวกหนึ่ง บานริมถนนชั้นเดียว บางแหงก็
กอสรางดวยไมอยางประณีต มียกพ้ืนสูงจากพ้ืนดินเล็กนอย ฝาบานทําแบบฝาถังสลับกับลูกฟกนับวา
เปนแบบท่ีสวยงามอยางหนึ่ง การทําฝาเฟยมก็ดี ฝาลูกฟกก็ดีเปนวิชาชางกอสรางของจีนท่ีคนไทยรับ
เอามาปรับปรุงในการทําบานเรือนของตนในสมัยหลังๆ 
 เรือนไมแบบจีนท่ีใชใตถุนสูงก็มี ทําฝาถังผสมกับฝาปะกนของไทย ทําหนาตางกลมวงรีเปนรูป
ต้ังบางหนาตางกลมบาง หนาตาง 8 เหลี่ยมบาง ซ่ึงลวนเปนหนาตางแบบจีน แตไดนําเขามา
ผสมผสานกับบานไทยอยางสนิทสนม บางทีก็ทําประตูแบบไทยมีอกเลา มีนม แตแกะลายเปนลาย
ประแจจีน บงยี่หอใหรูวาเปนบานคนจีนหรือมีเชื้อสายจีน อยางนี้ก็มี 
 อาคารกอสรางเปนอาคารรานคาแบบศิลปะจีน ซ่ึงกอเปนตึกมีท้ังชั้นเดียวและสองข้ัน 
ปจจุบันนี้มีปรากฎใหเห็นท่ีตลาดนอย สําเพ็ง ตะก่ัวปา ปตตานี สงขลา และท่ีอ่ืนๆ อาคารกอตึกแบบ
จีนนี้เปนศิลปะการกอสรางแบบจีนแทๆ บางแหงเปนท่ีอยูของชาวจีนคับค่ัง ก็จะมีอาคารจีนเต็มไปท้ัง
ตําบลและทองถนน จนดูคลายกับเปนเมืองจีนเอาเลยทีเดียว ดังเชนท่ีตลาดนอย สงขลา และปตตานี 
เปนตน อยูริมถนน จะปรับพ้ืนดินดวยดินตากแดดเอามาเรียงเปนกอนๆ แลวทุบใหเบียดประชิดกัน 
กอผนังดวยดินเหนียวผสมฟางสับเปนกอนๆ เอาไมเปนทอนขนาดใหญทําข่ือ และทําจันทัน ทําจั่วแลว
ปูดวยไมทอนขนาดเล็กยาว จากนั้นเอาดินปนเปนแผนไปวางกรทัุบบนหลังคา แลวเอาไมไปทําหลังคา
มุงหญาคาอีกตอหนึ่งเรียกวาบานหลังคาสองชั้น ชาวบานยกยองสรรพคุณวาเปนบานกันไฟไหม ถาจะ
ไหมก็ไหมเฉพาะหลังคาแฝกเทานั้น สวนหลังคาดินยังคงอยู เรือนชนิดนี้พบแถบมหาสารคาม ท่ีเปน
พอคามีฐานะดีจะทําเปนหองดินเชนเดียวกัน นับวามีความคงทนมาก แมปจจุบันนี้ก็ยังคงสภาพเดิม
อยู ในอินเดียก็เคยเห็นบานคนจนชั้นเดียวกอฝาดวยดินเชนเดียวกับจีน แตของเขาใชเครื่องบนไมไผ
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และมุงกระเบื้องดวยไมหายาก การมุงกระเบื้องนั้นกันไฟไหม อีกอยางหนึ่งกระเบื้องท่ีอินเดียนั้นถูก
มาก ไมเหลือบากวาแรงท่ีคนจะซ้ือเพราะโครงสรางหลังคาเปนไมไผ พอมีพายุหนักๆ หรือลมแรงก็พัง
ระเนระนาดไปตามๆ กัน 
 บานไทยใหญทางดอยตุงท่ีเชียงราย คงจะไดธรรมเนียมประเพณีจากจีน จึงกอเรือนทําฝาดวย
ดิน ซ่ึงเปนแบบอยางการกอสรางเฉพาะบางกลุมเทานั้น 
 สําหรับการกอสรางอาคารตึกในสมัยรัตนโกนสินทรเทาท่ีมีหลักฐาน อาคารตึกเริ่มจะมาสราง
สมัยรัชกาลท่ี 3 เปนกุฎีสงฆ ดังเชน วัดสุทัศนเทพวราราม วันพระเชตุพนฯ และวัดอรุณราชวราราม 
ตอมาสมัยรัชกาลท่ี 4 การสรางอาคารเอาแบบอยางมาจากยุโรป ดังเชน อุโบสถวัดคอกหมู อุโบสถ
วัดสัมพันธวงศหรือวัดเกาะ (ท่ีถูกรื้อไปแลว) กับวัดศรีสุริยวงศท่ีราชบุรี อาคารสมัยนี้สรางแบบ
พระราชวังเขาวัง เพชรบุรี วังจันทรเกษม อยุธยา คือใชเสากลมมีอารคโคง ถาเปนโบสถก็มีพาไลเปน
อารคโคงรอบตัวอุโบสถ ตอจากนั้นมาสมัยรัชกาลท่ี 5 และท่ี 6 ก็ไดนําแบบแผนสถาปตยกรรมจาก
ยุโรปมาใชอยูในความนิยมจํานวนมาก 
 สวนบานเรือนไทยในตางจังหวัดไกลๆและในชนบท ก็มีแบบท่ีเปนตัวของตัวเอง ดังท่ีปกษใต
มีบางทองถ่ิน ซ่ึงเปนแบบพ้ืนเมืองอันสําคัญเปนเรือนฝากระดาน อยูท่ีตําบลบางปู อําเภอยะหริ่ง  
จ.ปตตานี และท่ีบังติกอร เปนตน สวนบานพ้ืนเมืองของผูมีฐานะธรรมดาจะปลูกแบบใตถุนสูง มีเสาไม
ตั้งบนเสาหมอคอนกรีต บางทีก็วางบนกอนหิน หากเรือนพ้ืนเมืองท่ีฐานะระดับต่ํา ก็จะปลูกบานกรุฝา
ดวยไมไผสานเปนฝาดูคลายเสื่อรําแพน ฝาดานขางก็สานข้ึนไปตามมุมสามเหลี่ยมของหนาจั่วจนจรด
อกไก สําหรับบานไทยอิสลามท่ีมีฐานะดี เชน โตะครู หรือบานใหญๆ ก็จะทําบานหลังคาปนหยามี
หนาจั่วมากประมาณ 4-5-6 หนาจั่ว หรือมากกวานั้น เปนแบบพิเศษของชาวไทยอิสลาม เรือนไมของ
ชาวอิสลามท่ีมีฐานะดีจะปลูกมีใตถุนสูง มีหองโถง ฝาก้ันหองใชบานเฟยมเปนลูกฟก มีไมระแนงไขว
เปนชองลม และมีกรอบรูปเขียนสีเหนือปากประตูเขาหอง ทํานองเดียวกับหํายนตของบานแถบ
ลานนา รูปสัญลักษณนี้เปนคตินิยมของศาสนาอิสลาม 
 บานเรือนทางเหนือในแควนลานนานั้น เขามีแบบแผนพิเศษเฉพาะตัว ซ่ึงเปนเรื่องท่ีนาศึกษา
มาก ในท่ีนี้จะพรรณาใหทราบเปนสังเขป วาเรือนทางเหนือปลูกใตถุนสูงแตสูงไมเทาเรือนฝาปะกนใน
ภาคกลาง หลังคาถางมากมีปนลมไขวกันเหนืออกไก บางแหงก็แกะสลักเปนลวดลายท่ียอดของปนลม
อันไขวกันเรียกวากาแล หรือแกแล สวนประกอบของเรือนชนบทในภาคเหนือท่ีสําคัญก็คือ รานน้ํา 
หรือเรือนน้ํา สวนใหญจะอยูท่ีชานใตชายคายกพ้ืนมุงหลังคาใหเปนพิเศษ มีกระบวยไวตักน้ํากินดวย 
เรือนน้ํานี้เปนวัฒนธรรมพิเศษทางภาคเหนือจะขาดเสียมิได เพราะวาบานทางเหนือยกพ้ืนสูงก็จริงแต
ไมสูงนัก เม่ือจะลอดใตถุนก็จะตองคอมหลังเล็กนอย นั่นก็อาจจะเปนประเพณีของคนไทยโบราณท่ีไม
นิยมลอดใตถุน เพราะคําวาใตก็ดีถุนก็ดี ลวนแปลวาต่ําชา เขาจึงไมลอดใตถุนกัน ผิดกับหมูบานลาว
พวน ลาวโซง แมไทยภาคกลางจะนิยมตั้งหูกทอผาไวใตถุนและทํางานกันใตถุนนั้น 
 เรื่องของลาวโซงนั้น นอกจากจะใชประโยชนทํากิจกรรมตางๆ อาศัยรมเงาทางใตถุนแลว ก็
ยังอาศัยใตถุนเปนท่ีจอดเกวียนหรือใชทํางานจักสานตางๆ เรือนลาวโซงบางทองท่ีมีกาแลหรือแกแล
บนยอดหนาจั่วชายคาดานขางเปนรูปโคง แมจะใชเสาสูง แตเสาก็มีขนาดใหญเทอะทะและเลือกเปน
ไมงามสําหรับวางรอดรองพ้ืน เรือนแบบนี้จะเรียกวาเรือนกลุมลาวโซงท่ีดอยพัฒนาก็ได พวกนี้มักอยู
ในชนบทท่ีหางไกล 
 

2.2.4 สถาปตยกรรมพ้ืนถิ่น 
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สถาปตยกรรมไทย สถาปตยกรรมพ้ืนบาน : ท่ีอยูของสามัญชนภาคกลาง ท่ี ตั้ ง อัน เป น
คุณ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงมีกระแสพระราชดํารัสถึงถ่ินฐานอันเหมาะสม
พระราชทาน เม่ือวันท่ี 4 ธันวาคม พ.ศ. 2532 วา 
 “..ประเทศไทยนี้ เปนท่ีท่ีเหมาะมากในการตั้งถ่ินฐาน..” 
 ยอนหลังกลับไปถึงตนรัชกาลท่ี 5 ปลเลกัวซไดบัทึกไวในทํานองเดียวกันวา 
 “...ขาพเจาไมทราบวาในโลกนี้ ยังจะมีประเทศใดบาง ท่ีมีความอุดมสมบูรณยิ่งไปกวา
ประเทศสยามหรือหาไม...” (นิจ หิญชีวะนันทน.2536) 

 “การดําเนินชีวิตท่ีผานมาในอดีตจนถึงปจจุบันมีท้ังสุขและทุกข มนุษยจะรูสึกสุขใจและ
ภาคภูมิใจเสมอเม่ือหวนรําลึกถึงเหตุการณท่ีผานมา ประสบการณเหลานั้นทําใหชีวิตปจจุบันมี
ความหมาย (meaning) และสรางความหวังท่ีจะดําเนินชีวิตอันสดใสตอไปในอนาคต”  (ประลอง พีรา
นนท วิวัฒน เตมียพันธ และคณะ.2524) 
 เหตุการณท่ีผานมานั้น ทําใหมนุษยมีจิตใจผูกพันตอสถานท่ี (sense of place) ท่ีตนเคย
ดํารงชีวิตมาอยางแนนแฟน จนเกิดความรูสึกยึดถือเอาสถานท่ีเหลานั้นเปนถ่ินของตน (sense of 
belonging)  
 ฉะนั้น คําวา “บานเกิดเมืองนอน” จึงเปนสื่อความหมายท่ีทําใหมนุษยเกิดความรูสึกถึงความ
เปนเจาของ ความหวงแหนและความรักตอถ่ินท่ีพํานัก ความรูสึกดังกลาวจะเกิดข้ึนก็ตอเม่ือการ
ดําเนินชีวิตของมนุษยนั้นมีความหมาย วิถีชีวิตท่ีจะดําเนินอยางมีความหมายนั้น Christian Noberg-
Schultz สถาปนิกและนักคิดท่ีมีชื่อเสียงในปจจุบันนี้ กลาววา “มวลชีวิตท้ังหลายยอมดําเนินไป
ทามกลางแผนดินและบรรยากาศท่ีแวดลอม ฉะนั้น การตระหนักถึงคุณคาของผืนดินและแผนฟา ซ่ึง
เปนแหลงกําเนิดแกชีวิตท้ังมวล มนุษยจําตองรูจักการเรียนรูและประสานชีวิตใหกลมกลืนกับ
สภาพแวดลอมท่ีมนุษยอาศัยอยู ดวยความรัก ความเคารพ และความเขาใจ ซ่ึงเปนประสบการณท่ี
สรางความหมายใหแกชีวิต” ดังเชน มนุษยท่ีอาศัยอยูในเขตมรสุมจําตองเรียนรูและเขาใจถึงสภาวะ
ลมฝน และระดับของน้ําท่ีเจิ่งนองเพ่ือปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอม ในขณะเดียวกัน มนุษยท่ีอาศัย
อยูในทะเลทราย ยอมเรียนรูการดํารงชีวิตอยูทามกลางทะเลทรายและลมรอน ฉะนั้นสิ่งท่ีมนุษยสราง 
(man-built) จึงกอใหเกิดความหมายตอมนุษย บางสิ่งก็กลายเปนสัญลักษณท่ีมนุษยผูกพัน กระนี้เอง
อดีตหรือประวัติศาสตรจึงไมใชสิ่งบังเอิญ (accident) ท่ีเกิดข้ึน หากแตเปนประวัติศาสตรและ
ประสบการณของมนุษยชาติท่ีแสดงถึงการดิ้นรนเพ่ือความอยูรอดรวมกันกับธรรมชาติ และคุณคาของ
ชีวิตปจจุบันก็จะไมสมบูรณหากมนุษยละเลยท่ีจะตระหนักถึงอดีตท่ีหลงเหลืออยู ในปจจุบัน 
(UNCHANGING PAST) เพ่ือเปนสื่อชักนําสูชีวิตท่ีสดใสในอนาคต 
 อดีตท่ีหลงเหลืออยูในปจจุบันหรืออีกนัยหนึ่ง อดีตท่ียังไมเปลี่ยนแปลง (unchanging 
condition) ยอมแบงไดเปนสองลักษณะ ลักษณะแรก ไดแก อดีตประเภทนามธรรม เชน ประเพณี 
วัฒนธรรม ความเชื่อถือ ความศรัทธา เปนตน อีกลักษณะหนึ่งไดแก อดีตประเภทรูปธรรม คือ วัตถุ
สิ่งของ ท้ังสองลักษณะดังกลาวนี้ ยอมมีความหมายกับมนุษย และหยั่งรากฝงลึกลงในใจ จนมนุษยยึด
ม่ันเปนคุณคาของชีวิต (quality of life)  

ความตอเนื่องทางวัฒนธรรม จากประสบการณท่ีมนุษยเรียนรูถึงวิถีการดํารงชีวิตอยูรวมกัน
เปนหมูคณะ และกลมกลืนเขากับธรรมชาติเปนระยะเวลายาวนานหลายชั่วอายุคนนั้น ไดเปนเบาหลอ
หลอมสังคมใหเกิดมีประเพณีและวัฒนธรรมข้ึน ทุกประเทศจะมีวัฒนธรรมตลอดจนความเชื่อถือท่ี
แตกตางกัน ซ่ึงเปนคุณสมบัติประการหนึ่งท่ีแสดงออกถึงเอกลักษณประจําชาติของเผาพันธุมนุษย ท้ัง
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ในรูปของวัตถุและรูปของพฤติกรรม ดังกลาวแลว วัฒนธรรมบางประเภทอาจถูกกลืนหายไปใน
ทามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคม แตก็มีบางอยางท่ีมนุษยยังคงยึดถือไวเปนครรลองในการ
ดําเนินชีวิต ท้ังพยายามท่ีจะรักษาใหคงอยูตอไป รูปแบบของวัฒนธรรมเดิมจะคงเหลืออยูมากนอย
เพียงใด สุดแตความรุนแรงของอิทธิพลทางปรากฏการณท่ีแวดลอม รูปแบบของวัฒนธรรมบางอยางท่ี
ไมสามารถจะตานกระแสของความเปลี่ยนแปลงได มนุษยก็พยายามท่ีจะปรับปรุงแบบของวัฒนธรรม
นั้นใหเขากับสภาพความผันแปร เชน ชีวิตความเปนอยูของชาวอเมริกันเชื้อสายอิตาเลี่ยน นิยมพบปะ 
และสังสรรคกันตามทางเทาขางถนน คลายกับบรรพบุรุษของตนท่ีนิยมประพฤติกันตรงลานกวาง 
(PIAZZA) ในถ่ินเดิมท่ีประเทศอิตาลี และ LE CORBUSIER สถาปนิกผูบุกเบิกสถาปตยกรรมสมัยใหม 
เม่ือครั้งเปนหัวหนากลุมออกแบบเมืองจันดีการ ก็ประสบความลมเหลวท่ีไมสามารถเปลี่ยนพฤติกรรม
ของชาวอินเดียท่ีนิยมนั่งปรุงอาหารมาเปนการยืนแบบยุโรปได อีกท้ังไดละเลยคติความเชื่อและ
ประเพณีการแตงกายของชาวพ้ืนเมือง มีผลใหตูเสื้อผาท่ีมุงหวังจะใหเปนท่ีแขวนเสื้อผาแบบตะวันตก
กลายเปนหิ้งบูชา สวนเครื่องแตงกาย คือสาหรีของชาวอินเดียนั้นยังคงเก็บพับไวในรูปแบบเดิมนั่นเอง 
ตัวอยางนี้เปนท่ีกลาวขานกันท่ัวไปในวงการสถาปตยกรรมยุคใหม (ประลอง พีรานนท วิวัฒน เตมีย
พันธ และคณะ.2524) 

 
 
2.2.5 คุณคาของสถาปตยกรรมพ้ืนถิ่น 

 สถาปตยกรรมพ้ืนถ่ิน หมายถึงสิ่งกอสรางตางๆ ตลอดจนสภาพแวดลอมทางกายภาพ ท่ี
มนุษยสรางข้ึนในแตละทองถ่ิน ท่ีมีลักษณะแตกตางกันไปตามสภาพแวดลอม เพ่ือสนองความตองการ
ของชุมชนนั้นๆ รูปแบบของสิ่งกอสรางอาจจะพัฒนาไปจากรูปแบบเดิมโดยปรับปรุงแกไขใหเหมาะสม
กับการดําเนินชีวิต ซ่ึงตองอาศัยระยะเวลาในการพัฒนาเพ่ือจะใหมีรูปแบบเฉพาะตัวข้ึน อาคารบาง
หลังเปนรูปแบบท่ีนํามาจากตางถ่ิน อีกท้ังชางกอสรางและชางฝมือก็มาจากภายนอก ซ่ึงโดยแทจริง
แลวไมอาจถือไดวาเปน สถาปตยกรรมพ้ืนถ่ินโดยตรง แตก็ใหอิทธิพลตอชางหรือประชาชนในทองถ่ิน
นั้นๆ นําไปใชผสมผสานกับรูปแบบของทองถ่ิน เกิดมีลักษณะใหมท่ีคลี่คลายไปจากรูปแบบเดิมไปอีก 
อิทธิพลของรูปแบบจากภายนอกจะมีมากหรือนอยอยูท่ีคานิยมของประชาชนและรูปแบบท่ีสอดคลอง
กับวิธีการกอสรางและความสามารถในการดัดแปลงของชางในทองถ่ินนั้นอีกดวย 

 
2.2.6 เหตุท่ีทําใหเกิดรูปแบบเฉพาะทองถิ่น 

 การรวมตัวเปนชุมชนของสังคมเกษตรสมัยกอน ในยุคเริ่มแรกนั้นจะตองประกอบดวยเง่ือนไข
หลายประการ เง่ือนไขตางๆ นั้น จะตองมีความสัมพันธเก่ียวของกัน เปนวงจรท่ีตองมีการปรับปรุง
แกไข และพัฒนาตอเนื่องกันเปนเวลายาวนาน จนสามารถขจัดความขัดแยงของปญหาตางๆ จาก
เง่ือนไขเหลานั้น ไดเกิดเปนระเบียบแบบแผน ขอบังคับตลอดจนคติความเชื่อท่ีสมาชิกของสังคมยึดถือ
เพ่ือการอยูรวมกันอยางมีวินัยและใหสังคมดํารงอยูได ในลักษณะท่ีตองปรับใหสอดคลองกับธรรมชาติ
แวดลอมท่ีเปลี่ยนไปอีกดวย 
 ฉะนั้น สภาพทางกายภาพท่ีมนุษยสรางข้ึน ตลอดจนลักษณะหมูบานท่ีประกอบดวยบานพัก
อาศัย อาคารสาธารณะ และสถานท่ีท่ีเปนศูนยกลางของชุมชนชนิดตางๆ ตลอดจนเสนทางสัญจรเปน
ตนนั้น ลวนแตเปนสิ่งสะทอนใหเห็นถึงเง่ือนไขและรูปแบบของการดํารงชีวิตและการจัดระเบียบทาง
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สังคมของแตละภูมิภาคท่ีแตกตางกันออกไป แมแตชุมชนท่ีอยูในภูมิภาคเดียวกันหากแตความเชื่อถือ
บางประการท่ีตางกัน ก็ยังผลใหเอกลัษณของแตละชุมชนตางกันไปอีก 
 ดูเหมือนวาสิ่งปลูกสรางและรูปแบบทางกายภาพท่ีมนุษยสรางข้ึนอันเปนผลของการ
แกปญหาการดําเนินชีวิตนั้น ลวนเปนสื่อความหมายท่ีแสดงเอกลักษณของชุมชนใหปรากฏไดชัดกวา
สิ่งอ่ืน สมดังคํากลาวของ CHRISTOPHER ALEXANDER วา “รูปทรงท่ีมนุษยสรางข้ึนนั้นเปนผลจาก
การแกปญหาท่ีเหมาะสม” ฉะนั้น รูปทรงอาคารในอดีตท่ีสมบูรณนั้นยอมเกิดข้ึนจากกระบวนการ
ปรับปรุงแกไขสิ่งบกพรองตางๆ ใหถูกตองเหมาะสมกับสภาพเปนอยูดวยระยะเวลาท่ียาวนาน 
(TRIAL-ERROR) นั่นเอง  
 กระบวนการปรับปรุงแกไขรูปทรงของสิ่งกอสรางใหสมบูรณนั้น เปนผลเนื่องมาจากมนุษยใน
แตละทองถ่ิน ไดเลือกใชวัสดุกอสรางในทองถ่ินของตน ดวยวาเปนวัสดุท่ีหางายใกลตัวและมีไมมาก
ชนิด มากอสรางอาคารตอเนื่องกันมาเปนเวลานาน ไมเปลี่ยนแปลงจนเขาเองเขาใจในธรรมชาติของ
วัสดุ ตลอดจนวิธีการกอสรางใหสอดคลองกับเครื่องมืออยางถองแท เปนผลใหรูปลักษณะและระบบ
วิธีการกอสราง มีรูปแบบไมเปลี่ยนแปลงและลักษณะคลี่คลายไปไมมากแบบ ประกอบกับความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมมีอัตราการเปลี่ยนแปลงไปอยางเชื่องชา ลักษณะรูปทรงของสิ่งปลูกสราง จึงคง
รูปเดิมอยูตลอดมา ทําใหมนุษยในแตละทองถ่ินนั้น คุนเคยและเขาใจในความหมายของรูปทรงท่ีตน
เคยใชจนยึดถือเปนลักษณะประจําทองถ่ินของตน อีกท้ังระบบของสังคมเกษตรกรรมในอดีตเปน
ระบบสังคมแบบพ่ึงตัวเอง โดยเฉพาะสังคมชนบท การจะปลูกสรางอาคารท่ีพักอาศัยนั้น สมาชิกแต
ละคนในสังคมจะรวมมือกันสรางในระบบการแลกเปลี่ยนแรงงานและชวยเหลือเก้ือกูลกัน ดังท่ี
ชาวบานเรียกกันวา “ลงแขก” หรือการ “เอาแรง” กันนั่นเอง ยังผลใหทุกคนมีความรู ความสามารถ
ในเชิงชางพ้ืนฐานท่ีตนไดรับถายทอดจากสังคมของตน ซ่ึงนับวาเปนการถายทอดมรดกทางวัฒนธรรม
อยางหนึ่งของสังคม การสรางบานเองไดนี้ ทําใหผูสรางสามารถสรางอาคารใหตรงตามความประสงค
ท่ีตนตองการ ครั้นเม่ือสภาพอาคารบางสวนชํารุดหรือมีขอบกพรอง ผูอยูอาศัยก็ยังสามารถซอมแซม
และแกไขสวนบกพรองนั้นใหดีข้ึน และสมบูรณข้ึนไดอีก ท้ังตนเองก็ยังไดทราบถึงปญหาขอบกพรอง
เหลานั้นอยางกระจางแจง มีผลใหรูปแบบและระบบการกอสรางลงตัวและเหมาะสม เปนรูปทรงท่ีมี
เสนห กอใหเกิดความพอใจท้ังแกผูอาศัยและผูท่ีไดพบเห็นโดยท่ัวไป 
 กระบวนการกอสรางดังกลาวขางตนนั้น เปนลักษณะโดยท่ัวไปของสังคมท่ียังไมไดพัฒนา
ระบบการดํารงชีวิตท่ีซับซอนมากนัก ครั้นสังคมขยายตัวและพัฒนาซับซอนกวาเดิม จึงมีการแบง
หนาท่ีการงานทางสังคมมากข้ึน ชาวบานเองนั้นก็ยังคงมีความรูพ้ืนฐานทางชางอยูเชนเดิม แตกลุม
ครอบครัวบางกลุมท่ีมีความชํานาญและความรูในการชางมากกวากลุมอ่ืน จะพัฒนากลุมเครือญาติ
หรือพวกพองของตนเปนชางเฉพาะในทองถ่ิน คอยใหบริการแกสมาชิกภายในสังคม เพราะมีความ
ชํานาญพิเศษและมีเครื่องมือท่ีดีกวา นอกจากนั้นกลุมชางเหลานี้ยังมีการติดตอกับภายนอกสังคมของ
ตนอีกดวย จึงไดรับความรูใหมๆ ทางชาง มาประยุกตใชใหสอดคลองกับความรูเดิมของตน มีผลตอ
การเปลี่ยนแปลงรูปแบบของอาคารในทองถ่ิน ใหคลี่คลายไปจากรูปแบบเดิม 

ศรีศักร วัลลิโภดม (2550) ไดกลาวไวในงานสัมมนา โครงการพัฒนาตลาดคลองสวนในเชิง
อนุรักษ” ไววาซีกหนึ่งของคลองเทพราชเปนแปดริ้ว ฝงนี้เปนสมุทรปราการ มันจะทะเลาะกันตรงนี้
แหละ ไอขางนอกมันจัดการนะ ทําใหเขตนี่เปนเขตเศรษฐกิจการเมืองไมใชเศรษฐกิจสังคม ถาเปนเขต
เศรษฐกิจสังคมนี่ คือ ตลาดนี่เปนยานธุรกิจเศรษฐกิจของคนในทองถ่ินนี้ ท้ังสองฝงนี่ฝงเทพราชและ
ฝงนี้มันอันเดียวกันเปนพ่ีนองกันท้ังสิ้น ถาถามวา “ความเปนคลองสวนเหมือนกันม้ัย” ถาตัดไอชื่อ
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คลองชื่อเขตบาๆบอๆออกไป มันคือคลองสวนเหมือนกัน ฝงโนนนะฝงคลองเทพราชมีวัดคลองสวน 
วัดคลองสวนเปนวัดทางพุทธของคนในทองถ่ินนี้ฝงนี้เปนมัสยิด ฝงยานตลาดนี้เห็นไดชัดนะวาเปนคน
จีน มันรวมกันนะ สถาบันหลักท่ีเปนสถาบันทองถ่ิน มันเปนชุมชนเดียวกัน เพราะฉะนั้นระวังอยาให
การแบงอะไรตางๆ เหลานี้มาทะเลาะกัน เม่ือแบงกันมันจะกลายเปนผลประโยชนแลวจะทําลายความ
เปนคนคลองสวน ง้ันปญหาขณะนี้ มหาวิทยาลัยนี่ชวยเรื่องโครงสรางทางกายภาพเรียบรอยแลว แต
โครงสรางทางสังคมตองทําตอไปและทําได คนคลองสวนดวยกันตองมาคุยกันเพ่ือจะอยูรวมกัน อันนี้
เปนเรื่องสําคัญ  การใชพ้ืนท่ีทางเศรษฐกิจสังคมตองเปนไปดวยกัน คนคลองสวน ตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 
๕ เปนตนมานี่ กําหนดชุมชนเปนหมูบาน อําเภอเปนเขตบริหาร  แตถาหากเปนชุมชนธรรมชาตินี่เปน
พ้ืนท่ีวัฒนธรรม แยกไมไดจากลําคลองท่ีผาน มันเห็นความสัมพันธของสังคม นี่เม่ือก้ีแปะหลีอยูฝงโนน 
ถาเปนสมัยกอนโนน มานี่ถูกตีกระบาล  แตคุณท่ีเปนลูกหลานอยูทางนี้เปนลูกเจาของตลาดนี่นะ ตานี้
เวลามามองประโยชนนี่ ทะเลาะกันแลว ตองระวัง พอทะเลาะกันนี่มีปญหา มันก็เสียความเปนคลอง
สวน นี่คือบานเมืองพังตรงนี้ เพราะฉะนั้นวิธีอันหนึ่งท่ีจะตองจําเปนทําอยางรีบดวนเลย เพ่ือใหเกิด
ความยั่งยืนคือ สรางประวัติศาสตรของทองถ่ินรวมกัน ประวัติศาสตรของทองถ่ินรวมกันคือ 
ประวัติศาสตรสังคม รุนรัชกาลท่ี ๑ รัชกาลท่ี ๒ ประวัติศาสตรยังยอนหลังไปรุนคุณปวริศมาถึงแปะ
หลีนี่  ซ่ึงก็ไมก่ีชั่วคน ตระกูลนั้นเปนตระกูลใด ตระกูลใครเปนใคร ทองถ่ินนี่มีตระกูลไหนอยู มี
ลูกหลานยังไงเก็บไว เพราะฉะนั้นเราตองมีฐานจึงจะเปนพิพิธภัณฑได พิพิธภัณฑท่ีเปนเครือญาติ
ท้ังหมดใหรูวา คนบานสวนคือใคร ลูกเตาเหลาใครเปนยังไง นี่สําคัญนะครับ เพราะการพัฒนา
บานเมืองสมัยใหมนี้โดยเฉพาะอันตรายมาก  พ้ืนท่ีอุตสาหกรรมมาแทรก ยิ่งสุวรรณภูมิเขามาแทรก 
ยิ่งฉิบหายเลย ดีแลวท่ีรัฐบาลท่ีแลวมันพังไป เพราะฉะนั้นอะไรก็พังหมดเลย เพราะฉะนั้นการท่ีอยู
แบบนี้นะฮะ ตองรูวาใครเปนใคร ทามกลางความเปนคลองสวน มีท้ังจีน ท้ังมุสลิมอะไรอยูดวยกัน แต
เราเปนคลองสวนอยาไปดัดจริตเปนคนไทยแบบรัฐบาลประกาศไมได  มาจากนี้แลวมาจากลางกอน 
เราเปนคนไทยรวมกันกอน เพราะฉะนั้นจึงตองเชื่อมตรงนี้ ประวัติศาสตรทางสังคมของคนนี่ตองทําไว 
เพ่ือรูวาใครเปนใคร แลวผูคนจะรูวาใครดีหรือไมดี สมัยกอนนี้เวลาเลือกตั้งนี่ เขาไมใหนายทุนมากวาน
ซ้ือเสียงหรอก เขารูวาใครเปนใคร ไมตองไปหยอนบัตร เขาเลือกกันเองได เพราะฉะนั้นคนท่ีไมดีก็
จารึกไว เขาก็อะไรนะ นินทา นินทาถึงพอแม ไมไดก็ดามันไป โอย! อยูไมได เราตองสราง แลว
ก็สอบประวัติ ความรู ท่ีเก่ียวกับประวัติตางๆ เหลานี้   พ้ืนท่ีอยางท่ีเลามา แปะหลีเลามานี่  คือ
 ประวัติศาสตรทองถ่ินนะครับ ตองพิมพออกมาแจกเลย แลวก็จัดพิพิธภัณฑทองถ่ินโดยใช
ขอมูลอันนี้ แลวพอเริ่มจากอันนี้แลว ก็ใชเปนคลังขอมูลของความรู คนท่ีอธิบายคือลูกหลานคนตรงนี้ 
อบรมใหคนเหลานี้รู แลวก็ดูแลพิพิธภัณฑของตัวเอง แลวมหาวิทยาลัยเขามาชวย มันก็จะเห็นความ
เปนปกแผน ผมคิดวาเรื่องนี้จําเปนตองทํากอน เพราะขณะนี้โครงสรางทางกายภาพมีแลว แตความ
ขัดแยงในพ้ืนท่ียังมี ผมมานี่ผมสังเกตุพ้ืนท่ีตรงนี้ ความใจกวางของเจาของตลาด  อยูฟรี แตตองคุม
อยาใหขางนอกเขามามากนัก อัตลักษณมันจะเสียไป ถาแนนเม่ือไหร มันจะกลายเปนฮอยอันไป แลว
กันไมใหคนนอกเขามา อันนี้จําเปนมากเลย เพราะฉะนั้นมาดูนี่ ซีกโนนซีกนี้ตางกัน ซีกโนนเรายังเห็น
ความเปนชุมชนภายในอยู คนแกๆ ยังผลิตของ ยังมีอะไรกันอยู แตถาเจรจากันใหดีนะ อยูดวยกันอัน
นี้เปนตลาดก็ได ใหมีของขางนอกเขามาขาย แตเปนคนนอกเขามาขาย แตทางโนนเห็นชีวิต รักษาไว
และเกลี่ยใหดีมีท้ังตลาดประจําวันและตลาดนัด เพ่ิมจํานวนตลาดนัด แลวสิ่งท่ีสําคัญท่ีสุดนั้นทองถ่ิน
ในเมืองไทยสวนใหญ มันเปนท้ังมาตุคามและมาตุภูมิ คําวา  “มาตุคาม” นั้นหมายถึงวา ชุมชนนั้นแม
เปนใหญ ผมมานี่ตลอดนี่ ผูหญิงท้ังนั้นแหละ แกๆท้ังนั้นแหละทางฝงโนนนะ ขายของนะ นากิน คือ
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คนเขาไมซ้ือของอรอยหรือไมอรอย คือเขา มันทําตาม  มันมีนะฮะบรรยากาศ เพราะฉะนั้นนี่คือมัน
เปนมาตุคาม สวน “มาตุภูมิ” คือทองถ่ินตรงนี้ ทองถ่ินเกิดรวมกัน ความเปนบานสวน เพราะฉะนั้นถา
เขาใจตรงนี้นะครับ เราชวยกันอยู อันโนนไมตองไปแออัด เห็นชีวิตเดิมๆ แลวเกลี่ยกันใหดี แตกัน
ความแนนแลวยุทธศาสตรอันหนึ่งนี่ ควรเดินตามสามชุกก็ดี ท่ีอัมพวาก็ดีท่ีสําเร็จเพราะเรื่องอาหาร 
ทานรูม้ัยวา การทองเท่ียวแหงประเทศไทย ททท.นี่มันโงฉิบหาย มันไปเริ่มแสง เสียง ตางๆ ฉิบหาย
หมดนะ โบราณสถานพวกกรมศิลปมันก็ทําฉิบหายหมด ของดีทําฉิบหายหมด แลวจะไปแขงกับ
ประเทศอ่ืนเขาไดยังไงเราแขงไดคือเรื่องอาหารครับ สังคมไทยมันกินอาหารไมมีกาละเทศะ แตละแหง
มันหลากหลายไมเหมือนกันเลย แลวผูหญิงเปนคนผลิตและตรงนี้มันคือเสนหตลาดอันนี้จะขานรับ  
 ความเปนอยูของคนในสมัยปจจุบันในสังคมอุตสาหกรรม ซ่ึงแตละครอบครัวไมสามารถจะ
ทําอาหารกินเองได เราก็ใหบริการ คนในทองถ่ิน ในขณะเดียวกันเราก็ใหบริการคนขางนอกดวย ท่ีเขา
มาซ้ือสินคาไดตลอดเวลา เพราะเดี๋ยวนี้คนสวนใหญกินอาหารถุงท้ังนั้น แตรักษาความสะอาด รักษา
ฝมือ พอวันเสาร อาทิตยทําใหมาก เปนมหกรรมอาหาร ทํามากเพ่ือรองรับรับคนจะมา สิ่งท่ีตองระวัง
คือ ความแออัด ถาเกิดการแออัดแลวจะแยและยิ่งคนขางนอกจะเขามาเก่ียวของเก่ียวกับการคาขาย
ในชุมชนจะตองคุยกันใหดีเสียกอน ถาทําความเขาใจคุยกันรูเรื่อง ก็จะรักษาสิ่งเหลานี้ไดและอยูอยาง
ยั่งยืน ยังเปนมรดกถึงลูกถึงหลาน แลวเราก็สามารถคุมได  

รศ.ศรีศักร วัลลิโภดม ยังกลาวอีกวา “ผมอยากจะพูดวาระยะแรกนี่ผมขอแสดงความยินดีท่ี
เห็นความพรอมเพรียงของคนคลองสวน และความสนใจของมหาวิทยาลัยหลายๆแหงท่ีเขามาชวย 
เปนผลสําเร็จท่ียิ่งใหญนะครับ ท่ีจะฟนบานเมือง ขณะนี้บานเมืองเราฉิบหายหมดเม่ือ 40 ปท่ีผานมา 
สังคมอุตสาหกรรมท่ีคนมาแซงคนทองถ่ินท่ีมี คนทองถ่ิน สามถึงสี่พันคน มาเปนหม่ืนคน หาหม่ืนคน 
แลวมาจากไหนไมรูมาแยงกันกิน นี้คือ เกิดความฉิบหายท่ัวราชอาณาจักร ถาเราไมฟนจากขางในเรา
พัง แตวาขณะนี้เราพังมาตลอด ความสัมพันธขางในกันเองเปนเรื่องใหญบานเมืองไทยขณะนี้มันไมใช
สื่ออ่ืนเขามานะ ท่ัวท้ังราชอาณาจักรเลย หลังการเลือกตั้งบาๆ บอๆ นะครับ นั้นอยาไปฟงมัน ผมพูด
นี่เปนการสวนตัวนะ ผมไมเชื่อแมงหรอก รธน.ประชาธิปไตยหาเหว 40 ปมานี่ เศรษฐกิจไมไดดีข้ึนมา
เลยเราจะฟนไดจากของเรา ครอบครัวขางใน รักษาทองถ่ิน ความเปนทองถ่ินบานสวนท่ีอยูอยาง
กลมกลืน เสียสละซ่ึงกันและกัน ไอนี่คือความสําคัญ เราอยูมาตั้งแตสมัยรอยกวาป ตั้งแตรัชกาลท่ี ๕ 
มันฉิบหายเม่ือ 40 ปนี่ แลวกอนหนารัชกาลท่ี 5 เขาก็อยูกันไดทําไมไมตองทบทวนละ แลวอยูๆ
ประชาธิปไตยหาเหวท่ีมาหยอนบัตรขายเสียงกันอยางนี้เหรอ เพราะฉะนั้นทุกคนกลับไปครับ อบรม
ตัวเองใหรูจักตัวเอง กลับไปดูตัวเองใหรูจักตัวเอง รูจักครอบครัวตัวเองรูจักเพ่ือนบานท่ีอยูรวมกันแลว
ทันโลกครับนี่คือเรื่องท่ีสําคัญ ผมก็ขอพูดแคนี้กอนครับ พูดไปนานๆเดี๋ยวคนอ่ืนจะไมมีเวลาพูด” 

ปองขวัญ (สุขวัฒนา) ลาซูส (2550) กลาวในเรื่องมรดกวัฒนธรรมครอบคลุมไปท่ัว มรดกท่ี
จับตองไดและจับตองไมได สิ่งสําคัญก็คือคนซ่ึงสิ่งนี้ ทางสมาคมสถาปนิกสยามในชวง 6 ป มานี้ก็ให
ความสําคัญกับชุมชนพ้ืนถ่ิน ซ่ึงถูกเจาะจงไปท่ีคน ชุมชน ท่ีมีความรวมมือหรือการมีสวนรวม  การ
อนุรักษมรดกวัฒนธรรมทองถ่ิน ในรูปแบบของวัด วัง หรือวาสถานท่ีสําคัญท่ีทุกคนจะตองรูสึกวา 
สวยงามโดดเดน ในระดับชาติหรือระดับโลก แตวาเราไมเคยเห็นความสําคัญของสถาปตยกรรมท่ีมี
ความเรียบงาย ท่ีมีประโยชนใชสอย ท่ีอยูคูกับภูมิปญญาของชาวบานท่ีสรางข้ึนมาใหเหมาะสมกับ
สภาพความเปนอยู สภาพดินฟาอากาศ ถึงแมวา มันจะถูกท้ิงใหรกรางเกาแกไป แตนี่ คือความงามท่ี
แทจริง ความงามท่ีแทจริงนี่ตองเกิดประโยชนใชสอย ใหคนท่ีอยูอาศัยไดมีความสุข อยูรวมกัน ทํามา
คาขาย ซ่ึงในชวงหลังๆมานี่เปนกระแสการอนุรักษสถาปตยกรรมทองถ่ิน มีการใหความสําคัญท้ังจาก
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ทางนานาชาติ แตวาสวนสําคัญสําหรับเรานั้นไมควรจะรอใหคนขางนอกเขามาชวย เราควรจะศึกษา
ลึกเขาไปถึงพ้ืนท่ีท่ีเรามีนั้นเปนมรดกตกทอดมา แลวถาเรายังไมมีองคความรูพอ เราก็มีทางคณะครุ
ศาสตรอุตสาหกรรม ท่ีมาชวยทําเรื่ององคความรูทางดานกายภาพ เราเห็นวา มันมีความสําคัญ
อยางไร มีความสวยงามแบบไหน มหาวิทยาลัยไดทํางานท่ีใหองคความรูทางดานกายภาพ แลวก็
นําเสนอในรูปแบบนิทรรศการ ใหไดเห็นวา “เอะ ของเราก็มีความงดงามนะคะ” แตวาจะทํายังไงใน
ขณะนี้ทางกายภาพไดถูกนําเสนอแลว วามันงดงามยังไง แตวาสภาพของมันนะคะยังผุกรอน บางท่ี
อยางบานหลังนี้เปนมรดกสถาปตยกรรมท่ีเปน highlight ของพ้ืนท่ีแหงนี้ แตยังไมไดรับการดูแล
อนุรักษ ซ่ึงในตอนนี้ก็มีแบบแลว แตวา แขกท่ีเขามาชื่นชมในพ้ืนท่ีนี้เขาอาจจะอยากเห็นวา สมัยกอน
นี้เรามีบานหลังนี้อยู สภาพเปนยังไง มีเฟอรนิเจอรอะไรนะคะ ตอนนี้เราจะข้ึนไปชมขางบนเราก็ไม
กลาข้ึนเพราะวาสภาพบันไดทรุดโทรม มีความเสี่ยงตอการท่ีจะหักพังแลว ทําอยางไรท่ีเราจะบูรณะ
ซอมแทรมอาคารหลังนี้ได อยางเชนวาพวกเราจะจัดตั้งเปนกองทุนเพ่ืออนุรักษพ้ืนท่ีนี้ใหเปนพ้ืนท่ี
สวนกลางเพราะวาตามท่ีทานเจาของและเปนเจาของตลาดนี้ทานก็มี จิตเมตตาท่ีจะใหทุกคนไดอยูใน
พ้ืนท่ีนี้รวมกันอยางมีความสุข อยูกันมาเปนรอยปแลวนะนี่ ซ่ึงนาท่ึงมากนะ พวกเราทุกคนนาจะมีจิต
ท่ีจะคิดวา ถาพ้ืนท่ีตรงนี้เปนมรดก ของเรานาจะรวมกันจัดตั้งกองทุนข้ึนมา โดยท่ีถามันมาจากชุมชน
เรานี่มันจะเกิดความยั่งยืนได โดยท่ีวาเราคิดวาจะจัดตั้งกองทุนข้ึนมา เราจะจัดตั้งเปนกองกลาง ซ่ึงใน
สวนนี้ถาเรามีคณะกรรมการท่ีจะจัดการบริหารจัดการไดอยางเขมแข็ง อยางเชนกับท่ีสามชุกทํามา 
กับท่ีอัมพวาดวย เราก็จะสามารถเริ่มท่ีจะหากองทุนนี้ เริ่มจากตัวเองนะคะ ขอทุนจากท่ีไหนก็ไดแต
ตองเริ่มจากตัวเรานะคะ ไมใชรอเขาเอาเงินมาชวย คนขางนอกเอาเงินมาชวยปุบ มันก็จะเกิดวา มี
การแขง แยงหาผลประโยชนซ่ึงกันและกัน มันก็จะไมยั่งยืน มันก็จะทะเลาะกันเปลาๆ อยูดวยกัน
อยางมีความสุขมาตั้งรอยปแลว เรื่องทุนจากภายนอกมา อาจจะทําใหเราแตกกันก็ได เพราะฉะนั้นใน
สายตาของสถาปนิก พ้ืนท่ีนี้มีคุณคาทางดานมรดกสถาปตยกรรมและวัฒนธรรมในระดับชาติ แตวา 
ทํายังไงใหมันสวยงาม คงอยูไดตลอดไปมากกวานี้ เพราะตอนนี้สภาพมันทรุดโทรม ทําอยางไรท่ีจะ
สนับสนุนใหมันเกิดการกอตั้งเปนกองทุนข้ึนมาเพ่ืออนุรักษมรดกทางสถาปตยกรรมของคลองสวน  
ความตองการนี้ตองเกิดมาจากชุมชนแลวสมาคมสถาปนิกสยามก็ยินดีในฐานะท่ีเราเห็นวาเปนชุมชน
พ้ืนถ่ินดีเดนท่ีเราใหรางวัลไปแลว ตั้งแตป 2547  

ดังนั้นบริบทของสถาปตยกรรมพ้ืนถ่ิน หมายถึง รูปแบบของอาคารท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว 
ตลอดจนเครื่องเรือนเครื่องใชอุปกรณตาง ๆ ในการดํารงชีวิตของมนุษย ท่ีดํารงอยูเปนชุมชน สังคม
และมีวัฒนธรรมของพ้ืนถ่ินนั้น ๆ มีอายุมากกวา 100 ป เปนอาคารรานตลาดประกอบกันเปน
โครงสรางไมและครึ่งตึกครึ่งไมหรือกออิฐถือปูนมีสกุลชางแบบดั้งเดิม ท่ีใชภูมิปญญาท่ีถูกถายทอดมา
เปนเวลานานท้ังในลักษณะไทย (Thai Style)  และการผสมผสานอิทธิพลตะวันออก (Oriental 
Style) และไดรับอิทธพลของตางประเทศ (Western Style or Colonial Style) หรือรวมสมัยในดาน
ศิลปสถาปตยกรรม (Contemporary of Architecture) ของประเทศไทย ลักษณะบานพักอาศัย
รานคา (Shop House) สําหรับกลุมชุมชนทองถ่ินเขาไปใช มีบทบาทและวิถีชีวิตแบบด้ังเดิม
(Traditional Life Style) และเปนแหลงทองเท่ียวเชิงอนุรักษศิลปสถาปตยกรรม (Architectural 
Art eco-tourism resources) 
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2.2.7 ตลาดเปนศูนยกลางชุมชน  

 ในชวง 55 ปมานี้ (พ.ศ.2500) ประเทศไทยไดมีการพัฒนามาอยางตอเนื่อง เปนไปตาม
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 1 ไดแผขยายไปทุกแหงโดยเฉพาะชุมชนใน
กรุงเทพมหานคร  ชุมชนแถบลุมน้ํา ชุมชนรอบนอกของกรุงเทพมหานคร มีอาชีพเกษตรกรรม 
(Farmer) ซ่ึงประกอบดวยการทํานา ทําไร ทําสวน ทําการประมง ทางสัญจรจะใชทางน้ําเปนหลัก มี
การคาขายทางน้ํา ขนสงสินคา พืชผลการเกษตร สวนใหญจะเปนขาว ผัก ผลไม ปลาน้ําจืดและ
น้ําเค็มจากชุมชนหนึ่งไปอีกชุมชนหนึ่ง ท่ีเรียงรายอยูตามลําน้ํา ตามชุมชนเหลานี้จะมีแมคาพอคานํา
ผลผลิตทางการเกษตรลงเรือมาคาขาย มีท้ังพอคาไทยจีน โดยเฉพาะชาวจีนท่ีทําอาชีพคาขายตามลํา
น้ํา โดยการลองเรือไปตามชุมชนตาง ๆ จนมีคําพูดท่ีวาท่ีไหนมีน้ําท่ีนั้นมีคนจีน 

 ชาวจีนเปนนักเดินทางไปคาขายทุกท่ีท่ีมีลําน้ํา เขาเหลานั้นจึงไดพบเห็นสถานท่ีเปนชุมชนและเปน
สถานท่ีท่ีจะสามารถประกอบอาชีพคาขายไดดี จากคาขายดวยเรือจึงข้ึนมาคาขายบนบก รวมกันสราง
เปนตลาดแบบรวมสมัยไทยจีน 

เม่ือ 50 ปกอน การเดินทางดวยล้ําน้ํานั้น ตองใชเรือพาย เรือแจว ท้ังเพ่ือเดินทางไปโรงเรียน 
ไปทํานา ทําไร ไปทําบุญ เท่ียวงานวัด ไปตลาดซ้ือหาเครื่องอุปโภคบริโภค เครื่องมือเครื่องใชใน
การเกษตร เครื่องจับสัตว ฯลฯ กลางวันก็จะมีเรือขายของ ผัก ผลไม ปลา  เครื่องใชภายในบาน มีเรือ
ขายน้ําแข็งใส กาแฟ ขายอาหาร กลางคืนมีแมคาขายขนมไทย มีขนมชั้น ทองหยิบ ทองหยอด 
ฝอยทองเปนตน จุดตะเกียงดวงเล็กดวงใหญสวางไสว มาตามลําน้ํามีแตรเสียง ปูนๆ เปนสัญลักษณใน
การเรียกลูกคา 

ตามลําน้ํามีท้ังเรือแจวเรือพายข้ึนลองอยูตลอดเวลา ชาวบานยังทอดแหหาปลา ลงขายจับ
ปลา ลอปลา ลงเบ็ด ยกยอ ลอมอวน ชายคลองท่ีมีกอผักตบชวาจะมีปลาชอน ปลาหมอ ปลากระดี่ 
ปลาตะเพียน กุง หอยมาก กลางคืนตอนหัวคํ่าชาวบานจะจุดตะเกียงรั้วน้ํามันกาดตั้งหัวสะพานทาน้ํา 
เอาสวิงคอยชอนกุงฝอย ตัวใหญๆ เพราะกุงจะมาเลนไฟเปนฝูง ๆ ชวงหนาหนาวมีการเก็บเก่ียวขาว 
ชวงนี้จะมีน้ําหลากมาดวย ลานนวดขาวตองทําคันกันน้ําไว จะมีพอคาขาว ซ่ึงเปนเจาของโรงสีท่ีอยูติด
กับตลาดมารับซ้ือขาวดวยเรือใสขาวลําใหญ เรือจะมีหลังคาสังกะสีโคง กุลีจะตวงขาวแบกข้ึนเรือจน
เพียบน้ํา กอนกลับพอคาขาวก็จะแจกน้ําอัดลมท่ีเรียกวาน้ํามะเน็ด ซ่ึงมีลักษณะเปนขวดใส ๆ สีเขียว 
มีลูกแกวดานใน หลังจากดื่มจนหมดเด็ก ๆ ก็จะทุบเอาลูกแกวมาเลนกันตอได นี่คือภูมิปญญาโบราณ
อีกอยางหนึ่ง และในหนาหนาวนี้ยังมีกิจกรรมอีกอยางหนึ่งท่ีสนุกมากคือการแทงปลาตะเพียน โดยใน
ตอนเชาท่ีมีหมอกลง ปลาจะโผลมาหายใจ โดยจะลอยคอยื่นปากพนน้ําข้ึนมาเต็มริมฝงคลองท่ีมากไป
ดวยกอพง ชาวบานจะแทงเฉพาะปลาตะเพียนขาว แลวนําไปขายท่ีตลาดเปนการหารายไดอีกหนทาง
หนึ่ง  

ทุกบานริมคลองจะมีอูเก็บเรือ มีสวนผลไม สวนครัว มีบอรอบบานไวสําหรับเลี้ยงปลาแบบ
เปด ใหปลาตามลําคลองมาอาศัย หลังจากเก็บเก่ียวขาว น้ําในนาแหงปลาในนาจะลงมาท่ีบอหลังบาน 
ปดปากบอวิดน้ําออกจับปลาขายได มีท้ังปลาลอยปลาจม ปลาลอย คือ ปลาท่ีติดมากับระหัดวิดน้ํา 
สวนปลาจมตองจับเม่ือน้ําแหงแลว ปลาพวกนี้จะมุดดินเลน ตองลงไปงมหาและจับ ปลาเหลานี้ไดแก 
ปลาชอน ปลาดุก ปลาหมอ บางบานโชคดีจะไดปลามากหลังจากแบงไวกินแลว ท่ีเหลือสามารถสงไป
ขายท่ีตลาด หรือมีเรือพอคาแมขายมารับซ้ือถึงท่ีบานก็มี สงไปท่ีสะพานปลาก็มี  



69 

 

 

หลังจากนั้น เม่ือเขาหนาแลงน้ําลดลง ลําคลองท้ังหลายแหงเกือบหมด ชาวบานสามารถเดิน
ติดตอถึงกันได ก็จะเขาสูเทศกาลการละเลนตางๆ เกือบทุกวัน  ท่ีคุณทวดท้ังหลายเลาใหผูวิจัยฟงก็คือ
มีการเปดบอนตามบานหลังหมดฤดูทํานา ผูชายเลนพนันไพ ถ่ัวโป ผูหญิงก็มีหนาท่ีไปตลาดซ้ือหาของ
กินมาบริการ สามารถเดินไปตลาดไดเลยไมตองใชเรือเปนพาหนะ บางครั้งจะมีนักเลงมาจากตางถ่ิน
มาเลนโกงเจาของบอนตองมีฝมือถึงจะเอาอยู 

เม่ือ 100 ปลวงมานั้นตามลําคลองไมวาเล็กใหญจะมีบานเรือนตั้งอยูเปนระยะๆ บนท่ีดินของ
ตนเองท่ีมาจับจองไว เจานายจะไดท่ีริมน้ํา จําไดตอนเด็กคุณตาเลาใหผูวิจัยฟงวา  “พายเรือมาจับจอง
ไมทันเขา ตองเขาไปในคลองเล็ก ปลูกกระตอบอยู มียุงเยอะมาก อยูไมนานก็ตองยาย ไมไดท่ีทํากิน 
เพราะเจานายเขาจองไวแลว หางจากคลองใหญประมาณ 2 กิโลเมตร ตองไปหาใหม ในคลองเล็ก” 

สภาพท่ีกลาวมานี้เปนบรรยากาศท่ีเกิดข้ึนมาอยางตอเนื่องในแถบชุมชนคลองสําโรงและ
คลองพระโขนง-ประเวศน ท่ีแยกมาจากแมน้ําเจาพระยาและแตกแขนงไปในทองทุงเชื่อมตอคลอง
แสนแสบไปหาคลองสงน้ํา คลองรังสิต และเชื่อมตอกันระหวางกันตลอดมีคลองพระองคเจาไชยานุชิต 
คลองนาคราช ระหวางคลองท่ีตัดกันจะมีตลาด โรงสีขาว ท่ีวาการอําเภอ โรงเรียน อนามัย วัด ศาล
เจา สุเหรา โรงง้ิว โรงลิเกตั้งอยู ทุกชุมชนจะมีงานประจําป งานบุญ มีการละเลน แขงเรือ อยางเชน 
ตลาดบางบอมีงานประจําปปดทองหลวงพอปาน ตลาดบางพลีใหญ มีงานประเพณีรับบัว นมัสการ
หลวงพอโต ตลาดบางพลีนอย ตลาดบานระกาด ตลาดจระเขใหญ ตลาดจระเขนอย ตลาดหัวตะเข 
ตลาดชวดบัว ตลาดหลวงแพง ตลาดบางน้ําเปรี้ยว ตลาดคลองสวน ตลาดทาถ่ัว ตลาดทาสะอาน 
ตลาดทาไข ตลาดเปร็ง ตลาดบางโฉลง ตลาดคลองสําโรง ตลาดเหลานี้ถือวาเปนตลาดใหญตามขนาด
ของชุมชน เม่ือมีเครื่องยนตเขามาในประเทศ ก็มีเรือยนต เรือเมลโดยสาร เรือหางยาว เรือเร็วสอง
ตอน วิ่งข้ึนลองกรุงเทพฯ  

จากคําบอกเลาของแปะหลี (2550) “ชาวคลองสวน ตลาดรอยป ก็แบบวา เดิมก็แบบนี้แหละ
ครับ (คนท่ีมาจากท่ีตาง ๆ) เปรงก็มา บางพลีนอยก็มา บางพระก็มา ประเวศก็มา มาทุกท่ีครับเรียกวา
ตลาดใหญ คลองสวนนี่ก็แบบวา ตลาดโบราณจริงๆ รอยปกวาแลว สมัยผมเปนเด็กก็ เออ ขายกาแฟ 
ขายน้ําแข็ง อายุ 12-13 ขายน้ําแข็งใส น้ําแข็งกด ก็แกวละ 1 สตางค (ตังคแดง) นะครับ แลววัยรุนคิด
ยังไงไมรูนึกอยากขายกาแฟ อายุ 14 ก็ไปซ้ือเม็ดกาแฟเม็ดดิบจากกรุงเทพฯ มาค่ัว แตการเดินทางนั้น
ไปยากมากครับ ตองไปเรือเมลขาว เม่ือ 50 ปกอนนะครับ มีเรือเมลขาวนายเลิศ รถเมลขาว สระปทุม 
ประตูน้ํา เรือเมลขาวแลนมาถึงคลองสวน ออกจากตลาดเกานี่ 7 โมง 8 โมงเชา ไปถึงพระโขนงเลี้ยว
เขาสระปทุม ประตูน้ํา ปทุมวัน ก็ประมาณบาย 3 โมงตองไปคางคืน แลวซ้ือเม็ดดิบมาค่ัวกาแฟ การ
ค่ัวกาแฟไมเปนหรอกครับไมมีใครสอน ค่ัวสุกม่ังดิบม่ังไหมบาง วัยรุนก็แบบนี้ ก็ขายมาถึง 70 ปแลว
ครับ เวลานี้ก็ 84 ปครับ แลว ก็เปนกาแฟโบราณจริงๆ แลวก็สมัยนี้ตลาดก็เจริญดีนะครับตั้งแต 
โปรโมทนี่ รัฐบาลโปรโมทนี่รูสึกวาดีมากครับ ดีมากเชียว กาแฟดํารอนนี่เขาเรียกวา โอยัวะนะครับ 
แกวละ 3 สตางค กาแฟดําเย็นเขาเรียกโอเลี้ยงแกวละ 4 สตางค ตอมาเปน กาแฟรอนนี่ แกวละ 5 
สตางค ระหวางสงครามโลกครั้งท่ี ๒ แลวก็ข้ึนราคาแลว หยุดขายกอนนะครับ ระหวางสงครามโลก
ครั้งท่ี 2 ก็แกวละ 10 สตางคท่ีกรุงเทพฯ ตางจังหวัดเขาให 5 สตางค กาแฟดํา 40 ตังค ตางจังหวัด
เขาให 5 ตังคเปน 45 แตตองติดปายนะครับ ตองเขียนไขเปด ไขไก ทุกอยางตองติดราคา ไมติดราคา
นี่มีปรับมีจํานะครับ” 

เปาวริศ สุขวัฒน ไดเลาสภาพของชุมชนตลาดริมน้ํา ของคลองสวน วาตลาดคลองสวนนี่ ท่ี
ฟงมาจากแม เริ่มมาจากการขุดคลองประเวศบุรีรมยในสมัยรัชกาลท่ี ๓ มาเสร็จเอาในสมัยรัชกาลท่ี ๕ 
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พอขุดเสร็จ ก็มีชุมชนเกิดข้ึนขยายออกมาจากเขตเมืองหลวง เกิดชุมชนมาตั้งแต ชุมชนตลาดหัวตะเข 
ตลาดหลวงแพรง ตลาดเปรง คลองสวน ตลาดเทพราช แลวไปจนถึงจังหวัดฉะเชิงเทรา ในสมัยรัชกาล
ท่ี 5 สภาพของชุมชนตลาดเริ่มแรกจะมีประมาณ 8-9 หอง เปนหลังคาจากตอมาพัฒนาเปน 40 หอง 
และปจจุบันมีประมาณ 70-80 หอง นี่เปนแบบริมน้ํา ตรงนี้อยางท่ีแปะหลีพูด สมัยกอนไมมีถนน 
คลองมันก็เยอะตลาดมันก็เปนศูนยรวมในการซ้ือขาย ตลาดสมัยกอนไมมีไฟฟา พอไมมีไฟฟานี่ ตลาด
ก็ขายดี บางคนก็แปลกใจไปเก่ียวอะไรกับเรื่องไฟฟา เพราะวา ถาไมมีไฟฟาก็ไมมีตูเย็น พอไมมีตูเย็น
คนก็ตองมาจับจายใชสอยแทบทุกวัน เพราะฉะนั้นตลาดจะคึกคักมากท่ีนี่ พอตลาดเริ่มคึกคักมันก็เริ่ม
เปนชุมชนใหญ  ท่ีนี่เคยมีโรงฝน เปนโรงฝนท่ีถูกตองตามกฎหมาย  ตอมาสมัย รัชกาลท่ี 5 ทานทรงให
เลิกฝน แมเลาใหฟงวา “จิ้งจกยังตาย” ผมก็งงวาทําไมจิ้งจกมันตาย เพราะวาจิ้งจกมันติดฝน
เหมือนกันครับ มันอยูโรงฝน พอ เขาเลิกฝน มันไมไดกลิ่นมันก็ตายเหมือนกัน  นี่เปนเรื่องจริงนะ
ครับวา ไมใชคนติดฝนอยางเดียว จิ้งจกก็ติด เพราะมันไดดมทุกวัน  อุปกรณหลายๆ อยางของฝนก็ยัง
มีท่ีนี่  ท่ีนี่มีแมกระท่ังวิกฉายหนัง วิกก็คือโรงภาพยนตท่ีฉายไดเฉพาะกลางคืนกลางวันฉายไมไดก็
เพราะวาแสง แสงมันจะสวางทําใหมองไมเห็นตองฉายกลางคืน  ท่ีนี่จะรุงเรืองมากในอดีตเปนชุมชน
ใหญพอสมควร 

ดังนั้นตลาดจึงเปนศูนยรวมของชุมชนแถบลุมน้ําภาคกลางตอนลางระหวางแมน้ําเจาพระยา
กับบางประกง ริมคลองยังเปนท่ีอยูอาศัยของผูคนตางเผาพันธุ ตางวัฒนธรรมท่ีอยูรวมกันอยางสงบสุข
มาชานาน  ในตลาดจะเห็นคนเชื้อสายไทย จีน ไทยจีน มุสลิม ไทยมุสลิม ลาว เขมร มอญ เปน
เจาของรานหรือเชา คาขายอาหารเครื่องใชตามท่ีชนชาติของตน ท่ีตองการใชสอย คนเดินตลาดก็
เชนเดียวกันกับผูขายคือมีหลายเชื้อชาติเชนกัน   

เม่ือมีการใชรถยนตแพรหลายมากข้ึนเรื่อยๆมีการทําถนนเขาสูชุมชนยานรานตลาด ไปหา
หมูบาน ถนนในแถบลุมน้ําก็จะขุดดินข้ึนมาทําถนน มีลําคลองคูไปกับถนน ชาวบานจะเรียกวา  
“คลองถนน”  ถนนจะทําไปท่ีหลังตลาดกอนเพราะเปนชุมชนท่ี ชาวบานจะตองมาติดตอราชการ ซ้ือ 
ขายพืชผลการเกษตร ประมง มารับจาง รับบริการงานดานตาง ๆ ทําใหท่ีดินติดถนนมีราคาสูงข้ึน มี
คําพูดท่ีวา “ลูกเมียหลวงอยูท่ีริมคลอง ลูกเมียนอยอยูปลายนา” แตเม่ือความเจริญมาถึงมีการสราง
ถนนลูกเมียนอยรวยทุกคน 

แตกอนนั้นการมาตลาดไมกําหนดวัน ใครวางก็มาตามสะดวก หรือตามความตองการ แต
ปจจุบันวันธรรมดา คนมานอย  ผูคนจะมาเท่ียวมากในวันเสารและอาทิตย ลําคลองก็มีเรือแพนอยลง 
แตลานจอดรถบนฝงจะเต็มไปดวยรถยนตสวนตัว และรถทองเท่ียวเขามาแทนท่ี 

ในปจจุบันตลาดริมลําคลองท่ีเปนพ้ืนถ่ินหลงเหลืออยูไมมาก เพราะระบบหางสรรพสินคาเขา
มามีบทบาทมากข้ึนทุกวัน ทําใหคนท่ีเปนพ้ืนถ่ินก็ไปซ้ือสินคาท่ีหางสรรพสินคาแทน แตตลาดเกาก็ยัง
พอดําเนินกิจการอยูได อาคารตลาดโครงสรางจะเปนไมหลังคามุงสังกะสี ตลาดแหงใดถามีอายุมาก
เขาก็จะทรุดโทรม บางแหงเกิดเหตุเพลิงไหม ถาแหงไหนมีชุมชนท่ีเขมแข็งดูแล ยังไมถูกเพลิงไหม 
หรือไมถูกรื้อเพ่ือสรางตึก ก็จัดไดวามีอายุเปนเกินกวา 100 ป ข้ึนไป จึงเรียกวา ตลาด 100 ป ท่ีถูก
เพลิงไหมก็จะสรางเปนตึกแถวอยูตามถนน ถาเพลิงเผาไมหมดก็จะสรางผสมผสานกันระหวางตึกแถว
กับอาคารไมเกา ตลาดท่ีทอดแนวยาวตามลําคลองหรือเลี้ยวไปตามแยกของคลองท่ีตัดกันมีรานคาท่ี
สรางเปนเรือนแถวรวมสมัย อยูกันเปนรอย ๆ ราน นอกจากคาขาย ในยุคปจจุบันจึงเปนสถานท่ี
ทองเท่ียวเชิงอนุรักษ 



71 

 

 

องคการบริหาร กรรมการชุมชน ตําบล อําเภอ ไดจัดการอนุรักษปรับปรุงอาคารตลาดเกาให
คงอยูตอไป โดยการฟนคืนชีพใหตลาดเกามีชีวิต ดํารงอยูตอไป เปนแหลงทองเท่ียวเชิงอนุรักษ เปน
การกลับไปหาอดีตท่ีสมควรอนุรักษใหยั่งยืนถาวรสืบไป 

 
ภาพท่ี 2.14 ตลาดพ้ืนถ่ินอําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา (พิชัย สดภิบาล.2555.) 
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