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การสื่อสารเพื่อถ่ายทอดศิลปะงานแทงหยวก
Communication for Transmission 
of the Local Wisdom “Tang-Yuak”
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บทคัดย่อ

	 ในประเทศไทยมศีลิปะงานแทงหยวกมาแต่โบราณ แต่เยาวชนปจัจุบนันอ้ยคนจะรู้จักศลิปะดงักลา่วนี ้มี

ผลให้ศิลปะงานแทงหยวกใกล้จะสูญหายไปตามครูช่างแทงหยวกซ่ึงนับวันจะหาผู้รู้ได้ยากและเหลือการสืบทอด

ศลิปะงานแทงหยวกอยูไ่มม่ากนัก ผูวิ้จยัจงึสนใจทีจ่ะศกึษาถงึการดำ�รงอยูข่องศลิปะงานแทงหยวกและการสือ่สาร

เพือ่การดำ�รงอยูแ่ละการถา่ยทอดศิลปะงานแทงหยวก โดยกำ�หนดขอบเขตพ้ืนทีศ่กึษาเฉพาะศลิปะงานแทงหยวก

ของช่างแทงหยวกใน ชุมชนปลายบาง จังหวัดนนทบุรีและชุมชนวัดจำ�ปา เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานครเท่านั้น 

โดยผู้วิจัย ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บข้อมูลจากเอกสาร การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม และการ

สัมภาษณ์เชิงลึกครูช่างแทงหยวก จำ�นวน 5 คน และกลุ่มผู้รับสารจำ�นวน 30 คนจากนั้นจึงทำ�การวิเคราะห์ผล                     

ผลการวิจัยพบว่า ศิลปะการแทงหยวกเป็นภูมิปัญญาของคนสมัยโบราณที่สืบทอดต่อกันมา โดยการนําเอาหยวก

กลวยซึง่เปนวสัดทุีม่อียูในทองถ่ินมาใชประโยชนสําหรบัตกแตงในงานมงคลและงานอวมงคลตา่ง ๆ  ในแต่ละทอ้ง

ถิ่นก็จะมีความเป็นมาและเอกลักษณ์ของชิ้นงานที่แตกต่างกันออกไป ซ่ึงเป็นผลมาจากปัจจัยด้านการเรียนรู้ 

อิทธิพลจากสิ่งแวดล้อม และความเช่ียวชาญเฉพาะตัวของครูช่างแทงหยวกแต่ละท่านศิลปะการแทงหยวกจะ

สามารถดำ�รงอยู่ต่อไปได้หรือไม่ ขึ้นอยู่กับปัจจัยหลายประการปัจจัยที่ส่งผลต่อการดำ�รงอยู่ของศิลปะการแทง

หยวก เช่น การเป็นมรดกตกทอดทางปัญญาของตระกูลและความเข้มแข็งของคนในชุมชน รวมถึงการสืบทอด

โบราณราชประเพณและพิธีกรรมทางศาสนา ที่ทำ�ให้ศิลปะแขนงนี้ยังคงดำ�รงอยู่ได้ ส่วนปัจจัยที่อาจทำ�ให้ศิลปะ

การแทงหยวกสูญหายไปได้แก่ การเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย และเทคโนโลยีที่มีความก้าวหน้า

	 การดำ�รงอยูข่องศลิปะการแทงหยวกและการส่ือสารเพ่ือถ่ายทอดศลิปะการแทงหยวกมคีวามสัมพันธก์นั

อยา่งแนบแน่น หากตอ้งการอนุรกัษศ์ลิปะการแทงหยวกให้สามารถดำ�รงอยูคู่ก่บัสงัคมไทยกจ็ะตอ้งมกีารถา่ยทอด

ผ่านการสื่อสารซ่ึงก็มีหลากหลายรูปแบบ หากใช้ส่ือบุคคลในการสื่อสารเพียงอย่างเดียวศิลปะการแทงหยวกก็มี

โอกาสสญูหายไปตามกาลเวลาจำ�เปน็ตอ้งใชส้ือ่อืน่ๆผสมผสานกบัสือ่บคุคลโอกาสทีศ่ลิปะการแทงหยวกจะเป็นท่ี

รู้จักก็มีโอกาสมากขึ้น

	 ผลการวจิยัจงึสอดคลอ้งกบัตำ�ราและงานวจัิยเร่ืองการส่ือสารและเร่ืองศลิปะพ้ืนบา้นหลาย ๆ  เล่ม ตัง้แต่

นยิามศลิปะงานแทงหยวกท่ีใช้ประดษิฐ์ท้ังงานมงคลและงานอวมงคล ความสามารถ ความเชีย่วชาญ การถา่ยทอด

ของผูส่้งสารคอืครชูา่งแทงหยวก และผู้รบัสารทีเ่ปลีย่นแปลงไปตามยคุสมยั ทีส่ำ�คญัจงึอยูท่ีส่ื่อทีค่รชูา่งแทงหยวก

เลือกใช้ในการเผยแพร่ นอกเหนือจากสื่อบุคคลคือครูช่างแทงหยวกเพียงสื่อเดียว

* รองศาสตราจารย์ คณบดีคณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชพฤกษ์
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Abstract

	 The wisdom of “Tang-Yuak” has been in Thailand for many years. However, the youth 

has not been interested in this topic, as a result, this wisdom has currently been disappeared 

because there are not that many experts and most of them do not reach this wisdom to 

other people. Accordingly, the researcher has been interested to study in the wisdom of “Tang-

Yuak” and its’ communication in order     to retain and widespread the wisdom of “tang-Yuak”. 

Specifically, the scope of this research has been focused on the wisdom of “Tang-Yauk in the 

Plai-Bang community, Nonthaburi Province and Champa Temple community, Thalingchan district, 

Bangkok. By the way, the researcher has used the quality, information gathering, no participation 

observation and interview of the expert research’s technique. There are 5 experts and 30      

audiences in this research. Finally,  the researcher has concluded the final result. 

	 It has been concluded that the wisdom of “Tang-Yuak” is the knowledge of the                 

ancestor and has continuously inherited from generation to generation. People use the banana 

stalk as a material because it can be easily found in the village. It can be used both in an              

auspicious ceremonies and unauspicious ceremonies. There wisdoms are different from places 

to places because there are many factors of the knowledge, the environment and the skill of 

any expert. The survival of the wisdom of “Tang-Yuak” depends on many factors such as                      

the knowledge in an expert’s family, the realization of people in the community and the          

succession of ancient traditions and religious ceremonies. On the other hands, the key factor 

to make this wisdom disappear mainly focuses on the difference of the period of time and the 

modern technology. 

	 The survival of the wisdom of “Tang-Yuak” and the communication to teach the wisdom 

of “Tang-Yuak” have the close relationship. It is very hard to separate both of them. In order 

to keep the wisdom of “Tang-Yuak” survived in Thai’s society, the pass of acknowledge via 

media is the most important factor. However, this communication should be done in various 

kinds of media. It should not limit only personal media but other media should be integrated 

in order to keep the wisdom of “Tang-Yuak” survived. 

บทนำ�

	 ในอดีตก็มีการใช้สิ่งประดิษฐ์จากต้นกล้วย

และใบกล้วยในงานพิธีกรรม เช่น งานโกนจุก การ

ประดบัซุม้และทีส่ำ�คญัทีส่ดุใชป้ระดบัเชงิตะกอนงาน

เผาศพ ซึง่จะเห็นไดจ้ากการนำ�กาบกลว้ยมาประดิษฐ์

แกะสลักลวดลายประดับซุ้มและเชิงตะกอน นั่นก็คือ

ศิลปะงานแทงหยวก ตามการให้ความหมายของ

ราชบัณฑิตยสถาน (2542) “การแทงหยวก” หมาย

ถึง สลักกาบกล้วยให้เป็นลวดลายประดับเชิงตะกอน

ในการเผาศพ เป็นการนำ�เอากาบกล้วยมาทำ�ให้เป็น

ลวดลายต่าง ๆ โดยใช้วิธีแทงด้วยมีดแทงหยวกใช้

สำ�หรบังานประดบัตกแตง่ท่ีเปน็การชัว่คราว ตวัอยา่ง

เช่น ประดับเบญจารดน้ำ� ประดับร้านม้าเผาศพ 

ประดับจิตกาธาน 

	 ในท้องที่จังหวัดนนทบุรีมีพื้นที่ส่วนหนึ่ง

ตดิตอ่กับเขตตล่ิงชนั กรงุเทพมหานคร (จงัหวดัธนบรีุ

เดิม) มีการปลูกกล้วยหรือมีต้นกล้วยขึ้นเองตาม

ธรรมชาติมากมาย เนือ่งจากเปน็ทีลุ่่ม มคีคูลองหลาย
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สายทำ�ให้ในอดีตศิลปะงานแทงหยวกของจังหวัด

นนทบุรีมีชื่อเสียงไม่แพ้ท้องที่อื่นใด มีช่างแทงหยวก

หลายสกุลทั้งที่เป็นช่างฝีมือของท้องถ่ินและได้รับ

อิทธิพลจากพื้นที่ใกล้เคียงในลุ่มน้ำ�เดียวกัน เช่น ช่าง

สกุลวัดจำ�ปา เขตตลิ่งชัน  มีผู้พยายามรวบรวมศิลปะ

งานแทงหยวกและสกุลช่างแทงหยวกไว้หลายท้องที่ 

แตใ่นเขตจงัหวดันนทบุรแีละชมุชนใกลเ้คยีงยงัไมพ่บ

งานวิจัยหรือหนังสือเล่มท่ีกล่าวถึงศิลปะงานแทง

หยวกและการถ่ายทอดงานแทงหยวก อีกทั้งเยาวชน

ในสถานศึกษาในจังหวัดนนทบุรีแทบจะไม่มีใครรู้จัก

ศิลปะดังกล่าวนี้ มีผลให้ศิลปะงานแทงหยวกใกล้จะ

สูญหายไปตามครูช่างแทงหยวกซึ่งนับวันจะหาผู้รู้ได้

ยากและเหลือการสืบทอดศิลปะงานแทงหยวกอยู่ไม่

มากนกัในจงัหวดันนทบุร ีน่ีจงึเปน็สาเหตทุีม่าแหง่การ

วจิยัเรือ่งการสือ่สารเพ่ือถ่ายทอดศลิปะงานแทงหยวก

ในจังหวัดนนทบุรีและชุมชนใกล้เคียง เพื่อเก็บข้อมูล 

วิธีการประดิษฐ์ และลวดลายงานแทงหยวก รวมทั้ง

การสือ่สารเพือ่ถา่ยทอดกระตุน้ใหเ้ยาวชนคนรุน่ใหม่

ในจังหวัดนนทบุรีและท้องที่ใกล้เคียง หันมาสนใจรับ

รู้และถ่ายทอดศิลปะงานแทงหยวกนี้ เพื่ออนุรักษ์

ศิลปะที่มีคุณค่านี้ไว้ให้อยู่คู่กับพิธีกรรมในสังคมไทย

และอาจพัฒนาเป็นงานศิลปะแขนงใหม่ที่สร้างสรรค์

ขึ้นให้เป็นศิลปะที่มีคุณค่าของสังคมไทยต่อไป

	 วัตถุประสงค์ของการวิจัยเป็นไปเพื่อศึกษา

การดำ�รงอยู่ของศิลปะงานแทงหยวกของช่างแทง

หยวกในชุมชนปลายบาง จังหวัดนนทบุรี และชุมชน

วดัจำ�ปา เขตตลิง่ชัน กรงุเทพมหานคร และเพือ่ศกึษา

การส่ือสารเพื่อการดำ�รงอยู่และการถ่ายทอดศิลปะ

งานแทงหยวกของทั้ง 2 ชุมชนด้วย ซึ่งผลการศึกษา

สามารถนำ�ไปใช้เผยแพร่ นำ�เสนอข้อมูลเกี่ยวกับ

ศิลปะการแทงหยวกในพื้นท่ีกรุงเทพฯ และนนทบุรี

ใหแ้กเ่ยาวชนและคนรุน่ตอ่ไป และใชเ้ปน็แนวทางใน

การสือ่สารเพือ่ถา่ยทอดศลิปะและภมูปิญัญาทอ้งถิน่

ของไทยแขนงอืน่ ๆ  ได ้เพือ่เปน็การชว่ยใหภ้มูปิญัญา

เหล่านั้นยังคงดำ�รงอยู่ต่อไปได้

วิธีการวิจัย

	 ผูว้จิยัเปน็ผูเ้กบ็รวบรวมขอ้มลูด้วยตนเองโดย

อาศยัการเก็บขอ้เอกสารจากตำ�ราและงานวจัิยตา่ง ๆ  

ขอ้มลูในสือ่ออนไลน ์และการลงพืน้ทีติ่ดตอ่สมัภาษณ์

เชงิลกึครชูา่งแทงหยวกจำ�นวน  5 คน ซึง่คดัเลอืกโดย

วิธีการคัดเลือกแบบบอกต่อ (Snowball Sampling 

Technique) เพ่ือทำ�การสัมภาษณ์เชิงลึกตามแนว

คำ�ถามที่ตั้งไว้ ดังนี้

	 1. นายบุญชู แก้วเหลือง  

	 (ครูภูมิปัญญาท้องถิ่น ช่างแทงหยวกชุมชน

ปลายบาง นนทบุรี)

	 2. นายสมภัทร ปิ่นเย็น 

	 (ครูภูมิปัญญาศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นชุมชน

ปลายบาง นนทบุรี)

	 3. นางสุปราณี หลักคำ� 

	 ( ผู้ อำ � น ว ย ก า ร ศู น ย์ ศิ ล ป วั ฒ น ธ ร ร ม 

มหาวิทยาลัยราชพฤกษ์ นนทบุรี)

	 4. นายทวีศักดิ์ หว่างจันทร์ 

	 (ผูส้บืสกลุครชูา่งแทงหยวกกลุม่ชา่งวดัจำ�ปา 

ประธานชมุชนวดัจำ�ปา เขตตลิง่ชนั กรงุเทพมหานคร)

	 5. นายไพฑูรย์ หว่างจันทร์ 

	 (ผู้สืบสกุลครูช่างแทงหยวกชุมชนวัดจำ�ปา 

เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร)

	 จากนั้นจึงจัดการสาธิตถ่ายทอดกิจกรรม

ศิลปะงานแทงหยวก และเก็บข้อมูลจากการสนทนา

กลุ่มเยาวชนและผู้สนใจเขา้รับการถา่ยทอดศลิปะงาน

แทงหยวกอีก 2 กลุ่ม ได้แก่

	 1. กลุ่มเยาวชนและคนภายในชุมชนซึ่งเป็น

ผู้ท่ีอยู่ในชุมชนใกล้ชิด หรือเป็นลูกหลานครูช่างแทง

หยวก เป็นผู้รับการถ่ายทอดศิลปะงานแทงหยวก

ชุมชนปลายบาง นนทบุรี  และชุมชนวัดจำ�ปา 

กรุงเทพมหานคร 

	 2. กลุ่มเยาวชนและคนภายนอกชุมชนผู้

สนใจศิลปะงานแทงหยวกชุมชนปลายบาง นนทบุรี 

และชุมชนวัดจำ�ปา กรุงเทพมหานคร

	 เมือ่รวบรวมขอ้มลูแลว้จงึการวเิคราะหข์อ้มูล

ทำ�โดยรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่างๆ การสังเกต 

การจดบนัทกึ  การสมัภาษณเ์ชิงลกึและการสมัภาษณ์
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กลุ่มมาวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ แบบอุปนัย  

(analytic Induction) โดยใช้การบรรยายแบบ

พรรณนา

ศิลปะการแทงหยวกกับวัฒนธรรมท้องถิ่น

	 ความเป็นมาของศิลปะการแทงหยวกในชุน

ชนแต่ละชุมชนไม่เหมือนกัน สำ�หรับชุมชนวัดจำ�ปา 

เขตตลิ่งชัน กรุงเทพมหานคร ลักษณะงานแทงหยวก

ของกลุ่มช่างวัดจำ�ปาในสมัยโบราณยังมีลักษณะเป็น

แบบท่ีชาวบ้านสามัญนิยมกัน โดยใช้การแทงหยวก

ประดับด้วยเครื่องสดเป็นลวดลายดอกไม้ ผลไม้ แต่

ในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 มีชาวพระนครอพยพมา

อยู่อาศัยแถบฝั่งธนฯ เป็นจำ�นวนมาก ซ่ึงหนึ่งในนั้น

คือครอบครัวของหลวงวัฒนศิลป์ (ต่วน ยุวะพุกกะ) 

ซึ่งเป็นช่างในวังหลวง ก็ได้อพยพมาอาศัยอยู่ในย่าน

ชมุชนวัดจำ�ปา จึงเกดิการแลกเปลีย่นเรยีนรูแ้ละผสม

ผสานกันระหวา่งภมูปัิญญาทอ้งถิน่กบัศลิปะการแทง

หยวกแบบงานพระราชสำ�นัก จึงเกิดเป็นเอกลักษณ์

ในงานของกลุ่มช่างวัดจำ�ปา ทั้งในด้านของลวดลาย

และดา้นขนบวธิใีนการสรา้งภาพและเรือ่งราวของการ

วางเครื่องประดับหยวก 

	 ส่วนชุมชนปลายบาง นนทบุรี คนในท้องถิ่น

ก็มีความผูกพันใกล้ชิดกับวัดเป็นอย่างมาก เมื่อวัดใด

มีงานก็มักจะมีการแทงหยวกอยู่เสมอจนเป็นเรื่อง

ปกติ แต่เดิมงานแทงหยวกนั้นถือเป็นงานในวัด 

เนื่องจากพระสงฆ์จะเป็นผู้จัดทำ� และแต่ละวัดก็จะมี

ศาลาทีส่รา้งขึน้เพือ่ใชแ้ทงหยวกโดยเฉพาะ ศลิปะการ

แทงหยวกจึงเป็นเรื่องที่พบเห็นได้ง่ายและเป็นที่นิยม

อย่างแพร่หลายสำ�หรับย่านนี้ในอดีต ในช่วงต่อมา 

ช่างแทงหยวกกม็กีารเปลีย่นแปลงมาเปน็ชาวบา้นใน

ท้องถิ่นที่มีฝีมือที่เป็นผู้จัดทำ� เมื่อใดท่ีวัดใดมีการจัด

งานก็จะระดมช่างฝีมือจากวัดต่าง ๆ มาร่วมมือกัน

แทงหยวกและประกอบหยวก โดยลวดลายท่ีนยิมแทง

หยวกก็เป็นลายพื้นฐานทั่วไป ส่วนลวดลายเครื่องสด

ท่ีนำ�มาประกอบก็เป็นผลไมแ้ละดอกไม ้ซึง่ใชป้ระกอบ

ได้กับงานทุกประเภท ปัจจุบันนี้ การสัญจรทางน้ำ�ไม่

เป็นที่นิยมแล้ว อีกทั้งวัดต่าง ๆ  ก็ได้รื้อถอนศาลาแทง

หยวกออกไปหมดแลว้ ศลิปะการแทงหยวกกไ็มไ่ด้รบั

ความนิยมเหมือนในสมัยอดีต ส่วนช่างฝีมือที่ทำ�การ

แทงหยวกได้ก็มีจำ�นวนน้อยลงมาก ศิลปะการแทง

หยวกแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 

	 1. การแทงหยวกประกอบเครือ่งสด เปน็การ

แทงหยวกประดับด้วยผักและผลไม้ที่แกะสลักเป็น

ลวดลายต่าง ๆ  แต่การแกะสลักเครื่องสดเพื่อประดับ

หยวกจะมีความแตกต่างจากการแกะสลักผักผลไม้ท่ี

พบกัน เนื่องจากมีพื้นฐานมาจากงานช่างไม้ ช่างแกะ

สลักจะคดิคน้ประดิษฐ์อปุกรณท่ี์ใชส้ลักใหไ้ด้ลวดลาย

ตามต้องการในระยะเวลาอันรวดเร็ว เช่น การนำ�

กระบอกไฟฉายมาดัดแปลงเป็นสิ่ว เพื่อแกะสลักเป็น

เกล็ดมังกร หรือการใช้ก้านร่มตัดให้ปลายเฉียงแหลม 

นำ�มาใช้ในการแกะสลักเป็นเกสรดอกไม้ เป็นต้น  

	 2. การแทงหยวกประกอบเครื่องถมเป็น

ลักษณะของการแทงหยวกแล้วประดับตกแต่งด้วย

เครื่องถม หรือเครื่องประดับที่ทำ�ด้วยการนำ�ผักหรือ

ผลไม้ เช่น ฟักทอง มาฝานเป็นแผ่นบาง ๆ แล้วกดให้

เปน็ลวดลายโดยใชแ้มพ่มิพ ์ ดงันัน้เครือ่งถมทีก่ดจาก

พมิพอ์อกมาจะมีลกัษณะเหมอืนกนัและขนาดเทา่กนั 

หากไม่มีการเปล่ียนแม่พิมพ์ เกิดความเป็นระเบียบ

สวยงาม 

	 3. การแทงหยวกฉลุลาย มีลักษณะเป็นการ

เน้นลวดลายที่สลักบนหยวกให้เด่นขึ้น ด้วยการนำ�

กระดาษอังกฤษที่มีลักษณะมันเงา แวววาว สีสัน

สวยงาม มาวางซ้อนบนกาบกล้วย จากนั้นจึงนำ�กาบ

กลว้ยท่ีฉลลุายมาวางทบัลงไปอกีท ีจะทำ�ใหล้ายทีฉ่ลุ

ไวม้คีวามสวยงามโดดเดน่ขึน้มา การแทงหยวกฉลลุาย

แบง่ออกเปน็ 2 ลกัษณะดว้ยกนั ลักษณะแรกเปน็การ

ฉลุลายแล้วนำ�ส่วนเกินออกไป ยกตัวอย่างเช่น หาก

ตอ้งการเนน้รปูคน กฉ็ลรุปูคนบนกาบกลว้ย แลว้แกะ

ส่วนรอบ ๆ ออก ส่วนอีกลักษณะหนึ่งจะตรงกันข้าม

กนัคอื หากต้องการเนน้รปูคน กส็ลกัสว่นทีเ่ปน็รปูคน

ออก เมือ่นำ�กระดาษองักฤษมาวางซับลายไวด้้านหลัง

กาบกลว้ยทีฉ่ลุ ลายรปูคนกจ็ะมองเหน็ไดช้ดัเจนตาม

ที่ต้องการ 
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	 4. การแทงหยวกประกอบการเขยีนลายเปน็

งานแทงหยวกลกัษณะทีใ่ชก้ารเขียนภาพลงไปบนกาบ

กล้วย แต่ช่างที่ทำ�ต้องมีเทคนิคในการทำ�ให้สีติดบน

กาบกล้วยที่ลื่นและเป็นมันให้ได้ ซึ่งเทคนิคดังกล่าว

คือการใช้น้ำ�สบู่ซึ่งมีความเป็นด่างมาช่วย แต่งาน

ลักษณะนี้ ไม่สามารถพบเห็นได้แล้วในปัจจุบัน 

เนื่องจากช่างที่ทำ�ได้จะต้องเป็นทั้งช่างเขียนลายไทย 

ช่างแทงหยวก และช่างแกะสลักด้วย ซึ่งหากได้ยาก

ยิ่งในปัจจุบัน

	 ในการแทงหยวกนยิมต้ังแต่สมยัโบราณนยิม

ใช้ลายไทย อาจมีการประยุกต์ลายขึ้นมาใหม่บ้าง แต่

ก็ยังคงยึดความอ่อนช้อยของลวดลายแบบไทยเอาไว้ 

โดยลายที่ใช้มีดังต่อไปนี้

1 2

4

3 5

	 ภาพลวดลายที่ใช้ในการแทงหยวก

	 ภาพที่ 1	 ลายฟันปลา

	 ภาพที่ 2	 ลายฟันสาม

	 ภาพที่ 3	 ลายฟันห้า

	 ภาพที่ 4	 ลายน่องสิงห์หรือแข้งสิงห์

	 ภาพที่ 5	 ลายหน้ากระดาน

	 ที่มา www.jayofon.blogspot.com 

(ค้นเมื่อ 20 ตุลาคม 2559)

	 1. ลายฟันปลา หรือลายฟันหนึ่ง เป็นลายที่

มีปลายยอดแหลมเรยีงตอ่เนือ่งกนัไปตลอดความยาว

ของพื้นที่ ถือเป็นลายแรกในการเรียนรู้ของช่างแทง

หยวกที่จะต้องทำ�ให้ได้ 

	 2. ลายฟันสาม มีลักษณะคล้ายลายฟันปลา

แต่มีขนาดใหญ่กว่า และมีการเพิ่มรอยหยักด้านข้าง

อีกข้างละหน่ึงหยัก เมื่อนับรวมกันจะมียอดปลาย

แหลมสามยอด เป็นอีกลายหนึ่งที่นิยมใช้กันทั่วไปนุก

ท้องถิ่น ขนาดของลายฟันสามโดยทั่วไปจะกว้าง

ประมาณ 8 เซนตเิมตร และสงูประมาณ 7 เซนตเิมตร 

	 3. ลายฟนัห้า มลีกัษณะคลา้ยกับลายฟันสาม

แต่ยากกว่า โดยจะต้องเพิ่มยอดอีกข้างละหนึ่งหยัก 

เมื่อนับรวมยอดแหลมทั้งหมดจะได้เป็นห้ายอด ลาย

ฟันห้ามีขนาดใหญ่กว่าลายฟันสามเล็กน้อย คือกว้าง
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ประมาณ 8-9 เซนติเมตร และสูงประมาณ 8 

เซนติเมตร 

	 4. ลายนอ่งสงิหห์รอืแขง้สงิห์ เป็นลายทีน่ยิม

ใช้ประกอบส่วนเสาในทุกท้องถิ่นที่มีการแทงหยวก 

ความยากของการแทงลายน่องสิงห์คือต้องให้ทั้งสอง

ดา้นเทา่กนั ลายนอ่งสงิหเ์ป็นลายตัง้ประกอบเสาดา้น

ซา้ยและดา้นขวา ในหยวก 1 อนัเมือ่แทงเป็นดา้นขวา 

หากแยกออกจากกนักจ็ะไดง้านทีเ่ป็นดา้นขวาเหมอืน

กันทั้ง 2 ชิ้น  ดังนั้นจึงต้องแทงด้านซ้ายอีกครั้งหนึ่ง 

เพื่อใช้ประกอบกันด้วย 

	 5. ลายหน้ากระดาน  คือลายที่มีการพัฒนา

มาจากลายพื้นฐานท่ีแทงข้ึนให้เกิดลวดลายนำ�ไปปิด

ทบับนแผน่พนังของการประกอบหยวก มีลกัษณะการ

แทงลงบนกาบกลว้ยใหเ้กดิเปน็ชอ่งของลวดลาย โดย

ไมแ่ยกออกจากตวักาบกลว้ยจะเกดิลายตดิอยูบ่นกาบ

กล้วย และจะเกิดช่องแสงหรือช่องว่าง ส่วนใหญ่

ลวดลายที่ ได้นั้นมีแนวคิดและรูปแบบมาจาก

ธรรมชาติ 

	 6. ลายเสา เปนลายที่อยูตรงกลางเสา เปน

ลายทีม่คีวามสําคญัเนือ่งจากทํายาก เชนเดยีวกบัลาย

หนา้กระดาน  จะมกีารออกแบบลวดลายแตกตางกัน

ไปแตละบุคคล  ลวดลายท่ีช่างแทงหยวกนำ�มา

ประดิษฐ์เป็นลายเสา ได้แก่ ลายเครือเถาต่าง ๆ ลาย

ดอกไม้ต่าง ๆ หรือจะแกะสลักเครื่อง

สดป็นลายสัตว์ต่าง ๆ มาประกอบ 

เช่น สัตว์หิมพานต์ มังกร นก ผีเสื้อ 

เป็นต้น 

	 7. ลายกระจัง เป็นลายที่ใช้

ประกอบกับลานฟันสามและลาย

ฟันปลา แต่ไม่นิยมนำ�ไปประกอบ

เป็นส่วนฐาน เนื่องจากลายกระจังมี

ลักษณะเปน็ลายแบบบัวคว่ำ� จะนยิม

ใช้กับสว่นรดัเกล้าหรอืหลงัคาเทา่นัน้ 

ซึ่งลายกระจังมีหลายประเภทด้วย

กัน ได้แก่ กระจังรวน กระจัง

ปฏิญญาฯ กระจังใบเทศ

	 ข้ันตอนการแทงหยวกเร่ิมต้นจากเตรียม

หยวกกล้วยตานีท่ีปลูกในท่ีร่ม คัดเลือกต้นท่ีมีขนาด

เหมาะกับการใช้งาน เมื่อตัดแล้วลอกกาบออกทีละ

ชัน้แลว้กค็วรเช็ดผวิกาบกลว้ยใหส้ะอาดกอ่นนำ�มาใช้

งาน ก่อนฉลุลายให้นำ�กาบกล้วยที่มีขนาดเท่า ๆ กัน

มาวางซ้อนกัน แล้วตัดหัวท้ายให้เท่ากัน รวมถึงตัด

ตกแต่งขอบส่วนที่ใช้ไม่ได้ออก  แล้วจึงลงมือฉลุลาย 

ผูแ้ทงหยวกจะตอ้งกำ�ดา้มมดีไวใ้นมอืใหม้ัน่คง ปกัคม

มีดให้ตั้งฉากกับหยวก เพื่อให้เวลาแทงลายจะได้ตรง 

ไมเ่บีย้ว และชว่ยใหจั้งหวะและลายท่ีแทงเท่ากนั การ

แทงลายควรเริม่จากจดุใดจดุหนึง่ของลายแลว้แทงตอ่

ไปอย่างต่อเนื่อง ยกข้อมือขึ้นลงสลับกันไปตลอดชิ้น

หยวกจนจบลาย แตต่อ้งไมย่กมดีขึน้จากหยวกจนกวา่

จะแทงจบลายที่ออกแบบไว้ ผู้แทงหยวกสามารถ

ตกแตง่หยวกเพิม่เตมิไดจ้าก “การแรลาย” คอืการใช้

ปลายมีดแรลายกรีดลงบนผิวของหยวกเบา ๆ พอให้

เป็นรอย จากนั้นจึงใช้แปรงหรือพู่กันชุบสีแล้วทา

เข้าไปในรอยท่ีกรีด เม่ือระบายสีเสร็จแล้วช่างแทง

หยวกจะใช้ผ้าชุบน้ำ�ลูบไปบนลาย หรือใช้ “การซับ

ลาย” ซ่ึงเป็นการใช้กระดาษสีตกแต่งให้ลายหยวก

กล้วยสวยงามขึ้น เหมาะใช้กับลายฉลุโปร่ง โดยแกะ

ตัวลายออกเพื่อใช้กระดาษสีสอดไว้ด้านหลังของลาย

ท่ีฉลุบนหยวกกล้วย แล้วจึงนำ�หยวกท่ีสลักท้ังหมดมา

ประกอบเป็นลายชุด ดังภาพ

ภาพหยวกที่ประกอบเป็นลายชุด

ดัดแปลงจาก หลักสูตรภูมิปัญญาท้องถิ่น เรื่องการแกะสลักหยวก, ม.ป.ป. หน้า 15
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	 เมื่อประกอบหยวกเป็ลายชุดแล้วก็นำ�มา

ประกอบรวมกันเป็นบุษบกเพื่อนำ�ไปใช้งาน การแทง

หยวกประกอบเป็นบุษบกเป็นการจำ�ลองเขาไกรลาส

หรือเขาพระสุเมรุ ซึ่งตามคติในศาสนาพราหมณ์และ

พทุธศาสนา ถือว่าเขาพระสเุมรเุป็นภูเขาหลกัของโลก 

ตั้งอยู่จุดศูนย์กลางของจักรวาล ดังน้ันการประกอบ

หยวกเพื่อจำ�ลองเขาพระสุเมรุจึงต้องมีขนบวิธีการ

ปฏิบัติตามธรรมเนียมโบราณ เร่ิมต้นการสร้างงาน

ด้วยการแกะสลักเครื่องสดเป็นลวดลายที่ใช้ในการ

ประดับ เช่น เทวดา นางฟ้า สัตว์หิมพานต์ ปลา และ

ภาพจากเรื่องราวในวรรณคดี ซึ่งนิยมแกะสลักจาก

เรื่องรามเกียรติ์ จากนั้นจึงนำ�ไปประกอบกับหยวกที่

เป็นลายชุด โดยวางเครื่องสดที่แกะสลักไว้กึ่งกลาง

ของหยวก และประกอบโดยการวางภาพแกะสลักตาม

ฐานานุศักดิ์ของภาพ ดังนี้ “ส่วนรัดเกล้า” จำ�ลองว่า

เปน็สรวงสวรรค ์เครือ่งสดทีแ่กะสลกัใชป้ระกอบสว่น

รัดเกล้านี้จึงเป็นรูปเทวดา นางฟ้า หรือสิ่งที่อยู่บนฟ้า 

แต่ก็จะแบ่งแยกตามการใช้งานอีก เช่น งานมงคลใช้

ลายเทพพนมที่ถือเป็นการอวยพร หรืออาจจะใช้ลาย

ราหอูมจนัทร ์สคุรพีหักฉตัร หรอืลายเมขลากบัรามสูร 

หากเป็นงานอวมงคล เช่นงานศพ ก็ใช้เป็นภาพแกะ

สลักรูปพระมาตุลี ซึ่งถือเป็นผู้นำ�พาวิญญาณ “ส่วน

เสา” จำ�ลองวา่เปน็ปา่หิมพานต ์สว่นนีจ้ะใชเ้ครือ่งสด

สลักเป็นสัตว์ในป่าหิมพานต์มาตกแต่ง โดยจะเลือก

สตัวท์ีมี่ลำ�ตวัยาว เช่น มงักร เหรา ปักษานาคา เปน็ต้น 

“ส่วนเรือนไฟ” ตกแต่งด้วยรูปสลักเป็นภาพจาก

วรรณคดีต่าง ๆ “ส่วนฐาน” จำ�ลองมาจากมหานทีสี

ทันดร ส่วนนี้จะถือเป็นน้ำ� ฉะนั้นภาพที่ใช้ประดับคือ

รูปปลา

 

ภาพการประกอบหยวกเป็นบุษบกตามขนบโบราณ 

ที่มา คุณทวีศักดิ์ หว่างจันทร์ 

https://web.facebook.com/profile.php?id

=100001438730365 ค้นเมื่อ 10 พฤศจิกายน 

2559

	 แต่เดิมศิลปะการแทงหยวกมักนำ�ไปใช้

ประโยชน์ในการประดับตกแต่งในงานพิธีกรรมทาง

ศาสนาเป็นหลัก ทั้งงานมงคล และงานอวมงคล 

นอกจากนี้หยวกยังถือเป็นเครื่องประกอบชั้นยศ

สำ�หรับงานที่เกี่ยวข้องกับพระราชพิธี แต่ในปัจจุบัน 

ความนิยมในการใช้หยวกประดับตกแต่งก็ลดน้อยลง

จนแทบจะไม่มีคนรู้จักศิลปะแขนงนี้ งานที่เคยใช้

หยวกประดับตกแต่งกเ็ปลีย่นแปลงมาเปน็การใชว้สัดุ

ที่มีความคงทนและสะดวกสบายในการจัดเตรียม

มากกวา่ เชน่ในงานศพปัจจุบนัก็มเีตาเผาถาวร ไม่ตอ้ง

สร้างเมรุชัว่คราวอกี การประกบัตกแต่งเมรุด้วยหยวก

จึงไม่มีความจำ�เป็นอีกต่อไป แม้การใช้หยวกประดับ

ตกแต่งในรูปแบบเดิมทีพ่บเหน็ได้นอ้ยลง แต่ชา่งแทง

หยวกในปัจจุบันก็มีความคิดสร้างสรรค์ในการ

ประยุกต์ศิลปะการแทงหยวกมาใช้กับสิ่งต่าง ๆ รอบ

ตัว เพื่อเป็นการเผยแพร่ศิลปะการแทงหยวกให้เป็น
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ทีรู่จั้ก และเปน็การอนรุกัษภ์มูปิญัญาทอ้งถิน่นีไ้วด้ว็ย 

เช่น นำ�ไปประดับตกแต่งสถานที่จัดการประชุม 

ตกแต่งป้ายชื่อ การนำ�หยวกไปประดับกระทง นำ�ไป

ประดิษฐ์เป็นโคมไฟหรือเชิงเทียน เป็นต้น

	 การดำ�รงอยูข่องศลิปะการแทงหยวกกข็ึน้อยู่

กับปัจจัยหลายประการซึ่งอยู่แวดล้อม ปัจจัยหลาย

ประการทีจ่ะทำ�ให้ศลิปะการแทงหยวกสญูหายไป แต่

ก็ยังมีปัจจัยอีกบางประการก็มีผลให้ศิลปะการแทง

หยวกยังคงดำ�รงอยู่ต่อไปได้ แต่อาจต้องมีการปรับ

เปลี่ยนลักษณะบางอย่างไปบ้าง เมื่อยุคสมัย

เปลี่ยนแปลงไป ปัจจัยต่าง ๆ เหล่านี้ ก็มีการ

เปลี่ยนแปลงไปด้วย และผลกระทบที่มีต่อศิลปะการ

แทงหยวกก็แตกต่างกันออกไปเช่นกัน แต่ปัจจัยที่มี

ผลมากที่สุดคือการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย ศิลปะ

การแทงหยวกลดน้อยลงไปมาก เน่ืองจากช่างฝมืีอลม้

หายตายจากกันไป การสบืทอดสูค่นรุ่นใหมก่ม็ไีมม่าก 

ศลิปะการแทงหยวกจงึเปน็ทีรู่จ้กันอ้ยลงกวา่เดมิมาก 

อกีทัง้พ้ืนทีก่ารปลกูกลว้ยตานกีม็ลีดน้อยลง ทำ�ใหต้้น

กลว้ยทีเ่หมาะจะใชใ้นการแทงหยวกลดนอ้ยลงไปดว้ย 

ประกอบกับการเผาศพในสมัยใหม่ไม่ใช้เมรุลอย

เหมือนเมื่อก่อน เมื่อมีศพจึงมักดอกไม้หรือวัสดุอื่นที่

มีความคงทนกว่าหยวกในการประดับ และอีกปัจจัย

หน่ึงคือประเพณบีางอยา่งอย่างทีเ่คยใชก้ารแทงหยวก

ประดับก็เริ่มสูญหายไปแล้ว เช่น ประเพณีโกนผมจุก 

โกนผมไป เป็นต้น ซึ่งทั้งหมดที่กล่าวมาก็เป็นเหตุมา

จากการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยทั้งสิ้น

การสื่อสารเพื่อถ่ายทอดศิลปะการแทงหยวก

	 หากจำ�แนกองคป์ระกอบของการสือ่สารเพ่ือ

ถ่ายทอดศิลปะการแทงหยวก ตามความหมายของ 

“การสื่อสาร” แล้วจะประกอบด้วยองค์ประกอบ 4 

ประการ คือ ผู้ส่งสาร (Source) สาร (Message) สื่อ

หรือช่องทางการสื่อสาร (Channel) และ ผู้รับสาร 

(Receiver) เมื่อวิเคราะห์แต่ละองค์ประกอบทำ�ให้ผู้

วจิยัไดพ้บมติใินการถ่ายทอดศิลปะการแทงหยวกด้วย

การสื่อสาร ดังนี้

	 1. ผูส้ง่สาร (Source)  ผูเ้ปน็แหลง่ตน้ตอของ

สาร ได้แก่ครูช่างแทงหยวกในยุคสมัยต่าง ๆ  ทั้งครูใน

สมัยโบราณที่ถ่ายทอดวิชาความรู้มาสู่ครูช่างในรุ่น

ปัจจุบัน และครูช่างปัจจุบันที่จะถ่ายทอดความรู้แก่

ลูกศิษย์และบุคคลทั่วไปที่สนใจ ครูช่างแทงหยวกทั้ง

กลุม่ชา่งชมุชนปลายบาง นนทบรุ ีและกลุม่ชา่งชมุชน

วัดจำ�ปา เขตตลิ่งชัน กรุงเทพฯ มีคุณสมบัติของการ

เปน็ผู้ส่งสารทีดี่ เนือ่งจากมคีวามสามารถและความรู้

จริงในเรื่องที่พูด มีบุคลิกลักษณะที่ดีทั้งภายในและ

ภายนอก และมีเจตนารมณ์ในการส่งสารท่ีดี ซ่ึง

สะท้อนออกมาทางสีหน้า แววตา และน้ำ�เสียงขณะ

ทำ�การสื่อสาร

	 2. สาร (Message) ในการสื่อสารเพ่ือ

ถา่ยทอดศลิปะการแทงหยวก ผูส้ง่สารหรือครูชา่งแทง

หยวกมวีตัถุปุระสงคใ์นการสือ่สาร 2 ประเภทดว้ยกนั 

ได้แก ่ส่ือสารเพ่ือแจ้งใหท้ราบ (To Inform)  เปน็การ

สื่อสารเพื่อทำ�ให้ศิลปะการแทงหยวกเป็นที่รู้จักของ

คนในวงกวา้งมากขึน้ และเพือ่ใหก้ารศกึษา (To Edu-

cate) คอืเปน็การถา่ยทอดความรูเ้รือ่งการแทงหยวก

ให้ผู้รับสารเกิดทักษะ สามารถในการแทงหยวกได้

ด้วยตัวเอง เพ่ือให้การส่ือสารในการถ่ายทอดศิลปะ

การแทงหยวกมคีวามชดัเจน และง่ายต่อการทำ�ความ

เข้าใจของผู้รับสาร ผู้ส่งสารจึงต้องเลือกประเด็นที่จะ

สื่อ ประเด็นที่ถูกเลือกมาสื่อสารจึงมีดังนี้

ประเด็นที่ 1 การบอกเล่าความเป็นมาเบื้องต้นของ

ศิลปะการแทงหยวก 

ประเด็นที่ 2 ความเป็นมาของกลุ่มช่างแทงหยวกใน

ชุมชน

ประเด็นที่ 3 ประเภทของศิลปะการแทงหยวกที่มีมา

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

ประเด็นที่ 4 ขนบธรรมเนียมของการประกอบหยวก

เป็นบุษบกตามคติความเชื่อของการจำ�ลองเขา

พระสุเมรุ

ประเด็นที่ 5 ประโยชน์ใช้สอยจากศิลปะการแทง

หยวก

ประเด็นที่ 6 ลวดลายพื้นฐานที่ใช้ในการแทงหยวก

ประเด็นที่ 7 ลวดลายและเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ

ช่างในชุมชุน
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ประเด็นที่ 8 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการแทงหยวก

ประเด็นที่ 9 การคัดสรรและจัดเตรียมวัสดุต่าง ๆ 

ประเด็นที่ 10 ขั้นตอนการแทงหยวกอย่างละเอียด

ประเด็นที่ 11 เทคนิคและเคล็บลับที่จะช่วยให้

สามารถแทงหยวกได้รวดเร็วและได้ลวดลายตามท่ี

ต้องการ

ประเด็นที่ 12 วิธีการแกะสลักเครื่องสดประกอบ

หยวก

	 การจดัเรยีงสารของชา่งชมุชนวัดจำ�ปาในการ

ถ่ายทอดศิลปะการแทงหยวกเพื่อเผยแพร่ให้เป็นที่

รู้จักนั้น ประเด็นที่จะถูกนำ�เสนอได้แก่ประเด็นที่ 1-5 

และหากกลุ่มผู้รับสารมีความสนใจในการแทงหยวก

มากและต้องการความรู้ที่ลึกซึ้งขึ้น ประเด็นที่ 6-8 ก็

จะถกูนำ�เสนอในการสือ่สารครัง้นัน้ ๆ  แตห่ากเปน็การ

สือ่สารเพือ่ใหผู้รั้บสารเกดิทกัษะและสามารถสร้างผล

งานการแทงหยวกได้ด้วยตนเอง การสื่อสารก็จะ

ครอบคลุมประเด็นด้านบนทั้งหมด

	 3. สื่อ หรือช่องทางการสื่อสาร (Channel) 

คือ ช่องทางที่นำ�สารผ่านจากผู้ส่งสารไปยังผู้รับสาร 

ซึง่ในการสือ่สารเพือ่ถา่ยทอดศลิปะการแทงหยวกให้

เป็นที่รู้จักในวงกว้างขึ้นและการเผยแพร่เพ่ือให้ผู้รับ

สารเกิดความรู้และทักษะในการสร้างสรรค์ผลงาน

แทงหยวก ครูช่างแทงหยวกก็มีการเลือกใช้สื่อได้

หลากหลายประเภท ดังนี้

• สื่อบุคคล ครูช่างแทงหยวกซ่ึงมีความรู้และความ

ชำ�นาญเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวกเป็นอย่างดี

ส า ม า ร ถ ใช้ ต น เ อ ง เ ป็ น สื่ อ ใ น ก า ร เ ผ ย แ พ ร่

ประชาสัมพันธ์ได้ โดยการพบปะ พูดคุย สาทิตการ

แทงหยวกให้ชม และแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับ

บุคคลอื่นท่ีมีความสนใจและต้องการทราบราย

ละเอียดของศิลปะการแทงหยวก จนผู้รับสารเกิด

ความเข้าใจและรู้จักศิลปะการแทงหยวกมากข้ึน 

นอกจากจะทำ�ให้ศิลปะการแทงหยวกเป็นที่รู้จักแล้ว 

การใช้สื่อบุคคลยังช่วยให้ครูช่างแทงหยวกเป็นที่รู้จัก

มากขึ้นด้วย ทั้งความที่เป็นคนรู้จักกัน เป็นเครือญาติ

กนั เปน็คนในชุมชนเดยีวกนั ทำ�ให้ช่ือเสยีงของครชูา่ง

แทงหยวกแพร่ออกไปในวงกว้างได้จากการพูกกัน

ปากต่อปาก เป็นเหตุที่ทำ�ให้ครูช่างแทงหยวกยังคงมี

งานเข้ามาอย่างต่อเนื่องได้

• สือ่กจิกรรม การใชส้ือ่กจิกรรมในการเผยแพร่ศิลปะ

การแทงหยวกให้เป็นที่รู้จักมีความคล้ายคลึงกับการ

ใช้สื่อบุคคล แต่แตกต่างกันตรงที่มีบรรยายกาศของ

กิจกรรมประกอบด้วย ซ่ึงกิจกรรมนี้ก็จะส่งเสริมให้

ผู้รับสารและผู้ส่งสารมีประเด็นในการพูดคุย แลก

เปลีย่นความคดิเหน็ และเรยีนรูใ้นหวัขอ้ทีช่ดัเจนกว่า

การใช้บุคคลที่เป็นเพียงการสนทนากันเท่านั้น โดย

ข้อดีและข้อจำ�กัดของส่ือกิจกรรมก็มีความคล้ายคลึง

กับข้อดีและข้อจำ�กัดของสื่อบุคคลด้วย ตัวอย่าง

กจิกรรมทีม่กีารถา่ยทอดศลิปะการแทงหยวกแผงอยู่

เช่น งานพิธีพระราชทานเพลิงศพ หรืองานศพ 

กจิกรรมการท่องเทีย่วเชงิวถิชุีมชน แต่ในการถา่ยทอด

ศิลปะการแทงหยวกในยุคปัจจุบัน กิจกรรมที่ใช้เป็น

สือ่กลางในการถ่ายทอดนัน้แปลเปลีย่นไปตามยคุสมัย 

กิจกรรมหรืองานพิธีกรรมทางศาสนาที่ใช้ศิลปะการ

แทงหยวกมีลดน้อยลงมาก กิจกรรมที่ใช้การแทง

หยวกในยุคนี้จึงเป็นการประยุกต์กิจกรรมขึ้นมาใหม่ 

เช่น งานแสดงผลงานนักเรียน กิจกรรม Workshop 

งานแทงหยวก เป็นต้น

• โทรทัศน์ เป็นสื่อสาธารณะท่ีค่อนข้างมีอิทธิพลต่อ

ผู้รับสารในวงกว้าง ครูช่างแทงหยวกซ่ึงเป็นผู้ส่งสาร

สามารถใช้สื่อโทรทัศน์ในการเผยแพร่ศิลปะการแทง

หยวกให้เปน็ทีรู่จ้กัได ้ซึง่บา้งครัง้สือ่โทรทัศนท์ีใ่ช้อาจ

ไม่จำ�เป็นต้องเป็นโทรทัศน์ช่องใหญ่เสมอไป อาจเป็น

ช่องของชุมชนหรือจังหวัดก็ได้ ยิ่งเมื่อเข้าสู่ยุคทีวี

ดิจิตอล ช่องรายการต่าง ๆ ก็มีให้เลือกมากมายตาม

ไปดว้ย ตวัอยา่งรายการโทรทัศนท์ีม่กีารนำ�เสนอเกีย่ว

กับศิลปะการแทงหยวก เช่น รายการ 108 Living 

ตอน “ชวนเที่ยว เกาะศาลเจ้า ชุมชนท้องถิ่น วิถีถิ่น

ตล่ิงชนั” ออกอากาศทางชอ่ง 5 เมือ่เดือนพฤศจกิายน 

2558 รายการครัวคริตจานหลัก ตอน “ชุมชนเกาะ

ศาลเจา้” ออกอากาศทางชอ่ง 3 เมือ่เดอืนพฤศจิกายน 

2557 และ รายการ Lineกนก ตอน “ลมหายใจ

สุดท้ายของชุมชน ชุมชนวัดจำ�ปา ชนบทในเมือง

หลวง” ออกอากาศทางช่อง NationTV  เมื่อเดือน



16

Siam Communication Review Vol.16 Issue 20

ตุลาคม 2557 เป็นต้น

• วิทยุกระจายเสียง เป็นสื่อที่ครอบคลุมพื้นที่ได้กว้าง

ขวางทีส่ดุ  ทัง้นีเ้พราะคลืน่วทิยสุามารถแพรก่ระจาย

ไปทัว่ทกุทศิทางสามารถสง่ขา่วสารไดร้วดเรว็และเปน็

สื่อที่มีราคาถูก แต่การถ่ายทอดศิลปะการแทงหยวก

ใหเ้ปน็ทีรู่จ้กัของประชาชนผา่นสือ่วทิยทุำ�ไดค้อ่นขา้ง

ยาก เน่ืองจากวิทยุถ่ายทอดได้แต่เสียง ไม่สามารถ

ถ่ายทอดภาพให้ผู้รับสารเห็นได้ และไม่สามารถเห็น

ปฏิกิริยาตอบกลับของผู้รับสารได้ในทันที

• สื่อสิ่งพิมพ์ สื่อสิ่งพิมพ์มีหลายลักษณะ แต่ทั้งหมดก็

จะมาในรปูแบบของตวัหนงัสอืและภาพประกอบ ส่ือ

สิง่พิมพใ์หท้ัง้สาระ ความรู ้และความบันเทงิ แกผู่อ้า่น

หรอืผูรั้บสารได ้การเผยแพรศิ่ลปะการแทงหยวกผา่น

สื่อสิ่งพิมพ์มีด้วยกัน 2 ลักษณะใหญ่ ๆ  ได้แก่ การเผย

แพร่ผ่านสื่อสิ่งพิมพ์ที่มีลักษณะเป็นสื่อมวลชน และ

สื่อสิ่งพิมพ์ที่เป็นเอกสารวิชาการ

• สื่อออนไลน์ หรือสื่อดิจิทัลที่เป็นเครื่องมือในการ

ปฏิบตักิารทางสงัคม เพือ่ใชส้ือ่สารระหว่างกนัในเครือ

ขา่ยทางสงัคมผา่นทางเว็บไซตแ์ละโปรแกรมประยกุต์

บนสื่อใดๆ ที่มีการเชื่อมต่อกับอินเทอร์เน็ต โดยเน้น

ให้ผู้ใช้ทั้งที่เป็นผู้ส่งสารและผู้รับสารมีส่วนร่วมอย่าง

สร้างสรรค์ ในการผลิตเนื้อหาขึ้นเอง ในรูปแบบของ

ข้อมูล ภาพ เสียง และภาพเคลี่อนไหว ประเภทของ

สื่อสังคมออนไลน์ มีด้วยกันหลายชนิด ข้ึนอยู่กับ

ลักษณะของการนำ�มาใช้ ซึ่งการเผยแพร่ศิลปะการ

แทงหยวกผ่านสื่อออนไลน์ก็สามารถทำ�ได้หลายรูป

แบบทั้ง Weblogs, Social Networking, Online 

Video เป็นต้น

• แอปพลิเคชันไลน์ เมื่อครูช่างแทงหยวกใช้แอปพลิ

เคชันไลน์ในการสื่อสารกับผู้ที่ต้องการเรียนรู้ศิลปะ

การแทงหยวก หรือท่ีครูช่างแทงหยวกเรียกว่า “ลูก

ศิษย์” เนื่องจากการถ่ายทอดศิลปะการแทงหยวกมี

ความจำ�เปน็อยา่งยิง่ทีจ่ะตอ้งสือ่สารกนัแบบเหน็หนา้ 

แตด่ว้ยขอ้จำ�กดัดา้นระยะทางจงึทำ�ใหท้ัง้ผูส้ง่สารและ

ผู้รับสารไม่สามารถมาพบหน้ากันได้ในทุกครั้งท่ีเกิด

กระบวนการเรียนการสอน ดังนั้นจึงนำ�แอปพลิเคชั่น

ไลน์เข้ามาช่วย โดยลูกศิษย์จะต้องมาพบครูช่างแทง

หยวกก่อนในครั้งแรก ๆ เพื่อทำ�ความเข้าใจเกี่ยวกับ

หัวใจสำ�คัญของการแทงหยวกและฝากตัวเป็นศิษย์ 

เมื่อถึงขั้นฝึกมือหรือการวาดลวดลายที่ใช้แทงหยวก

ลงบนกระดาษก่อนเพื่อให้เกิดความชำ�นาญ ก็จะ

เป็นการเรียนการสอนผ่านทางไลน์ โดยครูช่างจะ

หยวกจะมอบหมายงานให้ในไลน์ว่าจะต้องฝึกเขียน

ลายอะไรลงในกระดาษ เปน็จำ�นวนเทา่ไร เมือ่ลกูศษิย์

วาดลายทีไ่ด้รับมอบหมายแล้วกจ็ะถา่ยรูปผลงานและ

สง่ให้ครตูรวจผา่นแอปพลิเคชนัไลน์  เมือ่ครูตรวจงาน

แล้วมีข้อเสนอแนะใด ๆ  ก็สามารถบอกให้แก่ลูกศิษย์

ทราบได้ในทันที ส่วนในขั้นการลงมือแทงหยวกจริง 

ลูกศิษย์จำ�เป็นต้องมาพบครูแล้วเรียนจากครูโดยตรง 

เมื่อลูกศิษย์แทงหยวกด้วยตัวเองเป็นแล้ว 

	 4. ผู้รับสาร (Receiver) คือ บุคคล กลุ่มคน 

หนว่ยงาน องคก์าร ทีอ่ยูป่ลายทางของการสือ่สาร ซึง่

ในกรณีนี้ผู้รับสารแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ บุคคลที่อยู่

ภายในชุมชนที่ยังคงมีศิลปะการแทงหยวกเหลืออยู่ 

และอกีกลุม่หนึง่คอืบคุคลทีไ่มไ่ดอ้ยูใ่นชมุชน และจาก

การสัมภาษณ์กลุ่มผู้รับสารเก่ียวกับศิลปะการแทง

หยวกในแง่มุมต่าง ๆ ก็ทำ�ให้ผู้วิจัยได้ความคิดเห็นที่

น่าสนใจ ดังนี้

• กลุม่ผูรั้บสารมทีัง้รูจ้กัการแทงหยวกมาบา้ง และไมรู่้

จกัการแทงหยวกเลย แตเ่มือ่ไดร้บัการถ่ายทอดศิลปะ

การแทงหยวกจากครูช่างแทงหยวกแล้วก็ทำ�ให้มี

ความรู้ความเข้าใจมากยิ่งข้ึน และรับรู้ว่าศิลปะการ

แทงหยวกเปน็ภมูปิญัญาทอ้งถิน่ทีท่รงคณุคา่ของไทย

• แมว้า่สงัคมเปลีย่นแปลงไปมาก ความนยิมในการใช้

หยวกก็ลดน้อยลง พ้ืนท่ีการปลูกกล้วยตานีก็น้อยลง 

แต่ศิลปะการแทงหยวกจะสามารถดำ�รงอยู่ได้ต่อไป

หรือไม่นั้นก็ขึ้นอยู่กับความเอาใจใส่ของทุกคน ไม่ว่า

จะเปน็คนในชมุชนทีม่กีารแทงหยวกอยูห่รอืไมก่ต็าม 

• การแทงหยวกสามารถปรับเปลี่ยน ประยุกต์ หรือ

ต่อยอดได้ หากมองว่าหยวกเป็นวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ใน

การประดับตกแต่งเพื่อให้เกิดความสวยงาม โดยไม่

จำ�เป็นต้องใช้ศิลปะการแทงหยวกกับงานพิธีกรรม

ทางศาสนาก็ได้ แต่อย่างไรก็ไม่ควรละเลยขนบของ

การแทงหยวกที่มีมาแต่โบราณ
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• การสือ่สารสำ�คัญและจำ�เปน็มากตอ่การดำ�รงอยูข่อง

ศิลปะการแทงหยวก เพราะที่ผ่านมาศิลปะการแทง

หยวกดำ�รงอยูไ่ดด้้วยการถ่ายทอดภมูปัิญญาจากรุน่สู่

รุ่น ซึ่งวิธีการถ่ายทอดก็ใช้การสื่อสารเป็นสำ�คัญ และ

หากต้องการให้ศิลปะการแทงหยวกยังคงดำ�รงอยู่ก็

จำ�เป็นต้องสอนให้แก่คนรุ่นต่อไป ซึ่งก็จำ�เป็นต้องใช้

การสือ่สารอยูด่ ีไมว่า่จะเป็นการสือ่สารแบบเห็นหนา้

กันโดยตรงระหวา่งครชูา่งแทงหยวกและผู้สนใจ หรอื

จะเปน็การสือ่สารผา่นสือ่ตา่ง ๆ  เชน่ หนงัสอื โทรทศัน ์

วิทยุ อินเตอร์เน็ต หรือสื่อสังคมออนไลน์ต่าง ๆ 

	 การดำ�รงอยู่ของศิลปะการแทงหยวกและ

การสื่อสารเพื่อถ่ายทอดศิลปะการแทงหยวกว่ามี

ความสัมพันธ์กันอย่างแนบแน่นจนไม่สามารถแยก

ออกจากกันได้ หากต้องการอนุรักษ์ศิลปะการแทง

หยวกใหส้ามารถดำ�รงอยูคู่ก่บัสงัคมไทยไปได้กจ็ะต้อง

มกีารถา่ยทอดผา่นการส่ือสาร แตก่ารสือ่สารกม็หีลาก

หลายรูปแบบ หากใช้สื่อบุคคลในการสื่อสารเพียง

อย่างเดียวศิลปะการแทงหยวกก็มีโอกาสสูญหายไป

ตามกาลเวลาได้มาก แต่หากใช้สื่ออ่ืน ๆ ผสมผสาน

กับส่ือบุคคล โอกาสที่ศิลปะการแทงหยวกจะเป็นท่ี

รู้จักก็มีโอกาสมากขึ้น

อภิปรายผลการวิจัย

	 ความหมายของงานแทงหยวก

	 จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน 

(2542) และเอกสารของคณะกรรมการเอกลักษณ์

ชาติ (2525: 55) ได้ให้ความหมายของการแทงหยวก

ไว้ว่า เพื่อสลักลวดลายลายประดับเชิงตะกอนในการ

เผาศพ และประกอบหยวกตามรูปจิตกาธาน

	 การสัมภาษณ์ครูช่าวแทงหยวกทั้ง 2 ท้องที่ 

ได้ข้อสรุปตรงกันว่างานแทงหยวก ใช้ได้ทั้งงานมงคล

และงานอวมงคล จึงแตกต่างจากคำ�นิยามใน

พจนานุกรม และคณะกรรมการเอกลักษณ์ของชาติ 

และประดษิฐ ์ยวุพกุกะ (2549: ม.ป.น.) แตส่อดคลอ้ง

กับมโน พิสุทธิรัตนานนท์ (2539: 49) และสุธิวงศ์ 

พงศ์ไพบลูย ์(2542: 8423) ทีใ่ห้ความเหน็วา่ งานแทง

หยวกเป็นศิลปะพ้ืนบ้านที่ ใช้ทั้ งงานมงคลและ

อวมงคล ประดับตกแต่งชัว่คราวโดยเอากาบกลว้ยมา

แกะฉลุลวดลายตกแต่งสถาปัตยกรรมบางประเภท 

เชน่ เบญจาในพธีรีดน้ำ� เรือพระ ซุม้ประต ูหรอืประดบั

โลงศพ เป็นต้น

ลวดลายและวิธีการแทงหยวก

	 ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ครูช่างแทง

หยวกทั้ง 2 พื้นที่ มีวิธีการแทงหยวกและลวดลายทั้ง

ที่เหมือนกันและต่างกัน คุณทวีศักดิ์ หว่างจันทร์ ครู

ช่างแทงหยวกวัดจำ�ปาสืบทอดฝีมือจากช่าง

ราชสำ�นักจะมีการแกะสลักเครื่องสดประกอบการ

แทงหยวก ด้วยการแกะ มัน มะละกอ ฟักทอง และ

การใช้กดลวดลายจากพิมพ์ถมโลหะประกอบ ขณะที่ 

คุณบุญชู แก้วเหลือง ใช้การแรลาย ลงสื และประดับ

ด้วยกระดาษสีให้สวยงามยิ่งขึ้น สอดคล้องกับ น. ณ 

ปากน้ำ� (2530: 134) ประดิษฐ์ ยุวพุกกะ (2549: 

ม.ป.น.) เก่งกาจ ต้นทองคำ� (2546: 84) ดวงจันทร์ สุ

สุทธิ์ (2551: 65) ที่กล่าวถึงการแทงหยวกว่า มักจะ

ใช้เคร่ืองสด อาทิ เช่น มัน หรือมะละกอ แกะเป็น

ดอกไม้ และดอกดวงต่างๆ  

	 ในเรื่องลวดลายในการแทงหยวกที่แตกต่าง

กันไปตามท้องถิ่นและฝีมือช่างแทงหยวก สอดคล้อง 

ป.มหาขนัธ ์ทีก่ลา่ววา่ ลายทีใ่ชใ้นการแทงหยวกมลีาย

ที่เหมือนกันทุกท้องที่และลายที่แตกต่างกันในแต่ละ

ท้องถิ่น เช่น ลวดลายของคุณทวีศักดิ์ หว่างจันทร์ จะ

แทงหยวกตามศักด์ิของผู้วายชนม์ เน้นเขาพระสุเมรุ 

ป่าหิมพานต์ ท้องฟ้า ขณะที่คุณบุญชู แก้วเหลือง จะ

ใชล้วดลายด้ังเดิมและประดิษฐล์ายใหมซ่ึ่งสงัเกตและ

ประยุกต์จากสถานที่รอบตัว เช่น หน้าบันโบสถ์ 

เป็นต้น

กระบวนการสืบทอดงานแทงหยวก

	 จากการสัมภาษณ์ครูช่างแทงหยวก 2 พื้นที่ 

ชุมชนวัดจำ�ปา มีการสืบทอดแบบสายตระกูล คือ 

คนในตระกูล และแบบสืบตระกูล คือ ผู้ฝากตัวเป็น

ศิษย์ ซึ่งเป็นชายเท่านั้น ขณะที่ชุมชนปลายบาง

สืบทอดโดยฝากตัวเป็นศิษย์ได้ทั้งหญิงและชาย ซึ่ง
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สอดคล้องกันภัทราพร เนาวรัตน์ธนากร (2557: 21) 

และวีระ ขำ�ดวง (2551: 32) ที่ว่า กระบวนการ

ถ่ายทอดความรู้ผู้มีประสบการณ์มากกว่าเป็นผู้สอน

ให้ สิ่งที่ เรียนรู้ เป็นอาชีพที่สืบทอดกันมากจาก

บรรพบุรุษ นอกจากนั้นได้ถ่ายทอดให้กับผู้สนใจ      

อื่น ๆ ด้วย

การอนุรักษ์กับการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย

	 การใชง้านศลิปะการแทงหยวกในปจัจบุนั มี

ก า ร เปลี่ ย นแปลง ไปจาก เ ดิ ม เนื่ อ ง จ ากการ

เปลีย่นแปลงของสงัคมตามยคุสมยัจากการใชง้านแทง

หยวกในงานพิธีการ งานศพในราชสำ�นักหรือผู้เป็น

ใหญ่ในบ้านเมืองมีการดัดแปลงศิลปะงานแทงหยวก 

ไปใช้ในการตกแต่งสถานที่จัดประชุม หรืองานต่าง ๆ  

ซึ่งสอดคล้องกับ วัฒนะ จูฑะวิภาต (2537: 47-50) ที่

กลา่ววา่ แนวทางการอนรุกัษอ์าจทำ�ใด้โดยอนรุกัษ์ให้

คงตามสถาพเดมิไว ้เพือ่ให้คนรุน่หลงัเหน็คณุคา่ และ

ประยุกต์การใช้ให้เหมาะสมกับยุคสมัย เพื่อส่งเสริม

ให้เป็นที่รู้จักแพร่หลาย และถ่ายทอดความงามของ

ศิลปะพื้นบ้าน

	 ในประเดน็ของ วฒันะ จฑูะวิภาต น้ี งานแทง

หยวกของคุณทวีศักดิ์ หว่างจันทร์ ยึดมั่นในแผงทาง

แรก คือ คงตามสภาพเดิม ขณะที่คุณบุญชู  แก้ว

เหลือง ยึดแนวทางท่ีสองคือประยุกต์ใช้ให้เหมาะสม

กบัยคุสมยัซึง่งานของคณุบญุชู แกว้เหลอืง สอดคล้อง

กับงานวิจัยของนุชจรินทร์ ทับทิม (2553) และสุจิต

รา เปลี่ยนรุ่ง (2553) ที่ว่าการสืบทอดอัตลักษณ์มีทั้ง

ท่ีธำ�รงรกัษาและตอ่รองปรบัเปลีย่นใหเ้ขา้กบัยคุสมยั

การวิเคราะห์ผู้ส่งสาร – ครูช่างแทงหยวก

	 ผลจากการวิจยั เพศของครชูางแทงหยวกจะ

มีแต่เพศชายเท่านั้น เนื่องจากงานแทงหยวกจำ�เป็น

ตอ้งปนีมณฑป หรอืนัง่รา้น และตอ้งใชพ้ละกำ�ลงัมาก

ในการแบกตน้กลว้ยและทำ�งานทัง้กลางวนัและกลาง

คืนให้เสร็จทันเวลา คุณทวีศักดิ์ หวางจันทร์ และคุณ

บณุช ูแกว้เหลือง ลว้นม ีครเูปน็เพศชาย และถา่ยทอด

ให้กับศิษย์เพศชายทั้งสิ้น อีกทั้งประเด็นความ

เชี่ยวชาญ และความน่าเชื่อถือของคุณทวีศักด์ิ และ

คณุบญุช ูกวา่จะมาเปน็ครชูา่งแทงหยวก ตอ้งบ่มเพาะ

ความชำ�นาญ และสร้างความน่าเชื่อถือมาเป็นระยะ

เวลายาวนานจนเป็นที่ยอมรับ ซ่ึงเป็นไปตามทฤษฎี

แบบจำ�ลองการสื่อสารของ เดวิด เค เบอร์โล (1960) 

และแมคครอสกีล้ารส์นัและแนปป ์(1971: 81-82) ซึง่

อธิบายความเป็นผู้รู้ ความตั้งใจ ความคล่องตัว ซึ่งมี

ปรากฏในตัวครูช่างแทงหยวก ทั้งสองท่านเป็นที่

ประจักษ์ชัด

การเลอืกประเด็นสารทีน่ำ�เสนอผา่นศลิปะงานแทง

หยวก

	 คณุบญุช ูแกว้เหลือง ครูชา่งแทงหยวกชุมชน

ปลายบาง นนทบุรี เน้นเป้าหมายคนในชุมชน  มุ่งให้

คนรุ่นใหม่สามารถสืบสานศิลปะงานแทงหยวกให้

ดำ�รงอยู่ต่อไปมากกว่าการเผยแพร่ให้เป็นที่รู้จัก จึง

ร่วมมือกับคุณสมภัทร ปิ่นเย็น ในการนำ�ศิลปะการ

แทงหยวกเข้าฝึกปฏิบัติเป็นกิจกรรมในโรงเรียนวัด

สุนทรธรรมกิาราม ขณะทีค่ณุทวศีกัด์ิ หวา่งจันทร์ ครู

ช่างแทงหยวกชุมชนวัดจำ�ปา กรุงเทพมหานคร เพิ่ม

เปา้หมายเปน็คนในชมุชนและนอกชมุชนประกอบกบั

วัดจำ�ปาเป็นแหล่งท่องเที่ยว จึงมุ่งเผยแพร่ให้เป็นที่

รูจ้กัความเปน็มา ประเภทศลิปะ ขนบธรรมเนยีมและ

ลวดลายขัน้ตอนการแทงหยวกผ่านส่ือหลายชอ่งทาง 

เช่น เว็บไซต์ และ รายการโทรทัศน์

	 ประเด็นคุณทวีศัก ด์ิ  ชุมชนวัดจำ�ปานี้

สอดคล้องกับภัทราพร เนวรัตน์ธนากร (2557: 21)  

เร่ืองการส่ือสารเพ่ือธำ�รงรักษา องค์กรชุมชนมี

บทบาทหน้าท่ีสำ�คัญในการติดต่อส่ือสารผ่านส่ือ          

ต่าง ๆ เพื่อสร้างจิตสำ�นึกอนุรักษ์ และสืบทอดต่อคน

ภายในและภายนอกชุมชน 

	 สว่นวธิกีารของคณุสมภทัร ปิน่เยน็ ซึง่เปน็ท่ี

ปรึกษาผู้อำ�นวยการโรงเรียนวัดสุนทรธรรมิการาม

ด้วย ได้นำ�ศิลปะการแทงหยวกเข้าไปเป็นกิจกรรม

เสรมิหลกัสตูรงานศลิปะของโรงเรยีน เพือ่อนรุกัษแ์ละ

ถ่ายทอดศิลปะการแทงหยวกให้อนุชนรุ่นหลังเรียนรู้

ต่อไป สอดคล้องกับจารุวรรณ  ขำ�เพชร (2549: 77) 
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เรื่องการจัดหลักสูตรเพื่อสืบสานภูมิปัญญาศิลปะปูน

ปั้น และดวงจันทร์ สุสุทธิ์ (2551: 65-71) ที่นำ�ศิลปะ

การแทงหยวกจัดทำ�เป็นกิจกรรมเสริมหลักสูตร

ภมิูปญัญาทอ้งถ่ิน และบรกิารวชิาการแกห่นว่ยงานอืน่

การเลือกช่องทางการสื่อสารศิลปะงานแทงหยวก

	 คุณทวศีกัดิ ์หวา่งจนัทร ์เลอืกชอ่งทางสือ่อืน่

นอกเหนือจากสื่อบุคคลคือครูช่างแทงหยวกเอง โดย

ใช้โดยใช้การสาธิตการแทงหยวก การถ่ายทอดผ่าน

เว็บไซต์ เพสบุ๊ค และรายการโทรทัศน์หลายช่อง เพื่อ

ถา่ยทอดศลิปะการแทงหยวก ซึง่สอดคลอ้งกบัพรสทิธ ์

พฒันานรุกัษ ์(2531: 34) ทีว่า่การใช้ชอ่งทางทีเ่หมาะ

สมจะทำ�ใหก้ารสือ่สารบรรลปุระสทิธผิล นอกจากนัน้

ยังสอดคล้องกับสุรเชษฐ์ เวชชพิทักษ์ (2533: 20) ที่

ว่าการถ่ายทอดความรู้ในแต่ละครอบครัวมีการจัด

ระบบงานความรับผิดชอบแก่สมาชิกในครอบครัว

แต่ละคนตามความสามารถ (เพศชาย ตัดต้นกล้วย 

แทงหยวก ประกอบหยวก เพศหญิง สลักเครื่องสด) 

และถ่ายทอดความรูสู้ชุ่มชนผา่นการปฏิบัตแิละความ

สัมพันธ์กับคนอื่น ๆ   ในชุมชนเกิดเป็นวัฒนธรรมของ

ชุมชนในองค์รวม

ข้อเสนอแนะ

	 1. ข้อเสนอแนะจากผลการวิจัย

	 •  แม้ ก า รสื่ อ ส า รผ่ านสื่ อ บุ คคลจะมี

ประสิทธิภาพสูง และสามารถใช้เพื่อถ่ายทอด

ภูมิปัญญาท้องถิ่นของไทยได้ดี แต่การใช้สื่อบุคคล

เพยีงอยา่งเดยีวอาจไมเ่พยีงพอทีจ่ะอนุรกัษศ์ลิปะการ

แทงหยวกหรือภูมิปัญญาท้องถิ่นอื่น ๆ เอาไว้ได้ จึง

ควรตอ้งใชส้ือ่อืน่ผสมผสานดว้ย ซึง่หากใชส้ือ่ทีม่คีวาม

เป็นสื่อมวลชนหรือสื่อใหม่ อย่างเช่น อินเตอร์เน็ท ก็

จะช่วยให้ภูมิปัญญาเหล่าน้ันเป็นที่รู้จักมากขึ้น และ

ยังสามารถดึงดูดความสนใจผู้รับสารได้ดีอีกด้วย

	 •  ผูส้นใจสามารถนำ�แนวทางในการถา่ยทอด

และเผยแพรศ่ลิปะการแทงหยวกท่ีงานวจิยันีน้ำ�เสนอ

ไปปรับใชก้บัภมูปิญัญาท้องถ่ินของไทยแขนงอืน่ ๆ  ได ้

เพ่ือเป็นการช่วยให้ภูมิปัญญาเหล่านั้นยังคงดำ�รงอยู่

ต่อไปได้

	 • ผู้สนใจสามารถนำ�ผลการศึกษาจากงาน

วจิยันีไ้ปใชเ้ผยแพร ่นำ�เสนอขอ้มลูเกีย่วกบัศลิปะการ

แทงหยวกในพื้นท่ีกรุงเทพฯ และนนทบุรีให้แก่

เยาวชนและคนรุ่นต่อไป	  

	 2. ข้อเสนอแนะสำ�หรับการศึกษาวิจัยใน

อนาคต

	 •  ผู้ที่สนใจทำ�การวิจัยต่อยอดจากงานวิจัย

ชิ้นนี้อาจทำ�การวิจัยในประเด็นด้านเอกลักษณ์การ

แทงหยวกของแตล่ะพืน้ที ่เพือ่ศกึษาวา่ศลิปะการแทง

หยวกในพื้นที่ต่าง ๆ มีความเหมือนหรือแตกต่างกัน

อย่างไร มีปัจจัยใดที่เป็นผลทำ�ให้เกิดความแตกต่าง

นั้นบ้างหรือไม่ อย่างไร โดยใช้งานวิจัยเล่มนี้เป็น

ตัวแทนเอกลักษณ์การแทงหยวกในพ้ืนที่เขตตลิ่งชัน

และจังหวัดนนทบุรี

	 •  ผู้ที่สนใจทำ�การวิจัยต่อยอดจากงานวิจัย

ชิ้นนี้อาจทำ�การวิจัยเจาะลึกถึงประเด็นเกี่ยวกับการ

แทงหยวกที่ใช้พระราชพิธีตามโบราณราชประเพณี 

เพื่อศึกษาเปรียบเทียบถึงรูปแบบ คติความเชื่อ ค่า

นยิมทีแ่ฝงอยูใ่นศลิปะการแทงหยวกระหวา่งงานพระ

ราชพิธีในวังและงานของชาวบ้านท้องถิ่น
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	 watch?v=37C545IjbWA ค้นเมื่อ 12 ธันวาคม 2559
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22

Siam Communication Review Vol.16 Issue 20
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ผู้จัดการออนไลน์.  จาก http: //www.manger.co.th/Campus ค้นเมื่อ 20 มีนาคม 2559.

ทวีศักดิ์ หว่างจันทร์ จาก  https://web.facebook.com/profile.php?id=100001438730365  ค้นเมื่อ 10 

	 พฤศจิกายน 2559

ลายแทงหยวก จาก  www.ronglinethai.blogspot.com  ค้นเมื่อ ค้นเมื่อ 9 พฤศจิกายน 2559
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