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บทที ่๔ 
วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ ประเภทเคร่ืองตี 

และเคร่ืองเป่าในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 
 
 

๔.๑ บทนํา 

๔.๑.๑  ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 

ดนตรีจา้ดไตเป็นวฒันธรรมการบรรเลงท่ีสําคญัของชาวไทใหญ่  โดยมีปรากฏในพื้นท่ีประเทศไทย

แถบจงัหวดัแม่ฮ่องสอนและจงัหวดัเชียงใหม่เป็นส่วนใหญ่ ดนตรีจา้ดไตเป็นการบรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรี

ประเภท “เคร่ืองตี” และ “เคร่ืองเป่า”  เป็นหลกัในการดาํเนินทาํนอง วงดนตรีวงน้ีนอกจากบรรเลงเพื่อการ

ขบักล่อมในงานประเพณีต่าง ๆ แลว้ ยงัมีความสําคญัในการบรรเลงประกอบการแสดงท่ีเรียกวา่  “ลิเกจา้ด

ไต” โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อนาํเสนอเร่ืองราวทั้งดา้นชาดกทางพระพุทธศาสนา เร่ืองวรรณคดี และเร่ืองราว

พื้นบา้นท่ีผกูข้ึนเพื่อเป็นการสั่งสอนเยาวชนใหเ้ติบโตเป็นคนดีของสังคม ถือเป็นตวัอยา่งท่ีดีของชาวไทใหญ่

ท่ีมีต่อสังคมไทย ดว้ยชาวไทใหญ่ท่ีอพยพมาตั้งถ่ินฐานอยู่ประเทศไทยไดน้าํวฒันธรรมด้านน้ีมาเผยแพร่

อยา่งกวา้งขวางในประเทศไทยนัน่เอง  

เคร่ืองดนตรีประเภทดาํเนินทาํนองท่ีประกอบในวงดนตรีน้ีได้แก่ มองแวง (ฆ้องแผง) ปัดตะนา 

(ระนาดเหล็ก) ตอรอ (ตอยอฮอร์น) ป่ีลม กลอง ๑ ชุด และชุดกาํกบัจงัหวะได้แก่ แส่งฮ็อก และ ส่ิง (ฉ่ิง)

สําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีและเคร่ืองเป่าในวงดนตรีจ้าดไตมีลกัษณะเสียง กลวิธีการบรรเลง 

รูปแบบทาํนองท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะ แตกต่างไปจากการบรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี หรือป่ีพาทย์

ของไทย แมว้า่ลกัษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีจะมีความใกลเ้คียงกนั   

การดาํเนินโครงการวิจยัโครงการน้ีจึงมีความสําคญัดว้ยเป็นการศึกษาเชิงลึกดา้นการบรรเลงเคร่ือง

ดนตรีในวงดนตรีจา้ดไต โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีและเคร่ืองเป่าในรัฐชาน  ขอ้มูลทางวิชาการ

ดุริยางคศิลป์ จะเป็นการเช่ือมโยงวฒันธรรมการบรรเลงของชาวไทใหญ่ในรัฐชานให้ปรากฏในประเทศไทย 

ซ่ึงเป็นประเทศเพื่อนบา้นท่ีมีความใกลชิ้ดและมีความสัมพนัธ์กนัอยา่งแน่นแฟ้นกบัชาวไทใหญ่ ดว้ยชาวไท

ใหญ่เขา้มาร่วมดาํเนินวถีิชีวติอยูป่ระเทศไทยอยูเ่ป็นจาํนวนมากนัน่เอง 
 

๔.๑.๒  วตัถุประสงค์และขอบเขตของการวจัิย 

๔.๑.๒.๑ เพื่อศึกษาลักษณะทางกายภาพ ลักษณะเสียง และระเบียบวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองตีและเคร่ืองเป่าของชาวไทใหญ่ ณ เมืองสีป่อ ในรัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา 
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๔.๑.๒.๒  เพื่อศึกษากลวธีิการบรรเลงและกลวธีิพิเศษของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีและเคร่ืองเป่า

ของชาวไทใหญ่ในรัฐชาน 

๔.๑.๒.๓ เพื่อศึกษาบทเพลงท่ีนาํมาบรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีและเคร่ืองเป่าของชาว

ไทใหญ่ในรัฐชาน 
 

๔.๑.๓  วธีิดําเนินการวจัิย 

การดาํเนินการวิจยัเร่ือง วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีไทใหญ่ เคร่ืองตีและเคร่ืองดาํเนินทาํนอง ณ 

เมืองสีป่อ รัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ใชร้ะเบียบวธีิวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) การ

ดาํเนินการวจิยัทาํการศึกษาขอ้มูลท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษรและขอ้มูลการสัมภาษณ์ ดงัน้ี 

๔.๑.๓.๑  ข้อมูลเอกสาร 

 ๑. ศึกษาขอ้มูลจากศูนยว์ทิยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

๒. หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 

๓. หอ้งสมุดสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 

๔. สาํนกัวฒันธรรมประจาํจงัหวดัเชียงใหม่ เชียงราย แม่ฮ่องสอน 

๕. หอ้งสมุดประชาชนจงัหวดัเชียงใหม่ เชียงราย แม่ฮ่องสอน 

๖. แหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนาจงัหวดัเชียงใหม่ 

 ๔.๑.๓.๒  ข้อมูลสัมภาษณ์ 

 ๑. ครูเงินใส หวัหนา้คณะจองกางเวยีง ปัจจุบนัอาย ุ๗๙ ปี  

 ๒. ครูเมืองจ่าม ผูใ้หญ่บา้น บา้นหวัหม่อ ตาํบลบ่อโจ่ เมืองสีป่อ  ปัจจุบนัอาย ุ๕๔ ปี 

 ๓.  ครูไซทวยเตง็ หรือเจา้แสงเขียว หรือเจา้จายอ่อน ณ หอทรงเจา้ บา้นซบลงั เป็นผูท่ี้มีความเช่ือเร่ือง

การเขา้ทรง ปัจจุบนัอาย ุ๓๑ ปี 

 ๔.  ครูหม่องจี หัวหน้าคณะสายเงาแลง อยู่บา้นเลขท่ี ๘๒ บา้นซบลงั ตาํบลปางเจา้เมือง เมืองสีป่อ 

ปัจจุบนัอาย ุ๗๕ ปี 

 ๕. ครูส่างจายหลวง กลุ่มอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมบา้นเวียงเก่า อดีตผูใ้หญ่บา้น บา้นเวียงเก่า ตาํบล 

ซบลงั เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๗๐ ปี 

 ๖. ครูจายหลวง นักดนตรีกลองก้นยาว วดัพาลาบ่อต่อหมู่ บ้านเวียงเก่า ตาํบลซบลัง เมืองสีป่อ 

ปัจจุบนัอาย ุ๓๖ ปี 

 ๗. ครูจางลาย (หญิง) นกัดนตรีกลองไตขอน อยูบ่า้นเลขท่ี ๓๐๐ หมู่ ๑๐ ป๊อกมัน่จา้ด ตาํบลรอบเวียง 

เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๗๒ ปี 
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 ๘. ครูส่างจ่าน นกัดนตรี นกัแสดงตลกลิเกจา้ดไต อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี หมู่ ๕ บา้นจา้งคาํใต ้ตาํบลจา้ง

คาํใต ้เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๖๒ ปี 

๙. ครูแสงเฮิน นางเอกลิเกจา้ดไต อยู่บา้นไม่มีเลขท่ี หมู่ ๕ บา้นจา้งคาํใต ้ตาํบลจา้งคาํใต ้เมืองสีป่อ  

ปัจจุบนัอาย ุ๕๗ ปี 

๑๐. ครูจ่ามเอ คณะกลองกน้ยาว อยู่บา้นไม่มีเลขท่ี หมู่ ๕ บา้นจา้งคาํใต ้ตาํบลจา้งคาํใต ้เมืองสีป่อ  

ปัจจุบนัอาย ุ๖๑ ปี 

๑๑. ครูส่างเอ หัวหน้าคณะกลองกน้ยาว กลุ่มเสือเผือก อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี ป๊อกมัน่จา้ด หมู่ ๕ ตาํบล

รอบเวยีง เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๕๐ ปี 

๑๒. ครูจ่ามติง นกัดนตรีกลองกน้ยาว กลุ่มเสือเผือก อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี ป๊อกมัน่จา้ด หมู่ ๓ ตาํบลรอบ

เวยีง ปัจจุบนัอาย ุ๕๕ ปี 

๑๓. ครูหม่องล่า นกัดนตรีมอง กลุ่มเสือเผือก อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี  ป๊อกมัน่จา้ด หมู่ ๓ ตาํบลรอบเวียง 

ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี 

๑๔. ครูทุนอ่อง นกัดนตรีฉาบ กลุ่มเสือเผือก อยู่บา้นไม่มีเลขท่ี หมู่บา้นใหม่ ตาํบลบา้นใหม่ เมือง

สีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๕๓ ปี 

๑๕. ครูจายยุ่มวนั หัวหน้าคณะกลองกน้ยาว กลุ่มจ๋ามเผือก  อยู่บา้นไม่มีเลขท่ี บา้นจ๋ามเผือก เมือง

สีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๓๗ ปี 

๑๖. ครูส่วยวิน นกัดนตรีมอง กลุ่มจ๋ามเผือก อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี บา้นจ๋ามเผือก เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ

๓๐ ปี 

๑๗. ครูอ่องทุน  นกัดนตรีฉาบ กลุ่มจ๋ามเผอืก  อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี บา้นจ๋ามเผอืก เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ

๕๐ ปี 

๑๘. ครูส่างป๊ะ นกัดนตรีกลองกน้ยาว กลุ่มวดับ่อจู อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี บา้นเก่า ตาํบลบ่อโจ่ เมืองสีป่อ 

ปัจจุบนัอาย ุ๓๐ ปี 

๑๙. ครูคาํยอด หวัหนา้คณะก๋าป่ันกลอง อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี บา้นกุงส่า เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๕๙ ปี 

๒๐. นายสายเมือง นกัดนตรีกลองกน้ยาว อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี บา้นกุงส่า เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๑๘ ปี 

๒๑. นายเคอแลง นกัดนตรีมอง อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี บา้นกุงส่า เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๑๘ ปี 

๒๒. นายสายลม นกัดนตรีฉาบ อยูบ่า้นไม่มีเลขท่ี บา้นกุงส่า เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๑๙ ปี 

๒๓. เจา้เตหวิง่ตะ๊ เจา้อาวาสวดักา้งหม่อ (วดับ่อจู) เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๕๗ ปี 

๒๔. เจา้หนนัต่ากิตติ เจา้อาวาสวดันาป่าง เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๖๐ ปี 

๒๕. ลุงป่ันจ๊ิกตะ๊ หวัหนา้หมู่บา้น บา้นเหลาขุ่น ตาํบลเหลาขุ่น เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๕๘ ปี 
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๒๖. ครูจายอ่ือ นกัดนตรีกลองกน้ยาว บา้นเหลาขุ่น เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๔๐ ปี 

๒๗. ครูจายเหลามอญ หวัหนา้คณะหมอกก๋อนไต (ลิเกจา้ดไต) อยูบ่า้นป๊อก ๙ ป๊อกจา้งคาํ เมืองสีป่อ 

ปัจจุบนัอาย ุ๕๑ ปี 

๒๘. ครูส่างทอน นกัดนตรีตอยอ ลิเกจา้ดไตคณะหมอกก๋อนไต  อยูบ่า้นหนองอ่าง เมืองสีป่อ ปัจจุบนั

อาย ุ๕๐ ปี 

๒๙. ครูป่ีจ่ิงนะ นกัร้องลิเกจา้ดไต คณะหมอกก๋อนไต อยูบ่า้นโหคาย เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๕๑ ปี 

๓๐. ครูจายก่าหล่ิงวนั หวัหนา้คณะอ๋ายหอมจอมปืน อยูบ่า้นเลขท่ี ๔๖ บา้นเวยีงเก่า ตาํบลปางเจา้เมือง 

เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๖๔ ปี 

๓๑. ครูจายจามเอ  นกัดนตรีกลองกน้ยาว เมืองแสนหว ีปัจจุบนัอาย ุ๔๕ ปี 

๓๒. ครูจ่ิง นกัดนตรีตอยอ บา้นหนองอ่าง เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๕๔ ปี 

๓๓. ครูคาํโหม นางเอกลิเกจา้ดไต อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๑๒ ป๊อก ๑ เมืองแสนหว ีปัจจุบนัอาย ุ๗๗ ปี  

๓๔. พระปัญญา รองเจา้อาวาสวดักางเวยีง เมืองแสนหว ีปัจจุบนัอาย ุ๓๕ ปี 

๓๕. จายส่างเอ นกัดนตรีตอยอ อยูบ่า้นเลขท่ี ๔ ป๊อก ๑ บา้นซบลงั เมืองสีป่อ ปัจจุบนัอาย ุ๕๕ ปี 
 

๔.๑.๔  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

๑.  ผลงานวจิยัจะถูกเผยแพร่ในท่ีประชุมวชิาการระดบันานาชาติ  

๒. รายงานวจิยัจะถูกนาํไปเผยแพร่ในหอ้งสมุดของสถาบนัการศึกษาดา้นวฒันธรรมและการศึกษา 
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๔.๒ เคร่ืองดนตรีไทใหญ่ประเภทกาํกบัจังหวะ 

๔.๒.๑  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนัง 

เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนงัของชาวไทใหญ่มีหลากหลายรูปแบบ ในการดาํเนินการวิจยัคร้ังน้ีมุ่ง

ศึกษาเคร่ืองหนงัท่ีบรรจุอยูใ่นวงดนตรีจา้ดไต หรือวงจุ่มไห่ตึง ซ่ึงเป็นวงดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบลิเกจา้ด

ไต โดยเคร่ืองหนงัท่ีปรากฏไดแ้ก่ เช่าลงป้ัด หรือ กลองชุด ๖ ใบ (ประกอบดว้ย กลอง หรือ ป๊ัด ๔ ใบ กลอง

จะคุ่น และกลองป๊ัดม่า) กลองชีโต โดยกลองแต่ละชนิดสามารถจาํแนกลกัษณะทางกายภาพ ลกัษณะเสียง 

กลวิธีการบรรเลงและจงัหวะหน้าทบัในการตีประกอบบทเพลงต่าง ๆ  แตกต่างกนัออกไปดงัรายละเอียด

ต่อไปน้ี 

๔.๒.๑.๑  เช่าลงป้ัด หรือ กลองชุด ๖ ใบ 

 คาํว่า “เช่าลงป้ัด” เป็นภาษาพม่า มีความหมายถึงกลอง ๖ ใบ คาํว่า “เช่า” แปลว่า เลข ๖ คาํว่า “ลง” 

แปลวา่ ลูก คาํวา่ “ป้ัด”  แปลวา่กลอง  เพราะฉะนั้น คาํวา่ เช่าลงป้ัด จึงหมายถึงกลอง ๖ ลูก ซ่ึงประกอบดว้ย

ป้ัด ๔ ใบ กลองจะคุ่น ๑ ใบ กลองป้ัดม่า ๑ ใบ  (กลองขนาดใหญ่) รวมเป็น ๖ ใบ 

 

    
ภาพที ่๑  (ซ้าย) ป้ัด ๔ ใบ กลองจะคุ่น ๑ ใบและป้ัดม่า ๑ ใบ       (ขวา) จ ีฮอกแส่ง (ฉ่ิง ต๊อก ฉาบใหญ่) และกลองซีโต 

ภาพเคร่ืองดนตรีจากโฮงเฮียนสืบสานภูมปัิญญาล้านนา จงัหวดัเชียงใหม่  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๙ มิถุนายน ๒๕๕๗ 

  

 กลองซีโตมีอยูด่ว้ยกนั ๒ ขนาด บางคณะใชข้นาดเล็ก บางคณะใชข้นาดใหญ่ และมีบางคณะใชท้ั้ง ๒ 

ลูกไม่เป็นส่วนนอ้ย 



๖ภ 
 

 
ภาพที ่๒ กลองซีโต ในชุดจ ีฮอกแส่งขนาดเลก็และขนาดใหญ่ 

 

การเทียบเสียงกลองเช่าลงป้ัด ครูหน่อคาํอธิบายการติดจ่ากลองวา่   

  การติดจ่าก๋องต้องเทียบเสียงมองแวง็ก่อน เม่ือหาเสียงได้แล้วก็มาติดจ่าก๋อง การเทียบ

เสียงก๋องต้องขึน้อยู่กับนักร้องว่าจะร้องสูงหรือต า่ เราลดเสียงได้  

หน้าใหญ่ของกลองจะคุ่นต้องใส่ให้เสียงทุ้มนะครับ เสียงทุ้มต้องใส่เยอะ ต้องใส่ให้เป็น 

“จุก” เหมือนกับลูกฆ้อง แต่ถ้าใส่กระจายเสียงจะไม่ทุ้ม ส่วนกลองจีโตหรือกลองขีค้้อนช่ือกคื็อ

เป็นท่ีตีของไม้ตีท่ีเป็นค้อน ต้องเทียบเสียงให้ต า่กว่าเสียง เม่ือเอาเสียงกลองจะคุ่นมาประกอบ

กับซีโต จะเป็นเสียง “- ตุ๊ง - ตุง”   (หน่อคาํ, สัมภาษณ์ ๙ มิถุนายน ๒๕๕๗) 

 จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม พบกลองชุด ๖ ใบดงัน้ี 

 บ้านครูหม่องจี   ครูหม่องจีเป็นหวัหนา้คณะดนตรีจา้ดไต ณ บา้นซบลงั ตาํบลปางเจา้เมือง เมืองสีป่อ 

ปัจจุบนัท่านอาย ุ๗๕ปี ครูหม่องจีอธิบายกลอง๖ใบวา่ “กลองน้ีใชตี้ในวงจา้ดไต มี ๖ ใบ” (หม่องจี,สัมภาษณ์ 

๘ มีนาคม ๒๕๕๗) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๓ ครูหม่องจ ี 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ มีนาคม ๒๕๕๗ 



๗ภ 
 

 
ภาพที ่๔ บ้านของครูหม่องจ ี 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 สําหรับลกัษณะทางกายภาพของกลองชุด ๖ ใบ พบว่ากลองดงักล่าวมีลกัษณะเป็นกลองข้ึนหน้า ๒ 

ดา้น หุ่นกลองทาํจากไมต้องซ่ึงเป็นไมเ้น้ืออ่อน มีดอกสีแดง มีหนามเหมือนตน้ง้ิว หนงัเรียดทาํจากหนงัววั 

กลองทั้ง ๖ ใบนั้นมีขนาดลดหลัน่กนัดงัน้ี 

  กลองใบท่ี ๑ ช่ือวา่ “ป๊ัดม่า” (ใบใหญ่ท่ีสุด)  

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้ใหญ่ ๑๒.๕ น้ิว 

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้เล็ก ๑๒ น้ิว 

   ขนาดกลองยาว ๑๕ น้ิว 

   ขนาดรอบหุ่นกลอง ๑๙ น้ิว 

  กลองใบท่ี ๒ ช่ือวา่ “จะคุ่น”  

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้ใหญ่ ๑๒.๕ น้ิว 

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้เล็ก ๑๒ น้ิว 

   ขนาดกลองยาว ๑๕ น้ิว 

   ขนาดรอบหุ่นกลอง ๑๙ น้ิว 

  กลองใบท่ี ๓ 

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้ใหญ่ ๗.๕ น้ิว 

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้เล็ก ๕ น้ิว 

   ขนาดกลองยาว ๑๔.๕ น้ิว 



๘ภ 
 

๔

๒ 

๕

๒ 

๖

๒ 

   ขนาดรอบหุ่นกลอง ๓๐.๕ น้ิว 

  กลองใบท่ี ๔ 

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้ใหญ่ ๗.๒ น้ิว 

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้เล็ก ๔.๗ น้ิว 

   ขนาดกลองยาว ๑๔ น้ิว 

   ขนาดรอบหุ่นกลอง ๒๙.๕ น้ิว 

  กลองใบท่ี ๕ 

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้ใหญ่ ๖.๕ น้ิว 

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้เล็ก ๔ น้ิว 

   ขนาดกลองยาว ๑๒.๕ น้ิว 

   ขนาดรอบหุ่นกลอง ๒๖.๕ น้ิว 

  กลองใบท่ี ๖ 

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้ใหญ่ ๕.๗ น้ิว 

   ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้เล็ก ๓.๗ น้ิว 

   ขนาดกลองยาว ๑๒ น้ิว 

   ขนาดรอบหุ่นกลอง ๒๔.๕ น้ิว 

  จากขอ้มูลขา้งตน้ ผูว้จิยัขอแสดงแผนผงัตามลาํดบัของกลองต่าง ๆ ดงัน้ี 

 

 

 

 

 

 

 
  

ภาพที ่๕ แผนผงัการวางตาํแหน่งกลองชุด ๖ ใบ 

๑ 

๒ 

๓

๒ 



๙ภ 
 

การตีกลองชุด ๖ ใบนั้น ผูบ้รรเลงจะตอ้งวางป๊ัด หรือกลองเล็กทั้ง ๔ ใบ (กลองลาํดบัท่ี ๓-๖) ใน

แนวตั้ง ให้หน้ากลองหงายข้ึน เรียงลาํดบัจากใบใหญ่ไปหาใบเล็ก (ขวาไปซ้าย) ดา้นหนา้ของผูบ้รรเลง วาง

กลองจะคุ่น (กลองลาํดบัท่ี ๒) ในแนวนอนไวห้นา้สุด ให้หนา้กลองหนา้ใหญ่อยูด่า้นซ้ายมือของผูบ้รรเลง 

และวางกลองจัด๊ม่าไวด้า้นซา้ยของผูบ้รรเลง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๖ ครูหม่องจ ีสาธิตการบรรเลงกลองชุด ๖ ใบ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

การวางกลองชุดทั้ง ๖ ใบนั้นผูบ้รรเลงตอ้งวางกลองทั้ง ๕ ใบ (กลองลาํดบัท่ี ๒-๖) ไวบ้นพื้น ส่วน

กลองป๊ัดม่า (กลองใบท่ี ๑) จะมีขาตั้งกลองโดยเฉพาะ 

 

 
ภาพที ่๗ กลองป๊ัดม่ากบัขาตั้งกลอง   

บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ มีนาคม ๒๕๕๗ 



๑๐ภ 
 

ลกัษณะหนงัหนา้ของกลองชุด ๖ ใบนั้น มีความแตกต่างกนั นอกจากขนาดแลว้ ยงัมีการลงรักท่ีหน้า

กลองอีกดว้ย ซ่ึงกลองบางลูกมีการลงรัก แต่บางลูกไม่มีการลงรัก  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๘ กลองป๊ัดทั้ง ๔ ใบ ลงรักหน้ากลองใบที ่๓-๔ (ด้านขวามอืของภาพ) 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๙ หน้ากลองป๊ัดม่าทีล่งรัก 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๑๑ภ 
 

 
ภาพที ่๑๐  หน้ากลองจะคุ่นทีล่งรัก  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

ครูหม่องจีอธิบายสาเหตุท่ีตอ้งแขวนกลองไวด้้านบนของบา้นว่า “เราจะไม่ข้ามกลอง จึงไม่วาง

กลองไว้ท่ีต า่ เพราะว่าป้าดถือเป็นเคร่ืองดนตรีสูงสุดในดุริยางค์ การร้องร าท าเพลงถ้าไม่มีป้าด กจ็ะท าไม่ได้”

(หม่องจี, สัมภาษณ์ ๘ มีนาคม ๒๕๕๗) 

 

 
ภาพที ่๑๑  การเกบ็กลองโดยการแขวนไว้ด้านบนของบ้านครูหม่องจ ี

บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒ภ 
 

คณะอ๋ายหอมจอมปืน 

 
ภาพที ่๑๒ ท่านั่งตกีลอง สาธิตโดยครูเตเถ่ ปัจจุบันอายุ ๓๘ ปี อยู่บ้านจ๊อกแม 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

  

ขั้นตอนการทาํกลองเช่าลงป้ัด 

 ช่างทาํกลองเช่าลงป้ัดท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดและถือเป็นบา้นทาํกลองท่ีมีคุณภาพดีมาก ไดแ้ก่ บา้นครู 

อูต่ินวนิ เมืองมณัฑเลย ์ซ่ึงบา้นทาํกลองตั้งอยูใ่นเขตวดัมหามุนี เลขท่ี ๕๐๓ ถนน ๘๒ ดา้นทิศใตข้องวดัมหา

มุนี  ช่ือร้าน "เมียนมาดุริยางค"์ ปัจจุบนัครูอูต่ินวนิอาย ุ๕๘ ปี โดยเร่ิมทาํกลองตั้งแต่อาย ุ๑๐ ขวบ  

 

 
ภาพที ่๑๓ (ซ้าย) บริเวณพืน้ทีบ้่านทาํกลองซ่ึงเป็นพืน้ทีข่องวดัมหามุนี   (ขวา) อูติ่นวิน 

 

 การทาํกลองของบา้นครูอูต่ินวนิพบวา่เป็นการทาํกลองท่ีมีการสืบทอดในลกัษณะครอบครัว วิธีการทาํ

กลองมีความประณีตและมีคุณภาพมาก จึงเป็นท่ีมาของการเขียนบทความน้ีเพื่อแสดงลกัษณะเฉพาะของวิถี

ชีวิตช่างทาํกลอง การดาํรงอยู่ซ่ึงการประกอบอาชีพ ราคาซ้ือขาย และความแตกต่างของเคร่ืองดนตรีเม่ือ

เปรียบเทียบกบัช่างอ่ืน ๆ ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 



๑๓ภ 
 

 ลกัษณะเฉพาะด้านการสืบทอดแบบครอบครัว 

 ครูอูต่ินวิน เม่ืออายุได ้๑๐ ปี ไดรั้บการถ่ายทอดวิชาการทาํกลองมาจากบิดาช่ือนายอูล่าเฉ่ง และยึด

อาชีพช่างทาํกลองมาจนถึงปัจจุบนั โดยนอกจากเรียนการทาํกลองมาจากบิดาแลว้ ครูอูต่ินวินยงัเรียนการทาํ

กลองมาจากครูอูโพกุน สําหรับบิดาของครูอูต่ินวิน เป็นคนพื้นเพมาจากเมืองยะแม่ติน (YAMETHIN) ซ่ึง

เป็นจงัหวดัห่างจากเมืองมณัฑเลยป์ระมาณ ๑๐๐ ไมลไ์ปทางตอนใต ้ นอกจากครูอูต่ินวินแลว้ ยงัมีนอ้งชายท่ี

สืบทอดเป็นช่างทาํกลองอีกท่านหน่ึงช่ือครูตา้นริน ปัจจุบนัอายุ ๔๗ ปี และบุตรชาย ๒ คนของครูตา้นริน 

ไดแ้ก่ โส่เรียนเมียะ และเซยาอ่อง ก็ยงัคงสืบสานงานดา้นการทาํกลองเช่าลงป้ัด  สายการสืบทอดช่างทาํ

กลองบา้นครูอูต่ินวนิดงัแผนผงัต่อไปน้ี 
 

 
 

 จากแผนผงัขา้งตน้ ช่างบา้นครูอูต่ินวนิปรากฏดงัภาพต่อไปน้ี 

 

 
                          ภาพที ่๑๔  (ซ้าย) ครูต้านริน              (กลาง)  เซยาอ่อง                 (ขวา) โส่เรียนเมยีะ  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๐ กรกฎาคม ๒๕๕๗ 

 

ครูอลูา่เฉ่ง 

ครูอตูิ่นวิน ครูต้านริน 

เซยาออ่ง โสเ่รียนเมียะ 



๑๔ภ 
 

 
ภาพที ่๑๕ ภาพครอบครัวทีสื่บสานการทาํกลองบ้านครูอูติน่วนิ 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๐ กรกฎาคม ๒๕๕๗ 

 

 โส่เรียนเมียะ ปัจจุบนัอายุ ๑๗ ปี เร่ิมทาํกลองตั้งแต่อายุ ๑๓ ปี โดยเร่ิมหัดคร้ังแรกดว้ยการร้อยหนงั

เรียด ปัจจุบนัมีความสามารถทาํกลองได้ทุกขั้นตอน โส่เรียนเมียะกล่าวว่า "ท่ีท ากลองเพราะชอบ และ 

กลองได้ทุกขั้นตอน" (โส่เรียนเมียะ, สัมภาษณ์ ๑๐ กรกฎาคม ๒๕๕๗) สําหรับเซยาอ่อง ผูเ้ป็นพี่ชายของ 

โส่เรียนเมียะ ปัจจุบันอายุ ๒๓ ปี จบการศึกษาด้านสัตวแพทย์ศาสตร์ วิชาเอกการดูแลส วนสัตว์จาก 

YADANAPON UNIVERSITY สําหรับเซยาอ่องเล่าวา่ "อยู่บ้านนีม้าตั้งแต่เกิด อยู่กับการท ากลองมาตั้งแต่

เด็ก" (เซยาอ่อง, สัมภาษณ์ ๑๐ กรกฎาคม ๒๕๕๗) สําหรับช่างทาํกลองในบา้นของครูอูต่ินวินเป็นคนใน

ครอบครัวทั้งส้ิน ปัจจุบนัมีช่างทาํกลองรวม ๖คน  

 
ภาพที ่๑๖ บรรยากาศพืน้ทีท่ีใ่ช้ทาํกลอง  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๐ กรกฎาคม ๒๕๕๗ 
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 สําหรับการสืบสานช่างทาํกลองของครูอูต่ินวินเป็นลกัษณะการถ่ายทอดเฉพาะบุคคลในครอบครัว

เท่านั้น ถือเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีสําคญัท่ีมกัจะพบในการสืบสานงานศิลปะขั้นสูงในหลาย ๆ ประเทศ เช่น 

ประเทศอินเดีย เป็นระบบลูกหลานหรือระบบครอบครัว (GHARANA) ลกัษณะดงักล่าวเป็นการสืบทอด

วิชาการดนตรี เช่น การขบัร้อง การตีกลอง การดีดเคร่ืองของอินเดีย (อา้งอิง Daniel Neuman, ๑๙๙๐ :   

ประเทศญ่ีปุ่นมีระบบท่ีเรียกวา่ อิเอโมโตะ (IEMOTO) เป็นการสืบทอดงานศิลปะดา้นต่างๆ  โดยเป็นการสืบ

ทอดจากพ่อแม่สู่ลูก เป็นระบบสายเลือดและมีการมอบประกาศสืบต่อกนัมาหลายชัว่คน เช่น เร่ืองของการ

เล่นดนตรีประจาํชาติของญ่ีปุ่น การชงชาญ่ีปุ่น เร่ืองของการเต้นรํา (ขาํคม พรประสิทธ์ิ, สัมภาษณ์ ๑๑ 

กรกฎาคม ๒๕๕๗) สําหรับการสืบทอดเป็นช่างทาํกลองของครูอูต่ินวิน ครูกล่าวว่า "ไม่มีสมบติัจะให้

ลูกหลาน เลยเก็บวิชาการทาํกลองน้ีไวใ้ห้กับลูกหลาน เป็นมรดก" (อูต่ินวิน, สัมภาษณ์ ๑๐ กรกฎาคม 

๒๕๕๗)   

 อาจกล่าวไดว้่า  เร่ืองของการสืบทอดการทาํกลองเช่าลงป้ัดของครูอูต่ินวินเป็นตวัอย่างของการสืบ

ทอดภายในครอบครัว การสร้างความมัน่คงให้กบัอาชีพและลูกหลาน และการทาํกลองยงัเป็นท่ียอมรับใน

ระดบันานาชาติซ่ึงจะไดก้ล่าวรายละเอียดในหวัขอ้ต่อไป 

 ลกัษณะเฉพาะด้านกายภาพของกลองในขั้นตอนการผลติ 

 การทาํกลองเช่าลงป้ัด ครูอูต่ินวินอธิบายว่า หุ่นกลองทาํจากไมเ้น้ือแดงท่ีเรียกวา่ "ปะเตา้" ซ่ึงถือเป็น

ไมม้งคลชนิดหน่ึง และสามารถทาํไดจ้ากไมฉ้าํฉา  

 
                             ภาพที ่๑๗ (ซ้าย) ตวัอย่างหุ่นไม้ฉําฉา                        (ขวา) ตวัอย่างหุ่นไม้แดง 

  

สาํหรับเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการทาํกลองมีดงัน้ี 

 ๑.  นางข่ง เป็นลกัษณะมีดวางบนฐานไม ้ใชส้าํหรับตดัหนงัเรียด 

 ๒.  ก่อซู  เป็นเหล็กสาํหรับสอดหนงัเรียดริมขอบกลอง 
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 ๓.  ตะเยซอง หรือเป้ียด เป็นเหล็กแหลมท่ีสาํหรับสอดหนงัเรียด ทาํหนา้ท่ีเหมือนเขม็ร้อยหนา้กลอง 

 ๔.  กา้จี หมายถึง กรรไกร ทาํหนา้ท่ีตดัหนงั 

 ๕. ตะเกา้ หมายถึง เหล็กโคง้ ทาํหนา้ท่ีขดูหนงัหนา้กลองเพื่อใหบ้าง 

 ๖.  เส้าคง หมายถึง ส่ิว ทาํหนา้ท่ีเซาะหุ่นกลอง 

 ๗.  ปางกงเสาะ หมายถึงส่ิว ทาํหนา้ท่ีเจาะรูหนงั 

 ๘.  ตะเยเพา่ซู  (คาํวา่ ตะเย แปลวา่ หนงั  เพ่า แปลวา่ เจาะ ซู แปลวา่  เหล็กแหลม) ภาษาไทยเรียกช่ือ

อุปกรณ์ช้ินน้ีวา่ ตุด๊ตู่ ทาํหนา้ท่ีเจาะหนงั  

 

 
ภาพที ่๑๘ อุปกรณ์การทาํกลอง 

 

 
                                    ภาพที ่๑๙  (ซ้าย) นางข่ง                      (ขวา) ก่อซู 
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                                            ภาพที ่๒๐  (ซ้าย)  ตะเยซอง         (ขวา) ก้าจ ี

 
                                    ภาพที ่๒๑ (ซ้าย) ตะเก้า                         (ขวา) เส้าคง 

 

 
                              ภาพที ่๒๒ (ซ้าย)  ปางกงเสาะ                     (ขวา) ตะเยเผ้าซู 

 

 ส่วนประกอบของกลองเช่าลงป้ัดมีช่ือเรียกเป็นภาษาพม่าดงัน้ี 

  หนงัเรียด  เรียกวา่ ตะเย 

  หนา้กลอง  เรียกวา่ เม้ียนหน่า 

  หนา้กลองหนา้ใหญ่ เรียกวา่ หนา้ 

  หนา้กลองหนา้เล็ก เรียกวา่ กน้ 

  หุ่นกลอง เรียกวา่ โอ 
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 ปากกลอง เรียกวา่ เม่ียวจอง 

 ขั้นตอนการทาํกลองประกอบดว้ยกนั ๕ ขั้นตอน 

 ขั้นตอนแรก การถากไม ้

 ขั้นตอนท่ี ๒ การกลึงไม ้

 ขั้นตอนท่ี ๓ การทาแลกเกอร์ 

 ขั้นตอนท่ี ๔ การข้ึนหนา้กลอง 

 ขั้นตอนท่ี ๕ การขึงหนา้กลองดว้ยหนงัเรียด 

 ขั้นตอนการทาํกลอง รายละเอียดปรากฏดงัภาพต่อไปน้ี 

 

    
                              ภาพที ่๒๓ (ซ้าย) การถากไม้        (ขวา) เคร่ืองมอืการกลงึไม้ 

 

 
ภาพที ่ ๒๔  (ซ้าย) การคว้านด้านในหุ่นกลอง (ขวา) หุ่นกลองเมือ่คว้านเสร็จเรียบร้อยแล้ว 

 

 สาํหรับปากกลองเรียกวา่ เม่ียวจอง จะทาํลกัษณะคลา้ยกบัหลงัของตวัปลิง มีลกัษณะเป็นสันเทลงไป

ดา้นใน ทั้งน้ีเพื่อป้องกนัไม่ให้หนงัหนา้กลองขาดง่าย เพราะหากทาํขอบกลองเป็นเหล่ียม ขอบกลองจะบาด

หนงัใหข้าดง่าย 
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ภาพที ่ ๒๕  ขอบกลองทาํเป็นสันคล้ายกบัหลงัของตวัปลงิ 

 

 
                                           ภาพที ่๒๖  (ซ้าย) แลกเกอร์            (ขวา) การนําแลกเกอร์ทาทีหุ่่นกลอง 

 

 
ภาพที ่๒๗  หุ่นกลองเมือ่ทาแลกเกอร์เรียบร้อยแล้ว 

 

 ขั้นตอนการข้ึนหน้ากลอง ช่างตอ้งนาํหนงัหน้ากลองท่ีขูดแลว้ นาํมาทาํขั้นตอนท่ีเรียกว่า "ปานกง" 

กล่าวคือการทาํรูร้อยสายหนงัเรียด  
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ภาพที ่๒๘ (ซ้าย-ขวา) ตวัอย่างขั้นตอนปานกง 

 

 
ภาพที ่๒๙  (ซ้าย -ขวา) การใช้ส่ิวเจาะหนังสําหรับขั้นตอนปานกง 

 

 ขั้นตอนการร้อยหนังเรียด ครูอูต่ินวินสาธิตการตดัหนังเรียดโดยใช้เคร่ืองมือท่ีเรียกว่า "นางข่ง" 

สาํหรับหนงัววัท่ีจะนาํมาข้ึนหนา้กลองนิยมใชห้นงัลูกววั ส่วนหนงัววัท่ีนาํมาตดัเป็นหนงัเรียดนิยมววัแก่ ดงั

ภาพวธีิการตดัหนงัเรียดดงัต่อไปน้ี 

 

 
ภาพที ่๓๐ หนังววัเตรียมไว้สําหรับตดัเป็นหนงัเรียด 
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ภาพที ่๓๑ (ซ้าย-ขวา) การใช้นางข่งตดัหนังเรียด 

 

 
ภาพที ่๓๒ (ซ้าย-ขวา) การใช้นางข่งตดัหนังเรียด 

 

 
                       ภาพที ่๓๓ (ซ้าย) หนังเรียดเมือ่ตดัเป็นเส้นเรียบร้อยแล้ว     (ขวา) ขั้นตอนการร้อยหนังเรียด 

 

 ขั้นตอนสุดทา้ยเม่ือขึงหนงัเรียดเสร็จแลว้ ช่างจะทาสีดาํท่ีหนา้กลอง โดยไม่ใชรั้กอยา่งกลองไทย แต่

ใชสี้ดาํทา เพื่อป้องกนัเวลาหนา้กลองโดนนํ้า นํ้าจะไหลเทไปทนัที ทั้งน้ีเพื่อให้มีความคงทน หากตอ้งการให้

หนา้กลองเสียงตํ่าลง จะใชน้ํ้าลูบหนา้กลองส่วนท่ีไม่โดนสีดาํ 
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 เม่ือการทาํกลองสาํเร็จเรียบร้อยแลว้ พบวา่ กลองเช่าลงป้ัดของครูอูต่ินวิน เป็นกลองท่ีมีคุณภาพดีมาก 

โดยสามารถเปรียบเทียบความแตกต่างกบักลองช่างอ่ืน ๆ ไดด้งัน้ี 
 

ตารางเปรียบเทียบคุณภาพกลองของบา้นครูอูต่ินวินกบัช่างอ่ืน ๆ 
 

เร่ืองความแตกต่าง บ้านครูอูติ่นวนิ ช่างอืน่  ๆ 

จาํนวนนบัรูร้อยหนงัเรียด ๑๕  รู ๑๓ รู 

ความกวา้งของหนงัเรียด เท่ากนัทุกเส้น ใหญ่บา้งเล็กบา้ง 

ลกัษณะปานกง มีลกัษณะหนา มีลกัษณะบาง 

  

ดงัภาพต่อไปน้ี 
 

 
ภาพที ่๓๔ กลองบ้านครูอูติน่วนิกาํหนดรูร้อยสายหนังเรียด ๑๕ รู  

 

 
                           ภาพที ่๓๕ (ซ้าย) ลกัษณะปานกงเลก็             (ขวา) ลกัษณะปานกงใหญ่  กลองบ้านครูอูติน่วนิ 

 



๒๓ภ 
 

 
ภาพที ่๓๖ (ซ้าย) กลองทีม่หีนงัเรียดขนาดไม่เท่ากนั    (ขวา) กลองทีม่หีนังเรียดขนาดเท่ากนับ้านครูอูติน่วนิ 

 

 ดว้ยขั้นตอนการทาํกลองท่ีเน้นคุณภาพเสียง เน้นขั้นตอนท่ีซับซ้อนมากกว่าช่างอ่ืน ๆ และมีความ

ละเอียด ประณีต ทาํใหก้ลองบา้นครูอูต่ินวนิมีความเรียบร้อยสวยงาม ส่งผลต่อคุณภาพเสียง ทาํให้เป็นท่ีนิยม

มาสั่งกนัเป็นจาํนวนมาก ถือเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีดีอีกประการหน่ึงสําหรับการทาํงานช่างเพื่อธุรกิจท่ีไม่เนน้

ปริมาณแต่เนน้ไปท่ีคุณภาพ 

 การดํารงชีพด้วยงานช่างทาํกลอง 

 ครูอูต่ินวนิถือเป็นตวัอยา่งในการเป็นช่างท่ีดี  เพราะสามารถดาํรงชีพไดด้ว้ยอาชีพทาํกลอง ครูอูต่ินวิน

มีจาํนวนการสั่งกลองเพิ่มข้ึนกวา่อดีต ครูอูต่ินวนิเล่าวา่ "ถ้าจะท ากลองกต้็องมีคนส่ัง จะไม่ท าไว้ล่วงหน้า คน

ส่ังจึงจะท า  จ านวนการส่ังกลองตอนนีมี้มากกว่าแต่ก่อน เราท าได้คุณภาพ เพราะเราจะไม่ท าไว้เยอะ ๆ ใคร
ส่ังจึงจะท า" (อูต่ินวนิ, สัมภาษณ์ ๑๐ กรกฎาคม ๒๕๕๗) 

 ราคาขายกลองเช่าลงป้ัดบา้นครูอูต่ินวนิมีดงัน้ี 

 ๑.  กลองป้าดเล็กจาํนวน ๔ ลูก  ราคา  ๑๔๐,๐๐๐ จตั 

 ๒.  กลองจะคุ่น ๑ ใบ    ราคา   ๙๐,๐๐๐  จตั 

 ๓.  กลองซีโต จะคิดราคาเป็นน้ิว ถา้ประมาณ ๑๒ น้ิว  จะราคา   ๙๐,๐๐๐ จตั 

 สาํหรับค่าแรงสมาชิกในครอบครัวท่ีเป็นช่างไม่เสีย เน่ืองจากเป็นกิจกรรมในครัวเรือน หากมีคนนอก

ครอบครัวมารับจา้งทาํกลอง จะไดค้่าแรงวนัละ ๖,๐๐๐ จตั (ประมาณ ๒๑๐ บาท) โดยค่าแรงดงักล่าว ครู 

อูต่ินวนิจะเล้ียงอาหารตลอดทั้งวนั 

 จากการศึกษาลกัษณะเฉพาะของการทาํกลองบา้นครูอูต่ินวินพบว่ามีลกัษณะเฉพาะดา้นการสืบงาน

ช่างแบบครอบครัว มีขั้นตอนการทาํกลองท่ีละเอียด ประณีต ไม่ทาํเป็นจาํนวนมาก จะทาํตามการสั่ง ทาํให้

สามารถควบคุมคุณภาพกลองได ้ส่งผลให้การดาํรงอาชีพช่างทาํกลองเป็นอาชีพท่ีดีมาก บุตรหลานท่ีสืบ

ทอดมีกาํลงัใจในการสืบสานงานช่างดา้นน้ีต่อไปในอนาคต 
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๔.๒.๑.๒  กลองเปียว 

นอกจากเช่าลงป๊ัดหรือกลองชุด ๖ ใบแลว้ เมืองสีป่อ รัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ยงัพบ

การบรรเลงกลองเปียว ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกลองครุมของทางภาคเหนือของประเทศไทย หนา้กลองทาํมาจาก

หนงัววั ตวักลองหุม้ดว้ยหนงัเรียด  

 

 
                                   (ซ้าย) กลองเปียวด้านข้าง             (ขวา) หน้ากลองเปียว 

 

กลองเปียว แบ่งออกเป็น ๒ ลกัษณะคือ กลองเปียวใบใหญ่ และกลองเปียวใบเล็ก ซ่ึงกลองเปียวทั้ง ๒ 

ขนาดนั้ น มีลักษณะทางกายภาพท่ีเหมือนกัน มีเพียงขนาดเท่านั้ นท่ีแตกต่างกัน สามารถจําแนกเป็น

รายละเอียดต่าง ๆ ไดด้งัน้ี 

กลองเปียวใบใหญ่ 

ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๗.๕ น้ิว 

ขนาดกลองยาว ๒๕.๕ น้ิว 

ขนาดเส้นรอบวง ๕๕ น้ิว 

กลองเปียวใบเลก็ 

ขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลางหนา้กลอง ๑๖.๕ น้ิว 

ขนาดกลองยาว ๒๓.๕ น้ิว 

ขนาดเส้นรอบวง ๕๑.๘ น้ิว 

 



๒๕ภ 
 

 
ภาพที ่๓๘ การเปรียบเทยีบขนาดกลองเปียวใบใหญ่และใบเลก็ 

 

ไมส้าํหรับตีกลองเปียวมีลกัษณะคลา้ยไมตี้ระนาดทุม้ในประเทศไทย  ไมตี้กลองเปียวมีความยาว  

๑๗.๕ น้ิว บริเวณนวมปลายไมมี้ความเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๒ น้ิว และมีความยาว ๓ น้ิว 

 

 
ภาพที ่๓๙  ไม้ตกีลองเปียว 

 

วิธีการร้อยหนงัเรียดของกลองเปียวนั้น จะมีลกัษณะไขวส้ลบัไปมาระหว่างหน้ากลองดา้นซ้ายและ

ดา้นขวา หนงัเรียดน้ีจะเป็นตวัยดึขึงหนา้กลอง โดยร้อยจากรูท่ีร้อยหนงัหนา้กลองไว ้เพื่อให้กลองนั้นมีความ

ตึงสาํหรับการบรรเลงได ้

 

 
ภาพที ่๔๐ ด้านข้างกลองแสดงการร้อยหนังเรียดกลอง 



๒๖ภ 
 

 

ครูส่างคาํ จางยอด ไดอ้ธิบายบทบาทของกลองเปียวไวว้า่ “กลองเปียวใช้ส าหรับงานมงคลต่าง ได้แก่ 

งานขึน้ฉัตรพระธาตุ งานท าบุญวดัใหม่ งานปอยหลวง หรืองานทรง ท่ีท ามนต์ให้พร เม่ือก่อนนีว้งกลองเปียว
จะบรรเลงคู่กับแน” (ส่างคาํ จางยอด, สัมภาษณ์ ๘ มีนาคม ๒๕๕๗) 

ไซทวยเต็ง หรือ เจา้แสงเขียว ปัจจุบนัอายุ ๓๑ ปี ผูท้าํพิธีทรงและเจา้ของคณะกุ่มป้อแม่ ไดอ้ธิบาย

เร่ืองกลองเปียวไวว้า่  

จะใช้กลองเปียวเม่ือมีงานปอยหลวง งานปอยกองมูงานวัด งานท าบุญวัด ซ่ึงบอกไม่ได้

ว่าจะมีงานเม่ือไหร่ วงดนตรีจะมีได้เม่ือวัดนั้นเสร็จ พร้อม การตีกลองเปียวเช่ือว่า เม่ือบรรพ
บุรุษในนรกได้ยินเสียงกลอง เสียงสาธุ อาจจะช่วยให้บรรพบุรุษท่ีอยู่ในนรกนั้นพ้นจากทุกข์ 
หรือจะใช้ในอีกกรณีคือ พระผู้ใหญ่มรณภาพ หรือในอดีตใช้ในงานศพของเจ้าเมือง วงกลอง
เปียวใช้ในงานศพได้ แต่ต้องไม่ใช่สามญัชน 
(ไซทวยเตง็, สัมภาษณ์ ๘ มีนาคม ๒๕๕๗) 

 

 
ภาพที ่๔๑ ไซทวยเตง็ หรือเจ้าแสงเขียว  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๘ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๒๗ภ 
 

 
ภาพที ่๔๒ วงกลองเปียวในงานบุญยกฉัตรพระธาตุ วดัซบลงั 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๘ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

๔.๒.๑.๓ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนังของชาวไตขอน 

 นอกจากน้ี ยงัพบลกัษณะของวงดนตรีจ้าดไตท่ีมีความแตกต่างไปจากวงดนตรีจ้าดไตท่ีกล่าวไว้

ขา้งตน้ จางล่าย อาย ุ๗๒ ปี ปัจจุบนัอาศยัอยูบ่า้นเลขท่ี ๓๐๐ หมู่ ๑๐ บา้นป้อกมนัจา้ด ตาํบลรอบเวียง ซ่ึงคุณ

ป้าจางล่ายและครอบครัวไดอ้พยพมาจากเมืองขอน คุณหมิง ประเทศจีน อธิบายเร่ืองลกัษณะของวงจา้ดไต 

ของชาวไตขอนประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ไดแ้ก่ ฉาบ (หรือแส่ง) ฆอ้ง ๑ ใบ (หรือมอง) และกลองตุม 

ไม่มีเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองทาํนอง เสียงของวงจา้ดไต ของชาวไตขอนน้ี มีลกัษะคลา้ยเสียงของวงดนตรี

ประกอบการแสดงง้ิว (จางล่าย, สัมภาษณ์ ๙ มีนาคม ๒๕๕๗) 

 

 
ภาพที ่๔๓ ป้าจางล่าย  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๙ มีนาคม ๒๕๕๗ 



๒๘ภ 
 

 

ลุงล่าหู่ อายุ ๘๔ ปี อธิบายโอกาสและระยะเวลาในการแสดงจา้ดไตวา่ “นักแสดงจะแสดงไปพร้อม

กับร้องเพลง เร่ืองท่ีใช้ในการแสดงได้แก่ เร่ืองขนุส่างลอนางอูเป่ียม เร่ืองนางจอหมู่ล่า การเล่นลิเกจ้าดไต จะ
เล่นเฉพาะกลางเดือน เล่นคร้ังละ ๒ ช่ัวโมง วงดนตรีใช้เคร่ืองก ากับจังหวะเสียงเหมือนงิว้ ใช้ฆ้องหน้าแบน 
มีเสียงผ่างๆ” (ละหู่, สัมภาษณ์ ๙ มีนาคม ๒๕๕๗) 

 

 
ภาพที ่๔๔ ลุงล่าหู่  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๙ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 สาํหรับรายละเอียดเคร่ืองดนตรีประเภทดาํเนินทาํนองมีรายละเอียดดงัน้ี 

 

๔.๒.๒  เคร่ืองดนตรีประเภทกาํกบัจังหวะ 

 เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองกาํกบัจงัหวะในวงจา้ดไตนั้น ประกอบดว้ย จี ฮอกแส่ง และกลองซีโต จึง

จะถือวา่เป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะท่ีสมบูรณ์ (ส่างคาํ จางยอด, สัมภาษณ์ ๙ มีนาคม ๒๕๕๗) 

 เคร่ืองกาํกบัจงัหวะท่ีนอกจากเหนือจากเคร่ืองหนงัหรือกลองแลว้ ในวงดนตรีจา้ดไต พบการใชเ้คร่ือง

ดนตรี ๓ ชนิดไดแ้ก่ จี ฮอก (หรือตอ๊ก) และแส่ง โดยมีรายละเอียดของเคร่ืองดนตรีดงัต่อไปน้ี 

 

 

 



๒๙ภ 
 

 

๔.๒.๒.๑ จี 

 

 
ภาพที ่๔๕  จ ี 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๙ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
 

 จี (หรือฉ่ิง)  เป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะ ทาํมาจากโลหะ มีรูปร่างคลา้ยฉาบขนาดเล็ก มีเส้นผา่ศูนยก์ลาง

ประมาณ ๓-๔ น้ิว โดยปกติจะถูกตรึงไวบ้นไมเ้น้ือแข็ง หรือไมไ้ผ ่ท่ีเรียกวา่ ฮอก (หรือต๊อก) การบรรเลงใช้

ไมใ้นการตี เพื่อใหเ้กิดเสียง 

 

 ๔.๒.๒.๒ ฮอก (หรือต๊อก) 

 
ภาพที ่๔๖ ฮอก (หรือ ต๊อก) 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๙ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
 

 ฮอก (หรือตอ๊ก) เป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะทาํมาจากไมเ้น้ือแข็ง หรือไมไ้ผ ่มีขนาดกวา้งประมาณ ๔ น้ิว 

ยาวประมาณ ๑๔-๑๕ น้ิว หนาประมาณ ๑.๕-๒.๕ น้ิว เจาะเป็นช่องไวด้า้นขา้ง การบรรเลงใช้ไมตี้ให้เกิด

เสียง ไมท่ี้ใชเ้ป็นไมเ้ดียวกบัท่ีตีจี (หรือฉ่ิง) 



๓๐ภ 
 

 

 
ภาพที ่๔๗ ไม้ตจี ีและฮอก 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๙ มิถุนายน ๒๕๕๙ 

 

 

 ๔.๒.๒.๓  แฉ่ง (หรือแส่ง) 

 แฉ่ง หรือ ฉาบ มีลกัษณะเหมือนฉาบของไทย มีขนาดเส้นผา่ศูนยก์ลางประมาณ ๑๑ น้ิว ดา้นล่างจะถูก

ตรึงไวก้บัฐานไม ้เพื่อสะดวกแก่การบรรเลง 

 
 

 
ภาพที ่๔๘ แฉ่ง หรือ ฉาบ 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๙ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
 

 คณะหมอกก๋อนไต 

 จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามคณะหมอกก๋อนไต ณ งานปอยเดือนส่ี วดัพระธาตุบ่อจู เมืองสีป่อ รัฐชาน 

เม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๘ เคร่ืองกาํกบัจงัหวะท่ีเรียกวา่ จี ฮอกแส่ง 

 



๓๑ภ 
 

 
ภาพที ่๔๙ เคร่ืองกาํกบัจงัหวะของคณะหมอกก๋อนไต 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 คณะอ๋ายหอมจอมปืน 

 จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามคณะอ๋ายหอมจอมปืน ณ งานพระธาตุเมืองแสนหวี รัฐชาน เม่ือวนัท่ี ๑๓ 

มีนาคม ๒๕๕๗ โดยคณะอ๋ายหอมจอมปืนเป็นคณะจา้ดไตท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีในเมืองสีป่อ ปรากฏนกัดนตรีตี

เคร่ืองกาํกบัจงัหวะท่ีเรียกวา่ จี ฮอกแส่ง ไดแ้ก่ ครูส่าง (ไม่มีนามสกุล) 

 

 
               ภาพที ่๕๐ (ซ้าย) ครูส่าง อายุ ๕๙ ปี ตจีี ฮอกแส่ง     (ขวา) การตจี ีฮอกแส่งทั้งชุด 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๓๒ภ 
 

   
                        ภาพที ่๕๑ (ซ้าย) การวางฉาบทีก่บัพืน้เวท ี    (ขวา) ฮอก แส่ง  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 

เคร่ืองดนตรีไทใหญ่ประเภทกาํกบัจงัหวะในวงดนตรีจา้ดไตประกอบดว้ย เคร่ืองหนงั ไดแ้ก่ เช่าลงป้ัด 

หรือกลองชุด ๖ ใบ (ประกอบดว้ย กลอง หรือ ป๊ัด ๔ ใบ กลองจะคุ่น กลองป๊ัดม่า) พร้อมดว้ยเคร่ืองกาํกบั

จงัหวะจี ฮอกแส่ง และกลองซีโต จึงจะถือวา่เป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะท่ีสมบูรณ์ นอกจากน้ียงัมีรูปแบบเคร่ือง

กาํกบัจงัหวะของวงจา้ดไตอีกรูปแบบหน่ึงของชาวไตขอน ไดแ้ก่ ฉาบ (หรือแส่ง) ฆอ้ง ๑ ใบ (หรือมอง) และ

กลองตุม ซ่ึงวงจา้ดไตของชาวไตขอนน้ี ไม่มีเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองทาํนอง เสียงวงจา้ดไตของชาวไตขอน

น้ี มีลกัษะคลา้ยเสียงของวงดนตรีประกอบการแสดงง้ิว 

 



๓๓ภ 
 

๔.๓  เคร่ืองดนตรีไทใหญ่ประเภทเคร่ืองตีในวงดนตรีจ้าดไต 

 การศึกษาเคร่ืองดนตรีไทใหญ่ประเภทเคร่ืองตี ผูว้จิยัจะไดแ้สดงเน้ือหาของดนตรีท่ีเป็นแนวคิดในการ

ประสมวงดนตรีจา้ดไดไดแ้ก่ วงปาดไว ของชาวพม่า นอกจากน้ียงัเป็นการอธิบายเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ือง

ตีและการจา้งงานวงดนตรีจา้ดไตของไทใหญ่ไดแ้ก่ ปาตนา หรือปาตยา และมองแวง็ ส่วนสุดทา้ยเป็นการ

บนัทึกและรวบรวมขั้นตอนการแสดงลิเกจา้ดไต ๒ คณะสาํคญัของเมืองสีป่อ ไดแ้ก่ คณะหมอกก๋อนไต และ

คณะอ๋ายหอมจอมปืน โดยมีขั้นตอนการแสดง เน้ือหา เร่ืองราวของนิทาน บทละคร ท่ีคณะลิเกจา้ดไตนิยม

นาํมาแสดงเพื่อเป็นตวัอยา่ง ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

๔.๓.๑  วงปาดไว แนวคิดในการประสมวงจ้าดไตของชาวไทใหญ่ 

สาํหรับเคร่ืองดนตรีในวงจา้ดไตของชาวไทใหญ่ มีการก่อกาํเนิดและนาํแนวคิดการประสมวงมาจาก

วงดนตรีของพม่า ในการเก็บขอ้มูลภาคสนาม ผูว้จิยัพบวงดนตรีพม่า เรียกวา่ "วงปาดไว" ซ่ึงมีการประสมวง

คล้ายคลึงกบัวงดนตรีประกอบการแสดงลิเกจา้ดไตของชาวไทใหญ่ ในท่ีน้ีผูว้ิจยัจะได้แสดงรายละเอียด

เคร่ืองดนตรี การประสมวง รูปแบบการจดัวง การนาํไปใชแ้ละทาํนองเพลง ซ่ึงเป็นการเก็บขอ้มูลภาคสนาม

ในงานพระธาตุเจดียบ์่อจู ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

    
ภาพที ่๕๒ มองในวงปาดไวของชาวพม่า           ภาพที ่๕๓   มองในวงปาดไวของชาวพม่า      

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 อูเตฉุ่ย อายุ ๖๙ ปี นกัดนตรีผูบ้รรเลงมองในวงปาดไว ชาวพม่า อธิบายว่า มองของวงปาดไว นั้นมี

ลกัษณะเป็นฆอ้งแผง ผกูติดกนักบัไม ้วางไวท้ั้งแนวตั้งและแนวนอน 



๓๔ภ 
 

 
ภาพที ่๕๔ อูเตฉุ่ย นักดนตรีมองชาวพม่า  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่๕๕ แผนผงัมอง ของวงดนตรีป้าดไว ของชาวพม่า 

 

 เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีท่ีเป็นเคร่ืองดาํเนินทาํนองในวงจา้ดไตของชาวไทใหญ่ จากการลง

พื้นท่ีภาคสนามพบการใชเ้คร่ืองดนตรีอยา่งเดียวในวงดนตรีจา้ดไตคือ มองแวง็ (หรือฆอ้งแผง) มีลูกฆอ้ง 

๑๗ ลูก ลูกฆอ้งแต่ละลูกผกูติดกบัแผงไมส่ี้เหล่ียมวางตั้งข้ึน ๓ ลูก และวางนอนราบกบัพื้น ๑๔ ลูก มองแวง็

แต่ละลูกมีขนาดดงัต่อไปน้ี 

 

 

 



๓๕ภ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่๕๖ แผนผงัแสดงลาํดบัลูกฆ้องมองแวง็ 

 

 ฆอ้งลูกท่ี ๑ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๑๐.๕ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงซอลตํ่า 

 ฆอ้งลูกท่ี ๒ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๑๐.๕ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงลาตํ่า 

 ฆอ้งลูกท่ี ๓ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๙ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงทีตํ่า 

 ฆอ้งลูกท่ี ๔ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๘.๕ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงโด 

 ฆอ้งลูกท่ี ๕ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๗.๗ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงเร 

 ฆอ้งลูกท่ี ๖ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๗.๕ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงมี 

 ฆอ้งลูกท่ี ๗ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๗ น้ิว ระดบัสียงเทียบเท่าเสียงฟา 

 ฆอ้งลูกท่ี ๘ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๖.๘ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงซอล 

 ฆอ้งลูกท่ี ๙ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๖ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงลา 

 ฆอ้งลูกท่ี ๑๐ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๕.๘ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงที 

 ฆอ้งลูกท่ี ๑๑ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๖ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงโดสูง 

 ฆอ้งลูกท่ี ๑๒ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๕ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงเรสูง 

 ฆอ้งลูกท่ี ๑๓ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๕.๒ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงมีสูง 

 ฆอ้งลูกท่ี ๑๔ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๔.๓ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงฟาสูง 

 ฆอ้งลูกท่ี ๑๕ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๔.๔ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงซอลสูง 



๓๖ภ 
 

 ฆอ้งลูกท่ี ๑๖ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๔.๑ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงลาสูง 

 ฆอ้งลูกท่ี ๑๗ มีขนาดเส้นผา่นศูนยก์ลาง ๓.๗ น้ิว ระดบัเสียงเทียบเท่าเสียงทีสูง 

 

 
ภาพที ่๕๗ มองแวง็ ของวงดนตรีจ้าดไต คณะหมอกก๋อนไต  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 
ภาพที ่๕๘ มองแวง็ด้านหลงั  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๓๗ภ 
 

 
                        ภาพที ่๕๙ ด้านหลงัลูกฆ้องมองแวง็ แสดงการผูกฆ้อง 

                                    บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 มองแวง็ประกอบดว้ยแผงลูกฆอ้งจาํนวน ๓ แผง  แผงท่ี ๑ มีลูกฆอ้งผกูติดอยู ่๓ ลูก คือ ลูกท่ี ๑ถึงลูก 

ท่ี ๓ แผงท่ี ๒ มีลูกฆอ้งผกูติดอยู ่๗ ลูก คือ ลูกท่ี ๔ ถึงลูกท่ี ๑๐ และแผงท่ี ๓ มีลูกฆอ้งผกูติดอยู ่๗ ลูก คือ ลูก

ท่ี ๘ ถึงลูกท่ี ๑๗  ลูกฆอ้งของมองแวง็ผกูติดกบักรอบไมด้ว้ยเชือกฝ้ายหรือเชือกไนลอน 

 

    
  ภาพที ่๖๐ (ซ้าย) มองแวง็ผูกตดิกบักรอบไม้ด้วยเชือกฝ้ายหรือเชือกไนลอน            ภาพที ่๖๑ (ขวา) ไม้ตมีองแวง็ 

 บนัทึกวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๓๘ภ 
 

 
ภาพที ่๖๒ ไม้ตมีองแวง็ ด้านบน  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

นอกจากน้ียงัมีศิลปินท่ีทาํหนา้ท่ีตีมองแวง็ ของคณะอ๋ายหอมจอมปืนดงัน้ี 

 

     
ภาพที ่๖๓ (ซ้าย) ครูอ่อน ปัจจุบนัอายุ ๔๘ ปี ทาํหน้าทีต่มีองแวง็คณะอ๋ายหอมจอมปืน บ้านอยู่เมอืงสีป่อ 

ภาพที ่๖๔ (กลาง) ท่าจบัไม้ตมีองแวง็  (ขวา) ลกัษณะการจบัไม้ต ี

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

๔.๓.๒ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีและการจ้างงานวงดนตรีจ้าดไตของไทใหญ่  

 เคร่ืองดนตรีไทใหญ่ประเภทเคร่ืองตี ผูว้ิจยัมุ่งศึกษาเฉพาะเคร่ืองตีท่ีปรากฏในวงดนตรีจา้ดไต ท่ีใช้

บรรเลงประกอบลิเกจา้ดไต โดยทาํการศึกษาลกัษณะทางกายภาพ ลกัษณะเสียง กลวิธีการบรรเ ลง วิธีการ

ประสมวง โดยเคร่ืองดนตรีประเภทน้ีมีปรากฏในเมืองสีป่อไดแ้ก่ มองแวง็และปาตยา (ปาต– ตะ–ยา) หรือ

ปาตนา ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 



๓๙ภ 
 

 

 ๔.๓.๒.๑  มองแวง็ 

 มองแวง็เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี มีลกัษณะคลา้ยกบัฆอ้งวงของไทย แต่มีการจดัเรียงลูกฆอ้งเป็น

ลกัษณะแผง และประสมวงอยูใ่นวงดนตรีประกอบการแสดงลิเกจา้ดไต  ครูหม่องจีอธิบายความหมายของ

ช่ือเคร่ืองดนตรีประเภทน้ีและการประสมวงของเคร่ืองดนตรีช้ินต่าง ๆ  ท่ีร่วมวงอยูก่บัมองแวง็ดงัน้ี 

  เคร่ืองดนตรี กมี็ มองแวง็ หรือ มองตาน ค าว่าแคง แปลว่า เข้าแผง กคื็อฆ้องท่ีวางตั้งเรียง
เป็นแผง แล้วก็มีปาตนา ท่ีน่ีอ่านว่า ปัต– ตะ–นา  กลองชุดมี ๖ ใบ ป๊ัดม่ามี ๑ ลูก เคร่ืองสีมี 

ตอยอฮอร์น และเคร่ืองก ากับจังหวะกมี็ จี ฮอกแส่ง เล่นกัน ๗ คน ตอนหลังมีเอาดนตรีสากลไป
เล่นด้วยอีก ๓ อย่าง  กมี็กีตาร์ เบส กลองชุด รวมนักดนตรีเป็น ๑๐ คน 
(หม่องจี, สัมภาษณ์ ๘ มีนาคม ๒๕๕๗) 

  

 
ภาพที ่๖๕ (ซ้าย -ขวา) มองแวง็  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๙ มิถุนายน ๒๕๕๖ 
 

สําหรับการตีมองแว็ง จะมีการร้องทาํนองเพลงตามเน้ือร้องของเพลงโดยไม่มีการร้องเป็นโน้ต

ตวัอกัษรอยา่งสากล หรือร้องดว้ยภาษาทางดนตรีอ่ืน ๆ   ยกตวัอยา่งการร้องเพลงต่างสูต่างเฮา ซ่ึงเป็นเพลง

ไทใหญ่เพลงแรกท่ีนกัดนตรีนิยมนาํมาหดัตีหรือหดับรรเลงไม่วา่จะเป็นปาตยาหรือตอยอ ดงัจะเปรียบเทียบ

กบัเสียงของทาํนองท่ีนาํโนต้ตวัอกัษรอยา่งสากลมาเปรียบดงัน้ี 

คาํร้อง -  -  -ตาง -  -  -สู -  -  -ตาง -  -  -เฮา 

เทียบตวัโนต้ -  -  -ท ํ -  -  -ฟ -  -  -ท ํ -  -  -ท ํ

    (หน่อคาํ, สัมภาษณ์ ๙ มิถุนายน ๒๕๕๖) 



๔๐ภ 
 

 ๔.๓.๒.๒ ปาตนา (หรือปาตยา) 

จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม ในพื้นท่ีเมืองสีป่อ รัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาไม่พบการใช้

เคร่ืองดนตรีปาตยา ในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงลิเกจา้ดไต โดยผูว้ิจยัศึกษาจากคณะลิเกจา้ดไตท่ี

มีช่ือเสียง ๒ คณะ ไดแ้ก่ คณะหมอกก๋อนไต ท่ีทาํการแสดงลิเกจา้ดไต ณ วดับ่อจู เมืองสีป่อ วนัท่ี ๑๑ มีนาคม 

๒๕๕๗ และคณะอ๋ายหอมจอมปืน ท่ีทาํการแสดงลิเกจา้ดไต ณ วดัพระธาตุเมืองแสนหวี วนัท่ี ๑๓ มีนาคม 

๒๕๕๗ 

 จากการสัมภาษณ์ ครูส่างคาํ จางยอด ไดใ้หค้วามเห็นเร่ืองเคร่ืองดนตรีปาตนาไวว้า่ 

“ระนาดปาตนา เอาชนะเสียงฆ้องไม่ได้ เลยไม่นิยมเล่น อีกอย่าง ถ้าเอาปาตนาก็ต้องหา

คนเล่นเพ่ิม ปัญหาคืออาจหาคนเล่นไม่ได้ ย่ิงถ้าเสียงของระนาดสู้มองแวง็ไม่ได้ กไ็ม่รู้จะเอามา
ท าไม ต้องจ่ายเงินเพ่ิมกอี็กประเดน็หน่ึง เป็นเร่ืองปากท้อง แต่ไม่ใช่เร่ืองเงิน” (ส่างคาํ จางยอด, 

สัมภาษณ์ ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๗) 
 

 จากขอ้มูลการสัมภาษณ์ดงักล่าว สอดคลอ้งกบัขอ้มูลภาคสนาม ท่ีไม่พบการใชเ้คร่ืองดนตรีปาตนาใน

การบรรเลงประกอบการแสดงลิเกจา้ดไต แสดงให้เห็นว่า ระนาด หรือ ปาตนานั้น ไม่ไดรั้บความนิยมจาก

นกัดนตรีชาวไทใหญ่ ดว้ยเหตุผลของลกัษณะเสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีความเบา ประกอบกบัการหานกัดนตรี

ท่ีบรรเลงไดย้าก เพราะนกัดนตรีส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม  

 ขอ้มูลเคร่ืองดนตรีปาตนา ต่อไปน้ี เป็นการเก็บขอ้มูลจากร้านขายเคร่ืองดนตรี ในวดัมหาเมียะมุณี ใน

เมืองมณัฑเลย ์สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา เพื่อแสดงให้เห็นถึงลกัษณะทางกายภาพตามรายละเอียด

ต่อไปน้ี 
 

 
ภาพที ่๖๖ ปาตนา 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 



๔๑ภ 
 

 
                      ภาพที ่๖๗ แสดงความหนาของลูกระนาด ปาตนา      ภาพที ่๖๘ แสดงใต้ผนืระนาด ปาตนา และรางไม้  

 

 
ภาพที ่๖๙ ไม้ตปีาตนา 

 

 ปาตนา เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี ดาํเนินทาํนอง มีลกัษณะคลา้ยระนาดเหล็กของไทย มีความ

ยาวตั้งแต่หวัถึงทา้ยราง ๔๖ น้ิว ประกอบดว้ยลูกระนาดทาํจากโลหะจาํนวน ๒๑ ลูก ถูกร้อยดว้ยเชือกติดกนั

เป็นผนื วางบนรางไม ้มีลกัษณะคลา้ยกล่อง ลูกระนาดแต่ละลูกมีความกวา้ง ๒ น้ิว มีความหนา ๐.๑ น้ิว และ

มีความยาวลดหลัน่กนัไป ตั้งแต่ลูกท่ี ๑ (นบัจากดา้ยซา้ยของระนาดปาตนา) ตามรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 ระนาดลูกท่ี ๑ มีความยาว ๑๐.๕ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง มีตํ่า 

 ระนาดลูกท่ี ๒ มีความยาว ๑๐.๒ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ฟาตํ่า 

 ระนาดลูกท่ี ๓ มีความยาว ๑๐ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ซอลตํ่า 

 ระนาดลูกท่ี ๔ มีความยาว ๙.๗ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ลาตํ่า 

 ระนาดลูกท่ี ๕ มีความยาว ๙.๕ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ทีตํ่า 

 ระนาดลูกท่ี ๖ มีความยาว ๙.๔ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง โดตํ่า 



๔๒ภ 
 

 ระนาดลูกท่ี ๗ มีความยาว ๙.๑ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง เรตํ่า 

 ระนาดลูกท่ี ๘ มีความยาว ๘.๙ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง มี 

 ระนาดลูกท่ี ๙ มีความยาว ๘.๗ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ฟา 

 ระนาดลูกท่ี ๑๐ มีความยาว ๘.๕ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ซอล 

 ระนาดลูกท่ี ๑๑ มีความยาว ๘.๒ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ลา 

 ระนาดลูกท่ี ๑๒ มีความยาว ๘ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ที 

 ระนาดลูกท่ี ๑๓ มีความยาว ๗.๙ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง โด 

 ระนาดลูกท่ี ๑๔ มีความยาว ๗.๕ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง เร 

 ระนาดลูกท่ี ๑๕ มีความยาว ๗.๔ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง มีสูง 

 ระนาดลูกท่ี ๑๖ มีความยาว ๗.๑ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ฟาสูง 

 ระนาดลูกท่ี ๑๗ มีความยาว ๗ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ซอลสูง 

 ระนาดลูกท่ี ๑๘ มีความยาว ๖.๙ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ลาสูง 

 ระนาดลูกท่ี ๑๙ มีความยาว ๖.๕ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง ทีสูง 

 ระนาดลูกท่ี ๒๐ มีความยาว ๖.๔ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง โดสูง 

 ระนาดลูกท่ี ๒๑ มีความยาว ๖.๑ น้ิว มีเสียงเทียบเท่ากบัเสียง เรสูง  

 

 ๔.๓.๒.๓ การว่าจ้างงานของการแสดงลเิกจ้าดไต 

 พระหน่าหล่ิงต๊ะปัจจุบนัอายุ ๗๒ ปี ปัจจุบนัประจาํอยูว่ดัโพต่อ เมืองสีป่อ ไดอ้ธิบายวงจา้ดไตไวว้่า  

มีคณะวงจา้ดไตมาเล่นท่ีวดัหลายคณะดว้ยกนั ไดแ้ก่  คณะของครูจายก่าหล่ิง คณะหมอกก๋อนไต คณะครู 

จายก่าหล่ิงวนั และคณะจายแสงดี  โอกาสในการบรรเลงวงจา้ดไต คือตามงานบุญ หรืองานปอยต่าง ๆ ไดแ้ก่ 

ปอยส่างลอง ปอยเดือนส่ี หรืองานบุญท่ีมีช่ือเสียงท่ีเมืองแสนหวี เมืองบ่อจู่ และเมืองกัง๋ ซ่ึงการจดัหางานวง

จา้ดไตจะข้ึนอยู่กบัการจดัหาจดัจา้งของชาวบา้นเป็นหลกั เพราะฉะนั้นผูช้มไม่สามารถวางแผนในการชม

การแสดงล่วงหนา้ได ้ข้ึนอยูก่บัเจา้ภาพในการหานกัแสดงมาแสดงในโอกาสต่าง ๆ   (หน่าหล่ิงตะ๊, สัมภาษณ์ 

๙ มีนาคม ๒๕๕๗) 

 



๔๓ภ 
 

 
                    ภาพที ่๗๐ (ซ้าย) พระหน่าหลิง่ต๊ะ                    (ขวา) ทางเข้าหน้าวดัโพต่อ  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๙ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 
ภาพที ่๗๑ บริเวณภายในวดัโพต่อ  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๙ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 ครูส่างคาํ จางยอด อธิบายลกัษณะการจดัหาจดัจา้งวงดนตรีจา้ดไตสรุปไดว้่า การจา้งวงดนตรีจา้ดไต

ในแต่ละงานนั้น ผูว้า่จา้งจะจา้งคณะดนตรีคณะเดียวยาวตลอดงานตั้งแต่ ๓ คืนเป็นอย่างน้อย เพราะหากผู ้

แสดงรับงานจาํนวนวนันอ้ย  อาจทาํให้เกิดการขาดทุน การรับงานของผูแ้สดงดนตรีจา้ดไตนั้น จะเร่ิมตน้ท่ี 

๓ คืน ๕ คืน ๑๐ คืน หรือ ๑๕ คืน ทั้งน้ี ครูส่างคาํ จางยอด ยงัไดอ้ธิบายวา่ เคยปรากฏมีผูแ้สดงดนตรีจา้ดไต

ยาวนานถึง ๔๘ คืนมาแลว้ (ส่างคาํ จางยอด, สัมภาษณ์ ๙ มีนาคม ๒๕๕๗) 



๔๔ภ 
 

 พระปัญญาสาระ วดักลางเวยีง เป็นชาวไทใหญ่ เกิดท่ีเมืองสีป่อ รัฐชาน ปัจจุบนัอายุ ๕๐ ปี ครูใหญ่ใน

วดั อธิบายถึงลิเกจา้ดไตวา่  

การแสดงลิเกจ้าดไตสามารถพบได้ทุกท่ี ท่ีมีผู้ ว่าจ้างในชุมชนกลางเวียง เพราะวงจ้าดไต
จะมี stage มาเอง ค่าจ้างก็ประมาณคืนละ ๕๐๐,๐๐๐ จัต หรือถ้าไกลหน่อยก็ ๖๐๐,๐๐๐- 
๗๐๐,๐๐๐ จัต ท่ีวดันีไ้ม่มีเล่นเพราะไม่มีพืน้ท่ี คนไทใหญ่ยงันิยมการแสดงจ้าดไตอยู่  ศิลปะของ
ไทใหญ่ยังสามารถพบเห็นได้อยู่  ถ้าเทียบกับศิลปะของพม่าท่ีค่อย ๆ หายไปแล้ว ไทใหญ่ทุก
หมู่ บ้านมีนางนก โต ... คณะจ้าดไตมี ๗ คณะ หน่ึงในนั้นคือคณะของจายก่าหล่ิงวัน... การ

แสดงจ้าดไตเด๋ียวนีต่้างจากสมัยก่อนท่ีเล่นกันตั้งแต่ ๓ ทุ่มยันสว่าง เด๋ียวนีเ้ล่น ๓ ทุ่มเลิกเท่ียง
คืน เพลงร้องกเ็ป็นเพลงสมยัใหม่ มีเนือ้หาเก่ียวกับยาเสพติด การเรียน ความกตัญํู การท าดี ... 
เม่ือก่อนนีว้ดัจะมีบทบาทกับศิลปะในเมืองสีป่อ เพราะวัดสอนเต้น ร า ฟ้อนนก ฟ้อนโต เด๋ียวนี้
สอนแต่ธรรมะ ปริยติั เพราะคนชอบวิปัสสนามากขึน้ (ปัญญาสาระ, สัมภาษณ์วนัท่ี ๑๐ มีนาคม 

๒๕๕๗) 

 

 
ภาพที ่๗๒ พระปัญญาสาระ วดักลางเวยีง  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๔๕ภ 
 

 
ภาพที ่๗๓ ซุ้มประตูวดักลางเวยีง 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 จากการศึกษาเร่ืองของลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี  ได้แก่ มองแว็งและ

ปาตยา พบว่า มองแวง็เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะคลา้ยกบัฆอ้งวงของไทย ประกอบดว้ยเสียงทั้งส้ิน ๑๖ 

เสียง ลกัษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ  กล่าวคือจะมีการจดัเรียงเป็นแผง ซ่ึง

แตกต่างไปจากฆอ้งวงของไทย ซ่ึงมีลกัษณะการจดัเรียงเป็นวงกลม และฆอ้งมอญจะเป็นลกัษณะโคง้ข้ึน 

กลวิธีการบรรเลงเป็นการตีสลบัมือซ้าย-ขวา  บางทาํนองมีการใชมื้อซ้ายมือขวาตีพร้อมกนัในเสียงเดียวกนั

บา้ง เสียงแตกต่างกนัดว้ย การนาํมองแวง็เขา้ไปประสมวงจา้ดไตพบวา่จะตั้งวางอยูด่า้นซ้ายมือของวง และ

จะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีทาํหนา้ท่ีดาํเนินทาํนองให้กบัวงจา้ดไต โดยมีบทบาทสําคญัเม่ือผูรํ้าตอ้งออกมารําหนา้

เวที เสียงของมองแวง็จะทาํให้เกิดความสนุกสนาน แสดงทาํนองท่ีมีความชดัเจน ซ่ึงต่างไปจากตอยอฮอร์น

ซ่ึงมีบทบาทในการสีคลอร้องและดาํเนินทาํนองเม่ือตวัละครแสดงอารมณ์โศกเศร้า   

 จากการศึกษาเร่ืองของปาตนาพบวา่ ลกัษณะทางกายภาพมีลกัษณะคลา้ยกบัระนาดเอกเหล็กของไทย 

ประกอบดว้ยกนั ๒๑ เสียง  เม่ือนาํขลุ่ยเพียงออมาเป็นเกณฑใ์นการเทียบเสียงพบวา่ เสียงท่ีตํ่าท่ีสุดตรงกบัน้ิว

ขลุ่ยเพียงออน้ิว เสียงมี และเสียงท่ีสูงท่ีสุดตรงกบัเสียงเร  กลวิธีการตีปาตนา พบวา่ เป็นการตีรูปแบบเดียว 

กบัมองแวง็ กล่าวคือ เป็นการตีสลบัมือซ้าย-ขวาและมีการใชมื้อซ้ายและมือขวาตีพร้อมกนั โดยทั้งมองแวง็

และปาตนาจะมีการตีรูปแบบการสลบัมือมากกว่าการตีพร้อมกนั ๒ มือ การนําปาตนาเขา้ไปประสมวง 

พบว่า ปาตนาจะตั้งอยู่บริเวณกลางวงและอยู่ทางดา้นขวามือของมองแวง็ แต่ทั้งน้ีมีการปรับเปล่ียนการตั้ง

เคร่ืองดนตรีไปตามลกัษณะของเวทีและความเหมาะสมของพื้นท่ีในแต่ละงานท่ีไปแสดง 



๔๖ภ 
 

 ผลการศึกษาเร่ืองการวา่จา้งคณะลิเกจา้ดไตไปแสดงพบวา่ ลกัษณะการจา้งงานมี ๒ รูปแบบ รูปแบบ
แรกเป็นเร่ืองของการจา้งงานเพื่อไปแสดงงานท่ีมีเล่นการพนนั ซ่ึงงานลกัษณะน้ีแมไ้ม่มีผูช้มก็ตอ้งทาํการ
แสดง  เพราะผูเ้ล่นการพนนัตอ้งการเสียงดนตรีเป็นเพื่อนเท่านั้น รูปแบบท่ี ๒ เป็นการแสดงท่ีมีการหาไป
แสดงในงานปอยหรืองานบุญต่าง ๆ  ซ่ึงงานท่ีสําคญั ไดแ้ก่ งานปอยพระผูใ้หญ่มรณภาพ งานดงักล่าวหาก
ไม่มีผูช้มก็สามารถหยดุการแสดงได ้แต่โดยปกติแลว้ จะมีผูช้มเป็นจาํนวนมาก 
  

๔.๓.๓ คณะหมอกก๋อนไตและคณะอ๋ายหอมจอมปืน คณะนักแสดงจ้าดไตที่มีช่ือเสียงมากที่สุดใน
เมืองสีป่อ 
 การศึกษาเร่ืองรูปแบบการประสมวงจา้ดไตของชาวไทใหญ่ ผูว้ิจยัทาํการศึกษาโดยการเก็บขอ้มูล
ภาคสนามคณะลิเกจ้าดไตสําคัญ ๒ คณะท่ีเมืองสีป่อ รัฐชาน ได้แก่  คณะอ๋ายหอมจอมปืน และคณะ
หมอกก๋อนไต โดยคณะอ๋ายหอมจอมปืนถือเป็นคณะใหญ่ท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดคณะหน่ึงในเมืองสีป่อและ
พื้นท่ีตอนเหนือของรัฐชาน สาํหรับเจา้ของคณะ ไดแ้ก่  ครูจายก่าหล่ิงวนั สาํหรับประวติัชีวิตนั้นไดเ้รียบเรียง
ไวใ้นบทท่ี ๔ หัวขอ้ ๔.๑.๑  สําหรับรายละเอียดของการเดินทางไปแสดง ๑ คร้ังตอ้งมีการเตรียมอุปกรณ์ 
เตรียมซอ้มนกัแสดง นกัดนตรี และเดินทางไปตั้งเวที  จดัฉาก  จดัเคร่ืองไฟ และเร่ิมการแสดงในตอนคํ่าของ
แต่ละวนั โดยรายละเอียดของขั้นตอนดงักล่าวมีดงัต่อไปน้ี 
 

 ๔.๓.๓.๑  คณะหมอกก๋อนไต 
 คณะหมอกก๋อนไต โดยหวัหนา้คณะ ไดแ้ก่ ครูจายเหลามอญ ปัจจุบนัอายุ ๕๑ ปี อยูบ่า้นป๊อก ๙ ป๊อก
จา้งคาํ  การเก็บขอ้มูลภาคสนามขั้นตอนการแสดงพร้อมภาพต่าง ๆ ผูว้ิจยัทาํการบนัทึกจากการไปแสดงใน
งานพระธาตุเจดียบ์่อจู เม่ือวนัท่ี ๑๑-๑๒ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

 
     ภาพที ่๗๔ โรงลเิกจ้าดไตโดยมฉีากสําหรับการแสดงช่วงต้น ภาพที ่๗๕ โรงลเิกจ้าดไตโดยมฉีากสําหรับแสดงละคร 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๔๗ภ 
 

 
ภาพที ่๗๖ (ซ้าย-ขวา) ผู้ชมลเิกจ้าดไต  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

 
ภาพที ่๗๗ ตวัอย่างการเขียนลาํดบัการแสดงของแต่ละคนื  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

 
ภาพที ่๗๘ (ซ้าย -ขวา) การร้องเดี่ยวและมกีารรําประกอบหลงัจากร้องเสร็จ  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 



๔๘ภ 
 

 

 
                                                             ภาพที ่๗๙ (ซ้าย) การแสดงรําหมู่        (ขวา) การขับร้องหญิงเดีย่วประกอบดนตรีสากล  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

 
ภาพที ่๘๐ การขบัร้องชายเดีย่ว 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

 สาํหรับการแสดงของคณะหมอกก๋อนไต ณ งานพระธาตุเจดียบ์่อจู ของคืนวนัท่ี ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๗ 

มีรายละเอียดดงัภาพต่อไปน้ี 
 

 
ภาพที ่๘๑ (ซ้าย) ภาพการแสดงรําเดีย่วก่อนพธีิกรออกมาดาํเนินรายการ (ขวา) ภาพพธีิกรแนวตลก ๓ คน 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 



๔๙ภ 
 

 
ภาพที ่๘๒ ภาพพธีิกร ๓ คนแนะนํานักร้องเดีย่ว  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 
                         ภาพที ่๘๓ (ซ้าย) นักร้องหญิงเดีย่วคนที ่๑      (ขวา) นักร้องหญิงเดีย่วคนที ่๒ 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

 
             ภาพที ่๘๔ (ซ้าย) พธีิกรแนะนํานกัร้องหญิงเดีย่วคนที ่๓   (ขวา) การแสดงร้องเพลงเดีย่ว 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๕๐ภ 
 

 
ภาพที ่๘๕ การปล่อยฉากว่าง เตรียมเปิดการแสดงละคร  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 ๔.๓.๓.๒  คณะอ๋ายหอมจอมปืน 

คณะอ๋ายหอมจอมปืน โดยหัวหน้าคณะได้แก่ ครูจายก่าหล่ิงวนั (ประวติัอยู่ในหัวขอ้การวิเคราะห์

ทาํนองเพลงจา้ดไต)  การเก็บขอ้มูลภาคสนามขั้นตอนการแสดงพร้อมภาพต่าง ๆ  ผูว้ิจยัทาํการบนัทึกจาก

การไปแสดงในงานพระธาตุเจดียเ์มืองแสนหว ี เม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 
ภาพที ่๘๖ (ซ้าย-ขวา) ถนนก่อนเข้าเมอืงแสนหว ี 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๕๑ภ 
 

 
ภาพที ่๘๗ (ซ้าย-กลาง-ขวา) พระธาตุเมอืงแสนหวแีละพระประธาน 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

 
ภาพที ่๘๘ (ซ้าย-ขวา) บรรยากาศรอบ ๆ พระธาตุเมอืงแสนหวยีามเช้า  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

 
ภาพที ่๘๙ (ซ้าย) บรรยากาศตลาดรอบ ๆ โรงลเิกจ้าดไตคณะอ๋ายหอมจอมปืน   (ขวา) ครูจายก่าหลิง่วันและภรรยา 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๕๒ภ 
 

 
              ภาพที ่๙๐ (ซ้าย) โรงลเิกจ้าดไตคณะอ๋ายหอมจอมปืน  (ขวา) นักแสดงเตรียมตวัหลงัฉาก 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

 
ภาพที ่๙๑ (ซ้าย-ขวา) นักแสดงแต่งตวัหลงัฉาก 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

   
ภาพที ่๙๒ (ซ้าย) วงดนตรีสากลตั้งอยู่ด้านซ้ายมอืของเวท ี(มองจากผู้ชม)     (ขวา) วงจ้าดไตตั้งอยู่ทางด้านขวามอืของเวท ี

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๕๓ภ 
 

 
ภาพที ่๙๓ ท่านั่งดดีคย์ีบอร์ดในวงดนตรีสากล  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 
         ภาพที ่๙๔ (ซ้าย) การแต่งกายของนักแสดง                     (ขวา) การไหว้ครูหลงัฉากก่อนการแสดง 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 
ภาพที ่๙๕ (ซ้าย-ขวา) การไหว้ครูหลงัฉากก่อนการแสดง   

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๕๔ภ 
 

 
ภาพที ่๙๖ (ซ้าย-ขวา) การร้องเพลงประจาํคณะประกอบดนตรีหลงัฉากก่อนเร่ิมการแสดง 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 
ภาพที่ ๙๗ (ซ้าย -ขวา) ดนตรีจ้าดไตบรรเลงประกอบการร้องเพลงประจาํคณะ  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 
                  ภาพที ่๙๘ (ซ้าย) นักดนตรีมอง ช่ือ ชากช้ือ อายุ ๔๐ ปี ชาวสีป่อ    (ขวา) มองตใีนวงจ้าดไต 
 



๕๕ภ 
 
 

 
         ภาพที ่๙๙ (ซ้าย) วงดนตรีจ้าดไต  (ขวา) ครูจายก่าหลิง่วนั หวัหน้าคณะ ประกาศรายการก่อนเร่ิมการแสดง 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 
            ภาพที ่๑๐๐ (ซ้าย) การรําเดีย่วก่อนการแสดงละคร        (ขวา) การรําหมู่ก่อนการแสดงละคร 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 
                   ภาพที ่๑๐๑ (ซ้าย) การแสดงรําหมู่ ๔ คน               (ขวา) การแสดงรําหมู่ ๖ คน  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๕๖ภ 
 

 
ภาพที ่๑๐๒ (ซ้าย) การรําหมู่สร้างสรรค์ใหม่ชุด นกกิง่กะหร่า โดยลูกสาวครูจายก่าหลิง่วนั 

ภาพที ่๑๐๓ (ขวา) ลูกสาวครูจายก่าหลิง่วนั  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 
      ภาพที ่๑๐๔ (ซ้าย) ภาพนักร้องเดีย่วหญิงก่อนการแสดงตวันักแสดง   (ขวา) นักร้องเดีย่วหญิงแต่งตวัและร้องเพลง 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

 
ภาพที ่๑๐๕ นักร้องเดีย่วหญิงก่อนการแสดง 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 



๕๗ภ 
 

 
           ภาพที ่๑๐๖ (ซ้าย) การร้องเดีย่วหญิงก่อนการแสดง                       (ขวา) การร้องเดีย่วชายก่อนการแสดง  

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 

 
ภาพที ่๑๐๗  การร้องเดีย่วหญิงก่อนการแสดง 

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 

 เม่ือมีการไหวค้รู การแสดงรําหมู่ การร้องเพลงเด่ียวชาpหญิงเพื่อแสดงความสามารถแลว้ หลงัจากนั้น

จึงจะเป็นการแสดงละครเพื่อสอนใจเยาวชน ซ่ึงมีทั้งละครท่ีเป็นแนวอนุรักษ์เร่ืองราวโบราณกบัละคร

สร้างสรรคส์ังคม ซ่ึงเป็นการคิดเน้ือเร่ืองข้ึนใหม่ 

 

๔.๓.๔  เนือ้หาทีท่าํการแสดง 

 ครูส่างคาํ จางยอด อธิบายการแสดงลิเกจ้าดไตว่า ในอดีต ผูแ้สดงลิเกจ้าดไตมกัใช้การแสดงใน 

เน้ือเร่ืองของนิทานชาดก หรือเร่ืองราวอ่ืน ๆ  ครูส่างคาํ จางยอด ได้กล่าวถึงคณะลิเกจ้าดไตของครูจาย 

ก่าหล่ิงวนั ท่ีแสดงเน้ือเร่ืองต่างๆ เช่น  เร่ืองสุวรรณสาม มโหสถชาดก พระเจา้เตมียใ์บ ้พระมหาชนก  หาก



๕๘ภ 
 

เป็นงานส่างลอง หรืองานบวชสามเณร ก็จะนําเน้ือเร่ืองของชาดกท่ีเก่ียวกบัการบวชมาใช้ในการแสดง

ปัจจุบนั เน้ือหาของการแสดงลิเกจา้ดไตไม่ไดค้าํนึงถึงเน้ือหาของเร่ืองราวเก่า ๆ ดงัท่ีกล่าวมาดว้ยเหตุท่ีว่า 

ไม่ได้รับความนิยมจากคนดู ผูแ้สดงจึงต้องปรับเปล่ียนเน้ือหาการแสดงเป็นการแสดงเร่ืองราวท่ีเป็น

สมยัใหม่ แต่งเน้ือเร่ืองและบทใหม่ เนน้การแสดงท่ีเป็นตลกขบขนั  ครูส่างคาํ จางยอดไดย้กตวัอยา่งเน้ือเร่ือง

ของละครเก่าเร่ือง ขนุสามลอ นางอูเป่ียม โดยมีเน้ือหาดงัน้ี 
 

 เนือ้เร่ืองขุนสามลอ นางอูเป่ียม  

 เมืองไตประกอบดว้ยเมือง ๙ เมืองดว้ยกนั เมืองหน่ึงช่ือ เวียงเกียงตอง เป็นเมืองท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัมาก 

เม่ือปีจุลศกัราช ๓๗๐ เจา้เสือห่มฟ้าเป็นเจา้เมืองเวียงเกียงตอง บา้นเมืองมีความสงบร่มเยน็ เน่ืองจากความ

อุดมสมบูรณ์ของพื้นท่ีในการทาํเกษตรกรรมของประชาชน เมืองเวียงเกียงตองมีแม่นํ้ าเต็งไหลผ่าน และมี

ลกัษณะเป็นพื้นท่ีราบ มีภูเขาวางเรียงทอดตวัเป็นแนวยาว คนต่างถ่ินนิยมเดินทางมาคา้ขายท่ีเมืองเวียงเกียง

ตองเป็นจาํนวนมาก 

 ขุนสามลอเกิดในบา้นเศรษฐีบา้นหน่ึงในเมืองเวียงเกียงตอง เม่ือเติบใหญ่ มารดาตอ้งการให้แต่งงาน

กบันางอูเปม ซ่ึงเป็นผูห้ญิงท่ีมารดาเลือกให้และเห็นว่ามีความเหมาะสมกันเป็นอย่างมาก นางอูเปมจะ

เดินทางมาหามารดาของขนุสามลออยา่งสมํ่าเสมอ และแม่ของขุนสามลอก็มีความรักใคร่นางอูเปมเป็นอยา่ง

มาก แต่ขุนสามลอไม่มีใจรักใคร่นางอูเปม จึงหาทางเล่ียงนางอูเปมขณะเดินทางมาเยี่ยมเยียนท่ีบา้นอยูเ่สมอ  

ขนุสามลอครุ่นคิดถึงการมีครอบครัว โดยคิดถึงผูห้ญิงท่ีอาศยัอยูเ่ป็นจาํนวนมากในละแวกบา้นเดียวกนั แต่ก็

ไม่มีความรักใคร่ชอบพอผูใ้ดเลย  เม่ือเป็นอย่างนั้น ขุนสามลอจึงออกอุบายท่ีจะหลีกเล่ียงมารดาในการให้

แต่งงานกบันางอูเปมดว้ยการขออนุญาตมารดาไปคา้ขายในต่างถ่ิน ขุนสามลอไปคา้ขายตามตลาดในเมือง

ต่าง ๆ เป็นระยะเวลานาน เม่ือเดินทางกลบัมาบา้นเกิดอีกคร้ังหน่ึงก็ยงัพบว่ามารดามีความประสงค์จะให้

แต่งงานกบันางอูเปมอยูเ่ช่นเดิม จึงออกอุบายเดินทางไกลไปคา้ขายอีกคร้ังหน่ึง 

 ขุนสามลอเดินทางผา่นไปหลายเมือง วนัหน่ึงเดินทางมาถึงเมืองก๋ึง ไปท่ีท่านํ้ าของเมืองพบหญิงสาว

จาํนวนมากมาอาบนํ้าและทาํกิจกรรมต่าง ๆ  ริมแม่นํ้า ขนุสามลอทาํการคา้ขายอยูร่ะยะหน่ึง จึงไดพ้บกบันาง

อูเป่ียม ซ่ึงเป็นหญิงงามของเมืองก๋ึงในขณะนั้น ขนุสามลอเกิดความพอใจรักใคร่นางอูเป่ียมเป็นอยา่งมาก จึง

คบหาดูใจกนัพกัหน่ึง และตดัสินใจแต่งงานกบันางอูเป่ียมโดยไม่บอกกบัมารดาใหท้ราบมาก่อน 

 เม่ือแต่งงานไปแลว้ วนัหน่ึงขุนสามลอเกิดคิดถึงมารดาตอ้งการกลบัมาบา้นเพื่อเยี่ยมมารดาและพา

นางอูเป่ียมผูเ้ป็นภรรยากบัมาบา้นพร้อมกนัดว้ย เม่ือมารดาของขุนสามลอทราบว่าบุตรชายแต่งงานกบันาง 



๕๙ภ 
 

อูเป่ียมเกิดความไม่พอใจอยา่งมาก แต่เก็บอาการไวโ้ดยไม่บอกให้ขุนสามลอไดรั้บทราบและแกลง้ทาํดีต่อ

นางอเูป่ียมตลอดเวลาท่ีขนุสามลอออกไปคา้ขายนอกบา้น 

 ขุนสามลอก็ครุ่นคิดว่า หากตนเองมีบุตรชายหรือบุตรหญิงน่าจะทาํให้มารดาเกิดความรักใคร่นางอู

เป่ียมข้ึนมาได ้วนัหน่ึงอูเป่ียมตั้งครรภข้ึ์น และเม่ือขนุสามลอออกไปคา้ขายดา้นนอก มารดาขุนสามลอก็กลัน่

แกลง้นางอูเป่ียมต่างๆ นานา เช่น แกลง้ไปทาํบนัไดใหใ้กลจ้ะหกั เม่ือนางอูเป่ียมเดินผา่น บนัไดก็หกัลงทนัที 

ทาํใหน้างอูเป่ียมตกบนัได และมีอาการเจบ็ป่วยอยูเ่สมอ 

 นางอูเป่ียมไม่สามารถทนความใจร้ายของมารดาขุนสามลอได ้จึงตดัสินใจออกเดินทางกลบับา้นท่ี

เมืองก๋ึง มากบัคนรับใชจ้าํนวน ๒ คนร่วมเดินทาง แต่เม่ือมาถึงกลางป่า นางอูเป่ียมเจ็บทอ้งและคลอดบุตร 

บุตรท่ีคลอดออกมาเสียชีวิต  นางอูเป่ียมจึงฝังศพของบุตรไวใ้นป่า หลงัจากนั้นก็เดินทางต่อกลบัมายงับา้น

ของตนเอง เม่ือพบกบับิดามารดาของตนเองแลว้ก็เสียชีวติทนัที 

 หลงัจากท่ีนางอูเป่ียมเดินทางกลบับา้นแลว้ ขุนสามลอกลบัจากการคา้ขายต่างถ่ินไม่พบภรรยา เกิด

ความเสียใจอยา่งรุนแรง รีบเดินทางไปตามภรรยาท่ีเมืองก๋ึง เม่ือเดินทางมาถึงกลางป่าบริเวณท่ีฝังศพบุตรไว ้

พบวา่มีเสียงนกร้องฟังคลา้ยเสียงคนร้องวา่ "พ่อเอ๋ย พ่อเฮ๋ย"  และเม่ือขุนสามลอไดย้ินเช่นนั้นก็รู้สึกเศร้าใจ

มาก และรีบเดินทางจนมาถึงเมืองก๋ึง  

 เม่ือเดินทางมาถึงบา้นของนางอูเป่ียมพบวา่บา้นของนางอูเป่ียมกาํลงัจดังานพิธีศพอยู ่แต่ชาวบา้นท่ีมา

ร่วมงานไม่ยอมให้ขุนสามลอเขา้ไปในงานดงักล่าว ขุนสามลอรอจงัหวะท่ีมีการโปรยทานจึงรีบเขา้ไปใน

บา้น พบวา่นางอูเป่ียมนอนเสียชีวติอยู ่ขุนสามลอเสียใจมากจึงหยิบดาบข้ึนมาแทงตวัเองตายตามนางอูเป่ียม

ไป 

 เม่ือชาวบา้นจดัพิธีศพขนุสามลอกบันางอูเป่ียม มารดาของขุนสามลอเดินทางมาถึงเมืองก๋ึงเพื่อมาตาม

ขนุสามลอและพบวา่ขนุสามลอเสียชีวติตามนางอูเป่ียมไปแลว้และกาํลงัจดังานศพอยู ่โดยมีการวางโลงศพคู่

กนัระหวา่งขนุสามลอกบันางอูเป่ียม มารดาขุนสามลอเสียใจและยงัรู้สึกไม่ยอมรับนางอูเป่ียม และคิดวา่เกิด

ชาติหนา้ฉนัใดก็จะไม่ยอมใหข้นุสามลอเป็นคู่ชีวิตกบันางอูเป่ียมอีก จึงนาํคานท่ีมี ๓ ตา ๒ ปลอ้งมาขวางไว้

ตรงกลางระหวา่งโลงศพของขนุสามลอกบันางอูเป่ียม 

 เพราะฉะนั้น เม่ือทุกคนมองไปบนทอ้งฟ้าจะเห็นดวงดาว ๒ ดวงคู่กนั เปรียบเสมือนขุนสามลอกบั

นางอูเป่ียมและจะมีดาว ๓ ดวงขวางกลางอยู ่โดยดาวทั้ง ๓ ดวงนั้นเปรียบเหมือนคานหามท่ีมารดาขุนสามล

อนาํมาขวางคนทั้ง ๒ คนเอาไวน้ัน่เอง (ส่างคาํ จางยอด, สัมภาษณ์ ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗) 

  



๖๐ภ 
 

 
ภาพที ่๑๐๘ (ซ้าย) ปกหนังสือขุนสามลอนางอูเป่ียม เร่ืองราวโดยนางคาํกู่ เขียนภาพโดยจายทุนหล้า 

ภาพที ่๑๐๙ (ขวา) บรรยากาศเมอืงเวยีงเกยีงตอง 

 

 
               ภาพที ่๑๑๐ (ซ้าย) ขุนสามลอวยัเดก็                          (ขวา) ขุนสามลอเจริญเตบิโตจากวยัเดก็จนเป็นหนุ่ม 

 

 
ภาพที ่๑๑๑ (ซ้าย) มารดาขุนสามลอรักใคร่นางอูเปมต้องการให้มาเป็นลูกสะใภ้ 

ภาพที ่๑๑๒ (ขวา) ขนุสามลอไม่พอใจนางอูเปม และคดิถึงหญิงสาวต่าง ๆ ในเมอืง 

 



๖๑ภ 
 

   
ภาพที ่๑๑๓ (ซ้าย) ขนุสามลอออกอุบายไปค้าขายต่างเมอืง 

ภาพที ่๑๑๔ (ขวา) ขุนสามลอกลบัมาบ้าน มารดายงัไม่เปลีย่นใจเร่ืองการแต่งงาน 

 

 
ภาพที่ ๑๑๕ (ซ้าย) ขุนสามลอออกเดนิทางไปค้าขายเมอืงกึง๋ (ขวา) ขุนสามลอเดนิทางถึงเมอืงกึง๋ พบหญิงสาวมากมาย 

 

 
ภาพที ่๑๑๖ (ซ้าย) ขุนสามลอพบรักกบันางอูเป่ียม (ขวา) ขนุสามลอแต่งงานกบันางอูเป่ียม 

 



๖๒ภ 
 

 
ภาพที ่๑๑๗ (ซ้าย) นางอูเป่ียมลาบิดามารดาเดนิทางไปบ้านขุนสามลอ (ขวา) แม่ขุนสามลอไม่พอใจแต่ไม่แสดงออก 

 

 
ภาพที ่๑๑๘ (ซ้าย) แม่ขนุสามลอทาํดกีบันางอูเป่ียมทั้งทีไ่ม่พอใจ (ขวา) ขุนสามลอลานางอูเป่ียมออกไปค้าขาย 

 

 
ภาพที ่๑๑๙ (ซ้าย) นางอูเป่ียมถูกมารดาขุนสามลอกลัน่แกล้ง (ขวา) นางอูเป่ียมเดนิทางกลบับ้านทีเ่มอืงกึง๋ 

 



๖๓ภ 
 

 
ภาพที ่๑๒๐ (ซ้าย) นางอูเป่ียมคลอดบุตรแล้วเสียชีวติในป่า 

ภาพที ่๑๒๑ (ขวา) นางอูเป่ียมเดนิทางกลบัมาเสียชีวติทีบ้่านบิดามารดาทีเ่มอืงกึง๋ 

 
ภาพที ่๑๒๒ (ซ้าย) ขุนสามลอรีบเดนิทางไปตามภรรยาทีเ่มอืงกึง๋ 

ภาพที ่๑๒๓ (ขวา) ขุนสามลอเดนิทางมากลางป่าบริเวณทีฝั่งศพบุตรชาย 

 

 
ภาพที ่๑๒๔ (ซ้าย) ขุนสามลอแทงตวัตายตามนางอูเป่ียม 

ภาพที ่๑๒๕ (ขวา) มารดาขุนสามลอนําคาน ๓ ตามาขวางโลงศพขุนสามลอกบันางอูเป่ียม 

 



๖๔ภ 
 

 
ภาพที ่๑๒๖ ภาพดาว ๒ ดวง เปรียบเหมอืนขุนสามลอกบันางอูเป่ียม  และดาว ๓ ดวงเปรียบเหมอืนคานหาม ๓ ตา 

 

จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม พบเน้ือหาท่ีนาํมาแสดงลิเกจา้ดไต ผูว้จิยัทาํการบนัทึกเร่ืองราวท่ีคณะลิเก

จา้ดไต ณ เมืองสีป่อนาํมาแสดงจาํนวน ๒ เร่ืองดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

ตัวอย่างที ่๑ บทละครสอนสังคม เร่ือง ความโกรธไม่เป็นผลดี  โดยเป็นการแสดงลิเกจ้าดไต โดยคณะ 

หมอกก๋อนไต ควบคุมการแสดงครูจายหลาวมอญ ณ วัดหลวงก้างหม่อ (วัดเจดีย์บ่อจู่) วันพุธที่ ๑๒ มีนาคม 

๒๕๕๗ 

เน้ือหาการแสดงละครตวัอยา่งท่ี ๑  เป็นการแสดงละครโดยมีเฉพาะบทเจรจาเท่านั้น ดนตรีท่ีประกอบ

บรรเลงสั้ น ๆ เพื่อกั้นฉากแต่ละฉาก สั้ น ๆ ประมาณคร้ังละ ๑ นาทีเพื่อทาํการเปล่ียนฉาก เน่ืองจากเป็น

เร่ืองราวสอนคนในชุมชนให้เป็นคนดี และเป็นเร่ืองค่อนขา้งสมยัใหม่ จึงไม่ใชด้นตรีจา้ดไตมาประกอบ ไม่

มีการร้องเพลงจา้ดไต 

 

ฉากที ่๑ 

 เศรษฐีคนหน่ึงออกมาบ่นวา่ บางคร้ังบางครา หาคนมาทาํงานก็ยาก บางคร้ังมาทาํ ๔-๕ วนัก็ลาออกไป 

การทาํไร่ทาํสวนก็ไม่อยากทาํ 

 ภรรยาเศรษฐีถามวา่ “บ่นอะไรนกัหนา” 

 เศรษฐีตอบวา่ “ฉนัพดูเร่ืองลูกจา้งของเรา” 

 ภรรยาเศรษฐีพดูวา่ “เราไปโกรธเขาตลอดเวลา เขาไม่อยากทาํงานกบัเรา” 

 เศรษฐี  “เขาทาํงานไม่ดี เราก็ตอ้งวา่กล่าว” 

 ภรรยาเศรษฐี  “โกรธอยา่งน้ี ฉนัเองยงัไม่อยากจะคุยดว้ย” 



๖๕ภ 
 

 เศรษฐี  “เราใหเ้งินกบัเขา เขาก็ตอ้งทาํงานตามใจเรา ถา้เขาไม่ทาํ เราก็มีสิทธ์ิท่ีจะโกรธได”้ 

 ภรรยาเศรษฐีถามวา่ “แลว้ทาํไม ไม่ไปซ้ือเคร่ืองจกัรมาทาํงานล่ะ” 

 เศรษฐี  “เคร่ืองจกัรนั้น บางคร้ังก็ทาํงานไม่ทนัใจเรา” 

 ภรรยาเศรษฐีพูดว่า “การโกรธนั้น เป็นส่ิงท่ีไม่ดี ฉนัเป็นภรรยา ยงัไม่อยากถูกโกรธ ถูกด่าว่า แต่ฉัน

เป็นภรรยาของคุณแลว้ ไปไหนไม่ได ้ก็ตอ้งอดทนอยูด่ว้ยกนัต่อไป” 

   (จบฉากท่ี ๑) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 

ฉากท่ี ๒  (คนจน ๒ คนสนทนากนั) 

 ชายคนจนตวัเล็ก   “บางคร้ังเราก็ไม่รู้จะทาํอะไร อยูบ่า้นก็ข้ีเกียจ ไปทาํงานให้ใคร เคา้ก็วา่ตวัเราเล็ก  

เราเลยมาขายซีดีอยูง่านปอยพระธาตุ” (พดูแบบตลก) 

 ชายคนจนตวัใหญ่ “เราทาํขา้วโพด ก็เสียหมดเลย  ปีน้ีลองปลูกอีกซกั ๑ กระป๋อง หนูก็มากินขา้วโพด

ของฉนัหมดเลย” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ฉนัก็วา่จะมาขอยมืขา้วซกั ๒ กระป๋องไปหุงกิน” 

 ชายคนจนตวัใหญ่ “ฉนัก็มีอยู ่๒ กระป๋อง เอาไปเลย ฉนัยกให้ ให้ไปแลว้ฉนัก็ไม่มีกิน ฉนัยอมอดตาย  

ความจนน่ีไม่มีดีเลยเนอะ” 

 ชายคนจนตวัใหญ่ “ขนาดน้ีจะทาํมาหากินอะไรกนัดีนะ” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ฉนัวา่ ฉนัจะไปหางานทาํ” 

 ชายคนจนตวัใหญ่ “ฉนัก็อยากไปทาํงาน ไปรับจา้งนอนวนั ไปนอนบา้นเขา ให้เขาเล้ียงอาหาร ๓ ม้ือ 

เราคงจะโดนด่าจนอ่ิมเลย” (พดูแบบตลก) 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ถา้นอน จะไดน้อนตลอดเวลาเหรอ” 

 ชายคนจนตวัใหญ่ “ก็เขาอยากจะไดค้นนอนทั้งวนั” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ผมตวัเล็ก คงจะไม่มีงานทาํหรอก” 

(จบฉากท่ี ๒) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 



๖๖ภ 
 

 
ภาพที ่๑๒๗ ตวัอย่างละครฉากที ่๒ 

ฉากท่ี ๓  (บา้นเศรษฐี) 

 ชายคนจนตวัเล็กมาหางานทาํ มาพบกบัเศรษฐี ซ่ึงก็กาํลงัจะหาคนทาํงานพอดี  ชายคนจนตวัเล็กตกใจ 

เม่ือพบกบัเศรษฐี 

 เศรษฐี “ตกใจเหรอ ฉนัทาํเสียงดงั” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ขา้มาหางานทาํ” 

 เศรษฐี “แลว้เราน่ะ ทาํงานเป็นหรือเปล่า” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “เป็นสิ” 

 เศรษฐี “เราจบัหมอ้ จบัไหเป็นหรือเปล่าล่ะ” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “จบัเป็น แต่ใชจ้ริง ๆ ไม่รู้วา่จะเป็นหรือเปล่า” (พดูติดตลก) 

 เศรษฐี “ฉนัตอ้งการคนทาํงานอยูพ่อดี” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ลุงอยากใหท้าํงานอะไรบา้งล่ะ ผมมาหางานทาํ” 

 เศรษฐี “งั้นก็ไปทาํงานกบัลุง ค่าแรงไปคุยกนัท่ีบา้นก็แลว้กนั” 

(จบฉากท่ี ๓) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 
ภาพที ่๑๒๘ ตวัอย่างละครฉากที ่๓ 

 



๖๗ภ 
 

ฉากท่ี ๔  (บา้นเศรษฐี) 

 ภรรยาเศรษฐี “ลุงหม่องสามีฉนั ไปหาคนทาํงาน ทาํไมยงัไม่มาอีกนะ” 

 เศรษฐี “ฉนัมาแลว้ ไม่ตอ้งบ่นมาก” 

 ภรรยาเศรษฐี “ทาํไมไม่รีบมา ทาํไมมาคนเดียว น่าจะเอาลูกจา้งมาดว้ยซกั ๓-๔ คนนะ” 

 เม่ือภรรยาเศรษฐีเห็นชายคนจนตวัเล็กท่ีจะมารับจา้งก็ถามวา่ “ช่ืออะไร มาจากบา้นอะไร” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “อยูบ่า้นกุงส่า ถึงผมตวัเล็กแต่ผมก็ทาํงานไว  ทาํไมภรรยาท่านจึงสวยจงั” 

 เศรษฐี “ไม่ตอ้งมาชมเมียฉนั  เอา้ เขา้ไปดา้นในหาขา้วหาปลามากินไดแ้ลว้” เศรษฐีบอกภรรยา 

 (ภรรยาเขา้ฉากไป) 

 เศรษฐีพดูกบัชายคนจนตวัเล็ก “ค่าจา้งไม่ตอ้งเป็นห่วงนะ จะใหเ้งินเท่าไรยงัไม่บอก แต่งานท่ีฉนัอยาก

ไดคื้อวา่ ฉนัมีนา มีสวนตามฤดูกาล ใหช่้วยทาํนะ ใหข้ยนัทาํ เร่ืองค่าแรงไม่ตอ้งเป็นห่วง  แต่การทาํงานน้ีเรา

จะตอ้งมาสัญญากนั คือ ถา้ทาํงานดีก็จะใหเ้งินดี แต่ถา้ทาํงานไม่ดี ก็ยงับอกไม่ไดว้า่จะใหค้่าแรงเท่าไร” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ ถา้กินขา้ว อยา่กลวัพอ่จะคิดวา่ไปผลาญ ฉนัจะเป็นคนรวยใหไ้ด”้ 

 เศรษฐี “ถา้ทาํงานไม่เสร็จ เธอโกรธฉนั ก็ออกไปเลย ถา้ทาํงานดีอยู ่แลว้ฉนัโกรธ ทุกส่ิงท่ีฉนัมี ฉนัยก

ให”้ 

 คําสัญญาของ ๒ คนคือ ถ้าลูกจ้างโกรธกจ็ะไม่ได้ค่าแรง 

 แต่ถ้าเจ้านายโกรธ เจ้านายต้องเสียลูกเมีย บ้านและทรัพย์สินให้ลูกจ้าง 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ตกลงตามน้ี” ชายคนจนบ่นวา่ คนใส่เส้ืออยา่งน้ี ฉนัไม่ค่อยไวใ้จเลยน่ะ (พดูตลก) 

 เศรษฐี “ไปกินขา้วแลว้ไปดูท่ีทาํงาน” 

(จบฉากท่ี ๔) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 

 
ภาพที ่๑๒๙ ตวัอย่างละครฉากที ่๔ 



๖๘ภ 
 

ฉากท่ี ๕ ฉากในนาท่ีทาํงาน 

 เศรษฐีจุดบุหร่ีสูงกบัลูกจา้งคนละ ๑ มวน 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ไม่เคยสูบบุหร่ีแบบน้ี ถา้ตายก็ตายไปเลยนะเน่ีย” (ตลก) 

 เศรษฐี  “ในป่าน้ีไปอีก ๑๐ วา จะมีนา มีท่ีนอนเป็นเขียงนาอยูใ่นกระตอ๊บนา ทั้งหมดจะอยูใ่นกระต๊อบ

นั้น และประมาณ ๓-๔ วนัฉนัจะเอาอาหารมาให ้ แต่ท่ีสัญญากนั ก็อยา่ลืมล่ะ นอนก็นอนท่ีกระต๊อบ  ควายก็

ผกูไวต้รงนั้น การสุมไฟระวงัหน่อยนะ ฉนัจะกลบัก่อนนะ” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ออค่า” (แปลวา่ครับ) 

  ชายคนจนตวัเล็กพูดคนเดียวว่า “เขาบอกว่าจะมาส่งขา้ว ถา้ทาํงานเสร็จแลว้ ช่วงบ่าย ๆ ก็นอนวนั

แลว้ เอาล่ะ เด๋ียวไปดูเคร่ืองไมเ้คร่ืองมือในการทาํงานก่อน” 

(จบฉากท่ี ๕) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 

 
ภาพที ่๑๓๐ ตวัอย่างละครฉากที ่๕ 

 

 

ฉากท่ี ๖  บา้นเศรษฐี 

 เศรษฐี “ ไปส่งคนงานท่ีไร่นามาก็เหน่ือย แต่ฉนัคิดว่าตวัมนันิดเดียว ทาํไมกินขา้วเยอะจงั เลยให้มนั

กินขา้วกบัเกลือ เกลือยงัหมดไป ๑-๒ ขีดแน่ะ 

 ภรรยาเศรษฐี “มนักินอะไรนะ” 

 เศรษฐี “มนักินเกลือเยอะ” 

 ภรรยาเศรษฐีเร่ิมบ่น “ทาํไมตวัเต้ีย แต่กินขา้วเยอะจงั” 

 เศรษฐี “มนักินขา้วเยอะ จะทาํอยา่งไรดี” 



๖๙ภ 
 

 ภรรยาเศรษฐี “เราตอ้งไปดูก่อน ลูกจ้างคนน้ี ถ้ามนัทาํงานจริงก็ไม่มีปัญหาอะไร เราดูก่อนว่าจะ

ทาํงานคุม้ค่าหรือเปล่ากบัท่ีมนักินเขา้ไป  แต่คุณอยา่ไปโกรธมนัก่อนล่ะ เด๋ียวเราตอ้งยกบา้นให้มนั คุณตอ้ง

ระวงัตวัไว ้คนอ่ืนทาํงานมนัทนัใจ โกรธเคา้ มนัไม่ดี” 

 เศรษฐี “ถา้เราไม่ส่งขา้ว แลว้มนัไม่มีขา้วกิน ๒-๓ วนั ถา้มนัโกรธ เราก็ไล่มนัออก” 

(จบฉากท่ี ๖) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 
 

 
ภาพที ่๑๓๑ ตวัอย่างละครฉากที ่๖ 

 

ฉากท่ี ๗ ฉากนา 

 ชายคนจนตวัเล็ก “๓ วนัแลว้ ขา้วก็ไม่มาส่ง กินแต่หมากแวง้ทุกวนั เจา้นายเราการพูดอย่างหน่ึง แต่

การกระทาํเป็นอีกอยา่งหน่ึง ไม่เหมือนกนั ตอนแรกบอกวา่ให้กินอะไรก็ไดท่ี้บา้น พอทาํงานไปแลว้ให้กิน

ขา้วกบัเกลือ”   

   (เศรษฐีเดินมาท่ีนา) 

 เศรษฐี “เธอหิวขา้วมั้ย ฉนัเอาขา้วมาส่งแลว้ เมียฉนัมนัก็งานเยอะ เขาไปโน่นไปน่ีเลยไม่มีเวลามาส่ง

ขา้ว” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ออค่า ไม่มีปัญหา ไม่เป็นไร” 

 เศรษฐี “ต่อไปน้ีจะรีบมาส่งนะ ไม่ตอ้งเป็นห่วง” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ดีมากเลย ๓ วนัไดกิ้นขา้ว ๑ คร้ัง” (พดูแบบบ่น) 

 ชายคนจนตวัเล็กเปิดดูป่ินโต “เอา้ มาส่งขา้ว แต่ในป่ินโตไม่มีอะไรเลย ตายล่ะ มีอาหารอยูแ่ค่น้ี ทาํไม

มีแต่ขา้วกบัถัว่เน่า และมีจ้ิมส้ม ซ่ึง ๒ อยา่งมนักินดว้ยกนัไม่ไดเ้ลย เศรษฐีมนัคงคิดวา่เราตอ้งกิน เพราะเรา

อดขา้วมาหลายวนัแลว้มั้ง เดินไปท่ีกระตอ๊บก่อนดีกวา่”  ชายคนจนเดินบน่เขา้ไปในนา 

(จบฉากท่ี ๗) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 



๗๐ภ 
 

 

   
ภาพที ่๑๓๒ (ซ้าย-ขวา) ภาพตวัอย่างละครฉากที ่๗ 

 

ฉากท่ี ๘ บา้นเศรษฐี 

 เศรษฐี  “เมียฉนัไปไหนนะ ขา้วก็ไม่มีเวลาไปส่ง รีบกนัตลอดเวลา ขา้วก็ไม่ไปส่ง เอาล่ะ ให้มนัหากิน

เองก็แลว้กนั”  ภรรยาเศรษฐีเดินเขา้มาเห็นเศรษฐีเดินถอดเส้ือไม่เรียบร้อย 

 ภรรยาเศรษฐี “ไม่เอาเขาเหรอน่ี เดินถอดเส้ือมานอกบา้นทาํไม” 

 เศรษฐี “ฉนัตอ้งไปประชุมเร่ืองการเกษตรของหมู่บา้น เร่ืองขา้วลูกจา้งเน่ีย ฉนัไม่ไปส่งแลว้” 

 ภรรยาเศรษฐี “ฉนัไปส่งใหม้ั้ย” 

 เศรษฐี “ไม่ได ้หา้มไปเด็ดขาดนะ” 

 ภรรยาเศรษฐีบ่น “มีผวัอยา่งน้ี ไม่ไหวเลย” 

 (ฉากปิด) ดนตรีบรรเลง ๑ คน 

(จบฉากท่ี ๘) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 

 
ภาพที ่๑๓๓ ตวัอย่างละครฉากที ่๘ 



๗๑ภ 
 

 

ฉากท่ี ๙ ฉากนา 

 ชายคนจนเร่ิมโมโหแลว้บ่นวา่ “เจา้นายไม่ยอมมาส่งขา้ว น่ีก็ ๗ วนัแลว้ ยงัไม่ยอมมาส่งเลย เราโกรธ

ดีมั้ยเน่ีย ฉันยงัไม่ไดเ้ป็นพระอรหนัต์ ฉนัไม่อยากทาํงานแลว้ อยากไปด่าให้ถึงบา้นเลย  ค่าแรงก็ไม่ยอมให ้

มากินแต่มะแวง้ทุกวนั ทอ้งเสียหมดแลว้ อยูบ่า้นเรายงัมีขา้วตม้กิน ๗ วนัแลว้ขอไปด่าหน่อยเถอะ” 

(จบฉากท่ี ๙) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 

ฉากท่ี ๑๐ บา้นเศรษฐี 

 เศรษฐีกาํลงัเดินอ่านหนงัสือพิมพอ์ยูใ่นบา้น อ่านขา้วเก่ียวกบัรัฐชาน ประเทศพม่า 

 ชายคนจนตวัเล็ก “๗ วนัแลว้ ทาํไมไม่ไปส่งขา้ว ฉนัโกรธแลว้นะ ฉนัตอ้งอดขา้ว” 

 เศรษฐี “ฉนัก็ไม่วา่ง เมียก็ไม่มีเวลา ฉนัก็ตอ้งไปทาํบุญ ทาํทาน งานกุศลก็ตอ้งไป ไม่มีเวลาไปส่งขา้ว  

เธอโกรธฉนัเหรอ” เศรษฐีถามลูกจา้ง 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ทาํไมไม่บอกวา่ไม่มีเวลา ฉนัจะไดเ้ดินมาเอาขา้วไปกินเอง” 

 เศรษฐีถามอีกคร้ัง “เธอโกรธฉนัเหรอ” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “โกรธ” 

 เศรษฐี “เพราะฉนันั้นตามท่ีสัญญาไว ้เธอจะไม่ไดค้่าแรง” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ฉนัยอมไม่เอาค่าแรง” 

 เศรษฐี “ถา้เธอโกรธฉนัจะไม่ใหค้่าแรง” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ก็บอกวา่จะส่งขา้วก็ไม่ส่ง” 

 เศรษฐี “ก็ฉนัไม่วา่ง” 

 ชายคนจนตวัเล็กเดินจากไป เศรษฐีหวัเราะดีใจท่ีไม่ตอ้งเสียค่าแรงใหลู้กจา้ง 

(จบฉากท่ี ๑๐) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 



๗๒ภ 
 

 
ภาพที ่๑๓๔ ตวัอย่างละครฉากที ่๑๐ 

 

ฉากท่ี ๑๑ ในเมือง 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ ซ่ึงเป็นเพื่อนกบัชายคนจนตวัเล็ก บ่นกบัตวัเองวา่ “รอตั้งนานไม่มาซกัทีเพื่อนเรา 

ไหนบอกวา่จะไปหางานทาํ” 

 หลงัจากนั้น ชายคนจนคนตวัเล็ก เดินร้องไหอ้อกมา 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “ร้องไหท้าํไม” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “เห็นฉนัทุกขใ์จ ดีใจหรือไร ไดเ้จา้นายหมา ๆ มนัโกหก ๗ วนัไปส่งขา้วคร้ังนึง เรา

พยายามทาํงาน”   

ชายคนจนตวัเล็กเล่าเหตุการณ์ทั้งหมดท่ีเกิดข้ึนใหเ้พื่อนฟัง 

 ชายคนจนตวัเล็ก “เศรษฐีมนัช่ือนายหม่อง มีควาย ๒ ตวั” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “ฉนัจาํเอาไว ้ฉนัจะไปหามนัเอง” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “มนัเอาถัว่เน่ากบัจ้ิมส้มใหกิ้น” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒  “มนัตอ้งเจออยา่งฉนัน่ี” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “แลว้เธอจะทาํอยา่งไร” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “ฉนัตอ้งลองดู” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “มนัคงคิดวา่ฉนัตวัเล็กมั้ง” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “ฉนัตวัใหญ่กวา่ ไม่มีปัญหา” 

 ชายคนจนตวัเล็ก “ฉนัไม่กลวัอะไร แต่ฉนักลวัความมืด ฉนัไปล่ะ ฉนัไม่ไหวแลว้ กลบับา้นดีกวา่” 

 ชาย ๒ คนก็แยกทางกนั 



๗๓ภ 
 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ พดูคนเดียววา่ “ฉนัเน่ีย เป็นคนฉลาดมาก เรียนอนุบาลก็ใชเ้วลา ๒๐ ปี ฉนัเก่งมาก 

เป็นไกดฝ์ร่ัง ไกดหิ์วขา้ว ฉนัพาไปหอ้งนํ้า” (พดูตลก) 

(จบฉากท่ี ๑๑) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 

 
ภาพที ่๑๓๕ ตวัอย่างละครฉากที ่๑๑ 

 

ฉากท่ี ๑๒ บา้นเศรษฐี 

 เศรษฐี “อากาศเด๋ียวก็ร้อน เด๋ียวก็เยน็” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “เจอลุงหม่อง ลุงหม่องต่องต๋อย กินหอยปากข้ี” (ผูช้มหวัเราะกบัฉายา) 

  “ลุง ฉนัมาหางานทาํ” 

 เศรษฐี “ฉนัมีงาน เธออยากทาํมั้ย” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “คนอ่ืนทาํได ้ฉนัก็ทาํได”้ 

 เศรษฐี “ฉนัไม่มีอะไร มีสวน มีนา ฉนัทาํคนเดียวก็ได”้ 

 ภรรยาเศรษฐีเดินออกมา ถามวา่ “เธอช่ืออะไร มาจากบา้นไหน” 

 ชายคนท่ี ๒ บอกช่ือ และบา้นซ่ึงเป็นท่ีอยู ่ช่ือพ่อ ช่ือแม่   (เล่นตลก ชายคนจนทาํเป็นนบัเลขไม่ถว้น 

ผูช้มตลกกนัมาก) 

 เศรษฐี “เรียนจองไหนมา” (เรียนมาจากวดัไหน) 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “เรียนมาจากจองพาลา” (พดูติดตลก) 

 เศรษฐีตกลงรับชายคนท่ี ๒ ทาํนา  แลว้พดูวา่ “ทาํใหร่ํ้ารวย ฉนัเป็นเจา้นายก็อยากร่ํารวยเหมือนกนั ถา้

กลว้ยจะร่วง เราก็เอาไมไ้ปคํ้า ถา้ไม่มีกลว้ย ไมค้ ํ้าก็ไม่รู้จะคํ้าอะไร เราต่างคนก็ต่างตอ้งพึ่งพาอาศยักนันะ” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “ฉนัขอค่าแรงวนัละ ๑๐๐,๐๐๐ จตัไดม้ั้ย” 



๗๔ภ 
 

 เศรษฐี “เร่ืองค่าแรงไม่ตอ้งเป็นห่วง” 

 หลงัจากนั้นเศรษฐีก็ตกลงเร่ืองสัญญา “ความโกรธ” เหมือนกบัท่ีตกลงกบัชายคนจนตวัเล็ก 

 บา้นเศรษฐีมีแขกมาบา้นเศรษฐี ๒ คน เศรษฐีจึงสั่งชายคนจนคนท่ี ๒ ให้ไปฆ่าไก่ เพื่อมาทาํอาหาร

เล้ียงแขก 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “จะใหฆ่้าตวัเล็กหรือตวัใหญ่” 

 เศรษฐี “เจอตวัไหน ก็เอาตวันั้นเลย” เศรษฐีสั่ง 

  ชายคนจนคนท่ี ๒ เดินเขา้ไปในเลา้ไก่ แลว้พดูวา่ “เคา้บอกวา่ เจอตวัไหนก็เอาตวันั้น เราเจอทุกตวั ก็

ฆ่าหมดเลย”หลงัจากนั้นก็มาบอกกบัเศรษฐีวา่ฆ่าไก่หมดเลา้แลว้ เศรษฐีเร่ิมโกรธ เกาหวั 

 ชายคนท่ี ๒ พดูวา่ “ก็ท่านบอกวา่ เจอตวัไหน ก็เอาตวันั้น เอาเป็นวา่กินตวัละคาํ ก็แลว้กนั” 

 เศรษฐี “ทาํไมถึงไปฆ่าทั้งหมด” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “ก็ฆ่าหมดแลว้  และก็กินหมดแลว้ดว้ย เหลือแต่ข้ีไก่เอาไวใ้หท้่านกบัภรรยากิน” 

 เศรษฐีเร่ิมโกรธมากข้ึน  

 ชายคนจนคนท่ี ๒ ถามวา่ “ท่านโกรธหรือ” 

 เศรษฐี “ฉนัไม่โกรธ แต่หายใจไม่ค่อยทัว่ทอ้งเท่านั้น” 

  เศรษฐีโกรธในใจ แลว้ให้ชายคนจนคนท่ี ๒ ไปทาํอาหาร  เม่ือทาํอาหารออกมาแล้ว ก็มาพูดกบั

เศรษฐีเร่ืองในครัวต่อวา่ 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “โกรธเหรอ” 

 เศรษฐี “ไม่ไดโ้กรธ” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “นํ้ามนัพืชในครัวหมดแลว้นะ ฉนัเททิ้งหมดแลว้ เพราะมนัมีแมลงลงไปอยูใ่นนั้น” 

 เศรษฐี “ฉนัไม่โกรธ มนัหมดก็ซ้ือใหม่ได”้ (โกรธแต่ไม่กลา้แสดงออก) 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “หมอ้ท่ีฆ่าไก่ ท่ีมีท่ีจบั ฉนัจบัมนัไม่เป็น เลยหกัท่ีจบัหมอ้ทิ้ง เหลือแต่ตวัหมอ้อยา่ง

เดียว” (เศรษฐีโกรธแต่ไม่กลา้แสดงออก) 

 เศรษฐี  “ไปกินขา้วกนัก่อนไป กินแลว้ก็ไปทาํงานในนา 

(จบฉากท่ี ๑๒) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 



๗๕ภ 
 

 
ภาพที ่๑๓๖ ตวัอย่างละครฉากที ่๑๒ 

 

ฉากท่ี ๑๓ ฉากนา 

 เศรษฐีพามาดูการทาํงานท่ีเถียงนา แลว้ก็บอกทุกอยา่งแบบชายคนจนตวัเล็ก และบอกวา่ ๒-๓ วนัจะ

เอาอาหารมาส่ง 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “ไม่ตอ้งห่วง ฉนักินเจ กินมงัสวรัิติ” 

 เศรษฐี “ไปดูสวนเลย” (เศรษฐีบ่นในใจ เด๋ียวจะรู้สึกเม่ือฉนัไม่เอาขา้วมาส่ง) 

ชายคนจนคนท่ี ๒ “ถา้มา เอาเบียร์มาฝากฉนัดว้ยนะ” (พดูติดตลก) 

เศรษฐี “ไม่ตอ้งห่วงหรอก ตอนเชา้ควายฉ่ี ก็เป็นเบียร์แลว้” (เศรษฐีพดูตลกบา้ง) 

ชายคนจนคนท่ี ๒ บ่นในใจเม่ือเศรษฐีเดินไปแลว้วา่ “ปล่อยมนัไปก่อน มนัทาํอะไรฉนัไม่ไดห้รอก” 

 หลงัจากนั้นชายคนท่ี ๒ ก็ไปกินขา้ว แลว้ก็นอนอยา่งเดียว เอาแต่นอน โดยพูดวา่ “วนัน้ีวนั

เสีย ไม่ตอ้งทาํงานดีกวา่ ขอนอนก่อน     

(จบฉากท่ี ๑๓) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 
ภาพที ่๑๓๗ ตวัอย่างละครฉากที ่๑๓ 
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ฉากท่ี ๑๔ 

 เศรษฐีพดูคนเดียววา่ “ถา้จะหิวแลว้มั้ง ๓ วนัแลว้ เราไม่ไดเ้อาขา้วไปส่งเลย ไปดูมนัหน่อย ทาํงานไป

ถึงไหนแลว้” 

(จบฉากท่ี ๑๔) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 

ฉากท่ี ๑๕ ฉากนา 

 เศรษฐีเดินไปพบชายคนจนคนท่ี ๒ นอนหลบัไขวห่า้งก็กระทืบเทา้บนพื้นดงั ๆ  

 เศรษฐี “ฉนัเดินมาก็ตกใจเลย  เวลาน้ียงันอนอยู ่ไม่ไดง้านอะไรเลยหรือ” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “เจา้นายโกรธมั้ย” 

 เศรษฐี “ฉนัไม่โกรธ” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “พอ่ไม่มาส่งขา้ว ฉนัหิวมาก เลยตอ้งไปตดัหางควายของท่านมากิน ท่านโกรธมั้ย” 

 เศรษฐี “ฉนัไม่โกรธ” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “ฉนัข้ีคร้านจะไปหาฟืน เลยไปตดัสายไฟมาใชง้าน ท่านโกรธมั้ย” 

 เศรษฐี “ฉนัไม่โกรธ” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “อีกวนัหน่ึง ฉนัหิว เลยตดัหูววัของท่านกินไปแลว้  ท่านโกรธมั้ย” 

 เศรษฐี “ฉนัไม่โกรธ แต่กลวัวา่วนัหน่ึง จะมีคนมาตดัหูเธอล่ะสิ” (เศรษฐีโกรธมาก แต่ไม่แสดงออก) 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “ฉนัก็วา่จะไปทาํงาน ไปดูเขตแดนของท่ีนามาแลว้  ดูแลว้ก็กลบัมานอน ท่านโกรธ

มั้ย” 

 เศรษฐี “ฉนัไม่โกรธ” 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ “คนัไถของท่าน มนัแตกแลว้ ฉนัเอาไปฝนแตกเลย ท่านโกรธมั้ย” 

 เศรษฐี “ฉนัไม่โกรธ เอาล่ะ ฉนักลบัแลว้นะ เอาเป็นวา่ เร่ืองค่าแรงนั้น เม่ือนกกุดกุ๊กร้อง คือมนัจะร้อง

เดือนเมษายน พฤษภาคม เม่ือนกร้องเม่ือไร เราค่อยเคลียร์เร่ืองค่าแรงกนั” 

 เศรษฐีเขา้ฉาก ชายคนท่ี ๒ พดูกบัตวัเองวา่ “ทาํไมเจา้นายใจดีจงั อยา่งน้ี ฉนัวา่ฉนัจะฆ่าควายอีก ๑ ตวั

จะดีมั้ย  วนัน้ีตั้งใจวา่จะเร่ิมทาํงาน จะดีมั้ยเน่ีย แต่วนัน้ีวนัเสีย ฤกษไ์ม่ดี ไม่ทาํงานดีกวา่ ขอนอนต่อ” 

 (ฉากปิด) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

(จบฉากท่ี ๑๕) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 
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ฉากท่ี ๑๖ ฉากบา้นเศรษฐี 

 ภรรยาเศรษฐี “เป็นอะไร ทาํไมโกรธมาอยา่งน้ี” 

 เศรษฐี “ก็มนัไปตดัหางควายมากิน ตดัหูววัฉนักิน พวกคนัไถไมต่้าง ๆ มนัก็หกัหมด เอาไปใส่ฟืน ฉนั

จะทาํอยา่งไรดี เพื่อไม่ใหเ้สียรู้มนั” 

 เศรษฐีพดูต่อ “เงินก็ยงัใหไ้ม่ได ้เราก็ไม่กลา้โกรธมนั จะใหค้่าแรงไดก้็ต่อเม่ือนกกุดกุ๊กมาร้อง เอาอยา่ง

น้ี เธอแกลง้เป็นนก แลว้ก็ไปร้องใกล ้ๆ ท่ีนาหน่อย จะไดจ่้ายค่าแรงแลว้ก็ใหม้นัออกไป” 

 ภรรยาเศรษฐี “ฉนัเหรอเอา้.. ตกลง” 

(จบฉากท่ี ๑๖) ดนตรีบรรเลง ๑ นาที 

 

 
ภาพที ่๑๓๘ ตวัอย่างละครฉากที ่๑๖ 

 

ฉากท่ี ๑๗ ฉากนา 

 ชายคนจนคนท่ี ๒ นอนไขวห่า้งอยูท่ี่นา  

เศรษฐีเดินมาเรียกแลว้พดูวา่ “กลบัมาอีกคร้ัง มนัยงันอนอยูเ่ลย” 

ชายคนจนคนท่ี ๒ “ท่านมาทาํไมตอนบ่าย ฉนัยงัไม่ต่ืนนอนเลย” 

 ทนัใดนั้น ก็มีเสียงนกกุดกุ๊กร้อง 

เศรษฐี “เอาล่ะ นกตวัน้ี แมจ้ะไม่ใช่ฤดูของมนั แต่มนัร้องแลว้ ฉันจะจ่ายค่าแรง แลว้เธอก็ออกจาก

งานไปได”้ 

ชายคนจนคนท่ี ๒ “ยงัไม่ถึงฤดูทาํไมมนัถึงร้องล่ะ อยา่งน้ีไม่ดีแน่ เป็นนกท่ีไม่ดี ร้องผิดฤดู เราตอ้ง

ไปเอาปืนมายงิมนัใหต้าย จะดีกวา่” 

เศรษฐีพดูเสียงดงั “เธออยา่ไปยงิมนั” 
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ชายคนจนคนท่ี ๒ ไปเอาปืนมาจากขา้งใน แลว้เดินไปจะยงินก 

เศรษฐี “อยา่ไปยงิมนั” 

ชายคนจนคนท่ี ๒ “ตอ้งยงิมนั” พดูแลว้ยกปืนข้ึน 

เศรษฐีรีบบอกเสียงดัง “อย่าไปยิงมนั เพราะมนัเป็นเมียฉันเอง” เศรษฐีโกรธจดัมากจนระงบัความ

โกรธไวไ้ม่ได ้

ชายคนจนคนท่ี ๒ “อา้ว ท่านโกรธจริงเหรอ” 

เศรษฐีเผลอบอกวา่ “โกรธจริง ก็เธอจะยงิเมียฉนั” 

ชายคนจนคนท่ี ๒ “ถา้ท่านโกรธก็ตอ้งยกลูก เมีย บา้น ทรัพยส์มบติัใหก้บัฉนั ตามท่ีตกลงไว”้ 

เศรษฐีจาํเป็นตอ้งตกลง แต่ขอต่อรองไม่ยกภรรยาให้ชายคนจน แต่ชายคนจนไม่ยอม ภรรยาเศรษฐี

ถามสามีวา่ “แลว้ท่านจะไปอยูท่ี่ไหน” เศรษฐีตอบวา่ “ไม่ตอ้งเป็นห่วง จะไปอยูท่ี่วดัในป่า” 

จบการแสดงเร่ือง ความโกรธไม่เป็นผลดี  ความเสียหายจะเกิดข้ึนเพราะความโกรธ 

 

 
ภาพที ่๑๓๙ ตวัอย่างละครฉากที ่๑๗ 

 

 ตัวอย่างที่ ๒ บทละครเร่ืองของฝากจากเมืองไต โดยคณะอ๋ายหอมจอมปืน ของครูจายก่าหล่ิงวนั  

เมืองสีป่อ  แสดงท่ีงานพระธาตุแสนหว ีวดักางเวยีง เมืองแสนหว ีวนัท่ี ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๗ เน้ือหาบทละคร

มีรายละเอียดดงัน้ี 
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(ฉากทหารไต ดนตรีจา้ดไตบรรเลง ฉากทหารเมืองกะเต ดนตรีสากลบรรเลง) 

หวัหนา้คณะกล่าวในฉาก 

 “เร่ืองของฝากจากเมืองไต เป็นเร่ืองท่ีเล่นมาไม่ตํ่ากวา่ ๑๕ ปีแลว้ อะไรท่ีเราจะฝากนั้นให้ค่อย ๆ ดูกนั

ไป จะฝากอะไรขอใหม้าชม เร่ืองราวของ “ของฝากจากเมืองไต ณ บดัน้ี” 

ทาํนองดนตรีจา้ดไต 

ฉากท่ี ๑  

นกัแสดงซ่ึงเป็นอาํมาตยอ์อกมาพดูหนา้เวที ๒ คน 

อาํมาตยค์นท่ี ๑  “เมืองน้ี  ๗ วนัเจ้าเมืองจะออกมาว่าความ ๑ คร้ัง เราก็ต้องไปเขา้เฝ้า ๑ คร้ังต่อ

สัปดาห์ เม่ือก่อนน้ีบา้นเมืองน้ีก็มีความสงบเรียบร้อยดีมาก  

อาํมาตยค์นท่ี ๒ “ไดข้่าววา่ตอนน้ีมีทหารเมืองกะเตมาล่าอาณานิคม ตอนน้ีก็มาประชิดเมืองเราแลว้ 

เรา ๒ คนคงตอ้งไปแจง้ใหท้่านเจา้เมืองทราบจะดี” 

อาํมาตยค์นท่ี ๑  “ไดข้่าววา่ทหารกะเตเป็นคนมาจากเมืองแขกนะ” 

อาํมาตย ์๒ คน เดินเขา้ทอ้งพระโรงเพื่อไปถวายรายงานกบัเจา้เมือง 

(ดนตรีจา้ดไตบรรเลง) 

 

 
ภาพที ่๑๔๐ ตวัอย่างการแสดงฉากที ่๑ 

 

ฉากท่ี ๒ ฉากเจา้เมืองกาํปอจา้ออกวา่ราชการ 

 เจา้เมือง “วนัน้ีจะมีอะไรบา้งมั้ยเน่ีย อาํมาตยข์องเรา ๒ คน ทาํไมยงัมาไม่ถึงอีกนะ  เราก็อยากจะรู้ว่า

ตอนน้ีบา้นเมืองของเรามีความสงบเรียบร้อยดีอยูห่รือเปล่า” 
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 อาํมาตย ์“กราบขออภยั ท่ีขา้ ๒ คนมาชา้เพราะวา่ไปตามสังเกตการณ์ท่ีชายแดนของเมืองเรา ตอนน้ีได้

ข่าววา่มีทหารจากเมืองกะเตมาล่าอาณาจกัรและเดินทางมาประชิดเมืองของเราแลว้พะยะค่ะ” 

 เจา้เมือง “ท่ีพวกเจา้วา่ทหารเมืองกะเตมาล่าอาณานิคมเป็นความจริงนะหรือ” 

 อาํมาตย ์“จริงครับท่าน” 

 เจา้เมือง “ถา้อยา่งนั้นไปเรียกท่านอุปราช ลูกชายของเรามาพบเด๋ียวน้ี” 

  ทหารไปเชิญอุปราชมาท่ีทอ้งพระโรง เม่ืออุปราชมาถึงทอ้งพระโรงก็กราบเจา้เมือง แล้วถามว่าท่ี

เรียกมาน้ีมีอะไรหรือเปล่า 

 เจา้เมือง “ตั้งแต่อดีตท่ีผา่นมา เราครองราชยม์าบา้นเมืองมีความสงบ ไม่มีปัญหาอะไร แต่พอเจา้มารับ

ตาํแหน่งอุปราช เมืองกะเตส่งทหารมาล่าอาณานิคม  เราตอ้งการให้ลูกไปเกณฑ์ทหารแล้วเดินทางไปท่ี

ชายแดน ไปรบเพื่อป้องกนัชายแดนของเราไวใ้หไ้ด”้ 

 อุปราช “ตกลง ขา้ไปจะทาํตามคาํสั่งของท่าน” 

 อุปราชออกมายืนหน้าเวที แล้วพูดกับทหารใต้บงัคบับญัชาว่า “เราได้รับคาํสั่งจากพ่อ แล้วจะทาํ

อยา่งไรดี ใหก้ลุ่มทหารเมืองกะเตไม่รุกรานมาถึงราชบลัลงัก ์เราตอ้งหยดุไวใ้หไ้ด”้ 

(ดนตรีจา้ดไตบรรเลง) 

 

 
ภาพที ่๑๔๑ ตวัอย่างการแสดงฉากที ่๒ 

 

ฉากท่ี ๓ นอกเมือง 

 อุปราชพดูกบัทหารท่ีเดินทางมาดว้ยวา่ “ตอนน้ีเราเดินทางกนัมาถึงนอกเมือง เราเร่ิมใกลจ้ะถึงท่ีทหาร

กะเตอยูแ่ลว้ พวกเจา้ตอ้งระมดัระวงัตวัเอง ต่างคนตอ้งต่างระมดัระวงั เพราะเราตอ้งรักษาชาติของเราไวใ้ห้

ได ้เราตอ้งเขม้แขง็ อดทน” 
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 ทหาร “ขอให้ท่านไวว้างใจในการท่ีพวกเราจะช่วยรักษาราชอาณาจกัรเอาไว ้ถา้เขามาดีเราก็จะไม่ทาํ

อะไร ถา้เขามาไม่ดี เราก็จะขอนอ้มรับคาํสั่งจากท่านจนกวา่ชีวติจะหาไม่” 

(ดนตรีจา้ดไตบรรเลง) 

 

 
ภาพที ่๑๔๒ ตวัอย่างการแสดงฉากที ่๓ 

 

ฉากท่ี ๔ ทหารเมืองกะเต  (ดนตรีสากลบรรเลง) นางรํา (นางสนม) ๔ คนออกมาเตน้ระบาํแขก 

 เจา้เมืองกะเตแซวผูช้ม “นึกวา่ตะกร้าเน้ือ แต่กลายเป็นผกักาด พูดเร่ืองปอยพารา กะลาก็มาปอยพารา” 

(พดูติดตลก ผูช้มหวัเราะ) 

 เจ้าเมืองกะเต “เรามาถึงเมืองกาํปอจ้า  เรามาถึงเมืองน้ีเราก็ต้องเรียนรู้ภาษากาํปอจ้า เรียนรู้การ

ทาํอาหารกาํปอจา้ เรียนรู้ทุกอยา่ง” 

 เจา้เมืองเรียกทหารเขา้มาพบ แลว้พูดกบัทหารวา่ “เราจะเขา้มาเมืองไต เราจะไม่ไดม้าเอาเงินเอาทอง 

เราไม่ไดม้าเพื่อท่ีจะตดัคอเขา เราจะมาให้ความรู้กบัเขา เมืองไตน้ีไม่ค่อยจะรู้เร่ือง ชอบเมาทะเลาะกนั ชอบ

นอนหลบั เรามาน้ีแมแ้ต่ดินกอ้นเดียวเราก็จะไม่เอากลบัไป เราเป็นชาวกะเต เราก็จะเอาแต่ของของเราเท่านั้น” 

 มเหสี “ถา้ลูกของเราไปแต่งงานกบัคนอ่ืน เราก็จะตดัคอลูกสาวของเรา แต่เราจะไม่ไปทาํลายคนอ่ืน  

ลูกสาวเราก็ตอ้งแต่งงานกบัพวกเดียวกนั ฟักทองก็ตอ้งแต่งงานกบัฟักทอง มนัแกวก็ตอ้งแต่งงานกบัมนัแกว 

กะเตก็ตอ้งแต่งงานกบัชาวกะเตเท่านั้น  ถัว่เน่าก็ตอ้งกินกบันํ้าพริกพ ูมนัไปดว้ยกนัได ้แต่ถา้เอาไปกินกบัเน้ือ

มนัไม่เขา้กนั” 

 เจา้เมือง มเหสี พระธิดา นางสนม ออกมาเตน้ระบาํแขกหนา้เวทีเพื่อความสนุกสนานร่ืนเริง 

 เจา้เมือง “เราชาวกะเต ไปไหนก็ตอ้งมีนางรํา นกัดนตรีติดไปดว้ย เพื่อสร้างความบนัเทิง เวลาน้ีพวก

เราทุกคนก็มาร้องรําทาํเพลงร่วมกนั  เราน้ีก็อายุ ๖๔ ปีแลว้ (ทหารเดินเอานํ้ ามาเทให้ แต่ไม่มีนํ้ า) นํ้ าก็ไม่มี  
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นํ้าก็ไม่มี เรามาเมืองไต ท่ีแสนหวีน้ี (ท่ีจดังานปอย) ไม่มีนํ้ าใชน้ํ้ ากินเลย ท่ีเมืองไทยก็มีแต่นํ้ าท่วม หลอดมนั

ร่ัวสักท่ีใดท่ีหน่ึง นํ้ามนัเลยมาไม่ถึงเมืองกะเต” (พดูติดตลก) 

 มเหสี “ตาน้ีไม่ไดก้นั ตาโนน้ไดก้นั ตาโนน้ไม่ไดก้นั ตาน้ีไดก้นั”  (การพดูเสียดสีวา่การใหท่ี้ไม่ทัว่ถึง) 

 เจา้เมืองพูดกบัทหาร “ไอน็้อต กะลาป่าตุ๊ด ไอตุ้๊ด เราตอ้งไปพบชาวเมืองกาํปอจ๊า กาํปอจ๊า  เราจะไป

กบัเขา  เราจะไม่ไปปะทะกบัเขา แต่ถา้เขาอยากจะปะทะกบัเรา เราก็จะไม่ปะทะดว้ย อาวุธมีไวเ้พื่อปกป้อง

ให้เกิดความสงบ ไม่ไดน้าํไปฆ่าใครให้ตาย  ถา้เรามาเมืองน้ี หนุ่มไทใหญ่มนัหล่อ แต่พวกเธอห้ามยุ่ง ห้าม

ไปทาํคะแนน เพราะเราไม่ใช่เครือเดียวกนั ถา้ไปแต่งงานหรือรักกบัหนุ่มไทใหญ่ เราจะตดัคอพวกเจา้” 

 พระธิดา “ตดัคอไก่ หรือวา่ตดัคอคนเพคะ” 

 เจา้เมือง “ตดัคอคน” 

 เจา้เมือง “ถา้เป็นแค่คาํพดูก็พดูกนัได ้ แต่ถา้จะรักกนัดว้ยใจนั้นไม่ไดแ้น่นอน คุยกนัได ้แต่แต่งงานกนั

ไม่ได ้เวลาไปอยูจ่ริง ๆ  จะยุง่กนัไปหมด”  

 

 
ภาพที ่๑๔๓ ตวัอย่างการแสดงฉากที ่๔ 

 

ฉากท่ี ๕ ฉากป่า 

 ทหารกะเตถือปืนเดินทางไปในป่า  ส่วนทหารไทใหญ่ถือดาบเดินมาลาดตระเวน มาพบกนัเขา้ในป่า 

ทหารไทใหญ่ไล่ฟันทหารกะเต ส่วนทหารกะเตท่ีถือปืนก็หลบไปมา ไม่ทาํการต่อสู้ 

 อุปราช “เจา้มาทาํไมท่ีเมืองน้ี” 

 เจา้เมืองกะเต “ขา้มาขดุมนัแกว เราอยากไดม้นัแดง เลยใส่ชุดสีแดงมาน่ีไง” 

 อุปราช “บอกมานะ มาทาํไมแน่” 

 เจา้เมืองกะเต “ขา้มาหาหมูป่า” 
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 อุปราช “เราไดข้่าววา่ เจา้เขา้มารัฐชานเพื่อมาแยง่ชิงพื้นท่ีประเทศของเรา” 

 เจา้เมือง “เรามาเท่ียว เรามาดูไมส้ัก  ไมพ้ะยูง ท่ีน่ีมีอะไรหลาย ๆ อย่าง มีทรัพยากร ไมต้อนน้ีก็ถูก

ส่งไปขายเมืองจีนหมดแลว้ อีกต่อไปบา้นเราคงตอ้งใชไ้มอ้อ้ทาํเสาบา้นกนัแน่ ๆ” (พดูเสียดสีสังคม) 

 อุปราช “เราจะประมือกนัก็ได”้ 

 เจา้เมือง “แต่ฉันไม่อยากปะทะกบัใคร ท่ีบา้นเมืองไตน้ีไม่มีอะไรเหลือแลว้ เราก็ไม่อยากจะมาเอา

อะไร เราจะมาใหข้องฝาก เงินก็ไม่ใช่ ทองก็ไม่ใช่ อญัมณีก็ไม่ใช่” 

 อุปราช “เจา้เป็นแขกประเภทไหนกนัเน่ีย” 

 เจา้เมือง “เราเป็นแขกบา้ เรามาเพื่อท่ีจะสร้างความเป็นมิตรภาพกบัท่าน เรามาเจรจาหยุดยิงกนั ๒ คน 

แต่คนตวันอ้ย ๆ ท่ีปะทะกนัก็ใหป้ะทะกนัไป” (พดูเสียดสีการเมืองปัจจุบนั) 

 อุปราช “ไตน้ี อยากจะไดลู้กสาวท่านมาอยูใ่นเมืองดว้ย” 

 เจา้เมือง “ไม่ได ้เรามีธรรมเนียมอยู่วา่ ถา้มีลูก เราจะไม่ให้แต่งงานกบัชาวต่างชาติ ถา้แต่งงานกนั เรา

จะตดัคอเสีย” 

 อุปราช “พวกคุณเขา้มารับราชอาณาจกัรของเรา แลว้มาพดูอยา่งน้ี มีจุดมุ่งหมายอะไรจริง ๆ กนัแน่” 

 เจา้เมือง “เราไม่ไดม้าเอาอะไร เรามาเท่ียวงานปอยเดือนส่ี” (พดูถึงงานท่ีมาแสดงจา้ดไต) 

 อุปราช “ถา้มาเท่ียวงานเฉย ๆ ก็ดี ถา้มาดี ทาํไมตอ้งเอาพวกทหารมาปะทะกนั” 

 เจา้เมือง “ก็นัน่เป็นเร่ืองของทหาร ดาบของฉนั ฟันทีเดียวตาย ๓ คนเลย” (พดูเสียดสีการเมือง) 

 อุปราช “ไม่ใหช้กัดาบออกมา ทาํไมล่ะ” 

 เจา้เมือง “ถา้เอาจริง ฉนัก็เจบ็น่ะสิ” 

 เจา้เมืองทาํตลก นัง่ลงไหวอุ้ปราชการพื้น แลว้ก็ฟันดาบกนั เจา้เมืองกะเตพลาดท่าลม้ลม  หลงัจากนั้น

มเหสีกบัพระธิดาเดินออกมา 

 มเหสี “ท่านเป็นอะไรลม้” 

 เจา้เมืองกะเต “ขา้เหยยีบเปลือกกลว้ย เลยล่ืนลม้” 

 เจา้เมืองสั่งมเหสีและพระธิดา “อยา่ไปดูหนุ่มไทใหญ่” 

 พระธิดา “หนุ่มไทใหญ่ อว้นดี หล่อจงั” 

 เจา้เมืองกะเต “หา้มไปรักกบัหนุ่มไทใหญ่นะ คนผอมคนอว้นก็อยา่มองลูก” 

 พระธิดาแอบมอง “หนุ่มไทใหญ่งามจริง ๆ” 
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 อุปราชเมืองไตแอบขยิบตาให้พระธิดาเมืองกะเต  เจา้เมืองเห็นเขา้หนัไปถามว่าขยิบตาทาํไม อุปราช

ตอบวา่ “แมลงเขา้ตาน่ะ” 

 เจา้เมืองกะเตพูดกบัพระธิดา “ถา้จะรักกบัอุปราชได ้ก็ตอ้งรักตั้งแต่เอวไปถึงหวั แต่ห้ามรักตั้งแต่เอว

ลงมาขา้งล่าง หา้มรักกนัแบบนั้นเด็ดขาด  คุยกนัได ้แต่หา้มรักกนั” 

 เจา้เมืองกะเตบ่น “นํ้าก็ไม่มีกิน เขา้ไปขา้งในดีกวา่” 

 

 
ภาพที ่๑๔๔ ตวัอย่างการแสดงฉากที ่๕ 

 

 
ภาพที ่๑๔๕ ตวัอย่างการแสดงฉากที ่๕ 

 

ฉากท่ี ๖ อุปราชกบัพระธิดาจีบกนั 

 พระธิดา “พ่อเราบอกว่าให้รักท่านตั้งแต่เอวไปถึงหัว ห้ามรักตั้งแต่เอวลงมาถึงขา หมายความว่า

อยา่งไรคะ” 

 อุปราช “มนัจะช็อตกนั” 
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 พระธิดา “นํ้าแหง้ตั้งแต่เม่ือไรนะเมืองแสนหวเีน่ีย เพราะไม่มีใครเอานํ้ ามาให้กินบนเวทีเลย” (พูดแซว

เจา้ภาพวดั) 

 พระธิดากบัอุปราชคุยกนัไปคุยกนัมา  แต่เจา้เมืองห้ามไวไ้ม่ให้รักกนั  หลงัจากนั้นอุปราชก็เร่ิมจีบ

พระธิดาดว้ยการร้องเพลงไต 

 (เน้ือร้อง  กล่าววา่นอ้งสวยจงั ดีใจท่ีไดม้าพบกนั เราจบัมือกนันะ แต่ไม่ไดช้อบกนั) 

 อุปราชพดูกบัคนดู “ตาลายเลยเรา  เจอกบัลูกสาวเจา้เมืองกะเต” (พดูติดตลก) 

 อุปราช “เราจะรักกนัมั้ยล่ะ” 

 พระธิดา “ถา้เราไปคุยกบัพอ่ พอ่ก็จะตดัคอเรา  

 (ตกลงวา่ ๒ คนเกิดความรักต่อกนั) 

 

 
ภาพที ่๑๔๖ ตวัอย่างการแสดงฉากที ่๖ 

 

 
ภาพที ่๑๔๗ ตวัอย่างการแสดงฉากที ่๖ 
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ฉากท่ี ๗ 

 เจา้เมืองเดินออกมาพดูวา่ “เห็นลูกสาวเราจบัมือกบัท่าน เราจะตอ้งตดัคอลูกสาวเรา เม่ือเราจะออกจาก

บา้นเมืองมา เราบอกแลว้วา่หา้มรักกบัคนต่างชาติ” 

 พระธิดา “เรารักเมืองไต รักหนุ่มไตไปแลว้ เราไม่รักก็ไม่ดี” (เพลงประกอบเศร้า) 

 เจา้เมือง “ไม่ได ้เราจะตอ้งตดัความสัมพนัธ์ของทั้ง ๒ คน โดยจะตดัท่ีคอเลย เราให้คาํมัน่สัญญากบั

เช้ือชาติของเรา เราบอกแลว้ก่อนท่ีจะออกมา เม่ือมาถึงท่ีน่ีเจา้แหกกฎ ท่ีเราไดใ้หไ้ว”้ 

 อุปราช “ขอร้องวา่อยา่ตดัคอเลย” 

 เจา้เมือง “ขา้ไม่ไดต้ดัคอเจา้ แต่ขา้จะตดัคอลูกสาวของเรา ทางท่ีดีเจา้มาช่วยขา้ตดัคอลูกสาวของขา้ 

เร็ว ๆ มนัจะไดไ้ม่ทรมานมาก” 

 พระธิดา “ฉันรักเขาจริง ๆ อยากรักเขาจริง ๆ เขาน้ี อว้นก็อว้น งามก็งาม หล่อก็หล่อ เลยอยากจะรัก

เขา” 

 เจา้เมือง “จะใหเ้วลาเจา้มีชีวติอยูเ่ป็นเวลา ๓ ควนัไฟ” (จุดสูบบุหร่ี ๓ คร้ัง)  

 อุปราช “เรารักกนั แต่อยูด่ว้ยกนัไม่ได ้ไม่ย ัง่ยนื เราก็ไม่รู้จะทาํอยา่งไร” 

 พระธิดา “เราไม่อยากกลบับา้น อยากจะไปอยู่กบัท่าน อยูท่ี่เมืองของเราขา้วก็ยากหมากก็แพง เราไม่

อยากกลบัไปเลย” 

 อุปราช “เราก็ไม่รู้จะช่วยเจา้ไดอ้ยา่งไร เราเจรจากบัพอ่ของเธอแลว้” 

 เจา้เมือง “เอาล่ะ พวกเจา้รักกนัจนได ้เราจะตดัคอ วิญญาณของลูกสาวขา้ก็จะนาํไปเมืองกะเตด้วย 

เมืองกะเตของเรามีสัจจะกบัเช้ือชาติของเรา เราคิดอยา่งไรก็จะทาํอยา่งนั้น” 

 ทุกคนออ้นวอนเจา้เมืองวา่ใหอ้ภยัลูกสาว อยา่ตดัคอเลย 

 เจา้เมือง “เราเปล่ียนคาํพูดไม่ได ้เราครองเมือง เราก็จะตอ้งรักษาคาํพูด หากเราทาํไม่ได ้คนก็จะถ่ม

นํ้าลายใส่เรา” 

 อุปราช “ขา้ขอร้องท่านวา่อยา่ตดัคอเลย เรารักกนั เราอยากอยูด่ว้ยกนั” 

 เจา้เมือง “ความรักทาํให้คนตาบอด ความรักไม่มีตา ความรักตาบอด แต่เช้ือชาติของเราตาบอดไม่ได ้

คนไทใหญ่ ใจใหญ่ ใจยาว เหมือนกลองกน้ยาวก็จะยาว ๆ  ไต่เน้ีย เหมือนนํ้ าใส เอาอะไรใส่ลงไปก็เป็นสีนั้น 

เพราะคนไตนั้นใจดี แต่กะเตของเราเป็นอยา่งไรก็เป็นอยา่งนั้น ไทใหญ่เหมือนกบัคนขบัรถมาก็ชอบเขาแลว้ 

ทั้งท่ีไม่รู้วา่เขาเป็นมาอยา่งไร” 
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 เจา้เมือง “เราก็สงสารคนไทใหญ่จริง ๆ  ท่ีเป็นแบบนั้น เม่ือปี ๑๙๘๘ (พูดเสียดสีการเมือง) บา้นเมือง

อยากไดป้ระชาธิปไตย รัฐบาลก็ให้มา คนชนะก็ชนะไป คนแพก้็แพไ้ป ไทใหญ่เน่ีย เรียนกนัก็ไม่รู้วา่มีทั้งสี

ขาว สีแดง สีเหลือง” 

 เจา้เมือง “ทุกคนคิดวา่ฉนัพดูถูกตอ้งมั้ย” 

 เจา้เมือง “เราชาวกะเตมาบา้นน้ีก็ไม่ได้อยากจะได้อะไร แต่แค่มาสั่งสอน การท่ีเราไม่สามคัคีกัน 

ขดัแยง้กนั แยง่การงานกนั ฉนัพึ่งรู้วา่เราไม่สามคัคีกนันัน่เอง” 

 เจา้เมือง “เรามาจากท่ีไกล เราตั้งใจมาเพื่อคนไทใหญ่ แต่วา่เราจะเป็นอยา่งไร สงสารไทใหญ่อยา่งไร 

แต่เราจะไม่ยอมมอบลูกสาวเราใหแ้น่นอน เพราะเราสัญญากบัตวัเองไวแ้ลว้” 

 เจา้เมืองตดัคอพระธิดา  (จบการแสดง) 

 

 

 

 
ภาพที ่๑๔๘ ตวัอย่างการแสดงฉากที ่๗ 

(ซ้าย-ขวา) นางเอกขอร้องบิดาให้เห็นใจกบัความรัก 
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ภาพที ่๑๔๙ ตวัอย่างการแสดงฉากที ่๗ 

(ซ้าย-ขวา) พระเอกกบันางเอกเสียใจทีค่วามรักไม่สมหวงั 
 

 
ภาพที๑่๕๐ ตวัอย่างการแสดงฉากที ่๗ 

(ซ้าย -ขวา) พระเอกขอร้องบิดานางเอก บิดาไม่ยอม เตรียมประหารชีวตินางเอก 

 

 
ภาพที ่๑๕๑ ตัวอย่างการแสดงฉากที ่๗ 

(ซ้าย) พระเอกเศร้ามากทีต้่องจากกบันางเอก (ขวา) นางเอกถูกประหารชีวติ 
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ภาพที ่๑๕๒ ครูจายก่าหลิง่วนั หลงัจากการแสดงละครเสร็จ 

 

 จากการลงพื้นท่ีเก็บขอ้มูลเพิ่มเติมผูว้ิจยัยงัไดพ้บบทละครเร่ือง เจา้วีระตายแทนพ่อ เป็นของเดิมท่ีใช้

แสดงลิเกจา้ดไตจากบุคคลขอ้มูลท่ีเป็นนกัดนตรีตอยอฮอร์นช่ือ ส่างเอ  ดงัน้ี 

 

 
ภาพที ่๑๕๓ การสัมภาษณ์ส่างเอ บันทกึภาพวนัที ่๗ กรกฎาคม ๒๕๕๗ 

 

 มีเมืองอยู ่๒ เมืองไดแ้ก่ เมืองพาราณสีกบัเมืองสังขละนคร มีเจา้เมืองปกครองอยูท่ ั้ง ๒ แห่ง ซ่ึงเมือง

สังขละนครนั้นอยากไดเ้มืองพาราณสีมาปกครองดว้ยจึงหมายมุ่งหนา้ยกทพัไปตีเมืองพาราณสีก่อนออกจาก

เมือง  เจา้เมืองสังขละนครจึงออกอุบายเพื่อแจง้ไปยงัเจา้เมืองพาราณสีวา่ให้นาํแกว้วิเศษในเมืองพาราณสีมา

มอบให้แก่เมืองสังขละนคร ไม่เช่นนั้นจะบุกไปชิงและฆ่าเจา้เมืองพาราณสี  เจา้เมืองพาราณสีไม่ยอม เจา้
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เมืองสังขละนครจึงบุกมาสังหารและชิงลูกแก้วได้สําเร็จ  ในขณะนั้น บุตรของเจา้เมืองพาราณสีจึงหนี

ออกมาไดจ้ากเมืองมุ่งหนา้เขา้ป่า และไดเ้ขา้พบกบัพ่อครูท่านหน่ึงสอนวิชาทางเจิงสู้รบ ทาํให้บุตรของเจา้

เมืองพาราณสีมีความสามารถมากทางการรบ และกลบัไปต่อสู้ชิงเมืองสังขละนครกบัเมืองพาราณสีปกครอง

ได ้แกแ้คน้เจา้เมืองสังขละนครท่ีสังหารบิดาและชิงเมืองไปคร้ังก่อน อีกทั้งยงันาํธิดาของเจา้เมืองมาสมรส

ดว้ยและปกครองเมืองต่อไป 

 คาํสอนของเร่ืองน้ีคือใหร้ะลึกถึงปัญหาของการช่วงชิง (ส่างเอ, สัมภาษณ์ ๗ กรกฎาคม ๒๕๕๗)  
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๔.๔ วเิคราะห์ทาํนองดนตรีสําหรับการแสดงลเิกจ้าดไต 

 การวิเคราะห์ทาํนองดนตรีไทใหญ่ ผูว้ิจยัแบ่งเน้ือหาสําหรับการวิเคราะห์ออกเป็น ๓ ส่วน ส่วนแรก

เป็นเน้ือหาวา่ดว้ยสายการสืบทอดดนตรีจา้ดไตของครูหน่อคาํพร้อมทั้งชีวประวติัของสายการสืบทอด ส่วนท่ี 

๒ เป็นเน้ือหาเร่ืองของจงัหวะทาํนองดนตรีจา้ดไต  และส่วนสุดทา้ยเป็นเน้ือหาวา่ดว้ยทาํนองเพลงสําหรับ

การแสดงดนตรีจา้ดไต ซ่ึงประกอบดว้ยทาํนองเพลงของมองแวง็และทาํนองเพลงของปาตยา โดยทาํนอง

เพลงปาตยาเป็นการเก็บขอ้มูลภาคสนามจากครูหน่อคาํ ซ่ึงเป็นนกัดนตรีมาจากเมืองสีป่อ รัฐชาน ปัจจุบนั

พาํนกัอยูท่ี่จงัหวดัปทุมธานี ประเทศไทย โดยหวัขอ้ในการวเิคราะห์รูปแบบทาํนองของบทท่ี ๔ มีการจดัแบ่ง

ดงัน้ี 

 ๔.๔.๑  สายการสืบทอดดนตรีจา้ดไตของครูหน่อคาํพร้อมทั้งชีวประวติัของสายการสืบทอด 

 ๔.๔.๒  วเิคราะห์จงัหวะเคร่ืองหนงั (เช่าลงป้ัด) ๑๒ จงัหวะ 

 ๔.๔.๓  วเิคราะห์ทาํนองเพลงสาํหรับการแสดงจา้ดไต  (ทาํนองปาตยาและมองแวง็) 

 ดงัปรากฏรายละเอียดดงัน้ี 

 

๔.๔.๑ สายการสืบทอดดนตรีจ้าดไตของครูหน่อคําพร้อมทั้งชีวประวตัิของสายการสืบทอด 

 สาํหรับสายการสืบทอดดนตรีจา้ดไตของครูหน่อคาํ สามารถแสดงดงัแผนผงัต่อไปน้ี 

 

 

ครูออเจ่ยะ 

ครูไคหลาว 

ครูก่าวี ครูจายก่าหลิ่งวนั 
ครูซอกจ่าน
(เสียชีวิต) 

ครูจายจ่ามวิน 

ครูหน่อค า 
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 รายช่ือตามปรากฏในแผนผงัมีรายละเอียดประวติับุคคลเท่าท่ีผูว้ิจยัสืบคน้ไดแ้ละนกัดนตรีจา้ดไตท่ี

เก่ียวขอ้งกบัรายช่ือท่ีปรากฏดงัต่อไปน้ี 

 

ครูออเจ่ยะ 

 
ภาพที ่๑๕๔ ภาพครู “ออเจ่ยะ” ผู้คดิค้นการแสดงลเิกจ้าดไต 

(ท่ีมา : ขาํคม พรประสิทธ์ิ, ๒๕๕๔ : ๑๔๒) 
 

 ครูออเจ่ยะเป็นผูก่้อตั้ งหรือคิดค้นการประสมวงดนตรีจ้าดไต ใช้บรรเลงกับการแสดงลิเกจ้าดไต 

ก่อกาํเนิดมาประมาณ ๕๐-๖๐ ปีโดยครูออเจ่ยะมีแนวคิดในการประสมวงมาจากการท่ีมีแขกบา้นแขกเมืองมา

เจริญสัมพนัธไมตรี ในขณะนั้นมีการเชิญนกัดนตรีพม่ามาทาํการแสดง ครูออเจ่ยะจึงคิดประสมวงจา้ดไตข้ึน

เพื่อจดัแสดงแทน นอกจากน้ียงัมีอีกเหตุผลหน่ึงท่ีเป็นแนวคิดให้ครูออเจ่ยะคิดประดิษฐ์วงดนตรีชนิดน้ีข้ึน

โดยครูส่างคาํ จางยอด เล่าวา่ "ครูออเจ่ยะเล่าว่ามีชาวต่างชาติท่านหน่ึงบอกว่า คนไทใหญ่ฟ้อนพืน้บ้าน ท าไม

ไม่ยกระดับตัวเองไปอยู่บนเวทีแล้วท าการแสดงแบบศิลปะอย่างอ่ืน ๆ ไม่ใช่แค่การฟ้อนนก ฟ้อนโตอยู่ ท่ี
สนามเพียงอย่างเดียว ท าให้ครูออเจ่ยะจึงคิดเห็นตามท่ีชาวต่างชาตินั้น ๆ ว่า ควรมีการยกระดับศิลปะทาง
ดนตรีชาวไทใหญ่ให้ดีย่ิงขึน้" (ส่างคาํ จางยอด, สัมภาษณ์ ๑๐ กรกฎาคม ๒๕๕๗)  

 เม่ือมีการนาํเคร่ืองดนตรีพม่ามาประสมวง ครูออเจ่อยะทาํการปรับเสียงใหม่ให้กบักบัเสียงของทาํนอง

เพลงไทใหญ่ หลงัจากนั้นใช้ทาํนองเพลงไทใหญ่บรรเลงในวงดนตรีท่ีคิดประดิษฐ์ข้ึนใหม่น้ี สําหรับการ
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แสดงนิยมแสดงเร่ืองโบราณ เร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัชาดก นบัเป็นศิลปะท่ีมีการผสมผสานไทใหญ่กบัพม่าชนิด

หน่ึงท่ีมีความแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบนัน้ี นกัดนตรีท่ีร่วมสมยักบัครูออเจ่ยะไดแ้ก่สล่าลู หรือเส่ียลู ทาํหนา้ท่ี

เป็นตวัตลก นกัดนตรี กาํกบัการแสดง พระเอกลิเก คนท่ี ๒ ไดแ้ก่ครูส่างกานหมดั ทาํหนา้ท่ีเป็นตวัตลก คนท่ี 

๓ คือครูเฮินลืน ทาํหน้าท่ีเป็นตวัตลกเช่นเดียวกนั คนท่ี ๔ คือครูส่างยี ทาํหน้าท่ีร้องความหรือท่ีเรียกว่าเฮ็ด

กวาม และมีความถนดัเร่ืองการสีตอยอฮอร์นดว้ย คนท่ี ๕ ไดแ้ก่ครูลอก๊ะ เป็นนกัดนตรีเคร่ืองเป่า (เป่าขลุ่ย)   

 สาํหรับนกัดนตรีรุ่นลูกศิษยข์องครูออเจ่ยะ ไดแ้ก่ ครูไคหลาว ครูส่างจิง (ทาํหนา้ท่ีดีดแอคคอร์เดียน ตี

มองแวง็ ตีเคร่ืองกาํกบัจงัหวะ (จี ฮอกแส่ง) และครูจ่ามวิน ทาํหนา้ท่ีตีกลองเช่าลงป้ัด นอกจากน้ียงัมีลูกศิษย์

คนสาํคญัอีก ๑ ท่านไดแ้ก่ ครูจายก่าหล่ิงวนั ซ่ึงปัจจุบนัเป็นคณะลิเกจา้ดไตท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดในเมืองสีป่อ 

รัฐชาน ตั้งคณะลิเกจา้ดไตช่ือ อ๋ายหอมจอมปืน เป็นตน้ 
  

ประวตัิครูไคหลาว 

 ครูไคหลาวเกิดแรม ๕ คํ่า เดือน ๑ จุลศกัราช ๑๓๑๒ ปัจจุบนัอายุ ๖๔  ปี อยู่บา้นเลข ๒๔๕ ป๊อก 

จา้งคาํ หมู่ ๕ เวยีงสีป่อ 

 
ภาพที ่๑๕๕ ครูไคหลาว  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗ 
 

 ครูไคหลาวมีความสนใจเร่ืองศิลปะการดนตรีตั้งแต่อายุ ๑๓ ขวบ ซ่ึงขณะนั้นบวชเป็นเณรอยู่ท่ีวดั 

จองโพธ์ิต่อ เม่ือมีความสนใจแลว้ก็ไปหดัเล่นเคร่ืองดนตรีเบนโจเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินแรก  เพลงแรกท่ีฝึกหดั 

ไดแ้ก่  เพลงต่างสูต่างเฮา  ครูคนแรกคือ ครูลายคาํหลู่ สาํหรับครูลายคาํหลู่เป็นลูกศิษยข์องครูออเจ่ยะ  

ครูไคหลาวเป็นลูกศิษย์ครูลายคาํหลู่อยู่ประมาณ ๓ ปี หลงัจากนั้นไปร่วมการแสดงอยู่กบัคณะครู 

ออเจ่ยะ ซ่ึงใช้ช่ือคณะว่า “คณะเงาหง่าแซงไต” คาํว่า “เงาหง่า” หมายถึงรากเหงา้ คาํวา่ “แสงไต” หมายถึง 

จา้ดไต เพราะฉะนั้น ช่ือคณะน้ีจึงหมายถึง รากเหงา้ของชาติไต นัน่เอง 
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 ขณะท่ีครูไคหลาวอายุได้ ๑๖ ปีและร่วมคณะกบัครูออเจ่ยะอยู่นั้น มีนักดนตรีในคณะท่ีมีช่ือเสียง 

ไดแ้ก่ จายคาํแหลง ทาํหนา้ท่ีเป็นพระเอก ลุงกอหล่าย ทาํหนา้ท่ีสีตอยอ ตอยอฮอร์น และสีเบนโจ ลุงส่างกอง

ทาํหน้าท่ีสีเบนโจ ลุงลอก๊ะ ทาํหน้าท่ีตีกลอง สําหรับงานท่ีไปแสดงช่วงนั้นได้แก่ งานปอยเดือน ๔ (งาน

นิมนต์พระ) งานปอยมหรสพ งานพระผูใ้หญ่มรณภาพ งานปอยส่างลอง และงานบุญทัว่ไปท่ีเป็นงานบุญ

ใหญ่ 

 เร่ืองราวท่ีนิยมเล่นของคณะครูออเจ่ยะในขณะนั้ น ได้แก่ เร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับจักร ๆ วงศ์ ๆ 

เร่ืองราวเก่ียวกบัชาดก อดีตชาติของพระพุทธเจา้ สาํหรับเร่ืองท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดไดแ้ก่ เร่ือง “อํ่าลืมไร่” 

 สําหรับเน้ือหาของเร่ืองอํ่าลืมไร่นั้น เน้ือเร่ืองเป็นเน้ือหาของสมยัท่ีมีคอมมิวนิสต์  เป็นเร่ืองราวท่ีชาว

องักฤษเขา้มามีบทบาทในพื้นท่ีของประเทศ ตวัละครช่ือ ส่างกอน เป็นชาวบา้นเกษตรกรรม สําหรับส่างกอน

เปรียบกบัคนไทใหญ่ท่ีเป็นชาวบา้นธรรมดา นอกจากน้ีก็มีนางรอด โดยนางรอดนั้นเป็นลูกคร่ึงพม่ากบัไท

ใหญ่ มีความสามารถในการพดูไทใหญ่ ๑ คาํ พดูพม่า ๑ คาํ เร่ืองราวเกิดข้ึนโดยนางรอดมาชอบพอรักใคร่กบั

ส่างกอน  เม่ือทั้งสองรักกนั ส่างกอนซ่ึงเป็นชาวไทใหญ่ก็สอนศิลปวฒันธรรมของชาวไทใหญ่ให้แก่นางรอด

ไดรั้บรู้และมีความรู้ วนัหน่ึงส่างกอนถูกเกณฑ์ไปเป็นทหาร ตอ้งไปรบท่ีชายแดน ส่างกอนจึงร้องเพลง โดย

เพลงน้ีมีช่ือเสียงมากเวลาคณะจา้ดไตไปแสดง คาํร้องกล่าวเน้ือหาวา่ดว้ย “ถา้พี่ไปขา้งนอก ไปชายแดนนอ้ง

อยู่ในเมือง จงทาํหน้าท่ีเป็นแม่บา้น ทาํงานบา้น ทาํบุญ ทาํทาน เปล่ียนดอกไมใ้นแจกนัท่ีบา้น ท่ีห้องพระ 

และไม่รู้วา่เราจะพบกนัเม่ือไร เราจะนดักนั เม่ือถึงวนัเพญ็เม่ือใด ขอให้นอ้งมามองพระจนัทร์พร้อมกบัพี่ เรา

มามองพร้อม ๆ กนัเพื่อมานดัพบกนั” 

 เร่ืองราว “อํ่าลืมไร่” เป็นเร่ืองท่ีสอนให้คนในสังคมมีความรักชาติ นอกจากน้ียงัสอนผูห้ญิงว่า หาก

ผูช้ายออกไปทาํหนา้ท่ีนอกบา้น ตนเองก็ตอ้งทาํหนา้ท่ีแม่บา้นใหเ้รียบร้อย 

 ครูไคหลาวเป็นสมาชิกคณะจา้ดไตของครูออเจ่ยะตั้งแต่อายุ ๑๓ ปีจนถึงอายุประมาณ ๒๔-๒๕ ปี ครู 

ออเจ่ยะจึงมอบหมายให้ครูไคหลาวไปถ่ายทอดความรู้ดา้นจา้ดไตและตั้งคณะลิเกจา้ดไตให้แก่เยาวชนพื้นท่ี 

อ่ืน ๆ  ๔ แห่ง ดงัน้ี 

๑. เมืองมีด 

๒. เมืองแสนหว ี

๓. เมืองเกซี 

๔. เมืองก๋ึง 
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ระยะเวลาในการสอนและตั้งคณะ ใช้เวลาเมืองละ ๑ เดือน โดยนกัเรียนท่ีมาทาํการถ่ายทอดมีทั้งเด็ก 

เยาวชนและผูใ้หญ่ในทอ้งถ่ินต่าง ๆ  โดยแต่ละเมืองจะมีคนมาสืบทอดไม่นอ้ยกวา่ ๒๕ คน 

หลงัจากถ่ายทอดวิชาการลิเกจา้ดไตให้กบัพื้นท่ีต่าง ๆ แลว้  ครูไคหลาวไม่เคยตั้งคณะเป็นของตนเอง 

แต่จะรับสอน รับเป็นวิทยากรให้แก่ผูส้นใจท่ีตอ้งการศึกษาเร่ืองราวของจา้ดไตท่ีตอ้งการตั้งคณะนกัแสดง

เป็นของตนเอง 

ชีวติครอบครัว ครูไคหลาวแต่งงานกบันางเอกลิเกช่ือ ป้าจ่ิงเมียะ ปัจจุบนัอายุ ๖๙ ปี  มีบุตรธิดาจาํนวน 

๔ คน โดยทั้ง ๔ คนไม่มีผูใ้ดสนใจสืบทอดศิลปะดา้นลิเกจา้ดไตเลย สําหรับป้าจ่ิงเมียะเป็นนางเอกลิเกไม่

สังกดัคณะใด หากมีคณะใดมาหางานก็จะไปแสดงตามงานต่าง ๆ และจะไปแสดงตามสถานท่ีต่าง ๆ ทุกท่ี

ตลอดระยะเวลา ๕๐ ปีท่ีผา่นมา 

อาชีพหลกัของครอบครัวครูไคหลาวนั้น ทาํอาชีพเกษตรกรรม ทาํไร่ ทาํสวน สําหรับงานจา้ดไตนั้น 

ครูไคหลาวถือเป็นการต่อยอดในเร่ืองการความรักชาติ ไม่แสดงจา้ดไตเพื่อเป็นการประกอบอาชีพแต่อยา่งใด

ทศันคติเก่ียวกบัทาํนองเพลงต่าง ๆ  ครูไคหลาวอธิบายวา่  

เราจะไม่แยกว่าชอบท านองอะไร ไม่ชอบท านองอะไร ไม่คิดจะแยก แต่ เราเลือกให้
เหมาะสมกับกาลเทศะ ให้ความส าคัญเท่ากันหมด ซ่ึงครูออเจ่ยะก็เป็นอย่างนั้น คิดอย่างนั้น 
เพลงหน่ึง ๆ มีหลายความหมายในตัวเอง บางคร้ังพูดเร่ืองการเมือง บางคร้ังพูดเร่ืองผู้สาว ผู้บ่าว 
เราให้ความส าคัญเท่ากันหมด (ไคหลาว, สัมภาษณ์ ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗) 

ทศันคติเร่ืองของความเปล่ียนแปลงทางสังคมท่ีมีผลกระทบต่อการแสดงลิเกจา้ดไต ครูไคหลาวแสดง

ความเห็นวา่   

ส าหรับการแสดงท่ีถือว่ามีช่ือเสียงนั้นไม่มี เพราะการแสดงทุกคร้ัง ทุกสถานท่ี จะถือว่ามี
ความส าคัญเท่ากันหมด จะท าเพราะถือว่าเป็นหน้าท่ี ท่ีต้องท า  ส าหรับเร่ืองของ การ

เปล่ียนแปลงทางศิลปะจ้าดไตนั้น ถือว่ามันเป็นไปตามยุคตามสมัย ยุคสมัยไม่เหมือนกัน 
ความรู้สึกของคนสมยัก่อนกเ็ป็นอีกรสชาติหน่ึงกับคนสมัยปัจจุบัน  แม้ว่าจะเป็นสมัยก่อนหรือ
สมัยนีก้็ถือว่าเป็นเร่ืองการต่อยอดทางศิลปะ ไม่ว่ายุคไหน ๆ เราก็ต้องชอบท้ังนั้น เพราะเป็น
การร้องเพลงไตเหมือนกัน แต่รสชาติอาจจะต่างกันออกไป รางวลัท่ีได้คือเสียงปรบมือจากผู้ชม
เท่านั้น (ไคหลาว, สัมภาษณ์ ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗) 

 



๙๖ภ 
 

 สําหรับการแสดงลิเกจา้ดไตถือเป็นศิลปะท่ีนาํมาใชส้อนเยาวชนและคนในสังคม ดงัท่ีครูไคหลาวได้

อธิบายวา่  

 

  การน าจ้าดไตไปสอนให้กับเยาวชนนั้น ถือเป็นช่องทางท่ีดีท่ีสุดตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
เพราะเป็นการแสดงเนือ้หาเก่ียวกับสังคม เก่ียวกับการเมือง เก่ียวกับศาสนาและเก่ียวกับการเกิด 
แก่ เจ็บ ตาย ยกตัวอย่างเช่น เราต้องการพูดถึงเร่ืองการเมือง หากมีการร่างรัฐธรรมนูญหรือ
กฎหมายและต้องการให้คนสังคมรับทราบ เรากจ็ะน าไปแสดง หรือหากเป็นเร่ืองพระมรณภาพ 

เรากจ็ะแสดงเนือ้หาว่าด้วยการเกิด แก่ เจ็บ ตาย ถือเป็นช่องทางของการสอนชาวบ้าน เยาวชน 
บางคร้ังเป็นการสอนเร่ืองวฒันธรรม ศาสนา การเมือง การให้ความรู้เร่ืองการเกษตร  

  ส าหรับการสอนคนในสังคมนอกจากการแสดงจ้าดไตแล้ว กมี็ช่องทางในส่วนของพระ
เทศน์ แต่พระนักเทศน์กน็ าภาษาบาลีมาเทศน์ หากเป็นหนังสือ กจ็ะมีคนอ่านบางคน เพราะบาง
คนกอ่็านหนังสือไม่ออก แต่การแสดงจ้าดไต ตาก็เห็น หูก็ได้ฟัง จึงถือว่าเป็นช่องทางท่ีดีท่ีสุด
ในการสอนคนในสังคม (ไคหลาว, สัมภาษณ์ ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗) 

 

ประวตัิครูก่าวิ 

 ครูก่าวิ อยู่บา้นเลขท่ี ๓ บา้นจ๋ามเผือก เวียงสีป่อ ปัจจุบนัอายุ ๖๔ ปี เป็นนักดนตรีตีกลองเช่าลงป้ัด      

จี ฮอกแส่ง และปาตยา 

 
ภาพที ่๑๕๖ ครูก่าว ิ

บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗ 

 



๙๗ภ 
 

 ครูก่าวิบวชเป็นเณรตั้งแต่อายุ ๘ ขวบถึง ๑๑ ขวบ เม่ือสึกออกมา หลงัจากนั้น ๑ ปี เร่ิมศึกษาดนตรี 

เคร่ืองดนตรีช้ินแรกคือปาตยา เพลงแรกคือเพลงต่างสูต่างเฮา โดยศึกษาจากส่างยุน่ ซ่ึงเป็นพี่ชายของส่างส่วย 

โดยเรียนกนัท่ีบา้นตน้ขอ้ เรียนกนัเป็นวงเล็ก ๆ ในช่วงเขา้พรรษา เรียนคนเดียว ไม่มีเพื่อน เป็นการเรียนโดย

ไม่เสียค่าเรียนใด ๆ  เรียนอยูก่บัครูส่างยุน่ประมาณ ๒-๓ ปี  

 เม่ืออายุได ้๑๕-๑๖ ปี ครูก่าวิออกไปอยู่กบักลุ่มจา้ดไตท่ีบา้นหลอยตอง เมืองหนองเขียว ครูก่าวิเล่น

ดนตรีกบัคณะจา้ดไตท่ีบา้นหลอยตอง โดยขณะนั้นมีลุงซู่เป็นหวัหนา้คณะ ปัจจุบนัคณะหลอยตองปิดกิจการ

ไปแลว้เพราะขาดหวัหนา้คณะ 

 ต่อมา ทาํหน้าท่ีสอนการแสดงจา้ดไตท่ีเขตเมืองจีน ช่ือบ้านเวียงใต ้เป็นเขตติดต่อ ๓ เมืองซ่ึงเป็น

ชายแดนเมืองไต ได้แก่ เมืองไต เมืองขาง (คะฉ่ิน) เมืองแข่ (เมืองจีน) สอนประมาณ ๓ เดือน มีลูกศิษย์

ประมาณ ๓๐ คน สามารถตั้งคณะจา้ดไตได ้ช่ือคณะจา้ดไตว่า คณะม่านเวียงใต ้ถือเป็นลูกศิษยก์ลุ่มสําคญั

ของครูก่าว ิ 

 เม่ืออาย ุ๔๗ ปี ตั้งคณะจา้ดไตเป็นของตวัเอง ช่ือคณะ “หมอกจ๋ามคาํ” ช่ือคณะมาจากบา้นจ๋ามเผือกซ่ึง

เป็นท่ีตั้ งของคณะจ้าดไต และคนท่ีร่วมก่อตั้งคณะคือนางจ๋ามคาํ จึงนําช่ือสถานท่ีและช่ือนางจ๋ามคาํมา

รวมกนัเป็นช่ือคณะ เรียกกนัวา่คณะ “หมอกจ๋ามคาํ”  

 ชีวิตครอบครัว มีธิดา ๒ คน คนโตอาศยัอยู่เมืองสีป่อ ไม่เป็นนักดนตรี ส่วนคนเล็กมีความสามารถ

ดา้นการแสดงจา้ดไต ปัจจุบนัไปอาศยัอยูท่ี่เมืองไทย โดยลูกสาวคนเล็กทาํหนา้ท่ีเป็นนางรํา ซ่ึงชาวไทใหญ่

เรียกวา่ แม่จา้งกา้ 

 สาํหรับงานท่ีรับแสดง  เป็นงานทัว่ไป สมยัก่อนมีคนดูนบัหม่ืนคน ถา้คนดูเป็นหลกัพนัถือวา่ จาํนวน

นอ้ย สาํหรับการนบัจาํนวนผูช้มจะนบัจากการเช่าเส่ือมานัง่ชมการแสดง โดยมีกรรมการวดัเป็นคนให้เช่าเส่ือ 

งานท่ีรับมี ๒ แบบ แบบแรกเป็นงานของการพนัน  แมว้่าจะไม่มีผูช้มก็ตอ้งแสดงเพราะคนเล่นการพนัน

ตอ้งการเสียงการแสดงเป็นเพื่อนระหว่างเล่นการพนนั รูปแบบท่ี ๒ เป็นงานบุญต่าง ๆ  ไดแ้ก่ งานปอยส่าง

ลอง หรืองานบุญต่าง ๆ   งานลกัษณะน้ีถา้ไม่มีผูช้มจะหยดุเล่นได ้แต่ปกติจะมีผูช้มเป็นจาํนวนมาก 

 การปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงจากอดีตสู่ปัจจุบนันั้น หัวหน้าคณะจะตอ้งดูสถานการณ์ของงานท่ี

ไปแสดง การแสดงจะมีการปรับเปล่ียนไปทุกคร้ังท่ีมีการรับการแสดง หากจะทาํการเล่นรูปแบบเดิม ผูช้มจะ

ไม่นิยมมาชม  เน่ืองจากปัจจุบนัมีส่ือทางโทรทศัน์ ซ่ึงมีการถ่ายทอดละครท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองจกัร ๆ วงศ ์ๆ ท่ี

ฉายมาจากประเทศไทย มาสู่รัฐชานเป็นจาํนวนมาก เพราะฉะนั้น คณะการแสดงจะตอ้งมีการปรับเปล่ียน

ไม่ใหมี้ความเหมือนกบัการแสดงในทีว ีเพื่อใหผู้ช้มมีความสนใจท่ีจะชมการแสดง 



๙๘ภ 
 

 สําหรับการตีปาตยา ครูก่าวิอธิบายว่า “ท านองปาตยาท่ียากท่ีสุดคือ กวามล่องคง ความหยอบย่อน 

เพราะต้องตีจี ๑ และต้องข้ามลูกไกล ๆ  ปาตยาของจ้าดไต เล่นจี ๑ เล่น จี ๒ มีบทบาทตอนท่ีตีกับนางร า แต่
ตอนร้องเพลงตอยอฮอร์นมีบทบาทมากกว่า แต่ถ้าตอนร าต้องเป็นปาตยามีบทบาท” (ก่าวิ, สัมภาษณ์ ๘ 

กรกฎาคม ๒๕๕๗) 

 ทศันคติของครูก่าว ิท่ีเก่ียวขอ้งกบัจา้ดไต ครูก่าวกิล่าววา่  

เป็นห่วงคือ เร่ืองของการเปล่ียนแปลงท่ีเป็นมรสุม  ปัจจุบันมีแต่เร่ืองสมัยใหม่มาครอบง า
ลูกหลานของเรา ขนาดจ้าดไตก็เอาคีย์บอร์ดเข้ามาเล่น เลยมีแนวคิดอยากสอนเยาวชน โดยจะเร่ิม

เข้าพรรษาปีนี ้(พ.ศ. ๒๕๕๗) สมัยนีมี้แต่คนเล่นไม่เป็น ไม่รู้เร่ืองจ้าดไตแต่ตั้งคณะจ้าดไตเพ่ือการค้า 
เพ่ือธุรกิจ  แบบนี้มีในสีป่อ  แล้วก็ไปจ้างนักดนตรีมา และขึ้นค่าตัวให้กับนักดนตรีแพง ๆ จาก 
๑๐,๐๐๐ จัต เป็น ๓๐,๐๐๐ จัต 
(ก่าว,ิ สัมภาษณ์ ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗) 

 

ประวตัิครูจายก่าหลิง่วนั 
 

 

 
ภาพที ่๑๕๗ ครูจายก่าหลิง่วนั  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๗ 

 
 



๙๙ภ 
 

 ครูจายก่าหล่ิงวนัเกิดท่ีบา้นเวยีงเก่า เมืองสีป่อ บิดามารดาไม่เป็นนกัดนตรี โดยบิดาประกอบอาชีพเป็น

นายพราน มีพี่นอ้งร่วมบิดามารดาจาํนวน ๑๐ คน ในบรรดาพี่นอ้งทั้งหมดมีความสามารถดา้นดนตรี ๖ คน 

ในวยัเด็ก อายุราว ๕ ขวบ  ไดเ้ขา้ศึกษาในโรงเรียนราษฎร์แห่งหน่ึงจนจบชั้น ๒ (เทียบเท่าชั้นประถม 

ศึกษาปีท่ี ๒)โดยเท่ากบัเรียนจบชั้นอนุบาล ชั้นประถมศึกษาปีท่ี ๑ และ ๒ ตามลาํดบั หลงัจากนั้นไดบ้วชเณร

อยูท่ี่วดั ณ วดัแห่งน้ี ถือเป็นจุดเร่ิมตน้แห่งการศึกษาทางดา้นดนตรีประเภทต่าง ๆ โดยท่านเร่ิมตน้การศึกษา

ดา้นศิลปะไทใหญ่ดว้ยการตีกลองกน้ยาว ตีมอง และตีจี 

เม่ืออายไุด ้๒๐ ปี ครูจายก่าหล่ิงวนัมีโอกาสฝากตวัเป็นลูกศิษยข์องครูลู ซ่ึงมีความสามารถหลายอยา่ง 

โดยเฉพาะเป็นผูร่้วมวงกบัครูออเจ่ยะ ผูริ้เร่ิมการแสดงจา้ดไตและดนตรีจา้ดไตให้ชาวไทใหญ่เม่ือ ๖๘ ปีท่ี

ผา่นมา  สาํหรับครูท่ีร่วมงานในระยะการริเร่ิมมี ๕ ท่านดว้ยกนั ไดแ้ก่ 

๑. ครูออเจ่ยะ 

๒. ครูลู 

๓. ครูหม่านเฮิง 

๔. ครูกอโลย 

๕. ครูส่างยี ่

สาํหรับบุคคล ๔ ลาํดบัแรกท่ีกล่าวมาถือเป็น ๔ คนหลกัในช่วงการริเร่ิมวงดนตรีประเภทน้ีในรัฐชาน  

ช่วงเวลาท่ีครูจายก่าหล่ิงวนัเขา้ไปถ่ายทอดศิลปะการแสดงไทใหญ่กบัครู เป็นระยะท่ีดนตรีจา้ดไตเกิดข้ึนได้

ประมาณ ๒๐ ปี 

ความสามารถของครูออเจ่ยะนั้น ครูจายก่าหล่ิงวนัอธิบายวา่ ท่านมีความสามารถเขียนเน้ือเพลงได ้ แต่

ไม่สามารถเล่นหรือแสดงได ้หากแต่ใครบรรเลงหรือแสดงไม่ถูกตอ้ง ท่านจะทราบและสามารถแกไ้ขให้ได ้

นบัเป็นความสามารถพิเศษอยา่งหน่ึงของท่าน 

ช่วงอายุระหว่าง ๑๘-๒๐ ปีของครูจายก่าหล่ิงวนันั้ น ท่านได้ศึกษาดนตรีพม่าเพิ่มเติมท่ีวิทยาลัย

นาฏศิลป์แห่งเมืองมณัฑเลย ์โดยการไปศึกษาระยะนั้น ท่านไปพกัท่ีบา้นครูท่านหน่ึงของวิทยาลยันาฏศิลป์  

และหากมีการแสดงจา้ดไตก็จะเดินทางกลบัมาบา้นท่ีเมืองสีป่อ 

เม่ือครูจายก่าหล่ิงวนัอายไุด ้๒๔ ปี เรียนจบท่ีวทิยาลยันาฏศิลป์ มาแสดงลิเกจา้ดไตกบัครูลู ในคร้ังนั้น 

ครูลูเห็นว่า ครูจายก่าหล่ิงวนัไม่สามารถแสดงเป็นพระเอกได้ เน่ืองจากหน้าตาไม่หล่อเหลานัก  แต่มี

ความสามารถดา้นดนตรีมากจึงให้เป็นนกัดนตรีในวง  วนัหน่ึงคณะของครูลูขาดพระเอกในการแสดง ไม่

สามารถหาพระเอกได ้จึงมอบตาํแหน่งพระเอกใหก้บัครูจายก่าหล่ิงวนั โดยคร้ังนั้นเป็นศิลปินภายใตช่ื้อคณะ
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วา่ “คณะวดัเวยีงเก่า” โดยผูก่้อตั้งคณะการแสดงไดแ้ก่ท่านเจา้อาวาสช่ือ “อูกอนต่ิงยะ”  และครูจายก่าหล่ิงวนั

ยดึอาชีพการแสดงลิเกจา้ดไตมาจนถึงอาย ุ๕๕-๕๖ ปีจึงเลิกแสดงเป็นพระเอก  

ช่วงราวอายุ ๓๔ ปี ครูจายก่าหล่ิงวนัไดแ้ยกตวัออกจากคณะวดัเวียงเก่ามาตั้งเป็นคณะของตวัเอง โดย 

ในขณะนั้น มีเพื่อนร่วมวงอีกท่านหน่ึง ซ่ึงแสดงเป็นตวัตลกในวง ไดแ้ก่ ครูจายซอกจ่า (ท่านมีอายุแก่กวา่ครู

จายก่าหล่ิงวนั ๒ วนั) ก็แยกตวัไปตั้งวงจา้ดไตอีกวงหน่ึงเช่นเดียวกนั จากจุดน้ีเองทาํให้คณะลิเกจา้ดไตคณะ 

วดัเวยีงเก่าหยดุการแสดงลง สาํหรับคณะจา้ดไตท่ีเกิดข้ึนใหม่ ๒ คณะไดแ้ก่ 

๑. คณะครูจายก่าหล่ิงวนั (แสดงมาจนปัจจุบนั) 

๒. คณะครูจายซอกจ่า (เลิกการแสดงไปแลว้) 

การแสดงของคณะครูจายก่าหล่ิงวนั มีนักแสดงท่ีเป็นพี่น้องร่วมบิดามารดาอีก ๕ คนมาร่วมเป็น

นกัแสดงดว้ย  สาํหรับหลกัการบริหารคณะลิเกจา้ดไตให้มีความเจริญรุ่งเรืองนั้น ครูจายก่าหล่ิงวนัยึดหลกั ๓ 

ประการ 

 ประการแรก  ผูแ้สดงตอ้งใหค้วามศรัทธากบัผูท่ี้มาชมการแสดง 

ประการท่ี ๒ นกัแสดงในวงตอ้งรักษาช่ือเสียงของคณะเอาไว ้โดยเฉพาะเร่ืองความรักความสามคัคี

ระหวา่งศิลปินในวงเดียวกนั 

ประการท่ี ๓ ในฐานะท่ีครูจายก่าหล่ิงวนัเป็นหัวหน้าคณะ ท่านจะไม่ให้เร่ืองเงินทองของลูกวงเกิด

ปัญหา โดยท่านจะดูแลลูกวงเป็นอยา่งดี หากใครมีความเดือนร้อน ท่านจะใหค้วามช่วยเหลือ 

ดว้ยความสามารถและหลกัการบริหารคณะลิเกจา้ดไต ทาํให้คณะอ๋ายหอมจอมปืนสามารถสร้างวง

จา้ดไตแตกยอ่ยออกไปอีกดงัน้ี 

๑. กลุ่มจอ๊กแม โดยครูจายป้าห่าน ลูกศิษยค์นสาํคญัคนหน่ึงของครูจายก่าหล่ิงวนัเป็นหวัหนา้คณะ 

๒. กลุ่มจายกาหล่ิงทู บริหารคณะโดยสามีของนางลืนหยง่ (ผูท่ี้มีความสามารถในการร้องกวามสุรสติ 

ปัจจุบนัเลิกคณะไปแลว้) เป็นหวัหนา้คณะ 

ในช่วงชีวิตของครูจายก่าหล่ิงวนัเคยไปทาํงานใกลเ้ขตแดนจงัหวดัแม่ฮ่องสอน กล่าวคือในคร้ังนั้น

ท่านเจา้อาวาสวดัหวัเวยีงขอใหค้ณะครูจายก่าหล่ิงวนัไปแสดงท่ีจงัหวดัแม่ฮ่องสอน และสืบเน่ืองไปถึงผูใ้หญ่

ในบา้นเมืองขณะนั้นช่ือ มหาจ่า ได้ตั้งบริษทัของตนเองข้ึน โดยตั้งช่ือว่า บริษทั SSS เพื่อพฒันาเขตการ

ปกครองและไดรั้บครูจายก่าหล่ิงวนัให้เขา้ทาํงานในตาํแหน่งนายด่านศุลกากรอยู่ท่ีบา้นนาโมน ฝ่ังตรงขา้ม

จงัหวดัแม่ฮ่องสอน ประเทศไทย  ครูจายก่าหล่ิงวนัทาํงานท่ีนัน่อยูห่ลายปี ช่วง ค.ศ. ๑๙๙๘ ถึง ค.ศ. ๒๐๐๑ 

ในช่วงนั้นไปจดัการแสดงท่ีอาํเภอแม่ลานอ้ย อาํเภอขนุยวม เร่ือยไปจนถึงจงัหวดัเชียงใหม่ 
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 ท่ีมาของช่ือคณะ “อ๋ายหอมจอมปืน” เป็นช่ือท่ีตั้งกนั ณ วดัป่าเป้า จงัหวดัเชียงใหม่ ประเทศไทยโดย

ราวปี ๑๙๙๘  ครูจายก่าหล่ิงวนัเดินทางไปถึงจงัหวดัเชียงใหม่ จึงเป็นท่ีมาของการตั้งช่ือคณะว่า “คณะ 

อ๋ายหอมจอมปืน” ณ วดัป่าเป้า โดยมีการหาฤกษห์ายามในการตั้งช่ือ โดยหาช่ือกนัทั้งวนัจนถึงเวลาตี ๒ จึง

ไดช่ื้อวา่ “อ๋ายหอมจอมปืน” คาํวา่ อ๋ายหอม หมายถึง กล่ินไอท่ีเกิดข้ึนอยูต่ลอดเวลา คาํวา่ จอมปืน หมายถึง 

การตามประวติัศาสตร์ ความเป็นมาเร่ืองศิลปะ (คาํวา่จอม แปลวา่ ตาม คาํวา่ปืน แปลวา่ ประวติัศาสตร์)  

 เร่ืองราวท่ีแสดงลิเกจา้ดไต ของคณะครูจายก่าหล่ิงวนัจะเป็นการใชศิ้ลปะกบัเร่ืองการกิน การอยู ่เร่ือง

สุขภาพดา้นต่าง ๆ เร่ืองชีวติครอบครัว เร่ืองการศึกษา โดยเน้ือหาจะวา่ดว้ยความสําคญัของการศึกษา หากไม่

มีการศึกษา สังคมจะเป็นอยา่งไร และถา้มีการศึกษา สังคมจะเจริญกา้วหนา้อยา่งไร 

 การดาํเนินกิจกรรมลิเกจา้ดไตคณะอ๋ายหอมจอมปืน ครูจายก่าหล่ิงวนัสามารถสร้างศิลปินท่ีมีช่ือเสียง

มากมายหลายท่าน ยกตวัอย่างเช่น ครูจายเอ เป็นผูท่ี้มีความสามารถในการสีตอยอฮอร์นไดย้อดเยี่ยมท่ีสุด

ท่านหน่ึงในรัฐชาน  อีกท่านหน่ึงคือ ครูจ๋ามคาํ มีความสามารถดา้นการเฮ็ดกวาม เป็นผูมี้พลงัเสียงดีมาก มี

ไหวพริบดีท่ีสุด มีความสามารถร้องเพลงสด ๆ โดยไม่ตอ้งดูตวัหนงัสือ มีความสามารถในการบรรยายได้

ทนัที โดยอาศยัหลกัการขบัร้องเท่านั้น  นางจ๋ามคาํสามารถสร้างช่ือเสียงให้กบัคณะอ๋ายหอมจอมปืนอย่าง

มากท่ีสุด  นอกจากตวัอยา่งศิลปินท่ีกล่าวมาขา้งตน้แลว้ ครูจายก่าหล่ิงวนัท่านยงัสร้างศิลปินท่ีมีใจรักดา้น

ศิลปะของไทใหญ่อีกมากกวา่ ๑,๐๐๐ คน โดยการเรียนการสอนจะทาํท่ีวดัเป็นส่วนใหญ่ 

 การยกยอ่ง การยอมรับท่ีครูจายก่าหล่ิงวนัไดรั้บคือ การยอมรับในเร่ืองของการรักษาวฒันธรรมดั้งเดิม 

กล่าวคือ เม่ือครูออเจ่ยะ ผูริ้เร่ิมลิเกจา้ดไตเสียชีวิตลงแลว้ ครูจายก่าหล่ิงวนัยงัคงอนุรักษ์ศิลปะแบบดั้งเดิม

เอาไว ้วนัหน่ึง มีพระสงฆซ่ึ์งเป็นพระผูใ้หญ่รัฐชานมากล่าววา่ “นอกจากท่านแล้ว ก็ไม่มีใครแล้วนะ ที่จะเป็น

ร่มโพธ์ิร่มไทรเร่ืองลเิกจ้าดไต ขอให้ท่านทาํต่อไปเร่ือย ๆ”  

 สําหรับเคร่ืองดนตรีท่ีมีการประสมวงแบบดั้งเดิมประกอบดว้ยป่ีตองลิด (ขลุ่ย) เบนโจ ตอยอฮอร์น 

ปาตยา มองตาน กลองปิน ชอกลงป๊ัด  ต่อมาประมาณ ๔๐ ปีท่ีผา่นมาคนเป่าป่ีนอ้ยลงทาํให้ป่ีตองลิดหายไป

จากวง ตามดว้ย กลองปิน เบนโจ และปาตยาก็หายไปดว้ยตามลาํดบั และมีเคร่ืองดนตรีสากลไดแ้ก่ ออร์แกน 

หรือคียบ์อร์ด ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถเลียนเสียงเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ และใชผู้บ้รรเลงคนเดียว จึงเป็นท่ี

นิยมและนาํมาทาํหนา้ท่ีแทนเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีหายไป โดยวงคณะของครูจายก่าหล่ิงวนัก็ประสมวงเช่นน้ีมา

จนถึงปัจจุบนั  
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 สาํหรับการประสมวงท่ีเล่นอยูใ่นปัจจุบนั ครูจายก่าหล่ิงวนัประสมวงดว้ยเคร่ืองดนตรีไดแ้ก่  ตอยอฮอร์น 

ออร์แกน มองตาน ชอกลงป๊ัด จี ฮอกแส่ง สาํหรับเคร่ืองดนตรีสากลประกอบดว้ยกีตาร์ เบส และกลองจาํนวน ๓ 

ช้ิน  

 ในการจดับรรเลงดนตรีสากลและดนตรีจา้ดไตนั้น ครูจายก่าหล่ิงวนัจะทาํการแยกกนัเล่นระหว่าง 

จา้ดไตกบัสากล และบางคร้ังมีการประสมวงร่วมกนั มีการประพนัธ์เพลงนาํประจาํคณะข้ึนใหม่ นอกจากน้ี 

หากเป็นการแสดงละครโดยมีตวัละครเป็น ๒ ชาติ จะใช้ดนตรีจา้ดไตและดนตรีสากลเป็นตวัแบ่งแสดง 

ความเป็นเช้ือชาติดว้ย 

 เม่ือราวอาย ุ๕๔ ปี เกิดการพลิกผนัในชีวิต โดยครูจายก่าหล่ิงวนัคิดจะเลิกกิจการคณะลิเกจา้ดไต ดว้ย

เหตุผลท่ีตนเองมีอายุมากแลว้ และสอนรุ่นต่อ ๆ ไปก็รู้สึกเหน่ือย จึงนาํเคร่ืองดนตรีและอุปกรณ์ต่าง ๆ มา

ขายทอดตลอด ในคร้ังนั้นมีนายทหารชั้นผูใ้หญ่ท่านหน่ึงช่ือ เจา้ศึกอ่องเมียะ มาซ้ือเคร่ืองดนตรีและอุปกรณ์

ต่าง ๆ  ไวเ้ป็นเงินจาํนวน ๕๐๐,๐๐๐ จตั (หา้แสนจตั)  แลว้บอกครูจายก่าหล่ิงวนัวา่ ห้ามเลิกการแสดงจา้ดไต

เด็ดขาด 

 ชีวิตครอบครัว ครูจายก่าหล่ิงวนัสมรส ๒ คร้ัง คร้ังแรกสมรสกบัภรรยาช่ือ นางจ๋ามคาํ มีบุตรชาย ๑ 

คน ช่ือ นายจายทุนโจ่ (มีความสามารถดา้นศิลปะดนตรี ปัจจุบนัประกอบอาชีพนกัธุรกิจ)  คร้ังท่ี ๒ สมรส

กบันางเงินใส ซ่ึงเป็นนางเอกในวงลิเกจา้ดไตของท่าน มีบุตรสาว ๑ คนช่ือ กอ้นกต (กรกต) ช่ือภาษาไทใหญ่

วา่ นางโหมเงิน เป็นนางรําจา้ดไต 

 ปัจจุบันนอกจากเป็นหัวหน้าคณะลิเกจ้าดไต “คณะอ๋ายหอมจอมปืน” จนถือได้ว่าเป็นคณะท่ีมี

ความสามารถท่ีสุดคณะหน่ึงในเมืองสีป่อและในรัฐชานแล้ว ครูจายก่าหล่ิงวนัยงัเป็นหัวหน้าพรรคการ 

เมือง “พรรคเสือเผือก” ของเมืองสีป่อ โดยท่านดูแล ๗๘ ตาํบล จากทั้งหมด ๓๖๔ ตาํบลในเมืองสีป่อ  

ครูจายก่าหล่ิงวนัเล่าวา่ การเป็นหวัหนา้คณะลิเกจา้ดไตกบัการทาํงานดา้นการเมืองมีส่วนช่วยสนบัสนุนกนัได ้

บางคร้ังสามารถบูรณาการศิลปะใหเ้ขา้กบัการบา้นการเมือง เช่น การใชศิ้ลปะจา้ดไตในการช่วยหาเสียง  

 ดา้นความเปล่ียนแปลงในช่วงท่ีครูจายก่าหล่ิงวนัดาํเนินกิจกรรมดา้นลิเกจา้ดไต ท่านอธิบายว่า แต่ 

เดิมนั้นดนตรีจา้ดไตไม่มีดนตรีสากลเขา้มาเก่ียวขอ้งเลย การเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ของศิลปะดา้นน้ีก็คือ การ 

ท่ีดนตรีสากลเขา้มามีบทบาทในการแสดง ผูช้มหนัไปให้ความสนใจกบัการแสดงดนตรีสากลเป็นส่วนใหญ่ 

ในรัฐชานนั้น ดนตรีสากลเขา้มามีผลกระทบกบัวฒันธรรมดั้งเดิม ค่านิยมดั้งเดิมของคนในสังคมกลายเป็น

ความลา้สมยั เยาวชนไม่ให้ความสนใจศิลปะดั้งเดิม ในอนาคตครูจายก่าหล่ิงวนัมีความตั้งใจว่า ตราบใดท่ี 
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ตวัท่านยงัดาํเนินกิจกรรมดา้นน้ีอยูก่็จะพยายามรักษาส่ิงต่าง ๆ ท่ีเป็นของดั้งเดิมไวไ้ม่ให้สูญหายไป เช่น การ

ร้องสุรสติ  ปัจจุบนั ผูท่ี้มีความสามารถในการร้องสุรสติมีไม่ถึง ๒๐ คน ยกตวัอยา่งดงัน้ี 

๑. นางลืนหยง่ บา้นหนองควาย เมือง Lashio 

๒. นางจ๋ามคาํ บา้นซาง เมืองสีป่อ 

๓. นางจ๋ามเคอ เมืองสีป่อ 

๔. นางจ๋ามเปา เมืองสีป่อ 

๕. นางลอ้นโพย เมืองสีป่อ 

๖. นางเม่ียห่าน เมืองสีป่อ  เป็นตน้ 

ครูจายก่าหล่ิงวนั ปัจจุบนัอยูบ่า้นเลขท่ี ๔๖ บา้นเวียงเก่า ตาํบลปางเจา้เมือง เวียงสีป่อ เบอร์โทรศพัท ์

๐๙-๔๗๓๐-๗๙๔๒ (จายก่าหล่ิงวนั, สัมภาษณ์ ๑๒ มีนาคม ๒๕๕๗) 

 

ประวตัิครูจายสิบเคอ  

 จายสิบเคอ อยู่บา้นเลขท่ี ๑๒๒ บา้นฮาย ตาํบลบา้นฮาย เมืองสีป่อ เป็นหวัหน้าคณะสิบเคอ ซ่ึงก่อตั้ง

มาเป็นเวลาประมาณ ๑๘-๑๙ ปี โดยมีภรรยาไดแ้ก่ นางแสงเคอ ปัจจุบนัอายุ ๕๐ ปี เป็นผูจ้ดัการคณะและ 

เป็นนกัร้องประจาํคณะดว้ย  

 

 
ภาพที ่๑๕๘ (ซ้าย) บุตรจายสิบเคอ (กลาง) นางแสงเคอภรรยา (ขวา) จายสิบเคอ 
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เม่ือทาํการก่อตั้งคณะช่วงแรกมีนกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียง ไดแ้ก่  ส่างส่วย นกัดนตรีของวงครูอ่อเจยะ (ผู ้

ก่อตั้งวงดนตรีจา้ดไต) มาช่วยฝึกหดัและมาทาํหนา้ท่ีเป็นพระเอกในคณะลิเกจา้ดไต ปัจจุบนัคณะสิบเคอมี

บุตรชายของครูส่างส่วยช่ือ จายมอนเคอ ทาํหนา้ท่ีเป็นพระเอกของคณะมาจนถึงปัจจุบนั 

 

      
ภาพที ่๑๕๙ (ซ้าย-ขวา) ภาพนายส่างส่วยและนายส่างยุ่น นักแสดงชายทีม่ช่ืีอเสียง (พีช่ายและน้องชาย) 

(ท่ีมา : ขาํคม พรประสิทธ์ิ, ๒๕๕๔ : ๑๔๒) 

 

 สมาชิกของคณะสิบเคอมีอยู่ด้วยกันประมาณ ๓๕ คน โดยเป็นนักดนตรีจาํนวน ๔ คน ทาํหน้าสี 

ตอยอฮอร์น ตีจี ฮอกแส่ง ตีกลองเช่าลงป้ัด และดีดคียบ์อร์ด  สําหรับคณะสิบเคอไม่มีปาตนา เพราะไม่มี 

นกัดนตรีท่ีสามารถตีได ้นอกจากน้ี การมีคียบ์อร์ดเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีบรรจุอยู่ในวงแลว้ ก็สามารถประดิษฐ์

เสียงเป็นเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ได ้ นอกจากนกัดนตรี ๔ คนแลว้ คณะสิบเคอยงัประกอบดว้ยนางเอก ซ่ึงเรียก

กนัวา่ นางสะมีหลง  อีกจาํนวน ๔ คน นางรําจาํนวน ๖ คน  ส่วนคนท่ีเหลือจะทาํหนา้ท่ีเป็นคนจดัฉาก จดัเวที 

ยกส่ิงของต่าง ๆ สาํหรับการเดินทางไปแสดงในท่ีต่าง ๆ   

 งานท่ีรับการแสดงของคณะสิบเคอ ไดแ้ก่ งานปอยส่างลอง งานปอยทาํบุญท่ีวดั งานปอยโหลง งาน

ปอยสําหรับพระผูใ้หญ่ท่ีมรณภาพ การทาํบุญเก่ียวกบัพระทั้งหมด เช่น งานผา้ป่าใหญ่ และถ้ามีเจ้าภาพ  

มาหาคณะลิเกไปทาํการแสดง ก็จะเดินทางไปแสดง ยกตวัอยา่งเช่น งานปอยส่างลอง หากมีเจา้ภาพจาํนวน 

๓๐ เจา้ภาพ เจา้ภาพทั้ง ๓๐ เจา้ภาพนั้นจะลงขนักนัเพื่อมาหาคณะลิเกจา้ดไตไปทาํการแสดง โดยการแสดง

แต่ละคร้ังจะแสดงอย่างน้อยท่ีสุดจาํนวน ๒ คืนและมากท่ีสุดประมาณ ๑๐-๑๕ คืน นอกจากน้ียงัมีการหา 

งานแบบโบราณ  กล่าวคือในงานบุญต่าง ๆ จะมีการเล่นการพนนั เจา้ของบ่อนหรือเจา้มือจะมาจา้งคณะลิเก

จา้ดไตไปแสดง งานลกัษณะดงักล่าวดจาํเป็นตอ้งแสดงแมว้่าจะไม่มีคนดู เน่ืองจากผูเ้ล่นการพนนัตอ้งการ
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เสียงของการแสดงจา้ดไตเป็นเพื่อนระหว่างการเล่นการพนนั และหากมีงานระยะยาวประมาณ ๑-๒ เดือน 

คณะลิเกจา้ดไตคณะต่าง ๆ จะรวมตวักนัและผลดักนัไปแสดง หากมีผูเ้ล่นการพนนัมาวา่จา้งใหแ้สดง 

 สําหรับค่าตอบแทนคณะลิเกจา้ดไตนั้น หากเป็นการเดินทางไปแสดงดา้นทิศใตข้องรัฐชาน จะไดค้่า

แสดงเฉล่ียคืนละ ๑๕,๐๐๐,๐๐๐ ลา้นจตั โดยเจา้ภาพจะตอ้งเตรียมเวที นํ้ าด่ืม และฟืนสําหรับทาํกบัขา้วให้แก่

คณะลิเกจา้ดไต ส่วนค่าใชจ่้ายของหวัหนา้คณะท่ีตอ้งรับผิดชอบ ไดแ้ก่ ค่าเช่ารถ ซ่ึงตอ้งเสียค่าเช่ารถวนัละ

ประมาณ ๕๐,๐๐๐ จตั (ไม่รวมค่านํ้ ามนัเช้ือเพลิง)  หัวหน้าคณะลิเกยงัตอ้งเตรียมเร่ืองอาหารของนกัแสดง

และนกัดนตรีใหพ้ร้อมดว้ย สาํหรับค่าตอบแทนของสมาชิกในคณะมีดงัน้ี 

 ค่าตอบแทนพระเอก นางเอก  คืนละ ๓๐,๐๐๐ จตัต่อคน 

 ค่าตอบแทนนกัดนตรี   คืนละ ๑๕,๐๐๐ จตัต่อคน 

 ค่าตอบแทนคนขนของ    คืนละ ๑๐,๐๐๐-๑๕,๐๐๐ จตัต่อคน 

 จายสิบเคอและนางแสงเคอ มีบุตรชาย ๓ คน และทั้ง ๓ คืนสืบทอดงานดา้นการแสดงดว้ยดงัน้ี 

๑. นายจายทุน บุตรชายคนโต ปัจจุบนัอาย ุ๓๐ ปี ทาํหนา้คุมไฟฟ้าระหวา่งการแสดง 

๒. นายจ่อหลู่ ปัจจุบนัอาย ุ๒๘ ปี นกัดนตรี มีความสามารถดา้นการสีตอยอฮอร์น 

๓. นายจายจ่อทวย ปัจจุบนัอาย ุ๒๖ ปี มีความสามารถดา้นการเล่นเคร่ืองดนตรีสากล 

 จายสิบเคออธิบายวา่ “ส าหรับอาชีพจ้าดไต อยู่ไม่ได้ ต้องมีงานอ่ืนด้วย เรามีการท านา ท าการเกษตร 

จึงจะสามารถประกอบอาชีพอยู่ ได้ กลุ่มอ่ืน ๆ ท าเฉพาะจ้าดไตเกือบท้ังส้ิน มีเฉพาะคณะเราท่ีมีการท า
การเกษตรด้วย” (จายสิบเคอ, สัมภาษณ์ ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗)  

 นกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงของคณะสิบเคอ ไดแ้ก่ นางแสงเคอ (ภรรยาจายสิบเคอ) เป็นนกัร้อง นางแสงคาํ 

เป็นนกัร้อง  และจายจ่อหลู่ เป็นนกัดนตรีสีตอยอฮอร์น 

 สําหรับเร่ืองท่ีนิยมนาํมาแสดงไดแ้ก่ เร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบังานปอยนั้น ๆ ท่ีมีเจา้ภาพมาหางาน  เน้ือหา

เป็นการสอนเก่ียวกบัเร่ืองครอบครัว จะมีเร่ืองการเมืองแทรกเขา้ไปบา้งเล็กน้อย บางคร้ังมีการสอดแทรก

เร่ืองท่ีมีความตลกขบขนัเขา้ไปดว้ย สําหรับเร่ืองท่ีแสดงล่าสุดในงานปอยส่างลองปีน้ีเป็นเน้ือหาตลกขบขนั  

เน้ือหาวา่ดว้ยเด็กมีความตอ้งการบวชส่างลอง แต่ไม่มีเจา้ภาพบวชให้เพราะขาดพ่อ ขาดแม่ บางคร้ังเป็นคน

จน ก็ไม่สามารถหาเจา้ภาพมาช่วยการบวชได ้หรือบางคร้ังเป็นเร่ืองแม่มีพ่อใหม่ พ่อมีแม่ใหม่ และพ่อใหม่

แม่ใหม่นั้นมีความใจร้ายต่อลูกเล้ียง เป็นตน้ 
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ภาพที ่๑๖๐ จายสิบเคอ นางแสงเคอจายจอหลู่ และคณะผู้วจิยั 

  

ประวตัิครูส่างเอ  

 นกัสีตอยอฮอร์น คณะหมอกหอมสูง ปัจจุบนัอาย ุ๕๕ ปี  อยูบ่า้นเลขท่ี ๔ ป๊อก ๑ บา้นซบลงั 
 

 
ภาพที ่๑๖๑ ครูส่างเอ  

บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗ 
 

 เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกอายุ ๑๓ ปีในขณะท่ีเป็นสามเณรท่ีวดัเวียงเก่า โดยเจา้อาวาสวดัเป็นผูส้อน  ฝึก

เรียนตอยอฮอร์นจนถึงอาย ุ๑๔ ปี หลงัจากเรียนกบัเจา้อาวาสแลว้ ไดเ้รียนตอยอฮอร์นเพิ่มเติมจากสล่าเอ ซ่ึงเป็น 

นกัดนตรีตาบอดเป็นผูส้อนเพิ่มเติมให้ และไดเ้รียนวิธีการตีมองแวง็จากครูไคหลาว โดยเร่ิมเรียนเพลงแรกคือ 

เพลงต่างสูต่างเฮา  
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 ช่วงอายุ ๑๔-๑๕ ปีไดมี้โอกาสไปงานจา้ดไตกบัวงเวียงเก่าหมายเลข ๑ หวัหนา้คณะคือส่างจายโหลงซ่ึง

เป็นพี่ชายของครูจายก่าหล่ิงวนั ต่อมาไดอ้อกจากคณะเวียงเก่าหมายเลข ๑ มาอยู่กบัคณะอ๋ายหอมจอมปืนช่วง

อายุ ๑๘ ปี หน้าท่ีหลกัของวงคือสีตอยอฮอร์นซ่ึงยากท่ีจะหานกัดนตรีมาสีไดจึ้งไม่ไดตี้มองแวง็และเป็นหลกั

ทางดา้นตอยอฮอร์นมาตลอด 

 ปัจจุบนัประกอบอาชีพเป็นนกัดนตรีสีตอยอฮอร์นในงานจา้ดไตโดยตรง จะหยุดพกัในช่วงเขา้พรรษา

เท่านั้น ซ่ึงจะมีงาน ๙ เดือน ส่วนในพรรษา ๓ เดือน จะหยดุพกัและสามารถดาํรงชีพไดอ้ยา่งเพียงพอ มีลูก ๔ คน 

เสียชีวติแลว้ ๑ คน ปัจจุบนัเหลือ ๓ คน ซ่ึงไม่มีใครสามารถสืบทอดงานดา้นดนตรีเลย  

(ส่างเอ, สัมภาษณ์ ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗) 
 
 

ประวตัิครูส่างจ่ิง 

 ครูส่างจิง อยูบ่า้นหนองอ่าง ปัจจุบนัอาย ุ๔๗ ปี 
 

 
                                                                               ภาพที ่๑๖๒ ครูส่างจิง่  

                                                               บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗ 

 

 คุณพ่อคุณแม่ครูส่างจ่ิงทาํอาชีพเกษตรกรรมอยูท่ี่เมืองปาด มีพี่น้องจาํนวน ๕ คน โดยทั้ง ๕ คน เป็น

ชาย ๕ คน เป็นหญิง ๑ คน และผูช้าย ๔ เป็นนกัดนตรีจาํนวน ๓ คน ไดแ้ก่  

- จายทุนส่า  

- จายส่างทอน 

- จายส่างจ่ิง  
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 โดยทั้ ง ๓ คนเป็นนักดนตรีสีตอยอฮอร์นเหมือนกัน สําหรับพี่ อีกคนหน่ึงท่ีช่ือ ส่างกอ ไม่มี

ความสามารถดา้นศิลปะดนตรี นอ้งสาวครูส่างจ่ิงช่ือ นางโหม ปัจจุบนัไปถือศีลอยูท่ี่วดั 

 ครูส่างจ่ิงเร่ิมเรียนตอยอฮอร์นเม่ืออาย ุ๑๒-๑๓ ปี โดยทาํเคร่ืองดนตรีเล่นเอง หดัสีเอง แรงบนัดาลใจท่ี

หดัดนตรีเพราะมีความชอบส่วนตวั 

 เม่ืออายไุด ้๒๐ ปี เร่ิมเรียนการสีตอยอฮอร์นจริงจงัจากครูส่างเอ โดยครูส่างเอเป็นผูแ้นะนาํแนวทางไม่

มากนกั  สาํหรับส่างจิงไม่ไดเ้ล่นดนตรีในวงจา้ดไตมาก่อน  

 การประกอบอาชีพ จะประกอบอาชีพจา้ดไตเพียงอยา่งเดียว อยูใ่นคณะอ๋ายหอมจอมปืน โดยไปงาน ๙ 

เดือน อีก ๓ เดือนท่ีเป็นช่วงหยดุเขา้พรรษาจะหยดุพกัการไปงานต่าง ๆ   

 ครูส่างจิงกล่าวว่า “ตอนแก่ มีแนวคิดอยากสอนเยาวชน เพราะกลัวจะสูญหาย ความชอบของคนใน

สังคมชอบกีตาร์มากกว่าไวโอลิน เลยเป็นห่วง” (ส่างจ่ิง, สัมภาษณ์ ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗) 
 

ประวตัิจายล่าอู  

 นกัดนตรีเช่าลงป๊ัด คณะเงาแสงเฮอปัจจุบนัอาย ุ๔๓ ปี   ท่ีอยู ่บา้นเลขท่ี ๒๖ ปางเจา้เมือง 

 
ภาพที ่๑๖๓ จายล่าอู 

บนัทึกภาพวนัท่ี ๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗ 

 เกิดท่ีเมืองนํ้าตี บิดามารดาไม่ไดเ้ป็นนกัดนตรี บิดาประกอบอาชีพช่างก่อสร้าง มารดาประกอบอาชีพ

มวนบุหร่ีใบตอง จายล่าอูเร่ิมเรียนเช่าลงป๊ัดกบัลุงซอกจ่าน โดยเร่ิมเรียนอายุประมาณ ๑๒ ปี ใชเ้วลาเรียน ๒๐ ปี 

ทาํหนา้ท่ีตีมองแวง็ เช่าลงป๊ัด จี ฮอกแส่ง คียบ์อร์ด อยูก่บัคณะแซงซอกจ่าน ปัจจุบนัมาอยูส่ังกดัคณะเงาแสงเฮอ 

ซ่ึงลูกนอ้งสาวของครูจายก่าหล่ิงวนัช่ือ นางแสงหลี เป็นหวัหนา้คณะ  
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 จายล่าอูเม่ืออาย ุ๓๙ ปีไดมี้โอกาสไปศึกษาการตีเช่าลงป๊ัดกบัคนพม่าท่ีเมเม๊ียวช่ือ ครูล่าโหง่ย ไดส้อน

เทคนิคการจ่าหนา้กลองทาํใหเ้สียงดีข้ึน  ปัจจุบนัครูชาวพม่าเสียชีวติแลว้ 

 จายล่าอูมีโอกาสถ่ายทอดสอนการตีเช่าลงป๊ัดท่ีเมืองลาเชล  มีผูเ้รียนประมาณ ๒-๓ คน 

ปัจจุบนัประกอบอาชีพเป็นนกัดนตรีงานจา้ดไตโดยตรง จะหยุดพกัในช่วงเขา้พรรษาเท่านั้น ซ่ึงจะมี

งาน ๙ เดือน ส่วนในพรรษา ๓ เดือน จะหยุดพกัและสามารถดาํรงชีพไดอ้ยา่งเพียงพอ จายล่าอูมีบุตร ๓ คน 

คนแรกอาย ุ๑๔ ขวบ คนท่ี ๒ อายุ ๘ ขวบ คนสุดทา้ย ๓ ขวบไม่มีใครสามารถเล่นดนตรีได ้(ล่าอู, สัมภาษณ์ 

๘ กรกฎาคม ๒๕๕๗) 

 

ประวตัิครูหน่อคํา 

ครูหน่อคาํเกิดเม่ือวนัท่ี ๑ ธนัวาคม พ.ศ.๒๕๐๙  ท่ีเมืองสีป่อ ปัจจุบนัอายุ ๔๘ ปี อยูบ่า้นเลขท่ี ๑๕๑๕ 

ตาํบลประชาธิปัตย ์ถนนรังสิตนครนายก ๕๔ อาํเภอธัญบุรี จงัหวดัปทุมธานี ๑๒๑๓๐ ใช้ชีวิตวยัเด็กอยู ่

ท่ีเมืองสีป่อ รัฐชาน ประเทศพม่า  ครูหน่อคาํเป็นลูกศิษยข์องครูจ่ามวิน โดยครูจ่ามวินเป็นลูกศิษยข์องครู

ออเจ่ยะ ผูริ้เร่ิมวงจา้ดไตของชาวไทใหญ่อีกทอดหน่ึง  ครูจ่ามวินเป็นนกัดนตรีรุ่นเดียวกบัครูจายก่าหล่ิงวนั  

ครูจ่ามวนิมีความสามารถในการตีกลองและเคร่ืองจงัหวะทุกชนิด 
 

 
                                                                     ภาพที ่๑๖๔ ครูหน่อคาํ   

                                                         บนัทึกภาพวนัท่ี ๙ มิถุนายน ๒๕๕๗ 
 

 ครูหน่อคาํเร่ิมเรียนดนตรีจา้ดไตประเภทต่าง ๆ กบัครูจ่ามวินเม่ืออายุ ๑๖ ปี เรียนอยู ่๓ ปี หลงัจากนั้น

เป็นนกัดนตรีจา้ดไต คุมคณะจา้ดไตของวดัจองคาํ เมืองสีป่อ ซ่ึงมีท่านเจา้อาวาสในขณะนั้นเป็นเจา้ของวง 

คณะจา้ดไตของวดัจองคาํมีช่ือวา่ “ล่อนมอนแซงไต” คาํวา่ ล่อน หมายถึงแก่น คาํวา่ มอน หมายถึงไข่แดง คาํ
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วา่ แซงไต หมายถึงชาติไต ความหมายโดยรวมของช่ือคณะจึงหมายถึง แก่นของชาติไต เจา้อาวาสผูก่้อตั้ง

คณะจา้ดไตช่ือ พระภิกษุอาจิณณะ ช่ือเดิมคือ สล่าคาํเมียด เป็นพระเอกลิเกจา้ดไตตอนวยัหนุ่ม  

คณะล่อนมอนแซงไตผลิตศิลปินท่ีมีช่ือเสียงในรัฐชานหลายท่าน ได้แก่ จายออคาํ (ปัจจุบนัถึงแก่

กรรม) เป็นพระเอกลิเกและมีความสามารถในการรํานกก่ิงกะหร่า  จายมอนคาํเป็นพระเอกลิเก จายหน่อคาํ 

(ครูหน่อคาํ) เป็นนักดนตรี  จายอ่องคาํเป็นนักร้องและแสดงเป็นตวัตลก และจายลืนคาํเป็นพระเอกลิเก 

(ปัจจุบนัอพยพมาอยู่เมืองไทย ทาํงานเป็นผูจ้ดัการอยู่ท่ีปายหวานรีสอร์ท อาํเภอปาย จงัหวดัแม่ฮ่องสอน)  

คณะล่อนมอนแซงไตถือเป็นคณะลิเกจา้ดไตท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดคณะหน่ึงในภาคเหนือของรัฐชาน  ครูหน่อคาํ

ยา้ยถ่ินฐานมาอยูป่ระเทศไทยเม่ืออายุได ้๒๑ ปี และนาํช่ือเดิมมาเป็นนามสกุล ตั้งช่ือใหม่วา่ ทวีศกัด์ิ โดยครู

หน่อคาํเกิดวนัเสาร์ จึงยงัคงตวัอกัษร “ท ทหาร” ในช่ือใหม่ 

ครูหน่อคาํยงัคงร่วมวงการบรรเลงกบันักดนตรีจากรัฐชานท่ีอพยพมาอยู่ประเทศไทยด้วยกนัอย่าง

สมํ่าเสมอ  

 สําหรับประวติัครูซอกก่าน ผูว้ิจยัไม่ไดท้าํการบนัทึกเน่ืองจากถึงแก่กรรม และประวติัครูจ่ามวิน ซ่ึง

เป็นครูผูถ่้ายทอดความรู้เร่ืองดนตรีจา้ดไตใหก้บัครูหน่อคาํ ผูว้จิยัไม่สามารถสืบคน้ขอ้มูลได ้

 

๔.๔.๒  วเิคราะห์จังหวะเคร่ืองหนัง (เช่าลงป้ัด) ๑๒ จังหวะ 

 วงดนตรีจา้ดไตมีระเบียบวิธีการบรรเลงหลากหลาย โครงสร้างหลกัของระเบียบวิธีประกอบดว้ยการ

ไหวค้รู การขบัร้องเพลงเด่ียว การขบัร้องเพลงหมู่ การร่ายรํา การแสดงละคร ๑ เร่ืองและจบดว้ยการบรรเลง

และขบัร้องอวยพร การบรรเลงเพลงลา (เพลงอ่องหย่าอ่องจอง) วงดนตรีประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีหลกั ๆ 

ไดแ้ก่ มองแคง (ฆอ้งแผง) ปาตยา (ระนาดเหล็ก) ตอยอ (เคร่ืองสี) จี ฮอกแส่ง (เคร่ืองกาํกบัจงัหวะไดแ้ก่ ฉ่ิง 

ฉาบ ตอ๊ก และกลองซีโต) และเช่าลงป้ัด (กลองชุด ๖ ใบ) 

 จงัหวะของเช่าลงป้ัดมีอยู่ดว้ยกนั ๑๒ จงัหวะ มีการนาํไปใช้สลบักนัไปมาตามแต่วตัถุประสงค์ของ

การแสดงแต่ละชุดหรือการบรรเลงแต่ละเพลง กลองทั้ง ๖ ใบตอ้งมีการเทียบเสียงใหเ้ขา้กบัเคร่ืองดนตรีในวง

อนัไดแ้ก่ มองแวง็ครูหน่อคาํ  สําหรับการวิเคราะห์จงัหวะเช่าลงป้ัด ผูว้ิจยัจะไดท้าํการอธิบายรูปแบบของ

จงัหวะ ในท่ีน้ีหมายถึงการนาํจงัหวะไปใชก้บัการแสดงหรือการบรรเลงในรูปแบบต่าง ๆ  นอกจากน้ียงัเป็น

การอภิปรายรายละเอียดจงัหวะทั้ง ๑๒ จงัหวะ การนาํจงัหวะทั้ง ๑๒ จงัหวะไปใชก้บัการแสดงในปัจจุบนัซ่ึง

ปรากฏวา่มีการสูญหายไปบา้ง ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
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๔.๔.๒.๑  รูปแบบจังหวะเช่าลงป้ัด ๑๒ จังหวะ 

จงัหวะ ๑๒ จงัหวะเม่ือจะนาํไปใชใ้นโอกาสต่าง ๆ   สามารถแยกส่วนออกเป็น ๓ รูปแบบ คือ 

รูปแบบแรก เป็นจงัหวะสําหรับการบรรเลงดนตรีเป็นกลุ่ม เรียกว่า “ปะหล่าแซง” คือบรรเลงไม่มี

ผา้ม่าน (ไม่ประกอบการแสดง) บรรเลงงานบวชหรืองานแต่งงาน เป็นตน้ 

รูปแบบท่ี ๒ เป็นจงัหวะสําหรับบรรเลงในการแสดงจา้ดไต มีการร่ายรําของนกัแสดง  พอมีคนรํา จี 

หรือจงัหวะ ถือเป็นเร่ืองสําคญัมาก จงัหวะท่ีนิยมจะตอ้งเร่ิมท่ีจงัหวะท่ี ๒ – ๓ – ๔ เป็นตน้ไป เพราะฉะนั้น

นกัดนตรีตอ้งไปสุ่มหรือไปคาดคะเนระหว่างการบรรเลง โดยตอ้งข้ึนอยู่กบัคนรําว่าจะรํารูปแบบใด นัก

ดนตรีจะตอ้งพิจารณาวา่ควรนาํจงัหวะใดมาตีประกอบใหก้บันางรํา 

รูปแบบท่ี ๓ เป็นจงัหวะสําหรับบรรเลงเม่ือปิดม่าน ช่วงท่ีตอ้งบรรเลงคือการบรรเลงเพื่อรอผูก้าํกบั

เตรียมตวั เตรียมนักแสดงระหว่างฉากหน่ึงไปอีกฉากหน่ึง นักดนตรีก็จะตอ้งบรรเลงโดยพิจารณาว่าจะ

บรรเลงจงัหวะอะไร ไม่มีการกาํหนดตายตวั ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัคนตีจีคนเดียววา่จะเร่ิมบรรเลงจงัหวะใด บางคร้ัง

เล่นเพลงเดียวก็เปิดม่าน บางคร้ังตอ้งเล่น ๒ เพลงจึงจะเปิดม่าน (หน่อคาํ, สัมภาษณ์ ๙ มิถุนายน ๒๕๕๗) 

ครูหน่อคาํอธิบายวา่  จงัหวะเพลงจา้ดไตมีอยูด่ว้ยกนั ๑๒ จงัหวะ โดยทั้ง ๑๒ จงัหวะ มองแวง็จะตอ้ง

บรรเลงเพลงประกอบ ๑๒ เพลงดว้ยกนั สําหรับรายละเอียดเพลงทั้ง ๑๒ เพลงกบัการกาํหนดอตัราความ 

ชา้เร็วซ่ึงชาวไทใหญ่เรียกกนัวา่ จงัหวะจีประเภทต่าง ๆ มีรายละเอียดดงัน้ี 

เพลงท่ี ๑-๔  เป็นจงัหวะ จี ๒ 

เพลงท่ี ๕   เป็นจงัหวะ จี ๓ 

เพลงท่ี ๖-๑๐ เป็นจงัหวะ จี ๒ 

เพลงท่ี ๑๑ เป็นจงัหวะ จีแลน  (คาํวา่ แลน มาจากคาํวา่ Run แปลวา่ จงัหวะวิง่) 

เพลงท่ี ๑๒ เป็นจงัหวะโยเดีย บางคร้ังเรียกว่า จงัหวะโยเดียอากา (ความหมายคือการตีกลอง

ประกอบการรํารูปแบบไทยท่ีเรียกวา่ “โยเดียอากา”) 

คาํวา่ จี หมายถึง จงัหวะ แบ่งออกเป็น ๓ รูปแบบตามความยาวสั้นของวรรคเพลง กล่าวคือบางคร้ังมี

การยืดหรือยุบอตัราความยาวความสั้นของตวัโนต้ อตัราความเร็ว ไดแ้ก่ รูปแบบเรียกวา่ จี ๑  จะเป็นจงัหวะ

ช้า  จงัหวะจี ๒ และจี ๓ มีอตัราความช้าเร็วปานกลาง สําหรับจงัหวะจี ๒ กับ จี ๓ ความแตกต่างกันท่ี 

เน้ือหาการตีจงัหวะ ครูหน่อคาํอธิบายเร่ืองจงัหวะจี ๑ เป็นจงัหวะท่ีใชตี้ประกอบการขบัร้อง ดว้ยเป็นจงัหวะ

แนวชา้วา่ 
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จังหวะจี ๑ เป็นการร้องเพลงขบักล่อมแบบช้า ๆ ตอนท่ีเขาร้องไม่จบท่อนเราจะเล่น / - - - 
ชิ้ง/ - - -  ชิ้ง/ - - - ชิ้ง/ - ชิ้ง– ต๊อก/  ตอนร้องเพลงคนตีจีจะตีเป็นเสียง “ชิ้ง” เวลาลงจบ เสียง
สุดท้ายของเพลง จะตีเสียง “ต๊อก”   ส าหรับ “ฮอก” จะไม่ค่อยตีเวลามีการร้องเพลง บางคร้ัง

นักร้องร้องเพลงแล้วมีอารมณ์ เช่น ดีใจ หัวเราะ กจ็ะมีการส่ายด้วยการตีฉาบประกอบกับจีโต 

ก่อนท่ีจะลงด้วยเสียง “ต๊อก” เป็นเสียงสุดท้าย ตามรูปแบบท่ีกล่าวข้างต้น(หน่อคาํ, สัมภาษณ์ ๙ 

มิถุนายน ๒๕๕๗) 
 

ครูส่างคาํ จางยอด อธิบายเปรียบเทียบเร่ืองการเล่นจี ๑ กบัจงัหวะโยเดียอากาวา่ “ถา้เล่นจี ๑ จะคลา้ย ๆ 

จงัหวะโยเดียอากา หรือจงัหวะท่ี ๑๒” (ส่างคาํ จางยอด, สัมภาษณ์ ๙ มิถุนายน ๒๕๕๗) 

 

๔.๔.๒.๒ กระสวนจังหวะเช่าลงป้ัด ๑๒ จังหวะ 

ขอ้กาํหนดในการบนัทึกเสียงกลอง ผูเ้ขียนกาํหนดดงัน้ี 

 กลองป้ัด ๔ ลูก 

   ลูกท่ี ๑ (เสียงสูง)   แทนดว้ยหมายเลข ๑ 

  ลูกท่ี ๒     แทนดว้ยหมายเลข ๒ 

  ลูกท่ี ๓    แทนดว้ยหมายเลข ๓ 

  ลูกท่ี ๔    แทนดว้ยหมายเลข ๔ 

  กลองจะคุ่น 

  หนา้เล็ก (เสียงสูง)   แทนดว้ยหมายเลข ๕ 

  หนา้ใหญ่ (เสียงตํ่า)   แทนดว้ยหมายเลข ๖ 

  กลองซีโตและฉาบ  

ถา้กลองซีโตเสียงเดียว บนัทึกเป็นเสียง “ตุง้”   

ถา้กลองซีโตตีพร้อมฉาบ บนัทึกเสียงตุง้ประกอบดอกจนั “ตุง้*” 

 หรือเสียงแฉ่งประกอบดอกจนั “แฉ่ง* 

   ฉ่ิง บนัทึกดว้ยคาํวา่   ช้ิง (ตามเสียงร้องของนกัดนตรีไทใหญ่) 

   ฉาบ บนัทึกดว้ยคาํวา่   แฉ่ง (ตามเสียงร้องของนกัดนตรีไทใหญ่) 

   ฮอก บนัทึกดว้ยคาํวา่   ตอ๊ก  (ตามเสียงร้องของนกัดนตรีไทใหญ่) 



๑๑๓ภ 
 

 ถา้เป็นการบนัทึกเสียงกลองหรือเคร่ืองกาํกบัจงัหวะท่ีตีพร้อมกนั จะมีการบนัทึกโดยโนต้ดว้ยการใส่

เคร่ือง “/” เช่น ถา้ตีกลองป้ัดใบท่ี ๒และ ๔ พร้อมกนัจะบนัทึกดว้ย “๒/๔” ทั้งน้ีไดแ้สดงตาํแหน่งการกาํหนด

ตวัเลขตามตาํแหน่งการตีจงัหวะท่ีเคร่ืองดนตรีดงัแผนผงัต่อไปน้ี 
 

 
  

เน้ือหาต่อไปน้ีเป็นการบนัทึกจงัหวะกลองจากการบอกทาํนองโดยครูหน่อคาํ  และดว้ยปัจจุบนันัก

ดนตรีไทใหญ่ในรัฐชานไม่สามารถตีจงัหวะกลองทั้ง ๑๒ จงัหวะไดแ้ลว้ บางจงัหวะสูญหายไป จึงเป็นแรง

บนัดาลใจให้ผูเ้ขียนทาํการบนัทึกจงัหวะจา้ดไตทั้ง ๑๒ จงัหวะโดยการถ่ายทอดจากครูหน่อคาํเพื่อเป็น

ประโยชน์อยา่งกวา้งขวางต่อไป  

 

รายละเอียดจงัหวะเช่าลงป้ัดทั้ง ๑๒ จงัหวะมีดงัน้ี 

 

จังหวะที ่๑ (จังหวะจี ๒) 

 จงัหวะจีฮอกแส่ง ประกอบเช่าลงป้ัด 

จี ฮอกแส่ง - ช้ิง - ช้ิง - - - ตอ๊ก 

กลองป้ัดและกลองจะคุ่น - ๒/๔-  ๒/๔ - ๑/๓ -  ๑/๓ 

 

 ตวัอยา่งจงัหวะเม่ือเขา้ทาํนองเพลงเป็นการสาธิตทาํนองโดยครูมล บุญรักษา 

 



๑๑๔ภ 
 

 
ภาพที ่๑๖๕ ครูมล บุญรักษา  

 

ครูมล บุญรักษา ปัจจุบนัอายุ ๖๓ ปี  อยู่บ้านเลขท่ี ๔๙ หมู่ ๘ บ้านไม้แงะ อาํเภอเมืองฯ จงัหวดั

แม่ฮ่องสอน 
  

 เม่ือทาํการข้ึนตน้จงัหวะทั้งหมดจะข้ึนตน้ดว้ยเสียง “ตอ๊ก” ยกตวัอยา่งเพลงต่างสูต่างเฮา 
 

บทร้อง  - - - ต่าง - - - สู  - - - ต่าง  - - - เฮา 

ทาํนองเพลง  - - - ม ํ - - - ล  - - - ม ํ  - - - ม ํ

จี ฮอกแส่ง  - - - ตอ๊ก  - ช้ิง - ช้ิง  - - - ตอ๊ก  - ช้ิง - ช้ิง 

 

บทร้อง  - - -  ปู - - - เปา  - - - ฮม  - - - ลาน - - - แถว 

ทาํนองเพลง  - - - รํ - - - รํ  - - - ด ํ  - - -ท  - - - ล 

จี ฮอกแส่ง  - - - ตอ๊ก  - ช้ิง - ช้ิง  - - - ตอ๊ก  - ช้ิง - ช้ิง - - - ตอ๊ก 

 

ความหมายคาํวา่ “ต่างสูต่างเฮาฮอมลานแถว” มีดงัน้ี 

  ต่างสูต่างเฮา หมายถึง  ฉนักบัเธอ 

  ฮอม  หมายถึง  ร่วม 

  ลาน  หมายถึง  ทาง 

  แถว  หมายถึง  แถวเดียวกนั 

 ความหมายโดยรวมคือ เธอกบัฉนัร่วมเดินทางไปดว้ยกนั 

  

 



๑๑๕ภ 
 

จังหวะที ่๒ (จังหวะจี ๒) 

 จงัหวะท่ี ๒ จะเร่ิมตน้เสียง “ตอ๊ก” แต่จะจบดว้ยเสียง “ตุง้” (ทา้ยหอ้งท่ี ๓) 

จงัหวะจี ฮอกแส่ง ประกอบเช่าลงป้ัด 

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง -  -  - ตุง้ - แฉ่ง - แฉ่ง 

กลองป้ัดและกลองจะคุ่น -  ๕  -  - -  -  ๔  ๔ -  ๓  -  - -   -   ๖  ๖ 

 

ตวัอยา่งจงัหวะเม่ือเขา้ทาํนองเพลง 

บทร้อง  - - - ต่าง -  -  -  สู  - - - ต่าง  - - - เฮา 

ทาํนองเพลง  - - - ม ํ -  -  -  ล  - - - ม ํ  - - - ม ํ

จี ฮอกแส่ง  - - - ตอ๊ก  - แฉ่ง - แฉ่ง  - - - ตุง้  - แฉ่ง - แฉ่ง 

 

บทร้อง  -  -  -  ปู - - - เปา  -  -  - ฮม  - - - ลาน -  -  - แถว 

ทาํนองเพลง  -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ล 

จี ฮอกแส่ง  - - - ตอ๊ก  - แฉ่ง– แฉ่ง  -  -  - ตุง้  - แฉ่ง– แฉ่ง - - - ตอ๊ก 

 

 สําหรับการตีกลอง ๑๒ จงัหวะประกอบบทเพลงต่างๆ ดว้ยบทเพลงนั้นมีความยาวไม่เท่ากนั บางคร้ัง

ทาํนองเพลงจบท่ีเสียงตอ๊ก บางคร้ังจบท่ีเสียงตุง้ ไม่ถือวา่ผดิแต่ประการใด 

 

จังหวะที ่๓ (จังหวะจี ๒) 

จงัหวะจี ฮอกแส่ง ประกอบเช่าลงป้ัด 

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง -  ตุง้  - ตุง้ - แฉ่ง - แฉ่ง 

กลองจะคุ่น -   -   ๖  ๖ -   -   ๖  ๖ -  ๕  -  ๕ -   -   ๖  ๖ 

 

ตวัอยา่งจงัหวะเม่ือเขา้ทาํนองเพลง 

บทร้อง  - - - ต่าง -  -  -  สู  - - - ต่าง  - - - เฮา 

ทาํนองเพลง  - - - ม ํ -  -  -  ล  - - - ม ํ  - - - ม ํ

จี ฮอกแส่ง  - - - ตอ๊ก  - แฉ่ง - แฉ่ง  - ตุง้ - ตุง้  - แฉ่ง - แฉ่ง 



๑๑๖ภ 
 

 

บทร้อง  -  -  -  ปู - - - เปา  -  -  - ฮม  - - - ลาน -  -  - แถว 

ทาํนองเพลง  -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ล 

จี ฮอกแส่ง  - - - ตอ๊ก  - แฉ่ง– แฉ่ง  -  ตุง้  - ตุง้  - แฉ่ง– แฉ่ง - - - ตอ๊ก 

 

สําหรับจงัหวะท่ี ๓  เป็นจงัหวะท่ีไม่มีการตีกลองป้ัด (กลองเล็ก ๔ ลูก) เขา้มาร่วมในจงัหวะ 

และเป็นท่ีสังเกตวา่ การลงจบจะจบดว้ยเสียง “ตอ๊ก” เป็นการปิดทา้ยวรรคเพลง 

 

จังหวะที ่๔ (จังหวะจี ๒) 

จงัหวะจีฮอกแส่ง ประกอบเช่าลงป้ัด 

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ตุง้ - แฉ่ง - ตุง้ -  แฉ่ง  - ตุง้ - แฉ่ง – แฉ่ง 

กลองป้ัด -  -  ๔ ๔ -  ๓  -  - -  ๓  -  - -  ๓  -  - 

 

สาํหรับจงัหวะท่ี ๔ น้ีมีการตีป้ัดได ้๒ รูปแบบ 

แบบท่ี ๑ 

กลองป้ัด -  -  ๔ ๔ -  ๓  -  - -  ๓  -  - -  ๓  -  - 

แบบท่ี ๒  

กลองป้ัด -  ๒ -  ๔ -  ๓  -  - -  ๓  -  - -  ๓  -  - 

 

ตวัอยา่งจงัหวะเม่ือเขา้ทาํนองเพลง 

บทร้อง  - - - ต่าง -  -  -  สู  - - - ต่าง  - - - เฮา 

ทาํนองเพลง  - - - ม ํ -  -  -  ล  - - - ม ํ  - - - ม ํ

จี ฮอกแส่ง  - - - ตุง้  - แฉ่ง –ตุง้  - แฉ่ง- ตุง้  - แฉ่ง - แฉ่ง 

 

บทร้อง  -  -  -  ปู - - - เปา  -  -  - ฮม  - - - ลาน -  -  - แถว 

ทาํนองเพลง  -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ล 

จี ฮอกแส่ง  - - - ตุง้  - แฉ่ง –ตุง้  - แฉ่ง- ตุง้  - แฉ่ง - แฉ่ง - - - ตุง้ 



๑๑๗ภ 
 

 

 สําหรับการตีจงัหวะท่ี ๔ ปรากฏว่าเป็นเพลงเดียวในจาํนวน ๑๒ เพลงท่ีไม่มีการตีเสียง “ต๊อก” หรือ 

เสียง “ฮอก” 

 

จังหวะที ่๕ (จังหวะจี ๓) 

จงัหวะจีฮอกแส่ง ประกอบเช่าลงป้ัด 

จี ฮอกแส่ง --- แฉ่ง* --- แฉ่ง* --- ตอ๊ก -แฉ่ง- 

แฉ่ง 

--- แฉ่ง* -- แฉ่ง*- -แฉ่ง -

ตอ๊ก 

-แฉ่ง- แฉ่ง 

กลองป้ัดและ

กลองจะคุ่น 

- - -  ๕/๖ - - -  ๕/๖ -  -  - ๕ -  ๑ – ๒ -๓ - ๕/๖ - ๕/๖ -- - ๕/๖-๕ -  - ๔๔ 

 

ตวัอยา่งจงัหวะเม่ือเขา้ทาํนองเพลง 

บทร้อง  - - - ต่าง -  -  -  สู  - - - ต่าง  - - - เฮา 

ทาํนองเพลง  - - - ม ํ -  -  -  ล  - - - ม ํ  - - - ม ํ

จี ฮอกแส่ง ---  แฉ่ง* ---  แฉ่ง* --- ตอ๊ก -แฉ่ง- แฉ่ง 

 

บทร้อง  -  -  -  ปู - - - เปา  -  -  - ฮม  - - - ลาน -  -  - แถว 

ทาํนองเพลง  -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ล 

จี ฮอกแส่ง ---  แฉ่ง* -- แฉ่ง* - -แฉ่ง -ตอ๊ก -แฉ่ง- แฉ่ง (ข้ึนใหม่) 

 

 สาํหรับจงัหวะท่ี ๕ จะเป็นการตีวน ๘ ห้องจงัหวะ สําหรับทาํนองบรรทดัท่ี ๒ ห้องสุดทา้ยจะเร่ิม

ตีวนหนา้ทบัของหอ้งท่ี ๑ หรือส่วนตน้ใหม่อีกรอบ และจะตีวนไปมาจนกวา่จะจบเพลง  

 การลงจบเพลงของจงัหวะท่ี ๕ จะจบท่ีเสียง “ตอ๊ก” ทา้ยหอ้งท่ี ๗  

 

จังหวะที ่๖ (จังหวะจี ๒) 

จงัหวะจี ฮอกแส่ง ประกอบเช่าลงป้ัด 

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ตอ๊ก - แฉ่ง – แฉ่ง - ตุง้*  - ตอ๊ก - แฉ่ง – แฉ่ง 



๑๑๘ภ 
 

กลองป้ัด - ๕ – ๕ -  ๕  ๖  ๖ -  -  -  ๕ -  ๕  ๖  ๖ 

 

ตวัอยา่งจงัหวะเม่ือเขา้ทาํนองเพลง 

บทร้อง  - - - ต่าง -  -  -  สู  - - - ต่าง  - - - เฮา 

ทาํนองเพลง  - - - ม ํ -  -  -  ล  - - - ม ํ  - - - ม ํ

จี ฮอกแส่ง - - -  ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง -ตุง้*- ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง 

 

บทร้อง  -  -  -  ปู - - - เปา  -  -  - ฮม  - - - ลาน -  -  - แถว 

ทาํนองเพลง  -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ล 

จี ฮอกแส่ง - - -  ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง -ตุง้*- ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง (ข้ึนใหม่) 

 

 สําหรับจงัหวะท่ี ๖ เวลาลงจบตอ้งจบท่ีห้องท่ี ๑ ไดแ้ก่ เสียงต๊อก   สําหรับการข้ึนตน้เพลงนั้น หาก

จงัหวะต่าง ๆ ข้ึนพร้อมกบัทาํนองเพลงในเสียงแรกได ้นกัดนตรีถือวา่เป็นการดีท่ีสุด แต่หากเขา้ไม่ทนั เม่ือ

มองแวง็ข้ึนเพลงแลว้ จงัหวะสามารถเขา้จงัหวะในวรรคทาํนองยอ่ย ๆ ลงไปได ้ภาษาไทใหญ่เรียกว่า “ลกั

ไก่” ถือวา่ไม่เป็นการผดิแต่ประการใด (ส่างคาํ จางยอด, สัมภาษณ์ ๙ มิถุนายน ๒๕๕๗) 

 

 
ภาพที ่๑๖๖ ครูส่างคาํ จางยอด  

 

ครูส่างคาํ จางยอด ปัจจุบนัอายุ ๔๙ ปี อยู่บา้นเลขท่ี ๔๑๔/๓๗ หมู่ ๓ ตาํบลสันทรายน้อย อาํเภอ 

สันทราย จงัหวดัเชียงใหม่ ๕๒๐๑๐ 

 



๑๑๙ภ 
 
 

จังหวะที ่๗ (จังหวะจี ๒) 

 ทาํนองข้ึนตน้จงัหวะจี ฮอกแส่ง ประกอบเช่าลงป้ัด 

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ตอ๊ก - แฉ่ง – แฉ่ง 

กลองป้ัด - ๕ – ๕ -  ๕  ๖  ๖ 

 

ทาํนองบรรเลงวนไปมา 

จี ฮอกแส่ง - ตุง้*  - ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง 

กลองป้ัด -  -  -  ๕ -  ๕  ๖  ๖ 

 

สาํหรับจงัหวะท่ี ๗ น้ีมีการตีป้ัดได ้๒ รูปแบบ 

แบบท่ี ๑ 

กลองป้ัด -  -  -  ๕ -  ๕  ๖  ๖ 

แบบท่ี ๒  

กลองป้ัด -  ๕  ๖  ๖ -  ๕/๖  -  - 

 

ตวัอยา่งจงัหวะเม่ือเขา้ทาํนองเพลง 

บทร้อง  - - - ต่าง -  -  -  สู  - - - ต่าง  - - - เฮา 

ทาํนองเพลง  - - - ม ํ -  -  -  ล  - - - ม ํ  - - - ม ํ

จี ฮอกแส่ง - - -  ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง -ตุง้*- ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง 

 

บทร้อง  -  -  -  ปู - - - เปา  -  -  - ฮม  - - - ลาน -  -  - แถว 

ทาํนองเพลง  -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ล 

จี ฮอกแส่ง -ตุง้*- ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง -ตุง้*- ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง (ข้ึนใหม่) 

 

 การจบทาํนองเพลงจะจบจงัหวะท่ีเสียง “ตอ๊ก”  

 



๑๒๐ภ 
 

 

จังหวะที ่๘ (จังหวะจี ๒) 

จงัหวะจีฮอกแส่ง ประกอบเช่าลงป้ัด 

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ตุง้* - ตุง้*– ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง -แฉ่งแฉ่งตอ๊ก 

กลองป้ัดและ 

จะคุ่น 

- - -   ๕/๖ -  ๕/๖ –  ๕ -  ๕ –  ๔ ๕  ๔ ๕ ๓ 

 

 หมายเหตุ  เม่ือตอ้งการวนเท่ียวท่ี ๒ เป็นตน้ไป หอ้งแรกตอ้งเพิ่มเสียง “แฉ่ง” และเสียงท่ี ๕ ของกลอง

ป้ัดเขา้ไปดว้ยดงัน้ี 

จี ฮอกแส่ง -  แฉ่ง -  ตุง้* - ตุง้*– ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง -แฉ่งแฉ่งตอ๊ก 

กลองป้ัดและ 

จะคุ่น 
- ๕ -   ๕/๖ -  ๕/๖ –  ๕ -  ๕ –  ๔ ๕  ๔ ๕ ๓ 

 

ตวัอยา่งจงัหวะเม่ือเขา้ทาํนองเพลงใหเ้อาเสียง “ตอ๊ก” ทา้ยหอ้งเพลงท่ี ๔ มาข้ึนตน้ ดงัน้ี 

บทร้อง  - - - ต่าง -  -  -  สู  - - - ต่าง  - - - เฮา 

ทาํนองเพลง  - - - ม ํ -  -  -  ล  - - - ม ํ  - - - ม ํ

จี ฮอกแส่ง - - -  ตอ๊ก - แฉ่ง  -  ตุง้* -ตุง้*- ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง 

 

บทร้อง  -  -  -  ปู - - - เปา  -  -  - ฮม  - - - ลาน -  -  - แถว 

ทาํนองเพลง  -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ล 

จี ฮอกแส่ง -แ ฉ่ ง แ ฉ่ ง

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  ตุง้* -ตุง้* - ตอ๊ก -แฉ่ง - แฉ่ง -แฉ่งแฉ่ง

ตอ๊ก 

 

 ส่ิงพึงระวงัคือ เม่ือนาํทา้ยจงัหวะห้องท่ี ๔ มาข้ึนตน้ ไดแ้ก่ เสียงต๊อก เพราะฉะนั้น ห้องเพลงท่ี ๒ พยางค์

เสียงท่ี ๒ ของแส่งจะตอ้งเพิ่มเสียง “แฉ่ง” เขา้ไปดว้ย  เพราะถือวา่เป็นการบรรเลงเท่ียวท่ี ๒ นัน่เอง 

 

 



๑๒๑ภ 
 

จังหวะที ่๙(จังหวะจี ๒) 

 ทาํนองข้ึนตน้จงัหวะจีฮอกแส่ง ประกอบเช่าลงป้ัด 

จี ฮอกแส่ง - แฉ่ง - ตุง้* - ตุง้* - ตอ๊ก 

กลองป้ัดและ 

จะคุ่น 

- ๖ - ๓/๖ -  ๓/๖ / ๓ 

  

จงัหวะกลองป้ัดตีได ้๒ แบบ 

 แบบท่ี ๑ 

กลองป้ัด - ๖ - ๓/๖ -  ๓/๖ - ๓ 

แบบท่ี ๒ 

กลองป้ัดและ 

จะคุ่น 

- ๖ – ๕/๖ -  ๕/๖ – ๕ 

 

 เป็นท่ีสังเกตวา่ เสียงกลองป้ัดกบักลองจะคุ่นนั้น เสียงท่ี ๓ ของกลองป้ัดกบัเสียง ๔ ของกลองจะคุ่น 

(หน้าเล็กของกลองจะคุ่น) เป็นเสียงเดียวกัน  เพราะฉะนั้น การตีจงัหวะกลองป้ัดทั้ง ๒ แบบจึงได้เสียง

เดียวกนั ทั้งน้ี การสลบัมือตีเพื่อเป็นการแสดงลีลาให้เกิดความสนุกสนานและให้นักดนตรีมีลีลาในการ

เปล่ียนแขนไปมา โดยท่ีเสียงท่ีออกมาเป็นเสียงเดียวกนั 

 สําหรับการข้ึนตน้กบัทาํนองเพลงตวัอย่าง จะเป็นการนาํเสียงต๊อกทา้ยห้องท่ี ๒ มาทาํการข้ึนตน้ดงั

ตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

บทร้อง  - - - ต่าง -  -  -  สู  - - - ต่าง  - - - เฮา 

ทาํนองเพลง  - - - ม ํ -  -  -  ล  - - - ม ํ  - - - ม ํ

จี ฮอกแส่ง - - -  ตอ๊ก - แฉ่ง - ตุง้* -ตุง้*- ตอ๊ก - แฉ่ง - ตุง้* 

 

บทร้อง  -  -  -  ปู - - - เปา  -  -  - ฮม  - - - ลาน -  -  - แถว 

ทาํนองเพลง  -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ล 

จี ฮอกแส่ง -ตุง้*- ตอ๊ก - แฉ่ง- ตุง้* -ตุง้*- ตอ๊ก - แฉ่ง- ตุง้* -ตุง้*- ตอ๊ก 



๑๒๒ภ 
 
 

จังหวะที ่๑๐ (จังหวะจี ๒) 

 สาํหรับจงัหวะท่ี ๑๐ เป็นการผสมผสานระหวา่งจงัหวะท่ี ๗ กบั ๙ เขา้ดว้ยกนั รายละเอียดดงัน้ี 

จงัหวะท่ี ๗   

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ตอ๊ก - แฉ่ง – แฉ่ง - ตุง้*  - ตอ๊ก - แฉ่ง – แฉ่ง 

 จงัหวะท่ี ๙ 

จี ฮอกแส่ง - - -  ตอ๊ก - แฉ่ง - ตุง้* -ตุง้*- ตอ๊ก 
 

 เม่ือมาผสมกนัจะตดัเสียงออกดงัน้ี 

จงัหวะท่ี ๗   

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ตอ๊ก - แฉ่ง – แฉ่ง - ตุง้*  - ตอ๊ก - แฉ่ง –แฉ่ง 

 จงัหวะท่ี ๙ 

จี ฮอกแส่ง - - -  ตอ๊ก - แฉ่ง - ตุง้* -ตุง้*- ตอ๊ก 

 (หมายเหตุ ตวัอกัษรท่ีป้ายสีดาํ หมายถึงเสียงท่ีถูกตดัออก) 
 

 จงัหวะท่ี ๑๐ มีรายละเอียดดงัน้ี 

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ตอ๊ก - แฉ่ง – แฉ่ง - ตุง้*  - ตอ๊ก - แฉ่ง - ตุง้* ตุง้*- ตอ๊ก 

กลองป้ัด -  -  -  -    - ๕ ๖ ๖ - - -  ๕ - ๖ – ๕/๖ - ๕/๖ – ๕ 
 

สาํหรับจงัหวะท่ี ๑๐ ทาํนองหอ้งแรกท่ีเป็นเสียงตอ๊ก จะใชเ้ฉพาะเท่ียวแรกเท่านั้น เม่ือบรรเลงวนไป

เร่ือย ๆ จะบรรเลงเฉพาะหอ้งท่ี ๒-๕ เท่านั้น ดงัน้ี 
 

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ตอ๊ก - แฉ่ง – แฉ่ง - ตุง้*  - ตอ๊ก - แฉ่ง - ตุง้* ตุง้*- ตอ๊ก 

 (หมายเหตุ ทาํนองท่ีป้ายสีดาํ หมายถึงทาํนองท่ีทาํการตีวนไปมาจนกวา่จะจบทาํนองเพลง) 
 

ตวัอยา่งจงัหวะเม่ือเขา้ทาํนองเพลง 

บทร้อง  - - - ต่าง -  -  -  สู  - - - ต่าง  - - - เฮา 

ทาํนองเพลง  - - - ม ํ -  -  -  ล  - - - ม ํ  - - - ม ํ

จี ฮอกแส่ง - - -  ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง -ตุง้*- ตอ๊ก - แฉ่ง - ตุง้* 

 



๑๒๓ภ 
 

บทร้อง  -  -  -  ปู - - - เปา  -  -  - ฮม  - - - ลาน -  -  - แถว 

ทาํนองเพลง  -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ล 

จี ฮอกแส่ง -ตุง้*- ตอ๊ก - แฉ่ง - แฉ่ง - ตุง้* - ตอ๊ก - แฉ่ง - ตุง้* - ตุง้*- ตอ๊ก 
 
 

จังหวะที ่๑๑  (จีแลน หรือ Run หมายถึงจงัหวะวิง่ หรือจงัหวะเร็ว) 

 จงัหวะสาํหรับตีวนไปมา 

จี ฮอกแส่ง -  แฉ่ง -  ตอ๊ก 

กลองป้ัด -  -  -  - 

 

 จงัหวะสาํหรับตีจบวรรคเพลง 

จี ฮอกแส่ง -  แฉ่ง -  ตุง้ 
 

 สาํหรับการตีกลองป้ัดจะมีรูปแบบการตีเป็น ๘ หอ้งต่อ ๑ ชุด 
 

จี ฮอก

แส่ง 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

กลองป้ัด - ๔ -  ๕ - ๓ -  ๕ - ๔ -  ๕ - ๓ -  ๕ - ๔ -  ๕ - ๓ -  ๕ - ๒ -  ๕ - ๓ -  ๕ 
 

 

เม่ือจะจบวรรคให้ตีเสียง ๕และ๖ ของกลองจะคุ่นพร้อมกนัในลกัษณะกดมือทั้ง ๒ มือลงบนหน้า

กลองดงัน้ี 
 

จี ฮอก

แส่ง 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

-แฉ่ง-  

ตอ๊ก 

กลองป้ัด - ๔ -  ๕ - ๓ -  ๕ - ๔ -  ๕ - ๓ -  ๕ - ๔ -  ๕ - ๓ -  ๕ - ๒ -  ๕ - ๕/๖ - - 

 

 

 

 

 



๑๒๔ภ 
 

 สาํหรับจงัหวะจีแลน มกัจะตอ้งต่อดว้ยทาํนองจบเพลง เพราะฉะนั้นจะมีมือกลองจะคุ่นและกลองป้ัด

เพิ่มพิเศษในตอนทา้ยดงัน้ี 
 

ทาํนองเพลง  -  -  -  ซ -  -  - ล   -  -  -  ท  -  -  -  ด ํ

จี ฮอกแส่ง  -  -  -  ตุง้ -  -  -  ตุง้  -  -  - ตุง้  -  -  -  ตอ๊ก 

กลองป้ัด  -  -  -  ๑ -  -  -  ๓  -  -  -  ๒๔  -  -  -  ๕/๖ 

 

 สําหรับการตีกลองป้ัดห้องท่ี ๓ ให้ตีรวบมืออย่างรวดเร็วท่ีกลองเสียงท่ี ๒ และ ๔ หลงัจากนั้น เป็น

การตีเปิดมือท่ีกลองจะคุ่นเสียงท่ี ๕ กบั ๖ และจะตีไม่ดงันัก เพราะตอ้งมีเสียง “ต๊อก” ตามมาอีก ๑ เสียง

ในช่วงทา้ยของเพลง 
 

ตวัอยา่งจงัหวะเม่ือเขา้ทาํนองเพลง 

บทร้อง  - - - ต่าง -  -  -  สู  - - - ต่าง  - - - เฮา 

ทาํนองเพลง  -  -  - ม ํ -  -  -  ล  -  -  - ม ํ  -  -  - ม ํ

จี ฮอกแส่ง - - -  ตอ๊ก - แฉ่ง - ตอ๊ก - แฉ่ง - ตอ๊ก - แฉ่ง - ตอ๊ก 

 

บทร้อง  -  -  -  ปู - - - เปา  -  -  - ฮม  - - - ลาน -  -  - แถว 

ทาํนองเพลง  -  -  - รํ -  -  - รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ล 

จี ฮอกแส่ง - แฉ่ง- ตอ๊ก - แฉ่ง -ตอ๊ก - แฉ่ง- ตอ๊ก - แฉ่ง -ตอ๊ก - แฉ่ง - ตอ๊ก 
 

จังหวะที ่๑๒ เป็นจังหวะโยเดีย 
 

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ช้ิง -  -  -  ช้ิง -  -  -  ช้ิง -  ช้ิง– ตอ๊ก 

 การตีกลองป้ัดและจะคุ่นมีการตี ๒ รูปแบบ 

 แบบท่ี ๑ 

กลองป้ัด - - -   ๑ ๒ ๓ ๔ ๓/๔ ๓ ๔ – ๓/๔ ๔ ๓ ๔ ๖/๓ 

แบบท่ี ๒ 

กลองป้ัด - - -   ๕ ๔ ๕ ๓ ๕ ๔ ๕ ๓ ๕ ๔ ๕ ๓ ๕/๖ 

 



๑๒๕ภ 
 

 ตวัอยา่งการเขา้จงัหวะกบัทาํนองเพลง 

ทาํนองเพลง  -  -  -    ม ํ -  ล  -  ม ํ  -   ม–ํรํ  -   รํ   -   ด ํ  -  ท  -  ล 

จี ฮอกแส่ง -  -  -  ช้ิง -  -  -  ช้ิง -  -  -  ช้ิง -  ช้ิง - ตอ๊ก  (ข้ึนใหม่) 

 

ทาํนองเพลงต่างสูต่างเฮา ท่ีนาํมาเป็นตวัอยา่งเป็นการบนัทึกทาํนองให้เป็นไปตามจงัหวะกลอง และจี 

หากมีการยดืทาํนองเหมือนตวัอยา่งจงัหวะอ่ืน ๆ  จงัหวะจี ฮอกแส่ง และจงัหวะกลองป้ัด กลองจะคุ่นจะตอ้ง

ขยายออกตามไปดว้ย 
 

๔.๔.๒.๓ การนํา ๑๒ จังหวะเช่าลงป้ัดไปใช้ในปัจจุบัน 

 การนาํจงัหวะทั้ง ๑๒ จงัหวะไปใชตี้ประกอบในวงจา้ดไตนั้น มีการนาํไปใชน้อ้ยมากแตกต่างกนัไป

ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

จงัหวะท่ีใชม้ากท่ีสุดในปัจจุบนั ไดแ้ก่ จงัหวะท่ี ๕  จงัหวะท่ี ๖ จงัหวะท่ี ๗ จงัหวะท่ี ๘  และจงัหวะท่ี 

๑๐ และจงัหวะท่ี ๑๑ โดยเฉพาะจงัหวะท่ี ๕-๘ และ ๑๑ ใช้มากท่ีสุด เพราะเป็นจงัหวะท่ีมีความสนุกสนาน

มาก 

 จงัหวะท่ีสูญหายไปไดแ้ก่ จงัหวะท่ี ๒ จงัหวะท่ี ๓ และจงัหวะท่ี ๔ 

 จงัหวะท่ี ๑ ใชม้ากกบัการขบัร้องเพลง 

 จงัหวะท่ี ๑๒ หรือจงัหวะโยเดีย เป็นจงัหวะท่ีคณะดนตรีจา้ดไตไม่นิยมเล่นนกั โดยเฉพาะถา้เป็นการ

บรรเลงดนตรีโดยไม่มีการประกอบการแสดง สําหรับนางรําก็จะเป็นเฉพาะบางคนท่ีประสงค์จะรําด้วย

จงัหวะน้ี เพราะจงัหวะน้ีมีแนวชา้ การร่ายรําตอ้งเอนตวัไปมาใหมี้ความอ่อนชอ้ย ถือเป็นการรําดดัตวัรูปแบบ

หน่ึง จึงไม่เป็นท่ีนิยมมากนกั 
 

 จากการศึกษาพบว่า จงัหวะเช่าลงป้ัดทั้ง ๑๒ จงัหวะ ถือเป็นจงัหวะท่ีเป็นแบบแผนและเป็นมาตรฐาน 

ของดนตรีจ้าดไต  ปัจจุบนัมีการนําไปใช้ไม่ครบทั้ง ๑๒ จงัหวะทาํให้เกิดสูญหายไปบ้างได้แก่ จงัหวะท่ี ๒ 

จงัหวะท่ี ๓ และจงัหวะท่ี ๔  จากจงัหวะทั้ง ๑๒ จงัหวะสามารถจาํแนกออกได ้๓ กลุ่ม คือ กลุ่มแรกเป็นกลุ่ม

จงัหวะช้า หรือจี ๑ ได้แก่ จงัหวะโยเดีย  (จงัหวะท่ี ๑๒)  กลุ่มท่ี ๒ ไดแ้ก่จงัหวะท่ีตีด้วยจงัหวะจี ๒ และจี ๓ 

(จงัหวะท่ี ๑-๑๐) กลุ่มท่ี ๓ ไดแ้ก่ จงัหวะจีแลน คือ เพลงท่ีตีดว้ยจงัหวะเร็ว (จงัหวะท่ี ๑๑)  โดยการจาํแนกทั้ง     

๓ กลุ่ม จาํแนกโดยยึดเสียงฮอกหรือเสียงต๊อก ซ่ึงเป็นเสียงท่ีกาํหนดจงัหวะหนกัของการบรรเลงดนตรีวงจา้ดไต

มาเป็นเกณฑใ์นการแบ่งกลุ่ม 
 



๑๒๖ภ 
 

๔.๔.๓  วเิคราะห์ทาํนองเพลงสําหรับการแสดงจ้าดไต  (ทาํนองปาตนาและมองแวง็) 

 จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามในพื้นท่ีเมืองสีป่อ รัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา ผูว้ิจยัไม่พบ

การใชเ้คร่ืองดนตรีปาตยา ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี ดาํเนินทาํนองท่ีมีการดาํเนินทาํนองเหมือนกบัมอง

แวง็ ผูว้จิยัจึงทาํการศึกษาวิเคราะห์ทาํนองเพลงเฉพาะ ทาํนองของเคร่ืองมองแวง็ ท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีประเภท

ตีดาํเนินทาํนองชนิดเดียวในวงดนตรีประกอบการแสดงลิเกจา้ดไตเท่านั้น 

สําหรับการวิเคราะห์ทาํนองเพลงไทใหญ่ ผูว้ิจยัเลือกศึกษาทาํนองเพลงสําคญั ไดแ้ก่ เพลงข้ึนใหญ่

ใหม่สูงเมืองไต ซ่ึงถือกนัว่าเป็นเพลงโหมโรงและจะเป็นเพลงแรกในการแสดงจา้ดไตของทุก ๆ คณะ ถือ

เป็นเพลงท่ีมีความสําคญัต่อชาวไทใหญ่อย่างมาก  การวิเคราะห์ตวัอย่างเพลงท่ี ๒ ไดแ้ก่ เพลงต่างสูต่างเฮา 

โดยเพลงน้ีนักดนตรีไทใหญ่นิยมนาํมาเป็นเพลงฝึกหัดเพลงแรกกนัเป็นส่วนใหญ่ การวิเคราะห์เพลงท่ี ๓ 

ไดแ้ก่ เพลงอ่องหยา่อ่องจอง  สาํหรับเพลงน้ีนิยมเล่นเป็นลาํดบัสุดทา้ย ถือเป็นเพลงประเภทเพลงลา  เน้ือร้อง

วา่ดว้ยการอวยพร การลาจากของนกัแสดงกบัผูช้ม  การวิเคราะห์เพลงท่ี ๔ ไดแ้ก่ เพลงกวามไตหลง  และ

การวิเคราะห์เพลงท่ี ๕ เพลงกวามล่องคง  ซ่ึงตัวอย่างทาํนองเพลงท่ีใช้ในการวิเคราะห์นั้ น ผูว้ิจ ัยได ้

เก็บขอ้มูลเสียงจากการสาธิตการบรรเลงเคร่ืองดนตรีมองแวง็ เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง เพลงอ่องหย่าอ่องจอง  

เพลงกวามไตหลง และเพลงกวามล่องคง  จากครูจนัตา ผูบ้รรเลงมองแว็ง  คณะหมอกก๋อนไต ณ วดับ่อจู 

เมืองสีป่อ  รัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา เม่ือวนัท่ี ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๗  ส่วนเพลงต่างสูต่างเฮานั้น 

ผูว้จิยัเก็บขอ้มูลจากการบนัทึกเสียง  การสาธิตมองแวง็จากครูมล บุญรักษา ศิลปินชาวไทใหญ่ เม่ือวนัท่ี  ๑๐  

มิถุนายน ๒๕๕๗ ณ โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาลา้นนา 

 ในการบนัทึกโนต้ทาํนองไทใหญ่ ผูว้ิจยัใชเ้กณฑ์เสียงของขลุ่ยเพียงออ ซ่ึงเป็นเคร่ืองเป่าของไทยมา

เป็นเสียงอา้งอิงเพื่อเทียบเคียงหาเสียงของดนตรีไทใหญ่ โดยปิดรูบงัคบัเสียงทั้งหมดจะเท่ากบัเสียงโด และ

เรียงเสียงต่าง ๆ ข้ึนไปตามระบบไทย  

 รายละเอียดทาํนองเพลงและการวเิคราะห์เพื่อหาลกัษณะเฉพาะของทาํนองดนตรีไทใหญ่ในการแสดง

ลิเกจา้ดไตมีรายละเอียดดงัน้ี 
 

๔.๔.๓.๑ เพลงขึน้ใหญ่ใหม่สูงเมืองไต 

 การบรรเลงทาํนองเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง น้ีเป็นการบรรเลงในจงัหวะ จี ๒ หรือ จงัหวะท่ีมีความเร็ว

ปานกลาง  และเพื่อให้เห็นถึงบทบาทของเคร่ืองดนตรีมองแว็งในการบรรเลงประกอบการแสดงท่ีมีการ  

ขบัร้อง ผูว้จิยัจึงใส่คาํร้องในโนต้ในแต่ละวรรคเพลง ดงัน้ี 

 



๑๒๗ภ 
 

ท่อนที ่๑ 

วรรคท่ี ๑ 

เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

           ขึ้น      ใหญ่         ใหม่           สูง        เมือง          ไต              ท ี            ไฮ 

-  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

           เก้า           โก            จ๋อ  

-  ม ํ -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ล  -  ล 
 

เท่ียวท่ี ๒  บรรเลงรับร้อง    

-  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ท  -  ล -  -  ล  ท ล  ท  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

-  ม ํ -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  ร  ม -  ฟ  -  ล -  -  -  ล 

 

วรรคท่ี ๒ 

เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

       หอ                   จ๊ะ       งาน           คะ         ปาน        จ่ี           แสง 

-  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

       โมม  

-  ท  -  รํ -  รํ  -  รํ 
 

เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

-  ท  -  รํ -  ม ํ -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  รํ 
 

วรรคท่ี ๓ 

เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

 

          เหล่          ส่า        ป่า           สะ             ต๊า             สู้            พะ 

-  -  -  ล -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  -  ท ล ท   -  ม ํ -  -  ล  ท -  รํ  -  ม ํ -  -  -  รํ 



๑๒๘ภ 
 

          สู้           หย่า           มะ           ส่อย          ยอด              จี           จ้ี         แนง 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท ล  ท   -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท 

         แต่ง         โหมย           ลม  

-  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  รํ 

   

เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง     

-  -  -  ล -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  -  ท ล ท   -  ม ํ -  -  ล  ท -  รํ  -  ม ํ -  -  -  รํ 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท ล  ท   -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท 

-  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  รํ 

 

วรรคท่ี ๔ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

         โจม               ฮัก          ใหญ่           ใหม่            หลี           ม่วน             ซุด 

-  -  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ท -  -  -  ม -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  ล  -  ท -  ด ํ ท  ล 

           สัน          หลี            มุ่ง         ตวย           หัน           ก้า          นอ  

-  ท  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  -  -  ด ํ

 

  เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ล  -  ท -  -  -  ม -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  ล  -  ท -  ด ํ ท  ล 

-  ท  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  ล  -  ท 

-  ด ํ -  รํ 

 

ท่อนที ่๒ 

วรรคท่ี  ๑ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

         ยกั         มุ่ง         จา        หล่าม         หน่าม           สอง           กะ          นาน 

-  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  ล  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ



๑๒๙ภ 
 

         ซวย          ล ้า         เซียง           ป๊ัง          ไม้          ลัก        แหล้ม            ลุง 

-  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  รํ -  ม ํ -  ด ํ -  -  -  ท 

         ใหญ่            ตา            มุ่ง         โดย           หัน  

-  ด ํ ท  ล -  ล  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ล 

        

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  ท  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  ล  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ

-  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  รํ -  ม ํ -  ด ํ -  -  -  ท 

-  ด ํ ท  ล -  ล  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ล 

 

วรรคท่ี ๒ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

          มัน           ป้อ          เสือ            ละ          ไว้              ก่าย           ก้อน 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

           กิม้            มัน            ป้อ          เสือ             ละ           ไว้          ก่าย          ก้อน 

-  ท  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

          กิม้  

-  ท  -  รํ -  -  -  รํ 

 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

-  ท  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

-  ท  -  รํ -  -  -  ล -  ท  -  รํ - - - รํ 

 

วรรคท่ี ๓ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 



๑๓๐ภ 
 

         เสือ       หน่าม     จ่ัน     ทะ   รัม          จ ้า        เปิด         กี ้      มิ 

-  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  -  ด ํ -  -  -  ล -  ล  -  ท -  -  -  รํ 

          ต้ิน          น้า          เหน่             จ๋ัม            ฮิม  

-  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  รํ 

 
 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  -  ด ํ -  -  -  ล -  ล  -  ท -  -  -  รํ 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  รํ 

 

วรรคท่ี ๔ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

         มัน             จ่อย          โน            ส่อ          สอน           ลูก           ไต 

-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ล -  -  -  ด ํ

          เก๊า             ไฮ           ใหม่           ใส            จ้ือ          คืน          หลี           ใส 

-  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ท  -  ม -  -  -  ฟ -  ล  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ 

            จ้ือ            คืน          หลี            ก้า           นอ  

ม  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  -  -  ด 

 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ท -  -  -  ม -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ท 

-  ด ํ ท  ล -  ท  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร 

-  ล  -  ท - ด ํ -  รํ 

 

 จากการศึกษาทาํนองมองแวง็ ในการบรรเลงประกอบร้อง ทาํนองเพลง ขึ้นใหญ่ใหม่สูง พบลกัษณะ

ในการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีมองแวง็ ผูว้จิยัสามารถอภิปรายเป็นประเด็นต่าง ๆ ไดด้งัต่อไปน้ี 



๑๓๑ภ 
 

 ๑. การบรรเลงมองแวง็ ประกอบการขบัร้อง ผูบ้รรเลงทาํหนา้ท่ีบรรเลงทาํนองเพลงวรรคละ ๒ เท่ียว 

คือ เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงพร้อมกบัการขบัร้อง และเท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง เป็นอยา่งน้ีทุกวรรค การบรรเลงใน

เท่ียวท่ี ๑ กบัเท่ียวท่ี ๒ มีความคลา้ยคลึงกนั ผูบ้รรเลงจะบรรเลงโดยยึดถือโครงสร้างของทาํนองเพลง หรือ 

บรรเลงดว้ยโน้ตแบบห่าง ๆ ในขณะท่ีมีขบัร้อง และเม่ือบรรเลงในเท่ียวท่ี ๒ หรือรับร้อง จะมีการตกแต่ง

ทาํนองบา้งเพียงเล็กนอ้ย ดงัตวัอยา่งทาํนองเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง ท่อนท่ี ๑ วรรคท่ี ๑ ต่อไปน้ี 

 

ทาํนองเพลงเท่ียวท่ี ๑ 

           ขึ้น      ใหญ่         ใหม่           สูง        เมือง          ไต              ท ี            ไฮ 

-  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

           เก้า           โก            จ๋อ  

-  ม ํ -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ล  -  ล 

 

ทาํนองเพลงเท่ียวท่ี ๒ 

-  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ท  -  ล -  -  ล  ท ล  ท  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

-  ม ํ -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  ร  ม -  ฟ  -  ล -  -  -  ล 

 

สัญลกัษณ์วงกลม แสดงการเปรียบเทียบ ทาํนองเพลงของการบรรเลงในเท่ียวท่ี ๑ และเท่ียวท่ี ๒  

 

๓. เม่ือหมดคาํร้องคาํสุดทา้ยของวรรคเพลง ผูบ้รรเลงจะย ํ้าเสียงโน้ตของตวัสุดทา้ย ๑ ห้องเพลง เพื่อ

บรรเลงกลบัตน้วรรคเพลง (กลบัตน้ไปโนต้ตวัแรกของทาํนองร้อง) ดงัตวัอยา่งทาํนองเพลงท่อนท่ี ๑ วรรคท่ี ๒ 

เม่ือผูข้บัร้องร้องเน้ือเพลงท่ีว่า “หอจ๊ะงานคะปานจ่ีแสงโมม” เสียงสุดท้ายของวรรคท่ีตรงกับคาํร้อง คาํว่า  

“โมม” ตรงกบัโน้ตเพลงเสียง เร ผูบ้รรเลงมองแวง็ ย ํ้าเสียงเร อีก ๑ ห้องเพลงก่อนบรรเลงรับร้อง เช่นเดียวกบั

ตวัอย่างทาํนองเพลงท่อนท่ี ๒ วรรคท่ี ๑ ตามเน้ือเพลงท่ีว่า “ยักมุ่งจากหล่ามหน่ามสองกะนานซวยล ้าเสียง

เซียงป๊ังไม้ลักแหล้มลุงใหญ่ตามุ่งโดยหัน” เสียงสุดทา้ยของวรรคท่ีตรงกบัคาํร้อง คาํวา่ “หัน” ตรงกบัโนต้เพลง

เสียง ลา ผูบ้รรเลงจึงย ํ้าเสียงลาอีก ๑ หอ้งเพลงก่อนบรรเลงรับร้อง 

 

 



๑๓๒ภ 
 

ท่อนที ่๑ วรรคท่ี ๒ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

       หอ                   จ๊ะ       งาน           คะ         ปาน        จ่ี           แสง 

-  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

       โมม  

-  ท  -  รํ -  รํ  -  รํ 

 

 ท่อนที ่๒ วรรคท่ี ๑ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

         ยกั         มุ่ง         จา        หล่าม         หน่าม           สอง           กะ          นาน 

-  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  ล  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ

         ซวย          ล ้า         เซียง           ป๊ัง          ไม้          ลัก        แหล้ม            ลุง 

-  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  รํ -  ม ํ -  ด ํ -  -  -  ท 

         ใหญ่            ตา            มุ่ง         โดย           หัน  

-  ด ํ ท  ล -  ล  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ล 

 

 ๓. การศึกษาวิเคราะห์ทาํนองเพลง ผูว้ิจยัยึดถือเอาโน้ตตวัแรกของทาํนองร้องเป็นโน้ตตวัแรกของวรรค

เพลง รูปแบบของทาํนองเพลงในเท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง กบัเท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง มีความยาวของ

ทาํนองเพลงไม่เท่ากนั โดยทาํนองท่ีบรรเลงประกอบร้อง เป็นทาํนองเพลงท่ีสั้ นกว่า ทาํนองท่ีบรรเลงรับร้อง 

เน่ืองจากเม่ือจบทาํนองของวรรคเพลงแลว้ จะมีการเพิ่มทาํนองทา้ยวรรคเพลงเกือบทุกคร้ัง ดงัตวัอย่างทาํนอง

เพลงท่อนท่ี ๑ วรรคท่ี ๑ การบรรเลงเท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง ตามทาํนอง (เทียบจากทาํนองร้อง) เสียงสุดทา้ย

ของคาํร้องจบดว้ยเสียง ลา ในการบรรเลงรับร้อง มีการเพิ่มทาํนอง --รม/-ฟ-ล/---ล  เช่นเดียวกนักบัทาํนองเพลง

ใน ท่อนท่ี ๑ วรรคท่ี ๒ การบรรเลงในเท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง มีการเพิ่มทาํนอง -ม-ํล /-ท-รํ /---รํ  

จะเห็นไดว้่า ทาํนองท่ีขยายเพิ่มเติมในตอนทา้ยนั้น มีการยึดถือเอาเสียงสุดทา้ยของคาํร้องเป็นหลกั เพื่อ

ขยายทาํนองให้ลงจบด้วยเสียงเดิมนั้น เป็นการย ํ้าเสียงสุดทา้ยเพื่อเป็นสัญญาณหมดวรรคเพลง เช่นเดียวกบั 

เสียงสุดทา้ยของคาํร้องท่ีไดอ้ธิบายไปก่อนหนา้น้ี 

 



๑๓๓ภ 
 

ท่อนที ่๑ วรรคท่ี ๑ 

เท่ียวท่ี ๑  

           ขึ้น      ใหญ่         ใหม่           สูง        เมือง          ไต              ท ี            ไฮ 

-  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

           เก้า           โก            จ๋อ  

-  ม ํ -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ล  -  ล 

 

เท่ียวท่ี ๒ 

-  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ท  -  ล -  -  ล  ท ล  ท  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

-  ม ํ -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  ร  ม -  ฟ  -  ล -  -  -  ล 

 

 สัญลกัษณ์ลูกศรแสดงตวัโนต้ตวัสุดทา้ยของทาํนองร้อง สัญลกัษณ์วงกลมแสดงให้เห็นถึงทาํนองท่ีมี

การเพิ่มเติมในการบรรเลงรับร้อง 

 

ท่อนที ่๑ วรรคท่ี ๒ เท่ียวท่ี ๑ 

       หอ                   จ๊ะ       งาน           คะ         ปาน        จ่ี           แสง 

-  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

 

       โมม  

-  ท  -  รํ -  รํ  -  รํ 

 

ท่อนที ่๑ วรรคท่ี ๒ เท่ียวท่ี ๒  

-  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

-  ท  -  รํ -  ม ํ -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  รํ 

 

 สัญลกัษณ์ลูกศรแสดงตวัโนต้ตวัสุดทา้ยของทาํนองร้อง สัญลกัษณ์วงกลมแสดงให้เห็นถึงทาํนองท่ีมี

การเพิ่มเติมในการบรรเลงรับร้อง 



๑๓๔ภ 
 

 จากการวิเคราะห์ทาํนองเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง พบรูปแบบของทาํนองท่ีขยายในตอนทา้ยของวรรค

เพลง ซ่ึงสามารถจาํแนกออกเป็น ๓ ลกัษณะดงัน้ี 

 ลกัษณะท่ี ๑ ทาํนองจบแบบข้ามเสียง เม่ือทาํนองดาํเนินมาถึงโน้ตตวัสุดท้าย เข้าสู่ช่วงทาํนองท่ี

เพิ่มเติมตอนทา้ย พบการใชท้าํนองท่ีมีตวัโนต้เรียงเสียงกนั ๒ - ๓ เสียงก่อนจะขา้มไปจบตวัสุดทา้ย ไดแ้ก่  

ทาํนองเพลงท่อนท่ี ๑   วรรคท่ี ๑  ---ท/-ดทํล/--รม/-ฟ-ล 

     วรรคท่ี ๒ ---ท/-ดทํล/-ซ-ล/-ท-รํ/-ม-ํล/-ท-รํ 

     วรรคท่ี ๓ ---ท/-ดทํล/-ซ-ล/-ท-รํ/---ล/-ท-รํ 

ทาํนองเพลงท่อนท่ี ๒  วรรคท่ี ๒ ---ท/-ดทํล/-ซ-ล/-ท-รํ/---ล/-ท-รํ 

     วรรคท่ี ๓ ---ท/-ดทํล/-ซ-ล/-ท-รํ/---ล/-ท-รํ   

 จากตวัอยา่งทาํนองลงจบของวรรคเพลงในแต่ละท่อนดงักล่าว ยงัแสดงให้เห็นรูปแบบการซํ้ าทาํนอง

จบของบทเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูงอีกดว้ย 

 ลกัษณะท่ี ๒ ทาํนองจบแบบเรียงเสียง เม่ือทาํนองดาํเนินมาถึงโน้ตตวัสุดทา้ย เขา้สู่ช่วงทาํนองท่ี

เพิ่มเติมตอนทา้ย พบการใชท้าํนองท่ีมีตวัโนต้ท่ีเรียงเสียงกนัจนถึงโนต้ตวัสุดทา้ย ไดแ้ก่  

ทาํนองเพลงท่อนท่ี ๑ วรรคท่ี ๔   ---ม/---ฟ/-ม-ร/-ล-ท/-ด-ํรํ 

ทาํนองเพลงท่อนท่ี ๒ วรรคท่ี ๔  ---ม/---ฟ/-ม-ร/-ล-ท/-ด-ํรํ 

 ทาํนองเพลงลงจบดงักล่าว พบในวรรคสุดทา้ยคือ วรรคท่ี ๔ ของทาํนองทั้งท่อนท่ี ๑ และท่อนท่ี ๒ 

แสดงใหเ้ห็นรูปแบบของทาํนองลงจบท่ีสมบูรณ์ของเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง ท่ีไม่พบในวรรคเพลงยอ่ยอ่ืน ๆ 

 ลกัษณะท่ี ๓ ย ํ้าเสียงสุดทา้ยเพียงเสียงเดียว ในเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง ท่อนท่ี ๒ วรรคท่ี ๑ พบวา่ ทาํนอง

ร้องกบัทาํนองรับร้องมีความยาวท่ีเท่ากนั ทาํนองทา้ยท่ีเพิ่มเติมจึงเป็นเพียงการย ํ้าเสียงเพียงเสียงเดียว นั่น 

คือเสียง ลา เพิ่มเติมไปอีก ๑ หอ้งเพลงเท่านั้น 

 

ท่อนที ่๒ วรรคท่ี ๑ เท่ียวท่ี ๑ 

         ยกั         มุ่ง         จา        หล่าม         หน่าม           สอง           กะ          นาน 

-  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  ล  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ

         ซวย          ล ้า         เซียง           ป๊ัง          ไม้          ลัก        แหล้ม            ลุง 

-  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  รํ -  ม ํ -  ด ํ -  -  -  ท 

         ใหญ่            ตา            มุ่ง         โดย           หัน  



๑๓๕ภ 
 

-  ด ํ ท  ล -  ล  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ล 

        

 ท่อนท่ี ๒ วรรคท่ี ๑ เท่ียวท่ี ๒  

-  ท  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  ล  ท -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ

-  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  รํ -  ม ํ -  ด ํ -  -  -  ท 

-  ด ํ ท  ล -  ล  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ล 

 

 ขอ้สังเกตประการหน่ึง จากการศึกษาทาํนองร้องและทาํนองของเคร่ืองดนตรี พบว่า ตวัโครงสร้าง

ทาํนองเพลงมีโครงสร้างหลกัอยูท่ี่ทาํนองร้อง เม่ือเปรียบเทียบการบรรเลงทาํนองทาํนองทั้ง ๒ เท่ียว คือการ

บรรเลงประกอบร้องและการบรรเลงรับร้อง จะเห็นไดว้่า เม่ือตดัส่วนขยายในช่วงทา้ยออกดงัท่ีไดก้ล่าวมา

ขา้งตน้ จะพบโครงสร้างของทาํนองเพลงท่ีเหมือนกัน ดังตวัอย่างทาํนองเพลงท่อนท่ี ๒ วรรคท่ี ๓ เม่ือ

เปรียบเทียบทาํนองเพลง มีความยาว ๑๓ หอ้งเพลงเท่ากนั และมีการใชเ้สียงลูกตกเหมือนกนัทุกประการ 

 

ตวัอยา่งทาํนอง เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง ท่อนท่ี ๒ วรรคท่ี ๓ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

        ๑      ๒  ๓            ๔  ๕           ๖       ๗  ๘  

         เสือ       หน่าม     จ่ัน     ทะ   รัม          จ ้า        เปิด         กี ้      มิ 

-  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  -  ด ํ -  -  -  ล -  ล  -  ท -  -  -  รํ 

        ๙      ๑๐  ๑๑           ๑๒  ๑๓       

          ต้ิน          น้า          เหน่             จ๋ัม            ฮิม  

-  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  รํ 

 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

        ๑      ๒  ๓            ๔  ๕           ๖       ๗  ๘  

-  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  -  ด ํ -  -  -  ล -  ล  -  ท -  -  -  รํ 

        ๙      ๑๐  ๑๑           ๑๒  ๑๓       

-  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  รํ 



๑๓๖ภ 
 

 

 อยา่งไรก็ดี การศึกษาพบทาํนองเพลงท่ีการบรรเลงทั้ง ๒ เท่ียวท่ีไม่สอดคลอ้งกนัคือ ทาํนองท่อนท่ี ๒ 

วรรคท่ี ๔ หรือวรรคสุดทา้ยของเพลง  

 

๔.๔.๓.๒  เพลงต่างสูต่างเฮา 

 การบรรเลงทาํนองเพลงต่างสูต่างเฮา น้ีเป็นการบรรเลงในจงัหวะ จี ๒ หรือ จงัหวะท่ีมีความเร็วปาน

กลาง และเพื่อให้เห็นถึงบทบาทของเคร่ืองดนตรีมองแวง็ในการบรรเลงประกอบการแสดงท่ีมีการขบัร้อง 

ผูว้จิยัจึงใส่คาํร้องในโนต้ในแต่ละวรรคเพลง ดงัน้ี 

 

วรรคท่ี ๑ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

          ต่าง           สู           ต่าง           เฮา           ปู          เปา          ฮ่ม          ลาน 

-  -  -  ฟํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  ฟํ -  -   -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ -  -  -  ด ํ

          แถว  

-  -  -  ท -  -  -  ท 

 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ฟํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  ฟํ -  -  -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ด ํ

-  รํ  -  ท -  -  -  ท 

 

วรรคท่ี ๒ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

        แผว         ฮอด          มา            อะ           ซง           แต่ง           ก า 

-  -  -  ด ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 

           ผ่า            ปอ             ลู้         แหลว           ลาย  

-  ท  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ -  ม ํ -  -  -  ม ํ

 



๑๓๗ภ 
 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ด ํ -  -  -  ด ํ -  ด ํ -  รํ -  -  -  ฟํ -  ฟํ  -  ด ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล 

-  ท  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ -  ม ํ -  -  -  ม ํ

 

วรรคท่ี ๓ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

          ล่อง           ฮัก          ล่อง           ฮัก      อ่อน           สู            และ            เฮา 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ฟํ 

          ไน้           อ ่า            ให้           มัน          วาย  

-  -  -  ฟํ -  -  -  ท -  ด ํ -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ

  

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  ท -  -  ท  ด ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ฟํ 

-  -  -  ฟํ -  -  -  ท -  ด ํ -  รํ -  -  -  ด ํ -  รํ  -  ม ํ -  -  -  ม ํ

 

วรรคท่ี ๔ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

         อ ่า          ผาด           อ ่า        หยาน          เย่า          เฮา           สู  

-  -  -  ฟ -  -  -  ฟ -  ซ  -  ฟ -  -  -  ซ -  ท  -  ด ํ -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  - 

         อ ่า          ผาด           อ ่า        หยาน          เย่า          เฮา           สู           แต้ 

-  -  -  ฟ -  -  -  ฟ -  ซ  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ซ 

        หนอ  

-  ฟ  -  ม -  -  -  ม 

 

 

 

 



๑๓๘ภ 
 

  

เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ฟ -  -  ซ  ฟ -  ซ  -  ฟ -  -  -  ซ -  ท  -  ด ํ -  -  ท  ซ -  -  ท  ฟ -  -  -  - 

-  -  -  ฟ -  -  ซ  ฟ -  ซ  -  ฟ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ฟ -  ท  -  ซ 

-  ฟ  -  ม -  -  -  ม 
 

 จากการศึกษาทาํนองมองแวง็ ในการบรรเลงประกอบร้อง ทาํนองเพลง ต่างสูต่างเฮาพบลกัษณะใน

การบรรเลงของเคร่ืองดนตรีมองแวง็ ผูว้จิยัสามารถอภิปรายเป็นประเด็นต่าง ๆ ไดด้งัต่อไปน้ี 

๑. การบรรเลงเคร่ืองดนตรีมองแวง็ เพลงต่างสูต่างเฮาประกอบดว้ยทาํนองเพลงทั้งหมด ๔ วรรค แต่

ละวรรค จะมีการบรรเลง ๒ เท่ียว คือเท่ียวท่ี ๑ เป็นการบรรเลงประกอบร้อง คือบรรเลงไปพร้อมกบัผูข้บัร้อง 

และ เท่ียวท่ี ๒ เป็นการบรรเลงรับร้อง แบบแผนการบรรเลงน้ีเช่นเดียวกบัการบรรเลงเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง 

พบการตกแต่งทาํนองเพลงเล็กนอ้ย  ตวัอยา่งวรรคท่ี ๑  
 

วรรคท่ี ๑ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

          ต่าง           สู           ต่าง           เฮา           ปู          เปา          ฮ่ม          ลาน 

-  -  -  ฟํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  ฟํ -  -   -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ -  -  -  ด ํ

          แถว  

-  -  -  ท -  -  -  ท 
 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ฟํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ฟํ -  -  -  ฟํ -  -  -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ด ํ

-  รํ  -  ท -  -  -  ท 

 

 สัญลกัษณ์วงกลม แสดงตวัโนต้ท่ีมีการตกแต่งทาํนองเพลง 

 



๑๓๙ภ 
 

 ๒. การบรรเลงในเท่ียวท่ี ๑ เม่ือส้ินสุดทาํนองร้อง ผูบ้รรเลงจะย ํ้าเสียงของโนต้ตวัสุดทา้ยของคาํร้อง

ไป ๑ ห้องเพลง ดงัตวัอย่างทาํนองเพลงวรรคท่ี ๓ ท่ีโนต้ของทาํนองร้องตวัสุดทา้ย คือคาํวา่ “วาย” ตรงกบั

เสียง มี  ผูบ้รรเลงจะย ํ้าเสียง มี ไปอีก ๑ หอ้งเพลง 

 ๓. การบรรเลงทาํนองเพลงในแต่ละวรรคมีความยาวของทาํนองเพลงท่ีเท่ากนั ต่างจากรูปแบบของ

ทาํนองเพลง ข้ึนใหญ่ใหม่สูง ท่ีอธิบายไวข้า้งตน้ 

 ๔. ทาํนองเพลงต่างสูต่างเฮาเป็นรูปแบบทาํนองท่ีเรียบง่าย ส่วนใหญ่เป็นการดาํเนินทาํนองแบบห่าง ๆ 

พบการซํ้ าทาํนองภายในวรรคของทาํนองเพลงวรรคท่ี ๔ 

 

๔.๔.๓.๓  เพลงอ่องหย่าอ่องจอง 

 การบรรเลงทาํนองเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูงน้ีเป็นการบรรเลงในจงัหวะ จี ๒ หรือ จงัหวะท่ีมีความเร็ว 

ปานกลาง  และเพื่อให้เห็นถึงบทบาทของเคร่ืองดนตรีมองแว็งในการบรรเลงประกอบการแสดงท่ีมีการ  

ขบัร้อง  ผูว้จิยัจึงใส่คาํร้องในโนต้ในแต่ละวรรคเพลง ดงัน้ี 

 

วรรคท่ี ๑ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

        อ่อง         หย่า         อ่อง          จอง        ป๊าด        มอง           ปุ่ง         ก๋อง 

-  -  -  ล -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

        ไต  

-  ท  -  รํ -  -  -  รํ 

      

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  รํ  -  ล -  -  -  ล -  ท  -  ล -  ล  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

-  -  -  รํ -  ม ํ -  ล -  ท -  รํ -  -  -  รํ 

 

 วรรคท่ี ๒ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

         โย          หย่า          จ่า           ต้ี           เจ้ือ          แห่          เหงื่อ           เติน 



๑๔๐ภ 
 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  ท  -  ด ํ -  -  -  ท 

       หน่อย          สาย          ไค  

-  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  รํ  -  รํ 

               

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ม ํ -  ม ํ -  ล -  ท  -  ล -  ท  -  รํ -  รํ  -  ม ํ -  -  -  ล -  ท  -  ด ํ -  -  -  ท 

-  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  ม ํ -  ล -  ท -  รํ รํ รํ  -  รํ 

 

วรรคท่ี ๓ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

         ไต           ไน้          ใผ          หย่า   ซวาง          มาด            มัน 

-  -  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ 

        เหมา          ซวาง          มาด          มัน          เหมา          แต๊           หนอ  

-  -  -  ม -  -  -  ล -  ท  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  ม  ฟ -  ม  -  ร -  -  -  ท 

 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ล -  ท  ล  ซ -  ล  -  ท ล  ท  -  ม -  ฟ  -  ม -  -  ม  ฟ ม  ฟ  -  ท -  ด ํ ท  ฟ 

-  ท  -  ม -  -  -  ล -  ท  -  ซ -  -  -  ฟ ซ  ฟ  -  ม -  -  ม  ฟ -  ม  -  ร -  ล  -  ท 

-  ด ํ -  รํ 

 

วรรคท่ี ๔ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

      ไต         จ่า          ต้ี          เกดิ          พาก           กกื           ลูก           แมง 

-  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  รํ  -  รํ 

          โหม่         หลอย         ป้า          จาน           เสา  

-  ม ํ -  ล -  -  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ล ํ -  ล 

          



๑๔๑ภ 
 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  ล  -  ม ํ -  ม ํ -  รํ -  รํ  -  ม ํ -  ม ํ -  ล -  ล ํ -  ท -  ท  -  ม ํ -  -  -  รํ -  รํ  -  รํ 

-  ม ํ -  ล -  ล ํ -  ท -  ท  -  ด ํ -  ด ํ -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  ร  ม -  ฟ  -  ล -  ล ํ -  ล 

 

วรรคท่ี ๕ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง  

 

  

เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ด ํ -  ด ํ -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  รํ  -  ม ํ

-  ม ํ -  ด ํ -  ด ํ -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  ม ํ -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  รํ 

 

วรรคท่ี ๖ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

         ปุ่ง           ต่อง            ก๋อง           ไห่             ป้อ           ต่อย          นาก           ทอง 

-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  ท  -  รํ 

           แม่           มอง           อึด           เป็น            เซิง  

 -  รํ  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  รํ  -  รํ 

 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  รํ  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ท -  ด  ท  ล -  -  -  ม ํ -  ม ํ -  ล -  -  -  ท -  ท  -  รํ 

-  รํ  ม ํ ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  ม ํ -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  รํ 

 

         กกื                       ลูก          แมง          โหม่           เสา          เมือง           กกื 

-  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  -  -  ม ํ

           ลูก          แมง          โหม่           เสา          เมือง  

-  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ -  รํ  -  รํ 



๑๔๒ภ 
 

วรรคท่ี ๗ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

 

 จากการศึกษาทาํนองมองแวง็ ในการบรรเลงประกอบร้อง ทาํนองเพลง อ่องหย่าอ่องจอง พบลกัษณะ

ในการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีมองแวง็ ผูว้จิยัสามารถอภิปรายเป็นประเด็นต่าง ๆ ไดด้งัต่อไปน้ี 

 ๑. ลักษณะการบรรเลงเคร่ืองดนตรีมองแว็ง บทเพลงอ่องหย่าอ่องจอง ประกอบด้วยทาํนองเพลง

ทั้งหมด ๗ วรรค แต่ละวรรคจะมีการบรรเลง ๒ เท่ียว คือ เท่ียวท่ี ๑ เป็นการบรรเลงประกอบร้อง คือบรรเลง

ไปพร้อมกบัผูข้บัร้อง  และเท่ียวท่ี ๒ เป็นการบรรเลงรับร้อง แบบแผนการบรรเลงน้ีเช่นเดียวกบัการบรรเลง

เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูงและเพลงต่างสูต่างเฮา  การบรรเลงประกอบร้องนั้น ผูบ้รรเลงมองแว็งจะยึดถือเอา

โครงสร้างหลกัของทาํนองเป็นหลกั บรรเลงทาํนองห่าง ๆ แต่เม่ือบรรเลงเท่ียวท่ี ๒ ผูบ้รรเลงมีการตกแต่ง

ทาํนองเล็กนอ้ย ตามตวัอยา่งทาํนองเพลง วรรคท่ี ๓ ดงัน้ี 

 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

         ไต           ไน้          ใผ          หย่า   ซวาง          มาด            มัน 

-  -  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ฟ 

        เหมา          ซวาง          มาด          มัน          เหมา          แต๊           หนอ  

         เวิง            ก๊า           อะ        ตวาง          ไน้         อ่อง 

-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม 

          หย่า         ซูด           ทกิ          จิก         จ๋อม         ซูด           ทกิ          จิก 

-  ฟ  -  ม -  -  -  ล -  -  - ท -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ล -  ท  -  ซ -  -  -  ฟ 

         จ๋อม          เย้า        หนอ 

-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร 

-  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  -  ท -  -  -  ม -  ฟ  -  ม -  -  ม  ฟ ม  ฟ  -  ท 

-  -  -  ล -  ท  -  ม -  -  -  ล -  ท  -  ซ -  -  -  ฟ ซ  ฟ  -  ม -  -  ม  ฟ -  ม  -  ร 

-  ล  -  ท -  ด ํ -  รํ -  -  -  - 



๑๔๓ภ 
 

-  -  -  ม -  -  -  ล -  ท  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม -  -  ม  ฟ -  ม  -  ร -  -  -  ท 

 

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ล -  ท  ล  ซ -  ล  -  ท ล  ท  -  ม -  ฟ  -  ม -  -  ม  ฟ ม  ฟ  -  ท -  ด ํ ท  ฟ 

-  ท  -  ม -  -  -  ล -  ท  -  ซ -  -  -  ฟ ซ  ฟ  -  ม -  -  ม  ฟ -  ม  -  ร -  ล  -  ท 

-  ด ํ -  รํ 

 

สัญลกัษณ์วงกลม แสดงการเปรียบเทียบ การตกแต่งทาํนองเพลงของการบรรเลงในเท่ียวท่ี ๒ ซ่ึง

แตกต่างไปจากการบรรเลงในเท่ียวท่ี ๑  

๒.  เม่ือหมดคาํร้องคาํสุดทา้ยของวรรคเพลง ผูบ้รรเลงจะย ํ้าเสียงโนต้ของตวัสุดทา้ย ๑ ห้องเพลง เพื่อ

บรรเลงกลบัตน้วรรคเพลง (กลบัตน้ไปโน้ตตวัแรกของทาํนองร้อง) ดงัตวัอยา่งทาํนองเพลงวรรคท่ี ๑ เม่ือผู ้

ขบัร้องร้องเน้ือเพลงท่ีว่า “อ่องหย่าอ่องจองป๊าดมองป๊าดมองปุ่งก๋องไต” เสียงสุดทา้ยของวรรคท่ีตรงกบัคาํ

ร้อง คาํวา่ “ไต” ตรงกบัโนต้เพลงเสียง เร ผูบ้รรเลงมองแวง็ ย ํ้าเสียงเร อีก ๑ หอ้งเพลงก่อนบรรเลงรับร้อง  

 

 วรรคท่ี ๑ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

        อ่อง         หย่า         อ่อง          จอง        ป๊าด        มอง           ปุ่ง         ก๋อง 

-  -  -  ล -  -  -  ล -  ท  -  ล -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ซ  -  ล 

        ไต  

-  ท  -  รํ -  -  -  รํ 

 

 ๓. การขยายทาํนองในช่วงทา้ยของทาํนองเพลงแต่ละวรรค ผูว้ิจยักาํหนดให้เสียงแรกของทาํนองร้อง

เป็นตน้วรรค และกาํหนดให้เสียงสุดทา้ยเป็นทา้ยวรรค จะพบว่า การบรรเลงทาํนองเพลงเท่ียวท่ี ๑ และ 

เท่ียวท่ี ๒ มีความยาวของบทเพลงท่ีไม่เท่ากนั  หากพิจารณาแลว้พบว่า การบรรเลงเท่ียวท่ี ๒ นั้นพบการ

ขยายทาํนองส่วนทา้ยไปอีก ๒-๔ ห้องเพลง ดงัตวัอย่างทาํนองเพลงวรรคท่ี ๔ เสียงสุดทา้ยของทาํนองใน

วรรคท่ี ๔ จบท่ีเสียงลา (เทียบจากทาํนองร้อง) แต่ในการบรรเลงเท่ียวท่ี ๒ นั้น มีการเพิ่มทาํนองออกไปเป็น  

--รม/-ฟ-ล/-ล-ล 



๑๔๔ภ 
 
 

วรรคท่ี ๔ 

 เท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง 

      ไต         จ่า          ต้ี          เกดิ          พาก           กกื           ลูก           แมง 

-  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  รํ  -  รํ 

          โหม่         หลอย         ป้า          จาน           เสา  

-  ม ํ -  ล -  -  -  ท -  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ล ํ -  ล 

   

 เท่ียวท่ี ๒ บรรเลงรับร้อง 

-  ล  -  ม ํ -  ม ํ -  รํ -  รํ  -  ม ํ -  ม ํ -  ล -  ล ํ -  ท -  ท  -  ม ํ -  -  -  รํ -  รํ  -  รํ 

-  ม ํ -  ล -  ล ํ -  ท -  ท  -  ด ํ -  ด ํ -  ท -  ด ํ ท  ล -  -  ร  ม -  ฟ  -  ล -  ล ํ -  ล 

 

 สัญลกัษณ์ลูกศรแสดงถึงโนต้เสียงสุดทา้ยของทาํนองในวรรค สัญลกัษณ์วงกลมแสดงถึงทาํนองท่ีเพิ่ม

มาในทา้ยวรรค 

 การศึกษาทาํนองเพลงอ่องหยา่อ่องจอง พบรูปแบบทาํนองลงจบ ได ้๒ ลกัษณะ ดงัน้ี 

 ลกัษณะท่ี ๑ ทาํนองจบแบบข้ามเสียง เม่ือทาํนองดาํเนินมาถึงโน้ตตวัสุดท้าย เข้าสู่ช่วงทาํนองท่ี

เพิ่มเติมตอนทา้ย พบการใชท้าํนองท่ีมีตวัโนต้เรียงเสียงกนั ๒-๓ เสียงก่อนจะขา้มไปจบตวัสุดทา้ย ไดแ้ก่  

วรรคท่ี ๑  ---ท/-ดทํล/-ซ-ล/---รํ/-ม-ํล/-ท-รํ/---รํ 

วรรคท่ี ๒  ---ท/-ดทํล/-ซ-ล/---รํ/-ม-ํล/-ท-รํ/---รํ 

วรรคท่ี ๔ ---ท/-ดทํล/--รม/-ฟ-ล/---ล 

วรรคท่ี ๕  ---ท/-ดทํล/-ซ-ล/---รํ/-ม-ํล/-ท-รํ/---รํ 

วรรคท่ี ๖ ---ท/-ดทํล/-ซ-ล/-ท-รํ/-ม-ํล/-ท-รํ   

 จากตวัอยา่งทาํนองลงจบของวรรคเพลงในแต่ละท่อนดงักล่าว ยงัแสดงให้เห็นรูปแบบการซํ้ าทาํนอง

จบของบทเพลงอ่องหยา่อ่องจองอีกดว้ย 

 ลกัษณะท่ี ๒ ทาํนองจบแบบเรียงเสียง เม่ือทาํนองดาํเนินมาถึงโน้ตตวัสุดทา้ย เขา้สู่ช่วงทาํนองท่ี

เพิ่มเติมตอนทา้ย พบการใชท้าํนองท่ีมีตวัโนต้ท่ีเรียงเสียงกนัจนถึงโนต้ตวัสุดทา้ย ไดแ้ก่  

วรรคท่ี ๓   ---ม/--มฟ/-ม-ร/-ล-ท/-ด-ํรํ 

วรรคท่ี ๗  ---ม/--มฟ/-ม-ร/-ล-ท/-ด-ํรํ 



๑๔๕ภ 
 

 

 จากการศึกษาทาํนองร้อง และทาํนองของเคร่ืองดนตรี พบวา่ ตวัโครงสร้างทาํนองเพลง มีโครงสร้าง

หลกัอยูท่ี่ทาํนองร้อง เม่ือเปรียบเทียบการบรรเลงทาํนองทาํนองทั้ง ๒ เท่ียว คือการบรรเลงประกอบร้องและ

การบรรเลงรับร้อง จะเห็นไดว้่า เม่ือตดัส่วนขยายในช่วงทา้ยออกดงัท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ จะพบโครงสร้าง

ของทาํนองเพลงท่ีเหมือนกนั  
 

๔.๔.๓.๔ เพลงกวามไตหลง 

 ทาํนองเพลงกวามไตหลงน้ี เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะ จี ๑ หรือ อตัราจงัหวะช้า ซ่ึงการดาํเนิน

ทาํนองเป็นการลอยจงัหวะ การบนัทึกโนต้จึงแสดงใหเ้ห็นระดบัเสียงและรูปแบบการบรรเลงเท่านั้น  

 การบนัทึกโนต้ประกอบการขบัร้อง เป็นการบนัทึกโนต้เพลงของเคร่ืองดนตรีมองแวง็ เปรียบเทียบให้

เห็นลกัษณะของทาํนองท่ีดาํเนินไปคู่กนั 

ดนตรีนาํ 

-  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ

 

วรรคท่ี ๑  

บรรเลงประกอบร้อง 

     ขึ้นใหญ่ ใหม่สูง ไตเฮา   เซาไน    จึง  กอน     ขอ 

-  ล  -  ล -  ท  -  ท -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ ดทํ  -  ดทํล -  ล  -  ล 

 

บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ท -  ม ํ -  ม ํ -  ท  -  ล -  ท  ท  ท -  ม ํ -  ม ํ -  ฟํ  ม ํ ร ํ -  ด ํ -  ด ํ ท  -  ดทํล 

 

-  ล  ล  ล -  รํ  -  รํ -  ด ํ -  ด ํ -  ท  ด ํ ท -  ล  -  ล -  -  ร  ม -  ฟ  -  ล -  ล  -  ล 

 

วรรคท่ี ๒ 

บรรเลงประกอบร้อง 

      สอน        อ่าน       หลิก      ไต    ไน่     จึง  ให้       ป๊อ หมอ 



๑๔๖ภ 
 

-  -  -  ท -  -  -  ท -  -  ล  ท -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ -  ด ํ -  ท -  ด ํ ท  ล 

 

บรรเลงรับร้อง 

-  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  ด ํ -  ท -  ด ํ ท  ล -  ล  -  ล -  ท  ล  ท 

 

-  ม ํ -  ม ํ -  ฟํ  ม ํ ร ํ -  ด ํ -  ด ํ ท - ด ํท ล -  ท  ล  ท -  รํ  -  รํ -  ด ํ -  ด ํ -  ท  -  ท 

 

-  ล  -  ล -  -  ร  ม -  ฟ  -  ล -  ล  -  ล 

 

วรรคท่ี ๓ 

บรรเลงประกอบร้อง 

   หมอ    ล้าด    พอย    ยอมแยม  ข้อความ    หลิกไต  ไน่เฮา โหลหมอ 

-  -  -  - -  ท  -  ท -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ รํ  รํ  -  ม ํม ํ ด ํท - ดทํล 

 

     ฮู้ จัก     เจ 

-  ล  -  ล -  รํ  -  รํ 

 

บรรเลงรับร้อง 

-  ท  -  ท -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ ฟํ  ฟํ  ม ํ รํ -  รํ  -  รํ -  ด ํ -  ด ํ -  ท  -  ท -  ล  -  - 

 

-  ซ  -  ซ -  ล  -  - -  ซ  ล  ซ -  ล  -  - -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ 

 

วรรคท่ี ๔ 

บรรเลงประกอบร้อง 

   สอนอ่าน       คะ      ต่อ     คะ   ต่าง    ตืดจ า     สาดเฮา โ ห ล่ ม า

พร้อม 

-  รํ  -  รํ -  -  -  ท ดทํล  -  ท -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  ล ท  -  ดทํล -  ท  ด ํ ท -  ล  ท  ล 



๑๔๗ภ 
 

กนัมา     เม 

-  ท  -  ท -  รํ  -  รํ 

 

บรรเลงรับร้อง 

-  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  ด ท  -  ดทํล -  ล  -  ล -  ม ํ -  ม ํ ฟํ  ฟํ  ม ํ ร ํ -  ด ํ -  ท ด ํท ล -  ซ 

 

-  ล  -  - -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ 

 

วรรคท่ี ๕ 

บรรเลงประกอบร้อง 

   เฮ็ด    ให้   เหล็กไต   เก้าไฮ  ซ่ังตาน  ขึ้นโต๋  โป่ มึ้น 

-  -  -  รํ -  ด ํ -  ท -  ล  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ฟ -  -  -  ม  -  ฟ  -  ล 

 

   จ้ินแลง    ตา    มึน   จ้ินแลง  ตา    หนอ  เจ้า 

-  ท  -  ล ท ซ - ฟ ม -  ฟ  -  ล -  ท  -  ซ -  ฟ  -  ม -  -  - ฟ -  ม  -  ร  

 

บรรเลงรับร้อง 

-  รํ  -  รํ -  รํ  -  รํ -  ด ํ -  ด ํ -  ท  -  - ล  ล  -  ท  - ด ํ ท ล -  ท  -  ซ -   ฟ  -   ม 

 

-  ด ํ ท  ล  - ท  -  ซ -  ฟ  -  ม -  ฟ  -  - มฟร- มฟม -  รํ  -  รํ 

 

 จากการศึกษาทาํนองเพลงกวามไตหลง พบลักษณะการดาํเนินทาํนองของเคร่ืองดนตรีมองแว็ง 

สามารถอภิปรายเป็นประเด็นต่าง ๆ ได ้ดงัน้ี 

 ๑. การดาํเนินทาํนองของเคร่ืองดนตรีมองแวง็ ในเพลงกวามไตหลง ซ่ึงเป็นอตัราจงัหวะ จี ๑ หรือ

จงัหวะช้า เป็นการบรรเลงประกอบร้องแบบลอยจงัหวะ ในขณะท่ีมีการขบัร้อง ผูบ้รรเลงมองแวง็บรรเลง

ทาํนองใหใ้กลเ้คียงกบัทาํนองร้อง ทาํนองในขณะท่ีเคร่ืองดนตรีมองแวง็บรรเลงขณะขบัร้อง เม่ือเปรียบเทียบ



๑๔๘ภ 
 

ทาํนอง การบรรเลงประกอบร้อง กบัการบรรเลงรับร้องแลว้ พบวา่ ทาํนองของการบรรเลงทั้ง ๒ เท่ียวมีความ

สอดคลอ้งกนั ดงัตวัอยา่งเพลงกวามไตหลง วรรคท่ี ๓ ดงัน้ี 

 

วรรคท่ี ๓ 

บรรเลงประกอบร้อง 

   หมอ    ล้าด    พอย    ยอมแยม  ข้อความ    หลิกไต  ไน่เฮา โหลหมอ 

-  -  -  - -  ท  -  ท -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ รํ  รํ  -  ม ํม ํ ด ํท - ดทํล 

 

     ฮู้ จัก     เจ 

-  ล  -  ล -  รํ  -  รํ 

 

บรรเลงรับร้อง 

-  ท  -  ท -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ ฟํ  ฟํ  ม ํ รํ -  รํ  -  รํ -  ด ํ -  ด ํ -  ท  -  ท -  ล  -  - 

 

-  ซ  -  ซ -  ล  -  - -  ซ  ล  ซ -  ล  -  - -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ 

 

 จากตวัอยา่งขา้งตน้ แสดงให้เห็นวา่ ทาํนองในเท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง กบัทาํนองในเท่ียวท่ี ๒ 

บรรเลงรับร้อง มีความสอดคลอ้งกนั  

 ๒. การบรรเลงของเคร่ืองดนตรีมองแวง็ ในเพลงกวามไตหลง ท่ีไม่มีจงัหวะควบคุมบทเพลง ทาํให้ผู ้

บรรเลงจึงตอ้งทาํเสียงต่อเน่ืองให้สอดคลอ้งกบั ทาํนองร้อง และเคร่ืองดนตรีตอยอฮอร์น พบการใช้มือ ๒ 

ลกัษณะ ไดแ้ก่ ลกัษณะแรก การใชมื้อซ้าย-ขวาย ํ้าเสียงแบบถ่ี ๆ ทั้งแบบเสียงเดียว เช่น เสียงลาสูงและลาตํ่า 

และแบบ ๒ เสียง เช่น เสียงลาและเสียงที  ลกัษณะท่ี ๒ ใชมื้อซ้ายหรือมือขวาขา้งเดียว ในการบรรเลง หรือ 

“ตี” ลูกฆอ้งถ่ี ๆ เพื่อใหเ้กิดความต่อเน่ืองของเสียงขณะบรรเลงประกอบร้อง และบรรเลงรับร้อง  

 ๓. พบการใชส้าํนวนลงทา้ยเพลงท่ีพบในเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง และเพลงอ่องหยา่อ่องจอง ในวรรคท่ี ๑ 

ไดแ้ก่ -ล-ล/--รม/-ฟ-ล/-ล-ล  

 ๔. ทาํนองท่ีพบบ่อยไดแ้ก่ ---ท/-ดทํล/ ซ่ึงพบไดจ้ากทาํนองเพลงทั้ง ๕ วรรค การใชมื้อในการบรรเลง

สาํนวนดงักล่าว ผูบ้รรเลงจะใชมื้อสลบัซา้ย-ขวาเสมอ 



๑๔๙ภ 
 

 ๔.๔.๓.๕ เพลงกวามล่องคง 

 ทาํนองเพลงกวามล่องคงน้ี เป็นการบรรเลงในอตัราจงัหวะ จี ๑ หรือ อตัราจงัหวะช้า ซ่ึงการดาํเนิน

ทาํนองเป็นการลอยจงัหวะ การบนัทึกโนต้จึงแสดงใหเ้ห็นระดบัเสียงและรูปแบบการบรรเลงเท่านั้น  

 การบนัทึกโนต้ประกอบการขบัร้อง เป็นการบนัทึกโนต้เพลงของเคร่ืองดนตรีมองแวง็ เปรียบเทียบให้

เห็นลกัษณะของทาํนองท่ีดาํเนินไปคู่กนั 

 

ดนตรีนาํ 

-  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ

 

วรรคท่ี ๑  

บรรเลงประกอบร้อง 

   ว่า   เมืองไต  เขาให้  ไน่มี  ก้ามี ขัน ไผไล่ ตวยหัน 

-  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ ด ํท  - ดทํล -  ท  -  ท  -  ล  -  ล 

 

มันม่วน  สา ปย่อ 

-  ล  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ซ 

 

บรรเลงรับร้อง 

-  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  ด ํ -  ท  - ด ํ ท ล -  ท  -  ล -   ซ  -   ซ 

 

วรรคท่ี ๒ 

บรรเลงประกอบร้อง 

จอม  หนัง  ผีผ่าน  หว่านฮอง  กน็อ ต้ีใน จึงโคง กาง 

-  ซ  -  ซ -  ม ํ -  ม ํ -  ท  -  ท -  ท  -  ท -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  ท  -  ด ํ ท  ล 

 

เหมี่ยบ่อ  ม ี  แท่งล า  ไม้สัก  ไม้ตึง กแ็ล่มลึง กยะเหลือ ตอน 

-  ซ  -  ซ -  -  -  ท -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  ท  -  ท -  ม ํ -  ม ํ



๑๕๐ภ 
 

บรรเลงรับร้อง 

-  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล  - ล  ท ล -  ซ  -  ซ -   ล  -   ท 

 

-  รํ  -  รํ -  ฟํ  -  ฟํ -  ม ํ -  ม ํ

 

วรรคท่ี ๓ 

บรรเลงประกอบร้อง 

มี  แจ๋ม  ด าเงิน  ตืนเหลือ  กว่า ตุกยอม ซอมแหม่

ต่าง 

ห ม้ อ เ งิ น

หม้อค า 

-  ม ํ -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  ท -  ม ํ -  ม ํ -  -  -  ท -  รํ  -  รํ -  -  -  ด ํ ท  -  ล  ท 

 

กต็ าไว้  น าอยู่  น่อ 

-  ล  -  ท -  ล  -  ท ซ  ม  -  ซ 

 

ในแหน่ ทุ่งลั่น  จ๊ากเฮา  หมู่ไต เ ก า ไ ฮ ไ น่

มัน 

หื อ ห่ อ น

ยาก 

มีออ มีออ 

-  -  -  ซ -  ท  -  ล -  ซ  -  ล -  -  -  ล -  ล  -  ท -  ล  ซ  ม -  ซ  -  -  -  -  -  ซ 

 

เป็น ต้ี  เขา เข้าโจม มือซือ หน่า 

-  ซ  ล  ท -  ซ  ล  ท -  ซ  ล  ท -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ

 

บรรเลงรับร้อง 

-  -  -  ด ํ -  -  -  ท -  ด ํ ท  ล -  ล  -  ท -  ด ํ ท  ล  - ท  - ซ -  ม  -  ซ -  ม  -  ซ 

 

-  ล  -  ท -  ล  -  ท -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ

 

 



๑๕๑ภ 
 

 จากการศึกษาทาํนองเพลงกวามล่องคง พบลักษณะการดาํเนินทาํนองของเคร่ืองดนตรีมองแว็ง 

สามารถอภิปรายเป็นประเด็นต่าง ๆ ได ้ดงัน้ี 

 ๑. การดาํเนินทาํนองของเคร่ืองดนตรีมองแวง็ ในเพลงกวามล่องคง อตัราจงัหวะ จี ๑ เป็นการบรรเลง

ประกอบร้องแบบลอยจงัหวะ ในขณะท่ีมีการขบัร้อง ผูบ้รรเลงมองแวง็บรรเลงทาํนองให้ใกลเ้คียงกบัทาํนอง

ร้อง  

 เม่ือเปรียบเทียบทาํนอง การบรรเลงประกอบร้อง กบัการบรรเลงรับร้องแลว้ พบว่า ทาํนองของการ

บรรเลงทั้ง ๒ เท่ียวมีความสอดคลอ้งกนั ดงัตวัอยา่งเพลงกวามล่องคง วรรคท่ี ๑ ดงัน้ี 

 

บรรเลงประกอบร้อง 

   ว่า   เมืองไต  เขาให้  ไน่มี  ก้ามี ขัน ไผไล่ ตวยหัน 

-  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ ด ํท  - ดทํล -  ท  -  ท  -  ล  -  ล 

 

มันม่วน  สา ปย่อ 

-  ล  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ซ 

 

บรรเลงรับร้อง 

-  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  รํ  -  รํ -  ม ํ -  ม ํ -  ด ํ -  ท  - ด ํ ท ล -  ท  -  ล -   ซ  -   ซ 

 

 จากตวัอยา่งขา้งตน้ แสดงให้เห็นวา่ ทาํนองในเท่ียวท่ี ๑ บรรเลงประกอบร้อง กบัทาํนองในเท่ียวท่ี ๒ 

บรรเลงรับร้อง มีความสอดคลอ้งกนั  

 ๒. การบรรเลงของเคร่ืองดนตรีมองแวง็ ในเพลงกวามล่องคง ผูบ้รรเลง บรรเลงโดยทาํเสียงต่อเน่ือง 

สอดคลอ้งกบัทาํนองร้องและเคร่ืองดนตรีตอยอฮอร์น พบการใชมื้อ ๒ ลกัษณะ ไดแ้ก่ การใชมื้อซ้าย-ขวาย ํ้า

เสียงแบบถ่ี ๆ และการใชมื้อซา้ยหรือมือขวาขา้งเดียว “ตี” ลูกฆอ้งถ่ี ๆ เพื่อใหเ้กิดความต่อเน่ือง 

 ๓. สํานวนท่ีพบบ่อยไดแ้ก่ ---ท/-ดทํล/ ซ่ึงพบไดจ้ากทาํนองเพลงกวามล่องคงทั้ง ๓ วรรค การใชมื้อ

ในการบรรเลงสาํนวนดงักล่าว ผูบ้รรเลงจะใชมื้อสลบัซา้ย-ขวาเสมอ 

 

 



๑๕๒ภ 
 

จากวเิคราะห์ตวัอยา่งทาํนองเคร่ืองดนตรีมองแวง็ทั้ง ๕ เพลง ไดแ้ก่  เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง  เพลงต่างสู

ต่างเฮา  เพลงอ่องหย่าอ่องจอง เพลงกวามไตหลง และเพลงกวามล่องคง พบรูปแบบของบทเพลงและ

ลกัษณะของการบรรเลงมองแวง็ สามารถสรุปเป็นประเด็นไดด้งัน้ี 
 

 ประเด็นที ่๑ รูปแบบจังหวะ 

 การวิเคราะห์บทเพลงทั้ง ๕ เพลง ได้แก่ เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง  เพลงต่างสูต่างเฮา เพลงอ่องหย่า 

อ่องจอง  เพลงกวามไตหลง  และเพลงกวามล่องคง  พบการใชรู้ปแบบจงัหวะ ๒ ลกัษณะ ไดแ้ก่ ลกัษณะท่ี ๑ 

จงัหวะจี ๒ หรือจงัหวะปานกลาง  บทเพลงท่ีใช้จงัหวะจี ๒ ไดแ้ก่ เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง เพลงต่างสูต่างเฮา 

และเพลงอ่องหยา่อ่องจอง รูปแบบจงัหวะจี ๒ น้ี กล่าวคือ  มีการใช้จงัหวะหนกั จงัหวะเบา โนต้สําคญัของ

ทาํนองเพลง หรือลูกตก จะตรงกบัจงัหวะหนักเสมอ เม่ือบนัทึกโน้ตเป็นระบบโน้ตเพลงไทย สามารถ

เปรียบเทียบความยาวของทาํนองเพลงได ้

 ลกัษณะท่ี ๒ จงัหวะจี ๑ หรือ จงัหวะชา้ บทเพลงท่ีใชจ้งัหวะจี ๑ ไดแ้ก่ เพลงกวามไตหลง และกวาม

ล่องคง  รูปแบบจงัหวะจี ๒ น้ี เป็นการดาํเนินทาํนองแบบลอยจงัหวะ ไม่มีการใช้จงัหวะหนัก-เบา จาก

ตวัอยา่งทาํนองเพลงมีการบรรเลงเคร่ืองดนตรี ๒ ชนิด ไดแ้ก่ มองแวง็ และตอยอฮอร์น ประกอบการขบัร้อง 

ผูบ้รรเลงมองแวง็จะยึดเอาทาํนองร้องเป็นโครงสร้างหลกั ผูบ้รรเลงสามารถตกแต่งรายละเอียดของทาํนอง

เพลงไดอ้ยา่งอิสระ 

ประเด็นที ่๒ รูปแบบทาํนอง 

 การศึกษาทาํนองเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง และเพลงอ่องหยา่อ่องจอง พบการเพิ่มทาํนองในส่วนทา้ยวรรค

เพลง อีกทั้งยงัพบการซํ้ าทาํนองในช่วงทา้ยของแต่ละวรรค การ “ซํ้ าทา้ย” ของทาํนองท่ีพบมากท่ีสุดใน

ทาํนองเพลงทั้ง ๒ เพลง คือ ---ท/-ดทํล/-ซ-ล/-ท-รํ/---ล/   -ท-รํ  ซ่ึงพบในเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง ท่อนท่ี ๑ 

วรรคท่ี ๒ และ ๓ ท่อนท่ี ๒ วรรคท่ี ๒ และ ๓ กบัในเพลงอ่องหยา่อ่องจอง วรรคท่ี ๑ ๒ ๕ และ ๖  

 การซํ้ าทา้ยทาํนองเพลงนั้น พบเฉพาะในเพลงท่ีใชจ้งัหวะ จี ๒ ไดแ้ก่ เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง และเพลง

อ่องหยา่อ่องจอง ท่ีเป็นการเก็บขอ้มูลเสียงจากคณะหมอกก๋อนไตเท่านั้น ส่วนเพลงต่างสูต่างเฮาท่ีเป็นการ

เก็บขอ้มูลเสียงจากครูมล บุญรักษา ไม่พบรูปแบบการซํ้ าทา้ยดงักล่าว 

 นอกจากทาํนองเพลง “ซํ้ าทา้ย” ดงักล่าวแลว้ ยงัพบการใชส้ํานวนยอ่ย คือ ---ท/-ดทํล/ ในทาํนองเพลง

ท่ีใชจ้งัหวะ จี ๑ คือ เพลงกวามไตหลง และกวามล่องคง  กบัเพลงท่ีใชจ้งัหวะจี ๒ คือ เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง  

และเพลงอ่องหย่าอ่องจอง  แต่ไม่พบสํานวนดงักล่าวในเพลงต่างสูต่างเฮา แสดงให้เห็นถึงอตัลกัษณ์ของ

คณะหมอกก๋อนไต 
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ทาํนองเพลงกวามไตหลงและเพลงกวามล่องคง ในอตัราจงัหวะ จี ๑ เป็นการบรรเลงประกอบร้อง

แบบลอยจงัหวะ ในขณะท่ีมีการขบัร้อง ผูบ้รรเลงมองแว็งบรรเลงทาํนองให้ใกลเ้คียงกบัทาํนองร้อง เม่ือ

เปรียบเทียบทาํนอง การบรรเลงประกอบร้อง กบัการบรรเลงรับร้องแลว้ พบวา่ ทาํนองของการบรรเลงทั้ง ๒ 

เท่ียวมีความสอดคลอ้งกนั  

 ประเด็นที ่๓ เทคนิคในการบรรเลงมองแวง็ 

 การบรรเลงมองแวง็ ทั้ง ๕ ทาํนองเพลง ผูว้จิยัพบการใชเ้ทคนิคการบรรเลงดงัน้ี 

 - การตีดว้ยมือซา้ย สลบัมือขวา เป็นลกัษณะของการบรรเลงมองแวง็โดยทัว่ไป จากการเก็บขอ้มูลแบบ

มีส่วนร่วม  ผูว้จิยัไดศึ้กษาวธีิบรรเลงมองแวง็จากครูมล บุญรักษา  พบวา่  การบรรเลง หรือการ “ตี” มองแวง็

นั้น ผูบ้รรเลงสามารถใช้มือซ้าย-ขวาในการบรรเลงได้อย่างอิสระ ข้ึนอยู่กับตาํแหน่งของลูกมองแว็งท่ี

บรรเลง 

 - การตียืนเสียง จากการศึกษาบทเพลงจงัหวะจี ๑ หรือการลอยจงัหวะ ผูบ้รรเลงตอ้งบรรเลงให้เกิด

เสียงท่ีต่อเน่ืองให้สอดคลอ้งกบั ทาํนองร้อง และเคร่ืองดนตรีตอยอฮอร์น พบการใช้มือ ๒ ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

ลกัษณะแรก การใช้มือซ้าย-ขวาย ํ้าเสียงแบบถ่ี ๆ ทั้งแบบเสียงเดียว เช่น เสียงลาสูง และลาตํ่า  และแบบ ๒ 

เสียง เช่น เสียงลาและเสียงที คลา้ยการ “กรอหยาบ ๆ”  ลกัษณะท่ี ๒ ใชมื้อซ้ายหรือมือขวาขา้งเดียว ในการ

บรรเลง หรือ “ตี” ลูกฆอ้งถ่ี ๆ เพื่อให้เกิดความต่อเน่ืองของเสียงขณะบรรเลงประกอบร้อง และบรรเลงรับ

ร้อง  

 ประเด็นที ่๔ แบบแผนในการบรรเลง 

 จากการศึกษาทาํนองเพลงทั้ง ๕ เพลง เป็นการบรรเลงมองแวง็ประกอบการขบัร้อง พบวา่ แบบแผน

ของการบรรเลงนั้น ผูบ้รรเลงเคร่ืองดนตรี (จากตวัอยา่งการสาธิตการบรรเลงมองแวง็ประกอบการขบัร้อง) 

จะบรรเลงดว้ยกนั ๒ เท่ียว ได้แก่ การบรรเลงเท่ียวท่ี ๑ เป็นการบรรเลงประกอบร้อง ผูบ้รรเลงจะดาํเนิน

ทาํนองโดยยึดทาํนองร้องเป็นหลกั และการบรรเลงเท่ียวท่ี ๒ เป็นการบรรเลงรับร้อง โดยส่วนใหญ่เป็นการ

บรรเลงทาํนองเดิมอีกคร้ัง  
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๔.๕ บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

๔.๕.๑  บทสรุป 

 ๔.๕.๑.๑  เคร่ืองดนตรีไทใหญ่ประเภทกาํกบัจังหวะ 

เคร่ืองดนตรีไทใหญ่ประเภทกาํกบัจงัหวะในวงดนตรีจา้ดไตประกอบดว้ย เคร่ืองหนงั ไดแ้ก่ เช่าลงป้ัด 

หรือกลองชุด ๖ ใบ (ประกอบดว้ย กลอง หรือป๊ัด ๔ ใบ กลองจะคุ่น กลองป๊ัดม่า) พร้อมดว้ยเคร่ืองกาํกบั

จงัหวะจี ฮอกแส่ง และกลองซีโต จึงจะถือวา่เป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะท่ีสมบูรณ์  
 

 ๔.๕.๑.๒  เคร่ืองดนตรีไทใหญ่ประเภทเคร่ืองตี 

การศึกษาลกัษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีได้แก่ มองแว็งและปาตนา พบว่า  

มองแวง็เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะคลา้ยกบัฆอ้งวงของไทยแต่วางเรียงเป็นแผง ประกอบดว้ยกนั ๑๗ เสียง

กลวิธีการบรรเลงเป็นการตีสลบัมือซ้าย-ขวาและตีพร้อมกนั ๒ มือ การนาํมองแวง็เขา้ไปประสมวงจา้ดไต

พบว่าจะตั้งวางอยู่ดา้นซ้ายมือของวงและทาํหน้าท่ีดาํเนินทาํนองให้กบัวงจา้ดไต โดยมีบทบาทสําคญักบั

นางรําท่ีตอ้งการเสียงท่ีมีความสนุกสนาน สําหรับปาตนาพบว่า ลกัษณะทางกายภาพคลา้ยกบัระนาดเอก

เหล็กของไทย ประกอบดว้ยกนั ๒๑ เสียง กลวธีิการตีปาตนาเป็นการตีรูปแบบเดียวกบัมองแวง็ การนาํปาตยา

เขา้ไปประสมวงพบวา่จะตั้งอยู่บริเวณกลางวงและอยูท่างดา้นขวามือของมองแวง็ ปัจจุบนัพบวา่ไม่นิยมนาํ

ปาตนามาใช้ในวงจา้ดไต  เน่ืองจากเสียงท่ีเบากว่ามองแว็ง ประกอบกบัหานักดนตรีไดย้าก  สําหรับการ

วา่จา้งคณะลิเกจา้ดไตไปแสดงพบวา่ ลกัษณะการจา้งงานมี ๒ รูปแบบ คือ รูปแบบแรกเป็นเร่ืองของการจา้ง

งานเพื่อไปแสดงงานท่ีมีเล่นการพนนั รูปแบบท่ี ๒ เป็นการแสดงท่ีมีการหาไปแสดงในงานปอยหรืองานบุญ

ต่าง ๆ   
 

 ๔.๕.๑.๓ วเิคราะห์ทาํนองดนตรีสําหรับการแสดงลเิกจ้าดไต 

 จงัหวะเช่าลงป้ัดทั้ง ๑๒ จงัหวะ ถือเป็นจงัหวะท่ีเป็นแบบแผนและเป็นมาตรฐานของดนตรีจา้ดไต 

ปัจจุบนัมีการนาํไปใชไ้ม่ครบทั้ง ๑๒ จงัหวะทาํให้เกิดสูญหายไปบา้ง ไดแ้ก่  จงัหวะท่ี ๒ จงัหวะท่ี ๓ และ

จงัหวะท่ี ๔  จากจงัหวะทั้ง ๑๒ จงัหวะสามารถจาํแนกออกได ้๓ กลุ่ม กลุ่มแรกเป็นกลุ่มจงัหวะช้า หรือจี ๑ 

ไดแ้ก่ จงัหวะโยเดีย  (จงัหวะท่ี ๑๒) กลุ่มท่ี ๒ ไดแ้ก่ จงัหวะท่ีตีดว้ยจงัหวะจี ๒ และจี ๓ (จงัหวะท่ี ๑-๑๐) 

กลุ่มท่ี ๓ ไดแ้ก่ จงัหวะจีแลน คือเพลงท่ีตีดว้ยจงัหวะเร็ว (จงัหวะท่ี ๑๑)  โดยการจาํแนกทั้ง ๓ กลุ่มจาํแนก

โดยยึดเสียงฮอกหรือเสียงต๊อก ซ่ึงเป็นเสียงท่ีกาํหนดจงัหวะหนักของการบรรเลงดนตรีวงจา้ดไตมาเป็น

เกณฑใ์นการแบ่งกลุ่ม 
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จากทาํนองเคร่ืองดนตรีมองแวง็ทั้ง ๕ เพลง ไดแ้ก่ เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง  เพลงต่างสูต่างเฮา  เพลงอ่อง

หยา่อ่องจอง  เพลงกวามไตหลง  และเพลงกวามล่องคง พบการใชรู้ปแบบจงัหวะ ๒ ลกัษณะ ไดแ้ก่ ลกัษณะ

ท่ี ๑ จังหวะจี ๒ บทเพลงท่ีใช้จังหวะจี ๒ ได้แก่ เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูง เพลงต่างสูต่างเฮา และเพลง 

อ่องหยา่อ่องจอง  รูปแบบจงัหวะจี ๒ น้ี กล่าวคือ มีการใชจ้งัหวะหนกั จงัหวะเบา ลูกตกจะตรงกบัจงัหวะ

หนกัเสมอ ส่วนลกัษณะท่ี ๒ คือ จงัหวะจี ๑ บทเพลงท่ีใชจ้งัหวะจี ๑ ไดแ้ก่ เพลงกวามไตหลง และกวามล่อง

คง รูปแบบจงัหวะจี ๒ น้ี เป็นการดาํเนินทาํนองแบบลอยจงัหวะ ไม่มีการใชจ้งัหวะหนกั-เบา  

ทาํนองเพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูงและเพลงอ่องหยา่อ่องจองพบการเพิ่มทาํนองในส่วนทา้ยวรรคเพลง อีก

ทั้งยงัพบการซํ้ าทาํนองในช่วงทา้ยของแต่ละวรรค การ “ซํ้ าทา้ย” ของทาํนองท่ีพบมากท่ีสุดในทาํนองเพลง

ทั้ง ๒ เพลง คือ ---ท/-ดทํล/-ซ-ล/-ท-รํ/---ล/-ท-รํ  ซ่ึงการซํ้ าทา้ยทาํนองเพลงนั้น พบเฉพาะในเพลงท่ีใช้

จงัหวะ จี ๒ ได้แก่ เพลงข้ึนใหญ่ใหม่สูงและเพลงอ่องหย่าอ่องจอง ท่ีเป็นการเก็บข้อมูลเสียงจากคณะ

หมอกก๋อนไตเท่านั้น ส่วนเพลงต่างสูต่างเฮาท่ีเป็นการเก็บขอ้มูลเสียงจากครูมูล บุญรักษา ไม่พบรูปแบบการ

ซํ้ าทา้ยดงักล่าว ประกอบกบัการใชส้าํนวนยอ่ย คือ ---ท/-ดทํล/ ในทาํนองเพลง แสดงใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์ของ

คณะหมอกก๋อนไต 

เทคนิคในการบรรเลงมองแวง็ ส่วนใหญ่พบการตีดว้ยมือซ้ายสลบัมือขวา สามารถใชมื้อซ้าย-ขวาใน

การบรรเลงไดอ้ย่างอิสระ ข้ึนอยู่กบัตาํแหน่งของลูกมอง  นอกจากน้ียงัพบการตียืนเสียงโดยการตีถ่ี ๆ ทั้ง

แบบเสียงเดียว และแบบ ๒ เสียง คลา้ยการ “กรอหยาบ ๆ”  หรือใชมื้อซ้ายหรือมือขวาขา้งเดียวตีลูกฆอ้งถ่ี ๆ 

เพื่อให้เกิดเสียงต่อเน่ือง ส่วนแบบแผนของการบรรเลงนั้น  มกัจะบรรเลงด้วยกัน ๒ เท่ียว คือบรรเลง

ประกอบร้อง และบรรเลงรับร้อง  
 

๔.๕.๒  ข้อเสนอแนะ 

 การศึกเร่ืองดนตรีไทใหญ่ การบรรเลง เคร่ืองตี เคร่ืองเป่า ในเมืองสีป่อ รัฐชาน สาธารณรัฐแห่งสหภาพ

เมียนมานั้นเป็นขอ้มูลพื้นฐาน เพื่อการศึกษารูปแบบดนตรีและศิลปวฒันธรรมอ่ืน ๆ ของชาวไทใหญ่ในรัฐ

ชานต่อไป 


