
 
 

บทท่ี 2  
 

แนวคิดและปญหาสําคัญทางสุนทรียศาสตร 
 
ในบางชวงขณะ เชน เมื่อเราไดเหน็พระอาทิตยตกในยามเย็น ไดเห็นดอกไมสีสันสวยงาม 

ไดอานบทกวอัีนซาบซึ้งกินใจ ไดฟงเพลงที่มีทวงนองทําที่ไพเราะ ไดชมภาพยนตรที่กอใหเกิด
อารมณสะเทือนใจ หรือผลงานศิลปะซ่ึงทําใหเรารูสึกซาบซึ้งและชื่นชมกับมัน ประสบการณ
เหลานี้กอใหเกิดเปนอารมณความรูสึกบางอยางขึ้นในจิตใจ แมในบางครั้งเราก็ไมสามารถจะอธบิาย
ส่ิงที่ปรากฏขึ้นมาในใจนี้ออกมาใหผูอ่ืนเขาใจได ประสบการณเชนที่กลาวมานี้ลวนเกี่ยวของกับกับ
ส่ิงที่เราเรียกวา “ประสบการณทางสุนทรียะ” อันเปนทีม่าของศาสตรซ่ึงวาดวยการรับรูทางสัมผัสที่
เกี่ยวพันกับเรือ่งของความงาม หรือ “สุนทรียศาสตร” สําหรับจุดประสงคของบทนี้คือ ตองการจะ
อธิบายขอบเขตและเนื้อหาของวิชาสุนทรียศาสตร รวมทั้งนําเสนอมโนทัศนสําคัญๆ ตลอดจน
ปญหาและขอถกเถียงที่ตามจากมโนทัศนนั้นๆ  
 
2.1 ความหมายของสุนทรียศาสตร   

สุนทรียศาสตรเปนสาขาหนึง่ใน อรรฆวิทยา (axiology) หรือสาขาทางปรัชญาที่วาดวยเรื่อง
ของคุณคา (value) กลาวคือในขณะทีจ่ริยศาสตรกลาวถึงคุณคาทางจริยะ (ethical value) หรือคุณคา
ทางความดี วาสิ่งใดควร-ไมควร, ถูก-ผิด, ด-ีช่ัว   และตรรกศาสตรก็กลาวถึงคุณคาทางตรรกะ 
(logical value) หรือคุณคาทางความจริง วาสิ่งนั้นเปนไปตามเหตุผลหรือสมเหตุสมผลหรือไม สวน
สุนทรียศาสตรนั้นไดกลาวถึงคุณคาทางสุนทรียะ (aesthetical value)  หรือคุณคาทางความงาม อัน
เปนคุณคาทางอารมณวาสิ่งใดที่งาม  ดีเลิศ แปลกตา หรือนาเกลียด  
 “สุนทรียศาสตร” มาจากศัพทวา สุนทรียะ + ศาสตร คําวา “สุนทรียะ” แปลวา เกี่ยวกับ
ความนิยมความงาม สุนทรียศาสตรจึงมีความหมายตามรากศัพทวา วิชาที่วาดวยความงาม สวนใน
ภาษาอังกฤษคําวา aesthetics มีที่มาจากศัพทภาษากรีก aistheticos ซ่ึงเปนคุณศัพทของคํากริยา 
aisthanomai แปลวา รูดวยผัสสะ (to perceive) (กีรติ บุญเจือ , 2522: 3) หรือ การรับรูดวยหนทาง
ของประสาทสัมผัส (perception by means of the sense) เนื้อหาของสุนทรียศาสตรจึงวาดวยเรื่อง
ความคิดรวบยอดเกี่ยวกับความงามซึ่งเกี่ยวพันกับเพทนาการ  (sensation) ของมนุษย   ใน
Encyclopedia of Philosophy (1967) ไดใหความหมายวา “สุนทรียศาสตรเปนเรื่องของการศึกษา
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เกี่ยวกับประสบการณทางสุนทรียะ ซ่ึงเปนประสบการณพิเศษของใครบางคนที่ไดใครครวญใน
วัตถุทางสุนทรียะดวยทัศนคติทางสุนทรียะ”   ขณะที่แพททริค (G.T.W. Patrick) เห็นวา 
“สุนทรียศาสตรเปนการคนควาหาความหมายของความพึงพอใจทางสุนทรียะ ทั้งลักษณะทางปรนัย
และอัตนัยของความงามและธรรมชาติของความงาม รวมทั้งกําเนิดและธรรมชาติของการกระตุนให
เกิดศิลปะ” (กีรติ บุญเจือ , 2521: 372)    สวนออสบอรน (Osborne , 1976: 24) ใหนิยามวา 
“สุนทรียศาสตรคือสาขาหนึ่งของปรัชญาซ่ึงมีหนาที่สืบคนวาอะไรคือความมุงหมายที่ถูกอางถึง 
ยามเมื่อเราเขียนหรือพูดเกี่ยวกับความงามไดอยางถูกตอง สุนทรียศาสตรเกี่ยวพันกับการอธิบาย
อยางเปนเหตุเปนผลถึงความคิดเกี่ยวกับความงามในฐานะที่เปนการจําแนกลักษณะของผลงาน
ศิลปะ และยังไดแสดงถึงหลักการอยางมีเหตุผลอันเปนฐานแหงการตัดสินทางสุนทรียภาพ
ทั้งหมด”  และฮอสเปอรไดสรุปวา “สุนทรียศาสตรเกี่ยวของกับมโนทัศนที่มีตอหรือสืบเนื่องมาจาก
ส่ิงที่กอใหเกิดประสบการณสุนทรียะ (Aesthetic Experience) ซ่ึงสิ่งดังกลาวอาจเปนธรรมชาติหรือ
งานศิลปะก็ได ทั้งนี้ดวยความพยายามที่จะตอบคําถามเกี่ยวกับมโนทัศนเหลานั้นใหกระจางชัดเจน” 
(John Hospers อางใน พิมพาภรณ , 2531: 8)  

วิชาสุนทรียศาสตรเกิดขึ้นมาจากสืบคนถึงประสบการณทางสุนทรียะหรือความพยายามที่
จะหาคําอธิบายเกี่ยวกับเรื่องทางความงาม และแมวาการกลาวถึงเรื่องความงามจะมีมาตั้งแตในสมัย
กรีกแลว แตก็มีอยางกระจัดกระจายไปแทรกอยูตามปรัชญาสาขาอื่นๆ เชน ปญหาเกี่ยวกับความดี 
ความรู ความจริง เปนตน สวนในสมัยกลางปญหาที่สําคัญก็คือเร่ืองเทววิทยา บทบาทของเรื่องทาง
ความงามจึงเปนเพียงสวนประกอบซึ่งยังไมมีความสําคัญเทาใด    สุนทรียศาสตรถูกสรางใหเปน
ระบบและแยกตัวเองอยางออกจากศาสตรอ่ืนอยางเปนอิสระเพื่อที่จะทําการศึกษาในแนวทาง
เฉพาะตัวตอนชวงราวศตวรรษที่ 18 ในอังกฤษและเยอรมัน สําหรับที่อังกฤษแลวแนวคิดทาง
สุนทรียศาสตรถูกพัฒนาขึ้นมาจากเรื่อง “ทฤษฎีรสนิยม” (Theory of Taste) โดยนักปรัชญาอยาง 
ชาฟเทสบิวร่ี (Shaftesbury), อาลิสัน (Archibald Alison), ฮูม (David Hume) (จอรจ ดิกกี้, 2534)  
สวนคําวา “Aesthetic” นั้นถูกใชคร้ังแรกโดยเหตุผลนิยมชาวเยอรมันชื่อ เบาวมการเท็น (Alexander 
Buamgarten , 1714 - 1762) มีที่มาจากงานของกรีกชื่อ “aisthesis” หมายความถึง “การรับรูทาง
ประสาทสัมผัส” (sense perception) หรือ “ความรูทางผัสสะ” (sensory cognition) เพื่อใชแสดงถึง
ขอบเขตการศึกษาทางปรัชญาที่มีตอศิลปะทั้งหมด (Noel Carroll , 1999: 156)  การที่เบาวมการเท็น
นําคํานี้มาใชก็เนื่องจากเขาพบจุดบกพรองบางประการในปรัชญาของเดคารทที่ใหความสําคัญกับ
ความรูทางมโนทัศน (conceptual knowledge) จนละเลยการกลาวถึงความรูทางสัญชาน (perceptual 
knowledge) 
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ในเบื้องตนเบาวมการเท็นไดคนหาลักษณะความคิดของมนุษย โดยสามารถแยกออกเปน 2 
ลักษณะใหญๆ คือ “ตรรกะและสุนทรยีะ”  คําวา “ตรรกะ” หมายถึง หนทางที่เราใช พุทธิปญญา 
(intellectual) ความเขาใจ (cognitive) หรือเหตุผล (rational)  ในการมองดู สํารวจตรวจสอบ รวมทั้ง
อธิบายถึงสิ่งตางๆ  สวน “สุนทรียะ” คือการที่เราใช สหัชญาณ (intuitive) และความรูสึก (sensual) 
ในการรูถึงสิ่งตางๆ ดวยการรูสึกกับมัน   
 
  ประสบการณข้ันพื้นฐานของมนุษยในการรับรูโลกและสิ่งตางๆ ไดถูก

แยกออกเปนสองลักษณะคือ “ประสบการณเชิงตรรกะ” (logical experience) ซ่ึง
สวนใหญเปนวิถีที่ เปนปรกติสามัญเมื่อเราไดเห็นหรือมีประสบการณ และ
ความคิดเกี่ยวกับสิ่งตางๆโดยการจําแนกตามอรรถประโยชนหรือการนําไปปฏิบัติ
ใช  และในทางตรงขามกัน “ประสบการณเชิงสุนทรียะ” (aesthetic experience) 
คือ การที่เรามองดูส่ิงตางๆ อยางที่มันเปน โดยที่เรารูสึกมีอารมณรวมกับมัน 
(Blocker & Jeffers, 1998: xi)  
 
อาจกลาวไดวา จุดเริ่มตนของสุนทรียศาสตรเปนผลมาจากการแบงแยกโลกในการรับรูของ

มนุษยในเรื่องทางความงามและสุนทรียภาพ เปนประสบการณสวนบุคคลที่เขาไปเกี่ยวของกับ
อารมณพิเศษเฉพาะอันหนึ่ง ซ่ึงอารมณนี้ถูกปลุกโดยวัตถุที่มีสุนทรียธาตุอยูในตัว เชนงานศิลปะ
หรือธรรมชาติ ดังนั้นเมื่อเราพูดวา เรามีสภาวะสุนทรียะ เทากับเรากําลังอางถึงสภาวะบางอยางใน
จิตใจ (mental state) ที่เกี่ยวโยงกับการรับรู (perception) ของเราที่อยูภายใตการตอบสนองตอ
ผลงานศิลปะหรือธรรมชาตินั้นๆ  นอกจากการหาคําอธิบายเกี่ยวกับภาวะของประสบการณทาง
ความสุนทรียะแลว สุนทรียศาสตรยังวาดวยเร่ืองของหลักเกณฑและการตัดสินในเชิงสุนทรียะ 
(Aesthetic Judgment) คุณสมบัติทางสุนทรียะ(Aesthetic Properties)  คุณคาสุนทรียะ(Aesthetic 
Value) สุนทรียเจตคติ(Aesthetic Attitude) รสนิยม (Taste) รวมทั้งเรื่องงานศิลปะ (Works of Art)     
 
สุนทรียศาสตรกับปรัชญาศลิปะ 

 
การรับรูทางสุนทรียะไมจําเพาะเกิดแตกับผลงานศิลปะเพียงอยางเดียว เพราะงานศิลปะนั้น

เปนชนิดหนึ่งในวัตถุทางสุนทรียะ (aesthetic object) ที่สรางประสบการณสุนทรียะใหแกเรา แตยัง
มีประสบการณสุนทรียะที่เกิดขึ้นเมื่อเราไดไปสัมผัสรับรูกับสิ่งอื่นๆ นอกเหนือไปจากผลงานศิลปะ
อยางธรรมชาติ ดังเชน ดอกไมในสวนจึงอาจสรางความรูสึกทางสุนทรียะตอเราไมดอยไปกวาภาพ
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ดอกทานตะวันของฟาน กอก (Vincent  Van Gogh)     เพราะฉะนั้น เนื้อหาทางสุนทรียศาสตรจึงมี
ขอบเขตที่กวางกวาวิชา ปรัชญาศิลปะ (philosophy of art) ซ่ึงเปนวิชาที่วาดวยการสืบคนแนวคิดเชิง
ปรัชญาที่ปรากฎอยูในงานศิลปะตางๆ หรือเปนแขนงหนึ่งของปรัชญาประยุกตที่ใชปรัชญาบริสุทธิ์
ตีความผลสรุปของเรื่องราวของศิลปะตางๆ (กีรติ , 2522: 3) เนื้อหาของปรัชญาศิลปะจึงมุงตอบ
ปญหาเกี่ยวกับศิลปะโดยอาศัยปรัชญาบริสุทธิ์มาเปนพื้นฐานตามแตละสํานักลัทธิ   

 
“ปรัชญาศิลปะมีขอบเขตที่แคบกวาสุนทรียศาสตร เนื่องจากปรัชญา

ศิลปะมุงพิจารณาเฉพาะมโนทัศนและปญหาที่เกิดขึ้นในการเชื่อมตอของผลงาน
ศิลปะกับสิ่งอื่นๆ…การแสดงออกเชิงศิลปะคืออะไร มีความจริงในผลงานศิลปะ
หรือไม สัญลักษณทางศิลปะคืออะไร ส่ิงที่ผลงานศิลปะทํานั้นหมายถึงอะไร มี
นิยามทั่วไปของศิลปะหรือไม อะไรทําใหงานศิลปะนั้นดี คําถามทั้งหมดนี้เปน
คําถามของสุนทรียศาสตร มีพื้นที่ของมันเองในขอบขายของศิลปะ และไมได
เกิดขึ้นเมื่อเรามุงพิจารณาวัตถุทางสุนทรียะอื่นๆนอกเหนือจากงานศิลปะ” (John 
Hospers , 1967)    
 

 ปรัชญาศิลปะจึงนับวาเปนสวนหนึ่งของสุนทรียศาสตร ซ่ึงอาจแบงตามลักษณะของ
การศึกษาไดเปน ปรัชญาในศิลปะ (Philosophy in Art) ที่วาดวยการศึกษาความคิดทางปรัชญาที่
ปรากฏอยูในงานศิลปกรรมตางๆ หรือเปนการศึกษาโดยผานงานศิลปะเปนสําคัญ และ ปรัชญาวา
ดวยศิลปะ (Philosophy of Art) ซ่ึงเปนการสืบคนถึงปญหาตางๆ ที่เกี่ยวกับศิลปะดวยปรัชญา
บริสุทธิ์ หรือเปนการศึกษาความสัมพันธที่ศิลปะมีตอส่ิงอื่นๆ เชน ศิลปะกับศีลธรรม ศิลปะกับ
สังคม เปนตน แตอยางไรก็ตามสุนทรียศาสตรกับปรัชญาศิลปะนั้นเปนวิชาที่ไมอาจจะแยกจากกัน
ได เนื่องจากจุดเริ่มตนของระบบสุนทรียศาสตรเกิดจากประสบการณสวนบุคคลที่ไปเกี่ยวของกับ
อารมณพิเศษเฉพาะอันหนึ่ง และงานศิลปะก็มีลักษณะพิเศษในแงที่สามารถกระตุนเราใหเกิด
ความรูสึกในทางสุนทรียะอันนี้ขึ้นมา ศิลปะจึงเปนสิ่งมีคุณคาในทางสุนทรียะเพราะมันสามารถทํา
ใหเกิดประสบการณทางสุนทรียะ  และบทบาทอันแรกของผลงานศิลปะก็เปนไปเพื่อเร่ืองทาง
สุนทรียะ หรือทําใหเกิดความพึงพอใจทางสุนทรีย (aesthetic satisfying) เนื่องจากศิลปะเปน
กิจกรรมเฉพาะที่ไมไดมีเปาหมายอยูที่อรรถประโยชนทางวัตถุ  
 คําถามหลักของปรัชญาศิลปะจึงเกี่ยวกับผลงานศิลปะ ทีถ่ามวา “ศิลปะคืออะไร” เปนความ
พยายามใหความหมายหรือหาคําอธิบายเกี่ยวกับนยิามของศิลปะ ซ่ึงแบงออกไดเปน 3 ทฤษฎีสําคัญ
คือ  
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 1. ทฤษฎีการเลียนแบบ (Theory of Representation) ที่เชื่อวาแกนสารของศิลปะคือการ
เลียนแบบโลกภายนอก 
 2. ทฤษฎีการแสดงออก ( Theory of Expression) ที่เชื่อวาแกนสารของศิลปะคือการ
แสดงออกซึ่งความรูสึกหรืออารมณ 
 2. ทฤษฎีรูปแบบ (Theory of Form) ที่เชื่อวาแกนสารของศิลปะคือรูปแบบซึ่งกระตุน
อารมณสุนทรียะใหเกิดขึ้นดวยตวัมันเองโดยที่ไมสัมพนัธกับโลกภายนอกแตอยางใด 
 
ปญหาทางสุนทรียศาสตร 

 
จากความพยายามที่จะตอบคําถามเกี่ยวกบัสิ่งที่กลาวมาแลวขางตน ทําใหเกิดประเด็น

ปญหาอยูมากมายในทางสุนทรียศาสตรซ่ึงยังเปนที่ถกเถียงกันอยู ซ่ึงพอจะสรุปไดเปนประเดน็ดังนี ้ 
ปญหาเรื่องความงาม  เกิดจาการความสนใจที่จะคนหานิยามความหมายของความงาม ใน

คําถามที่วา ความงามคืออะไร หรือธรรมชาติของความงามมีลักษณะเปนเชนไร มีมาตรการใดซึ่ง
สามารถใชบอกไดวาสิ่งไหนเปนสิ่งที่เราควรจะเรียกมันวางดงามหรือไมงาม ความงามเปนคุณคาที่
มีอยูจริงโดยตัวของมันเองหรือวาคาของความงามเปนเพียงความขอความที่เราใชกับสิ่งที่เราชอบ
เทานั้น ตลอดจนถึงการคนหากฏเกณฑเพื่อที่จะนํามาใชตัดสินคุณคาของความงามนั้นๆ   

ปญหาประสบการณทางสุนทรียะ เปนการหาคําอธิบายเกีย่วกับลักษณะประสบการณทาง
สุนทรียะ ซ่ึงเราจะแยกมนัออกจากประสบการณปรกตทิั่วๆ ไปไดอยางไร หรือจะใชหนทางใดใน
การเขาถึงประสบการณสุนทรียะ รวมทั้งการอธิบายความสัมพันธระหวางตวัผูมีประสบการณกับ
การมีประสบการณทางสุนทรียะ 

ปญหาคุณสมบัติทางสุนทรียะ เนื่องจากประสบการณสุนทรียะเกิดจากลักษณะที่เชือ่มโยง
กับตัววัตถุซ่ึงมีคุณสมบัติทางสุนทรียะอยูในตัว ซ่ึงกลายเปนกระบวนการรับรูทางสุนทรียะขึ้นมา 
ประเด็นปญหาคือ คุณสมบัติทางสุนทรียะนั้นมีอยูจริงหรือไม เราจะแยกคุณสมบตัิทางสุนทรียะที่
ทําใหวัตถุช้ินหนึ่งเกดิความนาสนใจขึ้นมากับคุณสมบัตธิรรมดาไดอยางไร  

ปญหาเรื่องคุณคา เนื่องจากสุนทรียศาสตรเปนวิชาทีว่าดวยการแสวงหาคุณคาทางความงาม 
ดังนั้นจึงหลีกเลี่ยงไมไดทีจ่ะตองมีการประเมินคุณคา รวมถึงความพยายามที่จะหาหลักเกณฑหรือ
มาตรฐานในเรื่องของความงามบางอยาง ตลอดจนคนหาตวักฎเกณฑในการวนิิจฉัยและตัดสิน
คุณคานั้นๆ คําถามในแนวนี้เชน เราจะใชอะไรเปนเกณฑในการแบงแยกระหวางสิ่งที่มีคณุคา
สุนทรีย (aesthetic) กับสิ่งที่ไมมีคุณคาทางสุนทรีย (non-aesthetic) ออกจากกัน หรือเราสามารถนํา
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คุณคาทางสุนทรียะไปเปรยีบเทียบกับคณุคาอื่นๆ เชน คุณคาทางจริยะ คณุคาทางตรรกะ คณุคา
ทางญาณะ คณุคาทางเศรษฐกิจ ไดหรือไม เปนตน  

ปญหาสุนทรียศาสตรที่ไปสัมพันธกับบริบทอื่นๆ เกิดจากคําถามที่วาในที่การตัดสินในเชิง
สุนทรียะนัน้จะตองเปนการตัดสินในบริบทของตัวงานศลิปะ เพราะถือวาคุณคาของผลงานทาง
ศิลปะนั้นเปนสิ่งเฉพาะตัว จงึจําเปนตองแยกออกจากการตัดสินคุณคาในบริบทอื่นๆ หรือเราควรจะ
พิจารณาศิลปะผานความสัมพันธกับบริบทดานอื่นๆ อยางเรื่องความจริงและความดี (truth and 
goodness) หรือไม ปญหาในแนวทางก็เชน ศิลปะมีความสัมพันธกับศีลธรรมหรือไม1  เราควรจะ
พิจารณาศิลปะในฐานะของ “ศิลปะเพื่อศลิปะ” (Art for art’s sake)2 หรือศิลปะในแงที่ไปสัมพันธ
กับแนวคิดทางการเมืองอยางพวกมารกซิสม (Marxism)  

แมปจจุบันปญหาเหลานี้ยังไมอาจหาขอสรุปดวยมโนทัศนใดมโนทัศนหนึ่งอยางชัดเจน
โดยปราศจากขอโตแยงตางๆที่ตามมาได  ดังนั้นการศึกษาในแนวทางสุนทรียศาสตรจึงเปน
การศึกษาเพื่อพยายามทําความเขาใจในแงมุมของแตละมโนทัศนซ่ึงมีทัศนะและชุดเหตุผลในการ
อธิบายที่แตกตางกันออกไปตามลัทธิปรัชญาที่ตนยึดถือ 
 
2.2 มโนทัศนสําคัญทางสุนทรียศาสตร 
 แมมโนทัศนในทางสุนทรียศาสตรจะมีอยูหลายเรื่อง แตในงานวิจยันี้จะขอนําเสนอถงึ มโน
ทัศนสําคัญสามประเด็นคือ คุณคาสุนทรียะ สุนทรียเจตคติ  และประสบการณสุนทรียะ เพื่อนํามา
เปนกรอบคิดในการวิเคราะหของบทตอๆ ไป ซ่ึงประเด็นทั้งสามถือวาเปนปญหาพื้นฐานทีจ่ําเปน
ในการนยิามและประเมินคณุคาทางสุนทรียศาสตร โดยเฉพาะในแนวคิดสุนทรียศาสตรสมัยใหม 
 
2.2.1 สุนทรียเจตคติ (Aesthetic Attitude)  
 มนุษยนั้นดํารงอยูทามกลางโลกของวัตถุตางๆ โดยมีทาทีของการประสานสัมพันธระหวาง
ตัวตนกับโลกแหงวัตถุในความหมายที่แตกตางกันไป แตโดยสรุปแลวทาทีของมนุษยที่ไปสัมพันธ
กับโลกนั้นมีอยู 2 ลักษณะสําคัญคือ 1) ทาทีที่ทําโลกแหงวัตถุภายนอกใหเปนเครื่องมือเคร่ืองใช 
(Tools) หรือเปนอุปกรณที่กอใหเกิดผลประโยชนสนองตอบตองการอะไรบางอยาง (Instruments) 
                                                 

1 ในประเด็นนี้มีการถกเถียงกันเรื่องทางความสัมพันธระหวางศิลปะกับศีลธรรม ระหวาง 2 ทฤษฎีใหญๆ คือ กลุม 

“ศีลธรรมนิยม” (Moralism) ที่เชื่อวางานศิลปะควรจะเปนเครื่องมือในการรับใชศีลธรรม หรือศิลปะที่ดีจะตองแสดงถึงความดีงาม
หรือรูปแบบการประพฤติปฎิบัติที่ถูกตองเอาไว ในขณะที่กลุม “สุนทรียนิยม” (Aestheticism) กลับเชื่อวาศิลปะเปนสิ่งที่สิ้นสุดใน
ตัวเอง และสามารถแยกออกไดอยางเด็ดขาดจากคุณคาทางศีลธรรม 

 
2
 หลักการ “ศิลปะเพือ่ศิลปะ” (Art for art’s sake) มาจากทัศนะของคานทที่วา “ศิลปะมีเหตุผลสําหรับการดํารงอยูของตัว

มันเอง” (Art has it own reason for being)  
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และ 2) ทาทีที่ทําใหโลกภายนอกเปนบอเกิดแหงความงามภายในจิตใจของมนุษยเอง อาจเรียกไดวา 
ทาทีแรกนั้นเปน “เจตคติเชิงปฏิบัติ” (Practical Attitude) สวนทาทีหลังเปน “สุนทรียเจตคติ” 
(Aesthetic Attitude)   

และเมื่อเราบอกวาสิ่งใดสิ่งหนึ่งมีความสวยงาม นั้นก็เปนเพราะเราไดใชหนทางหรือวิถีทาง
ซ่ึงมีลักษณะพิเศษบางอยางในการพิจารณาถึงสิ่งนั้น ส่ิงนี้ถูกเรียกวา “เจตคติ” คือสภาวะทางจิตที่
เปนตัวนําและกําหนดการรับรูของเราที่มีตอโลก กลาวไดวาเจตคตินี้เปนดังตัวนําทางไปสูการ
พิจารณาทางสุนทรียะ “สุนทรียเจตคติ” จึงมีความหมายถึง เจตคติเชิงสุนทรียภาพซึ่งมนุษยแตละคน
มีตางกัน เพราะบางคนเนนการตัดสินเชิงสุนทรียะดานใดดานหนึ่งมากกวาดานอื่นๆ   (พจนานุกรม
ศัพทปรัชญาฉบับราชบัณฑิตยสถาน , 2548 : 3) สวนโชเปนฮาวน (Arthur Schopenhuer) ไดใช
สุนทรียเจตคติในความหมายของคําวา “การเพงพินิจ” (contemplation) หรือ การปราศจาก
เจตจํานงคของการรับรู (will-less perception) ซ่ึงตางไปจากการรับรูชนิดตางๆ ในชีวิตประจําวันที่
เรามองสิ่งตางๆ จากจุดยืนของผลประโยชนในเชิงปฎิบัติ (stand point of practical interest) ซ่ึง
ปรากฏอยูภายใตลักษณะของปรากฏการณเฉพาะตัววัตถุ  สุนทรียเจตคตินั้นมีลักษณะที่แตกตางไป
จากเจตคติทั่วไปอยางไร ฮอสเปอรไดกลาววา  
  
  “สุนทรียเจตคติเปนการมองโลกในเชิงสุนทรีย ( aesthetic way of looking 

at the world) ซ่ึงใชในความหมายที่ตรงกันขามกับ ทัศนคติในเชิงปฎิบัติ (practical 
attitude) โดยมีหลักการสําคัญก็คือ “การไมคํานึงถึงผลประโยชน” เขามาเกี่ยวของ 
(disinterestedness) หรือสุนทรียเจตคติเปนการมองหรือรับรู ส่ิงตางๆ โดยที่
ปราศจากผลประโยชนอ่ืนๆ เขามาเกี่ยวของ แตเปน “การรับรูเพื่อการรับรู” 
(perceive for perceiving’s sake) คือ ไมไดรับรูเพื่อจุดประสงคอยางอื่นอยางใด 
นอกเหนือไปจากความมุงหมายเพื่อที่จะไดรับประสบการณในการรับรูส่ิงนั้นๆ” 
(John Hospers , 1967: 36) 

  
ขณะที่ เจโรม สโตลนิทซ (Jerome Stolnitz) ไดขยายคําอธิบายลักษณะของสุนทรียเจตคติ 

ไวโดยสรุปดังนี้ 
 1.) ไมมีอิทธิของความรูสึกหรือผลประโยชนอ่ืนใดเขามาเกี่ยวของ เปนการพิจารณาโดยที่
ไมคํานึงถึงผลประโยชนหรือความพึงพอใจในดานอื่นๆ มันไมไดหมายความวาเราไมไดใหความ
สนใจตอส่ิงเหลานั้นเลย แตเปนการเมินเฉยตอจุดประสงคอ่ืนภายนอก  เชนเมื่อเราเกดิความซาบซึ้ง
ตอผลงานศิลปะชิ้นหนึ่ง เรายอมชมภาพผลงานนั้นโดยไมไดตองการนําไปเชื่อมโยงกับการปฏบิัติ
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ในรูปแบบอื่นๆ หรือไมไดคาํนึงถึงผลประโยชนใดๆ ไปกวาความพึงพอใจอันนัน้ เราจะไมสนใจวา
ภาพนีจ้ะมีมูลคามากนอยเทาใด หรือมันจะกอใหเกดิผลดี-ผลเสียตอสังคมอยางไร แตเราจะใหความ
สนใจไปที่ความงาม เอกภาพ ตลอดจนองคประกอบตางๆ ของทัศนธาตุในผลงาน หรือเกิดเปน
คําถามในรูปที่วา ผลงานชิ้นนี้สามารถกระตุนเราใหเราเกดิความพึงพอใจไดหรือไม  
 2.) เปดใจรับสิ่งนั้นเพื่อใหเสพสุนทรียรส (Aesthetics quality) หรืออะไรก็ตามที่มันเกิดขึ้น
จากการไดสัมผัสและมีความรูสึกรวมไปกับสิ่งนั้นๆ (sympathetic) สนใจตอรายละเอียดตางๆ ซ่ึง
ทําใหส่ิงนั้นมีชีวิตชีวา ปลอยอารมณหรือจินตนาการตอบสนอง เพื่อรับรูส่ิงนั้นตามที่มันปรากฏ 
เชน เมื่อเราชมงานศิลปะ เราไดปลอยใจใหผลงานไดชักนําเราไปสูสภาวะอารมณตามโครงสราง
ทางองคประกอบและจุดประสงคของภาพนั้นๆ   อยางเมื่อเราดูภาพที่มีองคประกอบที่ทําใหเกิด
ความรูสึกเศราหมอง เราก็มีความรูสึกเศรารวมไปกับภาพนั้น  
 3.) พิจารณาสิ่งเหลานั้นอยางไตรตรอง (contemplation) เชน เมื่อเราชมงานศิลปะ เราจะ
พิจารณาในรายละเอียดและความสัมพันธระหวางองคประกอบของคุณสมบัติตางๆ อยางเอาใจใส
ใกลชิด รวมทั้งเชื่อมโยงองคประกอบตางๆ เหลานั้นดวย  

จากคําอธิบายที่ผานมาจะเห็นไดวาจุดศูนยกลางเกี่ยวกับการวิเคราะหในเรื่องสุนทรียเจตคติ
นั้น วางอยูบนหลักการเรื่อง “การไมคํานึงถึงผลประโยชน ” (the notion of disinterestedness) เปน
แกนหลักของแนวความคิดทางสุนทรียศาสตรสมัยใหม3 สําหรับนักสุนทรียศาสตรอยาง จอรจ ดิกกี้ 
(George Dickie) คําวา ‘การไมคํานึงถึงผลประโยชน’ นั้น ไดถูกใชในการขยายความตอการอธิบาย
รูปแบบหรือชนิดของอารมณที่จดจออยูกับวัตถุ และไมสนใจตอตัวเอง นอกจากนี้ยังเปนสภาวะทาง
คุณสมบัติของ ทัศนคติ (Attitude) อารมณ (motivation) สภาวะของความพึงพอใจ (states of 
pleasure)     สวนคานท (Immanuel Kant) ก็เห็นดวยเชนกันวา ศิลปะควรจะใหความพึงพอใจซึ่งไม
เกี่ยวของกับผลประโยชน หรือความตองการสวนตัว เพราะสําหรับคานทแลวความงามมิไดมี
วัตถุประสงคใดๆ โดยเฉพาะ กลาวคือ “บางครั้งเราก็มีความรูสึกมีความสุข เพื่อความสุขเทานั้น” 
หรือหมายความไดวาเปนความรูสึกพอใจในอารมณ โดยไมหวังผลตอบแทนใด ๆ เพราะการรับรู

                                                 
3 มีคําอธิบายสรุปเกี่ยวกับแนวคิดหลักในสุนทรียศาสตรสมัยใหม (Blocker & Jeffers , 1998) วา “ลักษณะของ

ประสบการณสุนทรียะนั้นตองมิไดมุงประโยชนใดๆ (non-utilitarian) คือไมมีผลประโยชนอื่นๆ ใด แอบแฝงนอกจากความมุงหมาย
ที่จะไดรับประสบการณจากการดูสิ่งนั้นๆ เทานั้น และไมเกี่ยวของกับผลประโยชนสวนตัว (self-interested)  ดังนั้นศิลปะจึงถูกสราง
ขึ้นเพื่อประสบการณสุนทรียะเทานั้น ซึ่งทุกคนก็สามารถชื่นชมในศิลปะไดอยางเปนสากล เนื่องจากศิลปะไมยากเกินที่มนุษยจะ
เขาใจมันได แตหากตองมีความเขาใจในหลักการทางสุนทรียศาสตร  ในขณะที่ศิลปนทําหนาที่เปนผูมองหาสิ่งตางๆ ในมุมที่ตางจาก
คนทั่วๆ ไป เพราะงานศิลปะเปนการแสดงออกถึงมโนทัศนที่พิเศษของศิลปน โดยเฉพาะงานกับศิลปะชั้นเลิศนั้นตองมีความแปลก
ใหมและสรางสรรค รวมทั้งแสดงออกถึงมโนทัศนใหมๆ ในหนทางใหมๆ”  
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โดยทั่วไปเรารับรูส่ิงตางๆ ในลักษณะที่เปนสื่อกลางไปสูวัตถุประสงคบางอยางที่อยูเหนือข้ึนไป 
ดังนั้นในการเปลี่ยนจากเจตคติเชิงปฎิบัติมาเปนเจตคติเชิงสุนทรียะ จึงเปนการเปลี่ยนความสนใจใน
ส่ิงตางๆ คือ แทนที่จะมองดูมันวา “มีประโยชน” อยางไร กลับมาเปนการมองดูวา “รูปลักษณ” 
(form) อยางไร หรือมันงามหรือไมอยางไร ดังนั้นการตัดสินในเรื่องรสนิยมหรือคุณคาทาง
สุนทรียศาสตร จึงไมตองสนใจตอลักษณะทางผลประโยชนซ่ึงเปนผลที่ตามมาจากความไมลําเอียง 
(detachment) คือจะตองไมมีพื้นฐานของความชอบหรือ อารมณปรารถนาบางอยาง หรือไมก็มี
พื้นฐานการยกยองตอผลประโยชนทางสังคม อีกทั้งการตัดสินเกี่ยวกับเรื่องความงามไมไดเปนการ
แสดงออกของความชอบที่เปนสวนตัวเทานั้น หากแตมันมีความเปนสากล   คานทยังลงความเห็น
อีกวา  เมื่อเราพูดวางานศิลปะหรือวรรณกรรมชิ้นนี้มันงดงาม (beautiful) นั้นเทากับเปนการตัดสิน
สําหรับตัวมันเองโดยสมบูรณภายใตกรอบของเหตุและผลลัพธ ตอการตัดสินในการรับรูทาง
ชีวิตประจําวันของเรา หลักการเกี่ยวกับการไมยึดเอาผลประโยชนจึงไดกลายมาเปนกระบวนทัศน
หลักในสุนทรียเจตคติ ดวยที่เห็นวาความปรารถนาซึ่งเกี่ยวของกับเรื่องทางผลประโยชนหรือความ
ตองการที่จะครอบครองไดมีสวนเขาไปทําลายความซาบซึ้งทางสุนทรียะและความงามอันทําใหไม
อาจจะเขากันได สวนการเพงพินิจเชิงสุนทรียะนั้น (aesthetic contemplation) เขาเห็นวา เปนการ
เห็นถึงความกลมกลืนระหวางอารมณบริสุทธิ์กับเหตุผล รูสึกสบายใจในความสงบสุข โดยที่ไมมี
ผลประโยชนหรือกิเลสใดๆ เขามาเกี่ยวของ 

หากกลาวโดยสรุปแลว  สุนทรียเจตคติมีความแตกตางไปจากเจตคติเชิงปฎิบัติใน
ความหมายที่วา เจตคติเชิงปฎิบัติเปนทาทีที่มุงหวังใชสอยวัตถุหรือส่ิงตางๆ ใหเกิดประโยชนทาง
กายภาพ ขณะที่สุนทรียเจตคติเปนทาทีแหงการสัมพันธกับวัตถุหรือส่ิงตางๆ ภายนอกดวยความ
มุงหวังเสพสัมผัสอารมณสุนทรียะ ดังนั้นสุนทรียเจตคติจึงเปนทาทีของมนุษยที่สัมพันธกับโลก
ภายนอกโดยปราศจากประโยชนใชสอย หากแตเปนวิถีแหงความสัมพันธกับสิ่งตางๆ เพื่อใหเกิด
อารมณทางความงามหรืออารมณสุนทรียะภายในจิตใจเทานั้น สุนทรียเจตคติจึงเปนหนทางในการ
มองความงามหรือส่ิงสุนทรียะ โดยมีเปาหมายที่พิจารณา ส่ิงนั้นๆ ดวยทาทีที่ปราศจากผลประโยชน
เชิงปฎิบัติเพื่อเสพรับกับสุนทรียรสในสิ่งนั้นไดอยางเต็มที่   
 
2.2.2 คุณคาสนุทรียะ (Aesthetic Value)  
 ในเบื้องตนคณุคาทางสุนทรียะถูกใหความหมายในชื่อที่เรียกรวมๆ วา “ความงาม” และเมื่อ
กลาววา ฉันมปีระสบการณทางความงามกับสิ่งหนึ่ง อาจหมายความไดวางานศิลปะหรือวัตถุนัน้ๆ 
มันมีความงามอยูในตวั   หรือในทางกลบักัน นั้นเปนเพราะวาทีม่ันงามเพราะเรามองมันอยางมี
สุนทรียะ จากจุดนีม้ันไดพาเรามาสูการคนหาถึงบรรทัดฐานในการตัดสินคุณคาสนุทรียะ การ
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ตัดสินคุณคาตองอิงอยูกับสิ่งใด รวมถึงการบงบอกถึงคุณภาพของสิ่งสุนทรียะในหวัขอนี้จะเสนอ
ถึงทฤษฎีตางๆที่พยายามหาหลักเกณฑในการใหคณุคาทางสุนทรียะนี้  

 
1. ทฤษฎีวัตถุวิสัย (Objectivism) ทฤษฎีนี้มีฐานมาจากแนวคิดแบบวัตถุวิสัยทีถื่อวา 

ลักษณะที่มีอยูโดยไมขึ้นกับการรับรูหรือการพิจารณาของผูใด ความจริงเปนสิ่งที่มีอยูในภายนอก
และถูกแยกออกจากตวัผูรู ฉะนั้นแมจะไมมใีครเลยก็ตามที่เขาไปรบัรูมันแตมันก็ยังคงดํารงอยู 
ลักษณะคุณคาทางสุนทรียะมีความเปนวัตถุวิสัย (objective) กลาวคือ ความงามเปนคุณสมบัติที่มีอยู
ในวัตถุทางสนุทรีย (aesthetic object) ภายในตวัของมนัเอง และไดปรากฏออกมาใหเราไดพบเห็น
ถึงสภาวะอันนั้น ความงามจึงเปนสิ่งทีม่ีอยูจริงในตัววัตถุภายนอกโดยไมขึ้นอยูกบัความรูสึกของ
มนุษย และมนัก็ดํารงอยูอยางนั้นไมวาจะมีมนุษยคนใดจะเขาไปรับรูมนัหรือไมก็ตาม การที่เราให
ความสนใจในเชิงสุนทรียะตอวัตถุอันใดอนัหนึ่ง ไมไดหมายความวาเราสรางความงามใหกับวัตถุ
นั้น แตเปนเพราะเราไดพบความงามที่มีอยูในตัววัตถุดังกลาวตางหาก ความงามของวัตถุไดมีมาอยู
กอนแลว ไมใชเกิดขึ้นจากความสนใจของเราตอวัตถุ  

ขอสนับสนุนอีกประการคือ ความงามนัน้เปนสิ่งที่เราไมอาจอธิบายได โดยปราศจากการมี
อยูของวัตถุ หรือ “ตัวกลาง” และเนื่องจากตัวกลางมันตองเปนวัตถุอยางใดอยางหนึง่ ความงามจึง
จําเปนตองอาศัยตัววัตถุเปนเครื่องอธิบาย ความงามอันเกิดจากเสน สี รูปทรง ที่ไดแสดงตัวออกมา
นั้นเปนสิ่งที่มอียูในตวัวัตถุ นี้ก็เทากับวามนัตองเปนเรื่องทางวัตถุวิสัย ดังนั้น เมื่อวัตถุเปนแหลงทีม่า
ของความงาม จึงสามารถมีเกณฑที่ตายตัวในการตัดสินคณุคาทางความงามได โดยเกณฑการตดัสิน
คุณคาจะตองพิจารณาภายในตัววัตถุสุนทรียนั้นเปนสําคัญ และเมือ่คุณคาทางสุนทรียะไมไดถูก
กําหนดจากสิ่งภายนอก หากแตเปนคณุสมบัติที่แทจริงซึ่งดํารงอยูในตวัวัตถุสุนทรียทั้งหลาย เราจงึ
ไมควรนําเอากฏเกณฑที่เปนลักษณะทางอัตวิสัย เชน ความชอบ หรือไมชอบ ซ่ึงเปนเรื่องของ
ทัศนคติ รสนิยมตามแตละบุคคลมาเปนตัวตัดสิน  

แตอยางไรก็ตาม ทฤษฎีนีก้็ยังมีขอบกพรองอยูหลายประการ ส่ิงสําคัญคือการละเลยตอ
ความสําคัญของลักษณะทางอัตวิสัย เพราะแมเราจะพยายามตัดสินคณุคาโดยผานเงื่อนไขที่อิงอาศัย
อยูกับตวัวัตถุสักเพียงใด กไ็มอาจจะขามพนไปจากลักษณะทางอัตวสัิยไปได เนื่องจากสุดทายแลว
ตัวบุคคลก็คือผูที่ตองตัดสินหรือตีคาทางสุนทรียะอยูดี สวนเหตุผลทีว่าความงามกบัคุณสมบัติของ
วัตถุ เชน เสน สี รูปทรงนั้น เปนขอเสนอที่ไมสมเหตุสมผล เนื่องจากคุณสมบัตดิังกลาวเปนเพียง 
“เงื่อนไข” ของคุณคาทางความงามหรือทางสุนทรียะเทานั้น ไมไดเปนตวัคุณคาหรือความงาม
โดยตรง เพราะคุณสมบัติเหลานี้จะ “กลายเปน” ความงามขึ้นมาไดก็ตอเมื่อไปสมัสัมพันธกับตัว
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บุคคลที่เขาไปรับรูหรือเห็นคณุคาของคุณสมบัติเหลานั้น ถาไมมีผูใดไปรับรูคุณคานั้นเสียแลว ตวั
วัตถุและคณุสมบัติของวัตถุเหลานั้นกย็อมจะไมมีคณุคาใดๆ เลย 

ในอีกประเด็น การที่กลาววาความงามเปนคุณสมบัติทีอ่ยูภายในตวัของวัตถุ นั่นกเ็ทากับ
แสดงวาคณุสมบัติทางความงามนั้นมีความเปนมาตราฐาน และคงอยูเชนนั้นไปตลอด แตทาํไมวตัถุ
บางชิ้น บางคนอาจจะบอกวางาม แตสําหรับบางคนกลับเห็นวามันชางนาเกลยีด หรือบุคคลคน
เดียวกันครั้งหนึ่งอาจจะเหน็วาวัตถุนัน้งาม แตภายหลังตอมาอาจจะเห็นวามนัไมงามก็ได และหาก
การตัดสินคุณคาทางวัตถุวิสัยนั้นมีมาตราฐานและเปนสากล ซ่ึงสามารถจะพิจารณาไดโดย
ปราศจากเงื่อนไขอื่นๆ หรือบริบทภายนอก แตเรากพ็บอยูเสมอวา ศลิปะรูปแบบหนึ่งอาจเปนทีน่ยิม
ยกยองของคนในสังคมนั้น แตเมื่อมันถูกนําขามมาสูในอีกวัฒนธรรม อีกบริบท มันกลับถูกประเมิน
วาดอยคณุคา ตลอดจนในแงที่วาศิลปะในยุคสมัยหนึ่งอาจไมเปนทีย่อมรับกันของสังคม จวบจน
เวลาตอมาในอีกยุคสมัย มันกลับไดรับความนิยมยกยองวาดี มีคุณคา 

 
2. ทฤษฎีอัตวิสัย (Subjectivism) ทฤษฎีนี้ไดมีขอเสนออีกแนววา คณุคาสุนทรียะที่วานั้นมี

ลักษณะเปนอตัวิสัย (subjective) ความเปนอัตวิสัยคือ ลักษณะที่ขึ้นอยูกบัการรับรู หรือการพิจารณา
ของตัวผูรับรู ดังนัน้ในทางสุนทรียะจึงถือวา จิตเปนแหลงกําเนิดของความงาม ความงามหรือส่ิง
งามมันจึงมิไดมีอยู (existing) ในสิ่งใดสิง่หนึ่งภายนอกจิตใจของเรา หากแตสภาวะภายในจติใจ
อันมีสภาวะแหงความงามทีร่วมอยูดวย แนวคดินี้คลายกับนกัคิดโซฟสต (Sophist) อยางโปรทา
กอรัส (Protagoras) ในสมัยกรีก ที่ถือหลัก “คนเปนมาตรวัดของทุกสิ่ง” (Man is the measure of all 
things.) หรือในแบบสํานวนที่วา “ความงามขึ้นอยูกับสายตาของผูเห็น” เนื่องจาก แตละคนอาจจะ
ยืนอยูคนละมมุของวัตถุเดียวกันในการมอง จึงอาจจะมกีารใหคณุคาที่แตกตางออกไป จากจุดยนื
หรือการมองที่มาจากคนละมมุ ความเปนอัตนัยของบุคคลจึงเปนแหลงของคุณคาสุนทรียะและ
ความงาม ในขณะที่ทัศนะทางสุนทรียศาสตรของพวกประสบการณนิยมเชื่อวา ความรูทุกอยางของ
มนุษยเกิดจากประสบการณ ดังนั้นการตดัสินคุณคาทางความงามจึงขึน้อยูกับรสนยิม (taste) ซ่ึงเปน
บทสรุปของการสั่งสมประสบการณสุนทรยีะในระดับตางๆ ของแตละคน  

ฉะนั้นแลว การตัดสินคุณคาหรือมาตรวัดทางความงามจึงเปนเรื่องที่ไมตายตัว  แตขึ้นอยู
กับของทัศนคติ ความรูสึก และรสนิยมของแตละบุคคล หรือขอความทั้งหลายที่เกีย่วกับความงาม
เปนเพยีงการแสดงออกของความรูสึกชอบหรือไมชอบของผูที่กลาวออกมาเทานั้น ไมมีอะไรไป
มากกวานี้เพราะ “เมื่อขาพเจากลาววา ของสิ่งนั้นเปนสิ่งที่งาม ขาพเจาหมายความวา ขาพเจาชอบมนั 
และ ความงามนี้เปนสิ่งอัตวิสัย  (เพราะ) มันเปนสิ่งที่งามสําหรับคุณถาหากวาคณุชอบมัน และมัน
จะไมเปนสิ่งทีง่ดงามสําหรับขาพเจา หากขาพเจาไมรูสึกเชนนั้น” (Hospers , 1967 : 53)  
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สวนการที่พวกวัตถุวิสัยกลาววา การตัดสินทางสุนทรียะนัน้จําเปนจะตองอาศัยขอเท็จจริง
ทางวัตถุ เชนเดียวกับการตดัสินเชิงประจักษทางกาย ไมนาจะยอมรับได เพราะเราตองตระหนกัวา
ในการตัดสนิทางสุนทรียะนั้น เรากําลังพูดถึงสิ่งที่เรียกวา “ความรูสึก” หรือเปนปฎิกิริยาที่เรามีตอ
วัตถุอันหนึ่งเมือ่เราไดสัมผัสรับรูกับมัน เนื่องจาการตัดสินในเชิงประจักษเราไมจําเปนตองคํานึงวา
เรารูสึกอยางไรตอวัตถุนั้น เราเพียงแตยอมรับวาวัตถุนัน้มีจริงก็พอแลว ตัวอยางเชน เมื่อเราเห็น 
ดอกไมอยูตรงหนาแลวเรากลาววา “นี้คือดอกไม” นี่เปนสิ่งที่เรียกวาการตัดสินในเชิงประจักษ เปน
การยอมรับวาดอกไมนัน้มีอยูจริงๆ แตถาเราพูดวา “ดอกไมนี้สวย” นี้จึงถือเปนการตัดสินในเชิง
สุนทรียะ เพราะแสดงถึงวาเรารูสึกหรือมีปฎิกิริยาตอดอกไมดอกนัน้อยางไร  

มีผูที่ใหเหตุผลสนับสนุนแนวคิดนี้อยาง   ไคลฟ เบลล (Clive Bell , 1881-1964)  นัก
สุนทรียศาสตรชาวอังกฤษ กลาววา “เราไมมีสิทธิ์ที่จะพิจารณาวาสิ่งใดเปนงานศิลปะถาเราไมมี
อารมณตอบสนองตอมัน ที่เปนดังนี้เพราะวาสุนทรียศาสตรจะตองอยูบนรากฐานของประสบการณ
สวนบุคคล นั่นคือมันจะตองเปนอัตวิสัย” (จรูญ โกมุทรัตนานนท , 2532 : 50) สวนเปอรร่ีนัก
ปรัชญาชาวอเมริกัน (Ralph Barton Perry , 1876-1957) เห็นวา “...คุณคาคือส่ิงที่เกิดขึ้นจากความ
สนใจของเรา โดยที่เราไมจําเปนตองมีความรูใดๆ เกี่ยวกับคุณคานั้นเลย”   

สําหรับขอโตแยงตอทฤษฎนีี้คือ เมื่อการใหคุณคาทางสุนทรียะเปนเรื่องที่ตองอางอิงอยูกับ
ตัวบุคคล เกณฑการตดัสินคุณคาจึงเปนเรื่องของทัศนคติหรือรสนิยมสวนบุคคล เปนความชอบ
หรือไมชอบตามการใหคาในมุมมองของแตละบุคคลซึ่งมีความแตกตางกันออกไป ดังนั้น การ
ประเมินคุณคาจึงไมมีหลักเกณฑที่แนนอน และไมอาจตดัสินไดอยางชดัเจนวาใครถกูหรือผิด เมื่อ
ใครซักคนไดกลาววา นี่เปนสิ่งที่มีคุณคาในทางสุนทรียะแตสําหรับอีกคนกลับอาจจะไมรูสึกอยาง
เดียวกันก็ได  หรือหากกลาวอยางสุดขั้วแลว เรากไ็มอาจจะมีเกณฑการตดัสินไดเลยกับการให
คุณคาในลักษณะนี้ ประเด็นคือ การนิยามที่ใชเร่ืองของทัศนคตินั้นกลบัไมไดบงบอกถึงธรรมชาติที่
แทจริงของศิลปะ แตเปนการบอกวาสิ่งนัน้ถูกชอบหรือไมชอบเทานั้น  

นอกจากนี้แลว ยังมีผลงานศิลปะในบางชิน้ที่ผูคนทั้งหลายตางเหน็พองรวมกันวา เปนงาน
ศิลปะที่งามหรือดี ฉะนั้นกแ็สดงวามันนาจะมีกฏเกณฑหรือคุณสมบัติพื้นฐานบางอยางที่สามารถใช
ตัดสินคุณคาทางความงามไดในระดบัหนึ่ง หากการประเมินเปนเรื่องของรสนิยมลวนๆ งานศิลปะ
หลายชิ้นที่ถูกวิเคราะหวิจารณแลววาเปนงานชั้นเยีย่ม หรือผลงานที่ไดรับรางวัลจากการตัดสินใน
การประกวดงานศิลปะตางๆ ก็คงจะถือไดวาเปนการโกหกหลอกลวงเลยทีเดยีว   เพราะแมใน
บางครั้งเราอาจจะสามารถตดัสินวาสิ่งนั้นสวยงามหรือไม โดยที่เราก็ไมไดมีความชอบ พอใจกับสิ่ง
นั้นเลย แสดงวาความงามก็เปนสิ่งที่ไมไดขึ้นอยูกับจติใจของเรา หากแตมันมีคุณสมบัติบางอยางที่
ติดอยูกับตวัวตัถุที่สามารถแสดงใหเราเห็นไดวามนังาม  
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3. ทฤษฎีสัมพัทธนิยม (Relativism) ทรรศนะนี้มีทาทีประนีประนอมระหวางสองทฤษฎีที่
กลาวมาขางตน โดยมีพื้นฐานที่วาคณุคาทุกคุณคานัน้มีอยู 2 ดานดวยกนั คือ หนึ่ง ดานตัวผูประเมนิ
คา และ (สอง) อีกดานคือ วตัถุที่ถูกประเมินคา การประเมินคุณคาจึงอยูที่ความสัมพนัธกันระหวาง
สองดานนี้ ดังนั้น ความงามหรือคุณคาทางสุนทรียะจึงมลัีกษณะเปนส่ิงสัมพัทธ (relative) กลาวคอื 
ความงามนั้นอยูระหวางวัตถุภายนอกกับสภาวะภายในจติใจของเรา คุณคาทางสุนทรียะนัน้มีอยูจริง
เนื่องจากมพีื้นฐานของสภาวะที่มีอยูจริงรองรับอยู แตสภาวะทางสุนทรียที่วานัน้จะไมเกดิขึ้นหาก
ไมมีการรับรูของมนุษยเขามาเกี่ยวของ  สุนทรียภาพเกดิขึ้นมาจากความสอดคลองตองกันระหวาง
วัตถุและจติ (objective - subjective  relation)  คานท (Kant) เหน็วา การตัดสินทางความงามเปนการ
แสดงบทบาทรวมกันระหวางเหตุผลกับการรับรูทางผัสสะ เพราะแมวาการตัดสินความงามที่เปนสิ่ง
ภายนอกตวัของเรา แตอํานาจในการตัดสินอยูภายในตัวเรา ซ่ึงเขาไดวางการตัดสินทางสุนทรียะ
เอาไวคร่ึงทางระหวาง ความจําเปนทางตรรกะ (logically necessary) และอัติวิสัยบริสุทธิ์ (purely 
subjective) ของรสนิยมสวนบุคคล (Gordon Graham , 2005 :12) สวนแซมมวล อเล็กซานเดอร 
(Samuel Alexander) นักภาษาวิเคราะหกลาววา 

 
คุณคาทุกคุณคาจะตองมีสองดาน ดานหนึ่งคือตัวผูประเมินคา และอีก

ดานหนึ่งคือวัตถุที่ถูกประเมินคา สวนคุณคานั้นอยูในความสัมพันธระหวางสอง
ดานนี้ วัตถุจะมีคุณคาในฐานะที่ถูกประเมินโดยผูประเมิน และผูประเมินมีคุณคาก็
ในฐานะที่ประเมินวัตถุ การรวมสัมพันธกันระหวางผูประเมินกับวัตถุที่ถูก
ประเมินเปนความเปนจริงที่ชัดเจน จะเห็นไดจากการที่ตองถือวาทั้งสองฝายมี
สวนในคุณคา คุณคาในฐานะที่เปนคุณสมบัติอยางหนึ่งยอมจะเปนคุณคาในแงนี้ 
(อเล็กซานเดอร อางใน กีรติ บุญเจือ , 2522 : 53) 
 
แมทฤษฎีนี้จะพยายามหาทางออกระหวางความเปนอัตวสัิยและวัตถุวสัิย โดยช้ีใหเห็นวา

มันแสดงบทบาทรวมกัน แตกย็ังไมสามารถขยายคําอธิบายตอไปไดวา บทบาทที่วานั้นสิ่งใดมี
สัดสวนที่มากนอยกวากนั หรือมันมีบทบาทเทาๆ กัน  
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4. ทฤษฎีอุปกรณนิยม (Instrumentalism) จากทฤษฎีการประเมินคุณคาที่กลาวมาแลว
ขางตนจะเห็นวาเปนการพิจารณาคุณคาที่มีประจําตัวและเพื่อตัวเอง แตสําหรับกลุมนี้มองวา คุณคา
สุนทรียเปนคุณคาที่ไมมีประจําตัว แตมีอยูเพื่อใหส่ิงอื่นมีคุณคา หรือปฎิเสธที่จะกลาวถึงคุณสมบัติ
ตาง ๆ  ที่เฉพาะเจาะจงของวัตถุทางสุนทรียะเพียงแตเสนอถึงความสามารถของวัตถุเหลานั้นที่จะ
สรางใหเกิดการโตตอบทางสุนทรียะออกมา  ซ่ึงเรียกวาเปน “คุณคาอุปกรณ”4 (instrumental value)  
ทฤษฎีนี้มีพื้นฐานมาจากแนวคิดปฎิบัตินิยม (Pragmatism) ของจอหน ดิวอ้ี (John Dewey , 1859-
1952) โดยมีทรรศนะวา ความคิด ความรู เปนเพียงเครื่องมือหรืออุปกรณที่นําไปสูการปฎิบัติเพื่อทํา
ให เกิดผลตามที่มุ งหวังในสถานการณ เฉพาะอยาง  หาใชความจริงที่แนนอนตายตัวไม 
(ราชบัณฑิตยสถาน , 2548 : 50)  ดังนั้น สําหรับคุณคาทางสุนทรียะจึงอยูที่ความสามารถในการผลติ
ประสบการณสุนทรียะ สวนเกณฑการตัดสินก็ขึ้นอยูที่วางานศิลปะนั้นๆ สามารถเปนเครื่องมือ
สําหรับผลิตประสบการณสุนทรียะไดมากนอยเพียงใด ยิ่งงานศิลปะสามารถผลิตไดมากเทาใดก็
นับวายิ่งมีคุณคามากเทานั้น   สําหรับดิวอ้ีแลวเห็นวา “งานศิลปะเปนสื่อเพียงชนิดเดียวที่สามารถจะ
ทําใหเกิดการสื่อสารไดอยางสมบูรณระหวางมนุษยกับมนุษย ที่สามารถปรากฏขึ้นในโลกที่ถูก
แบงแยกหรือกําแพงที่เปนขอจํากัดตอการสื่อสารของประสบการณ”  
 สวนเบียรดสเลย (Monroe C. Beardsley) ไดเสนอตอวา วัตถุตางๆที่มนุษยไดสรางขึ้นมา 
(ในบางครั้งอาจรวมไปถึงวัตถุในธรรมชาติบางอยางดวย) มันตกอยูภายใตส่ิงที่เรียกวา “ลําดับชั้น
ทางบทบาทหนาที่” (function-classes) คือ ส่ิงเหลานี้ผูกพนัธอยูกับบทบาทหนาที่อะไรที่มันสามารถ
จะบรรลุผลไดอยางสมบูรณที่สุด ดังเชน เกาอี้ตัวหนึง่ที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อใชนั่ง หรือตลอดจน
อุปกรณเครื่องมือชนิดอื่นๆ ที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อใหกระทําการอันหนึง่อันใด สําหรับผลงานศิลปะ
แลวมีหนาที่เกีย่วกับการตอบแทนหรือตอบสนองตอความสนใจทางสนุทรีย (aesthetic attention) 
ของผูที่เสพยชมงานเหลานี้ทัง้หลาย  
  

การกลาววา “นี้คือ X ที่ดี” เปนอยางเดียวกับการพูดวา “นี้คือ X และมันมี
บทบาทหนาที่ของมัน ซ่ึงมันสามารถทําไดบรรลุผลอยางสมบูรณแบบ” ผลงาน
ศิลปะที่ดีสักชิ้นหนึ่งก็คือ ผลงานที่ประสบความสําเร็จในการปลุกเราประสบ 
การณสุนทรียขึ้นมาในตัวผูชม ดังนั้น มันจึงเปนเครื่องมือที่ดีที่นําไปสูการบรรลุ
ถึงประสบการณสุนทรียในฐานะที่เปนเปาหมายในตัวมันเอง...การกลาวถึงวัตถุ X 

                                                 
 4 การแบงประเภทของคุณคาตามความสําคัญมี 2 ลักษณะคือ คุณคาภายใน (intrinsic value) คือ คุณคาที่มีประจําตัวและ
เพื่อตัวมันเอง บางครั้งจึงเรียกวา คุณคาเพื่อตัวเอง (comsummatory value) และ คุณคาภายนอก (extrinsic value) คือ คุณคาที่ไมมี
ประจําตัว แตมีอยูเพื่อใหสิ่งอื่นมีคุณคา จึงเรียกไดดวยวา คุณคาอุปกรณ (instrumental value)  
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วามีคุณคาสุนทรีย มันจึงอาจเปนการกลาวอยางหยาบๆ วา “ X  มีความสามารถใน
การสรางประสบการณทางสุนทรียที่สําคัญไดอยางยอดเยี่ยมดีพอ หรือเปน
ประสบการณที่มีคุณคา” และการพูดเชนวา “ X นั้นมีคุณคาทางสุนทรียที่ดี
เหนือกวา Y ” ยอมหมายถึง “ X มีความสามารถที่จะสรางประสบการณสุนทรียที่
สําคัญอยางยิ่งไดมากกวาการสรางโดย Y ” (Hospers , 1967 : 55)   

 
เพราะฉะนั้น สําหรับผลงานทางศิลปะในตัวมันเองไดครอบครองคุณคาทางดานความเปน

เครื่องมือหรืออุปกรณเอาไว รวมทั้งองคประกอบอื่นๆของลําดับชั้นดานบทบาทหนาที่ เพื่อให
บรรลุถึงเปาหมายเกี่ยวกับการปลุกเราประสบการณทางสุนทรียะไดอยางประสบความสําเร็จ 
สําหรับดิวอ้ีแลว เขาถือวางานวิจิตรศิลป (fine art) ในตัวมันเองเปนเสมือนเครื่องมือที่นําไปสู
เปาหมายขางหนานานับประการ และเห็นวา “งานศิลปะคือส่ือเพียงชนิดเดียวที่เปนการสื่อสารอยาง
สมบูรณแบบระหวางมนุษยกับมนุษย อันสามารถมีขึ้นในโลกที่ถูกแบงแยกหรือกําแพงที่เปน
ขอจํากัดของลักษณะรวมทางประสบการณ” (Dewey quoted in Kelly , 1998 : 25) 

แตเราควรจะเรียกมันวาเปนวัตถุวิสัยหรือไม นี่คือปญหาที่ตามมาในทฤษฎีอันนี้ เนือ่งจาก
ความสามารถของวัตถุที่จะสรางชนิดของการตอบสนองซึ่งแทจริงก็คอื คุณสมบัติของวัตถุ เพราะ
แมเราจะเรียกในฐานะที่เปนคุณสมบัติตางชนิดกัน แตก็ถือวามันมคีวามเปนคณุสมบัติเหมือนกนั 
อีกทั้งการอธิบายคุณสมบัติในแง ความสามารถนั้นมันเพียงพอหรือไมสําหรับการใหคุณคากับสิ่ง
เหลานั้น  

 
เห็นไดวา มีผูเสนอถึงทฤษฎีตางๆที่พยายามจะหลักเกณฑการตัดสินและใหคุณคาในทาง

สุนทรียะ ความคิดแบบวัตถุวิสัยและอุปกรณมีแนวโนมที่เชื่อวาสามารถจะมีเกณฑบางอยางที่
นํามาใชตัดสินที่แนนอนไดในระดับหนึ่ง สวนความคิดแบบอัตวิสัยนั้นกลับเห็นวาการตัดสินคุณคา
นั้นไมสามารถทําได เนื่องจากไดขึ้นอยูกับการรับรูของแตละบุคคล ในขณะที่มีแนวคิดแบบ
สัมพันธนิยมหาทางออกดวยการประนีประนอมลักษณะทางวัตถุวิสัยกับอัตวิสัยเขาดวยกัน เห็นได
วาขออางของแตละฝายนั้นเปนเหตุผลตามแนวคิดพื้นฐานในเชิงอภิปรัชญาของตน และแนวคิด
ทั้งหลายนั้นตางก็มีขอโตแยง ซ่ึงยังไมอาจหาขอสรุปไดอยางชัดเจนลงไปในทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่ง  
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2.2.3 ประสบการณสุนทรียะ (Aesthetics Experience)  

เมื่อเรากลาววา “เรากําลังมีประสบการณทางสุนทรียะอยูกับสิ่งนี้” คําถามที่ตามมาคือ ส่ิงที่
เรียกวาประสบการณสุนทรียะนั้นมีลักษณะพิเศษที่แตกตางไปจากประสบการณทั่วๆ ไป (Normal 
Experience) อยางไร และเราจะใชอะไรในการแยกมันออกจากประสบการณปรกติธรรมดาทั่วไป  
เห็นไดวาการรับรูประสบการณทางสุนทรียะนั้นเกี่ยวพันกับสุนทรียเจตคติซ่ึงไดกลาวมาแลวคือ 
ประสบการณสุนทรียะเปนผลของการรับรูระดับสัญชาน (perception) เปนลักษณะความจดจอตอ
ปรากฎการณอยางหนึ่งอยางใด โดยปราศจากความสนใจตอผลประโยชน หรือเปนความพึงพอใจที่
เกิดจากการรับรูโดยไมมีสวนไดเสียกับเรื่องของผลประโยชน (disinterested perception) จุดนี้เปน
ส่ิงที่ทําใหประสบการณสุนทรียะตางออกไปจากประสบการณปรกติธรรมดาในชีวิตประจําวัน 
เนื่องจากประสบการณการรับรูของเราที่มีทั่วไป เรามักจะมีความนึกถึงประโยชนของสิ่งนั้นๆ ติด
มาดวยเสมอ มองดูส่ิงตางๆ โดยสนใจหรือเพงกับประโยชนของมันเปนหลักมากกวาเรื่องของ
รูปทรง   

เบลล  กลาววาจุดเริ่มตนของระบบสุนทรียะนั้นเกิดจากประสบการณสวนบุคคลที่ไป
เกี่ยวเนื่องกับอารมณพิเศษเฉพาะอันหนึ่ง ซ่ึงมีงานศิลปะหรือส่ิงที่มีคุณสมบัติทางสุนทรียะทําหนา
เปนวัตถุที่ปลุกอารมณชนิดนี้ขึ้นมา5 ประสบการณสุนทรียะจึงมีสภาวะเปนการพึงพอใจในการรับรู
โดยไมหวังผลอื่นใดที่มากไปกวาการรับรูอารมณนั้น เพราะในบางเวลาเราพึงพอใจกับอารมณใด
อารมณหนึ่งที่กําลังเสพเสวยอยูก็เพื่ออารมณมันเทานั้น  ซ่ึงนี้คือรากฐานของประสบการณทาง
สุนทรียะ  คานทไดอธิบายวาลักษณะของประสบการณสุนทรียะหรือ “ประสบการณเกี่ยวกับความ
งามวาคือ ประสบการณเกี่ยวกับโลกปรมัตถ (noumenal world) ขณะที่มันไหลซึมผานโลก
ปรากฎการณ (phenomenal world) และเพื่อที่จะดํารงไวซ่ึงประสบการณเกี่ยวกับความงามตาม
ธรรมชาติ จิตมนุษยจะตองทําตัววางเฉยในขณะรับเนื้อหาของมันและไมเปนผูกระทําการรวบรวม
มันเขาดวยกัน” (ภัทรพร สิริกาญจน , 2520 : 191) และเห็นวาสุนทรียภาพมาจากประสบการณ
สุนทรียะ ซ่ึงมีอยู 2 ลักษณะคือ ประสบการณความงาม (experience of beauty) และประสบการณ

                                                 
5 การมีประสบการณสุนทรียะในงานศิลปะนั้น กีรติ (กีรติ บุญเจือ, 2522 : 5) เห็นวา การที่คนใดคนหนึ่งชมงานศิลปะและ

เกิดมีสุนทรียธาตุ (Aesthetic element) คือ ความงาม ความแปลกตา ความนาทึ่ง ในความสํานึก จึงเรียกไดวามีประสบการณทาง
สุนทรียศาสตร   
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ความนาทึ่ง (experience of the Sublime)  โดยมีความพึงพอใจ (pleasure) ที่บริสุทธิ์อยูเบื้องหลัง
ประสบการณทั้งสอง  และอธิบายตอวา “ความพึงพอใจในความงาม เปนความพึงพอใจซึ่งมาพรอม
กับประสบการณบริสุทธิ์เกี่ยวกับวัตถุ ซ่ึงเทากับแสดงวา ประสบการณเกี่ยวกับความงามมากอน
อารมณสุนทรียะ และ ความงามไมไดอยูในการกําหนดทางมโนภาพใดๆ แตอยูในการปรากฏของ
อารมณสุนทรียะ ยิ่งกวานั้น เมื่อเรายืนยันถึงความงามของวัตถุ เทากับกําลังยืนยันวา มนุษยทุกคน
ยอมประสบความพึงพอใจในความงามที่รูสึกไดโดยตรงหากเขามีประสบการณกับวัตถุอยางเสรี” 
(ภัทรพร สิริกาญจน ,199) สวนลักษณะอื่นๆของประสบการณทางสุนทรียะก็มีแนวคิดเกี่ยวกบั ชวง
ระยะหาง (distance) และ ความไมลําเอียง (detachment) 
 สําหรับดิวอ้ีประสบการณสุนทรียะคือ ความเพลิดเพลินสําหรับจุดมุงหมายของตัวมันเอง 
เปนสิ่งสมบูรณซ่ึงมีสวนประกอบในตัวเองพรอมมูลและเปนบทสรุปในตัวมันเอง อันมิใชเปนเพียง
เครื่องมือที่นําไปสูจุดมุงหมายอื่นๆ และเขายังไดเสนอถึงมิติที่สําคัญในประเด็นปญหาเรื่อง
ประสบการณทางสุนทรียะ (วีรยุทธ เกิดในมงคล , 2544 : 30-31) 4 มิติคือ 
 1. มิติในเชงิประเมินคุณคา (Evaluative dimension) พื้นฐานของประสบการณสุนทรยีะนัน้
เปนสิ่งที่มีคุณคา นาพึงพอใจ และควรคาแกการไดมาหรือไดบรรลุถึงในประสบการณนั้น  
 2. มิติในเชิงปรากฏการณ (Phenomenological dimension) ประสบการณทางสุนทรียะเปน
ปรากฎการณที่สามารถรับรูไดอยางชัดเจน และการรบัรูนั้นเปนในลักษณะอัตวิสัย เปนการซึมซับ
ทั้งในดานอารมณและความรูสึก โดยเพงความสนใจไปทีก่ารปรากกขึ้นมาในทันทีทันใดของ
ปรากฏการณนั้น ดวยเหตนุีม้ันจึงเปนปรากฏการณที่โดดเดนและแตกตางไปจากประสบการณอ่ืนๆ 
ทั่วไป 
 3. มิติในเชิงความหมาย (Semantic dimension) ประสบการณสุนทรียะเปนประสบการณที่
เต็มไปดวยความหมายมใิชเพียงการรับรูทางดานผัสสะ พลังทั้งในดานอารมณความรูสึกและ
ความหมายของประสบการณไดรวมกันในการอธิบายวา มันทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงเปน
ประสบการณสุนทรียะไดอยางไร 
 4. มิติในเชงินิยาม-แบงแยกขอบเขต (Demarcation-definitional) ประสบการณทาง
สุนทรียะเปนประสบการณที่มีลักษณะพิเศษแตกตางไปจากประสบการณอ่ืนๆ นั้นคือมันไดแสดง
ถึงลักษณะทีแ่นบแนนกับลักษณะที่โดดเดนของงานวิจติรศิลป รวมทั้งแสดงถึงเปาหมายที่เปนแกน
แทของงานศิลปะ  
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สรุป 
 โดยสรุปแลวสุนทรียศาสตรเปนวิชาที่มีกรอบของการสรางองคความรูดานคุณคาใน
ลักษณะเดียวกับศาสตรสาขาอื่นๆ ในคุณวิทยา นั้นคือ ขณะที่จริยศาสตรมีจุดมุงหมายที่สรางองค
ความรูเร่ืองความดี และตรรกะศาสตรในดานความจริงนั้น สุนทรียศาสตรจึงมีจุดมุงหมายสราง
ความรูในคุณคาที่เรียกวาความงาม โดยมุงเนนไปที่การสรางความกระจางชัดวา ความงามคืออะไร 
เกิดขึ้นไดอยางไร และสามารถตัดสินไดดวยเกณฑวินิฉัยใด ดังนั้นแนวคิดและปญหาสําคัญทาง
สุนทรียศาสตร จึงมีจุดเนนสําคัญที่สุนทรียเจตคติ คุณคาสุนทรียะ และและประสบการณทาง
สุนทรียะ ความมุงหมายของสุนทรียศาสตรก็คือความพยายามยกระดับของการสรางสรรคและ
ความสนใจในศิลปะซ่ึงเปนไปตามสัญชาตญาณนั้นใหเปนพฤติกรรมที่เต็มไปดวยปญญา ทั้งนี้ก็
เพื่อใหเขาใจถึงหลักการขั้นมูลฐานของพฤติกรรมเกี่ยวกับศิลปะ สวนปญหาทางสุนทรียศาสตร
เกิดขึ้นจากการแบงแยกโลกของการรับรูของมนุษย โดยเฉพาะการพิจารณาเกี่ยวกับเรื่องการรับรู
ประสบการณทางความงามกับประสบการณปรกติธรรมดาในชีวิตประจําวัน ดังนั้น สุนทรียศาสตร
จึงเริ่มเรื่องดวยการพิจารณาเรื่องการสรางสรรคศิลปะและความสนใจในศิลปะ คําตอบจากปญหานี้
ก็ไดจากการพยายามคนหาความหมายของความงามนั่นเอง ความหมายของความงามก็เปนเรื่อง
เกี่ยวกับการรับรูของมนุษย สวนคุณคาสุนทรียะนั้นเปนการตัดสินบนฐานคิดบนญาณวิทยาที่ตน
เชื่อ 
   
 


