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บทที่ ๔ 

วิเคราะหเปรียบเทียบ 

 จากการศึกษาภาพเทพชุมนมุในจิตรกรรมฝาผนังทั้ง ๖ แหง คือ 
 - พระอุโบสถวัดบางยี่ขัน  กรุงเทพฯ 
 - พระอุโบสถวัดดุสิดาราม  กรุงเทพฯ 
 - พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ  กรุงเทพฯ  
 - พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม เขตบางกอกนอย กรุงเทพฯ  
 - หอพระมณเฑียรธรรม ในพระบรมมหาราชวัง  กรุงเทพฯ 
 - พระที่นั่งพทุไธสวรรย พิพิธภัณฑสถานแหงชาตพิระนคร 

 สามารถวิเคราะหประเด็นการศึกษาได ๓ ประเด็น ดังนี้ 

 ๑. ความแตกตางดานหนาที่ของอาคาร คือการที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย 
พิพิธภัณฑสถานแหงชาตพิระนครและหอพระมณเฑียรธรรม ในพระบรมมหาราชวัง  ใชเปนหอ
พระภายในพระราชวัง และพระบรมมหาราชวัง  พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม เขตบางกอกนอย 
กรุงเทพฯ พระอุโบสถวัดบางยี่ขัน กรุงเทพฯ  พระอุโบสถวัดดุสิดาราม กรุงเทพฯ พระอุโบสถวัด
ทองธรรมชาติ  กรุงเทพฯ ลวนใชเปนพระอุโบสถในวัด มีขออธิบายดังนี้ 

 จากประวัติการสถาปนาพระที่นั่งพุทไธสวรรย สมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงห- 
นาททรงโปรดใหตกแตงพระที่นั่งซึ่งกําลังสรางอยูใหเปนที่ประดิษฐานพระพุทธสิหิงคและใชเปน
หอพระ สวนหอพระมณเฑียรธรรมนั้นมีหนาที่เปนอาคารซึ่งเก็บพระไตรปฎกของวัดพระศรีรัตน- 
ศาสดาราม  วัตถุประสงคของหอพระมณเฑยีรธรรมนั้น คลายคลึงกับวัตถุประสงคของหอสมุดใน
ปจจุบัน คือเปนที่เก็บหนังสือและเปนแหลงศึกษาหาความรู นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระพุทธ- 
ยอดฟาจฬุาโลกมหาราช โปรดเกลาฯ ใหกรมราชบณัฑิตตั้งอยูในหอพระมณเฑยีรธรรมอีกดวย  
เมื่อแรกสรางภายในหอพระมณเฑยีรธรรมจึงประดิษฐานตูพระธรรมแทนที่การประดิษฐานพระ
ประธานอยางในพระอุโบสถ ดังนั้นการตกแตงภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย
และหอพระมณเฑยีรธรรมจึงมีระเบียบเฉพาะ วาดวยแถวเหลาทวยเทพอันแสดงถึงความเปนวิมาน
ในสวรรค 
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  ๒. ความสัมพันธขององคประกอบและแบบแผนการจัดวางตําแหนงภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง ตลอดจนพระประธานในพระอุโบสถ ที่ใหความหมายเกีย่วกับพระพุทธประวตัิ
จากพระปฐมสมโพธิกถา 

  ซ่ึงอาจกลาวไดวาเปนแบบประเพณนีิยมแตโบราณ คือบริเวณผนังหุมกลอง
ตอนบนดานตรงขามพระประธานเขียนภาพเต็มผนังตอนมารผจญ ผนังดานขางตอนบนทั้ง ๒ ขาง 
เขียนเปนภาพเทพชุมนุมเรียงเปนแถวตลอดความยาวของผนังหันพระพกัตรสูพระประธาน   ซ่ึง
ตองเปนปางมารวิชัยเสมอ   และการจัดวางภาพจิตรกรรมสิ้นสุดที่ผนังหุมกลองดานหลังพระ
ประธานซึ่งสวนใหญมักเขียนภาพไตรภูมโิลกสัณฐาน26 การจัดวางตําแหนงภาพจติรกรรมเชนนี้
นาจะแสดงใหเห็นวา เปนแบบแผนการจดัวางที่คอนขางเครงครัด ซ่ึงชางโบราณตองการแสดงให
เห็นความตอเนื่องของภาพแสดงเหตุการณตอนสําคัญในพระพุทธประวัต ิ ๒ ตอนที่เปนสวนหนึง่
ของพระปฐมสมโพธิกถาคือ ปริจเฉทที่ ๙ มารวิชัยปริวัตต และปริจเฉทที่ ๑๐  อภิสัมโพธิปริวัตต  
แนนอนวาแบบแผนการจัดวางภาพจิตรกรรมที่เครงครัดดังกลาวนี ้ พบไดเฉพาะในพระอุโบสถ
เทานั้น หากขาดองคประกอบเพียงอยางใดอยางหนึ่งแลวยอมไมใชเร่ืองราวของพระพุทธประวัติใน
พระปฐมสมโพธิกถา 

 

                                                           
 26ผูวิจัยมีความเห็นสอดคลองกับความคิดที่วา ไมควรเรียกภาพจิตรกรรมที่ผนังหุมกลองดานหลังพระ
ประธานนี้วา ภาพไตรภูมิโลกสัณฐานเนื่องจากภาพจิตรกรรมมีภาพกามภูมิเพียงภูมิเดียว (เสมอชัย  พูลสุวรรณ, 
๒๕๓๙ : ๑๑๔) และผูวิจัยคิดวา ควรเปนภาพเกี่ยวกับพระพุทธประวัติ เนื่องจากมีพระพุทธองคปรากฏอยู 
ในภาพดวย ชางโบราณอาจตั้งใจเขียนเพื่อแสดงภาพสวรรคช้ันดาวดงึสซึ่งเปนศูนยกลางของเขาพระสุเมรุตาม
ลักษณะความเชื่อที่สืบทอดกันมาจากไตรภูมิพระรวงเทานั้น เพราะสวรรคช้ันดาวดึงสนี้เองที่พระพุทธองดเสด็จ
ขึ้นไปโปรดพระพุทธมารดา ซึ่งเปนฉากสําคัญของพระพุทธประวัติตอนเทศนาปริวัตตในพระปฐมสมโพธิกถา 
ปริจเฉทที่ ๒๓ ตามเหตุการณที่กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรสทรงพรรณนาไวดังนี้ “เมื่อเสร็จแหงยมก- 
ปาฏิหาริยแลวก็เสด็จขึ้นไปจําพรรษาในดาวดึงสสุราลัยเทวโลกตรัสเทศนาพระสัตตกรณาภิธรรมปฎกภารใน 
ไตรมาสเพื่อกระทําปจจุประการสนองพระพุทธมารดา…” และความเห็นดังกลาวนาจะสอดคลองกับแบบ
แผนการจัดวางตําแหนงภาพจิตรกรรมฝาผนังซึ่งชางโบราณตองการแสดงใหเห็นความตอเนื่องของเหตุการณตอน
สําคัญในพระพุทธประวัติ นอกจากนี้ ไตรภูมิพระรวง กับ พระปฐมสมโพธิกถาเปนวรรณกรรมตางยุคสมัยกัน
และมีแกนเรื่อง (theme) ที่แตกตางกัน  ชางโบราณจึงไมนาจะนําวรรณกรรมทั้ง ๒ เรื่องดังกลาวมาใช
ตีความใหเปนเรื่องเดียวกัน 
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 ๓. ความแตกตางที่ชัดเจนขององคประกอบและแบบแผนการจัดวางตําแหนงภาพ
จิตรกรรมระหวางจิตรกรรมฝาผนังภาพเทพชุมนุมในคตพิระพุทธประวัติกับคติความเปนวิมานใน
สวรรค 

  องคประกอบและแบบแผนการจัดวางตําแหนงจิตรกรรมฝาผนังภาพเทพชุมนุมใน
คติพระพุทธประวัตินัน้จะมภีาพเทพชุมนมุอยูบริเวณผนังดานขาง (ผนังแป) ทั้ง ๒ ดานเหนือขอบ
หนาตาง โดยมีองคประกอบที่สําคัญคือ ตองมีภาพจติรกรรมเรื่องมารผจญที่เขียนไวเตม็ผนังหุม
กลองดานหนาพระประธานเสมอ ทั้งนีเ้พื่อแสดงใหเห็นวา ภาพจิตรกรรมเรื่องเทพชุมนุมเปน
เร่ืองราวที่ตอเนื่องมาจากภาพพระพุทธประวัติเตม็ผนังตอนมารผจญที่บริเวณผนังหุมกลองตอนบน
ดานตรงขามพระประธาน ซ่ึงวัดสุวรรณาราม วัดดุสิดาราม วัดทองธรรมชาติ และวดับางยี่ขันก็มี
แบบแผนเชนเดียวกันนี ้ 

  ในขณะที่ภาพเทพชุมนุมในคติวิมานและสมมติเทพจะอยูบริเวณสวนทีอ่ยูเหนือ
ระดับขอบบนของกรอบหนาตางโดยรอบหองโถง ทั้ง ๔ ดานเพื่อแสดงความเปนสญัลักษณของ
วิมานในสวรรค   

 

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 




