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บทที่ ๓ 
เทพชุมนุมท่ีมิใชเรื่องในพุทธประวัติโดยตรง 

 ภาพเทพชุมนมุที่ไมใชเร่ืองของเทพชุมนมุในพุทธประวัต ิ เชน จิตรกรรมฝาผนังภาพ
เทพชุมนุมในพระอุโบสถหลังเกาของวัดใหมประชุมพล อําเภอพระนครหลวง จังหวัดพระนคร 
ศรีอยุธยา ซ่ึงเปนจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยาตอนปลาย เขียนเปนภาพเทวดาพนมมือ นั่งสลับ
กับพระเจดีย เปนภาพทีเ่หลือจากชํารุดอยูบนผนังทางซายของพระประธาน เมื่อวิเคราะหจากการ
คํานวณพื้นทีท่ั้งหมดของผนัง ควรมีภาพเทวดา ๑๔ องค ภาพเจดยีอีก ๑๔ องค แมวาผนังตรง
ขามลบเลือนไปหมดแลว แตนาจะเปนภาพชุดเดยีวกันตามแบบแผนประเพณ ีซ่ึงใหความสําคัญแก
ระเบียบสมมาตร คือภาพแถวเทวดาสลับภาพเจดยี ดังนัน้เมื่อรวมภาพเทวดาสลับกับภาพเจดียของ
ทั้ง ๒ ผนัง จึงเปนจํานวนเทวดากับเจดยี ๒๗ หรือ ๒๘ คู ซ่ึงสอดคลองกับจํานวนของพระอดตี
พุทธเจา กลาวคือ คัมภีร (พทุธวงศ) บอกไววาพระอดีตพุทธเจา ๒๗ พระองค เสด็จมาตรัสรูบน
โลกนี้กอนพระพุทธเจาศากยโคตม หากนับรวมพระพุทธเจาศากยโคตมเขาดวยก็จะเปนจํานวน 
๒๘ เมื่อเปนดังนีภ้าพเจดยีแตละองคควรเปนภาพสัญลักษณแทนพระอดีตพุทธเจาแตละพระองค 
สวนภาพเทวดาแตละองคก็หมายถึงการนมสัการพระอดีตพุทธเจาเหลานั้น คือมิไดหมายถึงเทพ
ชุมนุมในพระพุทธประวัติ16 แตอาจเปนคติการเขียนเรื่องอดีตพุทธที่สืบตอกันมาจากจิตรกรรม
ภายในคูหาปรางคประธานวดัพระราม จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา หรือจากภาพจติรกรรมภายใน
คูหาปรางควัดมหาธาตุ จังหวัดราชบุรี ในสมัยอยุธยาตอนตน 

      ในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย พระบรมมหาราชวงัคือศูนยกลางของทั้งฝาย
อาณาจักรและฝายศาสนจักรแหงกรุงรัตนโกสินทร โดยมีพระมหาปราสาทและพระราชมณเฑยีร
เปนสัญลักษณในฝายอาณาจกัรและวัดพระศรีรัตนศาสดารามเปนสัญลักษณในฝายศาสนจักร 
สถาปตยกรรมในพระบรมมหาราชวังเปนสถาปตยกรรมที่สะทอนใหเห็นแนวความคิดที่มี
ความหมายเกีย่วกับสถาบันพระมหากษัตริยทั้งสิ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งแนวความคิดที่
พระมหากษัตริยทรงเปนสมมติเทพตามคตขิองพระพุทธศาสนาและทรงเปนเทวราชหรือเทวราชา
ของศาสนาพราหมณ เปรียบดังพระวิษณหุรือพระนารายณอวตารลงมาดูทุกขสุขของปวงชน 

                                                           
 16สันติ  เล็กสุขุม, ลีลาไทย : เพื่อความเขาใจความคิดเห็นของชางโบราณ (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ
มติชน, ๒๕๔๖), ๑๗๘-๑๗๙.  
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นอกจากนั้นยงัเปรียบเทียบฐานะของพระมหากษัตริยเทากับพระอินทรผูเปนเจาใหญในเทวภูม ิ
และสถิตอยู ณ ดาวดึงสเหนือยอดเขาพระสุเมรุซ่ึงเปนแกนกลางของโลก 

 ดวยเหตนุี ้ ศิลปกรรมที่ปรากฏในพระบรมมหาราชวังจงึเปนสิ่งกอสรางที่มีความหมาย
กับองคพระมหากษัตริยที่ไดรับการยกยองใหทรงเปนสมมติเทวราชและการยอมรับในทางพุทธ
ศาสนาใหเปนสมเด็จพระหนอพุทธางกูร พระมหากษัตริยทั้งสิ้น ฉะนั้นรูปแบบของศิลปกรรมที่
ปรากฏ จึงมสัีญลักษณตาง ๆ ตามแนวความคิดของศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณประกอบ
กัน17 

 ภาพเทพชุมนมุในจิตรกรรมฝาผนังที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย พิพิธภณัฑสถานแหงชาติ
พระนคร เปนภาพเทวดาชมุนุมเรียงรายในแถว แนวนอนซอนลดหล่ันกันอยูเหนือระดับหนาตาง 
ซ่ึงสันติ  เล็กสุขุม สันนษิฐานวา หมายถึงความเปนวิมานของพระที่นั่งองคนี้18 กลาวคือ มิได
หมายถึงเทพชมุนุมในพระพทุธประวัติแตเปนศิลปกรรมที่แสดงถึงสัญลักษณที่มีความหมายกับองค
พระมหากษัตริยที่ไดรับการยกยองใหทรงเปนสมมติเทวราชนั่นเอง 

 ๓.๑ เทพชุมนมุในจิตรกรรมฝาผนังท่ีหอพระมณเฑียรธรรมในพระบรมมหาราชวัง  
  ๓.๑.๑ ประวัตหิอพระมณเฑียรธรรม 
  เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราชทรงสถาปนากรุงเทพ- 
มหานคร พระองคไดทรงสรางวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในขณะเดียวกับที่ทรงสรางพระบรม- 
มหาราชวัง เพื่อเปนที่ประดิษฐานพระแกวมรกตและคัมภีรพระไตรปฎก อาคารซ่ึงเก็บ
พระไตรปฎกนั้น โดยทั่วไปเรียกกนัวาหอพระไตรปฎก หรือเรียกสั้น ๆ วาหอไตร หอไตรของวัด
พระศรี- 
รัตนศาสดารามมีช่ือเฉพาะวา หอพระมณเฑียรธรรมหมายความวา เปนที่สถิตแหงธรรม 
วัตถุประสงคของหอไตรนัน้ คลายคลึงกับวัตถุประสงคของหอสมุดในปจจุบัน คือเปนที่เก็บ
หนังสือและเปนแหลงศึกษาหาความรู  
  หอพระไตรปฎกทั้งหลายจะมีหนังสอืคัมภรีพระไตรปฎกจํานวนมากบางนอยบาง

                                                           
 17สํานักราชเลขาธิการ, สถาปตยกรรมในพระบรมมหาราชวัง. รัฐบาลในพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชฯ สยามินทราธิราช บรมนาถบพิตร มอบใหสํานักราชเลขาธิการ จัดพิมพนอมเกลา
ถวายสนองพระมหากรุณาธิคุณ เนื่องในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษา ๖๐ พรรษา วันเสารที่ ๕ ธันวาคม 
๒๕๓๐ และเนื่องในพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษก วันเสารที่ ๒ กรกฎาคม ๒๕๓๑. 
 18สันติ  เล็กสุขุม, ขอมูลกับมุมมอง : ศิลปะรัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ:สํานักพิมพเมืองโบราณ, 
๒๕๔๘), ๕๘.  
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แตกตางกนัไป แตหอพระไตรปฎกของวดัพระศรีรัตนศาสดาราม มีหนังสือเปนจํานวนมาก และ
สมบูรณเกือบทุกฉบับ หอพระมณเฑยีรธรรมก็คือหอสมุดพุทธศาสนาของหลวงหลังแรกแหงกรุง 
รัตนโกสินทรนั่นเอง พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช โปรดเกลาฯ ใหกรมราช
บัณฑิตตั้งอยูในหอพระมณเฑียรธรรม ฉะนั้นสถานที่นี้จงึเปนศูนยรวมแหงนกัปราชญ ราชบัณฑิต 
ประจําราชสํานักอีกดวย  นอกจากนี ้ หอพระมณเฑียรธรรมยังเคยใชเปนที่สอบบาลีสนามหลวง
ของพระสงฆ สามเณร เพื่อเล่ือนฐานะเปรียญธรรม การสอบบาลีสนามหลวงในยุคตนกรุง
รัตนโกสินทรนั้น  
  เลากันวาในตอนเชาพระสงฆสามเณรผูที่จะเขาสอบตองไปจับฉลากชือ่คัมภีรพระ
ไตรปฎปในหอพระมณเฑียรธรรม แลวฉันเพลในหอนั้น ตอนบายจึงไปแปลคัมภีรกันในพระ
อุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ตอมาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั โปรดฯ ใหตัง้
หอสมุดวชิรญาณสําหรับพระนครขึ้นในพระบรมมหาราชวัง ใหยายคัมภีรใบลานที่หอพระ
มณเฑยีรธรรมมาเก็บรักษาไวดวย คงเหลอืพระไตรปฎกไวทีห่อพระมณเฑยีรธรรมเพียง ๒ ฉบับ 
คือฉบับครูเดิม และฉบับทองใหญ ไดยายกรมราชบัณฑิตมาขึ้นกับกระทรวงธรรมการ เจาหนาที่
หอสมุดจึงรับหนาที่ดแูลหนงัสือในหอพระมณเฑียรธรรม  
  นับตั้งแตนัน้เรือ่ยมาจนถึงปจจุบันนี ้ เจาหนาที่หอสมุดแหงชาติกับเจาหนาที่ของ
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม รับผิดชอบหอพระมณเฑียรธรรมรวมกัน คือ หอสมุดแหงชาติดูแลพระ
คัมภีร เจาหนาที่วัดพระศรีรัตนศาสดารามดูแลตัวอาคาร จากหลักฐานที่ปรากฏในหนังสือตํานาน
หอพระสมุด หอพระมณเฑยีรธรรม หอพุทธศาสนสังคหะ และหอสมุดสําหรับพระนคร ทําใหได
ทราบวา ตั้งแตรัชกาลที่ ๑ ตลอดมาจนถึงรัชกาลที่ ๓ แหงกรุงรัตนโกสินทร  
  หอพระมณเฑยีรธรรมหรือที่เรียกกนัวาหอหลวงนั้น มิไดใชเปนที่เก็บหนังสือ
คัมภีรพระไตรปฎกแตเพยีงอยางเดยีว กิจการงานตาง ๆ ซ่ึงเปนหนาที่ของกรมราชบัณฑิต ได
ปฏิบัติกันในหอพระมณเฑียรธรรมทั้งสิ้น เชน ในโอกาสที่พระโอรส พระธิดา ประสูติใหมยงั
มิไดพระราชทานนามโปรดฯ ใหนักปราชญราชบัณฑติประชุมกันในหอพระมณเฑียรธรรมนี้ เพื่อ
ตั้งพระนามทลูเกลาฯ ถวาย เมื่อโปรดเกลาฯ พระราชทานพระราชวนิจิฉัยอยางไรแลวจึงประกอบ
พิธีจารึกพระสพุรรณบัฏเจานายตางกรม ณ ที่หอนั้น   
  นอกจากนี ้ หอพระมณเฑียรธรรมยังใชเปนที่ประชุมลูกขุน ณ ศาลาเชนเดยีวกับ
หอพระราชสาสนครั้งกรุงเกา เปนที่จารึกพระราชสาสนที่มีไปยังตางประเทศ และเปนที่แปลพระ
ราชสาสนที่ตางประเทศมีมาถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอีกดวย เร่ืองนี้มีหลักฐานปรากฏ
ตามจดหมายเหตุที่พิมพในหนังสือเร่ือง จดหมายเหตุรัชกาลที่ ๒ จ.ศ. ๑๑๗๑-๑๑๗๓ มูลนิธิพระ
บรมราชานุสรณ พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัยในพระบรมราชูปถัมภ จัดพิมพในวัน
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พระราชสมภพครบ ๒๐๒ ป ๒๔ กุมภาพันธ ๒๕๑๓ ซ่ึงไดคัดตัวอยางบางตอนมาแสดงไว
ดังตอไปนี ้ 
  …เมื่อทางคณะสงฆเลิกใชหอพระมณเฑียรธรรมเปนสถานที่สอบบาลีสนามหลวง
แลว หอพระมณเฑยีรธรรมจึงเปนสถานที่สําหรับเก็บคัมภีรใบลานแตเพียงอยางเดียว… 
  ในหนังสือพระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขากลาวไววา “ใหพระราช
บัณฑิตทั้งปวง บรรดาที่เปนอาจารยนัน้บอกพระไตรปฎก พระสงฆ สามเณรเปนอันมากบนหอ
ไตร ๆ นั้นใหนามวา หอพระมณเฑียรธรรม” จะเหน็ไดจากขอความขางตนวา หอพระมณเฑยีร
ธรรมนั้นนอกจากจะใชเปนที่เก็บคัมภีรพระไตรปฎกแลว ยงัใชเปนที่บอกหรือตรวจสอบ
พระไตรปฎกอีกดวย ทั้งนี้เนื่องจากระหวางสงครามกับพมา หนังสือคัมภีรตาง ๆ คงจะกระจัด
พลัดหายมไีมครบจบเรื่องเปนจํานวนมาก พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราชจึงมี
พระราชประสงคที่จะรวบรวมและสรางขึ้นใหมใหครบ ใชหอพระมณเฑียรธรรมเปนที่รวม
หนังสือของหลวง19  

  ในรัชกาลที ่ ๓ แหงกรุงรัตนโกสินทร เปนยุคสมัยที่มีการฟนฟแูละสงเสริมใน
ดานการพระพทุธศาสนาเปนสําคัญ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการบูรณะปฏิสังขรณ และ
สถาปนาพระอารามขึ้นหลายแหง รวมทั้งหอพระมณเฑยีรธรรม ก็ไดรับการปฏิสังขรณในครั้งนัน้
ดวยเชนกนั  

  ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวั โปรดเกลาฯ ใหมีการปฏิสังขรณ
หอพระมณเฑยีรธรรมคราวเดียวกับการปฏิสังขรณวัดพระศรรัีตนศาสดาราม ในครั้งนั้นสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงคัดเลือกตูมุกที่มีลวดลายงดงาม บรรดาที่
มีอยูในหอพระวชิรญาณ ไปรวมจัดตั้งในหอพระมณเฑยีรธรรม ตูดังกลาวเหลานัน้ยังคงอยูภายใน
หอพระมณเฑยีรธรรมมาจนถึงปจจุบันนี ้ 

  ระหวางการปฏิสังขรณนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ
ภาพไดทรงแนะนําใหเจาพระยาวรพงศ นําบานประตมูุกซึ่งอยูในพพิิธภัณฑสถานแหงชาต ิ มาใช
เปนบานประตดูานหนาหอพระมณเฑยีรธรรม บานประตูนี้ไดมาจากวัดบรมพุทธาราม จังหวดั
พระนครศรีอยธุยา  

                                                           
 19กองแกว  วีระประจักษ และ นิยะดา  ทาสุคนธ. หอพระมณเฑียรธรรม. (กรุงเทพฯ : อมรินทรการ
พิมพ, ๒๕๒๕. สมาคมหองสมุดแหงประเทศไทย จัดพิมพเนื่องในวาระฉลองครบรอบ ๒๐๐ ปแหงกรุงรัตน- 
โกสินทร พ.ศ. ๒๕๒๕), ๑๒-๑๘. 
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  หอพระมณเฑยีรธรรมไดรับการปฏิสังขรณเปนลําดับมาทุกรัชกาล พรอม ๆ กับ
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม บรรดาหนังสือคัมภีรพระไตรปฎกตาง ๆ ที่เก็บรักษาไวในหอนั้นก็ยงัคง
อยูในทีน่ั้นสืบมาจนถึงปจจบุันนี้20  

  ในปจจุบนั มีเจาหนาทีห่อสมุดแหงชาติมาตรวจความเรียบรอยและทําความสะอาด 
หอพระมณเฑยีรธรรมทุกวันศุกร และสํานักพระราชวงัจะเปดหอพระมณเฑียรธรรมใหพระสงฆ 
สามเณร และประชาชนทัว่ไปเขาไปสวดมนต ฟงเทศนทุกวนัอาทติย ตั้งแตเวลา ๙.๐๐ น.-
๑๔.๐๐น. 

  ๓.๑.๒ จิตรกรรมฝาผนัง 
  บริเวณผนังหองระหวางชองประตูและหนาตางแตละบาน มีภาพเทพบุตรเทพธิดา
ประทบัยืนพนมหัตถเหนือลายประจํายามลูกฟกกามป ู ผนังหองโถงระหวางประตูดานหนามภีาพ
เทพบุตรประทับยืนพนมหตัถชองละ ๑ องค ผนังหองโถงดานในสุดสวนที่อยูตรงกลางระหวาง
ชองประตูนั้นมีภาพเทพบุตร ๗ องค ยืนพนมหัตถหนัหนาเขาสูสวนกลางของผนัง ริมซาย ๓ องค 
หันหนาไปทางขวา ริมขวา ๔ องค หันหนาไปทางซาย  
  ผนังหองระหวางหนาตางมภีาพเทพบุตรเทพธดิาประทบัยืนพนมหัตถชองละ ๑ คู 
เหมือนกนัทุกชอง สวนลางใตแนวเสนขอบประจํายามลงไป เขียนเปนภาพเลาเรื่องมหาชาติชาดก 
เลาเรื่องสืบเนื่องกันโดยแบงภาพเปนตอน ๆ เร่ิมเรื่องจากดานในสุดของผนังหองโถงแลววนมาทาง
ผนังดานขวาเปนชวง ๆ เร่ือยไป จากนัน้วกกลับมาจบทีผ่นังดานซาย21 

  ๓.๑.๓ ภาพเทพชุมนุมในจิตรกรรมฝาผนัง 
  บริเวณสวนทีอ่ยูเหนือระดับขอบบนของกรอบหนาตางโดยรอบหองโถงนั้นตกแตง
ดวยภาพเทพชมุนุมเรียงซอนกันเปนแถวรวม ๓ แถว ในระหวางแถวแตละแถวมีลายประจํายามลูก
ฟกกามปใูบเทศคั่นเปนแนวยาว โดยรอบตลอดทั้ง ๔ ดาน  
  ภาพเทพชุมนมุที่อยูในแตละแถวนี้เปนภาพเทวดาและเทพธิดาสลับกันไป ทุกองค
นั่งอยูในทาประทับนั่งคุกเขาพับเทานั่งกับพื้นพนมหัตถ มพีัดรูปพุมขาวบิณฑดามยาวคั่นอยู
ระหวางเทวดาและเทพธิดาแตละองค รูปเทพชุมนุมแตละแถวเรยีงสับหวางกนั จึงทําใหมีจํานวน
เทพแตละแถวไมเทากัน แถวลางสุดมี ๕๒ องค แถวกลางมี ๕๓ องค แถวบนสุดมี ๕๔ องค  
  เหนือภาพเทพชุมนุมแถวบนสุดมีเสนแบงภาพ (เสนสินเทา) ทําเปนรูปซุมยอด
แหลม มีรอยหยักคลายฟนเลื่อยยาวตดิตอกันโดยรอบทัง้ ๔ ดาน การเขียนภาพลักษณะเชนนี้มุง
                                                           
 20เรื่องเดียวกัน. 
 21เรื่องเดียวกัน, ๒๙-๓๐. 
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หมายแสดงใหเห็นวา สวนที่อยูเหนือเสนแบงภาพนั้นคือบรรยากาศทองฟา ซ่ึงจะเห็นไดจาก
องคประกอบของภาพระหวางที่วางเหนือยอดแหลมของเสนแบงภาพเหลานั้น ซ่ึงใชสีฟาเปนพืน้
หลัง มีภาพลอยตัวเปนรูปนกัสิทธิ์นุงหมหนังเสือ สวมชฎายอดบาง ชฎาเดินหนบางเรียงรายอยู
รอบผนังทั้ง ๔ ดาน รวม ๕๘ ตน ในมอืของแตละตนมีดอกไมบาง ดอกบัวบาง ถือไวตนละสาม
ดอกและหาดอกคละเคลากนัไป พรอมกับแสดงอากปักิริยาดั้นเวหาดวยทาทางทีแ่ตกตางกนั บาง
ตนชูชอดอกไม บางตนยกชอดอกไมจบพนมมาเหนือเศยีร  

  บริเวณเหนือประตูกลางทางดานหนาของหอพระมณเฑยีรธรรม มีภาพโตะเทาสิงห 
๓ ตัว ตั้งเครื่องบูชา ประกอบดวยพานพุมดอกไม ๕ พุม วางอยูบนโตะใหญ ซ่ึงตั้งอยูตรงกลาง มี
โตะเทาสิงหขนาดเล็กกวาวางขนาบอยูสองขาง บนโตะเล็กทั้งสองโตะมพีานดอกไมวางอยูตรง
กลาง ๑ พาน มีเทียนวางขนาบอยูขางละ ๑ เลม ภาพโตะบูชานีค้ั่นอยูระหวางเทพชุมนุมแถว
ลางสุด  

  ๓.๑.๔ ตําแหนงของภาพ 
  ตําแหนงของภาพเทพชุมนุมอยูบริเวณสวนที่อยูเหนือระดับขอบบนของกรอบ
หนาตางโดยรอบหองโถง ทั้ง ๔ ดาน (แผนผังที่ ๕) 

  ๓.๑.๕ ขอสังเกตบางประการ 
  ภาพเทพชุมนมุซึ่งอยูบริเวณสวนที่อยูเหนอืระดับขอบบนของกรอบหนาตางโดย 
รอบหองโถง ทั้ง ๔ ดาน ใหความรูสึก สงา โออา นาเกรงขาม มีเหลาเทวดาประกอบดวยภาพ
เทวดาและเทพธิดาสลับกันไป ไมปรากฏภาพของยกัษ ครุฑ นาค เหลาเทวดาและเทพธิดาทุกองค
นั่งอยูกับพื้นในทาประทับนัง่คุกเขาพับเทา พนมหัตถ หันพระพกัตรสูภาพโตะบูชาบริเวณเหนือ
ประตูกลางทางดานหลังของหอพระมณเฑยีรธรรม ภาพโตะบูชานีค้ั่นอยูระหวางเทพชุมนุมแถว
ลางสุด โดยไมมีภาพจิตรกรรมเรื่องมารผจญเขียนไวบริเวณเหนือประตูกลางทางดานหนา (ผนัง
หุมกลองดานหนา) แสดงใหเห็นวา ภาพจิตรกรรมเรื่องเทพชุมนุมนี้ไมใชเร่ืองราวที่ตอ
เนื่องมาจากภาพพระพุทธประวัติตอนมารผจญตามแบบแผนเดียวกนักับวัดดุสิดาราม วัด
ทองธรรมชาติ วัดสวุรรณาราม และวัดบางยี่ขัน 

  หอพระมณเฑยีรธรรมมีหนาที่เปนอาคารซึ่งเก็บพระไตรปฎกของวัดพระศรีรัตน- 
ศาสดาราม ไมไดทําหนาทีเ่ปนพระอโุบสถ หอพระมณเฑยีรธรรมหมายความวา เปนที่สถิตแหง
ธรรม วัตถุประสงคของหอพระมณเฑยีรธรรมนั้น คลายคลึงกับวัตถุประสงคของหอสมุดใน
ปจจุบัน คือเปนที่เก็บหนังสือและเปนแหลงศึกษาหาความรู นอกจากนี้พระบาทสมเด็จพระพุทธ- 
ยอดฟาจฬุาโลกมหาราช โปรดเกลาฯ ใหกรมราชบณัฑิตตั้งอยูในหอพระมณเฑยีรธรรมอีกดวย  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

25

 

เมื่อแรกสรางภายในหอพระมณเฑยีรธรรมจึงประดิษฐานตูพระธรรมแทนที่การประดิษฐานพระ
ประธานอยางในพระอุโบสถ ดังนั้น คติของเรื่องเทพชุมนุมในหอพระมณเฑียรธรรมจึงไมใชแบบ
แผนเดยีวกันกบัในพระอุโบสถ 

 

 ๓.๒ ภาพเทพชุมนุมในจติรกรรมฝาผนังพระที่นัง่พทุไธสวรรย พิพิธภณัฑสถาน
แหงชาติ พระนคร 
  ๓.๒.๑ ประวัตพิระที่นั่งพุทไธสวรรย 
  พระที่นั่งพุทไธสวรรย พิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิแขวงชนะสงคราม เขตพระนคร 
กรุงเทพฯ พระที่นั่งพุทไธสวรรยเปนพระที่นั่งองคหนึ่งในพระราชวังบวรสถานมงคล ซ่ึงปจจุบัน 
(พ.ศ. ๒๕๒๖) เปนสถานที่ตั้งของพพิิธภัณฑสถานแหงชาต ิ พระนคร พระที่นั่งพุทไธสวรรย
ตั้งอยูบริเวณตอนหนาของพพิิธภัณฑฯ คือ ดานทิศใตขององคพระที่นั่งเปนที่ตั้งของพระที่นั่งศวิ
โมกข- 
พิมาน และตาํหนักแดง ดานทิศเหนือเปนโรงราชรถและพระที่นั่งมงัคลาภิเษก ดานทิศตะวันตก 
เปนที่ตั้งของพระที่นั่งอิศราวนิิจฉัยและหมูพระที่นั่งอื่น ๆ สวนดานหนามีรูปหลอพระนารายณ
ทรงปนประทบัอยูบนเกยพระที่นั่งคชกรรมประเวศและเลยออกไปขางหนาจะเปนศาลาลงสรง ซ่ึง
ใชเปนที่จําหนายบัตรเขาชมพิพิธภัณฑ  
  จากประวัติการสถาปนาพระที่นั่งฯ สมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงหนาททรง
สรางพระที่นั่งพุทไธสวรรยขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๓๓๘ คราวเสด็จเปนจอมทัพขึ้นไปชวยพระเจากาวิละ 
เจาผูครองนครเชียงใหมขับไลกองทัพพมา คร้ันเสด็จกลับพระนครกไ็ดอัญเชิญพระพุทธสิหิงค ซ่ึง
เปนพระคูบานคูเมืองของลานนาแตโบราณลงมากรุงเทพฯ โปรดใหตกแตงพระทีน่ั่งซึ่งกําลังสราง
อยูใหเปนที่ประดิษฐานพระพุทธสิหิงคและใชเปนหอพระ แลวพระราชทานนามพระที่นั่งนัน้วา 
“พระที่นั่งสุทธาสวรรย”   
  เดิมดําริที่จะสรางพระที่นั่งองคนี้สําหรับเปนที่ประกอบพระราชพิธีตาง ๆ เชน 
พระราชพิธีตรุษสารทและพระราชพิธีโสกนัตลูกเธอ แตขณะที่สรางอยูนั้นไดอัญเชิญพระพุทธ
สิหิงคลงมา จึงทรงอุทศิใหเปนที่ประดิษฐานพระพุทธสิหิงค และโปรดใหตกแตงภายในดวย
ภาพเขยีนพุทธบูชา อยางไรกด็ี ตลอดรัชสมัยรัชกาลที่ ๑ ถึงรัชกาลที่ ๕ ก็ยังคงใชเปนที่สําหรับทํา
การพระราชพธีิตาง ๆ ตามพระราชดําริเดมิของสมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงหนาท  
  ในสมัยรัชกาลที่ ๑ เมื่อกรมพระราชวังบวรฯสวรรคตแลววังหนากว็างอยู 
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาฯ เกรงวาจะมีผูรายเขาไปลักพระพทุธสิหิงคและพระพุทธรูปเงนิ
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ทองฃองพุทธบูชาในพระทีน่ั่งฯ จึงรับสั่งใหอัญเชิญพระพุทธสิหิงคและพระพุทธรูปอื่น ๆ มา
ประดิษฐานยังพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม โดยประดษิฐานพระพุทธสิหงิคไวตรงที่ตั้ง
พระสัมพุทธพรรณีอยูตลอดมาตั้งแตรัชกาลที่ ๑ ถึงรัชกาลที่ ๓  
  ในสมัยรัชกาลที่ ๓ ไดเปลี่ยนชื่อพระที่นั่งสุทธาสวรรยเปน ”พระที่นั่งพุทไธ
สวรรย” เมื่อคร้ังที่กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ ทรงปฏิสังขรณพระทีน่ั่งองคนี้ใหม เหตุที่
เปล่ียนนามก็ดวยวา เมื่อสรางพระที่นั่งอิศราวินิจฉัยแลว ไดโปรดใหยายทองพระโรงตั้งพระ
เศวตฉัตรจากพระที่นั่งพุทไธสวรรยไปยังพระที่นั่งอิศราวินิจฉยั เพื่อใหพระทีน่ั่งพุทไธสวรรยนี้ 
เปนหอพระตามเดิมประการหนึ่ง กับทรงเห็นนามเดิมไปพองกับพระที่นั่งสุทธาสวรรยที่รัชกาลที่ 
๓ ทรงสรางขึ้นในพระบรมมหาราชวัง และยังเพื่อใหนามพองกับพระที่นั่งอิศราวนิจิฉัยที่ทรงสราง
ขึ้นใหมดวย  
  พระที่นั่งพุทไธสวรรยไดมีการซอมแซมหลายครั้ง คือ ในสมัยรัชกาลที่ ๓ สมเด็จ
พระบวรเจามหาศักดพิลเสพ ทรงปฏิสังขรณแกไขของเดิมหลายอยาง เชน เครื่องบนทําใหมหมด 
เปล่ียนหลังคาพาไลของเดิม ตอเปนเฉียงเสาลอยไวผนังดานบนเปนคอสอง ทําซุมหนาตางใหม
ทั้งหมด การปฏิสังขรณคร้ังนี้เพียงแตซอมสวนที่ชํารุด สวนของเดมิที่มิไดชํารุดยงัคงรักษาไวทกุ
อยาง ไมวาจะเปนเครื่องไม กรอบและบานประตูหนาตาง ทวยรับชายคา จิตรกรรมฝาผนังภายใน 
รวมทั้งลายดาวเพดานจําหลักไมก็เปนของเกามีมาแตแรกเริ่มสราง  
  คร้ันถึง พ.ศ.๒๔๗๖ พระที่นั่งทรุดโทรมมาก ไดมีการซอมอีกครั้งหนึ่ง กรม
ศิลปากรไดจัดการซอมหลังคาภายนอก และป พ.ศ. ๒๕๐๐ ไดจดัใหชางมาเขียนลายรดน้ําที่บาน
ประตูดานหนาขึ้นใหม ลักษณะพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย แมวาพระทีน่ั่งพุทไธสวรรยจะสรางขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ ๑ หากแตตัวอาคารทีเ่ห็นปจจุบันเปนแบบสถาปตยกรรมในสมยัรัชกาลที่ ๓ 
เนื่องจากไดรับการซอมแซมในสมัยกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพ กรมพระราชวังบวรใน
รัชกาลที่ ๓22  

  ๓.๒.๒ จิตรกรรมฝาผนัง 
  จิตรกรรมภายในพระทีน่ั่งพทุไธสวรรย ถือวาเกาแกที่สุดและมคีุณคายิ่งในสมัย 
รัตนโกสินทร สมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงหนาทโปรดใหเขียนขึ้นราว พ.ศ. ๒๓๓๘-
๒๓๔๐ โดยฝมือจิตรกรในสมัยรัชกาลที่ ๑ ถึงแมจะมกีารเขียนซอมก็เพียงบางแหงเทานั้น คุณคา
ของภาพเดิมกย็ังคงปรากฏใหเห็นอยู ปจจุบัน (พ.ศ.๒๕๒๖) สภาพจิตรกรรมคอนขางชํารุด สี
กระเทาะหลุดและภาพบางภาพลบเลือน บางหองผนังบวม แตกราวจนตองเอาปูนทาทับ ทําให

                                                           
 22เรื่องเดียวกัน. 
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ภาพเสียไปมิใชนอย การวางภาพ จิตรกรรมในพระทีน่ัง่ แบงเขียนเปน ๒ สวน สวนบนเหนอื
กรอบประตูและหนาตางขึ้นไปทั้ง ๔ ดาน เขียนเปนภาพเทพชุมนุม  

  ผนังตอนลางระหวางชองหนาตางเขียนเปนภาพพุทธประวัต ิ จากพระปฐมสมโพธิ
กถา โดยเริ่มเรื่องตั้งแตการอภิเษกสมรสของพระเจาสทุโธทนะกับพระนางสิริมหามายา ที่ผนัง
ระหวางประตกูลางกับประตดูานตะวันตกเฉียงเหนือ ดานหลังองคพระที่นั่ง เวยีนเปนทกัษณิา 
วรรต มาจบเรื่องเมื่อถวายพระเพลิงและแจกพระบรมสารีริกธาตุที่ผนังระหวางประตูตะวนัตกเฉยีง
ใตกับประตกูลางดานหลัง รวมทั้งสิ้น ๓๒ ภาพดวยกนั  

  เทคนิคการเขียนภาพ จิตรกรรมในพระทีน่ั่งนี ้ จัดเปนจติรกรรมแบบคลาสสิคเนน
กฏเกณฑทางศิลปะไดถูกตอง ดังนั้น เสนสีและองคประกอบในภาพจึงถูกจัดวางอยางไดสัดสวน 
ภาพฝมือชางในรัชกาลที่ ๑ ที่สมบูรณและถูกซอมแซมนอยที่สุด ก็เห็นจะเปนผนงัทางดานทิศใต
และทิศตะวันตก (ผนังดานขวามือและดานหลังพระประธาน) ชางในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนนี้ 
แทจริงก็คือ ชางสมัยอยุธยาตอนปลายนั่นเอง ดังนั้นการวางโครงสรางของภาพเขียนจึงเปน
ลักษณะโบราณ คือ การวางมุมแตละมุมของปราสาท จะวางเขาใหเหล่ือมลํ้ากัน โดยมีการคั่นดวย
ฉากบางดวยเสนสินเทาบาง สวนใหญก็จะใชมาน ใชฉาก บางครั้งก็วางในมุมแปลกพิสดาร เชน 
ซอก ฉากญี่ปุนแบบพับ การวางภาพอนัซับซอนเชนนี้ทําใหภาพเขยีนสมัยรัชกาลที่ ๑ มีคุณคา 
การวางภาพคนในภาพเขยีนตองยอมรับวา การจัดวางทาทางของกลุมคนเปนแบบนาฏลักษณ 
(dramatic) ไมวาจะเปนภาพเหลากาํนัล เหลาผูคนเขาเฝาหรือกลุมกษัตริย เปนเสนที่
ออนหวาน สวยงามจับใจยิง่นัก ความงดงามยิ่งใหญของศิลปะสมัยรัชกาลที่ ๑ อยูตรงนี้ ภาพคน
นอกจากจะออนหวานแลว ยังเขมแข็งสงาเปนผูด ี สมกับลักษณะสมัยรัชกาลที่ ๑ ซ่ึงเปนนักรบ
และเปนยุคสรางบานแบงเมอืง ดังนั้น อารมณความรูสึกของชางสมัยรัชกาลที่ ๑ ซ่ึงสวนใหญเปน
ชางที่เหลือตกคางมาแตสมัยอยุธยาตอนปลาย จึงยังคงลักษณะศิลปะอยุธยารุนหลัง (Late-
Ayudhya art) อยู 23 

  ๓.๒.๓ ภาพเทพชุมนุมในจติรกรรมฝาผนัง 
  สมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงหนาทโปรดใหเขยีนภาพจิตรกรรมเทพชุมนุมและ
พระพุทธประวัติถวายเปนพทุธบูชาและคงใชพระที่นั่งพทุไธสวรรยเปนที่ประกอบการพระราชพิธี
ในวังหนาตามพระราชดําริเดมิสืบมา เชน ใชในการพระราชพิธีตรุษ สารทและโสกันตลูกเธอ 
รวมถึงใชเปนที่ทรงเครื่องใหญ (ตัดผม) ดังปรากฏความในหนังสือนพิพานวังหนา คราวสมเด็จ

                                                           
 23เรื่องเดียวกัน. 
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พระบวรราชเจาตรัสลาพระที่นั่งเมื่อใกลเสด็จสวรรคตวา “…จึงโศกสั่งพระที่นั่งสุทธาสวรรย วาแต
วันนีจ้ะลาระหาโหย เคยจําเรญิเมาฬีสวัสดิ์โดย โอจะโอยโอษฐรํ่าระกําครวญ…” 24 

  สวนบนเหนือกรอบประตูและหนาตางขึ้นไปทั้ง ๔ ดาน เขียนเปนภาพเทพชุมนุม 
แบงเขียนเปนผนังดานละ ๔ ช้ันแตละชั้นคั่นดวยลายหนากระดาน ประจํายามกามปูเพื่อเปนการ
แบงชั้นของเทพ แถวแรก (ลางสุด) เขียนเปนภาพเทพ ยักษ และสัตวสลับกันไป ซ่ึงชั้นนี้ถือเปน
เทพชั้นต่ําสุด พื้นผนังเปนสแีดงตลอดแถว 

  ในชวงบนของชองประตูกลางทั้งดานหนาและหลัง เขียนเปนเจดยีจุฬามณีมีพระ
พรหมนั่งประนมมืออยู ๒ ขางองคเจดีย ในชวงบนประตูดานหนา สวนชองประตูดานหลังเขยีน
เปนพระอินทรนั่งประนมมอื  

  แถวที่สอง พืน้ผนังเปนสีดําตลอดแถว เขาใจวาจะเปนสีน้ําตาลแกเกือบดํา หากแต
มาซอมระยะหลัง เนื่องจากยังเหน็รองรอยพ้ืนผนังสีเดมิอยูบางผนัง แถวนี้เขยีนเปนเทพตลอดทั้ง
แถวมีทั้งหนาเสี้ยวและหนาอัดสลับกันไป  

  แถวที่สาม พื้นผนังสีแดงเชนเดียวกนัแถวแรก เขียนภาพเทพทั้งหนาเสี้ยวและหนา
อัดสลับกันไปตลอดแถวเชนเดียวกับแถวทีส่อง  

  แถวที่ส่ี พื้นผนังเปนสีดําเชนเดียวกนัแถวที่สอง เขียนเปนรูปพรหมตลอดทั้งแถว 
ภาพเทพชุมนมุเขียนแบบเดยีวกับเทพชุมนุมวัดอืน่ ๆ คือ นั่งประนมมือเขาหาพระประธาน เปน
การแสดงถึงหมูเทพที่มาประชุมกันฟงธรรมจากพระบรมศาสดา คือพระประธานในพระที่นั่ง  

  ตอจากภาพเทพชุมนุมขึ้นไป เขียนเปนภาพฤาษี นักสิทธิ์ วิทยาธรถือดอกบัวเหาะ
เหินมาในอากาศ เพื่อนมัสการพระพุทธเจา โดยมีเสนสินเทาคั่นอยู เปนการแบงภาพตลอดทั้งผนัง 
ภาพเทพชุมนมุ แบงตามลําดับภพภูมิเปน ๔ ช้ัน ช้ันลาง ๓ ช้ัน เขียนเปนภาพเทพยดาแสดงถึง เท
วโลกทั้ง ๖ มีพระอินทรเปนประธานเหนอืเทพทั้งปวงแสดงอยูในชัน้ที่ ๓ ช้ันลางสุดเขียนเปนภาพ
เทพยดา ครุฑ ยักษและนาค หมายถึงสวรรคช้ันจาตุมหาราชิกา (สวรรคช้ันต่ําสุด) ซ่ึงมีทาวจาตุ
มหาราช (จาวแหงภูต ิ เทวดา ยักษและนาค) ครอบครองเปนใหญ ช้ันบนเขียนเปนรูปพรหม ๔ 
หนา หมายถึงพรหมโลกทั้ง ๑๖ ตอจากชัน้พรหมเขยีนเปนรูปฤษี นักสิทธิ์ วิทยาธรและคนธรรพ 
ซ่ึงนับถือวาเปนผูมีฤทธิ์หรือพวกกึ่งเทพ สามารถเหาะเหนิไปในอากาศและเทวโลกดวยอํานาจฌาน
หรือวิชา25 
                                                           
 24เดนดาว  ศิลปานนท, “พระที่นั่งพุทไธสวรรย,” ศิลปากร. ๔๗, ๖ (สิงหาคม  ๒๕๔๗): ๓๘. 
 25เรื่องเดียวกัน. 
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  ๓.๒.๔ ตําแหนงของภาพ 
  ตําแหนงของภาพเทพชุมนุมอยูบริเวณสวนที่อยูเหนือระดับขอบบนของกรอบ
หนาตางโดยรอบหองโถง ทั้ง ๔ ดาน ใหความรูสึก สงา โออา นาเกรงขาม เชนเดยีวกันกับหอพระ
มณเฑยีรธรรม (แผนผังที่ ๖)  

  ๓.๒.๕ ขอสงัเกตบางประการ 
  ภาพเทพชุมนมุซึ่งอยูบริเวณสวนที่อยูเหนอืระดับขอบบนของกรอบหนาตาง
โดยรอบหองโถง ทั้ง ๔ ดาน ใหความรูสึก สงา โออา นาเกรงขาม ภาพเทพชุมนุมแบงตามลําดับ
ภพภูมเิปน ๔ ช้ัน มีเหลาเทวดาประกอบดวยภาพเทวดา พรหม ยักษ ครุฑ นาค เหลาเทวดา
ทั้งหมดเปนชายลวน ไมปรากฏภาพเทวดาผูหญิง เหลาเทวดาทุกองคนั่งอยูกับพืน้ในทาประทบั
นั่งคุกเขาพับเทา พนมหัตถ หันพระพกัตรสูภาพเจดยีจฬุามณีซ่ึงมีพระพรหมนั่งประนมมืออยู ๒ 
ขางองคเจดียในชวงบนของชองประตูกลางทั้งดานหนาและหลังของพระที่นั่งพุทไธสวรรย ภาพ
เจดียจุฬามณีนีค้ั่นอยูระหวางเทพชุมนุมแถวลางสุด โดยไมมภีาพจติรกรรมเรื่องมารผจญเขียนไว
บริเวณเหนือประตูกลางทางดานหนา (ผนังหุมกลองดานหนา) แสดงใหเห็นวา ภาพจิตรกรรม
เร่ืองเทพชุมนมุนี้ไมใชเร่ืองราวที่ตอเนื่องมาจากภาพพระพุทธประวตัติอนมารผจญตามแบบแผน
เดียวกันกับวดัดุสิดาราม วัดทองธรรมชาติ วัดสวุรรณาราม และวัดบางยี่ขัน 

  พระที่นั่งพุทไธสวรรยมีหนาที่เปนที่ประดษิฐานพระพุทธสิหิงคและเปนหอพระ
ภายในพระราชวังบวรสถานมงคล ดังนั้น คติของเรื่องเทพชุมนุมในพระที่นั่งพุทไธสวรรยจึงไมใช
แบบแผนเดียวกันกับในพระอุโบสถ แตนาจะเปนคตเิดียวกันกับในหอพระมณเฑียรธรรม 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 




