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บทที่ ๒ 
เทพชุมนุมในเรื่องพุทธประวัติ 

 ภาพเทพชุมนมุในจิตรกรรมฝาผนังนั้น มีหลักฐานปรากฏวาเปนเรื่องราวที่นิยมนํามา
เขียนกนัตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาตอนปลายและสืบตอมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ภาพเทพ
ชุมนุมจัดไดวาเปนภาพแสดงเหตุการณตอนสําคัญที่สุดในพุทธประวัต ิจะเหน็วา ชางเขียนโบราณ
ใหความสําคญักับภาพนี้มาก โดยวางตําแหนงของภาพเทพชุมนุมไวบนฝาผนังดานขางตอนบน 
เปนภาพใหญเต็มพื้นที่ผนัง แบบแผนการจัดวางตําแหนงภาพจิตรกรรมซึ่งอาจกลาวไดวาเปนแบบ
ประเพณนีิยมแตโบราณ มีดังนี ้คือบริเวณผนังหุมกลองตอนบนดานตรงขามพระประธานมักเขียน
ภาพเต็มผนังตอนมารผจญ ผนังหุมกลองดานหลังพระประธานสวนใหญมักเขียนภาพไตรภูมโิลก
สัณฐานหรืออาจเปนภาพเทศนาดาวดึงสประกอบอยูกับฉากจักรวาล6 ผนังดานขางตอนลาง
ระหวางชองหนาตางมักเขียนภาพพุทธประวัต ิ ทศชาติ หรือมหาเวสสันดรชาดก ผนังดานขาง
ตอนบนทั้ง ๒ ขาง มักเขียนเปนภาพเทพชุมนุมเรยีงเปนแถวตลอดความยาวของผนังหันพระ
พักตรสูพระประธาน ซ่ึงสันติ  เล็กสุขุม สันนิษฐานวา หมายถึงเหตกุารณเทพชุมนุมภายหลังการ
ตรัสรูของพระพุทธองค7 ตามเหตุการณที่กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรสทรงพรรณนาไวใน
ปริจเฉทที่ ๑๐ อภิสัมโพธิปริ- 
วัตต ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของพระปฐมสมโพธิกถา ดังนี ้ 

 ฝายฝูงเทพเจาทั้งหลายอันปลาตนาการหลีกหนดีวยกลัวภัยแหงมาร 
ทราบวาพระยามาราธิราชกับทั้งมารพลแตกฉานพายแพ และปลาตไปดวยอํานาจ
พระมหาสัตวดังนั้นก็ชวนกนัอุโฆษณาสาธุการถวายชยั ตางองคตางมาสูที่ใกล
โพธิ- 
มณฑลสถาน ฝูงนาคก็ขึ้นจากบาดาลมาสูที่นั้น ฝูงสุบรรณก็ออกจากพภิพแหง
ครุฑ หมูเทพบุตรและพรหมทั้งหลาย ก็ออกจากพิมานแหงตน ๆ เกลื่อนกลนกัน
มา มีหัตถถือประทีปสุคนธบุปผาธวัชประดาตาง ๆ มาแวดลอม พรอมกันอุโฆษ

                                                           
 6เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณในจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ถึง ๒๔ (กรุงเทพฯ : 
สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๓๙), ๑๑๔. 
 7สันติ  เล็กสุขุม, ลีลาไทย : เพื่อความเขาใจความคิดเห็นของชางโบราณ (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมติ
ชน, ๒๕๔๖), ๑๗๗-๑๗๘.  
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ถวายชยัแกพระมหาบุรุษวา ชัยชํานะมีแกพระสัมมาสัมพุทธเจาผูทรงสิริสวัสดิ์  
 
ปราชัยมีแกมารผูปรารถนาบาปธรรมสนั่นสําเนียงนฤนาท ทาวสหัมบดีพรหมก็
ลีลาศมาทรงเศวตฉัตรทิพยกางกั้น พระยากาฬนาคราชก็กลาวทตุิยถารําพัน
สรรเสริญพระคุณมีอเนกประการ ทาวมัฆวานก็ทรงเปาวิชัยยุทธมหาสังข
ทักษิณาวัฏศัพทบันลือล่ัน ปญจสิขร เทพคนธรรมก็ดดีพิษทิพยถวายศัพท ฉับ
ขาน ทาวจตโุลกบาลก็มาสถิตในทิศทั้ง ๔ และอัฏฐวสติยักขเสนาบดี ๒๘ ก็ถือ
พระขรรคปองกันโดยรอบ และแวดลอมดวยทวัตติงสกุมารี ๓๒ กพ็ร่ังพรอม มี
มือถือผอบสุวรรณสิรัญญารัตนประพาฬมณีมีประการตาง ๆ เต็มไปดวย
เทพยกุสุมชาตเิล่ือนลอยอยูบนอากาศกระทาํสักการบูชา และสุยามะเทวราชก็ทรง
ทิพยจามรมีคนัแลวดวยทอง ถวายรําเพยพัดสันดุสิตเทวราชกท็รงทิพยมณี 
ตาลปตรรําเพยพาน เทพย- 
ดาทั้งหลายอันวิเศษก็ถือเครื่องอภิเษกประการวิธีประเภทตาง ๆ มาหอมลอมพระ
มหาสัตวเปนบริวาร เทพยเจาทัว่จังหวัดหมื่นโลกธาตุลวนทรงเพศดุจเลนการ
มหรสพมาสโมสรสถิตตั้งแตปฐพีดลเต็มตลอด ตราบเทาถึงอกทิฎฐพรหมโลกหา
ระหวางมไิด 

 มีผูใหความเหน็ที่สอดคลองกันไววา ภาพจิตรกรรมเรื่องเทพชุมนุมเปนเรื่องราวทีต่อ
เนื่องมาจากภาพพระพุทธประวัติเตม็ผนังตอนมารผจญที่บริเวณผนังหุมกลองตอนบนดานตรงขาม
พระประธาน8 

 สําหรับแนวคดิที่เชื่อวา ภาพจิตรกรรมเรื่องเทพชุมนุมภายในพระอุโบสถ วัดใหญ
สุวรรณาราม จังหวดัเพชรบุรี เขียนขึ้นตามเรื่องราวในพระพุทธประวัติจากมหาสมัยสูตรในพระ
สุตตันตปฎกทฆีนิกาย ซ่ึงมีเร่ืองราวกลาวถึง ตอนที่พระพุทธเจา ทรงปรารภเมื่อคราวประทับอยู 
ณ ปามหาวนั ใกลกรุงกบลิพัสดุ เขตสักกชนบท พรอมดวยภิกษหุมูใหญประมาณ ๕๐๐ องค 
ลวนเปนพระอรหันตทั้งสิ้น และในคราวนั้นมีเหลาอมรเทพจากหมื่นโลกธาตุ มาประชุมพรอมกัน
เพื่อเฝาพระพทุธองคและหมูพระภกิษุสงฆ ในการนี้พระพุทธองคตรัสชี้แจงใหภิกษุรูจักหมูอมร
เทพ ซ่ึงมีหลายจําพวกคือ หมูยกัษที่เปนภุมมเทวดา อาศัยอยูกรุงกบิลพัสดุ ยักษที่อาศยัอยูเขา
เวสสมัตตบรรพต ยักษช่ือ กุมภีร ที่อาศัยอยูกรุงราชคฤห หมูทาวมหาราช หรือ ทาวจตโุลกบาล
ทั้ง ๔ และบริวาร พวกนาคที่อาศัยอยูในที่ตาง ๆ พญาครุฑ ที่มีช่ือวาจิตรสุบรรณเหลาอสูรและ
                                                           
 8เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณในจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ถึง ๒๔, ๙๘. 
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พญามาร หมูเทพตาง ๆ หมูมหาพรหมและคนธรรพ9 อยางไรก็ตาม ผูศึกษามีขอสงสัยวา หาก
ภาพจิตรกรรมเรื่องเทพชุมนมุภายในพระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี เขียนขึ้น
ตามเรื่องราวในพระพุทธประวัตจิากมหาสมัยสูตรในพระสุตตันตปฎกทีฆนิกายจริงเชนนั้นแลว 
ในจิตรกรรมฝาผนังดังกลาว ก็ควรจะมีภาพที่แสดงเกี่ยวกับภกิษุที่เปนพระอรหันตทั้งหมด
ประมาณ ๕๐๐ รูป ซ่ึงเปนองคประกอบที่สําคัญของพระพุทธประวตัิตอนดังกลาวไวดวย 

 ๒.๑ ภาพเทพชุมนุมในจติรกรรมฝาผนังของพระอุโบสถวัดวัดบางยีข่ัน 
  ๒.๑.๑ ประวัตวัิดวัดบางยีข่ัน 
  วัดบางยี่ขัน ตั้งอยูที่ตําบลบางยี่ขัน เขตเขตบางกอกนอย เดิมมีช่ือวา วัดมุขราช
ธารามเปนวัดที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย โดยสันนิษฐานจากศิลปโบราณวัตถุสถาน 
ลักษณะพระอโุบสถและพระพุทธรูป ลวนเปนศิลปแบบสมัยอยุธยาทั้งสิ้นภายในพระอุโบสถมี
พระพุทธรูปเปนจํานวนมาก ที่สลักดวยหินทรายแดง และพระพุทธรูปทรงเครื่อง ระบบการจัดวาง
พระบนฐานชกุชีเปนแบบโบราณ บนผนังภายในพระอุโบสถทั้ง ๔ ดาน รวมทั้งประตูหนาตางมี
ภาพจิตรกรรมฝมือชางสมัยรัชกาลที่ ๓ ภาพเขยีนมีสวนคลายคลึงกับที่วัดสุวรรณารามมาก ทั้ง
ดานฝมือและการวางภาพ ภาพเขยีนเกือบทั้งหมดอยูในสภาพชํารุดมาก มีประวัติวาเคยไดรับการ
ซอมแซมภาพจิตรกรรมประมาณรัชกาลที ่ ๒ และสมยัรัชกาลที่ ๓ ผนังดานหลังพระประธาน 
เขียนภาพพระพุทธเจาประทบัยืนเหนือมหาสมุทร โดยมีพระสงฆสาวกขนาบซาย-ขวาในทา
ประคองอัญชลี อันเปนแบบแปลกจากความนิยมจึงพจิารณาวาเปนงานเขียนขึน้ใหมคราวบูรณะ
หลังจากรัชกาลที่ ๓ มาแลว10 หลังจากนั้นไดมกีารบรูณะปฏิสังขรณหลังคาพระอุโบสถของวัด
บางยี่ขันอีกครัง้ เมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๘  โดยกรมศิลปากร 

  ๒.๑.๒ จิตรกรรมฝาผนัง  
  ภายในพระอุโบสถบนผนังทั้ง ๔ ดาน มีภาพจิตรกรรม ลักษณะเปนฝมือชางใน
สมัยรัชกาลที่ ๓ ภาพจิตรกรรมบางเรื่องคลายกับที่วดัสุวรรณาราม เชน ที่ผนังชองภาพมโหสถซึ่ง
สืบไดวาเปนฝมือครูคงแปะเชนเดียวกนั และที่ผนังชองภาพเนมีราช บริเวณมุมขวาพระประธาน
สันนิษฐานวา อาจจะเปนฝมือครูทองอยูหรือหลวงวจิิตรเจษฏา จิตรกรเอกทั้งคูชอบเขียนภาพ

                                                           
 9บัณฑิต  อินทรคง, “การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม จังหวัด
เพชรบุรี” (วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๓), ๑๒๘ . 
 10สันติ  เล็กสุขุม, ขอมูลกับมุมมอง : ศิลปะรัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ:สํานักพิมพเมืองโบราณ, 
๒๕๔๘), ๕๘.  
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ประชันกัน ปรากฏหลักฐานในหลายแหง ภาพเขยีนสวนใหญภายในพระอุโบสถมีความงามไมแพ
ที่วัดสุวรรณาราม แตปจจุบนัมีสภาพชํารุดเสียหายมาก11 

  การวางภาพ (แผนผังที่ ๑๐) ผนังดานลางระหวางหนาตางเขียนเรื่องทศชาติชาดก 
ซ่ึงมีครบทั้ง ๙ ตอน แตเนื่องจากพระอโุบสถอยูในระดับไมสูงนัก อันเปนระดับซึ่งความชื้นใต
พื้นดินขึน้ถึง และทางวดัไดซอมฉาบปูนใหม ตั้งแตระดับพืน้พระอโุบสถขึ้นไปถึงภาพที่เหลืออยู 
สูงประมาณ ๑ เมตรกวา พรอมทั้งทาสีขาวไว ซ่ึงอาจจะรวมทั้งสวนหนึ่งของจิตรกรรมก็ได ภาพ
จิตรกรรมที่เหลือบางสวนจึงอยูในระดับเสนตรงเทากันหมด ไมเปนไปตามธรรมชาติ 

  ผนังดานขาง (ผนังแป) ทั้ง ๒ ดาน เขียนเรื่องเทพชุมนุม ๓ แถว แบบเดียวกับวัด
สุวรรณาราม 

  ผนังดานหลังพระประธาน เขียนภาพพระพุทธองคประทับยืน ยกพระหตัถขวา 
(ปางประทานอภัย) มีสาวก ๒ องค ยืนพนมมือ 

  ผนังดานหลังพระประธาน เขียนภาพเรื่องมารผจญ ฝมือดีเทียบกับวัดสุวรรณาราม 
ภาพจิตรกรรมบริเวณนี้เปนสวนที่มีสภาพสมบูรณที่สุด ยกเวนบริเวณมุมบนดานซาย มีรอยชํารุด
และมีรอยแตกของผนัง ตั้งแตดานบนลงมาจนถึงขอบประตูซายดานบน เนื่องจากการทรุดตัวของ
ประตู 

  การลําดับเรื่องราวเทาที่เหลือปรากฏในปจจบุัน พอจะกลาวไดดังนี ้
  บริเวณผนังดานลางระหวางหนาตางเริ่มจากดานซายของพระประธาน เขียนเรื่อง
ทศชาติชาดก 
  ผนังที่ ๑ เร่ืองเตมีย บริเวณผนังดานขวาชวงลางชํารุดมาก 
  ผนังที่  ๒  เร่ืองมหาชนก 
  ผนังที่  ๓  เร่ืองพระสุวรรณสาม 
  ผนังที่  ๔  เร่ืองพระเนมีราช 
  ผนังที่  ๕  เร่ืองพระมโหสถ 
  ผนังที่  ๖  เร่ืองพระภูริทตั 
  ผนังที่  ๗  เร่ืองจันทกุมาร 

                                                           
 11กมลา  กองสุข, “ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน” (วิทยานิพนธศิลป- 
ศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๔),  
๒๑-๒๒.  
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  ผนังที่  ๘  เร่ืองพระนารถ 
  ผนังที่  ๙  เร่ืองพระวิธูร 
  ผนังที่  ๑๐  ดานหลังพระประธาน เปนภาพพระพุทธองคประทับยืน ยกพระ
หัตถขวา (ปางประทานอภยั) มีสาวก ๒ องค ยืนพนมมือ ใชเสนสินเทาโคงแบบริบบิ้น แบงภาพ
ทั้งหมดออกจากผนังสวนอืน่ พื้นลางของภาพเปนลายดอกไมรวง พระพุทธรูปประทับยืนอยูบน
ดอกบัว เขียนเปนภาพในน้ํามีปูปดทอง ๒ ตัว และปลา ๒ ตัว สวนลางลงมาเขียนเปนโขดหิน
สลับซับซอน พื้นผนังดานหลังเขียนลายพุมขาวบิณฑเตม็ตลอดทั้งผนัง 
  ผนังที่  ๑๑  บริเวณผนังดานขวาชวงบนเหนือขอบหนาตางเขียนเทพชุมนุม ๓ 
แถว แถวลางเปนภาพยักษ เทวดา และครุฑสลับกันไป ๑๗ ตน คั่นดวยตาลปตรลายดอกไม พื้น
หลังเปนสีแดงสด แถวที่ ๒ มีลักษณะเชนเดียวกัน พื้นหลังใชสีน้ําตาลเขมอมแดง แถวท่ี ๓ ใชพืน้
หลังสีน้ําตาลออนอมแดง ถัดขึ้นไปมีเสนสินเทาโคงริบบิ้น สีน้ําเงิน-ขาวมีลายดอกไมรวง ตอนบน
เปนภาพวิทยาธรในมือถือชอดอกไมลักษณะแตกตางกนั ทั้งเทพชุมนุมและวิทยาธรตางหันหนาเขา
สูพระประธานทุกตน แสดงความหมายวา เหลาเทพตางมาชุมนุมนมสัการพระพุทธองค เมื่อตรัสรู
แลว คือพระประธาน ตอนบนสุดของภาพเปนกอนเมฆสนี้ําเงิน เสนโคงรับกับเสนสินเทา 
  ผนังที่  ๑๒ ผนังหุมกลองดานหนาพระประธาน เขียนภาพมารผจญ อยูใน
สภาพสมบูรณ มีรอยชํารุดบางเล็กนอย เนือ่งจากน้ําฝน 
  ผนังที่  ๑๓  ผนังดานซายพระประธาน ชํารุดลบเลือนไปหมดเนื่องจากน้ําฝนรัว่ 
สวนที่เหลือพอเห็นเคาวาเปนภาพเทพชุมนุมเหมือนกับผนังทางดานขวา 

  ๒.๑.๓ ภาพเทพชุมนุมในจิตรกรรมฝาผนัง  
  ผนังดานขาง (ผนังแป) ทั้ง ๒ ดาน เขียนเรื่องเทพชุมนุม ๓ แถว แสดงพระพุทธ- 
ประวัติตอนเทพชุมนุม เมื่อพญามารและพลพรรคพากันมาคุกคามขัดขวางพระพุทธองคมิใหตรัสรู 
เหลาเทวดาจากหมื่นจักรวาลที่มาชุมนุมเพื่อรอช่ืนชมพทุธบารมีตางกระจายหนีไปกอนจะกลับมา
ชุมนุมกันอีกครั้งเมื่อพระพุทธองคทรงมีชัยชนะเหลาพญามารและตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธะ 
เหลาเทวดาประกอบดวยเทวดา ยักษ ครุฑนั่งอยูกับพื้นในทาประทับนั่งคุกเขาพับเทา พนมหัตถ 
หันพระพักตรสูพระประธาน รวมทั้งเหลาวิทยาธร คนธรรพในทาเหาะ หันพระพักตรมุงสูพระ
ประธานซึ่งชางเขียนไวแนวบนสุดของผนัง มีสินเทาลักษณะจีนเปนแถบคดโคง ที่เรียกวา ลายฮอ 
เปนแถบคดโคงตอเนื่องตลอดผนังคั่น  ถัดลงมาดานลางเปนอมนุษยประเภทตาง ๆ นั่งคละปะปน
กันในแถว เปนแบบแผนที่มมีากอนแลวในสมัยกรุงศรอียุธยา เชนทีว่ัดใหญสุวรรณาราม จังหวดั
เพชรบุรี 
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  ๒.๑.๔ ตําแหนงของภาพ 
  ตําแหนงของภาพเทพชุมนุมอยูบริเวณผนังดานขาง (ผนังแป) ชวงบนเหนือขอบ
หนาตาง ทั้ง ๒ ดาน (แผนผังที่ ๑) 

  ๒.๑.๕ ขอสงัเกตบางประการ 
  ภาพเทพชุมนมุอยูบริเวณผนังดานขาง(ผนังแป)ชวงบนเหนือขอบหนาตาง ทั้ง ๒ 
ดาน มีเหลาเทวดาประกอบดวยเทวดา ยักษ ครุฑ นั่งปะปนกนัโดยไมไดแบงชัน้ตามลําดับภพภูมิ 
เหลาเทวดาทั้งหมดเปนชายลวน ไมปรากฏเทวดาผูหญิง เหลาเทวดาทุกองคนั่งอยูกับพืน้ในทา
ประทับนั่งคุกเขาพับเทา พนมหัตถ หันพระพักตรสูพระประธานที่อยูในปางมารวชัิย โดยมีภาพ
จิตรกรรมเรื่องมารผจญเขียนไวเต็มผนังหุมกลองดานหนาพระประธาน ซ่ึงพระพุทธองคในภาพ
จิตรกรรมอยูในปางสมาธิ แสดงใหเห็นวา ภาพจิตรกรรมเรื่องเทพชุมนุมเปนเรื่องราวทีต่อ
เนื่องมาจากภาพพระพุทธประวัติเตม็ผนังตอนมารผจญที่บริเวณผนังหุมกลองตอนบนดานตรงขาม
พระประธาน ตามเหตุการณซ่ึงเปนสวนหนึ่งของพระปฐมสมโพธิกถา 

 ๒.๒ ภาพเทพชุมนุมในจติรกรรมฝาผนังของพระอุโบสถวัดดุสิดาราม 
  ๒.๒.๑ ประวัตวัิดดุสิดาราม 
  วัดดุสิดาราม เปนพระอารามหลวงชั้นตร ี ช่ือเดิมวา วดัเสาประโคน ดูจากนิราศ 
ภูเขาทองของสุนทรภูแลว สันนิษฐานไดวา วัดดสิุดารามนาจะมีมานานแลวแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา 
วัดดุสิดารามตัง้อยูริมแมน้ําเจาพระยาฝงตะวันตก เหนือปากคลองเขตบางกอกนอย แขวงเขต
บางกอกนอย ในสมัยรัชกาลที่ ๑ สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงศรีสุนทรเทพ (แจม) 
พระราชธิดาองคที่ ๕ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และสมเด็จพระอมรินทราบรม
ราชินีไดปฏิสังขรณส่ิงตาง ๆ ดังนี ้
  - สรางพระอุโบสถ พระระเบียง หอระฆงั และกุฏิ ๒ คณะ 
  - ปฏิสังขรณศาลาเกงและพระวิหาร 

  สมัยรัชกาลที่ ๒ โดยสมเด็จพระบวรราชเจา กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ 
ทรงปฏิสังขรณตอในบางสวนและพระราชทานนามวา “วัดดุสิดาราม” 
  สมัยรัชกาลที่ ๓ มีการปฏิสังขรณพระอารามบางสวนอีกครั้งหนึ่ง 
  สมัยรัชกาลที่ ๕ บูรณะพระอุโบสถพรอมพระระเบยีง 
  สมัยรัชกาลที่ ๖ มีการบูรณะอีกครั้งหนึง่ ในการนี้สมเด็จพระมหาสมณเจา กรม
พระ 
วชิรญาณวโรรส (สมเด็จพระสังฆราช พ.ศ. ๒๔๔๒ – ๒๔๖๔) ไดเสด็จไปตรวจสภาพของพระ
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อาราม พรอมกันนี้ตรวจดวูดัที่ใกลกนัคือ วัดภุมรินราชปกษีและวัดนอยทองอยู แลวมีรับสั่งใหรวม
วัดภุมรินราชปกษีซ่ึงขณะนัน้มีพระภิกษจุาํพรรษาอยูเพยีงรูปเดียว เขากับวัดดุสิดาราม ตอมาเมื่อ
วันที ่๕ มีนาคม ๒๔๘๘ วัดดุสิดารามและวัดนอยทองอยูประสบภยัทางอากาศจากสงครามเอเชีย
บูรพา วัดดสิุดารามไดรับความเสียหายบางสวน วดันอยทองอยูเสียหายหมดทัง้วัดคงเหลือแต
กําแพงอุโบสถ เมื่อสงครามสงบแลวพระเทพประสิทธิคุณเจาอาวาสในขณะนั้นจงึไดอนุมัติรวมวัด
นอยทองอยูเขากับวัดดุสิดาราม วัดดุสิดารามจึงเปนวัดทีร่วมเอา ๓ วัดเขาดวยกัน 

  ๒.๒.๒ จิตรกรรมฝาผนัง 
  จิตรกรรมสามารถจําแนกออกเปน ๒ สวนคือ 
  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถและจิตรกรรมในกรอบกระจกเหนือชองประตู
หนาตาง จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ เวียนแบบทักษิณาวัฎ คือ มือขวาของผูดูอยูดานพระ
ประธาน (ซ่ึงมีระเบียบการเวียนเชนนีเ้สมอ ยกเวนเปนบางแหงเทานั้น) มีการวางตําแหนงภาพ
ดังนี ้(แผนผังที่ ๑๑) 
  ผนังหุมกลองดานหนาพระประธานบริเวณเหนือขอบประตูเขียนภาพมารผจญ 
  ผนังดานหลังพระประธานเขียนภาพไตรภูม ิ ตอนกลางขางบนเขียนภาพพระเจดีย
จุฬามณ ีอันเปนที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ 
  ชวงลางลงมาเปนเขาพระสุเมรุ ดานซายเปนพระอาทิตยทรงรถเทียมมา การเขียน
รูปพระอาทิตยและพระจันทรนี้ นาจะเปนเพราะเทพ ๒ องค ทําใหเกิดกลางวันและกลางคืนแก
โลกมนุษย อันเปนสวนหนึ่งของภาพไตรภูมิ ซ่ึงเปนตัวแทนของความรูในเรื่องจักรวาลของคน
เกาแกมาชานานแลว 
  ผนังแปทั้ง ๒ ดาน เหนือระดับขอบหนาตางเขียนภาพเทพชุมนุม ๓ ช้ัน คั่นองค
เทพแตละองคดวยพัดยศ และคั่นชั้นแตละชั้นดวยลายประจํายามกามปู แตใชเสนสินเทาคั่นชัน้
บนสุด แลวเขยีนภาพฤษ ีนักสิทธิ์ วิทยาธร ในทาเหาะเหน็ครึ่งตัว ถือดอกไมไปบูชาพระพุทธเจา 
พื้นที่ตอไปจนสุดกระดานคอสองเขียนลายดอกไมรวงบนพื้นสีดํา 
  ผนังระหวางประตูและระหวางหนาตาง ผนังหุมกลองดานหนา และผนังแปหรือ
ดานซายขวาพระประธาน เขียนภาพเลาเรื่องพุทธประวัติโดยเริ่มจากผนังดานซายมอืพระประธาน
ลําดับเรื่องขึ้นไปดานหนาและขามผนังมาดานขวา แลวยอนกลับไปดานหลังพระประธาน ดังได
กําหนดผนังตามตัวเลขไวในผัง แสดงตําแหนง 
  ผนังดานหลังพระประธานเขียนภาพนรกภูม ิ เปนตอนที่พระมาลัยลงมาโปรดสัตว
ในเมืองนรก เร่ืองราวของพระมาลัยปรากฏในพระมาลัยสูตร กลาวถึงพระเถระองคหนึ่งชื่อ “พระ
มาลัย”  
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  บานหนาตางเขียนภาพทวารบาลหันหนาเขาหากัน หนาตางละ ๑ คู มีทั้งหนาเสี้ยว
และหนาอัด ใตแทนมยีักษและลิงแบก บนบานประตมูีภาพทวารบาลยืนบนแทน มียักษสวมชฎา
แบกมีแตหนาอัดหันเขาหากนัไมถืออาวุธ รูปแบบเชนนีน้ิยมกนัมากในสมัยรัชกาลที่ ๑ และรัชกาล
ที่ ๒ ตอมาในสมัยรัชกาลหลัง ๆ คตินิยมนี้ไดเปล่ียนไป หนัมานิยมเขียนภาพดอกไม ภาพโตะหมู
บูชา ภาพพัดยศ และเครื่องราชอิสริยาภรณ เปนตน 
  บนเพดานพระอุโบสถ ลงพื้นสีน้ําเงินคลํ้าปดทองเปนลวดลาย     ซ่ึงแตกตางไป
จาก 
เพดานอาคารรตันโกสินทรโดยทั่วไป เชนที่พระที่นั่งพุทไธสรรย ซ่ึงใชเพดานสีแดงปดทอง เขาใจ
วาคงจะมกีารซอมแซมและเขียนลาย เพดานในสมัยรัชกาลที่ ๔ เพราะเปนแบบทีน่ิยมกนัในสมยั
นั้นเหมือนกับเพดานอุโบสถวัดทองนพคุณ ธนบุรี และวดักนัมาตยุาราม กรุงเทพฯ 
  บริเวณคอสองของระเบียงหนาและระเบียงหลัง ภาพขบวนพยุหยาตราทางชลมารค 
สภาพถูกน้ําฝนชะออกไปบาง ยังพอมองเห็นขบวนชาง มา พลเดินเทา โดยเฉพาะที่ระเบยีงหลังมี
ภาพรถมาแบบตะวนัตก บุคคลหลายคนแตงกายแบบตะวันตก อาคารบานเรือนเปนแบบตะวันตก 
ซ่ึงแตกตางไปจากรูปอาคารบานเรือนในพระอุโบสถ สันนิษฐานวาคงเขียนขึ้นในชวงหลัง อาจเปน
สมัยรัชกาลที่ ๔ และรัชกาลที่ ๕ เมื่อคร้ังบูรณะ 

  ๒.๒.๓ ภาพเทพชุมนุมในจติรกรรมฝาผนัง 
  ผนังดานขาง (ผนังแป) ทั้ง ๒ ดาน เหนือระดับหนาตางเปนแถวเทพชุมนุม ๓ 
แถวเรียงซอนกันขึ้นไปคั่นองคเทพแตละองคดวยพัดยศ และคั่นชัน้แตละชั้นดวยลายประจํายาม
กามปู เหลาเทวดาประกอบดวยเทวดา ยักษ ครุฑนั่งอยูกับพืน้ในทาประทับนั่งคกุเขาพับเทา พนม
หัตถ หันพระพักตรสูพระประธาน แถวบนสุดของผนงัมีสินเทาครอบ เหนือสินเทาเปนภาพเหลา
ฤาษี นักสิทธิ ์วิทยาธรในทาเหาะเห็นครึ่งตัว ถือดอกไมไปบูชาพระพุทธเจา จึงหนัพระพกัตรมุงสู
พระประธาน พื้นที่ตอไปจนสุดกระดานคอสองเขียนลายดอกไมรวงบนพื้นสีดํา ภาพจิตรกรรมนี้
แสดงเรื่องราวในพระพุทธประวัติตอนเทพชุมนุม เมื่อพญามารและพลพรรคพากันมาขัดขวางพระ
พุทธ- 
องคมิใหตรัสรู เหลาเทวดาจากหมืน่จักรวาลที่มาชุมนุมเพื่อรอช่ืนชมพทุธบารมีตางกระจายหนีไป
กอนจะกลับมาชุมนุมกันอกีครั้งเมื่อพระพทุธองคทรงมีชัยชนะเหลาพญามารและตรัสรูเปนพระ 
สัมมาสัมพุทธเจา เปนแบบแผนที่มีมากอนแลวในสมยักรุงศรีอยุธยาเชนเดียวกัน 

  ๒.๒.๔ ตําแหนงของภาพ 
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  ตําแหนงของภาพเทพชุมนุมอยูบริเวณผนังดานขาง (ผนังแป) ทั้ง ๒ ดานเหนือ
ระดับหนาตาง (แผนผังที่ ๒) 

 
  ๒.๒.๕ ขอสังเกตบางประการ 
  ภาพเทพชุมนมุซึ่งอยูบริเวณผนังดานขาง (ผนังแป) ทั้ง ๒ ดานเหนือขอบหนาตาง 
มีเหลาเทวดาประกอบดวยเทวดา ยักษ ครุฑ นั่งปะปนกันโดยไมไดแบงชั้นตามลําดับภพภมู ิ เหลา
เทวดาทั้งหมดเปนชายลวน ไมปรากฏเทวดาผูหญิง เหลาเทวดาทุกองคนั่งอยูกับพื้นในทาประทับ
นั่งคุกเขาพับเทา พนมหัตถ หันพระพักตรสูพระประธานที่อยูในปางมารวิชัย โดยมีภาพจิตรกรรม
เร่ืองมารผจญเขียนไวเต็มผนงัหุมกลองดานหนาพระประธาน ซ่ึงพระพุทธองคในภาพจิตรกรรมอยู
ในปางสมาธิ แสดงใหเห็นวา ภาพจิตรกรรมเรื่องเทพชุมนุมเปนเรื่องราวที่ตอเนื่องมาจากภาพพระ 
พุทธประวัติเตม็ผนังตอนมารผจญที่บริเวณผนังหุมกลองตอนบนดานตรงขามพระประธาน ตาม
เหตุการณซ่ึงเปนสวนหนึ่งของพระปฐมสมโพธิกถา 

 ๒.๓ ภาพเทพชุมนุมในจติรกรรมฝาผนังของพระอุโบสถวัดทองธรรมชาต ิ
  ๒.๓.๑ ประวัตวัิดทองธรรมชาต ิ
  วัดทองธรรมชาติมีนามเต็มวา วัดทองธรรมชาติวรวหิาร เปนพระอารามหลวงชั้น
ตรีชนิดวรวิหาร เปนวดัราษฎรมีมาแตโบราณ ตอมาไดรับสถาปนาเปนพระอารามหลวงในสมัยรัช- 
กาลที่ ๓ ตั้งอยูริมฝงตะวนัตกของแมน้ําเจาพระยา เขตคลองสาน กรุงเทพฯ เดมิชื่อวดัทอง และใน
ละแวกนั้นมวีดัทองตั้งอยูใกลกันอีกวดัหนึง่ (วัดทองนพคุณ) ตางกต็ั้งอยูริมฝงแมน้ําเจาพระยา จึง
เรียกวัดที่อยูตนน้ําวาวัดทองบน และที่อยูตอนใตลงมาเรียกวา วัดทองลาง (ทองนพคุณ) ในสมัย
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลก กรมหลวงนรนิทรเทวว ี(เจาครอกวัดโพธ์ิ) หรือพระองค
เจาหญิงก ุ พระขนิษฐาในพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาฯ ทรงมีศรัทธารวมกับกรมหมื่นนรนิ- 
ทรพิทักษ พระภัสดา สถาปนาพระอารามขึ้นใหม 

  สมัยสมเด็จพระนั่งเกลาฯ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระเจานองยาเธอกรมขุน
เดชอดิศร (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาเดชาดิศร) เปนแมกองในการซอมแซม 

  ในป พ.ศ. ๒๔๕๘ สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ ไดมีการซอมพระ
อุโบสถใหมเกอืบทั้งหมดพรอมทั้งซอมแซมโบราณวัตถุสถานในวัดเรื่อยมาอีกหลายครั้ง 

  ๒.๓.๒ จิตรกรรมฝาผนัง 
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  จิตรกรรมที่วัดทองธรรมชาติเปนฝมือชางสมัยรัชกาลที่ ๓-๔ ที่มีความงดงามมาก
อีกแหงหนึ่งมกีารลําดับเรื่องราวและตําแหนงของภาพดังนี้  
  ผนังชองระหวางประตูและหนาตาง ดานแปทั้งซายและขวาพระประธาน เร่ิมจาก
ดานซายหลังพระประธาน เขียนพุทธประวัติตั้งแตอัญเชิญสันดุสิตเทวราชมาจุติเปนพระโพธิสัตว 
ดําเนินเรื่องขางผนังเรื่อยมาจนไปจบตอนสมโภชพระบรมสารีริกธาตุ 
  ผนังหุมกลองพระประธาน เขียนพุทธประวัติตอนโทณพราหมณแบงพระบรมสารี 
ริกธาตุแกเหลามัลลกษัตริย 
  ผนังหุมกลองหลังพระประธาน เขียนภาพกงสีขนาดใหญมุมมองจากที่สูง 
(bird’s eye view) ซ่ึงตางไปจากคตินิยมทัว่ไปที่มักเขียนภาพนรก หรือภายในพุทธศาสนา
ไวบริเวณดังกลาว 
  ผนังเหนือขอบบนประตูและหนาตาง ดานแปทั้งซายและขวาพระประธาน เขียน
เทพชุมนุม ๓ ช้ัน ใชลายหนากระดานเปนตัวแบงในแตละชั้น ช้ันบนสุดคั่นดวยเสนสินเทาและมี
ภาพฤาษ ีนักสทิธิ์ วทิยาธรในทาเหาะ 
  ผนังหุมกลองดานหนาพระประธาน เขียนพุทธประวัตติอนมารผจญ 
  ผนังหุมกลองดานหลังพระประธาน เขียนเรื่องไตรภูม ิ
  บริเวณหลืบบานประตูและหนาตาง ซ่ึงเปนผนังปูนมีเนื้อที่ยาวขึน้ไป เขียนเปน
เครื่องโตะบูชาแบบจีน บนพื้นดํา เขาใจวาคงเขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๔ 
  บานประตูซายและขวา ทั้งดานหนาและดานหลัง และบานหนาตางทั้งซายและขวา
เขียนภาพทวารบาล เขาใจวาเขียนซอมใหมเพราะดูจากลายเสนและสีที่ใชมีอายุออนกวาจิตรกรรม
บนผนังปูน12 

  ๒.๓.๒ ภาพเทพชุมนุมในจติรกรรมฝาผนัง 
  ผนังดานขาง (ผนังแป) ทั้ง ๒ ดานเหนือระดับหนาตางเปนแถวเทพชมุนุม ๓ แถว
เรียงซอนกันขึน้ไป ใชลายหนากระดานเปนตัวแบงในแตละชั้น เหลาเทวดาประกอบดวยเทวดา 
ยักษ ครุฑนั่งอยูกับพืน้ในทาประทับนั่งคกุเขาพับเทา พนมหัตถ หันพระพกัตรสูพระประธาน ช้ัน
บนสุดคั่นดวยเสนสินเทา เหนือสินเทาเปนภาพเหลานักสิทธิ์ วิทยาธรในทาเหาะ หนัพระพกัตรมุง
สูพระประธาน เปนแบบแผนที่มีมากอนแลวในสมยักรุงศรีอยุธยา ภาพจิตรกรรมแสดงเรื่องราวใน

                                                           
 12กมลา กองสุข, “ภาพมารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน”. (วิทยานิพนธศิลป- 
ศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๔),  
๒๒-๒๔. 
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พระพุทธประวัติตอนเทพชมุนุม เมื่อพญามารและพลพรรคพากันมาขัดขวางพระพุทธองคมิให 
ตรัสรู เหลาเทวดาจากหมื่นจักรวาลที่มาชุมนุมเพื่อรอช่ืนชมพุทธบารมีตางกระจายหนไีปกอนจะ
กลับมาชุมนุมกันอีกครั้งเมื่อพระพุทธองคทรงมีชัยชนะเหลาพญามารและตรัสรูเปนพระสัมมาสัม- 
พุทธเจา  

 

  ๒.๓.๔ ตําแหนงของภาพ 
  ตําแหนงของภาพเทพชุมนุมอยูบริเวณ ผนังเหนือขอบบนประตูและหนาตาง ดาน
แปทั้งซายและขวาพระประธาน (แผนผังที่ ๓) 

  ๒.๓.๕ ขอสงัเกตบางประการ 
  ภาพเทพชุมนมุซึ่งอยูบริเวณผนังดานขาง(ผนังแป)ทั้ง ๒ ดานเหนือขอบหนาตาง 
มีเหลาเทวดาประกอบดวยเทวดา ยักษ ครุฑ นั่งปะปนกันโดยไมไดแบงชั้นตามลําดับภพภมู ิ เหลา
เทวดาทั้งหมดเปนชายลวน ไมปรากฏเทวดาผูหญิง เหลาเทวดาทุกองคนั่งอยูกับพื้นในทาประทับ
นั่งคุกเขาพับเทา พนมหัตถ หนัพระพักตรสูพระประธานที่อยูในปางมารวิชัย โดยมีภาพจิตรกรรม
เร่ืองมารผจญเขียนไวเต็มผนงัหุมกลองดานหนาพระประธาน ซ่ึงพระพุทธองคในภาพจิตรกรรมอยู
ในปางสมาธิ แสดงใหเห็นวา ภาพจิตรกรรมเรื่องเทพชุมนุมเปนเรื่องราวที่ตอเนื่องมาจากภาพพระ 
พุทธประวัติเตม็ผนังตอนมารผจญที่บริเวณผนังหุมกลองตอนบนดานตรงขามพระประธาน ตาม
เหตุการณซ่ึงเปนสวนหนึ่งของพระปฐมสมโพธิกถา เปนแบบแผนเชนเดียวกนักับวดัดุสิดารามและ
วัดบางยี่ขัน 

 ๒.๔ ภาพเทพชุมนุมในจติรกรรมฝาผนงัของพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม เขตบางกอก
นอย 

  ๒.๔ .๑ ประวัติวัดสุวรรณาราม 
  วัดสุวรรณารามเปนพระอารามหลวงชั้นราชวรวิหาร ตั้งอยูริมเขตบางกอกนอย ฝง
ตะวนัตก ตัวพระอุโบสถหันหนาสูคลองเขตบางกอกนอย เดิมชื่อวัดทอง เขาใจวามีมาตั้งแตกรุง
ศรี- 
อยุธยา ปรากฏในพระราชพงศาวดารสมยักรุงธนบุรีวา คราวพมายกกองทัพมาตีเมืองพิษณุโลก 
พระเจาตากสินมหาราชจะยกกองทัพไปชวยจึงโปรดฯ ใหตามเชลยศึกพมาทีจ่บัมาไดจากคายนาง
แกว วาจะสมัครใจไปชวยรบพมาหรือไม แตเชลยศึกพมาตอบปฏิเสธ ในพระราชพงศาวดารฉบับ
พระราชหัตถเลขา เลมที่ ๒ บันทึกเหตุการณตอนนีว้า 
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 “มันไมภกัดแีกเราโดยแท ยังนับถอืเจานายมนัอยูและเราจะยกไปทํา
สงคราม ผูคนอยูรักษาบานเมืองนอยพวกมันมาก จะแหกคกุออกไปทําแกจลาจล
ขางหลัง จะเอาไวมิได จึงดํารัสใหเอาไปประหารชีวติเสีย ณ วัดทอง คลองเขต
บางกอกนอย ทั้งสิ้น”  

  สมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธอดฟาฯ โปรดฯ ใหร้ือวัดทองเสีย แลวสถาปนา
ใหมทําทั้งพระอาราม สรางพระอุโบสถเกงดานหนา วิหาร กําแพงแกว และอื่น ๆ เมื่อสถาปนา
แลวเสร็จจึงพระราชทานนามใหมวา วัดสุวรรณาราม นอกจากนี้สมเด็จพระราชวังบวรมหาสุรสิง
หนาททรงมีพระราชศรัทธาสรางเครื่องปาชาขึ้น คือ เมรุ หอสวด หอทิ้งทาน โรงโขน โรงหุน 
ระทาและพลบัพลา โรงครัวพรอมทุกอยางถวายเปนสมบัติในพระบรมมหาราชวัง สําหรับเปนที่
พระราชทานเพลิงศพอีกสวนหนึ่ง วัดทองหรือวัดสุวรรณาราม จึงเปนวัดทีใ่ชประกอบพิธีปลงศพ
ทั้งพระศพเจานายและขุนนางผูใหญ เพราะเมื่อมีการพระราชพิธีหรือตองนําศพออกไป
พระราชทานเพลิง ณ วัดนอกกําแพงพระนครแลว ยังตองคํานึงถึงวัดที่มีการคมนาคมสะดวกดวย 
ในสมัยแรกสรางกรุงเทพฯ นั้น ปรากฏวามีเมรุที่โปรดฯ ใหสรางขึ้นที่วัดสวุรรณารามนี้แหงหนึ่ง 
และที่วดัอรุณราชวรารามอีกแหงหนึ่ง คร้ันถึงสมัยรัชกาลที่ ๓ มีถนนหนทางมากขึน้ การคมนาคม
สะดวก จึงโปรดฯ ใหสรางเมรุขึ้นวัดสระเกศอีกแหงหนึ่ง ปรากฏหลักฐานในหมายรบัสั่ง เร่ือง
การพระราชทานเพลิงศพ เจานาย ขุนนาง มาแตคร้ังรัชกาลที่ ๑ จนถึงรัชกาลตอมาอยูเนือง ๆ13 

  สุนทรภู เขียนถึงวัดสุวรรณารามในนิราศพระประธมเมื่อป พ.ศ. ๒๓๕๘ รําพัน
ถึงนองสาวที่รักที่จากไป คือฉิมและนิ่ม นองสาวตางบดิา ซ่ึงเปนแมนมของพระธิดา ในกรมพระ
ราช- 
วังหลัง ศพของแมนมทั้งสองโปรดฯ ใหนาํมาปลงที่วัดสุวรรณารามนี ้

  ในสมัยแผนดนิพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ ทรงมีพระราชศรัทธาในการทํานุ- 
บํารุงพระบวรพุทธศาสนา โปรดฯ ใหสถาปนาและปฏิสังขรณพระอารามตาง ๆ วัดสวุรรณาราม
เปนวัดหนึ่งทีโ่ปรดใหปฏิสังขรณดวย โปรดฯ ใหชางเขียนหลวง เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังใน
พระอุโบสถ คร้ันในป พ.ศ. ๒๓๗๔ โปรดใหมีงานฉลองพระอารามตาง ๆ ในคราวเดยีวกันรวม 
๙ พระอาราม คือ วัดราชโอรสาราม, วดัราชสิทธาราม, วัดโมฬีโลกย, วัดอรุณราชวราราม, วดั
ระฆังโฆสิตาราม, วัดพระยาทํา,วัดสวุรรณาราม และวัดสระเกศ ในระหวางรัชกาลพระบาทสมเด็จ

                                                           

 13แสงอรุณ  กนกพงศชัย, วัดสุวรรณาราม ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : 
สํานักพิมพเมืองโบราณ, ๒๕๒๕), ๑๑. 
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พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ สมัยพระครูเทพสิทธิเทพาธิบดี (ทับ) เปนเจาอาวาส มีการบูรณะพระ
อุโบสถ เปล่ียนชอฟา  ใบระกา  เปล่ียนกระเบื้องและตวัไมอ่ืน ๆ ที่ชํารุด  ปูพื้นภายในพระอุโบสถ  
การปฏิสังขรณดําเนนิการเรื่อย ๆ มากบางนอยบาง เฉพาะในสวนของพระอุโบสถมีการซอมแซม
หนาบันทั้งดานหนาและดานหลัง ในป พ.ศ. ๒๕๐๒ กรมศิลปากรไดดําเนนิการซอมแซมภาพ
จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ และกรุกระจกหองตามผนังระหวางหนาตาง14 

  ๒.๔ .๒ จิตรกรรมฝาผนัง 
  จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม มีหลักฐานแนชัดวาภาพสวน
ใหญเขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ การวางภาพ (แผนผังที่ ๑๒) ภาพเขียนภายในพระอุโบสถวัด
สุวรรณารามเขียนตามระเบยีงของภาพเขยีนสมัยรัตนโกสินทรตอนตน คือผนังหุมกลองดานหนา
เหนือขอบประต ู ตรงขามพระประธานเขียนรูปมารผจญใตลงมาระหวางชองประตูเขียนพุทธ- 
ประวัติตอนประสูติและออกมหาภเินษกรมณ ผนังหุมกลองดานหลังเขียนพทุธประวัติตอน
พระพุทธเจาเสด็จลงมาจากสวรรคช้ันดาวดึงสเปดโลกทั้งสามหรือไตรภูม ิ สวนลางลงมาระหวาง
ชองประตูหลังเขียนเรื่องเวสสันดรชาดกกัณฑทศพร,กัณฑหิมพานตและทานกณัฑ 

  ผนังขางทั้ง ๒ ดาน ตั้งแตเหนือขอบหนาตางขึ้นไปถงึเพดานเขยีนภาพเทพชุมนมุ 
สวนผนังระหวางชองหนาตางดานซายพระประธานเขยีนเรื่องทศชาติชาดก เรียงไปตั้งแตเตมียจน
จบวิธูรบัณฑิต ดานขวาของพระประธานเขียนเรื่องเวสสันดรตั้งแตกัณฑวนประเวศนจนจบ 

  นอกจากนี้ตามบานประตูและบานหนาตางทุกบาน ยังเขียนภาพทวารบาลดวย15 

  ๒.๔ .๓ ภาพเทพชุมนุมในจติรกรรมฝาผนัง 
  ผนังดานขาง (ผนังแป) ทั้ง ๒ ดานเหนือระดับหนาตางเปนแถวเทพชุมนุม ๔ 
แถวเรียงซอนกันขึ้นไป ใชลายหนากระดานเปนตัวแบงในแตละชัน้ เหลาเทวดาประกอบดวย
เทวดา ยักษ ครุฑ นาคนั่งอยูกับพืน้ในทาประทับนั่งคกุเขาพับเทา พนมหัตถ หนัพระพกัตรสูพระ
ประธาน ช้ันบนสุดคั่นดวยเสนสินเทา เหนือสินเทาเปนภาพเหลานักสิทธิ์ วิทยาธรในทาเหาะ หนั
พระพักตรมุงสูพระประธาน เปนแบบแผนที่มีมากอนแลวในสมัยกรุงศรีอยุธยา ภาพจิตรกรรม
แสดงเรื่องราวในพระพุทธประวัติตอนเทพชุมนุม เมื่อพญามารและพลพรรคพากันมาขัดขวางพระ
พุทธองคมิใหตรัสรู เหลาเทวดาจากหมื่นจักรวาลที่มาชุมนุมเพื่อรอช่ืนชมพุทธบารมีตางกระจาย
หนีไปกอนจะกลับมาชุมนุมกันอีกครั้งเมื่อพระพุทธองคทรงมีชัยชนะเหลาพญามารและตรัสรูเปน

                                                           
 14เรื่องเดียวกัน. 
 15เรื่องเดียวกัน. 
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พระสัมมาสัม- 
พุทธเจา  
  ๒.๔ .๔ ตําแหนงของภาพ 
  ตําแหนงของภาพเทพชุมนุมอยูบริเวณ ผนังขางทั้ง ๒ ดาน ตั้งแตเหนือขอบ
หนาตางขึ้นไปถึงเพดาน (แผนผังที่ ๔) 

  ๒.๔ .๕ ขอสังเกตบางประการ 
  ภาพเทพชุมนมุซึ่งอยูบริเวณผนังดานขาง(ผนังแป)ทั้ง ๒ ดานเหนือขอบหนาตาง 
มีเหลาเทวดาประกอบดวยเทวดา ยกัษ ครุฑ นั่งปะปนกันโดยไมไดแบงชั้นตามลําดับภพภมู ิ เหลา
เทวดาทั้งหมดเปนชายลวน ไมปรากฏเทวดาผูหญิง เหลาเทวดาทุกองคนั่งอยูกับพืน้ในทาประทบั
นั่งคุกเขาพับเทา พนมหัตถ หันพระพักตรสูพระประธานที่อยูในปางมารวิชัย โดยมีภาพจิตรกรรม
เร่ืองมารผจญเขียนไวเต็มผนงัหุมกลองดานหนาพระประธาน ซ่ึงพระพุทธองคในภาพจิตรกรรมอยู
ในปางสมาธิ แสดงใหเห็นวา ภาพจิตรกรรมเรื่องเทพชุมนุมเปนเรื่องราวที่ตอเนื่องมาจากภาพพระ
พุทธประวัติเตม็ผนังตอนมารผจญที่บริเวณผนังหุมกลองตอนบนดานตรงขามพระประธาน ตาม
เหตุการณซ่ึงเปนสวนหนึ่งของพระปฐมสมโพธิกถา เปนแบบแผนเชนเดียวกนักับวดัดุสิดาราม วดั
ทองธรรมชาติ และวัดบางยีข่ัน 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 




