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บทท่ี 5 
สรุปพัฒนาการจิตรกรรมฝาผนงัเรื่องพระมาลัยในภาคกลางของประเทศไทย 

จิตรกรรมเรื่องพระมาลัยในทองถ่ินภาคกลาง พบหลักฐานเกาแกที่สุดในประเทศไทย  โดย
สรางขึ้นอยางชาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย  เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ 23 เปนตนมา  จนถึง
ปจจุบัน  พบแหลงจิตรกรรมกวา 50 แหง1  อันสะทอนถึงความยึดมั่นความเชื่อถือศรัทธาของผูคน
พื้นถ่ินภาคกลางที่มีตอพระมาลัยสูตรนับเนื่องจากอดีตจวบจนถึงปจจบุัน  อยางไรก็ดีคติเร่ืองพระ
มาลัยในทองถ่ินภาคกลาง  ก็มีความผันแปรไปโดยลําดับ  ตามสภาพของสิ่งแวดลอมทางสังคม  
เศรษฐกิจทีเ่ปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  เหลานี้สะทอนใหเห็นไดจากหลักฐานจติรกรรมฝาผนัง  ซ่ึง
มีพัฒนาการคลี่คลายมาโดยลําดับ  ทั้งทางดานรูปแบบทางศิลปกรรม  เนื้อหาสาระ  และคติธรรม  
ดังสรุปผลการศึกษาพัฒนาการตามยุคสมัยไดดังนี ้

จิตรกรรมพระมาลัยสมัยอยธุยาตอนปลาย  เปนหนึ่งในบรรดาวรรณกรรมทางพุทธศาสนา
หลายเรื่อง  ทีน่ิยมเขยีนในอาคารพุทธสถาน  โดยมีการจัดวางองคประกอบไวที่ผนงัแป  รวมกับ
วรรณคดีทางศาสนาอื่นๆ  ขณะที่ผนังสกดันิยมเขยีนเรือ่งไตรภูมิจักรวาล  และพระพุทธประวตัิ
ตอนมารผจญ2  นับไดวาเรื่องพระมาลัยเปนวรรณกรรมที่ไดรับความสนใจ  หรือมีความสําคัญ
แพรหลายเรื่องหนึ่ง  พองกบัหลักฐานวรรณกรรม  ซ่ึงปรากฏวามีการแปลความจากคัมภีรภาษาบาลี
เปนภาษาไทย  และประพันธขึ้นใหมในรูปแบบรอยแกวและรอยกรอง  ทั้งระดับราชสํานักและ
ระดับทองถ่ิน  กลาวคือ  มีการประพันธพระมาลัยคําหลวงและพระมาลัยกลอนสวด ขึ้นในชวงเวลา
ดังกลาวนี้3 

จิตรกรรมพระมาลัยสมัยอยุธยา  ดานรูปแบบเขียนดวยรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณี  มี
การวางภาพทีผ่นังระหวางชองหนาตางดานขางพระอุโบสถวิหาร  พื้นที่จิตรกรรมอยูในทรง
ส่ีเหล่ียมแนวตัง้  แสดงภาพเลาเรื่องจบในผนังเดียว  ลําดับเรื่องตั้งแตปางมนุษยภูมิ  แสดงเรื่องพระ 

                                                  
1ดูภาคผนวกเรื่องทะเบียนแหลงจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระมาลัยในประเทศไทย 
2จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย  เริ่มนิยมเขียนภาพเลาเรื่องวรรณกรรมทางศาสนาอยาง

หลากหลาย  จากหลักฐานจิตรกรรมฝาผนังตําหนักพระพุทธโฆษาจารย  วัดพุทไธสวรรย  จังหวัดพระนครศรีอยธ
ยา  ดู  อารีรัตน  ชีวะพฤกษ, รายงานจิตรกรรมฝาผนังตําหนักพระพุทธโฆษาจารย  วัดพุทไธศวรรย  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2527).  (อัดสําเนา) 

3พระมาลัยคําหลวง  แตง พ.ศ.2281  สวนพระมาลัยกลอนสวดแตงราวปลายพุทธศตวรรษที่ 22 - 23 
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มาลัยไดรับดอกบัวจากชายเข็ญใจ  จนถึงปางเทวภูมิ  แสดงเรื่องพระมาลัยนําดอกบวัไปถวายพระ
เจดียจุฬามณี  ไดพบและสนทนาธรรมกับพระอินทร  โดยวางภาพพระมาลัยปางมนุษยภูมิไวทาง
ตอนลาง  ปางเทวภูมไิวเบื้องบน  หรือเขียนเฉพาะปางเทวภูมิเพียงปางเดียว  ลักษณะการลําดับภาพ
เชนเดยีวกับภาพพระบฏ  ซ่ึงเปนภาพเขียนบนผืนผา  ที่มีขนาดความยาวมากกวาความกวาง  นิยม
เขียนเรื่องจบในพระบฏผืนเดียว  ดังนัน้ทางดานรูปแบบจึงอาจไดรับแรงบันดาลใจหรือถายแบบ
จากภาพพระบฏ  ซ่ึงเขียนขึ้นสําหรับแขวนเลาเรื่องและประดับตกแตงอาคารมาแตกอน 

สําหรับแกนสาระของจิตรกรรม  เนนแสดงอานิสงคของเหลาเทพยดา  อันเปนตวัแทนของ
กรรมดี  ดังนั้นจึงนาจะไดรับแรงบันดาลใจจากวรรณกรรมพระมาลัยยุคตน  ซ่ึงแพรหลายจาก
ลานนาหรือสุโขทัย  เขามาในอยุธยาเมื่อราวตนพุทธศตวรรษที่ 22  ไดแก  คัมภีรมาเลยยเทวัตเถร
วัตถุ  หรือ มาลัยสูตร  ซ่ึงไดพบตนฉบบัจารใบลานในทองถ่ินภาคกลางเปนจํานวนมาก4  แตใน
ขณะเดียวกัน  กน็าจะไดรับอิทธิพลบางประการ  โดยเฉพาะเรื่องที่วาดวยเจดยีจฬุามณี  มาจาก
วรรณกรรมประเภทโลกศาสตร  เชน  ไตรภูมิกถา  ซ่ึงมีแกนสาระของเรื่องแสดงถึงผลกรรมดีและ
กรรมชั่ว  อันสอดคลองกับคติธรรมเรื่องพระมาลัย  ประกอบอยูดวย 

สมัยรัตนโกสนิทรตอนตน  รัชกาลท่ี 1 - 3  จิตรกรรมพระมาลัยนยิมเขยีนผนวกเขากบัภาพ
ภูมิจักรวาลหรอืภาพไตรภูมิ  ในบริเวณพื้นที่จิตรกรรมซึ่งมีความสาํคัญมากที่สุด  คือ  ผนังสกัดหลัง
พระประธานพระอุโบสถวิหาร  อันเปนลักษณะที่เกดิขึ้นใหมคร้ังรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร  
แสดงถึงความสําคัญและความนิยมแพรหลายของคติเร่ืองพระมาลัย  พองกับหลักฐานวรรณกรรม
คัมภีร  ตลอดจนงานศิลปกรรมทุกดาน  ซ่ึงชี้ชัดวาคตพิระมาลัยเขาถึงความรุงเรืองถึงขีดสุดในชวง
รัตนโกสินทรตอนตน 

รูปแบบจิตรกรรม  เขียนดวยรูปแบบไทยประเพณทีี่สืบตอมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  
โดยเฉพาะจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 1  ตอมาลักษณะจติรกรรมไดรับกระแสอิทธิพลแรงบันดาลใจ
จากศิลปะจนีและแนวคิดเชิงสัจนิยมของศลิปะตะวนัตกเขามาผสมผสาน  จนเกิดเปนลักษณะเฉพาะ
ของจิตรกรรมไทยประเพณอียางใหม  ทีน่ิยมแสดงฉากเรื่องราวรายละเอียด  สีสันเสมือนจริงมาก
ยิ่งขึ้น  การลําดับเนื้อหาเรื่องราว  นิยมแสดงปางเทวภมูิ  สอดแทรกอยูในภาพภพภูมิสวรรค  ที่
บริเวณตอนบนของภาพภูมจิักรวาล  และปางนรกภมูิ  แทรกอยูในภาพภูมนิรกทางตอนลาง  
จิตรกรรมพระมาลัยสมัยนี้  จึงมิไดอยูอยางเอกเทศ  หากแตพบแสดงอยูกับเรื่องราวหลากหลายตาม
ขนบการเขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิ   

                                                  
4สุภาพรรณ  ณ บางชาง, วิวัฒนาการวรรณคดีสายพระสุตตันตปฎกที่แตงในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : 

โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2533), 321. 
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จิตรกรรมพระมาลัยปางเทวภูมิ  นิยมเขียนภาพพระมาลัยนั่งสนทนาธรรมกับพระอินทรอยู
ภายในลานพระเจดยีจฬุามณเีหนือยอดเขาพระสุเมรุ  เปนประธานของภาพ  ซ่ึงภาพดังกลาวเคย
ปรากฏอยูกอนแลวในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยาและกรุงธนบุรี5  แมวาภาพพระมาลัยในสมุดไตร
ภูมิจะยังมิไดเขียนขึ้นเปนประธานของภาพก็ตาม  หรือบางครั้งจิตรกรรมพระมาลัยปางเทวภูมิ  ก็
เขียนเปนภาพพระมาลัยเหาะลอยอยูในสวรรคช้ันจาตุมหาราชิกา  อยูทามกลางวงโคจรของพระ
อาทิตยพระจนัทร  ซ่ึงแสดงถึงความสรางสรรคและความหลากหลายทางองคประกอบภาพ
จิตรกรรมที่ปรากฏขึ้นในชวงเวลานี้  สวนจิตรกรรมพระมาลัยปางนรกภูมิ  ปรากฏในจิตรกรรมฝา
ผนังเปนครั้งแรกในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  แสดงภาพพระมาลัยโปรดนรกขุมตางๆ  โดยมกั
เขียนภาพพระยายมราชผูเปนใหญปกครองยมโลกเปนประธานของภาพ  ในทางรปูแบบสามารถ
เปรียบเทยีบไดกับสมุดแผนที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน (สมุดภาพไตรภมูิ)  ดังนั้นจึงนาจะไดรับแรง
บันดาลใจสําคญัจากสมุดภาพไตรภูมิ  ยิ่งกวาไดรับแรงบันดาลใจจากเนื้อหาวรรณกรรมโลกศาสตร
ฉบับอื่นๆ 

ดานคติธรรม  เนนแสดงแกนสาระเรื่องผลกรรมดีและผลกรรมชั่วเสมอกัน  อันเปนคติ
ธรรมที่ปรากฏอยูในเรื่องไตรภูมิ  และวรรณกรรมพระมาลัยสมัยหลังที่แตงขึ้นในอยุธยาตั้งแตปลาย
พุทธศตวรรษที่ 22 เปนตนมา  โดยมีคัมภีรมาลัยวัตถุทปีนีฎีกา เปนปฐม  ทั้งนีเ้นื่องจากเปนคัมภรี
แรกที่มีการอธบิายขยายความเรื่องนรกภูม ิ  และเพิ่มเติมเนื้อความเรื่องการเปรียบเทยีบฤทธิ์ของพระ
มาลัยเทวะเถระกับพระโมคคัลลานะ6  ซ่ึงเดิมเรื่องของพระโมคคัลลานะมีอิทธิพลตอความเชื่อและ
การสรางงานศิลปกรรมมากอน  ในฐานะพระอรหันตเถระผูทรงฤทธิ์  มักทองไปยังสวรรคและนรก  
และนําเรื่องราวมาเลาแกมนษุย  โดยเฉพาะจิตรกรรมพระโมคคัลลานะเยีย่มนรก  ก็เคยปรากฏอยู
กอนในจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา7  ดังนัน้การปรากฏขึ้นของจิตรกรรมพระมาลัยปาง
โปรดนรกในภาพภมูิจักรวาลสมัยรัตนโกสินทร  จึงเปนเรื่องของการถายเทบทบาทซึ่งเดิมเปนของ
พระโมคคัลลานะมาสูพระมาลัยเทวะเถระ  ดวยอิทธพิลของวรรณกรรมพระมาลัยสมัยหลังซึ่งทวี

                                                  
5“แผนที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน  วาดวยนิรยกถาถึงเทวกถา”  หอสมุดแหงชาติ, สมุดไทย, เลขที่ 5.  ; “แผน

ที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน  วาดวยมนุสสกถาถึงวิสุทธิกถา” หอสมุดแหงชาติ, สมุดไทย, เลขที่ 7.  ; หอสมุดแหงชาติ, 
สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เลม 2 (กรุงเทพฯ : หอสมุดแหงชาติ, 2542), 31, 108. 

6สุภาพรรณ  ณ  บางชาง, วิวัฒนาการวรรณคดีสายพระสุตตันตปฎกที่แตงในประเทศไทย, 325. 
7หอสมุดแหงชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เลม 1 กรุงเทพฯ : หอสมุดแหงชาติ, 

2542), 45. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 153

บทบาทความสําคัญสูงขึ้น  ทั้งนี้นาจะไดรับแรงบันดาลใจสําคัญจากวรรณกรรมยุคหลังฎีกามาลัย8  
ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากฎีกามาลัยอีกตอหนึ่ง  ไดแก  พระมาลัยกลอนสวด  ซ่ึงมีเนือ้ความแสดงการ
เทียบฤทธิ์พระมาลัยเทวะเถระกับพระโมคคัลลานะ  และขยายเนื้อหาภาคเทวภูมกิับนรกภูมิใหมี
ความสําคัญเทาๆ กัน  พองกับหลักฐานประเพณกีารสวดมาลัย  ซ่ึงพบเปนที่นิยมแพรหลายในสมัย
อยุธยาตอนปลาย – ตนกรุงรัตนโกสินทร9  ทั้งนี้คงเนือ่งดวยวรรณกรรมพระมาลัยกลอนสวดแตง
ขึ้นเปนสํานวนรอยกรองทีม่ีสํานวนภาษาเรียบงายในระดับชาวบาน  สําหรับสวดสูกันฟง  จึงเปน
ทางแผขยายคติความเชื่อไปสูมหาชนอยางกวางขวาง 

สมัยรัตนโกสนิทร  รัชกาลท่ี 4 – พ.ศ.2500  เปนชวงระยะเวลาที่เกิดความเปลี่ยนแปลงทาง
คติความเชื่อทีม่ีตอเร่ืองมาลัยสูตร  โดยเฉพาะภายในพระราชสํานักอันเปนกลุมชนชั้นนําของ
สังคมไทย  เนื่องจากกระแสความรูและความเชื่อแนวสจันิยมตะวนัตก  ไดเร่ิมเขามามบีทบาทตอ
การตรวจสอบความนาเชื่อถือของเรื่องราวตามอุดมคติศาสนา  ทําใหเกิดการปรับปรุง
พระพุทธศาสนาครั้งใหญในปลายรัชกาลที่ 3  ตอเนื่องถึงสมัยรัชกาลที่ 4  มุงเนนคติธรรมเพื่อความ
หลุดพนตามหลักพุทธศาสนาลัทธิเถรวาท  และความมีเหตผุลอธิบายไดตามหลักวิธีทาง
วิทยาศาสตร  ดังนั้นร่ืองพระมาลัยที่มีเนือ้หาเรื่องราวเกี่ยวของกับอทิธิปาฏิหาริยและคติธรรมเพื่อ
หวังความสุขในสรวงสวรรคและโลกอุดมคติในกาลอนาคต  จึงไมเปนที่เชื่อถือตอไป  ในกลุมของ
ผูยอมรับแนวคิดเชิงสจันิยมตะวนัตก  จิตรกรรมพระมาลัยจึงเสื่อมหายไปจากพระอารามหลวง  แต
ยังคงปรากฏอยูตามวดัราษฎรและวัดเขตหวัเมืองชนบทรอบนอก  ซ่ึงยังคงแนวคดิคติความเชื่อแบบ
ดั้งเดิมอยูโดยทั่วไป 

ดานรูปแบบจติรกรรมพระมาลัยสมัยนี้  มีการปรับเปลี่ยนไปตามกระแสอิทธิพลแนวสัจ
นิยมตะวันตก  โดยมากมีลักษณะเปนรูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณแีบบผสมผสาน  ภาพบุคคลมัก
เขียนแบบไทยประเพณี  สวนฉากทิวทัศนเขียนอยางแสดงระยะใกลไกล  มีมิติของความตื้นลึกแบบ
ศิลปะตะวนัตก  แสดงถึงกระแสแนวคิดอยางใหมที่เขามามีอิทธิพลตอเร่ืองราวอุดมคติศาสนา  
พื้นที่และการจัดวางองคประกอบภาพจิตรกรรมมีความหลากหลาย  ไมมีกําหนดหลักเกณฑแนชัด
อยางพระอารามหลวง  อยางไรก็ดจีิตรกรรมพระมาลัยสวนหนึ่ง  ยังคงกําหนดพื้นที่ตามขนบ
จิตรกรรมดั้งเดิมสมัยรัชกาลที่ 1 – 3  คือ  เขียนผนวกเขากบัจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานที่ผนัง

                                                  
8เนื่องจากฎีกามาลัยอธิบายขยายความเรื่องนรกภูมิแตเพียงเล็กนอย  จึงยังไมควรมีบทบาทสําคัญตอการ

เกิดขึ้นของจิตรกรรมพระมาลัยปางโปรดนรก 
9เห็นไดจากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ทรงตรากฏพระสงฆ เมื่อ พ.ศ.2347 ให

พระสงฆและคฤหัสสสํารวมในการสวดพระมาลัย  ดู  กฏหมายตราสามดวง เลม 4 (กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุ
สภา, 2537), 222 – 228. 
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สกัดหลังพระประธานพระอโุบสถวิหาร  แตทวาจิตรกรรมภาพภูมจิักรวาลมักมีองคประกอบไม
ครบสมบูรณเชนจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  มีการตัดทอนองคประกอบตางๆ ลง  อัน
แสดงถึงความเสื่อมถอยและการลดความสําคัญลงของภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน  ในเวลาเดยีวกัน
ฉากจิตรกรรมพระมาลัยเขียนเปนภาพขนาดใหญเปนประธานที่กึ่งกลางภาพ  แสดงความสําคัญ
ยิ่งขึ้นทุกขณะ  จนกระทั่งเขามาแทนทีภ่าพไตรภูมิที่ผนังสกัดหลังพระประธาน  เปนการแสดง
เฉพาะเรื่องราวของพระมาลยัอยางแทจริง  โดยความนยิมดังกลาวปรากฏอยูระยะหนึ่ง  ราวรัชกาลที่ 
4 – 6  กอนจะเสื่อมหายไปดวยเชนกัน 

นอกจากนี้พบวาจิตรกรรมพระมาลัยปางเทวภูมแิละปางนรกภูมิ  มักเขียนเนื่องกันในเชิง
ส่ือความหมายถึง “นรก”  และ “สวรรค”  อันสืบทอดคติแนวความคิดตอมาจากเรื่องไตรภูมิโลก
สัณฐาน  โดยนิยมเขยีนบนพื้นไมผนังคอสองอาคารประเภทศาลา  บริเวณผนังสกดัทั้ง 2 ขาง  สวน
ผนังแปเขียนเรื่องอุดมคติทางพุทธศาสนาอื่นๆ  โดยเฉพาะอยางยิ่งนิยมเขยีนเรื่องเวสสันดรชาดก  
แสดงความเกีย่วเนื่องกับประเพณกีารเทศนมหาชาติ  ซ่ึงเชื่อวาเรื่องมาลัยสูตรเปนมูลเหตุที่มาของ
การเทศนมหาชาติหรือคาถาพัน  พองกับจิตรกรรมพระมาลัยในทองถ่ินภาคเหนือตอนบน  ก็นิยม
เขียนจิตรกรรมพระมาลัยตน  มาลัยปลาย  นําเรื่องพระเวสสันดรชาดกทั้ง 13 กัณฑ ดวย 

จิตรกรรมพระมาลัยยังนยิมเขียนภาพเลาเรือ่งไปตามลําดับเนื้อหา  คลายกับภาพพระบฎ  
หรือสมุดภาพพระมาลัย  ลําดับภาพตั้งแตปางมนุษยภมูิ  ไปจนถึงปางเทวภูม ิ  ตามแบบขนบ
จิตรกรรมดั้งเดิมในสมัยอยธุยา  หากแตไมกําหนดพืน้ที่จิตรกรรมที่แนชัด  มักเขียนคละปนเปน
เร่ืองหนึ่งในบรรดาเรื่องราวทางอุดมคติศาสนาอื่นๆ อันเปนที่นิยมนับถือในขณะนั้น  แสดงถึงคติ
เร่ืองมาลัยสูตรซึ่งยังคงเปนที่นับถือตามทองถ่ินโดยทั่วไป 

จิตรกรรมพระมาลัยสมัยหลังรัชกาลที่ 3  มักพบเขียนรวมกับจติรกรรมภาพเลาเรื่อง
วรรณกรรมอืน่ๆ  ตามขนบที่ปรากฏอยูแตกอนในการเขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน  อาทิ  
เขียนสอดแทรกอยูในเรื่องพทุธประวัติและชาดก  โดยเฉพาะเรื่องราวที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับนรก
และสวรรค  แสดงถึงความหลากหลายของอิทธิพลแรงบันดาลใจ  ตลอดจนการสรางสรรคของ
ชางฝมือในสมัยนี้  

อิทธิพลที่มาทางรูปแบบ  นอกจากจะไดรับแรงบันดาลใจสืบเนื่องจากสมุดภาพไตรภูมิ  
ผานทางจิตรกรรมฝาผนังไตรภูมิโลกสัณฐานในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  รัชกาลที่ 1 –3 แลว  ยัง
นาจะไดรับแรงบันดาลใจจากภาพที่สวยงามจากพระบฏและสมุดภาพพระมาลัยดวย 

ดานคติธรรมความเชื่อ  จติรกรรมพระมาลัยสมัยนี้  มักแสดงปางเทวภูมแิละนรกภูมิ  
มุงเนนสาระแกนธรรมเรื่องของผลกรรมดีและผลกรรมชั่ว  เหตุนั้นจึงนาจะไดรับแรงบันดาลใจจาก
วรรณกรรมไตรภูมิ  และจากวรรณกรรมพระมาลัยยุคหลัง  มีพระมาลัยกลอนสวดเปนสําคัญ  เชื่อวา
คติเร่ืองพระมาลัยระยะนีย้ังคงอยูสืบตอมาในสังคมไทยดวยอิทธิพลของประเพณกีารเทศนมหาชาติ  
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(จากความนิยมเขียนเรื่องพระมาลัยเนื่องกบัเรื่องชาดกเวสสันดร)  และการสวดมาลัยที่ยังคงเปนที่
นิยมอยูถึงราว พ.ศ.2500  กอนจะคอยๆ เสื่อมถอยความนิยมลงตามลําดับ 

จิตรกรรมพระมาลัยหลัง พ.ศ.2500 – ปจจุบัน  มีความเปลี่ยนแปลงทางรูปแบบและคติ
ความเชื่อ  อันแสดงถึงความออนลาลงของคติเร่ืองมาลัยสูตร  ทางดานรูปแบบสวนใหญสรางขึ้น
ดวยรูปแบบจติรกรรมตะวันตก  คือ  เขียนดวยสีน้ํามัน  เปนภาพ 3 มิติ  แสดงแสงเงา  ความตื้นลึก 
ระยะใกลไกลเสมือนจริงตามตาเห็น  โดยเกือบทั้งสิ้นเปนภาพที่เขยีนลอกเลียนจติรกรรมภาพพิมพ
จากสมุดพระมาลัยฉบับพิมพ  และภาพพระบฏพิมพบนแผนกระดาษ  ซ่ึงผลิตขึ้นโดยสํานักพมิพ
ตางๆ  แสดงเรื่องราวรายละเอียดปลีกยอยมากมายทั้งภาคนรก  ภาคสวรรค  และภาคพระศรีอาริย
เมตไตรย  ทั้งนี้เปนผลจากความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีดานการพิมพ  ซ่ึงสามารถพิมพแยกสี
สวยงาม  ภาพพิมพจึงเปนทีน่ิยมแพรหลายทั่วไป  ทดแทนสมุดไทยและภาพพระบฏบนผืนผาอยาง
เกาที่ลดและเลิกราการผลิตไป  พรอมกับๆ วัฒนธรรมการอานดวยตาจากสิ่งพิมพ  เขามามีบทบาท
แทนการการเลาเรื่องและการฟงดวยหู  ซ่ึงทําใหการสวดพระมาลัยและเทศนาพระมาลัยเสื่อมความ
นิยมลง 

สําหรับภาพจติรกรรมไทยประเพณยีังคงปรากฏอยูบางเพียงสวนนอย  มีลักษณะรูปแบบที่
สรางสรรคขึ้นเฉพาะตน  แบบจิตรกรรมไทยประเพณสีมัยใหม  อันเกิดจากการกลบัไปศึกษาฟนฟู
รูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณี  เพื่อเลือกใชกับเรื่องราวอุดมคติทางศาสนา  แตไมมีอิทธิพลถายเท
ใหกับจิตรกรรม ณ ทีแ่หงอืน่ ๆ อีก  จึงนับวาจิตรกรรมพระมาลัยไดมาถึงจุดเสื่อมในเชิงความคดิ
สรางสรรคอยางแทจริง  ทั้งนี้เนื่องกับคตคิวามเชื่อเร่ืองพระมาลัยสูตรที่ซ่ึงเสื่อมถอยลงในราว 50 – 
60 ปที่ผานมา10 

ที่มาของคติความเชื่อหรือแกนสาระของจิตรกรรมพระมาลัยสมัยนี้  เนนใหคนถือศีลหา  
บําเพ็ญกุศลเปนประโยชนตอพระศาสนาและสังคม  เพื่อผลความสุขในโลกสวรรคและโลกสมัย
พระศรีอาริยเมตไตรย  อันเปนสาระธรรมขั้นพื้นฐานที่พระธรรมกถึกนิยมสอดแทรกไวในการ
เทศนาพระมาลัย  การนําเสนอเรื่องราวรายละเอียดภาพบางประการ  อาทิ  เร่ืองพระมาลัยสนทนา
ธรรมกับพระยายมราช  ซ่ึงปรากฏอยูเฉพาะในวรรณพระมาลัยสํานวนเทศนาและอนฎุีกามาลัยหรือ
นิทานพระมาลัย  ดังนั้นแรงบันดาลใจสําคัญสําหรับจิตรกรรมสมัยนี้ นาจะไดแกพระมาลัยสํานวน
เทศน และอนฎุีกามาลัย ทีแ่ตงขึ้นในชั้นหลังสุด เมื่อราวปลายพุทธศตวรรษที่ 23 – ตนพุทธศตวรรษ
ที่ 24  ทั้งนี้จติรกรรมพระมาลัยสมัยนี้มักเขียนอยูภายในอาคารประเภทศาลาโรงธรรม  ศาลาธรรม

                                                  
10บุญเตือน  ศรีวรพจน และ ประสิทธิ์  แสงทับ, สมุดขอย (กรุงเทพฯ : โครงการสืบสานมรดก

วัฒนธรรม, 2542), 135. 
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สังเวช  อันเปนที่ประชุมฟงธรรมหรือตั้งพิธีศพ  ดวยเหตุนั้นคตกิารสรางจิตรกรรมพระมาลัย  คง
เนื่องดวยประเพณีการสวดพระมาลัยและการเทศนพระมาลัยในการศพและการบําเพญ็กุศลใหกับ
ผูตายเปนสําคัญ  ซ่ึงประเพณีดังกลาวปรากฏลดนอยถอยลงตามลําดับ  เนื่องจากประชาชนไมนิยม  
และนักสวดพระและนกัสวดคฤหัสถขาดการสืบทอด  จนเกือบสูญหายไปแลวในปจจุบัน 

จิตรกรรมฝาผนังพระมาลัยในทองถ่ินภาคกลางจากอดีต – ปจจุบัน  ไดแสดงออกถึงความ
หลากหลายในความคิดเชิงสรางสรรค  และฝมือชาง  ซ่ึงไดสงอิทธิพลและเปนแรงบันดาลใจใหกับ
จิตรกรรมในทองถ่ินอื่นๆ ดวย  การศึกษาเรื่องจิตรกรรมฝาผนังพระมาลัยในทองถ่ินภาคกลาง
ดังกลาวมาแลวทั้งสิ้น  จึงเชื่อวาจะเปนประโยชน  และสามารถเชื่อมโยงกับการศึกษาดานคติความ
เชื่อ  วรรณกรรม  คัมภีร  ตลอดจนศิลปกรรมที่ปรากฏอยูในทองถ่ินอื่นๆ  ตอไปในอนาคต 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 




