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บทท่ี 4 
รูปแบบและคติการสรางจติรกรรมฝาผนังพระมาลัยในทองถิ่นภาคกลาง 

 ในบรรดางานศิลปกรรมที่ไดรับการสรางสรรคขึ้นโดยไดรับแรงบันดาลใจจากมาลัยสูตร  
นับตั้งแตสมัยอยุธยา  กรุงธนบุรี  จนถึงกรุงรัตนโกสินทร  งานจิตรกรรมฝาผนังนับเปนงานที่สราง
ขึ้นอยางแพรหลายกวางขวางที่สุด  โดยไดพบหลักฐานในทุกภูมิภาคของประเทศ  ทั้งนี้คงเนื่องจาก
เปนทางถายทอดเรื่องราวพระมาลัยเทวะเถระ  อันเปนนิยมนับถือกนัไดโดยงาย  และเขาถึงพุทธ   
ศาสนิกชนอยางแพรหลายกวาทางอื่น  การเขียนภาพจิตรกรรมพระมาลัยนอกจากเพื่อเปนคติ
เตือนใจสําหรับใหระลึกถึงบาปบุญคุณโทษ  ผลของกรรมดีกรรมชั่วแลว  ยังหวงัผลเพื่ออานิสงค
ภายภาคหนาสาํหรับผูสรางดวย  จึงนยิมเขยีนขึ้นมาก  ในทองถ่ินภาคกลางไดพบงานจิตรกรรมพระ
มาลัยสืบสานตอเนื่องมาตราบเทาถึงปจจบุันไมนอยกวา 50 แหลง  จิตรกรรมดังกลาวมักมีรูปแบบ
ซํ้าๆ  อันเปนแบบแผนประเพณีที่สรางขึ้นตั้งแตราวพุทธศตวรรษที่ 23 เปนตนมา  อยางไรก็ตาม
จิตรกรรมพระมาลัยในทองถ่ินภาคกลาง  ก็แสดงใหเหน็ถึงพัฒนาการความเปลี่ยนแปลงไปทั้งทาง
รูปแบบศิลปะ   ตําแหนงทีต่ั้ง  เนื้อหาสาระ  องคประกอบภาพ  อันเปนไปตามปจจัยซ่ึงเปนผล
สะทอนมาจากปรัชญา  คติความเชื่อ  ความรู  ความเขาใจทางศาสนาของผูคนที่ไดรับถายทอดจาก
วรรณกรรมคมัภีรและมุขปาฐะซึ่งแปรเปลี่ยนไปตามยคุสมัย  ตลอดจนถึงความรู  ความเชื่อ  โลก
ทัศนที่มีตอเร่ืองราวและสิ่งตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมในเวลานั้นๆ ดวย  ผลจากการเปลี่ยนแปลง
ดังกลาว  อาจกําหนดพัฒนาการจิตรกรรมพระมาลัยในทองถ่ินภาคกลางตามรูปแบบและแนวคิดใน
การสรางตามลําดับยุคสมัย  ดังนี ้

1.  จิตรกรรมสมัยอยุธยา  จิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระมาลัยพบหลักฐานเกาที่สุดอยูในสมัย
อยุธยาตอนปลาย  เมื่อราวตนพุทธศตวรรษที่ 23  ปจจุบนัสํารวจพบ 2 แหลง  คือ  จิตรกรรมฝาผนัง
ตําหนักพระพทุธโฆษาจารย  วัดพุทไธสวรรย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  สันนิษฐานวาสมเดจ็พระ
เพทราชา (ครองราชย พ.ศ.2231 – 2245) โปรดใหสรางถวายพระธรรมาจารยของพระองค  เมื่อตน
พุทธศตวรรษที่ 231  เปนจติรกรรมฝมือชางหลวงแหงหนึ่ง  และจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดชมภู
เวก  จังหวัดนนทบุรี  ซ่ึงไมปรากฏหลักฐานเอกสารในการสราง  ตามประวัติกลาววาสรางโดยชาว
มอญในสมัยอยุธยาตอนปลาย  จากลักษณะทางสถาปตยกรรม  ฐานอุโบสถที่ยังไมทําแอนโคง  รวม 

                                                           
1Jean  Boisselier, จิตรกรรมไทยสกุลชางตางๆ แปลโดย สนธิวรรณ  อินทรลิบ (กรุงเทพฯ : คณะ

โบราณคดีมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2526), 45 – 46. 
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ทั้งการเจาะซุมประตูหนาตางเปนชองสี่เหล่ียมขนาดใหญ  อาจกําหนดอายุไดวาสรางขึ้นราวตน
พุทธศตวรรษที่ 23 เชนกัน2  ศิลปนอาจเปนชางพระหรือชางราษฎร  อีกแหงหนึ่ง 

จิตรกรรมฝาผนังทั้ง 2 แหลง  มีลักษณะรวมแบบจิตรกรรมในสมัยอยธุยาตอนปลาย  คือ  มี
การกําหนดตําแหนงภาพเปนระเบียบคอนขางแนนอน  ดานสกัดซึ่งมพีื้นที่เปนรูปสีเ่หล่ียมผืนผาใน
แนวตั้ง  ดานหลังพระประธานนิยมเขยีนเรื่องไตรภูมิโลกสัณฐานหรอืภาพภูมจิักวาล  ดานสกัดหนา
มักเขียนเรื่องพระพุทธประวัติปางมารผจญ  สวนผนังดานขางพระประธานหรือผนังแปมีพื้นทีเ่ปน
รูปสี่เหล่ียมในแนวนอน  แบงพื้นที่ออกเปน 2 สวน  คอืผนังเหนือชองหนาตางเขียนภาพอดีตพุทธ
หรือเทพชุมนมุ  และผนังระหวางชองหนาตางนิยมเขยีนเรื่องทศชาติ  พุทธประวัต ิ  ตลอดจนภาพ
เลาเรื่องวรรณกรรมทางศาสนาอื่นๆ  จากหลักฐานจติรกรรมฝาผนังตําหนักพระพุทธโฆษาจารย  วัด
พุทไธสวรรยแสดงเรื่องราวที่นิยมนํามาเขยีนขึ้นอยางหลากหลาย  รวมทั้งจิตรกรรมพระมาลัยก็
พบวาเขยีนขึ้นในสมัยนี้  นับไดวาจติรกรรมในชวงอยุธยาตอนปลายไดปรากฏเรื่องราวใหมๆ 
รวบรวมไวในที่เดียวกันเปนอันมาก  ซ่ึงลักษณะดังกลาวนี้ตอมาไดปรากฏสืบทอดไปยังจิตรกรรม
สมัยรัตนโกสินทรดวย 

สําหรับเทคนิคการเขียนภาพสมัยอยุธยาตอนปลายนี้  เขียนดวยสีฝุนผสมกาวยางไมหรือ
กาวหนังสัตว  สีที่ใชเขียนทาํจากวัสดุธรรมชาติ  เชน  ใชสีเขมาดํา  สีดินแดง  สีเสน  สีแดงชาด  สี
ขาวจากสีฝุนขาวหรือดนิขาว  สีเหลืองจากดินเหลือง  สีเขียวจากหนิสีเขียว  และสีผสม  เชน  สีดิน
แดงผสมกับสีดินเหลืองเปนสีสม  สีเขียวผสมสีขาวเปนสีเขียวออน  เปนตน3  โครงสีคอนขางออน  
เปนสีพหุรงค  แตการใชสียงัคงใชสีไมมากสี  การเตรียมผนังทําอยางพิถีพิถัน  มีการรองพื้นบางๆ 
บนผนังที่ขัดดวยน้ําปนูขาวจนแนนละเอียด  ผิวเรียบสนิท  การเขียนใชเสนที่เรียบงาย  นิยมใชสีแท
และเขียนสีบาง  การแบงภาพใชเสนฟนปลา (เสนสินเทา)  เสนหยกัโคงตอเนื่อง (เสนฮอ)  เสนแนว
นอน  หรือใชโครงสรางสถาปตยกรรม  ภเูขาและตนไม  เปนการแบงคั่นเรื่อง  ลักษณะการเขียนเลา
เร่ืองตอเนื่องกนั  องคประกอบภาพมีความสัมพันธสอดคลองเหมาะสมกับเนื้อหาเฉพาะเรื่อง4 

 
 

                                                  
2รุงโรจน  ภิรมยอนุกูล, “วิวัฒนาการและประติมานวิทยาจิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลังพระประธาน,”  

เมืองโบราณ 29, 4 (ตุลาคม – ธันวาคม 2546) : 31. 
3ประยูร  อุลุชาฎะ [น.  ณ  ปากน้ํา], จิตรกรรมอยุธยา (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2543), 55 - 56. 
4อารีรัตน  ชีวะพฤกษ, รายงานจิตรกรรมฝาผนังตําหนักพระพุทธโฆษาจารย  วัดพุทไธศวรรย  จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา (ม.ป.ท., 2527), 11.  (อัดสําเนา) 
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1.1 จิตรกรรมตําหนักพระพทุธโฆษาจารย  วัดพุทไธสวรรย  ลักษณะอาคารเปนเครื่องกอ 2 
ช้ัน  ขนาด 7 หอง  กวาง 3.60 เมตร  ยาว 1.80 เมตร  ช้ันลางมีชองหนาตางเปนซุมโคงยอดแหลม  มี
ประตูทางเขาที่ดานสกัดทางทิศเหนือและทิศใต  ช้ันบนดานขางมีหนาตางเปนชองสี่เหล่ียมขางละ 7 
บาน  ทางทิศตะวนัตกเปนประตูทางเขา 1 บาน  ดานสกัดมีหนาตางขางละ 1 บาน (ดูภาพที่ 41)  
จิตรกรรมเขียนอยูภายในอาคารชั้นบน  หลังบานประตูหนาตางเขยีนภาพทวารบาล  เชน  ภาพยักษ  
ครุฑ  ภาพบุคคล 12 ภาษา  ผนังดานเหนือเขียนภาพไตรภูมิ  นับเปนระยะแรกที่มกีารเขียนภาพไตร
ภูมิในจิตรกรรมฝาผนัง  โดยกอนหนานัน้เรื่องไตรภูมินยิมเขียนกันมาแลวในสมดุขอย  เชนสมุด
ภาพไตรภูมิ  ผนังดานทิศใตเขียนเรื่องมารวิชัย  ทิศตะวันตกเขียนเรื่องทศชาติ  ทิศตะวนัออกเขยีน
เร่ืองประวัติพระพุทธโฆษาจารย  พระพุทธบาท  และพระมาลัย5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จิตรกรรมพระมาลัยตําหนกัพระพุทธโฆษาจารย  ตั้งอยูบริเวณผนังแประหวางชองหนาตาง
ดานทิศตะวันออกชองแรก  นับจากผนังสกัดดานทิศเหนือ  หรือหองที่ 6 จากผนังสกัดดานทศิใต  
พื้นที่จิตรกรรมเริ่มจากผนังสวนลางขึ้นไปจรดผนังดานบนเปนรูปสีเ่หล่ียมผืนผาในแนวตั้ง  คลาย
กับผืนผาพระบฏ  แสดงจิตรกรรมเฉพาะเรื่องพระมาลัย  จบในผนังเดียว  แตแบงภาพซึ่งมีเนื้อหา
ตอเนื่องกันออกเปน 2 สวน  ลําดับตามเรื่องราวอยางมีเหตุผล  สามารถอานภาพและเขาใจเรื่องราว

                                                  
5กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, ฝายอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังและประติมากรรมติดที่, จิตรกรรมสมัย

อยุธยา, หนังสือชุดจิตรกรรมไทยประเพณี, ชุดที่ 001, เลมที่ 3 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2535), 126. 

ภาพที่ 41  ตําหนักพระพุทธโฆษาจารย  วัดพุทไธสวรรย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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ไดงาย  ในลักษณะเดยีวกนักับการเขยีนภาพพระบฏ  กลาวคือ  สวนลางเขียนเรือ่งพระมาลัยปาง
มนุษยภูมิ  ลําดับเรื่องจากสมัยพระมาลัยออกโคจรบิณฑบาตในโรหชนบท  คร้ังนัน้มีชายเข็ญใจผู
หนึ่งไปอาบน้าํยังสระ  แลเห็นดอกบัวแปดดอกจึงเก็บมา  พบพระมาลัยมีความศรัทธา  จึงถวาย
ดอกบัวแกพระมาลัย  พระมาลัยดําริจะนําดอกบัวไปบูชาพระเจดยีจฬุามณีบนสวรรคช้ันดาวดงึส  
จึงเขาจตุตถญาณแลวเหาะขึ้นไปในอากาศ  การจดัองคประกอบภาพ  เร่ิมจากมุมซายทางดานลาง
เขียนเปนภาพบานเรือนในโรชนบทเมืองลังกา  ภาพสวนใหญลบเลือนหายไป  คงเหลือเพียงสวน
ของอาคารบานเรือน  เปนเรือนหลังคาทรงจั่วแบบเรือนภาคกลาง  เบื้องหลังเปนเนินดินเขียนแลเงา
ขอบเปนสีน้ําตาลเขมและตนไมตัดเสนเปนพุมใบดวยสีดํา  มีภาพบุคคล 2 คน  แลเห็นเฉพาะภาพ
สตรี  สวนภาพบุคคลอื่นชํารุดลบเลือนไป  จากการเปรียบเทียบกับภาพพระบฏพระมาลัยวัด
มหาธาตุ  จังหวัดเพชรบุรี (ดภูาพที่ 19)  ภาพที่สมบูรณคงไดแกเหลาอุบาสก  อุบาสิกาเตรียมตัวเพื่อ
ใสบาตรในเวลาเชา  ภาพมมุลางดานขวาชํารุดไปเกือบทั้งหมด  นาจะไดแกภาพชายเข็ญใจเก็บบัว
จากสระ  และถวายแกพระมาลัย  ปจจุบนัคงเหลือแตภาพตอเนื่องทางดานบน  เปนภาพพระมาลัย
เหาะขึ้นสูทองฟา  มีทวงทาสงางาม  ดังพระมาลัยสูตรไดบรรยายความครั้งพระมาลัยเหาะขึน้สูเท
วโลกวา  มีลีลาประดุจหงสทอง6  โครงสีของภาพสวนใหญเปนสีเขียวและสีน้ําตาล (ดูภาพที่ 42 – 
43) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                  

6สุภาพร  มากแจง, “มาเลยยเทวตเถรวตถุ : การตรวจสอบชําระและการศึกษาเชิงวิเคราะห” (วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต  แผนกวิชาภาษาตะวันออก  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2521), 197. 
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ภาพที่ 42  จิตรกรรมพระมาลัย  ตําหนักพระพุทธโฆษาจารย   
                 วัดพุทไธสวรรย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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สวนบน  เปนภาพเหตุการณตอนเดียว  มีเร่ืองราวตอเนือ่งกับภาพสวนลาง  แสดงเรื่องพระ
มาลัยปางเทวภูมิ (ดูภาพที่ 44) คร้ังพระมาลัยข้ึนไปสักการะพระเจดยีจุฬามณีบนภพดาวดึงส  โดย
วางภาพสําคัญไวที่กึ่งกลาง  มีพระเจดยีจฬุามณีเปนประธาน  ลักษณะเปนเจดียทรงเครื่อง  องค
ระฆังกลม  ทาสีเขียว  ตามคติวาสรางดวยอินทนิลมณหีรือแกวสีเขียว  ฉากหลังกัน้ดวยเสนสินเทา  
เพื่อใหภาพประธานเดนขึน้จากบริเวณอ่ืน  ภายในอาณาบริเวณพระเจดียมีลานกวาง  แวดลอมดวย
กําแพงแกวทั้ง 4 ดาน  อันเปนโครงสรางที่ใชแบงภาพสวนบนออกจากภาพสวนลาง  มุมกําแพง
ดานหนามีอาคาร 2 หลัง  สถาปตยกรรมดังกลาวอาจไดแกหอระฆัง  สําหรับตีใหสัญญาณอัญเชิญ
เทพยดาชุมนุมสักการะพระเจดียในวันธรรมสวณะ  ในวนัแรม 8 ค่ํา  ขึ้น 14 ค่ํา และ 15 ค่ํา  กึ่งกลาง
กําแพงเปนประตูทางเขาสูลานพระเจดีย  ภาพสําคัญที่สุดอยูบริเวณดานหนาพระจุฬามณีมีสภาพลบ
เลือนไปมากแลว  แสดงภาพเหลาเทพยดาถวายอัญชลีตอพระมาลัยที่อยูทางเบื้องซาย  ภาพพระ
มาลัยชํารุดเกือบทั้งหมด  แตอาจสังเกตไดจากบริขารที่ตั้งอยูทางดานขาง  มีบาตรและตาลปตรที่นํา

ภาพที่ 43  พระมาลัยเหาะขึ้นสูทองฟา  จิตรกรรมตําหนักพระพุทธโฆษาจารย 
                 วัดพุทไธสวรรย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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ติดตัวมาดวย  เนื่องจากอยูระหวางบิณฑบาตโปรดสัตว (ดูภาพที่ 45)  ในระหวางหมูเทพดานหนา
พระมาลัยมีเครื่องสูง (บังสูรย) ตั้งอยู  แสดงวามีเทพผูทรงมเหสักขกวาเทพยดาทั้งปวงอยูในที่นัน้  
ทั้งนี้คงไดแกทาวสักกเทวราชขณะสนทนาธรรมกับพระมาลัยถึงบุพพกรรมของเหลาเทวดา (ดูภาพ
ที่ 46)  สําหรับองคประกอบดานขาง  เขียนเปนภาพเทพบุตรและเทพกัญญาถวายนมัสการและขับ
รองบรรเลงดุริยดนตรีถวายเปนพลีบูชาแกพระธาตุเจดยีอยูโดยรอบ (ดูภาพที่ 47)  เทพบุตรผูทรง
ศักดิ์สูงแสดงโดยถือดอกบวัทองบูชาพระเจดียประทับเปนลําดับอยูทางดานหนา  สวนเทวดาผูทรง
ศักดิ์นอยแสดงโดยถือดอกบวัหลวง (ดอกบัวสีชมพ)ู บูชาพระเจดียประทับหางออกไปทางดานหลัง  
บรรดานางอัปสรซึ่งบรรเลงดนตรีอยูทางเบื้องขวา  ภาพชํารุดมองเห็นเครื่องดนตรีเพียง 4 ช้ิน  
ประกอบดวยกระจับป  ซอสามสาย  โทนและรํามะนา  ไดแก  มโหรีเครื่องหา  อันเปนวงมโหรี
โบราณตั้งแตสมัยอยธุยาสืบทอดมาถึงตนกรุงรัตนโกสินทร7  เหนือขึ้นไปตอนบนเขียนสีแดงเปน
ฉากทองฟา  คงเหลือภาพเฉพาะดานขวาเปนภาพเทพยดาแวดลอมดวยบริวารนําเครือ่งบูชาสักการะ
เหาะมานมัสการพระธาตุเจดยีเปนกระบวนงดงาม  ภาพดังกลาวอาจไดแกพระศรอีาริยเมตไตรย
บรมโพธิสัตว (ดูภาพที ่ 48)  สวนบนสดุจรดผนังคั่นดวยเสนฮอ (เสนหยักโคงตอเนื่อง)  มีเหลา
วิทยาธร  คนธรรพ  ฤาษี  บรรดาผูมีฤทธิ์  ตางเหาะเหินมาถวายนมัสการพระเกศแกวจุฬามณี  โครง
สีของภาพสวนใหญเปนสีน้าํตาล  สีเขียวและสีแดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                  

7บุญเตือน  ศรีวรพจน และ ประสิทธิ์  แสงทับ, สมดุขอย (กรุงเทพฯ : โครงการสืบสานมรดกวัฒนธรรม
ไทย , 2542), 256. 

ภาพที่ 44  จิตรกรรมพระมาลัยปางเทวภูมิ  ครั้งพระมาลัยไปนมัสการพระเจดียจุฬามณี      
                 จิตรกรรมตําหนักพระพุทธโฆษาจารย  วัดพุทไธสวรรย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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ภาพที่ 45  พระมาลัยเถระนั่งสนทนาธรรมกับทาวสักกเทวราชภายในลานพระเจดียจุฬามณี   
                 สภาพชํารุดเหลือเพียงภาพบริขาร  บาตรและตาลปตร  จิตรกรรมตําหนักพระพุทธโฆษาจารย    
                 วัดพุทไธสวรรย   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 

ภาพที่ 46  ภาพเทวดาผูทรงมเหสักขประทับที่เบื้องหนาพระมาลัยเทวเถระ 
                 จิตรกรรมตําหนักพระพุทธโฆษาจารย   
                 วัดพุทไธสวรรย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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ภาพที่ 47  ภาพเทวดาประทับนมัสการบูชาพระเจดียจุฬามณีและภาพ 
                 เหลานางอัปสรบรรเลงมโหรีถวายพระเกศธาตุ   
                 จิตรกรรมตําหนักพระพุทธโฆษาจารย   
                 วัดพุทไธสวรรย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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1.2 จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดชมภูเวก  จังหวัดนนทบุรี  ลักษณะอาคารเปนแบบอิทธิพล
ตะวนัตก  คือเปนอาคารกออิฐถือปูนจากสวนฐานขึน้ไปจนถึงอกไก  หนาบันปนปนูประดับ  ขนาด 
4 หอง  ดานขางมีชองหนาตางทรงสี่เหล่ียมขางละ 3 ชอง  ฐานอาคารเรียบ  ซ่ึงอาจสรางขึ้นในชวง
ตนพุทธศตวรรษที่ 238 

จิตรกรรมบนผนังสกัดหนาตอนบนเขียนภาพมารวิชัย  ตอนลางเขียนภาพทศชาต ิ  สวน
ผนังสกัดหลัง  เบื้องพระปฤษฎางคของพระประธานเขยีนภาพซุมเรือนแกว  ขนาบดวยภาพพระ
อดีตพุทธขนาดใหญสองรูป  แนวลางเขียนภาพนรก  ผนังแปเหนือชองหนาตางเขียนภาพอดีตพุทธ  
ระหวางชองหนาตางแตละหองเขียนเรื่องทศชาติ  ยกเวนที่ผนังหองในสุดทางดานขวาของพระ
ประธานเขียนเรื่องพระมาลัย  และผนังตรงขามดานซายของพระประธานเขียนเรื่องนรกภูม ิ

                                                  
8ดูเชิงอรรถที่ 2. 

ภาพที่ 48  ภาพเทวดาผูเปนใหญ (ลอมรอบดวยลายกระหนก) และเทพบริวารถนําเครื่องบูชาเหาะมา  
                บูชาพระจุฬามณีเจดีย  จิตรกรรมตําหนักพระพุทธโฆษาจารย   
                วัดพุทไธสวรรย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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จิตรกรรมพระมาลัยอุโบสถวัดชมภูเวกเขยีนภาพเหตุการณตอนเดียว  เฉพาะปางเทวภูม ิ 
ทั้งนี้คงเขียนขึน้ตามคติภูมิจกัรวาล  เปนการแสดงภาพสวรรค หรือเปนตัวแทนของภาพสวรรค  อัน
เนื่องกับภาพนรกภูมิซ่ึงเขียนอยูที่ผนังฝงตรงขาม 

องคประกอบภาพ  มภีาพพระเจดยีจฬุามณี  เขียนเปนเจดียยอมุมไมสิบสอง  องคระฆังทาสี
เขียว  แสดงวาสรางดวยอินทนิลมณี  ประดับเสาโคมประทีป  ธงทิวและเครื่องบูชาตางๆ เปน
ประธานที่กึ่งกลาง  พระเจดียมีกําแพงแกวลอมรอบและมีประตูทางเขาแตละดาน  ภายในกําแพง
แกวมเีหลาเทพยดาประทับถวายนมัสการอยูทางดานหนา  และอยูในอิริยาบถตางๆ อยางเปน
ธรรมชาติ  ดานขางพระเจดยีเปนภาพสําคญั คือภาพพระมาลัยสนทนาธรรมกับทาวสักกเทวราช  ตัว
ภาพมีทวงทาสงางาม  เสนรอบนอกเขียนดวยเสนโคงอยางออนหวาน  เบื้องบนเปนฉากทองฟาทา
พื้นสีแดงเขมตามความนิยมในสมัยอยุธยา  เขียนเปนภาพเทพยดาผูใหญ  เทพ  และเทพนารีบริวาร
เสด็จมาบูชาพระจุฬามณี  ภาพเทพยดาที่สําคัญวางรูปเวนจังหวะหางจากกลุมภาพบริวาร  และเขียน
ลายกระหนกแสดงรัศมีเปนกรอบลอมรอบ  เนนความสําคัญของภาพ  ตวัภาพมีลักษณะประสานเขา
กับลวดลายประณีตอยางกลมกลืน  ภาพเทพอัปสรบริวารบางนางไมไดทรงเครื่องอาภรณอยางนาง
กษัตริย  แตเขยีนอยางนางมนุษย  คือ ไวผมปก  นุงผาลายหมสไบเฉยีง  แสดงรายละเอียดของภาพ
ชีวิตรวมสมัย  ตัวภาพเขียนดวยสีออน  ตัดเสนดวยสีดาํและสีแดง  เนนใหภาพเดนชัดขึ้นจากพืน้
หลังสีเขม  ชางเขียนดวยความมั่นใจและมฝีมือสูง  โครงสีของภาพสวนใหญเปนสีน้าํตาลและสีแดง
เขม  ไมปดทอง (ดูภาพที่ 49 – 53) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ภาพที่ 49  จิตรกรรมพระมาลัยอุโบสถวัดชมภูเวก  จังหวัดนนทบุรี 
                ..เขียนเรื่องพระมาลัยไปนมัสการพระเจดียจุฬามณี 
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ภาพที่ 50  ภาพพระมาลัยสนทนาธรรมกับทาวสักกเทวราช  จิตรกรรมอุโบสถวัดชมภูเวก  จังหวัดนนทบุรี 
                 ภาพเทวราชเขียนดวยเสนโคงอยางออนหวาน  มีอิสระ  ทวงทาสงางาม 

ภาพที่ 51  ภาพเหลาเทพยดาประทับนมัสการพระจุฬามณีภายในลานพระเจดีย   
                 แสดงรายละเอียดในอิริยาบทตางๆ   
                 จิตรกรรมอุโบสถวัดชมภูเวก  จังหวัดนนทบุรี 
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ภาพที่ 52  ภาพเทพและเทพกัญญาซึ่งเสด็จมาบูชาพระเจดียจุฬามณี   
                 พ้ืนทองฟาทาสีแดงตามความนิยมของจิตรกรรมสมัยอยุธยา   
                 จิตรกรรมอุโบสถวัดชมภูเวก  จังหวัดนนทบุรี   

ภาพที่ 53  ภาพเทวดาซึ่งเสด็จมาบูชาพระเจดียจุฬามณี   
                 จิตรกรรมอุโบสถวัดชมภูเวก  จังหวัดนนทบุรี 
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 คติการสราง  จิตรกรรมพระมาลัยสมัยอยุธยาตอนปลาย  มีรายละเอียดบางประการแสดงวา
ไดรับคติเร่ืองราวจากวรรณกรรมที่ปรากฏอยูกอน  สวนหนึ่งคงไดรับแรงบันดาลใจจากวรรณกรรม
ประเภทโลกศาสตรหรือที่เรียกกนัวาไตรภมูิ  ซ่ึงเปนคัมภีรที่วาดวยภูมสัิณฐาน  การเกิดและการดับ  
ของโลกและจกัรวาล  โดยเนื้อความสวนใหญไดจากการเรียบเรียงและเก็บความจากพระไตรปฎก  
อรรถกถา  และฎีกาตางๆ  คัมภีรสายโลกศาสตรฉบับแรกที่แตงขึ้นในประเทศไทย คือ เตภูมิกถา
หรือไตรภูมิพระรวง  พระราชนิพนธของพระมหาธรรมราชาลิไทย  สันนิษฐานวาแตงขึ้นเมือ่ 
พ.ศ.18889  นอกจากนีย้ังมีผลงานที่แตงขึ้นในลานนา เชน จักรวาฬทปีนี  ของพระสิริมังคลาจารย
พระภกิษุชาวลานนา  แตงในชวงพุทธศตวรรษที่ 21   คัมภีรโลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี  ผลงานของ
นักปราชญอยธุยา  แตงเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 21 – 23  สมัยรัตนโกสินทรรัชกาลที่ 1  ก็มีไตรภูมิ
โลกวินิจยกถา  อีก 2  สํานวน  รวมทั้งแผนที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน  หรือสมุดภาพไตรภูมิ  เขียนขึ้นใน
สมัยอยุธยา  ธนบุรี  และรัตนโกสินทร อีกหลายฉบับ10 

อิทธิพลของคัมภีรไตรภูมิทีม่ีตอภาพจิตรกรรมฝาผนังพระมาลัยสมัยอยุธยาตอนปลาย  คง
ปรากฏแตเพียงรายละเอียด  อันเปนเรื่องฝอยวาดวยเร่ืองพระเจดยีจฬุามณี  ลักษณะรูปทรงสัณฐาน  
การประดับตกแตงพระเจดยี  ตลอดจนการการนบไหวบชูาของเหลาเทพยดา  มีการขับรองบรรเลง 
ดุริยดนตรี  และนําเครื่องสักการะบูชามาถวายอยูเปนนิจ  ซ่ึงไมปรากฏรายละเอยีดในคัมภีรพระ
มาลัย  แตไดพบเรื่องราวเหลานี้อยูแลวในหนังสือไตรภมูพิระรวง  ดังมีขอความตอนหนึ่งวา  “นอก
พระนครไตรตรึงษฝายอาคเนยทิศ  มีพระเจดียเจาพระองค 1  ทรงพระนามชื่อพระจุฬามณีเจดียเจา  
แลรุงเรืองงามเทียรยอมแกวอินทนิลแล  แตกลางไปเถิงปลายเทียรยอมทองเนื้อแลว  แลประดับนิ์ไป
ดวยแกวสัตตพิธรัตนะแลจะคณนาโดยสงูได 80,000 วา  แลที่นั้นมีกาํแพงทองเนื้อแลวลอมรอบ  แล
กําแพงนั้นแตละดานๆ ละ 160,000 วา  มีธงปฏากแลธงไชยแลกลดชมุสายทั้งหลาย  ยอมประดับนิ์
ดวยแกวแลเงนิทอง  บางดาํบางแดงบางเหลืองบางขาวแลเขียว  ยอมแลวแตแกว 7 ส่ิง  ซ่ึงทานผูก
ในใบกลดแลธง  ดูงามเลื่อมๆ พรายงามตามกันทั้งหลายมากหนักหนาแล  แลเทพยดาทั้งหลายถือ
เครื่องเปาแลตีดีด สีคีตสัพพดุริยดนตรีทั้งหลายไปบําเรอ  ถวายพระเจดียเจาทุกวารบมิขาด  พระ
อินทรยอมไปนมัสการแตพระเจดยีเจา  กับดวยเทพยดาแลนางฟาทั้งหลายเปนบรวิาร  ยอมมีถือ

                                                  
9รุงโรจน  ภิรมยอนุกูล, “วิวัฒนาการและประติมานวิทยาจิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลังพระประธาน,” 

: 27. 
10วิไลรัตน  ยังรอด, “จักรวาลกับพระอินทรในจิตรกรรมฝาผนัง,” เมืองโบราณ 22, 4 (ตุลาคม – ธันวาคม 

2539): 82. 
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ขาวตอกแลดอกไมเทียนธูปวาศสุคนธชาติบูชาชวาลาทั้งหลายไปถวายแกพระเจดยีเจาบมิขาด  แล
ยอมกระทําปทักษิณแกพระเจดียเจาทุกวารแลฯ”11  ฉะนั้นจิตรกรรมพระมาลัยจึงอาจถายทอดหรอื
ถอดจากความสวนหนึ่งมาจากเรื่องไตรภูม ิ
 สวนแนวคิดหรือสาระสําคัญของจิตรกรรม  ใหความสําคัญกับเรื่องราวของพระมาลยัปาง
มนุษยภูมิและปางเทวภูมิ  อันแสดงถึงแกนเรื่องพระมาลัยสูตรในระยะแรกที่เนนถึงเรื่องกรรมดีและ
อานิสงสของกรรมดีเปนหลัก  แรงบันดาลใจในการสรางจิตรกรรมสมัยนี้จึงนาจะไดรับจากคัมภรี
มาเลยยเทวัตเถรวัตถุ  หรือ มาลัยสูตร ซ่ึงแตงขึ้นกอนพทุธศตวรรษที่ 23  เร่ืองราวของพระมาลัยใน
ชวงเวลานีย้ังเปนตัวแทนของสวรรคและความสุขอันเกิดขึ้นจากเทวสมบัติ  ซ่ึงเปนสิ่งตรงขามกับ
โทษทุกขในนรกภูมิ  จากตวัอยางจติรกรรมวัดชมภเูวก  ที่แสดงภาพพระมาลัยปางเทวภูมิเนื่องดวย
ภาพภมูินรกทีป่รากฏอยูบนผนังตรงกันขาม  ซ่ึงแนวคิดดังกลาวเปนแนวคิดหลักของวรรณกรรม
เร่ืองไตรภูมิ  ดังนั้นก็อาจจะไดรับสาระบางประการมาจากเรื่องไตรภูมแิลว 

 2.  จิตรกรรมสมัยรัตนโกสนิทร  รัชกาลท่ี 1 – 3  สมัยรัตนโกสินทรตอนตน  รัชกาลที่ 1 – 3  
พระมาลัยสูตรไดแพรหลายไปอยางกวางขวาง  จนอาจกลาวไดวาถึงขีดความเจริญสงูสุด  สะทอน
ใหเห็นจากหลกัฐานวรรณกรรม  คัมภีรและศิลปกรรมจํานวนมากที่ไดสรางสรรคขึ้นในชวงเวลา
ดังกลาวนี ้
 จิตรกรรมฝาผนังพระมาลัยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ปรากฏความนิยมเขยีนขึน้อยาง
แพรหลาย  เนือ้หาเรื่องราวของจิตรกรรมนยิมเขียนภาพปางเทวภูม ิ และภาพปางนรกภูมิ  ซ่ึงเริ่มตน
ปรากฏขึ้นเปนครั้งแรกในสมยันี้  และไมเนนเนื้อหาภาคมนุษยภูมิอีกตอไป  การจัดประกอบภาพ
และตําแหนงที่ตั้งปรับเปลี่ยนไปจากจิตรกรรมสมัยอยุธยา  สะทอนใหเห็นถึงคติของภูมิจักรวาลเขา
มาเกี่ยวของอยางชัดเจน  โดยการเขยีนภาพพระมาลัยผนวกเขากับภาพภูมิจกัรวาลหรือภาพไตรภูมิ
โลกสัณฐาน  โดยมักวาดขึ้นบนผนังสกดัดานหลังพระอุโบสถหรือพระวหิาร  อันเปนตําแหนง
สําคัญและเปนประธานของภาพทั้งหมด  จิตรกรรมพระมาลัยจึงผสานอยูกับเรื่องราวจิตรกรรมอยาง
หลากหลาย  เนื่องดวยขนบนิยมของการเขียนภาพไตรภูมิจักรวาล  มิไดเขียนขึ้นบนพื้นที่กําหนด
เฉพาะ  ดังจิตรกรรมซึ่งเขียนขึ้นในสมยัอยุธยา 
 จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ชวงรัชกาลที่ 1 – 3  องคประกอบภาพ
โดยทั่วไป  กลาวไดวาสืบความคิดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  คือ  ผนังดานหนาเขียนภาพพระ
พุทธประวัติตอนมารผจญ  ผนังดานขางเหนอืขอบหนาตางเปนรูปเทพชมุนุมแบงเปนชั้นๆ  
ระหวางชองหนาตางเขียนภาพพุทธประวัตหิรือทศชาติชาดก  ผนังดานหลังพระประธานเขียนภาพ

                                                  
11พระยาลิไทย, ไตรภูมิพระรวง, พิมพครั้งที่ 8 (กรุงเทพฯ : ศิลปบรรณาคาร, 2513), 208 – 209. 
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นรก – สวรรค  หรือภาพไตรภูมิ  ลักษณะฝมือชางชวงตนสมัยรัชกาลที่ 1  ก็ยังคงรักษาแบบอยาง
ศิลปะอยุธยาตอนปลายไวบางประการ  อาทิ  การใชสีแดงเสนหรือสีแดงชาดเปนสีพืน้เบื้องหลัง  ทํา
ใหปริมาณของสีสวนใหญ  มีสีแดงครอบงําไปทั่ว  พื้นหลังไมมีการเขียนภาพทวิทัศนธรรมชาติ  
เชน  ภูเขา  หรือตนไม  มีการผลักระยะใกลไกลโดยใชสีพื้นดิน  ภูเขา  และตนไมเปนสีเขม  ระบาย
สีเรียบ  นิยมตดัเสนภาพทกุอยาง  ไมวาจะเปนลูกคลื่น  หรือดอกใบกิง่กานสาขาของตนไม  ตัวภาพ
บุคคลเขียนดวยเสนอิสระออนหวาน  แสดงความโออาดวยฝมือวิจิตรบรรจง  มีการปดทองเฉพาะ
สวนที่เปนเครือ่งประดับของบุคคลชั้นสูง  เชน   กษตัริย  หรือเทวดา  เครื่องสูง  เครื่องราชูปโภค  
และมีการใชเสนสินเทาแบงคั่นภาพ  เปนตน12   

สมัยรัชกาลที่ 2 – 3  อิทธิพลศิลปะจีนและตะวนัตกจากทวีปอเมริกาและยุโรปไดเขามามี
บทบาทตอศิลปกรรมรัตนโกสินทรยิ่งขึ้น  และไดมีสวนในการหลอหลอมศิลปะจติรกรรมที่พัฒนา
มาจนกระทั่งมลัีกษณะเปนแบบเฉพาะของตนเอง  จนกลาวกันวาไดเขาสูยุคทองของศิลปะ
รัตนโกสินทรในสมัยรัชกาลที่ 3  จิตรกรรมฝาผนังสมัยนี้  นิยมลงพื้นเปนสีเขมคล้ํา  มีสีเขียวมืด  สี
แดง และสีน้ําเงินมืด เปนหลัก  ตัวภาพสอีอนมีขนาดเลก็ลงและมีรายละเอียดของลวดลายเพิ่มมาก
ขึ้น  ฉากหลังแสดงภาพทวิทัศนธรรมชาติเปนตัวแบงคัน่ภาพ  เปนฉากทองฟา  เมฆ  ภเูขา  ตนไม  
แสดงระยะใกลไกล  ฉากทองฟามักลงสีฟา  ไลน้ําหนกัสีเขมคล้ําที่ขอบบนและจางขาวลงเบื้องลาง  
ฉากตนไมมีลักษณะใหม  คือ  พุมใบใชแปรงแตมประเปนพุมแสดงแสงเงาโดยใชสีออนและสีคลํ้า  
ไมใชพูกนัตัดเสนเปนพุมแบบเกา  ภูเขานยิมเขยีนแบบเขามอหรือเขาไมมีรูปทรงคดโคงแบบเขาใน
ศิลปะจีน  ภาพบุคคลและปราสาทราชวังเขียนแบบประเพณี  คือ บุคคลมีทวงทีลีลาแบบนาฏลักษณ  
ผสมผสานไปกับลักษณะเหมือนจริงโดยสดัสวนสรีระ  อากัปกริยา  หรือการแตงกาย  มีการปดทอง
ตามเครื่องประดับตกแตงบคุคลและปราสาทราชวังจํานวนมาก  นิยมเขียนรายละเอียดฉากววิ
ทิวทัศนบานเรือนเสมือนจริง 
 จิตรกรรมพระมาลัยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  เขียนขึน้เปนสวนหนึง่ของภาพภูมจิกัรวาล  
นิยมเขยีนเร่ืองราวภาคเทวภมูิและนรกภูมิ  ภาพภูมิจกัรวาลโดยทั่วไปเขียนขึ้นบนผนงัสกัดดานหลัง
พระประธาน  มักแบงพืน้ที่เปน 2 สวน  สวนบนเหนือชองประตูเขียนภาพภมูิสวรรค  ผนังสวนลาง
ระหวางชองประตูเขียนเปนภาพภมูินรก  ทั้งนี้จิตรกรรมพระมาลัยอาจเขียนแทรกอยูในภาพสวรรค
และภาพนรกบนผนังเดยีวกนั  หรือปรากฏเฉพาะภาคเทวภูมิ  หรือนรกภูมิ  ก็ม ี
 
 
                                                  

12ประยูร  อุลุชาฎะ [น.  ณ  ปากน้ํา], “ภาพเขียนในสมัยรัชกาลที่ 1,” เมืองโบราณ 13, 2 (เมษายน – 
มิถุนายน 2530) : 53. – 57. 
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2.1 จิตรกรรมพระมาลัยภาคเทวภูมิ  องคประกอบภาพ  มีภาพเขาพระสุเมรุ (สิเนรุ, เมรุ) 
อยูกึ่งกลาง  แวดลอมดวยเขาวงแหวนทั้ง 7 หรือเขาสัตตบริภัณฑ  อันไดแก  เขายคุนธร  อิสินธร  
กรวิก  สุทัสสนะ  เนมินธร  วิตก  อัสสกณัณ  เขียนในลกัษณะรูปสัญลักษณเปนแทงเขาสูง  คั่นดวย
สีทันดรสมุทรเปนชั้นๆ ทั้ง 7 ช้ัน  มีความสงูลดหลั่นจากศูนยกลางสูภายนอกตามลําดบั  บนยอดเขา
สัตตบริภัณฑและในหวงอากาศ  เปนที่ตัง้ของวิมานที่อยูแหงเทวดา  ระหวางเขาพระสุเมรุและเขา
ยุคนธร  มีพระอาทิตยและพระจันทรโคจรอยูโดยรอบ  นอกเขาสัตตบริภัณฑไปจนจรดเขาจักรวาล
เปนโลณสมุทร (มหาสมุทรน้ําเค็ม)  เปนที่ตั้งของทวีปใหญทั้ง 4  ไดแก  ชมพูทวีป   อุตรกุรุทวีป  
อมรโคยานทวปี  และบุพวิเทหทวีป  แวดลอมดวยทวีปนอย 2,000  เบื้องลางเปนปาหมิพานต  ต่ําลง
ไปจึงเปนนรกภูมิและเปรตภมูิ 

ที่เหนือยอดเขาพระสุเมรุ ณ ตําแหนงศนูยกลางแหงจกัรวาล  ตรงกับที่ตั้งพระประธาน  
แสดงภพดาวดึงส  ซ่ึงเปนองคประกอบหลักของภาพไตรภูม ิ  โดยทั่วไปมักแสดงเรื่องทาวสักก
เทวราช  ผูครอบครองเปนใหญในดาวดึงสพิภพ  มีภาพพระอินทรประทับอยูภายในเวชยันตมหา
ปราสาท  เปนภาพสําคัญทีก่ึ่งกลาง  หรือเขียนเปนเรื่องพุทธประวัตปิางโปรดพุทธมารดา  แสดง
ภาพพระพุทธเจาประทับเหนอืแทนกัมพลศลิาอาสน ณ โคนไมปาริชาติ  ทรงแสดงธรรมโปรดพระ
พุทธมารดา  มีสุธรรมสภาที่ประชมุแหงเทวดาเปนองคประกอบสําคัญ  โดยอาจเขยีนภาพ
พระพุทธเจาเสด็จลงจากดาวดึงส  และแสดงปาฏิหาริยเปดโลกตอเนื่องลงไปทางเบื้องลาง 

เฉพาะภาพไตรภูมิอันเนื่องกบัจิตรกรรมพระมาลัย  บนยอดเขาพระสุเมรุ  เขียนภาพพระ
เจดียจุฬามณีเปนประธานทีก่ึ่งกลาง  เบื้องหนาพระเจดียแสดงภาพพระมาลัยนั่งสนทนาธรรมกับ
พระอินทร  เปนภาพสําคัญ  เหนือทองฟาเขยีนภาพเหลาเทวดาถอืเครื่องสักการะบูชา  พากันเหาะมา
นมัสการพระเจดียจุฬามณี  ตัวอยางภาพดงักลาวเชน  จติรกรรมพระมาลัย  อุโบสถวัดไชยทิศ (ดู
ภาพที่ 54 - 55)  เขียนในสมัยรัชกาลที่ 1  ซ่ึงนับเปนภาพจิตรกรรมพระมาลัยที่ปรากฏในฉากโลก
สัณฐานบนผนังสกัดหลังที่เกาที่สุดเทาที่ปรากฏในปจจุบนั13  นอกจากนีพ้บที่จิตรกรรมพระอุโบสถ
วัดระฆังโฆสติาราม  ซ่ึงเขียนขึ้นในรัชกาลที่ 3  และเขียนซอมในรัชกาลที่ 6 (ดูภาพที่ 56) 
 
 
 
 
 
                                                  

13รุงโรจน  ภิรมยอนุกูล, “วิวัฒนาการและประติมานวิทยาจิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลังพระประธาน
,” เมืองโบราณ, 40. 
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ภาพที่ 54  จิตรกรรมฝาผนังวัดไชยทิศ  เขตบางกอกนอย  กรุงเทพฯ  สมัยรัชกาลที่ 1 
                  ผนังสกัดหลังเขียนภาพภูมิจักรวาล  ดานบนเขียนภาพภูมิสวรรค   
                  ภาพตอนลางเขียนภาพชาดก 
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ภาพที่ 55  จิตรกรรมวัดไชยทิศ  ภาพภูมิจักรวาล   
องคประกอบภาพสําคัญ  คือ  เขาสัตตบริภัณฑทั้ง 7  ต้ังลอมรอบเขาพระสุเมรุที่ก่ึงกลาง   
เรียงลดหลั่นลงตามลําดับ  เหนือยอดเขาเปนที่ต้ังของวิมานเทวดา  ระหวางเขาบริภัณฑเบื้อง   
ลางเปนสีทันดรสมุทร  เขียนเปนลูกคลื่นอยางประดิษฐ  เบื้องบนเปนแนวโคจรของพระ   
อาทิตยและพระจันทร  นอกเขาบริภัณฑออกไปเปนมหาสมุทร  มีทวีปทั้ง 4  และเขา   
จักรวาลอยูชิดกับริมผนัง  เหนือยอดเขาพระสุเมรุเขียนภาพพระมาลัยปางเทวภูมิ  มีพระ   
เจดียจุฬามณีเปนประธาน  ทําเปนเจดียทรงเครื่อง  องคระฆังทาสีเขียว  ตกแตงลวดลายปด   
ทอง  ประดับดวยเสาธงปฏาก 2 ขาง  เบื้องหนาตั้งไวดวยเครื่องสักการะบูชาตางๆ  มีกําแพง   
แกวลอมรอบทุกดาน  และประตูทางเขาสูลานพระเจดียทุกทิศ  ภายในลานพระเจดียพระ   
มาลัยนั่งสนทนาธรรมกับทาวสักกเทวราช  ซึ่งประทับอยูทางดานขวา  เบื้องบนอากาศระบาย   
พ้ืนสีแดงเสน  เปนสีทองฟาตามแบบจิตรกรรมสมัยอยุธยา  รายดวยดอกไมทิพย  เปนดอก   
ทรงกลมสีขาวดอกใหญ  วางเปนจังหวะ  เหนือทองฟามีเหลาเทวดาพรอมบริวาร  เหาะมาบูชา   
พระจุฬามณี  เทพยดาผูเปนใหญเขียนลายกระหนกหรือเสนฮอ (เสนหยักโคงเปนจังหวะตอ   
เนื่อง) เปนรัศมีลอมรอบองค  แสดงความสําคัญแยกจากภาพของเหลาเทพบริวาร  เทวดาซึ่ง   
เหาะมาทางดานขวา  มีกระบวนเทพและเทพกัญญาบริวารถือเครื่องสักการะบูชาเปนอันมาก   
ซึ่งอาจไดแกพระศรีอาริยเมตไตรยบรมโพธิสัตว 
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 การจัดองคประกอบภาพจิตรกรรมฝาผนังพระมาลัย  ประกอบเขากับจติรกรรมเรื่องไตรภูมิ
ในภพภูมิสวรรค  เร่ิมปรากฏขึ้นเปนครั้งแรกในสมัยรัตนโกสินทร  สันนิษฐานวาไดรับรูปแบบและ
แรงบันดาลใจมาจากสมุดภาพแผนที่ไตรภมูิโลกสัณฐาน  ซ่ึงพบวาไดนําเรื่องราวพระมาลัยมาเขียน
ประกอบไวในฉากดาวดึงสสวรรค  ตั้งแตสมัยอยุธยา  สืบเนื่องมาจนถึงกรุงธนบุรี  และ
รัตนโกสินทร  โดยวางองคประกอบภาพพระอินทรประทับอยูภายในเวชยนัตปราสาทเปนประธาน  
ประกอบไปดวยส่ิงสําคัญอันมีอยูในดาวดงึสพิภพ  อาทิ  ชางเอราวณั  ไมปาริชาติ  สุธรรมสภา  
และพระเจดยีจุฬามณี  ซ่ึงมักเขียนเปนภาพพระมาลัยคร้ังไปบูชาพระเกศธาตุ  เปนองคประกอบ
สวนยอยของภาพ  ทั้งนี้คงสืบเนื่องจากความนิยมแพรหลายของวรรณกรรมพระมาลัย  อันมีเนื้อหา
แกนหลักสอดคลองกับเรื่องไตรภูมิ  โดยเฉพาะเรื่องความสุขในเทวโลก  จึงปรากฏแบบแผนความ
นิยมเขยีนภาพดังกลาวขึ้น  ดังพบตวัอยางในเอกสารสมุดไทยซึ่งปจจุบนัเกบ็รักษาไวที่หอสมุด

ภาพที่ 56  จิตรกรรมพระมาลัย  พระอุโบสถวัดระฆังโฆสิตาราม  เขตบางกอกนอย  
กรุงเทพฯ  ผนังสกัดหลังพระประธาน  ตอนบนเขียนเปนภาพพระมาลัยใน
ภพภูมิสวรรค  ตอนลางเขียนภาพพระมาลัยโปรดนรก  สมัยรัชกาลที่ 3  และ
เขียนซอมครั้งรัชกาลที่ 6  จิตรกรรมจึงมีลักษณะเหมือนจริง  แตกตางจาก
จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  หากแตองคประกอบภาพยังเปนแบบ
เดียวกัน  คือ  ประกอบดวยเขาสัตตบริภัณฑทั้ง 7  และเขาพระสุเมรุเปน
ประธานที่ก่ึงกลางภาพ  เหนือยอดเขาพระเมรุเปนพระเจดียจุฬามณีและพระ
มาลัยนั่งสนทนาธรรมกับทาวสักกเทวราช  ที่เบื้องบนอากาศเปนที่ต้ังพระ
วิมาน  มีเหลาเทวดาผูใหญผูนอย  เหาะมาสักการะพระเกศธาตุเจดีย 
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แหงชาติ  กรุงเทพฯ หลายฉบับ  อาทิเชน  สมุดแผนที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน  สมัยอยุธยา  เลขที่ 514 (ดู
ภาพที่ 57) และเลขที่ 715 (ดูภาพที่ 58)  สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี  เลขที่ 10 (ดูภาพที่ 31)  และ
เลขที่ 10/ก (ดูภาพที่ 59)  รวมถึงสมุดภาพไตรภูมิสมัยรัตนโกสินทร  ซ่ึงแสดงวาจิตรกรรมพระ
มาลัยในฉากดาวดึงสวรรคมคีวามสําคัญมากยิ่งขึ้นเปนลําดับ  โดยจดัอยูในกลุมประธานของภาพ  
เชน  ตวัอยางสมุดภาพไตรภูมิ ซ่ึงเขียนขึน้เมื่อ พ.ศ.2348 ในรัชกาลที่ 1  ปจจุบันเก็บรักษาที ่ 
หองสมุด Chester  Beutty  กรุงดับลิน  ประเทศเยอรมนั (ดูภาพที่ 60) 

นอกจากนี้ยังพบวา  เร่ืองพระมาลัยโปรดสวรรคยังปรากฏอยูในหนังสือไตรภูมโิลกวินิจ
ฉยกถา  ซ่ึงพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงโปรดเกลาฯ ใหพระยาธรรม
ปรีชา (แกว)  เรียบเรียงขึ้นเมื่อ พ.ศ.2345  เชนเดยีวกับขนบนิยมทีพ่บภายในสมุดแผนที่ไตรภูมิโลก
สัณฐาน  ซ่ึงกอ็าจเปนแรงบนัดาลใจใหกับภาพจิตรกรรมฝาผนังดังกลาวนี้ดวย16 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
14“แผนที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน  วาดวยนิรยกถาถึงเทวกถา” หอสมุดแหงชาติ, สมุดไทย, เลขที่ 5. 
15“แผนที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน  วาดวยมนุสสกถาถึงวิสุทธิกถา” หอสมุดแหงชาติ, สมุดไทย, เลขที่ 7. 
16กรมศิลปากร, กองวรรณคดีและประวัติศาสตร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร เลม 2 (หมวดศาสน

จักร)  ไตรภูมิวินิจฉยกถา (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2535), 1028-1035. 

ภาพที่ 57  สมุดแผนที่ไตรภูมิโลกสันฐาน  เลขที่ 5  สมัยอยุธยา  เขียนภาพพระมาลัย
สนทนาธรรมกับพระอินทรที่ลานพระเจดียจุฬามณีในดาวดึงสสวรรค  
เหนือขึ้นไปเปนสวรรคช้ันยามา  ตอลงไปเปนภาพพระอินทรประทับภายใน
เวชยันตมหาปราสาท 

ที่มา :          สํานักหอสมุดแหงชาติ  กรมศิลปากร 
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ภาพที่ 58   สมุดแผนที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน  เลขที่ 7  สมัยอยุธยา 
ภาพสวรรคช้ันดาวดึงส  มีภาพพระอินทรประทับเวชยันตมหาปราสาทเปน
ประธานที่ก่ึงกลางภาพ  ขางขวาเขียนภาพสุธรรมสภาและไมปาริชาต  ขางซาย
เขียนภาพพระเจดียจุฬามณี  ครั้งพระมาลัยขึ้นมาบูชาพระเกศธาตุเจดีย  ตอนลาง
เปนเขาพระสุเมรุ  และเขาบริภัณฑทั้ง 7 

ที่มา :        สํานักหอสมุดแหงชาติ  กรมศิลปากร 

ภาพที่ 59  สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงธนบุรี  เลขที่ 10/ก  แสดงดาวดึงสสวรรคแสดงภาพพระ
อินทรประทับเวชยันตมหาปราสาทเปนภาพสําคัญที่ก่ึงกลาง  ดานบนและ
ดานขางแสดงสิ่งสําคัญที่มีในดาวดึงส คือ ชางเอราวัณ สุธรรมสภา  ไมปาริชาติ  
และพระจุฬามณีเจดีย  ซึ่งเขียนเปนภาพเลาเรื่องพระมาลัยสนทนาธรรมกับพระ
อินทรอยูภายในลานพระเจดีย 

ที่มา:         กรมศิลปากร, หอสมุดแหงชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี   
                  เลม 2 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 108. 
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อยางไรก็ดี  จิตรกรรมพระมาลัยปางเทวภูมิสมัยรัตนโกสินทร  ซ่ึงปรากฏอยูรวมกับภาพ
ไตรภูมิ  แตไมจัดวางองคประกอบอยูเหนอืยอดเขาพระสุเมรุก็มี  เชน  จิตรกรรมพระมาลัย  หอไตร
วัดระฆังโฆสติาราม  ซ่ึงเขียนอยูภายในหอซาย  ที่ตอนบนสุดของผนัง  ตอเนื่องกับจิตรกรรมไตร
ภูมิ  ตอนลางเขียนเปนภาพประวัตพิระอินทร  แมวาจิตรกรรมฝาผนังหอไตรวดัระฆังจะแสดง
รองรอยวามีการปรับเคลื่อนยายผนังแลว  หากแตเร่ืองราวการลําดับภาพกแ็สดงถึงความเกีย่วของ
ทางเนื้อหาระหวางกนั  ลักษณะภาพจิตรกรรมพระมาลัยเขียนอยูบนพื้นที่แนวยาว  เหนือประตู
ทางเขาหอซายไปจรดผนังดานบน  เปนภาพพระมาลัยนัง่สนทนาธรรมกับทาวสักกเทวราช  คั่นดวย
พระเจดยีจฬุามณีที่กึ่งกลาง  ดานขางดานหนึ่งแสดงเหลาเทวดา  ฤษี  นักสิทธิ์  วิทยาธร  คนธรรพ  

ภาพที่ 60  สมุดภาพไตรภูมิ  จากหองสมุด Chester  Beutty  Library  กรุงดับลิน  ประเทศเยอรมัน  สมัย
รัชกาลที่ 1  เขียนเมื่อ พ.ศ.2348  ภาพชางเอราวัณหนุนยอดเขาพระสุเมรุ  มีเวชยันตมหา
ปราสาทเปนประธานอยูทามกลาง  ขางขวาคือไมปาริชาติ  ขางซายเปนพระเจดียจุฬามณี  
และเหลาเทวดาเสด็จมาไหวเกศธาตุ  เปนภาพเลาเรื่องพระมาลัยครั้งไปมนัสการพระจุฬามณี
ในสวรรคช้ันดาวดึงส 

ที่มา :       Henny  Ginsburg, Thai  Art  and  Culture  Historic  Manuscripts  from  Western  Collections,  
                 (Chiang  Mai : Silkwork  Books, 2000), 113. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 94

ประนมหัตถสักการะพระเกศธาตุเจดีย  ตอนลางคั่นไวดวยเสนสินเทา  บงบอกถึงภพภมูิสวรรค  
แยกจากมนุษยภูมิซ่ึงเขียนเปนภาพเลาเรื่องมาฆะมานพไวที่ผนังเบื้องลาง (ดูภาพที ่ 61)  ภาพ
ดังกลาวนี้คงเขียนขึ้นในชวงหัวเล้ียวหัวตออันเปนระยะแรกสุดของกรงุรัตนโกสินทร  เมื่อ
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  ทรงอุทิศพระตําหนักเดิมและหอนั่งใหเปนหอ
ไตรของวัดระฆัง  ซ่ึงแสดงวาจิตรกรรมพระมาลัยทีม่ีเคามูลวาไดผนวกรวมเขากับภาพไตรภมูิใน
สมุดไทยตั้งแตสมัยอยุธยา  ยังไมปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง  จนเมื่อลวงระยะแรกสมัยรัชกาลที่ 1  
แหงกรุง     รัตนโกสินทรไปแลว  จึงปรากฏความชัดเจนวานยิมเขียนภาพพระมาลัยประกอบเขากบั
จิตรกรรมไตรภูมิ  โดยเขียนเปนภาพสําคัญเปนประธานไวที่เหนือยอดเขาพระสุเมรุ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นอกจากนี้  ในรัชกาลที่ 3  จิตรกรรมพระมาลัยปางเทวภูมิ  ซ่ึงอยูในองคประกอบภาพอันมี
ความหมายในเชิงภูมิจกัรวาล  ยังแสดงภาพเลาเรื่องพระมาลัยทองสวรรค  ขณะกําลังเหาะอยูเบื้อง
บนอากาศ  เพือ่ไปบูชาพระเจดียจุฬามณี  ภาพดังกลาวนีพ้บอยูที่บริเวณคอสองมุขหนาและมุขหลัง
พระอุโบสถวัดพระเชตพุนวมิลมังคลาราม  กรุงเทพฯ  ซ่ึงเขียนเปนภาพสวรรคช้ันจาตุมหาราชกิา  
อันเปนที่โคจรของพระอาทิตย  พระจนัทร  เทพยดา  ผูทรงญาณ  และผูทรงวิชาตางๆ  โดยวาง
องคประกอบพระอาทิตยและพระจนัทรทรงรถเปนภาพสําคัญที่ผนังตรงกันขาม  ผนังระหวางพระ

ภาพที่ 61  จิตรกรรมพระมาลัยปางเทวภูมิ  หอไตร  วัดระฆังโฆสิตาราม  กรุงเทพฯ  
สมัยรัชกาลที่ 1  เขียนบนผนังไม  เลาเรื่องประวัติพระอินทรและภูมิจักรวาล  
จิตรกรรมพระมาลัย  ยังไมรวมเขากับภาพไตรภูมิ  การเขียนภาพมีองคประกอบ
จํากัด  แสดงเฉพาะภาพสําคัญ  คือ  พระมาลัย  พระเจดียจุฬามณีและทาวสักก 
เทวราช  เนื่องจากภาพเขียนบนผนังที่อยูในแนวยาวและแคบที่บริเวณตอนบน
เหนือกรอบประตูทางเขาระหวางหอกลางกับหอซาย 
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อาทิตยและพระจันทร  ซ่ึงมีพื้นที่เขียนภาพเปนแนวยาว  เขียนเปนภาพพระอรหันตหลายองค  ถือ
ตาลปตร  หรือดอกบัว  ซ่ึงทั้งหมดหมายถึงพระมาลัยทาํทาเหาะอยูทามกลางหมูเมฆ  สลับกับภาพ
เทพยดา  อสูร  ฤษี   คนธรรพ  วิทยาธร  หงส ฯ  โดยคตหิมายถึงพระมาลัยชมสมบัติเทวดา (ดูภาพที่ 
62 - 63) จิตรกรรมพระมาลัยในองคประกอบภาพดังกลาวนี้  ไมเปนที่นิยมเขยีนในทองถ่ินภาค
กลาง  เนื่องจากไมพบตวัอยาง ณ ทีแ่หงอื่นอีก  แตพบวาไดใหอิทธพิลกับจิตรกรรมพระมาลัยใน
ทองถ่ินภาคตะวันออกเฉียงเหนือในชวงเวลาตอมา  เชน  พบในจิตรกรรมเพดานอุโบสถ  วัดใหญ
ศรีมหาธาตุ  กิ่งอําเภอเชียงขวัญ  จังหวัดรอยเอ็ด  ซ่ึงเขียนขึ้นในรัชกาลที่ 6  เปนตน (ดูภาพที่ 64) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 62 จิตรกรรมพระมาลัย  ผนังคอสองพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  กรุงเทพฯ   
สมัยรัชกาลที่ 3  เขียนภาพพระมาลัยถือดอกบัวเหาะอยูระหวางหมูเมฆ  มีพระอาทิตยทรงรถ
เทียมสิงหเปนประธานภาพที่ก่ึงกลาง  ดานขางมีภาพสัตวมงคลที่เปนเครื่องหมายของสวรรค 
คือ หงส  และภาพฤาษีผูทรงญาณประนมมือไหวพระมาลัย   

ภาพที่ 63  จิตรกรรมพระมาลัย  ผนังคอสองพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  กรุงเทพฯ   
สมัยรัชกาลที่ 3  ผนังตรงขามกับพระอาทิตย  ที่ก่ึงกลางเขียนภาพพระจันทรทรงรถเทียมมา  
ดานขางเปนภาพพระมาลัยเหาะแฝงในกอนเมฆ  กับเหลาอสูร  ฤษี  และนักสิทธิ์  ซึ่งเขียน
เปนภาพบุคคลสวมหมวก  มีผาผูกคอแบบชาวตะวันตก  สะทอนถึงวิถีชีวิตไทยสมัยรวม
สมัยรัชกาลที่ 3  ที่มีชาวตะวันตกเขามามาก  ภาพทั้งหมดแสดงภพภูมิสวรรคระหวางเขา
ยุคนธรกับเขาพระเมรุ 
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4.2.2 จิตรกรรมพระมาลัยภาคนรกภูมิ  มักเขียนขึ้นที่ผนังสกัดหลังพระประธานตอนลาง
ของพระอุโบสถ  มุงหมายแสดงความนากลัวของนรกภูมิ  ซ่ึงปรากฏตามคัมภีรโลกศาสตรวา
โลกธาตุหนึ่งยอมประกอบไปดวยนรกใหญ  หรือ มหานรก 8 ขุม  ในทิศทั้ง 4 ของมหานรก  มี อุสุ
ทนรก ดานละ 4 ขุม  รวมมหานรก 8 ขุม  มีอุสุทนรก 128 ขุม  ในขางแหงอุสุทนรกทั้ง 4 ทิศ  มี
ยมโลกิกนรกทิศละ 10 ขุม  รวมมหานรกทั้ง 8 ขุม  มียมโลกิกนรก 320 ขุม  และมีโลกันตนรกอยู
ระหวางชองวางของจักรวาล17  องคประกอบภาพ  กึ่งกลางหรือผนังขางหนึ่ง  เขียนภาพปราสาท  
และตําหนักใหญนอย  ลอมรอบดวยกําแพงปอมคายอันงามวิจิตร  เปรียบไดกับทิพยวิมานใน
สวรรค  เปนที่ประทับของพระยายมราช  ผูเปนใหญปกครองยมโลก  มีอํามาตยผูใหญ  และเหลา
นายนิริยบาลจบัเหลาสัตวมารอรับการไตสวนจากพระยายมราช  ตามเหตุแหงบาปบญุที่กระทําครั้ง
เกิดเปนมนุษย  ดังมีกลาวไวในหนังสือไตรภูมิวา  นรกใหญทั้ง 8 ขุม  แตละขุมมีพระยายมราชอยู 4 
ทิศ  พระยายมราชแตละองคมีอํามาตยช่ือ สิริคุตอํามาตย  คอยอานบญัชีบาปบุญถวายแกพระยายม
                                                  

17กรมศิลปากร, หอสมุดแหงชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เลม 2 (กรุงเทพฯ : 
กรมศิลปากร, 2542), 44. 

ภาพที่ 64  จิตรกรรมพระมาลัย  เพดานพระอุโบสถวัดใหญศรีมหาธาตุ  ตําบลพระเจา  อําเภอเชียงขวัญ  
จังหวัดรอยเอ็ด  เขียนเปนภาพพระมาลัยเหาะอยูระหวางพระอาทิตย และพระจันทร   
พระอินทร  และเหลาเทพยดาถือดอกไมเพื่อเสด็จไปสักการะบูชาพระเจดียจุฬามณี 

ที่มา :         ลักขณา  จินดาวงษ 
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ราช  ผูทําบาปมากยอมบังเกดิในมหานรก  พระยายมราชไมไดถามซึ่งบาปบุญ  ผูทําบาปนอยเกดิใน
อุสุทนรก  พระยายมราชจับมาไตสวนกอน  แมไตถามถึงเทวทูตทั้ง 5  ไมรูจัก  พระยายมราชจึงแนะ
บอกเทวทูต 5 ประการ  หากผูใดมีสตริะลึกได  กไ็ดไปบังเกิดในสวรรค  หากผูใดพระยายม
พิจารณาหากุศลไมไดแลว  จงึสงนายนิริยบาลนําไปลงทัณฑในมหานรกตอไป18  ขางดานหนึ่งเขยีน
ภาพสัณฐานนรก  แลเห็นทางเบื้องบนเปนภาพ 2 มิติ (ดานกวางกับดานยาว) รูปสี่เหล่ียมจัตรัุส
ขนาดใหญ  ลอมรอบดวยรูปสี่เหล่ียมจัตุรัสขนาดนอย  เรียงตอกันตามแนวทิศทั้ง 4  ภายในเปนภาพ
ขุมนรกและใบหนาสัตวนรกเต็มดวยเปลวเพลิง  ตามความอธิบายวามหานรกทั้ง 8 ขุม  มีสัณฐาน
เปนรูปสี่เหล่ียม  กวาง  ลึก  หนาได 100 โยชน  มีกําแพงเหล็ก  ปฐพีเหล็ก  และแผนเหล็กปดเบื้อง
บน  หนาสิ่งละ 9 โยชน  มีประตูทั้ง 4 ทิศ19  รอบขางเขียนรูปสัตวถูกทัณฑทรมานในนรกขุมตางๆ 

ภาพพระมาลัยโปรดนรกในภาคนรกภูม ิ  มักทํารูปเหาะหรือยนือยูทามกลางสัตวนรก  
เหนือภาพการลงทัณฑ  บรรดาสัตวนรกตางยกมือขึน้ประนมเหนือเศียรเกลา  บงวาพระมาลัย
บันดาลใหเครือ่งลงทัณฑแตกทําลาย  ระงับความทุกขของสัตวนรก  ภาพจิตรกรรมเนนจิตนาการ
ของชางดวยภาพสัตวนรกมรูีปรางพิลึกพิกลเหนือจริงตางๆ  สวนภาพพระมาลัยเนนลีลาอันสงางาม  
ความสงบ  และความกรณุาตอสัตวที่ตกอยูในหวงทุกข   

ภาพนรกภูมิดงักลาว  มกัสอดแทรกภาพเลาเรื่องวรรณกรรมอื่นๆ ซ่ึงมีเนื้อหาเรื่องราว
เกี่ยวของกับฉากนรกรวมอยูดวย  อาทเิชน  เร่ืองพระสุบินกุมาร  เปนตน  การประสมประสานเรื่อง
เลาจากวรรณกรรมตางๆ  เชนนี้ไดปรากฏอยูกอนแลวในสมุดภาพไตรภูมิ20 

ตัวอยางภาพจติรกรรมพระมาลัยภาคนรกภมูิ  เชน  จิตรกรรมพระอุโบสถวัดดุสิดาราม  ซ่ึง
เขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 1  ผนังสกัดหลังพระประธานเขียนภาพโลกสัณฐาน  ภาพตอนบนเหนอื
ชองประตูเขียนภาพเทวภูมิ  ประกอบดวยเขาสิเนรุ  และสัตตบริภัณฑ  ภาพตอนลางระหวางชอง
ประตูเขียนภาพภูมินรก  และพระมาลัยโปรดสัตว (ดูภาพที่ 65 - 66)  จิตรกรรมพระอุโบสถวัด
ระฆังโฆสิตาราม  เขียนในสมัยรัชกาลที่ 3  เนื่องจากเกิดเพลิงไหม  จึงเขียนซอมในรชักาลที่ 6  การ
                                                  

18เรื่องเดียวกัน. 
19เรื่องเดียวกัน. 
20สุบินกุมาร เปนวรรณกรรมทางศาสนา  มีที่มาจากปญญาสชาดก  แสดงคติธรรมเรื่องอานิสงสของการ

บวช  มีเนื้อเรื่องกลาวถึงสุบินกุมาร  บุตรพรานเนื้อ ช่ือ เนสาท  กับนางสุภาคี  มีจิตใจนิยมการกุศล  บรรพชาเปน
เณร  ชวยมารดาใหพนจากนรก  และอุปสมบทเปนภิกษุ  เกื้อหนุนใหบิดาซึ่งเกิดเปนเปรต  พนจากความทรมาน
ในนรก  ไปเสวยความสุขในสวรรค  เรื่องพระสุบินกุมาร  ปรากฏอยูดวยในสมุดภาพไตรภูมิ  ดู ชวน  เพชรแกว, 
สุบินกุมาร  พระเวสสันดร  เจาเณรกับพระมหาจักรพรรดิ์, พิมพครั้งที่ 2 (สุราษฎรธานี : วิทยาลัยครูสุราษฎรธานี, 
2524), 15 – 87.  ; กรมศิลปากร, หอสมุดแหงชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เลม 1 
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 43. 
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จัดองคประกอบภาพใกลเคียงกับจิตรกรรมวัดดุสิดาราม (ดูภาพที่ 67)  จติรกรรมพระอุโบสถวัดสระ
เกศ  เขียนขึ้นในรัชกาลที่ 3  เขียนซอมขึ้นใหมทั้งหมดเมือ่รัชกาลที่ 7  โดยจัดองคประกอบภาพตาม
ขนบของจิตรกรรมยุคตนกรุงรัตนโกสินทร (ดูภาพที่ 68 – 69)  และจิตรกรรมพระวหิารวัดสุทศัน
เทพวราราม  เขียนเปนภาพไตรภูมิที่บริเวณเสาในประธานพระวิหาร  สมัยรัชกาลที่ 3 (ดูภาพที่ 70) 
เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 65  จิตรกรรมฝาผนัง  พระอุโบสถ  วัดดุสิดาราม  เขตบางกอกนอย  กรุงเทพฯ 
ภาพนรกภูมิ  องคประกอบภาพขางขวาเปนภาพวิมานของพระยายมราช  ขางซายเปนภาพ
พระมาลัยโปรดนรก  บรรดาสัตวนรกไดรับยกยองวาเขียนขึ้นอยางนากลัว  เต็มไปดวย 
จินตนาเหนือจริง  พ้ืนหลังใชสีแดงคล้ําระบายเต็มพื้นที่แทนสีทองฟา  เชนเดียวกับจิตรกรรม
สมัยอยุธยาตอนปลาย  สะทอนถึงภูมินรกที่เรารอน  เปนแดนแหงความทุกข  ที่บังเกิดของผู
ประกอบอกุศลกรรม  ทําใหผูชมเกิดความหวาดกลัวตอกรรมชั่วและผลที่จะไดรับในนรก 
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ภาพที่ 67  จิตรกรรมพระมาลัยภาคนรกภูมิ  พระอุโบสถ  วัดระฆังโฆสิตาราม  กรุงเทพฯ 
องคประกอบภาพกึ่งกลางเขียนเปนภาพพระยายมราชตัดสินบุญบาปสัตวนรก  
ตอนลางเขียนเรื่องสุบินกุมาร  เปนภาพนางสุภาคีตกนรก  ระหวางที่สุบินกุมาร
บวชเณร  จึงปรากฏดอกบัวผุดขึ้นรับนางสุภาคี  แสดงอานิสงสของการบวช  
ดานขางเขียนเรื่องพระมาลัยโปรดนรกขุมตางๆ   

ภาพที่ 66  จิตรกรรมพระมาลัยโปรดนรกภูมิ  พระอุโบสถวัดดุสิดาราม  กรุงเทพฯ   
รูปพระมาลัยเขียนขึ้นตามขนบนิยมสมัยอยุธยาตอนปลาย  คือ  เขียนภาพขนาด
ใหญ  อยูในทาเหาะดวยลีลาสงางาม  เขียนเสนรอบนอกอยางออนหวาน  มี
ลวดลายกระหนกลอมรอบ  แสดงความสําคัญและทําใหภาพเดนชัดเจนขึ้นจาก
ภาพรอบขาง 
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ภาพที่ 68  จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ 
วัดสระเกศ   ผนังสกัดหลังพระ
ประธาน  ตอนบนเขียนเรื่องเทวภูมิ  
เหนือเขาพระสุเมรุเขียนเรื่องประวัติ
พระอินทร  ตอนลางเขียนภาพนรกภูมิ  
สอดแทรกเรื่องพระมาลัยโปรดนรก  
ฝมือชางรัชกาลที่ 7  เขียนตามแบบ
ครั้งรัชกาลที่ 3 

ภาพที่ 69  จิตรกรรมพระมาลัยโปรดนรก   
พระอุโบสถ  วัดสระเกศ  เขียนตาม
แบบขนบนิยม  ยุคตนกรุง
รัตนโกสินทร  แสดงภาพสัณฐานของ
มหานรกแวดลอมดวยอุสุทนรกดาน
ละ 4 ขุม  และการลงทัณฑในนรกขุม
ตางๆ เขียนระคนกัน  ใหเห็นถึงผล
กรรมชั่วตางๆ กัน เชน เขียนภาพ 
อสีปตตวนนรก  คือ นรกเต็มไปดวย
ตนไมมีใบเปนหอกดาบแหลนหลาว  
ตกทิ่มแทงสัตวนรก  อันเปนสวนของ
อุสุทนรก  เปนตน 
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ภาพจิตรกรรมพระมาลัยภาคนรกภูม ิ  ปรากฏเปนครั้งแรกในสมัยรัตนโกสินทร  ทั้งนี้คง
เนื่องมาจากบทบาทของวรรณกรรมพระมาลัย  ที่พัฒนาเปลี่ยนแปลงไปเนนเนื้อหาดานนรกภูมิมาก
ยิ่งขึ้นในชวงปลายสมัยอยุธยาถึงตนกรุงรัตนโกสินทรเปนลําดับมา  ทั้งนี้สอดคลองกับประเพณี
สวดพระมาลัยในงานศพ  ซ่ึงทําใหวรรณกรรมพระมาลัย (กลอนสวด) แพรหลายกวางขวางไปมาก
ยิ่งขึ้น  ขณะทีป่ระเพณีสวดมาลัยในงานมงคลเสื่อมคลายความนยิมไป 

ภาพที่ 70  จิตรกรรมฝาผนัง  พระวิหาร  วัดสุทัศนเทพวราราม  กรุงเทพฯ  
เขียนภาพภูมิจักรวาลบนเสาภายในพระวิหาร  ภาพนรกภูมิ  
ตอนบนเสาเขียนเปนเมืองพระยายมราช  มีกําแพงปอมคาย
ลอมรอบปราสาทและตําหนักใหญนอย  ถัดลงมาเปนเรือน
อํามาตยและนายนิริยบาล  เขียนเปนอาคารเครื่องกอ  เบื้องหลัง
แสดงทิวทัศนแบบฝมือชางรัชกาลที่ 3  ตอนลางเขียนภาพพระ
มาลัยโปรดนรก  แสดงภาพนาสะพึงกลัวตามแบบขนบนิยม 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 102

อยางไรก็ดี  สมัยอยุธยาตอนปลาย  บทบาทของพระมาลัยปางโปรดนรก  ยังคงไมเปนที่
แพรหลายกวางขวางไปมากนัก  คงจํากัดอยูในวรรณกรรมพระมาลัยช้ันหลัง  เชน  พระมาลัยกลอน
สวด  ซ่ึงแตงขึ้นราวพุทธศตวรรษ 23  ขณะที่บทบาทของพระอรหันตผูทรงฤทธิ์ซ่ึงไดไปโปรดสัตว
นรกเนืองๆ  เปนเรื่องราวของพระโมคคัลลานะ  พระอัครสาวกฝายซายผูเปนเอตทัคคะทางทรงฤทธิ์  
ทั้งนี้เร่ืองพระโมคคัลลานะโปรดนรกเปนเรื่องที่ปรากฏเปนที่รูจักแพรหลายอยูกอนแลวใน
พระไตรปฎกฝายเถรวาทใน “มหาสีหนาทสูตร”  มูลปณณาสก  มัชฌิมนิกาย  นอกจากนีย้ังพบอยู
ใน “มหาวัสด”ุ  อันเปนคัมภรีฝายมหายานซึ่งแตงขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 521  จึงเปนทีน่ิยมนับถือกนั
มาแตกอนวาพระโมคคัลลานะยอมเปนพระอรหันตผูปลดปลอยสัตวนรกใหพนจากความทุกข  
เร่ืองของพระมาลัยปางโปรดนรกในชวงสมัยอยุธยาตอนปลาย  จึงยังมิไดมีบทบาทโดดเดนขึน้
เทาใดนกั  จากหลักฐานสมุดภาพไตรภูมสิมัยอยุธยา เลขที่ 6  ซ่ึงในฉากโรรุวะนรกตอนหนึ่งเขียน
เปนภาพ “พระโมคลามาเยี่ยมนรก” ก็อาจเปนประจกัษพยานทีแ่สดงใหเห็นถึงบทบาทความสําคัญ
ของโมคคัลลานะผูทองเที่ยวไปยังนรกขุมตางๆ  ไดเปนอยางดี22 (ดูภาพที่ 71) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
21สุภาพร  มากแจง, มาลัยกลอนสวด (สํานวนวัดศีรษะกระบือ) : การตรวจสอบชําระ และการศึกษา

เปรียบเทียบ (กรุงเทพฯ : ศูนยสงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรม  วิทยาลัยครูธนบุรี, 2524), 120 – 123. 
22กรมศิลปากร, หอสมุดแหงชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เลม 1, 31. 
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ตอมาเมื่อวรรณกรรมพระมาลัยเพิ่มเติมเนือ้ความเรื่องการเปรียบเทียบฤทธิ์ระหวางพระ
มาลัยเทวะเถระกับพระโมคคัลลานะ  ดังปรากฏขึ้นครั้งแรกในคัมภีรมาลัยวัตถุทีปนีฎกีา  ซ่ึงแตงขึ้น
เมื่อประมาณชวงปลายพุทธศตวรรษที่ 22 ถึงราวตนพทุธศตวรรษที่ 23  และไดใหอิทธิพล
แพรหลายตอมาในวรรณกรรมพระมาลัยทีแ่ตงขึ้นในชั้นหลัง  เชน  พระมาลัยคําหลวง  พระมาลัย
กลอนสวด  อนุฎีกามาลัย (นิทานพระมาลัย)  และพระมาลัยสํานวนเทศน  จากความแพรหลายและ
การทวีความสาํคัญมากยิ่งขึ้นของวรรณกรรมดังกลาว  เร่ืองราวของพระมาลัยโปรดนรกจึงเริ่มมี

ภาพที่ 71  จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ  สมัยอยุธยา  เลขที่ 6 ภาพโรรุวนรก 
พ้ืนที่จิตรกรรมขางขวาตอนบนเขียนเปนภาพพระอรหันตโปรดนรก  มีอักษรเขียนกํากับวา 
“พระโมคลามาเยี่ยมนรก”  เขียนเปนภาพแบบขนบนิยม  คือ  เขียนรูปภิกษุ  มือหนึ่งถือ 
ตาลปตร  มือหนึ่งถือไมเทา  ทําปฏิสันฐานกับนายนิริยบาล  ใกลเคียงจิตรกรรมพระมาลัย  
ซึ่งแสดงวาในชวงสมัยอยุธยาตอนปลาย  บทบาทพระอรหันตผูทรงฤทธิ์ที่ไดเสด็จไปโปรด
นรก โดยทั่วไปยังนิยมนับถือวาเปนเรื่องของพระโมคคัลลานะ  เหตุนั้นสมุดภาพไตรภูมิ
สมัยอยุธยาและกรุงธนบุรี  จึงไมปรากฏวาเขียนเรื่องมาลัยโปรดนรก  ภาพพระมาลัยภาค
นรกภูมิคงพบเขียนประกอบอยูแตเฉพาะในสมุดพระมาลัย (มาลัยกลอนสวด) ที่เขียนขึ้นใน
สมัยอยุธยาเทานั้น 

ที่มา :    กรมศิลปากร, หอสมุดแหงชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เลม 1 ,  
   (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 45. 
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บทบาทสูงขึ้น  และไดเขามาแทนทีพ่ระโมคคัลลานะตามคติอยางเกาครั้งสมัยอยุธยาในที่สุด  
จนกระทั่งปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังภาพภูมิจักรวาลในฉากนรกภูมิคร้ังแรกในสมัยรัตนโกสินทร  
และยังคงเปนที่เคารพนับถือในฐานะพระอรหันตผูโปรดนรกมาจวบจนถึงปจจุบัน 

คติการสราง  จิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระมาลัย  สมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน  รัชกาลที่ 1 
– 3  นิยมเขยีนภาพปางเทวภูมิและปางนรกภูมิ  แสดงสาระเนื้อหาเรื่องราวทั้ง 2 ภาคอยางเทาเทียม
กัน  โดยเนนใหเหน็ถึงผลแหงกรรมดีและกรรมชัว่  เหตุนั้นจงึนาจะไดรับแรงบันดาลใจจาก
วรรณกรรมพระมาลัยยุคหลังที่เขียนขึ้นตั้งแตชวงกลางพทุธศตวรรษที่ 22  จนถึงชวงตนของพุทธ
ศตวรรษที่ 23  เปนตนมา  มี คัมภีรมาลัยวัตถุทีปนีฎีกา เปนปฐม  ซ่ึงนับเปนคัมภีรแรกที่ไดเร่ิม
เพิ่มเติมขอความการเทียบฤทธิ์พระมาลัยกับพระโมคคัลลานะ  เปนการถายเทบทบาทของพระ
อรหันตผูมีฤทธิ์ซ่ึงมักทองเที่ยวไปโปรดสัตวในนรกอันเปนวัตรปฏิบัติของพระโมคคัลลานะ  มา
สูพระมาลัยเทวะเถระ  ประกอบกับมีการอธิบายขยายความเรื่องนรกภูมิใหมีความพิสดารยิ่งขึ้น  
จึงเกิดคติความนิยมเขียนภาพพระมาลัยปางนรกภูมิเพิ่มขึ้นในชั้นหลัง  นอกจากนี ้  มีหนังสือที่
ไดรับอิทธิพลสืบเนื่องจากคมัภีรมาลัยวัตถุทีปนีฎีกา  อาทิ  พระมาลัยกลอนสวด  อนุฎีกามาลัย 
(นิทานพระมาลัย) และพระมาลัยสํานวนเทศน  เปนแรงบันดาลใจสําคัญ  โดยเฉพาะ “พระมาลัย
กลอนสวด”  ซ่ึงแพรหลายไปอยางกวางขวางในชวงเวลาดังกลาวนี้  ไดใหความสําคัญกับเรื่องราว
ภาคนรกเปนพเิศษ  นยิมใชสวดในงานศพ  เพื่อเตือนสติแกผูมีชีวิตอยูและเปนกุศลสําหรับผูตาย 

ตําแหนงภาพจติรกรรมพระมาลัยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ถูกผนวกเขารวมไวกบัภาพ
ไตรภูมิโลกสัณฐาน  ที่นยิมเขียนขึ้นบนผนังสกัดหลังพระประธานภายในพระอุโบสถ พระวิหาร 
นับตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายเปนตนมา  เห็นไดอยางชัดเจนวาไดรับคติแรงบันดาลใจจากคัมภีร
สายโลกยศาสตร  โดยเฉพาะอยางยิ่งนาจะไดรับแบบแผนมาจากสมุดแผนที่ไตรภูมิโลกสัณฐาน 
(สมุดไทยเขยีนภาพประกอบเรื่องไตรภูมโิลกสัณฐาน)  ที่มักเขียนภาพพระมาลัยไวในฉากเทวภูมิ  
จนปรากฏเปนขนบนิยมสืบตอมา  เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระยาธรรมปรีชา (แกว)  เจากรมอารักษ  เรียบเรียงหนังสือไตรภูมิวินจิฉยก
ถา  โดยรวบรวมเรื่องราวจากบรรดาคัมภีรเอกสารหนงัสือเกาตางๆ แตงขึ้นเมื่อ พ.ศ.2345  จึง
ปรากฏเรื่องพระมาลัยสอดแทรกไวในเรื่องที่วาดวยพระเจดียจุฬามณี  และเรื่องเทวดานมัสการพระ
จุฬามณีเจดีย  อันเปนเหตุแหงกุศลของเทวดานั้นดวย23   
 

                                                  
23กรมศิลปากร, กองวรรณคดีและประวัติศาสตร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร เลม 2 (หมวดศาสน

จักร) ไตรภูมิวินิจฉยกถา, 1028-1035. 
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3.  จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร  รัชกาลท่ี 4 - พ.ศ.2500  จิตรกรรมฝาผนังพระมาลัย  
นับตั้งแตหลังสมัยรัชกาลที่ 3  เปนตนมา  ไดเสื่อมความนิยมลง  โดยเฉพาะภายในพระอารามหลวง
ไมปรากฏวานาํเขียนเรื่องพระมาลัยมาเขียนไวเปนภาพสําคัญอีก  ทั้งนี้เนื่องจากความเสื่อมลงของ
คติเร่ืองพระมาลัย  อันสืบเนื่องมาจากการกอตั้งธรรมยุติกนิกาย  ซ่ึงกอใหเกิดการทบทวนปรับปรุง
เร่ืองราวคัมภีรทางพุทธศาสนาใหมคร้ังใหญ  จากอทิธิพลของแนวคิดแบบสัจนยิมตะวันตกทีถ่า
โถมเขาสูสังคมไทยในชวงเวลาดังกลาวนี ้  ดังไดกลาวแลวในบทที ่ 2 วา  เร่ืองพระมาลัยมไิด
ประกอบดวยความเชื่ออันเปนไปตามหลกัแหงเหตุผล  ทั้งคติธรรมก็มิไดมุงไปสูความหลุดพนตาม
แกนหลักของความเชื่อในศาสนาพุทธลัทธิเถรวาท  จึงเปนเหตใุหเสื่อมคลายไปการใฝใจศึกษาของ
ชนชั้นสูงอันมรีาชสํานักเปนศูนยกลางนับแตบัดนัน้มา 

อยางไรก็ดี  คติเร่ืองพระมาลัยที่มีพื้นฐานการนับถือมาอยางแนนแฟนยาวนาน  สืบตอเนื่อง
มาตั้งแตสมัยอยุธยา  ซ่ึงแมจะมิไดรับการสงเสริมจากประเพณีราชสาํนัก  แตในสวนประเพณี
ราษฎรก็ยังคงยึดถือปฏิบัติและสืบทอดคติเร่ืองราวความเชื่อเกี่ยวกับพระมาลัยอยูตอมา  ทั้งที่เนื่อง
ดวยประเพณีการสวดศพ  ประเพณเีทศนมหาชาติ  และการศึกษาของกุลบุตรซึ่งใชหนังสือพระ
มาลัยกลอนสวดเปนตําราฝกอาน  เปนตน  เร่ืองราวของพระมาลัยจงึคงปรากฏแฝงอยูในคติธรรม
ความเชื่อของประชาชนชาวไทยสืบๆ มา  ยังปรากฏรองรอยอยูแมจนทุกวันนี ้

จิตรกรรมฝาผนังพระมาลัยสมัยรัชกาลที่ 4 ไปจนถึงราว พ.ศ.2500  จึงมักพบแพรหลายอยู
วัดราษฎรในราชธานี  หรือตามหัวเมืองรอบนอกในทองถ่ินภาคกลาง  ซ่ึงจิตรกรรมพระมาลัยกลับดู
เหมือนจะทวีความสําคัญมากขึ้นกวาชวงระยะที่ผานมา  ทั้งนี้พิจารณาจากตําแหนงทีต่ั้งภาพ  แหลง
ที่พบจิตรกรรมจํานวนมาก  และแพรหลายไปอยางกวางขวาง (ดูภาคผนวกทะเบยีนแหลงจิตรกรรม
ฝาผนังในประเทศไทย) 

จิตรกรรมพระมาลัยในชวงเวลานี้ยังคงเขียนขึ้นตามขนบประเพณีที่สืบกนัมาแตเดิม  โดย
กําหนดตามขนบนิยมที่ถือวาดีงามตามพระอารามใหญในราชธานีและหัวเมืองขนาดใหญ  เหตนุัน้
จิตรกรรมพระมาลัยบางแหงจึงยังคงมีรูปแบบองคประกอบภาพและตําแหนงที่ตั้งจิตรกรรม
เชนเดยีวกับจติรกรรมสมัยตนกรุง รัตนโกสินทร  สมัยรัชกาลที่ 1 – 3  จิตรกรรมบางแหงกําหนด
ตามความนยิมของทองถ่ิน  ผูอุปถัมภซ่ึงศรัทธาสรางวัตถุไวในพระศาสนา  หรือกําหนดตามความ
คิดเห็นงามของชางฝมือ  ซ่ึงทั้งนี้คงไดรับอิทธิพลแนวคิดจากจิตรกรรมขนบประเพณีที่ปรากฏอยู
แตกอน  เชน ภาพพระบฏ  ภาพอุดหลังชั้นไหวพระ  และสมุดภาพพระมาลัย  เปนอาทิ  จิตรกรรม
พระมาลัยสมัยนี้จึงมีความหลากหลายทั้งรูปแบบ  องคประกอบภาพ  และคติแนวคิดในการ
สรางสรรคตางๆ กัน  แมกระนั้นก็อาจกลาวไดวาสรางขึ้นตามแนวนิยมรวมกัน  ซ่ึงอาจกําหนด
จําแนกไดอยางกวางๆ  ดังจะกลาวถึงตอไป 
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สําหรับลักษณะจิตรกรรมพระมาลัย  สมัยรัชกาลที่ 4  ถึงราว พ.ศ.2500  บางแหงยังคงรักษา
รูปแบบไทยประเพณี  โดยการคัดลอกสืบทอดแบบอยางภาพที่สวยงามที่มีอยูแตกอน  และบางแหง
มีลักษณะผสานกันระหวางจติรกรรมรูปแบบไทยประเพณีกับรูปแบบอิทธิพลแนวสจันิยมตะวันตก  
ซ่ึงหลังจากชวงรัชกาลที่ 3 เปนตนมา  ประเทศไทยเริ่มมีการรับอารยะธรรมตะวันตกมากขึ้น  ซ่ึง
กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงแนวทางศิลปะในประเทศดวย  โดยการรับรูปแบบแนวสัจนิยมเขามามี
บทบาทตองานศิลปกรรมไทย 

จิตรกรรมรูปแบบไทยประเพณ ี  ดําเนนิตามแบบที่สืบตอมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  
ยังคงเขียนภาพตามแบบขนบนิยมทั้งดานเรื่องราวและเทคนิคจิตรกรรม  คือ  จัดวางองคประกอบ
เปนภาพ 2 มติิ  ลักษณะเปนภาพแบบมุมสูง  รูปภาพมขีนาดเทากนั  ทุกรูปทรงตั้งซอนกันแสดง
ระยะใกลไกล  เปนทัศนียภาพแบบเสนขนาน  ภาพบคุคลและสิ่งแวดลอมทั่วไปไดรับแรงบันดาล
ใจจากสิ่งที่มีอยูจริง  บุคคลมีลักษณะเหมอืนจริงโดยสัดสวนสรีระ  แตยังคงแสดงทวงทาลีลาแบบ
นาฏลกัษณ  ไมแสดงอารมณความรูสึกทางสีหนาทาทาง  ภาพระบายสีเรียบ  และตัดเสนเนนตวั
ภาพ  ไมเนนแสงเงา  มีการปดทองเพื่อเนนองคประกอบสําคัญ  คนและสิ่งกอสรางแลเดนออกมา
เปนมวลกลุมกอนจากสีที่ตดักันอยางแรง  โครงสีสวนรวมเปนสีหลายสี  นิยมใชสีสด  พื้นหนา  
เปนสีเขมคล้ํา  สีที่นิยมใชสวนใหญเปนสีแดงชาด  สีน้ําเงนิ  สีเหลืองดิน  สีเขียว  สีขาว  และสีดํา24 

สําหรับจิตรกรรมรูปแบบผสมผสานแนวสจันิยม  เปนจิตรกรรมทีม่ีรูปแบบพื้นฐานจาก
จิตรกรรมไทยประเพณ ี  นยิมเขียนภาพอาคาร  ส่ิงกอสราง   คน  สัตว  เปน 2 มิติอยางไทย  แตนํา
ลักษณะแนวทางสัจนิยมตะวนัตก  ซ่ึงเนนการเขียนภาพมีแสงเงา  มีความลึกแบบทศันียวิทยา  เขา
มาผสมผสาน  โดยนําเอาเสน perspective มาใชประกอบขึ้นในภาพ  แสดงความตื้นลึกใกลไกล  ทํา
ใหภาพมีความคมลึก  มีเงานนูกลม  มีลักษณะเสมือนจริงมากยิ่งขึ้น25 

รูปแบบดังกลาวเปนลักษณะที่ปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังพระมาลัย สมัยรัชกาลที่ 4 – 
พ.ศ.2500  โดยที่เร่ืองราวที่เขียนเปนเรื่องในแนวอดุมคติทางศาสนา  ซ่ึงถายทอดกันมาตามแบบ
ขนบนิยม  จึงยังคงรักษารูปแบบประเพณนีิยมดั้งเดิมไว  ในขณะเดยีวกันทางเทคนิคการเขียนภาพก็
ไดรับอิทธิพลรวมสมัยแบบตะวนัตกเขามาผสมผสานดวย  จนเกดิเปนภาพลักษณะใหม  ซ่ึงยิ่ง
ลวงเวลาไป  ลักษณะเหมือนจริงยิ่งเพิ่มสูงขึ้นเปนลําดับ 

                                                 
24ปรีชา  เถาทอง, “แนวทางการสรางสรรคจิตรกรรมไทยในยุคปจจุบัน,” ใน การสัมนาทางวิชาการเรื่อง 

“ขนบการสรางสรรคและการนําเสนอจิตรกรรมไทยประเพณี”11 – 12 กุมภาพันธ 2536 (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, 2536), 106. 

25เรื่องเดียวกัน, 107. 
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จิตรกรรมพระมาลัย  สมัยรัชกาลที่ 4 – พ.ศ.2500  อาจจําแนกตามองคประกอบภาพ  
แนวความคิดในการสรางภาพ  โดยแบงออกไดกวางๆ  คอื 

3.1 จิตรกรรมพระมาลัยในองคประกอบภาพภูมิจักรวาล  ภาพภูมิจกัรวาลซึ่งนิยมเขียนขึ้น
บริเวณผนังสกัดหลังพระประธานตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย  ถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  นบั
จากชวงปลายรัชกาลที่ 3  เปนตนมา  เร่ิมเสื่อมความนิยมลง  เนื่องจากโลกทัศนเชิงสัจนิยมตะวนัตก
มีผลตอความเชื่อความรับรูเร่ืองโลกสัณฐานเปลี่ยนแปลงไปตามแนวทางวทิยาศาสตรรวมสมัย  
ความคิดความเชื่อเกี่ยวกับภมูิศาสตรโลกตามแบบดั้งเดิมจึงไมเปนทีน่าเชื่อถือตอไป  เหตุนั้นความ
นิยมเขยีนภาพไตรภูมิตามแบบอุดมคติ  จึงลดนอยลงไปดวย  โดยเฉพาะวดัหลวงในกรุงเทพฯ  
ภายหลังจากรชักาลที่ 3 แลว  ไมปรากฏนิยมสรางขึ้นอีก  คงปรากฏอยูเฉพาะวดัราษฎรและวัดหลวง
ซ่ึงเขียนซอมตามแบบขนบนยิมเดิมในชั้นหลังเทานั้น26 

อยางไรก็ดี  ยงัปรากฏวาวดัตามหัวเมืองรอบนอก  ความนิยมจดัองคประกอบจิตรกรรมฝา
ผนังพระอุโบสถวิหารตามแบบขนบนิยมดัง้เดิมคงมีสืบตอมาอีกระยะหนึ่ง  คือ  ผนังสกัดหลังเขียน
เร่ืองภูมิจักรวาล  ผนังแปที่เหนือขอบประตูหนาตางเขยีนภาพเทพชุมนุม  ผนังระหวางชองหนาตาง
เขียนเรื่องพุทธประวัติ  หรือ  ทศชาติ  และผนังสกัดหนาเขียนเรื่องพระพุทธประวัติตอนมารผจญ 

ภาพไตรภูมิโลกสัณฐานที่ผนงัสกัดหลังในชั้นตนยังเขียนขึ้นดวยองคประกอบภาพที่
คอนขางสมบูรณ  ประกอบดวยเขาพระสุเมรุที่กึ่งกลาง  ลอมรอบดวยเขาสัตบริภัณฑ (ซ่ึงลด
องคประกอบลง)  คั่นดวยสีทันดรสมุทร  ลอมรอบดวยมหาสมุทรอันเปนที่ตั้งของทวีปทั้ง 4  ไปจน
จรดเขาจักรวาล  เบื้องลางเปนที่ตั้งปาหิมพานตและนรกภูมิ  บนยอดเขาพระสุเมร ุ  นยิมเขียนภาพ
พระมาลัยปางเทวภูมิ  มพีระเจดยีจฬุามณเีปนประธานทีก่ึ่งกลาง  ภายในลานเบื้องหนาพระเจดยี
พระมาลัยนั่งสนทนาธรรมกับทาวสักกเทวราช  เบื้องบนทองฟาเหลาเทวดาถือดอกไมเครื่องบูชา
เหาะมาเพื่อสักการะพระเจดียจฬุามณี  ตามแบบอยางของจิตรกรรมสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร  
รัชกาลที่ 1 – 3  ตัวอยางเชน  จิตรกรรมพระวหิาร  วดัมวง  ตําบลโพธิ์สามตน  อําเภอบางปะหัน  
จังหวดัพระนครศรีอยุธยา  ซ่ึงเขียนขึ้นตามแนวทางของจิตรกรรมรูปแบบผสมผสาน  ในรัชกาลที่ 5  
เมื่อ พ.ศ.244427  (ดูภาพที่ 72) 

 
 
 

                                                 
26ดู วิไลรัตน  ยังรอด, “การศึกษาภาพภูมิจักรวาลจากภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  

ในเขตกรุงเทพมหานคร” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2540), 114 – 132. 

27กรมศิลปากร, จิตรกรรมฝาผนังจังหวัดพระนครศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2538), 105 - 109. 
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ภาพที่ 72 จิตรกรรมภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน   
พระวิหาร  วัดมวง  ตําบลโพธิ์สามตน  อําเภอบางปะหัน  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
สมัยรัชกาลที่ 5  พ.ศ.2444 
การจัดวางองคประกอบภาพกําหนดตามแบบขนบประเพณีที่ปรากฏอยูกอน  เปนการ
จําลองแบบชางโบราณมาเปนครู  แตลดทอนรายละเอียดลงบางประการลง จิตรกรรมมี
รูปแบบผสมผสานระหวางแบบไทยประเพณี  กับรูปแบบแนวสัจนิยม  รูปเทวดา  
วิมาน  คลื่นน้ําและเขาบริภัณฑ  เขียนเปน ภาพ 2 มิติ  มีลักษณะแบน  ตามแบบความ
นิยมอยางไทย  พ้ืนหลังใชสีสดเปนสีทองฟา  ใกลเคียงกับจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอน
ปลายและรัตนโกสินทรตอนตน  สมัยรัชกาลที่ 1  หากแตภาพทิวทัศนซึ่งเลาเรื่องปา   
หิมพานตเขียนขึ้นตามแนวสัจนิยมตะวันตก  มีทัศนียวิสัยใกลไกล  บรรยากาศของ
ทองฟา  โขดเขาและตนไมมีความลึก  กําหนดระยะใกลไกลดวยเสนนําสายตาและ
ขนาดวัตถุที่อยูใกลมีขนาดใหญ  วัตถุที่อยูไกลมีขนาดเล็ก  สมจริงตามตาเห็น  อันเปน
แบบอยางอิทธิพลแบบสมัยใหมในรัชกาลที่ 5 
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 ตอมาภาพภูมจิักรวาลที่ผนังสกัดหลังลดความสําคัญลงตามลําดับ  โดยมีการตัดทอน
องคประกอบรายละเอียดภาพภูมิสัณฐานลงอยางมาก  จากหลักฐานภาพจิตรกรรมพระอุโบสถวัด
ขนอนเหนือ  ตําบลบานกรด  อําเภอบางปะอิน  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ซ่ึงสรางขึ้นเมื่อราว
รัชกาลที่ 5  มีการจัดวางองคประกอบภาพที่เขียนขึ้นตามคติโลกสัณฐานอยางใหม  ใหความสําคญั
เฉพาะเขาพระสุเมรุและเขาบริภัณฑอันเปนประธานที่ศูนยกลางภาพ  ซ่ึงแสดงเรื่องพระมาลัยปาง
เทวภูมิอยูเบื้องบน  แทนภพภูมิสวรรค  โดยไมปรากฏรายละเอียดภาพอื่นๆ  สวนภาพตอนลาง
แสดงภพภูมินรก  แตมิไดประกอบดวยภาพพระยายมราชปกครองเปนใหญตามแบบจิตรกรรมสมัย
รัชกาลที่ 1 – 3 อีกตอไป  หากแตแสดงเฉพาะเรื่องพระมาลัยโปรดสัตวนรกเปนสําคญั  ดังนั้นจึงอาจ
กลาวไดวาจิตรกรรม ณ ที่แหงนี้  มุงแสดงคติเร่ืองพระมาลัยยิ่งกวาเรือ่งไตรภูมิโลกสัณฐาน (ดูภาพ
ที่ 73 – 74)  แนวทางการพฒันารูปแบบองคประกอบภาพจิตรกรรมซึ่งลดความสําคัญของภาพไตร
ภูมิโลกสัณฐานลง  และใหความสําคัญกับจิตรกรรมพระมาลัยมากยิง่ขึ้น  ยังเหน็ไดจากจิตรกรรม
พระอุโบสถ  วัดไทรย  ตําบลทาพี่เล้ียง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบรีุ  ซ่ึงภาพประธานที่กึ่งกลาง
เขียนแตเพยีงเฉพาะเขาพระสุเมรุขนาดใหญ  ไมมีองคประกอบของเขาบริภัณฑอีกตอไป  เบื้องบน
เขาพระสุเมรุมีภาพพระมาลัยคร้ังขึ้นไปนมสัการพระจุฬามณีเปนประธาน  และเบื้องลางเชิงเขาพระ
สุเมรุเปนปาหมิพานตไปจนจรดเต็มพื้นทีผ่นัง  ความสําคัญของภาพตกอยูแกจติรกรรมพระมาลัย  
จึงนับวามุงแสดงเนื้อหาเรื่องราวพระมาลัยสูตรอยางแทจริง (ดูภาพที่ 75)  และในที่สุดจิตรกรรม
พระมาลัยก็เขามาแทนที่จิตรกรรมไตรภูมทิี่ผนังสกัดหลังโดยไมประกอบอยูกับภาพโลกสัณฐานอกี
ตอไป  ดังเหน็ไดจากจิตรกรรมพระอุโบสถ  วัดใหญเทพนิมิตร  ตําบลสามไถ  อําเภอนครหลวง  
จังหวดัพระนครศรีอยุธยา ซ่ึงเขียนภาพพระมาลัยปางเทวภูมเิต็มพืน้ที่ความกวางของผนังสกัดหลัง 
(ดูภาพที่ 76)  และจิตรกรรมพระวหิาร  วัดเกรียงไกรกลาง  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค  ซ่ึงจัด
วางองคประกอบภาพพระมาลัยเปนประธานที่ผนังสกัดหลัง  มุงแสดงเรื่องราวตามคติพระมาลัย
เชนกัน (ดูภาพที่ 77)  อันแสดงถึงความเสื่อมลงของจิตรกรรมภาพภูมิจกัรวาล  และการทวี
ความสําคัญขึ้นของจิตรกรรมพระมาลัย  จนกระทั่งเกดิขนบนิยมกําหนดตัง้อยูในพืน้ที่อันเปน
ประธานของภาพจิตรกรรมทัง้สิ้นที่ผนังหลังพระอุโบสถและวหิาร  แทนที่ภาพไตรภูมิจักรวาล  ซ่ึง
สืบทอดรูปแบบขนบนิยมมาจากจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 1 – 3  ในที่สุด 
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ภาพที่ 73 จิตรกรรมพระอุโบสถ  วัดขนอนเหนือ  ตําบลบานกรด  อําเภอบางปะอิน  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  ผนังสกัดหลังตอนบน  เขียนภาพเขาพระสุเมรุและเขาบริภัณฑซึ่งลด
องคประกอบลงเหลือขางละ 3 เขา  ที่เบื้องบนเขาพระสุเมรุเขียนเรื่องพระมาลัยปางเทวภูมิ  
ทองฟาเขียนดวยสีฟา  เต็มดวยกอนเมฆ  แสดงทัศนียวิสัยอยางสมจริง  ตามแบบที่นิยมในสมัย
รัชกาลที่ 4 - 5 

ภาพที่ 74   จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ  วัดขนอนเหนือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ผนังสกัดหลัง
ตอนลางเขียนเรื่องพระมาลัยโปรดนรก  ภาพตอนลางขางหนึ่งแสดงภาพนายนิริยบาลกําลัง
ลงทัณฑสัตวในนรก  ภาพตอนบนอีกดานหนึ่งเปนภาพพระมาลัยแทรกลงมาสูนรกภูมิโดย
เหาะลอยอยูเบื้องบน  ก่ึงกลางภาพแสดงเรื่องพระมาลัยโปรดสัตวเปนภาพสําคัญ  ทองฟา
ดานบนของภาพระบายดวยสีฟาเขมและจางลงเบื้องลาง  เต็มดวยหมูเมฆ  แสดงความตื้นลึก
ใกลไกลตามแบบที่นิยมในชวงรัชกาลที่ 4 - 5 
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ภาพที่ 75  จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดไทรย  ตําบลทาพี่เลี้ยง  อําเภอเมือง  จังหวัด
สุพรรณบุรี  ผนังสกัดหลังเขียนภาพพระมาลัยปางเทวภูมิอยูเหนือยอดเขาพระ
สุเมรุ  เชิงเขาพระสุเมรุเปนปาหิมพานต  เขียนอยางแสดงทัศนียวิสัย  พ้ืนหลัง
เปนสีเขมคล้ํา  เขียนภาพเหลาเทวดาพากันเหาะมานมัสการพระเจดียจุฬามณี  
ตอเนื่องไปจนถึงผนังแป 

ภาพที่ 76  จิตรกรรมฝาผนัง  วัดใหญเทพนิมิตร  ตําบลสามไถ  อําเภอนครหลวง  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  ผนังสกัดหลังเขียนตามแบบไทยประเพณี  แบงออกเปน 3 ตอน  
ตอนบนเขียนภาพพระมาลัยปางเทวภูมิ  ซึ่งไมแสดงวาตั้งบนสัณฐานของเขาพระ
สุเมรุอีกตอไป  ตอนกลางเขียนภาพเทพชุมนุม  ตอนลางสุดเขียนภาพรามเกียรติ  ฝมือ
ชางเขียนขึ้นราวรัชกาลที่ 4 – 5 
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 คติการสราง  จิตรกรรมฝาผนังพระมาลัยในองคประกอบภาพภูมจิักรวาล  ซ่ึงแสดงวา
เร่ืองราวของพระมาลัยเปนสวนแหงองคประกอบของภพภูมิสวรรคและนรก  ส่ือความหมายแสดง
แกนสาระเรื่องผลแหงกรรมดีและกรรมชัว่เชนเดยีวกับเรือ่งไตรภูมิ  ทั้งนี้โดยไดรับแรงบันดาลใจ
จากวรรณกรรมพระมาลัยยุคหลังที่เนนแสดงเรื่องราวภาคภูมินรกและสวรรคอยางเทาเทียมกนั  มี
พระมาลัยกลอนสวด  อนุฎกีามาลัย  เปนอาทิ  รวมถึงไดรับแรงบันดาลใจจากสมุดแผนที่ไตรภมูิ
โลกสัณฐานเปนสําคัญ  ทั้งนี้โดยไดรับอิทธิพลสืบเนื่องมาจากจติรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้นในชวง
รัตนโกสินทรตอนตน  สมัยรัชกาลที่ 1 – 3  อีกตอหนึ่ง 
 
 
 
 

ภาพที่ 77 จิตรกรรมผนังสกัดหลังพระวิหารวัดเกรียงไกรกลาง  ตําบลเกรียงไกร  อําเภอเมือง   
จังหวัดนครสวรรค  เขียนภาพเฉพาะตอนบนเหนือชองประตู  เปนภาพพระมาลัยแสดงไป
นมัสการพระเจดียจุฬามณี  มีพระเกศธาตุเจดีย  องคระฆังทาสีเขียวเปนประธานที่ก่ึงกลาง
ภาพ  พระมาลัยครองจีวรปดทองลายดอกตามแบบที่นิยมสรางขึ้นตั้งแตครั้งรัชกาลที่ 3  
ตอนบนภาพเขียนลายมานและลายเฟองอุบะแบบอิทธิพลศิลปะจีน  ภาพทองฟาและภาพ
เทวดา  เขียนอยางแสดงทัศนียวิสัย  มีความตื้นลึกใกลไกล  แบบสมัยรัชกาลที่ 4 - 5 
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3.2  จิตรกรรมพระมาลัยในองคประกอบภาพภาคเทวภูมิและนรกภมิู  ภาพจิตรกรรม       
ฝาผนังพระมาลัยสมัยหลังรัชกาลที่ 3  นิยมแสดงปางเทวภูมแิละนรกภูมิ  โดยมิไดผนวกอยูกับภาพ
โลกสัณฐาน  และมักปรากฏอยูติดตอเนือ่งกันในความหมายซึ่งหมายถึง “นรก” และ “สวรรค”  
โดยเฉพาะจิตรกรรมซึ่งเขียนขึ้นบนผนังคอสองภายในอาคารประเภทศาลาการเปรียญ  และศาลา
ราย  โดยท่ีนยิมกําหนดองคประกอบภาพดานสกัดขางหนึ่งเขียนเปนเรื่องภพภูมิสวรรค  และขาง
หนึ่งเปนนรกภูมิ  สวนผนังแปเขียนเรื่องอุดมคติทางพทุธศาสนาอื่นๆ  เชน  เร่ืองชาดก  เทพชุมนมุ 
หรือ อศุภะสิบ  เปนตน 

ภาพพระมาลัยปางเทวภมูิ  เลาเรื่องครั้งพระมาลัยข้ึนไปนมัสการพระเจดียจุฬามณี  มีพระ
เจดียจุฬามณีประดับตกแตงดวยเครื่องสักการะบูชาเปนประธานของภาพ  เบื้องหนาภายในลานพระ
เจดียพระมาลยันั่งสนทนาธรรมกับพระอนิทร  วาดวยผลแหงกรรมดีของเหลาเทวดา  เขียนขึ้นดวย
ความหมายภาพภพภูมิสวรรค  แทนที่ภาพทาวสักกเทวราชผูครอบครองสวรรคช้ันดาวดึงสเหนือ
ยอดเขาพระสุเมรุ  ซ่ึงเปนภาพสําคัญมาแตกอน  สวนภาพภพภูมนิรก  บางครั้งเขยีนแทนดวยภาพ
พระมาลัยโปรดนรก  และบางครั้งเขียนเปนภาพพระยายมราชผูครอบครองเปนใหญในยมโลก  
ทรงไตสวนตดัสินบาปบุญสัตวนรกและภาพการลงทณัฑในนรกขมุตางๆ  ตามแบบแผนความนิยม
ดั้งเดิม  เชน  จิตรกรรมศาลาการเปรียญวัดสําเภาลม  บานสําเภาลม  ตําบลปากกราน  อําเภอ
พระนครศรีอยธุยา  จังหวัดพระนครศรีอยธุยา  แสดงองคประกอบภาพผนังสกัดคอสองดานทิศ
เหนือเขยีนเปนเรื่องพระมาลัยปางเทวภูม ิ  กับเรื่องพระพุทธประวตัปิางโปรดพระพุทธมารดาแทน
ภาพภูมิสวรรค  ผนังสกัดดานทิศใตเขยีนเรื่องพระมาลัยปางโปรดนรก  แทนภาพภูมนิรก  สวนผนงั
แปดานทิศตะวันออกและทศิตะวนัตกเขยีนเรื่องเวสสันดรชาดก  แสดงทัศนียวิสัยแบบสมัยรัชกาล
ที่ 4 (ดูภาพที ่78 - 79)  จิตรกรรมแผนไมคอสองศาลาการเปรียญเกาวดักุฏิ  ตําบลบางเค็ม  อําเภอเขา
ยอย  จังหวัดเพชรบุรี  ปจจุบันร้ือถอดเกบ็รักษาในศาลาการเปรียญหลังใหม  ดานสกัดดานหนึ่ง
เขียนภาพพระมาลัยปางโปรดสวรรค  เปรียบไดกับภาพภพภูมิสวรรค  ขางหนึ่งเขียนเรื่องพระยายม
ราช  แสดงภาพภูมินรก  สวนผนังแปดานหนึ่งเขยีนเรือ่งอศุภกรรมฐานสิบ  อีกขางหนึ่งเขียนเรื่อง
มหานรกทั้ง 8 (ดูภาพที่ 80 – 81)  จิตรกรรมศาลาการเปรียญ  วัดคงคาราม  ตําบลคลองตาคต  อําเภอ
โพธาราม  จังหวัดราชบุรี  ที่ผนังคอสองในประธานดานสกัดทิศตะวันตกดานหนาเขียนเรื่องพระ
มาลัยปางเทวภูมิ  ดานหลังเขียนภาพพระยายมราชแทนภาพนรกภูมิ  สวนผนังดานสกัดทิศ
ตะวนัออกเขยีนเรื่องมารวิชัย  ดานขางเขยีนภาพเทพชุมนุม  จิตรกรรมทั้ง 2 แหง เขียนดวยรูปแบบ
จิตรกรรมไทยประเพณี  อายสุมัยประมาณรัชกาลที่ 4 (ดภูาพที่ 82 – 83)  และจติรกรรมศาลารายวัด
โพธ์ิกรุ  ตําบลทาชาง  อําเภอบานลาด  จังหวดัเพชรบรีุ  แผนคอสองดานสกัดเขยีนเรื่องพระมาลัย
ปางเทวภมูิ  ผนังแปดานทศิเหนือและทศิใตเขียนเรื่องเวสสันดรชาดก 13 กณัฑ  ที่ฝาปกนกเขยีน
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ภาพนรกและพระมาลัยโปรดสัตวนรก  ปจจุบันภาพพระมาลัยและสตัวนรก  ชํารุดเสื่อมหายไป
ทั้งหมด28 เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
28กรมศิลปากร. กองโบราณคดี, งานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง, รายงานการสํารวจจิตรกรรมฝาผนัง  

จังหวัดเพชรบุรี (ม.ป.ท., 2523), 298 – 310. ( อัดสําเนา) 

ภาพที่ 78  จิตรกรรมผนังคอสองดานทิศเหนือ  ศาลาการเปรียญวัดสําเภาลม  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เขียนดวยพ้ืนสีออน  ก่ึงกลางเปนภาพพระเจดียจุฬามณี  ขางดาน
เขียนเปนภาพพระมาลัยสนทนาธรรมกับพระอินทร  และพระพุทธเจาปางโปรดพุทธมารดา 

ภาพที่ 79  จิตรกรรมผนังคอสองดานทิศใต  ศาลาการเปรียญวัดสําเภาลม  อําเภอพระนครศรีอยุธยา  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ก่ึงกลางเขียนภาพพระมาลัยโปรดนรก  เหาะลอยอยูเหนือภาพ
สัตวนรก  สภาพชํารุด  แลเห็นไมชัดเจน 
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ภาพที่ 80  จิตรกรรมผนังคอสองศาลาการเปรียญเกา  วัดกุฏิ  ตําบลบางเค็ม  อําเภอเขายอย  จังหวัด
เพชรบุรี  จิตรกรรมรูปแบบไทยประเพณี  เขียนสีฝุน  พ้ืนหนา  สีพ้ืนเปนสีออน  สีสด  
สภาพชํารุด  ผนังสกัดขางหนึ่งเขียนภาพเลาเรื่องพระมาลัยโปรดสวรรค  มีพระเจดียจุฬามณี
เปนประธาน  ลอมรอบดวยกําแพงแกว 2 ช้ันตกแตงเครื่องประดับบูชาอยางวิจิตร  ดานขาง
เขียนภาพพระมาลัยนั่งสนทนาธรรมกับพระอินทร  ลักษณะลีลาแบบนาฏลักษณ  แสดง
รายละเอียดภาพมาก  องคประกอบอาคารและหมูเมฆเขียนตามแบบอิทธิพลศิลปะจีน  ซึ่ง
เปนที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 - 4 

ภาพที่ 81 จิตรกรรมผนังคอสองศาลาการเปรียญเกา  วัดกุฏิ  ตําบลบางเค็ม  อําเภอเขายอย  จังหวัดเพชรบุรี   
ผนังสกัดขางหนึ่งเปนภาพพระยายมราชผูครองยมโลก  เขียนอาคารปราสาทราชวังวิจิตรแบบ
ไทยประเพณี  หมายถึงภาพนรกภูมิ 
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ภาพที่ 82  จิตรกรรมบนพื้นไม  ผนังคอสองในประธานทิศตะวันตก  ศาลาการเปรียญ  วัดคงคาราม  
อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี  ผนังดานหนาเขียนเรื่องพระมาลัยปางเทวภูมิ  รูปแบบ
จิตรกรรมแบบไทยประเพณี  แสดงภาพขนาดเล็กใหรายละเอียดภาพมาก  เนนความสําคัญ
ของพระเจดียจุฬามณีที่ก่ึงกลางภาพเปนพิเศษ  โดยเขียนขึ้นบนพื้นที่เฉพาะ  ปดทองตลอด
ฐานถึงยอด  องคระฆังทาสีเขียว  ตามความในคัมภีรวาสรางดวยแกวอินทนิลมณี  แลเห็น
ภายในประดิษฐานผอบทองคําบรรจุพระเกศธาตุ  ฝมือชางราวรัชกาลที่ 4 

ภาพที่ 83  จิตรกรรมบนพื้นไม  ผนังคอสองในประธานทิศตะวันตก  ศาลาการเปรียญ  วัดคงคาราม   
อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี  ผนังดานหลังเขียนภาพเลาเรื่องพระยายมราช  แทนภาพนรก
ภูมิ  แบบจิตรกรรมไทยประเพณี  ราวรัชกาลที่ 4 
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จิตรกรรมพระมาลัยปางเทวภูมิเนื่องกับปางนรกภูมิ  ยังพบเขียนภาพอยูในตําแหนงสําคัญที่
บริเวณจั่วหนาบัน  แสดงภาพพระมาลัยปางโปรดสวรรคอยูทางดานบน  และพระมาลัยปางโปรด
นรกอยูดานลาง  เชน  จิตรกรรมพระวิหารวัดมวง  ตําบลอินทรบุรี  อําเภออินทรบุรี  จังหวดัสิงหบรีุ  
ซ่ึงเขียนขึ้นราวรัชกาลที่ 5 - 6 (ดูภาพที ่ 84)  การจัดองคประกอบภาพดังกลาวนี ้  ยังปรากฏใน
ทองถ่ินภาคเหนือตอนลาง  ซ่ึงอาจไดรับอิทธิพลแพรกระจายไปจากทองถ่ินภาคกลาง  ดังพบ
ตัวอยางทีห่นาบันพระอุโบสถวัดเกาะแกว  อําเภอเมือง  จังหวดัพิษณุโลก ซ่ึงสรางขึ้นเปนจิตรกรรม
ประกอบภาพประติมากรรมนูนต่ํา  อายุราวรัชกาลที่ 7- 8 (ดูภาพที่ 85) เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 84    จิตรกรรมที่หนาบันผนังดานนอก  พระวิหารวัดมวง  อําเภออินทรบุรี  จังหวัดสิงหบุรี 
แบงภาพเปน 2 ตอน  ตอนบนเขียนภาพพระมาลัยปางเทวภูมิ  พระมาลัยกําลังนั่งสนทนา
ธรรมกับพระอินทรอยูภายในลานพระเจดีย  มีพระเจดียจุฬามณีเปนประธานที่ก่ึงกลาง  
ทองฟาเบื้องบนใชสีฟาออนและสีขาวเขียนเปนภาพหมูเมฆ  มีเหลาเทวดาเหาะซอนใน
กลีบเมฆ  แสดงความตื้นลึกใกลไกลของภาพ  เขาพระสุเมรุเขียนดวยสีเขียวคล้ํา  แลเงา
ดวยสีขาว  เนนแสงเงาตามแบบจิตรกรรมแนวสัจนิยมตะวันตก  ตอนลางเขียนภาพพระ
มาลัยโปรดนรก  พ้ืนหลังเปนสีน้ําตาลออนและสีเขียว  ตัวภาพเนนแสงเงาใหเกิดความ
นูนกลม  เขียนอยางงายๆ  แบบฝมือชางทองถิ่น  อายุสมัยราวรัชกาลที่ 5 - 6 
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คติการสราง  จิตรกรรมพระมาลัยในองคประกอบภาพภาคเทวภูมแิละนรกภูมิ  ส่ือแกน
สาระแสดงผลแหงกรรมดแีละกรรมชั่วตามแนวทางวรรณกรรมพระมาลัยยุคหลัง  การจัดวาง
องคประกอบภาพ  เห็นไดวาสืบตอแนวความคดิมาจากจิตรกรรมพระมาลัยในองคประกอบภาพ
ไตรภูมิ  ชวงรัชกาลที่ 1 – 3  ที่ตัดทอนรายละเอียดลงเหลือเพียงเฉพาะภาพสําคัญ  ซ่ึงยังคงแสดง
รองรอยคติดั้งเดิม  โดยแสดงภาพพระยายมราชในความหมายแทนภาพภูมนิรก  อยูควบคูกับ
จิตรกรรมพระมาลัยปางเทวภูมิ  ซ่ึงควรมคีวามหมายแทนภพภูมิสวรรค  อาจกลาวไดวาการผนวก
ภาพจิตรกรรมพระมาลัยเปนสวนขององคประกอบภาพสวรรคและนรกในภาพไตรภมูิโลกสัณฐาน  
ซ่ึงนิยมเขียนขึ้นในจติรกรรมฝาผนังตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 1 - 3  และไดปรากฏรองรอยตอมาจนถึง
ประมาณสมัยรัชกาลที่ 5  เปนมูลฐานสําคัญ  ภาพพระมาลัยจึงถูกแปลความหมายใหม  มไิดเปน
เพียงภาพเลาเรือ่งวรรณกรรมพระมาลัยเทานั้น  หากแตที่เขาใจวาจิตรกรรมพระมาลัยในปางเทวภมูิ
และนรกภูมิ  ยอมสื่อความหมายถึง “สวรรค”  หรือ “นรก”  เชนเดยีวกบัคติเร่ืองไตรภูมิอีกดวย 

ภาพที่ 85 จิตรกรรมหนาบันดานหลังพระวิหารวัดเกาะแกว  ตําบลจอมทอง  อําเภอเมือง  
จังหวัดพิษณุโลก  สรางขึ้นเปนภาพปูนปนระบายสี  เลาเรื่องพระมาลัยปางเทวภูมิ
ทางตอนบนของภาพ  และเลาเรื่องพระมาลัยโปรดนรกที่ผนังตอนลาง  เปน
ภาพตอเนื่องบนผนังเดียวกัน  โครงสีใชสีสดตัดกันอยางแรง  ทองฟาระบายสีน้ํา
เงินสดอยางที่นิยมกันตอเนื่องมาจากจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 4- 5  พิจารณาจาก
เครื่องแตงกายบุคคลในภาพ  คงสรางขึ้นในช้ันหลังราวรัชกาลที่ 7 - 8 
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3.3 จิตรกรรมพระมาลัยในองคประกอบภาพเลาเรื่อง  จิตรกรรมพระมาลัยในองคประกอบ
ภาพเลาเรื่อง  แสดงภาพเลาเรื่องพระมาลัยตามลําดับ  คลายกับภาพเลาเรื่องในสมุดพระมาลัย  
จิตรกรรมในทองถ่ินทั่วไปในดินแดนประเทศไทยสมัยหลังรัชกาลที่ 3  มักแสดงลําดับเรื่องโดยจบั
ความตั้งแตปางนรกภูมิ  เขียนเปนภาพพระมาลัยโปรดนรก  จากนั้นจึงเขียนปางมนุษยภูมิ  แสดง
ภาพชายเข็ญใจเก็บบวัจากสระ 8 ดอก  ถวายแกพระมาลัย  และพระมาลัยเหาะนําดอกบัวไปบูชา
พระจฬุามณี  และพระมาลยัปางเทวภมูิ  เขียนเปนภาพพระมาลัยสนทนาธรรมกับพระอินทร  และ
พระศรีอาริยเมตไตรย  ที่พระเจดยีจฬุามณ ี

หลักฐานจติรกรรมฝาผนังภาพเลาเรื่องพระมาลัยในทองถ่ินภาคกลาง  นิยมดําเนินเรื่องราว
ตั้งแตปางมนษุยภูมิ  จนถึงปางเทวภมูิ  ตามขนบนิยมทีป่รากฏมาตั้งแตสมัยอยุธยา  ไมเขียนภาพปาง
นรกภูมิเปนภาพเนื่องกับปางมนุษยภูมิ  และเทวภูมิ  แตเขียนขึ้นเปนเรื่องตางหากเฉพาะปางพระ
มาลัยโปรดนรก  ทั้งนี้ที่ไมพบเชนเดยีวกับจิตรกรรมในภมูิภาคอื่น  อาจมาเนื่องจากแหลงจิตรกรรม
ชํารุดเสียหายไปมากแลวก็เปนได   

จิตรกรรมภาพเลาเรื่องมักไมมีกําหนดตําแหนงภาพที่แนนอน  แตสวนใหญมักเขยีนไวที่
ผนังดานขางอาคารหลายประเภท  เชน  พระมณฑป  วหิาร  ศาลาการเปรียญ ฯ  การจัดองคประกอบ
ภาพขึ้นอยูกับขนาดและรูปทรงของผนัง  บางครั้งเขียนเปนภาพตอเนือ่งบนผนังเดียว  อันเปนขนบ
ทั่วไปของจิตรกรรมฝาผนัง  บางครั้งก็แบงออกไปเปนชองภาพ  ซ่ึงเปนที่นิยมเขยีนในภาพพระบฏ  
หรือสมุดไทย  เชน  จิตรกรรมฝาผนังพระมณฑปวัดกลาง  อําเภอนครหลวง  จังหวัด
พระนครศรีอยธุยา  แสดงภาพเลาเรื่องพระมาลัยปางมนุษยภูมแิละเทวภมูิ  เปนภาพตอเนื่องบนผนัง
เดียว  เขียนขึ้นดวยจิตรกรรมรูปแบบผสมผสาน  ภาพบุคคลเขียนแบบประเพณ ี  ภาพทวิทัศน
เบื้องหลังเขียนอยางมีความตื้นลึก  ความใกลไกล  ทั้งนี้คงเขียนขึ้นเมื่อ ราวรัชกาลที่ 4 - 5 (ดูภาพที่ 
86)  ภาพจติรกรรมฝาผนังบนพื้นไม  ศาลาการเปรียญวดักระแซง  ตําบลกระแซง  อําเภอบางไทร  
จังหวดัพระนครศรีอยุธยา  เขียนภาพเลาเรื่องพระมาลัยปางมนุษยภูมแิละปางเทวภมูิ  บนผนังบาน
แผละหนาตาง  โดยแบงพื้นที่จิตรกกรมออกเปน  6 ชองภาพ  คือผนังบานแผละขางชองหนาตาง 2 
ชองภาพ  เขยีนปางมนุษยภมูิ  และผนังเหนือบานหนาตาง 4 ชองภาพ  เขียนปางเทวภูมิ  จิตรกกรม
ใชเสนนําสายตาแสดงความลึกของภาพ  แสดงอาคารสิ่งกอสรางเสมือนจริง  ภาพบคุคลชั้นสูงเขียน
แบบไทยประเพณี  มีรูปแบบเปนจิตรกรรมแบบผสมผสาน  คงสรางขึ้นพรอมศาลาการเปรียญ  ซ่ึงมี
จารึกปสรางที่หนาบันเมื่อ พ.ศ.2496 (ดูภาพที่ 87)  และจิตรกรรมฝาผนังพระวิหารคลังบน  วัดพระ
พุทธบาท  ตําบลขุนโขลน  อําเภอพระพุทธบาท  จังหวดัสระบุรี  เขยีนที่ผนังสกัดหนา  แบงภาพ
ออกเปน 2 ตอน  ผนังตอนลางแสดงภาพพระมาลัยเหาะขึ้นสูทองฟา  และตอนบนเขียนเรื่องพระ
มาลัยถวายดอกบัวเปนเครื่องสักการะบูชาพระเจดีย  และสนทนาธรรมกับพระอนิทรและพระศรี  
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อาริยเมตไตรย  แสดงปางเทวภูมิ  เดิมอาจเขียนขึ้นราวรัชกาลที่ 4 – 5  ตอมาเขียนซอมเมื่อ พ.ศ.2498  
ลักษณะเปนจติรกรรมแนวสัจนิยม  โครงสีหลายสี  ใชสีสด  รูปบุคคลแมจะมีลักษณะการแตงกาย
ตามขนบนิยม  แตเขยีนเนนแสงเงาเสมือนจริง  ภาพทวิทัศนแสดงทศันียวิสัย  มีความตื้นลึกและ
ระยะใกลไกล  โดยวัตถุที่อยูใกลมีขนาดใหญและวัตถุที่อยูไกลมีขนาดเล็ก  มีลักษณะสมจริงมาก
ยิ่งขึ้น (ดูภาพที่ 88) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 86  จิตรกรรมฝาผนังมณฑปวัดกลาง  ตําบลนครหลวง  อําเภอนครหลวง  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  อายุสมัยราวรัชกาลที่ 4  ผนังดานทิศตะวันออกดานบนเขียนภาพ
พระสาวก  ประนมมือแสดงสักการะบูชาพระประธานที่ก่ึงกลางพระมณฑป  ซึ่ง
ประดิษฐานปฏิมาพระพุทธเจาเขานิพพาน  ตอนลางเขียนเรื่องพระมาลัย  ลําดับภาพจาก
ดานซายเขียนเปนภาพพระมาลัยรับดอกบัวจากชายเข็ญใจ  ภาพชํารุดไปแลว  ก่ึงกลาง
เปนภาพพระมาลัยเหาะไปสูสวรรค  และภาพดานขวาเขียนภาพพระเจดียจุฬามณี  
แสดงภาพเลาเรื่องพระมาลัยปางมนุษยภูมิและปางเทวภูมิ  ทองฟาเขียนดวยสีฟาตาม
ธรรมชาติ  และแสดงทิวทัศนเสมือนจริงตามแบบจิตรกรรมแนวสัจนิยม 
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ภาพที่ 87  จิตรกรรมภาพเลาเรื่องพระมาลัย  บนแผนไมบานแผละ  ศาลาการเปรียญวัดกระแซง   
  ตําบลกระแซง  อําเภอบางไทร  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ภาพที่ 88  จิตรกรรมผนังสกัดหนา  พระวิหารคลังบน  วัดพระพุทธบาท  อําเภอพระพุทธบาท   
 จังหวัดสระบุรี 
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คติการสราง  เขียนขึ้นตามแกนสาระดั้งเดมิของวรรณกรรมพระมาลัย  ที่เนนใหความสนใจ
กับภาคเทวภูมเิปนพิเศษ  ตามคติภาพจิตรกรรมที่เขียนขึน้ในสมัยอยุธยา  ซ่ึงไดรับแรงบันดาลใจ
จากวรรณกรรมพระมาลัยยุคตน  เชน  พระมาลัยเทวัตเถรวัตถุ หรือ มาลัยสูตร  แมวาจิตรกรรมพระ
มาลัยในชวงสมัยรัชกาลที่ 4 – พ.ศ.25000  จะพบวานยิมเขียนแสดงปางนรกภูมิอยางกวางขวางแลว
ก็ตาม  การจดัวางองคประกอบภาพดังนี้  ไมปรากฏในจติรกรรมฝาผนังชวงรัชกาลที ่1 – 3  ที่นิยม
จัดวางองคประกอบภาพพระมาลัยผนวกเขากับภาพไตรภูมิ  การสืบตอจิตรกรรมภาพเลาเรื่องพระ
มาลัยคงผานมาทางจิตรกรรมภาพพระบฏและสมุดพระมาลัย  ซ่ึงนาจะเปนไดแรงบันดาลใจใหกบั
จิตรกรรมฝาผนังในสมัยนี้  อันเปนสมัยทีน่ิยมเขยีนเรื่องจิตรกรรมพระมาลัยอยางมากมาย  จึงมีการ
เลือกสรรคแบบอยางประเพณีนยิมที่ปรากฏอยูกอนมาแสดงออกอยางกวางขวาง 

3.4 จิตรกรรมพระมาลัยในองคประกอบภาพวรรณกรรมทางศาสนาอื่นๆ  จิตรกรรมพระ
มาลัยสมัยรัชกาลที่ 4 – พ.ศ.2500  นิยมเขียนรวมกับภาพเลาเรื่องวรรณกรรมทางพุทธศาสนาอื่นๆ 
อยางหลากหลาย  โดยเฉพาะวรรณกรรมที่มีลักษณะรวมของเรื่องราวเกี่ยวเนื่องกับนรกหรือสวรรค  
แมวาเงื่อนเวลาตามทองเรื่องวรรณกรรมดังกลาวนั้นจะตางจากชวงเวลาที่เชื่อวาพระมาลัยยังมีชีวติ
อยูก็ตาม  แตโดยขนบนยิมของจิตรกรรมฝาผนังที่มักเขียนภาพหลายเหตุการณบนผนังเดียว  ก็เปน
ที่เขาใจไดวาภาพเลาเรื่องที่ปรากฏตามวรรณกรรมตางๆ สืบตอเนื่องกันดวยภาพเหตุการณฉาก
ทองเรื่องที่สัมพันธกัน  มิใชเงื่อนไขแหงเวลาที่เกิดเรื่องราวนั้นๆ  องคประกอบภาพอาจกําหนดให
ภาพพระมาลยัมีความสําคัญมากกวา  หรือกําหนดใหจิตรกรรมพระมาลัยเปนสวนแหงองคประกอบ
ของภาพวรรณกรรมนั้นๆ ซ่ึงมีความสําคัญรองลงมาก็มี  อันแสดงถึงความแพรหลายไปอยาง
กวางขวางของคติความเชื่อเร่ืองพระมาลัยในชวงระยะเวลาดังกลาวนี ้

ภาพพระมาลัย  มักเขียนรวมกับจิตรกรรมเรื่องปฐมสมโพธิกถา  และชาดก  เร่ืองปฐม
สมโพธิกถาหรือเร่ืองพุทธประวัติ  มักเขียนเรื่องมาลัยสูตรสอดแทรกไวในภาพเทศนาปริวรรตหรือ
เทโวโหนปรวิรรต  และธาตปุริวรรต  สวนภาพชาดก  พบหลักฐานเขียนอยูกับภาพเวสสันดรชาดก  
เนมริาชชาดก  ในเรื่องทศชาดก  และสุบินกุมารในปญญาสชาดก  ซ่ึงมีลักษณะเนื้อหาภาพ
จิตรกรรมรวมกัน  คือ 

3.4.1 ภาพเทศนาปริวรรต หรือเทโวโรหนปริวรรต  แสดงเรื่องราวตอนพระพุทธเจาเสด็จสู
ดาวดึงสพภิพเพื่อโปรดพระพุทธมารดา  มีเร่ืองราววา  เมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจาแสดงยมก
ปาฏิหาริยแลว  ทรงดําริวาพระพุทธเจาทัง้หลายไดประทับจําพรรษาในดาวดึงสพิภพ  เพื่อแสดง
อภิธรรมโปรดพระพุทธมารดา  จึงเสด็จไปยังภพดาวดึงส  ประทับเหนือบัณฑกุัมพลศิลาอาสน  ณ 
ควงไมปาริชาต  ทามกลางเทวบริษัท  และพระพุทธมารดาซึ่งเสด็จลงจากพระวิมานในสวรรคช้ัน
ดุสิต  ทรงแสดงพระอภิธรรมตลอดทั้งไตรมาส  เมื่อจบเทศนา  พระพุทธมารดาตั้งอยูในโสดาปตติ
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ผล  การตรัสรูธรรมบังเกิดแกเทวดาเปนอันมาก  คร้ันเมื่อออกพรรษา  วันมหาปวารณาขึ้น 15 ค่ํา 
เดือน 11  ทาวสักกเทวราชมีรับสั่งใหพระวิสสุกรรมเทพบุตรเนรมิตบันไดแกวมณตีรงกลางสําหรับ
พระศาสดา  บันไดทองทางขวาสําหรับเหลาเทวดา  และบันไดเงนิทางซายสําหรับเหลามหาพรหม  
จากนั้นพระพทุธองคเสด็จลงจากดาวดึงส  ณ  ประตูเมืองสังกัสสะ  พร่ังพรอมดวยเหลาพรหม
เทวดาถวายการสักการะบูชาตางๆ เปนอเนกประการ  เมื่อเสด็จลงจากเทวโลกแลว  ทรงแสดง
ปาฏิหาริยเปดโลก  เบื้องบนจรดเทวโลกและพรหมโลก  เบื้องลางตลอดถึงอเวจี  เบื้องขางนับดวย
พันจักรวาล  แลโลงตลอดถึงกัน  ในกาลครั้งนั้นเหลาเทพยดา  มนษุย  และสัตวนรกทั้งปวง  ไดแล
เห็นกนัทั้งสิ้น29 

ตัวอยางจิตรกรรมพระมาลัยซ่ึงเขียนรวมกบัภาพเทศนาปริวรรต  เชน  จิตรกรรมบนผนังคอ
สองศาลาการเปรียญวัดสําเภาลม  อําเภอพระนครศรีอยธุยา  จังหวดัพระนครศรอียุธยา  ซ่ึงที่
กึ่งกลางภาพเขียนเปนรูปพระเจดียจุฬามณีเปนเครื่องหมายของภพดาวดงึส  ถัดออกมาขางหนึ่ง
ออกมาเปนภาพพระมาลัยสนทนาธรรมกับพระอินทร  เบื้องบนเปนภาพเหลาเทวดาพากันเหาะมา
ถวายสักการะพระจฬุามณีเจดีย  ถัดจากนั้นเขียนเปนภาพพระพุทธเจาประทับบนฐานสิงหผาทิพย
ซ่ึงหมายถึงแทนบัณฑกุัมพลศิลาอาสน  ภายใตไมปาริชาต  ทรงเทศนาโปรดพระพุทธมารดา  มี
เหลาเทพบริษทัแวดลอม  แสดงภาพพระมาลัยเปนภาพสําคัญยิ่งกวาภาพพระพทุธเจาโปรดพระ
พุทธมารดา  ซ่ึงอยูหางจากภาพที่ศูนยกลางออกมาทางดานขาง (ดูภาพที่ 78) 

ภาพเทโวโรหนปริวัตร  เชน  จิตรกรรมผนังสกัดหลังพระอุโบสถ  วดัตาลานใต  ตําบลบาน
ใหญ  อําเภอผักไห  จังหวดัพระนครศรอียุธยา  ภาพตอนกลางเขียนเปนภาพพระพุทธเจาเสดจ็จาก
ดาวดึงส  ทางบันไดรูปนาคซึ่งวาดแขวนอยูกลางอากาศ  ขางขวาของพระพุทธองคทาวมหาพรหม
ทรงกั้นฉัตรถวาย  ขางซายพระอินทรเหาะลงจากดาวดงึสตามสงเสด็จ  พืน้ที่ดานขางเขียนภาพเหลา
อัปสร  เทวดาและคนธรรพเหาะอยูบนทองฟาคอยแวดลอมสงเสด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  แสดง
การขับรองฟอนรําเปนการถวายสักการะบชูา  อีกขางหนึ่งเขียนเปนภาพมาลัยนั่งสนทนาธรรมกับ
พระอินทรภายในลานพระเจดียจุฬามณี  เปนภาพสําคญัรองลงมาจากภาพพระพุทธเจาเสด็จลงจาก
ดาวดึงส  ภาพดานลางเขียนเปนภาพพระพุทธเจาประทับอยูทามกลางพระสงฆสาวกและเหลาพทุธ
บริษทัที่หนาประตูเมืองสังกสัสะ  และภาพพุทธประวัตติอนธิดาพญามารยั่วยวนพระสัมมาสัมพุทธ

                                                 
29สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 

2539), 205 – 216. 
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เจา  แสดงทัศนียวิสัยตามแบบจิตรกรรมแนวสัจนิยมผสมผสานกับรูปแบบไทยประเพณี  ฝมือชาง
ทองถ่ิน  ช่ือนายเจิมเปนผูเขยีน  เมื่อ พ.ศ.244630 (ดูภาพที่ 89)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3.4.2  ภาพธาตุวิภชันปริวรรต (ธาตุนิทาน)  แสดงเรื่องราวครั้งแบงและบรรจพุระบรม
สารีริกธาตุ  เมื่อถวายพระเพลิงพระบรมศพพระพุทธเจาแลว  บรรดากษัตริยผูครองแควนตางๆ พา
กันสงทูตมาเจรจาขอสวนพระบรมสารีริกธาตุจากพวกเจามัลละเมืองกุสินารา  แตเจามัลละกุสินารา
ไมยอมแบงให  เปนเหตุใหเกิดการววิาทกอสงครามกันระหวางแควนมัลละและกษัตริย 7 นคร  
โทณพราหมณซ่ึงเปนอาจารยของเหลากษัตริยทั้งหลายไดระงับการววิาท  โดยแบงพระบรมธาตุ
ออกเปน 8 สวนเทาๆ กัน  ใหบรรดาเจาครองแควนนําไปสรางสถูปบรรจุยังแวนแควนตางๆ  ฝาย
โทณพราหมณแอบลักเอาพระเขี้ยวแกวเบื้องขวาเก็บในผาโพกเปนสวนของตน  ทาวสักกเทวราช
ดําริวาโทณพราหมณไมอาจทําสักการอันควรแกพระบรมธาตุนี้ได  จึงทรงอัญเชิญพระเขี้ยวแกว
บรรจุผอบทองคํา  นําไปยังเทวโลก  ประดิษฐานไว  ณ  พระจุฬามณีเจดีย  เมื่อโทณพราหมณไมแล
                                                 

30กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, ฝายอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังและประติมากรรมติดที่, จิตรกรรมฝาผนัง
ในประเทศไทย, หนังสือชุดจิตรกรรมไทยประเพณี, ชุดที่ 001, เลมที่ 1 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2533), 133. 

ภาพที่ 89  จิตรกรรมฝาผนังพระมาลัยในองคประกอบภาพพระพุทธประวัติ  ตอนเทโวโรหนะ  พระอุโบสถ
วัดตาลานใต  ตําบลบานใหญ  อําเภอผักไห  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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เห็นพระเขี้ยวแกวที่ซอนไว  จึงขอทะนานทองคําที่ตวงพระบรมสารีริกธาตุนําไปสรางสถูปบรรจุ
และทําการฉลองเชนเดยีวกบักษัตริยทั้งหลาย31 

จิตรกรรมพระมาลัยซ่ึงปรากฏในภาพพุทธประวัติตอนธาตุนิทาน  เชน  จิตรกรรมฝาผนัง
วิหารพระพุทธไสยาสน  วัดบางปลาหมอ  ตําบลน้ําเตา  อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยธุยา  
เขียนจิตรกรรมที่ผนัง 3 ดาน  คือ  ผนังสกัดดานทิศใตขางเศียรพระไสยาสนเขียนเร่ืองเวสสันดร
ชาดก  ผนังทิศตะวนัออกดานหลังพระไสยาสนเขียนภาพภิกษุปลงอสุภะ  และผนังสกัดดานทศิ
เหนือเขยีนเรื่องพุทธประวัติ  แบงพืน้ที่เปน 3 ชองภาพ  ตอนลางมี 1 ชองภาพ  เขียนเปนภาพตอน
ปรินิพพาน  ถวายพระเพลิงพระบรมศพ  และแบงพระบรมสารีริกธาตุ  ตอนบนแบงออกเปน 2 ชอง  
ชองแรกเปนภาพพระเจดียจฬุามณี  เขยีนเปนเจดยีทรงเครื่อง  องคระฆังทาสีเขียว  เพราะสรางดวย
อินทนิลมณ ี  ซ่ึงพระเทวราชไดอัญเชิญพระเกศธาตุคร้ังพระบรมโพธิสัตวออกมหาภิเณษกรมณ  
และพระเขี้ยวแกวเบื้องขวามาบรรจุสถูปไวยังภพดาวดึงส  ภาพขางหนึ่งเขียนเปนเวชยนัตปราสาท
ที่ประทับของทาวสักกเทวราช  ขางหนึ่งเขียนภาพพระเจดยีจฬุามณีคร้ังพระมาลัยนําดอกบวัมา
ถวายเปนสักการะบูชา  ขณะสนทนาธรรมกับพระอินทรและพระศรีอาริยเมตไตรย  แสดงโดยภาพ
เทพยดา 2 พระองค  นั่งเคยีงกันเบื้องหนาพระมาลัยภายในลานพระเจดียจฬุามณี  องคหนึ่งวรรณะ
เขียวและองคหนึ่งวรรณะขาว  เบื้องบนอากาศมีเหลาเทวดาเหาะมาเพือ่บําเพ็ญกุศลสักการะพระเกศ
ธาตุ  อีกชองหนึ่งเขียนภาพทุสสเจดีย  ลักษณะเปนเจดยีทรงเครื่อง  องคระฆังสีขาว  ตามประวตัิ
กลาววา  ปฏิการพรหมอัญเชิญพระภูษาทั้งคูของพระโพธิสัตวทรงเปลื้องเมื่อคราวทรงผนวช  นําไป
สรางเจดียบรรจุไวยังพรหมโลกชั้นอกนิฏฐาพรหม32  เปนที่สักการะของเหลามหาพรหมทั้งหลาย  
แสดงโดยหมูทาวมหาพรหม (ทรงมงกุฎ 3 ยอด) เสดจ็มาถวายสักการะบูชา33  จิตรกรรมเขียนดวย
รูปแบบไทยประเพณีผสมผสานแนวสจันยิม  ทองฟาเบื้องบนเขียนสีน้ําเงินเขมและระบายสีจางลง
เบื้องลาง  เต็มดวยกอนเมฆ  แสดงระยะใกลไกล  ภาพทิวทัศนเนนแสดงแสงเงา  สรางบรรยากาศ
เสมือนจริง  จติรกรรมมีอายุอยูในราวรัชกาลที่ 5 - 7  ปจจุบันจิตรกรรมแหงนี้ร้ือลงแลว  เหลือเพยีง
หลักฐานจากการสํารวจเทานัน้34 (ดูภาพที่ 90) 
 
 
 
                                                 

31สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา, 240 – 251. 
32กรมศิลปากร, หอสมุดแหงชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เลม 1, 18, 114. 
33สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา, 62 – 63, 251. 
34กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, งานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง, รายงานการสํารวจจิตรกรรมฝาผนัง  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เลมที่ 4  (ม.ป.ท., 2523), 46 – 58.   (อัดสําเนา) 
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3.4.3 ภาพเวสสันดรชาดก  แสดงเรื่องราววาดวยพระโพธิสัตวทรงบําเพ็ญทานบารมี  คร้ัง
พระพุทธเจาศากยมุนเีสวยพระชาติเปนพระเวสสันดร  โอรสพระเจากรุงสญชัยและพระนางผุสดี
แหงกรุงสีพี  ทรงบริจาคทานเปนอันมากมาแตยังพระเยาว  เมื่อพระชนมายไุด 16 ป  ไดรับ
ราชาภิเษกเปนกษัตริย  ทรงอภิเษกสมรสกับพระนางมทัรี  มีโอรสชื่อพระชาลี  และพระธิดาชือ่
พระกณัหา  ตอมาทรงถูกเนรเทศออกจากกรุงสีพี  เพราะประทานชางคูบานคูเมืองที่นํามาซึ่งความ
อุดมสมบูรณใหแกพราหมณตางเมือง  พระนางมัทรีพรอมโอรสธิดาจึงตามเสดจ็ไปประทับยังปา        
หิมพานต  ทรงผนวชเปนดาบสจําศีลภาวนาในทีน่ั้น  ดวยพระทยัยดึมั่นในการบําเพ็ญทานบารมี  
ทรงประทานพระกณัหา  พระชาลี  ใหแกพราหมณชูชก  และประทานพระนางมัทรีแกพราหมณ
เฒา  ซ่ึงเปนพระอินทรแปลงมาขอ  และถวายคนืไวแกพระองค  ตอมาพระเจาสญชัยทรงไถถอน
พระโอรสธิดาคืนจากพราหมณชูชก  ทรงพระราชทานการเลี้ยงดูอยางดี  ชูชกกินอาหารเกนิ

ภาพที่ 90  จิตรกรรมผนังสกัดดานทิศเหนือ  วิหารพระไสยาสน  วัดบางปลาหมอ  ตําบลน้ําเตา   
 อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ที่มา :       ฝายอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังและประติมากรรมติดที่  กองโบราณคดี  กรมศิลปากร 
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ประมาณจนกระทั่งทองแตกตาย  จากนั้นพระเจากรุงสญชัยและพระนางผุสสดีเสด็จมารับพระ
เวสสันดรและพระนางมัทรีกลับคืนมาครองราชยดังเดิม35 

จิตรกรรมฝาผนังพระมาลัยโดยทัว่ไป  นยิมเขียนรวมกับจิตรกรรมเรื่องเวสสันดรชาดกหรือ
คาถาพัน  เนือ่งจากเชื่อวาเรื่องมาลัยสูตรเปนเหตใุหเกดิประเพณีการเทศนมหาชาต ิ  ตามความซึง่
พระศรีอาริยเมตไตรยบรมโพธิสัตวแจงผานพระมาลัย  วาผูใดปรารถนาจะเกิดในศาสนาของ
พระองค  ใหฟงเทศนมหาชาติทั้งพันคาถาจบในหนึ่งวัน  จึงเกดิมีประเพณีเทศนาพระมาลัยกอนการ
เทศนมหาชาตเิวสสันดรชาดกทั่วทุกภาคของประเทศ  จติรกรรมพระมาลัยทองถ่ินภาคเหนือ  นิยม
เขียนนําเรื่องเวสสันดรชาดก 13 กัณฑ  โดยแบงเปน 2 ชองภาพ  คือ  ชองแรกเขียนเรื่องมาลัยตน  
วาดวยพระมาลัยโปรดสัตวนรก  และชองสองเรื่องมาลัยปลาย  วาดวยพระมาลัยไปเทวภูมิ  ตาม
ประเพณตีั้งธรรมหลวง (เทศนมหาชาต)ิ เดอืนยี่เพ็ง  โดยกอนเทศนมหาชาติ  มีเทศนาเรื่อง “มาลัย
ตน  มาลัยปลาย”  กอน 1 วนั  อาทิเชน  จิตรกรรมพระวิหารวดัใหม (วัดประทับ)  ตําบลฝายหลวง  
อําเภอลับแล  จังหวดัอุตรดติถ  และจิตรกรรมพระอุโบสถวัดกวีรัตน (วัดบานแต)  ตําบลนาจกัร  
อําเภอเมือง  จังหวัดแพร  เปนตน  สําหรับทองถ่ินภาคกลางนยิมเขียนเรื่องพระมาลัยรวมกบั
เวสสันดรชาดกที่ผนังคอสองศาลาการเปรียญ  โดยเขยีนภาพพระมาลัยปางนรกภูมแิละปางเทวภูมทิี่
ผนังสกัดทั้ง 2 ขาง  สวนผนังแปเขียนเรือ่งเวสสันดรชาดก  เชน  จติรกรรมผนังคอสองศาลาการ
เปรียญวัดสําเภาลม  อําเภอพระนครศรีอยธุยา  จังหวัดพระนครศรีอยธุยา36  และจติรกรรมผนังคอ
สองศาลารายวัดโพธ์ิกรุ  ตําบลทาชาง  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี37 

นอกจากนี้  พบหลักฐานจติรกรรมพระมาลัยปางเทวภูม ิ  เขียนผนวกเขากับจิตรกรรมเรื่อง
เวสสันดรชาดกบนผนังสกัดหลังพระอุโบสถ  ซ่ึงตางไปจากขนบนยิมทั่วไป  ทีแ่หลงจิตรกรรม
อําเภอเมือง  จังหวดัสระบุรี 2 แหง  คือ  จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดหนองโนเหนือ  ตาํบล
หนองโนเหนอื  และจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดหนองยาวสูง  ตําบลหนองยาว  อําเภอเมือง  
จังหวดัสระบุรี  ลักษณะเปนจิตรกรรมที่เขียนขึ้นสมัยเดยีวกันหรือระยะใกลเคยีงกัน  มีการจัดวาง
องคประกอบภาพแบบเดียวกัน  คือ  เขียนจิตรกรรมเวสสันดรชาดกเปนเรื่องสําคัญที่ผนังแปเหนอื
ชองหนาตางทัง้ 2 ขาง  ผนังสกัดหลังตอนบนเขียนภาพเขาพระสุเมรุ  เบื้องบนเขาพระสุเมรุเขียน
                                                 

35พระเวสสันดรชาดกนับเปนชาดกเรื่องยาวและสําคัญที่สุดในทศชาดก  มีจํานวน 13 กัณฑ คือ กัณฑทศ
พรคาถา  หิมพานต  ทานกัณฑ  วนปเวสน  ชูชกบรรพ  จุลวนวรรณนา  มหาวนวรรณา  กุมารบรรพ  มัทรีบรรพ  
สักกบรรพ  มหาราชบรรพ  ฉขัตติยบรรพ  และนครกัณฑ  ดู พระสูตรและอรรถกถาแปล  ขุททกนิกาย  ชาดก เลม 
4 ภาคที่ 3, พิมพครั้งที่ 4 (กรุงเทพฯ : มหามงกุฏราชวิทยาลัย, 2543), 484 – 814. 

36กรมศิลปากร, จิตรกรรมฝาผนังจังหวัดพระนครศรีอยุธยา, 154 155. 
37กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, งานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง, รายงานการสํารวจจิตรกรรมฝาผนัง  

จังหวัดเพชรบุรี, 298 – 310. 
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ภาพพระเจดยีจุฬามณี  แสดงเรื่องพระมาลัยปางเทวภูมิเปนประธาน  ภาพตอนลางเชงิเขาพระสุเมรุ
เปนปาหิมพานต  ตามขนบนิยมของภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน  เขียนเรื่องเวสสันดรชาดกแทรกใน
ภาพปาหิมพานตตอเนื่องกบัผนังแป 

จิตรกรรมวัดหนองโนเหนือ  ผนังสกัดหลังตอนลางของจิตรกรรมพระมาลัย  เขียนเรื่อง
พระเวสสันดรกัณฑฉขัตตยิบรรพ  และนครกัณฑ  ดาํเนินเรื่องครั้ง 6 กษัตริยพบกนัยังบรรณศาลา 
ณ ปาหิมพานต  จากนั้นจึงยกกระบวนพยหุยาตรากลับยงักรุงสีพี (ดูภาพที่ 91 – 92)  และจิตรกรรม
วัดหนองยาวสงู  เขียนเปนเรื่องพระเวสสนัดรกณัฑชูชก  จุลวนวรรณนา  และมหาวนวรรณนา  
แสดงเหตกุารณเมื่อเทวดาดลใจชูชกเดนิทางไปจนถึงปากทางเขาเขาวงกต  พบพรานเจตบุตร  ชูชก
จึงลอลวงพรานวาเปนทูตนําราชสาสนจากพระเจากรุงสีพีมาอัญเชิญพระเวสสันดรกลับยังบานเมือง  
พรานเจตบุตรจึงเลี้ยงดแูลวช้ีทางใหไปพบอัจจุตฤาษี  ชูชกลอลวงพระฤษีดวยอุบาย  พระฤาษีจึงชี้
ทางไปสูบรรณศาลาที่ประทับของพระเวสสันดร (ดูภาพที่ 93) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาภาพที่ 91    จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดหนองโนเหนือ  ตําบลหนองโนเหนือ  อําเภอเมือง  
จังหวัดสระบุรี  ผนังสกัดหลังตอนบนเขียนเรื่องพระมาลัยปางเทวภูมิกับเรื่องเวสสันดร
ชาดก  ตอนลางเขียนภาพมานและเครื่องแขวน  ผนังแปตอนบนเขียนเรื่องเวสสันดรชาดก  
ผนังระหวางชองหนาตางเขียนเรื่องชาดก  และผนังสกัดหนาตอนบนเขียนเรื่องพระพุทธ
ประวัติตอนมารผจญ  ตอนลางเขียนเรื่องชาดก 
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ภาพที่ 92 จิตรกรรมพระมาลัยที่ผนังสกัดหลัง  พระอุโบสถวัดหนองโนเหนือ  ตําบลหนองโนเหนือ  
อําเภอเมือง  จังหวัดสระบุรี  องคประกอบภาพดานขางและดานลางเขียนเรื่องเวสสันดรชาดก  
กัณฑฉขัตติยบรรพ  และนครกัณฑ 

ภาพที่ 93  จิตรกรรมผนังสกัดหลังพระอุโบสถวัดหนองยาวสูง  ตําบลหนองยาว  อําเภอเมือง  จังหวัด
สระบุรี  เขียนภาพพระมาลัยปางเทวภูมิเหนือเขาพระสุเมรุ  เชิงเขาพระสุเมรุเขียนภาพปา 
หิมพานต  สอดแทรกเรื่องเวสสันดรชาดก  กัณฑชูชก  จุลวนวรรณนา  และมหาวนวรรณนา 
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จิตรกรรมทั้ง 2 แหง  เขียนตามแบบประเพณีนยิม  แตภาพทิวทศัน  อาคารบานเมืองแสดง
ทัศนียวิสัยตามแนวสัจนิยมตะวนัตก  จัดเปนจิตรกรรมรูปแบบผสมผสาน  เขียนขึน้ราวรัชกาลที่ 4 - 
5  จิตรกรรมพระอุโบสถวัดหนองโนเหนือองคประกอบภาพโดยทัว่ไป  จัดระเบยีบภาพจิตรกรรม
สมบูรณและเปนระเบียบกวา  เขาใจวาเขยีนขึ้นกอน  จิตรกรรมวัดหนองยาวสูงเชือ่วาถายแบบจาก
วัดหนองโนเหนือมาสรางในภายหลังในระยะใกลเคียงกนั (ดูภาคผนวกทะเบยีนแหลงจิตรกรรม   
ฝาผนังเรื่องพระมาลัยในประเทศไทยประกอบ) 

3.4.4 ภาพเนมิราชชาดก  แสดงภาพเลาเรื่อง  วาดวยพระโพธิสัตวทรงบําเพ็ญอธิษฐาน
บารมี  คร้ังพระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเจาเนมิราชกษัตริยกรุงมิถิลา  ทรงเปนผูยินดใีนการ
บําเพ็ญทานและรักษาอุโบสถศีล  และทรงสั่งสอนชักชวนมหาชนใหบําเพ็ญกุศล  มีการใหทานเปน
ตน  เมื่อคนทั้งหลายละชีพแลว  ไปบังเกิดในสวรรคเปนอันมาก  จึงเปนที่สรรเสริญของเหลาเทพย
ดาและมหาชนทั่วไป  วันหนึ่งเมื่อพระเจาเนมิราชทรงบําเพ็ญทานอยูทรงดําริวาทานหรือ
พรหมจรรยอยางไหนมีอานสิงสมาก  ทาวสักกเทวราชทราบในดําริกเ็สด็จลงมาเพื่อพยากรณปญหา
ดังกลาว  ทรงแสดงคุณแหงพรหมจรรยมผีลมากกวาทาน  เมื่อประทานโอวาทแกพระเจาเนมิราช
แลวจึงกลับมายังที่ประชุมแหงเทวดา  คร้ันเหลาเทพยดาทราบเหตซ่ึุงทาวมัฆวานเสด็จไปพบพระ
เนมิราชดังนั้นแลว  ก็ใครจะพบเห็นพระเจาเนมิราช  ทูลขอใหทาวสักกเทวราชเชิญเสด็จพระองคมา  
ทาวสักกเทวราชจึงมีเทวบัญชาใหพระมาตลีุเทพบุตรนําเวชยันตราชรถไปรับพระเนมริาชมายังเท
วโลก  พระเนมิราชรับอัญเชิญแลว  จึงขึ้นเวชยันตราชรถมากับพระมาตลีุ  ถึงยังทางที่สามารถไปสู
สถานที่อยูของบุคคลผูทําบาปทางหนึ่ง  และทางไปสูสถานของบุคคลที่ทําบุญทางหนึ่ง  เมื่อพระ
เนมิราชทราบตามความซึ่งมาตุลีเทพบุตรทูลแลว  ดําริวาสถานที่ทั้งสองยังไมเคยเหน็  จะขอดูทั้ง 2 
แหง  จึงขอพระมาตุลีไปดนูรกกอน  แลวจึงจะเสด็จไปสวรรค  พระมาตุลีเทพบตุรจึงนําพระเนมิ
ราชทองไปยังแดนนรก  และแจงถึงผลแหงกรรมของสัตวนรกที่ตองทัณฑดวยประการตางๆ  เมื่อ
ไปสูเทวโลกไดพบวิมานและความเปนอยูของเหลาเทวดา  พระมาตุลีก็แสดงผลแหงกุศลที่กระทํา
ไวแตกอนโดยทํานองเดียวกนั  เมื่อพระเนมิราชเสด็จมาถึงดาวดึงสสวรรค  เหลาเทพยดาพากัน
ตอนรับนําสูเทวสภา  ทรงประทับสนทนาธรรมทามกลางหมูเทวดา 7 วัน  จึงกลับสูโลกมนุษย  ทรง
แสดงถึงสมบัติของเหลาเทวดาและแสดงธรรมแกมหาชน  กาลตอมาเมื่อพระองคทอดพระเนตร
เห็นเสนพระเกศาหงอก  เกดิความสลดพระทัย  จึงออกบรรพชา  เจริญพรหมวิหาร  มีญาณไมเสื่อม  
เมื่อส้ินพระชนมไดบังเกิดในพรหมโลก38 

                                                 
38พระสูตรและอรรถกถาแปล  ขุททกนิกาย  ชาดก เลม 4 ภาคที่ 2, พิมพครั้งที่ 4 (กรุงเทพฯ : มหามงกุฏ

ราชวิทยาลัย, 2543), 213 – 302. 
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จิตรกรรมชาดกพระเนมิราช  นิยมเขยีนแสดงเหตุการณคร้ังเยี่ยมชมขมุนรก  จึงมกัพบวา
เขียนรวมกับจติรกรรมพระมาลัย  และภาพวรรณกรรมทางศาสนาอื่นๆ ที่มีฉากนรกเกีย่วของดวย  
เชน  จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดโรงเข  ตําบลไรสม  อําเภอเมือง  จังหวดัเพชรบรีุ  เปนตน 

พระอุโบสถวัดโรงเข  จังหวัดเพชรบุรี  เขียนจิตรกรรมเฉพาะผนังหุมกลองดานหนา  แบง
ภาพออกเปน 2 สวน  ผนังตอนบนเหนอืชองประตู  สวนบนสุดเขียนภาพเทพชุมนุม  ถัดลงมาเปน
ภาพพุทธประวัติตอนมารวิชัย  และผนังตอนลางระหวางชองประตูเขยีนภาพนรกภมูิ  แสดงเรื่อง
พระมาลัยโปรดนรก  เนมิราชชาดก  และสบุินกุมาร 

ภาพพระมาลัยโปรดนรก  เขียนเปนภาพสําคัญที่กึ่งกลางตอนบนของผนัง  ขางหนึ่งเขียน
ภาพพระภิกษปุลงอสุภะ  ขางหนึ่งเขียนเรื่องพระเนมิราชเยี่ยมนรก  ถัดลงมาเขียนภาพสตรีสวม
เครื่องอาภรณอยางนางกษัตริย  แสดงวาเปนบุคคลสําคัญ  นั่งอยูทามกลางสัตวนรกและนาย           
นิริยบาลผูกระทําทัณฑทรมานตางๆ  มีคําบรรยายเขียนวา “แมสุบิน”  หมายถึงนางสภุาคี  แมของ
สุบินกุมาร  ในวรรณกรรมชาดกเรื่องสุบินกุมาร  สวนลางสุดของผนังเปนภาพปราสาท  สภาพ
ชํารุดลบเลือนไปแลว  นาจะหมายถึงพระวิมานที่ประทับของพระยายมราช  ภาพจิตรกรรมเขียน
ดวยรูปแบบไทยประเพณี  ไมแสดงทัศนยีภาพ  ไมมีระยะใกลไกล  พื้นลงสีออน  และนยิมตัดเสน
ตามขนบดั้งเดมิสมัยอยุธยา  ตัวภาพและการวางองคประกอบภาพเรยีบงาย  คอนขางอิสระ  ตัดเสน
ขนาดใหญ  ไมประณีตบรรจง  แบบฝมือชางพื้นเมือง  ตามประวัตกิลาววาเปนฝมือครูหวน  ครูพณิ  
และครูเลิศเขียนเมื่อ พ.ศ.246539 (ดูภาพที่ 94) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
39กรมศิลปากร, กองโบราณคดี, ฝายอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังและประติมากรรมติดที่, จิตรกรรมฝาผนัง

ในประเทศไทย, 143. 
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3.4.5  ภาพสุบนิกุมาร  เร่ืองสุบินกุมาร หรือ สุบินสํานวนเกา  เปนวรรณกรรมซึ่งมีที่มาจาก
ปญญาสชาดก  แตงขึ้นเปนนิทานพื้นเมือง  ดวยคําประพันธประเภทกาพย  สําหรับสวดสูกันฟง  
ตลอดจนใชเปนตําราฝกอานสําหรับกุลบุตรเชนเดียวกับพระมาลัยกลอนสวด  เนือ้ความกลาวถึง  
สุบินกุมาร  บุตรพรานเนื้อช่ือ เนสาท  นางสุภาคีเปนมารดา  พรานผูเปนบิดามีหนาทีล่าเนื้อไปถวาย
พระเจากรุงสาวัตถี  มีความดีความชอบไดเปนพญามฤคราช  แตเนื่องจากผลกรรมที่ไดลาสัตว
มากมาย  จึงเกิดโรคเบียดเบียนถึงแกความตายในที่สุด  ดวยผลบาปทําใหตกนรกทนทุกขเวทนา
อยางยิ่ง    เมือ่พรานเนสาทสิ้นชีวิต  ครอบครัวก็มีฐานะยากจนลง  นางสุภาคีตองออกปาเก็บผักหกั
ฟนดวยตวัเอง  ฝายสุบินกุมารมีอายุได 7 ขวบ  จติใจมุงแตการกุศล  จึงขอนางสุภาคีออกบวชเปน
สามเณร  นางสุภาคีไมพอใจจึงดุดาวากลาวจนถึงตัดขาดจากกัน  แตสุบินกุมารยังตั้งใจจะบวชใหได
จึงไปขอบวชเปนสามเณรกบัอาจารยที่วดัใกลบาน  เมือ่บวชแลวไดปฏิบัติตามกิจของสามเณรอยาง
เครงครัด  ฝายนางสุภาคีตองออกปาหากนิแตผูเดียว  วันหนึ่งขณะนางนอนหลับอยูในปา  ยมทูตได
นํานางไปรับโทษในนรก  แตนางแคลวคลาดจากภยัทั้งหลาย  เพราะผลบุญที่สุบินกุมารบวชเปน
สามเณร  ยมทูตจึงพานางกลับมายังโลกมนุษย  ตอมานางไดบวชเปนชีในพุทธศาสนา  เร่ืองของ

ภาพที่ 94  จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดโรงเข  ตําบลไรสม  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี   
  เขียนเรื่องพระมาลัย  เวสสันดรชาดก  และสุบินกุมาร 
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นางเปนขาวลวงรูไปถึงพระเจากรุงสาวัตถี  พระองคเกิดสะดุงหวาดกลัวในผลกรรม  ใครบําเพ็ญ
บุญกุศล  จึงจดัการบวชใหสุบินกุมาร  หลังจากสุบินกมุารบวชเปนภกิษุแลว  ผลบุญไดเกื้อหนุนให
เปรตเนสาทพนจากความทุกขทรมานในนรก  ไปเสวยความสุขในสวรรค  ฝายนางสภุาคีเมื่อส้ินชพี
ดวยผลบุญที่กระทําและผลแหงการบวชของบุตร  ทําใหนางไดไปเสวยสุขในสวรรคเชนกัน  สวน
พระสุบินกุมารไดปฏิบตัิตนสรางบุญกุศลเปนสุขสืบตอไป  เร่ืองสุบินกุมารมีคติธรรมแสดงถึงอานิ
สงคของการบวช  เปนที่มาของคติความเชือ่ที่วา “บวชเณรชวยแม  บวชพระชวยพอ”  นั่นเอง40 

จิตรกรรมเรื่องสุบินกุมาร  นิยมเขียนภาพนางสุภาคีตกนรก  โดยมักเขยีนเปนองคประกอบ
ภาพนรกในจติรกรรมภาพไตรภูมิ  ดังพบหลักฐานในสมุดภาพไตรภมูิสมัยอยุธยาเลขที่ 6 (ดูภาพที่ 
95)  และจิตรกรรมภาพภูมจิักรวาลผนังสกัดหลังพระอุโบสถวัดระฆังโฆสิตาราม  กรุงเทพฯ (ดูภาพ
ที่ 67)  นอกจากนี้พบรวมกบัจิตรกรรมพระมาลัย  และจิตรกรรมพระเนมิราช  เชน  จิตรกรรมฝา
ผนังสกัดหนาพระอุโบสถวัดโรงเข  อําเภอเมือง  จังหวดัเพชรบุรี เปนตน (ดูภาพที่ 94) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
40ชวน  เพชรแกว, สุบินกุมาร  พระเวสสันดร  เจาเณรกับพระมหาจักรพรรดิ,์ 15 – 87. 

ภาพที่ 95  จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ  สมัยอยุธยา  เลขที่ 6   
เขียนภาพนางสุภาคีในกาลสุตตนรก  มีคําอธิบายประกอบภาพวา “แมเจา
สุบิน”  อันมีเนื้อหาเรื่องราวปรากฏอยูในเรื่องสุบินกุมาร 

ที่มา :      กรมศิลปากร, กรมศิลปากร, หอสมุดแหงชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุง
ศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เลม 1 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 43. 
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คติการสราง  จิตรกรรมพระมาลัยซ่ึงเขียนขึ้นในองคประกอบภาพวรรณกรรมทางศาสนา
เร่ืองพุทธประวัติและชาดก  อันเปนการผสมผสานเรื่องราวอุดมคติทางศาสนาจํานวนมากไวดวยกนั
นั้น  เปนขนบที่นิยมเขยีนขึน้กอนในจิตรกรรมภาพไตรภูมิ  โดยเฉพาะจิตรกรรมสมดุแผนที่ไตรภมูิ
โลกสัณฐานหรือสมุดภาพไตรภูมิ  ซ่ึงนยิมเขียนเรื่องราววรรณกรรมทางศาสนาสอดแทรกไวยังภาพ
ปาเขา  ภูมิสถานบานเมือง  ภพภูมนิรกและสวรรคตางๆ เปนอันมาก  เนื่องจากวรรณกรรมสายโลก
ศาสตรเกิดจากการรวบรวมเรื่องราวทางพทุธศาสนาซึ่งมีเนื้อหาแสดงถึงสัณฐานโลกธาตไุวดวยกนั  
ตั้งแตเร่ืองชาดกอันแสดงถึงอดีตชาติของพระสัมมาสัมพุทธเจาศากยมุนี  คร้ังพระบรมโพธิสัตวเกิด
เปนสัตว  เปนดาบส  รุกขเทวดา  กษัตริย ฯลฯ  อาศัยอยูในปาหิมพานต  หรือบานเมืองแวนแควน
ตางๆ  ตลอดจนเรื่องพุทธประวัต ิ โดยแสดงถึงภูมิสถานบานเมืองสําคัญ  อันเปนศนูยกลางที่ตั้งของ
พุทธศาสนา  ดังชาดกเรื่องเวสสันดรชาดก  และสุบินกมุาร  ก็พบปรากฏในจติรกรรมสมุดภาพไตร
ภูมิตั้งแตสมยัอยุธยาตอนปลาย  เปนแบบแผนสืบเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร41 

จากธรรมเนียมนิยมผนวกภาพพระมาลัยเขากับภาพไตรภูมิ  โดยพบหลักฐานในสมุดภาพ
ไตรภูมิตั้งแตราวปลายพุทธศตวรรษที่ 23 เปนตนมา  และตอมานิยมถายแบบเขียนบนฝาผนังสกัด
หลังพระอุโบสถวิหารในสมัยรัชกาลที่ 1 – 3  สืบตอเนื่องมาจนถึงราวรัชกาลที่ 5  เหตุนั้นจิตรกรรม
พระมาลัย  คงไดรับถายทอดขนบการเขยีนเรื่องราวองคประกอบภาพวรรณกรรมทางพุทธศาสนา
มาจากภาพไตรภูมิจักรวาลเปนสําคัญ  โดยมุงแสดงสาระแกนหลักเรือ่งผลแหงกรรมดีและกรรมชั่ว
ตามคติเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐานและวรรณกรรมพระมาลัยสมัยหลัง  ที่เนนแสดงอานสิงสของกรรม 
ดีและกรรมชัว่เสมอกันเปนหลัก 

4. จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร  พ.ศ.2500 – ปจจุบัน  หลัง พ.ศ.2500  ปรากฏชัดเจนวาคติ
ความเชื่อเร่ืองพระมาลัยไดเสื่อมซาลงจากสังคมไทย  ดวยเหตุแหงการพัฒนาทางสังคม  เศรษฐกิจ  
และเทคโนโลยีในโลกปจจบุัน  อันเปนผลใหผูคนหางหายไปจากความเชื่อและความคิดตามแบบ
อุดมคติดั้งเดิม  การปรับปรุงการศึกษาทั้งทางโลกและทางธรรมไดถอดถอนเรื่องพระมาลัยสูตรออก
จากระบบการศึกษาของสงฆและกุลบุตร  ประเพณกีารเทศนมหาชาติและการสวดมาลัย  อันเปน
การบอกเลาเรื่องราวคติธรรมทางศาสนาผานมุขปาฐะ  ลดนอยลงดวยเทคโนโลยทีางการพิมพที่
กาวหนาขึ้น  ความถดถอยของคติความเชื่อเร่ืองพระมาลัยดังกลาว  สะทอนใหเห็นจากจิตรกรรม
พระมาลัยที่ลดความสําคัญลงตามลําดับ42 

                                                 
41ดู  กรมศิลปากร, หอสมุดแหงชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – กรุงธนบุรี เลม 1. และ กรม     

ศิลปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมลานนาและอักษรขอม (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2547). 
42 ดูเรื่องการเปลี่ยนแปลงคติความเชื่อเรื่องพระมาลัยจากบทที่ 2 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 135

จิตรกรรมพระมาลัยสมัยรัตนโกสินทร พ.ศ.2500 – ปจจุบัน  ไมพบสรางขึ้นเปนประธาน
ของจิตรกรรมทั้งหมดที่ผนังสกัดหลังพระอุโบสถหรือวิหาร  ดังไดพบในจิตรกรรมสมัย
รัตนโกสินทรตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 1  สืบเนื่องถึงราวรัชกาลที่ 5 - 6  อีกตอไป  แตมกัพบวานิยมเขยีน
บนผนังอาคารประเภทศาลาการเปรียญ  ซ่ึงใชเปนที่ประชุมฟงธรรมของพุทธศาสนิกชน  และศาลา
ธรรมสังเวช  ซ่ึงใชเปนสถานบําเพ็ญกุศลเกี่ยวเนื่องกับพิธีศพ  เปนเคามูลบงชี้วาคติความเชื่อเร่ือง
พระมาลัยยังคงอยูสืบเนื่องตอมาดวยประเพณีการเทศนาพระมาลัยเนื่องในการเทศนมหาชาติ  และ
การเทศนเนื่องในการบําเพ็ญกุศลอุทิศใหกบัผูตาย  รวมทั้งจากประเพณีการสวดพระมาลัยในการ
ศพเปนสําคัญ 

จิตรกรรมพระมาลัยที่สรางในชวงระยะเวลานี้  มักเขียนขึ้นเปนภาพเลาเรื่องทํานองเดียวกับ
จิตรกรรมภาพพระบฏและจติรกรรมสมุดภาพพระมาลัย  แสดงเรื่องราวรายละเอยีดเพิ่มขึน้อยาง
มากมายทั้งภาคนรกภูมิ  เทวภูมิ  และภาคพระศรีอาริยเมตไตรย 

ลักษณะจิตรกรรมพระมาลัยสมัยหลัง พ.ศ.2500 เปนตนมา  กลาวไดวาจิตรกรรมรปูแบบ
ไทยประเพณไีดเสื่อมลงอยางสิ้นเชิง  การถายทอดแบบแผนจิตรกรรมที่สวยงามอยางเกา  โดยยึด
เยี่ยงอยางชางโบราณเปนคร ู  และการสรางสรรคจิตรกรรมรูปแบบไทยประเพณีผสมผสานกับแนว
สัจนิยมตะวนัตก  ที่แสดงออกอยางเรียบงาย  แบบฝมือชางพื้นเมืองสมัยหลังรัชกาลที่ 3  คอยๆ 
เสื่อมสูญไปจากจิตรกรรมทองถ่ิน  ดวยกระแสแนวสัจนยิมที่หล่ังไหลเขามามีอิทธิพลตอจิตรกรรม
ไทยมากยิ่งขึ้นทุกขณะ   

จิตรกรรมที่สรางขึ้นในชั้นหลัง พ.ศ.2500  สรางขึ้นตามแนวทางสัจนยิมตะวนัตก  กลาวคือ  
นิยมการเขยีนภาพใหภาพมคีวามลึกแบบทัศนียวิสัย  มีแสงเงาถูกตองตามหลักสากลตะวนัตก  มี
การแสดงเรื่องราวอยางสมจริงตามตาเห็น43  โดยมีเนือ้หาเคาโครงเรื่องแนวประเพณีโบราณเปน
แกนสาระ  ซ่ึงเกือบทั้งสิ้นเปนจิตรกรรมที่ไดรับอิทธิพล  รูปแบบ  แนวความคิดมาจากภาพพิมพ  
ทั้งจากภาพพมิพพระบฏพระมาลัย  และสมุดพระมาลัยฉบับพิมพ  ซ่ึงปรากฏแพรหลายไปทัว่ทกุ
ภาคของประเทศ  จากการขยายตวัของตลาดสิ่งพิมพเมืองไทย  นับตั้งแตชวงรัชกาลที ่6-7 เปนตนมา 

จิตรกรรมพระมาลัยรูปแบบไทยประเพณีรวมสมัยซ่ึงสรางขึ้นดวยความสามารถเฉพาะ
บุคคลตามแนวประเพณีโบราณมีปรากฏอยูบาง  แตเพยีงสวนนอย  อันเกิดจากการยอนกลับไป
ศึกษาแบบแผนอยางโบราณเฉพาะกลุมบุคคล  ซ่ึงไมปรากฏผลตอการสรางงานจิตรกรรมพระมาลัย
ตอมา 
 

                                                 
43 ดูเชิงอรรถที่ 25 
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4.1  จิตรกรรมพระมาลัยเลียนแบบภาพพมิพ  ภาพพิมพพระมาลัย  ปรากฏแพรหลายกอน 
พ.ศ.2500 เล็กนอย  สืบเนื่องจากความกาวหนาของเทคโนโลยีดานการพิมพ  สามารถผลิตสื่อ
ส่ิงพิมพสีสันสวยงามไดคราวละจํานวนมาก  ระบบการพิมพจึงเริ่มเขามีอิทธิพลตอการผลิตงานเชิง
พาณิชยศิลป  ทดแทนงานศลิปกรรมที่ผลิตขึ้นดวยมือแบบประเพณไีทยโบราณ  เชน  สมุดไทยหรือ
ภาพพระบฏ  ที่ผลิตไดชาและมีตนทุนการผลิตสูง  โดยสํานักพมิพไดเขามามีบทบาทในการกําหนด
รูปแบบหรือคัดเลือกแบบฉบับที่สวยงามของศิลปนผูมีช่ือเสียงพิมพจาํหนาย  เปนผลใหส่ือส่ิงพิมพ
เปนที่นิยมแพรหลายทั่วไป  และมีผลอยางสําคัญตอการสรางงานจิตรกรรมฝาผนังในระยะตอมา 

สําหรับภาพพมิพพระมาลัยซ่ึงเปนที่รูจักและเผยแพรไปอยางกวางขวาง  ไดแกภาพพิมพ
ของสํานักงาน ส. ธรรมภักด ี  และภาพพิมพชุดศึกษานิธิ  จัดพิมพโดยมูลนิธิศึกษานธิิ  วัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลาราม  ซ่ึงเปนผูผลิตสิ่งพิมพทางพุทธศาสนา  เพื่อการจําหนาย  และเพื่อการศึกษา
เผยแพรหลักธรรมไปทั่วประเทศ 

4.1.1 จิตรกรรมเลียนแบบภาพพิมพชดุ ส.ธรรมภักดี  สํานักงาน ส. ธรรมภักดี  ไดริเร่ิม
จัดพิมพสมุดมาลัย (พระมาลัยกลอนสวด) เปนเลมสมุดไทยครั้งแรกในประเทศไทย  เมื่อราว 
พ.ศ.2495  เปนเลมพิสดารวิเศษกวาสมุดมาลัยโบราณที่มีมาแตกอน  พิมพภาพสอดสีฝมือพระเท
วาภนิิมมิต (ฉาย  เทียมศิลปไชย) ชางเอกของกรมศิลปากร  และศิลปนทานอื่น  ประกอบในเลมถึง 
100 ภาพ  ทั้งเพิ่มเติมบทสวดสําคัญหลายบทไวในฉบับ  ทําใหสมุดพระมาลัยฉบับพิมพของ
สํานักงาน ส. ธรรมภักดีเปนที่นิยมแพรหลายอยางกวางขวาง  ทดแทนสมุดมาลัยแบบโบราณที่
คอยๆ เสื่อมหายไป  นอกจากนี้สํานักงาน ส.ธรรมภักดี  ยังไดสงภาพชดุพระมาลัยตนฉบับฝมือพระ
เทวาภนิิมมติ  ซ่ึงตีพิมพภายในเลมสมุดไทย  ไปพิมพภาพแยกสีที่ประเทศสหรัฐอเมริกานํากลับมา
จําหนาย44  พระเทวาภินิมมติ (พ.ศ.2431 – พ.ศ.2490)  ศิลปนผูเขียนภาพ  ปรากฏชื่อเสียงเปนชาง
เอกผูหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร  มีความชํานาญพิเศษเชิงชางศิลปะไทย  ไดรับราชการเปนชาง
หลวงตําแหนงชางเขียนสืบเนื่องมาถึง 3 แผนดิน  ตั้งแต พ.ศ.2452 สมัยปลายรัชกาลที่ 5  ถึงสมัย
รัชกาลที่ 7  ตอมาโอนไปรับราชการในสงักัดกรมศิลปากร  มีตําแหนงสุดทายเปนนายชางเอกชั้น 1  
และหวัหนาแผนกตาํราในกองหัตถศิลป45  จากคุณภาพการผลิตดวยเทคโนโลยีการพิมพที่สามารถ
แยกสีเพื่อพิมพภาพสีไดอยางสวยงาม  ประกอบกับชื่อเสียงของศิลปน  ทําใหภาพพิมพพระมาลยัชุด 
ส. ธรรมภักดี เปนที่นิยมเผยแพรทั่วไป 

                                                 
44สัมภาษณ นายสุรพันธุ  พวงภักดี, เจาของสํานักพิมพลูก ส.  ธรรมภักดี  กรุงเทพฯ, 4 มิถุนายน 2547. 
45ชัยณรงค  ดีอินทร, “พระเทวาภินิมมิต (ฉาย  เทียมศิลปไชย),” ศิลปากร 49, 2 (มีนาคม – เมษายน 

2549) : 17 – 29. 
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 ภาพพิมพพระมาลัยชุด  ส. ธรรมภักดี  เขียนขึ้นเปนจิตรกรรมไทยแนวทางสัจนิยม  
ทิวทัศนอาคารบานเรือนเขียนเปนรูป 3 มิติ  แบบตะวนัตก  รูปบุคคลมีลักษณะทางภายวิภาค  และ
การแสดงอารมณความรูสึกเสมือนจริง  ขณะเดียวกนัภาพบุคคลชั้นสูงยังทรงเครื่องอาภรณตามแบบ
ประเพณ ี  มีการจัดวางทวงทาที่ใหอารมณความรูสึกอยางไทย  การวางองคประกอบภาพ  อาศยัเคา
โครงจากภาพจิตรกรรมสมุดพระมาลัยโบราณ46  ประกอบดวยภาพพระมาลัยภาคนรกภูมิ  มนษุยภมูิ  
เทวภูมิ  และภาคพระศรีอาริยเมตไตรย  จํานวน 14 ภาพ  แตละภาพมีคําบรรยายประกอบ  คือ   

1. พระมาลัยเทวะเถระโปรดยมโลก ซ่ึงพระยายมและนายนิริยบาลไตสวนผูตายเปดบัญชีดู  
ถาทําบุญสงสวรรค  ทําบาปสงนรก 

2. โปรดนรกปาณาติบาต  คือ  ผูขาดเมตตา  กระทําปาณาติบาต  ฆาสัตวผูมีคุณโดยตรง
หรือโดยออมเปนตน  ใหเสวยกรรม 

3. โปรดนรกอทินนาทาน  คือผูโลภประพฤติอทินนาทาน  เชนลักขะโมยของพระสงฆ  
หรือคดโกงหรือทําลายทรัพยสินผูมีคุณเปนตน 

4. โปรดนรกกาเม  คือ บุพกรรมสัตวนรกที่กระทํากาเมสุมิจฉาจารไว  ยอมเสวยผล
อกุศลกรรมนั้นตามโทษานโุทษ 

5. โปรดนรกมุสาวาท  คือสัตวนรกที่มักกลาวเท็จ  หลอกลวงและดาวาบิดามารดา  ครูบา
อาจารย  พระสงฆเปนตน 

6. โปรดนรกสุรา  คือพวกสัตวนรกที่เสพสุราเปนอาจณิ  ดื่มแลวดาวาบิดามารดา  ครูบา
อาจารย  พระสงฆองคเจา  ทํารายฆาฟนเปนตน 

7. สัตวนรกสัง่พระมาลัย  เพื่อจดจําความทุกขทรมานของตนนําไปบอกแกญาตใิหทําบุญ
แลวตรวจน้ําอทุิศกุศลสงไปใหดวย 

8. กระทาชายถวายดอกบัว  8 ดอกงามโสภา  ปรารถนาพนความเขญ็ใจ  พระมาลัยเทวะ
เถระจึงนําไปบูชาพระจฬุามณีบนสวรรค 

9. พระมาลัยเทวะเถระโปรดสวรรค  จดจาํวิมานเทพบุตร  เทพธิดา  เมือ่เปนมนุษยรักษาศีล  
สรางพระไตรปฎก  โบสถ  วิหารเปนตน 

10. พระมาลัยบูชาพระเกตแุกวจฬุามณี  สนทนากับพระอินทรและพระศรีอาริยถึงกศุลของ
เทพยดา  ตลอดถึงศาสนาพระศรีอาริย 

11. ยุคมิคสัญญีกอนศาสนาพระศรีอาริย  มนุษยจะไรศลีธรรม  มุงประหัสประหารกันไม
เลือกหนา  จะรอดตายแตผูจาํศีลภาวนา 

                                                 
46ดู  สมุดภาพพระมาลัย  บทที่ 3 
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12. เกิดตนกลัปพฤกษในศาสนาพระศรีอาริย  ผูใสบาตรถวายไตรจวีร  สรางพระพุทธ  
ทอดกฐินเปนตน  จะไปเกดินึกอะไรก็สอยเอาได 

13. คนเกดิในศาสนาพระศรอีาริย  คนกตญัูใหทาน  รักษาศีล  บวชพระเณร  สรางศาลา
กุฎีเปนตน  จะไดไปเกิดเปนสุขยิ่ง 

14. พระมาลัยแจงขาวนรกสวรรค  ที่ทานพบเห็นและรบัสั่งมาแกบรรดาญาติ  ใหละบาป  
ตั้งใจทําบุญแผกุศลสงไปให (ดูภาพที่ 96) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 96  จิตรกรรมภาพพระบฏฝมือพระเทวาภินิมมิต  ลิขสิทธิ์สํานักงาน ส.ธรรมภักดี 
 จํานวน 14 ภาพ  พิมพแยกสีที่ประเทศสหรัฐอเมริกา 
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ภาพพิมพชุด ส. ธรรมภักด ี  นับถือเปนภาพชุดสวยงาม  เปนตนแบบแรงบันดาลใจใหกับ
ชางทองถ่ินจํานวนมาก  จาํลองเขียนจิตรกรรมบนฝาผนัง  เปนปรากฏการณทํานองเดียวกนัทัว่
ประเทศ  ดังนั้นจิตรกรรมพระมาลัยรูปแบบไทยประเพณีที่สรางสรรคสืบตอกันมานับแตสมัย
อยุธยา  จึงหยดุชะงักลงและเสื่อมซาไปในที่สุด 
จิตรกรรมฝาผนังพระมาลัย  ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากงานภาพพิมพชุด ส.ธรรมภักดี  ปรากฏหลักฐาน
แพรกระจายไปทั่วประเทศ  เมื่อประมาณหลัง พ.ศ.2500 เปนตนมา  ในทองถ่ินภาคกลางมักพบ
เขียนที่ศาลาการเปรียญ  ศาลาโรงธรรม  หรือศาลาธรรมสังเวช  เนนจําลองภาพนรกภูม ิ  ดวย
รูปแบบเนื้อหาใกลเคียงกับภาพตนฉบับของพระยาเทวาภินิมมิต  หากแตการใชสีสันแตกตางไป
ตามความคิดของชางฝมือ  เชน  จิตรกรรมศาลาการเปรียญวัดทากฤษณา  ตําบลหันคา  อําเภอหันคา  
จังหวดัชัยนาท  เขียนดวยสีน้ํามัน  บนพื้นไมผนังคอสองในประธาน  เปนภาพตอเนื่องจาก
จิตรกรรมเวสสันดรชาดก 13 กัณฑ  มีจํานวน 5 ชองภาพ  แบงเปนภาคนรกภูมิ  แสดงภาพพระ
มาลัยโปรดนรกผูประพฤติผิดศีลทั้ง 5  จํานวน 4 ภาพ  และพระมาลัยปางเทวภูม ิ  คร้ังเสด็จไป
สักการะพระเจดียจุฬามณีและสนทนาธรรมกับพระอินทรและพระศรอีาริยเมตรไตรยโพธิสัตว  1 
ภาพ  เขยีนขึน้ราว พ.ศ.251047  ลักษณะภาพบุคคลลงสีเรียบแลวตัดเสนแลเงาอยางเรียบงาย  ไม
แสดงอารมณความรูสึก  ขาดชีวิตชวีา  แสดงความเสื่อมลงของฝมือชาง (ดูภาพที่ 97 - 98)  
จิตรกรรมพระอุโบสถวัดประชุมธรรม (วัดทับนา)  ตําบลบานเชี่ยน  อําเภอหันคา  จังหวัดชยันาท  
ผนังตอนบนเขียนเรื่องเวสสันดรชาดก  สวนผนังระหวางชองประต-ูหนาตางเขียนเรื่องพระมาลัย
ตามรูปแบบภาพพิมพชุด ส.ธรรมภักดี  จํานวน 13 ภาพ  จิตรกรรมมีสีสดใส  การจัดวาง
องคประกอบภาพมุงลอกเลยีนแบบภาพตนฉบับฝมือพระเทวาภิมิต  จนกระทั่งขาดความคิด
สรางสรรคอันแสดงถึงบุคลิกเฉพาะตนของชางฝมือ (ดูภาพที่ 99 – 101)  จิตรกรรมศาลา
เอนกประสงค  วัดสิงห  ตําบลบางคูเวียง  อําเภอบางกรวย  จังหวดันนทบุรี  เปนจติรกรรมสีน้ํามัน
อยางสมัยใหม  เขียนเฉพาะเรื่องพระมาลัยตามแบบภาพพิมพชุด ส.ธรรมภักดี  จํานวน 14 ภาพ  
จิตรกรรมบางภาพไดสอดแทรกแนวจิตรกรรมไทยประเพณีตามแนวทางการสรางสรรคเฉพาะตน
ของชางฝมือ  ลักษณะเทคนิควิธีการเขียนใกลเคียงกับจิตรกรรมโบราณ  แตกตางจากภาพตนฉบับ  
อาทิ  ภาพกระทาชายถวายดอกบัว  มจีารึกบอกเวลาเขยีนภาพ พ.ศ.2539 (ดูภาพที่ 102 - 104)  
จิตรกรรมพระระเบียงคต  วดัโบสถแจง  ตําบลตลาดนอย  อําเภอบานหมอ  จังหวดัสระบุรี  เขียน
ภาพเลาเรื่องพระมาลัยตามลําดับภาพพิมพชุด ส. ธรรมภักดี  จํานวน 14 ภาพ  เขียนรวมกับภาพพระ
พุทธประวัติ  ทศชาติ  และมหาชาติ  ลักษณะการเขียนภาพ  ใชสีสันอยางใหม  พืน้เปนสีออน  ตัว
ภาพสีเขม  คัดตัวภาพใหเดนขึ้นจากผนัง  ประสมกับรูปแบบแนวไทยประเพณี  โดยใชเสนสินเทา

                                                 
47ศาลาการเปรียญสรางขึ้นเมื่อ พ.ศ.2492  ซอมขยายตอเติมเมื่อ พ.ศ. 2510 
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คั่นเปนฉากหลัง  ผนังตอนบนเหนือเสนสินเทาใชสีแดงสด  ตกแตงลายดอกไมรวงสีขาวแทนฉาก
ทองฟา  เปนการเขียนเลยีนแบบขนบโบราณ  เนนใหภาพสําคัญดานหนาดูเดนขึ้น (ดูภาพที่ 105)  
และจิตรกรรมฝาผนังศาลาธรรมสังเวช  วัดอินทาราม  ตําบลพยุหครีี  อําเภอพยหุคีรี  จังหวดั
นครสวรรค  เขียนเรื่องพระมาลัยโปรดนรก 7 ภาพ  จิตรกรรมมิไดลอกเลียนแบบภาพพิมพชุด ส.
ธรรมภักดีทีเดยีว  เปนแตไดรับอิทธิพลแรงบันดาลใจจากภาพพิมพ  แลวดัดแปลงภาพเขียนขึ้นใหม
ตามความเหน็งามของชางฝมือ  ชางทองถ่ินชาวเชยีงใหม ช่ือชางพินกร  สาธุเม วาด (ดูภาพที่ 106) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 97  จิตรกรรมผนังคอสอง  ศาลาการเปรียญ  วัดทากฤษณา  ตําบลหันคา  อําเภอหันคา  
จังหวัดชัยนาท  ภาพพระมาลัยโปรดนรกปาณาติบาต  เขียนขึ้นตามแบบภาพพิมพ
ชุด ส.ธรรมภักดี  ราว พ.ศ.2510  ภาพขุมนรกเนนใชสีแดงและสีดํา  แสดงความนา
กลัวนาสยดสยองของภพภูมินรก  หากแตรูปสัตวนรก  มีใบหนาเฉยเมย  ปราศจาก
อารมณความรูสึก  ขาดความสมจริง 

ภาพที่ 98 จิตรกรรมผนังคอสอง  ศาลาการเปรียญ  วัดทากฤษณา  ตําบลหันคา  อําเภอหันคา  
จังหวัดชัยนาท  ภาพพระมาลัยไปบูชาพระเกตุแกวจุฬามณี  สนทนาธรรมกับ 
พระอินทรและพระศรีอาริย  ทองฟาเขียนดวยสีฟา  เต็มดวยกอนเมฆเสมือนจริง 
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ภาพที่ 99 จิตรกรรมพระมาลัยโปรดนรกอทินนาทาน  พระอุโบสถวัดประชุมธรรม (วัดทับนา)  
ตําบลบานเชี่ยน  อําเภอหันคา  จังหวัดชัยนาท  ใชสีสดเขมแบบจิตรกรรมสมัยใหม  
เลียนแบบภาพพิมพชุด ส.ธรรมภักดี 

ภาพที่ 100  จิตรกรรมพระมาลัยปางเทวภูมิ   
พระอุโบสถวัดประชุมธรรม  
(วัดทับนา)  ตําบลบานเชี่ยน  อําเภอ
หันคา  จังหวัดชัยนาท   

ภาพที่ 101  จิตรกรรมพระมาลัย   
ภาคพระศรีอาริยเมตไตรย  ภาพตน
กัลปพฤกษ  มีในยุคพระศรีอาริย  
พระอุโบสถวัดประชุมธรรม (วัดทับ
นา)  ตําบลบานเชี่ยน  อําเภอหันคา  
จังหวัดชัยนาท 
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ภาพที่ 102 จิตรกรรมพระมาลัย  ศาลาการเปรียญวัดสิงห  ตําบลบางคูเวียง  อําเภอบางกรวย   
  จังหวัดนนทบุรี  ภาพพระมาลัยโปรดยมโลก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 103  จิตรกรรมพระมาลัย  ศาลาการเปรียญวัดสิงห  อําเภอบางกรวย  จังหวัดนนทบุรี   
ภาพกระทาชายถวายดอกบัว 8 ดอกแกพระมาลัย  รูปแบบแนวประเพณีไทย   

ภาพที่ 104  จิตรกรรมพระมาลัย  ศาลาการเปรียญวัดสิงห  อําเภอบางกรวย  จังหวัดนนทบุรี 
ภาพยุคกอนพระศรีอาริยเมตไตรย (ยุคสัตถันตรกัปป)  คนบาปเขนฆากันตายทั้งสิ้น  
รอดอยูแตผูมีปญญาเรนกายจําศีลภาวนาผูเดียว 
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ภาพที่ 106 จิตรกรรมพระมาลัยโปรดนรก  วัดอินทาราม  ตําบลพยุหคีรี  อําเภอพยุหคีรี  
จังหวัดนครสวรรค  ดัดแปลงจากภาพพิมพชุด ส. ธรรมภักดี  แสดงภาพพระ
มาลัยสนทนาธรรมกับพระยายมราช  ตามเนื้อหาวรรณกรรมนิทานพระมาลัย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 105  จิตรกรรมพระมาลัยเลียนแบบภาพพิมพชุด ส. ธรรมภักดี  
ระเบียงคด  วัดโบสถแจง  ตําบลตลาดนอย  อําเภอบานหมอ  
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4.1.2 จิตรกรรมเลียนแบบภาพพิมพชดุศึกษานิธิ  ภาพพมิพพระมาลัยชุดศึกษานิธิ  จัดพิมพ
โดยศึกษานิธิ  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  อันเปนมูลนิธิสงเสริมการศึกษาของภกิษุและสามเณร  
จัดตั้งขึ้นโดยสมเด็จพระอรยิวงศาคตญาณสมเด็จพระสังฆราช (ปุน ปุณฺณสิริมหาเถร) วัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลาราม  สมเด็จพระสังฆราชพระองคที่ 17 (พ.ศ.2515 – 2516)  เมื่อ พ.ศ.249248  เพือ่
จําหนายเผยแพรหาทุนการศึกษา  มีจํานวน 32 ภาพ  ศิลปนผูเขียนภาพตนแบบ  เปนฝมือของเหม  
เวชกร (พ.ศ.2446 – พ.ศ.2512)  ศิลปนเอกทานหนึ่งของเมืองไทย  มีช่ือเสียงในการเขียนภาพปก
และภาพประกอบสื่อส่ิงพิมพ  งานจิตรกรรมของนายเหม  เวชกร  เขียนดวยเทคนิคสีฝุนหรือสีน้ํา  มี
แนวความคิดแบบตะวนัตก  รูปแบบสัจนิยม  มีลักษณะการเขียนภาพอยางถูกตองตามหลักกาย
วิภาค  เพื่อความสมจริง  มเีพียงเนื้อหาเรื่องเทานั้นที่เปนแบบอยางอุดมคติดั้งเดิม49  ภาพพิมพชุดนี้
มิไดพบเลียนแบบแพรหลายเทาภาพพิมพชุด ส. ธรรมภักดี  ทั้งนี้อาจเพราะเนื่องจากปจจุบนัมิได
พิมพเผยแพรอีกตอไปแลว (ดูภาพที่ 107) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
48มูลนิธิมหามงกุฏราชวิทยาลัย  ในพระบรมราชูปถัมภ, สมเด็จพระอริยวงศาคตญาณ  สมเด็จ

พระสังฆราช (ปุน  ปุณณสิริ) วัดพระเชตุพน [Online], Accessed 1 November 2006. Available from  
http://mahamakuta.inet.co.th/buddhism/somdet/somdet17 

49ปรีชา  เถาทอง, “แนวทางการสรางสรรคจิตรกรรมไทยในยุคปจจุบัน,” ใน การสัมมนาทางวิชาการ
เรื่อง “ขนบการสรางสรรคและการนําเสนอจิตรกรรมไทยประเพณี”  11 – 12 กุมภาพันธ 2536, 118. 

ภาพที่ 107  ภาพคัมภีรพระมาลัย  ศึกษานิธิวัดพระเชตุพนวิมล 
มังคลารามพิมพเผยแพร  ฝมือเหม  เวชกร เขียนเมื่อ
ประมาณ พ.ศ.2492 – พ.ศ.2512  เปนภาพประกอบ
ชุดใหญจํานวนถึง 32 ภาพ  แสดงรายละเอียดบุพ
กรรมของผูทํากุศล  และผูทําบาปกรรมตางๆ  
ตลอดจนเรื่องราวยุคพระศรีอาริย  ซึ่งมีแตความ
สมบูรณพูนสุข  เปนที่ปรารถนาของมนุษยทุกหมู


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จิตรกรรมฝาผนังทองถ่ินภาคกลาง  ซ่ึงสรางเลียนแบบจิตรกรรมชุดนี้  เชน  จิตรกรรมบน
แผนไมคอสองศาลาการเปรียญวัดแกวตะเคียนทอง (วัดตะคา)  บานตะคา  ตําบลตะคา  อําเภอบาง
ปลามา  จังหวัดสุพรรณบุรี  เขียนเรื่องพระมาลัยเลียนแบบภาพชดุศกึษานิธิจํานวน 32 ภาพ  ฝมือ
ชางพื้นถ่ิน ช่ือ นายสํารวย  การวิชา (ส.การวิชา)  เขียนเมื่อ พ.ศ.2500  ลักษณะการเขียนภาพมกีาร
เลียนแบบภาพตนฉบับทั้งสีสัน  รูปทรงและองคประกอบภาพ (ดูภาพที่ 108 - 110)  และจิตรกรรม
ฝาผนังศาลาเอนกประสงค  วัดพิชัยนาวาส (วัดบานเชี่ยน)  ตําบลบานเชี่ยน  อําเภอหนัคา  จังหวดั
ชัยนาท  เขียนเร่ืองพระพุทธประวัติ  เวสสันดรชาดก  และพระมาลัย  เลียนแบบฝมอืนายเหม  เวช
กร  จํานวน 13 ภาพ  แสดงภาพพระมาลัยภาคมนุษยภูมิ  เทวภูมิ  และภาคพระศรีอาริย  เปนภาพชาย
เข็ญใจถวายดอกบัวแกพระมาลัย  ภาพบุพกรรมของเทวดา 7 พระองค  ภาพพระศรีอาริยเสด็จมา
สักการะพระจฬุามณี  และภาพยุคกอนพระศรีอาริย  ชางชาวเชียงใหมช่ือนายอนกุูล วาด เมื่อ 
พ.ศ.2531 (ดูภาพที่ 111 - 112) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 108  จิตรกรรมพระมาลัย  ศาลาการเปรียญ  วัดแกวตะเคียนทอง  ตําบลตะคา  อําเภอบางปลามา  
จังหวัดสุพรรณบุรี  ภาพคัมภีรพระมาลัยภาพที่ 10  สัตวนรกมาเฝาพระมาลัยแจงความให
ญาติพ่ีนองทําบุญตรวจน้ํามาให 
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ภาพที่ 109  จิตรกรรมพระมาลัย  ศาลาการเปรียญ  วัดแกวตะเคียนทอง  ตําบลตะคา  อําเภอบาง
ปลามา  จังหวัดสุพรรณบุรี  ภาพคัมภีรมาลัย  ภาพที่ 22 พระศรีอาริยโพธิสัตวเหาะมา
บูชาพระเกศเจดีย 

ภาพที่ 110 จิตรกรรมพระมาลัย  ศาลาการเปรียญ  วัดแกวตะเคียนทอง  ตําบลตะคา  อําเภอบาง 
ปลามา  จังหวัดสุพรรณบุรี  ภาพคัมภีรมาลัย  ภาพที่ 23  พระศรีอาริยแจงแกพระมาลัยวา
ภายหนาศีลธรรมจะเสื่อมจะเกิดกลียุค 
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ภาพที่ 111  จิตรกรรมพระมาลัย  ศาลาการเปรียญ  วัดพิชัยนาวาส (วัดบานเชี่ยน) ตําบล
บานเชี่ยน  อําเภอหันคา  จังหวัดชัยนาท  ภาพบุพกรรมของเทวดาที่เคย
สรางสะพานสรางวัด 

ภาพที่ 112  จิตรกรรมพระมาลัย  ศาลาการเปรียญ  วัดพิชัยนาวาส (วัดบานเชี่ยน) 
ตําบลบานเชี่ยน  อําเภอหันคา  จังหวัดชัยนาท  ภาพพระศรีอาริยแจงแก
พระมาลัยวาภายหนาศีลธรรมจะเสื่อม  จะเกิดกลียุค 
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4.2 จิตรกรรมแบบไทยประเพณีรวมสมัย  จิตรกรรมพระมาลัยรูปแบบแนวประเพณี  หลัง 
พ.ศ.2500  แสดงเนื้อหา  เร่ืองราว  ตลอดจนเทคนิควธีิการสรางภาพเหมือนกับจติรกรรมโบราณ  
แตทวาขึ้นดวยบุคลิกลักษณะเฉพาะตน  หรือกลุมบุคคล  อาทิ  การกําหนดโครงสีของตนเอง  
รวมถึงลักษณะการเขียน  ลวดลาย  การจดัวางองคประกอบภาพ  ก็มคีวามพิเศษเฉพาะตวัตามความ
ถนัดของศิลปน  อันเปนปรากฏการณซ่ึงเกิดจากการฟนฟูจิตรกรรมไทยประเพณีในชวงสมยั
ปจจุบัน  โดยมีการยอนกลบัไปศึกษาแบบแผนอยางโบราณ  และการเลือกใชแบบแผนจิตรกรรม
โบราณ  กับเนือ้หาเรื่องราวอันเปนอุดมคตทิางศาสนา 

อยางไรก็ดี  จติรกรรมพระมาลัยรูปแบบไทยประเพณีรวมสมัย  เกิดจากการสรางสรรคขึ้น
ตามความสนใจเฉพาะบุคคล  ในระยะสมัยแหงความเสื่อมลงแลวของคติเร่ืองพระมาลัย  จึงไม
ปรากฏแพรหลาย  และมิไดสงผลตอการสรางงานจิตรกรรมพระมาลัยตอมา 

จิตรกรรมพระมาลัยที่สรางขึ้นดวยรูปแบบไทยประเพณีรวมสมัย  เชน  จิตรกรรมฝาผนัง
พระอุโบสถวัดดาน  แขวงบางโพงพาง  เขตยานนาวา  กรุงเทพฯ  ผนังตอนบนเหนือชองประตู
หนาตางเขยีนเปนเรื่องพุทธประวัต ิ  มีการจัดองคประกอบภาพเปนพิเศษ  ตวัภาพเขียนอยูภายใน
พื้นที่ทรงกลมอยางดาราขนาดใหญ  จดัวางเปนจังหวะ  เลาเรื่องพุทธประวัติตามลําดบั  แทรกดวย
รูปอื่นๆ  อาทิ  ภาพพระพุทธรูป  ภาพเหมือนของเจาอธิการวัดดาน  อยูภายในพื้นที่ทรงกลมขนาด
เล็ก  พื้นผนังภายนอกทรงกลมลงสีออน  เขียนลวดลายสีทองเต็มพื้นที่  จิตรกรรมพระมาลัยเขียน
แทรกอยูกับภาพพระพุทธประวัติตอนธาตวุิภัชนปริวรรตหรือธาตุนิทานตามขนบโบราณ  ภาพแบง
ออกเปน 4 สวน  สวนลางเขียนเรื่องโทณพราหมณแบงพระบรมสารีริกธาตุ  ภาพตอนบน 3 สวน  
แสดงพระบรมธาตุ 3 แหง  ประดิษฐานยงัมนุษยโลก  เทวโลก  และนาคพิภพ  พระมหาสถูปแหง
แรกพระมหากัสปกระทําฤทธิ์รวบรวมพระบรมธาตุ 7 สวน จาก 7 พระนคร  พระเจาอชาติศัตรูทรง
สรางสถูปบรรจุไวยังทิศอาคเนยของกรุงราชคฤห50  แหงที่สองพระจุฬามณีเจดียบรรจุพระเกศธาตุ  
พระเขี้ยวแกวเบื้องบนซายขวา  กับพระรากขวัญเบื้องบน  ประดิษฐาน ณ ดาวดึงสเทวโลก51  เขียน
เปนภาพพระมาลัยปางเทวภมูิ  คร้ังพระมาลัยเหาะไปบูชาพระจฬุามณี  แหงที่สามพระบรมธาตุพระ
เขี้ยวแกวเบื้องต่ําฝายซาย  ประดิษฐาน ณ นาคพภิพ52  เขียนเปนรูป 2 มิติ  เทคนิควิธีการเขียน
ใกลเคียงแบบอยางโบราณ  โครงสีสดใส  การจดัวางองคประกอบภาพมีลักษณะแบบอยางเฉพาะ
ตน  ไมทราบนามศิลปนผูวาด (ดูภาพที่ 113) 
 

                                                 
50สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ปฐมสมโพธิกถา, 252 – 254. 
51เรื่องเดียวกัน, 251. 
52เรื่องเดียวกัน, 251. 
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คติการสราง  จิตรกรรมฝาผนังพระมาลัยสมัย พ.ศ.2500 - ปจจุบนั  โดยทางรูปแบบสวน
ใหญไดรับแรงบันดาลใจจากภาพพิมพ  ประกอบสมุดภาพคัมภีรพระมาลัย  และพระบฏฉบับพิมพ
บนแผนกระดาษ  ซ่ึงเนื้อหาสาระแกนความเชื่อไดรับอิทธิพลแรงบันดาลใจจากวรรณกรรมพระ
มาลัยสมัยหลัง  แตงขึน้ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 23 – ตนพุทธศตวรรษที่ 24  โดยเฉพาะวรรณกรรม 
“อนุฎีกามาลัย” หรือ “นิทานพระมาลัย” ที่ไดเพิ่มเติมเนื้อหาเรื่องราวของนรกภูมแิละเทวภูมิมาก
ยิ่งขึ้น  โดยผนวกเรื่องราวจากหนังสือไตรภูมิและคัมภรีอรรถกาวาดวยเรื่องพระยายมราช  และเทว
ทูตทั้ง 5  ตลอดจนบุพกรรมของเทวดาสาํคัญเขากับเรื่องมาลัยสูตร และ “พระมาลยัสํานวนเทศนา” 
ซ่ึงโดยธรรมเนียมการเทศนาพระมาลัย  นิยมเทศนปุจฉา – วิสัชนา  3 ธรรมมาสน  เนื้อหาสํานวน
เทศนเปนทํานองเจรจาโตตอบกันระหวางตวัละครสําคัญตามเรื่องมาลัยสูตร  โดยนิยมสอดแทรก
เนื้อความอบรมสั่งสอนธรรมกับประชาชน  ซ่ึงไมปรากฏในพระมาลัยสํานวนอื่น  เนนปลูกฝงให
คนปฏิบัติตามศีลธรรมขั้นพื้นฐานในพระพุทธศาสนา  ถือศีลหา  บําเพ็ญกุศลสาธารณประโยชนตอ
บานเมืองและพระพุทธศาสนา  เพื่อความสุขสงบรมเย็ในสังคมเปนเบือ้งตน  มุงหวงัความสุขในเท
วโลก  และโลกยุคพระศรีอาริย  ตราบเขานพิพาน  เปนบัน้ปลาย  ซ่ึงนาจะถายทอดผานประเพณีการ
เทศนและการสวดมาลัยหนาศพเปนสําคัญ 
 

ภาพที่ 113  จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดดาน  แขวงบางโพงพาง  เขตยานนาวา  กรุงเทพฯ 
เขียนเรื่องพระมาลัยปางเทวภูมิ  แทรกในภาพพุทธประวัติตอนธาตุวิภัชนปริวรรต
หรือธาตุนิทาน 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 




