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บทท่ี 3 
หลักฐานดานโบราณคดีและศิลปกรรมพระมาลัยในภาคกลาง 

 สังคมไทยในอดีตมีความรูเร่ืองพระมาลัยเปนอยางดี  ทั้งมีความนิยมที่จะเผยแพรเร่ืองราว
ดังกลาวใหกวางขวางออกไปในรูปของศิลปกรรมแขนงตางๆ  ในพืน้ฐานความเชือ่ที่วาการสืบสาน
เร่ืองราวเหลานี้  ยอมเปนอานิสงสที่จะนําไปสูการอุบัติในยุคพระศรีอาริยเมตไตรย1  ในเขตทองถ่ิน
ภาคกลางปรากฏหลักฐานแสดงถึงอิทธิพลความเชื่อเกี่ยวกับพระมาลัยสะทอนใหเหน็ไดในงาน
ศิลปกรรมในรูปลักษณะตางๆ กันดังนี้   

 1.  สมุดภาพพระมาลัย (ดูภาพที่ 1) คือ หนังสือสวดพระมาลัย หรือ พระมาลัยกลอนสวด  
เรียกกนัโดยทัว่ไปวา “คัมภีรมาลัย”  “หนงัสือสวดมาลัย”  หรือ “หนังสือมาลัย”  ทํานองประพันธ
เปนคํากาพย  สําหรับอานสวด  สมุดภาพพระมาลัยมักเขียนในสมดุไทยอยางยาว  ซ่ึงเกิดจากการใช
กระดาษแผนยาวตอกันเปนแผนเดียว  พับกลับไปกลับมาเปนรูปเลมทรงสี่เหล่ียมผืนผา  มีดานกวาง
และดานยาว  มีการตีเสนเขียนอักษรตามดานยาวของเลมสมุด  เนื่องจากสมุดภาพพระมาลัยนยิม
สรางกันมาก  จึงมีการทําขึ้นโดยเฉพาะ  มีขนาดเลมกวางยาวกวาสมุดอื่นๆ  และมีจํานวนหนามาก
เปนพิเศษ  กําหนดขนาดมาตรฐานของสมุดมาลัยโดยทั่วไป  กวาง 13 เซนติเมตร  ยาว 66 
เซนติเมตร2  จํานวนหนาเทากับ 50 หนาคู  หรือเรียกวา 50 กลีบ3  ปกติสมุดพระมาลัยใชวางอาน
สวด  บนเตยีงสวดหนาศพเชนเดียวกับสมุดอภิธรรม4  เนื้อหาภายในอาจประกอบดวยพระอภิธรรม
หรือบทสวดอืน่ๆ อยูภายในเลมเดียวกัน  หนังสือมาลัยมักตกแตงดวยภาพวิจิตร  ซ่ึงนอกจากจะ
เขียนภาพประกอบเรื่องพระมาลัยแลว  ยังมักเขียนภาพเลาเรื่องวรรณกรรมอื่นๆ  เชน  ทศชาติ  พระ
พุทธประวัติ  ชาดก  ปริศนาธรรม  พระโยคาวจรปลงอสุภะสิบ  ภาพทิวทัศน  ภาพสัตว  เปนตน  
ดังนั้นจิตรกรรมประกอบหนงัสือมาลัย  จงึมิใชเปนแตเพียงภาพเลาเรือ่งเทานั้น  แตยังมีความมุง
หมายตกแตงภาพวิจิตรเพื่อถวายเปนธรรมบูชาอีกประการหนึ่งดวย 
                                                           

1บุญเตือน  ศรีวรพจน  และ  ประสิทธิ์  แสงทับ, สมุดขอย (กรุงเทพฯ : โครงการสืบสานมรดก
วัฒนธรรมไทย, 2542), 135. 

2ขนาดเลมสมุดดังกลาวกําหนดจากตําราการสรางสมุดไทย  แตจากหลักฐานเทาที่สํารวจพบในปจจุบัน  
สมุดภาพพระมาลัยมีขนาดอยูระหวาง  กวาง 11 – 25 เซนติเมตร  ยาว 60 – 70 เซนติเมตร โดยประมาณ 

3กองแกว  วีระประจักษ, การทําสมุดไทยและการเตรียมใบลาน (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2530), 4, 21. 
4สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  และ  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรม

พระยาดํารงราชานุภาพ, สาสนสมเด็จ เลม 17 (พระนคร : องคการคาคุรุสภา , 2505), 91. 
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 สมุดภาพพระมาลัย  พบหลักฐานตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย  มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 23  
แตพบจํานวนนอย  นิยมสรางขึ้นเปนจํานวนมากในทองถ่ินภาคกลางในสมัยรัตนโกสินทร  ราว
พุทธศตวรรษที่ 24 – 255  สวนใหญเปนสมุดไทยขาวเสนดํา (เสนหมกึดํา)  เทาที่สํารวจพบ  เขียน
ดวยอักษรขอม  ภาษาไทย  เรียกกนัโดยทั่วไปวา “ขอมไทย”6  เนื้อหาถอยคําสํานวนของบทสวด
พระมาลัยแตละฉบับ  มีเนื้อความใกลเคยีงกันทั้งสิ้น  บานแผนกที่ตนหรือทายฉบับมักจารึกคําอุทิศ  
โดยระบุช่ือผูสราง  ช่ือวัดทีอุ่ทิศถวาย  คาใชจายในการสราง  วันเวลาที่สราง  ตลอดจนปณิธานของ
ผูสราง  ซ่ึงสวนใหญนอกจากตั้งความปรารถนาในการบําเพ็ญกุศลเพื่อใหไดพบกับพระศรีอาริย
เมตไตรยในภายภาคหนาและเพื่อเปนปจจยัแกพระนพิพานแลว7  ยังนยิมสรางอุทิศใหแกผูลวงลับ8  

                                                  
5Henry  Ginsburg, Thai  Art  and  Cultures  Manuscripts  from  Western  Collections (London : The  

British  Library, 2000), 92. 
6บุญเตือน  ศรีวรพจน และ ประสิทธิ์  แสงทับ, สมดุขอย, 29. 
7สุภาพร  มากแจง, พระมาลัยกลอนสวด (สํานวนวัดศีรษะกระบือ) : การตรวจสอบชําระ  และการศึกษา

เปรียบเทียบ (ธนบุรี : ศูนยสงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรม  วิทยาลัยครูธนบุรี, 2524), 130. 

ภาพที่ 1  สมุดภาพพระมาลัย  ฉบับวัดโพธิ์เกาตน  จังหวัดลพบุรี 
              สมัยรัตนโกสินทร  ราวรัชกาลที่ 5   
              ปจจุบันเก็บรักษาภายในคลังพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  สมเด็จพระนารายณ   
              จังหวัดลพบุรี     
              เลขทะเบียน 141/2527 ขนาด  กวาง 15.5 ซ.ม.  ยาว 68 ซ.ม.  หนา 8.5 ซ.ม.  และ 
              เลขทะเบียน 144/2527  ขนาด  กวาง 14.3 ซ.ม.  ยาว 68.3 ซ.ม.  หนา 8.5 ซ.ม. 
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เพราะมีความเชื่อวาผูสรางคัมภีรพระมาลัย  หรือการสวดพระมาลัยในงานศพจะชวยใหผูตายไป
สวรรค  ไมตกนรก9   
 การเขียนภาพประกอบสมุดสวดพระมาลัย  มีวิธีการเดยีวกับการเขยีนภาพจิตรกรรมบนฝา
ผนัง  คือ  มีการลงพื้น  รางเสน  ระบายสี  ปดทอง  ตัดเสน  แตการเขียนลงบนสมุดถูกจํากัดเนื้อที่  
จึงวางองคประกอบภาพไดงายกวา10  การวางตําแหนงภาพเปนไปตามโครงสรางของเลมสมุด  สวน
ใหญมักเขยีนภาพอยูตอนปลายทั้งสองของหนากระดาษ  เวนพื้นที่ตอนกลางสําหรับบรรจุ
ตัวหนงัสือ  ขนาดของภาพมขีนาดเทากับ 1 หนาคูสมุดไทย  มีพื้นทีเ่ปนรูปสี่เหล่ียมผืนผาในแนวตั้ง  
แสดงภาพเปนคูๆ  ภาพในแตละคูมักมีความสัมพันธกัน  ทั้งทางดานความตอเนื่องของเนื้อหา  การ
วางองคประกอบภาพและการใชโครงสีที่คลายคลึงกัน  หรือบางครั้งเขียนภาพสําคัญเต็มหนาสมดุ
เปนรูปสี่เหล่ียมผืนผาในแนวขวางก็ม ี
 จิตรกรรมประกอบสมุดพระมาลัยมีแบบแผนที่ศิลปนยึดถือและสืบสานตอๆ กันมา  โดย
มักเขียนภาพตอนเดียวกนั  มีเนื้อหาซ้ําๆ กันเกือบทกุเลม  ซ่ึงนอกจากจะแสดงภาพเลาเรื่องพระ
มาลัยแลว  ยังสะทอนใหเหน็ถึงขนบธรรมเนียมประเพณี  โดยเฉพาะที่เกีย่วเนื่องกบัพิธีศพ  ธรรม
เนียมการสวดศพ (การสวดอภิธรรมหรือสวดมาลัย)  ตลอดจนแสดงถึงวิถีชีวิตของผูคน  สภาพ
สังคม  คานิยม  ความเชื่อของคนไทยในแตละยุคสมัย 
 แมวาจติรกรรมประกอบสมุดมาลัยจะมีลักษณะซ้ําๆ กันเกือบทั้งสิ้น  หากแตศิลปนก็ได
แสดงออกถึงพลังแหงการสรางสรรคในความเหมือนที่แตกตาง  ดวยทกัษะความเชีย่วชาญ  การวาด
เสน  การใชสี  การจัดวางองคประกอบภาพ  ดวยฝมือและสุนทรียภาพที่ผิดแผกแตกตางกันในแต
ละชางฝมือ  รวมถึงมีความแตกตางอันเกดิจากสุนทรียภาพแหงยุคสมัย  ซ่ึงดูจะเปนการเลี่ยงไมไดที่
ผลงานชั้นเยี่ยมยอมเปนแบบแผนตําราใหกับงานศิลปกรรมรุนตอมา  จึงปรากฏวาสมุดภาพพระ
มาลัยบางฉบับมีลักษณะบงชดัวาเลียนแบบมาจากอีกฉบบัหนึ่งที่เกาแกกวา  เหลานี้ยอมเปน
ประจักษพยานถึงการสืบทอดประเพณีนยิม  วิวฒันาการทางศิลปะที่มีแบบแผนตอเนื่องกันมาโดย
ลําดับ11 

                                                                                                                                               
8“พระมาลัยกลอนสวด,” หอสมุดแหงชาติ, สมุดไทยขาว, อักษรขอมและอักษรไทย, ภาษาไทย, เสน

หมึก, เลขที่ 106, หนาปลาย. 
9ปรมินท  จารุวร, “พระมาลัย,” สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคกลาง 9 (2542) : 4165. 
10ประยูร  อุลุชาฎะ [น.  ณ ปากน้ํา] และ แสงอรุณ  กนกพงศชัย, จิตรกรรมสมัยอยุธยาจากสมุดขอย 

(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพเมืองโบราณ), 10. 
11บุญเตือน  ศรีวรพจน และ ประสิทธิ์  แสงทับ, สมดุขอย, 139. 
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 รูปแบบของจิตรกรรมประกอบหนังสือสวดพระมาลัย  อาจจําแนกตามพัฒนาการไดกวางๆ 
เปน 2 ยุค  คือสมัยอยุธยาตอนปลาย  และสมัยรัตนโกสินทร 
 จิตรกรรมประกอบสมุดภาพสมัยอยุธยาตอนปลาย  ใชเทคนคิเขียนสีฝุนผสมกาว
เชนเดยีวกับจติรกรรมฝาผนัง  แตมีการใชสีสันสดใสหลากหลายสีตางไปจากจิตรกรรมฝาผนังรวม
สมัยซ่ึงใชสีนอยกวา  สีที่ใชในสมัยอยุธยาเปนสีที่ไดจากวัสดุธรรมชาติ  นยิมลงพื้นสอีอน  อาทิ  สี
เขียวออน  สีเหลือง  สีชมพู  สีสม  สีแดงออน  ระบายดวยสีบางๆ คลายกับวิธีระบายสีน้ํา  บางครั้งก็
นิยมใชสีสดเขม  เชน  สีแดงเสนผสมแดงชาด  สีมอครามแก  สีเปลือกมังคุด  เปนสีพื้นหรือสี
ทองฟา  การใหสีมีลักษณะเหนือจริง  เปนไปตามจินตนาการ  ไมคํานึงถึงความเปนจริงตาม
ธรรมชาติ  หากแตผสานกลมกลืนกันใหสีสันที่มีพลังสดใสงดงาม  ภาพบุคคล  ภาพสัตว  มีลักษณะ
การเขียนเสนอยางอิสระ  มีเสนรอบนอกออนหวาน  ทวงทาสงางาม  ทุกอยางลวนนยิมตัดเสน
ทั้งสิ้น  ตวัภาพมักลงพื้นดวยสีออน  แลวตัดเสนหรือเหลือบแลเงาดวยสีแก  ทําใหภาพโดดเดน  
ภาพลูกคลื่น  นิยมตัดเสนเปนลายคลื่นแบบประดิษฐ  ตนไม  ดอกไม  พุมใบ  ตัดเสนเปนดอกและ
ใบดวยสีแตกตางกัน  ตัวภาพมักเขียนเดนเต็มพื้นที่  ไมนิยมเวนชองวาง  มักเติมพื้นที่วางดวยลาย
ประดิษฐ  เชน  ลายดอกไมรวง  ลายชอดอกไม  และลายกระกนก  ลักษณะกระหนกมีความพริ้ว
ไหว  ตัวกระหนกสะบดัปลายคลายเปลวเพลิง  ประดับเต็มพื้นที่  ทําใหมีลักษณะคอนขางใกลไป
ทางศิลปะตกแตง  การปดทองจํากัดเฉพาะบริเวณเครื่องอาภรณ  หรือลวดลายตกแตงเพียงบางแหง  
เพื่อเพิ่มความเดนใหกับภาพ 
 สวนจิตรกรรมบนสมุดภาพสมัยรัตนโกสินทร  มีการใชสีเพิ่มมากยิ่งขึ้น  โดยไดสีมาจาก
จีนและประเทศตะวนัตก  ศิลปนจึงมีทางเลือกในการใชสีไดหลากหลายยิ่งขึ้น12  หากแตการใชสี
ใหมๆ ก็ทําใหความกลมกลืนของสีจากวตัถุธรรมชาติแบบดั้งเดิมขาดหายไปอยางนาเสียดาย  ชวง
ตนกรุงรัตนโกสินทร  สมัยรัชกาลที่ 1  จิตรกรรมบนสมุดภาพยังคงมลัีกษณะใกลเคยีงกับจิตรกรรม
ในสมัยอยุธยาตอนปลาย  คือ  นิยมใชสีออนหรือสีสดเขมเปนสีพื้น  การเขียนเสนคอนขางอิสระ  
ตัวภาพมีทวงทาสงางาม  จิตรกรรมในรัชกาลที่ 2 – 3  นิยมลงพื้นสีเขมคล้ํา  ตัวภาพมสีีออน  เพื่อขับ
เนนทําใหภาพเดนชัดขึ้น  ตัวภาพมีขนาดเล็กลงเนื่องจากมีรายละเอียดของลวดลายเพิ่มมากขึน้  
ศิลปนผูเปนชางชั้นครูในระยะนี้  เขยีนลายเสนไดอยางละเอียดออนประณีตงดงาม  แตคอนขางเปน
ระเบียบแบบแผน  ขาดความเปนอิสระ  ลวดลายตางๆ แสดงถึงอิทธิพลศิลปะจีนทีเ่ขามามีบทบาท
มากยิ่งขึ้นในรชักาลที่ 3  ความนิยมตัดเสนในภาพลดนอยลง  ภาพคลืน่น้ํามักมีลักษณะเหมือนจริง  
การเขียนภาพตนไมใบไมใชเทคนิคการกระทุงเขามาแทนที่การตัดเสนเปนพุมใบ  ตัวภาพมีการปด
ทองอยางมากมายแสดงถึงความหรูหราฟุมเฟอย  ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 4 ถึงปลายรัชกาลที่ 6  อัน
                                                  

12เรื่องเดียวกัน, 35. 
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เปนระยะสุดทายที่นิยมสรางสมุดไทย  จิตรกรรมบนสมุดภาพแสดงลักษณะผันแปรไปโดยคํานึงถึง
ความเหมือนจริงตามธรรมชาติมากยิ่งขึ้นทกุขณะ  เกิดความนิยมเขียนภาพแบบสามมิติ  มีแสงเงา
และปริมาตร  มีการใชหลักดานทัศนยีวิสัย  แสดงระยะใกลไกลในภาพ  ภาพบุคคลมักแสดง
อากัปกิริยาอารมณความรูสึก  สะทอนถึงแบบแผนการดําเนินชวีิตตามสภาพสังคมรวมสมัยอยาง
แทจริง  พืน้หลังภาพมกัเปดชองวาง  แสดงภาพทวิทัศนโดยใหสัดสวนและสสัีนสมจริงตาม
แนวทางศิลปะสัจนิยมตะวันตกที่เขามามีอิทธิพลตอจิตรกรรมไทยในระยะเวลาดังกลาวนี ้
 สําหรับเนื้อหาองคประกอบภาพพระมาลัยในสมุดไทย  มักแสดงเรื่องตามขนบซ้ําๆ กัน  
สืบเนื่องตั้งแตสมัยอยุธยา  ถึงสมัยรัตนโกสินทร  ราวรัชกาลที่ 6  แตในสมยัรัตนโกสินทรนิยม
แสดงภาพที่มเีนื้อหาหลากหลายยิ่งขึ้น  โดยเฉพาะสมุดภาพที่มีอายหุลังรัชกาลที่ 3 เปนตนมา  
ประกอบดวยภาพสําคัญแสดงเปนคูๆ  ตามลําดับ คอื 
 1. ภาพเทพพนม  เขียนเปนภาพเทวดาประทับเหนือแทน  ประคองอัญชลี  หันหนาเขาหา
กัน  คูหนึ่ง  เปนภาพเขียนประกอบบทประณามคาถา หรือ บทบูชาพระรัตนตรัยในตอนตนฉบบั 
หมายถึงการสกัการะบูชาพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ 

สมุดภาพสมัยรัตนโกสินทร  อาจเขียนยกัเยื้องไปเปนภาพบุคคลตางๆ  ไดแก  พระภกิษุ
สงฆ 1 คู  ภาพเทพเจา เชน พระอินทร  พระพรหม  พระนารายณ  เทพกัญญา  ครุฑ  ฤษี  นักสิทธิ์  
วิทยาธร  คนธรรพ  หรืออุบาสก  อุบาสิกา  ประนมมอืถวายการบูชาพระไตรสรณคมแทนภาพ       
เทพพนม (ดูภาพที่ 2) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2   เทพพนม  สมุดภาพพระมาลัยกลอนสวด เลขที่ 121  ตูที่ 107  มัดที่ 183   
หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ  ศิลปะอยุธยา  อายุราวพุทธศตวรรษที่ 23 

ที่มา :      หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
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 2. ภาพการสวดพระอภิธรรมหรือสวดพระมาลัยในการสวดศพ  เขยีนเปนภาพพระภิกษุ
สงฆ 4 รูป  ขางละ 2 รูป  โดยมักแสดงภาพพระภิกษุอยูในอากัปกิริยาตางๆ ในระหวางสวดหรือพกั
สวด  อันเปนเสมือนจดหมายเหตุบนัทกึถึงขนบการสวดพระมาลัยตามที่เปนอยูในสมัยนั้น  ซ่ึง
บางครั้งก็เขียนภาพพระสงฆเลนสวดมาลัย  ออกทาทางการสวดเปนที่นาขบขันแกชาวบาน  ซ่ึง
ปรากฏอยูบอยคร้ังที่พระสงฆสวดอภิธรรมแลว  ชาวบานก็อาราธนาสวดมาลัยเปนทํานองตลก
คะนองตางๆ  จนเกิดเปนธรรมเนียมนยิมโดยทั่วไป  เปนเหตุใหพระสงฆนักสวดขาดสํารวม  มิได
ประพฤติตนตามครรลองอันควรแกสมณะสารูป  ทําใหสงฆเสื่อมทรามลง  ในสมัยรัตนโกสินทร
รัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2  จงึออกประกาศหามมิใหนิมนตพระสงฆ  สามเณร  สวดมาลัย 

ในภาพดังกลาวยังนยิมสะทอนใหเห็นถึงธรรมเนียมการอยูเปนเพื่อนศพแตโบราณ  โดย
พระสงฆจะสวดตลอดทั้งคนื  จึงมักแสดงภาพฆราวาสเฝาปรนนิบัติพระภิกษุ หรือ เลนพนันตางๆ 
เปนเพื่อนศพในเวลากลางคนื  สมุดภาพสมัยรัตนโกสินทร  บางครั้งก็เขียนเปนภาพฆราวาส 4 คน  
สวดคฤหัสถ  ในการสวดมาลัยแทนพระสงฆดวย (ดูภาพที่ 3) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3  พระสงฆ 4 รูป  สวดอภิธรรม  สมุดภาพพระมาลัยกลอนสวด  เลขที่ 107  ตู 107  มัดที่ 181 
                หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ  ศิลปะรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 5  พ.ศ.2439 
                เขียนภาพพระสงฆขางละ 4 รูป  แทนการเขียนขางละ 2 รูป  อันเปนรูปแบบที่เขียนขึ้นในสมุด 
                ภาพสมัยหลัง  ซึ่งนิยมเขียนภาพขนาดเล็ก  และแสดงรายละเอียดภาพมากยิ่งขึ้น  ขางหนาสงฆ 
                เขียนภาพชาวบานนั่งเลนหมากรุกหรือสะกาอยูเปนเพื่อนศพ 
ที่มา :      หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
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 3. ภาพนรกภมูิและภาพพระมาลัยโปรดนรก  เขยีนเปนภาพตอเนื่องกนั  ขางหนึ่งมกัเขียน
เปนภาพขุมนรก  แสดงสัตวนรกถูกลงทณัฑทรมานตางๆ นิยมเขียนภาพสิมพลีนรก คือ นรกเต็มไป
ดวยตนงิว้  และโลหกุมภนีรก  คือ  นรกมีหมอเต็มดวยน้ําเหล็กตมเคีย่วสัตว  ในสมุดภาพชัน้หลัง
นิยมแสดงขุมนรกอื่นๆ อีกบาง  ภาพอกีขางหนึ่งเขียนภาพพระมาลัยโปรดนรก  ดงับันดาลใหฝนตก
ดับเพลิงนรก  กระทําฤทธิ์หกัไมงิ้ว  ทําใหหมอหรือกะทะเหล็กแตกทําลาย  โดยมีภาพสัตวนรกและ
เปรตรูปรางวิกลตางๆ มาเฝา  ประนมมือเหนือเศยีรเกลาแสดงความยนิดีที่พนจากความทุกข  และ
แจงขาวกับพระมาลัยใหไปบอกแกญาติ  ใหทําบุญอุทิศสวนกุศลมาให  (ดูภาพที่ 4) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 4. ภาพพระมาลัยโปรดสัตว  เขียนเปนภาพพระมาลัยโคจรบิณฑบาต  หรือเทศนาธรรม  
เพื่อนําขาวสารจากสัตวนรกมาแจงแกญาตพิี่นอง  ทําใหมนุษยเกรงกลัวตอบาป  เรงทําบุญกุศล  
อุทิศแกผูลวงลับ  เปนภาพเกร็ดซึ่งนิยมเขยีนเฉพาะในสมุดภาพสมัยรัตนโกสินทร (ดูภาพที่ 5) 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4  พระมาลัยเถระกระทําฤทธิ์หักไมง้ิวในสิมพลีนรก  และเปรตเฝาพระมาลัย   
               สมุดภาพพระมาลัยกลอนสวด เลขที่ 111  ตูที่ 107  มัดที่ 182   
               หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ   ศิลปะรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 1  พ.ศ.2341   
ที่มา :      หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
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 5. ภาพชายเขญ็ใจเก็บบวัจากสระถวายแกพระมาลัย  และพระมาลัยเหาะไปยังดาวดึงสเท
วโลก  เพื่อนําดอกบัวไปบูชาพระเจดียจฬุามณี (ดูภาพที่ 6) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5  พระมาลัยแจงขาวสัตวนรกแกญาติพ่ีนอง  และสิมพลีนรก 
               สมุดภาพพระมาลัยกลอนสวด เลขที่ 107  ตูที่ 107  มัดที่ 181   
               หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ  ศิลปะรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 5  พ.ศ.2439 
ที่มา :     หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 

ภาพที่ 6 ชายเข็ญใจเก็บดอกบัวและถวายบัวแปดดอกแกพระมาลัย   
              สมุดพระมาลัยฉบับวัดโพธิ์เกาตน  จังหวัดลพบุรี  เลขทะเบียน 141/2527   
              ศิลปะรัตนโกสินทร  ราวรัชกาลที่ 5 
              ปจจุบันเก็บรักษาภายในคลังพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  สมเด็จพระนารายณ  จังหวัดลพบุรี 
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 6. ภาพพระมาลัยสนทนาธรรมกับทาวสักกเทวราช  ดานหนึ่งเขยีนเปนภาพเทวดาและเทพ
บริวารเสด็จมายังพระเจดยีจฬุามณี  แสดงการสนทนาธรรมวาดวยเรื่องบพุพกรรมของเหลา
เทพบุตร (ดูภาพที่ 7) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 7. ภาพเทพบุตรและเทพบริวารเหาะมาสักการะพระเจดยีจุฬามณี (ดูภาพที่ 8) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  7  พระมาลัย สนทนาธรรมกับทาวสักกเทวราช 
                สมุดพระมาลัยฉบับวัดโพธิ์เกาตน  จังหวัดลพบุรี เลขทะเบียน 141/2527   
                ศิลปะรัตนโกสินทร ราวรัชกาลที่ 5 
                ปจจุบันเก็บรักษาภายในคลังพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  สมเด็จพระนารายณ  จังหวัดลพบุรี 

ภาพที่ 8  เหลาเทพบุตรเสด็จมานมัสการพระเจดียจุฬามณี   
               สมุดพระมาลัยฉบับวัดโพธิ์เกาตน  จังหวัดลพบุรี เลขทะเบียน 144/2527   
               ศิลปะรัตนโกสินทร ราวรัชกาลที่ 5 
               ปจจุบันเก็บรักษาภายในคลังพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  สมเด็จพระนารายณ  จังหวัดลพบุรี 
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 8. ภาพพระโพธิสัตวศรีอาริยเมตไตรยเสดจ็มาบูชาพระเกศแกวจฬุามณี  แสดงภาพพระ
บรมโพธิสัตวแวดลอมดวยเทพกัญญาและเทพบริวาร  เสด็จมาในอากาศ  แสดงยศใหญกวาเทพบุตร
ทั้งปวง (ดูภาพที่ 9) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 9. ภาพพระศรอีาริยเมตไตรยบูชาพระเกศธาตุเจดยีและสนทนาธรรมกับพระมาลัย (ดูภาพที ่
10) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 9  พระศรีอาริยเมตไตรยเสด็จมาสักการะบูชาพระเกศแกวจุฬามณี   
               สมุดพระมาลัยฉบับวัดโพธิ์เกาตน  จังหวัดลพบุรี เลขทะเบียน 141/2527   
               ศิลปะรัตนโกสินทร ราวรัชกาลที่ 5 
               ปจจุบันเก็บรักษาภายในคลังพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  สมเด็จพระนารายณ  จังหวัดลพบุรี 

ภาพที่ 10  พระศรีอาริยเมตไตรยสนทนาธรรมกับพระมาลัย  ขางหนึ่งเปนภาพเหลาเทพยดาประโคมดุริย 
                 ดนตรี  ขับรอง  ฟอนรําถวายพระจุฬามณี  สมุดภาพพระมาลัย  เลขที่ 110  ตู 107  มัดที่182   
                 หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ  ศิลปะรัตนโกสินทรตอนตน   
ที่มา :        หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
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 10. ภาพยุคกอนพระศรีอาริยเมตไตรย (ยุคสัตถันตรกัปป)  และภาพยุคพระศรีอาริย
เมตไตรย  มักเขียนภาพเปนคูกัน  ยุคกอนพระศรีอาริยเมตไตรย  เขียนเปนภาพคนบาป
ประหัตประหารกันจนลมตายหมดสิ้น  คงเหลือรอดแตสาธุชนผูมีปญญาที่เรนกายจําศีลภาวนาอยู
เพียงผูเดียวตามปาเขาที่วิเวก  สวนภาพยุคพระศรีอาริย  นิยมแสดงภาพความสมัครสมานรักใคร
กัน  แมระหวางสัตวที่ปกติมีธรรมชาติเปนอริกัน  ก็อยูรวมกันอยางสงบสุข  ในสมุดภาพสมัย
รัตนโกสินทร  นิยมเขียนภาพตนกามพฤกษ  หรือตนกัลปพฤกษ  ซ่ึงกลาววาเกิดขึ้นที่ 4 มุมเมือง
ในศาสนาพระศรีอาริย  ผูคนในยุคนั้นปรารถนาสิ่งใด  ก็สามารถสอยจากตนกัลปพฤกษไดตาม
ความประสงค  หรือเขียนเปนภาพหาฝน  แสดงฝนซึ่งตกลงทุกกึ่งเดือน  นาํมาซึ่งความชุมเย็นและ
ความอุดมสมบูรณของแผนดิน  และภาพหาฝนรัตน  คือ  ฝนตกลงมาเปนแกวมณี  เปนตน  (ดู
ภาพที่ 11 – 12) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 11  ภาพยุคสัตถันตรกัปปและยุคพระศรีอาริยเมตไตรย   
                สมุดพระมาลัยฉบับ Chester  Beatter Library (Dublin) เลขทะเบียน Thai MS.1319   
                ศิลปะรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 5  พ.ศ.2440 
ที่มา :       Henry  Ginsburg, Thai  Art  and  Cultures  Manuscripts  from  Western  Collections   
                (London : The  British  Library, 2000),110. 
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 11. ภาพพระมาลัยแจงเทวโองการของพระโพธิสัตวศรีอาริยเมตไตรย  เขียนเปนภาพพระ
มาลัยโคจรบิณฑบาต  หรือเทศนาธรรมแกอุบาสก  อุบาสิกา  ภายหลังกลับจากดาวดึงสสวรรค  
เปนภาพเกร็ดที่นิยมวาดอยูเฉพาะในสมุดภาพสมัยรัตนโกสินทร (ดูภาพที่ 13) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 13  พระมาลัยเถระแจงเทวโองการของพระศรีอาริยเมตไตรยแกอุบาสก  อุบาสิกา 
                 สมุดพระมาลัยฉบับวัดโพธิ์เกาตน  จังหวัดลพบุรี เลขทะเบียน 144/2527   
                 ศิลปะรัตนโกสินทร ราวรัชกาลที่ 5   
                 ปจจุบันเก็บรักษาภายในคลังพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  สมเด็จพระนารายณ  จังหวัดลพบุรี 

ภาพที่ 12  ยุคพระศรีอาริย  สมุดภาพพระมาลัยกลอนสวด  เลขที่ 107  ตู 107  มัดที่ 181 
                 หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ  ศิลปะรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 5  พ.ศ.2439 
ที่มา :        หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ  
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 12 ภาพภิกษุปลงอสุภะ  ชักผาบังสุกุล  อันเปนการบาํเพ็ญกุศลเนื่องดวยการตาย  หรือฉาก
งานศพ  มักเขียนอยูทายเลมสมุดพระมาลัย  เนื่องจากหนังสือสวดมาลัยนิยมใชสวดในงานศพ (ดู
ภาพที่ 14) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 พัฒนาการขั้นสุดทายของสมุดภาพพระมาลัย  ปรากฏความนิยมสรางสมุดมาลัยฉบับพมิพ
ขึ้นทดแทนสมุดไทยโบราณ  ซ่ึงเสื่อมความนิยมลงในปลายรัชกาลที่ 6 – 7 อันสืบเนื่องมาจากความ
เจริญกาวหนาของเทคโนโลยีทางดานการพิมพ  ปจจบุันสมุดภาพพระมาลัยที่แพรหลายอยูตามวดั
ตางๆ เปนฉบับพิมพของสํานักงาน ส.ธรรมภักดี  ซ่ึงไดจัดพิมพคัมภรีสวดพระมาลยัเลียนแบบเลม
สมุดไทยครั้งแรกในประเทศไทย  เมื่อราวป พ.ศ.2495  พิมพดวยอักษรไทย  ภาษาไทย  เปนฉบับ
พิสดาร  ประกอบภาพสีวจิิตรฝมือพระเทวาภนิิมมิต (ฉาย  เทียมศลิปไชย)  และศิลปนทานอื่น  
จํานวนถึง 100 ภาพ  นอกจากนั้นยังเพิ่มเติมบทสวดสําคัญไวในฉบับเปนจํานวนมาก13  จึงปรากฏ
เปนที่นิยมแพรหลาย  ทดแทนสมุดไทยซึ่งคอยๆ เสื่อมสูญไป  ดังนั้นความหลากหลายในการ
สรางสรรคงานจิตรกรรมซึ่งเคยปรากฏอยูในสมุดภาพพระมาลัยโบราณจึงขาดการสืบตอ  และเกดิ
ความนิยมภาพพิมพเขามาแทนที่จิตรกรรมไทยประเพณีแบบดั้งเดิมในที่สุด (ดูภาพที่ 15) 
 
 

                                                  
13สํานักงาน ส.ธรรมภักดี, “เอกสารโฆษณาสิ่งพิมพของ สํานักงาน ส.ธรรมภักดี,” (สํานักงาน ส. ธรรม

ภักดี, 2495), ไมปรากฏเลขหนา. 

ภาพที่ 14  ภิกษุปลงอศุภะ  ชักผาบังสุกุล  สมุดภาพพระมาลัยเลขที่ 110  ตู 107  มัดที่182   
                 หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ  ศิลปะรัตนโกสินทรตอนตน 
ที่มา :        หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
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2.  พระบฏ  หมายถึงจิตรกรรมที่เขียนขึ้นบนผืนผาเปนรูปพระพุทธเจาหรือเร่ืองราว
เกี่ยวกับพระพทุธเจา  มีรากศัพทมาจากภาษาบาลีวา ปฏ (อานวา ปะ- ตะ)  แปลวา  ผาทอ  หรือ ผืน

ภาพที่ 15  พระมาลัยฉบับพิมพ  (ฉบับพิมพแทรกในพระอภิธรรมมัตถสังคหะ)   
                 สํานักงาน ส.ธรรมภักดีพิมพ พ.ศ.2518   
                 ประกอบภาพเขียนฝมือพระเทวาภินิมมิต (ฉาย  เทียมศิลปไชย) 
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ผา14  มีรูปทรงแคบยาวใชแขวนหอยตามความยาวของผืนผา  สรางขึ้นเพื่อบูชาแทนองคพระปฏิมา  
และตกแตงอาคารพุทธสถาน  เปนการถายทอดเรือ่งราวทางศาสนา  เพื่อยังคติธรรมแก
พุทธศาสนิกชน  จึงนยิมสรางถวายวดัเพื่ออานิสงสแกผูสรางและครอบครัว  หรือเพือ่อุทิศสวนกุศล
แกผูลวงลับไปแลว15  พระบฏแตโบราณจึงใชผาที่ผูตายใชสอยเปนประจําหรือผาขาวสําหรับคลุม
หีบศพนํามาเขยีนภาพ  เชื่อวาเปนการอุทิศสวนกุศลใหกบัผูตาย16 
 พระบฏสมัยโบราณสรางสรรคขึ้นดวยหัตถกรรม  มีเทคนิคการเขียนภาพเชนเดียวกับ
จิตรกรรมไทยประเพณีทัว่ไป  คือใชเทคนิคการเขียนสีฝุน  ขั้นตอนการเขียนภาพขั้นตนตองมีการ
เตรียมพื้นโดยนําผืนผามาขึงและทารองพืน้ดวยกาวเม็ดมะขามหรือกาวหนังสัตว  จากนั้นจึงรางเสน  
ลงสี  ปดทองและตัดเสน  แตการเขยีนภาพลงบนผนืผาตองทาชั้นรองพื้นและชั้นสีบางๆ เพื่อ
สามารถมวนภาพเก็บรักษาโดยสีไมแตกกะเทาะไดงาย17 
 การจัดองคประกอบภาพ  มักวางภาพอยูภายในกรอบสี่เหล่ียมขนาดใหญ  แลวแบง
ออกเปนกรอบขนาดเล็กดวยแถบเสนตามแนวตั้งหรือแนวนอน  จํานวนชองภาพขึ้นกับจํานวน
เร่ืองราวที่ตองการเขียน  นอกจากนีย้ังมีการใชเสนหยกัฟนปลา (เสนสินเทา)  เสนหยักโคงตอเนื่อง 
(เสนฮอ)  และองคประกอบภาพบางประการ  เชน  ซุมเรือนแกว  เปนการแบงเรื่องราวออกจากกัน  
ที่บริเวณสวนลางของพระบฏมักเวนชองพอแกการบรรจอัุกษรสําหรับเขียนชื่อผูสรางและคําอุทิศ
ตามธรรมเนียม 
 ราวปลายรัชกาลที่ 5  เกิดการเปลี่ยนแปลงขนบการสรางพระบฏ  สืบเนื่องจากความนิยม
สรางพระบฏเพื่อสักการะภายในบานเพิ่มสงูขึ้น  ทําใหเกดิการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการผลิต  ทั้ง
ดานเทคนิค  วัสดุ  รูปแบบและเรื่องราว  จากเดิมที่เคยเขียนลงในผนืผาก็เปล่ียนเปนการพิมพใน
กระดาษขนาดเล็ก  ผลิตขึ้นคราวละจํานวนมาก  มรูีปแบบและเรือ่งราวตามความตองการของ
ทองตลาด  จึงเปนที่นิยมสรางทดแทนพระบฏบนผืนผาสืบเนื่องมาจนถงึปจจุบนั18 

                                                  
14จารุณี  อินเฉิดฉาย, “พระบฏ : พุทธศิลปบนผืนผา,” เมืองโบราณ 28, 4 (ตุลาคม – ธันวาคม 2545) : 51. 
15จารุณี  อินเฉิดฉาย, “พระบฏ : ภูมิปญญาไทยบนจิตรกรรมไทยประเพณี,” เอกสารประกอบการ

บรรยาย  พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร  กรุงเทพฯ, 2544.  (อัดสําเนา) ; จารุณี  อินเฉิดฉาย, พระบฎ 
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2545), 14. 

16วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, “พระบฏ : จิตรกรรมไทยที่ถูกลืม,” คณะอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัยศิลปากร 7, 
1(2526 – 2527) : 137. 

17เรื่องเดียวกัน, 29. 
18จารุณี  อินเฉิดฉาย, พระบฎ, 16. 
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 เร่ืองราวในพระบฏ  นิยมวาดเปนภาพพระพุทธเจาและเรือ่งราวในศาสนาตางๆ  อาทิ  เร่ือง
ทศชาติ  ชาดก  มหาชาติ  พระอดีตพุทธ  ฯลฯ  เนื่องจากพระบฏมักสรางอุทิศแกผูตาย  จึงนิยมเขยีน
เร่ืองพระมาลัย  อันมีคติธรรมเกี่ยวของกับโลกหลังการตายดวย 
 พระบฏเรื่องพระมาลัย  เชื่อวานิยมสรางขึน้ตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย  เชนเดยีวกบัความ
นิยมสรางสมุดมาลัย  แตไมปรากฏหลักฐาน  ทั้งนี้คงเนื่องมาจากวสัดุที่สราง คือ ผาเปนวัสดุทีไ่ม
คงทน  เสื่อมสลายไดงาย  จึงไมพบตวัอยางตกทอดมาถึงปจจุบัน  ในสมัยรัตนโกสินทร  พระมาลัย
สูตรแพรหลายไปอยางกวางขวาง  จึงไดพบพระบฏพระมาลัยสรางขึ้นในศิลปะรัตนโกสินทรเปน
จํานวนมาก  มีอายุตั้งแตราวตนพุทธศตวรรษที่ 24 – 25  จนถึงพระบฏที่พิมพขึ้นบนแผนกระดาษ
ในปจจุบนั 
 พระบฏพระมาลัยซ่ึงพบในทองถ่ินภาคกลาง  สามารถจําแนกรูปแบบตามการจัด
องคประกอบภาพไดดังนี ้

แบบที่ 1  เขียนรวมกับภาพพระพุทธเจาประทับยืนภายในซุมเรือนแกวพรอมดวยอัครสาวก
ขวา – ซาย  ขนาดพระบฏทําเปนผืนยาว  แบงภาพออกเปน 2 –3 สวน  ภาพพระพุทธเจาและอคัร
สาวกมีขนาดใหญอยูกึ่งกลาง  ภาพพระมาลัยอยูทางตอนบนหรือตอนลางของพระบฏ  เขียนเรื่อง
พระมาลัยคร้ังเสด็จไปบูชาพระเจดยีจฬุามณี  ขณะสนทนาธรรมกับทาวสักกเทวราช  มีพระจุฬามณี
เปนประธานอยูที่กึ่งกลางภาพ  แวดลอมดวยเหลาเทพบุตรและเทพกัญญาที่เหาะมาในอากาศเพื่อ
นมัสการพระเกศธาตุเจดยี  

คติในการเขยีนพระบฏพระมาลยัรวมกับภาพพระพุทธเจาและอัครสาวก  คงมิไดมุงหมาย
แสดงภาพเลาเรื่อง  แตนาจะสรางขึ้นเพื่อการสักการะบชูา  โดยประสงคจะบูชาพระพุทธเจาและ
พระเจดยีจฬุามณี  ซ่ึงประดษิฐานพระเกศธาตุ  คร้ังพระบรมโพธิสัตวทรงผนวช  หรืออาจมีนัยยะ
เพื่อการบูชาพระโพธิสัตวศรีอาริยเมตไตรย  ซ่ึงเสด็จมาสักการะพระจฬุามณี  สําหรับพระบฏบาง
ผืน  อาทิ  พระบฏซึ่งเก็บรักษาและจัดแสดงในพพิิธภณัฑสถานแหงชาติ  หอศิลป  ซ่ึงแบงภาพ
ออกเปน 3 สวน  สวนบนเขียนภาพพระมาลัยปางเทวภูมิ  สวนกลางเขียนภาพพระพุทธเจาขนาด
ใหญ  และสวนลางเขียนเปนภาพเลาเรื่องสุเมธชาดก  หรือ  ธีปงกรชาดก19  ก็นาจะสรางขึ้นโดยมุง
หมายเพื่อการบูชาพระพุทธเจาในกาลทั้งสาม  คือ  การบูชาพระพุทธเจาทีปงกร  ซ่ึงนับถือเปนอดีต
พุทธเจาองคแรกในบรรดาพระอดีตพุทธ 24 พระองค  พระพุทธเจาศากยมุนี  พระพุทธเจาในกาล
ปจจุบัน  และพระศรีอาริยเมตไตรย  พระอนาคตพุทธเจา  ตามคติความเชื่อที่ปรากฏอยูในพทุธ
ศาสนาทั้งฝายหินยานและมหายาน (ดูภาพที่ 16 - 17) 
 
                                                  

19เรื่องเดียวกัน, 25. 
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แบบที่ 2  เขียนเฉพาะภาพเลาเรื่องพระมาลัย  พระบฏระยะแรกนยิมเขียนเรื่องพระมาลัย
ปางเทวภูมิคร้ังไปบูชาพระเจดียจุฬามณี  มักเขียนบนพระบฏขนาดยาว  แบงภาพเปน 2 ตอน  

ภาพที่ 16  พระบฏภาพพระพุทธเจา  พระอัครสาวก 
                 และพระมาลัย 
                 อายุราวพุทธศตวรรษที่ 24 - 25 
                 สมบัติของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  หอศิลป 
ที่มา :        พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  หอศิลป 

ภาพที่ 17  พระบฏภาพพระพุทธเจา   
                  พระอัครสาวกและพระมาลัย 
                  อายุราวพุทธศตวรรษที่ 25 
                  สมบัติของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   
                  เจาสามพระยา 
ที่มา :        พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  หอศิลป 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 45

ตอนลางแสดงเรื่องราวภาคมนุษยภูมิ  ลําดับภาพตั้งแตพระมาลัยขณะโคจรบิณฑบาต  ชายเข็ญใจ
เก็บดอกบวัจากสระถวายแกพระมาลัย  และพระเถระเหาะขึ้นไปยังเบื้องบนเพื่อนาํดอกบัวไปบชูา
พระจฬุามณยีงัสวรรคช้ันดาวดึงส  ตอนบนเขียนเปนภาพเทวภูมิ  มพีระเจดยีจฬุามณีเปนประธาน  
เบื้องหนาพระเจดียพระมาลยันั่งสนทนาธรรมกับทาวสักกะ  แวดลอมดวยเหลาเทวดาที่เหาะมา
สักการะพระเจดีย  หรือเขียนภาพตอนเดียวเปนภาพพระมาลัยไปบูชาพระเจดียจฬุามณี  ภาพ
ดังกลาวนี ้  คงไดรับแรงบันดาลใจจากคัมภีรมาเลยยเทวตัเถรวัตถุหรือมาลัยคําหลวง  ซ่ึงมีเนื้อหา
เนนใหเหน็ถึงผลของการประกอบกรรมด ี  จึงแสดงภาพเรื่องราวในมนษุยภูมิและเทวภูมิเปนสําคัญ 
(ดูภาพ 18 – 19) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 18  พระบฏเรื่องพระมาลัย 
                อายุราวพุทธศตวรรษที่ 24 
                สมบัติของวัดมหาธาตุ  เพชรบุรี 
ที่มา :       พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  หอศิลป 

ภาพที่ 19  พระบฏเรื่องพระมาลัย   
                อายุราวพุทธศตวรรษที่ 24 - 25 
                สมบัติของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  หอศิลป 
ที่มา :       พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  หอศิลป 
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 ตอมาพระบฏเรื่องพระมาลัย  นิยมเพิ่มเนือ้หาภาคนรกเขามาประกอบ  อาจเขียนเปนภาพ
ตอนเดียว  เชน  พระบฏวดัคงคาราม  จังหวัดราชบุรี  เขียนบนผืนผาขนาดเล็ก  แสดงภาพเหตุการณ
เดียว  คือ  ภาพพระมาลัยโปรดสัตวนรก (ดูภาพที่ 20)  หรือแบงภาพเปนสองตอน  คือตอนบนเขยีน
เปนภาพเทวภมูิ  และตอนลางเปนภาพนรกภูมิ  หรือเขียนเปนภาพหลายตอน  ดังเชนพระบฏวัด
จันทราวาส  จงัหวัดเพชรบุรี  แบงภาพออกเปน 3 ชองภาพ  ตอนลางมี 2 ชองภาพ  เขียนเปนภาพ
พระมาลัยโปรดสัตวนรกและมาลัยรับดอกบัวจากชายเขญ็ใจ  ตอนบนแสดงภาพพระมาลัยสนทนา
ธรรมกับทาวสักกเทวราชภายในลานพระเจดียจุฬามณี (ดูภาพที่ 21)  แสดงถึงเรื่องราวในภูมิทั้งสาม  
คือ  นรกภูมิ  มนุษยภูมิและเทวภูมิ  พระบฏดังกลาวคงไดรับอิทธพิลดานเนื้อหาจากพระมาลัย
กลอนสวด  ซ่ึงเนนเรื่องราวภาคนรกกบัภาคสวรรคเทาเทียมกนั  หรือรับคติจากฎีกามาลัยหรือ
นิทานพระมาลัยที่ใหความสําคัญกับภาคนรกมากขึ้นเปนลําดับ  ความมุงหมายในการสรางพระบฏ
เหลานี้  เปนไปเพื่อการถายทอดเรื่องราวหรือเลาเรื่อง  อาจสรางขึ้นประกอบการเทศนพระมาลัยใน
ทํานองเดียวกบัพระบฏเรื่องเวสสันดรชาดกที่สรางขึ้นประกอบการเทศนมหาชาติ  ใชสําหรับแขวน
ในบริเวณมณฑลพิธี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 21  พระบฏวัดจันทราวาส  จังหวัดเพชรบุรี 
                อายุราวพุทธศตวรรษที่ 25 
ที่มา :       ธนิต  อยูโพธิ์, “จิตรกรรมบนผืนผา 
                หรือพระบฏ,” ศิลปากร 3, 4 (พฤศจิกายน  
                2502) :  40. 

ภาพที่ 20  พระบฏวัดคงคาราม  จังหวัดราชบุรี 
                 อายุราวพุทธศตวรรษที่ 25 
                 เขียนเรื่องพระมาลัยโปรดนรก 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 47

 สําหรับพระบฏพระมาลัยปจจุบัน  ผลิตขึ้นโดยสํานักพิมพตางๆ พิมพภาพขึน้จาํหนาย  
ภาพพิมพชุดหนึ่งมีหลายภาพ  มักแสดงภาพสําคัญเปนตอนๆ คลายกับภาพประกอบสมุดมาลัย  มี
ขนาดภาพตางๆ กัน  ภาพพมิพที่ไดรับความนิยมอยางแพรหลาย  ไดแก  ภาพพิมพชุดสํานักงาน ส.
ธรรมภักดี  ฝมือเขียนภาพของพระเทวาภนิิมมิต (ฉาย  เทียมศิลปไชย)  มีจํานวน 14 ภาพ  ภาพชดุนี้
เขียนขึ้นกอน พ.ศ.249020  เดิมจดัพมิพประกอบคมัภีรพระมาลัย  ซ่ึงพิมพขึ้นจําหนายราว 
พ.ศ.249521  ตอมาไดสงภาพตนแบบไปพิมพเปนแผนภาพยังประเทศสหรัฐอเมริกาและนําเขามา
จําหนายครั้งแรกเมื่อราว พ.ศ.249622  นอกจากนี้มภีาพพมิพชุดศึกษานธิิ  วัดพระเชตพุนวิมลมังคลา
รามฯ พิมพเผยแพร  จํานวน 32 ภาพ  ฝมือเหม  เวชกร  พิมพขึ้นกอนป พ.ศ.2500  และภาพพิมพชุด
พระมหาเวสสันดรชาดก (มหาชาต)ิ  ฝมือเหม  เวชกร  เขียนเรื่องพระมาลัยแสดงมูลเหตุการเทศน
มหาชาติแทรกไวในเบื้องตนจํานวน 3 ภาพ  ภาพดังกลาวเขียนขึ้นตามคติเร่ืองนิทานมาลัย  โดย
แสดงเรื่องผลกรรมดีและกรรมชั่วอยางละเอียด  ภาพพิมพเหลานี้นยิมสรางถวายวัด  โดยมักนําเขา
กรอบแขวนประดับเปนชดุตามศาลาการเปรียญและศาลาธรรมสังเวช  โดยคติเพื่อเปนเครื่องรําลึก
ธรรมสําหรับพุทธศาสนิกชน  และใชเปนเครื่องมืออุปกรณสอนธรรมของสงฆ  สืบเนื่องจากธรรม
เนียมการเทศนาพระมาลัยเนื่องในการเทศนมหาชาต ิ  การเทศนาเพื่ออุทิศสวนกุศลแกผูลวงลับ  
และการสวดพระมาลัยในงานศพ  ซ่ึงมักจัดขึ้นตามศาลาโรงธรรม  ดังทองถ่ินบางแหงยังคงปฏิบตัิ
สืบทอดธรรมเนียมตอมาถึงปจจุบัน 

3.  จิตรกรรมอุดหลังชั้นไหวพระ  ช้ันไหวพระตามบานผูดีไทยโบราณ  ทําเปนตูไม
แกะสลักลวดลายประณีต  ภายในมีช้ันวางสิ่งของลดหลั่นกันเปนชั้น 3 – 4 ช้ัน  ช้ันบนสุดสําหรับ
ประดิษฐานพระพุทธรูป  ช้ันกลางสําหรับตั้งดอกไมและเครื่องบูชา และชั้นลางสุดตั้งกระถางธูป
และเชิงเทยีน23  ดานบนกัน้เพดาน  ดานหนาและดานขางไมมีผนัง  ดานหลังปดดวยแผนไม  
เรียกวา “อุดหลัง”  ภายในเขียนภาพจิตรกรรมตกแตง  เชน  ลายดอกไมรวง  ภาพไตรภูมิ  เปนตน  
ภาพที่นยิมเขียนมาก  คือ  ภาพพระมาลัยคร้ังไปบูชาพระเจดียจฬุามณีบนสวรรคช้ันดาวดึงส  
องคประกอบภาพมีพระเกศแกวจุฬามณีเปนประธาน  องคระฆังมักทาสีเขียว  ตองตามประวัตวิา

                                                  
20พระเทวาภินิมมิต (ฉาย  เทียมศิลปไชย)  เดิมเปนชางในกรมสรรพศาสตรศุภกิจ  และชางเอกประจํา

กรมศิลปากร  ถึงแกกรรมเมื่อ พ.ศ.2490 อางถึงใน โชติ  กัลยา ณ มิตร, ผลงาน 6 ศตวรรษของชางไทย (กรุงเทพฯ 
: กรรมาธิการอนุรักษศิลปสถาปตยกรรม  สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ, 2520), 123. 

21ดูเชิงอรรถที่ 13 
22สัมภาษณ นายสุรพันธุ  พวงภักดี, เจาของสํานักพิมพลูก ส. ธรรมภักดี  กรุงเทพฯ, 4 มิถุนายน 2547. 
23สมเกียรติ  โลหเพชรัตน, พระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ : บริษัท  วัตถุโบราณ  จํากัด, 

2540), 299. 
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พระอินทรสรางขึ้นดวยแกวอินทนิลเพื่อบรรจุพระโมฬีเมื่อคร้ังพระบรมโพธิสัตวเสด็จออก
มหาภิเนษกรมณ  เบือ้งหนาพระเจดียเปนภาพพระมาลัยเถระนัง่สนทนาธรรมกับพระอินทร  
แวดลอมดวยเหลาเทวดาทีเ่หาะมาบูชาพระเกศธาตุเจดีย  ภาพดังกลาวนี้เชื่อวาเขียนขึ้นเพื่อการ
สักการะบูชายิง่กวาเปนภาพเพื่อการประดบัตกแตงทัว่ไป (ดูภาพที่ 22 - 23) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 22  ช้ันไหวพระ 
                 ศิลปะรัตนโกสินทร  ราวรัชกาลที่ 3 
ที่มา :        สมเกียรติ  โลหเพชรัตน, พระพุทธรูปสมัย 
                 รัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ : บริษัท  วัตถุ 
                 โบราณ  จํากัด, 2540), 242. 

ภาพที่ 23  ช้ันไหวพระ 
                 ศิลปะรัตนโกสินทร  ราวรัชกาลที่ 3 
                 สมบัติของหอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
ที่มา :        หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
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 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ  ทรงวนิจิฉัยเหตุที่เขียนภาพ
พระมาลัยเสดจ็ไปบูชาพระเจดียจุฬามณีบนอุดหลังชั้นไหวพระไวในพระนิพนธ บันทึกเร่ืองความรู
ตางๆ ถึงพระยาอนุมานราชธน  วามุงหมายเพื่อเปนปจจัยในการพบพระศรีอาริยเมตไตรย  ดังนี ้

 ท่ีช้ันไหวพระของเกายอมเขียนอุดหลังเปนพระจุฬามณี  มีเทวดาเหาะมาเปนกลุมๆ ท้ังนั้น  
ทําใหตระหนักใจไดวาคนรุนนั้นตั้งใจจะไหวพระจุฬามณีกันโดยมาก  ทําใหเกิดความสงสัยวา
เหตุใดจึงจําเพาะจะไหวพระจุฬามณี  พระเจดียอื่นมีถมไป  แมไหวจะไมไดผลเสมอกันหรือ  คิด
ไปก็เห็นความไกลไปเปนอยางอื่น  วาตั้งใจจะไหวพระศรีอาริยเมตไตรยโพธิสัตว  หาใชต้ังใจ
จะไหวพระโคดมพุทธะไม  ดวยหนงัสือมาลัยนั้นแตงข้ึนเพื่อจะสรรเสริญคุณพระศรีอาริย
เมตไตรย  พระมาลัยจึงตองขึ้นไปไหวพระจุฬามณีเพื่อจะไดพบกับพระศรีอาริยเทวโพธิสัตว  
แลวจะไดแสดงคุณสมบัติแหงพระองค  พาคนใหทะเยอทะยานอยากพบบางก็สมคิด  คนจึ่ง
เขียนพระจุฬามณีมีพระศรีอาริยเทวโพธิสัตวเสด็จมาไหวเพื่อทําใจใหหยั่งถึงพระองคอยูทุกวัน
จะไดพบ  ความเห็นอันนี้อยูขางจะเปนการใสรายใหแกคนแตกอนมาก24 

พระยาอนุมานราชธน  ไดแสดงความเหน็สอดคลองกับมติของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดตวิงศ  ดังกลาวไวในบทประพนัธเร่ืองเมืองสวรรคและผีสางเทวดาวา  

รูปพระเจดียจุฬามณีท่ีเขียนกัน  องคพระเจดียทาสีเขียว  เพราะเปนเจดียอินทนิลมณี  ซึ่งเปน
แกวสีเขียว  ผูดีชาวไทยแตกอนมีหิ้งพระหรอืหองพระสําหรับไหวบูชาทุกบานเรือน  ขางหลัง
หิ้งเขามักมีภาพเขียนเปนพระเจดียจุฬามณีอุดหลังไว  มีเทวดาเหาะมาเปนกลุมๆ  ท่ีเขามีภาพ
พระเจดียจุฬามณีไว  เพื่อประโยชนอยางไร  ถาจะมีไวบูชา  พระเจดียอื่นมถีมไป  ทําไมจะตอง
ไหวเจาะจงพระจุฬามณีดวยเลา  ท่ีไหวพระเจดียจุฬามณีเห็นจะตองการไหวพระศรีอาริย  เพราะ
พระมาลัยข้ึนไปไหวพระเจดียจุฬามณี  ก็เพื่อไดพบกับพระศรีอาริยเทวโพธิสัตว  แลวจะได
แสดงคุณสมบัติแหงพระศรีอาริย  พาใหคนทะเยอทะยานอยากพบพระศรีอาริยบาง  จึงมรีูปพระ
เจดียจุฬามณีไวบูชา  เพื่อทําใจใหหยั่งถึงพระศรี    อาริยอยูทุกวัน  จะไดพบ25 

อดิศักดิ์  ทองบุญ  สันนิษฐานวาภาพดังกลาวเขียนขึ้นตามคติการบูชาพระเจดีย  โดยให
เหตุผลวาเขียนรูปพระเจดยีจฬุามณีขึน้สักการะบูชา  เนื่องจากพระเจดยีตางๆ ในโลกมนุษย  บุคคล
ไดสักการะบูชาโดยสม่ําเสมอแลว  สวนพระเจดียจุฬามณียังไมมใีครไดสักการะบชูา  ตรงกับ

                                                  
24สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน, “บันทึก

เรื่องความรูตางๆ,” ศิลปากร 4 , 1 (พฤษภาคม 2503) : 15. 
25พระยาอนุมานราชธน [เสถียร  โกเศศ], เมืองสวรรคและผีสางเทวดา (พระนคร : แพรพิทยา, 2503), 39 

– 40.  อางถึงใน  วัฒนา  ณ นคร, “ลักษณะรวมของพระมาลัยในวรรณกรรมพื้นบานและพระมาลัยคําหลวง” 
(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2526), 25. 
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ประวัติที่กลาวไวในคัมภีรมาลัยเทวสูตร  ซ่ึงกลาววาพระมาลัยไดรับดอกบัว 8 ดอก จากชายเข็ญใจ  
มีดําริวาเจดียอ่ืนใดไดไปบูชามาแลวถึง 7 คร้ัง  สวนพระเจดยีจฬุามณยีังไมเคยไปบชูา  จึงเสด็จไป
บูชาพระเจดียจุฬามณีในเทวโลก  เปนเหตุใหไดพบกับพระศรีอาริยเมตไตรยที่เสดจ็มาบูชาพระเกศ
ธาตุ  ดังนั้นการสักการะบชูาพระจฬุามณีจึงเปนการดาํเนินตามรอยพระมาลัยเทวเถระ  และพระ
โพธิสัตวศรีอาริยเมตไตรยซึง่ทรงปฏิบัติบูชาพระเกศธาตุเจดียเปนนจิ  จึงเปนเหตุเตือนใจใหระลึก
ถึงพระศรี   อาริยเมตไตรยอยูเสมอ26 

จากแนวคิดดังกลาวมาเบื้องตน  แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลแรงบันดาลใจของพระมาลัยสูตรที่
มีตอความเชื่อของคนไทย  โดยเปนเครื่องยึดเหนี่ยวใหบคุคลประกอบกรรมดีเปนสําคัญ  เพื่อเขาถึง
สุขคติในระดบัโลกียสุขเปนเบื้องตนและวิมุตติสุขเปนเบื้องปลาย  โดยเบื้องตนตัง้ความปรารถนา
เพื่อทิพยสมบตัิในเทวโลก  เพื่อไดความสุขและไดปรนนิบัติบูชาพระเกศธาตุเจดยี  ดังปรากฏคติใน
คัมภีร “มาลัยโผดโลก” (มาลัยโปรดโลก) ของลานนา  ซ่ึงกลาวถึงการทําบุญอุทิศแกสัตวนรกเพือ่
ยกขึ้นสูสวรรคเพื่อไดพบกบัพระอินทรและบูชาพระจฬุามณีอันเปนที่พิเศษ27  และเบื้องปลายเพือ่
ไดพบกับพระศรีอาริยเมตไตรย  เพื่อสดับอมตรสธรรมนําไปสูมรรคผลนิพพานในอนาคต 

การกําหนดอายุจิตรกรรมอุดหลังชั้นไหวพระ  สมเด็จฯ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ  
ทรงกลาววาเปนฝมือคร้ังรัชกาลที่ 3  ดังทรงบันทึกประทานพระยาอนุมานราชธนวา  “บรรดาชั้นไว
พระซ่ึงเขียนรูปพระจฬุามณไีวนัน้  เทาทีไ่ดพบเปนฝมือทําในรัชกาลที ่3 ทั้งนั้น  แตอาจจะเปนของ
เกามีมากอนนัน้ก็มีได  คิดวาจะตองเกิดขึน้เมื่อคัมภีรพระมาลัย  ไดแปลออกเฟองฟุงไปในประเทศ
เรานี้  จะเปนเมื่อไหรไมทราบ  แตเอาเปนแนไดวาครั้งกรุงเกา”28  ขอวินิจฉัยดงักลาวพองกับ
หลักฐานเอกสารในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  รัชกาลที่ 5  คร้ังโปรดใหสอบ
คนเรื่องพระจฬุามณี  เพื่อประกอบสําหรับการเขียนภาพเมื่อ พ.ศ.2445  ดังมีพระราชกระแสตอน
หนึ่งวา 

อยากจะหาเรื่องประกอบสําหรับเขียน  เพราะเรื่องเหลานี้มนัเปนของนึกท้ังนั้น  ถาจะนึกขึ้น
ใหมก็ได  แตถาเขานึกไวเกามีเราไปนึกใหมไมเหมือนกันเขาจะวาไมถูก  เพราะเปนเรื่องยายแก
ยายเฒาแกรูกันมาก  จนเขียนช้ันไหวนบไวทุกวันไมมีเวนเลย  …ขอใหคนดูอีกที  การเขียนนี้จะ
เขียนใหยายแกดูเขาใจ29 

                                                  
26อดิศักดิ์  ทองบุญ, “จุฬามณี,” สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคกลาง 4 (2542) : 1573 - 1574. 
27มาลัยโผดโลก (ลําปาง : ทวีสังฆภัณฑ, ม.ป.ป.), หนาปลาย. 
28สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ พระยาอนุมานราชธน, “บันทึก

เรื่องความรูตางๆ” : 16. 
29ชุมนุมเรื่องเมืองสวรรคเมืองนรก  และเมืองสําคัญในสมัยพุทธกาล (ม.ป.ท., 2514), 10. 
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จากหลักฐานเอกสารดังกลาว  อนุมานไดวาจิตรกรรมพระมาลัยอุดหลังชั้นไหวพระ  เปน
ความนิยมชัน้เกา  อาจสืบเนือ่งตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายลวงมาจนถึงตนกรุงรัตนโกสินทร  นิยม
ทํามากในสมัยรัชกาลที่ 3  ซ่ึงเปนคนรุนแกเฒาในรัชกาลที่ 5  ทั้งนี้คงเนื่องมาจากความรุงเรืองถึงขีด
สุดของคติความเชื่อเร่ืองพระมาลัยในชวงเวลาดังกลาว  กระทั่งแทรกเขาสูวิถีชีวติตลอดทุกยาน
บานเรือน  จนถึงกับเขียนภาพไวยังชั้นพระเพื่อสักการะบูชาทุกวัน  ตอมาคติเร่ืองพระมาลัยนาจะ
เสื่อมถอยลงในราวรัชกาลที ่ 4 – 5 เปนลําดับ  จนกระทัง่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
ตองโปรดใหสอบทวนความรูใหม  เพื่อใหสอดคลองตองกันกับความรับรูของคนในชั้นเดิม 

4.  จิตรกรรมลายทองรดน้าํบนตูพระไตรปฎก  จิตรกรรมลายทองรดน้าํ  คือ  เทคนิคการทํา
ลวดลายตกแตงอันเกิดจากการเขียนน้ํายาลงบนพื้นรักดําหรือรักแดง  ปดทองและรดน้ําในขัน้ตอน
สุดทาย  เพื่อใหแผนทองทีป่ดทบัลงบนน้าํยาหลุดลอกออก  เหลือเพยีงลวดลายปดทองบนพื้นรัก  
ภาพที่ไดมีเพยีงสีทองบนพื้นรักสีดําหรือสีแดง  ลวดลายที่สรางขึ้นจากเทคนิคดังกลาวจึงเรยีกวา 
“ลายทอง”  หรือ “ลายรดน้ํา”  นิยมใชตกแตงพืน้ผนงัอาคารสถานและสิ่งของเครื่องใชที่ตองการ
ตกแตงอยางประณีตเปนพิเศษ  โดยเฉพาะตูไทยโบราณซึ่งมีลักษณะเปนแบบฉบับของไทย  คืออยู
ในทรงลูกบาศก  สวนบนสอบและแคบกวาตอนลาง  ดานหนามีประตูบานพับปด - เปด 2 บาน  
ภายในมีช้ัน 2 - 3 ช้ัน  สรางขึ้นเก็บรักษาพระไตรปฎกหรือพระธรรมตามวัดตางๆ  ภายนอกมัก
ตกแตงดวยจิตรกรรมลายทองรดน้ํา  จึงมักเรียกกันสั้นๆ วา “ตูลายรดน้ํา” หรือ “ตูลายทอง”30  
ลวดลายที่ประดับมักทําเปนลายกระหนกเคลาภาพ  มีลักษณะเปนศลิปกรรมตกแตงยิ่งกวาภาพเลา
เร่ือง  สวนใหญภาพที่นํามาเขียนเปนรูปบคุคล  สัตว  พันธุไม  เร่ืองราวในวรรณคดแีละศาสนา  พบ
สรางขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลายเปนตนมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรราวรัชกาลที่ 5 

จิตรกรรมเรื่องพระมาลัยพบหลักฐานเขยีนบนตูลายทองตั้งแตสมัยอยุธยา  อาทิ  ตูลายทอง
เก็บรักษายังหอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ  หมายเลขทะเบียน อย.431 และตูลายทองวดักลางวรวหิาร  
อําเภอเมืองสมทุรปราการ  จังหวัดสมุทรปราการ32  มีอายุราวปลายพุทธศตวรรษที่ 23  โดยกําหนด
จากศิลปะลายไทยที่ใชตกแตง  คือลักษณะตวัภาพและลายกระหนกขนาดใหญ  เสนกระหนกมี
ความคมออนชอยปลายกระหนกสะบดัพร้ิวไหว  ลวดลายภาพแสดงออกอยางอิสระ  ไมมีกรอบ

                                                  
30นิยะดา  ทาสุคนธ, “ตูไทยโบราณ (ตอนที่ 1),” สารกรมศิลปากร 13, 9 (กันยายน 2543) : 14. 
31กองแกว  วีระประจักษ และ นิยะดา  ทาสุคนธ, ตูลายทองภาค 1 (สมยัอยุธยาและสมัยธนบุรี) 

(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2523), 29. 
32กรมศิลปากร, ทะเบียนโบราณวัตถุ  ศิลปวัตถุในครอบครองของวัดและเอกชน พ.ศ.2521 – พ.ศ.2539 

เลมที่ 4 (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542), 140. 
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เกณฑเปนเครือ่งบังคับในการวางลาย  จังหวะและลวดลายกระหนกแตละดานมีรูปแบบไมซํ้ากัน (ดู
ภาพที่ 24) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 สมัยรัตนโกสินทร  ปรากฏความนิยมเขยีนจิตรกรรมลายทองเรื่องพระมาลัยสูตรประดับตู
พระไตรปฎกอยางแพรหลายกวางขวางยิ่งขึ้น  พบตัวอยางเชน  ตูลายทองหมายเลขทะเบียน กท.168  
และ กท.175 ปจจุบันเก็บรักษายังหอสมุดวชิรญาณ  กรุงเทพฯ  และตูลายทองภายในอุโบสถวัดพิชย
ญาติการาม  กรุงเทพฯ  เปนตน33  สวนใหญเปนฝมือชางรัชกาลที่ 3  สมัยนี้นยิมแสดงลายภาพขนาด
เล็ก  อยูบริเวณตอนลางของตู  ลายกระหนกทําพุงเถาจากสวนลางขึน้ไปจรดขอบบนของตู  ตวั
กระหนกสั้น  มีความออนไหวนอยลง  ชองวางระหวางตัวกระหนกมีความถี่มากขึ้นคลายกับถูก
บังคับใหอยูในกรอบ (ดูภาพที่ 25)  ลักษณะดังกลาวคงอยูจนกระทั่งถึงราวปลายพุทธศตวรรษที่ 25  

                                                  
33ดูตัวอยางเพิ่มเติมจาก กองแกว  วีระประจักษ และ นิยะดา  ทาสุคนธ, ตูลายทองภาค 2  ตอน 2 

(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2523), 264, 291.  ; ไมเคิล  ไรท, “ตูพระธรรมสัญชาติไทยในอเมริกา มี “ปริศนา
ธรรม”,” ศิลปวัฒนธรรม 24, 4 (กุมภาพันธ 2546) : 160. 

ภาพที่ 24  ตูพระไตรปฎก  เลขทะเบียน อย.4 
                 สมบัติของหอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
                 ศิลปะอยุธยา  พุทธศตวรรษที่ 23 
ที่มา :        หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
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เมื่อตูไทยโบราณเริ่มเสื่อมความนิยมลง  โดยผูคนหนัมานิยมใชตูฝากระจกตามแบบตะวันตกกัน
มากขึ้น  จิตรกรรมบนตูลายทองรดน้ําจึงสูญไปโดยปริยาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จิตรกรรมพระมาลัยเทคนิคลายทองรดน้ําบนตูพระไตรปฎก  มักเขียนเปนภาพสําคัญเต็ม
พื้นที่ทางดานหนาหรือดานหลังของตูพระธรรม  และอาจเขยีนภาพประกอบตอเนื่องไปถึงทาง
ดานขางทั้งสองดวย  หรือบางครั้งเขียนเปนภาพที่มคีวามสําคัญรองลงมา  โดยวางภาพไวทาง
ดานขาง  ดานใดดานหนึ่งของตูพระธรรม  ภาพที่นํามาเขียนเปนภาพตอนเดียวกนัทัง้สิ้น  คือ  เขียน
เปนฉากเทวภมูิคร้ังพระมาลัยเถระขึ้นไปนมัสการพระเกศธาตุเจดียบนดาวดึงสพภิพ  มีภาพพระ
จุฬามณีเปนประธาน  แวดลอมดวยกําแพงแกว  ประดับดวยเสาหงส  ธงปฏาก  บังสูรย  บังแทรก ฯ  
เบื้องหนาพระเจดียพระมาลยักําลังนั่งสนทนากับทาวมฆัวานเทวราช  แวดลอมดวยเหลาเทพบุตร
และเทพกัญญาประนมหัตถถวายสักการะพระเกศธาตุ  บางประโคมดุริยดนตรี  ขับรอง  ฟอนรํา
ถวายเปนพุทธบูชา  ตอนบนของภาพมีเหลาเทพยดาเหาะมาในอากาศเพื่อสักการะพระจฬุามณ ี 
แสดงสาระสําคัญของเรื่องพระมาลัย  คือความสุขสมบูรณของเหลาเทพ  อันเปนบุคลาธิษฐานของ
กรรมดี  เทาที่สํารวจพบไมปรากฏวาเขียนเปนฉากนรกภูมหิรือพระมาลัยโปรดนรก  ทั้งนี้คง

ภาพที่ 25  ตูพระไตรปฎก  เลขทะเบียน กท.168 
                 สมบัติของหอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
                 ศิลปะรัตนโกสินทร  พุทธศตวรรษที่ 24 
ที่มา :        หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
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เนื่องมาจากตูลายทองเปนทีเ่ก็บรักษาพระธรรมคัมภีร  ซ่ึงเปนที่กราบไหวบูชาของพระภกิษแุละ
สามเณร  ผูสรางหรือศิลปนจึงเขียนเปนภาพพระธาตุเกศแกวจุฬามณีอันเปนเจดียสถานที่ควรแกการ
สักการะบูชา  ไมนยิมเขียนภาพพระมาลัยโปรดเปรตและสัตวนรก  จะเปนดวยเหตทุี่ศิลปนเห็นวา
สัตวในนรกภมูิและเปรตภูม ิ มีภูมิธรรมต่ํากวาพระภกิษสุงฆ  สามเณร  ก็อาจเปนไปได 

5.  หีบพระมาลัย  ใชสําหรับเก็บหนังสือหรือคัมภีรในพุทธศาสนา  มีลักษณะเปนหีบทรง
ส่ีเหล่ียมผืนผา  ยาวประมาณ 81 เซนติเมตร  กวาง 28 เซนติเมตร  และสูงประมาณ 36 เซนติเมตร  
ดานขางของหบีแบงออกเปน 3 หรือ 4 ชองเล็กๆ  ตกแตงดวยงานศิลปกรรมตางๆ  อาทิเชน  ไม
จําหลักปดทองประดับกระจก  ประดับมุก  รักกระแหนะ  และจิตรกรรมลายทองรดน้ํา  ลวดลายที่
ประดับมักทําเปนลายกระหนกหรือกระหนกเคลาภาพ  แสดงเรื่องราวในพระพุทธศาสนาและ      
วรรณคดีตางๆ  อาทิ  พระพทุธประวัติ  ชาดก  รามเกยีรติ์ ฯลฯ  พระคัมภีรที่เก็บไวในหีบประเภทนี้
เปนหนังสือสมุดไทย  โดยมากเปนหนังสือพระอภิธรรมและหนังสอืสวดพระมาลัย  จึงนยิมเรยีกวา 
“หีบพระอภิธรรม”  “หีบหนังสือสวด”  หรือ  “หีบพระมาลัย”34  (ดูภาพที่ 26) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 หลักฐานเอกสารบางฉบับระบุวา  สมัยกอนหีบพระมาลัยใชนําไปสวดพระมาลัยในการ
กลอมหอบาวสาว  เพราะเดิมหนังสือพระมาลัยใชสวดสั่งสอนคูบาวสาวผูจะออกเรือน  ใหรูบาป
บุญคุณโทษ  ปจจุบันใชเฉพาะในการสวดหนาศพอยางเดียว  โดยเมือ่บานใดมีคนตาย  เจาภาพจะ

                                                  
34ศิลป  พีระศรี , เรื่องตูลายรดน้ํา (พระนคร : กรมศิลปากร , 2502.  พิมพถวายพระภิกษุและสามเณรซึ่ง

เขาชมพิพิธภัณฑสถานแหงชาติในเทศกาลเขาพรรษา พ.ศ.2503), 17.  ; นิยะดา  ทาสุคนธ, “ตูไทยโบราณ (ตอนที่ 
2),” สารกรมศิลปากร 13, 10 (ตุลาคม 2543) : 20. 

ภาพที่ 26  หีบพระมาลัย  ตกแตงดวยเทคนิคลายทองรดน้ํา  เปนภาพทิวทัศนแบบจีน 
                 ศิลปะรัตนโกสินทร  ราวรัชกาลที่ 3   
                 สมบัติของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร 
ที่มา :       พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร 
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ไปนิมนตพระและนําหีบหนงัสือสวดมาจากวัด  นํามาจัดวางไวหนาศพ  ขางโตะหมูบูชาหนา
อาสนะสงฆ  มีเครื่องบชูาพระรัตนตรยัประกอบดวยดอกไมธูปเทียนวางไวหนาหบี  สําหรับ
พระสงฆสวดพระอภิธรรมตอนกลางคืน  หลังจากพระสงฆสวดพระอภิธรรมแลว  คณะมาลัยหรือ
นักสวดคฤหัสถจะขึ้นสวดแทนที่พระสงฆ  การสวดมาลัยผูสวดจะนําหนังสือพระมาลัยออกจากหบี
หนังสือ  เปดออกเปนการแสดงความเคารพตอพระธรรม  จากนั้นจึงจุดเครื่องบูชา  เมื่อสวดเสร็จก็
นําหนังสือพระมาลัยเก็บเขาหีบดังเดิม  เพือ่ปองกันไมใหหนังสือชํารุดเร็ว35 

หีบพระมาลัยนับเปนอุปกรณสําคัญขาดไมไดในการสวดคฤหัสถ (สวดมาลัย)  ตาม    
ธรรมเนียมจะตั้งหีบพระมาลัยดานหนาศพ  ผูสวดพระมาลัยสํารับหนึ่งประกอบดวยผูสวด 4 คน  มี
ตําแหนงทีน่ั่งที่แนนอน  คอื  สองคนกลางนั่งหลังหีบพระมาลัย  หนัหลังใหโลงศพ  คนหนึ่งเปน 
“แมคู”   คือ  คนขึ้นตนบท  สวนอีกคนหนึ่งเปน “ลูกคู” คอยรับชวง  อีกสองคนนั่งหันขางใหโลง
ศพ  เรียกวา “หัวตู” และ “ทายตู”  เปนตวัเลนและตัวออกภาษา  ตองแตงกายตามชาติภาษาตางๆ 
และออกทารายรําประกอบในตอนที่สําคัญ  โดยหวัตู (ตําแหนงซายมอืของผูชม) เลนเปนตัวตลก
ชาย  มักเรยีกกนัวา “ตัวตุย”  สวนทายตูเลนเปนตัวนาง  เพื่อเพิ่มความสนุกสนานในการสวดมาลัย36 
 หีบหนังสือสวดใชในการสวดพระอภิธรรมและสวดมาลัยในพิธีศพตลอดงาน  จนถึงวัน 
ฌาปนกิจศพ  เจาภาพจะแหศพไปเผาทีว่ดั  ในขบวนจะตองมีผูแบกหีบหนังสือสวดพระอภิธรรม
ขึ้นนําหนาเสมอ  เมื่อถึงเมรุผูอัญเชิญหีบพระอภิธรรมจะนําเวียนรอบเมรุ 3 รอบ  เมื่อครบ 3 รอบ
แลวจึงนําศพขึน้เมรุเผาตามประเพณี  จากนัน้จึงอัญเชิญหบีพระอภิธรรมนําไปเก็บไวที่วัดตามเดิม37 

หีบพระอภิธรรมหรือหีบพระมาลัย  คงสรางขึ้นใชตามธรรมเนียมการสวดศพตั้งแตคร้ัง
กรุงศรีอยุธยา  แตปจจุบนัพบหลักฐานเฉพาะศิลปกรรมที่สรางขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรเทานั้น38 

 6. ประติมากรรมพระมาลัย  พบหลักฐานมีกําหนดอายุเกาแกกวางานดานจติรกรรม  
กลาวคือ  มีอายุตั้งแตราวพุทธศตวรรษที่ 21 – 22 เปนตนมา  ทั้งนี้คงเนื่องจากสรางดวยวัสดุคงทน
เชน  การหลอโลหะ  จึงพบศิลปกรรมประเภทนี้หลงเหลือมาจนถึงปจจุบัน  หลักฐานประติมากรรม
พระมาลัยที่สํารวจพบในภาคกลางจําแนกไดเปน 2 ประเภท  คือ  ประติมากรรมนูนต่ํา  และ
ประติมากรรมลอยตัว 

                                                  
35ปรมินท  จารุวร, “พระมาลัย,” สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคกลาง : 4161. 
36ภาษิต  จิตรภาษา, “สวดคฤหัสถ,” ศิลปวัฒนธรรม 17, 3 (มกราคม 2539) : 69.  ; ปรีชา  นุนสุข , “สวด

มาลัย,” ใน ชีวิตไทยปกษใตชุดที่ 3, ชวน  เพชรแกว, บรรณาธิการ (นครศรีธรรมราช : ศูนยวัฒนธรรมภาคใต  
วิทยาลัยครูนครศรีธรรมราช, 2523), 73. 

37ปรมินท  จารุวร, “พระมาลัย,” สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคกลาง : 4161. 
38ศิลป  พีระศรี, เรือ่งตูลายรดน้ํา, 17. 
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6.1 ประติมากรรมนูนต่ํา  ไดแก  งานไมแกะสลัก  งานปูนปน  สรางขึ้นประดับตกแตง
อาคารศาสนสถานและศาสนวัตถุ  อาทิ  งานไมจําหลักตกแตงตูพระธรรมคัมภีร  ปูนปนประดบั
หนาบันอาคาร  พบหลักฐานนิยมสรางขึน้ในศิลปะรัตนโกสินทร  ราวพุทธศตวรรษที่ 24 - 25  
ปจจุบันแมความนิยมเรื่องพระมาลัยสูตรไดเสื่อมลงแลว  แตก็พบวางานศิลปกรรมบางแหงยังไดรับ
แรงบันดาลใจจากคติเร่ืองพระมาลัย  เชน งานปูนปนประดบักระจกหนาบนัอาคารเอนกประสงค  
วัดราชบุรณราชวรวิหาร  กรุงเทพฯ  เปนตน (ดูภาพที่ 27 - 28) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 27  แผนไมจําหลักเรื่องพระมาลัยเหาะไปบูชาพระเจดียจุฬามณี 
                 ศิลปะรัตนโกสินทร  พุทธศตวรรษที่ 24 – 25 
ที่มา :       William  Warren, Jim  Thomson  The  House  on  the  klong   
                (Bangkok : Archipelago  Press, 1999), 87. 
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6.2 ประติมากรรมลอยตัว  ประติมากรรมพระมาลัยจํานวนมากพบในเขตพืน้ทีภ่าคกลาง  
แพรกระจายไปยังบริเวณพืน้ที่ใกลเคียงในเขตภาคเหนอืตอนลางและภาคตะวันออก39  แตไมเปนที่
แพรหลายในภาคเหนือตอนบน  ภาคตะวันออกเฉยีงเหนือและภาคใต  เชื่อวาเดิมสรางขึ้นเปนศิลปะ
ประจําถ่ินภาคกลาง  ประตมิากรรมที่คนพบ  มีทั้งรูปหลอสัมฤทธิ์  ไมแกะสลักและปูนปน  สราง

                                                  
39สํารวจพบในเขตจังหวัดกรุงเทพฯ  นนทบุรี  ปทุมธานี  สมุทรปราการ  พระนครศรีอยุธยา  นครปฐม  

ราชบุรี  เพชรบุรี  สิงหบุรี  ชัยนาท  ลพบุรี  สระบุรี  นครสวรรค  พิษณุโลก  สุโขทัย  อุตรดิตถ  กําแพงเพชร  ตาก  
ปราจีนบุรี  ตราด  นครนายก 

ภาพที่ 28  หนาบันอาคารเอนกประสงค   
                 วัดราชบุรณราชวรวิหาร   
                 ปนปูน  ลงรักปดทองประดับกระจก   
                 แสดงภาพเลาเรื่องพระมาลัยไปบูชาพระจุฬามณีเจดีย   
                 ศิลปะรัตนโกสินทร  สมัยปจจุบัน 
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ขึ้นในศิลปะอยุธยาและรัตนโกสินทร  ประติมากรรมพระมาลัยสมัยอยุธยามีปางเดยีว  คือ  ปาง
โปรดสัตว  ตอมาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนพบสรางเพิ่มเติมขึ้นอีกหลายปาง  ทั้งนี้คงเนื่องดวย
คติเร่ืองพระมาลัยสูตรเจริญแพรหลายกวางขวางมากยิ่งขึน้โดยลําดับในทองถ่ินภาคกลาง  นับตั้งแต
ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 23 จนถึงราวปลายพุทธศตวรรษที่ 24  โดยไดรับความนบัถือและการ
อุปถัมภจากราชสํานักอยางตอเนื่อง  ดังสมัยอยุธยาตอนปลาย  เจาฟาธรรมธิเบศรทรงนิพนธ “พระ
มาลัยคําหลวง” ขึ้นเมื่อ พ.ศ.228140  สมัยกรุงธนบุรี  สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชโปรดใหสราง
สมุดภาพไตรภูมิฉบับหลวง พ.ศ.2319  ก็พบจิตรกรรมพระมาลัยเขียนแทรกอยูภายในสมุดภาพไตร
ภูมิอันเปนความนิยมที่สืบเนือ่งมาตั้งแตสมัยอยุธยาดวย41  สมัยรัตนโกสินทร  พระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  รัชกาลที่ 1  ทรงตรากฎพระสงฆ พ.ศ.2347 กําหนดใหพระสงฆและ
คฤหัสถสํารวมในการสวดมาลัย42  และ พ.ศ.2345 โปรดใหพระยาธรรมาปรีชา (แกว) เรียบเรยีง
หนังสือไตรภมูิโลกวินิจฉยกถา  ก็พบคติเร่ืองพระมาลัยแทรกอยูเชนเดียวกับสมุดภาพไตรภูมิฉบับ
กรุงธนบุรี43  รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2  ทรงออกหมายรับสั่ง 
พ.ศ.2364  หามพระสงฆสวดพระมาลัยเปนลํานําตลกคะนอง44  สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหวั  รัชกาลที่ 3  โปรดใหนักปราชญราชบัณฑิตทางภาษาบาลทีําการตรวจชาํระคัมภีรมาเลยย     
เทวัตเถรวัตถุและจารไวเปนฉบับหลวง45  นอกจากนี้  เมื่อ พ.ศ.2388  ยังโปรดใหหลอประติมากรรม
ขึ้นชุดหนึ่ง  เขาใจวาเปนประติมากรรมชุดพระมาลัยคร้ังเสด็จไปบูชาพระเจดยีจฬุามณ ี 

                                                  
40จันทรศิริ  แทนมณี, “พระมาลัยกลอนสวดฉบับเพชรบุรี,” เอกสารการวิจัย  ภาควิชาภาษาไทย  คณะ

มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  วิทยาลัยครูเพชรบุรี, 2534, 12. 
41กรมศิลปากร, หอสมุดแหงชาติ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เลม 2 

(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542.  คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการ
อํานวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  จัดพิมพเนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคล
เฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ  5 ธันวาคม 2542), 31. 

42กฎหมายตราสามดวง เลม 4 (กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, 2537), 222 - 228. 
43กรมศิลปากร, กองวรรณคดีและประวัติศาสตร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร เลม 2 (หมวดศาสน

จักร) ไตรภูมิวินิจฉยกถา (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2533), 1028 – 1035. 
44“หมายรับสั่ง  รัชกาลที่ 2 ทองตรา  เจาพระยาอัครมหาเสนา  ถึงพระยานครศรีธรรมราช  เรื่องหามมิให

ชาวบานนิมนตพระสงฆสามเณรสวดพระมาลัยเปนลํานําตลกคนอง” หอสมุดแหงชาติ, สมุดไทยดํา, อักษรไทย, 
ภาษาไทย, เสนขาว, จ.ศ.1183, เลขที่7. 

45มาเลยยเทวัตเถรวัตถุ  ฉบับรดน้ําดําโท  ไมประกับประดับงา  จากตูที่ 127  ช้ันที่ 3 / 2  หอสมุด
แหงชาติ  กรุงเทพฯ อางถึงใน สุภาพร  มากแจง , “มาเลยยเทวตเถรวตถุ : การตรวจสอบชําระและการศึกษาเชิง
วิเคราะห”, 6, 12. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 59

ประกอบดวยรูปพระเจาตดัเกศ (ทั้งนี้คงสรางขึ้นแทนพระเจดยีจฬุามณีซ่ึงเปนที่บรรจุพระเกศธาตุ)  
พระมาลัย  พระศรีอาริยเมตไตรย  และพระอินทร  โปรดใหใสพระไวในพระวิหารวดัอรุณราชวรา
ราม เปนตน46  จากหลักฐานดงักลาว  สะทอนใหเห็นถึงความเฟองฟูของคติความเชื่อเร่ืองพระมาลัย
ที่ดํารงอยูตั้งแตคร้ังอยุธยาตอนปลายเปนลําดับมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทรราวรัชกาลที่ 3  กอนที่จะ
ลดความสําคัญลงในรัชกาลที่ 4 – 5  เนื่องจากแนวคดิเชิงสัจจนยิมตะวนัตกที่เขามามีอิทธิพลตอ
ความเชื่อของบุคคลชั้นสูงในราชสํานักในสมัยนี้  อยางไรก็ดี  คติความนับถือพระมาลัยยังเปนที่
ศรัทธาเชื่อถืออยูตามหวัเมืองชนบทรอบนอก  จึงไดพบตัวอยางประติมากรรมพระมาลัยสรางขึ้น
ภายหลังรัชกาลที่ 3 เปนจํานวนมาก  สืบมาถึงราว พ.ศ.2500  จึงเสื่อมความนิยมลง  ปจจุบนั
ประติมากรรมพระมาลัยสรางขึ้นเพื่อประโยชนในเชิงพุทธพาณิชย  โดยมักทําเลียนแบบศิลปกรรม
รุนเกา  เพื่อตอบสนองความพอใจในการเก็บสะสมรวบรวมงานศิลปะของคนรุนใหม  ยิ่งกวาสราง
ขึ้นเพื่อบูชาตามความหมายดัง้เดิม 
 ประติมากรรมพระมาลัยเทาที่พบหลักฐานในปจจุบนั  อาจแบงไดเปนปางตางๆ  คือ 

6.2.1 พระมาลัยปางโปรดสตัว47  ทําเปนรูปภิกษุ (ไมมีเกตุมาลาและรศัมี) นั่งขัดสมาธิราบ  
ครองจีวรหมเฉียง  เปดบาขวา  ปดบาซาย (หรือครองจีวรแบบลดบาขางหนึ่ง  พระสงฆครองเมื่ออยู
ในพระอารามหรือเจติยสถานเปนการแสดงความเคารพตอสถานที่) มีแถบสังฆาฏิพาดเหนือบาซาย  
ยาวจรดถึงทอง  มือขวาวางคว่ําอยูเหนือแขงหรือเขาแบบปางมารวิชัย  มือซายถือตาลปตรวางบนตัก
ในอาการแสดงธรรม  ตาลปตรอาจทําอยางพัดใบตาล  หรือทําเปนพดัยศ (พัดแฉก) อยางพระสงฆผู
มีสมณศักดิ์ถือ หรือทําตาลปตรเจาะเปนวงอยางที่เรียกกนัวาตาลปตรแวนแกว  บางครั้งมีฉัตรกั้นอยู
ดานหลังเบื้องบน  นับเปนปางที่สรางขึ้นอยางแพรหลายทั้งในศลิปะอยุธยาและรัตนโกสินทร  
ตั้งแตราวพุทธศตวรรษที่ 21 – 22  จนถึงปจจุบัน (ดูภาพที่ 29 – 30) 
 
 
 

                                                  
46“หมายรับสั่ง  รัชกาลที่ 3 เรื่องใหหลอรูปพระเจาตัดเกศ, พระมาลัย, พระศรีอาริยเมตไตรย, พระอินทร  

ใสพระไวในพระวิหารวัดอรุณราชวราราม” หอสมุดแหงชาติ, สมุดไทยดํา, อักษรไทย, ภาษาไทย, เสนขาว,        
จ.ศ.1207, เลขที่ 7. 

47คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอํานวยการจัดงานเฉลิมพระ
เกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ, วัฒนธรรม  พัฒนาการทางประวัติศาสตร  เอกลักษณและภูมิปญญา  
จังหวัดนครนายก (กรุงเทพฯ : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว , 2545.  พิมพในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระ
ชนมพรรษา 6 รอบ  5 ธันวาคม  2542), 114. 
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 คติการสรางพระมาลัยปางนี ้  นาจะมีความหมายถึงพระมาลัยเทศนาโปรดสัตว  เนือ่งจาก
วัตรปฏิบัติของพระมาลัยมักไปโปรดเทวภมูิและนรกภูม ิ  แลวกลับมาแสดงธรรมแจงขาวสารแก
มนุษยเนืองๆ  ดังนั้น “ตาลปตร” อันเปนเครื่องหมายของการแสดงธรรม  ซ่ึงปรากฏอยูเสมอในมอื
ซาย  จึงเปนสัญลักษณประจาํตัวของทาน  สวนมือขวาซึง่วางบนแขงหรือเขาชี้ลงเบื้องลาง  ไมควร
มีความสมัพันธเกี่ยวของกับปางมารวิชัยแตอยางใด48  แตเนื่องจากคติเร่ืองพระมาลัยมีความ
เกี่ยวของกับโลกหลังความตาย  ดังนั้นมือที่ช้ีลงเบื้องลาง  จึงอาจหมายถึงทิศใต  อันเปนทิศที่ตั้งของ
ยมโลกหรือนรกภูมิ  ซ่ึงนาจะเปนลักษณะเฉพาะประการหนึ่งของพระมาลัย  อยางไรก็ดี  
ประติมากรรมปางนี้คงมิไดเจาะจงหมายถงึปางโปรดสัตวนรก  แตอาจมีคติกวางๆ หมายถึงพระ
มาลัยผูทรงโปรดยมโลก  มนุษยโลกและเทวโลก  ดังเปรียบเทียบรูปแบบไดกับจิตรกรรมพระมาลัย
ปางไปนมัสการพระจุฬามณีจากสมุดภาพไตรภูมิฉบับหลวงกรุงธน พ.ศ.2319 (ดูภาพที่ 31) และ

                                                  
48ศ. ดร. สันติ   เล็กสุขุม  แสดงความเห็นวาพระหัตถขวาที่วางคว่ําเหนือพระชงฆในประติมากรรมภิกษุ

กลุมนี้  คงไมเกี่ยวของกับปางมารวิชัย  ซึ่งเปนลักษณะที่ปรากฏในพระพุทธรูป 

ภาพที่ 29  พระมาลัยโปรดสัตว 
                 ศิลปะอยุธยา  พุทธศตวรรษที่ 21 – 22 
                 สมบัติของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   
                 จันทรเกษม 
ที่มา :        กรมศิลปากร, นําชมพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ      
                 จันทรเกษม (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2545), 78. 

ภาพที่ 30  พระมาลัยโปรดสัตว 
                 ศิลปะรัตนโกสินทร   
                 พุทธศตวรรษที่ 24 - 25 
                 สมบัติของเอกชน 
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จิตรกรรมประกอบหนังสือพระมาลัยกลอนสวดฉบับหอสมุดแหงชาติ เลขที่ 117  สรางขึ้นใน      
รัชกาลที่ 1  พ.ศ.2330  ภาพพระมาลัยสนทนาธรรมกับพระศรีอาริยเมตไตรย (ดูภาพที3่2)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ประติมากรรมดังกลาวคงสรางขึ้นโดยมวีัตถุประสงคเพื่ออุทิศสวนกุศลใหกับผูตาย (มิให
ตกนรก)  หรือมุงหมายอานิสงสในภายภาคหนาแกผูสรางและบุคคลในครอบครัว  ใหไดพบกับ
พระศรีอาริยเมตไตรยและมนีิพพานเปนบัน้ปลาย  ตามคตเิร่ืองมาลัยสูตร 
 ประติมากรรมพระมาลัยรูปแบบนี้  ตอมามกีารสรางและนับถือเปนประติมากรรม “พระศรี
อาริยเมตไตรย”  ตามคติพระศรีอาริยเมตไตรยยุคกึ่งพุทธกาล  โดยเชื่อวาพระบรมโพธิสัตวศรีอาริย
เมตไตรยจะเสด็จจุติลงมาเกดิและอุปสมบทเปนพระภิกษุ  เปนเยี่ยมโลกและตรวจตราความเปนไป
ในพระพุทธศาสนา  ขณะยังไมส้ินสุดพทุธกาลซึ่งจะมาถึงเมื่อ พ.ศ.5000  ดังกรณีตํานานพระศรี   

ภาพที่ 31   พระมาลัยไปนมัสการพระเจดีย 
จุฬามณีและสนทนาธรรมกับทาว 
สักกเทวราช  สมุดภาพพระไตรภูมิ
ฉบับกรุงธนบุรี  เลขที่ 10 

ที่มา:         กรมศิลปากร, หอสมุดแหงชาติ,  
                 สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา 
                  – กรุงธนบุรี  เลม 2 , (กรุงเทพฯ :  
                 หอสมุดแหงชาติ, 2542), 31. 

ภาพที่ 32  พระมาลัยสนทนาธรรมกับพระศรี 
อาริยเมตไตรย  สมุดพระมาลัย  
เลขที่ 117  สมัยรัตนโกสินทร   
รัชกาลที่ 1  พ.ศ.2330 

ที่มา :        หอสมุดแหงชาติ  กรุงเทพฯ 
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อาริยเมตไตรยวัดไลย  จังหวัดลพบุรี49  บางแหงอธิบายวาสรางเปนรูป “พระอชิตภิกษุ” ซ่ึงไดรับ
พุทธทํานายจากพระพุทธเจาศากยมุนวีาจะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจาทรงพระนามวาเมตไตรย  ดัง
ปรากฏในคัมภีรปฐมสมโพธิ์50 
 ประติมากรรมพระศรีอาริยเมตไตรยซึ่งสรางขึ้นเปนรูปภกิษุ  มีรูปแบบเชนเดยีวกับ
ประติมากรรมพระมาลัยโปรดสัตว  เชื่อวาเปนที่เกดิขึ้นภายหลัง  เนือ่งจากประติมากรรมพระศร ี 
อาริยเมตไตรยแตเดิมในสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  นิยมสรางเปนรูปเทวดา  มีความ
หมายถึงพระเมตไตรยบรมโพธิสัตวผูประทับยังสวรรคช้ันดุสิต  อาทิ  ประติมากรรมพระศรีอาริย
เมตไตรย  วดัชุมพลนิกายาราม  จังหวดัพระนครศรีอยุธยา  ซ่ึงกลาววาสรางในสมัยอยุธยาแผนดิน
พระเจาปราสาททอง51  และประติมากรรมพระศรีอาริยเมตไตรยวดัพชิยญาติการาม  กรุงเทพฯ  
สรางขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 352  เปนตน  เหตุที่เปล่ียนจากรูปเทวดาไปเปนรูปภิกษุ  ใน
ช้ันตนคงเกดิขึ้นกอนในทองถ่ิน  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ
ทรงสันนิษฐานไววา  เกิดขึน้โดยประสงคจะบูชาพระศรีอาริยเมตไตรยไดโดยสะดวก  เหตุที่เปล่ียน
นาจะเปนความคิดของสงฆ  เพราะรูปเทวดาบูชาไมไดเหมือนเปนรูปบรรพชิต53  สวนมูลเหตทุี่
สรางรูปพองกันกับประติมากรรมพระมาลัย  คงเนื่องมาจากความเกี่ยวของสัมพันธระหวางพระ
มาลัยเถระกับพระศรีอาริยเมตไตรยตามคติเร่ืองมาลัยสูตร  เพราะเหตวุาพระมาลัยเปนผูนําเท
วโองการของพระศรีอาริยเมตไตรยมาแจงแกมนษุย  อนึ่งคัมภีรพระมาลัยไดแตงขึ้นเพื่อสรรเสริญ
พระเกยีรติของพระศรีอาริย  คนไทยโดยมากก็รูจักเรื่องราวของพระศรอีารยเมตไตรยจากคัมภีรพระ
มาลัยเปนสําคัญ  จึงมีความเปนไปไดวารูปพระศรีอาริยไดนําเอาแบบอยางประติมากรรมพระมาลัย
ที่สรางขึ้นกอนเปนตนแบบ  การเปลี่ยนแปลงคตกิารสรางประติมากรรมดังกลาวคงเกิดขึ้นใน
ชวงเวลาที่คติเร่ืองพระมาลัยเสื่อมลงเมื่อราวรัชกาลที่ 4 – 5 

                                                  
49ประวัติพระศรีอาริยเมตไตร  วัดไลย  ต.เขาสมอคอน  อ.ทาวุง  จ.ลพบุรี (ม.ป.ท. : ม.ป.ป.), 1 - 25. 
50สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรม

พระยาดํารงราชานุภาพ, สาสนสมเด็จ เลม 17 (พระนคร : องคการคาของคุรุสภา, 2505), 109. 
51อธิบายแผนที่พระนครศรีอยุธยากับคําวินิจฉัยของพระยาโบราณราชธานินทร  เรื่องศิลปและภูมิสถาน

อยุธยา  กรุงศรีอยุธยาและจังหวัดพิจิตร (พระนคร : โรงพิมพสามมิตร, 2514.  พิมพในงานฌาปนกิจศพ นางแดง  
แขวัฒนะ 20 กันยายน พ.ศ.2514), 150. 

52วัดพิชยญาติการาม, หนังสือแถลงเรื่องวัดพิชยญาติการาม (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ บริษัท สกธรรมิก  
จํากัด, 2546. พิมพเนื่องในงานกฐินพระราชทาน วันที่ 28  ตุลาคม 2546), 3 - 4. 

53สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ, สาสนสมเด็จ เลม 17, 109. 
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 คติการสรางรูปพระศรีอาริยเปนรูปภิกษุตามแบบประติมากรรมพระมาลัยโปรดสัตวใน
ทองถ่ินภาคกลาง  คงเปนที่นิยมแพรหลายออกไปในรัชกาลที่ 5  เนื่องจากไดรับการอุปถัมภจากราช
สํานัก  เพราะเหตุคร้ังพระศรีอาริยเมตไตรยวัดไลย  เมืองลพบุรี (ดูภาพที่ 33)  ซ่ึงเปนที่นับถือใน
ทองถ่ินมาชานาน  เกดิความชํารุดเสียหายเนื่องจากไฟปาไหมวหิาร  พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวั  ไดโปรดใหอัญเชญิมาปฏิสังขรณในกรุงเทพฯ  เมื่อแลวเสรจ็โปรดใหสงคนื
กลับไปประดษิฐานไวตามเดิม  โดยใหเชญิลงเรือทินกรสองศรี  มีเรือดั้งคูหนึ่งแหขึน้ไปสง  และหัว
เมืองรายทางแหสงตอไปจนถึงเมืองลพบุรี54  คร้ังนั้นผูคนแถบพระนครและหวัเมืองภายนอกตลอด
ถึงเมืองลพบุรีไดฉลองพระราชศรัทธาทั่วกนั  ตอมาคงนับถือวาเปนพระราชนิยม  คติดังกลาวจึง
แพรหลายออกไป  มีผูสรางประติมากรรมพระศรีอาริยเมตไตรยรูปภกิษุขึ้นสักการะบูชาเปนอันมาก
นับแตบัดนั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                  
54สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, เที่ยวตามทางรถไฟ (พิมพในงาน

พระราชทานเพลิงศพรองอํามาตยโท  ขุนสมานมธุรพจน (อัมพันธ  สมานมธุพจน) 19 กุมภาพันธ 2509), 47 - 48. 

ภาพที่ 33  พระศรีอาริยเมตไตรย 
                 วัดไลย  อําเภอทาวุง  จังหวัดลพบุรี 
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 อยางไรก็ดี  ตามหัวเมืองรอบนอก  ผูคนยังคงมีความผูกพันยดึมั่นเชื่อถือในคติเร่ืองมาลัย
สูตรตอมาไมเสื่อมคลาย  จึงยังคงสรางรูปพระมาลัยโปรดสัตวขึ้นบูชาสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน  จึง
ปรากฏมีความนับถือประติมากรรมรูปเดียวกันเปน 2 คติ  คือ  ประการหนึ่งนับถือเปนรูปพระมาลัย  
และอีกประการหนึ่งนับถือเปนรูปพระศรอีาริยเมตไตรย  ดังจะเห็นไดจากตวัอยางประติมากรรม
พระมาลัยและประติมากรรมพระศรีอาริยเมตไตรยคูหนึง่  ปจจุบันเก็บรักษาและจัดแสดงที่
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  อินทรบุรี  จังหวัดสิงหบุรี  ที่ฐานของประติมากรรมองคหนึ่งจารึกนาม 
“พระศรีอาริย”  อีกองคหนึง่จารึกนาม “พระมาไลย”  ระบุนามผูสรางและระยะเวลาในการสรางอยู
สมัยเดียวกนั คือ  “ชู – แชม  สรางเมื่อ  พ.ศ. 2470”  ประติมากรรมทั้งสองทําเปนรูปภิกษุประทบั
นั่งขัดสมาธิราบพระหัตถซายถือตาลปตรเชนเดียวกนั  แตมีลักษณะตางกันเล็กนอย  คือรูปพระ
มาลัยทําถือตาลปตรใบตาลและสะพายบาตรที่ไหลขวาเพิม่เติมขึ้น  ซ่ึงไมเคยปรากฏมากอนใน
ประติมากรรมพระมาลัยโปรดสัตว  สวนรูปพระศรีอาริยเมตไตรยทําถือตาลปตรแวนแกวและไมมี
บาตร  เหตุที่สรางรูปตางกันดังนี้  คงเนื่องจากคติการสรางประติมากรรมทั้ง 2 รูป  ปะปนสับสนกัน
มาเปนเวลาชานาน (นับตั้งแตราวสมัยรัชกาลที่ 5) จนไมอาจจําแนกออกจากกนัได  จึงตองจารึก
นามประติมากรรมและคิดรูปแบบใหยักเยื้องตางกันไปในชั้นหลัง  เพื่อใหเปนทีเ่ขาใจไดโดยทัว่กนั 
(ดูภาพที่ 34 – 35) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 34  พระมาลัย  ฐานมีจารึกวา “พระมาไลย   
                 ชู แชม สรางเมื่อ พ.ศ.2470” 
                 เปนสมบัติของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   
                 อินทรบุรี  จังหวัดสิงหบุรี 

ภาพที่ 35  พระศรีอาริยเมตไตรย  ฐานมีจารึกวา  
                 “พระศรีอาริย  ชู แชม สรางเมื่อ พ.ศ.2470” 
                 เปนสมบัติของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   
                 อินทรบุรี  จังหวัดสิงหบุรี 
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 กลาวโดยสรุป  จากลักษณะทางประติมานวิทยา  ประตมิากรรมรูปแบบนี้ในระยะแรกคง
สรางขึ้นเปนรูปพระมาลัยโปรดสัตว  ตอมามีผูคิดสรางขึ้นเปนประตมิากรรมพระศรีอาริยเมตไตรย  
โดยนํารูปแบบประติมากรรมพระมาลัยมาเปนตนแบบ  แนวคดินี้แพรหลายขึ้นในสมัย
รัตนโกสินทร  ราวรัชกาลที่ 5  จากนั้นจึงเกิดการสรางรูปควบคูกันเปน 2 คติ  ทุกวันนี้
ประติมากรรมภิกษุถือตาลปตรโดยมากนบัถือเปนประติมากรรมพระศรีอาริยเมตไตรย  เนื่องจาก
คติเร่ืองพระมาลัยเสื่อมลงเปนลําดับ 

6.2.2 พระมาลัยปางโปรดนรก  ทําเปนรูปภกิษุยนืเหนือดอกบัว  ครองจวีรหมเฉยีง  เปดบา
ขวา  ปดบาซาย  ชายจวีรจงึตกลงเปนปกทางดานซาย  เหนือบาซายมสัีงฆาฏิพาดเปนแถบยาว  รัด
ดวยประคตอก  บาขวาสะพายบาตร  มอืขวาหอยลงวางแนบตวัทางดานหนา  มือซายยกขึ้นถือ
ตาลปตร  ฐานทําเปนรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส  ประดับภาพแสดงสัณฐานของนรก  คอื  มีประตูอยูที่
กึ่งกลางดานแตละดาน ยกเวนดานหลังแสดงเปนรูปกานดอกบวัผุดขึน้รองรับพระมาลัย  ระหวาง
ชองประตูมักแสดงภาพสัตวนรกและเปลวเพลิงลุกโพลงอยูภายใน  โดยรอบฐานเปนรูปสัตวนรก
และเปรตมีรูปรางวิกลตางๆ  บางพวกแสดงวาตองทณัฑทรมานสาหัส  บางพวกประนมมือขึ้น
เหนือเศยีรเกลาแสดงความเคารพตอพระมาลัย  แสดงวาพระมาลัยมาโปรด (ดูภาพที่ 36 - 37) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 36 พระมาลัยโปรดนรก  ศิลปะรัตนโกสินทร  ราวรัชกาลที่ 3 
ที่มา :         สมเกียรติ  โลหเพชรัตน, พระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร  
                  (กรุงเทพฯ : บริษัท  วัตถุโบราณ  จํากัด, 2540), 129. 
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 พระมาลัยปางนี้  สรางขึ้นตามความใน “นิทานพระมาลัย”  หรือ อนุฎีกามาลัย  ซ่ึงกลาววา
คร้ังพระมาลัยลงไปโปรดสัตวนรกนั้น  ยังมีปทุมชาติดอกหนึ่งใหญประมาณเทากงจักรผุดขึ้นมา
รองรับ  พระมหาเถระขึ้นประทับเหนือดอกปทุม  ขณะนั้นบังเกิดฝนตกยังไฟนรกใหดับ  เครื่องลง
ทัณฑทรมานตางๆ ทําลายพินาศไปทั้งสิน้  เมื่อฝูงสัตวนรกและเปรตทั้งหลายไดเห็นพระเถระกพ็า
กนัเขาไปหา  กระทําความเคารพ  แลวแจงขาวสารแกพระมาลัยใหบอกแกญาติพีน่องใหทําบุญอุทศิ
สวนกุศลมาให55  ในอนุฎกีาฯ ยังพรรณนาถึงสัณฐานของมหานรกหรือนรกใหญทั้งแปดขุมวา  มี
ประตู 4 ทิศ  กวางยาวลึกรอยโยชน (ทรงจัตตุรัส)  มีฝาและกําแพงเหล็กลอมโดยรอบ  หนาเกา

                                                  
55อริยธรรม ป. [นามแฝง], ฎีกามาลัยเทวสูตรโดยพิสดาร (กรุงเทพฯ : โรงพิมพเลี่ยงเซียงจงเจริญ, 2521), 

8 - 9. 

ภาพที่ 37  พระมาลัยโปรดนรก 
                 ศิลปะรัตนโกสินทร  ราวรัชกาลที่ 3 
ที่มา :        พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร 
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โยชน  แผนดนิเหล็กหนาเกาโยชน  มีเปลวไฟแลนถึงกันตลอดทั้ง 4 ทิศ  ภายนอกมหานรกยังมี   
อุสสุทธนรกและยมโลกนรก  มีการลงทัณฑตางๆ กัน56   
 เนื่องจากประติมากรรมพระมาลัยโปรดนรก  ไดรับแรงบันดาลใจจากคัมภีรที่แตงขึ้นใน
ระยะหลัง  เมื่อราวกลางพุทธศตวรรษที่ 23 ถึงตนพุทธศตวรรษที่ 24 เปนตนมา คือ  นิทานพระ
มาลัย หรือ พระมาลัยสํานวนเทศนา  ซ่ึงมีการขยายเนื้อหาภาคนรกเพิม่เติมขึ้นเปนลําดับ  ดังนั้น
ประติมากรรมแบบนี้  จึงพบสรางขึ้นในศิลปะรัตนโกสินทรทั้งสิ้น  พระมาลัยปางนี ้  พบวาในบาง
ทองถ่ินใชตั้งในพิธีอุทิศสวนกุศลแกผูตาย  ทั้งนี้คงมีความเชือ่วาปองกันมใิหผูตายตกนรก
เชนเดยีวกับความเชื่อในการสวดพระมาลัยในพิธีศพ  คงเปนดวยเหตุดังกลาวนี้  จึงมีผูนิยมสรางกัน
มาก  เชื่อกันวาพระมาลัยปางโปรดนรกมธีาตุไฟ  ตองสถิตในบริเวณที่มีธาตุซ่ึงเหมาะแกธาตุไฟ  จึง
จะอยูรมเย็นเปนสุข  คนโบราณสวนใหญจงึสรางถวายวัด  มักไมเก็บรักษาบูชาไวที่บาน57 

6.2.3 พระมาลัยปางถวายดอกบัว  สรางขึ้นในศิลปะรัตนโกสินทร  นับเปนประตมิากรรม
แบบพิเศษ  ซ่ึงไมปรากฏสรางขึ้นอยางแพรหลาย  ลักษณะประติมากรรมทําเปนรูปพระภิกษุ
ประทับขัดสมาธิราบ  ครองจีวรหมเฉยีง  เปดบาขวา  ปดบาซาย  มีแถบสังฆาฏิพาดเหนือบาซายยาว
จรดถึงทอง  มือขวาถือดอกบัวในลักษณะหงายมือทอดวางลงทางดานหนา  เปนกิริยายื่นหรือถวาย
ดอกบัว  มือซายถือตาลปตรวางบนพระเพลา  แสดงสัญลักษณประจําตัวของพระมาลยั  ปจจุบันพบ
จัดแสดงและเก็บรักษาที่พพิธิภัณฑสถานแหงชาติ  ปราจีนบุรี (ดูภาพที่ 38)  ประตมิากรรมแบบนี้  
เขาใจวาหมายถึงพระมาลัยปางถวายนิลุบลเปนเครื่องบูชาแกพระเจดยีจฬุามณใีนเทวโลก  ดัง
สามารถเปรียบเทียบไดกับจติรกรรมฝาผนังวิหารคลังบน  วัดพระพุทธบาทราชวรวหิาร  จังหวัด
สระบุรี (ดูภาพที่ 39)  การคิดสรางพระมาลัยปางถวายดอกบัว  คงเนื่องมาจากความปรารถนาที่จะ
สักการะบูชาพระเจดยีจฬุามณี  เหน็ไดจากประเพณีการตายของไทย  ก็มีคติการทํากรวยดอกไมใส
มือผูตาย  สําหรับนําไปบูชาพระเจดยีจฬุามณีดวยเชนกนั58 
 
 
 
 

                                                  
56เรื่องเดียวกัน, 18, 22 - 23. 
57สัมภาษณ กิตติ  วัฒนมหาตย, นักวิชาการอิสระ, 9 ตุลาคม 2545. 
58พระจรูญชวนะพัฒน และ หลวงวิศาลดรุณกร, เรียบเรียง, “ประเพณีทําศพ,” ใน ประเพณีเกี่ยวกับชีวิต

ของกรมศิลปากร (พระนคร : โรงพิมพเจริญศิลป, 2510.  พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพ  จานายสิบบุญ
ฤทธิ์  สุริยพันธุ  ณ เมรุวัดบูรพาราม  อําเภอเมือง  จังหวัดรอยเอ็ด  วันที่ 27 เมษายน พ.ศ.2510), 36. 
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6.2.4 พระมาลัยปางโปรดสวรรค  สรางขึ้นในศิลปะรัตนโกสินทร  ทําเปนรูปพระภกิษ ุ 
นั่งขัดสมาธิราบ  ครองจีวรหมเฉียง  เปดบาขวา  ปดบาซาย  มีแถบสังฆาฏิพาดเหนือบาซายยาวจรด
ถึงทอง  คาดดวยผาประคตอก  แขนขวาเหยียดลงฝามือวางคว่ําเหนือตกัดานซาย  มือซายยกขึ้นชีไ้ป
ยังเบื้องบน (ดูภาพที่ 40)  ประติมากรรมปางนี้หมายถึงพระมาลัยคร้ังไปบูชาพระเกศธาตุเจดยีบน
สวรรคช้ันดาวดึงส  ไดพบและสนทนาธรรมกับทาวสักกเทวราช  มีเนื้อความสําคัญกลาวถึงกุศล
กรรมของเหลาเทพยดาทีเ่หาะมายังเบื้องบนอากาศเพื่อบชูาพระเจดียจฬุามณี  โดยกลาวโตตอบกนั
เปนพระคาถาวา  “อยัง กึ อริยเมตเตยโย”  แปลความวา “เทพบุตรองคนี้คือพระศรีอาริยเมตไตรย
หรือ?”  เมื่อทาวสักกเทวราชตรัสตอบวาไมใชดวยคาถา “เนโส  ภันเต”  พระมาลัยจึงถามตอไปวา  
“กตโม”  “เทพบุตรองคนี้คือใครเลา?”  ทาวสักกะจึงแจงถึงนามและบุพพกรรมของเหลาเทพบุตร
อันเปนเหตุใหเสวยเทวสมบตัิตางๆ กันเปนลําดับ  ความตอนนี้แสดงถงึแกนปรัชญาของวรรณกรรม
พระมาลัย  ที่ใหความสําคัญกับการทํากรรมดีและผลของกรรมดีเปนพเิศษ  จึงเปนตอนที่นิยมนํามา
สรางขึ้นเปนงานศิลปกรรมตางๆ  โดยเฉพาะงานจิตรกรรมพบสรางขึ้นจํานวนมากนับตั้งแตสมัย
อยุธยาถึงปจจบุัน 
 
 

ภาพที่ 38  พระมาลัยถวายดอกบัวบูชาพระจุฬามณี 
                 ศิลปะรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 3 – 5 
                 สมบัติของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  ปราจีนบุรี 

ภาพที่ 39  พระมาลัยถวายดอกบัวบูชาพระเจดียจุฬามณี 
                 จิตรกรรมวิหารคลังบน   
                 วัดพระพุทธบาท  จังหวัดสระบุรี 
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 สําหรับงานประติมากรรมพระมาลัยปางนี้  จัดเปนประติมากรรมแบบพิเศษ  แสดงออกถึง
ลักษณะทวงทลีีลาแบบนาฏลักษณ  ซ่ึงเปนขนบที่มักปรากฏอยูในงานจิตรกรรมไทยประเพณี  
ดังนั้นประติมากรรมปางนี้  จึงอาจไดรับแรงบันดาลใจจากจิตรกรรมพระมาลัยภาคเทวภูม ิ  ที่เขียน
ขึ้นดวยเสนรอบนอกที่ออนหวาน  แสดงลีลาอยางนาฏลักษณ  ซ่ึงสรางขึ้นซ้ําๆ กันเปนจํานวนมาก  
จนกลายเปนลักษณะพิเศษเฉพาะของพระมาลัย (ดูภาพที่ 7)  ประติมากรรมแบบนี้อาจประกอบดวย
ประติมากรรมรปูอื่นๆ  เพื่อความสมบูรณของเนื้อหา  อาทิ  ทาวสักกเทวราช  พระศรีอาริยเมตไตรย  
และพระเกศแกวจฬุามณี59  บางทีประติมากรรมพระมาลัยซ่ึงพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว
โปรดใหหลอใสพระไวยังพระวิหารวัดอรุณราชวราราม  ซ่ึงเขาใจวาเปนประตมิากรรมชุดพระ
มาลัยไปนมัสการพระจฬุามณี  ก็อาจมีรูปแบบเชนเดียวกันนี้กเ็ปนได  ประติมากรรมพระมาลัยปาง
โปรดสวรรค  คงสรางขึ้นโดยมุงหมายเพื่ออานิสงสไปสูสุขคติโลกสวรรคและไดเกดิในศาสนาพระ
ศรีอาริยเมตไตรยในกาลเบื้องหนา  ตามคตทิี่ปรากฏอยูในพระมาลัยสูตร 

                                                  
59สัมภาษณ ศรัณย  ทองปาน, กันยายน  พ.ศ.2547. 

ภาพที่ 40  พระมาลัยโปรดสวรรค  ศิลปะรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ 3 – 5 
                 เปนสมบัติของพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร 
ที่มา :        พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนคร 
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สรุปงานศิลปกรรมพระมาลัยในภาคกลาง 
พระมาลัยในงานศิลปกรรม  วรรณกรรม  คัมภีร  ตลอดจนหลกัฐานทางโบราณคดีอ่ืนๆ 

ดังกลาวมาเบือ้งตน  เปนสื่อสะทอนถึงศรัทธาของประชาชนชาวไทยในทองถ่ินภาคกลางที่มีตอ
พระมาลัยเทวเถระอยางมากมายนับแตโบราณกาล  ทั้งในระดับประเทศชาติ  บานเมือง  ชุมชน  
ตลอดจนความเคารพนับถือศรัทธาในสวนของปจเจกชน  นับไดวาเรื่องราวของพระมาลัยได
สอดแทรกเขาสูแบบแผนประเพณีวิถีชีวิต  จนกลายเปนหลักยดึเหนี่ยวสําคัญสําหรับสังคมและ
บุคคลใหประพฤติปฏิบตัิตนอยูในทํานองคลองธรรม  ในระดับศีลธรรมพื้นฐาน  ใหทําแตความดี  
ละเวนความชัว่  เพื่อผลความสุขยั่งยืนภายภาคหนา  ดังหลงเหลือหลักฐานประจักษพยานศิลปกรรม
ที่เกี่ยวของกับความนับถือศรัทธาสืบเนื่องมาตราบเทาถึงทุกวันนี ้

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 




