
บทท่ี 1 
บทนํา 

 
1.1 ท่ีมาและความสําคัญของปญหา 
 มนุษยต้ังแตยคุบุพกาลไดมีพัฒนาการดานตางๆ จากยคุลาสัตวท่ีจําตองอยูรวมกนัเปนกลุม
สูการขยายเปนชุมชนมาเปนลําดับ  จนกระท่ังไดเกิดการวิวฒันาการตางๆของเคร่ืองมือเคร่ืองใชมาสูยุค
ของโลหะ  และในชวงเวลานี้ไดมีการเร่ิมกอตัวข้ึนของอาณาจักรตางๆ อันกอใหเกดิการคาขายระหวาง
อาณาจักร   โดยในยุคแรกการคาขายใชวิธีการแลกเปล่ียนส่ิงของกัน (Barter trade) 1  จนกระท่ังไดมี
การพัฒนาวัตถุเพื่อเปนส่ือกลางในการซ้ือขายสินคา  ซ่ึงวัตถุดังกลาวผลิตจากโลหะมีคาอันไดแก 
ทองแดง  เงิน และทองคํา 2   ท้ังนี้โลหะดงักลาวจะประทับเคร่ืองหมายของผูครองอาณาจักรนั้นลงไป  
เพื่อส่ือถึงความถูกตองของเนื้อและน้ําหนกัตามท่ีอางไวดานหลังของโลหะท่ีประทับตรา   
 กอนเงินท่ีประทับตราในยุคแรกของโลกท่ีมีบันทึกไว ไดแก เงินตราของอาณาจกัรลิเดีย 
(Lydia)3 ในราว 600-550 ปกอนคริสตศักราช (ดูภาพ 1.1) 

  

 
     ภาพท่ี 1.1 เงินตราอาณาจกัรลิเดีย      

ท่ีมา www.livius.org/.../apollonius/life/va_6_36.html 

 

                                                 
1 มีท่ีมาจากภาษาฝรั่งเศส (barater) ซ่ึงมีความหมายวา แลกเปล่ียน (Harry Edward Neal , 1967: 13)                                                     
2 กอนหนาท่ีจะใชโลหะเปนส่ือในการแลกเปล่ียนน้ัน ไดมีการใชวัตถุตางๆเปนส่ือในการซ้ือขายสินคาแลว เชน ขวานหิน หัวธนู

หิน ลูกหิน เปลือกหอย ลูกปด เกลือ ใบชา เมล็ดพืช หนังสัตว ฯลฯ แตท่ีสุดก็ไมสามารถตกลงกันได เน่ืองจากสิ่งของบางอยาง

ไมสามารถแบงแยกได จนกระท่ังไดมีการนําโลหะตางๆมาใชเปนส่ือในการซ้ือขาย เพราะใชประโยชนและแบงแยกได มนุษยจึง

ไดใชโลหะเปนส่ือในการซ้ือขายกัน และคอยๆพัฒนากลายมาเปนเงินตราในท่ีสุด (Harry Edward Neal , 1967: 21)                                      
3 ปจจุบันคือดินแดนของประเทศตุรกี ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน  http://fleur-de-coin.com 
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และอาจกลาวไดวาแมแตอาณาจักรกรีกและโรมัน  ก็ยงัไดรับรูปแบบเงินตราดังกลาวมาใชในการผลิต
ซ่ึงตอมาไดววิฒันาการมาเปนเหรียญกระษาปณ 4  ท้ังนี้รูปแบบการผลิตเงินตราดังกลาวจะใชวิธีการตอก 
ตรา5 จนกระท่ังมนุษยไดมีววิัฒนาการในการประดิษฐเคร่ืองมือสําหรับผลิตเหรียญกระษาปณ จากเดิมท่ี
ใชวิธีการตอกตรา มาเปนการใชเคร่ืองจักรท่ีใชเเรงคนหมุน (Screw Press Machine)(ดูภาพ 1.3) ใน
ยุคเรอเนสซองส (Renaissance)6  

 

                                                 
4 สามารถเขียนไดท้ัง “กระษาปณ”  และ “กษาปณ”  แตในงานวิจัยช้ินน้ี ผูวิจัยจะใชคําวา “กระษาปณ” แทนคําวา “กษาปณ” 

เน่ืองจากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานจะใหความสําคัญของคําวา “กระษาปณ” มากกวาคําวา “กษาปณ”  นอกจากน้ี

ในบทความของ ไพโรจน  สุวรรณเสถียร ไดอางถึงกรณีท่ีคณะกรรมการวางแผนผลิตเหรียญท่ีระลึกหรือเหรียญกระษาปณท่ี

ระลึกในป พ.ศ. 2527 ไดยกเรื่องข้ึนมาถกกันวา ควรจะใชคําวากระษาปณหรือกษาปณ ซ่ึงกรมธนารักษไดสอบถามไปยัง

ราชบัณฑิตยสถานวา ท้ังสองคําน้ีมีวิธีใชแตกตางกันอยางไร  ภายหลังราชบัณฑิตยสถานไดตอบกลับมาวา 

“...คําวา กษาปณในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ไดบอกไววา เปนคํา

แบบ หมายความวาเปนคําท่ีใชเฉพาะในหนังสือ ไมใชคําท่ีใชท่ัวๆไป คืออาจมีพบใน

หนังสือเกาๆอยูบาง แตท่ีถูกแลวควรใชคําวา กระษาปณ ท้ังน้ีเพราะมาจากคําสันสกฤตวา  

การษาปณ  เพราะฉะน้ันช่ือกองก็ควรจะเปนกองกระษาปณ และเหรียญก็ควรจะใชวา

เหรียญกระษาปณดวย…”  (อางถึง จดหมายราชบัณฑิตยสถาน  รถ 004/457  ลงวันท่ี 31 

มกราคม 2527 อางใน สถาพร บุญเกตุ (ผูรวบรวม), 2530 : 221-222) 
5  ถึงแมวิธีการผลิตเงินตราของลิเดียและกรีก-โรมันจะเหมือนกัน คือ ใชวีธีตอกตรา แตลักษณะของเงินตราจะแตกตางกัน 

กลาวคือ เงินตราของลิเดียจะมีลักษณะเปนกอน แตของกรีก-โรมันจะเปนรูปรางกลมแบนอันเปนท่ีมาของเหรียญกระษาปณท่ีใช

กันในปจจุบัน (ดูภาพ 1.2) ท้ังน้ีโดยท่ัวไป  วิธีการผลิตเงินตราในยุคโบราณสามารถแบงออกไดเปนสองประเภท คือ  1) การตอก

ตรา (Strike)  และ 2) การหลอ (Cast)  ซ่ึงตอมาในชวงยุคกลางของยุโรปไดวิวัฒนาการเงินตรามาจากอาณาจักรกรีก-โรมัน อีก

ทอดหน่ึง  แมกระน้ันกรรมวิธีในการผลิตก็ไมแตกตางกัน กลาวคือ ใชวิธีการตัดแผนเงินแบนเปนรูปรางกลมๆไปวางไวบนท่ัง ซ่ึงมี

แมพิมพแกะลายดานหน่ึงของเหรียญตั้งอยู  จากน้ันชางจะใชคอนตอกไปท่ีแมตรา (ท่ีแกะเปนลายกลับของเหรียญ)   แรงตอก

จากคอนจะทําใหแมพิมพท่ีวางอยูระหวางท่ังกับแมตราท่ีตอกลงไป  อัดแผนเงินท้ังสองดาน (ดานหัวและกอย) จนแผนเงิน

ดังกลาวข้ึนเปนลายของแมพิมพท่ีไดแกะลงไป  วิธีการดังกลาวเรียกวา การตอกตรา (Strike) (ดูภาพ 1.4)   สวนวิธีการหลอ

เงินตรายุคโบราณในทวีปยุโรป มีใหเห็นบางแตไมมากนัก   แตทางดานทวีปเอเชียอาณาบริเวณท่ีใชวิธีการผลิตเหรียญกระษาปณ

โดยวิธีการหลออยางแพรหลายไดแก ทางฝงเอเชียตะวันออก  ดังเชนเหรียญกระษาปณท่ีใชในดินแดนจีน เวียดนาม เกาหลี และ

ญ่ีปุน ท่ีรูจักกันในนามวา “เหรียญอีแปะ” (เหรียญท่ีมีรูส่ีเหล่ียมอยูตรงกลาง) (ดูภาพ 1.5) 
6 นักประวัติศาสตรไดแบงยุคของประวัติศาสตรตะวันตกออกเปน    

1. ยุคโบราณซ่ึงเริ่มตั้งแตกอนคริสตศักราชจนถึงยุคเส่ือมของอาณาจักรโรมันตะวันตกในป ค.ศ. 476     

2. ยุคกลาง นับตั้งแตอาณาจักรโรมันตะวันตกเส่ือมจนถึงปท่ีโคลัมบัสคนพบทวีปอเมริกาในป ค.ศ.1492  โดยท่ี

ยุคกลางยังแบงออกเปนอีกสองชวง กลาวคือ สมัยมืดมัวหรือยุคมืด (Dark Age) อันนับจากป ค.ศ.476 ถึงราวคริสตศตวรรษท่ี 

13   และยุค Renaissance ซ่ึงเริ่มตนราวคริสตศตวรรษท่ี 14 จนกระท่ังโคลัมบัสคนพบทวีปอเมริกา ในป ค.ศ. 1492   

3. ยุคใหม นับตั้งแตป ค.ศ.1492 หลังจากท่ีโคลัมบัสคนพบทวีปอเมริกาลงมา   

ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน เจริญ ไชยชนะ, ประวัติศาสตรสากล (กรุงเทพ : เกษมบรรณกิจ, 2507), หนา 380-382. 
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ภาพท่ี 1.3 เคร่ืองผลิตเหรียญท่ีใชแรงคนหมุน (Screw Press Machine) 

ท่ีมา www.us-coin-values-advisor.com/the-first-us-m... 
 
 ยุคเรอเนสซองสไดพัฒนาพรอมๆกับวิทยาศาสตร จนกระท่ังมีการประดิษฐเคร่ืองจักรไอ
น้ําไดในชวงประมาณคริสตศตวรรษท่ี 18 ดังนั้นจึงสงผลใหมีการประยุกตวิธีการตอกตราแบบเดิม จาก
การใหชางใชคอนตอกท่ีแมตรา มาสูการใชเคร่ืองจักรเเรงคนหมุน จนในท่ีสุดกลายมาเปนการใช
เคร่ืองจักรไอน้ําในการตอกตราบนเหรียญตัวเปลา  โดยท่ัวไปรูปแบบการผลิตเหรียญกระษาปณของ
ประเทศตางๆท่ัวโลกในปจจุบันไมแตกตางกันมากนัก  แตส่ิงท่ีแตกตางกันไดแก ตราสัญลักษณท่ี
ปรากฏอยูบนหนาเหรียญนัน้ๆ ซ่ึงประเทศตางๆจะใสตราสัญลักษณหรือตราแผนดนิ (Coat of Arms) 
ของประเทศตนลงบนหนาเหรียญกระษาปณ    
 ในสวนของภมิูภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ไดมีเงินตราของตนเองใชมาเปนระยะเวลาชา
นาน  ในงานวจิัยช้ินนี้  จะศึกษาเงินตราท่ีใชในดินแดนของสยามและพระราชอาณาจักรลาว  ท้ังนีเ้พราะ
ในอดีตท่ีผานมา สยามและพระราชอาณาจักรลาวมีความสัมพันธทางประวัติศาสตรอยางยาวนาน ไมวา
ในดานของความสัมพันธทางเศรษฐกิจ การเมือง การสงคราม และความสัมพนัธระหวางสถาบัน
พระมหากษัตริยของท้ังสองชาติ   ราชอาณาจักรลาวเคยตกเปนประเทศราชของสยาม จนกระท่ังสยาม
ตองเสียดินแดนสวนนีใ้หแกฝร่ังเศส ในป ค.ศ.1893 (พ.ศ.2436)7 หลังจากนั้นแลวความสัมพันธระหวาง
สถาบันพระมหากษัตริยของทั้งสองชาติไดขาดชวงไป  จนกระท่ังไดกลับมามีความสัมพันธกันในชวง
ส้ันๆ เม่ือลาวไดรับเอกราชจากฝร่ังเศสในป ค.ศ.1954 (พ.ศ.2497)  แตความสัมพันธระหวางสถาบัน
พระมหากษัตริยของสองราชอาณาจักรไดขาดชวงไปอีกคร้ังหนึ่ง หลังจากท่ีลาวเปล่ียนแปลงการ
ปกครองจากระบอบท่ีมีสถาบันพระมหากษัตริยเปนประมุข มาเปนระบอบสังคมนิยมเม่ือป ค.ศ.1975 
(พ.ศ.2518) 

                                                 
7 ในปดังกลาวไดเกิดเหตุการณท่ีรูจักกันในนามวา “วิกฤตการณ ร.ศ.112” เม่ือฝรั่งเศสสงเรือรบฝาปอมพระจุลจอมเกลาเขามา

ไดและประกาศปดลอมอาวไทย จนเปนผลใหสยามตองยอมยกดินแดนประเทศราชลาวใหฝรั่งเศสปกครองตอไป 
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 ในระหวางท่ีพระราชอาณาจกัรลาวตกเปนอาณานิคมของฝร่ังเศสในชวงป ค.ศ. 1893-
1954 (พ.ศ.2436-2497) หลีกเล่ียงมิไดท่ีลาวจะไดรับอิทธิพลตางๆจากฝร่ังเศส ไมวาจะเปนระบบ
ราชการแบบอาณานิคม รูปแบบสถาปตยกรรมตางๆ รวมถึงวิถีชีวิตแบบตะวันตกท่ีมีอิทธิพลตอแนวคิด
ของชนช้ันปกครองแหงพระราชอาณาจักรลาว   ส่ิงหนึ่งท่ีเปนตัวอยางของการสงผานอิทธิพลของ
ฝร่ังเศสตอลาวก็คือ ระบบเงินตรา อนึ่ง ฝร่ังเศสไดรวมดินแดน 3 ประเทศ (ลาว กมัพูชา เวียดนาม) เขา
ดวยกันโดยใชช่ือวา “อินโดจีน-ฝร่ังเศส”  จึงไมเพยีงแตลาวเทานั้นท่ีใชระบบเงินตราดังกลาว  แมแต
ทางกัมพูชาและเวยีดนามก็ไดใชระบบเงินตราดังกลาวดวย ท้ังนี้ กอนหนาท่ีลาวจะตกเปนอาณานิคม
ของฝร่ังเศส  พระราชอาณาจักรลาวไดมีระบบเงินตราของตนเองใชอยูกอนแลว ไมวาจะเปน เงินฮอย 
เงินลาด 8 (ดูภาพ 1.6)  หรือแมแตเงินพดดวงของสยาม กมี็การใชจายกนัในลาว   
 

 

    ภาพท่ี 1.6 เงินลาดของอาณาจักรลานชาง   
   ท่ีมา www.bot.or.th/.../money/contemdesc.asp?Poid=932 

 
 เม่ือพระราชอาณาจักรลาวตกเปนอาณานิคมของฝร่ังเศสแลว  ฝร่ังเศสไดนําระบบเงินตรา
ของตนเขามาใชแทนท่ีระบบเดิม โดยเงินตราท่ีทางฝร่ังเศสนํามาใชในลาว กัมพูชา และเวยีดนาม9 ไดใส
สัญลักษณอันบงบอกถึงอํานาจของความเปนเจาอาณานคิมแหงสาธารณรัฐฝร่ังเศส เชน เทพีเสรีภาพ  

                                                 
8 เงินฮอยและเงินลาด มีกรรมวิธีในการผลิตโดยการหลอ มีรูปรางคลายเรือขุด 
9  ท้ังสามชาติในอินโดจีนไมมีโรงกระษาปณในการผลิตเหรียญกระษาปณและธนบัตร  ดังน้ันจึงตองนําเขาเหรียญกระษาปณ

และธนบัตรทางเรือจากฝรั่งเศส ยกเวนในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 2 จะมีการผลิตชวงส้ันๆ ท่ีฮานอยในเวียดนาม 
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รูปของ Marianne 10  (ดภูาพ 1.7) หมวก Phrygian 11 (ดูภาพ 1.8) หรือแมแตคําขวัญในการปฏิวัติ
ฝร่ังเศส อันไดแก เสรีภาพ เสมอภาค  และภราดรภาพ   กป็รากฏอยูในเงินตราของอินโดจีนเชนกัน  

 

                        
                             ภาพท่ี 1.7 (ซาย) รูปของ Marianne สวมหมวก Phrygian   

ท่ีมา http:// aramis.fr/…/divers/marianne_buste.html. 

        ภาพท่ี 1.8 (ขวา) หมวก Phrygian 

 ท่ีมา www.thedyinggod.com/enlightenment.html. 

 
 ในสวนของสยาม ไดมีระบบเงินตราของตนเองมาต้ังแตสมัยกรุงสุโขทัย อยุธยา ธนบุรี
และรัตนโกสินทร ซ่ึงเรารูจักกันในนามของ “เงินพดดวง” 12   ซ่ึงมีรูปพรรณสัณฐานกลมและมีปลายงุม
เขาหากันเหมือนตัวดวง โดยทางภาคเหนือมักจะเรียกวา “เงินหมากครอ” หรือบางคร้ังเรียกวา “เงิน

                                                 
10 Marianne เปนสัญลักษณหลังการปฏิวัติฝรั่งเศสในป ค.ศ.1789 (พ.ศ.2332) โดยทําเปนรูปศีรษะของผูหญิงหันดานขางและ

สวมหมวก Phrygian ปจจุบันฝรั่งเศสยังคงใชสัญลักษณน้ีอยู 
11 หมวก Phrygian เปนสัญลักษณความมีเสรีภาพ มีความเปนมาตั้งแตสมัยโรมัน โดยทาสท่ีไดรับความเปนไทตอตนเองแลว

จะสวมหมวกดังกลาวเปนสัญลักษณ 
12 เงินพดดวงมีการสันนิษฐานกันวานาจะมาจากคําวา “ขดดวง” เน่ืองจากรูปรางคลายตัวดวง โดยภาษาทางภาคเหนือ ภาค

อีสานและลาวเรียกวา “เงินหมากครอ” สวนในภาษาอังกฤษนิยมเรียกกันวา “bullet coins” เพราะรูปรางคลายกระสุนปนใน

สมัยโบราณ วิธีการผลิตเงินพดดวงในสมัยโบราณเริ่มตนจากการนําเน้ือเงินมาหลอมใหละลายตามขนาดนํ้าหนักท่ีตองการ     

( บาท สลึง เฟอง ) โดยนําเน้ือเงินใสลงในเบาหลอ รูปรางท่ีหลอมและแข็งตัวดีแลวจะเปนรูปวงรีและแบน จากน้ันจะใชส่ิวสอง

คมตอกไปท่ีตรงกลางของวงรีเพ่ือแบงครึ่งกอนเงินใหงอตัวข้ึนเล็กนอย แลวจึงตีใหเกิดเปนรอยพับท่ีขาวงรีน้ัน จากน้ันตีข้ึนรูป

ไปเรื่อยๆจนเปนรูปกอนกลมและปอม สวนข้ันตอนสุดทายคือการตอกตราจักรดานบนของพดดวง และตราประจํารัชกาลท่ี

ดานหนาของพดดวง  ขอแตกตางระหวางเงินพดดวงอยุธยาและเงินพดดวงของรัตนโกสินทรก็คือ ท่ีรอยพับตรงขาของเงินพด

ดวงอยุธยาจะมีเพียงหน่ึงรอย แตของรัตนโกสินทรจะมีสองรอย (ดูภาพท่ี 1.9 ประกอบ) 
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กลม” (วิสุทธ์ิ นาคสกุล, 2526 : 6)  เงินพดดวงเปนสิทธ์ิในการผลิตของทางราชการ 13 ราษฎรทั่วไปไมมี
สิทธ์ิท่ีจะผลิตได   อนึ่ง ในสมัยโบราณจนถึงชวงตนกรุงรัตนโกสินทรตางเมืองตางก็ผลิตเงินตราเพ่ือให
พอใชในเมืองของตน และทางราชการเปนผูผลิตเฉพาะเมืองของตนเชนกนั 14  จนกระท่ังเม่ือ
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัวแหงกรุงรัตนโกสินทร ไดทรงทําสนธิสัญญาเบาวร่ิงกับอังกฤษ
ในป ค.ศ.1855 (พ.ศ.2398) สงผลใหการคาขายระหวางสยามกับชาติตะวนัตกขยายตัวมากข้ึนและยงัเปน
ผลใหเหรียญ Trade dollar จากชาติตะวนัตกไมวาจะเปนจากฮอลันดา  เม็กซิโก 15  (ภาพ 1.10)         
เปรู ฯลฯ  
 

 
                                      ภาพที่ 1.10 เหรียญนกเม็กซิกนั (Mexican dollar)  

ท่ีมา www.cartage.org.lb/.../Pre1900/Pre1900.htm 

 
ไดแพรเขามาในตลาดเงินตราของสยามเปนจํานวนมาก  และเม่ือพอคาชาวตะวนัตกไดนําเหรียญ
ดังกลาวมาแลกเปล่ียนซ้ือขายสินคากับราษฎรท่ัวไป  แตราษฎรไมกลารับเนื่องจากไมม่ันใจในน้ําหนกั
และคาของเน้ือเงินดังกลาว    

                                                 
13  ตั้งแตยุคโบราณไมวาชาติใด สิทธิ์ในการผลิตเงินตราเปนของผูครองอาณาจักรโดยประทับตราหรือเครื่องหมายท่ีแสดงถึง

ตําแหนงและหนาท่ีในการทําเงินตรา เพ่ือรับรองความถูกตองของนํ้าหนักและความบริสุทธิ์ของเน้ือเงินเพ่ือใหคนท้ังหลายเช่ือ

วาถูกตอง มีตรารับรอง จึงยอมรับใชชําระหน้ี 
14 คุณนวรัตน เลขะกุล ไดกลาวแกผูวิจัยวา ระบบเงินตราเกาของไทยในแตละเมืองจะตางคนตางผลิตเงินตราไวใชจายในเมือง

ของตนเทาน้ัน ฉะน้ัน เม่ือเดินทางไปตางหัวเมืองแลวจะใชนํ้าหนักและเน้ือเงินเปนเงินตรา เพราะเน้ือเงินมีมาตรฐานเหมือนกัน 
15 เหรียญเม็กซิกัน หรือ ดอลลารเม็กซิกัน (Mexican dollar) รูจักกันอีกช่ือหน่ึงในวงการนักสะสมวา “เหรียญนก” เน่ืองจาก

หนาเหรียญเปนสัญลักษณประจําชาติของเม็กซิโกเปนรูปนกอินทรียคาบงู 
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 รัฐบาลสยามในยุคนั้นจึงไดแกไขปญหาดงักลาวโดยนําแมตราสําหรับตอกบนเงินพดดวง 
อันไดแก ตราจักรและตรามงกุฎตอกลงไป (Counter Stamp) 16  ท่ีหนาเหรียญเม็กซิกันดังกลาว 17 
เพื่อใหราษฎรม่ันใจในนํ้าหนักและความบริสุทธ์ิของเนื้อเงิน18รวมท้ังเปนเงินท่ีชําระหนี้ตามกฎหมายได 
มูลเหตุท่ีทําใหสยามตองผลิตเหรียญกระษาปณเงินแทนเงินพดดวง คือ เหตุการณท่ีพอคาชาวตะวนัตก
ไดเคยนําเหรียญ Trade dollar ของตนไปใหพระคลังหลวงนําเหรียญไปหลอม เพื่อนําเนื้อเงินไปเปน
วัตถุดิบในการผลิตเงินพดดวง  แตเนื่องจากชางหลวงสามารถผลิตเงินพดดวง (ตองผลิตดวยมือและใช
เวลานาน) ไดเพียงวันละ 2,400 บาท ซ่ึงไมเพียงพอแกการคาท่ีขยายตัวอยางรวดเร็ว และจากเหตุผล
ดังกลาวขางตน พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงมีดําริใหผลิตเงินตราเปนเหรียญ
กระษาปณกลมแบนแบบตะวันตกอยางเปนทางการในรัชสมัยของพระองค 19 (เฉลิม ยงบุญเกิด, 2506 : 
14)  

 แตในทัศนะของ นวรัตน เลขะกุล กลับไมเห็นดวยกับแนวคิดท่ีวา การผลิตเงินพดดวงไม
เพียงพออันเปนผลจากการคาท่ีขยายตัวอยางรวดเร็วหลังสนธิสัญญาเบาวร่ิง ไดเปนเหตุผลให
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชประสงคท่ีจะผลิตเหรียญกระษาปณอยางตะวันตก 
การผลิตเหรียญท่ีมีวิธีการแบบตะวันตกโดยใชเคร่ืองจักรท่ีคนไทยไมคุนเคย ตลอดจนมีลวดลายท่ีหนา
เหรียญมากมายจะแกปญหาเงินปลอมได พระองคจึงทรงส่ังซ้ือเคร่ืองจักรเขามา สวนการผลิตเงินตราไม
พอใชนั้น ไดแกไขใหลุลวงไปแลวโดยการใช Counter Stamp แตท้ังสองกรณีเกิดข้ึนในเวลาท่ีไรเร่ีย
กันจึงทําใหสับสนประเด็นกัน ฉะนัน้ ดวยเหตุผลดังกลาวพระองคจึงรับส่ังใหซ้ือเคร่ืองจักรสําหรับผลิต
เหรียญกระษาปณจากประเทศอังกฤษ พรอมกันนั้นทรงต้ังโรงกระษาปณหลวงโดยใหช่ือวา “โรง
กระษาปณสิทธิการ” เม่ือป ค.ศ.1860 (พ.ศ.2403) ดงันั้นอาจกลาวอีกนัยหนึ่งไดวา การผลิตเหรียญ
กระษาปณแบบตะวนัตกอยางเปนทางการในสมัยรัชกาลท่ี 4 โดยใชเคร่ืองจักร เปนการประยุกตวธีิการ
ผลิตเงินพดดวงและวิธีการตอกแมตราดวยมือ มาเปนการใชเคร่ืองจักรไอน้ําตอกแมตรา (Die) ลงบน
เหรียญตัวเปลา แสดงใหเหน็วาแมเทคโนโลยีจะเปล่ียนไป แตแมตราสัญลักษณ คือ ตราจักร และตรา
มงกุฎก็ยังคงเดิม  

                                                 
16  ภาษาสากลท่ีใชกันในวงการนักสะสม จะเรียกการตอกตราเพ่ือรับรองนํ้าหนักหรือคาของเน้ือเงินโดยรัฐบาลวา Counter 

Stamp  สวนการตอกตราของเอกชนในลักษณะเดียวกันจะเรียกวา Chop mark  
17 ในบรรดาหนังสือท่ีเก่ียวกับเหรียญกระษาปณไทย มักจะกลาวถึงเรื่องการตอกตราจักรและมงกุฎบนเหรียญเม็กซิกันเปนสวน

ใหญ แตแทจริงแลว เหรียญของเปรู และฮอลันดา ก็มีการตอกตราดังกลาวดวยเชนกัน (ดูภาพ 1.11 และ 1.12) 
18 ดูรายละเอียดใน http:// www.pattayamail.com 
19  อันท่ีจริงแลวในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ไดมีความคิดท่ีจะผลิตเหรียญกระษาปณแบบตะวันตกใช  

พระองคไดมีพระบรมราชโองการใหนาย โรเบิรต ฮันเตอร พอคาชาวอังกฤษผลิตเหรียญตัวอยาง เปนเครื่องหมายชางและ

ดอกบัว (เรียกกันท่ัวไปวา เหรียญเมืองไท) แตพระองคไมโปรด จึงไมไดผลิตตอ (ดูภาพ 1.13) 
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 สืบเนื่องจากสยามและพระราชอาณาจักรลาวไดรับอิทธิพลทางศาสนา ศิลปะ และ
วัฒนธรรมจากชมพูทวีปคลายคลึงกัน  จึงทําใหมีรูปแบบของศิลปะ ความเช่ือและศาสนาใกลเคียงกัน   
ดังนั้น ลวดลายท่ีปรากฏบนเหรียญยังสามารถสะทอนความสัมพันธระหวางไทยและลาวไดอีกดวย
อยางไรก็ตามแมท้ังสองฝายอาจใชสัญลักษณบนเหรียญอยางเดยีวกัน แตการนิยามความหมายอาจจะ
เหมือนหรือแตกตางกันก็ได ตัวอยางท่ีเหน็ไดชัดก็คือ สัญลักษณของอาณาจักรสยามอันไดแก ชาง
เอราวัณสามเศียรประดับอยูบนตราอารมแผนดินสมัยรัชกาลที่ 5 ในขณะท่ีทางราชอาณาจักรลาวก็ใช
สัญลักษณชางสามเศียรภายใตรมฉัตรบนเหรียญกระษาปณของตน ซ่ึงจะกลาวถึงในบทท่ี 5 ตอไป 

 ท้ังเหรียญกระษาปณของไทยและลาวยังไดใสอิทธิพลทางความเช่ือจากชมพูทวีป ท่ีสง
อิทธิพลและความหมายคลายคลึงกันไปยังตัวเหรียญกระษาปณของไทยและลาวอีกดวย ตัวอยาง
ขางเคียงท่ีเหน็ไดชัดก็คือ เหรียญอิสริยาภรณ (Medals) ซ่ึงเปนส่ือในการสงผานความหมายไปยงัผูท่ี
ไดรับอันเปนเกียรติยศตอวงศตระกูล  ในตัวเหรียญอิสริยาภรณไดมีการใสสัญลักษณตางๆไมวาจะเปน
สัญลักษณของพระมหากษัตริย เชน พระพักตร หรือแมแตเคร่ืองราชกกุธภัณฑท่ีเกีย่วของกับ
พระมหากษัตริย เชน ฉัตร พระมหาพิชัยมงกุฎ หรือสัตวหิมพานต เชน  ครุฑ ชาง คชสีห ราชสีห ฯลฯ  
อันเปนการสงนัยยะของความเปน “ผูเปนใหญในแผนดิน” ลงไปในตัวเหรียญดวย  ทําใหตัว
เคร่ืองราชอิสริยาภรณมีคาสูงยิ่ง เปนเกยีรติยศท่ีไดรับ ถือเปนของสูง ศักดิ์สิทธ์ิ และไมควรที่จะวางในท่ี
ท่ีไมอันควร    
 ในสวนของเหรียญกระษาปณของไทยและลาวกไ็ดใสสัญลักษณดังกลาวไวบนตัวเหรียญ
เชนเดยีวกัน เชน ดานหลังของเหรียญกระษาปณราคาหน่ึงบาท 20  ของสยามในสมัยรัชกาลท่ี 4 (ดภูาพ 
4.1) จะเปนรูปของชางเผือกหันขางอยูภายในวงจักร  สวนดานนอกของวงจักร จะประกอบไปดวยดาว
หกแฉกจํานวน 8 ดวงกระจายเปนวงกลมอยูโดยรอบวงจักร โดยท่ีดาวแตละดวงใหแทนความหมาย 
(Represent) แทนหนวยเงินเทากับ 1 เฟอง 21  สวนดานหนาของเหรียญกระษาปณจะเปนรูปพระมหา
พิชัยมงกุฎ 22   ขนาบดานซายและดานขวาดวยฉัตร สวนกรณีของลาวในชวงท่ีตกเปนอาณานิคมของ
ฝร่ังเศส ไดใชรูปแบบของฝร่ังเศสดังไดกลาวไปแลวขางตน แตกอนท่ีลาวจะไดรับเอกราชจากฝร่ังเศส
อยางเปนทางการประมาณ 2 ป (ค.ศ.1952) ทางพระราชอาณาจกัรลาวไดมีรูปแบบเหรียญกระษาปณ

                                                 
20 มาตราเงินของสยามในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนประกอบดวยหนวย เบี้ย โสฬส อัฐ เส้ียว ซีก เฟอง สลึง บาท และตําลึง  

สวนมาตราเงินของลาวในสมัยอาณานิคมของฝรั่งเศสจะแบงเปนหนวย ซองตีมส (centime) และ เปยสเตอร (Piastre) 
21 สองเฟองเทากับหน่ึงสลึง  ดังน้ันแปดเฟอง (ส่ีสลึง) จึงเทากับหน่ึงบาท 
22 พระนามเดิมของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พระนามวา “มงกุฎ”  ดังน้ันเม่ือทรงข้ึนครองราชยจึงใชสัญลักษณ

พระมหาพิชัยมงกุฎเปนตราสัญลักษณในพระราชลัญจกร และใชเปนตราท่ีประทับในเงินพดดวงและเหรียญกระษาปณในรัช

สมัยของพระองคดวย 
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ของตนเองโดยฝร่ังเศสเปนผูผลิตให เหรียญดังกลาวปรากฎสัญลักษณบางอยางท่ีไดรับจากชมพูทวีปมา
ประกอบในเหรียญเชนเดยีวกับไทย 
 สําหรับเหรียญท่ีระลึกของลาว โดยเฉพาะลาวในชวงท่ีตกเปนอาณานิคมของฝร่ังเศส
จนถึงป ค.ศ.1954 (พ.ศ.2497) นั้น ยังไมปรากฏหลักฐานวาไดผลิตเหรียญท่ีระลึก  แตในสวนของไทย
ไดปรากฏเหรียญท่ีระลึกเปนคร้ังแรกมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ในเหตุการณท่ีสมเด็จพระนารายณ
มหาราชไดสงราชทูตไปถวายพระราชสาสนแดพระเจาหลุยสท่ี 14 แหงฝร่ังเศส ในป ค.ศ.1686 (พ.ศ.
2229) ซ่ึงรัฐบาลฝร่ังเศสในสมัยนั้นไดออกเหรียญท่ีระลึกไวเพื่อเปนเกียรติยศดวย 23  ดังนั้นจึงถือไดวา
เหรียญดังกลาวเปนเหรียญท่ีระลึกเหรียญแรกของไทยท่ีผลิตโดยตางประเทศ 
 สวนเหรียญท่ีระลึกท่ีปรากฏเปนกิจจะลักษณะในประเทศไทย ไดเร่ิมข้ึนอยางเปนทางการ
ในรัชสมัยของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 24 ในป  ค.ศ. 1870 (พ.ศ.2413) และนับต้ังแต
นั้นเปนตนมาไดมีการผลิตมาโดยตลอดจนถึงรัชกาลปจจุบัน 
 เหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึกถือไดวาเปนงานศิลปะประเภทหนึ่งเนื่องจากกรรมวิธี
ในการออกแบบและการผลิตเหรียญ รวมถึงการปนแบบเหรียญโดยชางผูมีความชํานาญ นอกจากนี้
เหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึกเปนงานประติมากรรมประเภทหนึ่ง ซ่ึงยังเปนตัวสะทอนเหตุการณ
ทางสังคมและประวัติศาสตรอีกดวย ท้ังนี้ไมเฉพาะแตเหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึกของไทยและ
ลาวเทานั้นท่ีมีมโนทัศน (Concept) ดังกลาว แมแตเหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึกของชาติอ่ืนๆก็
เชนเดยีวกันดวย  ดังนัน้จงึทําใหเหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึกมีเสนห  เปนท่ีตองการแกนกั
สะสม โดยมีการจัดลําดับคุณคาของเหรียญตางๆ ไมวาจะใชเกณฑทางประวัติศาสตร ความหายาก 
จํานวนผลิตท่ีมากหรือนอย สภาพความสมบูรณของเหรียญ 25  วิธีการเก็บรักษาหรือแมแตเนื้อโลหะท่ีใช
ในการผลิตวาเนื้อโลหะเปนประเภทใด  เหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึกจึงเปนตัวสะทอน
ประวัติศาสตร มโนทัศนของนักออกแบบหรือผูมีอํานาจในการอนุมัติรูปแบบ การสงผานสัญลักษณ 

                                                 
23 เหรียญดังกลาวเรียกกันในวงการนักสะสมวา “เหรียญโกษาปาน” 
24 กอนหนาสมัยรัชกาลท่ี 5 ก็ไดมีการผลิตเหรียญท่ีระลึกในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ในวโรกาสพระ

ชนมายุครบรอบ 60 พรรษา เหรียญดังกลาวเรียกกันในวงการนักสะสมวาเหรียญ “แตเมง” แตเน่ืองจากวาเหรียญดังกลาวมี

สถานะเปนเงินตราท่ีใชชําระหน้ีไดตามกฎหมายดวย จึงถูกจัดใหอยูในประเภทเหรียญกระษาปณท่ีระลึก 
25 ตามหลักสากลนิยม การจัดสภาพของเหรียญ (เกรด) ไดแบงออกเปน 8 ประเภทใหญๆ ไดแก poor, fair, good, very good, 

fine, very fine, extra fine และ uncirculate โดยท่ี uncirculate หรือเหรียญท่ียังไมผานการใชงานมาเลย จะมีราคาซ้ือขายกัน

ในทองตลาดสูงท่ีสุด สวนเหรียญท่ีมีสภาพต่ําท่ีสุดและไมเปนท่ีตองการของนักสะสมคือ poor ซ่ึงสภาพใชไมได  สึกหรอมาก 

ลวดลายบนตัวเหรียญแทบจะไมเห็น ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน  สถาพร บุญเกตุ, กษาปณไทย (กรุงเทพฯ : บริษัท ดานสุทธา 

การพิมพ จํากัด, 2542), หนา 7. 
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ตลอดจนลวดลายและขอความตางๆบนเหรียญ อันเช่ือมโยงกับสภาพสังคมและประวัติศาสตรในการ
ผลิตเหรียญ  ซ่ึงเปนส่ิงท่ีงานวิจัยช้ินนี้สนใจศึกษา 

  

1.2 วัตถุประสงคของการศึกษา 

1. เพื่อศึกษาความหมายของสัญลักษณท่ีปรากฏบนเหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึก
ของท้ังประเทศไทยและประเทศลาว 

2. เพื่อศึกษาเปรียบเทียบการใหและใชความหมายของสัญลักษณบนเหรียญกระษาปณและ    
เหรียญท่ีระลึกของประเทศไทยและประเทศลาว ท้ังความเหมือนและความตาง 

 

1.3 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากการศึกษา 

               1.   ไดทราบถึงวธีิการสงผานสัญลักษณของความเปนผูมีอํานาจในแผนดนิ ผานเหรียญ
     กระษาปณเหรียญท่ีระลึกของไทยและลาว 

2.  ผลจากการศึกษาคาดวา สามารถนําไปตอยอดความรูทางประวัติศาสตรระหวางไทยและ
    ลาว  

 

1.4 ขอบเขตการศึกษา 

 ในกรณีของไทยจะศึกษาเกีย่วกับววิัฒนาการของเหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึก
ต้ังแตชวงรัชกาลท่ี 4 จนถึงชวงตนของรัชกาลที่ 9 แหงกรุงรัตนโกสินทร (พ.ศ. 2398-2493) อันมี
สัญลักษณตางๆท่ีปรากฏอยูบนหนาเหรียญเปนจํานวนมาก  การศึกษาเหรียญของไทยดังกลาวจะมิได
ทําการศึกษาทุกๆเหรียญ แตจะศึกษาเพยีงบางเหรียญท่ีมีสัญลักษณและความสําคัญท่ีเห็นไดชัดเจน 

 เหรียญของลาวท่ีจะศึกษาอยูในชวงเวลาเดียวกันกับของไทย  แตจะศึกษาจนถึงป ค.ศ.1954 
(พ.ศ.2497) อันเปนปท่ีลาวไดรับเอกราชจากฝร่ังเศส ท้ังนี้ในป ค.ศ.1952 (พ.ศ.2495) ทางลาวไดมี
เหรียญกระษาปณของตนเองใชเปนคร้ังแรก  และเหรียญท่ีผลิตในปดังกลาวไดใชเร่ือยมาโดยมิได
เปล่ียนรูปแบบหรือผลิตเพิ่ม  จนกระท่ังยติุการใชในป ค.ศ.1975 (พ.ศ. 2518) เม่ือลาวเปล่ียนแปลงการ
ปกครองเปนระบอบสังคมนิยม  
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1.5 กรอบแนวคิดในการศึกษา 
 การศึกษาเร่ือง สัญลักษณบนเหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึกของประเทศไทยและ
ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว(ค.ศ.1855-1954) เปนการศึกษาถึงอิทธิพลของ
ศาสนาและวฒันธรรมของประเทศท่ีถูกศึกษาท่ีไดกําหนดแนวคิด คานิยม รวมถึงสัญลักษณท่ี
ปรากฏออกมาในรูปลักษณตางๆ ผนวกกับอิทธิพลของการแผขยายเขามาของลัทธิจักรวรรดินยิม
ตะวนัตกในคริสตศตวรรษท่ี 19  และสงผานแนวคิดตางๆเขามายังชนช้ันนําของสังคมในภูมิภาคนี้
ใหยอมรับและประยกุตวิทยาการตางๆจากโลกตะวันตก ใหสอดคลองกับแนวคิดพื้นฐานและ
พัฒนาการของสังคม และการเมืองของประเทศท่ีผูวิจยัใชศึกษา 
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แผนภาพท่ี 1.1  แสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย 

ศาสตร Numismatics 

ศึกษาวัตถุประเภท 

- เงินตรา 
- เบ้ียแทนเงิน 
- เหรียญท่ีระลึก 
- เหรียญตรา เคร่ืองราชฯ

ศึกษาวัตถุในดาน 

        -      ประวัติศาสตร 
    -      ศิลปะบนเหรียญ

แนวคิดไตรภมิู แนวคิดสัญลักษณ 

บริบททางประวัติศาสตร

ไทย 

-  วัฒนธรรม  ความเช่ือ 
-  จักรวรรดินยิมตะวันตก 

-  การปรับเปล่ียนโลกทัศน      
ของผูปกครอง 

-  ระบบเงินตรา 

   ลาว 

-  วัฒนธรรม  ความเช่ือ 
-  จักรวรรดินยิมตะวันตก 

-  การปรับเปล่ียนโลกทัศน  
ของผูปกครอง                      
-  ระบบเงินตรา 

เหรียญ เหรียญ 
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1.6 แนวคิดทฤษฎีและวรรณกรรมปริทัศน 

 1.6.1) แนวคิดเร่ืองไตรภูมิ 

 จักรวาลวิทยาแบบไตรภูมิหรือบางกรณีอาจเรียกวา จักรวาลทัศนแบบไตรภูมิ ไดเขามามี
อิทธิพลในวิถีชีวิต และสวนตางๆตอสังคม ไมวาจะเปนในราชสํานกั หรือในวิถีชีวิตของประชาชน
ท่ัวไปในดานความคิด  นอกจากนีจ้ักรวาลทัศนแบบไตรภูมิยังมีอิทธิพลตอสถาปตยกรรม เชน 
พระราชวัง วดั หรือแมแตจิตรกรรมภายในอุโบสถตางๆ 26  รวมไปถึงคติความเช่ือของชาวสยาม ซ่ึง
ท่ีมาของความเช่ือดังกลาวมาจากคัมภีรทางศาสนาท่ีช่ือวา “ไตรภูมิกถา” อันเปนพระราชนิพนธของ
สมเด็จพระมหาธรรมราชาลิไทแหงอาณาจกัรสุโขทัย 27  ในคัมภีรดังกลาวจะมีการกลาวถึงโลกและ
จักรวาลอันมีสวนประกอบตางๆ ไดแก เขาพระสุเมรุ โดยรอบนอกของเขาพระสุเมรุยังมีภูเขา
ลอมรอบเปนวงแหวน 7 ช้ัน และระหวางภูเขามีมหาสมุทรท่ีเรียกวา มหานทีสีทันดรค่ันอยู พน
ออกไปจากนี้จะเปนทวีปตางๆอีก 4 ทวีป โดยชมพูทวปีเปนเพยีงทวปีเดียวท่ีมนษุยอาศัยอยู (ดภูาพ 
1.14)  

 

 

 

 

                                                 
26 ตัวอยางท่ีเห็นไดชัดก็คือ วัดสุทัศนเทพวรารามอันสรางในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และต้ังอยูใน

ใจกลางพระนคร (ซ่ึงตามคติโบราณควรเปนท่ีประดิษฐานพระปรางคมหาธาตุอันเปนสัญลักษณของเขาพระสุเมรุ และเปน

ศูนยกลางของจักรวาล) ท้ังน้ีตัววัดสมมติใหเปนรูปจําลองของจักรวาล สวนสถาปตยกรรมของพระวิหารหลวงเปนรูปส่ีเหล่ียม

จัตุรัส และยังปรากฏรูปของพระอินทรบนหนาบันของวิหารหลวง ซ่ึงสัมพันธกับการสมมติตัวอาคารของวิหารหลวงใหมีความ

หมายถึงดาวดึงสพิภพบนยอดเขาพระสุเมรุ  สวนตัวพระวิหารต้ังอยูบนฐานประทักษิณซอนกันเปนช้ันๆ ส่ิงน้ีเปนหลักฐาน

สนับสนุนการเปนสัญลักษณของภูเขา  รายละเอียดเก่ียวกับภูมิจักรวาลของวัดสุทัศนเทพวราราม ดู เสมอชัย พูลสุวรรณ, “ภูมิ

จักรวาลวิทยาของเขตพุทธาวาสวัดสุทัศนเทพวราราม”, เมืองโบราณ 3 (2535) : 86-104. 

27 ชลธิรา กลัดอยู กลาววา พอขุนรามคําแหงพยายามท่ีจะทําใหเกิดความเขมแข็งท้ังกําลังคนและเศรษฐกิจนอกเหนือจากการแผ

ขยายอาณาเขต พระองคทรงนําพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศมาคานกับความเช่ือดั้งเดิมและศาสนาพราหมณท่ีมีอิทธิพลอยูใน

สุโขทัย ซ่ึงยังคงมีหลักฐานตางๆปรากฏอยูไมวาจะเปนเทวาลัยแบบขอมและเทวรูปตางๆ จนตอมาเม่ืออยุธยาสามารถตั้งเปน

อาณาจักรไดสําเร็จในป พ.ศ.1893 จึงทําใหทางสุโขทัยตองใชท้ังการขยายอาณาเขตและการใชพุทธศาสนาเปนเครื่องมือในการ

คานอํานาจกับอยุธยา โดยชวงน้ีเปนระยะตอกับรัชสมัยของพระยาลิไท (ซ่ึงในขณะน้ันพระองคยังทรงเปนอุปราชอยู) ท้ังน้ีพระยา

ลิไททรงมีการเตรียมการระยะยาวเพ่ือความเปน “ธรรมราชา” แทนการเปน ”เทวราชา” ของพระองคและดวยเหตุน้ีจึงเปนท่ีมาของ

วรรณคดีทางศาสนาเรื่อง ไตรภูมิข้ึน โดยทรงนิพนธจากคัมภีรตางๆจากลังกา กวา 30 คัมภีร (ชลธิรา กลัดอยู , 2517 : 110-111)  
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ภาพท่ี 1.14 โครงสรางของจักรวาลวิทยาแบบไตรภูมิโดยสังเขป 
ท่ีมา จากหนังสือ “ปาหิมพานตตามพระราชเสาวนีย” โดย พิษณุ  ศุภนมิิต ,2548 หนา 37 

 

คติดังกลาวยังไดอธิบายแนวคิดของชนช้ันปกครองในอดีตเกีย่วกับอุดมคติของการเปนพญาจักรพรรดิ
ราช (ชาตรี ประกิตนนทการ, 2547 : 40) อันกอใหเกิดโลกทัศน ในการประกาศตนเปนราชาธิราช 28 
(ราชาเหนือราชาท้ังหลาย) ซ่ึงเปนสาเหตุหนึ่งใหเกิดการทําสงครามระหวางไทยกับพมาในอดีต 

                                                 
28 ศรีศักร วัลลิโภดม ไดเสนอวา ราชาธิราชความหมายจะแคบกวาคําวา จักรพรรดิราช กลาวคือ ราชาธิราชเปนเพียงแตการ

เปนราชาท่ีเปนใหญกวาราชาท้ังหลายเทาน้ัน แตคําวาจักรพรรดิราชเปนนามธรรมท่ีเปนคุณธรรม นอกจากน้ีคําวาพระ

จักรพรรดิราชในคติของฮินดูถือวาพระมหากษัตริยเปนเทพเจาลงมาเกิดโดยการอวตาร แตทางพุทธเถรวาทเช่ือวาพระ

จักรพรรดิราชเปนพระสมมติเทวราช กลาวคือ เปนการพัฒนาการทางจิตของสัตวโลกท่ีเริ่มแตเดรัจฉานจนมาเปนมนุษยใน

นามของพระโพธิสัตว รายละเอียดเพ่ิมเติมดูใน ศรีศักร วัลลิโภดม, “พระสมมติเทวราช”, เมืองโบราณ 3 (2549) : 7-10. 
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 ไมเคิล ไรท ไดเสนอแนวคิดท่ีนาสนใจวา คติจักรวาลทศันดังกลาวนาจะเร่ิมมาจากการท่ี
ชาวอารยันซ่ึงอพยพมาจากเอเชียกลางมายงั “โลกใหม” สังเกตเห็นตามเสนทางท่ีอพยพมาซ่ึงเปนไหล
เขาแถบเทือกเขาหิมาลัย ส่ิงท่ีพวกเขาไดพบเหน็จึงถูกพัฒนาเปนคติโลกหรือจักรวาลที่มีรูปรางเปน
ยอดเขาหิมาลัย (เขาพระสุเมรุ) และมีแผนดินลอมรอบ ใตเขาพระสุเมรุมีนาคพิภพและนรก รวมไปถึง
มีดวงอาทิตยและดวงจันทรโคจรรอบเขาพระสุเมรุ (ดูภาพ 1.15) (ไมเคิล ไรท, 2548 : 8)  

 

       
  ภาพท่ี 1.15 คติจักรวาลของชาวอารยันจากเอเชียกลาง ท่ีไดพัฒนามาเปนจักรวาลวทิยาแบบไตรภูมิ   
  ท่ีมา  จากหนงัสือแผนท่ีแผนทาง โดย ไมเคิล ไรท,2548 หนา 9-11 
 

ประเด็นหนึ่งท่ีเขาเสนอก็คือ ในไตรภูมิพระรวงไดมีการอธิบายถึง อุตตระกุรุทวปี อันเปนดินแดนท่ี
ไมมีการ เกดิ แก เจ็บ ตาย ท้ังนี้อาจจะเปนเพราะชาวเอเชียกลางท่ีอพยพมาคงจะราํลึกถึงดินแดนใน
อดีตของตน จึงไดเลาสูกันฟงวา เปนดนิแดนอุดมสมบูรณ สุขสําราญ ไมมีความทุกข (ไมเคิล ไรท, 
2548 : 10) 

 ดังท่ีกลาวขางตน คติความเช่ือแบบจักรวาลทัศนแบบไตรภูมิ ยังมีอิทธิพลตอราชสํานัก
ดวย เชน ลวดลายสถาปตยกรรม จิตรกรรม รวมไปถึงเทพปกรณัม (Mythology)29หรือสัตวตางๆใน
ปาหิมพานต 30  ของอินเดียลวนเปนสวนหน่ึงในองคประกอบของสถาปตยกรรมในราชสํานัก และ
ศิลปกรรมตางๆของไทยและลาวท้ังส้ิน  แมแตสัญลักษณอันเปนตัวแทนของสถาบันพระมหากษตัริย 
                                                 
29 เทพปกรณัม (Mythology) คือ ศาสตรท่ีเก่ียวกับเรื่องราวของความเช่ือถือ หรือ ตํานานเกาแกของชาติใดชาติหน่ึง แตละชาติ

อาจจะมีเรื่องท่ีเหมือนหรือแตกตางกันก็ได ซ่ึงนอกเหนือจากเรื่องท่ีเราคุนเคย เชน กรีก-โรมันโบราณแลว เรื่องราวของการสราง

โลก ภูมิสัณฐานของโลก หรือแมแตวรรณคดีรามายณะและมหาภารตะของอินเดีย ก็จัดอยูใน Mythology ดวย เหตุท่ีใชคําวา 

Myth อันหมายถึง ลึกลับ  มีสาเหตุจากการท่ีชาวคริสตในยุคโบราณ มีความรังเกียจในการบูชารูปเคารพของกรีก-โรมัน ดังน้ัน

เรื่องราวใดท่ีเก่ียวของกับศาสนาอ่ืนๆท่ีมิใชศาสนาคริสต จะถูกถือวาเปน Myth หรือ Mythology ดู มาลิทัต พรหมทัตตเวที, 

เทพนิยายท่ีเปนพ้ืนฐานของวรรณคดี (กรุงเทพฯ : หจก. คุณพิณอักษรกิจ, 2528), หนา 1-2. 
30 ปาหิมพานตเปนสวนหน่ึงของชมพูทวีป มีสัตวหิมพานตตางๆ เชน ชางเผือก นกอินทรี ครุฑ หงส นกหัสดิน ราชสีห คชสีห 

กิเลน นรสิงห กินนร กินรี โลโต เหมราช ฯลฯ 
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เชน ครุฑ 31  จักร 32  หรือ พระนามของพระมหากษัตริย เชน รามาธิบดี อันหมายถึง พระรามอันเปน
อวตารปางหนึง่ของพระนารายณตามมหากาพยรามายณะของอินเดีย  ขณะเดียวกนัในพระราชพิธี
บรมราชาภิเษกของพระมหากษัตริย ตองประกอบดวยเคร่ืองเบญจราชกกุธภณัฑ 33  อันเปนเคร่ืองราช
อิสริยยศ 5 ส่ิงแตโบราณกาลมา  หนึ่งในนั้นไดแก พระมหาพิชัยมงกุฎอันมีความหมายวา ยอดวิมาน
ของพระอินทร หรือแมแตฉลองพระบาท มีความหมายวาแผนดนิอันเปนท่ีรองรับเขาพระสุเมรุ 
(พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ, 2535 : 127) ก็สะทอนแนวคิดแบบไตรภูมิเชนเดียวกัน   

 นอกจากนี้ความคิดในเร่ืองเวลาของคนในอดีตท่ีผูกพันอยูกับการเวยีนวายตายเกิดในภพ
ภูมิตางๆจนกวาจะบรรลุนิพพาน เปนอิทธิพลจากแนวคิดของจักรวาลวิทยาแบบไตรภูมิเชนกัน (อรรถ
จักร สัตยานุรักษ, 2541 : 10) 

 หลักฐานอยางหน่ึงท่ีแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของ แนวคิดแบบไตรภูมิท่ีผูกพันอยูกับ
ชีวิตประจําวันของผูคนปรากฏอยูใน จดหมายเหตุลาลูแบร โดยเขาไดบันทึกเอาไววา  

 

“…ชาวสยามเช่ือวาพิภพของเรานั้น เปนรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสและกวาง
ใหญไพศาลมาก และโคงเพดานฟานั้นจรดส่ีมุมโลก คลายๆกับครอบ
แกวท่ีเราใชครอบตนไมในสวนของเรา ฉะนั้นเขายืนยันวาพิภพของเรา
นี้แบงออกเปนส่ีภาค (ทวีป) ซ่ึงมีผูคนอยูอาศัยมีทะเลค่ันแบงเขต
ออกเปน 4 โลกตางหากจากกัน และสันนษิฐานวาทามกลางทวีปท้ัง 4 นี้
มีมหาบรรพตเปนรูปปรางคต้ังอยูท้ัง 4 ดานเทากัน เรียกวา เขาพระสุเมรุ 
(Caou  pra  Soumene) เขาแปลวา ภูเขาและปน (montagne & monter) 
และต้ังแตพื้นพิภพหรือพื้นทะเลข้ึนไปถึงยอดบรรพตน้ัน ระฟาถึงดาว
กลาวกันวามีความสูงถึง 84,000 โยชน (Jods) โยชนหนึ่งยาวประมาณ 
8,000 วา อนึ่งจากหลังพืน้ทะเลลึกลงไปถึงพื้น รากเขาพระสุเมรุกมี็
ความลึกเทาๆกับความสูง และจากฟากเขาพระสุเมรุท้ัง 4 ดานท่ีขาพเจา
กลาวถึงแลว ก็มีความกวางดานละ 84,000 โยชน เหมือนกับอันพภิพเรา

                                                 
31 พระนารายณอวตารเปนปางตางๆ โดยปางหน่ึงอวตารเปนพระรามครองกรุงอโยธยา ตอมาราชสํานักสยามจึงไดรับความ

เช่ือเรื่องพระมหากษัตริยเปนองคอวตารของพระนารายณมาใช  และเน่ืองจากครุฑเปนพาหนะของพระนารายณ ดังน้ัน ครุฑ

จึงเปนสัญลักษณของพระมหากษัตริยดวย 
32 จักร เปนอาวุธชนิดหน่ึงของพระนารายณ 
33 เครื่องเบญจราชกกุธภัณฑเปนเครื่องราชอิสริยยศ 5 อยางแตโบราณของพระมหากษัตริย ประกอบดวย พระมหาพิชัยมงกุฎ 

พระแสงขรรคชัยศรี  ธารพระกร  วาลวิชนี (พัดกับแสจามรี) และฉลองพระบาทเชิงงอน 



 17

ท่ีชาวสยามเรียกวาชมพู (Tchiampion) ซ่ึงเขากลาววาต้ังอยูทางทิศ
ทักษิณของเขาพระสุเมรุนั้น ดวงอาทิตย ดวงจันทรและดวงดาวท้ังหลาย
หมุนรอบพิภพนี้มิไดหยดุหยอนจึงเปนกลางวันและกลางคืน เหนือยอด
เขาพระสุเมรุเปนสวรรคช้ันฟาซ่ึงชาวสยามเรียกวา อินทราธิราช 
(Intratiracha) และเหนือข้ึนไปอีกกเ็ปนสวรรคของพวกเทวดา...” 
(เดอะ ลาลูแบร, 2510 : 290) 

 

 ในกรณีของเหรียญเคร่ืองราชอิสริยาภรณของไทยและลาว ไดใสสัญลักษณตางๆเกีย่วกับ
คติความเช่ือของไตรภูมิตางๆไวดวย ดังเชน ตราจักร ตรีศูล ตราครุฑ ตราชางเอราวัณ  ตราชางเผือก 
ตราราชสีห คชสีห ฯลฯ หรือแมแตเหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึกของไทยและลาวบางยุค ก็ยัง
มีสวนประกอบของคติความเช่ือในไตรภูมิประกอบในตัวเหรียญอีกดวย   

 ทางดานไตรภมิูของลาวก็มีแนวคิดเชนเดยีวกับของไทย แตตัวเอกสารที่ยืนยนัถึงการมีอยู
ของไตรภมิูของลาวท่ีจารึกดวยอักษรธรรมไมปรากฏหลักฐานท่ีแนชัด การสงครามตางๆเปนสวน
หนึ่งใหเอกสารสูญหายหรือถูกทําลาย เมืองเวียงจันทนไดกลายเปนเมืองรางและเพิ่งจะไดรับการฟนฟู
โบราณสถานและตัวนครอีกคร้ังเม่ือลาวตกเปนอาณานคิมของฝร่ังเศสแลว 
 นอกจากนี้ยังปรากฏวา เม่ือพระภิกษุสงฆจากลาวท่ีไดไปอุปสมบทและจาํพรรษาท่ี
กรุงเทพมหานคร ไดไปชมหองเก็บเอกสารพระธรรมในพิพิธภณัฑสถานแหงชาติท่ีกรุงเทพมหานคร 
ปรากฏวาไดพบคัมภีรไตรภมิูของลาวซ่ึงจารึกไวเปนตัวอักษรธรรม คาดวานาจะไดมาจากสงครามเจา
อนุวงศในคร้ังนั้น 34  แตอยางไรก็ตามยังปรากฏรองรอยของไตรภูมิในงานศิลปะโบราณของลาว เชน 
ลวดลายพญานาค ลายดอกดวงตางๆ ซ่ึงศิลปะดังกลาวจะปรากฏหลักฐานอยูมากท่ีวัดหายโศกใน
เวียงจันทนอันมีศิลปะลายลาวโบราณอยูมากมาย 35 สวนไตรภูมิของลานนาและลานชางนาจะมีความ
ใกลเคียงกันกบัของสุโขทัย โดยทางลานชางกับลานนาใชการถายทอดผานทางตัวอักษรธรรม 36  ซ่ึงมี
                                                 
34 นอกจากน้ีในสวนหนังสือภาษาลาวท่ีช่ือวา “วันนะคะดีลาว” ไดกลาวถึงชวงท่ีวรรณคดีของลาวตกต่ําโดยเฉพาะอยางย่ิงชวง

สงครามเจาอนุวงศ อันเปนสาเหตุให นักเขียน กวี นักศิลปะตางๆของลาวไดถูกกวาดตอนเขามาในสยามเปนจํานวนมาก  

หนังสือและเอกสารจํานวนมากรวมถึงวรรณคดีก็ถูกนําเขามาในสยามดวย ซ่ึงเอกสารดังกลาวยังคงตกคางอยูท่ีหอสมุด

แหงชาติท่ีกรุงเทพมหานครจนถึงปจจุบัน ดูรายละเอียดใน บแสงคํา วงดาลา, วันนะคะดีลาว (เวียงจันทน : สถาบันคนควา     

วิทะยะสาดสังคม, 1987), หนา 189-190. 
35 สัมภาษณ ทาวอุทิด สีวิไซ  ณ  สะถาบันวิจิดสิลปแหงชาด เวียงจันทน  สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เม่ือวันท่ี    

11  ตุลาคม พ.ศ. 2549 เวลา 9.30 น. 
36 มหาสีลา วีระวงศ ไดเสนอวา เหตุท่ีลาวใชตัวอักษรธรรม (ดูแผนภาพท่ี 3.1 ประกอบ) มาจากการท่ีไดรับตัวอักษรบาลีหรือ

อักษรคฤนถอันเปนตัวอักษรของอินเดียภาคใตซ่ึงใชอยูในแควนมคธ (ตอมาในสมัยพระเจาอโศกมหาราชจึงเรียกอักษรบาลีวา 
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ท้ังในลาวและลานนา37 ท้ังนี้ นวรัตน เลขะกุล ไดกลาววา ในเม่ือคัมภีรไตรภูมิของพระมหาธรรมราชา
ลิไททรงแตงข้ึนและมีเพียงฉบับเดียวจนไดรับช่ือวา “มหาธรรมราชา” ดังนั้นไมวาจะเปนไตรภูมิของ
ใคร ก็ควรจะเหมือนกับไตรภูมิของพระมหาธรรมราชาลิไท เพราะเม่ือจะคัดลอกแลว ก็ควรจะคัดลอก
จากตนฉบับ 

 สวนนักวิชาการ เชน อาจารยสมหมาย เปรมจิตต ไดกลาววา ไตรภูมิของไทยและลาวจะ
เหมือนกนั แตก็ยังไมเคยพบฉบับจริงเชนกัน กลาวคือ ยังไมมีหลักฐานเปนเอกสารยืนยนัอยางแนชัด 
แตส่ิงท่ีใกลเคียงกนัและมีเอกสารชัดเจน คือ กฎหมายโบราณของลาว (ธรรมศาสตรหลวง) จะ
เหมือนกับของลานนาเนื่องจากมีการไปมาหาสูกัน โดยเฉพาะสมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราชกษัตริยแหง
ลานชาง (ครองราชย พ.ศ.2091-2114)  ทรงไดเคยมาครองอาณาจักรลานนาอยูชวงหนึ่งดวย 38 อีกทาน
หนึ่งคือ อาจารยฉัตรแกว สิมารักษ ไดกลาวเชนกันวา ไตรภูมิของลานนากับของลาวจะเหมือนกนั ดัง
มีตัวอยางเชนท่ีวัดเชียงทองในหลวงพระบาง  โดยตรงสวนยอดของอุโบสถวัดท่ีเรียกวา “ฉัตร” (ชอฟา
ในภาษาลาว) จะเห็นการจําลองแบบคติของเขาพระสุเมรุ ซ่ึงคลายๆกับสัตตบริภัณฑทางภาคเหนือ
ของไทย (ดภูาพ 1.16)  

 ส่ิงท่ียืนยันการมีอยูในไตรภมิูของลาวก็คือ รูปแบบสถาปตยกรรมตามคติจักรวาลแบบเขา
พระสุเมรุ ดังจะเห็นไดจากรูปแบบของพระธาตุหลวงเวียงจันทน ซ่ึงภายนอกระเบียงจะมีประตู
ทางเขาท้ัง 4 ทิศ (4 ทวีป) โดยถือวาระเบียงดังกลาวใหเปนตัวแทนของกําแพงจักรวาล  เม่ือเลยจาก
พระระเบียงจะมีลานประทักษิณ  สวนท่ีฐานตรงดานขวาขององคพระธาตุ มีการลดหล่ันกนั 3 ช้ัน อัน

                                                                                                                                            
“อักษรคฤนถ “และเรียกภาษาท่ีใชพูดวา “ภาษาปากฤตก”) ครั้นตอมาเม่ือพระเจาอโศกมหาราช (พ.ศ.236) ไดเปนเจาผูครอง

อินเดียจึงสงสมณทูตมายังสุวรรณภูมิซ่ึงยังเปนเขตแดนของชนชาติมอญอยู โดยตัวอักษรดังกลาว (บาลี) ไดวิวัฒนาการมาเปน

ตนแบบของอักษรตางๆ เชน ลังกา มอญ พมา ตัวธรรม ตัวไทใหญ  ครั้นมา พ.ศ. 1600 พระเจาอนุรุทธพระมหากษัตริยของ

พมาไดมีอํานาจข้ึนมา จึงไดยึดและรวมดินแดนของชาติมอญเอาไวรวมถึงรับเอาวัฒนธรรมจากมอญดวย หลังจากน้ันพระเจา

อนุรุทธไดทําการเผยแผพระพุทธศาสนาไปยังดินแดนตางๆในแหลมอินโดจีนโดยผานภาษามอญ-พมา อันไดแก ลานนา ลาน

ชาง เชียงตุง สิบสองปนนา ฉะน้ันตัวอักษรท่ีไดมาจากมอญและพมาท่ีใชสําหรับการศึกษาเลาเรียนในทางธรรม จึงเรียกวา “ตัว

ธรรม” ดู สีลา วีระวงศ, ประวัติหนังสือลาว (เชียงใหม : สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 2526), หนา 6-7. 
37 สัมภาษณ อาจารย เธียรชาย อักษรดิษฐ  ณ  คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม เม่ือวันท่ี  18 กันยายน พ.ศ. 2549 

เวลา 15.40 น. 
38 สัมภาษณ อาจารยสมหมาย เปรมจิตต  ณ  สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม เม่ือวันท่ี 18 กันยายน พ.ศ. 2549 

เวลา 10.30 น. 
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เปรียบใหหมายถึงภพภูมิ 3 ภพ อันไดแก กามาพจรภูมิ รูปาพจรภูมิ และอรูปาพจรภมิู 39(สุรสวัสดิ์ สุข
สวัสดิ์ , 2544 : 123)  

 ผูวิจัยขอสรุปแนวคิดเร่ืองไตรภูมิท่ีสัมพันธกับราชสํานัก วัตถุ สัญลักษณตางๆ ออกมาเปน
แผนภาพดังนี ้

 

                                          พระมหากษัตริยและราชสํานกั  

     แนวคิดไตรภูมิ นาม วัตถุ ส่ิงของ สัญลักษณ  

     จักรพรรดิราช                                                            พระนามของกษัตริย เชน 
           รามาธิบดี 

เขาพระสุเมรุ  มหาทวีปท้ังส่ี บัลลังกของพระกษัตริย   
หรือ สถาปตยกรรม     

     ภพภูมิสามภพ                     พระบรมไตรโลกนาถ      

     เทพปกรณมั (Mythology)        ครุฑ ราชสีห คชสีห   

                                                                                                 เหรียญกระษาปณ เหรียญท่ี
           ระลึก ธนบัตร เหรียญตรา
            หรือเคร่ืองราชอิสริยาภรณ    

         

 แผนภาพท่ี 1.2 แสดงแนวคิดของไตรภูมิ 

                                                 
39สวนไตรภูมิในทัศนะของลาว จะเห็นไดจากคําอธิบายในพจนานุกรมภาษาลาว ท่ีไดใหความหมายของไตรภูมิวา “ไตพูม คอื พบ

ท้ังสามคือ กามะพบ รูปะพบ อะรปูะพบ ตามไสยะสาดวา โลกสะหวัน โลกมะนุด โลกบาดาน” (ทองคํา ออนมะนีสอน , 1992 : 

368)  
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 จากแผนภาพขางตนจะทําใหเราทราบวาผูท่ีมีบทบาทกําหนดแนวคิดดังกลาวคือ สถาบัน
พระมหากษัตริยและราชสํานัก ซ่ึงไดประยุกตใชแนวคิดไตรภูมิเขากับคติการเปนจักรพรรดิราชของ
ฮินดู เพื่อสราง “ความชอบธรรม” รวมท้ังสถาปนาความเปนใหญและความม่ันคงใหแกตน40  อีกท้ังยัง
ได “ความชอบธรรม” และสงผานความเปนใหญในแผนดิน  ไปยังวตัถุส่ิงของตางๆใหเปนสัญลักษณ
เพื่อท่ีวา ผูพบเห็นจะไดประจักษ ตระหนกัและยอมรับในอํานาจบารมขีองพระมหากษัตริย 

 

 1.6.2) แนวคิดเร่ืองสัญลักษณ (Symbol) 

 มนุษยท่ีอยูรวมกันในสังคมและมีการใชชีวิตประจําวันรวมกัน จาํเปนอยางยิ่งท่ีจะตองมี
การติดตอส่ือสาร และมีการแสดงออกตางๆไมวาจะทางสายตา สีหนา ทางกายหรือการใชมือแสดง
อากัปกิริยาตางๆรวมไปถึงการใชภาษา ซ่ึงส่ิงตางๆดังกลาวจัดอยูในระบบของสัญลักษณ (Symbol)41 
สัญลักษณถูกกําหนดนิยมกนัข้ึนเพื่อใหความหมายแทนอีกส่ิงหนึ่ง เชน ตัวอักษร 42 เปนสัญลักษณ
แทนเสียงพูด เคร่ืองหมาย “+” เปนสัญลักษณแทนเคร่ืองหมายทางคณิตศาสตร (พจนานุกรมราช
บัณฑิต 2542, 2546 : 1,163)   

 สัญลักษณยังเกี่ยวเนื่องกับบางส่ิงอันจะเปนตัวบงช้ีและเปนตัวแทน (Represent) ในการ
ใหความหมาย ท้ังนี้สัญลักษณยังเกดิจากขอกําหนดท่ียอมรับรวมกันในสังคม เชน ถาเราตองการหา
                                                 
40  ชาญวิทย เกษตรศิริ ใหความเห็นเก่ียวกับการท่ีผูนําพ้ืนเมืองในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต รับวัฒนธรรมของอินเดียดวย

เหตุผลวา 

“...เราอาจจะลองตั้งคําถามวา ทําไมนักปกครองในเอเชียอาคเณย (รวมท้ังอยุธยา) จึง

ตองการวิชาการและปรัชญาจากอินเดีย ทําไมจึงตองรับอิทธิพลอินเดียและรับมาทําไม นา

เช่ือวานักปกครองหรือนักวิชาการในอดีตรับปรัชญาและศาสตรตางๆ จากอินเดียก็เพ่ือ

ผลประโยชนของตน กลาวคือ อารยธรรมอินเดียสรางฐานใหตนเดนแตกตางจากชาวบาน

ธรรมดาๆ เปนการสรางเกียรติยศและอํานาจใหตนเอง ตัวอยางเชนการท่ีนักปกครองรับ

ทฤษฎี “เทวราช” มาก็ชวยใหตนสรางอํานาจเหนือนักปกครองอื่นๆในดินแดนใกลเคียงกัน 

ฉะน้ัน ผลประโยชนของนักปกครอง คงจะเปนแรงกระตุนใหเกิดการรับอิทธิพลอินเดียกัน  

ข้ึน...” (อางถึง ชาญวิทย เกษตรศิริ, “พุทธศาสนาและการรวมทางการเมืองสมัยอยุธยา

ตอนตน : 1893-2013” อางใน  ชลธิรา กลัดอยู “ไตรภูมิพระรวง : รากฐานของอุดมการณ

การเมืองไทย ใน วารสารธรรมศาสตร ปท่ี 4 เลมท่ี  1 มิถุนายน-กันยายน  2517  หนา 

106-121)   

41 สัญลักษณ (Symbol) มาจากภาษากรีก คือ Syn และ ballo แปลวา ขวางไปพรอมกันอันหมายถึงวิธีการท่ีสัญลักษณนําจิต

ของมนุษยไปสูส่ิงท่ีมันอางถึง ดู เอเดรียน สนอดกราส, สัญลักษณแหงพระสถูป (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพอมรินทรวิชาการ, 

2541), หนา 3. 
42 ตัวอักษร ภาพ เสียง ภาษา อากัปกิริยา ถือไดวาเปนสัญลักษณอยางหน่ึง 
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คําตอบของคาทางคณิตศาสตรเราจะกําหนดคาดังกลาวเปนตัวแปรวา “x” หรือถาจํานวนหนวยของ
ส่ิงของหรือวัตถุใดๆที่มีเพียงหนึ่งหนวยเราจะใชสัญลักษณวา “1” แตถามีสองหนวยเราจะใช
สัญลักษณวา “2” (The Encyclopedia  Americana volume 26, 1983: 166)  

 คําวาสัญลักษณยังเปนตัวแทนโดยจะพรรณนาออกมาหรือทําใหเราจินตนาการใหเห็นภาพ 
เชน ในความรับรูของผูนับถือศาสนาคริสต “ไมกางเขน” เปนตัวแทนของความเจ็บปวดและการถูก
ตรึงกางเขนของพระเยซู (Stuart Hall, 1997: 16) ดังนั้นสัญลักษณจึงบงถึงส่ิงท่ีอยูในโลกแหง
ประสบการณท่ีเราสามารถรูได โดยประสาทสัมผัสหรือเขาใจไดทางความคิด สัญลักษณและส่ิงท่ีมัน
อางถึงจึงอยูในระดับเดียวกบัความเปนจริง แตในขณะเดยีวกันสัญลักษณอาจส่ือความหมายของการ
เปนตัวแทนไดมากกวาโลกแหงประสบการณก็ได ดังเชน Miranda Bruce-Mitford ไดกลาววา 
สัญลักษณตางๆเปนมากกวาคุณสมบัติ (function) ของส่ิงของหรือวัตถุนั้นๆ เชน ถาเราพูดถึงคําวา 
“ไฟ” คําคํานี้อาจจะทําใหนึกถึงสัญลักษณในรูปของ “พระอาทิตย”43 หรือเราจะใชสัญลักษณของคนที่
มีความมุงม่ันอยางแรงกลาท่ีจะทําส่ิงใดส่ิงหนึ่งใหสําเร็จวา เปนคนมีไฟ หรือแมแตเทพเจาในเทพ
ปกรณัม (Mythology) อันเปนเทพผูสรางส่ิงตางๆก็ยังถูกเช่ือมโยงใหเขากับพระอาทิตย (Miranda 

Bruce-Mitford, 1996: 6) ดังนั้นส่ิงท่ี Bruce-Mitford บอกกับเราก็คือ สัญลักษณอาจเปนมากกวา
ตัวแทน (Represent) ของส่ิงนั้นๆ แตจะมีความหมายท่ีลึกกวาท่ีเราเหน็หรือสัมผัสได      

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
43 โดยปกติคุณสมบัติ (function) ของ “ไฟ” อาจจะใหคุณหรือโทษก็ได เชน ใหความอบอุนแกมนุษย หรือทําใหเกิดอัคคีภัยได 
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 ผูวิจัยไดสรุปแผนภาพของคําวาสัญลักษณดงัตอไปนี ้

 

สัญลักษณ                                                               การเปนตัวแทน (Representation) 

    “กา”                                                                         นกชนิดหนึ่งมีสีดาํ 

                                                          นกชนิดหนึ่งมีสีดํา 

 

                                                 พรรคการเมืองของเยอรมัน กอน
สงครามโลกคร้ังท่ี 2  หรือ                           
ความเปนเผดจ็การในทางการเมือง                   

              แผนภาพท่ี 1.3 แสดงสัญลักษณและการเปนตัวแทนในรูปแบบตางๆ 

 อนึ่งสัญลักษณในบริบทของวัฒนธรรมท่ีแตกตางกัน อาจจะใหความหมายในการเปนตัว
แทนท่ีเหมือนหรือแตกตางกนัก็ได เชน สีแดงในความหมายของคนจีน จัดเปนสัญลักษณของความ
เปนสิริมงคล แตหากเปนประเทศในกลุมสังคมนิยมรวมท้ังจีนดวย สีแดงหมายถึงลัทธิคอมมิวนิสต 
(สมเกียรติ ต้ังนโม, 2547 : 229) หรือสัญลักษณท่ีเปนเคร่ืองหมายตางๆ เชน เคร่ืองหมาย $ หมายถึง 
เร่ืองท่ีเกี่ยวกับเงินทองหรือเปนตัวแทนวา หนวยของเงินดอลลารสหรัฐอเมริกา แตถาในอีกบริบท
หนึ่งเคร่ืองหมายดังกลาว ยังสามารถเปนเคร่ืองหมายของความโลภไดอีกดวย เชน ดวงตาของการตูน
ในหลายๆคร้ัง มักจะมีเคร่ืองหมาย  “$”  ปรากฏอยู (สมเกียรติ ต้ังนโม, 2547 : 232)  

 ในแวดวงของศิลปะ ก็ไดมีการใหความหมายในการเปนสัญลักษณและการเปนตัวแทนอยู
ดวยเชนกนั กลาวคือ พื้นฐานของศิลปะบางช้ินเกิดจากการเลียนแบบ ซ่ึงเราสามารถจําแนกได
ดังตอไปนี ้

1.) การทําเสียงหรือทํานองของคนคนหนึ่งใหเหมือนกับคนอื่น 

2.) การทําส่ิงใหมข้ึนอีกส่ิงหนึ่ง ใหเหมือนหรือคลายคลึงกับตนแบบ 
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3.) การทําศิลปะข้ึนมาอีกช้ินหนึง่ใหดูเหมือนหรือคลายคลึงกับตนแบบ (ซ่ึงไมใชศิลปะ) 

4.) การทําส่ิงหนึ่งข้ึนมาใหมใหเปนตัวแทนหรือสัญลักษณของอีกส่ิงหนึ่ง 

ซ่ึงในความหมายของขอ 3 และ 4 จะตรงกับคําวา Representation ในภาษาอังกฤษ  โดยเฉพาะขอ 4 
จะมีความหมายตรงกับท่ีนกัทฤษฎีบางทาน เชน อี.เอช.กัมบริช (E.H. Gombrich) และ เนลสัน กูด
แมน (Nelson Goodman) เห็นตรงกันวา ศิลปะคือสัญลักษณ หรือภาษาประเภทหนึ่ง (อางถึง 
Gombrich, E.H. Art and Illusion. และ Goodman, Nelson. Language of Art อางใน จรูญ 
โกมุทรัตนานนท, 2539 : 18-20)      
 ตัวอยางของสัญลักษณในทางศิลปะท่ีชาวพุทธคุนเคยกนัก็คือ พระพุทธรูป อันเปนตัวแทน
ขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ท้ังนี้กอนหนาท่ีจะมีคติการสรางพระพุทธรูปแทนพระองค ไดมี
การประดิษฐเปนสัญลักษณประเภทตางๆ เชน พระพุทธบาท ธรรมจักร บัลลังก ตนโพธ์ิ สถูป ฯลฯ 
อนึ่ง ในสมยัของราชวงศโมริยะของอินเดีย  ไดมีการริเร่ิมใหความสนใจในสัญลักษณท่ีเกี่ยวเนื่อง
ในทางพระพทุธศาสนา  โดยความหมายตางๆ สามารถจําแนกแทนสังเวชนยีสถานจํานวน 4 แหง อัน
ไดแก 

 1. ท่ีประสูติ ใชเสาหินสลักภาพประสูติ และภายหลังใชสัญลักษณดอกบัว 7 ดอก 

 2. ท่ีตรัสรู ใชภาพตนโพธ์ิเปนสัญลักษณ 

 3. ท่ีปฐมเทศนา ใชธรรมจักร ซ่ึงตอมาภายหลังไดเพิ่มกวางเขามาดวย 

                4. ท่ีปรินิพพานใชสถูปเปนสัญลักษณแทนกองเถาถานท่ีถวายพระเพลิง 

 (เธียรชาย อักษรดิษฐ, 2545 : 23)  

จากท่ีกลาวมาขางตนในดานศิลปะน้ัน ตามหลักสากลทั่วไป นิยมแบงศิลปะออกเปน 2 สาย อันไดแก 

 1. สายวิจิตรศิลป (Fine Art) เปนศิลปะท่ีมีคุณคาทางสุนทรียภาพและความงาม เพื่อผล
ทางดานจิตใจและความรูสึก ท้ังนี้วิจิตรศิลปยังแบงออกไดเปน 

1.1)ทัศนศิลป (Visual Arts) ไดแก ศิลปะท่ีสามารถมองเห็นความงามจากรูปลักษณ 
โดยทัศนศิลปยังสามารถแยกยอยออกเปน จิตรกรรม (Painting) ประติมากรรม 
(Sculpture) 44  สถาปตยกรรม (Architecture) และภาพพมิพ (Graphic Arts) 

                                                 
44  ประติมากรรมยังแบงออกเปน 2 สาย ไดแก 1. ประติมากรรมท่ีเกิดจากการแกะสลัก (Carving) เปนการแกะสลักหรือ

เจียระไนจากวัตถุตางๆ เชน หิน ไม งาชาง กระดูก   2. ประติมากรรมท่ีเกิดจากการปนและการประกอบเขาดวยกันเปนรูปราง 

(Modelling and Construction) เปนการปนจากวัสดุท่ีสามารถทําเปนรูปทรงได เชน การปนดวยดิน เม่ือปนเปนรูปลักษณะท่ี

พอใจแลว อาจจะทําแบบหลอเปนถาวรวัตถุ 
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1.2)โสตศิลป (Audio Arts) ไดแก วิจติรศิลปท่ีสามารถรับรูความงาม หรือความ
สุนทรียไดจากการฟง หรือไดยิน หรืออาน อันไดแก ดนตรี และวรรณคดี 

1.3)โสตทัศนศิลป (Audio-Visual Arts) หรือศิลปะการแสดง (Performing Arts) 
ไดแก วิจติรศิลปท่ีสามารถแลเห็นรูปลักษณะการเคล่ือนไหว 

 2. สายการชางอุตสาหกรรม (Craft) และอุตสาหกรรมศิลป  อันเปนศิลปะท่ีตอบสนอง 
ตอความตองการในดานความสุขสบายทางกาย ศิลปะสายนี้เนนหนาท่ีใชสอยในชีวิตประจําวนั เชน 
การทําเคร่ืองเงินเปนส่ิงของ เชน ตลับเช่ียนหมาก แหวน และกําไลทางภาคเหนือของประเทศไทย    
(วิรัตน พิชญไพบูลย, 2524 : 10-11) 

 อนึ่งทัศนศิลปในสวนของงานประติมากรรม ยังสามารถแยกยอยออกเปนประเภทตางๆ
ไดแก ประติมากรรมนูนตํ่า (Bas-Relief) ประติมากรรมนูนสูง (High-Relief) และประติมากรรม
ลอยตัว (Round-Relief) โดยในงานวจิัยช้ินนี้ตองการศึกษาสัญลักษณตางๆท่ีปรากฏอยูใน
ประติมากรรมนูนตํ่า45 อันไดแก เหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึกของไทยและลาว 
 สัญลักษณยังเช่ือมโยงกับศาสตรท่ีเรียกวา สัญวิทยา (Semiology) หรือสัญศาสตร 
(Semiotics) 46 ศาสตรดังกลาวพัฒนามาจากการศึกษาภาษาศาสตรเชิงโครงสราง (Structural  

linguistics) ของ แฟรดิน็อง เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure)47  โดย โซซูร มองวาภาษาคือ 
“ระบบของสัญญะแบบหนึง่ซ่ึงส่ือถึงความคิดตางๆท่ีไมแตกตางไปจากระบบของงานเขียน  

                                                 
45  ประติมากรรมนูนต่ํา หมายถึง การปน หรือแกะสลัก ใหรูปย่ืนออกมาจากพ้ืนหลัง  รูปท่ีย่ืนออกมามีความนูนของภาพ

ลดหล่ันกันตามสวนของมันแตตองอยูในลักษณะแบน ตัวอยางของงานประติมากรรมนูนต่ําท่ีเห็นไดอยางชัดเจนไดแก เหรียญ

กระษาปณ ดู วิเชียร อินทรกระทึก, ประติมากรรม (กรุงเทพฯ : บริษัท อักษราพิพัฒน จํากัด, 2539), หนา 39. 
46 ไชยรัตน  เจริญสินโอฬาร ไมไดแยกความแตกตางระหวางคําวา สัญวิทยา กับ สัญศาสตร แตจะใชในความหมายเดียวกันใน

แงท่ีศึกษาเรื่องของสัญญะ (Sign) และระบบการสรางความหมาย (Signifying system) ของมนุษย  ซ่ึงไชยรัตนไดกลาวถึง

คําพูดของ เทอรเร็นซ ฮอกสวา  Semiology เปนคําท่ีถูกเรียกในหมูนักวิชาการยุโรปเพ่ือแสดงความเคารพตอ โซซูร 

(Ferdinand de Saussure) สวนคําวา Semiotics นิยมใชในหมูนักวิชาการท่ีใชภาษาอังกฤษ เพ่ือแสดงความเคารพตอ ชารล 

แซนเดอร เพอรช (Charles Sanders Peirce) นักปราชญชาวอเมริกัน ท้ังน้ีแนวคิดของเพอรชในเรื่องของสัญญะไดแยก

ออกเปน 3 แบบ คือ เครื่องหมายท่ีเปนภาพ (Icon) เครื่องหมายดรรชนี (Index) และเครื่องหมายสัญลักษณ (Symbol) (ไชย

รัตน เจริญสินโอฬาร, 2545 : 8-9) 
47 แฟรดิน็อง เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure) นักภาษาศาสตรชาวสวิส ไดศึกษาความหมายของการกระทําของมนุษย

โดยดูบทบาท หนาท่ีการกระทําน้ันๆ ในบริบทของสังคมมากกวาศึกษาเฉพาะตัวพฤติกรรมโดดๆ  โดยสรรพส่ิงมิไดดํารง

อยูในตัวของส่ิงน้ัน แตอยูท่ีความสัมพันธของส่ิงน้ันกับส่ิงอื่นๆภายใตระบบเดียวกัน  หรือกลาวอีกนัยหน่ึงก็คือ เปล่ียนจาก

ความคิดท่ีวามนุษยหรือปจเจกบุคคลสรางสังคมมาสูความคิดท่ีวา ระบบสังคมตางหากท่ีเปนส่ิงท่ีสรางมนุษย  โดย

การตอกยํ้าผานบรรดาระบบ ระเบียบ กฎเกณฑ และจารีตปฏิบัติตางๆของสังคมไวในระดับของจิตไรสํานึก(The unconscious) 

ของมนุษย  
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ตัวหนังสือของคนหูหนวก พิธีกรรมเชิงสัญลักษณแบบตางๆ...” 48  ฯลฯ สวนศาสตรท่ีศึกษาถึงชีวติ
ความเปนไปตางๆของสัญญะในสังคม ไมวาจะเปนการศึกษาองคประกอบของสัญญะ  รหัส/กฎเกณฑ
ท่ีกําหนดความเปนไปของสัญญะ โซซูร เรียกวา  “สัญวิทยา” (Semiology)   

ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร กลาววา สัญญะ (Sign) คือ อะไรก็ไดท่ีกอใหเกิดความหมาย
โดยการเทียบเคียงใหเห็นถึงความแตกตางไปจากส่ิงอ่ืนท่ีคนในสังคมยอมรับหรือเขาใจ  โดยท่ีไม
จําเปนตองเปนเคร่ืองหมายในภาษาแตเพยีงอยางเดียว  แตอาจจะเปนภาพยนตร  การเดินของคนใน
เมือง  หรือรองเทาบูท  ซ่ึงลวนแตเปนสัญญะไดท้ังส้ิน (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2545 : 17-18)   
ตัวอยางเชน การจับมือกันแลวเขยาเพือ่แสดงถึงการทักทาย หรือการยกมือไหวเพื่อแสดงความ
เคารพสามารถแสดงสัญญะ(หรือนัยยะ) แบบหนึ่งได กลาวคือ การยกมือไหวเวลาพบผูใหญใน
สังคมไทย ถือเปนมารยาทและเปนเร่ืองปกติและไมไดแสดงความหมายอะไร แตถาบางคร้ังเม่ือเรา
พบผูใหญคนใดแลวไมยกมือไหว แสดงวาตัวเรากําลังแสดงสัญญะ (Sign) หรือ นยัยะบางอยางกบั
ผูใหญท่ีเราพบ 
 สัญวิทยาจึงศึกษาถึงกระบวนการส่ือความหมายเพื่อท่ีจะใหเราเขาใจวา ความหมายถูกส่ือ
ออกมาไดอยางไร  โดยสัญญะ (Sign) ประกอบข้ึนดวยส่ิงท่ีรับรูไดดวยประสาทสัมผัส (รูปสัญญะ
หรือ Signifier) กับส่ิงท่ีเขาใจไดวาเปนความหมายท่ีส่ือออกมา (ความหมายสัญญะ หรือ Signified)  
ดังตัวอยางเชน สัญญาณไฟจราจรใชเคร่ืองหมายเปนแผนปายและดวงไฟสีตางๆสามสี  อันนี้จัดเปน
รูปสัญญะ (Signifier) เพือ่ส่ือถึงความหมาย (Signified) ใหผูขับข่ียวดยานเขาใจถึงพฤติกรรมท่ี
จะตองทําตามสัญญาณไฟ สีแดง  เหลือง และเขียว เชน ถาสัญญานไฟจราจรข้ึนสีแดง (Signifier)  
มันจะบอกกับผูขับข่ียวดยานวา ใหหยุดยวดยานและหามผานไป (Signified) จนกวาจะข้ึนไฟเขียว 

 สวนวิธีการหาความรูแนวสัญวิทยาหรือสัญศาสตร ท่ีมีการใชในแวดวงวรรณคดวีิจารณ 
(Literary criticism) และวัฒนธรรมศึกษา (Cultural studies) ถูกนํามาพัฒนาตอโดย โรล็องด 
บารตส (Roland Barthes)  โดยเขาเรียกกระบวนการในการเปล่ียนแปลง ลดทอน ปกปด อําพราง 
บิดเบือน ของฐานะการเปนสัญญะของสรรพส่ิงในสังคมใหกลายเปนเร่ืองของธรรมชาติ หรือเปนส่ิง
ปกติธรรมดา หรือเปนเพยีงส่ิงท่ีมีบทบาท/หนาท่ีเชิงประโยชนใชสอยแคบๆในสังคมวา 
“กระบวนการสรางมายาคติ” (Mythologies) 49  

                                                 
48  Saussure, Ferdinand de (1959). Course in General Linguistics. อางถึงใน ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, สัญวิทยา,

โครงสรางนิยม, หลังโครงสรางนิยมกับการศึกษารัฐศาสตร (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพวิภาษา, 2545), หนา 17. 
49 เปนคําผสมระหวาง myth + logos ซ่ึงความหมายโดยรวมก็คือ คติความเช่ือ หรือทัศนคติท่ีเปนมายาหรือไมจริง เปนเพียงภาพ

ลวงท่ีสรางข้ึนเพ่ือใหดูนาเช่ือถือและนายอมรับ (สมเกียรติ ตั้งนโม, 2547 : 271)  
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 บารตส ยังอธิบายในเร่ืองนีว้า มายาคติแปรรูปประวัติศาสตรใหกลายเปนธรรมชาติ  เราจึง
เขาใจไดวา เหตุใดผูเสพมายาคติจึงแลเห็นท้ังเจตนาและความหมายของมายาคติท่ีเจาะจงส่ือมาสูเขา 
โดยเขาเหลานัน้ไมรูสึกตัวเลยวาเปนการมุงเบ่ียงเบนตนตออันเปนท่ีมาของมายาคตินัน้  แตเพราะมายา
คติถูกจับตรึงไวในความเปนธรรมชาติ  ผูเสพจึงไมรับรูวามันเปนเร่ืองของเจตนา  แตคิดไปวามันเปน
เร่ืองของเหตุผล50 

 นอกจาก บารตส และโซซูรแลว ยังมีนักคิดชาวอเมริกนัอีกทานหน่ึงท่ีไดศึกษาถึงสัญญะ 
คือ ชารล แซนเดอร เพอรช (Charles Sanders Peirce) เขาไดแยก สัญญะ ออกเปน 3 แบบคือ  

 1. เคร่ืองหมายท่ีเปนภาพ (Iconic signs) คือ เคร่ืองหมายท่ีคลายคลึงกบัส่ิงท่ีมันบงถึง ซ่ึง
ก็คือ ภาพดังกลาวมันดูเหมือนกับส่ิงท่ีมันอางอิงถึง เชน ภาพถาย ภาพวาดเหมือนจริง รูปปน 

 2. เคร่ืองหมายดัชนี (Indexical signs) คือเคร่ืองหมายท่ีบงช้ีบางส่ิงบางอยางอ่ืนๆ เชน 
ลูกบิดประตูเปนเคร่ืองหมายท่ีบงช้ีวา ใครคนใดคนหนึ่งท่ีอยู ณ ท่ีนั้น จะตองเขาไป หรือ ถาเราเห็น
ควันลอยออกมาจากท่ีใดมันจะบงช้ีวาตรงนั้นมีไฟ หรือรอยเทาสัตวเปนดัชนีช้ีวามีสัตวผานมา 

 3. เคร่ืองหมายสัญลักษณ (Symbolic signs) คือเคร่ืองหมายท่ีแสดงถึงบางส่ิงบางอยาง 
แตมันไมไดคลายคลึงกับส่ิงท่ีบงช้ี เชน ภาษา ไดใชสัญลักษณ (ตัวอักษร) เพื่อแสดงถึงส่ิงท่ีไดรับการ
อธิบายหรือระบุถึง (สมเกียรติ ต้ังนโม, 2547 : 231-232) 

                                                                                                                                            
50 บารตส ยกตัวอยางการวิเคราะหมายาคติในแบบของสัญญะวิทยา  โดยเขาไดวิเคราะหภาพปกนิตยสาร Paris-Match  ซ่ึง

หนาปกเปนรูปของทหารหนุมผิวดําในเครื่องแบบทหารฝรั่งเศส กําลังทําความเคารพและจองมองไปยังธงชาติของฝรั่งเศส  ภาพน้ี

มีสัญญะส่ือวาอยางไรในความเห็นของบารตส?  บารตส เห็นวาความหมายของปกนิตยสารดังกลาวกําลังจะส่ือวาฝรั่งเศสเปน

ชาติท่ีย่ิงใหญ  ทุกคนไมวาเช้ือชาติใดตางตองรับใชฝรั่งเศสและจะมีการอันใดท่ีจะดีไปกวา การบิดเบือนความเลวราย (คือการ

สรางมายาคติ) ของลัทธิลาอาณานิคม ดวยการใหอดีตผูเคยตกอยูใตอาณานิคมแสดงความเคารพตอเจาอาณานิคมฝรั่งเศสผาน

ภาพของทหารหนุมผิวดําดังกลาว   บารตสยังกลาวอีกวา “ความหมายในระดับท่ีสอง” หรือระดับมายาคติ  ถาพิจารณาเง่ือนไข

สถานการณการเมืองของฝรั่งเศสในชวงดังกลาวมาประกอบ (ชวงทศวรรษที่ 1950) จะเห็นวา ขณะน้ันกําลังมีการถกเถียงกันวา 

ควรจะปลอยใหประเทศอัลจีเรียเปนเอกราชหรือไม   แตถาดูภาพจากปกนิตยสารดังกลาวแลว ก็จะไดคําตอบทันทีวา “ไม”   

ดังน้ัน ทหารผิวดําจึงเปนการส่ือวาคนในอาณานิคมยังคงเคารพภูมิใจกับการตกเปนขาอาณานิคมของฝรั่งเศส  ทหารผิวดําจึง

กลายเปนรูปสัญญะ (Signifier) ท่ีบงบอกถึงความย่ิงใหญของจักรวรรดิฝรั่งเศส (Signified) บารตส ไดช้ีใหเห็นเพ่ิมเติมอีกวา

ภายใต “ระบบของมายาคติ” ไมมีส่ิงใดท่ีถูกปดบังซอนเรน เพราะไมใชหนาท่ีหลักของมัน  แตมายาคติจะทําหนาท่ีในการ
บิดเบือนมากกวา  เชน ทําใหดูราวกับวา มายาคติเปนกลาง เปนธรรมชาติ เปนปกติและสากล  และหลังจากน้ัน
ระบบดังกลาวจะแทนท่ี/สวมรอยความหมาย ดังเชนรูปของทหารผิวดําเคารพธงชาติของฝรั่งเศส (โรล็องด บารตส, 2547:   

4-5 ) 
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 ความคิดเร่ืองสัญลักษณนอกจากเกี่ยวของกับศาสตรวาดวยเร่ืองสัญวิทยาหรือสัญศาสตร
แลวยังอยูในขอบขายของการศึกษาวัฒนธรรมทางสายตาอีกดวย โดยการศึกษาท่ีเกีย่วกับเร่ือง
วัฒนธรรมทางสายตา (Visual Cultural Studies) เปนคําท่ีถูกใชนอกเหนือจากคําวา วฒันธรรม
ศึกษา (Cultural studies) กลาวคือ วฒันธรรมศึกษา จะศึกษาถึงรูปแบบและการปฏิบัติการทาง
วัฒนธรรม ซ่ึงไมเพียงเกี่ยวของกับเนื้อหาและส่ิงสรางของมันเทานั้น แตยังสัมพันธกับกลุมตางๆทาง
สังคม อันรวมไปถึงความสัมพันธเชิงอํานาจระหวางกลุมทางสังคมอีกดวย   
 สวนการศึกษาวัฒนธรรมทางสายตา (Visual Cultural Studies) คือการศึกษาท่ีทําความ
เขาใจวาภาพตางๆท่ีเรามองเห็นในชีวิตประจําวัน ถูกมองและเรียนรูอยางไร ความหมายอะไรท่ีผูมอง
คนพบจากการไดมองในภาพนั้นๆ ซ่ึงวัฒนธรรมทางสายตาไดเปนแหลงรวมของศาสตรตางๆ ไมวา
จะเปน สังคมวิทยา ชาติพนัธุวรรณนา ศิลปวิจารณ มานุษยวิทยา และจิตวิทยา ท้ังนี้ภาพท้ังหลาย
อาจจะอยูในรูปของศิลปะก็ได เชน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพถาย ภาพยนตร และการแสดงตางๆ 
(อางถึง Van Leeuwen and Jewitt, 2001 อางใน สมเกียรติ ต้ังนโม, 2547 : 22) ผูวิจยัไดสรุป
แผนภาพโดยรวมของศาสตรท่ีเกี่ยวของกับสัญลักษณดังตอไปนี ้

 

 
แผนภาพท่ี 1.4 การอานความหมายของสัญลักษณ  ปรับปรุงจากแผนภาพประกอบบทท่ี 5  ใน     สม
เกียรต์ิ ต้ังนโม, การวิจัยวัฒนธรรมภาพทางสายตา (เชียงใหม : คณะวิจิตรศิลป 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 2547), หนา 337. 
 

เคร่ืองมือ 

หลักสัญศาสตร 

กําเนิดจากภาษาศาสตร 
(Saussure) 

เคร่ืองหมาย-Signifier/

ความหมาย-Signified

Icon/Index/symbol 

การอานและการวิเคราะห
วัฒนธรรมทางสายตา 
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 1.6.3) วรรณกรรมปริทัศน 

  ในการทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวของ ผูวิจัยไดแบงประเด็นของการทบทวนวรรณกรรม
ออกเปน 3 ประเด็น คือ   1.6.3.1)งานวิจัยท่ีเกีย่วกับไตรภูมิ   1.6.3.2)งานวิจยัท่ีเกี่ยวกับสัญลักษณ    
1.6.3.3)งานวจิัยท่ีเกี่ยวกับประวัติศาสตรลาว   

   1.6.3.1)งานวิจัยท่ีเกีย่วกับไตรภูมิ 

 โชติ  กัลยาณมิตร (2539) ไดกลาววาในไตรภูมิพระรวง เราจะพบกับแนวความคิดท่ีมี
อิทธิพลตอสถาปตยกรรมไทย โดยท่ีไตรภมิูจะกลาวถึงโลกท้ังสามอันไดแก โลกมนุษย สวรรค และ
นรก  เขายังกลาวถึงจักรวาลท่ีมีเขาพระสุเมรุเปนแกนกลางอันมีเขาสัตบริภัณฑลอมอยูโดยรอบเปนวง
แหวน 7 วง  ท้ังเขาพระสุเมรุและเขาสัตตบริภัณฑถูกหอมลอมดวยสีทันดรมหาสมุทรท่ีแผกวางไปทุก
ทิศจนจรดวงขอบจักรวาลรอบนอกของเขาสัตตบริภัณฑ   สวนทิศใหญท้ัง 4 ทิศท่ีรายลอมรอบเขาพระ
สุเมรุเปนท่ีต้ังของทวีปใหญท้ัง 4 ทวีป และทวีปนอยอีก 4 ทวีป  โดยทวีปใหญท้ัง 4 ไดแก อุตรกุรุทวีป
ซ่ึงต้ังอยูทางทิศเหนือของเขาพระสุเมรุ  บุรพวิเทหะทวปีอยูทางทิศตะวันออก  ชมพูทวีปอยูทางทิศใต  
และอมรโคยานทวีปอยูทางทิศตะวนัตก จะมีเพียงก็แตเฉพาะชมพูทวีปเทานัน้ท่ีเปนแดนบังเกิดของ
พระพุทธเจา  พระปจเจกพุทธเจา  พระเจาจักรพรรดิ   

 จากคติเร่ืองไตรภูมิทําใหเราทราบถึงท่ีมาของแนวคิดท่ีนาํมาใชในงานสถาปตยกรรม  ซ่ึง
โชติ ไดอานแนวคิดของชางในอดีตในเรื่องตอไปนี ้

1. ปลองไฉนของพระเจดียทรงกลมหมายถึงอะไร 

2. รูปทรงของพระปรางคหมายถึงอะไร 

3. หลังคาเคร่ืองยอดทรงมณฑปคืออะไร 

4. เถาบัวกลุมยอดพระเจดียเหล่ียมยอมุมมีความหมายวาอะไร 

ในท่ีนี้จะขอยกตัวอยางใน 2 กรณี ไดแก  

 สวนของปลองไฉน โชติ ไดต้ังขอสังเกตโดยเขาสังเกตจากจํานวนช้ันของปลองไฉน โดยมี
ต้ังแต 3 ช้ัน 5 ช้ัน เร่ือยไปจนถึง 32 ช้ัน  ซ่ึงเม่ือนํามาผนวกกับคัมภีรในไตรภูมิพระรวงดังไดกลาวถึง
สภาพผูทรงธรรมในระดับตางๆกัน  จะทําใหทราบวา ภมิูท่ีถือเปนมาตรฐานเบ้ืองตนก็คือ ภูมิมนษุย 
รวมท้ังจากการท่ีเขาไดสํารวจศึกษาและสังเกตจํานวนปลองไฉนของพระเจดยี  ท่ีสรางข้ึนตามคติของ
เถรวาทนับต้ังแตสมัยสุโขทัยลงมาอยุธยาและรัตนโกสินทร มักนิยมใชจํานวนรวมช้ันภูมิท่ีสําคัญไว
เปนสวนใหญ คือ เลข 28 (มนุษยภูมิ+เทวภมิู+รูปพรหมภมิู+อรูปพรหมภูมิ+นิพพาน) 
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 สวนของพระปรางค โชติ ไดยกตัวอยางของพระปรางควัดอรุณราชวรารามซ่ึงถือกันวา มี
ความงามถึงข้ันสุดยอดในพระปรางคแบบสถาปตยกรรมไทย โดยพระปรางควัดอรุณฯ ไดสะทอน
ภาพของไตรภมิูอยางชัดเจน ดวยยอดของพระปรางคอันประกอบดวยช้ันซอนของสวรรค 6 ช้ัน และมี
การแสดงรูปของพระอินทรทรงชางเอราวัณใหปรากฏวาเปนเทพผูครองเทวภูมิ   พระปรางควัดอรุณ
ซ่ึงแทนเขาพระสุเมรุในไตรภูมิยังประกอบดวยปรางคทิศอีก 4 องค อันเปรียบเสมือนทิศและทวีปท่ี
ลอมรอบเขาพระสุเมรุ 

 นอกจากนี้ โชติ ไดใหความเห็นเกีย่วกับคติเทวราชหรือสมมติเทพวา เกดิจากการยกฐานะ
ข้ึนเทียบกับความเปนพระเจาธรรมิกราช หรือพระยาจักรวรรดิราช หรือพญาจักรตามเร่ืองท่ีปรากฏใน
ไตรภูมิทางพทุธศาสนานิกายมหายาน ดังจะเห็นไดจากการขนานพระนามของพระมหากษัตริยบาง
พระองคในสมัยอยุธยา เชน พระมหาธรรมราชา  พระมหาจกัรพรรดิ และพระเจาทรงธรรม เปนตน 
สวนคติสมมติเทพอีกอยางกคื็อ การเทียบเทาพระมหากษัตริยกับพระอินทร ซ่ึงความคิดดังกลาวท้ัง
พุทธและพราหมณก็ใหความสําคัญเชนกัน กลาวคือ ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกในสมัยรัชกาลที่ 1 
แหงกรุงรัตนโกสินทรจะมีพระราชพิธีอินทราภิเษกควบคูกันไป รวมถึงช่ือของพระท่ีนั่งก็มีช่ือวา 
“อินทราภิเษก”  ซ่ึงนอกจากพระอินทรแลว ยังมีการสรอยพระนามของพระองควาเปนพระอิศวร พระ
พรหม พระนารายณอีกดวย  ท้ังนี้ ยังเสริมดวยคติของนารายณอวตารของพราหมณมาไวในสถาบัน
พระมหากษตัริยไทย  ไมวาจะเปนการนําเอาสัญลักษณรูปครุฑ หรือนารายณทรงสุบรรณอันเปน
สัญลักษณของพระมหากษัตริย หรือการนาํเอาตราจักรและตราตรีศูล  อันเปนอาวุธของพระนารายณ
มาเปนเคร่ืองหมายประจําราชวงศจักรี 51 (ดภูาพ 1.17)   

 

 
             ภาพท่ี 1.17 รูปจักรกบัตรีศูลท่ีสรางในรัชสมัยของพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลก 
             ท่ีมา จากหนังสือ Rattanakosin coin, 1982 

                                                 
51 นวรัตน เลขะกุล เห็นแยงกับความคิดดังกลาว โดยกลาววา เหตุท่ีใชจักรกับตรีก็เน่ืองจากพระปฐมชนกของพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงเปนเจาพระยาจักรี ตลอดจนตัวพระองคเองก็ทรงพระยศเปนพระยาจักรีดวย 
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แมกระท่ังการนําเอาคําวา “โองการ” 52 มาใชกับคําส่ังของพระมหากษัตริย 

 โชติ ยังไดสรุปคติเทวราชหรือสมมติเทพของสถาบันพระมหากษัตริยไทยซ่ึงสรุปไดดังนี ้

1. มีท่ีมาจากมหาชมพูบดีสูตรในพุทธศาสนาฝายมหายานในฐานะพระเจาจักรพรรด ิ

2. มีท่ีมาจากไตรภูมิในพุทธศาสนาฝายเถรวาทในฐานะพระเจาธรรมิกราช หรือพระยา
จักรวรรดิราชหรือพญาจักร 

3. มีท่ีมาจากการเทียบฐานะหนอพุทธางกูรหรือพุทธองคในฐานะท่ีเปนวรรณะกษัตริย 

4. มีท่ีมาจากไตรภูมิในพุทธศาสนาในฐานะพระอินทราชาธิราช 

5. มีท่ีมาจากศาสนาพราหมณในฐานะพระนารายณอวตาร 

6. มีท่ีมาจากศาสนาพราหมณในฐานะเทพผูทรงมหิทธานุภาพอ่ืนๆ เชน พระอิศวร  พระ
อาทิตย ฯลฯ 

 นอกจากนี้ คติเทวราชหรือสมมติเทพยังสงอิทธิพลตอศิลปะและสถาปตยกรรมตางๆ เชน 
การสรางปราสาท การสรางเมรุมาศสําหรับถวายพระเพลิงพระบรมศพ  โดยมีการนํารูปเทพพนมและ
อสูรท่ีอาศัยอยูในบริเวณเขาพระสุเมรุประดับฐานของส่ิงตางๆ  รวมถึงการประดับรูปสิงหและครุฑซ่ึง
ก็เปนสัตวท่ีอยูเชิงเขาไกรลาสในปาหิมพานต มาประกอบเปนฐานบัลลังกของพระมหากษตัริยอันเปน
สมมติเทพ เพือ่มีนัยยะเสมือนเปนท่ีประทับของเทพเจาบนเขาไกรลาส     

 งานท่ีเกีย่วเนื่องกันกับความคิดไตรภูมิไดแกงานของ สุเมธ  ชุมสาย ณ อยุธยา (2539) เร่ือง 
“น้ํา” ซ่ึงเปนบทความในหนังสือ “ลักษณะไทย” โดยหมอมราชวงศคึกฤทธ์ิ ปราโมช เปน
บรรณาธิการ ในบทความนี้ไดกลาวถึงสภาพภูมิศาสตรและแนวความคิดเกี่ยวกับระบบจักรวาลของ
พราหมณวามีสวนโคงท่ีเปนทวีป กลาวคือ ในคติพราหมณมีรูปเขาวงแหวนจํานวน 6 วง  โดยจะมีเขา
ท่ีอยูตรงกลางคือ เขาพระสุเมรุหรือภูเขาหมิาลัย  วงนอกสุดเปนภูเขาและทวีปลอมรอบอีกหกทวีป  วง
แหวนซ่ึงเปนทวีปและมหาสมุทรลอมรอบจุดศูนยกลาง ซ่ึงเปนภูเขาหมุนเวียนไปเรื่อยๆไมมีท่ีส้ินสุด  
แตในสวนระบบจักรวาลหรือภูมิจักรวาลในคติพุทธจะเปนวงแหวนทวีป 7 วง  และไดเพิ่มเกาะหรือ
ทวีปตางๆอีก 4 ทวีปในมหาสมุทรแหงความไมมีท่ีส้ินสุด   ทวีปท้ัง 4 ท่ีลอมรอบเขาพระสุเมรุเปน
สวนประกอบและเปนส่ิงท่ีจาํเปนตอการออกแบบสถาปตยกรรม  หนึ่งในทวีปนั้นก็คือ ชมพูทวปีซ่ึง
เปนดินแดนของมนุษย      

                                                 
52 คําวาโองการหมายถึงอักษรโอม มีท่ีมาจากการสนธิช่ือยอของเทพเจาฮินดูท้ังสามองค อันไดแก พระศิวะ (อะ)   พระวิษณุ 

(อุ) และพระพรหม (มะ) ดู จิตร  ภูมิศักดิ์, โองการแชงนํ้า (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพดวงกมล, 2524), หนา 1. 
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 ในสวนของสังคมขอมโบราณ พระมหากษัตริยของขอมมีบทบาทเปรียบดังเทพเจาบนยอด
ของภูเขา และเม่ือเวลาพระมหากษัตริยทรงปราบดาภิเษก จึงปราบดาเปนพระมหากษัตริยแหงภเูขา
และจักรวาลดวย  ท้ังนีเ้ทพเจาท่ีมีบทบาทสําคัญไดแก พระอิศวรผูปราบพญานาคบนยอดเขาพระสุเมรุ  
สวนพระวิษณเุปนผูใหเทวดาและอสูรใชนาควาสุกรีพันรอบเขาพระสุเมรุเพื่อรีดเอาน้าํอมฤตออกมา  
ดังนั้นเม่ือมีการผสมผสานของคติแบบพราหมณเขากับพุทธของไทย ผนวกกับแนวคิดเกี่ยวกับสถาบัน
พระมหากษัตริยจากขอมโบราณ  จึงทําใหมีการนําสัญลักษณเกีย่วกับระบบจักรวาล (ประกอบดวยเขา
พระสุเมรุ ทวปี ภูเขาและมหาสมุทร) แปลงมาอยูในรูปของไตรภูมิพระรวง โดยท่ีภพภูมิท้ังสามแตละ
ภูมิยังประกอบไปดวยภูมิยอยๆ และไดเกิดเปนสูตรตัวเลขอันสลับซับซอนข้ึนในสถาปตยกรรมไทย
ดังเชนจํานวนของปลองไฉนท่ีกลาวขางตน นอกจากนี้ ยังมีคติสมมติเทพของเทวราชามาผสมผสาน 
ดังตัวอยางท่ีเห็นไดชัดก็คือ บัลลังกของพระมหากษัตริย อันเปรียบเสมือนพระอินทรกําลังดูแลใหฝน
ตกตามฤดูกาลไปหลอเล้ียงไพรฟาประชาชน  และยังเปรียบเสมือนพระอิศวรผูรับน้ําจากพระแมคงคา
จากสรวงสวรรคมาสูโลกโดยบังคับน้ําใหไหลผานเกลาผมมวยขององคเทพเจาในระบบจักรวาล    

 สุเมธ ยังไดยกตัวอยางของเหตุการณทางประวัติศาสตร ในป ค.ศ.1686 (พ.ศ.2229)  เม่ือ
คร้ังโกษาปาน นําคณะราชทูตจากอยุธยาไปถวายพระราชสาสนแกพระเจาหลุยสท่ี 14 แหงฝร่ังเศส  
เม่ือคณะทูตไปถึงฝร่ังเศสแลว เจาหนาท่ีทางฝายฝรั่งเศสไดมอบหองใหแกคณะราชทูตจากอยุธยา
พักผอน แตเม่ือคณะราชทูตไดทราบในเวลาตอมาวาพระราชสาสนซ่ึงบรรจุอยูในบุษบกเล็กและเปน
สัญลักษณแทนองคพระมหากษัตริยอยูใตหองพักของตน  ก็ไดขอเปล่ียนหองใหมเปนการใหญ  ท้ังนี้
บุษบกเปรียบเสมือนรูปจําลองของภูมิจักรวาล ซ่ึงเปนตัวแทนขององคพระมหากษัตริยดวย 

 อนึ่ง เม่ือพระมหากษัตริยเสด็จสวรรคตหรือพระราชวงศช้ันผูใหญส้ินพระชนมลง พระ
บรมศพหรือพระศพจะประดิษฐานอยูบนพระเมรุมาศซ่ึงเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุ ขณะท่ีเวชยันต
ราชรถซ่ึงใชเคล่ือนพระบรมศพเปรียบเสมือนภูเขาท่ีเคล่ือนบนลอ ก็เปนการจําลองภูมิจักรวาลมาจาก
เขาพระสุเมรุเชนกัน 

 โลกทัศนในดานบุญญาบารมีของผูเปนพระมหากษัตริยไดถูกนําเสนอโดย ดร.สุเนตร  
ชุตินธรานนท (2539) ในหนงัสือ “บุเรงนองกะยอดินนรธา กษัตริยพมาในโลกทัศนไทย” วา กษัตริยท่ี
มีบุญญาธิการบารมีในดานกาํลังรบยิ่งกวากษัตริยใดๆทั้งหลายจะถูกขนานนามวา ราชาธิราช (King 

of  kings) โดยความคิดดังกลาวมีแสดงไวในหนังสือ ไตรภูมิกถา53 โดยในหนังสือเลมนี้แสดงใหเหน็
ภาพลักษณของพระเจาจักรพรรดิราชในการเสด็จออกไปปราบท้ัง 4 ทวีป นอกจากนั้นฐานะภาพของ

                                                 
53 ท้ังไตรภูมิกถา หรือ เตภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระรวง คือคัมภีรเลมเดียวกัน  แตช่ือไตรภูมิพระรวงไดถูกบัญญัติในภายหลังโดย

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  
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พระเจาจักรพรรดิ หรือเอกราชาเปนแบบฉบับท่ีผูปกครองของรัฐโบราณในภูมิภาคเอเชียตะวันออก
เฉียงใตท่ีมีพระพุทธศาสนาเปนแกนนําทางความเช่ือยอมรับ 

 เขายกตัวอยางประสบการณจากการเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังท่ี 2 ใน ค.ศ.1767 (พ.ศ.2310) ท่ี
สงผลใหตองมีการปรับเปล่ียนยุทธศาสตรของผูนําไทยจากเดิมท่ีใชพระนครเปนฐานในการรับศึก ไป
เปนการใชหัวเมืองดานนอกเปนฐานในการรับศึก ยิ่งไปกวานัน้ยังตองขยายเขตอิทธิพลของอาณาจกัร
แตเดมิไปสูบานเมืองในเขตปริมณฑลท่ีพมาเคยอาศัยเปนฐานในการพชิิตกรุงศรีอยุธยา   ภายใตปจจัย
และเง่ือนไขดงักลาว จึงจําเปนอยางยิ่งท่ีผูนําในยุคหลังเสียกรุงไดใหความสําคัญตอความชอบธรรมใน
เร่ืองบุญญาบารมี เพื่อเปนผลใหมีการยอมรับในบุญญาบารมีและมีภาพลักษณของราชาท่ีเหนือราชา
ท้ังหลายหรือพระเจาจักรพรรดิราช ซ่ึงไดปรากฏอยูในความรับรูของกลุมผูนํายุคหลังเสียกรุง   ดังจะ
เห็นไดจากการท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกไดทรงใหมีการชําระไตรภมิูพระรวงใหมใน
ช่ือท่ีเรารูจักกนัวา  “ไตรภมิูโลกวินิจฉัย” อันเปนหลักฐานท่ีแสดงใหเห็นถึงพระราชนิยมในคติเร่ือง
พระเจาจักรพรรดิของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลก ซ่ึงยังปรากฏหลักฐานอ่ืนๆให
ประจักษ เชน การเฉลิมพระนามพระท่ีนั่งอันเปนองคประธานของพระท่ีนั่งในหมูพระราชมณเฑียร
ไดแก พระท่ีนั่งจักรพรรดพิิมาน ซ่ึงหมายความวาบาน สถาน หรือวิมานอันเปนท่ีอาศัยของพระเจา
จักรพรรด ิ   นอกจากนี้ในประมวลกฎหมายรัชกาลที่ 1 ยังไดระบุนามรัชกาลที่ 1 แหงกรุง
รัตนโกสินทรวา พระบาทสมเดจ็พระบรมราชาธิราชรามาธิบดีศรีสินทรบรมมหาจักรพรรดิ
ราชาธิบดินธรนินทราธิราช 

 หนังสืออีกเลมหนึ่งของ ดร.สุเนตร ชุตินธรานนท (2547) คือ “พมารบไทย” ไดกลาวถึง
เอกสารทางประวัติศาสตรของฝายไทยท่ีอางถึงการสงครามระหวางไทยกับพมาในอดีตวา  แทท่ีจริง
การสงครามระหวางอยุธยากับหงสาวดีหรือกับอังวะ ก็เพื่อเปนการยืนยนัความเปนพระจกัรพรรดิใน
ปริมณฑลแหงอํานาจ (mandala) 54 

 เขายังเสริมดวยความเช่ือเกี่ยวกับพระเจาจกัรพรรดิราช อันปรากฏข้ึนในวัฒนธรรมของ
พราหมณกอน  กอนท่ีจะถูกปรับเปล่ียนโดยพุทธศาสนาเพ่ือยกฐานะขององคพระสัมมาสัมพุทธเจาข้ึน

                                                 
54 ความหมายพ้ืนฐานของคําวา Mandala  คือ ลักษณะท่ีเปนวง เชน วงลอ วงแหวน หรือวัตถุใดๆที่มีสัณฐานกลม แมแตเขาพระ

สุเมรุก็ถูกเรียกวา “เขามันทระ”  ในบางครั้งคําเดียวกันน้ีก็ถูกนํามาใชอธิบายเรื่องของรูปจําลองของแผนผังสกลจักรวาล 

(cosmos) ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน  สุเนตร  ชุตินธรานนท, พมารบไทย  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพมติชน, 2547), หนา 137-138. 

สวนคําวา “มัณฑเลย” อันเปนช่ือเมืองหลวงเดิมของพมาในยุคพระเจามินดง ก็มาจากศัพทวา มณฑล หรือ มันทระ อันมีท่ีมาจาก

คติของวงกลมแหงจักรวาล  มัณฑเลยยังหมายถึง อํานาจของราชวงศท่ีไมมีขอบเขต ตัวอยางแนวคิดของวงกลมแหงจักรวาลเชน

ในพมาน้ัน  จะเห็นไดจากการท่ีพระราชวังจะถูกถือวาเปนศูนยกลางของจักรวาลตามคติศูนยกลางแหงจักรวาลของฮินดูโบราณ 

(Dhida Saraya, 1995: 69) 
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ใหเทียบเคียงกบัพระเจาจักรพรรดิราช  สุเนตร ยกตัวอยางของความเช่ือมโยงทางความคิดเร่ือง
จักรพรรดิราชกับเร่ืองการขยายอํานาจทางการเมืองและการทหาร อันเปนแรงบันดาลใจท่ีผลักดนัให
พระมหากษัตริยอินเดยีโบราณสมัยโมริยะ (Maurya) และคุปตะ (Gupta) ออกทําสงครามเพื่อขยาย
เขตปริมณฑลการปกครอง และพิสูจนตนเองในการเปน  “จักรพรรดิราช”       นอกจากนีบ้รรดา
พอคาและนกัแสวงโชคชาวตะวันตก เชน Ferdinand Mendez Pinto, Caesar Frederike และ 
Palph Fitch  ไดเหน็พองตรงกันวา พระเจาบุเรงนองโปรดท่ีจะไดมีการครอบครองชางเผือก 55  เพื่อ
แสดงถึงบารมีในการเปนราชาธิราช 

 สวนในคัมภีรของพุทธศาสนาบางเลมไดยกใหพระเจาอโศกเปนราชาผูปกครอง 1 ใน 4 
ทวีปใหญซ่ึงก็คือ “จักรพรรดิราชแหงชมพูทวีป”  ขณะท่ีพระมหากษัตริยพมาบางพระองคจะอางวา
ตนเองเปนจักรพรรดิจักรทอง (Suvarna cakravartin) 56 แตโดยสวนใหญแลวจะอางตนเองเปนเพียง
พระเจาเอกราชา อันหมายถึง พระมหากษตัริยผูยิ่งใหญและปกครองหนึ่งในทวีปใหญท้ัง 4 ทวีป อัน
ไดแก ชมพูทวปี  หนังสือท่ีกลาวถึงไตรภูมิเลมตอมา ไดแก เลาเร่ืองไตรภมิูของเสฐียรโกเศศ  
 เสฐียรโกเศศ (2515) ไดกลาวถึงไตรภูมิวา  ไตรภูมิ แปลวา แดนสาม อันแยกออกเปน กาม
ภูมิหนึ่ง รูปภมิูหนึ่ง และอรูปภูมิหนึ่ง  ซ่ึงสัตวท้ังหลายยอม เวียน วาย ตาย เกดิ ในภมิูท้ังสามนี้  โดยท่ี 
 กามภูมิ คือ แดนท่ีของอยูดวยกามตณัหา โลภ โกรธ หลง ซ่ึงมีท้ังหมด 11 แดน 
(อบายภมิู 4 +สวรรคช้ันฟาและมนษุย 7 )  
 รูปภูมิ คือ แดนท่ีมีสุขอันไมมีเร่ืองกามเขาไปของเกี่ยว ในแดนน้ีผูท่ีไปเกิดจะเรียกวา 
พวกพรหม เรียกวา “พรหมโลก” รวม 16 ช้ัน และพรหมทั้ง 16 ช้ันนี้เรียกวา “พรหมช้ันโสฬส” 
โดยพรหมจะอยูเปนโสด ไมมีภรรยา ความสุขของพรหมเปนความสุขอยางพระ  ดังนั้นเราจึงเรียกผู
ท่ีบวชพระวา  ประพฤติพรหมจรรย คือ ประพฤติอยางพรหม มีบุตรภรรยาไมได 

 อรูปภูมิ คือ แดนของพรหมซ่ึงไมมีรูป มีท้ังหมด 4 แดน  ฉะนั้น เม่ือกามภูมิ 11 + รูปภูมิ 

16 +  อรูปภูมิ 4 จะไดภูมิท้ังหมด เทากับ 31 

                                                 
55 เปนหน่ึงในรัตนะ 7 อยางของจักรวัตติสูตรอันเปนสูตรวาดวยการเปนพระเจาจักรพรรดิ ท้ังน้ีในจักรวัตติสูตรไดกลาวถึงรัตนะ 

7 ประการของพระเจาจักรพรรดิอันไดแก จักร (ลูกลอรถ)  ชางแกว (หัตถิรัตนะ)  มาแกว (อัสสรัตนะ)  แกวมณี (มณีรัตนะ)  

นางแกว (อิตถีรัตนะ)  ขุนคลังแกว (คหบดีรัตนะ)  ขุนพลแกว (บริณายกรัตนะ) ดู สมบูรณ  สุขสําราญ, พุทธศาสนากับ

ความชอบธรรมทางการเมือง กรณีเปรียบเทียบประเทศไทย ลาวและกัมพูชา (กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2534), หนา 29. 
56 ในพระอภิธรรมระบุไววาพระเจาจักรพรรดิราชมีอยู 4 ประเภทไดแก  1) พระเจาจักรพรรดิจักรทอง (Suvarnacakravartin)  ผู

ทรงปกครองโลกธาตุท้ัง 4 ทวีป   2) พระเจาจักรพรรดิจักรเงิน (Rupyacakravartin) ผูทรงปกครองโลกธาตุ 3 ทวีป   3) พระเจา

จักรพรรดิจักรทองแดง (Tamracakravartin) ผูทรงปกครองโลกธาตุ 2 ทวีป   4) พระเจาจักรพรรดิเหล็ก (Ayascakravartin)  ผู

ทรงปกครองโลกเพียงแคชมพูทวีป 
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 เสฐียรโกเศศ ยังกลาววา ไตรภูมิท่ีกลาวถึงเร่ืองกําเนิดของสัตว ยักษ มนุษย เทวดา พรหม 
และกําเนิดของจักรวาล  จดัเปนภูมิปญญาของคนโบราณท่ีพยายามจะรูและเขาใจเร่ืองภูมิศาสตร และ
การสรางโลก ซ่ึงอยูในศาสตรท่ีเรียกในภาษาอังกฤษวา Cosmology และ Mythology ท้ังนี้ ไตร     
ภูมิไดรวบรวมขอความจากคัมภีรในพระพุทธศาสนากวา 30 คัมภีร และไตรภูมิยงัเปนแรงบันดาลใจ
ใหแก กวี หรือศิลปนใชในการแตงหนังสือ อีกท้ังจิตรกรรม ประติมากรรม ตลอดจนสํานวนภาษา
ตางๆก็ไดรับอิทธิพลจากไตรภูมิไมนอย (เสฐียรโกเศศ, 2515 : 21) สวนของไตรภูมิในตอนท่ีวาดวย 
ติรัจฉานภูมิ  เสฐียรโกเศส กลาววา แทท่ีจริงแลวคํานี้เพี้ยนเปน เดรัจฉาน 57  หรือ เดียรฉาน ใน
ภาษาไทย ซ่ึงแปลวา ตามขวาง ตามเสนนอน กลาวคือ สัตวตางๆเวลาเดินทางไปไหนตองใหหนาอก
คว่ําขนานไปกบัพื้นดิน ดังนั้นคําวาสัตวเดรัจฉาน จึงแปลวาสัตวตามขวาง หรือตามยาว ซ่ึงก็คือ
ส่ิงมีชีวิตท่ีเคล่ือนไหว หรือเดินทางไปตามแนวนอนขนานไปกับพืน้ดิน ซ่ึงตรงขามกับมนษุยท่ี
เคล่ือนไหว หรือเดินทางต้ังฉากกับพื้นดิน ท้ังนี้ในติรัจฉานภูมิ จะมีสัตวตางๆ เชน ครุฑ นาค สิงห ชาง 
ราชสีห นาค ปลาอานนท  ฯลฯ  

 สวนท่ีมาของพระยาจกัรพรรดิราช เกิดจากเม่ือคร้ังมีชีวิตเปนมนุษยไดทําบุญกุศลเอาไว
มาก  คร้ันเสียชีวิตจึงไดไปเกิดในสวรรค แตบางคราวไดเกดิเปนทาวพระยาที่สามารถปราบไดท่ัวท้ัง
จักรวาล  โดยผูท่ีมาเกดิเปนทาวพระยาจะไดนามวา “พระยาจกัรวรรดิราช” (ภายหลังเพีย้นไปเปน
จักรพรรดิราช) และเม่ือเกดิมาแลว “จักรแกว” ซ่ึงเปนของคูบุญและจมอยูในทองมหาสมุทรไดผุด
ข้ึนมา  โดยจกัรแกวไดรอนลงมาถึงประตูเมืองและไดกระทําประทักษิณเวียนขวารอบเมือง 3 รอบ 7 
รอบ  จากนั้นจึงไปสูพระราชมณเฑียร แลวกระทําประทักษิณพระยาจกัรพรรดิราช 3 รอบ7 รอบ แลว
ลงมานบนอบตอพระยาจักรพรรดิราช  คร้ันเม่ือถึงคราวที่พระยาจักรพรรดริาชจะเสดจ็ปราบทวีปท้ัง 4 
ทวีป พระยาจักรพรรดิราชพรอมดวยร้ีพลสามารถเหาะไปดวยอํานาจแหงจักรนัน้  ซ่ึงจักรไดลวงหนา
ไปกอน   

 นอกจากจักรแกวแลวยังมี “ชางแกว” อันเปนชางของพระยาจักรพรรดิราช  เปนชางจําพวก
ฉัททันต  ซ่ึงมีสีขาวงาม  สวนเทาและงวงสีแดง  เสฐียรโกเศศ  สรุปวาพระยาจักรพรรดิราชตองมีแกว 
7 ประการ ซ่ึงในภาษาอินเดียออกเสียงวา “รัตนะ” หรือ Treasure ในภาษาอังกฤษ (เสฐยีรโกเศศ, 
2515 : 145) 

                                                 
57 ในหนังสือ “เลาเรื่องกรุงสยาม” ของบาทหลวงปาลเลอกัวซ ไดกลาวถึงคนไทยในยุคโบราณใชสรรพนามแทนตัวเม่ือสนทนา

กับเจานายวา  “ผม ดิรัจฉาน (moi animal)”  ซ่ึง สันต ท. โกมลบุตร ผูแปลหนังสือดังกลาว ไดอธิบายวา moi animal แปลเปน

ไทยวา กระผม ดิรัจฉาน โดยตอมาคําน้ีไดแผลงเปน “ดิฉาน” และแผลงเปน “อิฉัน” หรือ “อีฉัน” ในท่ีสุด (ฌัง บัปติสต ปาล

เลกัวซ, 2520 : 216) 
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 สวนสวรรคช้ันดาวดึงส (คําบาลี) หรือ ไตรตรึงษ (คําสันสกฤต) แปลวา 33  ท้ังคู อัน
หมายถึง เทวดาช้ันผูใหญท้ัง 33 องค หนึ่งในน้ัน คือ พระอินทร ซ่ึงแตเดิมพระอินทรในชวงท่ียังมีชีวิต
เปนมนุษยไดชักชวนเพ่ือนสนิท 32 คนทําบุญดวยกัน  เม่ือเสียชีวติจึงไดไปเกิดเปนเทวดาผูใหญใน
สวรรค  คร้ันเม่ือไปเกิดเปนเทวดาแลว ท้ัง 32  คน58 ตางไปต้ังเมืองอยูบริเวณโดยรอบเมืองสุทัศนอัน
เปนเมืองของพระอินทรท้ัง 4 ทิศ คือ ทิศละ 8 เมือง ดังนัน้จึงมีท้ังหมด 32 เมืองบวกกบัเมืองสุทัศน จึง
กลายเปน 33 เมือง 

 ในสวนของคติสมัยตนพระเวท ไดแบงเทวดาออกเปน 3 กลุม ไดแก 

1.) เทวดาท่ีอยูบนสวรรคพวกหนึ่ง (มีพระพิรุณและพระสุริย) 

2.) เทวดาท่ีอยูกลางอากาศ (มีพระอินทร) 

3.) เทวดาท่ีอยูบนพื้นดิน (มีพระอัคนี) 

 ปรากฏวาพระอินทรมีหนาท่ีคอยขับไลและประหารพวกอสูรท่ีไดทําความมืดมัวใหแกโลก 
โดยใช “วชิราวุธ” เปนอาวุธในการทําลายอสูรบางสวน ซ่ึงอสูรเหลานี้ไดทําใหเกิดความแหงแลง  
ตอมาเม่ือพระอินทรสังหารอสูรเหลานั้นแลว จึงทําใหน้าํฝนตกลงมา เม่ือรูปการณเปนดังกลาว มนษุย
บนโลกน้ีจึงพากันนับถือพระอินทรยิ่งกวาเทวดาอ่ืนๆ จนในท่ีสุดพระอินทรไดเปนใหญเหนือเทวดา
องคอ่ืนๆ  ท้ังนี้คําวา “อินทร” ยังไดถูกขยายออกไปเปน “ผูเปนใหญ”  ดังนั้นถานําคําวา “อินทร” ไป
ผสมกับคําใด ก็หมายถึงวา เปนใหญในส่ิงนั้น (เสฐียรโกเศส, 2515 : 164) ท่ีสําคัญพระอินทรในทาง
พระพุทธศาสนามีการ เวยีน วาย ตายเกิด พรอมดวยเทวดาทั้ง 32 องค เม่ือส้ินบุญจึงตองไปเกดิใหม
เพื่อใหผูมีบุญชุดใหมรับชวงตอไป  ลักษณะดังกลาวจึงเปนลักษณะของ สังสารวัฏ59 และมีอิทธิพลตอ
คนไทยในเร่ืองของการ เวียน วาย ตาย เกดิ 

                                                 
58 ส่ิงท่ีนาสังเกตในไตรภูมิก็คือ ตัวเลขท่ีปรากฏในวรรณคดีดังกลาว มักจะหารดวย 4, 8 และ 16 ลงตัว เชน จักรรัตน อยูในทอง

ทะเลลึก 84,000โยชน อุตตรกุรุทวีปกวาง 8,000 โยขน อมรโคยานทวีปกวาง 9,000 โยขน  หรือ ดิน นํ้า ลม และไฟ อันเปนธาตุ

ท้ัง 4 ของชีวิต หรือความเปนมนุษยท่ีเรียกวา ปญจสาขา อันไดแก 2 มือ 2 เทา และ 1 ศีรษะ  ไดมีอวัยวะตางๆย่ืนออกมา 

กลาวคือ ท้ังมือและเทามีเล็บงอกออกมา จนกลายเปนอาการครบ 32 ในท่ีสุด  และเปนท่ีนาสังเกตวา ระบบเลขฐาน 4, 8, 16, 

32 ซ่ึงทวีคูณ จะปรากฏอยูในระบบเงินตราของอินเดีย รวมไปถึงไทยดวย 
59 สังสารวัฏเปนอิทธิพลอยางหน่ึงของไตรภูมิ  อันทําใหการมองเวลาของชาวตะวันออกมีลักษณะเปนเสนวงกลม ตางไปจากทาง

ชาวตะวันตกซ่ึงไดรับอิทธิพลจากหลักคําสอนของคริสตศาสนา ท่ีกลาวถึงตั้งแตวันกําเนิดโลกไปจนถึงวันสุดทายของโลก ดังน้ัน

โลกตะวันตกจึงมองเวลาเปนลักษณะของเสนตรง และชาวตะวันตกจะมุงเนนการมองไปขางหนาเพ่ือสรางความกาวหนา  ในทาง

ตรงกันขาม  โลกตะวันออกกลับมองเปนแบบเสนวงกลม หมายความวามี เกิด แก เจ็บ ตาย หมุนเวียนกันเปนวัฏจักร การหลุดพน

จากวัฏจักรเปนการแสวงหาธรรมเพ่ือไปสูนิพพาน มิใชการแสวงหาดินแดนหรืออาณานิคมแบบโลกตะวันตก (เจตนา นาควัชระ, 

2546 : 160-161) 
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 หนังสือท่ีเกีย่วเนื่องกันอีกเลมหนึ่งคือหนังสือ “สรุปผลการสัมนาเร่ืองไตรภูมิพระรวง” ซ่ึง
จัดพิมพโดยกรมศิลปากร เม่ือ พ.ศ.2527 โดยไดสรุปผลการสัมนาจากผูเช่ียวชาญสาขาตางๆ เชน ดร.
ศักดิ์ศรี แยมนัดดา ไดกลาวถึง พระท่ีนั่งและพระราชวังตางๆวา  มีท่ีมาจากไตรภูมิพระรวงซ่ึงช่ือ
ดังกลาวปรากฏอยูในสวรรคช้ันตางๆ เชน สวรรคช้ันดาวดึงส อันไดแก พระท่ีนั่งไพชยนตมหา
ปราสาท พระท่ีนั่งจิตรลดา วังปารุสกวัน นอกจากนีย้งัมีการใชสัญลักษณตางๆท่ีมีปรากฏอยูในไตร
ภูมิพระรวง เชน ราชสีห โดยการนําราชสีหมาทําเปนตราสําหรับขุนนางชั้นผูใหญซ่ึงตอมาคือ 
ตําแหนงสมุหนายก (หรือหัวหนาขาราชการพลเรือน) สวนหงสซ่ึงปรากฏอยูในไตรภูมิพระรวงก็ถูก
นํามาต้ังเปนตราหงสพิมาน  แตถาเปนช้ันสมเด็จเจาพระยาจะใชตราสุริยมณฑลกับตราจันทมณฑล  
อันเปนการเลียนแบบเร่ืองพระอาทิตยและพระจันทรท่ีหมุนเวยีนรอบเขาพระสุเมรุ  สวนชางเอราวัณ
ถูกนํามาต้ังเปนดวงตราไอยราพตยืนแทน 

 นายสมชาย พุมสอาด กลาววาอิทธิพลของไตรภูมิไมเพียงเฉพาะแตในดานการปกครอง
หรือดานศีลธรรมเทานั้น แมแตพระนามของพระมหากษัตริยหรือนามบรรดาศักดิ ์ตลอดจนนามพระท่ี
นั่งก็เกีย่วของกับเร่ืองของไตรภูมิ เชน พระนามของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถในสมัยกรุงศรีอยธุยา 
อันมีความหมายวาเปนท่ีพึ่งท้ัง 3 โลก นามของเมืองก็เชนกัน เชน เมืองสวรรคโลก  พิษณุโลก หรือ
แมแตนามของบรรดาศักดิ์ขุนนางท่ีรบเกงก็ยังเรียกวา พระยาสามภพพาย อันหมายถึงท้ังสามโลกยัง
พายแพ 

 ดร.มณีปน พรหมสุทธิรักษ กลาววาอิทธิพลของหนังสือไตรภูมิพระรวงตอวรรณกรรม
ไทยท่ีเห็นชัดไดแกเร่ือง ลิลิตโองการแชงน้าํ นอกจากน้ี ไตรภูมิ ยังเปนท่ีมาของสํานวนเชน คําวา เมีย
แกว  ลูกแกว  นางแกว ซ่ึงอยูในรัตนะท้ัง 7 ก็ปรากฏในสวนของไตรภูมิพระรวงตอนท่ีวาดวย อิตถี
รัตนะ โดยบรรยายวานางแกวตองดีอยางไร เชน ตองมาจากอุตรกุรุทวปี  
 

 1.6.3.2)งานวจิัยท่ีเกี่ยวกับสัญลักษณ         

 นวรัตน  เลขะกุล (2543) ไดเทาความถึงความเปนมาในการใชเงินตรา โดยแตเดมิในยุค
โบราณ การคาขายเปนการนําส่ิงของมาแลกกัน คร้ันตอมาส่ิงของบางอยางไมสามารถแลกเปล่ียนกัน
ไดอยางลงตัว  อันเปนเหตุใหมนุษยไดคิดคนวตัถุท่ีสามารถตัดแบงเพื่อทอนคาหรือเพิ่มคาไดข้ึนมา 
เพื่อเปนส่ือในการซ้ือขายส่ิงของกัน วัตถุดังกลาวไดแก “โลหะ” โดยใชโลหะเงินและทองคํา  ท้ังนี้
เพื่อใหเกิดความสะดวกในการชําระคาใชจายตางๆ  จึงจําเปนท่ีผูปกครองของแตละอาณาจักรตองมี
การกําหนดน้ําหนักและมาตรฐานของโลหะท่ีจะนํามาชําระหนี้คาสินคา  ตามมาตราน้ําหนกัท่ีนิยมใน
ชาติของตน  โดยแตเดิมจะใชวธีิตัดโลหะออกเปนช้ินหรือเปนกอนเพื่อนาํมาชําระตามน้ําหนกั  
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จนกระท่ังไดมีการใชสัญลักษณในการตอกตราลงบนกอนโลหะรับรองมาตรฐานกอนเงิน ซ่ึงตอมาใน
ภายหลังไดวิวฒันาการเปนเหรียญกระษาปณในท่ีสุด 

 การใชสัญลักษณเปนคร้ังแรกของโลกในการตอกตราลงบนเหรียญกระษาปณ ไดกําเนิด
ข้ึนท่ีอาณาจกัรลิเดีย โดยท่ีกษัตริยลิเดยีนไดส่ังใหนําตราประจําพระองค (รูปสิงโต) ตอกประทับบน
กอนโลหะ Electrum อันเปนโลหะผสมระหวางทองและเงิน นับไดวาเปนคร้ังแรกในโลกท่ีมีการใช
สัญลักษณของกษัตริยตอกลงบนเหรียญกระษาปณ  ตามมาดวยอาณาจกัรกรีกและโรมันท่ีไดรับ
แนวคิดการใชสัญลักษณดังกลาวมาใชกับเหรียญกระษาปณในอาณาจกัรของตนเชนกัน โดยดานหัว
ของเหรียญจะตอกเปนพระพักตรของจักรพรรดิโรมัน สวนดานกอยจะเปนรูปของเทพเจาใน
อาณาจักรตน  

 สวนเหรียญกระษาปณในสุวรรณภูมิต้ังแตภาคกลางของประเทศไทยเร่ือยไปจนถึงภาค
กลางของประเทศพมา จะปรากฏเหรียญกระษาปณท่ีเรียกวา เหรียญเงินฟูนัน (ดภูาพ 1.18) ซ่ึงดานหัว
และกอยของเหรียญจะปรากฏสัญลักษณของพระอาทิตย 14 แฉก (สัญลักษณของพระราชา) และศรี
วัตสะ (สัญลักษณของความอุดมสมบูรณ) อันเปนสัญลักษณโบราณท่ีมีมากอนพุทธและฮินดู  

 

 
ภาพท่ี 1.18 เหรียญเงินของอาณาจักรฟนูัน 

ท่ีมา www.spantique.com/product.detail.php?lang=th 
 

เม่ือลวงมาจนถึงการคาขายในยุคคริสตศตวรรษท่ี 18 มีความเฟองฟูทางการคาฝงเอเชียตะวันออกมาก
ข้ึน จากสาเหตุนี้จึงเปนเหตุใหเหรียญ Trade dollar จากทางฝงอเมริกาใต (เหรียญสเปน) ไดแพร
สะพัดเขามาในการคาขายมากข้ึน ซ่ึงบางกรณีรัฐบาลตางๆในดินแดนเอเชียตะวันออก เชน ญ่ีปุน และ
ไทยตองนําเหรียญกระษาปณดังกลาว มาทําการตอกตราอยางเปนระบบและชัดเจนลงในบางสวนของ
เหรียญกระษาปณ  เพื่อเปนการรับรองวาเหรียญกระษาปณเงินดังกลาวเปนเงินตราท่ีใชชําระหนีไ้ด  
ตราดังกลาวมักจะเปนตราท่ีแสดงสัญลักษณของรัฐบาลหรือผูปกครองของประเทศน้ันๆ  เชน กรณี
ของสยามในสมัยรัชกาลท่ี 4 ไดใชตราจกัรและตรามงกฎุ ตอกลงไปบนเหรียญกระษาปณ  หรือกรณี
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ของประเทศอังกฤษในป ค.ศ.1797 (พ.ศ. 2340)  ตองนําเหรียญกระษาปณเงินของสเปนมาใช60 โดย
ตอกตราสัญลักษณ (พระพกัตร) ของพระเจาจอรจท่ี 3 แหงอังกฤษลงไปบนเหรียญสเปน เพื่อบรรเทา
ความขาดแคลนเหรียญเงินในประเทศอังกฤษ (ดูภาพ 1.19) (Burton Hobson and Robert Obojski, 

1971: 207)         

 

 
  ภาพท่ี 1.19 เหรียญอาณานิคมสเปนท่ีถูกตอกตราพระพักตรของพระเจาจอรจท่ี 3 แหงอังกฤษ 
  ท่ีมา  จากนิตยสารศิลปวัฒนธรรม ลําดับท่ี240 ปท่ี 20 ฉบับท่ี 12  ตุลาคม 2542 หนา 49 

 

  งานศึกษาสัญลักษณในแงของการเมืองไทยยุคหลัง พ.ศ.2475 ไดแก งานของ มานิตย  นวล
ละออ (2540) ซ่ึงไดกลาววาเรามักจะพบเห็นส่ิงท่ีเกี่ยวของกับสัญลักษณรอบตัวเสมอ เชน  
เคร่ืองหมาย สัญญาณและตราตางๆ โดยที่สังคมมนุษยในระยะแรกจะใหความสําคัญแก สัญลักษณ
ทางศาสนา ตอมาเม่ือสังคมไดววิัฒนาการและมีความสลับซับซอนมากข้ึน สัญลักษณจึงถูกกําหนดขึ้น
เพื่อใชเปนตัวแทนหรือเคร่ืองหมายของรูปธรรมและนามธรรม (มานิตย นวลละออ, 2540 : 3) เขาได
แบงรูปแบบของสัญลักษณออกเปน 4 รูปแบบไดแก 

 1. สัญลักษณเชิงภาษา หมายถึง สัญลักษณท่ีเปนภาษาทั้งภาษาพดูและภาษาเขียนซ่ึงแสดง
ใหเห็นถึงการส่ือสารอยางมีเหตุผล และใชความคิดของมนุษย เชน คําเปรียบเทียบ การอุปมาอุปมัย 
การซอนเง่ือนของความหมายในเร่ืองเลาท่ีเปนตํานาน นทิานพ้ืนบาน พงศาวดาร โคลงกลอน และ
เร่ืองราวเกีย่วกับคติความเช่ือตางๆเปนตน 

 2. สัญลักษณเชิงพฤติกรรม หมายถึง สัญลักษณท่ีเปนการกระทําท้ังหลายหรือการ
แสดงออกของกิริยาทาทางตางๆ เชน พิธีกรรมตางๆทางศาสนาในสมยัโบราณ ซ่ึงใหความหมายท่ี

                                                 
60 เปนผลจากการขาดแคลนแรเงิน เพราะตองสูญเสียดินแดนจํานวนมากจากการทําสงครามกับชาวอาณานิคมอเมริกาในชวง

สงครามประกาศเอกราชของสหรัฐฯในป ค.ศ. 1776 (พ.ศ. 2319) 
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เกี่ยวของกับอํานาจและความศักดิ์สิทธ์ิ นอกจากนั้นสัญลักษณรูปแบบนี้ยังรวมถึงการกระทําระหวาง
กันหรือปฏิสัมพันธของคนในสังคม ซ่ึงแสดงใหเห็นความหมายของการกระทํา หรือพฤติกรรมนั้น 
เชน การแสดงสีหนาทาทาง อารมณความรูสึกเม่ืออยูในสถานการณตางๆ 

 3. สัญลักษณเชิงรูปลักษณ หมายถึง สัญลักษณท่ีมีความหมายเปนตัวแทนของส่ิงใดส่ิง
หนึ่งท่ีมองเหน็ไดในลักษณะของรูปราง สามารถส่ือความคิดความหมายไดงาย และชัดเจนวาหมายถึง
อะไร โดยอาจเรียกวา “ภาษาตา” (visual language) เชน รูปภาพ รูปปน อนุสาวรีย เคร่ืองหมายตางๆ 
ผังภาพ เปนตน 

 4. สัญลักษณเชิงศิลปากร หมายถึง สัญลักษณท่ีเปนการแสดงตางๆ เชน ดนตรี การรอง
เพลง การละเลนพื้นบาน ละคร ภาพยนตร เปนตน โดยท่ีในสังคมโบราณนั้น การใชเสียง ทวงทํานอง 
จังหวะของดนตรีและเพลง ไดแสดงใหเหน็ถึงความรูสึกและอารมณในระดบัตางๆ ซ่ึงมีความหมาย
ในลักษณะการเนนคติความเช่ือทางศาสนาเปนพิเศษ เชน เพลงสวด นอกจากนั้นยังไดมีการใช
สัญลักษณรูปแบบนี้เพื่อส่ือความหมายในลักษณะของการปลุกใจ หรือปลุกเราอารมณใหเกดิ
ความรูสึกรักสถาบันท่ีมีความสําคัญทางสังคมและการเมือง ตลอดจนการสอดแทรกสารตางๆตามท่ี
ผูใชตองการ (อางถึง Cassirer, Ernst.Philosophy of Symbolic Forms,3Vol. อางใน มานติย 
นวลละออ, 2540 : 15-16) 

 จากนั้น มานติย ไดกลาวถึงภูมิหลังทางการเมืองในการเปล่ียนแปลงการปกครอง 2475 
และบทบาทของจอมพล ป.พิบูลสงคราม  โดยกอนท่ีจอมพล ป.พิบูลสงครามจะไดข้ึนดํารงตําแหนง
นายกรัฐมนตรี(พ.ศ.2475-2481) ไดมีการตอสูทางการเมืองเชิงสัญลักษณระหวางระบอบเกาและใหม 
คือการตอสูทางความคิดโดยการใหความหมายแกส่ิงท่ีเปนคุณคา โดยเปล่ียนจากระบอบเกาอันมี
สัญลักษณไดแก พระราชลัญจกร ธงมหาราช และพระราชพิธี มาเปนการใชรัฐธรรมนูญใหเปน
สัญลักษณของระบอบใหมแทนพระมหากษัตริย (มานิตย นวลละออ, 2540 : 43-44) 

 มานิตย ไดยกตัวอยางเหตุการณหลังปฏิวัติ 2475 ท่ีระบอบใหม(รัฐบาลคณะราษฎร) ไดส่ัง
ใหมีการจาํลองสัญลักษณเกีย่วกับรัฐธรรมนูญไวตามจังหวัดตางๆ  รวมไปถึงการแตงเพลงสดุดี
รัฐธรรมนูญเพื่อส่ือความหมายใหประชาชนเขาใจได  ในทางตรงกันขามฝายระบอบเกา(ฝายเจา) ได
นําวันท่ี 10 ธันวาคม 2475 อันเปนวันพระราชทานรัฐธรรมนูญมาเปนวันสําคัญของชาติ  ซ่ึงมีความ
หมายถึงรัฐธรรมนูญเปนส่ิงท่ีไดมาจากการพระราชทานตางหาก  มิใชไดมาจากการปฏิวัติของ
คณะราษฎร หรือการกลาววา การเปล่ียนแปลงการปกครองเปนไปตามพระราชดาํริ ท้ังนี้ยังไดมีการ
เปล่ียนแปลงคําวา “อํานาจอธิปไตยเปนของปวงชนชาวไทย”  มาเปน “อํานาจอธิปไตยมาจากปวงชน
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ชาวไทย” โดยฝายเจาไดพยายามลดความสําคัญของคณะราษฎร ซ่ึงก็คือ คณะราษฎรไมสามารถอาง
ไดวา อํานาจอธิปไตยมาจากการปฏิวัติ 

 เขา ยังไดแบงสัญลักษณทางการเมืองในชวงของการดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีของจอม
พล ป. พิบูลสงคราม (พ.ศ.2481-2487) ออกเปน 4 ประเภท คือ 

 1.) สัญลักษณเชิงอุดมการณรัฐธรรมนูญนิยม 

 2.) สัญลักษณเชิงอุดมการณชาตินิยม 

 3.) สัญลักษณเชิงความเปนสมัยใหม 

 4.) สัญลักษณเชิงบารมีหรือความชอบธรรมสวนบุคคล 

ในท่ีนี้จะยกตัวอยาง ขอ 1 และ 2 

 สัญลักษณเชิงอุดมการณรัฐธรรมนูญนิยม ไดแก การกาํหนดใหวันท่ี 10 ธันวาคม 2475 
เปนวนัชาติในปแรกอยางเปนทางการ  มีการวางศิลาฤกษเพื่อสรางอนสุาวรียประชาธิปไตยในป พ.ศ.
2482  ขณะท่ีในป พ.ศ. 2483 ไดมีการสรางเหรียญท่ีระลึกเพื่อเปนตัวแทนหรือสัญลักษณของวันชาติ 
นอกจากนี้ยังมีตราไปรษณยีากรชุดแรกท่ีเรียกกนัวา “ชุด 24 มิถุนายน”  เปนภาพของพระท่ีนั่งอนนัต
สมาคม โดยมีคําวา “24มิถุนายน” อยูขางลางภาพ สวนกรอบมุมบนทั้งสองขางมีรูปของคบเพลิงอัน
เปนสัญลักษณของคบเพลิงแหงเสรีภาพ  

 สัญลักษณเชิงอุดมการณชาตินิยม มานติยไดใหความหมายชาตินิยม(Nationalism) ใน
สมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม วา “ความเช่ือเกี่ยวกับความภูมิใจในศักดิ์ศรีและเกียรติภูมิของชาติไทย 
เช่ือวาชนชาติไทยยิ่งใหญมาแตโบราณกาล และตองขยายตัวเองใหยิ่งใหญตอไป” (มานิตย นวลละออ, 
2540 : 96) ส่ิงท่ีเห็นไดชัดเจนคือ การเคารพธงชาติ ซ่ึงเปนวัฒนธรรมใหมเพื่อลดความสําคัญของ
สถาบันพระมหากษัตริย  และเปนศูนยรวมจิตใจของคนไทยใหอยูกับความเปนชาติ   
 นักวิชาการอีกทานหนึ่งท่ีไดศึกษาสัญลักษณในดานของ สถูป เจดีย สถาปตยกรรมตางๆ 
ไมวาจะเปนของศาสนาพุทธ และฮินดู วามีปรัชญาเชิงสัญลักษณแฝงความหมายอะไรบาง ไดแกงานท่ี
ช่ือวา “สัญลักษณแหงพระสถูป”  ของเอเดรียน สนอดกราส 

 เอเดรียน สนอดกราส (2541) ไดกลาวถึง “สัญลักษณ” ท่ีใชในบริบทของอินเดยีวามี
ความสําคัญมากกวาท่ีใชในชีวิตประจําวัน ในจิตวิทยา ในภาษาศาสตร ซ่ึงโดยท่ัวไปเราจะสามารถ
รับรูสัญลักษณไดดวยประสาทสัมผัส  แตในการศึกษาของ สนอดกราสในเร่ืองของพระสถูป ระบุวา
สัญลักษณไมสามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัสหรือความคิด กลาวคือ สัญลักษณในบริบทของ
อินเดียบงถึงขอบเขตท่ีอยูเหนือประสาทสัมผัสและการใชเหตุผลของมนุษย 
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 เขาตองการวิเคราะหรูปแบบความหมายท่ีเกี่ยวโยงจากแบบของพระสถูป โดยอาศัยการ
อางอิงตํานาน พิธีกรรม และหลักคําสอนของศาสนา  เขาเร่ิมตนดวยการกลาวถึงแผนผังของพระสถูป
ทุกแบบพัฒนาอยางมีสัดสวนจากรอบๆ จุดศูนยกลาง อันไดแก ศูนยกลาง เสนแกน  และการหัน
ทิศทาง (เอเดรียน  สนอดกราส, 2541 : 17) ในขณะท่ีเร่ืองการกําเนิดของจักรวาลไดอธิบายทาง
สัญลักษณวาเปนการแผขยายหรือแผรัศมีจากจุดศูนยกลางไปตามทิศท้ังหก ซ่ึงแนวคิดเร่ืองกําเนิด
ดังกลาวยังมีหลักฐานอยูในภาษาเชน คําวา “นาภ”ี (สันสกฤต) แปลวา ดุมลอ และศูนยกลาง  โดยคําวา 
“นาภ”ี มีรากศัพทจากคําวา “นาภ” ซ่ึงแปลวา แผขยาย สวนคัมภีรพระเวทมักใชคําวา “ทิศ” หมายถึง 
จตุรทิศ หรือ ทิศทาง  

 ในการกําหนดทิศทางของแผนผังพระสถูปจะเปนไปตามการโคจรของดวงอาทิตย ท้ังนี้ใน
ความเช่ือของศาสนาพราหมณ พระอาทิตยเปนศูนยกลางของจักรวาล มีสภาวะเหนือโลก และเปนดวง
ปญญาแหงจักรวาล ในขณะท่ีทางพุทธมีเร่ืองราวบางสวนท่ีกลาวถึงพระพุทธเจาองคตอไปวา  ทรง
เสวยพระชาติเปนสัตวหรือนกทองคํา ซ่ึงชาดกเหลานี้อางอิงถึงการโคจรของดวงอาทิตยทองคํา ท่ีข้ึนสู
จุดสูงสุดบนแกนโลก ดังนั้นกําเนิดของพระพุทธเจายอมเปรียบไดกบัการลอยเดนอยางมีชัยของดวง
อาทิตยท่ีสองสวางไปท่ัวโลก  

 สนอดกราส ไดเช่ือมโยงไปยังรูปสักการะ สถาปตยกรรมและอาณาจักรแบบพุทธ โดยได
ยกตัวอยางของรูปสักการะของศาสนาพราหมณและศาสนาพุทธ ท่ีไดแสดงใหเหน็ทิศทางตางๆท่ีแผ
กระจายออกมาจากจดุกําเนดิ เชน พระพรหมทรงหันพระพักตรท้ังส่ีดาน นอกจากนี้แนวความคิด
เดียวกันนี้ ยังปรากฏในรูปของเสาท่ีพุงออกไปยังทิศท้ังส่ีอัน ตัวอยางเชน ศิวลึงสท่ีมี 4 เศียร  วชัระท่ีมี 
5 งาม โดยมี 4 งามออกทางดานขาง และนอกจากนี้ยังมีเสาพระเจาอโศกท่ีเปนท่ีรูจกักันโดยท่ัวไป อัน
เปนตัวแทนการจัดวางพืน้ท่ีจากแกนกลาง  โดยยอดเสาตกแตงไวดวย กงลอ 4 อัน สลับกับสัตวตางๆ 4 
ชนิด คือวัว สิงโต มา และชาง หมุนไปตามการโคจรของพระอาทิตย (เอเดรียน สนอดกราส, 2541 : 88) 
ซ่ึงสอดคลองกับวรรณกรรมไตรภูมิท่ีกลาวถึงสระอโนดาตในปาหิมพานต ท่ีมีลําธาร 4 สายไหลออก
จากปากของสัตวท้ัง 4 ชนดิท่ีกลาวในขางตน แนวคิดนี้ยังรวมไปถึงหนวยทางการเมือง 4 หรือ 8 
หนวย เชน จตุสดมภของไทย อันไดแก เวียง วัง คลัง และนา ลอมรอบศูนยกลางการปกครองซ่ึงเปน
โครงสรางทางสังคม และโครงสรางท่ีเปนสัญลักษณของการปกครองในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต  ดัง
กรณีพระมหากษัตริยของพมายังทรงมีมเหสีเอก 4 องคและมเหสีรอง 4 องค  

 นอกจากนี้หองบรรทมของพระมเหสีท่ีลอมรอบทองพระโรงของพระมหากษัตริย เปน
วงกลม องคพระมหากษตัริยทรงประทับอยูบนบัลลังกซ่ึงประดับไปดวยสัญลักษณตางๆของทาวจตุ
โลกบาล อันเปนเทพผูใหแบบจําลองของเสนาบดี 4 ฝาย 
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 สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยก็มีความหมายแฝงเชนกนั เชนงานของ เสมอชัย พูล
สุวรรณ (2539) โดยเขาตองการหาความหมายวาจิตรกรรมพุทธศิลปของไทย  นาจะไดทําหนาท่ีเพือ่
เปนส่ือสัญลักษณท่ีสรางความหมายใหกบัพุทธสถาน ซ่ึงผังและประเภทของอาคารพุทธสถานไมนาท่ี
จะเพยีงเพื่อประดับตกแตงเพือ่ความสวยงามเทานั้น  เขาไดแบงหัวขอการศึกษาสัญลักษณใน
จิตรกรรมออกเปน 3 สวน อันไดแก 

 1.)จิตรกรรมท่ีพบรวมกับพุทธสถานทรงปรางค 

 2.)จิตรกรรมภายในพระอุโบสถ 

 3.)จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร เฉพาะกรณีวดัสุทัศนเทพวราราม และวดัพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม  

 จิตรกรรมท่ีพบรวมกับพุทธสถานทรงปรางค 

 สถาปตยกรรมแบบปรางคเปนแบบอยางท่ีชางไทยไดรับแรงบันดาลใจมาจาก “ปราสาท” 
ในศิลปะขอม ศาสนสถานทรงปราสาทในวัฒนธรรมแบบขอม ประกอบดวยฐานยกช้ัน ซ่ึงหมายความ
ถึงภูเขา  ส่ิงท่ีเปนตัวอยางของแนวคิดของฐานยกช้ันก็คือ ภาพสลักศิลาท่ีหนาบันของซุมประตู
ปราสาทบันทายสรี  ท่ีไดเลาเร่ืองของมหากาพยรามายณะตอนทศกณัฑชะลอเขาไกรลาส โดยภาพ
สลักดังกลาวแสดงสัญลักษณของภูเขาไกรลาสดวยชุดของฐานปทมท่ีซอนลดหล่ันข้ึนไปเปนช้ันๆ 
(เสมอชัย พูลสุวรรณ, 2539 : 5) นอกจากนี้ปราสาทบนฐานยกช้ันยังไดถูกสมมติเปนสัญลักษณของเขา
พระสุเมรุ  อันเปนศูนยกลางของจักรวาล  ภายในปราสาทประธานเปนท่ีประดิษฐานประติมากรรม
แทนองคเทพเจา  ซ่ึงเปนรูปฉลองพระองคของพระมหากษัตริยดวย และเม่ือพระมหากษัตริยของขอม
สวรรคตแลว จะมีพิธีอัญเชิญดวงพระวญิญานเขาสิงสถิตในประติมากรรม พรอมท้ังเฉลิมพระนาม
กษัตริยผูสวรรคตข้ึนใหม เชน พระเจาสุริยวรมันท่ี 2 ไดรับการเฉลิมพระนามภายหลังวา “บรมวิษณุ
โลก” ตามพระนามของประติมากรรมพระวิษณ ุ ดังนัน้พระมหากษตัริยขอมอยูในฐานะท่ีสามารถ
รวมเขาเปนอันหนึ่งอันเดยีวกับเทพเจาและจะสถิตอยูบนทะเลน้ํานม  

 การเส่ือมอํานาจลงอยางรวดเร็วของอาณาจกัรขอม ต้ังแตปลายพุทธศตวรรษท่ี 18 ลงมาได
ทําให ศูนยกลางทางการเมืองในลุมน้ําเจาพระยาและภาคเหนือของไทยไดพัฒนาการกอตัวข้ึนเปน
นครรัฐอิสระ พรอมๆกับการสถาปนา  พระปรางคหรือเจดียมหาธาตุ61 ข้ึนเพื่อเปนพทุธสถานประธาน
ของเมือง อันนาจะผูกพันอยูกับคติการแสดงออกของความหมายทางการเมืองในฐานะ รูปจําลองของ

                                                 
61 พระมหาธาตุ คือ พระสถูป พระเจดีย หรือพระปรางคท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ สรางข้ึนเพ่ือเปนประธานของบานเมืองท่ี

เปนศูนยกลางการปกครอง ดู โชติ กัลยาณมิตร, พจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปะเก่ียวเน่ือง (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพเมือง

โบราณ, 2548), หนา 352. 
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จักรวาลซ่ึงมีเขาพระสุเมรุเปนศูนยกลาง และยังมีการสรางสัญลักษณแสดงปริมณฑลของจักรวาลหรือ
ปริมณฑลแหงอํานาจข้ึนมาของการสถาปนาพระปรางคมหาธาตุ การใชสัญลักษณท่ีเกี่ยวของกับพระ
อดีตพุทธเจา 62  มีมากอนแลวในวัฒนธรรมขอมโดยปรากฏตัวอยางเปนภาพจําหลักศิลา พระพุทธรูป
ประทับนั่งภายในซุมเรือนแกวซ่ึงในพุกามของพมาก็มีการใชจิตรกรรมแสดงสัญลักษณของอดีตพุทธ
เจา ประดับในผนังเจติยวิหารหลายแหง 

 จิตรกรรมภายในพระอุโบสถ 

 ในการเขียนภาพลงบนผนังพระอุโบสถ จิตรกรสามารถแสดงภาพจกัรวาลไดเพียง 2 มิติ 
และจะเลือกแสดงภาพหนาติดตามระนาบดิ่งของมงคลจักรวาล ประกอบดวยเขาพระสุเมรุเปน
แกนกลาง ขนาบดวยสัตบริภัณฑสูงลดหล่ันลงมา ถัดออกไปเปนมหาสมุทรซ่ึงเปนท่ีต้ังของมหาทวีป
ท้ังส่ีและรอบนอกสุดคือเขากําแพงจักรวาล (เสมอชัย พูลสุวรรณ, 2539 : 113) ภายในพระอุโบสถ คือ
พระพุทธรูปประธาน ภาพมารผจญดานหนาพระประธาน และภาพจกัรวาล (กามภูมิ) ดานหลังพระ
ประธานไดแสดงภาวะทางเลือกของพระมหาบุรุษ โดย  

 1.  อาจแสดงสัญลักษณดวยภาพกามภูมิ ซ่ึงหมายถึง สิทธิธรรมของมหาบุรุษท่ีจะไดซ่ึง
จักรวัตติสมบัติ และสามารถครอบครองมหาทวีปท้ังส่ีจนถึงดาวดึงสพิภพบนยอดเขาพระสุเมรุ แต
พระองคทรงหันหลังให 

 2. ดวยภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ อันหมายถึง ทางเลือกท่ีพระมหาบุรุษจะทรงตอสู
เอาชนะอาสวะกิเลส (ซ่ึงเปรียบเสมือนพวกมาร) เพื่อท่ีจะตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา   

 ผลท่ีสุดพระบรมโพธิสัตวยอมตัดสินพระทัยเลือกตามแนวทางหลัง ซ่ึงเปนแนวทางท่ี
ประเสริฐกวา  อันแสดงออกดวยการกาํหนดตําแหนงท่ีประดิษฐานพระประธานใหหันพระพกัตรสู
ภาพมารผจญ 

 จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร  

 เสมอชัย ไดศึกษากรณีของวัดสุทัศนเทพวราราม และวดัพระเชตุพนวมิลมังคลารามโดยท่ี 

     -ภาพจิตรกรรมบนผนังอาคารภายในพระวิหารหลวงของวัดสุทัศนเทพวรารามท้ังส่ีดาน
แสดงประวัติพระอดีตพุทธเจา 27 พระองคตามแนวคิดในพุทธศาสนาฝายเถรวาท พระอดีตพุทธเจา
ทุกๆพระองค ทรงมีพระประวัติท่ีผานเหตุการณบางอยางคลายคลึงกัน เชน ไดเสด็จอุบัติในตระกูล
สูงสง  ทรงละสมบัติในทางโลกดวยการเสด็จออกบรรพชา เม่ือทรงตัดพระเมาฬีและเปล่ียนเคร่ืองทรง

                                                 
62 พระอดีตพุทธเจา คือ พระพุทธเจาซ่ึงไดเสด็จอุบัติมาแลว กอนหนาพระพุทธเจาศากยมุนี มีจํานวนมากจนไมอาจประมาณ

ได 



 44

เปนบรรพชิตท่ีริมฝงน้ํา พระอินทรไดมารับเอาเสนพระเกศาข้ึนไปประดิษฐานไวในพระเจดียจุฬามณี 
เปนตน ขางตนสวนใหญเปนสัญลักษณเพือ่แสดงถึงความยิ่งใหญของพุทธภาวะ 

     -ภาพจิตรกรรมและงานประดับของวดัพระเชตุพนวิมลมังคลารามไดแสดงสัญลักษณให
ความหมายถึงองคประกอบสวนใดบางในจักรวาล เชน ภาพจิตรกรรมบนคอสองมุขหนาและหลังเปน
รูปพระอาทิตยและพระจันทรในทิศทางของรถทรงท่ีโคจรเปนทักษณิาวรรต 63 รอบพระอุโบสถซ่ึง
เปนไปตามทิศทางการโคจรของเทพผูใหแสงสวางท้ังสองรอบเขาพระสุเมรุ (เสมอชัย พูลสุวรรณ, 
2539 : 158) 

 ศาลาราย 16 หลัง อาจหมายความถึงอนุทวปีซ่ึงเปนบริวารของชมพูทวปี โดยท่ีศาลารายท้ัง 
16 หลังนั้น นอกจากจะเคยมีภาพจิตรกรรมในเน้ือเร่ืองท่ีตอเนื่องกันแลว ยังมีสัญลักษณท่ีเกี่ยวกับผูคน
ในเขตภูมิศาสตรตางๆของโลกตามความรูของคนโบราณประกอบอยูดวย ซ่ึงก็สอดคลองกับการเปน
สัญลักษณของอนุทวีป หลักฐานท่ีประจักษ ไดแก รูปหลอคนตางชาติตางภาษา ซ่ึงเคยมีอยูประจําทุก
ศาลาราย ศาลาละ 2 รูป รวมเปน 32 ชาติ  

 นอกจากงานของ เสมอชัย พูลสุวรรณ แลว งานวิเคราะหสัญลักษณในจิตรกรรมฝาผนังยัง
มีของ สน สีมาตรัง (2533) ซ่ึงศึกษาเร่ืองแนวความคิดการสราง ตัวภาพ บุคคล สัตว สถาปตยกรรมท่ี
ทําหนาท่ีเปนสัญลักษณ และแนวความคิดเร่ืองการกําหนดตําแหนงของไตรภูมิ และจักรวาลที่
ดานหลังพระประธานในอุโบสถและวิหาร  อันหมายถึงชีวิตแหงสรรพสัตวซ่ึงมี 3 ระดับ (กามภมิู รูป
ภูมิ อรูปภูมิ) และในแตละระดับยังประกอบดวยภูมิยอยตางๆกัน 

 เขาไดกลาววาศิลปนท่ีตองการแสดงออกความเช่ือในเร่ืองไตรภูมิและจกัรวาล  จะเลือก
แนวคิดการใหความสําคัญตอความจริงในเร่ืองความเขาใจ ความฝน ความเช่ือ ความคิด และ
จินตนาการ 64  เขาไดกลาวถึงงานจิตรกรรมฝาผนังไทยท่ีจติรกรไดกําหนดใหภาพไตรภมิูและจักรวาล 
ท่ีถูกออกแบบไวท่ีผนังดานหลังพระประธานในอุโบสถและวิหาร ท้ังนี้ผนังจะถูกแบงออกเปนสอง
สวน โดยสวนบน (อยูเหนอืประตูบนข้ึนไปจนจรดเพดาน) ถูกกําหนดใหแสดงเนื้อหาต้ังแตมนุษยภูมิ
ไปจนถึงอรูปพรหม  สวนลาง (พื้นท่ีผนงัท่ีอยูระหวางประตูหลังสองประตู) นยิมแสดงเร่ืองนรกภูมิ 
เขาพระสุเมรุและเขาสัตตบริภัณฑต้ังอยูบนลายคล่ืนน้ําซ่ึงเปนสัญลักษณของทะเลสีทันดร โดยเขา
พระสุเมรุจะเขียนเปนภาพปลายักษสัญลักษณของปลาอานนท สวนชมพูทวีปตอนบนเปนภาพเลา
เร่ืองราวของชมพูทวีป สวนภาพลางของชมพูทวีปเปนเร่ืองของนรกภมิู  
                                                 
63 ทักษิณาวรรต คือ การวนขวารอบส่ิงท่ีเคารพ 
64 แนวความคิดพ้ืนฐานในการสรางงานศิลปะของศิลปนท่ัวไปมี 2 แนว  แนวท่ีหน่ึง คือ การใหความสําคัญตอความจริงท่ีตา

เห็น (Perceptual Reality) และแนวท่ีสอง คือ การใหความสําคัญตอความฝน ความคิด จินตนาการ (Conceptual Reality) ซ่ึง

ในไตรภูมิศิลปนจะใชแนวท่ีสอง 
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 นรกภูมิถูกออกแบบสัญลักษณเปนแบบภาพตัด  ท้ังนี้จิตรกรไทยไดออกแบบเปนรูป
ส่ีเหล่ียมจัตุรัสซ่ึงภายในบรรจุใบหนาของมนุษยท่ีทนทุกขทรมานในนรก โดยท่ีกรอบส่ีเหล่ียมกรอบ
หนึ่งเปนสัญลักษณหมายถึง ขุมนรกยอย 1 ขุม  นอกจากนีใ้นคติจักรวาลแบบไตรภูมิยังตอง
ประกอบดวย พระอาทิตยและพระจนัทรโคจรรอบเขาพระสุเมรุ อันทําใหเกิดกลางวนัและกลางคืน ซ่ึง
สัญลักษณท่ีจติรกรรมใชแทนพระอาทิตย จะปรากฏในรูปของภาพวงกลมสีแดงบรรจุภาพพระอาทติย
เทพบุตรทรงราชรถเทียมสิงหกายสีแดง  สวนพระจันทรจะอยูในรูปของวงกลมสีขาว ภายในบรรจุ
ภาพพระจันทรทรงราชรถเทียมมา  ซ่ึงบางแหงจะเขียนเปนภาพกระตายสีขาวน่ังอยูขางราชรถดวย 

 สน ไดสรุปเหตุผลการกาํหนดฉากไตรภูมิไวผนังดานหลังพระประธานในอุโบสถและ
วิหารวา มี 2 ประการ 

 ประการท่ีหนึ่ง เปนท่ีวางสมมติใหเปนโรงธรรมสภาบนสวรรคดาวดึงส  การที่
พุทธศาสนิกชนเขาไปทําศาสนพิธีในอาคารหลังนั้น ยอมประหนึ่งพุทธศาสนิกชนผูนั้น กําลังอยูในมิติ
ความสมมติถึงสวรรคดาวดึงส 

 ประการท่ีสอง ฉากไตรภูมิและจักรวาลเปนองคประกอบทางสถาปตยกรรมท่ีชวยเนน พระ
ประธานใหมีขนาดท่ีสมดุลกับท่ีวางในอาคารอันเปนความงามทางศิลปะ65 

 นอกจากสัญลักษณในบริบทของโลกตะวันออก เชน แนวคิดไตรภูมิแลว ในโลกตะวันตก
ก็มีทัศนะเกีย่วกับสัญลักษณเชนกัน ดังเชน Raymond Firth (1973) ไดกลาววา ประเทศตางๆใน
โลกน้ีมักจะมีการใชสัญลักษณตางๆ ท่ีบงบอกถึงความเปนชาติของตน โดยอาจใชทรัพยากรที่โดดเดน
ในประเทศเปนสัญลักษณ เชน ตอนตนคริสตศตวรรษท่ี 20 ถาพูดถึงมันฝร่ังจะทําใหนกึถึงประเทศ
ไอรแลนด หรือสัตวปาท่ีหายากของจีน เชน หมีแพนดา จะถูกนํามาใชเปนสัญลักษณของกองทุนสัตว
ปาโลก (World Wildlife Fund) อันเนื่องมาจากการทีห่มีแพนดาเปนสัตวใกลสูญพนัธุ  ดังนั้นตัวหมี
แพนดาจึงเปนสัญลักษณในการคุมครองสัตวปาหายากดวย   
 เหตุการณบางอยางก็สามารถถือเปนสัญลักษณท่ีส่ือความหมายไดดวยเชนกัน ตัวอยางเชน 
เหตุการณท่ีประธานาธิบดี ริชารด นิกสัน (Richard Nixon) เดินทางไปเยือนจีนถือวาเปนสัญลักษณ
ทางการทูตท่ีดใีนการแกปญหาสงครามท่ียืดเยื้อในเวียดนาม  หรือ “การทูตปงปอง” ก็เปนสัญลักษณ
ถึงการแลกเปลี่ยนมิตรภาพระหวางประชาชนสหรัฐฯ และประชาชนจนีในยุคสงครามเย็น  หรือแมแต

                                                 
65  พ้ืนท่ีวางท่ีเหมาะสมสามารถส่ือความหมายที่แนนอนของสัญลักษณได พ้ืนท่ีวางยังเปนตัวกลางและส่ิงท่ีตองคํานึงถึงเปน

อันดับแรกในสถาปตยกรรมและส่ิงกอสรางตางๆ ดู เอเดรียน สนอดกราส, สัญลักษณแหงพระสถูป (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ

อมรินทรวิชาการ, 2541), หนา 4. 
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การมีอยูของฐานทัพทางการทหาร เชน ฐานทัพของสหรัฐฯท่ีอยูในตางแดน กจ็ัดเปนสัญลักษณของ
อํานาจและเกยีรติภูมิของสหรัฐฯ  
 Firth กลาววา สัญลักษณ คือ ส่ิงหนึ่งท่ีบงบอกและเปนตัวแทนถึงวัตถุท่ีปรากฏอยูตรงหนา
เรา  สัญลักษณถูกแสดงผานการบงบอกจากรูปธรรมไปสูนามธรรม  สัญลักษณไมสามารถบงบอก
ความหมายจากวัตถุท่ีแสดงตัวตอหนาเรามายังปราสาทสัมผัส (ตา) ไดโดยตรง  แตตองผานการ
กล่ันกรองทางความคิดและประสบการณในระดับท่ีลึกยิง่กวา   เขากลาววา สัญลักษณหลายๆอยางจะ
มีความหมายท่ีชัดเจนโดยเฉพาะแวดวงทางการเมือง (เชน ธงชาติ  เพลงชาติ  นามของชาติ) โดยได
ยกตัวอยางของ อาคารแหงวฒันธรรมในกรุงวอซอรของโปแลนด (ดูภาพ 1.20) ซ่ึงเปนของขวัญจาก
รัฐบาลแหงสหภาพโซเวียตท่ีมอบใหแกโปแลนดหลังสงครามโลกคร้ังท่ีสอง ส่ิงนี้ชัดเจนวาอาคาร
ดังกลาวเปนรูปแบบของสถาปตยกรรมโซเวียตในยุคสตาลิน  (Raymond Firth, 1973 : 77) ซ่ึง
กําลังบงบอกนัยยะทางการเมืองวา โปแลนดเปนรัฐบริวารของสหภาพโซเวียต 

 

  
ภาพท่ี 1.20  รูปดานซายมือคือ อาคารแหงวัฒนธรรมในกรุงวอซอรของโปแลนดท่ีรัฐบาลสหภาพ 
โซเวียตมอบใหเปนของขวญัแกโปแลนด สวนทางขวามือเปนอาคารรูปแบบสตาลิน (Stalin 

skyscraper) ของกรุงมอสโควในรัสเซียท่ีสรางในยุคของสตาลิน  
ท่ีมา www.nyc-architecturer.com/SCC/RU-Moscow-Hotel/Ukraine-001.jpg 

 
 ในสวนของเงินตรา ไมวาจะเปนเหรียญกระษาปณ ธนบัตร ก็มีสัญลักษณท่ีส่ือความหมาย
บางประการอยู ไมวาจะเปนการส่ือสารในแงของประวติัศาสตร  และเบ้ืองลึกความคิดของผูนําท่ีให
ผลิตเหรียญกระษาปณออกมาภายใตบริบททางการเมืองตางๆ  ตัวอยางเชน เหรียญกระษาปณ
หมุนเวียนของอังกฤษยุคพระราชินีนาถวิคตอเรีย (ดูภาพ 1.21) จะปรากฏสัญลักษณอันเปนตัวแทน
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ของอังกฤษ เชน รูปสิงโต หรือ เทพีบริตาเนีย (Britania) นอกจากสัญลักษณดังกลาวแลวยังปรากฏ
ขอความท่ีอยูบนหนาเหรียญกระษาปณเปนภาษาละติน เชน D.G.REG. ซ่ึงมาจาก DIE GRATIA  

REGINA อันหมายถึง ผูเปนพระราชินโีดยพระประสงคของพระผูเปนเจา สวนคําวา FID.DEF มา
จาก FIDEI  DEFENSOR คือ องคอุปถัมภก  กลาวอีกนัยหนึ่งเหรียญกระษาปณดังกลาวกาํลังบอก
แกเราวา สมเด็จพระบรมราชินีนาถวิคตอเรียเปนพระราชินีนาถแหงประชาชนชาวอังกฤษโดยชอบ

ธรรมในหลักการทางคริสตศาสนา และมีความชอบธรรมท่ีจะปกครองอังกฤษดวย (Raymond Firth, 
1973 : 80)   
 

  
 ภาพท่ี 1.21 เหรียญกระษาปณราคา 1/2 เพนนี ของอังกฤษสมัยพระราชินีนาถวิคตอเรีย ดานกอยจะ
ปรากฏรูปของเทพีบริตาเนีย       
 ท่ีมา www.kenelks.co.uk/coins/recoinage/recoinage.htm. 

 

 ในประวัติศาสตรทางเรือ  การยกธงขาวเปนสัญลักษณของการยอมแพ  สวนธงชาติของแต
ละชาติในบางคร้ังจะปรากฏลักษณะรูปแบบคลายๆกัน แตความหมายอาจจะเหมือนหรือแตกตางกนัก็
ได เชน ธงชาติของออสเตรเลีย และ นวิซีแลนด มีการใสเคร่ืองหมายธงยูเนียนแจ็คของอังกฤษตรงมุม
บนซายของธง แตในขณะเดยีวกัน ธงท้ังสองชาติดังกลาว มีการใสสัญลักษณบางอยาง เชน ดวงดาว
เล็กๆดานลาง  เพื่อบงบอกใหเห็นถึงความแตกตางวามิใชธงชาติของอังกฤษ หากกลาวอีกนยัหนึ่ง ธง
ดังกลาวกาํลังส่ือสารกับเราวา ท้ังสองชาติดังกลาวเคยเปนอาณานิคมของอังกฤษและยังคงอยูใน
เครือจักรภพของอังกฤษ (ซ่ึงแสดงสัญลักษณยูเนียนแจ็คเหมือนกนั)   
 ในทางตรงกนัขาม ธงชาติของประเทศมุสลิมมักจะมีสัญลักษณรูปพระจันทรเส้ียวเปน
องคประกอบในธง เชน ธงชาติของอียิปต  ลิเบีย  มาเลเซีย  ปากสีถาน  ซ่ึงถึงแมวาสัญลักษณ
พระจันทรเส้ียวถูกนํามาใชเปนคร้ังแรกโดยจักรวรรดิออตโตมันเตอรก (Ottoman Turk) แต 
มาเลเซีย และปากีสถาน ไมเคยตกเปนเมืองข้ึนของออตโตมันเลย (ถึงแมจะใชสัญลักษณเหมือนกัน) 
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ฉะนั้นเหตุผลของการใชสัญลักษณพระจันทรเส้ียว ก็เนือ่งมาจากเปนการบงบอกถึงอัตลักษณรวมของ
ความเปนประเทศมุสลิมดวยกันมากกวา66  
 สรุปแลว Firth กําลังบอกกบัเราวา สัญลักษณไมจําเปนจะตองอยูในรูปของ logo เสมอ
ไป  แตอาจจะปรากฏในรูปของความหมายทางการเมือง  การแสดงออก  หรือแมแตการส่ือบนตัววัตถุ
ตางๆก็ได 
 การวิเคราะหรูปแบบสัญลักษณท่ีปรากฏในส่ิงพิมพ เชน ตราไปรษณียากร จะปรากฏใน
งานเขียนของ สมบัติ จันทรวงศ (2526) โดยกลาววาตราไปรษณยีากรถือกําเนิดคร้ังแรกในประเทศ
อังกฤษ เม่ือป ค.ศ. 1840 (พ.ศ. 2383) โดยมีวตัถุประสงคก็เพื่อท่ีจะบงบอกวาไดมีการชาํระ
คาธรรมเนียมการจัดสงเรียบรอยแลว  แตคร้ันภายหลังสงครามโลกคร้ังท่ีหนึ่งไดมีผูนิยมสะสมตรา
ไปรษณยีากรเปนงานอดิเรกจํานวนมาก  จึงทําใหตราไปรษณียากรววิัฒนาการจากแผนกระดาษชิ้น
เล็กๆไปสูการบรรยายแงมุมตางๆของประเทศนั้นๆ (สมบัติ  จันทรวงศ, 2526 : 1-2) และจุดนี้เองที่ทํา
ใหตราไปรษณียากรมีหนาท่ี และสัญลักษณตางออกไปจากเม่ือแรกพิมพออกมาใช 

 สมบัติ ไดต้ังขอสังเกตวา ผูท่ีออกแบบตราไปรษณยีากรยอมตองใหความสําคัญกับส่ิงท่ีจะ
นํามาแสดงในดวงตราไปรษณียากร  ดังนั้นภาพท่ีปรากฏจะเปน “สัญลักษณ” ท่ีสอดคลองกับสภาพ
ความเปนอยูท่ีแทจริงในสังคมของประเทศนั้นๆ  เขาเสริมตอดวยวาบางประเทศไดใชตราไปรษณยีา
กรในการเผยแพรสัญลักษณทางศาสนา  แตในขณะเดยีวกันก็มีบางประเทศท่ีใชตราไปรษณียากรเพื่อ
วัตถุประสงคทางการเมือง  ประวัติศาสตร  และอุดมการณดวย  ตัวอยางเชน ตราไปรษณียากรของ
สหภาพโซเวยีตหลังป ค.ศ. 1917 อันเปนปท่ีเกิดการปฏิวัติสังคมนิยมในรัสเซียเปนตนมานั้น มุงท่ีจะ
สงเสริมชนช้ันกรรมาชีพ  ชาวนา  และกองทัพแดง  โดยใชเหตุการณสําคัญๆในระหวางการปฏิวัติ
รัสเซีย ลงในดวงตราไปรษณยีากร (สมบัติ จันทรวงศ, 2526 : 6)  

 ในสวนของตราไปรษณียากรของไทยเองโดยเฉพาะในปลายสมัยรัชกาลท่ี 4 แหงกรุง
รัตนโกสินทร  ซ่ึงประเทศไทยไดมีการตดิตอกับประเทศตางๆมากข้ึน  กงสุลอังกฤษประจําประเทศ
ไทยไดเหน็ความจําเปนในดานการไปรษณีย  จึงไดเปดบริการการติดตอทางหนงัสือกับตางประเทศ
ข้ึน โดยรับฝากจดหมายและหนังสือจากประเทศไทยไปสงยังท่ีทําการไปรษณยีของอังกฤษท่ีสิงคโปร  
คร้ันตอมาในป พ.ศ. 2418 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีเจานายรวม 
11 พระองค ภายใตการนาํของสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาภาณรัุงษีสวางวงศกรมหลวงภาณุพันธ
วงศวรเดช  ไดรวมกันออกหนังสือรายวันช่ือวา “COURT” เพื่ออานกันในหมูเจานาย   

                                                 
66 ยังมีขอคิดเห็นเสริมจาก คุณนวรัตน เลขะกุล วา เหตุท่ีใชรูปพระจัทรเส้ียว ก็เพราะวันท่ีองคพระศาสดานบีมูฮัมหมัด 

ประกาศศาสนาตรงกับวันข้ึนพระจันทรเส้ียว จึงไดใชนิมิตหมายดังกลาวเปนสัญลักษณของศาสนาอิสลาม 
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 ดังนั้นเพื่ออํานวยความสะดวกใหแกบรรดาสมาชิกผูรับหนังสือเนื่องจากมีผูสนใจขอรับ
หนังสือจํานวนมาก  สมเด็จเจาฟาภาณุรังษีสวางวงศจึงทรงโปรดใหมีบุรุษเดนิหนังสือซ่ึงเรียกวา 
“โปสตแมน”  และทรงโปรดใหมีต๋ัว “แสตมป”  เพื่อเปนการแสดงวาไดเสียคาเดินหนังสือเรียบรอย
แลว  จากเหตุการณดังกลาวจึงไดเปนท่ีมาใหรัฐบาลไทยในสมัยนัน้ ริเร่ิมการต้ังกรมไปรษณยีโทรเลข
ข้ึน และไดมีการริเร่ิมการใชตราไปรษณยีากร โดยมีการใชพระฉายาลักษณ หรือพระสาทิสลักษณของ
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวพิมพลงในตราไปรษณียากรในชุดท่ี 1-8  สวนชุดท่ี 9 ไดมี
การใสสัญลักษณรูปครุฑพาหนะอัญเชิญกรอบพระบรมฉายาลักษณ (ดูภาพ 1.22)  ซ่ึงสมบัติ วิเคราะห
ไววา ครุฑในศาสนาพราหมณ คือ พญานกอันเปนพาหนะของพระนารายณ  เม่ือผนวกเขากับคติท่ีวา
พระมหากษัตริยนั้นเปนองคอวตารสืบเนื่องมาจากพระผูเปนเจาท้ังสามในศาสนาพราหมณ จึงเทากับ
เปนการตอกย้าํความหมายท่ีวา พระมหากษัตริยไดรับเทวโองการลงมากําเนิดเปนสมมติเทพ (สมบัติ 
จันทรวงศ, 2526 : 18)  

 

 
      ภาพท่ี 1.22 ตราไปรษณยีากรชุดท่ี 9 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว     
      ท่ีมา www.tibetampost.com/tpost.php?op=subsection&id=35 

                                                                              

 สมบัติ ยังไดกลาวอีกวาระยะตนของตราไปรษณียากรไทย บริษัทผูออกแบบจะเปนบริษัท
ท่ีอยูตางประเทศ จึงมีแตพระบรมสาทิสลักษณของพระมหากษัตริยไทยเปนหลัก คร้ันตอมาไดมีการ
เปล่ียนแปลงผูออกแบบมาเปนชาวตางประเทศท่ีอาศัยอยูในประเทศไทย จึงไดมีการเสริมสัญลักษณ
อ่ืนๆเขามาดวย เชน ครุฑ ดงัท่ีกลาวมาขางตน ตัวอยางอ่ืนท่ี สมบัติ ยกข้ึนมาก็คือ ตราไปรษณียากรใน
รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวท่ีช่ือชุด “ฉัตร” โดยตราไปรษณียากรชุดดังกลาว
ไมปรากฏพระบรมสาทิสลักษณของพระมหากษัตริยปรากฏอยู  เพยีงแตปรากฏภาพของฉัตรอยูเหนือ
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พระแทนมนังคศิลา  หรืออาจกลาวอีกนัยหนึ่งวา  “ฉัตร”  เปนสัญลักษณของพระมหากษัตริยอยาง
หนึ่ง  

 สวนรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ไดมีการออกแบบตราไปรษณียากร
เพื่อเฉลิมฉลองพระนคร 150 ป โดยตราไปรษณียากรดังกลาวจะปรากฏพระบรมสาทิสลักษณของ
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลก และพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  ท้ังสองพระองค
ทรงผินพระพกัตรไปทางเบ้ืองซาย สวนดานลางของแสตมปจะปรากฏสัญลักษณของท้ังสองพระองค 
อันไดแก ตราอุณาโลมอันเปนสัญลักษณแทนพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลก โดยปรากฎอยู
เหนือตัวเลข พ.ศ.2325 อันเปนปท่ีกอต้ังพระนคร  ขณะท่ีเคร่ืองหมายลูกศรจํานวนสามศรถูกใชเปน
สัญลักษณแทนพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวปรากฎอยูเหนือเลข 2475 67  

 ตอมาเม่ือเกิดเหตุการณการเปล่ียนแปลงการปกครองในป พ.ศ. 2475 รัฐบาลคณะราษฎร
ไดออกตราไปรษณียากร ชุด 24 มิถุนายน เพื่อเปนท่ีระลึกในการฉลองรัฐธรรมนูญฉบับแรก โดยใช
สัญลักษณของพระท่ีนั่งอนนัตสมาคมอยูในกรอบรูปวงรี ซ่ึงไดถูกเปล่ียนสภาพจากพระท่ีนั่งของ
กษัตริย มาเปนท่ีประชุมสภาของรัฐบาลคณะราษฎร มุมบนของตราไปรษณียากรเปนรูปคบเพลิง อัน
เปนสัญลักษณท่ีส่ือถึงเสรีภาพท่ีสวางไสวในยุคของคณะราษฎร 

 ตราไปรษณยีากรอีกชุดหนึ่งท่ี สมบัติ เสนอก็คือ ตราไปรษณียท่ีปรากฏภาพของหญิง
ชาวนากําลังไถนากับกระบือ โดยมีคําบรรยายใตภาพวา THAI RICE  ซ่ึงนับเปนคร้ังแรกใน
ประวัติศาสตรของวงการไปรษณียไทยท่ีปรากฏภาพของสามัญชน  นอกจากนี้ยังมีการใชช่ือ
ประเทศ  “ไทย”  ปรากฏอยูบนตราไปรษณียากรดังกลาวดวย  อันเปนการสะทอนถึงนโยบายของ
รัฐบาลท่ีมุงกระตุนความรูสึกรักชาติรักชีวติชาวนาแบบไทย 
 
   1.6.3.3)งานวิจัยท่ีเกีย่วกับประวัติศาสตรลาว 

 สุรศักดิ์ ศรีสําอาง (2545) ไดกลาวในคํานาํหนังสือเร่ือง ลําดับกษัตริยลาว วาแม มหาสิลา   
วีระวงศ จะไดรวบรวมเรียบเรียงในการพิมพประวติัศาสตรลาวไวต้ังแตป พ.ศ. 2499 แลวก็ตาม แต
                                                 
67  เหตุท่ีลูกศร 3 ดอกเปนสัญลักษณแทนพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ก็เน่ืองจากครั้งท่ีพระองคยังดํารงพระยศเปน

พระเจาลูกยาเธอ ทรงพระนามวา  สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาประชาธิปกศักดิเดชน ท้ังน้ีคําวา “เดชน” แปลวา ศร ดังน้ัน

คําวา ศักดิเดชน จึงแปลวา ผูทรงศร นอกจากน้ันแลวพระองคยังทรงพระราชสมภพในเช้ือวงศแหงราชวงศจักรี อันถือวาเปน

วงศแหงพระนารายณ โดยท่ีเม่ือพระนารายณอวตารมาเปนพระรามน้ัน  พระรามมีอาวุธเปนศรสามเลม อันไดแก ศรพรหม

มาศ ศรอัคนิวาต และศรพลายวาต ดังน้ันศรท้ังสามดังกลาวจึงกลายเปนสัญลักษณแทนองคพระบาทสมเด็จพระปกเกลา

เจาอยูหัวดวย ดู กรมศิลปากร, พระราชประวัติและพระราชกรณียกิจในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาประชาธิปก 

พระปกเกลาเจาอยูหัว (กรุงเทพฯ : รุงศิลปการพิมพ, 2524), หนา 98. 
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ความสับสนในเร่ืองของลําดับกษัตริย และชวงเวลาในการครองราชยยังไมไดรับการแกไขปรับปรุง
แลวนํามาตรวจทานกับหลักฐานอ่ืนๆ เชน จารึกท่ีปรากฏอยู จึงทําใหผูแตงตองการตรวจทานลําดับ
และชวงระยะเวลาการครองราชยของพระมหากษัตริยลาวโดยใชเอกสารเดิม อันไดแก ตํานานและ
พงศาวดารตางๆ เชน พงศาวดารลานชาง (นิทานเร่ืองขุนบรมราชา) พงศาวดารเมืองหลวงพระบาง
ฉบับศาลาลูกขุนเปนหลักฐานในการตรวจทานกับพงศาวดารหรือตํานานฉบับอ่ืนๆ 

 พงศาวดารลานชาง มีช่ือเรียกวา นิทานขุนบรมราชา ซ่ึงเนื้อหาเปนเร่ืองของกําเนิดขุนบรม 
ปฐมราชวงศกษัตริยลาวลานชาง การตั้งเมืองหลวงพระบาง ประวัติเจาฟางุมและตํานานพระบาง โดย
กลาววาขุนบรมเปนบุตรแถนฟา (พระยาอินทาธิปติราช-พระอินทร) และลําดับเหตุการณมาจากชมพู
ทวีป เหลาเทวดาท้ังหลาย อดีตพุทธเจาและพระโพธิสัตว (โคตมะ)ท่ีเกิดเปนสมันตรพรหม เสด็จลอง
มาดูจักรวาลและชมพูทวีป ท่ีจะทรงจุติลงมาโปรดสรรพสัตว บรรดาพรหมท้ังหลายไดหมายท่ีจะต้ัง
เมืองใหญไว 16 เมือง เมืองนอย 15 เมือง สวนในเมืองลานชางมีอารักขและผีเส้ือเมืองรักษาอยูหลาย
ตน เชน  นางกางฮี  ผีเส้ืออายชะเลิกเกิด ฯลฯ ตอมามีฤาษีสองพ่ีนองช่ือฤาษีทองกับทวาทฤาษีไดมาต้ัง
หลักเมืองและไวชะตาเมืองท่ี “เชียงทอง” แลวเรียกพญานาคท่ีอาศัยอยูตามทิศตางๆ 15 ตัวมารักษา
อาณาเขต “เชียงดง เชียงทอง” จากนั้นฤาษีทองไดไปพบพระอินทรโดยขอใหสรางเมือง   
 พระอินทร หรือ พระยาพแีถน จึงใหทาวขุนบรมราชา มาเกิดเปนพระยาในเมืองลาว (สุร
ศักดิ์ ศรีสําอาง, 2545 : 10) ทาวขุนบรมลงมาต้ังอยูท่ี “นานอยออยหนู”  (เมืองแถง) อยูไดเกาป โดยขุน
บรมมีบุตรท้ังหมดเจด็คน ซ่ึงตอมาขุนบรมไดใหบุตรท้ังเจ็ดคนไปครองเมืองตางๆดังนี้ 

1.  ขุนลอ ครองเมือง ชวาลานชาง เชียงดง เชียงทอง  

2.  ขุนลาน ครองเมือง หอจอง (ฮุนหนํา-ยูนนาน) 

3.  ขุนจูสง ครองเมืองระณีพรหมทัตราช (ญวน-เว) 

4.   ขุนคําพวง ครองเมืองกุมกาม โยนกราช ละพุนเชียงใหม 

5.   ขุนขานจิ่งเหลา (ขุนอินทร) ครองเมืองละโวโยธิยา-เมิงชาวใตอโยธยา 

6.  ขุนเจ็ดเจืองจิ่งเหลา ครองเมืองพวนเชียงขวาง 

7.  ขุนเจ็ดเจียง ครองเมืองมวน (เชียงลม) 

 โดยท่ีเมืองละโวโยธิยาหรือลพบุรีและอยธุยานั้น ท้ังสองเมืองมีความสัมพันธระหวางกัน
อยางยิ่งในฐานะของเมืองหลวงกับเมืองลูกหลวง 

 ส่ิงท่ีนาสนใจก็คือ ระหวางปลายพุทธศตวรรษท่ี 19 และตนพุทธศตวรรษท่ี 20 ขุนอินทรท่ี
ไดครองเมืองชาวใต หรือละโวโยธิยานี้ สําเนียงพองกบัพระนามขุนบางกลางหาว หรือศรีอินทราทิตย
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ในศิลาจารึกหลักท่ีหนึ่ง ท้ังนี้กรุงสุโขทัยยังมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับเมืองหลวงพระบางและ
เมืองนานต้ังแตคร้ังรัชกาลพอขุนรามคําแหงจนถึงรัชสมัยของพระมหาธรรมราชาท่ีสอง (สุรศักดิ์     
ศรีสําอาง, 2545 : 12) 

 ราชธานีแหงแรกของลานชางมีช่ือเรียกแตเดิมวา เมืองชวา เมืองเชียงดง เชียงทอง ภายหลัง
เม่ือสมเด็จพระไชยเชษฐาธิราช ทรงยายราชธานีไปต้ังท่ีนครเวียงจันทนเม่ือป พ.ศ. 2103 แลวจึงทรง
สถาปนาเมืองเชียงทองใหเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธศาสนา โดยเปลี่ยนนามวา เมืองหลวงพระบาง
ราชธานีศรีสัตนาคนหุตลานชางรมขาว 68  ตามนามพระพุทธรูปพระบางซ่ึงพระยาหลาแสนไทอัญเชิญ
จากเมืองเชียงคํามาประดิษฐานในเมืองนี้เม่ือราว พ.ศ. 2039 คนท้ังหลายจึงเรียกเมืองเชียงทองวาเมือง
หลวงพระบางสืบมา (สุรศักดิ์ ศรีสําอาง, 2545 : 35) 

 หลังจากท่ีสมเด็จพระไชยเชษฐาธิราชเสด็จกลับจากลานนามาเสวยราชย 69  ในแผนดนิลาน
ชางเม่ือป พ.ศ. 2091 แลวอาจจะทรงเล็งเห็นวานครเชียงทองต้ังอยูในทําเลพื้นท่ีจํากดัคับแคบและใกล
เสนทางติดตอกับลานนา อันอาจจะถูกรุกรานจากพมาซ่ึงกําลังขยายอิทธิพลเขามายังลานนาโดยงาย 
ประกอบกับเมืองเวียงจันทนต้ังอยูในทําเลท่ีเหมาะสม มีท่ีราบกวางขวางอุดมดวยพชืพันธุธัญญาหาร 
สามารถเล้ียงดูไพรพลจํานวนมากได อีกท้ังประชากรต้ังถ่ินฐานบานเรือนอยูอาศัยหนาแนนมากข้ึนใน
บริเวณตอนกลางของประเทศ จึงทรงยายราชธานีมายังนครเวียงจันทนในป พ.ศ. 2103 

 เม่ือเวลาลวงเลยมาจนถึงส้ินรัชกาลของพระยาสุริยวงศาธรรมิกราช (พ.ศ. 2238) ลานชาง
กลับตกอยูในสภาพจลาจล เนื่องจากอํานาจการปกครองตกอยูใตการควบคุมของพระยาจนั แตดวย
เหตุท่ีประเพณกีารปกครองดัง้เดิมของลาวยึดถือระเบียบแบบแผนระบบกษัตริย และการสืบสันตติวงศ
คอนขางเครงครัด ทําใหขุนนางท่ีกุมอํานาจรัฐบาลขาดความชอบธรรมในการปราบดาภิเษกข้ึนเปน
พระมหากษัตริยจงึมีอํานาจอยูเพียงส้ันๆ และไดถูกกาํจัดออกไปในท่ีสุด   ตอมาราวๆกลางพุทธ
ศตวรรษท่ี 23 ลานชางจึงไดแตกออกเปน 3 อาณาจกัร คือ หลวงพระบาง เวยีงจันทน และจําปาศักดิ์ 
และในเวลาตอมา ไดตกอยูภายใตการปกครองของกรุงธนบุรีและรัตนโกสินทรของไทยโดยพรอมๆ
กันในปพุทธศักราช 2322 (สุรศักดิ์ ศรีสําอาง, 2545 : 214)  

 หนังสืออีกเลมหนึ่งท่ีเกีย่วของกบัประวัติศาสตรลาว คือหนังสือ “ประวัติศาสตรลาว” ของ
มหาสิลา วีระวงส (2535) ซ่ึงผูเขียนไดเทาความถึงประวติัศาสตรลาวยคุเร่ิมแรก แตท่ีนาสนใจ คือ ชวง

                                                 
68 คําวา “รมขาว” ตรงกับคําวา “เศวตฉัตร” ในภาษาไทย 
69 สมเด็จพระเจาไชยเชษฐาธิราช  มีพระมารดาเปนพระราชธิดาของพระเจาแผนดินนครเชียงใหม เม่ือพระองคมีพระชนมมายุ 

14 พรรษา ไดอภเิษกใหเปนพระเจาแผนดินนครเชียงใหมตามคําขอของเสนาบดีเมืองเชียงใหม เม่ือพระราชบิดาสวรรคตและ

พระอนุชาท้ังสองพระองคท่ีหลวงพระบางเกิดกรณีวิวาทเรื่องการครองบัลลังกสืบแทนพระบิดา อํามาตยนครหลวงพระบางจึง

ทูลเชิญใหพระองคมาปกครองอาณาจักรลานชางหลวงพระบาง พระองคจึงเสด็จกลับไปยังนครหลวงพระบาง    



 53

ท่ีลาวพนจากการเปนประเทศราชของสยามและไดตกมาเปนอาณานิคมของฝร่ังเศส เขาไดกลาววา
แผนดินลาวไดแบงออกเปน 3 อาณาจักร (อันไดแก หลวงพระบาง เวยีงจันทน และจําปาศักดิ์) และตก
เปนเมืองข้ึนตอสยามท้ังหมด แตสยามก็ยงัคงยินยอมใหมีเจาผูปกครองเมืองท้ัง 3 อาณาจักร คร้ันมาถึง 
ค.ศ. 1828 (พ.ศ. 2371) เจาอนุฯแหงนครเวยีงจันทนไดทําการสูรบกับสยามเพ่ือกูอิสรภาพ แตเจาอนุฯ 
ไมสามารถสูกับสยามได สยามจึงไดกําจดัวงศกษตัริยเวยีงจันทนและไดทําลายนครเวยีงจนัทนเพื่อ
ไมใหต้ังเปนเมืองไดตอไป วงศกษตัริยของลาวจึงคงเหลือแตวงศหลวงพระบางและวงศจําปาศักดิ์ แต
ในสวนของวงศจําปาศักดิ์ทางฝายสยามไมคอยไดใหความสําคัญมากนัก โดยถือวาเปนเพียงเจาครอง
นคร มิใชเจาประเทศราชซ่ึงไดรับพระราชทานมงกุฎเปนเกียรติยศในเวลาข้ึนเสวยราชยสืบสันตติวงศ
ตามราชประเพณี  เพราะวงศทางนครจําปาศักดิ์ไมคอยจะมีบทบาทแข็งขันในการรวมมือกับสยามดาน
การสงคราม ผิดกับวงศกษัตริยหลวงพระบางซ่ึงนบัวาเปนวงศใหญและสําคัญ ท้ังไดเคยรวมมือ
ชวยเหลือรัฐบาลสยามในดานการสงครามตลอดมาดวยความซ่ือสัตย  

 พระมหากษัตริยหลวงพระบางองคสุดทายท่ีอยูภายใตการปกครองของสยาม พระนามเดิม
วา “เจาราชวงศคําสุก” ซ่ึงไดเคยไปทําการสงครามปราบฮอรวมกับสยามในแขวงหวัพัน คร้ันเม่ือศึก
ปราบฮอสงบลง รัฐบาลสยามไดปลดพระเจามหินทรเทพ (เจาอุนคํา) ออกจากราชสมบัติในฐานะชรา
ภาพและหยอนสมรรถภาพ แลวจึงไดต้ังเจาราชวงศคําสุกข้ึนเปนเจาแผนดินนครหลวงพระบาง และ
ไดถวายพระนามวา “พระเจาสักรินทรฤทธ์ิ” พระองคทรงครองราชสมบัติมาไดถึงป ค.ศ.1893 (พ.ศ. 
2436) รัฐบาลสยามจึงจําตองยินยอมยกแผนดินลาวทางฝงซายแมน้ําโขงใหแกฝร่ังเศส  พระเจา        
สักรินทรฤทธ์ิจึงถือวาไดเปนพระเจาแผนดินท่ีอยูภายใตอารักขาของชาวตางชาติท้ังสอง คือ สยามและ
ฝร่ังเศส (มหาสิลา วีระวงส, 2535 : 194)  

 มหาสิลา ไดต้ังขอสังเกตท่ีนาสนใจวา เนือ่งจากประชาชนชาวหลวงพระบางนับแตช้ันสูง
มาไดอยูภายใตการปกครองอารักขาของสยามมาเปนเวลานานถึง 114 ป คือต้ังแต ค.ศ. 1779 ถึง 1893 
(พ.ศ. 2322-2436) ดังนั้นชาวนครหลวงพระบางจึงไดรับเอาวัฒนธรรมจากสยามมาใชหลายอยางอัน
ผิดแผกไปจากวัฒนธรรมภาคอ่ืนๆ ของลาว เชน ดนตรีจะใชซอแทนท่ีจะใชแคน สวนบทรองจะใชคํา
วา “ขับ” ไมเรียกวา “ลํา”  สวนการฟอนโคมก็เปนธรรมเนียมท่ีไดมาจากสยาม  

 ทางดานนครจาํปาศักดิ์ในชวงท่ีฝร่ังเศสเขามาปกครองลาวเม่ือป ค.ศ. 1893 (พ.ศ.2436) นั้น 
เจานครท่ีครองจําปาศักดิ์ขณะนั้นมีนามวา เจายุติธรรมธร (คําสุก) และยังคงข้ึนตอรัฐบาลสยามอยู
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จนกระท่ังป ค.ศ. 1903 (พ.ศ.2446) เจายุติธรรมธรจึงข้ึนตอฝร่ังเศสนับต้ังแตป ค.ศ. 1903 เปนตนมา70 
(มหาสิลา วีระวงส, 2535 : 195)  

 มหาสิลาไดกลาวถึงวิธีการทีฝ่ร่ังเศสจัดการปกครองในลาวโดย 

1. เขตเหนือหรือเขตหลวงพระบาง ทางฝร่ังเศสยกใหเปนเขตอยูใตอารักขาซ่ึงเรียกกนัวา 
Protectorate โดยกําหนดเอาตามเขตอํานาจของอาณาจักรหลวงพระบางแตเดิมเปนหลัก 
แลวมอบใหพระเจาสักรินทรฤทธ์ิ เปนผูปกครองอันอยูภายใตการควบคุมของขาหลวง
ฝร่ังเศสอีกทอดหน่ึง 

2. ภาคใตนับต้ังแตเวียงจันทนลงไปจนสุดเขตแดนประเทศลาว ทางฝร่ังเศสไดรวมเปนหัว
เมืองข้ึนของฝร่ังเศสโดยตรงและเรียกวา “อาณานิคมฝร่ังเศส” และเนื่องจากวา
เวียงจันทนไมมีเจาครองนคร ขณะท่ีจาํปาศักดิ์กไ็มมีฐานะสูงสงดังนครหลวงพระบาง 
ทางฝร่ังเศสจึงไดผนวกเอาท้ังสองนครดังกลาว รวมเขาเปนหวัเมืองโดยข้ึนตอฝร่ังเศส
ดวย  ดังนัน้รัฐบาลฝร่ังเศสไดจัดการปกครองลาวออกเปน 10 แขวงอันไดแก 

1. แขวงเวียงจันทน 

2. แขวงหลวงพระบาง 

3. แขวงเชียงขวาง 

4. แขวงหวัพนั หรือ ซําเหนือ 

5. แขวงหวัของ หรือ น้ําทา 

6. แขวงพงสาลี 

7. แขวงคํามวนหรือทาแขก 

8. แขวงสุวรรณเขต (สวรรณเขต) 

9. แขวงสาละวัน 

10. แขวงจําปาศักดิ์ (มหาสิลา วรีะวงส, 2535 : 197) 71 

                                                 
70 เม่ือเจายุติธรรมธรไดถึงแกพิลาลัยในป ค.ศ. 1911 ทางรัฐบาลฝรั่งเศสไดยกเลิกตําแหนงเจาผูครองนคร โดยไดตั้งเจาหยุย ผู

เปนราชบุตรเปนผูวาการเมืองแทน  
71 ในสวนของเศรษฐกิจลาวเม่ือตกเปนอาณานิคมของฝรั่งเศส ในดานการเกษตรทางฝรั่งเศสยังคงปลอยใหประชาชนประกอบ

อาชีพตามสภาพพ้ืนฐานท่ัวไป สวนทางดานอุตสาหกรรมฝรั่งเศสไดหันมาทําอุตสาหกรรมดานปาไม เน่ืองจากลาวอุดมไปดวย

ไมมีคามากมาย เชน ไมสัก ไมประดู ไมตะเคียน เปนตน ทางดานการคมนาคมทางบกฝรั่งเศสไดสรางถนนเพ่ือเช่ือมเปน

เสนทางขนถายทรัพยากรและเปนเสนทางยุทธศาสตรในการปราบปรามขบวนการตอตานฝรั่งเศส นอกจากน้ีถนนท่ีสรางยังมี
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 ประวัติศาสตรลาวในเลมตอมา ประพันธโดย สงวน รอดบุญ (2545) โดยเขาไดกลาววา
หลักฐานท่ีแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของศิลปะขอมในลาว ไดแก ปราสาทวัดภใูนแขวงจําปาศักดิข์อง
ลาว นอกจากปราสาทดังกลาวแลวยังมีการคนพบศิลาจารึกของขอมซ่ึงจารึกเปนภาษาสันสกฤตสมัย
พระเจาชัยวรมนัท่ีเจ็ด สวนประวัติศาสตรของลาวต้ังแตตํานานพืน้เมืองจะมีการอางอิงถึง
พระมหากษัตริยลาวท้ังหมด ไดแก 

1. ขุนลอ (ประมาณพ.ศ. 1240)   13. ขุนเพิ่น (ไมปรากฏศักราช) 

2. ขุนตาม (ไมปรากฏศักราช)  14. ขุนคํา (ไมปรากฏศักราช) 

3. ขุนชวา (ไมปรากฏศักราช)   15. ขุนฮง (ไมปรากฏศักราช) 

4. ขุนสูง (ไมปรากฏศักราช)    16. ทาวแทน (ไมปรากฏศักราช) 

5. ขุนคด (ไมปรากฏศักราช)   17. ทาวยุง (ไมปรากฏศักราช) 

6. ขุนคม(ไมปรากฏศักราช)                      18. ทาวเผิก (ไมปรากฏศักราช) 

7. ขุนคีบ (ไมปรากฏศักราช)   19. ทาวพิน (ไมปรากฏศักราช) 

8. ขุนคาบ (ไมปรากฏศักราช)   20. ทาวผาด (ไมปรากฏศักราช) 

9. ขุนเคา (ไมปรากฏศักราช)  21.ทาวหวาง(ไมปรากฏ ศักราช) 

10.ขุนคาน (ไมปรากฏศักราช)  22.ทาวลัง(พระยาลังอธิราช พ.ศ.  
1814-1859) 

11.ขุนแพง (ไมปรากฏศักราช)                  23.พระยาสุวรรณคําผง(พ.ศ.
        1859-1896) 

12.ขุนเพ็ง (ไมปรากฏศักราช) 

 

 ท้ังนี้อาจารย สงวน ต้ังขอสังเกตวา นามของพระมหากษัตริย เปนคําไทย-ลาว โดยเฉพาะ
องคท่ี    1-15 ไมมีอิทธิพลของภาษาบาลีหรือสันสกฤต  สวนองคท่ี 16-21 ใชคําวาทาว  และ 2 องคท่ี
เหลือจะมีอิทธิพลของภาษาบาลี หรือ สันสกฤตเขามาแทรก ซ่ึงแสดงถึงวิวัฒนาการของภาษาไดอยาง
หนึ่ง 

                                                                                                                                            
เปาหมายเพ่ือเช่ือมอินโดจีนของฝรั่งเศสท้ัง 5 แควน อันไดแก ตังเก๋ีย อันนัม โคชินจีน กัมพูชา และลาว ดู รายละเอียดเพ่ิมเติม

ใน ศุภชัย สิงหยะบุศยและคณะ, โครงการสารคดี ลาวตอนลาง “สะหวันนะเขต สาละวัน เซกอง จําปาสักและอัตตะปอ : หา

แขวงลาวตอนลาง”.โครงการอาณาบริเวณศึกษา 5 ภูมิภาค. (กรุงเทพฯ : บริษัท ดรีม แคชเชอร กราฟฟค จํากัด, ไมปรากฏปท่ี

พิมพ), หนา 139-142. 
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 ในสวนของประวัติศาสตรลาว ยุคอาณาจกัรลานชางนั้นเร่ิมในชวงพุทธศตวรรษท่ี 19 โดย
เจาฟางุม ซ่ึงประสูติมีพระลักษณะท่ีผิดไปจากมนษุยท่ัวไปอันถือกนัวาเปนอัปมงคล จึงไดถูกพระยา
สุวรรณคําผงนําไปลอยแพ ปรากฏวาพระภกิษุชาวกัมพูชาไดพบเขาจึงนําไปเล้ียงด ู และถวายตอพระ
เจากรุงกัมพูชา 72  จนเม่ือเจาฟางุมเติบใหญ พระเจากรุงกมัพูชาจึงไดจัดใหเจาฟางุมเสกสมรสกับพระ
ราชธิดา คือ พระนางแกวกลัยา เหตุท่ีใหเสกสมรสของพระเจากรุงกมัพูชาเนื่องจากทรงเห็นวา จะถึง
คราวเส่ือมของอาณาจักรขอม ประกอบกบัมีอาณาจักรขางเคียง 2 อาณาจักรกําลังขยายอํานาจมาขนาบ
ขางอันไดแก อาณาจักรกรุงศรีอยุธยาและอาณาจักรไดเวียต  

 ตอมาเจาฟางุมไดรวบรวมพลเตรียมยกทัพตีกลับไปหลวงพระบาง ท่ีพระยาสุวรรณคําผง
ครองอยู จนในท่ีสุดพระองคจึงไดครองบัลลังก จากนัน้จึงไดนําพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศมาเผยแพร
สวนพระมหากษัตริยท่ีมีช่ือเสียงในประวัติศาสตรของอาณาจักรลานชาง คือ พระเจาไชยเชษฐาธิราช 
(ครองราชย พ.ศ. 2093-2115) พระองคทรงเปนพระราชโอรสของพระยาโพธิสาลราช และ เจาหญิงคํา
ทิพ อันเปนพระราชธิดาของพระเมืองเกศเกลาแหงอาณาจักรลานนา พระองคเคยไปปกครองลานนา
ในชวงท่ีอาณาจักรดังกลาววางเวนจากพระมหากษัตริย  ตอมาหลังจากท่ีพระองคไดกลับไป
ครองราชยท่ีหลวงพระบางแลว ทรงสรางวัดเชียงทองเม่ือ พ.ศ. 2102 ในรัชสมัยของพระองคยังไดทรง
สรางพระธาตุศรีสองรักษ เพื่อเปนการผูกสัมพันธไมตรีกับกรุงศรีอยุธยาดวย 

 ในการสรางพระธาตุศรีสองรักษไดปรากฏหลักฐานเปนศิลาจารึกสองภาษา คือ ดานหนึ่ง
เปนอักษรธรรมของฝงลาว สวนอีกดานหน่ึงจารึกเปนอักษรขอมของฝงอยุธยา ซ่ึงเปนการยืนยันวา
ราชสํานักอยุธยาถือวาอักษรขอมเปนอักษรศักดิ์สิทธ์ิ  สงวน ยังกลาววาศิลปกรรมในชวงดังกลาว
นาจะไดรับอิทธิพล และแบบอยางทางศิลปกรรมแบบลานนา เนื่องจากเหตุผลท่ีพระองคเคยไปครอง
ลานนาอยูระยะหน่ึง  แตในระยะเวลาตอมาไดรับอิทธิพลทางศิลปะจากอยุธยาดวยเชนกัน และลาวได
ทําการดัดแปลงศิลปะท้ังสองดังกลาวใหเปนลักษณะรูปแบบเอกลักษณของลาว (สงวน รอดบุญ, 
2545 : 89)  

 ทางดานรูปแบบสถาปตยกรรมของลาว สงวน กลาววาไมคอยจะปรากฏหลักฐานอะไร
หลงเหลืออยู ท้ังนี้อาจจะเปนเพราะผุพังไปตามกาลเวลา หรืออาจจะเปนเพราะภัยสงคราม ท้ังศึกเจา
อนุวงศกับสยาม หรือจากฮอท่ีเขามาปลนสะดม หรืออีกประการหนึ่งอันเนื่องมาจากการบูรณะ
โบราณสถานโดยรูเทาไมถึงการณ ทําใหศิลปะไดรับการบูรณะไมถูกตองตามหลักวชิาการ อันเปน
การทําลายรองรอยเดิมไป  สวนศิลปะแบบอ่ืนๆ เชน รูปแบบอุโบสถของวัดในหลวงพระบาง และ
                                                 
72 อาจารย สงวน รอดบุญ ไดกลาววา ในราชสํานักของพระเจาฟางุม นาจะมีอิทธิพลของขอมอยูบางไมมากก็นอย แตกลับไม

ปรากฏหลักฐานเลย ผิดกับกรุงศรีอยุธยาซ่ึงมีอิทธิพลของวัฒนธรรมขอมมากกวา นอกจากนี้ในพงศาวดารกัมพูชาก็ไมไดมี

บันทึกเรื่องของพระเจาฟางุมดวย 
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เวียงจันทนในรูปแบบดั้งเดิมจะมีลักษณะคลายคลึงกับของลานนา โดยสวนของพระอุโบสถจะมีชอฟา 
(ฉัตร) อยู  ซ่ึงบางกรณีมีการสันนิษฐานวา ชอฟาเปนการแสดงคติของเขาพระสุเมรุในไตรภูมิ  คร้ัน
ตอมาเม่ือหลวงพระบางและเวียงจนัทนข้ึนอยูกับการปกครองของสยามแลว ท้ังสองเมืองไดรับ
อิทธิพลและรูปแบบทางศิลปะจากสยามมามาก  ในขณะท่ีงานทางดานประติมากรรม โดยเฉพาะงาน
สลักประตูไมท่ีหอพระแกวในชวงสมยัพระเจาอนวุงศนั้น ไดมีลักษณะลวดลายเปนรูปกระหนกสาม
ตัวแบบกระหนกไทย  

 ทางดานจิตรกรรมของลาว ก็มีลักษณะเชนเดียวกนั คือ จะผุพังไปตามกาลเวลา ไมวาจะ
เปนจากภัยสงคราม หรือถูกลักขโมย หลักฐานท่ียังพอมีหลงเหลืออยูจะอยูในชวงสมัยของพระเจา
อนุวงศ หากพจิารณาดูรูปแบบทางศิลปะแลวเปนอิทธิพลจากสยามในสมัยรัชกาลท่ี 2-3 อยางชัดเจน73 

 ทองสา ไซยะวงคําดแีละคณะ (1989) ไดกลาวถึงการที่ลาวไดตกเปนอาณานิคมของ
ฝร่ังเศส โดยยกเหตุการณสนธิสัญญาระหวางสยามกับฝร่ังเศสท่ีลงนามเม่ือวันท่ี 3 ตุลาคม ค.ศ. 1893 
(โดยมีอังกฤษหนุนหลังฝร่ังเศส) วา ฝร่ังเศสไดใชวิธีแบงแยกแลวปกครอง  สวนทางดานการเมือง
ฝร่ังเศสไดทําการปราบปรามอยางรุนแรงตอผูท่ีตอตานอํานาจการปกครองของฝร่ังเศส  นอกจากนี้
ฝร่ังเศสยังไดจดัต้ังหนวยงานเพื่อคนหาทรัพยากรอนัมีคาตางๆ  รวมถึงการใชแรงงานอยางหนกั  อนึ่ง
เม่ือฝร่ังเศสยึดครองลาวไดแลว จึงไดรีบทําสัญญาทางชายแดนกับอาณาจักรขางเคียงของลาวดวย  เพื่อ
ปองกันกรณีพพิาทอันอาจจะติดตามมา   

 ในสัญญาท่ีลงวันท่ี 13 กุมภาพันธ ค.ศ. 1904 (พ.ศ. 2447) ซ่ึงฝร่ังเศสไดยื่นขอเสนอตอ
สยามวาหากไดดินแดนฝงขวาของแมน้ําโขงดานจําปาศักดิ์ และหลวงพระบางเปนของลาวเพิม่เติม
แลว  ทางฝร่ังเศสจะถอนทหารออกจากจันทบุรีทันที  แตตอมาฝร่ังเศสกลับไดยึดเมืองตราดไวอีก  
การยึดครองตราดดังกลาวของฝร่ังเศสไดทําใหสยามตระหนกัดวีาจะเปนอันตรายตอตน  ดังนั้นสยาม
จึงไดทําสัญญาอีกในวันท่ี 23 มีนาคม ค.ศ. 1907 (พ.ศ. 2450) ในคร้ังนี้สยามตองยอมยกเมืองพระ
ตะบอง ศรีโสภณ และเสียมเรียบคืนใหแกกัมพูชา  ผลท่ีสุดฝร่ังเศสจึงยอมคืนเมืองตราดใหแกสยาม 

                                                 
73 หมอมหลวง สุรสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์ ไดอธิบายไปในทิศทางเดียวกันกับนักวิชาการของลาววา ไทยมีนโยบายกลืนกินชาติลาวท้ัง

การเมือง การปกครอง และศิลปะตั้งแตป พ.ศ. 2321 ในสมัยสมเด็จพระเจาตากสินเปนตนมา ตอมาในรัชกาลท่ี 1 แหงกรุง

รัตนโกสินทร เจาอนุวงศถูกควบคุมตัวมาเปนตัวประกัน (เชนเดียวกันกับกรณีสมเด็จพระนเรศวรเปนตัวประกันท่ีกรุงหงสาวดี) 

และดวยเหตุท่ีเจาอนุวงศเติบใหญมาในราชสํานักรัตนโกสินทร จึงมีความนิยมและซาบซ้ึงในศิลปะของไทย อีกท้ังเปนท่ีรักใคร

ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยอีกดวย ครั้นเม่ือพระองคกลับมาครองเวียงจันทน จึงไดนํารูปแบบศิลปะดังกลาว

กลับมาดวย ดังเชนวัดสีสะเกดอันมีรูปแบบศิลปะไทยอยู จึงเปนเหตุผลวาเหตุใดวัดสีสะเกดจึงเปนวัดเพียงแหงเดียวใน

เวียงจันทนท่ีไมถูกเผา เน่ืองจากสยามตองการท้ิงอิทธิพลของตนใหหลงเหลืออยูในเวียงจันทน  ดู ม.ล.สุรสวัสดิ์  สุขสวัสดิ์, จาก

หลวงพระบางถึงเวียงจันทน  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพสายธาร, 2544), หนา 149,196. 
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(ในระหวางนี้เองท่ีอังกฤษและฝร่ังเศสไดเซ็นสนธิสัญญากันเม่ือวันท่ี 8 เมษายน ค.ศ. 1904 โดยทั้ง
สองฝายเห็นชอบวา จะใชสยามเปน “รัฐกันชน” ) 

 สวนทางดานรูปแบบการปกครองในลาว ฝร่ังเศสไดแบงออกเปนระยะท่ี 1 (ค.ศ. 1893-
1895) โดยชวงนี้ฝร่ังเศสไดสัญญากับเจามหาชีวิตท่ีหลวงพระบางวาจะรักษาระบบเดิมทุกอยาง เพื่อ
เอาใจเจานายลาวตามท่ี   ออกุสต ปาว ี(Auguste Pavie) เคยสัญญากับเจามหาชีวติอุนคํา แตก็ยงัไมมี
การตกลงหรือเซ็นสัญญาใดๆ   

 การปกครองในระยะท่ี 2 ไดมีการประกาศยกเลิกกฎหมายเกาของลาวบางฉบับท่ีเกี่ยวของ
กับศักดนิาลาว ในชวงนี้ไดมีการแบงเขตการปกครองลาวออกเปน 2 เขต คือ เขตภาคเหนือกับเขต
ภาคใต กลาวคือ เขตภาคเหนือใชเมืองหลวงพระบางเปนศูนยกลางโดยมีแขวงรอบๆอีกท้ังหมด 6 
แขวง ซ่ึงในจาํนวนนี้มีเมืองบางเมืองไดถูกจัดแบงใหข้ึนกบัตังเกี๋ยของเวียดนาม  สวนลาวภาคใตใช
เมืองโขงเปนศูนยกลางต้ังแตคํามวนลงไปถึงชายแดนกัมพูชาซ่ึงมีท้ังหมด 7 แขวง  

 การปกครองระยะท่ี 3 (ค.ศ.1899-1941) ปอล ดูแมร (Paul Doumer) ผูสําเร็จราชการคน
ใหมของฝร่ังเศสประจําอินโดจีนในระยะนี้ ไดจัดใหลาวเปนแควนท่ี 5 ของสหพันธอินโดจีน  โดย
ฝร่ังเศสไดมีการจัดขาราชการของลาวเปนตําแหนงตางๆ โดยแบงออกเปน 

1. เจามหาชีวิตแหงนครหลวงพระบาง 

 2. เจาผูครองอาณาจักรจาํปาศักดิ ์

 3. เจาราชภาคิไนย 

 4. เจาเมืองและพนกังานประจําแขวง 

 5. ตาแสง 

 6. พอบาน 

 ฝร่ังเศสไดแตงต้ังเจาแขวงตางๆ ซ่ึงเปนคนฝร่ังเศสเขามาปกครอง โดยเจาแขวงเปนผูมี
อํานาจสูงสุดในแขวงนั้นและมีอํานาจสูงกวาเจามหาชีวิตในทุกดาน รัฐบาลฝร่ังเศสไดผูกมัดความภักดี
ของเจามหาชีวิตโดยใหเงินเดือนประจํา รวมถึงการมอบอิสริยาภรณช้ันสูงแกเจามหาชีวิตดวย   

 สวนภาคเศรษฐกิจของลาว ฝร่ังเศสไดมีการจัดเก็บภาษอีากรต้ังแตป ค.ศ. 1893 เปนตนมา 
โดยภาษีท่ีฝร่ังเศสจัดเก็บแบงออกเปนภาษทีางตรงและภาษีทางออม กลาวคือ 

 ภาษีทางตรง ไดแก  ภาษีรานคา  ภาษีคาตมเหลา  ภาษีชาง  ภาษยีานพาหนะ  ภาษีอาวุธ  

 ภาษีทางออม ไดแก ภาษีเกษตร  ภาษีของปา  ภาษีตนไม  ภาษีอุตสาหกรรม  
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 แตส่ิงท่ีสําคัญก็คือ ในชวงท่ีฝร่ังเศสไดปกครองลาวอยูนั้น  ภาษีรายไดท่ีทํากําไรมูลคา
มหาศาลใหแกฝร่ังเศสก็คือ รายไดจากการขายฝน ดังเหน็ไดจากการทีฝ่ร่ังเศสมีโรงงานแปรรูปฝนดิบ
ต้ังอยูท่ีไซงอนในเวียดนาม  สวนวัตถุดบิตองซ้ือจากทางยูนนานของจีน  ผลกําไรตางๆท่ีไดจากการ
ขายฝนจะนําสงกลับไปท่ี ฮานอย เพื่อนําไปเขางบประมาณสวนกลาง  ท้ังนี้ เคยมีการคาดคะเนกนัวา
รายไดกวา 1 ใน 3 ท่ีฝร่ังเศสไดรับท้ังหมดในอินโดจีนมาจากการคาฝน  เฉพาะในลาวแหงเดียวมี
รานคาฝนถึง 1,512 แหง สวนรานคายอยๆ อีก 3,098 แหง  นอกจากนี้ยังมีการบันทึกอีกวาในป      
ค.ศ. 1904  มีการจําหนายฝนในอินโดจีนรวมท้ังส้ินถึง 120,411,651 กิโลกรัม  

 ทางภาคการเงิน ฝร่ังเศสไดนําเงินเหรียญ (กีบหัวหนาม) และธนบัตรซ่ึงมีการใชจายกอน
หนานัน้แลวในกัมพูชาและเวียดนามมาใชจายในลาวดวย ท้ังนี้เหรียญกีบหัวหนามดังกลาวมีมูลคาสูง
กวาเงินฟรังกของฝร่ังเศสถึง 3 เทา  สวนงบประมาณในสวนตางๆของลาวไดมาจากการเก็บภาษี
โดยตรงกับคนลาว ท้ังนี้ขาหลวงฝรั่งเศสประจําลาวจะเปนผูจัดทํางบประมาณโดยไมตองผานสภาใดๆ
ท้ังส้ิน  และลาวก็เปนเขตการปกครองเดียวของฝร่ังเศสจาก 5 แควนอินโดจีนท่ีไมมีสภาทางเศรษฐกิจ
ใดๆในการพจิารณางบประมาณ  ดังนั้นงบประมาณตางๆจึงข้ึนอยูกับคําส่ังเดด็ขาดของขาหลวง
ฝร่ังเศสประจําลาว 

 ทางดานการคมนาคมในลาวก็เปนส่ิงท่ีพัฒนาไดลาชามาก ซ่ึงเปนอุปสรรคสําคัญตอการ
พัฒนาทางเศรษฐกิจของลาว แตถาหากจะมีการสรางทางหรือถนนแลว ฝร่ังเศสจะใหเหตุผลและ
ความสําคัญกับเสนทางยุทธศาสตรมากกวา หรือถาหากจะสรางทางจริงๆแลว เสนทางท่ีสรางจะมี
วัตถุประสงคเพื่อเขาถึงแหลงทรัพยากรที่เช่ือมกับอีก 4 เขตการปกครองท่ีเหลือของฝร่ังเศสในอินโด
จนี  ทางอันใดท่ีเปนเหตุใหมีการติดตอระหวางฝงสยามกับฝงลาว  ฝร่ังเศสจะพยายามปดกั้นอยาง
เต็มท่ี   

 ในสวนของการศึกษา ฝร่ังเศสใหความสําคัญกับการศึกษาในแงท่ีเนนการฝกคนมารับใช
ระบบราชการแบบอาณานิคมมากกวา เชน มีการสอนทางดานภาษาฝร่ังเศส  การเขียน หรือทางดาน
คณิตศาสตร  ซ่ึงปญหาการขาดแคลนบุคลากรดังกลาวเปนปญหาใหญสําหรับฝร่ังเศส  

 ในดานการปกครอง ฝร่ังเศสมีนโยบายแบงแยกแลวปกครองอยางชัดเจน เชน แบงแยกลาว
ภาคเหนือกับภาคใต  โดยทางภาคเหนือจะใชนครหลวงพระบางเปนศูนยกลาง (หลวงพระบางเปนรัฐ
ในอารักขา ผูท่ีอาศัยบริเวณดังกลาวจะไดรับอภิสิทธ์ิบางประการดวย) สวนทางภาคใตจากหลวงพระ
บางลงมาจะเรียกวา อาณานคิมของฝร่ังเศส 
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   1.7 นิยามศัพท 

 เงินตรา หมายถึง โลหะท่ีถูกตีตราหรือมีตราประทับ ซ่ึงตราประทับเปนเคร่ืองหมายตางๆ
ท่ีเปนตัวแทนของผูปกครองของแผนดิน ท้ังนี้คําวาเงินตราในความหมายของพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2542 ไดแก 

   - เงิน หมายถึง โลหะมีคาท่ีใชวัดราคาในการซ้ือขายแลกเปล่ียนกัน วตัถุท่ีมีตราของรัฐใช
ชําระหนี้ไดตามกฎหมาย ไดแก เหรียญกระษาปณและธนบัตร 

   - ตรา  หมายถึง เคร่ืองหมายท่ีมีลวดลายและทําเปนรูปตางๆสําหรับประทับเปนสําคัญ 

 เหรียญ หมายถึง โลหะท่ีมีลักษณะกลมแบนหรือรูปเหล่ียม มีภาพนนูหรือตัวอักษรอยูบน
พื้น เชน เหรียญกระษาปณ เหรียญความดคีวามชอบ เหรียญท่ีระลึก 

 เหรียญกระษาปณ หมายถึง เงินตราโลหะท่ีใชชําระหนี้ไดตามกฎหมายไมเกินจาํนวนท่ี
กําหนดโดยกฎกระทรวง และมีการระบุราคาท่ีหนาเหรียญ เชน 1 บาท  5 บาท   คําวา “เหรียญ” ยังมีท่ีมา
ท่ีนาสนใจโดยแตเดิมสันนษิฐานวา นาจะแผลงมาจากภาษาโปรตุเกสวา Real ซ่ึงตรงกับคําวา Royal 
ในภาษาอังกฤษ อันหมายถึงเงินตราของหลวง  โดยท่ีเร่ิมแรกคําวา เหรียญ ในภาษาไทยน้ันนาจะเขียน
วา “เหรียน”   ตอมาจึงไดเปล่ียนจาก “น” ไปใช “ญ” แทนโดยเขียนวา “เหรียญ”   ท้ังนี้เพื่อใหสอดคลอง
กับคําวา “หิรัญ” ซ่ึงแปลวา เงิน(บุญเกิด งอกคํา, 2526 : 11) คําวาเหรียญนี้แตเดิมไมไดใชเรียกเงินตรา
ของสยาม แตจะใชเรียกเฉพาะเหรียญกระษาปณจากตางประเทศท่ีเขามาใชอยูในประเทศไทย   ในระยะ
ตอมาเรายังเรียกส่ิงประดิษฐ หรือสัญลักษณเชิดชูเกียรติท่ีมีลักษณะแบนวาเหรียญเชนกัน เชน เหรียญ
ตรา เหรียญกลาหาญ หรือเหรียญอิสริยาภรณ เปนตน 

 เหรียญกระษาปณท่ีระลึก หมายถึง เหรียญกระษาปณท่ีออกในโอกาสตางๆ เพื่อเก็บไวเปน
ท่ีระลึก หรือนํามาใชเปนเงินท่ีชําระหนี้ไดตามกฎหมายและมีสถานะเปนเงินตรา โดยมีการระบุราคา
หนาเหรียญไว เชน 5 บาท  10 บาท  50 บาท  100 บาท เปนตน 

 เหรียญท่ีระลึก หมายถึง เหรียญท่ีมีการออกในโอกาสตางๆ เพื่อเก็บไวเปนท่ีระลึกโดยไม
มีการระบุราคาท่ีหนาเหรียญ และชําระหนีต้ามกฎหมายไมได 

 สยาม หมายถึง ประเทศไทยต้ังแตชวงกอนสมัยรัชกาลท่ี 4 แหงกรุงรัตนโกสินทรจนถึง
การเปล่ียนช่ือเปน “ประเทศไทย” ใน ค.ศ. 1939 (พ.ศ.2482) โดยคําวา สยาม ใชเปนช่ือเรียกอาณาจักร
ท้ังหมด และใชแทนคําวา กรุงเทพมหานครฯ ซ่ึงเร่ิมในสมัยรัชกาลท่ี 4 (จิตร ภูมิศักดิ,์ 2540 : 230)  
ความหมายของคําวา สยาม นี้ ยังใชเปนพระปรมาภไิธยในการลงพระนามในพระราชหัตถเลขาของ
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวดวย ซ่ึงพระองคทรงลงพระปรมาภิไธยวา “สยามินทร” อัน
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หมายถึง ผูเปนใหญในสยาม   ท้ังนี้ ดวงดาว ยังสามารถ ไดต้ังขอสังเกตวา พระราชหัตถเลขาฉบับแรกๆ 
ท่ีพระองคทรงลงพระปรมาภไิธยวา สยามินทร นั้น คือประมาณป พ.ศ.2422 (ดวงดาว ยังสามารถ, 2537 : 
15) อันเปนปหลังจากท่ีพระองคประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษกคร้ังท่ี 2 ในป พ.ศ. 2416 

 พรอมๆกับการประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษกคร้ังท่ี 2 พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัทรงมีพระดําริ ใหหมอมเจาประวิช ชุมสาย 74  ออกแบบตราอารมแผนดินโดยเรียก
กันท่ัวไปวา  “ตราอารม” (Coat of Arms)  เม่ือป ค.ศ.1873 (พ.ศ.2416) โดยตรงกลางของตราอารมเปน
รูปโลซ่ึงแบงออกเปน 3 ชอง   ชองบนสุดเปนรูปชางสามเศียรอันหมายถึง ชางเอราวัณท่ีเปนพาหนะของ
พระอินทร   ท้ังนี้ชางเอราวณัยังเปนสัญลักษณท่ีหมายถึง ประเทศสยามสามสวน คือ สยามสวนเหนือ 
สวนกลาง และสวนใต ตามลําดับ (ส. พลายนอย, 2527 : 19)  สวนเบ้ืองลางของโลหแบงออกเปนสอง
ชองคือชองดานซายและดานขวา ชองดานซายเปนรูปชางเผือก อันหมายถึง ประเทศราชลาว สวนชอง
ดานขวาเปนรูปกริชไขว อันหมายถึง หวัเมืองมลายูซ่ึงอยูในขอบขัณฑสีมาในสมยันั้น (ดภูาพ 1.23) 
นอกจากชางเอราวัณ อันหมายถึงประเทศสยามท้ังสามสวนแลว ตราอารมของสยามยังมีคติความเช่ือท่ี
สะทอนถึงคติจักรวาลวิทยาแบบไตรภูมิ 75    อันคติความเช่ือแบบไตรภูมิประกอบดวยแกนหลักของ
จักรวาล คือ เขาพระสุเมรุ เปนแกนหลักทางแนวดิ่ง  เทวดาตางๆจะอาศัยอยูบนยอดเขาพระสุเมรุ โดยมี
พระอินทรเปนใหญสุดบนเขา   ท้ังนี้ชางเอราวัณยังเปนพาหนะของพระอินทรอีกดวย  อนึ่งอุดมคติของ
ผูนําในอดีตท่ีมีจักรวาลวิทยาแบบไตรภูมิเปนแกนนําในความเช่ือ ยังไดเสริมบารมีใหแก
พระมหากษัตริยในเร่ืองของการเปน “พระยาจกัรพรรดิราช” อันนําไปสูสงครามระหวางเมืองและ
อาณาจักรตางๆมาโดยตลอด (ชาตรี ประกิตนนทการ, 2547 : 40)    

 
                        ภาพท่ี 1.23 ตราอารมแผนดินของสยามในสมัยรัชกาลท่ี 5 

                           ท่ีมา  www.ngw.nl/int/asia/siam.htm 

                                                 
74 เอกสารจํานวนมากสะกดช่ือไมตรงกัน เชน ประวิช  สะกดดวย “ช” หรือ ประวิต  สะกดดวย “ต” หรือประวิตร สะกดดวย 

“ตร” 
75ราชสีหและคชสีห ซ่ึงเปนสัตวในปาหิมพานต ปรากฏอยูในตราอารมดังกลาวดวย 
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 ดังนั้น คําวา “สยาม” (อันมีสัญลักษณ คือ ชางเอราวณัสามเศียร) เม่ือมารวมเขากับคําวา 
อินทร (พระอินทร)76 กลายเปน “สยามินทร” อันหมายถึงผูเปนใหญในสยาม   ไดสะทอนถึงพระบรม  
เดชานภุาพของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีทรงเปนพระมหากษัตริยอยางสมบูรณใน
พระราชพิธีบรมราชาภิเษกคร้ังท่ี 2 เม่ือป พ.ศ.2416 77 โดยมีตราอารมแผนดินเปนเคร่ืองสนับสนุนพระ
ราชอํานาจอันชอบธรรมของพระองค  นอกจากนี ้ “สยาม” ยังเกีย่วของกับพระสยามเทวาธิราช อันเปน
เทวดาผูคุมครองสยาม เชนเดียวกับเทพีบริตาเนียผูคุมครองเกาะอังกฤษ และพระสยามเทวาธิราชยังได
ปรากฏอยูบนเหรียญกระษาปณฺในสมยัรัชกาลท่ี 5 อีกดวย (เหรียญพระบรมรูป-พระสยามเทวาธิราช) 
โดยจะกลาวถึงในบทท่ี 4 และ 5 ตอไป  

 พระราชอาณาจักรลาว หมายถึง ประเทศลาว ในยุคท่ียังมีสถาบันพระมหากษัตริยอยู 

 ไทย,ประเทศไทย  หมายถึง คํานามท่ีใชเรียกแทนช่ือประเทศ และประชากร โดยมิได
เจาะจงเวลาวาเปนสมัยใด 

 ลาว,ประเทศลาว หมายถึง คํานามท่ีใชเรียกแทนช่ือประเทศ และประชากร โดยมิได
เจาะจงเวลาวาเปนสมัยใด 

 

1.8 ระเบียบวิธีการวิจัย 

 งานวิจยัช้ินนี้เปนการวจิัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยรวบรวมขอมูลจาก
การวิจยัเอกสาร (Documentary Research) และ วิธีวจิัยทางประวัติศาสตร (History Approach) 

โดยแบงออกเปน 

   - การรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ไดแก หนังสือ งานวจิัย วารสาร นิตยสาร ขอมูลทาง
อินเตอรเน็ตท้ังภาษาไทยและอังกฤษ รวมไปถึงภาพถายตางๆจากหองสมุดมหาวทิยาลัย หอสมุด
แหงชาติ และหอจดหมายเหตุแหงชาติท้ังของประเทศไทยและประเทศลาว รวมไปถึงตัวเหรียญ
กระษาปณและเหรียญท่ีระลึกของประเทศไทยและประเทศลาว 

   - การลงพื้นท่ีในสวนของไทยไดแกพิพธิภัณฑเงินตรา เชน ศาลาเหรียญกระษาปณและ
เคร่ืองราชอิสริยาภรณในพระบรมมหาราชวัง ฯลฯ  ในสวนของลาวสถานท่ีท่ีจะตองไปศึกษาไดแก 

                                                 
76 ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ใหความหมายของคําวา “อินทร” วา ช่ือเทวราชผูเปนใหญในสวรรคช้ัน

ดาวดึงสและช้ันจาตุมหาราช ; ผูเปนใหญ (พจนานุกรมราชบัณฑิต 2542, 2546 : 1,373) 
77 พระองคทรงประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษกครั้งแรก เม่ือป พ.ศ. 2411 
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พิพิธภัณฑเหรียญตรา  พระราชวัง รวมไปถึงสถานท่ีท่ีสําคัญทางประวัติศาสตรอ่ืนๆ ในเมืองหลวง
พระบางและเวียงจนัทน  

   - การสัมภาษณ ใชวิธีการสัมภาษณกับบุคคลตางๆ เชน ภณัฑารักษในพพิิธภัณฑ  
เจาหนาท่ีกองกระษาปณ ผูเช่ียวชาญเฉพาะสาขา นักวิชาการ ท้ังฝายไทยและลาวในหนวยงานราชการ
และหนวยงานรัฐ รวมไปถึงนักสะสมเหรียญกระษาปณและเหรียญท่ีระลึก 

   - การวิเคราะหขอมูล ประเด็นท่ีไดท้ังหมดจะนํามาประมวลวเิคราะห    โดยจะใชการ
วิเคราะหเชิงพรรณนา (Descriptive Analysis) และวเิคราะหเชิงอรรถาธิบาย (Explanatory 

Analysis)            ดวยการใชสัญลักษณและทฤษฎีNumismatics เปนวิธีวิทยาหรือฐานคิดสําหรับการ
วิเคราะห 

 ในบทตอไปจะไดกลาวถึงศาสตรท่ีใชในการศึกษาเงินตราในรูปแบบตางๆ ตลอดจนส่ิงท่ี
เกี่ยวของไมวาจะเปน เหรียญตรา เหรียญท่ีระลึก ฯลฯ ซ่ึงจะเรียกกันในภาษาสากลวา Numismatics 

อันศึกษาถึงประวัติความเปนมา วัฒนธรรม ลวดลายตางๆท่ีเกี่ยวของกับเงินตรา เหรียญตรา เหรียญท่ี
ระลึก เปนตน 


