
 
บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 ในการศึกษาเร่ือง การออกแบบกราฟกในแบบฉบับเอกลักษณทองถ่ินจังหวัดเชียงใหม
สําหรับบรรจุภัณฑสมพันธุสายนํ้าผ้ึง เพื่อใหมีความเหมาะสมและตรงกับความตองการของกลุม 
เปาหมายนั้น  จะประกอบดวยองคความรูท่ีเกี่ยวของดังตอไปนี ้
 1) ขอมูลพื้นฐานของจังหวดัเชียงใหม 
 2) เอกลักษณของจังหวดัเชียงใหม 
 3) ทฤษฎีเกี่ยวกับพฤติกรรมของผูบริโภค 
 4) ทฤษฎีการออกแบบบรรจุภณัฑ 
 5) บรรจุภัณฑกลองกระดาษลูกฟูก 
 6) ขอมูลผลิตภัณฑสมเขียวหวานพันธุสายนํ้าผ้ึง 
 7) งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ  
 
2.1  ขอมูลพ้ืนฐานของจังหวัดเชียงใหม 
 2.1.1 ประวัติความเปนมาของจังหวัดเชียงใหม 
  ขอมูลของสํานักงานจงัหวัดเชียงใหม (2549) ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของ
จังหวดัเชียงใหมไววา ในอดีตอาณาบริเวณของเมืองเชียงใหมเปนท่ีตัง้ของเมืองเกาซ่ึงเปนศูนยกลาง
ของอาณาจักรลานนาไทย  อันมีนามวา “นพบุรีศรีนครพิงค” โดยมีกษตัริยผูสรางนครเชียงใหม  คือ 
พอขุนเม็งรายมหาราช พระองคทรงรวบรวมบานเล็กเมืองนอย ใหเปนอาณาจักรลานนาไทยอัน
กวางใหญไพศาล  พระองคเปนพระโอรสผูสืบเช้ือสายมาจากพระเจาลาวจักราช  ซ่ึงเปนผูสราง
อาณาจักรโยนก ในระยะท่ีพอขุนเม็งรายกําลังเรืองอํานาจ อยูในอาณาจักรลานนาไทย พอขุน-
รามคําแหงมหาราช กําลังเรืองอํานาจอยูในอาณาจกัรสุโขทัย และพอขุนงําเมืองกําลังเปนใหญอยูท่ี
เมืองพะเยา  กษัตริยท้ังสามพระองคนี้เปนพระสหายสนทิรวมน้ําสาบานมาดวยกนั  หลังจากป พ.ศ.
1824 เม่ือ พอขุนเม็งรายรวบรวมเมืองตางๆ ในอาณาจักรลานนาไทยเปนปกแผนหนาแนน พระองค
ก็เสด็จกรีธาทัพเขาตีนครหริภุญไชย ซ่ึงมีพญายีพาปกครองอยู และเปนนครที่ม่ันคงแข็งแรงท่ีสุด
ทางตอนใตไดสําเร็จ  แลวจึงเสด็จเขาประทับอยูในนครหริภุญไชยเปนเวลา 2 ป  จึงทรงมอบใหอาย
ฟาอํามาตยครองนครหริภุญไชยแทน สวนพอขุนเม็งรายไดไปสรางเมืองใหม ทางทิศตะวนัออก
ของนครหริภญุไชย  ครองอยูได 3 ป ทรงเห็นวาเมืองใหมทําเลไมเหมาะสม จึงโปรดยายราชธานี 
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มาต้ังอยูท่ีแหงใหมริมฝงแมน้ําระมิงค มีช่ือวา เวียงกุมกาม (ปจจุบันอยูใน ตําบลทาวังตาล อําเภอ
สารภี จังหวดัเชียงใหม) ครองราชยอยูจนถึงป พ.ศ.1835 ก็เกิดนิมิตประหลาดดลพระทัยใหพอขุน
เม็งรายไปประพาสปา และทอดพระเนตรพบชัยภูมิท่ีจัดสรางเมืองใหม พระองคโปรดใหสรางท่ี
ประทับช่ัวคราว ณ เวียงเล็ก (เมืองเล็ก) หรือเวียงเชียงม่ัน (คือบริเวณวัดเชียงม่ันในปจจุบัน) จากน้ัน
ก็โปรดใหไพรพลถางปา และปรับพื้นท่ีบริเวณเชิงดอยออยชางหรือดอยสุเทพในปจจบัุน แลวโปรด
ใหเชิญเสดจ็พอขุนรามคําแหงแหงกรุงสุโขทัย และพญางําเมืองแหงนครพะเยา ซ่ึงเปนพระสหาย
รวมน้ําสาบาน มาชวยพิจารณาการสรางเมืองใหม เม่ือพระสหายท้ัง 2 พระองคเสดจ็มาถึงและได
เห็นชยัภูมิท่ีราบอันสมบูรณริมฝงแมน้ําปง ตรงเชิงดอยสุเทพก็พอพระทัย พอขุนรามคําแหงทรงมี
พระราชดํารัสวา “เมืองนี้ขาศึกจะเบียดเบียนกระทํารายมิได คนไหนมีเงินพนัมาอยูจะมีเงินหม่ืน 
คร้ันมีเงินหม่ืนมาอยูจะมีเงินแสน” สวนพระยางําเมืองถวายความเห็นวา “เขตเมืองนี้ดีจริงเพราะเหตุ
วาเนื้อดนิมีพรรณรังสี 5 ประการ มีชัย 7 ประการ เมืองนี้มีสิทธ์ินักแล”  ในท่ีสุดพอขุนเม็งรายทรง
ดําเนนิการสรางเมืองใหม  โดยใหขุดคูและสรางกําแพงเมืองเปนส่ีเหล่ียมผืนผา กวาง 800 วา และ
ยาว 1,000 วา  เร่ิมสรางจากทางเหนือมาจรดฝงตะวนัออก ซ่ึงถือเปนทิศมงคล โดยเรียกมุมท่ีเปน
มงคลนี้วา แจงศรีภูมิ (ในภาษาคําเมือง คําวา แจง แปลวา มุม)   
  ตอมาเม่ือสรางเมืองเสร็จสมบูรณแลว ในป พ.ศ. 1839  พอขุนเม็งราย พอขุน-
รามคําแหง และพญางําเมือง ก็พรอมใจกันขนานนามพระนครแหงใหมวา “นพบุรีศรีนครพิงค
เชียงใหม” เรียกกนัเปนสามัญวา “นครพิงคเชียงใหม” โดยมีสถานภาพเปนราชธานีอันเปน
ศูนยกลางความเจริญทุกๆ ดานของอาณาจักรลานนา ตอจากนัน้พอขุนเม็งรายก็ทรงประกอบพิธี
ปราบดาภิเษกเปนกษัตริย ปกครองอาณาจักรลานนาไทยราชธานีอยูท่ีนครเชียงใหม ทรงเปนตน
ราชวงศเม็งราย ครองราชยอยูจนถึงป พ.ศ. 1860 วันหนึ่งขณะท่ีพอขุนเม็งรายกําลังเสด็จประพาส
ตลาดกลางนครเชียงใหม ไดเกดิฝนตกอยางหนกั จนอัสนีบาตรไดตกตองพระองคส้ินพระชนม   
เม่ือทรงมีพระชนมายุได 79 พรรษา  หลังจากนั้นเช้ือสายของพอขุนเม็งรายจึงไดปกครองอาณาจักร
ลานนาไทยตอเนื่องกันมา 
  เมืองเชียงใหมกลายเปนศูนยกลางของอาณาจักรลานนาไทย สืบตอกันมาเปนระยะ
เวลานาน ตกเปนเมืองข้ึนของกรุงศรีอยุธยา และประเทศพมาอยูหลายยุคหลายสมัย จนคร้ังสุดทาย
ในสมัยกรุงธนบุรี พระเจาตากสินมหาราช ทรงตีนครเชียงใหมไดจากประเทศพมา เม่ือป พ.ศ. 2317 
แลวทรงกวาดลางอิทธิพลของพมาจากลานนาไทยไดสําเร็จ เมืองเชียงใหมจึงกลับมาเปนประเทศ
ราชของกรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร จนสมัยสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ไดทรงสถาปนา 
พญากาวิละ (กาวิละ ณ เชียงใหม) ข้ึนเปนเจาผูครองนครเชียงใหม ซ่ึงเปนตนตระกูล ณ เชียงใหม 
สืบตอมา 9 พระองค  มีเจานวรัฐเปนองคสุดทายถึงสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั พ.ศ. 2440 
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ทรงยุบเมืองประเทศราชเขากับอาณาจกัรไทย  แบงการปกครองราชอาณาจักรออกเปนมณฑล ได
ยกเมืองเชียงใหมข้ึนเปนมณฑลพายัพ และตอมาภายหลังไดยกเลิกเมืองเชียงใหม จึงเปนจังหวัด   
มาจนถึงปจจบัุนนี้ รวมระยะเวลาที่เชียงใหมไดเปนราชธานีอาณาจักรลานนาไทย ตัง้แต พ.ศ. 1839 
จนถึง พ.ศ. 2550 ได 711 ป (คุณา นนทพฒัน : 2542 , 16-18) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.1  อนุสาวรียสามกษตัริย พญางําเมือง พอขุนเม็งราย และพอขุนรามคําแหงมหาราช  
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (24 พฤษภาคม 2550) 

 

  2.1.1.1 แจงเมือง 
   แจงเมือง หรือมุมเมืองช้ันใน มีลักษณะเปนปอมปราการ หรือหอรบ
ลักษณะ เปนรูปหกเหล่ียมกอดวยอิฐลดหล่ันเปนช้ัน สรางครอมกําแพงเมืองไว ปจจุบันยังปรากฏ
ใหเห็นชัดเจนครบท้ังส่ีมุมเมืองดังนี ้
   1) แจงศรีภูมิ อยูทางทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ 
   2) แจงขะตํ้า อยูทางทิศตะวนัออกเฉียงใต   
   3) แจงกูเฮือง อยูทางทิศตะวนัตกเฉียงใต 
   4) แจงหวัริน อยูทางทิศตะวนัตกเฉียงเหนือ 
   แจงท้ัง 4  นี้ ไดรับการบูรณะซอมแซมในชั้นตอมา พรอมๆ กับการบูรณะ
กําแพงเมืองและประตูเมืองหลายคร้ัง และปรากฏสภาพใหเหน็เชนในปจจุบันนี ้ แจงมุมเมือง
เชียงใหมท้ัง 4 มุมนั้น เปนปอมและหอรบสรางครอมกําแพงเมืองเปนรูปหกเหล่ียม กออิฐลดหล่ัน
เปนช้ันๆ ความยาวของกําแพงเมืองจากจุดศูนยกลางของแจงมุมเมืองแตละดาน วัดไดดังนี้ ดาน
เหนือยาว 1,550 เมตร  ดานใตยาว 1,530 เมตร  ดานตะวันออกยาว 1,510 เมตร  และดานตะวันตก
ยาว 1,530 เมตร 
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                                                        แจงศรีภูมิ                                                      แจงขะต้ํา 
 

              แจงหัวลิน 

ยงใหมท้ัง 4  มุม ในปจจุบัน 
  (2550 : ออนไลน) 

 

ื่อทางดานตะวนัออกเฉียงเหนือ คือ แจงศรีภูมิ 
ือง ศรีภูมิ แตเดิมเรียกวา สะหลีภูม หมายถึง      
ี้มีตนนิโครธ (ตนไมตระกูลตนไทร) ซ่ึงถือเปน  

สิริมงคล เปนท่ีมาของเดชานุภาพและความอุดมสมบูรณของเมืองเชียงใหม มุมกําแพงเมืองนี้จึงได
ช่ือวาแจงศรีภมิู สถานท่ีแหงนี้ คือ จดุเร่ิมตนของการตัง้เมืองเชียงใหมในรัชสมัยพญามังราย พ.ศ.
1839 ปอมท่ีแจงศรีภูมินี้บูรณะใหมในสมยัพระเจากาวิละประมาณ พ.ศ. 2344 ทางดานตะวันออก
เฉียงใตช่ือแจงขะตํ้า ถือเปนมนตรีเมืองเปนบริเวณท่ีมีสัตวน้ํานานาชนิดอาศัยอยู เนื่องจากเปนท่ีลุม
น้ําตํ่ามีคลองสงน้ํามาส้ินสุด บริเวณนี้สภาพเปนหนองน้ํา ประชาชนนิยมมาดักจบัสัตวเปนอาหาร 
โดยมีเคร่ืองมือดักสัตวน้ําช่ือ ขะตํ้า หรือกะตํ้า สวนทางดานตะวันตกเฉียงใต มีช่ือวาแจงกูเฮือง (เดมิ
บริเวณนี้เรียกวาขวงเชียงเรือง) อันหมายถึงท่ีบรรจุอัฐิของหม่ืนเรือง ซ่ึงเปนผูควบคุมขุนเครือโอรส

  

                 แจงกูเฮือง         
 

ภาพท่ี 2.2  แจงมุมเมืองเชี
ท่ีมา : ทองกวาวเกมส

   แจงกําแพงเมอืงนี้ปรากฏช
เดิมชาวบานเรียกวาแจงหัวหมู ซ่ึงถือเปนศรีของเม
ศรีของเมือง  ในอดีตใกลมุม (แจง) กําแพงเมืองน
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ของพญามังราย  ซ่ึงถูกจับกุมมาไวในเรือนขังในระหวาง พ.ศ. 1894-1868 แจงกูเฮืองนี้ถือเปน
กาลกีณีของเมือง และทางดานตะวันตกเฉียงเหนือมีช่ือเรียกวาแจงหัวลิน ซ่ึงถือเปนอายุเมือง เปน
สถานท่ีรับน้ําจากหวยแกวท่ีสงดวยรางน้ํา ซ่ึงทําดวยทอนไมเนื้อแข็งผาคร่ึงขุดเปนรางน้ํายาว 12 
กิโลเมตร พาดจากเชิงดอยสุเทพมาส้ินสุดท่ีแจงมุมนี ้ เพื่อนําน้ําเขามาใชในเมือง โดยใหน้ําไหลผาน
ทอใตปอมเขาสูตัวเมือง แจงเมืองท้ัง 4 นี้สันนิษฐานวา อาจจะบูรณะซอมแซมมาพรอมกับประตู
เมืองกําแพงเมืองมาโดยตลอด โดยเฉพาะอยางยิ่งใน พ.ศ. 2344 สมัยพระเจากาวิละไดมีการบูรณะ
ซอมแซมคร้ังใหญอีกคร้ังหนึ่ง ดังนัน้ในระยะตอๆ มากมี็การบูรณะซอมแซมและพัฒนารูปลักษณะ 
เพื่อใหเหมาะสมกับสภาพขอเท็จจริง และการคมนาคมของบานเมือง ซ่ึงทางเทศบาลนครเชียงใหม
ไดเปนผูดําเนนิการทําใหคูเมืองซ่ึงเคยกวางถึง 30 เมตร ลึก 4 เมตร และยาวรอบกําแพงเมือง
ประมาณ 6,120 เมตร เปล่ียนแปลงไป  แตชาวเมืองก็ไดมีการทําบุญเมืองเพื่อเปนศิริมงคล 
 

  2.1.1.2 ประตูเมือง 
   ประตูเมืองท้ัง 4 ดาน มีความกวางเทากัน คือ 4 วา  โดยอยูตรงกึ่งกลาง
ของแตละดานแตละทิศ  ไดแก 
   1) ประตูหวัเวยีง  อยูทางดานเหนือของเมือง  ซ่ึงถือวาเปนเดชของเมือง 
ภายหลังเปล่ียนช่ือเปนประตูชางเผือก ตามช่ืออนุสาวรียชางเผือก หรือพญาปราบเมืองยักษเมืองมาร
และพญาปราบจักรวาล ประตูนี้เปนประตูสําคัญในพิธีกรรม โดยเฉพาะเม่ือกษตัริยหรือเจาเมือง
เชียงใหมในอดีต เม่ือข้ึนครองเมืองนั้นจะไปประกอบราชกุศลท่ีวัดเชียงยืน ซ่ึงอยูนอกเวยีงเสียกอน 
แลวจึงจะยกขบวนเขาเมืองโดยผานประตูหัวเวียงแหงนี ้ และหามนาํศพท่ีถือเปนส่ิงอัปมงคลออก
ทางประตูนี ้
   2) ประตูทายเวียง  อยูทางดานใตของเมือง  ภายหลังเปล่ียนช่ือเปนประตู
เชียงใหม 
   3) ประตูทาแพ  อยูทางดานตะวนัออกของเมือง  ปจจุบันยังคงใชช่ือนี ้
เหตุท่ีช่ือวา ทาแพ  ก็เนื่องมาจากมีถนนสายตรงเช่ือมไปลําน้ําปง  ซ่ึงมีทาจอดเรือแพของพอคาเมือง
ตางๆ ซ่ึงมาคาขายกับหวัเมือง  ท่ีตั้งอยูริมฝงลําน้ําปงทางเหนือ  และทางใตของนครเชียงใหม 
   4) ประตูสวนดอก อยูทางดานตะวนัตกของเมือง ปจจุบันยงัเรียกช่ือนี้อยู   
ซ่ึงท่ีมาของช่ือ สวนดอกนี้มาจากการท่ีพอขุนเม็งรายโปรดเกลาฯ ใหสรางพระราชอุทยานในบริเวณ
ประตูเมืองดานตะวันตก 
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   จากนั้นตอมาภายหลังไดสรางประตูเพิ่มข้ึนใหมอีก 2 ประตู คือ 
   1) ประตูสวนปรุง เหตุท่ีมีการสรางประตูสวนปรุงเพิ่ม เนื่องจากพระ-
มเหสีของพญาแสนเมืองมา  ไมโปรดท่ีจะประทับอยูภายในกําแพงเมือง  พญาแสนเมืองมาจึงโปรด
เกลาฯ ใหสรางตําหนักข้ึนใหมตรงบริเวณนอกกําแพงเมอืงดานทิศใต (ปจจุบันอยูในทองท่ีตําบล
สวนแร)  ภายหลังเม่ือพญาสามฝงแกนข้ึนครองราชย พระองคไดโปรดเกลาฯ ใหสรางเจดียราช-
กุฎาคาร หรือเจดียหลวงข้ึน แลวเจาะประตูเมืองข้ึนใหม เพื่อสะดวกแกการเสดจ็ลงมายังเจดียโดย
ไมตองผานประตูทายเวยีง ประตูเมืองใหมนี้มีช่ือวา ประตูสวนแร ตอมาในบริเวณใกลกับประตู
สวนแร ไดกลายเปนสถานที่ประหารนักโทษโดยใชหอกหรือหลาวแทงพุง สวนพุงช่ือประตู จึง
เปล่ียนมาเปนประตูสวนปุง  และในท่ีสุดจงึมีช่ือวา ประตูสวนปรุง 
   2) ประตูชางมอย เม่ือพระเจาติโลกราชข้ึนครองราชย  พระองคโปรด
เกลาฯ ใหสรางพระตําหนักข้ึนใหมทางตอนใตของแจงศรีภูมิ และสรางประตูใหมใกลพระตําหนกั 
เรียกช่ือประตูวา ประตูศรีภมิู  ภายหลังไดเปล่ียนช่ือตามถนนท่ีตั้งคือ ถนนชางมอย  จึงเรียกวาประตู
ชางมอยมาจนถึงทุกวันนี ้ ปจจุบันประตูแหงนี้ไมปรากฏใหเหน็แลว 
 

 
 

           ประตูหัวเวียง (ประตูชางเผือก)                  ประตูทายเวียง (ประตูเชียงใหม)                            ประตูทาแพ 
 
 
 
   
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.3  ประตูเมือง จังหวดัเชียงใหม 
ท่ีมา : ถายภาพโดยผูศึกษา (24 พฤษภาคม 2550) 

 

 
 

                                                                         ประตูสวนดอก      ประตูสวนปรุง   
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 2.1.2 ตราประจําจังหวัดเชียงใหม 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.4  ตราประจําจังหวดัเชียงใหม 
ท่ีมา : คุณา  นนทพัฒน  (2542 : 32) 

 

  ตราประจําจังหวัดเชียงใหม เปนร
ความหมายสัญลักษณดังนี ้
  - ชางเผือก หมายถึง ชางเผือกท่ีเจาผ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
  - เรือนแกว หมายถึง ดินแดนแห
สถานท่ีทําสังคายนา (การชําระตรวจสอบความถูกตอง
 
 2.1.3 ดอกไมประจําจังหวัดเชียงใหม 
 

 
 

ภาพท่ี 2.5   ดอกทองกวาว  ช่ือทางวิทยาศาสตร Butea monosperma Kuntze หรือ กาว 
ท่ีมา : การดเนอร  ไซมอน และคณะ (2543 : 175) และ ๑๐๘ พรรณไม  (2549 : ออนไลน) 

ูปชางเผือกหันหนาตรงในเรือนแกว ซ่ึงมี

ูครองนครเชียงใหม ไดนอมเกลาฯ ถวายแด 

งความเจริญรุงเรืองของพระพุทธศาสนา เคยเปน
) พระไตรปฎก เม่ือพุทธศักราช 2020 
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  - ดอกไมประจําจังหวดั  คือ ดอกทองกวาว (Butea monosperma Kuntze) 
  - ตนไมประจําจงัหวัด  คือ ทองกวาว (Butea monosperma (Lamk) O.Ktze) 
   ทองกวาวเปนไมยืนตนขนาดกลางถึงขนาดใหญ สูงประมาณ 10–15 เมตร ผลัด
ใบ เรือนยอดรูปทรงไมแนนอน สวนใหญจะกลม หรือเปนทรงกระบอก ใบประกอบมี 3 ใบ ขนาด
ไมเทากัน ใบหนาและมีขน ใตใบสีเขียวอมเทา ออกดอกเปนชอท่ีปลายกิ่ง คลายดอกถ่ัว สีแสดแดง
หรือเหลือง มีขน ออกดอกในชวงเดือนธันวาคมถึงเดือนมีนาคม ผลเปนฝกแบน มีขนนุม และมี
เมล็ด 1 เมล็ดอยูท่ีปลายฝก 
 
 2.1.4 คําขวัญประจําจังหวัดเชียงใหม 
  “ดอยสุเทพเปนศรี ประเพณเีปนสงา บุปผชาติลวนงามตา นามลํ้าคานครพิงค” คือ 
คําขวัญประจําจังหวดัเชียงใหม ท่ีแสดงใหเห็นวาดนิแดนแหงนี้ มีความรุงเรืองท้ังทางดานศาสนา 
ประเพณี และวัฒนธรรม ในฐานะอาณาจกัรอันยิ่งใหญแหงหนึ่งในอดีต และยังเปนแผนดนิท่ีอุดม
ไปดวยทรัพยากรธรรมชาติ จนกระท่ัง พญางําเมือง พอขุนเม็งราย และพอขุนรามคําแหงมหาราช 
สามกษัตริยผูเกรียงไกรของฝายเหนือ พรอมใจกันเลือกเปนชัยภูมิกอตั้งพระนคร และไดขนานนาม
เมืองแหงนีว้า “นพบุรีศรีนครพิงค”  (วิพุธ  วิวรณวรรณ, 2545 : 1)  
  
 2.1.5 ภูมิศาสตรของจังหวัดเชยีงใหม 
  จังหวดัเชียงใหมตั้งอยูทางทิศเหนือของประเทศไทย อยูระหวางเสนรุงท่ี 16 องศา
เหนือ และเสนแวงท่ี 99 องศาตะวนัออก สูงจากน้ําทะเลประมาณ 1,027 ฟุต หางจากกรุงเทพฯ 
ประมาณ 750 กิโลเมตรโดยทางรถไฟ  720 กิโลเมตรโดยทางรถยนต  ตามแนวเสนทางหลวง
แผนดินสายเหนือ มีเนื้อท่ีประมาณ 20,107 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 12,566,911 ไร เปน
จังหวดัท่ีมีขนาดใหญเปนอันดับสองของประเทศ  มีอาณาเขตติดตอกบัจังหวดัใกลเคียงดังนี ้
  ทิศเหนือ ติดตอกับรัฐฉานของสาธารณรัฐสังคมนิยมแหงสหภาพเมียนมาร 
  ทิศตะวนัออก ติดตอกับ จังหวัดลําพูน  จังหวัดลําปาง และจังหวดัเชียงราย 
  ทิศตะวนัตก ติดตอกับ จังหวัดแมฮองสอน 
  ทิศใต  ติดตอกับ จังหวัดตาก และจังหวัดลําพนู 
  ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดเชียงใหม คลายคลึงกับจังหวดัอ่ืนๆ ในภูมิภาค
เดียวกัน  ตามหลักธรณีวิทยากลาววา เกิดข้ึนในยุคเทอรเชียรีตอนตน (25-65 ลานปกอนปจจุบัน 
เปนยุคท่ีมีสัตวเล้ียงลูกดวยนม และพวกนกอาศัยอยูบนพื้นหญา) ซ่ึงเกิดจากการทีเ่ปลือกโลกเคล่ือน 
ไหวคร้ังใหญจนถูกบีบอัด ทําใหกลายเปนเทือกเขาสูงขนาดใหญและเล็ก เรียงรายสลับซับซอนดังท่ี
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เห็นไดในปจจบัุน  บางสวนยุบตัวจนเกิดเปนแองขนาดใหญ  นานวันเขาก็มีโคลนตะกอนทับถมจน
กลายเปนแองท่ีราบ เม่ือแมน้ําลําธารไหลลงจากตนกําเนิดบนยอดเขาสูแองท่ีราบเหลานี้ จะพา
ตะกอนมาทับถมเปนช้ันๆ แองท่ีราบจึงมีความอุดมสมบูรณ มีแหลงน้ําบริบูรณเหมาะแกการทํา
เกษตรกรรม  (คุณา นนทพฒัน, 2542 : 33-34) 
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.6  แผนท่ีจังหวัดเชียงใหม 
ท่ีมา : ฝายแผนท่ีสถิติ กองวชิาการสถิติ สํานักงานสถิติแหงชาติ 

 

 2.1.6 ภูมิอากาศจังหวัดเชียงใหม 
  เชียงใหมเปนจังหวดัท่ีมีสภาพอากาศคอนขางเย็น เกือบตลอดท้ังปมีอุณหภูมิเฉล่ีย
ท้ังป 25.4 องศาเซลเซียส  โดยมีอุณหภูมิสูงสุดเฉล่ีย 31.8 องศาเซลเซียส  และอุณหภูมิต่ําสุดเฉล่ีย 
20.1 องศาเซลเซียส  สภาพภมิูอากาศจังหวดัเชียงใหม อยูภายใตอิทธิพลมรสุม 2 ชนิด คือ  ลมมรสุม
ตะวนัตกเฉียงใต และลมมรสุมตะวันออกเฉยีงเหนือ  แบงภูมิอากาศออกไดเปน 3 ฤดู ไดแก 
  ฤดูฝน  เร่ิมต้ังแตกลางเดือนพฤษภาคม  จนถึงเดือนตุลาคม 
  ฤดูหนาว เร่ิมต้ังแตเดือนพฤศจิกายน  จนถึงกลางเดอืนกุมภาพันธ 
  ฤดูรอน  เร่ิมต้ังแตเดือนกุมภาพันธ  จนถึงเดือนพฤษภาคม 
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 2.1.7 ขอมูลประชากรจังหวัดเชียงใหม 
  ประกาศสํานักทะเบียนกลาง กรมการปกครอง ตามหลักฐานการทะเบียนราษฎร ณ 
วันท่ี 31 ธันวาคม 2549 ใหขอมูลวาจังหวัดเชียงใหม มีจํานวนประชากรทั้งหมด 1,658,298  คน  
แยกเปนเพศชาย 815,529 คน และเพศหญิง 842,769 คน  มากเปนอันดับท่ี 5 ของประเทศไทย โดย
รองลงมาจาก กรุงเทพมหานครฯ  จังหวัดนครราชสีมา  จังหวดัอุบลราชธานี  และจังหวัดขอนแกน  
ตามลําดับ  (กรมการปกครอง, 2550 : ระบบออนไลน) 
 
2.2  เอกลักษณของจังหวัดเชียงใหม 
 คําวา เอกลักษณ ตามหลักไวยากรณ ถาเปนคํานามจะหมายถึง ลักษณะท่ีเหมือนกันหรือ
มีรวมกัน  (พจนานุกรมนักเรียน, 2529 : 523)  ซ่ึงสอดคลองกับคํากลาวของ นายธานินทร กรัย
วิเชียร  อดีตนายกรัฐมนตรีประเทศไทยสมัยหนึ่ง  ซ่ึงเปนผูนําเอาคําวาเอกลักษณมาใชเพื่อบรรยาย
ความซาบซ้ึงใจในส่ิงสําคัญ ท่ีมีความหมายเปนภาษาไทยส้ันๆ วา ลักษณะอันเปนท่ีหนึ่ง (ยอดเยี่ยม)  
(นุกูล  ชมพูนชิ, 2530 : 44) 
 Webster Dictionary ไดอธิบายความหมายของเอกลักษณ จากคําภาษาอังกฤษวา identity  
ซ่ึงหมายถึง sameness of essential, oneness 
 

 2.2.1 ศิลปวัฒนธรรม 
  2.2.1.1 สถาปตยกรรม   
   ในอดีตเมืองเชียงใหม คือ ศูนยกลางทางการเมือง การปกครอง และ
ศาสนาของดินแดนลานนา  หากจะนับต้ังแตการกอต้ังเมืองในสมัยของพญามังราย ตั้งแตป พ.ศ. 
1839 เปนระยะเวลากวา 711 ปมาแลว จึงทําใหสามารถพบเห็นรูปแบบของงานสถาปตยกรรม ท่ีมี
ความหลากหลายภายในเขตเมืองเชียงใหม ในท่ีนี้จะเนนเฉพาะงานสถาปตยกรรมแบบโบราณ อาทิ
เชน อาคารบานเรือน ท่ีอยูอาศัย และศาสนสถาน เปนตน ซ่ึงสามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ 
   1) สถาปตยกรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกบัวิถีการดําเนนิชีวิต เปนงานท่ีสรางข้ึน
เพื่อตอบสนองการดําเนนิชีวิตของผูคน ไดแก บานเรือนท่ีพักอาศัย และบานเรือนท่ีสรางเพื่อการอยู
อาศัยผสมผสานกับการคา เปนเรือนรานคา  ซ่ึงแบงไดดังตอไปนี ้
    ก. บานเรือน เปนสถาปตยกรรมพื้นถ่ินเพื่อเปนท่ีพักอาศัย หมายถึง 
รูปแบบของอาคารท่ีชาวบานสรางข้ึนในทองถ่ิน โดยแบงออกเปน 3 ประเภท คือ 
     - เรือนเคร่ืองผูก หรือเรือนไมบ่ัว เปนเรือนท่ีปลูกสรางแบบงายๆ 
วัสดุท่ีใชสวนใหญเปนไมไผและหวาย สําหรับผูกรัดสวนตางๆ ของตัวเรือน เรือนชนิดนี้ไดแก ตูบ
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ติดดิน เปนเรือนขนาดเล็กสรางดวยไมไผท่ีไมยกพืน้  มีการใชฟาก คือ พื้นไมไผปูลงบนดิน และตูบ
อยางรางเรือน  เปนเรือนขนาดเล็กสรางดวยไมไผท่ียกพืน้สูงข้ึนราว 1 เมตร 
 

   

บ่ัว 
ท่ีมา : คณะวิชาสถาป านนา (2550 : ออนไลน) 

 

   เปนเรือนท่ีปลูกดวยไมจริงซ่ึงเปน 
ไมเนื้อแข็ง ท้ังเสา ข่ือ แป สวนวัสดุอ่ืนอาจมีท้ังไมจริงและไมไผปนกัน เชน พืน้เรือนเปนแปน
กระดาน ฝาเปนไมไผสาน สวนหลังคามุงดวยใบคา หรือเคร่ืองบนเปนไมจริงท้ังหมด แตมุงดวยใบ
คา เรือนลักษณะแบบนี้เปนเรือนของคนท่ีมีฐานะระดบักลาง หรือคนชั้นกลางปลูกอยูกัน 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.8  เรือนเคร่ืองผูกผสมไมจริง 
ท่ีมา : คณะวิชาสถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยราชมงคลลานนา (2550 : ออนไลน) 

 

     - เรือนไมจริง  เปนเรือนท่ีนาํไมมาใชประกอบเปนเรือนท้ังหมด 
ตั้งแตเสา ฝาพืน้ท่ีมักเรียกวา ฝาแปน พื้นแปน มุงหลังคาดวยแปนเกล็ด (หลังคาปกไม) หรือดนิขอ 
(กระเบ้ืองดินเผา) เรือนชนิดนี้นยิมสรางอยางนอย 2 หลังหรือ 2 จัว่ อยูรวมกนั คนท่ีจะอยูเรือน
ลักษณะน้ีมักจะตองเปนคนมีฐานะดี เรือนชนิดนี้สามารถแบงไดเปน 3 ประเภท คือ เรือนกาแล 
เรือนสมัยกลาง และเรือนรานคาหรือเรือนแพ  ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้

ภาพท่ี 2.7  เรือนเคร่ืองผูก หรือเรือนไม
ตยกรรม มหาวิทยาลัยราชมงคลล

  - เรือนเคร่ืองผูกผสมไมจริง 
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      ก. เรือนกาแล เปนเรือนของผูสูงศักดิ์หรือคหบดี เพื่อการอยู
อาศัย ราษฎรสามัญไมควรสรางเรือนใหเทียมเจานาย ซ่ึงเปนประเพณีของชาวเหนอืท่ียึดถือกันมา
แตอดีต เรือนกาแลสรางดวยไมจริงหรือไมเนื้อแข็ง โดยเฉพาะท่ีนยิม คือ ไมสัก  เปนเรือนแฝดสอง
หลังติดกันหรือมากกวานั้น หลังคาทรงจั่วสูง ชายคายาวคลุมลงมาถึงแนวหนาตาง  มุงดวยกระเบ้ือง
ดินเผาหรือกระเบ้ืองไมสัก  มีใตถุนสูงคนเดินลอดได โปรง ไมกั้นหอง ลักษณะตัวเรือนกวาง ปอม
และเต้ีย ฝาจะผายออกทางดานบน ตวัเรือนมีขนาดตางๆ กัน มีความยาว 5 หอง เปนสวนใหญ   
เรือนแบบนี้มีลักษณะพิเศษ คือ สวนท่ีเรียกวา กาแล ซ่ึงหมายถึง ยอดบนสุดของจั่วทําเปนไม
แกะสลักลวดลายไขวกนั มีสองอัน คลายปนลมของเรือนเคร่ืองผูก ท่ีมีไมไผสองลําไขวกนัอยูบน 
สันหลังคาหนาจั่ว  ยาวขางละ 1 ศอก  มักมีการสลักเปนลวดลายงดงาม ซ่ึงสวนนี้ชาวลานนาเรียกวา 
กาแล  เชน เรือนพญาวงศ เปนตน 
      กาแลของภาคเหนือนี้ นักวิชาการบางทานใหขอสันนษิฐาน
วาสืบเนื่องมาจากประเพณกีารฆาควาย   เพื่อบวงสรวงผีบรรพบุรุษ  จึงนําเอาเขาควายข้ึนไปประดับ
บนยอดหลังคาตามอยางชาวลัวะ ตอมาไดคล่ีคลายลักษณะเขาควายเปนไมแกะสลักแทน อยางไรก็
ตาม กาแลนับวาเปนเอกลักษณท่ีสําคัญอยางหนึ่งของเรือนไทยภาคเหนือไดดี  ถึงแมวากาแลจะไมมี
ประโยชนตอโครงสรางของบาน และไมมีผลตอความเช่ือของคนปจจบัุน แตก็เปนส่ิงตกแตงใหดมีู
ลักษณะพิเศษไมเหมือนใคร  (นุกูล  ชมพนูิช, 2530 : 67) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.9  เรือนกาแล (เรือนพญาวงศ) 
ท่ีมา :  สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม (2550 : ออนไลน) 
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     ข. เรือนสมัยกลาง  เปนเรือนไมจริงท่ีมีวิวฒันาการของรูปแบบ
ตอจากเรือนกาแล  เปนเรือนยุคหลังท่ีเกิดจากการผสมผสานทางวัฒนธรรมท่ีชาวเชียงใหมไดรับ
จากภายนอก กลาวคือการเจาะชองหนาตางประตู การข้ึนทรงหลังคาท่ีมีระนาบซับซอน  เรือนบาง
หลังตกแตงดวยลวดลายไมฉลุท่ีจั่วหลังคาและเชิงชาย (แปนน้ํายอย) ซ่ึงเปนรูปแบบท่ีสืบเนื่องมา 
จากความนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 5-6  ชาวลานนาเรียกเรือนชนิดนีว้า เรือนทรงสะละใน 
      

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2.10  เรือนสมัยกลางยานวัดเกตุ มีการตกแตงดวยไมฉลุอยางงดงาม 

 

     ค. เรือนรานค ฒนามา
จากเรือนในสมัยกลาง  โดยเฉพาะเรือนท่ีไดรับอิ สอย
เพิ่มเติมเพื่อใชในการคาขายเปนหลัก  พบมากแถวถนนท ท่ัวไป 
 

  

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.11  เรือนไมแบบเรือนรานคา สรางหันดานยาวชดิทางสัญจร เพื่อเปดรานคาขายท่ีช้ันลาง 
ท่ีมา : คณะวิชาสถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยราชมงคลลานนา (2550 : ออนไลน)  

 

ท่ีมา : คณะวิชาสถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยราชมงคลลานนา (2550 : ออนไลน) 

า หรือเรือนแพ (อาน-แป) เปนเรือนท่ีพั
ทธิพลจากตางถ่ิน  โดยการปรับเปลี่ยนการใช

าแพ  เจริญราษฎร และริมถนนใหญ
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    ข. ยุงขาว หรือหลองขาว  เปนส่ิงท่ีสรางข้ึนมาคูกับเรือนพกัอาศัยของ
ชาวเชียงใหม  ยุงขาวจะเปนอาคารขนาดเล็ก รูปทรงคลายเรือนฝาสอบเขา ยกพื้นสูง ใตถุนใชเปนท่ี
เก็บอุปกรณการเกษตร มีระเบียงรอบท้ัง 4 ดาน เพื่อใหรับกับการคลุมของหลังคาท่ีลาดตํ่าลงมา      
มีการเก็บบันไดสําหรับปนข้ึนยุงไวตางหาก โดยมากจะสรางยุงขาวไวทางดานหนาเรือน ตรงทิศหัว
นอนเพื่อแสดงการเคารพแมโพสพ และเพือ่แสดงถึงสถานภาพของเจาของเรือน รวมถึงการเกี่ยวพัน
กับการเลือกคูของลูกสาวเจาของเรือนดวย ท้ังนี้ขนาดของยุงข้ึนอยูกับฐานะของเจาของเรือนเชนกนั 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2.12  ยุงขาว หรือหลองขาว 

ท่ีมา :  สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม (2550 : ออนไลน) 
 

   2) สถาปตยกรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกบัศาสนา ความรุงเรืองของพุทธศาสนา
ของเชียงใหม  สังเกตจากจํานวนวัดและศาสนสถานท่ีมีอยูอยางมากมาย รองรอยของสถาปตยกรรม
เปนความคิดเร่ืองของคติจักรวาล โดยจักรวาลนี้มีช่ือวา มงคลจักรวาล อันมีเขาพระสุเมรุเปน
แกนกลางของจักรวาล ถัดออกไปจะมีทิวเขา 7 ทิวเขา ท่ีลอมรอบเขาพระสุเมรุ เรียกวาเขาสัตตบริ-
ภัณฑ  ลอมรอบในทิศท้ัง 4 ของเขาพระสุเมรุและเขาสัตตบริภัณฑ  มีทวีปอีก 4  ทวีป ตั้งอยูทิศละ 1 
ทวีป เชน อุตตรกุรุทวีป อมรโคยาน บุรพวิเทหะ และทวีปท่ีมนุษยเราถือกําเนิดนี ้ คือ ชมพูทวปี  
โดยท้ังหมดนีจ้ะมีทะเลสีทันดรลอมรอบ สวนรอบนอกที่เปนท่ีกําหนดขอบเขตจักรวาล ก็จะมี
กําแพงจักรวาลเปนท่ีส้ินสุด และในความเช่ือของชาวพุทธ จักรวาลมีอยูอยางมากมายไมสามารถ
ประมาณไดเปนอนันตจกัรวาล  ซ่ึงแนวความคิดนีไ้ดถูกนํามาดัดแปลง เปนแนวทางการวางแผนผัง
ของวัด และการสรางพุทธศาสนสถานของเชียงใหมและลานนา องคประกอบของวัดท่ีเปนงาน
สถาปตยกรรม ไดแก ซุมประตูโขง  วิหาร  โบสถ  หอพระไตรปฎก  เจดีย  ดังมีรายละเอียดตอไปนี ้
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    ก. ซุมประตูโขง  ลักษณะเปนประตูอิฐท่ีมีการสรางซุมโคงมาบรรจบ
กัน  โดยประดับประตูโขงดวยลวดลายปูนปน  ท่ีใชเทคนิคพิเศษท่ีเรียกวา สะตายจีน คือ นําปูนมา
ตํารวมกับทรายละเอียด น้ําออย ยางตนไก และกาวหนังสัตว เปนตน  ประตูโขงเปนงานเอกลักษณ
ของทางลานนา ท่ีปรากฏบริเวณประตูทางเขาของวัดท่ีมีความสําคัญหรือวัดหลวง หลักฐานเกาแก
ท่ีสุดที่พบ คือ  ซุมประตูโขงของวัดมหาโพธาราม (วัดเจ็ดยอด)  ท่ีสรางในสมัยพญาติโลกราช ในป 
พ.ศ. 2020  ในสมัยหลังมีการสรางประตูโขงข้ึนมาเลียนแบบของเดิม เชน วัดสวนดอก อําเภอเมือง
เชียงใหม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                          ซุมประตูโขงวัดมหาโพธาราม (วัดเจ็ดยอด)                ซุมประตูโขงวัดสวนดอก  
  

ภาพท่ี 2.13  ซุมประตูโขง  
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (17 พฤษภาคม 2550) 

 

    ข. วิหาร เปนสถาปตยกรรมหลักของวัดในเมืองเชียงใหม มักสราง 
ในแนวแกนหลัก คือ ทิศตะวันออก-ตะวันตก โดยหันหนาออกทางดานทิศตะวันออก วิหารในสมัย
โบราณใชระบบเสาและคานที่สรางดวยไม มีโครงสรางท่ีเรียกวา มาตางไหม โดยวิหารจะมีขนาด
ใหญ วางทอดตามแนวยาวในรูปผังส่ีเหล่ียมจัตุรัสและผืนผา มีการยกเก็จเปนหองทางดานหนา 2 
หอง และดานหลัง 1 หอง หลังคาซอนกันหลายช้ันลดหล่ันกันตามลําดับจากเล็กไปหาใหญ โดยมัก
สรางเปนมุขโถงท่ีหองดานหนา หองทายวิหารจะเปนท่ีตั้งของพระประธานท่ีมีการกอฝาผนังปดทึบ  
มักทําชองเบ็งจร (บัญชร หมายถึง ชองแสงท่ีมีลักษณะคลายรูปกากบาท) ภายในวาดภาพจิตรกรรม
ฝาผนังหรือลงรักปดทอง เสาภายในมักเปนเสากลมตกแตงดวยลวดลายลงรักปดทอง ลักษณะพิเศษ
คือเปนวิหารทีย่กพืน้สูง มีบันไดนาคตรงทางเดินเขา บางคร้ังทางเขาดานหนาวหิาร อาจมีการทํา
ประตูโขงติดฝาผนังดานหนาวิหาร  ดงัเชน  วิหารลายคํา  วัดพระสิงหวรมหาวิหาร  ท่ีมีการตกแตง
ดวยลวดลายประดับปูนปนน้าํมัน หรือลวดลายแกะสลักตรงหนาบัน   
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     วิหารที่พบในจังหวดัเชียงใหม สามารถแบงออกไดเปน 6 ลักษณะ 
คือ วิหารโถง วิหารทรงปด วิหารแบบมีมณฑปตอทาย วิหารจัตุรมุข วิหารกอดวยศิลาแลง และ
วิหารทรงโรง  ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้
     - วิหารโถง  เปนวิหารทีไ่มนยิมกั้นฝาผนัง  อาจมีการทําเปนฝาท่ี
ปดลงมาเพียงคร่ึงเดียวจากดานบน เรียกวา ฝายอย  พบท่ีวิหารวดัสวนดอก อําเภอเมืองเชียงใหม 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 2.14  วิหารโถง วัดสวนดอก อําเภอเมืองเชียงใหม 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (19 พฤษภาคม 2550) 

 

     - วิหารทรงปด หรือทรงพ้ืนเมืองเชียงใหม  เปนวหิารที่มีการทํา
ฝาผนังเปนไมหรือปูน โดยมากมักมีหองในชวงซดแรกเปนมุขโถง อาจมีการลดซดหลังคาเปน
ดานหนา 3 ชวง  ดานหลัง 2 ชวง บางคร้ังมีการทําหลังคาคลุมบันไดนาค เชน วิหารวัดทุงยู วหิาร 
วัดบุพพาราม  วิหารวดัมหาวนั  และวิหารวดัเกตการาม อําเภอเมืองเชียงใหม  เปนตน 
 

 
 

                                  วิหารวัดทุงยู                                                      วิหารวัดมหาวัน                                                วิหารวัดเกตการาม  
 

ภาพท่ี 2.15  วิหารทรงปด หรือทรงพ้ืนเมืองเชียงใหม    
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (21 พฤษภาคม 2550) 
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     - วิหารแบบมีมณฑปตอทาย เปนลักษณะวิหารทรงพื้นเมืองของ
เชียงใหม  แตดานทายของวิหารมีการทําเจดียทรงมณฑปขนาดเล็กตอไว  ลักษณะเชนนี้ปรากฏที่
วิหารลายคํา  วดัพระสิงหวรมหาวหิาร  วิหารวัดปราสาท และวหิารวดัปาแดง  อําเภอเมืองเชียงใหม 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2.16  วิหารลายคํา  วดัพระสิงหวรมหาวหิาร  เปนแบบวหิารทีมี่มณฑปตอทาย 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (16 พฤษภาคม 2550) 

 

  ท้ัง 4 ดาน  ภายใน
มีการทํามณฑปปราสาทประดิษฐานไว  เปนลั ึ่ง  สามารถพบได
ท่ีวิหารพระบรมธาตุศรีจอมทอง อําเภอจอมทอง 
     - วิหารกอดวยศ ิเศษของเชียงใหม  
คือ  วหิารเจด็ยอด (วัดมหาโพธาราม)  มีผังอาคารเป ีย 7 องค หรือ 
7 ยอด 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 2.17  วิหารเจ็ดยอด (วัดมหาโพธาราม)   
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (17 พฤษภาคม 2550) 

 

   - วิหารจัตุรมุข  เปนวหิารที่มีการทํามุขยื่นออก
กษณะของวิหารแบบพิเศษแบบหน

ลิาแลง เปนวหิารที่มีลักษณะพ
นส่ีเหล่ียมผืนผา  สวนดานบนเจด
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     - วิหารทรงโรง เปนวหิารที่สรางในชวงหลัง ซ่ึงจะไมนยิมการลด
ขนาดชวงหองวิหาร แตจะทําผังพื้นเปนส่ีเหล่ียมผืนผาธรรมดา ซ่ึงสามารถพบไดท่ี วิหารหลวง    
วัดพระสิงหวรมหาวหิาร   วหิารวัดเชียงม่ัน  อําเภอเมืองเชียงใหม  เปนตน 
 
 
 

 
 
 
 
  
 
                                               วิหารหลวงวัดพระสิงหวรมหาวิหาร                         วิหารวัดเชยีงม่ัน  อาํเภอเมืองเชียงใหม   
 

ภาพท่ี 2.18  วิหารทรงโรง   
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (18 พฤษภาคม 2550) 

 

    ค. อุโบสถ เปนอาคารสําหรับใชทําสังฆกรรม สวดปาติโมกข หรือ
ประกอบการบรรพชาพระภิกษุสงฆหรือสามเณร อุโบสถของเชียงใหมมีรูปแบบและองคประกอบ
ทางสถาปตยกรรมคลายกับวหิาร คือ มีผังพื้นเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ไมนิยมการยกเก็จ หรือเรียกกนั
วาอาคารทรงโรง การสังเกตขอแตกตางระหวางอุโบสถและวิหาร ดูไดจากใบเสมาท่ีฝงโดยรอบ
อุโบสถ เพื่อแสดงขอบเขตของสถานท่ีของสงฆตามท่ีวินัยสงฆกําหนด และมีการสรางกําแพงแกว
ลอมรอบอุโบสถอีกช้ันหนึ่ง  เพื่อแสดงการเปนพื้นท่ีพิเศษท่ีหามสตรีเพศเขาไป 
     อุโบสถมักสรางในวดัท่ีสําคัญ เนื่องจากหลายๆ วัด มักมีการรวม
ทําสังฆกรรมในอุโบสถของวัดท่ีเปนศูนยกลาง ท่ีรูจักกันในนามของหมวดอุโบสถ เชน หมวด
อุโบสถวัดเชียงม่ันในเมืองเชียงใหม  มีวัดท่ีตองรวมทําสังฆกรรม 13 วัด หรือเรียกวา หวัวัด  เชน  
วัดหวัขวง  วัดมณเฑียร  วัดลามชาง  วัดหมอคําตวง เปนตน  จึงไมจําเปนท่ีจะสรางอุโบสถในทุกวัด
เชนเดยีวกับวดัในภาคกลาง อีกทั้งชาวเชียงใหมยังมีความเช่ือวาอุโบสถเปนสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิ ไม
อนุญาตใหสตรีเพศเขาไปภายในซ่ึงแตกตางจากภาคอ่ืน นอกจากนี้บางวัดยังมีการใชน้ําเปนเขต
พันธสีมา  เชน  วัดพุทธเอน อําเภอแมแจม 
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ภาพท่ี 2.19  อุโบสถวัดเชียงม่ัน จังหวัดเชียงใหม   
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (19 พฤษภาคม 2550) 

 

    ง. พระเจดีย เปนส่ิงกอสรางเพื่อการสักการบูชาท่ีสําคัญอยางหนึ่ง 
ของพุทธศาสนิกชน โดยทั่วไปเป างเพื่อบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ
ของพระพุทธเจา สวนอุเทสิกะเจด ศแดพระพุทธเจา นอกจากนี้ยงัมี 
พระธาตุเจดยีท่ีบรรจุอัฐิธาตุของพระอ ิย เม่ือพระพุทธศาสนามีการ
เผยแพรออกจากอินเดยีสูนานาประเทศ  (พ.ศ. 274-311)  ก็ไดมีการ
สรางพระเจดยีในประเทศท่ีนบัถื ึงยังมีวิวัฒนาการของรูปแบบการ
กอสรางมาโดยตลอด สําหรับพระเจด นัน้  สามารถแบงรูปแบบออก
ไดเปน 5 ประเภท ไดแก เจดีย ทรงมณฑป เจดยีทรงพุมขาวบิณฑ  
หรือเจดยีดอกบัวตูม  และเจดยีย
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2.20  เจดียทรงระฆัง วัดปาแดง 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (20 พฤษภาคม 2550) 

นเจดียประเภทพุทธเจดีย ท่ีสร
ีย เปนเจดยีท่ีสรางข้ึนเพื่ออุทิ
ัครสาวกหรือพระมหากษัตร
  ตั้งแตสมัยพระเจาอโศกมหาราช

อพุทธศาสนาอยางมากมาย  รวมถ
ียท่ีมีการสรางในเมืองเชียงใหม

ทรงระฆัง เจดียทรงปราสาท เจดยี
อมุม  ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 
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     - เจดียทรงระฆัง  มีลักษณะของการสรางฐานเขียงรองรับมาลัย
เถาและองคระฆัง ในรูปทรงกลมหรือโดมรูปคร่ึงวงกลม  บัลลังก  กานฉัตร  ปลองไฉน และปลี
ยอด เจดียรูปทรงนี้ในเมืองเชียงใหมไดรับอิทธิพลจากศิลปะหลายแหง  เชน เจดยีวัดปาแดง  เปนตน 
     - เจดียทรงปราสาท เปนเจดยีท่ีมีตัวเรือนธาตุเปนอาคารทึบตัน  มี
การซอนช้ันมาก เชน เจดียวัดโลกโมฬี เจดียวัดสะดือเมือง อนิมิตเจดียวดัเจด็ยอด วัดตะโปธาราม 
(รํ่าเปง)  เจดียวัดพวกหงส  เจดียกูคํา วดัเจดียเหล่ียม  เปนตน 
 

         
 

                                เจดียวัดโลกโมฬี                                                      เจดียวัดสะดือเมือง                                       อนิมิตเจดียวัดเจ็ดยอด                
 

           

                       เจดียวัดตะโปธาราม (รํ่าเปง)                                      เจดียวัดพวกหงส                         เจดียกูคํา วัดเจดียเหล่ียม 
 

ภาพท่ี 2.21  เจดียทรงปราสาท 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (17-31 พฤษภาคม 2550) 
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     - เจดียทรงมณฑป  ในความหมายของชางไทย หมายถึง อาคารที่
มีฐานเปนรูปส่ีเหล่ียม มีสวนยอดซอนเรียวแหลมอยางทรงปราสาท  สามารถพบเห็นไดท่ีเจดียทาย
วิหารลายคํา วัดพระสิงหวรมหาวหิาร  เจดียวัดปนสาท และเจดยีประดิษฐานพระแกนจันทนแดง 
วัดมหาโพธาราม เปนตน 
 

     
 

  เจดียทายวิหารลายคํา วัดพระสิงหวรมหาวิหาร                        เจดียวัดปนสาท                          เจดียประดิษฐานพระแกนจันทนแดงวัดมหาโพธาราม 
 

ภาพท่ี 2.22  เจดียทรงมณฑป 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (16-17 พฤษภาคม 2550) 

 

     - เจดียพุมขาวบิณฑ  หรือเจดยีดอกบัวตูม  เปนเจดยีท่ีรับอิทธิพล
จากสุโขทัย  สามารถพบเห็นไดท่ีเจดียวัดธาตุกลาง  และเจดียทิศรอบพระธาตุ วัดสวนดอก เปนตน 
 

   
 

ภาพท่ี 2.23  เจดียทิศรอบพระธาตุ วัดสวนดอก  
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (19 พฤษภาคม 2550) 
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     - เจดียยอมุม  เปนเจดยีผังส่ีเหล่ียมจัตุรัส  มีการยอมุมเปนมุมยอย
หลายมุม  ซ่ึงคงไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะอยุธยา สามารถพบเห็นไดท่ี เจดยีวดัหม่ืนตูม และเจดยี
วัดศรีโขง  เปนตน 
 

                                 
 

                                 เจดยีวัดหม่ืนตูม                            เจดียวัดศรีโขง 
 

ภาพท่ี 2.24  เจดียยอมุม 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (21 พฤษภาคม 2550) 

 

    จ. หอพระไตรปฎก   เปนอาคารสําหรับเก็บพระไตรปฎกและคัมภีร
ท่ีสําคัญ จากเอกสารโบราณไดมีการกลาวถึงการสรางหอพระไตรปฎก หรือท่ีรูจกักันวาหอธรรม  
ในสมัยพญาติโลกราช ปพ.ศ. 2020  เพื่อใชเก็บพระไตรปฎกท่ีไดมีการสังคายนาข้ึนท่ีวัดมหาโพ-
ธาราม การสรางหอธรรมของเชียงใหมเทาท่ีเห็นในปจจบัุน มักสรางเปนอาคารขนาดเล็ก 2 ช้ัน  
โดยดานลางเปนอาคารกออิฐถือปูน  ดานบนเปนอาคารท่ีสรางดวยไม  ตกแตงดวยชอฟา  นาคทันต 
(หูชาง)  รวมถึงการทําลายรดน้ําปดทอง  หรือปูนปนสะตายจีน  ลักษณะของหอธรรม คือ การไม
นิยมสรางบันไดข้ึนหอธรรมอยางถาวร หากจะใชคัมภรีตองนําบันไดมาพาดปนข้ึนไป เนื่องจาก 
ตองการจะรักษาความปลอดภัยของพระไตรปฎก รวมไปถึงคัมภีรตางๆ ท่ีเก็บรักษาไวภายในหีบ
ธรรม ภายในหอธรรมอาจมีหีบธรรมไดหลายใบ โดยหอธรรมเมืองเชียงใหมจะมีการสรางเฉพาะ
ในวดัท่ีเปนวัดสําคัญ แตการสรางหีบธรรม สามารถพบเห็นไดแทบทุกวัดของเชียงใหม 
     หีบธรรมเปนศาสนวัตถุ ซ่ึงมีวัตถุประสงคเพื่อใชเก็บรักษาคัมภีร
ใบลานทางพุทธศาสนาประจําวัด หีบธรรมมีหลายลักษณะ เชน แบบทรงส่ีเหล่ียมคางหมู ทรง
ส่ีเหล่ียมจัตุรัส และทรงส่ีเหล่ียมผืนผา หีบธรรมเปนงานท่ีสรางข้ึนเพื่อเปนพุทธบูชา คุณคาและ
ความงามของลวดลาย ตลอดจนถึงสีท่ีใช โดยสีหลักสําคัญท่ีใช มีอยู 5 สี  คือ สีดํา สีแดง สีเหลือง  
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สีขาว และสีน้าํเงิน สวนสีทองน้ันไดจากแผนทองคําเปลว  ซ่ึงจะใหความสวางและความงดงามแก
หีบธรรม  สีดังกลาวเปนสัญลักษณท่ีมีความหมายเกี่ยวกบัความเช่ือของชาวลานนา  สีดํา หมายถึง 
ความผิด  สีแดง หมายถึง ความเจริญ ความมีอํานาจ  สีเหลืองเปนสีสัญลักษณของพระพุทธศาสนา
หรือพระสงฆ (ยุพนิ  เข็มมุกด, 2548 : 128-129) 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 2.25  หีบธรรม ในวิหารวัดสวนดอก 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (19 พฤษภาคม 2550) 

 
     ลักษณะของหอธรรมเมืองเชียงใหม สามารถแบงออกไดหลาย
รูปแบบ คือ 
     - หอธรรมแบบสองช้ันมีการทําหนามุขดานเดียวเปนแบบ ท่ีพบ
เห็นไดมากในเมืองเชียงใหม  ลักษณะจะคลายวิหารทรงโรงขนาดเล็ก  ดานลางเปนการกออิฐถือปูน  
ดานบนเปนเคร่ืองไม  มีประตูทางเขาอาคารดานบนทางดานหนา ไมนิยมสรางหนาตางบนอาคาร
ช้ันบน  บอยคร้ังจะพบวามี   หอไตรรูปทรงนี้สามารถ
พบไดท่ีหอธรรมวัดพระสิงห
   นจัตุรมุข จะมีรูปทรงคลาย
แบบท่ี 1  หากแตมีการทํามุ งแบบธรรมดาและแบบหลังคา
ลาดแอน  สามารถพบไดท่ี   
   คลายแบบจีน ผังอาคารเปน
ส่ีเหล่ียมผืนผา  มีการตกแตงดวยภาพเขียนและการปนปูนประดับ  ซ่ึงความแตกตางจากแบบ
พื้นเมืองอยูท่ีการเขาสูตัวอาคาร  เพราะวาหอธรรมลักษณะนี้จะเขาทางดานขางของอาคาร  ซ่ึงเปน
ลักษณะการเขาอาคารแบบจนี  พบเพยีงแหงเดียวคือท่ี  หอธรรมวัดชางฆอง อําเภอเมืองเชียงใหม 
     - หอธรรมทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัส ช้ันเดียว หลังคาทรงมณฑป มีการ
ตกแตงหนาตางดวยปูนปนสะตายจีน พบเพียงแหงเดยีว คือ หอธรรมวัดดวงด ีอําเภอเมืองเชียงใหม 

การสรางระเบียบเพื่อสามารถเดินไดโดยรอบ
วรมหาวิหาร  หอธรรมวัดเชียงม่ัน 

  - หอธรรมท่ีมีการทําอาคารช้ันบนเป
ขท้ัง 4 ทิศของอาคาร  มีการทําหลังคาท้ั
หอธรรมวัดอูทรายคํา อําเภอเมืองเชียงใหม

  - หอธรรมกออิฐถือปูน 2 ช้ัน  
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     - หอธรรมทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัส สองช้ัน คลายแบบท่ี 2 สามารถพบ
ท่ีหอธรรมวัดศรีสุพรรณ อําเภอเมืองเชียงใหม 
 

       
 

                                  หอธรรมวัดพระสิงหวรมหาวิหาร                                                หอธรรมวัดเชียงม่ัน            หอธรรมวัดอูทรายคํา อําเภอเมืองเชียงใหม 
 

              
 
                  หอธรรมวัดชางฆอง อําเภอเมืองเชยีงใหม                      หอธรรมวัดดวงดี อาํเภอเมืองเชียงใหม    หอธรรมวัดศรีสุพรรณ อําเภอเมืองเชียงใหม 
 

ภาพท่ี 2.26  หอธรรมเมืองเชียงใหม 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (18-21 พฤษภาคม 2550) 

 

    ฉ. ชอฟา (จอฟา) เปนศาสนวัตถุองคประกอบหน่ึงของสถาปตยกรรม 
สวนท่ีเปนเคร่ืองปลาย ตั้งอยูสันอกไกตรงสวนท่ีนาค (ปานลม) มาบรรจบกัน ชอฟาแบงตาม
ลักษณะโครงสรางได 3 สวน คือ  สวนอก  มีลักษณะกลมใหญ  อวบอวน  สวนคอและหนา คือ
บริเวณท่ีคอดกิ่ว มีจะงอยปากแสดงสัญลักษณของสัตวปก และสวนยอด คือ บริเวณยอดท่ีหยัก
แหลมและตวดัโคงงอนข้ึนสูทองฟา  ชอฟามีรูปลักษณคลายหัวนาค ปลายแหลม  มีจะงอยอยูติดอยู
ตอนลาง  จะงอยจะทําเปน 2 แบบ  จะงอยปากครุฑ  และจะงอยปากหงส  นอกจากนี้ยังทําชอฟา
เปนรูปนกหัวเจา  รูปกินนรพนมหัตถ  รูปเทวดา  หรือรูปดอกบัว  เปนตน (ยุพนิ  เข็มมุกด, 2548 : 
130) 
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     ชอฟาวิหารลายคํา วัดพระสิงหวรมหาวิหาร                   ชอฟาวิหารหลวง วัดพระสิงหวรมหาวิหาร                         ชอฟาวิหารพระเจา ๗๐๐ ป วัดเจ็ดยอด 
 

ภาพท่ี 2.27  ชอฟา 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (16-17 พฤษภาคม 2550) 

 
  2.2.1.2 ประติมากรรม 
   งานประติมากรรมของเชียงใหม  ซ่ึงเปนแขนงหนึ่งของศิลปะลานนา ได
ผานเหตุการณผันแปรทางประวัติศาสตร มาต้ังแตอดตีจนถึงปจจุบัน โดยอาจจาํแนกไดเปน 4 
ประเภท คือ 
   1) พระพุทธรูป  นิยมสรางปางประทับนั่งสมาธิกับปางมารวิชัย  มีสวน
นอยเปนแบบนั่งทรงเคร่ืองจักรพรรดิ  ปางประทับยืนแบบเปดโลก  ลีลา  อุมบาตร  หามญาติ  ปาง
ไสยาสนหรือพระนอน นยิมสรางตางจากแบบภาคกลาง คือ จะนอนตะแคงขวา พระเศียรหนุน  
พระเขนย พระหัตถขวาวางราบไปกับพื้นขนานไปกับพระเศียร ปลายพระบาทยกหนุน พระเขนย
หลายใบ ตอมาเชียงใหมไดรับอิทธิพลจากกรุงรัตนโกสินทร เกีย่วกับคติการสรางพระพุทธรูป
ประจําวนัเกดิ และพระนพเคราะห  ทําดวยไมแกะสลักแลวลงรักปดทองถวายไวกบัวัด  เพื่อความ
เปนสิริมงคล (พระนพเคราะหจะเพิ่มพระราหูปางปาจไิลยก ประจําวันพุธกลางคืน และพระเกตุ 
ประทับนั่งปางมารวิชัย เขาไปรวมเปน 9 องค) 
   2) พระอรหันตสาวก  นิยมสรางพระมหากัจจายนะ  เปนปางสมาธิ        
มีหัตถประสานกุมอยูหนาทอง  มักสรางดวยปูนปนขนาดใหญเทาคนจริงข้ึนไป  ประดิษฐานไวใน
วิหารหลังเล็กแยกเปนสัดสวนโดยเฉพาะ ถือวาทําใหผูบูชาอยูเยน็เปนสุข มีชีวิตราบร่ืน นอกจากนี้
ยังนิยมสรางพระอัครสาวก คือ โมคคัลลานและพระสารีบุตร ไวสองขางพระประธาน ในลักษณะ
นั่งขัดสมาธิหรือนั่งคุกเขาพนมมือ 
   3) อารักษ  นิยมสรางไวเพื่อเฝาวัด  ตั้งอยูบริเวณทางข้ึนพระวิหารหรือ
มุมเจดีย  สวนมากเปนรูปปูนปนแบบลอยตัว และแบบนนูสูงประดับผนังหรือมุมอาคาร 
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   4) สัตวหิมพานต   
    ก. สิงหกับพระยานาค ถือวาเปนเอกลักษณของวัดแบบลานนา ซ่ึงทํา
ดวยปูนปนแบบลอยตัว สิงหนิยมสรางเปนคูนั่งบนแทนสูงสองขางประตูวดั หรือประจํามุมองค
เจดีย  พระยานาคจะสรางเปนทางข้ึนสูพระวิหารหรือองคพระเจดยี  นิยมทําเปนแบบมกรหรือลวง
คายนาค โดยตัวนาคจะเล้ือยพนออกจากปากลวงถึงบริเวณหนาอก (ลวง เปนพญานาคมีเขา มีปก มี 
4 เทา  คลายมังกรจีน) 
    ข. พระยาชาง  นยิมสรางประดับฐานเจดีย  โดยจะปนใหโผลออกมา
จากฐานเจดยีเพียงคร่ึงตัว  เจดียแบบนี้จะเรียกวาแบบฐานชางคํ้า  ซ่ึงทางสุโขทัยจะเรียกวาแบบฐาน
ชางลอมหรือแบบฐานชางรอบ โดยตนกาํเนิดจะมาจากอินเดียสงอิทธิพลใหลังกา แลวเขามาสู
ประเทศไทยโดยพระธรรมทูตสายลังกาวงศ 
    ค. หงส  มีตนกําเนิดมาจากหงสอินเดียท่ีเปนเปดปาพันธุหนึ่ง  อาศัย
อยูเชิงเขาหิมาลัย นิยมสรางประดับไวตรงหางวัลย (หัวเหงา) ท้ังสองขางของซุมโขง เหนือกรอบ
ประตูวหิารหลวง และสวนอ่ืนๆ ของเคร่ืองบน โขงปราสาทและสันหลังคาวิหารจะใชหงสดินเผา
เคลือบประดับหางกันเปนระยะแบบบราลี 
    ง. สัตวหิมพานตอ่ืนๆ เชน กนิรี นกหัสดีลิงค มกรหรือพระยาลวง  
หนุมาน  นางเงือก  ครุฑ  นกยูง  มอม (สิงหจีน)  กินเลน (มามังกรจนี)  นิยมสรางดวยปูนตามแบบ
ลานนา ท่ีเรียกวา สะตายจีน ปนเปนรูปนูนต่ําหรือนูนสูง ประดับท่ีซุมโขงมณฑปฐานพระประธาน 
ฐานเจดีย ฐานอาคาร ประกอบกับลายกนกเครือเถา หรือนําไปผูกลายแกะสลักไมสักแบบนนูต่ํา 
แบบสองหนาท่ีเรียกวา นาคทันต 
    จ. ลายรูปสิบสองนักษัตร (สัตวประจําปเกดิ) ซ่ึงทางลานนาเรียกวา 
ตัวเพ่ิง (อาน ตั๋วเปง หมายถึง ตัวพึ่งหรือตัวสัตวท่ีพาวญิญาณมนุษยมาเกิด และคํ้าจุนดวงชะตาของ
แตละชีวติ) นยิมปนหรือแกะสลักประดับงานสถาปตยกรรม เชน หนาบัน คันทวย ซุมเหนือประตู
หนาตาง เปนตน  มีหลักฐานปรากฏตั้งแตยุคลานนาประเทศราชเปนตนมา  สันนิษฐานวา ไดรับคติ-
นิยมนี้มาจากจีน  โดยผานทางศิลปะพมายุคอมรปุระและมัณฑเล 
   วัสดุท่ีใชสรางงานประติมากรรมแบงออกเปน 4 ประเภทคือ ปูนปนหรือ
ปูนตํา (สะตายจีน) โลหะสําริด ไม  วัสดุอ่ืนๆ ไดแก โลหะท่ีมีคา คือ ทองคํา เงิน และรัตนชาติ    
เชน หยก แกวผลึก ศิลา ตลอดจนงาชาง เขาสัตว ดินเหนยีว นยิมนํามาสรางประติมากรรมขนาดเล็ก
แบบนูนตํ่าหรือตัวลอย เชน รูปพระพิมพ และงานจุลศิลปอ่ืนๆ 
   พุทธศิลปประติมากรรมท่ีสําคัญของเชียงใหม  สามารถจําแนกตามวัสดุท่ี
สรางและรูปลักษณ ตลอดจนยุคสมัย ไดดงันี้ 
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   1) ประเภทปูนปน  ท่ีสําคัญไดแก 
    ก. พระพุทธรูป ท่ีสําคัญมีอยู 14 วัด แบงเปนพระยนื 2 องค พระน่ัง  
9 องค  พระนอน 3 องค  เชน  พระประธานวัดพระสิงห  ประทับนั่งขัดสมาธิราบ (ปทมาสนะ) ปาง
มารวิชัยลงรักปดทอง สรางเม่ือ พ.ศ. 2363 โดยเจาหลวงชางเผือกธรรมลังกา เจานครเชียงใหมลําดับ
ท่ี 2 พุทธลักษณะเปนแบบลานนาสิงหสาม มีอิทธิพลศิลปะชาน (ไทยใหญ) ผสมเล็กนอย คือ มีเสน
กรอบพระพักตรประดับกระจกสี พระนอนปูนปนท่ีมีหลักฐานบันทึกทางประวตัิศาสตร วามีอายุ
เกาแกท่ีสุดของเมืองเชียงใหม ไดแก พระนอนอยูในวหิารพระนอนวัดพระสิงห มีความยาว 5.80 
เมตร  ตํานานมังรายเชียงใหมเชียงตุง ระบุวา พญาผายู กษัตริยองคท่ี 5 ของราชวงศมังราย โปรดให
สรางข้ึนเม่ือ พ.ศ. 2068  พรอมกับการสรางกูบรรจุอัฐิของพญาคําฟูผูเปนพระราชบิดา  สันนษิฐาน
วาอาจจะสรางข้ึนเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกพญาคําฟู  พระนอนวัดเจดียหลวง เปนพระนอนปูนปนท่ี
สวยงามท่ีสุดในเมืองเชียงใหม มีความยาว 8.70 เมตร นอนหันพระเศยีรไปทางทิศใต หันพระพักตร
เขาหาองคเจดยีหลวงทางดานทิศตะวันตก 
 

       
 

        พระประธานวัดพระสิงห                                         พระนอนวัดพระสิงห                                                                 พระนอนวัดเจดียหลวง  
 

ภาพท่ี 2.28  พระพุทธรูปปูนปน 
ท่ีมา : ถายภาพโดยผูศึกษา (16 พฤษภาคม 2550) 

 

    ข. พระสาวก ท่ีสําคัญมี 2 แหง คือ พระอานนทวดัผาขาว มีขนาด
ใหญกวาคนจริง ปูนปนแลวทาสีขาว ปางสมาธิแบบปจทมมาสนะ และพระมหากัจจายนะวดัเจดีย
หลวง มีอยู 2 องค เปนพระมหากัจจายนะท่ีมีขนาดใหญท่ีสุด  ประดิษฐานไวในวิหารนอย 
    ค. อารักษ แบงเปน 3 ประเภท คือ กุมภณัฑ (ยักษ) โดยมากนิยมสราง
เปนคูซาย-ขวา ท่ีสําคัญ คือ กุมภัณฑวดัอุโมงค วัดศรีสุพรรณ วัดเจดียหลวงวรวหิาร วัดพระธาตุ
ดอยสุเทพราชวรวิหาร และวัดมหาวัน  เทวดาที่สําคัญ คือ เทวดาประดับผนังดานนอกวิหารพทุธ-
คยาวัดเจ็ดยอด เทวดายืนประดับเจดียวดัโลกโมฬี เทวดาประดับหอไตรวดัพระสิงหวรมหาวหิาร     
เทวดาเฝาประตูทางข้ึนลานพระธาตุดอยสุเทพ  และพระพิสณู (พระพิฆเณศ)  ทางลานนาถือวาเปน



 34 

เทพเจาของเวทมนตรและพิธีกรรมไสยศาสตร  ในเมืองเชียงใหมพบเพยีง 2 วัด คือ พระพิสณูทวาร-
บาลวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร  และพระพิสณูพมาท่ีวัดบุพพาราม 
 

     
 

                                   กุมภัณฑวัดอุโมงค                                                                       กุมภัณฑวัดศรีสุพรรณ                               กุมภัณฑวัดเจดียหลวงวรวิหาร  
 

                 
 

                    กุมภัณฑพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร                                  กุมภัณฑวัดมหาวัน                  เทวดาประดับผนังดานนอกวิหารพุทธคยาวัดเจ็ดยอด  
 

                                   
 

เทวดายืนประดับเจดียวัดโลกโมฬ ี          เทวดาประดับหอไตรวัดพระสิงหวรมหาวิหาร                             เทวดาเฝาประตูทางข้ึนลานพระธาตุดอยสุเทพ   
         

                                         
 

                      พระพิสณูทวารบาลวัดพระธาตดุอยสุเทพราชวรวิหาร                                                           พระพิสณูพมาท่ีวัดบุพพาราม 
 

ภาพท่ี 2.29  อารักษ   
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (17-22 พฤษภาคม 2550) 
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    ง. สัตวหิมพานต  ท่ีสําคัญแบงเปน 4 ประเภท คือ 
     - หงส  จะทําหนาท่ีประจําหัวเสากรอบซุมโขงลานนา ท่ีสวยงาม
มี 2 วัด คือ หงสประดับหวัเสากรอบประตูซุมโขงอุโบสถวัดพระสิงหวรมหาวิหาร และหงสประดับ
หัวเสากรอบประตูซุมโขงหลังพระเจาวดัพวกแตม 
     - ชาง นิยมทําปูนปนแบบลอยตัว มีคร่ึงเดียวโผลออกมาจากผนัง 
สวนมากทําหนาท่ีเปนชางแบกรอบฐานเจดียประจําวดั 2 แหง คือ ชางลอมเจดียวัดเชียงม่ัน ชางลอม
เจดียวัดเจดียหลวงวรวหิาร และชางท่ีทําหนาท่ีอารักษคุมครองเมือง 1 แหง คือ อนุสาวรียชางเผือกคู   
ตั้งอยูบริเวณสถานีขนสงรถโดยสาร ตําบลชางเผือก อําเภอเมืองเชียงใหม 
     - สิงห นิยมสรางกออิฐถือปูนปนแบบลอยตวั โดยสรางเปนคูบน
เสากําแพงประตูเขาวดั จนกลายเปนเอกลักษณประจําวัดแบบลานนา บางคร้ังสรางไวเฝาประจํามุม
ท้ังส่ีของฐานช้ันลางพระเจดีย หรือสองขางบันไดข้ึนพระวิหารของวดั สิงหปูนปนท่ีสําคัญ คือ สิงห
จีนวดัอุโมงค สิงหจีนเฝาวหิารลายคําวัดพระสิงหวรมหาวิหาร สิงหผยองแบบฑมิฬประดับเจดียวัด
หม่ืนสาร  สิงหเฝาประตูวดัผาขาว  และสิงหเฝามุมฐานเจดียวัดแสนฝาง 
     - พญานาค นิยมสรางเปนราวบันไดข้ึนสูวหิารหลวง หรือสราง
เปนราวบันไดข้ึนไปสูวัดศักดิ์สิทธ์ิบนภูเขา เชน ราวบันไดข้ึนพระธาตุวัดอุโมงค ราวบันไดพระธาตุ
วัดสวนดอก  ราวบันไดพระธาตุเจดียหลวง  ราวบันไดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวหิาร  เปนตน 
 

       
 

     หงสประดับหัวเสากรอบประตูซุมโขงอุโบสถ วัดพระสิงหวรมหาวิหาร                                                 ชางลอมเจดีย วัดเจดียหลวงวรวิหาร 
 

                                
 

                                                    ชางลอมเจดีย วัดเชียงม่ัน                                                                                             อนุสาวรียชางเผือกคู 
 

ภาพท่ี 2.30  สัตวหิมพานต  
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (18-22 พฤษภาคม 2550) 
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                               สิงหจีนวัดอุโมงค                                       สิงหจีนเฝาวิหารลายคํา           สิงหผยองแบบฑมิฬประดับเจดีย          สิงหเฝาประตู วัดผาขาว        
                                                                                                วัดพระสิงหวรมหาวิหาร                            วัดหม่ืนสาร 
 

                          
 

ราวบันไดข้ึนลานพระธาตุวัดอุโมงค           ราวบันไดพระธาตุวัดสวนดอก                ราวบันไดพระธาตุเจดียหลวง       ราวบันไดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร 
 

ภาพท่ี 2.30  สัตวหิมพานต (ตอ) 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (18-22 พฤษภาคม 2550) 

 

   2) ประเภทโลหะ (สําริด)  แบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ 
    ก. พระพุทธรูป ท่ีสําคัญไดแก พระยืนวัดพระเจาเม็งราย สูง 4.40 
เมตร เปนพระพุทธรูปยืนปางลีลาท่ีใหญท่ีสุดและเกาแกท่ีสุดของเชียงใหม และเปนพระพุทธรูป
องคแรกของศิลปะลานนา พระพุทธรูปสิงหหนึ่งนิยมทําเปนปางมารวิชัย ประทับนั่งแบบวัชราสนะ
หรือขัดสมาธิเพชร  จึงเรียกวาพระเพชรหรือพระเชียงแสน ท่ีสําคัญ ไดแก พระเจาดับภยัวัดดับภยั  
พระเจาอุนเมืองวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร และพระพุทธเมืองรายวัดชัยพระเกียรติ เปนตน  
พระพุทธรูปสิงหสอง มีเพียงองคเพียงเดยีวในเชียงใหม คือ พระสิงหสองวัดอุโมงคนอย  มีลักษณะ
ผสมระหวางสิงหหนึ่งกับสิงหสาม ปางมารวิชัยลงรักปดทอง หนาตักกวาง 2 เมตร ลักษณะสวนท่ี
เปนสิงหหนึ่ง ไดแก วงพระพักตรคอนขางกลมอ่ิมเอิบ มีพระเกศโมลีทรงดอกบัวตูม ผาสังฆาฏิพาด
บาซายอยูเหนอืราวนม สวนที่เปนสิงหสามคือมีพระวรกายเพรียวบางและนั่งแบบปทมาสนะ คือนั่ง
สมาธิราบ  พระพุทธสิงหสามมีพุทธลักษณะท่ีสําคัญ คือ นิยมสรางประทับนั่งแบบปทมาสนะ หรือ
ขัดสมาธิราบบนฐานเขียง พระวรกายไมอวบอวนเทาพระสิงหหนึง่ ผาสังฆาฏิพาดบาลงมามีชาย
จรดพระนาภี พระเกศโมลีเปนรูปเปลวเพลิง พระพุทธรูปสิงหสามท่ีสําคัญ ไดแก พระเจาแขงคม 
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วัดศรีเกดิ พระเจารํ่าเปงวัดตโปทาราม (วัดรํ่าเปง) พระประธานวัดสวนดอก พระเจาเกาต้ือวัดสวน
ดอก  และพระพุทธรูปสิงหสามทรงเคร่ืองวัดดอกเอ้ือง  เปนตน 
 

                         
 

         พระยืนวัดพระเจาเม็งราย                             พระเจาดับภัยวัดดับภัย                                  พระเจาอุนเมือง                       พระพุทธเมืองรายวัดชัยพระเกียรต ิ              
                                                                                                                                    วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร    
 

                                          
 

      พระสิงหสองวัดอุโมงคนอย                                  พระเจาแขงคมวัดศรีเกิด                                                   พระเจารํ่าเปงวัดตโปทาราม (วัดรํ่าเปง)   
 

                                                                       
 

                              พระประธานวัดสวนดอก                  พระเจาเกาตือ้วัดสวนดอก                      พระพุทธรูปสิงหสามทรงเครื่องวัดดอกเอือ้ง   
 

ภาพท่ี 2.31  พระพุทธรูปประเภทโลหะ (สําริด) 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (17-31 พฤษภาคม 2550) 

 

    ข. พระสาวก ท่ีสําคัญ ไดแก พระโมคคัลลาน พระสารีบุตรวัดเจดีย
หลวงราชวรวหิาร เปนประติมากรรมสําริดพระสาวกขนาดใหญ และเกาแกท่ีสุดคูเดียวของเมือง
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เชียงใหม ประทับยืนอยูสองขางพระอัฏฐารสองคประธานในพระวหิาร พระอุปคุตวัดอุปคุต เปน
ประติมากรรมสําริดรูปพระสาวก ขัดเงาขนาดใหญเกือบเทาคนจริง นั่งขัดสมาธิ ยกเขาสูงข้ึนจาก
พื้น ยกมือท้ังคูพนมระหวางอก  หอผารัดประคต นิ้วพระหัตถท้ังส่ีไมเสมอกัน เศียรโลน นับวาเปน
รูปพระอรหันตสาวกสําริด  ฝมือชางหลวงลานนายุคตนท่ีมีขนาดใหญ งดงามและเกาแก 
   3) พระพุทธรูปไม นิยมสรางมาต้ังแตยุคตนกรุงรัตนโกสินทร แตจะมี
ขนาดเล็กและฝมือสวยงามปานกลาง แกะสลักแลวลงรักปดทองท่ีฐานจารึกอักษรธรรมลานนาบอก
ช่ือผูสรางและคําอธิษฐานอุทิศสวนกุศล นิยมสรางดวยไมสัก ไมประดู ไมขนุน ไมจนัทน 
พระพุทธรูปไมท่ีสําคัญในเมืองเชียงใหม คือ พระพุทธสิงหสามวัดบุพพาราม เปนพระพุทธรูป
แกะสลักจากไมสัก ประทับนั่งปางมารวิชัยบนฐานบัวคว่ําบัวหงาย หนาตักกวาง 2 เมตร ทาสี
ตกแตงแบบธรรมชาติ ฝมือชางหลวงลานนายุคปลาย พระพุทธรูปยืนสองขางพระลีลาวัดพระเจา
เม็งราย เปนพระพุทธรูป 2 องค แกะสลักจากไมสักประทับยืนปางลีลาเปดโลก ลงรักปดทองสูง
ขนาดเทาตัวคน ประดิษฐานอยูสองขางพระพุทธรูปลีลาคาคิงพญามังราย อายุการสรางอยูในสมัย
ตนกรุงรัตนโกสินทร พระพุทธรูปยืนเทโวโรหนะประจํามหาวทิยาลัยเชียงใหม เปนพระพุทธรูปยืน
ปางอุมบาตรสูงขนาดเทาคนจริง แกะสลักจากไมทอนเดียว ปจจุบันประดิษฐานไวในพระวิหารวดั
ฝายหิน  ซ่ึงเปนวัดประจํามหาวิทยาลัยเชยีงใหม 
   4) พระพุทธรูปงาชาง ท่ีสําคัญไดแก พระพุทธรูปแกะสลักติดบนงาชาง 
2 กิ่ง สรางโดยชางแกะสลักจากราชสํานักลานนา ยุคพระเจากาวิโลรสสุริยวงศเจานครเชียงใหม
ลําดับท่ี 6 โปรดใหสรางเม่ือ พ.ศ. 2403  แกะสลักเปนพระพุทธรูปสิงหสามประทับนั่งปางมารวชัิย  
อยูในซุมกนกแบบลานนายคุปลาย  กิ่งละ 36 องค  สองกิ่งรวม 72 องค ปจจุบันเปนพุทธบูชาอยู
หนาพระยืนอัฏฐารส  ในพระวหิารวัดเจดียหลวงวรวิหาร 
   5) พระพุทธรูปรัตนชาติ  ท่ีสําคัญ คือ พระศิลาดําปางปราบชางนาฬาคีรี 
วัดเชียงม่ัน เปนพระพุทธรูปแกะสลักแบบนูนสูงจากหินแกรนิตสีดํา สูงประมาณ 13 นิ้ว ฝมือชาง
อินเดียสลักสมัยปาละ หม่ืนดงนครเจาเมืองลําปางนํามาถวายพระเจาติโลกราช ประดิษฐานรวมกบั
พระเสตังคมณีวดัเชียงม่ัน ชาวบานเรียกวาพระแกวขาว เปนพระพุทธรูปคูกับพระศิลา แกะสลักจาก
แกวใสออกไปทางสีฟา ประทับนั่งปางมารวิชัย หนาตักกวาง 4 นิ้ว สูง 6 นิ้ว เปนฝมือสกุลชางละโว 
(ลพบุรี) เปนพระพุทธรูปประจําพระองคของพระนางเจาจามเทวีและพญามังราย พระหยกเฉลิมสิริ-
ราชวัดเจดียหลวงวรวหิาร เปนพระพทุธรูปแบบสิงหสามปางสมาธิ แกะสลักจากหยกเขียวเมือง 
แวนคูเวอรประเทศแคนาดา สรางข้ึนเพื่อเฉลิมฉลองเมืองเชียงใหมมีอายุครบ 700 ป และวโรกาสท่ี
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงครองสิริราชสมบัติครบ 50 ป เสร็จเม่ือ พ.ศ. 2538 พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหวัทรงพระราชทานนามวา พระพุทธเฉลิมสิริราช ประดิษฐานไวบนแทนในซุมประจํา
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ทิศตะวนัออกขององคเจดียหลวง  ซ่ึงเคยเปนท่ีประทับของพระแกวมรกต  นับเปนพระรัตนชาติ
ขนาดใหญและสวยงามท่ีสุดในยุคปจจุบัน 
 

                       
 

                                                   พระศิลาปางปราบชางนาฬาคีรี วัดเชยีงม่ัน                พระเสตังคมณี วัดเชียงม่ัน (พระแกวขาว)  
 

ภาพท่ี 2.32  พระพุทธรูปรัตนชาติ 
ท่ีมา :  ปโซ ดอทอิดโก ดอทคอม (2550) 

 

  2.2.1.3 งานจิตรกรรม 
   งานจิตรกรรมในเชียงใหมท่ีพบเห็นในปจจุบัน เปนงานท่ีถูกสรางข้ึนใน 
ชวง 150 ปท่ีผานมา งานท่ีเกากวานี้พบนอยมาก เนื่องจากสูญหายและถูกทําลายอีกท้ังเส่ือมโทรม
ไปตามอายุเวลา สวนหนึ่งเปนผลจากตัวจิตรกรรมท่ีมีโครงสรางทางวัสดุไมคงทน ไมอาจตานทาน
ตอสภาพอากาศท่ีมีฝนชุกและความชื้นสูงได  นอกจากนีก้ารบูรณะซอมแซมในลักษณะของการลบ
แลวเขียนใหม ไมนิยมอนุรักษหรือเก็บรักษาของเกาไว เนื่องมาจากแนวคิดของชาวพุทธท่ียอมรับ
ในความไมจีรังยั่งยืนของส่ิงท้ังหลาย และเช่ือวาการสรางศาสนวัตถุข้ึนใหมนั้นจะนํามาซ่ึงบุญกุศล
ท่ีมากมายยิ่งกวา 
   1) ลักษณะท่ัวไปของจิตรกรรมเชียงใหม แบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ 
    ก. แบงตามรูปลักษณะและการใชงาน เชน จิตรกรรมฝาผนัง พระบฏ
และสมุดภาพ  เปนตน 
    ข. แบงตามเทคนคิวิธีการสรางจิตรกรรม เชน ภาพเขียนสี ลายรดน้ํา  
หรือลายฉลุกระดาษ  เปนตน 
    นอกจากนี้ ยังแบงตามระดับของสังคมวัฒนธรรมท่ีเปนเจาของงาน  
ซ่ึงแสดงถึงมาตรฐานทางการชาง  วาเปนงานชางระดับชางหลวง  หรืองานระดับพืน้บาน 
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    งานจิตรกรรมเชียงใหมเทาท่ีพบหลักฐาน มักอยูในรูปของจิตรกรรม
ฝาผนังซ่ึงสวนใหญเปนงานเทคนิคสีฝุน สวนท่ีเปนลายทองน้ันจะเปนเทคนิคฉลุกระดาษซ่ึงมีอยู
บนผนังบาง  แตสวนใหญจะพบบริเวณท่ีเปนเคร่ืองไม โดยเฉพาะเสากลมชวงกลางวิหาร นอกจาก
จิตรกรรมฝาผนังแลวงานประเภทอ่ืนมีอยูไมมากนัก อาทิเชน จิตรกรรมบนผืนผา หรือภาพพระบฏ
ท่ีพบอยู 2-3 ผืน  ซ่ึงเปนจิตรกรรมลานนารุนเกาท่ีมีความสําคัญและนาสนใจอยางมาก 
    สําหรับงานจิตรกรรมฝาผนังเชียงใหมนั้น นิยมเขียนภายในพระวิหาร 
(สวนภาคกลางนิยมเขียนในพระอุโบสถ) เพราะวิหารลานนาเปนอาคารหลักของวัดท่ีมีพระพุทธรูป
ประดิษฐานเปนประธานอยู ซ่ึงชาวบานจะเขามาทําบุญไหวพระฟงเทศนฟงธรรมรวมถึงกิจกรรม
อ่ืนๆ ทางโลก วหิารจึงเปนอาคารเอนกประสงคหรือศาลาประชาคมไปในตัว การเขียนจิตรกรรมใน
วิหารจึงเหมาะสมท่ีสุด ตามความประสงคของคนโบราณท่ีมักจะใชภาพเขียนเพื่อการส่ังสอนและ
เปนมหรสพในเวลาเดียวกัน 
   2) รูปแบบและเร่ืองราวในจติรกรรม 
    รูปแบบการแสดงออกของจิตรกรรมเชียงใหม มีท้ังแบบเลาเร่ืองและ
ภาพไมเลาเร่ือง (ภาพสัญลักษณและลวดลาย) 
    ก.  ภาพเลาเร่ือง นิยมเขียนเร่ืองเกี่ยวกับพุทธประวัติทศชาติชาดก และ
ปญญาสชาดก ซ่ึงเปนนิทานธรรมพื้นบาน นอกจากนี้ยังมีบทละครนอก เร่ืองสังขทองและสุวรรณ
หงส ท่ีถายทอดออกเปนภาพจิตรกรรมในรูปของฉากเหตุการณสําคัญตามทองเร่ือง เรียงตอเนื่อง 
กันในแตละหองภาพ นอกจากนี้ชางยังไดสะทอนภาพความเปนอยูรอบตัว เชน อาคารบานเรือน 
สภาพสังคมและส่ิงแวดลอมตางๆ ในสมัยนั้น ทําใหเราสามารถเห็นถึงภาพชีวติวัฒนธรรมความ
เปนอยู ตลอดจนประเพณกีารละเลนตางๆ ไดเปนอยางด ี
    ข. ภาพสัญลักษณและลวดลาย พบหลักฐานต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 20 
ถึง 25  มักทาํเปนภาพอดีตพระพุทธเจาประทับนั่งใตซุมโพธ์ิเรียงซํ้ากันหลายแถว นอกจากนีย้ังมี
ภาพพระบฏซ่ึงเขียนเปนรูปพระพุทธเจาประทับยืน มีพระสาวกขนาบอยูท้ังซายขวา หรืออาจเปน
ภาพเหตุการณตอนพระพุทธเจาเสด็จลงมาจากสวรรคช้ันดาวดึงส หลังจากเทศนาโปรดพุทธมารดา  
สวนงานแบบลวดลายน้ันมีลักษณะเปนศิลปะตกแตง  ท้ังประเภทลายทองและลายเขียนสี 
    องคประกอบภาพในงานจิตรกรรม ประกอบดวย ภาพบุคคล ภาพ
สถาปตยกรรม ฉากธรรมชาติ ภาพบุคคลมักจําแนกเปนตัวเอกและตัวประกอบทีแ่สดงสถานภาพ
ทางสังคมอยางชัดเจน ซ่ึงกําหนดรูไดจากการแตงกายและการวางตําแหนงภาพ ซ่ึงประกอบดวย
ภาพกษัตริย ขุนนาง ทหาร ชาววัง ชาวบาน ชาวตางชาติ สวนภาพของชาวบานจะแยกเปนกลุมชน
ตางๆ เชน ไทยวน ไทพมา พมาและชาวจีน ท่ีสะทอนใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูของกลุมชนดวย 
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    ภาพสถาปตยกรรมในงานจิตรกรรม เปนการผสมผสานกันระหวาง
การประดิษฐกบัการเลียนแบบอาคารจริง ไดแก ภาพปราสาทราชวัง ปอม ประตูและกําแพงเมอืง 
ราชรถ เสล่ียงคานหาม  สวนภาพบานเรือนราษฎรเขียนอยางสอดคลองกับความเปนจริง เชน เรือน
กาแล หางเฝานา ศาลาและบอน้ํา ตลอดจนภาพเคร่ืองใชท่ีเปนหัตถกรรมพื้นบาน เชน เช่ียนหมาก  
ขันดอก  จองหรือรม  ซา  และนํ้าถุง  เปนตน 
    สวนฉากธรรมชาติท่ีปรากฏใหเหน็ มีท้ังท่ีวาดอยางงดงามในลักษณะ
ของภาพทิวทัศนและการวาดเพียงคราวๆ พอเปนเคาโครงของทิวไม พุมไม โขดหิน และแนวของ
เนินดนิ โดยท่ัวไปใชเปนตัวแบงค่ันหรือเช่ือมกลุมภาพ รวมทั้งการเนนภาพปราสาทราชวังใหดูเดน 
   3) งานจิตรกรรมท่ีสําคัญในเชียงใหม 
    ก. จิตรกรรมฝาผนังวิหารลายคํา ในวดัพระสิงหวรวหิาร มีจิตรกรรม
ฝาผนังท่ีงดงาม  ประดับอยูตลอดท้ังอาคาร  แบงเปน 2 สวน คือ 
     - ภาพลายทองลองชาด เทคนิคฉลุกระดาษบนเสาและผนังดาน 
หลังพระประธาน เปนงานแบบลวดลายเกอืบท้ังหมด ลายทองบนผนังดานหลังพระประธาน จุดเดน
คือ มีการใชทองมากเปนพิเศษ ทําใหพระพุทธรูปดูเดนเปนสงา ในดานรูปแบบศิลปะแสดงใหเห็น
การผสมผสานระหวางศิลปะจีน คือ ภาพหงส มังกร กบัศิลปะแบบไทยภาคกลางท่ีเปนรูปปราสาท
และลวดลายท่ีอยูโดยรอบ 
 

         
 

ภาพท่ี 2.33  จิตรกรรมฝาผนังภาพลายทองลองชาดในวหิารลายคํา  
วัดพระสิงหวรวิหาร จังหวดัเชียงใหม 

ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (18 พฤษภาคม 2550) 
 

     - จิตรกรรมภาพเขียนสี เปนภาพเลาเร่ืองตลอดผนังดานขาง ผนัง
ทางทิศเหนือเขียนเร่ืองสังขทอง จัดเปนงานแบบสกุลชางเชียงใหม สวนผนังดานทิศใตเขียนเรื่อง 
สุวรรณหงส  เปนงานของชางพื้นเมืองท่ีเขียนเลียนแบบศิลปะกรุงเทพฯ 
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      ภาพเขียนสีเลาเร่ืองสังขทอง เปนจิตรกรรมท่ีโดดเดนและมี
ช่ือเสียง  เปนงานท่ีมีความประณีตพิถีพิถันในเรื่องการออกแบบ เชน การวางองคประกอบท่ีสอดรับ
กับพื้นท่ีของแตละหองภาพ  จากภาพเหตุการณหนึ่งไปสูเหตุการณหนึ่ง ทําไดอยางตอเนื่องและมี
จังหวะท่ีประสานกลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวกนัท้ังผนัง เชน ในผนังแรกท่ีเร่ิมจากฉากปราสาท
ของนางยักษพนัธุรัตแปลงในตอนลาง ถัดข้ึนไปเปนภาพพระสังขหนีมาชุบตัวท่ีอุทยานดานหลัง
และลอบขโมยชุดเงาะเหาะหนีไป  ฉากสุดทายท่ีอยูบนสุดเปนภาพตอนนางยกัษตามไปทันท่ีเชิงเขา 
ซ่ึงเปนแบบอยางของภาพเลาเร่ืองแบบตอเนื่องท่ีสมบูรณท่ีสุดภาพหนึ่ง สวนเหตุการณท่ีชางเนน
ความสําคัญเปนพิเศษ คือ ฉากพิธีเลือกคูของธิดาท้ังเจ็ดของทาวสามนตในหองภาพที่สอง ภาพของ
เจาชายจากรอยเอ็ดเมืองท่ีเขียนอยางประณตีและมีชีวติ  ภายในภาพปราสาทท่ีออกแบบข้ึนโดยการ
ประยุกตจากสถาปตยกรรมพมา รวมถึงสีสันและทองท่ีใชอยางงดงาม ทําใหฉากนี้กลายเปนจดุศูนย
รวมของภาพท้ังหมด อีกทั้งภาพมีการสะทอนชีวิตชาวบานและชาวเมือง อาคารบานเรือน ของใช
การแตงกาย  ประเพณี  การละเลน  การเกีย้วพาราสี  รวมถึงธรรมชาติและทิวทัศนท่ีสวยงาม 
 

 
 

ภาพท่ี 2.34  ภาพเขียนสีเร่ืองสังขทองในวหิารลายคํา วัดพระสิงหวรวหิาร จังหวัดเชียงใหม 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (18 พฤษภาคม 2550) 

 

      ภาพผนังสุวรรณหงส  สภาพท่ัวไปลบเลือนและหลุดรวงมากมี
ลักษณะเปนภาพเลาเร่ืองแบบตอเนื่องท่ีกนิพื้นท่ีผนังเทากับภาพผนังสังขทอง มีทิศทางการดําเนิน
เร่ืองทํานองเดยีวกัน คือ จะมีสีน้ําเงิน  สีเขียว และสีน้ําตาล ครอบงําภาพสวนใหญ  ดังนัน้สวนท่ี
แตกตางกันของภาพท้ังสองผนังคือ สวนรายละเอียดท่ีมักเปนลักษณะเฉพาะจากรูปแบบของศิลปะ  
มาตรฐานฝมือชางและเทคนคิเฉพาะตางๆ อีกท้ังภาพผนังสุวรรณหงสไมนิยมสอดแทรกภาพชีวิต
ความเปนอยูตางๆ  เหมือนผนังสังขทอง  ตัวงานมีลักษณะท่ีคละเคลากันไป ระหวางฝมือชางท่ีเนน
ความประณีตกับบางหองภาพท่ีคลายกับงานพ้ืนบาน  คือ  ดูเรียบงาย ไมซับซอน 
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ภาพท่ี 2.35  ภาพเขียนสีเร่ืองสุวรรณหงสในวิหารลายคํา วัดพระสิงหวรวิหาร จังหวดัเชียงใหม 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (18 พฤษภาคม 2550) 

 

    ข. จิตรกรรมฝาผนังวัดเสาหิน เปนงานจิตรกรรมไทยภาคกลางสมัย
รัชกาลท่ี 4-5 เขียนเร่ืองเวสสันดรชาดกตอเนื่องกันตลอด ท่ีนาสนใจคือ ภาพชาวลานนาและชาว
ตางประเทศในตอนท่ีพระเวสสันดรเสด็จกลับพระนครจะมีขบวนแถวทหารฝร่ังไปรับเสด็จ และ
ตอนกลับเขาเมืองเปนภาพขบวนมาของชาวตะวันตกท่ีมีความงดงามแปลกตา สะทอนภาพฝร่ังใน
เชียงใหมชวงเวลานั้นไดเปนอยางด ี
 

     
 

ภาพท่ี 2.36  ภาพเขียนสีเร่ืองเวสสันดรชาดก วัดเสาหิน  อําเภอเมืองเชียงใหม    
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (วันท่ี 31 พฤษภาคม พ.ศ. 2550) 

 

    ค. จิตรกรรมฝาผนังหอไตรวัดชางฆอง  อําเภอเมืองเชียงใหม หอไตร
วัดชางฆองเปนอาคารทรงตึกสองช้ันขนาดเล็ก มีลวดลายปูนปนและไมฉลุท่ีผสมผสานศิลปะหลาย
แบบ สวนงานจิตรกรรมฝาผนังนั้นเขียนอยูดานนอกอาคารบนผนังระเบียงช้ันบน ซ่ึงทําใหอาคาร
หลังนี้ดูแปลกและโดดเดนมากยิ่งข้ึน และทําใหเขาใจเกีย่วกับหอไตรดวยวาเปนอาคารท่ีตองการให
เห็นเพยีงภายนอกเทานัน้ 
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     จิตรกรรมฝาผนังเปนภาพเลาเร่ืองอิทธิพลไทยภาคกลาง ฝมือชาง
และการแสดงออกมีลักษณะเปนงานพืน้บาน เร่ืองราวท่ีเขียนเปนนิทานท่ีนิยมในทองถ่ินภาคเหนือ 
คือเร่ืองพรหมจักร มีโครงเร่ืองดัดแปลงมาจากรามเกียรต์ิ จึงเปนงานศิลปะแบบประเพณีนยิมชวง
ทายสุดท่ีพบในเขตตัวเมืองเชียงใหม  เขียนข้ึนในชวงป พ.ศ. 2450-2470 เพราะหลังจาก พ.ศ. 2480 
เปนตนไป ชางพื้นเมืองเชียงใหมจะนยิมเขียนภาพเลียนแบบศิลปะภาคกลางท่ีรับอิทธิพลตะวันตก  
ซ่ึงเปนภาพแบบเหมือนจริงแทน 
 

               
 

ภาพท่ี 2.37  จิตรกรรมฝาผนังหอไตรวดัชางฆอง  อําเภอเมืองเชียงใหม 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (วันท่ี 23 พฤษภาคม พ.ศ. 2550) 

 

    ง. จิตรกรรมฝาผนังฝมือชางไทใหญ จะมีลักษณะท่ีเปนจุดเดน คือ 
การหยิบยืมวฒันธรรมช้ันสูงของราชสํานักพมามาใช  จงึพบวาภาพปราสาทราชวังและบุคคลช้ันสูง 
จะเปนแบบศิลปะพมาโดยตรง คือ ภาพอาคารทรงปราสาทแบบพมา สวนภาพตัวเอกจะอยูในชุด
เคร่ืองทรงแบบกษัตริยพมา  หากเปนภาพพระพุทธเจาจะใชแบบพระพุทธรูปพมาแบบมัณฑเลยเปน
หลัก ขณะที่ภาพบุคคลช้ันรองและชาวบานจะใชแบบอยางของชาวไทใหญหรือแบบชาวลานนา
ท่ัวไป ส่ิงท่ีนาสนใจของจิตรกรรมไทยใหญคือแบบแผนการใชสี ท่ีแตละแหงจะมีลักษณะเฉพาะ
ของตนเองแตกตางกัน โครงสีท่ีนิยมใชเปนหลักคือ คูสีแดง-น้ําเงิน หรือคูสีน้ําตาลแดง-น้ําเงิน เสน
พูกันที่ใชตัดตัวภาพมีขนาดคอนขางใหญและใชอยางอิสระ ดูเหมือนเปนงานหยาบไมประณีต แต
เม่ือพิจารณาโดยละเอียดจะพบวางานจิตรกรรมแบบไทใหญเปนงานท่ีมีคุณคาทางศิลปะสูง ท่ีเดน
และนาสนใจมี 3 แหง คือ 
     - จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง อําเภอเมืองเชียงใหม โดย 
จิตรกรรมฝาผนังแหงนี้แตละหองภาพมีลายเปลวเพลิงลอมรอบพรอมลายเชิง ภายในมีภาพยอยๆ 
ตอเนื่องกัน  เร่ืองท่ีเขียนคือ ทศชาติชาดกและพุทธประวัติ ซ่ึงเขียนไมครบตลอดท้ังเร่ือง มีการสลับ
ตําแหนงปนกันอีกดวย เร่ืองทศชาติพบอยูเพียง 6 ชาติ คือ เตมียชาดก สุวรรณชาดก เนมิราชชาดก  
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มโหสถชาดก วิทูรชาดก และเวสสันดรชาดก สวนพทุธประวัติมีตัง้แตตอนประสูติถึงตรัสรูหรือ
มารผจญ  นอกจากนี้ยังมีฉากนรกและภาพการทําบุญของชาวลานนาท่ีหองภาพหองแรกอีกดวย 
 

 
 

ภาพท่ี 2.38  จิตรกรรมฝาผนังวัดบวกครกหลวง อําเภอเมืองเชียงใหม 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (24 พฤษภาคม 2550) 

 

     - จิตรกรรมฝาผนังวัดปาแดด  อําเภอแมแจม  มีลักษณะเดนใน
ดานโครงสีและวิธีการใชสีท่ีใหผลทางความรูสึกนุมนวล คูสีท่ีใช คือ สีแดงหมนกบัสีครามนวล  
โดยมีสีครามในปริมาณท่ีมากกวาและอยูท่ัวไปในภาพ  การระบายสีมีลักษณะคอยๆ ระบาย แถบสี
ท่ีอยูในภาพเปนแถบตรงไมคดเค้ียวเล่ือนไหล 
     - จิตรกรรมฝาผนังวัดทาขาม อําเภอแมแตง มีความเปนทองถ่ิน
มากข้ึนรูปแบบศิลปะพมาลดนอยลง มีลักษณะแบบพืน้บานปรากฏชัดเจน เร่ืองราวเปนภาพพทุธ
ประวัติเขียนตอเนื่องกันหลายผนัง  โดยมีเร่ืองอ่ืนๆ เขามาค่ันอยูระหวางเร่ืองพุทธประวัติเปนชวงๆ 
ไดแก เร่ืองแสงเมืองหลงถํ้าในปญญาสชาดก เร่ืองแมกาเผือก (ประวัตขิองพระพุทธเจา 5 พระองค)  
นอกจากนี้ยังมีพุทธประวัติตอนปราบทาวมหาชมพูบดดีวย  สวนเร่ืองทศชาตินั้นมีเวสสันดรเพยีง
เร่ืองเดียว 
 

  2.2.1.4 งานหัตถกรรม 
   เชียงใหมมีงานหัตถกรรม ซ่ึงเปนภูมิปญญาของทองถ่ินอยูมากมายหลาย
ชนิด  งานหัตถกรรมบางชนิดไดรับอิทธิพลจากพมา  แตตอมาชางพ้ืนบานของเชียงใหมกไ็ดพัฒนา
รูปแบบและลวดลายงานศิลปหัตถกรรมจนมีเอกลักษณเฉพาะตัว  เรียกรวมๆ วาเปนงานศิลปะแบบ
ลานนา  งานหตัถกรรมของเมืองเชียงใหมท่ีสําคัญ  ไดแก 
   1) งานแกะสลักไม 
    เนื่องจากภาคเหนือของประเทศไทย เปนแหลงกําเนิดของไมสักที่มี
คุณภาพดีแหงหนึ่งของโลก คุณลักษณะของไมสักคือ มีความออนตัว งายตอการแกะสลัก ลวดลาย
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ของไมมีความงามเฉพาะตัว  อีกทั้งยังไมเปนอาหารของแมลง เชน มอด ปลวก  มีน้ําหนักเบากวาไม
ยืนตนชนิดอ่ืนๆ และคงทนตอสภาพอากาศในเขตรอนชื้น คุณลักษณะพิเศษเหลานี้ทําใหชางใน
สมัยแรกจึงนิยมนําไมสักมาแกะสลัก เพื่อใชในการกอสรางและงานตกแตงสถาปตยกรรม เชน 
โบสถ  วิหาร  และบานเรือนท่ีอยูอาศัย 
    การแกะสลักไม ซ่ึงปรากฏเปนศิลปกรรมประดับตกแตง ไดแก  การ
แกะสลักภาพ เชน พระพุทธรูป รูปเทวดา รูปสัตวหมิพานต เปนตน จะพบไดตามสัดสวนตางๆ    
ในงานสถาปตยกรรม ไดแก หนาบัน โกงค้ิวประตู โกงค้ิวปกนก คํ้ายนัหรือคันทวย ลวดลายสลัก
ไมดานหนาและดานขาง บานประตูหนาตางซ่ีกรงหนาตาง คํ้ายันดานบนระหวางหลังคากับหลังคา
ปกนก ปานลม คานดานใน และคานกลางวิหาร  ซ่ึงในแตละสวนจะมีลวดลายท่ีแตกตางกันไป  
สามารถจําแนกลวดลายไมแกะสลักไดดังตอไปนี ้
    ก. กลุมลายดอกไม แนวความคิดมาจากการเหน็จากธรรมชาติและนํา 
มาดัดแปลง เชน ลายประจํายาม ลายกระจัง ลายพุมขาวบิณฑ ลายดอกพุดตาน ลายดอกบัว ลายดอก
ทานตะวัน  เปนตน 
    ข. กลุมลายเครือเถาหรือลายพันธุพฤกษา เปนลายเครือเถาเล้ือยทอด
ไปตามพ้ืนท่ี ลักษณะคลายผักกูดและลายกานขด สวนท่ีนยิมคือลายกานขดพรอมดอกและใบ  
โดยเฉพาะลายกานขดและลายดอกพุดตานนั้น มีแบบแตกตางในรายละเอียดมากมาย งดงามดวย
ฝมือตามจินตนาการออกแบบของชาง 
    ค. ลายเมฆไหล ลักษณะลวดลายบิดเปนร้ิวคลายริบบ้ิน หรือแถบผา
ซ่ึงตวัดกลับไปมา  บางทีมีหยักบริเวณแถบ 
    ง. ลายสัตวในความเช่ือตางๆ เชน หงส ลายครุฑ ลายกิเลน ลายสิงห 
รวมถึงลายสัตวท่ีมีตามธรรมชาติ  เชน  ลายนกยูง  ลายนก  ลิง  กระรอก  ผีเส้ือ เปนตน 
    จ. ลายกนก มักจะเปนกนกตัวเดียวปลายเรียวแหลม แตไมตวัดเพรียว
มากเหมือนลายกนกทางภาคกลาง 
    ฉ. ลายกระจัง  ลักษณะคลายกระจังตาออย  แตสวนใหญจะมีลักษณะ
เปนกลีบสามเหล่ียม มีหยักหนามเตย 2 หยัก ดานในมีกลีบซอนอยูลักษณะคลายกลีบดอกบัว 
    ช. ลวดลายในกรอบเหล่ียม ลวดลายแบบนี้นิยมออกแบบลายใหอยู
ในกรอบส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน  ลวดลายดานในประกอบดวยกระจัง ลายดอกไม ลายเทพพนม 
    ซ. ลวดลายเทวดา  สวนใหญเปนลายเทพพนม หรือเทวดากําลังเหาะ 
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ภาพท่ี 2.39  ลวดลายท่ีนิยมนํามาแกะสลักบนไม 
ท่ีมา :  มานิตย  หลอพินิจ  (2550) 

 
    ปจจุบันนีไ้มสักถือเปนไมหายาก  รัฐบาลถึงกับออกกฎหมายใหไมสัก
เปนไมหวงหาม ชางแกะไมท้ังหลายจึงหนัไปหาไมทดแทนประเภทอ่ืนๆ เชน ไมจามจุรี ไมยาง- 
พารา  ไมยูคาลิบตัส 
    หมูบานถวายเปนหมูบานท่ีมีช่ือเสียงในเร่ืองของการแกะสลักไม ท่ีอยู
หางจากตัวเมืองเชียงใหมไปยังอําเภอหางดง เร่ิมเปนท่ีรูจักเม่ือประมาณป พ.ศ. 2503 โดยชางฝมือ
บานถวายเลาวาไดสืบสานมาจากบรรพบุรุษ ซ่ึงในอดตีเปนชางของหมูบานท่ีเคยทํางานแกะสลัก
ลวดลายหนาบัน โบสถ วิหาร เชนเดยีวกบัชางในถ่ินอ่ืนๆ ของลานนาท่ัวไป  กลาวกันวาชางรุน
แรกๆ ของบานถวายไดข่ีจกัรยานมารับจางในเมืองเชียงใหม ใหกับรานขายของเกาดวยการซอม
พระพุทธรูปไมแกะและโบราณวัตถุ หรือทําลอกเลียนพระพุทธรูปแบบพมาใหกับรานเหลานัน้  
ภายหลังไดเร่ิมผลิตงานหัตถกรรมข้ึนเองท่ีบาน  โดยใชประสบการณท่ีเรียนรูจากรานของเกาใน
เมือง และไดถายทอดใหกับชางรุนหลังๆ ตอกันมา 
    การขยายตัวของผลิตภัณฑไมแกะสลักบานถวาย ในระยะหลังมักจะ
เปนการทํางานตามส่ังเพื่อการคา  เนื่องจากบานเรายังมีวสัดุและแรงงานราคาถูก  การส่ังทําจํานวน
มากๆ ในแตละคร้ังเปนแรงจูงใจใหชางแกะหันมาทํางานตามส่ัง มากกวางานท่ีจะตองใชเวลานั่งคิด
ออกแบบเอง  ดังนั้นจึงเปนเหตุทําใหการพัฒนาการออกแบบท่ีเปนของลานนาตองหยุดชะงักลง 
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   2) เคร่ืองจักสาน 
    เคร่ืองจักสานทําดวยวัสดุประเภทไมไผ ไมเฮ้ียะ ไมซาง หวาย และ
แหยง (ตนคลา) เปนตน  เพื่อทําเปนเคร่ืองมือเคร่ืองใช ภาชนะตางๆ ตามความตองการของชุมชน
ในทองถ่ิน  เคร่ืองมือท่ีใชในการจักสาน คือ มีดโต มีดเหลา เหล็กจี (เหล็กหมาด) เล่ือย สวาน และ
คีมไม เปนตน  เคร่ืองจักสานท่ีนิยมทํากันในจังหวดัเชียงใหม  แบงตามหนาท่ีการใชงานไดดังน้ี 
    ก. อาคารท่ีอยูอาศัยและเก็บพืชผล สวนใหญจะเปนสวนฝา จั่ว และ
เพดานบาน  ลวดลายท่ีสานมักเปนลายขัด ลายอํา และลายดีกกระจาย 
    ข. เคร่ืองดักจับสัตวหรือขังสัตว สวนใหญจะเปนเคร่ืองดกัจับสัตวน้ํา 
ซ่ึงมีหลายรูปทรง ไดแก  ไซหัวหมู  ไซบาหลอด  ลอบ  หลืบ  แซะ  สุม  ของ  กวยหมู  เปนตน 
    ค. เคร่ืองจักสานท่ีใชเกีย่วกับการบริโภค เชน กลองขาว (แอ็บขาว)  
แอ็บยา  ดง  เหิง  ซาหวด  คุตีขาว  บุง  กวยเหม้ียง  ตางเหม้ียง  เปนตน 
    ง. เคร่ืองจักสานประเภทภาชนะใสพืชผักและส่ิงของ เชน กวยกลา  
เขงลําไย  กวยสลาก  กวยซอง  กวยตีนชาง  ซา  หรือชะลอม  เปนตน 
    จ. เคร่ืองจักสานท่ีใชคลุมศีรษะกันแดดฝน เชน กุบเกิ้ง และหมวก 
    ฉ. เคร่ืองใชเกี่ยวกับความเช่ือ เชน ตาแหลว (เฉลว) ใชในพิธีกรรม
เกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ  ของเรือกสวนไรนาท่ีอยูอาศัย และเพื่อขับไลส่ิงอัปมงคล 
 

 

            
  

 
 
 

 
                     ตุม                              แซะ                                                 สุม                  สุมไก                                 ของ 

 

ภาพท่ี 2.40  เคร่ืองจักสาน  
ท่ีมา :  สมปอง  เพ็งจันทร (2546) 

 

                 ไซหัวหมู                           ไซบาหลอด                                               ลอบ                                                  ไซบ้ัง                           หลืบ  
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                 กวยหมู                       หับนก                       กลองขาว (แอบ็ขาว)                ดง                                  เหิง   
 
 
 
 

 
 
               
 
 
 
 

                กวยกลา                                                            เขงลําไย                                              กวยซอง                                                กวยตนีชาง   

  
ภาพท่ี 2.40  เคร่ืองจักสาน (ตอ)   
ท่ีมา :  สมปอง  เพ็งจันทร (2546) 

 
   3) เคร่ืองปนดินเผา 
    เคร่ืองปนดินเผาพื้นบานในเชียงใหม มีวิธีการผลิต 2 วิธี ดังนี ้
    ก. เคร่ืองปนดินเผาแบบปนตี จะไดภาชนะรูปทรงอวน ปอง ประเภท
หมอน้ํา  ซ่ึงผลิตท่ีบานหารแกว  อําเภอหางดง  และบานใหมสันตึง อําเภอจอมทอง ซ่ึงประเภทของ
ภาชนะท่ีไดจากการปนตี ไดแก หมอน้ําดื่ม หมอตม หมอนึ่ง หมอแกง กาตมน้ํา กระถางตนไม 
รวมถึง หมอกรองน้ํา หมอใสขาวสาร แจกัน ท่ีเข่ียบุหร่ี หรือภาชนะรูปทรงตางๆ ท่ีผูจางกําหนดให  
เปนท่ีนาสังเกตคือ การปนหมอดวยวิธีการนี้สวนใหญผูหญิงจะเปนผูทํา สวนฝายชายจะเปนผูจัดหา
วัตถุดิบให 
    ข. เคร่ืองปนดินเผาแบบแปนหมุนมือ จะมีการผลิตเพื่อใชงานในชีวิต 
ประจําวนันอยกวาการปนตี  เพราะตองอาศัยทักษะในการใชแปนหมุนเปนอุปกรณหลักใหชํานาญ  
จึงจะควบคุมดนิใหไดรูปทรงตามตองการ  ผลผลิตท่ีไดจะตางไปจากเทคนิคการปนตี คือ มีความ
หนาสมํ่าเสมอ ผิวเรียบ และใชเวลาการทําตอช้ินนอยกวาการปนตี วิธีการนี้จะไดภาชนะรูปทรง
กลม แปนกลม และทรงกระบอก นยิมทํากันท่ีหมูบานเหมืองกุง ตําบลหนองควาย อําเภอหางดง  
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โดยกลุมชางปนสืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษท่ีอพยพมาจากเมืองเชียงตงุ ประเทศพมา ในสมัยพระ-
เจากาวิละ  รูปแบบเคร่ืองปนดินเผาเหมืองกุงจะมีรูปแบบท่ีรูจักกันท่ัวไปคือ น้ําตนหรือคนโท หมอ
น้ําดื่ม บอกไฟ ผางประทีป ตะเกยีง และรูปแบบใหมๆ  ตามท่ีผูจางกําหนด 
 

 
 

ภาพท่ี 2.41  เคร่ืองปนดินเผาบานเหมืองกุง 
ท่ีมา :  จีโอซิติคดอทคอม (2550 : ออนไลน) 

 
   4) เคร่ืองเขิน 
    เคร่ืองเขิน คือ เคร่ืองสานท่ีทาดวยรักและชาด เปนเคร่ืองใชสอยท่ีทํา
ข้ึนโดยเฉพาะอยางหนึ่งประกอบดวยไมหรือไมไผ  ทําเปนรูปเคร่ืองใชสอยตางๆ ตามตองการแลว
ใชกรรมวิธีแตงสําเร็จใหบริบูรณและสวยงาม โดยใชยางรัก สี ชาด มุก ทองคําเปลว หรือเงินเปลว 
เปนวัตถุดิบในการทํา 
    อาจกลาวไดวา เชียงใหมเปนแหลงกําเนิดเคร่ืองเขินของไทยต้ังแต
เร่ิมแรกจนถึงปจจุบัน  เวลานี้เชียงใหมเปนแหลงผลิตเคร่ืองเขินและเปนแหลงรวบรวมยางรักของ
ประเทศไทย หมูบานท่ีมีช่ือในการทําเคร่ืองเขิน คือ หมูบานเขิน ตําบลหายา อําเภอเมือง จังหวัด
เชียงใหม 
    เคร่ืองเขินมีจุดเร่ิมตนมาจากประเทศจีน ตามประวัตกิลาววากรรมวิธี
การผลิตเคร่ืองเขินไดเร่ิมในสมัยฉางโจว เร่ิมพัฒนาในสมัยจิ้นจงถึงสมัยฮั่นและแพรหลายไปตามท่ี
ตางๆ ผานทางเกาหลีถึงญ่ีปุน หรือผานทางตอนใตของจนีจนถึงไทย  เคร่ืองเขินเรียกตามนามของผู
ประดิษฐข้ึน คือ ไทเขิน มีถ่ินฐานอยูท่ีเมอืงเชียงตุงและถูกกวาดตอนมาโดยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 
1 (พระเจาอูทอง) ในขณะท่ีพระองคยังไมไดครองราชยสมบัติและดํารงตําแหนงแมทัพไปตีเวยีง
จันทร จึงนาํเอาเชลยเหลานี้มาต้ังรกรากอยูท่ีเชียงใหม และถายทอดวิชาหัตถกรรมนี้ใหแกชาว
เชียงใหม ตอมาในสมัยพระเจาบุเรงนองของพมาเขามาตีเมืองเชียงใหม และกวาดตอนชางฝมือ
จํานวน 40,000 คน รวมถึงชางเคร่ืองเขินไปยังเมืองหงสาวดี โดยกษัตริยเมืองเชียงใหมตองสงเคร่ือง
บรรณาการประกอบดวย ชาง มา ผาไหม และเคร่ืองเขินไปใหพมาดวย หลังจากอิทธิพลของพมาใน
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ลานนาออนกําลังลง พระเจากาวิละเจาเมืองเชียงใหมจึงไดฟนฟูเชียงใหม โดยรวบรวมพลเมืองเขา
มาไวในตัวเมืองเปนยุค “เกบ็ผักใสซา เกบ็ขาใสเมือง” พระเจากาวิละกวาดตอนชาวเมืองเชียงใหมท่ี
หลบหนีเขาปากลับเขาเมือง พรอมดวยผูคนจากสิบสองปนนา ไทใหญ ไทล้ือ และไทเขิน โดยต้ัง
บานเรือนใหท่ีถนนววัลาย ตําบลหายยา อําเภอเมืองเชียงใหม ดังนัน้งานเคร่ืองเขินจึงกลับมาเมือง
เชียงใหมอีกครั้งจนเปนท่ีรูจกัแพรหลายในปจจุบัน 
    การทําเคร่ืองเขินเชียงใหมในปจจุบัน จําแนกออกไดเปน 2 แนว คือ 
แนวดั้งเดิมท่ีถือเปนเอกลักษณมาแตโบราณ  ท่ีนิยมใชโครงไมหรือไมไผสานลงรัก ลงสีแดง (ชาด) 
และดํา และเขียนลายแบบลายรดน้ํา หรือลายกํามะลอ อีกแนวทางหนึ่งเปนแนวสมัยใหมท่ีนิยมใช
โครงวัสดุอ่ืนๆ เชน โลหะ พลาสติก ดินเผา กระดาษ  โดยนิยมทําของประดับตกแตงสีและลาย
หลากหลายรูปแบบตามความนิยมของคนในปจจุบัน 
    ในอดีต เคร่ืองเขินที่เปนเคร่ืองใชสอยนิยมผลิตเปนรูปขันน้ํา (โอหรือ
กอก)  ถาด (ไถล)  เช่ียนหมาก (ขันหมาก)  ตลับ (แอบ)  มีท้ังตลับเดี่ยวและตลับเปนชุด หีบ (เอิบ)  
ขันโตก  กลองบุหร่ี (ซองมูลี)  เปนตน 
    พัฒนาการดานรูปแบบและลวดลายเคร่ืองเขินในปจจุบัน ถูกกําหนด
จากการขยายตัวทางการตลาดและการดํารงชีพ ตามกระแสของอุตสาหกรรมการทองเท่ียวท่ีขยายตัว
มากในชวงทศวรรษที่ผานมา จึงพบเคร่ืองเขินในรูปทรงและลวดลายท่ีแปลกไปจากเดิมมาก โดย
ออกมาในรูปของสินคาท่ีระลึกมากกวาเพื่อการใชสอย ไดแก กรอบรูป ท่ีเสียบจดหมาย ท่ีรองแกว  
แจกนั กําไลแขน ปนปกผม เปนตน  อยางไรก็ตาม เคร่ืองเขินในรูปลักษณเดิมยังคงทําอยู เพียงแต
เปล่ียนบทบาทหนาท่ีมาเปนสินคาท่ีระลึกมากข้ึน 
    วิธีการทําเคร่ืองเขิน จําแนกตามลวดลายและการประดับ มี 4 แบบ 
ไดแก เคร่ืองเขินลายขุด เคร่ืองเขินลายทองรดนํ้า เคร่ืองเขินรักสีแบบญ่ีปุน และเคร่ืองเขินประดับ
เปลือกไข 
    ก. เคร่ืองเขินลายขุด เปนเคร่ืองเขินแบบพืน้เมืองเดิมของเชียงใหม  
ซ่ึงนิยมทํากันท่ีบริเวณบานเขิน ตําบลหายยา อําเภอเมืองเชียงใหม วิธีการทําจะใชโครงท่ีเปนไมไผ
เฮียะจักสานข้ึนเปนรูปทรงภาชนะตางๆ นํามาลงรักปลอยไวใหแหง แลวขุดแตงผิวใหเรียบลงรัก
สมุกท้ังดานนอกดานใน เม่ือแหงแลวใหใชหินออนขัดเรียบ ทารักรองท้ังภายนอกและภายในปลอย
ไวใหแหงแลวทารักเกล้ียงชักเงา เม่ือแหงนํามาขัดใหมัน แกะสลักลวดลายดวยเหล็กมีคมแลวนาํมา
ลงสี ซ่ึงนิยมใชสีฝุนผสมกับน้ําปูนใส สีจะติดตามรองของลวดลาย จากน้ันใชน้ํามันมะพราวทาให
ข้ึนเงาเปนอันเสร็จ 
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    ข. เคร่ืองเขินลายทองรดนํ้า  เปนเคร่ืองเขินที่ทําข้ึนจากโครงไมเฮียะ 
ลงรักแบบเดยีวกับเคร่ืองเขินลายขุด  ซ่ึงตอมาไดดัดแปลงใชโครงไมกลึง โครงโลหะ พลาสติกหรือ
ดินเผา  เม่ือไดภาชนะท่ีลงรักในข้ันสุดทายแลวก็เขียนลวดลายดวยดนิสอ  ใชพูกันจุมน้ํายาเขียนลาย
ลากไปตามเสนท่ีเขียนไว จากนั้นใชรักใสท่ีตากแดดหรือเค่ียวไฟเช็ดลงบนลวดลาย ใชสําลีใหม 
ถอนยางรักออกพอเหลือลวดลายใหเหนยีวพอประมาณ นําทองคําเปลวมาปดบนลวดลาย แลวนาํ
เคร่ืองเขินไปลางน้ําจะไดลวดลายท่ีติดทองแลวตามตองการ 
    ค. เคร่ืองเขินลายสี หรือเคร่ืองเขินรักสีแบบญ่ีปุน  เคร่ืองเขินแตเดิม
ทําไดเพยีงสีดาํตามสีรักและสีแดง (สีชาด) เทานั้น  ตอมาไดนํารักสีของญ่ีปุนมาผสมกับรักไทยจน
ไดสีตางๆ สวนข้ันตอนและวิธีการทําก็ไมแตกตางจากเคร่ืองเขินสองประเภทแรกมากนัก กลาวคือ 
จะเขียนลวดลายดวยรักสีในข้ันสุดทาย 
    ง. เคร่ืองเขินประดับเปลือกไข เคร่ืองเขินประเภทนี้เปนเคร่ืองเขินรัก
สีแบบญ่ีปุน ท่ีนําเอาวัสดุตางๆ มาประดับ เชน เกล็ดมุก  เปลือกไข เปนตน โดยเฉพาะเปลือกไขนั้น  
มักนิยมใชเปลือกไขเปดและไขไก การประดับเปลือกไขจะทําในข้ันสุดทาย เม่ือลงพื้นลวดลายดวย
รักสีแลว วิธีประดับจะติดเปลือกไขบริเวณที่ทารักตามท่ีตองการ กดเปลือกไขใหแตกติดสนิทกับผิว
วัสดุแลวนําเขาตูอบแหง ทารักรองพื้น 1 คร้ังแลวอบแหง จากนั้นขัดดวยกระดาษทรายเบอร 2 เบาๆ  
ทารักรองพื้นคร้ังท่ี 2 แลวอบแหงอีกคร้ัง ขัดดวยกระดาษทรายนํ้าใหเรียบ เช็ดน้ํารักใส แลวเขาตูอบ 
1 คืน แลวขัดเงาดวยผงซีตาเนียมกับน้ํามันถ่ัว ทําเชนนี้ 3 รอบ เปนอันเสร็จ 

 
                ขันหมากทรงกลม                                ขันหมากตนีชาง                                        ขันหมากเหลี่ยม                                    ขันหมากหรือเชี่ยนหมาก 
  

ภาพท่ี 2.42  เคร่ืองเขินประเภทขันหมากหรือเช่ียนหมากแบบเชียงใหม 
ท่ีมา :  วิถี  พานิชพันธ  (2540 : 7, 8, 11) 
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                   ลวดลายแบบหางดง-สันปาตอง                                           ลวดลายแบบสันปาตอง                                          ลวดลายฉลุกระดาษปดทอง 
 

ภาพท่ี 2.43  ลวดลายท่ีเขียนลงบนขันหมากแบบเชียงใหม 
ท่ีมา :  วิถี  พานิชพันธ  (2540 : 8, 9) 

 
   5) เคร่ืองเงิน 
    เชียงใหมเปนอีกเมืองหนึ่ง ท่ีมีประวัติเกี่ยวของกับการทําเคร่ืองเงินมา
เปนเวลานานต้ังแตสมัยพระเจาเม็งราย  แตหลักฐานท่ีเกีย่วกับเคร่ืองเงินเกาๆ ท่ีพอจะหาดไูดไมคอย
มีอายุเกากวา 100 ป และในชวงหนึ่งของประวัติศาสตรเมืองเชียงใหมเคยถูกปกครองโดยพมา ทํา
ใหศิลปะเคร่ืองเงินในชวงนัน้ไดรับอิทธิพลของศิลปะพมาผสมกับเคร่ืองเงินเชียงใหม คือ ขันทรง
บาตร  ซ่ึงมีลักษณะการตีลายนูนลึก  ซ่ึงแตกตางไปจากเคร่ืองเงินแบบเชียงใหมท่ีใชลวดลายนูนตํ่า  
ศิลปะเคร่ืองเงินของเชียงใหมนอกจากจะมีแบบของชาวเชียงใหมเองแลว  ยังมีแบบพื้นเมืองของคน
ไทยกลุมเล็กๆ  ท่ีปะปนอยูท่ัวไปในเมืองเชียงใหม เชน ชาวเง้ียว หรือไทใหญ ท่ีเจากาวิละนํามา
พัฒนาเมืองเชียงใหม ซ่ึงในยุคฟนฟูเมืองครั้งนั้น เจากาวลิะไดยกทัพไปตีหัวเมืองตางๆ ในดินแดน
ตอนเหนือแถบสองฟากฝงแมน้ําสาละวิน แถบเมืองเชียงตุงและแควนสิบสองปนนา  ดังนั้นจึงอาจ
เห็นกําไลเงินและเคร่ืองประดับแบบศิลปะสิบสองปนนาแทๆ ตามรานขายของเกาในเมืองเชียงใหม 
    เนื่องจากเชียงใหมเปนศูนยกลางของกลุมชนตางๆ ทางภาคเหนือตอน 
บนติดกับพมา ลาว จีน และมีชาวเขาหลายเผาอาศัยอยูกระจัดกระจายท่ัวไป เชียงใหมจึงมีเคร่ืองเงิน
ใชกันแพรหลาย อาจกลาวไดวาในชาวเหนือเปนผูใชเคร่ืองเงินมากท่ีสุด โดยเฉพาะเคร่ืองประดับ
เงินในประเทศไทยนัน้  การผลิตจะไปจากชาวเขาและชาวเหนือเกือบท้ังหมด 
    ในครั้งกอนเคร่ืองเงินท่ีผลิตเปนเคร่ืองใชตางๆ ของคนเชียงใหมเกือบ
ท้ังหมดมักจะไดมาจาก พมา จีน ลาว  แตในปจจุบันเคร่ืองใชเหลานี้เกือบไมมีหลงเหลืออยูแลว    
ส่ิงท่ียังผลิตข้ึนใชอยางตอเนื่องในเชียงใหมและบางอยางแพรหลายไปทั่วประเทศ คือ ขันหรือสลุง 
ขันดอก และตลับเคร่ืองเช่ียน (หมาก) โดยเฉพาะขันและสลุง  ยังคงทํากันอยูท่ัวไปในหมูชางเงิน  
ลักษณะเดนของสลุงเงินเมืองเชียงใหม  อยูท่ีการใชลวดลายสวยงาม โดยใชเทคนิคตอกลายจากดาน
ในใหนูน  ตามโครงรางรอบนอกของลายเสียกอน  แลวจึงตีกลับจากดานนอกเปนลวดลายอีกทีหนึ่ง  
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ซ่ึงเคร่ืองเงินจากภาคอื่นๆ นัน้ มักจะใชวิธีแกะลายจากดานนอกดานเดียว  ลักษณะลายและรูปทรง
ของเคร่ืองเงินมีแบบเฉพาะของตนเอง  สวนมากเม่ือนึกถึงเคร่ืองเงินเชียงใหมก็นกึถึงขันทรงบาตร
ท่ีมีลายนูนลึก แทจริงนั้นเปนสลุงเงินแบบพมา สวนสลุงแบบเชียงใหมนัน้ปากสลุงจะกวางกวา  
เสนผาศูนยกลางตอนกนและปากไมตางกนันัก เกือบตรงเปนทรงกระบอก ซ่ึงแตกตางจากภาคกลาง
ท่ีปากกวางและกนแคบ แบบท่ีเรียกวามะนาวตัด 
    สลุงของพมานิยมทําลายลึกรูปชาดก รูปสิบสองนักษัตร สวนของ
เชียงใหมลายลึกไมเทาพมาแตลึกกวาทางภาคกลาง โบราณนิยมใชสลุงเรียบไมมีลาย ระยะตอมาจึง
เร่ิมมีลายชาดก ลายสิบสองนักษัตร ลายดอกกระถิน ลายดอกทานตะวัน ลายสับปะรด ลายนกยงู 
ลายดอกหมาก ซ่ึงบางคนเรียก ลายแส  หรือลายฝกขาวโพด 
    ลวดลายท่ีใชประดับตกแตงบนสลุงเงินจะเปนการผสมผสานความคิด
ทางวัฒนธรรมของชนหลายกลุมท่ีอาศัยอยูในเมืองเชียงใหม เชน ลวดลายนกัษตัรผสมผสานกับ
ลวดลายพันธุพฤกษา หรือมีลวดลายเครือเถาผสมกับลวดลายเทพพนม โดยมีการจดัองคประกอบท่ี
มีลักษณะเฉพาะของเมืองเชียงใหม  จากการศึกษาไดพบวาลวดลายตางๆ ท่ีปรากฏบนสลุง  สามารถ
แบงออกไดเปนกลุมใหญๆ ได 5 กลุม คือ 
    ก. ลวดลายสัตวตางๆ มักจะเปนลวดลายปนกัษัตร หรือลวดลาย 12 
ราศี เพราะมีความเช่ือแตเดิมวาลวดลายนักษัตรเปนลวดลายมงคล 12 นักษัตรของเชียงใหมโบราณ
รุน 100 ปมาแลว  ตางจากภาคอ่ืนๆ คือ ปกุนเปนรูปชาง ไมใชรูปหมูอยางท่ีอ่ืน  สลุงใบหนึ่งๆ มักมี
ลายหลายอยางผสมผสานกัน เชน ลายนักษัตรมีรูปนักษตัรอยูในกรอบรูปตางๆ เชน รูปกรอบแหลม 
รูปปลิงหลายตัวตอกัน กรอบหนึ่งๆ เรียกวา โขงหนึ่ง ขันใหญมีครบท้ัง 12 ราศี ใน 12 ราศี ใน 12 
กรอบก็เรียก 12 โขง  สวนขันเล็กๆ มีไมครบ 12 โขง การลอมกรอบตางๆ ก็คลายๆ ทางภาคกลาง 
แบงลายกรอบ 4 กรอบ มีพื้นเปนลายนกบาง ดอกพุดตานบาง ขันทางภาคกลางไมมีมากกวา 4 
กรอบ นอกจากกรอบรูปตางๆ แลว ลายสัตว 12 ราศี ยังอยูในลายแวดลอมของดอกกระถินบาง  
ดอกทานตะวนับาง  ดอกสับปะรดบาง 
    ข. ลวดลายเกีย่วกบัพืชและดอกไม เปนการนําเอาลักษณะเดนของพืช
หรือดอกไม มาประดิษฐดดัแปลงเปนลวดลายตางๆ เปนตนวา ลายดอกทานตะวัน ลายดอกหมาก  
ลายเครือเถา ลายดอกแกว เปนลวดลายจากพืชท่ีพบเหน็ในชีวิตประจําวัน เชน ลายดอกกระถิน ก็
ออกแบบใหมีลักษณะดอกเปนตะแกรงท่ีนูนรูปกลม มีใบยาวข้ึนไปตอนบน 2 ดาน เหมือนเขาสัตว 
ไมเหมือนใบกระถินจริงๆ สวนดอกทานตะวนัและลายสับปะรด ดัดแปลงมาจากลายดอกกระถิน 
แตแทนท่ีจะมีใบยาวแหลม 2 ใบ ข้ึนขางบนกลับมีกลีบเล็กๆ รอบๆ เกสรดอกและกลีบดอก กลีบ
ดอกทานตะวนับนสลุงเชียงใหมนัน้มักไมเสมอกันทุกกลีบ แตอาจมี 3-4 กลีบ กลีบยื่นยาวกวาสวน
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อ่ืนมักยืน่ข้ึนไปตอนบน สวนลายสับปะรดนั้นเหมือนลายดอกกระถินทุกอยาง นอกจากตัวดอก
สับปะรดเทานัน้ท่ีเปนรูปยาวรี ซ่ึงตางจากดอกกระถินซ่ึงกลม มีใบยาวเหมือนตอนบนเหมือนกัน  
ซ่ึงจะไมเหมือนใบสับปะรดจริงๆ 
    ค. ลวดลายเกีย่วกบัมนุษยและเทวดา เปนการนําเอาลักษณะทาทาง
ของมนุษยท่ีเราพบเห็น ไมวาทาทางในการเดิน การฟอนรํา มาดัดแปลงตกแตงเปนลวดลาย เชน 
ลายเทพพนม ลายเทวดา ลายมานเดี่ยว ลวดลายเก่ียวกับขาวของเคร่ืองใช และลวดลายประดับมักใช
ในการแบงสวนตางๆ ของลวดลายออกจากกัน หรือใชประดับไปตามโครงสรางของลวดลายหลักๆ  
ตัวอยางเชน ลายไขปลา ลายหัวปลา ลายเสนลวด ลายลูกแกว ลายกนหอย ลายตา  เปนตน 
    สลุงของเชียงใหมนั้น เนือ่งจากระยะหลังนิยมทําเปนสลุงใหญจึงมี
การตีเงินเปนปุมกลมบาง แบนบาง รองไวใตสลุง 3-4 ปุมเสมอกัน เพื่อกันกนสลุงครูดพื้น ปุมเงินนี้
เพิ่งพัฒนาทําข้ึนมาในระยะไมนานนกั สลุงใหญปจจุบันมีปุมหรือตีเปนรูปตางๆ สวนท่ีเปนรูปชาง 
3-4 ตัว ซ่ึงน้ําหนักเฉพาะชางก็กวา 100 บาทแลว  สลุงใหญรุนหลังใหญกวาสลุงหาบแตมักเปนสลุง
ท่ีมีลายเฉพาะตามขอบ สวนลายพ้ืนเมืองแบบสลุงหาบปจจุบันไมนิยมทําใบใหญๆ แลว 
 

         
 

ภาพท่ี 2.44  เคร่ืองเงินเชียงใหม   
ท่ีมา :  ไทยตําบลดอทคอม (2550 : ออนไลน) 

 

    ปจจุบันกจิการเคร่ืองเงินท่ีเชียงใหมไมไดหยุดนิ่ง แมของด้ังเดิมพวก
ขันดอกและตลับตางๆ จะไมไดทํากนัมาก แตสําหรับขันเงินแลวไดมีการพัฒนาใหมีรูปแบบและ
ขนาดตางๆ มากข้ึนเพื่อมุงขายเปนของท่ีระลึก  ไดมีการเลียนแบบของใชพื้นเมืองอยางอ่ืนๆ เชน 
โตกต้ังแบบขาไมกลึง และเคร่ืองหวายสาน น้ําตนดินเผา  นอกจากนีย้ังมีการพัฒนาโดยการใชวัสดุ 
เชน แผนอะลูมิเนียม มาตอกตีข้ึนรูปโดยวิธีแบบเคร่ืองเงิน เปนภาพประวัติกรรมนนูตํ่าและนูนสูง  
เร่ืองราวท่ีนิยม คือ เร่ืองรามเกียรต์ิ หรือเปนภาพภูเขา ปาไมมีน้ําตกลําธาร และท่ีขาดไมได คือโขลง
ชางปาในอิริยาบถตามธรรมชาติรวมท้ังสัตวปา ซ่ึงจะขายไดในราคาสูงมาก อาจกลาวไดวาการ
พัฒนาอุตสาหกรรมทองเท่ียวมีสวนทําใหเกิดเคร่ืองเงินแบบใหมๆ  ท่ีใชขายเปนของท่ีระลึกมากข้ึน 
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    แหลงเคร่ืองเงินในเชียงใหมมีชางฝมือดี กระจายอยูตามหมูบานตางๆ 
เชน ท่ีบานแมยอย อําเภอสันทราย  อําเภอฝาง  อําเภอแมแจม  และหมูบานชาวเขาพัฒนาบางแหง  
แหลงผลิตใหญอยูในตวัเมืองเชียงใหมท่ีถนนววัลาย ซ่ึงเปนถ่ินดั้งเดิมของเคร่ืองเงินมาแตโบราณ  มี
ขยายไปยังบานบอสราง อําเภอสันกําแพง ซ่ึงจะมีการสาธิตวิธีตีเคร่ืองเงินแสดงแกนกัทองเท่ียวดวย 
   6) กระดาษสา 
    ชาวพ้ืนเมืองลานนา ไดออกตัดไมเพื่อใชในชีวิตประจําวนัมากวา 600 

มไปตามความยาวลําตนของตนไมชนิดหนึ่ง และเม่ือได
นําเปลือกไมมาทุบจะเกิดเสนใยตามความยาวของลําตนแผออกไปโดยไมขาดจากกัน เปนจุดเร่ิมตน
ในการใชประโยชนจากเสนใยของตนไมชนิดนี ้ ซ่ึงกระดาษเปนวัสดุชนิดหนึ่งท่ีไดจากการคนควา
ทดลองการใชประโยชนของเสนใยจากตนไม   ชาวพ้ืนเมืองไดเรียกตนไมชนิดนี้วาตนสา  หลังจาก
มีการทํากระดาษจากตนสา จึงมีการผลิตกระดาษข้ึนมาใชในหมูชาวลานนาและแพรหลายออกไป  
โดยใชวิธีผลิตแบบธรรมชาติ คือ เม่ือไดเยื่อเปยกจากตนสามาเกล่ียออกเปนแผนบนตะแกรงไมไผ 
แลวนําไปตากใหแหงดวยแสงอาทิตย แตประโยชนใชสอยไมกวางขวางนัก โดยจะนํามาใชทําสมุด
จารึกขอความทางศาสนาและบทกวีพื้นเมืองตางๆ เรียกวา ปบหนังสา ทางแถบหมูบานบอสราง 
อําเภอสันกาํแพง ไดมีผูนํากระดาษสามาประดิษฐเปนรม  โดยใชน้ําท่ีไดจากผลตะโกแกนํามาตํากับ
น้ําแลวหมักไว  จากนั้นสามารถนํามาทาเคลือบบนรมกระดาษสาทําใหกันน้ําไดระยะหน่ึง 
    ในปจจุบันกระดาษสา ไดมีการผลิตเปนผลิตภัณฑในรูปแบบตางๆ 
และยังเปนสินคาพื้นเมืองท่ีกอใหเกดิรายไดจากนกัทองเที่ยวและการสงออกปละหลายรอยลานบาท  
ทําใหเกิดงานอาชีพหัตถกรรมแกคนทองถ่ิน ท้ังยังไดรับการพัฒนาคุณภาพและรูปแบบผลิตภณัฑ 
อยางตอเนื่องดวยความรวมมือของท้ังทางรัฐและเอกชน จนกลายเปนสินคาหัตถกรรมประเภทหนึ่ง
ของจังหวดัเชียงใหม 
 

ปมาแลว โดยไดคนพบวิธีการลอกเปลือกไ

 
 

ภาพท่ี 2.45  กระดาษสา 
ท่ีมา : ลานนาคดี (2550 : ระบบออนไลน) 
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   7) การทํารม 
    ความเปนมาเกีย่วกับเร่ืองการทํารมกระดาษสาบอสรางนั้น มีการบอก
เลากันมา 2 ทางดวยกัน เร่ืองแรกคือ ในสมัยกอนมีพระธุดงคมาปกกลดท่ีบานบอสราง แลวกลดท่ี
ปกไวนั้นใชการไมไดเนื่องจากมีลมพายุพดัแรงมาก ชายชราผูหนึ่งช่ือเผือกไดซอมแซมใหจนใชได 
และไดนํามาเปนตัวอยางดัดแปลงทํารมใชข้ึนในเวลาตอมา สวนอีกเร่ืองหนึ่งเลาถึงท่ีมาของรมบอ-
สรางประมาณกวา 100 ปมาแลว พระอินถาผูเปนภิกษปุระจําสํานักสงฆวัดบอสรางไดธุดงคปฏิบัติ
ธรรมไปยังท่ีตางๆ มีอยูคร้ังหนึ่งทานธุดงคเขาไปใกลชายแดนพมา และมีชาวพมานํากลดมาถวาย 
ดวยความท่ีทานมีความสนใจในศิลปวฒันธรรมของทองถ่ินตางๆ อยูแลว รูสึกชอบกลดท่ีชาวบาน
นํามาถวายจึงสอบถามถึงท่ีมา ชาวพมาท่ีนํากลดมาถวายไดเลาใหฟงวา เมืองท่ีเขาอยูนั้นมีการทํา
กลดกัน ทานจึงเดินทางเขาไปในเมืองพมาแลวไดเห็นจริงตามท่ีชาวพมาผูนั้นบอก ทานมีความเหน็
วากลดซ่ึงมีลักษณะเหมือนรมนี้ใชกนัแดดกันฝนได ทําจากวัสดุท่ีหางายและสามารถพกพาไปไหน
ตอไหนไดสะดวก พระอินถาต้ังใจศึกษาฝกฝนจนสามารถทํารมหรือกลดชนิดนีไ้ด หลังจากนัน้จึง
เดินทางกลับมายังบานบอสรางเพื่อเผยแพรวิธีการทํารม โดยใชวัดเปนโรงเรียน ชาวบานมาสนใจ
เรียนวิธีการทํารมจํานวนมาก โดยผูชายศึกษาการทําโครงรมโดยใชไมบงหรือไมไผ ผูหญิงศึกษา
การทํากระดาษสาสําหรับใชคลุมรม ไมนานนักก็สามารถทํารมได และเกดิเปนหมูบานทํารมข้ึนมา
จนทําใหบอสรางมีช่ือเสียงในการทํารมมาจนถึงทุกวนันี ้
    วิวัฒนาการของรมบอสรางในระยะแรกเร่ิม สมัยท่ีพระอินถานํางาน
ทํารมกระดาษสามาเผยแพรท่ีบานบอสราง ทานใชกระดาษสาท่ีไดจากตนปอสาของปาแถวหมูบาน 
ตัวโครงใชไมบง หัวและตุมหรือจุกรมใชไมสมเห็ด คันรมใชไมรวก มียางตะโกเปนกาวแลวทาทับ
กระดาษสาดวยน้ํามันยางเพ่ือกันแดดกนัฝน ตอมาก็ยังคงใชโครงไมบงหรือไมไผ แตมีการนําพวก
เปลือกไม ดินแดง และเขมา ไปผสมยางไมมายอมทาแทนจนเกิดเปนสีดําและสีแดง ซ่ึงทุกข้ันตอน
ลวนตองอาศัยฝมือและความชํานาญ 
    การทํารมของชาวบานในรุนนั้น ทําข้ึนเพื่อถวายวดัในเทศกาลงานบุญ 
หากทําไดจํานวนมากจะนําไปขายในเมือง เม่ือเปนท่ีนิยมจึงมีการสงเสริมการผลิตกันอยางจริงจัง 
โดยเพิ่มการวาดสีสันลวดลายใหเกิดความงดงาม การทํารมกระดาษสาจึงไมไดทําข้ึนเพียงเพื่อใชใน
ครอบครัว แตกลายเปนอาชีพหลักของคนบอสราง 
    การทํารมกระดาษสาท่ีบานบอสรางจําเปนท่ีจะตองอาศัยวัสดุอุปกรณ
หลายอยาง ซ่ึงคนบอสรางไมสามารถผลิตช้ินสวนตางๆ เหลานี้ไดเองทั้งหมด ดังนัน้จึงตองส่ังจาก
แหลงผลิตอ่ืนโดยเฉพาะหมูบานที่อยูใกลเคียง อาทิ หมูบานตนเปาทํากระดาษสา บานแมฮอยเงินทํา
ดามรม  บานตนแหนทําโครงรม ซ่ีรม ฯลฯ  
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ภาพท่ี 2.46  การทํารมในจังหวัดเชียงใหม 
ท่ีมา : ลานนาคดี (2550 : ระบบออนไลน) 

 

   8) ผาทอ 
    การทอผาเปนงานหัตถกรรมพื้นบาน ท่ีนยิมทํากันท่ัวไปในชนบทมา
แตอดีต  เนื่องจากผาทอคือส่ิงจําเปนในชีวิตประจําวัน เปนท้ังเคร่ืองนุงหม เคร่ืองนอน เคร่ืองใช
ตางๆ นอกจากนี้ยังมีผาท่ีทอเพ่ือใชในพิธีกรรมและทอสําหรับถวายใหกับพุทธศาสนา นับต้ังแต
เคร่ืองนุงหมของพระภิกษุสามเณร  ยาม  ผาหอคัมภีร  ตุง  เปนตน 
    ในอดีตการทอผา เปนวัฒนธรรมและกระบวนการสังคมของผูหญิงท่ี
ทําสืบทอดกันมาโดยผานสถาบันครอบครัว โดยการส่ังสอนและเรียนรูจากประสบการณจากแมถึง
ลูกและถายทอดสืบเนื่องกันมา  หากสตรีใดไมมีความรูในการทอผาก็ยังไมพรอมท่ีจะมีครอบครัว  
เพราะการทอผาถือวาเปนคุณสมบัติของผูหญิงท่ีจะผูกมัดใจชายใหเขาสูพิธีแตงงาน นอกจากนั้น 
การทอผาในยามวางจากงานอื่น ยังเปนโอกาสท่ีจะชวยใหชายหนุมหญิงสาวไดพบปะทําความรูจกั
ชอบพอเรียนรูถึงนิสัยซ่ึงกันและกัน  อันจะชักนําใหไปสูความรักและการแตงงานสรางครอบครัว 
    ผาทอเปนงานศิลปหัตถกรรม ท่ีมีความจําเปนตอทุกวถีิชีวิตของชาว
เชียงใหมมาแตอดีต  ท้ังยังเปนสินคาสําคัญและมีราคาดไีมวาจะเปนผาฝายหรือผาไหมก็ตาม 
    ก. ผาฝาย  เปนผาทอท่ีผลิตจากฝายพันธุพื้นเมือง  ซ่ึงมีอยู 2 พันธุ  คือ 
ฝายสีขาว และฝายสีตุนหรือสีเนื้อ  ซ่ึงเปนฝายท่ีมีคุณลักษณะพิเศษ คือมีเสนใยท่ีนุมและเหนยีว    
ผาฝายทอมือนอกจากใชสีธรรมชาติแลวยังนิยมยอมสีเสนใยดวยสีธรรมชาติ ตามวธีิการยอมแบบ
โบราณโดยใชสีท่ีไดจากตนไมและสมุนไพรตางๆ ซ่ึงจะผาท่ีมีสีประสานกลมกลืนกันอยางนุมนวล
ไมฉูดฉาดเหมือนผาท่ียอมดวยสีวิทยาศาสตร  ผาฝายทอมือมีท้ังทอเปนผาพื้น คือ ผาท่ีมีสีเดียวอาจ
เปนสีเดิมของฝายหรือสียอมสีเดียว แลวทอเปนผืนยาวตอกันสําหรับนาํไปใชสอย เชน ตัดเย็บเปน
เส้ือผาสวมใส หรือเปนเคร่ืองใชตางๆ แตปจจุบันมกีารทอเปนลวดลายในตัว แหลงทอผาฝายใน
จังหวดัเชียงใหมท่ีมีช่ือเสียงคือ แหลงทอผาซ่ินตีนจกท่ีอําเภอแมแจม  แหลงผาทอยอมสีธรรมชาติ
และใชเทคนิคมัดหมี่เสนยืน  ท่ีอําเภอจอมทอง  อําเภอฮอด  และอําเภอดอยเตา  เปนตน 
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     คําวา ตีนจก (อาน “ตี๋นจก”) หมายถึง ผาท่ีใชตอเชิงหรือตอซ่ิน ทอ
ดวยเทคนิคจกเปนลวดลายสลับสีตางๆ ซ่ินท่ีตอเชิงดวยตีนจก เรียกวา “ซ่ินตีนจก” ซ่ึงผูหญิงลานนา
แตดั้งเดิมจะใชนุงในโอกาสพิเศษ เชน เวลาไปวัด เปนตน (ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากลุ, 2548 : 16) 
     ผาซ่ินตีนจกแมแจมมีลวดลายและสีสันท่ีหลากหลาย ลวดลายท่ี
นิยมทอกนัมาแตโบราณคือ พวกชาง มา นก ไก นาค หงส ดอกไม แลวจบดวยสวนลางสุดบริเวณ
ตีนซ่ินท่ีเรียกวา หางสะเปา ตามความเช่ือของชาวแมแจมแตเดิม ท่ีเปรียบไดกับการดําเนินตามรอย
พระพุทธเจา ในการส่ังสมบารมีจนบรรลุพระบรมโพธิสมภาร กลาวคือ เร่ิมจากการทอผืนผาขาว 
ตอเม่ือไดฝกฝนวันละเล็กวนัละนอยจะสามารถทอผาลายตางๆ ได ผานลายเสนตรง ลายดอกไม  
พืชพันธุสัตวตางๆ เปรียบกบัการเดินทางขามจักรวาล ขามขุนเขาขามหวงทะเล จนถึงหงสดํา หาง
สะเปา ซ่ึงคือสัญลักษณแหงพระโพธิญาณเจาของผูถักทอ จึงมีความยินดีท่ีจะทานผาของตนใหแกผู
ท่ีลวงลับไปแลวดวย 
 

 
 

ภาพท่ี 2.47  ลวดลายบนผาซ่ินตีนจกของอําเภอแมแจม 
ท่ีมา : นุสรา  เตียงเกตุ (2548 : 30, 96) 

 
    ข. ผาไหม  เปนผาท่ีทอจากเสนใยของเสนใยรังไหม มีความสวยงาม
แวววาว  ในอดีตมีเฉพาะในคุมของเจานายช้ันสูง  โดยส่ังซ้ือไหมดิบมาจากประเทศจีนผานประเทศ
พมา  แหลงทอผาไหมท่ีมีช่ือเสียงคือ ผาไหมสันกําแพง  มีการทอเปนอุตสาหกรรมขนาดใหญ  มีท้ัง
ท่ีทอเปนผาพืน้  ผายกดอก  และผาจก ลวดลายสวยงาม 
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 2.2.2 ขนบธรรมเนียมประเพณี 
  ตั้งแตเมืองเชียงใหมถือกําเนดิข้ึนเปนเวลากวา 711 ป คนเมืองไดสะสมวัฒนธรรม
และขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีสืบทอดจากบรรพบุรุษมายาวนานอยางตอเนื่อง โดยผูกพันกับพุทธ
ศาสนาและความเช่ือดั้งเดิม ประเพณีท่ีสําคัญ คือ 
  1) ปใหมเมือง หรือวันสงกรานต จัดข้ึนระหวางวนัท่ี 13-15 เมษายน ของทุกป 
เปนประเพณีสําคัญและยิ่งใหญของชาวเชียงใหม โดยในวันท่ี 13 เปนวันมหาสงกรานต ซ่ึงจะมี
ขบวนแหพระพุทธสิหิงค จากวดัพระสิงหวรมหาวหิารไปรอบเมืองเชียงใหม มีพิธีสรงน้ําพระ     
กอพระเจดียทราย  พิธีรดน้ําดําหัว  และการเลนสาดนํ้า 
  2) ประเพณยีี่เปง จัดข้ึนในชวงวันลอยกระทงของทุกป คือในเดือนพฤศจิกายน   
มีการตกแตงบานเรือนและถนนดวยโคมชนิดตางๆ มีการปลอยโคมลอยเพ่ือเปนการบูชาพระธาตุ
จุฬามณีบนสวรรค มีการประกวดกระทงและนางนพมาศ 
  3) ประเพณเีขาอินทขิล จัดข้ึนชวงเดือนพฤษภาคมถึงมิถุนายน เปนการบูชาเสา
หลักเมือง  โดยจะนําดอกไมธูปเทียนมาใสขันดอกกราบไหวบูชาอินทขิล 
  4) ประเพณีงานรมบอสราง จัดข้ึนในเดือนมกราคม ท่ีบริเวณศูนยหัตถกรรมรม 
หมูบานบอสราง อําเภอสันกําแพง มีการแสดงและจําหนายผลิตภณัฑตางๆ ท่ีทําจากกระดาษสา     
มีการแสดงทางวัฒนธรรมและขบวนแหประเพณีพื้นบาน 
  5) งานมหกรรมไมดอกไมประดับ จัดข้ึนในสัปดาหแรกของเดือนกุมภาพันธของ
ทุกป  โดยมีขบวนรถบุปผชาติและนางงามบุปผชาติ 
  6) งานไมแกะสลักบานถวาย จดัข้ึนในราวเดือนมกราคม ท่ีบริเวณหมูบานถวาย 
อําเภอหางดง มีการสาธิตการแกะสลักไม และจําหนายหตัถกรรมพื้นบาน 
 
 2.2.3 ภาษา 
  1) ภาษาพูด 
   ภาษาพดูท่ีใชในจังหวัดเชียงใหมใชภาษาไทยเปนหลัก และภาษาถ่ินซ่ึงเรียกวา 
“คําเมือง” หรือ “กําเมือง” เปนภาษาหลักของกลุมคนท่ีพูดภาษาตระกลูไต-ไท ท่ีอาศัยอยูในจังหวดั
ภาคเหนือของประเทศไทย อันไดแก เชียงใหม เชียงราย ลําปาง ลําพูน พะเยา แมฮองสอน แพร 
นาน และบางสวนของตาก ท่ีใชในการส่ือความหมายซ่ึงกันและกัน มาต้ังแตโบราณกาลจนถึง
ปจจุบัน  (จันทบูรณ  สุทธิ, 2539 : 103) 
   ตามปกติ “คนเมือง” หรือกลุมบุคคลท่ีพูดภาษาคําเมือง สามารถจะระบุไดวาผู
ท่ีเปนคูสนทนานั้นเปนคนท่ีมีพื้นเพจากจังหวัดใดในภาคเหนือ เนื่องจากความแตกตางของสําเนียง
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ท่ีพูดออกมา หรือจากการใชคําบางคําท่ีแตกตางกันในการใชเรียก ช่ือส่ิงของ ช่ือสถานภาพของ
บุคคล  ตลอดจนคําอุทานในยามท่ีเกิดอาการตกใจ  เปนตน 
   สําเนียงของคําเมืองท่ีคนในภาคเหนือใชในการส่ือความหมายน้ัน สามารถท่ี
จะจําแนกออกไดตามสําเนยีงพูดเปน 3 รูปแบบ ไดแก 
   ก. เสียงแข็ง  กลุมคนเมืองท่ีพดูคําเมืองเสียงแข็ง หวนๆ ส้ันๆ ไดแก  คนเมือง
ท่ีอาศัยอยูในลุมแมน้ําวังจังหวัดลําปาง  และคนเมืองในลุมแมน้ํายมจังหวัดแพร 
   ข. เสียงปกติหรือเสียงปานกลาง ไดแก กลุมคนเมืองท่ีอาศัยอยูในลุมแมน้ําปง
จังหวดัพะเยา ลุมแมน้ํากกจังหวัดเชียงราย ลุมแมน้าํนานจังหวดันาน ลุมแมน้ําปงในสวนของ
จังหวดัลําพูน  ลุมแมน้ํายวม และลุมแมน้ําปายจังหวัดแมฮองสอน 
   ค. เสียงออนหรือเสียงยานคาง ไดแก คนเมืองท่ีอาศัยอยูในลุมแมน้ําปงจังหวัด
เชียงใหม 
   การท่ีคนเชียงใหมพดูคําเมืองท่ีมีสําเนียงชาๆ ยานๆ แตกตางไปจากคนเมืองใน
จังหวดัอ่ืนๆ ของทางภาคเหนือนั้น นาจะมีสาเหตุมาจากการท่ีคนเชียงใหมสวนใหญ เปนกลุมชาติ
พันธุท่ีแตเดิมมีภาษาพดูสําเนียงท่ีคอนขางออน ไมแข็งกระดาง และพดูชาๆ ยานๆ ซ่ึงสันนษิฐานวา
เปนชาวลัวะ เม่ือนําเอาภาษาของคนเผาไตท่ีมีสําเนียงแข็งกวาเขาไปใชในชีวิตประจําวัน จึงเกิดการ
ผสมผสานกันระหวางภาษาพูดของของคนเผาไต ท่ีมีสําเนียงการพูดท่ีแข็งกับสําเนยีงเสียงพดูออนๆ 
ของตนเอง จนทําใหเกดิคําเมืองสําเนียงเชียงใหมข้ึนในเวลาตอๆมา และในท่ีสุดไดกลายมาเปน
เอกลักษณท่ีสําคัญยิ่งอยางหนึ่งของคนเชียงใหมในปจจบัุนนี้  แสดงใหเห็นอยางเดนชัดวาคนเมือง
ในจังหวดัเชียงใหมจํานวนไมนอย  จะตองเปนคนเมืองท่ีมีเชื้อสายชาวลัวะนัน่เอง (จนัทบูรณ  สุทธิ, 
2539 : 113) 
  2) ภาษาเขียน 
   จากขอมูลของคณะกรรมการฝายประมวลเอกสาร และจดหมายเหตุในหนังสือ
วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิปญญาจังหวัดเชียงใหม (2542 : 154) 
กลาวถึงภาษาเขียนของจังหวดัเชียงใหมวา นอกจากตัวอักษรแบบราชการหรือตัวอักษรไทยกลาง
แลว  ภาษาเขียนท่ีใชปรากฏหลักฐานเปนลายลักษณในจังหวดัเชียงใหม ไดแก ภาษาในกลุมตระกูล
ไทย  ภาษาจนี  ภาษาพมา  ภาษากะเหร่ียง  และภาษาเยา 
   ในกลุมภาษาตระกูลไทย มีระบบอักษรใชอยู 4  ชนิดคือ 
   ก. อักษรธรรมลานนา ใชบันทึกภาษาไทยลานนา ไทล้ือ ไทเขิน หรือไทยอง  
บางทีเรียกระบบอักษรชนิดนี้วา อักษรลานนา หรือตัวเมือง หรือตัวล้ือ หรือตัวเขิน ท้ังไทยลานนา 
ไทล้ือ ไทเขิน และไทยอง ใชระบบอักษรรวมกันจึงสามารถอานเอกสารของกันและกันได อักษร
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ธรรมลานนาใชบันทึกพระธรรมคําส่ังสอนของพระพุทธเจา เชน พระไตรปฎก บรรดาพระธรรมคํา
สอนท่ีเปนเร่ืองราวทางพุทธศาสนา จะจารึกดวยอักษรลานนาเทานัน้ 
   ข. อักษรฝกขาม ใชในวัตถุจารึกบางยุคสมัยของอาณาจักรลานนา อักษรฝก
ขามวิวัฒนาการมาจากอักษรสุโขทัยผสมกับรูปแบบอักษรทองถ่ิน อักษรฝกขามนิยมใชในชวง พ.ศ. 
2000-2099  ตอมาการใชเร่ิมลดนอยลง  อักษรฝกขามใชจารึกลงบนแผนหิน เนื่องในกัลปนาส่ิงของ
ถวายไวใหพุทธศาสนา เชน การสรางวัด โบสถ วิหาร พระพุทธรูป เปนสวนใหญ 
   ค. อักษรไทยนิเทศ ใชในการจารึกโคลงกลอนบางเร่ืองในดนิแดนลานนา  
อักษรไทยนิเทศ มีช่ือเรียกวาอักษรขอมเมืองบาง อักษรขอมไทยบาง  อักษรชนิดนีเ้ปนการนําเอา
อักษรแบบสุโขทัยหรือตัวฝกขามมาเขียนเปนรูปกลมๆ แบบลานนา และนํามาผสมเขากับอักษร
ลานนาแลวเติม ศก แบบขอมไทย  อักษรไทยนิเทศเปนอักษรลูกผสมระหวางอักษรลานนากับอักษร
ฝกขาม  ซ่ึงอักษรไทยนิเทศจะใชจารึกเร่ืองราวของความบันเทิงใจ ท่ีไมเกี่ยวของกบัทางธรรม เชน 
นิราศหริภุญชัย หรือโคลงพรหมทัต ซ่ึงนับวาเปนเร่ืองทางโลกท้ังส้ิน  (ลมูล  จันทนหอม , 2536 :  
6-12) 
   ง. อักษรไทใหญ  ใชบันทึกภาษาไทใหญ 
 

ตารางท่ี 2.1  ตารางเปรียบเทียบอักษรธรรมลานนา  อักษรฝกขาม  และอักษรไทยนิเทศ  
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ตารางท่ี 2.1  ตารางเปรียบเทียบอักษรธรรมลานนา  อักษรฝกขาม  และอักษรไทยนิเทศ (ตอ) 
 

 
 

ท่ีมา : พรรณเพ็ญ  เครือไทย (2533 : 91-92)  
 
   นอกจากตัวอักษรในกลุมตระกูลไทยดังกลาวแลว  ในเชียงใหมยังพบการใช
ตัวอักษรของชนชาติอ่ืนดังน้ี 
   ภาษาจนี ใชตวัอักษรจนีในการบันทึก มักใชเฉพาะภายในกลุมชาวจนีและกลุม
วิชาชีพทางการคาขาย 
   ภาษาพมา ใชตัวอักษรพมาในการบันทึก มักใชเฉพาะในกลุมชนชาวพมาท่ี
ไดรับการศึกษาแบบพมาเทานั้น 
   ภาษากะเหร่ียง ไมมีระบบอักษรของตัวเอง กะเหร่ียงบางกลุมจะยืมตัวอักษร
พมามาประยกุตใชกับภาษาของตัวเอง  กะเหร่ียงบางกลุมจะยืมตัวอักษรโรมันมาใชกับภาษาตนเอง 
   ภาษาเยา ไมมีตัวอักษรเปนของตนเอง ใชตวัอักษรจนีในการจดบันทึก 
 
 
 



 64 

 2.2.4 คนเมือง 
  จันทบูรณ  สุทธิ  (2539 : 53-55)  ไดกลาวถึงขอสมมุติฐานเกีย่วกบัคนเมืองใน
จังหวดัเชียงใหม วาเปนกลุมชนในภาคเหนือตอนบน ตั้งแตตอนตนพุทธกาลเปนตนมาจนกระท่ัง
ถึงป พ.ศ. 2348 เปนกลุมชนที่เกิดข้ึนจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม จารีตประเพณี และคติความ
เช่ือระหวางชาวลัวะ ชาวขอม ชาวมอญ กะเหร่ียง และคนเผาไตสาขาตางๆ เชน ไตล้ือ ไตเขิน      
ไตญอง ไตใหญ และอาจจะมีชาวลาว ชาวขา ชาวเวียตนาม ท่ีถูกกวาดตอนมา คนกลุมนี้เรียกตัวเอง
วา คนยวน หรือไตยวน  ซ่ึงสันนิษฐานวาเปนการต้ังช่ือตามช่ือของอาณาจักรโยนก 
  หลังจากป พ.ศ. 2348 มาจนถึงปจจุบันไดมีกลุมชาติพันธุอีกหลายกลุม เชน ชาวจีน 
ชาวยุโรป ชาวอินเดีย ชาวอินโดนีเซีย ชาวมาเลเซีย และกลุมชนท่ีถูกคนไทยเรียกวาชาวเขาไดอพยพ
เขาสูพื้นที่ภาคเหนือ และไดผสมผสานกับกลุมชนท่ีเรียกตนเองวายวน จนเกดิกลุมชนท่ีเรียกตนเอง
วาคนเมืองข้ึนมา จากหลักฐานตางๆ ปรากฏวาการเรียกตนเองวา “คนเมือง” ของกลุมชนเหลานี ้
เกิดข้ึนในชวงระหวางป พ.ศ. 2348-2483 เปนชวงระยะเวลาประมาณ 135 ป ซ่ึงจากหลักฐานของ
ชาวตางประเทศ ท่ีปฏิบัติงานในฐานะผูสอนศาสนาและในฐานะแพทย รวมกับกลุมชนนี้เปนเวลา
ถึง 30 ป  ไดกลาวถึงในรายงานวาจนถึงป พ.ศ. 2460  คนกลุมนี้ยังคงเรียกตนเองวา คนยวน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.48  การแตงกายของคนเมือง 
ท่ีมา : เชียงใหม (2548 : 22) 
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  คําวาคนเมือง นาจะเปนคําเรียกหาตนเองของคนในภาคเหนือท่ีแสดงออกถึงการ
ตอบโต ช้ีแจง การเรียกหาอยางดูถูก ดหูม่ิน เหยยีดหยาม จากคนกลุมอ่ืน โดยเฉพาะจากคนเผาไต-
ไทในภาคกลาง มีรองรอยวา “คนเมือง” เปนคําเรียกตนเองของคนกลุมหนึ่งในจังหวดัเชียงใหมท่ีไม
ทราบรองรอยความเปนมาของบรรพบุรุษ ไมรูจักกับคําวาคนยวน และเรียกตนเองวาคนเมืองแท  
พบเห็นวามีการใชวัฒนธรรมท่ีมีความคลายคลึงกันกับวฒันธรรมของชาวลัวะหลายประการ 
  คําวาคนเมืองของกลุมคนเมืองเช้ือสายลัวะนาจะเปนคําท่ีใชเรียกหาตนเอง เพื่อเปน
การตอบโตและช้ีแจงการเรียกหาจากกลุมชนหลายกลุมชาติพันธุ ท่ีไดผสมผสานกันจนกลายมาเปน
คนเชียงใหม และเม่ือคนเชียงใหมถูกคนไทยภาคกลางเรียกหาวาเปนคนลาว อันเปนคําเรียกหาท่ีมี
ลักษณะของการดูถูก ดูหม่ิน เหยยีดหยาม ดูแคลน จึงไดหยิบยืมเอาคําวา “คนเมือง” จากกลุมคน
เมืองเช้ือสายลัวะเปนการตอบโตช้ีแจงกับคนไทยภาคกลาง และไดรับการยอมรับจากคนไทยภาค
กลางในท่ีสุด 
  จันทบูรณ  สุทธิ  (2539 : 48-49) รายงานไวเกีย่วกับคนเมืองในจังหวดัเชียงใหมวา
สามารถแบงออกไดเปน 2  กลุมใหญๆ คือ 
  1) กลุมคนเมืองท่ีสามารถระบุความเปนมาของกลุมชนบรรพบุรุษได คนกลุมนี้
สามารถระบุไดวาบรรพบุรุษของพวกเขาเปนกลุมชาติพนัธุอะไรและมาจากไหน เชน คนเมืองเช้ือ
สายไตล้ือ-ไตญองเขตอําเภอสันปาตอง คนเมืองเช้ือสายไตเขิน คนเมืองเช้ือสายไต (ไทยใหญ) ใน
เขตอําเภอเมืองสันปาตอง คนเมืองเช้ือสายพมาในเขตอําเภอเมือง  คนเมืองเช้ือสายลัวะในเขตอําเภอ
แมริม สันปาตอง จอมทอง ฮอด และคนเมืองเช้ือสายมอญในเขตอําเภอเมือง สันทราย สันปาตอง 
เปนตน  กลุมชนดังกลาวสามารถระบุถึงกลุมชาติพันธุของบรรพบุรุษได ตลอดจนสามารถระบุหรือ
สันนิษฐานถึงถ่ินท่ีมาของบรรพบุรุษได ตวัอยางเชน ชาวเม็ง (ไมนยิมเรียกตนเองวามอญ) แหงบาน
เม็ง ในบริเวณชางมอยอําเภอเมืองเชียงใหม กลาวถึงบรรพบุรุษวาเปนมอญอาสาของกองทัพไทย
สมัยรัชกาลท่ี 1 แหงราชวงศจักรี เปนชาวมอญปากลัด อําเภอพระประแดง จังหวดัสมุทรปราการ 
ภายหลังจากเสร็จส้ินสงครามแลว พวกเขาไดขออนุญาตจากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุา-
โลก ไปต้ังหลักแหลงอยูท่ีเมืองเชียงใหม ไมขอกลับไปอยูท่ีปากลัดอีก ซ่ึงก็ไดรับพระบรมราชานุ-
ญาติใหตั้งหลักแหลงไดตามประสงค  คนเมืองเช้ือสายมอญแหงบานเม็งใหขอมูลวาพวกเขาเปนคน
ละกลุมกับคนเมืองเช้ือสายมอญ ท่ีอาศัยอยูตามหมูบานรอบนอกของจังหวดัเชียงใหม หรือท่ีอาศัย
อยูในจังหวัดลําพูน และสันนิษฐานวากลุมชนเหลานี้ถาไมเปนกลุมของชาวมอญ ท่ีไดอพยพข้ึนมา
จากเมืองลพบุรีพรอมกับพระนางจามเทวแีลว คงเปนกลุมชาวมอญท่ีไดอพยพเขาสูพื้นที่ในภายหลัง 
จากท่ีใดท่ีหนึง่ในอาณาเขตของประเทศไทยหรือจากนอกประเทศไทย 
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  2) กลุมคนท่ีไมสามารถระบุความเปนมาของกลุมชนท่ีเปนบรรพบุรุษได คนเมือง
กลุมนี้ไมสามารถที่จะระบุไดวา กลุมชนท่ีเปนบรรพบุรุษของพวกเขานั้นเปนกลุมชาติพันธุอะไร 
และมีถ่ินฐานดั้งเดิมต้ังอยูท่ีไหน คนเมืองกลุมนี้ในการตอบคําถามวาพวกเขามาจากไหนน้ัน พวก
เขามักจะใหคําตอบท่ีเหมือนกันคือ พวกเขาเปนคนเมืองแตหรือคนเมืองจริง (แต เปนคําเมืองแปลวา
จริง) และเปนกลุมชนท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีนี้มาต้ังแตดั้งเดิม โดยไมไดอพยพมาจากที่อ่ืนเหมือนคน
เมืองท่ีสืบเช้ือสายจากกลุมชาติพันธุอ่ืนๆ พวกเขาสามารถจําแนกกลุมคนเมืองท่ีอาศัยอยูในหมูบาน
บริเวณขางเคียงไดวา คนเมืองเหลานี้สืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษท่ีเปนคนตระกูลไตกลุมยอยใด 
เชน เปนคนเมืองเช้ือสายไทยใหญ (เง้ียว) ไตญอง ไตล้ือ ไตเขิน หรือคนเมืองในหมูบานใกลเคียง
เปนคนท่ีสืบเช้ือสายมาจาก คนมอญ หรือคนพมา หรือเปนคนเมืองท่ีสืบเช้ือสายมาจากกลุมชาติ
พันธุอะไร เปนตน กลุมคนเมืองเหลานี้สวนใหญจะไมรูจักคําวา คนยวน หรือไตยวน แตพวกเขา
ยืนยนัวาพวกเขาคือ คนเมืองและพูดคําเมือง 
 
 2.2.5 บุคคลสําคัญของจังหวัดเชียงใหม 
  1) พญามังราย 
   พญามังราย ทรงเปนราชบุตรพญาลาวเมงและพระนางเทพคําขาย ประสูติท่ี
เมืองเงินยางเชียงแสน  เม่ือ พ.ศ. 1782  พญารุงแกนชายพระราชบิดาของพระนางเทพคําขายไดถวาย
นามพระราชนดัดาวา มังราย เม่ือทรงเจริญพระชนมายุข้ึน ไดปกครองเมืองเงินยางเชียงแสน  
สันนิษฐานวาพระองคมีพระประสงคจะรวบรวมหัวเมืองตางๆ ไวในพระราชอํานาจ  จึงทรงสราง
เมืองใหมตอนใตลงมา  คือ พ.ศ. 1805 สรางเมืองเชียงราย และตอมา พ.ศ. 1817 สรางเมืองฝางและ
ไดสงขุนนางชือ่อายฟา มาเปนไสศึกเมืองหริภุญไชย และยึดไดเม่ือ พ.ศ.1824 จึงทรงสรางเวียง
ชะแว  และตอมาเกิดน้ําทวมจึงไดสรางเวยีงกุมกามข้ึน  ตอมา พ.ศ. 1839 พระองคไดสรางเมือง
เชียงใหมข้ึน โดยไดทูลเชิญพระสหายของพระองคคือ พระยางําเมือง และพระยารวงหรือพอขุน
รามคําแหง  มารวมพิจารณาในการสรางเมือง  เมื่อสรางเสร็จจึงขนานนามเมืองวา นพบุรีศรีนคร
พิงคเชียงใหม 
   พญามังราย ทรงเปนปฐมกษัตริยแหงราชวงคมังราย เสด็จสวรรคตเน่ืองจากถูก
สายฟาฟาด  ขณะเสดจ็ประพาสตลาดในเมืองเชียงใหมประมาณ พ.ศ. 1854 หลังจากนั้นเช้ือสายของ
พระองคไดปกครองเชียงใหมสืบมา 17 พระองค เรียกวา ราชวงศมังราย  จนถึง พ.ศ.2101 เชียงใหม
จึงเสียเอกราชแกพมา 
   พระราชกรณกีิจท่ีสําคัญของพญามังราย ทรงเปนกษตัริยนักรบและนักพัฒนา  
ทรงมีพระปรีชาสามารถในการรบ  สามารถปราบปรามแวนแควนตางๆ ในลานนาไวไดสําเร็จ และ
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ไดสถาปนาแควนลานนาใหเปนปกแผน  ในการปกครองโปรดใหตรากฎหมายมังรายศาสตรข้ึนใช
ในการพจิารณาตัดสินคดีของบานเมือง และใชปกครองเปนแมบทกฎหมายในเวลาตอมา ดานการ
ตางประเทศทรงทําสัมพันธไมตรีกับอาณาจักรใกลเคียง เชน สุโขทัย พะเยา พุกาม และหงสาวดี  
นับไดวาพระองคทรงเปนพระมหากษัตริยท่ีสําคัญยิ่งของเมืองเชียงใหมพระองคหนึง่ 
 

 
 

ภาพท่ี 2.49  อนุสาวรียพญามังราย บริเวณวัดพระสิงห 
ท่ีมา :  ถายภาพโดยผูศึกษา (18 พฤษภาคม 2550) 

 
  2) พระยากาวิละ 
   พระยากาวิละ เปนปฐมกษัตริยของเมืองเชียงใหม  สมัยท่ีเชียงใหมมีฐานะเปน
เมืองประเทศราชของกรุงเทพฯ  พระองคเปนราชโอรสของชายแกว  ซ่ึงชายแกวทรงเปนบุตรของ
พระยาสุระวะฤาไชยสงคราม (ทิพยชาง) ชาวลําปาง พระยากาวิละทรงมีอนุชารวมอุทร 7 องค เปน
ชายลวน และมีขนิษฐา 3 พระองค  โดยตระกูลของพระยากาวิละนี ้รูจกักันในนามตระกูลเจาเจ็ดตน 
ซ่ึงตอมาไดรับพระราชทานนามสกุลเปน ณ เชียงใหม  ณ ลําพูน และ ณ ลําปาง  ตระกูลเจาเจ็ดตน
ประกอบดวยบุคคลดังนี้ พระยากาวิละ (เจาเมืองเชียงใหม)  นายคําโสม (พระยาเมืองลําปาง)  นาย
นอยธรรม (พระยาเชียงใหมลําดับ 2)  นายดวงทิพ (พระยาลําปาง)  นางศรีอโนชา (นางหามใน
สมเด็จกรมพระราชวังบวรสุรสิงหนาท) นางศรีกัญญา  นายหมูลา (อุปราชเมืองลําปาง)  นายคําฟน 
(พระยาเชียงใหมลําดับ  3)   นายบุญมา (พระยาเมืองลําพนู)  และนางศรีบุญทัน 
   พระยากาวิละไดบําเพ็ญกรณียกิจท่ีสําคัญตอเมืองเชียงใหมเปนอยางมาก คือได
ตอสูกับพมา โดยรวมมือกับฝายไทยจนสามารถขับไลพมาออกไปจากเชียงใหมและลานนาไทยได
สําเร็จ นอกจากนี้พระยากาวิละยังไดฟนฟูเมืองเชียงใหมจากสภาพเมืองราง (เพราะถูกคุกคามจาก
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พมาประมาณ 200 ป)  ใหมีสภาพเปนบานเมืองและเจริญรุงเรือง  ดานศาสนาไดบูรณปฏิสังขรณวัด
วาอารามตางๆ รวมท้ังไดขยายอาณาเขตออกไปอยางกวางขวางถึงเมืองสาด เมืองเชียงรุง และเมือง
บางเมืองบนฝงแมน้ําสาละวิน ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช ไดพระราชทาน
นามพระยากาวิละวา  พระบรมราชาธิบดีศรีสุริยวงศ  องคอินทรสุริยศักดิ์  สมญามหาขัตติยราชชาติ
ราไชศวรรย  เจาขัณฑสีมาพระนครเชียงใหมราชธานี  มีฐานะเปนพระเจาเชียงใหม เปนใหญใน
ลานนาไทย 57 หัวเมือง มีพระเกยีรติยศเสมอพระเจานครเวียงจนัทร  พระยากาวิละพิราลัย เม่ือ พ.ศ. 
2356 
 

 
 

ภาพท่ี 2.50  พระยากาวิละ 
ท่ีมา : วิกิพเีดยี สารานุกรมเสรี (2550 : ออนไลน) 

 
  3) พระราชชายาเจาดารารัศมี 
   พระราชชายาเจาดารารัศมี มีพระนามเรียกขานในหมูพระประยูรญาติวา เจาอ่ึง 
และเรียกขานกันภายในพระบรมมหาราชวงัวา เจานอย หมายถึง เจานายฝายเหนือท่ียังทรงเยาววยั  
ทรงเปนพระธิดาองคสุดทายลําดับท่ี 11 ของพระเจาอินทวิชยานนท  เจาผูครองนครเชียงใหมองคท่ี 
7 กับเจาแมทิพเกสร  ประสูติเม่ือวันอังคาร ข้ึน 4 คํ่า เดอืน 8 ประกา เวลา 03.00 น.  ตรงกับวันท่ี 26 
สิงหาคม พ.ศ. 2416  ณ คุมหลวงนครเชียงใหม (ท่ีตั้งโรงเรียนยุพราชวิทยาลัยปจจุบัน) 
   ดานการฝมือ ทรงไดรวบรวมผูมีฝมือในการเย็บใบตองและบายศรีในจังหวดั
เชียงใหมมาฝกสอนแกผูท่ีสนใจทีใ่นวัง  นอกจากนีย้งัไดรวบรวมผูชํานาญในการทอซ่ินตีนจกมา
ฝกหัดใหผูสนใจ นับไดวาพระราชกรณยีกิจของพระองคนั้นเปนประโยชนตอประชาชนท่ัวไปและ
ชาวเชียงใหมอยางมาก 
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   พระราชชายาเจาดารารัศมี  ทรงมีพระราชกรณียกิจสําคัญแกชาวเชียงใหมไว
หลายประการ ดังตอไปนี ้
   ดานศาสนา ทรงเล่ือมใสและทะนุบํารุงพระพุทธศาสนาตลอดมา ทรงบูรณ- 
ปฏิสังขรณวัดวาอารามและปูชนียสถานท่ีชํารุดทรุดโทรมในเมืองเชียงใหม เชน บูรณปฏิสังขรณ
พระบรมธาตุ วิหาร ลาน โบสถบนดอยสุเทพ สรางและฉลองวิหารวัดพระธาตุจอมทอง  ยกตําหนัก
บนดอยสุเทพถวายเปนสมบัติของพระบรมธาตุดอยสุเทพ 
   ดานการศึกษา ทรงอุปถัมภพระสงฆเชียงใหม ท่ีไดไปศึกษาท่ีกรุงเทพฯ ทรง
อุปถัมภและเปนกรรมการจัดการโรงเรียนมหาดเล็กหลวง และอุปถัมภโรงเรียนดาราวทิยาลัย 
   ดานการเกษตร ทรงริเร่ิมและสงเสริมการปลูกกลํ่าปลีเปนคร้ังแรกโดยขอพันธุ
ถ่ัวลิสงพันธุใหมท่ีดีกวาพันธุเดิมจากกรมการเกษตรมาปลูกทดลอง และไดขยายแพรพนัธุใหมไป
อยางกวางขวาง 
   ดานศิลปะศาสตร ทรงนําเอาบทละครจากกรุงเทพฯ มาเลนท่ีเชียงใหม คือ 
เร่ืองสาวเครือฟา  เร่ืองพระลอตามไก  และเร่ืองอิเหนา 
   ดานวรรณกรรมคาวซอ ทรงสนับสนุนใหเปนท่ีนิยมอยางสูงในยุคนัน้ ทาว
สุนทรโวหาร กวแีกวประจําสํานักเจาอินทวโรรสฯ ไดประพันธบทละครเร่ืองนอยไชยาข้ึนแสดง
จนเปนท่ีแพรหลาย  ทรงรวบรวมฟอนตางๆ หลายประเภท เชน ฟอนเล็บ ฟอนเทียน ฟอนมาน-     
มุยเชียงตา 
 

 
 

ภาพท่ี 2.51  เจาดารารัศมี พระราชชายา  
ท่ีมา : สุดารา สุจฉายา (2543 : 62) 
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  4) ครูบาศรีวิชัย 
   พระครูบาเจาศรีวิชัย สิริวิชโย นักบุญแหงลานนาไทย นามเดิมท่ีบิดามารดาต้ัง
ใหวา เฟอน หรืออินทเฟอน บางก็วา อายฟารอง เนื่องจากในขณะท่ีทานถือกําเนิดนัน้ปรากฏฝนฟา
คะนองอยางหนัก สวนอินทเฟอนนั้น หมายถึง การเกิดกมัปนาทหวัน่ไหวถึงเมืองอินท  ทานเกิดใน
เวลาพลบคํ่า วนัอังคารท่ี 11 ข้ึน 11 คํ่า เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2421 ตรงกบัปขาล เดือน 9 เหนือ (เดือน 
7 ของภาคกลาง) ท่ีบานปาง ตําบลแมตืน อําเภอล้ี จังหวัดลําพูน  เปนบุตรของนายควาย นางอุสา  มี
พี่นองท้ังหมด 5 คน  มีช่ือตามลําดับ คือ 1. นายไหว  2. นางอวน  3. นายอินทเฟอน (ครูบาศรีวิชัย)  
4. นางแวน  5. นายทา  (วิลักษณ  ศรีปาซาง, 2545 : 6) 
   เม่ือเขาสูรมกาสาวพัตรเปนสามเณร พระครูบาขันติยะซ่ึงเปนพระอุปชฌายได
ตั้งสมญานามวา สามเณรศรีวิชัย เม่ือเขาสูพิธีการอุปสมบทพระครูสมณะผูเปนพระอุปชฌายไดตั้ง
ฉายาวา “สิริวิชโย ภิกขุ”  สวนตัวทานจะเขียนสมญานามของทานวา “พระชัยยา ภิกขุ”  “พระศรี
วิชัยชนะ”  แตศิษยผูใกลชิดจะเรียกนามทานวา “ครูบาหลวง” คนท่ัวไปในยุคนัน้จะเรียกกนัหลาย
อยางบางกว็า “ตุเจาศรีวิชัย” บางก็วา “ตุเจาตนบุญบานปาง” แตคนสวนใหญในดินแดนลานนาจะ
ขนานนามดวยความเคารพยกยองวา “ครูบาเจาศีลธรรม” 
   เร่ืองราวของทานเกิดข้ึนในระหวางปพุทธศักราช 2420-2481 ตรงกับรัชสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลท่ี 5 จนถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ-
เจาอยูหวัอานนัทมหิดล รัชกาลที่ 8  สวนเจาผูครองนครเชียงใหม คือ เจาอินทวชิยานน เจาแกว
นวรัตน  (อานนัท พุทธธัมโม, ภิกขุ  2546 : 18) 
   ในขณะท่ีครูบาเจาศรีวิชัยไดพํานักท่ีจังหวดัเชียงใหม ทานไดสรางและบูรณ- 
ปฏิสังขรณศาสนสถานสําคัญๆ หลายแหง  ซ่ึงเปนท่ีเคารพสักการะของพุทธศาสนิกชน อาทิเชน  
วัดพระสิงห  วัดสวนดอก  และส่ิงสําคัญท่ีทานไดทําใหแกชาวเชียงใหมคือ  การสรางทางข้ึนดอย- 
สุเทพ เนื่องจากพระธาตุดอยสุเทพถือเปนปูชนียสถานอันศักดิ์สิทธ์ิและสําคัญยิ่งของชาวเชียงใหม  
โดยมีคํากลาววาหากใครมาที่เชียงใหม ถาไมข้ึนไปนมัสการก็เหมือนมาไมถึงเชียงใหม การสราง
ทางในคร้ังนี้ไดรับความรวมมือเปนอยางด ี จากบรรดาศรัทธาสาธุชนและสานุศิษย รวมท้ังผูมีจิต
ศรัทธาท่ัวสารทิศ  รวมแรงรวมใจกันจนสามารถสรางทางไดเสร็จส้ิน โดยใชเวลา 5 เดือน 22 วัน 
เปนระยะทาง 12 กิโลเมตร  ซ่ึงนับวาเปนผลงานท่ีสําคัญในชีวิตของทาน  ท่ีชาวเชียงใหมไดจดจาํ
และระลึกถึงทานเสมอมา 
   ครูบาศรีวิชัย  ถึงกาลมรณภาพเม่ือวันท่ี 20 กุมภาพนัธ พ.ศ. 2481 ท่ีวัดบานปาง  
จ.ลําพูน  อายุ 60 ปเศษ  พรรษาได 40  พรรษา 
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ภาพท่ี 2.52  ครูบาศรีวิชัยท่ีตนชบาบนพระธาตุจอมทอง  
คราวฉลองวัดพระเจาตนหลวง (วัดศรีโคมคํา)  เมืองพะเยา อายุ 46 ป 

ท่ีมา : ชัชวาลย  บุญธรรมสามิสร  (2538 : 26) 
 

 2.2.6 สถานท่ีทองเที่ยว 
  จังหวดัเชียงใหมเปนศูนยกลางการทองเท่ียวของจังหวดัภาคเหนือตอนบน ในอดีต
ไดรับการขนานนามวา นพบุรีศรีนครพิงค หรือเวียงพงิค ของพอขุนเม็งรายมหาราช เชียงใหมใน
วันนี ้ เปนเมืองท่ีเปรียบประดุจดังกหุลาบงามของแผนดนิลานนาไทย เปนเมืองท่ีนับวามีขนาดใหญ
เปนท่ีสองรองจากกรุงเทพมหานคร เปนเมืองท่ีอุดมสมบูรณดวยทรัพยากรทางดานการทองเท่ียว 
แหลงทองเท่ียว ความงามตามธรรมชาติ ศิลปกรรม โบราณสถาน โบราณวัตถุ และขนบธรรมเนียม
ประเพณดีั้งเดมิแบบลานนาไทย  ตลอดจนน้ําใจไมตรีของชาวเชียงใหม  เปนท่ีดึงดดูและประทับใจ
ผูมาเยือนท่ียากจะลืมเลือน ธุรกิจการทองเท่ียวทํารายไดใหเชียงใหมถึงปละไมนอยกวาเกาพนัลาน
บาท  ซ่ึงลักษณะเดนของเชียงใหม  สรุปไดตามคําขวัญของจังหวดัเชียงใหมท่ีวา  ดอยสุเทพเปนศรี 
ประเพณเีปนสงา  บุปผชาติลวนงามตา  นามลํ้าคานครพิงค 
  จังหวดัเชียงใหมมีแหลงทองเท่ียวตามธรรมชาติ โบราณสถาน โบราณวัตถุ ตลอด 
จนแหลงทองเท่ียวท่ีมนุษยสรางข้ึนเปนจํานวนมาก  ซ่ึงสามารถแบงไดเปน 8  กลุม ดังนี ้
  1) กลุมแหลงทองเท่ียวในตัวเมืองเชียงใหม ประกอบดวยแหลงทองเท่ียวท่ีสําคัญ 
คือ วัดตางๆ รวม 86 วัด ประตูเมือง กาํแพงเมือง กําแพงดิน พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ และยาน
นักทองเท่ียวนยิมไปเท่ียวในถนนชางมอย ถนนทาแพ ตลาดวโรรส ถนนพระปกเกลา ศูนยสินคา
พื้นเมือง (ไนทบารซาร) ศูนยวจิัยชาวเขา ศูนยวัฒนธรรมเชียงใหม แหลงบันเทิงเริงรมยตางๆ เปน
ตน แหลงทองเท่ียวในกลุมนี้มีนักทองเท่ียวเขามามากท่ีสุดถึง 90% ของนักทองเท่ียวท่ีมาเชียงใหม  
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เนื่องจากมีบริการท่ีพัก อาหาร การคมนาคมขนสง กิจกรรมสวนใหญในกลุมนี้ ไดแก การพักแรม 
เลือกซ้ือสินคา การหาพาหนะเพื่อไปทองเท่ียวในกลุมอ่ืนๆ การเท่ียวชมโบราณสถานและศาสน-
สถาน และพักผอนหยอนใจตามแหลงบริการบันเทิงเริงรมยตางๆ สําหรับในชวงเทศกาลตางๆ เชน 
สงกรานต ยี่เปง (ลอยกระทง) ฯลฯ จะมีจํานวนนักทองเที่ยวมากเปนพเิศษ จึงกอใหเกิดปญหาตางๆ 
มากมาย ไมวาจะเปนปญหาดานโครงสราง ปญหาดานบริการ ปญหาขยะ  น้ําเสีย  การจราจร  ความ
แออัด ฯลฯ 
  2) กลุมแหลงทองเท่ียวดอยสุเทพ เปนแหลงทองเท่ียวท่ีอยูใกลตัวเมืองเชียงใหม
มากท่ีสุด แหลงทองเท่ียวตางๆ สวนใหญจะต้ังอยูเชิงดอยสุเทพไปจนถึงยอดดอยสุเทพ กลุมแหลง
ทองเท่ียวดอยสุเทพ ประกอบไปดวยแหลงท่ีสําคัญๆ คือ วัดพระธาตุดอยสุเทพ พระตําหนกัภพูิงค
ราชนิเวศน บานแมวดอยปุย บานแมวดอยชางเค่ียน น้ําตกหวยแกว วังบัวบาน ผาเงิบ สวนรุกขชาติ
หวยแกว  สวนสัตวเชียงใหม  อนุสาวรียครูบาศรีวิชัย  เปนตน 
  3) กลุมแหลงทองเท่ียวกลุมน้ําตกแมสา แหลงทองเท่ียวกลุมนี้อยูหางจากตัวเมือง
เชียงใหม ไปทางเหนือตามเสนทาง เชียงใหม-ฝาง ประมาณ 16 กโิลเมตร แลวแยกเขาเสนทาง       
แมริม-สะเมิง ประกอบดวยแหลงทองเท่ียวท่ีสําคัญในกลุมดังนี้ พิพธิภัณฑกลวยไม หรือสวนสาย
น้ําผ้ึง น้ําตกแมสา น้ําตกตาดหมอก ปางชางแมสา โปงแยง หมูบานแมวแมสาใหม รีสอรทตางๆ 
น้ําตกแมยิ้ม ไรชากาแฟ เปนตน แหลงทองเท่ียวในกลุมนีเ้ปนแหลงทองเท่ียวประเภทธรรมชาติและ
วัฒนธรรม  และเปนแหลงทองเท่ียวท่ีไดรับการพัฒนาโดยเอกชนเปนสวนใหญ 
  4) กลุมแหลงทองเท่ียวกลุมถํ้าเชียงดาว แหลงทองเท่ียวกลุมนี้อยูหางจากเมือง
เชียงใหม ไปทางทิศเหนือตามเสนทาง เชียงใหม-ฝาง ประมาณ 72 กโิลเมตร ประกอบดวยแหลง
ทองเท่ียวหลายประเภทรวมกัน ท้ังธรรมชาติ ศิลปวัฒนธรรม และประวัติศาสตรสถาปตยกรรม 
ไดแก ถํ้าเชียงดาว ถํ้าบริจินดา ศูนยฝกลูกชางแตงดาว ไรชาระมิงค วัดพระธาตุเมืองงาย หมูบาน
แมวหวยลึก โปงเดือดปาแป เข่ือนแมงดัสมบูรณชล อนุสาวรียและคายจําลองสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช  
  5) กลุมแหลงทองเท่ียวทาตอน เปนจุดท่ีมีการสัญจรทั้งทางบกและทางน้ํา ซ่ึงเปน
ท่ีนิยมของชาวตางประเทศและชาวไทยมากข้ึน เนื่องดวยทาตอนเปนจุดท่ีสามารถเดินทางไปยัง
จังหวดัเชียงรายโดยอาศัยเสนทางแมน้ํากกและทางรถยนต แหลงทองเท่ียวท่ีนาสนใจ ไดแก  แหลง
ท่ีพักราคาถูกและสัมผัสธรรมชาติ  วัดทาตอนซ่ึงจะตองปฏิสังขรณและเสริมสรางใหเปนถาวรวัตถุ
และเปนทรัพยากรการทองเท่ียว อีกทั้งท่ีตัง้ของวัดอยูเกอืบบนยอดดอย สามารถมองเห็นภูเขาดาน
เหนือและสายน้ําแมกกไหลไดสวยงามมาก  หรือบริเวณแหลงทองเท่ียวอ่ืนท่ีอยูในบริเวณ สามารถ
เดินทางไปทองเท่ียวไดคร่ึงวนัจากทาตอน เชน ดอยอางขาง บอน้ํารอนฝาง บอน้ํามันฝาง เปนตน 
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  6) กลุมแหลงทองเท่ียวสันกําแพง เปนแหลงทองเท่ียวดานศิลปวัฒนธรรมอีกแหง
หนึ่ง ซ่ึงอยูไมไกลจากตวัเมืองเชียงใหมมากนัก ไดแก วดัเชียงแสน ถํ้าเมืองออน และน้ําพุรอน     
ในปจจุบันไดมีการจัดเทศกาลรมบอสรางข้ึนเปนประจําทุกปท่ีบานบอสราง  เพื่อดึงดูดนักทองเท่ียว
ท่ีสนใจในเร่ืองการทํารม และการผลิตกระดาษสา 
  7) กลุมแหลงทองเท่ียวดอยอินทนนท แหลงทองเท่ียวดอยอินทนนทอยูทางทิศใต
ของจังหวดัเชียงใหมประมาณ 60 กิโลเมตร ครอบคลุมพื้นท่ีของอําเภอจอมทอง อําเภอแมแจม 
อําเภอสันปาตอง และบางสวนของอําเภอฮอด โดยพื้นท่ีสวนหนึง่เปนเขตอุทยานแหงชาติเนื้อท่ี
ประมาณ 301,500 ไร จดุเดนของแหลงทองเท่ียวกลุมนี้ ไดแก การเปนแหลงทองเท่ียวประเภท
ธรรมชาติท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว แหลงทองเท่ียวท่ีสําคัญ ไดแก วดัพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร  
น้ําตกแมยะ พระมหาธาตุนภเมทนีดลและพระมหาธาตุนภพลภูมิศิริ น้ําตกแมกลาง น้ําตกวชิรธาร 
(ตาดฆองโยง) บานแมวสิริภูมิ (บานขุนกลาง) น้ําตกสิริภูมิ น้ําตกแมปาน ยอดดอยอินทนนท    
(สถูปอินทวิชยานนท)  ออบหลวง หมูบานทอผาซ่ินตีนจก บอน้าํพุรอนเทพพนม  น้าํตกอีกกวา 14 
แหง  หมูบานชาวเขาอีกกวา 4 แหง  จดุชมวิวกิโลเมตรท่ี 41 
  8) กลุมแหลงทองเท่ียวดอยเตา แหลงทองเท่ียวดอยเตาไดถูกกําหนดใหเปนแหลง
ทองเท่ียวทางธรรมชาติ สําหรับนักทองเท่ียวทองถ่ินและนักทองเท่ียวในเขตจังหวัดเชียงใหมเปน
สวนใหญ ไดถูกจัดลําดับความสําคัญในการพัฒนาคอนขางตํ่าเพราะดอยเตาอยูไกล แมวาแนวโนม
นักทองเท่ียวมากข้ึน แตก็อยูใกลแหลงทองเท่ียวดอยอินทนนท ซ่ึงมีศูนยกลางพักแรม และมีแหลง
ทองเท่ียวตามจุดตางๆ มากมาย ทําใหดอยเตาซ่ึงอยูไกลออกไปถูกลดความสําคัญลง อยางไรก็ตาม 
ปจจุบันดอยเตามีบริการใหกบันักทองเท่ียวพอสมควร เชน ท่ีพักแรมในรูปทรงเรือนแพ ซ่ึงมีอัตรา
คาพักแรมตํ่า และสวนใหญใชเฉพาะวันหยุดชวงสุดสัปดาห นักทองเที่ยวนิยมไปพกัผอนแบบเชา
ไปเย็นกลับ จากการที่จะสงเสริมใหมีท่ีพักแรม 2 แหง ในกลุมดอยอินทนนท จะทําใหดอยเตาเปน
พื้นที่นาสนใจสําหรับการทองเท่ียวในอนาคตอันใกล แหลงทองเท่ียวท่ีสําคัญในบริเวณนี้ ไดแก  
อางเก็บน้ําดอยเตา  พระธาตุจอมเกิ้ง  เปนตน 
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 2.2.7 ของฝากของท่ีระลึก 
  เชียงใหมเปนแหลงชอปปงท่ีใหญท่ีสุดในภาคเหนือ  ของฝากจากเชียงใหมมีให
เลือกมากมาย  ท่ีข้ึนหนาข้ึนตาแบงเปนสองกลุมใหญๆ กลุมแรกคือ ของกินพื้นเมือง ผักและผลไม
สด อาหารแปรรูป  อีกกลุมคือ งานหัตถกรรม งานฝมือ ไดแก  เคร่ืองปนดินเผา  รมกระดาษ  งาน
ไมแกะสลัก  ผาทอ  เคร่ืองเงินและเคร่ืองจักสาน  (อนุรัตน  วัฒนาวงศสวาง , 2548 : 238-248) 
  1) อาหารพื้นเมือง 
   ก. น้ําพริกหนุม-แคบหมู  เปนของฝากยอดนิยม  แหลงใหญอยูท่ีตลาดวโรรส
หรือกาดหลวง และท่ีตลาดตนพยอมถนนสุเทพ ซ่ึงน้ําพริกหนุมทําจากพริก หอม กระเทียมเผา กะป 
ปลารา และเคร่ืองปรุงตางๆ โขลกเขาดวยกัน น้ําพริกหนุมนิยมกินกับผักตางๆ เชน ถ่ัวฝกยาว 
ผักกาด กะหลํ่าปลี มะเขือ อาจลวกหรือกนิสดก็ได ปจจุบันน้ําพริกหนุมกลายเปนอาหารท่ีรูจักกนั
ท่ัวไป เพราะมีการทําจําหนายอยางแพรหลาย นักทองเที่ยวท่ีมาเท่ียวเชียงใหมนิยมซ้ือเปนของฝาก
โดยนิยมกินคูกับแคบหมู  ซ่ึงแคบหมูหรือหนังพองมีขายท่ัวไป ท้ังแบบหนังพองไมติดมันช้ินเล็ก 
กรอบและช้ินใหญติดมันแลวแตคนชอบ  หาซ้ือไดในตลาดวโรรสเชียงใหม 
   ข. หมูยอ-แหนม หมูยอและแหนมเชียงใหมมักขายคูกัน หาซ้ือไดตามแผงขาย
ของฝากในตลาดวโรรส  ตลาดตนพะยอม และรานของฝาก เชน วนัสนันท ยานฟาฮาม ถนน
ซุปเปอรไฮเวย  ทอแสงทอง ถนนเชียงใหม-หางดง  ยี่หอท่ีข้ึนช่ือไดแก แหนมปายน แหนมหมูยอ
บุญศรี แหนมเชียงใหม  ซ่ึงมีใหเลือกหลายรูปแบบท้ังแหนมเนื้อ แหนมหมู แหนมหูหมู แหนม
ซ่ีโครง  และแหนมหมอ 
   ค. ไสอ่ัว  ทําจากเน้ือหมูโขลกละเอียดรวมกับเคร่ืองเทศ พริก ตะไคร ขา หอม 
นําไปยดัไสหมูแลวปงหรือทอด  มักขายกันเปนกิโลโดยตัดตามความยาว หาซ้ือไดท่ัวไปตามราน
ขายของฝากอาหารพื้นเมืองท่ีตลาดวโรรส  ตลาดตนพยอม  ตลาดสันปาขอย และท่ีไสอ่ัวเกาบาขาม 
หรือไสอ่ัวตนมะขาม ซ่ึงอยูบนถนนเลียบคลองชลประทานจากตลาดตนพยอมไปอาํเภอหางดง 
   ง. ทอดอง  กระเทียมดอง  กะลาแม  ลําไยอบแหง  เปนของฝากเกาแกดัง้เดิม
ของเชียงใหม  มักขายรวมอยูในรานขายของฝากท่ัวไป  มีท้ังทอดองรสออกเค็ม และทอดองน้ําผ้ึง  
ทอแชอ่ิมรสหวานจดั สวนกระเทียมดองคุณภาพดีท่ีไดรับความนิยมมาก คือ กระเทียมโทนดอง
น้ําผ้ึง นอกจากนั้นกะลาแมยังเปนของกนิเลนท่ีไดรับความนิยม มีหลากหลายรสชาติเหมาะกับทุก
เพศทุกวัย สวนลําไยอบแหงมีท้ังลําไยอบแหงท้ังเปลือกสําหรับใชทําน้ําลําไย และเนื้อลําไยแหงสี
เหลืองทองสําหรับไวกินเลน 
   จ. ผักและผลไมสด เปนของฝากจากเชียงใหมท่ีข้ึนหนาข้ึนตา ผักสดมีขนาด
ใหญ สด กรอบ และหลายชนิด เปนผักเมืองหนาวท่ีปลูกบนดอยเหมาะสําหรับนํามาผัดหรือทําสลัด 
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ถาอยูในเมืองแหลงซ้ือผักสดอยูท่ีตลาดวโรรส นอกจากนี้ยังหาซ้ือไดท่ีรานดอยคํา ถนนสุเทพ หรือ
รานจําหนายผักปลอดสารพิษของคณะเกษตรศาสตร มหาวิทยาลัยเชยีงใหม ใกลสวนสุขภาพ หรือ
ซ้ือจากชาวเขาท่ีนํามาจําหนายตามแผงลอยบนดอยอินทนนท  สถานีเกษตรหลวงอางขาง 
    สําหรับผลไมท่ีไดรับความนิยมมากคือ สมพันธุสายนํ้าผ้ึง ปลูกมากแถบ 
อําเภอฝาง และอําเภอไชยปราการ ในตวัเมืองเชียงใหมมีแผงจําหนายอยูท่ัวไป เสนทางไปอําเภอฝาง 
มีแผงจําหนายเปนระยะๆ นอกจากนี้ผลไมพื้นเมืองอยางลําไยท่ีมีคุณภาพดี จะมีขายในชวงเดือน 
กรกฎาคม-สิงหาคม  ล้ินจี่มีขายในชวงเดือน มิถุนายน-กรกฎาคม  สวนสตรอเบอร่ีมีขายในชวงฤดู
หนาวต้ังแตปลายเดือน ธันวาคม-มีนาคม 
  2) งานหัตถกรรม 
   ก. ผาฝายทอมือ  มีท้ังผาฝายเนือ้บางสําหรับตัดชุด และฝายเนื้อหนาสําหรับตัด
เย็บเปนผามาน ผาคลุมเตียง ผาฝายยอมสีธรรมชาติและยอมสีเคมี มีท้ังเปนผาช้ินสําหรับตัดชุด
สุภาพสตรีพอดีชุดหนึ่งและขายเปนเมตร  แหลงจําหนายมีใหเลือกซ้ือมากอยูท่ีไนทบาซาร ถนนคน
เดิน สวนผาฝายคุณภาพดี ทอละเอียด ราคาสูง สามารถเลือกชมไดท่ีบานไรไผงาม ถนนจอมทอง-
ฮอด  รานนันทขวาง ถนนนมิมานเหมินทร   และผาฝายทอมือ อําเภอแมแจม 
   ข. ผาไหม  เปนผาทอข้ึนช่ือของจังหวดัเชียงใหม  แหลงผลิตผาไหมช้ันดอียูท่ี
อําเภอสันกําแพง  สามารถไปเท่ียวชมอุตสาหกรรมการทอผาไหมครบวงจรได  รานจําหนายผาไหม
จะขายท้ังผาช้ินและผาซ่ินยกดอก ในตัวเมืองเชียงใหมยานถนนทาแพ ก็มีผาไหมหลายรานเปนท่ี
นิยมของนักทองเท่ียวตางชาติ 
   ค. หัตถกรรมชาวเขา  สวนใหญเปนผาผืน  ยาม  ลายปก  เคร่ืองจักสาน และ
เคร่ืองเงิน  ชาวเขาเผาท่ีมีความสามารถในการเย็บปกถักรอย คือ ชาวมง เยา กะเหร่ียง เส้ือผาของ
ชาวเขาเผาตางๆ เหลานี้ มักทอข้ึนมาเองและมีลวดลายปกท่ีมีเอกลักษณ มีการนําลายปกหรือผืนผา
มาจําหนาย หรือนํามาประยุกตกับเส้ือผาสตรี หรือใชเปนของตกแตงบาน นอกจากนี้ยามของ
ชาวเขาก็เปนงานหัตถกรรมท่ีนาสนใจ  สําหรับเคร่ืองเงินของชาวเขามักไมใชเงินแท และท่ีนํามา
จําหนายสวนใหญเปนของโหลที่ทําข้ึนมาคราวละมากๆ  สินคาหัตถกรรมเหลานี้สามารถหาซ้ือไดท่ี      
ไนทบาซาร  และรานจําหนายหัตถกรรมชาวเขาท่ีหนาวดัสวนดอก 
   ง. เคร่ืองเงิน  แหลงผลิตและจําหนายแหลงใหญอยูท่ีถนนวัวลาย เคร่ืองเงินใน
ยานนี้สวนใหญเปนของช้ินใหญทําแบบโบราณ เชน ขันน้ําพานรอง ถาด เข็มขัดเงิน มีการดุลลาย
อยางประณตีงดงาม ราคาคอนขางสูง โดยคิดราคาตามน้ําหนกัเงิน ปจจุบันเคร่ืองเงินเหลานีไ้มได
รับความนิยมมากนัก แตเคร่ืองประดับ เชน กําไล ตุมหู แหวน สรอย กลับไดรับความนยิมมากกวา  
ในยานนี้จึงเร่ิมหันมาผลิตเคร่ืองประดับเงินลวดลายโบราณ คือ ลายดอกพิกุล และลายดอกส่ีเสา 
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ลักษณะคลายลายดอกพกิุลแตตอดอกติดกันส่ีดาน  สําหรับกําไลที่นยิมมากเปนกําไลเงินเกล้ียงหรือ
แบบท่ีไมมีลวดลายมากนัก  นอกจากนี้ยังมีสินคาใหมคือการตอกลายจากภาพ  เปนภาพเหมือนบน
แผนเงินใสกรอบอยางสวยงาม 
   จ. ไมแกะสลัก แหลงจําหนายใหญท่ีมีช่ือเสียงนอกจากท่ีไนทบาซาร คือ บาน
ถวาย อําเภอหางดง เนื่องจากเปนศูนยกลางของสินคาเลียนแบบของเกา ไมแกะสลักสวนใหญมีการ
ลงสีและผานข้ันตอนทําใหดูเหมือนของโบราณซ่ึงไดรับความนิยมมาก ไมท่ีใชเปนไมฉําฉาซ่ึงเปน
ไมเนื้อออน มีลวดลายเนื้อไมสวยงามและปลูกในเมือง  ตอมามีการนําไมสักทองท่ีมีการสงเสริมให
ปลูกเพื่อการคาเขามาแกะสลัก ไมแกะสลักปจจุบันมีหลายรูปแบบ อาทิ ดอกไมประดับปกแจกัน
หรือแขวนผนงั ดินสอแทงนอย โตะ ตู เตียง เกาอ้ี รูปภาพแขวนผนงับาน พระพุทธรูป หนากาก 
เปนตน แหลงทําไมแกะสลักท่ีงดงามแหงหนึ่งของเชียงใหมก็คือ หมูบานถวาย ตําบลขุนคง อําเภอ 
หางดง ซ่ึงอาชีพหลักของชาวบานคือการแกะสลักไม ท้ังยังมีรานคาขนาดใหญนอยมากมายเปด
จําหนายสินคาประเภทนี้  
   ฉ. เทียนหอม เปนของฝากท่ีไดรับความนยิมเชนกัน มีรานผลิตและจําหนาย
เทียนหอมกล่ินสมุนไพรมากมายในเชียงใหม โดยเนนท่ีสีสัน ลวดลาย และกล่ินหอมสมุนไพร
สําหรับไลยุง บางก็ทําเปนเทียนช้ินเล็กๆ สําหรับลอยประดับในอางเพ่ือสรางบรรยากาศ  รานผลิต
และจําหนายหลายรานอยูบนถนนเชียงใหม-สันกําแพง นอกจากนี้ยังหาซ้ือไดท่ีไนทบาซาร ถนน
คนเดิน  และรานจําหนายของท่ีระลึกท่ัวไป 
   ช. รมบอสรางและกระดาษสา  บานบอสรางเปนแหลงผลิตรมกระดาษเคลือบ
น้ํามันท่ีข้ึนช่ือ รมกระดาษท่ีนี่เปนสัญลักษณอยางหน่ึงของเชียงใหมมานานหลายสิบป  นอกจากตัว
รมท่ีใชสีสดใสยังเขียนลายที่เปนเอกลักษณ เชน ลายดอกไม ทิวทัศน มีตั้งแตรมขนาดเล็กเปนของท่ี
ระลึก รมบังแดด ไปจนถึงรมขนาดใหญท่ีใชกางในสวน สวนกระดาษสาจะมีแหลงผลิตอยูท่ีบาน
ตนเปา จะถึงกอนทางแยกเขาบานบอสรางเล็กนอย มีการนํากระดาษสาไปเปนกระดาษหอของขวัญ 
หรือใชประดับตกแตง ไปทําตุงหรือธงประดับแบบลานนา โคมไฟกระดาษ สมุดบันทึก โมบาย  
และกระดาษเขียนจดหมายท่ีสวยงามแปลกตา 
   ซ. เคร่ืองปนดินเผา แบงเปน 2 ประเภท คือ เคร่ืองปนดินเผาแบบไมเคลือบ  
และเคร่ืองเคลือบ 
    เคร่ืองปนดินเผาแบบไมเคลือบไดรับความนิยมมาก เพราะความเรียบงาย  
ดูเปนธรรมชาติ เคร่ืองปนดนิเผาแบบนีจ้ะมีสีน้ําตาลแดง เผาดวยความรอนไมสูงเทาเซรามิกเคร่ือง
เคลือบ  เดิมเปนภาชนะท่ีใชกันท่ัวไปในภาคเหนือ เชน น้ําตน คนโท ผางประทีป แหลงผลิตใหญ
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อยูท่ีบานเหมืองกุง อําเภอหางดง  ตอมาประยุกตเปนตุกตาประดับสวน  น้ําพุ  มีขายแถบบานถวาย 
และในตลาดคําเท่ียง 
    สวนเคร่ืองปนดินเผาแบบเคลือบ ท่ีไดรับความนยิมสวนใหญจะเปนของใช
ในครัว เชน จาน ชาม ถวยกาแฟ ซ่ึงจดัเขาชุดกัน นอกจากนี้ยังมีกาน้ําชา  ชุดน้ําชา  ตะเกยีง  โคมไฟ  
มีท้ังแบบเคลือบสมัยใหมท่ีมีลวดลายสีสันสดใส สวนใหญผลิตเพื่อสงออก วิธีผลิตแบบโบราณเปน
แบบเคลือบเขียวและเคลือบฟาท่ีเรียกวา ศิลาดล สามารถซ้ือหาไดท่ีไนทบาซาร แตมีนักทองเท่ียว
จํานวนไมนอย ท่ีนิยมไปเลือกซ้ือถึงแหลงหรือโชวรูม  ซ่ึงจะมีสินคาใหเลือกมากกวา เชน ชะเลียง
เซรามิก  เตาเม็งราย  และสยามศิลาดล  เปนตน 
 
 2.2.8 พืชพันธุไม 

delavayi 
แมจะไมไดเปนพันธุไมถ่ินเดียวแตเปนกหุลาบดอยท่ีหาไดยากย ละอินเดียใน
เขตท่ีมีอากาศหนาวเยน็ตลอดป ในประเทศไทยจะพบท่ียอดดอ ุหลาบพันป
ชาวบานเรียกวา คําแดง  จะข้ึนมากท่ีบริเวณอางกาหลวง  ซ่ึ ี่มีความชุม
ช้ืนสูงมาก เปนไมยนืตนจะข้ึนไดเฉพาะพ้ืนท่ีสูงจากระดบัน้ํ และเม่ือชวง
อากาศหนาวเยน็ท่ีสุดของปมาถึง  กุหลาบพันปมีดอกเปนสีแดง ุหลาบผสม
ดอกชบา  ออกดอกชวงเดือนกุมภาพันธ-พฤษภาคม 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 2.53  ดอกกุหลาบพันป (Rhododendron arborea var. delavayi) หรือคําแดง 
ท่ีมา : การดเนอร  ไซมอน, พินดา  สิทธิสุนทร และวไิลวรรณ อนุสารสุนทร (2543 : 237) 

 
 

  1) กุหลาบพันป   
   กุหลาบพันป มีช่ือทางวิทยาศาสตรวา Rhododendron arborea var. 

ิ่ง พบในประเทศพมาแ
ยอินทนนทเทานัน้ ก

งเปนหนองนํ้าบนยอดดอยท
าทะเล 2,000 เมตรข้ึนไป  

  ดอกมีลักษณะเหมือนก
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  2) ดอกเอ้ือง   
   ดอกเอ้ืองเปนกลวยไมสกุลหวาย  เปนสัญลักษณของเชียงใหม  เปนดอกไมท่ี
หญิงชาวเชียงใหม นํามาเสียบมวยผมในเทศกาลหรือการฟอนรําตางๆ เชน ฟอนเล็บ ฟอนเทียน 
เปนตน  อาจกลาวไดวาดอกเอื้องเปนสัญลักษณของสาวเชียงใหมก็วาได  ดอกเอ้ืองมีหลายชนิด เชน 
เอ้ืองคํา  เอ้ืองผ้ึง  เอ้ืองแซะ  เอ้ืองฟามุย  เปนตน 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.54  ผูหญิงเชี
ท่ีมา : สุ

 
 

ยงใหม ปกดอกเอ้ืองที่มวยผมเพื่อบูชาหัว 
ดารา  สุจฉายา (2543 : 160) 

 

 
 
 

ภาพท่ี 2.56  ดอกเอ้ืองผ้ึง (Dendrobium lindleyi Steud.) 
ท่ีมา : องคการสวนพฤกษศาสตร (2543 : 145)

ภาพท่ี 2.55  ดอกเอ้ืองคํานอย 
(Dendrobium fimbriatum Hook.)  
หรือ แววมยุรา  เอ้ืองคําตาดํา  เอ้ืองคําฝอย 
ท่ีมา : องคการสวนพฤกษศาสตร (2543 : 134) 
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  3) ตนยางนา 
   ตนยางนาเปนตนไมยนืตนขนาดใหญ สูงไดถึง 40 เมตร เสนผานศูนยกลาง 1-5 
เมตร ลําตนเลาตรง แตกกิ่งแรกท่ีความสูงกวา 20 เมตร เปลือกเรียบสีเทาออน กิ่งมีเปลือกคอนขาง
หนา กาบหุมยอดและหูใบมีขนสีเหลืองปกคลุม ใบเดีย่วรูปไขแกมรูปหอก กวาง 6-15 เซนติเมตร 
ยาว 15-25 เซนติเมตร  ปลายใบกลมมนหรือเปนต่ิงแหลมส้ันๆ โคนใบรูปหัวใจหรือกลม  บางคร้ัง
เปนรูปล่ิม ขอบใบโคงมนเปนคล่ืนเล็กนอย ผิวใบดานบนเกล้ียง ผิวใบดานลางมีขนสีเหลืองปกคลุม 
ยาว 3-4.5 เซนติเมตร ดอกออกเปนชอดอกยอยไมมีกานยาว มีขนหนากลีบดอกมี 4-5 กลีบ กลีบ
เล้ียงเช่ือมติดกนัเปนรูปถวย มีครีบ 2 ขนาด  ครีบยาว 12-15 มิลลิเมตร  ครีบส้ันยาว 3 มิลลิเมตร มี
ขนท่ัวไป กลีบดอกเกล้ียงดานนอกสีเทาดานในสีชมพูอมแดง  แตละกลีบยาวประมาณ 4 เซนติเมตร 
เกสรตัวผูมี 28-32 อัน อับเรณูมีขนาด 3.5-4 มิลลิเมตร มีระยางคยาว 0.5 มิลลิเมตร รังไขและกาน
เกสรตัวเมียมีขนปกคลุมท่ีโคน ผลเปลือกแข็งรูปไข กวาง 2.5 เซนติเมตร ยาว 3-4  เซนติเมตร มีปก
ยาว 2 ปก กวาง 2-3 เซนติเมตร ยาว 11-14 เซนติเมตร ปกส้ัน 3 ปก ขนาดกวาง 0.8 เซนติเมตร ยาว  
1 เซนติเมตร มี 3 เมล็ด  มีเขตการกระจายพันธุตั้งแตบังกลาเทศ พมา ไทย ลาว กัมพูชา เวียตนาม 
และมีรายงานวาพบแถบอันดามันและทางตอนบนของมาเลเซีย อยางไรก็ตามยางนาไมใชพันธุไมท่ี
มีถ่ินกําเนิดในทองท่ีจังหวดัเชียงใหมหรือลําพูน (ราชันย ภูมา, 2539 : 28) 
   ตนยางนาเปนไมท่ีมีคุณคาทางเศรษฐกิจ ท่ีสําคัญยิ่งของประเทศไทยชนิดหนึ่ง 
เพราะนิยมใชประโยชนในการกอสรางบานเรือน ทําเฟอรนิเจอร การทําไมอัด ทําน้าํมันยางซ่ึงใชใน

ภาพท่ี 2.58  ดอกเอ้ืองฟามุย  
(Vanda coerulea Griff. ex Lindl.) 

หรือ  พอดอนญา  พอท็อง 
ท่ีมา : องคการสวนพฤกษศาสตร (2543 : 272) 

ภาพท่ี 2.57  ดอกเอ้ืองแซะดง 
(Dendrobium cariniferum Rchb.f.) 

หรือ  เอ้ืองเงินแดง  เอ้ืองกาจง  เอ้ืองตึง   
พอมือคาพะโด 

ท่ีมา : องคการสวนพฤกษศาสตร (2543 : 122) 
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การยาเรือ เคลือบเงา และเปนยารักษาโรค ซ่ึงสวนสมุนไพรจันทบุรีของกรมวิทยาศาสตร การแพทย
ระบุวาน้ํามันจากตนยางนาใชใสแผลโรคเร้ือน น้ําตมเปลือกแกตับอักเสบ ซ่ึงนับไดวาไมยางเปนไม
ท่ีมีคุณประโยชนนานาประการ  (คณะกรรมการเอกลักษณของชาติ, 2538 : 293) 
 

ภาพท่ี 2.59  ตนยางนา
ไซมอน, พินดา  สิทธิสุนทร และวไิลวรรณ อนุสารสุนทร (2543 : 66) 

 
นมาของการปลูกตนยางนาบนถนนสายเชียงใหม-ลําพูน มีการปลูก

ข้ึ ศ. 2442 ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5  
เชี งหวัดหนึ่งในมณฑลพายพั ภายใตการปกครองของพระเจาอินทวโรรส
เจาผูครองนครเชียงใหม  มีขาราชการจากพระมหากษัตริยท่ีเรียกวา ขาหลวงสิทธ์ิขาดมณฑลพายัพ 
เปนผูดูแลตางพระเนตรพระกรรณในขณะนั้นคือ เจาพระยาสุรสีหวิศิษฐศักดิ ์ (เชย กัลยาณมิตร)  
ทานผูนี้เปนบุคคลท่ีมีความสําคัญยิ่งของมณฑลพายพัในสมัยนั้น เพราะนําความเจริญกาวหนามาสู
แผนดินลานนา อันเปนสวนหนึ่งของมณฑลพายัพโดยเฉพาะเมืองเชียงใหม  ผลงานของทานท่ี
สําคัญ เชน สรางศาลากลางจังหวัดเชียงใหม  เรือนจําจังหวัดเชียงใหม ฯลฯ และในดานความเปนอยู
ของประชาชน  ทานไดมีนโยบายในการพฒันาทองถ่ินตางๆ ใหมีความเปนอยูท่ีดีข้ึน เชน ใหชาว
เชียงใหมไดรูจักการทําร้ัวบาน ทําสวม ทําครกกระเดื่อง ทํายุงฉาง และท่ีสําคัญไดกําหนดนโยบายท่ี
เรียกวา “น้ําตอง กองตํ๋า” ซ่ึงหมายถึง การพัฒนาคูคลองรองน้ํา การคิดสรางถนนหนทางและการ
ปรับปรุงถนนหลวงใหมีความรมร่ืนแกผูสัญจรไปมา และดวยนโยบายขอนี้จึงเปนตนกําเนดิตนไม
ริมทางหลวง โดยกําหนดใหทางหลวงแตละสายปลูกตนไมไมซํ้ากัน คือ ถนนในเมืองเชียงใหมให
ทดลองปลูกตนไมเมืองหนาว ถนนรอบคูเมืองใหปลูกตนสักและตนสน ถนนสายเชียงใหม-ดอย
สะเก็ดใหปลูกตนประดู  ถนนสายเชียงใหม-หางดงใหปลูกตนข้ีเหล็ก  ถนนเชียงใหม-ลําพูนใหปลูก
ตนยางนา   และเม่ือเขาเขตลําพูนใหปลูกตนข้ีเหล็ก 

 

 (Dipterocarpus alatus.) 
ท่ีมา : การดเนอร  

    ความเป
นคร้ังแรกประมาณป พ.
ยงใหมในขณะนั้นเปนจั



 81 

   ในปจจุบันบนทางหลวงสายเชียงใหม-ลําพูน ยังมีตนยางนาใหเห็นหลงเหลือ 
อยู 1,100 ตน อยูในเขตอําเภอสารภี 919 ตน  อยูในเขตอําเภอเมือง 181 ตน  ซ่ึงอายุของตนยางนาท่ี
ขาหลวงมณฑลพายัพกําหนดใหปลูกมาจนถึงปจจุบันนีมี้อายุไดประมาณ 98 ปแลว  อาจกลาวไดวา
ถนนสายเชียงใหม-ลําพูน ในเขตอําเภอสารภี มีตนยางใหญเรียงรายสองฝงถนนสายเดียวในประเทศ
ไทย หรืออาจจะเปนถนนท่ีมีตนยางอยูขางทางท่ียาวท่ีสุดในโลก (สุขาภิบาลยางเน้ิง, 2534) 
 
 2.2.9 สัตว 
  1) ชาง   
   ในอดีตชางมีความสําคัญมาก  มีสวนในพิธีกรรมทางศาสนา ทางการเมือง ทาง
ไสยศาสตร จุลศักราช 733 พระเจากือนาและพระมหาสุมณเถระแสวงหาท่ีสรางสถูปเจดีย จึงเชิญ
ผอบพระสารีริกธาตุข้ึนสถิตเหนือเศวตคชาธารชางมงคล  อธิฐานเส่ียงชางพระท่ีนั่งปลอยไป  ชาง
มงคลไดเดินทางข้ึนไปจนถึงดอยสุเทพจึงรองสะเทือน 3 คร้ัง  กระทําทักษิณ 3 รอบ แลวคุกเขาท้ังส่ี
ลงเหนือยอดดอยสุเทพ  พระเจากือนาจึงประดิษฐานพระบรมธาตุ ณ ท่ีนั้น  และพอพระบรมธาตุลง
จากหลังชาง ชางมงคลก็ตาย ณ ท่ีนั่น  ขณะนี้ยังมีอนุสาวรียปรากฏอยูเรียกวา กูชางเผือก นอกจากนี้
ชางยังเปนบุญบารมีของเจาผูครองนคร คือ พระมหากษัตริยพระองคใดมีชางเผือกหลายเชือกถือวา
พระมหากษัตริยองคนั้นมีบารมีมาก 
   ในสมัยลานนาโดยเฉพาะเชียงใหม ชางถือวามีความสําคัญและมีบทบาทอยาง
มาก เชน การชักลากไมซุงในปา มีสวนในการทําพิธีกรรมทางไสยศาสตร ซ่ึงเปนสวนหนึ่งท่ี
เช่ือมโยงวิถีชีวิตของคนกับชางไวดวยกันอยางเหนียวแนน เชน พิธีผาจาน พิธีแยกแมชางกับลูกชาง  
พิธีบวชลูกแกว  และพิธีอ่ืนๆ อีกมากมาย 
   ชาวลานนาเหน็ความสําคัญของชางจึงไดนํามาต้ังช่ือตามตํานานเมืองเชียงใหม
ตามสถานท่ีตางๆ เชน อนุสาวรียชางเผือก ประตูชางเผือก ตําบลชางเผือก ถนนชางมอย ถนนชาง
คลาน วัดชางเค่ียน วดัลามชาง วัดชางคํ้า เปนตน 
   ชางกับความเช่ือของชาวลานนา หากเดก็ไมสบายพอแมผูปกครองจะนําเด็กไป
ลอดทองชาง เพื่อใหเด็กคนนั้นพนจากความเจ็บปวยและมีสุขภาพแข็งแรงข้ึน สวนผูหญิงท่ีตั้งทอง
อยากจะคลอดงาย ก็ใหไปลอดทองชางจะทําใหคลอดลูกงาย  
   ดังนั้นเห็นไดวาชางมีความสําคัญตอชาวลานนา และนับวาเปนสัตวสัญลักษณ
ประจําจังหวดัเชียงใหม  อีกทั้งยังใชชางเปนตราประจําจงัหวัดเชียงใหมอีกดวย 
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  2) หมีแพนดา (giant panda) 
   ชวง ชวง (Chuang Chuang) และหลินฮุย (Lin Hui) หมีแพนดาทูตสันถวไมตรี 
ท่ีสาธารณรัฐประชาชนจีนมอบใหแกประเทศไทย  เพื่อเปนสัญลักษณแหงสัมพนัธไมตรีระหวาง
ประเทศ  โดยเม่ือวันท่ี 12 ตลุาคม พ.ศ. 2546 ชวง ชวง และหลินฮุย เดินทางมาถึงจงัหวัดเชียงใหม
ดวยเท่ียวบินพเิศษ มีขบวนแหท่ียิง่ใหญจากทาอากาศยานนานาชาติเชียงใหมถึงสวนสัตวเชียงใหม 
เวลา 17.25 น. ทามกลางความช่ืนชมยินดีจากชาวเชียงใหมและจังหวดัภาคเหนือ 
   ชวง ชวง เปนหมีแพนดา เพศผู อายุ 5 ป เกิดวนัท่ี 6 สิงหาคม พ.ศ. 2543 พอช่ือ 
ชิงชิง แมช่ือ ไปแฉว บานเกิดอยูท่ีศูนยวจิัยและอนุรักษหมีแพนดาประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน 
ปจจุบันน้ําหนกั 150 กิโลกรัม สวนหลินฮุย เปนหมีแพนดา เพศเมีย อายุ 4 ป เกิดวันท่ี 28 กันยายน 
พ.ศ. 2544 พอช่ือ พานพาน แมช่ือ ถาง ถาง บานเกิดอยูท่ีศูนยวิจยัและอนุรักษหมีแพนดาประเทศ
สาธารณรัฐประชาชนจนี ปจจุบันน้ําหนัก 110 กิโลกรัม อาศัยอยู ณ สวนสัตวเชียงใหม  
   ปจจุบันทั้ง ชวง ชวง และหลินฮุย เปนดาราสําคัญของสวนสัตวเชียงใหม ท่ี
ชวยดงึดูดใหนักทองเท่ียวมาเท่ียวจังหวัดเชียงใหมเพิ่มมากยิ่งข้ึน 
 

 
 

ภาพท่ี 2.60  หมีแพนดา ชวง ชวง และหลินฮุย ในสวนสัตวเชียงใหม 
ท่ีมา : สวนสัตวเชียงใหม (2550 : ออนไลน) 

 
  3) หมีโคอาลา (koala) 
   ในชวงปลายเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2549 สวนสัตวเชียงใหมไดรับสมาชิกใหม 
4 ตัว ซ่ึงเปนตัวแทนความสัมพันธระหวางประเทศไทยกับออสเตรเลีย คือ หมีโคอาลา จํานวน 2 คู  
รวม 4 ตัว คือ ไบรอันกับฟูลาเพศผูและซิมสันกับโคโคเพศเมียจากทวปีออสเตรเลีย ซ่ึงนักทองเท่ียว
ท้ังชาวไทยและชาวตางชาติ ตางใหความสนใจพากันเขาชมความนารักของหมีโคอาลาอยางตอเนื่อง 
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ภาพท่ี 2.61  หมีโคอาลาในสวนสัตวเชียงใหม 
ท่ีมา : เมืองไทย ดอทคอม (2550 : ออนไลน) 

 
2.3  ทฤษฎีเก่ียวกับพฤติกรรมผูบริโภค 
 ทฤษฎีเกี่ยวกับพฤติกรรมผูบริโภค เปนทฤษฎีท่ีมีความเกีย่วของโดยตรงกับการออกแบบ
บรรจุภัณฑ  โดยเฉพาะในสวนของกระบวนการตัดสินใจของนักทองเท่ียว ในการเลือกซ้ือสินคา 
เม่ือเห็นบรรจภุัณฑ  โดยในท่ีนี้จะเสนอแนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับพฤตกิรรมผูบริโภค ใน 3 ประเดน็
หลัก คือ   
 - ความหมายของพฤติกรรมผูบริโภค   
 -  ปจจัยท่ีมีผลตอพฤติกรรมผูบริโภค   
 - กระบวนการตดัสินใจซ้ือของผูบริโภค 
 

 2.3.1 ความหมายของพฤติกรรมผูบริโภค 
  ผูบริโภค หมายถึง บุคคลท่ีเกี่ยวของกับกจิกรรมการประเมิน การครอบครอง และ
การใชสินคา หรือบริการ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อการใชดวยตนเอง หรือการใชในครัวเรือน (ฉัตยา
พร เสมอใจ และมัทนียา สมมิ, 2545 : 12) โดยท่ัวไปคนมักเขาใจผิดวาผูบริโภคคือ ลูกคา แตแทจริง
แลวผูบริโภคทุกคน อาจไมใชลูกคาเสมอไป Walters (1978) กลาววากอนท่ีจะเขาใจพฤติกรรม
ผูบริโภค  จําเปนตองเขาใจเสียกอนวา ผูบริโภค สามารถจําแนกออกไดเปน 3 ประเภท คือ 
  1) ผูท่ีไมใชผูบริโภคสําหรับสินคาเรา (non-consumer) หมายถึง บุคคลท่ีไมมี
ความตองการผลิตภัณฑหรือสินคาท่ีมีอยูในปจจุบัน และมีแนวโนมวาจะไมมีความตองการตอไป 
ในอนาคตอันใกลดวย 
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  2) ผูบริโภคท่ีมีศักยภาพ (potential consumer) หมายถึง บุคคลท่ีปจจุบันยังไมได
ทําการซ้ือ แตเปนผูซ่ึงอาจจะไดรับอิทธิพลบางอยางในเวลาตอมา ทําใหตัดสินใจซ้ือได 
  3) ผูบริโภคท่ีแทจริง (realized consumer) หมายถึง บุคคลท่ีซ้ือหรือใชสินคา/
บริการอยูในปจจุบัน 
  การซ้ือหรือใชสินคา/บริการของผูบริโภค สามารถเกิดข้ึนไดจากพฤติกรรมของ
ผูบริโภค  ซ่ึงมีผูใหความหมายไวแตกตางกัน ดังตอไปนี้ 
  London (1993) ระบุวา พฤติกรรมผูบริโภค หมายถึง กระบวนการตดัสินใจ และ
กิจกรรมทางกายภาพท่ีบุคคลกระทํา เม่ือเขาทําการประเมิน (evaluating) แสวงหาและครอบครอง 
(acquiring) การใช (using) หรือบริโภค (consuming) สินคาและบริการ 
  Shiffman  (1997) ระบุวา พฤติกรรมผูบริโภค หมายถึง พฤติกรรมของบุคคลใน
การคนหา (searching) การซ้ือ (purchasing) การใช การประเมิน ดําเนินการ (disposing) เกี่ยวกบั
สินคาและบริการ  โดยคาดหวังวาส่ิงเหลานั้นจะสามารถตอบสนองตอความตองการของตนได 
  Egel (1993) ระบุวา พฤติกรรมผูบริโภค หมายถึง กระบวนการในการตัดสินใจ
และลักษณะ กจิกรรมของแตละบุคคล ในการประเมิน  ดาํเนินการ  เกี่ยวกับสินคาและบริการ 
  ฉัตยาพร เสมอใจ และมัทนยีา สมมิ (2546 : 11) ไดสรุปความหมายของพฤติกรรม
ผูบริโภค วาหมายถึง กระบวนการตดัสินใจ หรือพฤตกิรรมการตัดสินใจ การซ้ือ การใช และการ
ประเมินผลการใชสินคาหรือบริการของบุคคล ซ่ึงจะมีความสําคัญตอการซ้ือสินคา ท้ังในปจจุบัน
และในอนาคต 
 

 2.3.2 ปจจัยท่ีมีผลตอพฤติกรรมผูบริโภค  
  ศิริวรรณ เสรีรัตน และคณะ (2541) กลาวถึงปจจยัท่ีมีผลตอพฤติกรรมผูบริโภค 
แบงออกเปน 3 ประเภท คือ ปจจยัภายใน ปจจัยภายนอก และปจจัยสวนบุคคล ดังรายละเอียด
ตอไปนี้  
  2.3.2.1 ปจจัยภายในท่ีมีผลตอพฤติกรรมผูบริโภค หมายถึง ปจจัยดานจิตวิทยาท่ีมี
อิทธิพลตอพฤติกรรมการซ้ือ และการใชสินคาของผูบริโภค ปจจยัภายในประกอบดวย  
   1)  ความจําเปน ความตองการ และการจูงใจ ถือวาเปนปจจัยท่ีมีผลตอ
พฤติกรรมการซ้ือและการใชสินคาของผูบริโภคโดยตรง ดังท่ี สลักจติ ติยะไพรัช (2545) ไดให
รายละเอียดไววา 
    - ความจําเปนของลูกคา (needs) หมายถึง การทําใหลูกคาตระหนกั
ถึงความจําเปนท่ีตองใชสินคา พรอมท้ังเกดิความตองการ และเหตุผลตางๆ ในการเลือกซ้ือสินคา 
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    - ความตองการ (wants)  หมายถึง  ความตองการที่ถูกกระตุน อันจะ
นําไปสูพฤติกรรมการซ้ือ และการใชสินคาของผูบริโภค  โดยท่ัวไปแลว ความตองการของบุคคลมี 
5 ข้ันตอน ตามทฤษฎีของมาสโลว (Maslow) คือ ความตองการทางกายภาพ ความตองการความ
ปลอดภัย ความตองการไดรับการยอมรับในสังคม ความตองการไดรับการยกยองนับถือ และความ
ตองการไดรับความสําเร็จสูงสุดในชีวติ 
    - การจูงใจ (motivation) หมายถึง แรงขับ หรือแรงผลักภายใน ท่ี
กระตุนใหเกิดพฤติกรรมการซ้ือ และการใชสินคาของผูบริโภค 
   2) การรับรู (perception) หมายถึง กระบวนการท่ีผูบริโภคเลือก จัดการ 
และแปลความหมายส่ิงท่ีมากระทบ  โดยผานประสาทสัมผัสท้ัง 5 
   3) การเรียนรู (learning) หมายถึง กระบวนการเรียนรูท่ีผูบริโภคไดรับ
ความรู หรือประสบการณอันใหม อันจะกอใหเกดิความเปล่ียนแปลงในความคิด และพฤติกรรม
ของผูบริโภค 
   4) ความเช่ือ (belief) หมายถึง ความคิดท่ีบุคคลยึดเหนีย่วตอส่ิงใดส่ิง
หนึ่ง  อันเปนผลมาจากประสบการณในอดีต 
   5) ทัศนคติ (attitude) หมายถึง ความรูสึกนึกคิดท่ีบุคคลมีตอส่ิงใดส่ิง
หนึ่ง 
   6) บุคลิกภาพ (personality) หมายถึง ลักษณะของบุคคลท่ีมีผลตอ
พฤติกรรมการบริโภค 
   7) แนวคิดเกีย่วกบัตัวเอง (self concept) หมายถึง ความรูสึกนึกคิดของ
บุคคลท่ีมีตอตนเอง  และความคิดวาบุคคลอ่ืนมีความคิดเห็นตอตนเองอยางไร 
  2.3.2.2 ปจจัยภายนอกที่มีผลตอพฤติกรรมผูบริโภค หมายถึง ปจจยัทางสังคมและ
วัฒนธรรม 
   1) ปจจัยทางสังคม  เปนปจจยัท่ีเกี่ยวของกับชีวิตประจําวัน ซ่ึงมีอิทธิพล
ตอพฤติกรรมการบริโภค ประกอบดวย ครอบครัว (family) บทบาท/สถานะทางสังคม (social roles 
and status) และกลุมอางอิง (reference group) 
   2) ปจจัยทางวัฒนธรรม เปนปจจัยท่ีเขามาเปนตัวกาํหนด และควบคุม
พฤติกรรมของบุคคลในลักษณะตางๆ รวมถึงพฤติกรรมการบริโภค เชน การประพฤติปฏิบัติตน  
วิถีดําเนนิชีวิต  เปนตน 
  2.3.2.3 ปจจัยสวนบุคคลท่ีมีผลตอพฤติกรรมผูบริโภค หมายถึง ลักษณะสวน
บุคคลดานตางๆ 6 ประการ ไดแก อายุ (age)  ข้ันตอนวัฎจกัรชีวิตครอบครัว (family life cycle) 
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อาชีพ (occupation) สภาพการณทางเศรษฐกิจ (economic circumstance) การศึกษา (education)  
และคานยิมของบุคคล (value) 
  Kotler (1997 : 172) ไดกลาวถึง ปจจัยภายใน ปจจยัภายนอก และปจจัยสวนบุคคล
เหลานี้วามีอิทธิพลตอพฤติกรรมของผูบริโภค หรือการตอบสนองของผูซ้ือ ในประเด็นตางๆ  ดังนี ้
  -    การเลือกผลิตภัณฑ (product choice) 
  -    การเลือกตราสินคา (brand choice) 
  -    การเลือกผูขาย (dealer choice) 
  -    การเลือกใชเวลาในการซ้ือ (purchase timing) 
  -    การเลือกปริมาณในการซ้ือ (purchase amount) 
 

 2.3.3 กระบวนการตัดสินใจซ้ือของผูบริโภค 
  Kotler (1997) ระบุวากระบวนการตัดสินใจซ้ือของผูบริโภค ประกอบไปดวย 5 
ข้ันตอน คือ ข้ันตอนการตระหนักถึงปญหา (problem recognition) ข้ันตอนการแสวงหาความรู 
(search for information) ข้ันตอนการประเมินทางเลือก (evaluation of alternatives) ข้ันตอนการ
ตัดสินใจซ้ือ (purchase decision) และทัศนคติหลังการซ้ือ-การใช (post-attitudes) 
  2.3.3.1 ข้ันตอนการตระหนักถึงปญหา เปนข้ันท่ีบุคคลรับรูความตองการของตน 
  2.3.3.2 ข้ันตอนการแสวงหาขอมูล เปนการแสวงหาขอมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑ เพื่อ
การตัดสินใจซ้ือ หรือใช 
  2.3.3.3 ข้ันตอนการประเมินทางเลือก เปนการประเมินปจจัยท่ีเกี่ยวกับผลิตภณัฑ 
ท้ังในดานราคา รูปแบบ และคุณสมบัติท่ีเหมาะสมกับความตองการ และสถานะของผูบริโภค 
  2.3.3.4 ข้ันตอนการตดัสินใจซ้ือ เปนการตัดสินใจตามขอมูลประสบการณ ท่ีมี
การสะสมมากอนหนานี ้  ดังท่ี ปุน และสมพร  คงเจริญเกียรติ (2541 : 191) ไดกลาวไววา
สวนประกอบตางๆ ท่ีออกแบบบนบรรจุภณัฑจะไดรับการอานโดยประสาทตา ประสาทความรูสึก
ของคน จะอานขอมูลเปรียบเทียบกับประสบการณเดิมที่มี เชน ยี่หอ สีสันในการออกแบบ หรืออาจ
มีการเปรียบเทียบกับขอมูลของบรรจุภัณฑคูแขงท่ีอยูใกลๆ แลวทําการวิเคราะห ซ่ึงขบวนการ
ดังกลาวจะกระทําอยางเร็วมากโดยใชเวลาไมกี่วนิาที ข้ันตอนการตัดสินใจซ้ือแสดงดังแผนภูมิท่ี 2.1 
 
  

 
 

แผนภูมิท่ี 2.1  แสดงข้ันตอนการตัดสินใจซ้ือ 
ท่ีมา : ปุน และสมพร  คงเจริญเกียรติ (2541 : 191) 

เกิดความสนใจ สรางความประทบัใจ การเปรียบเทียบ ตัดสินใจ หารายละเอียด 
เพิ่มเติม 



 87 

  2.4.3.5 ทัศนคติหลังการซ้ือ-การใช หมายถึง ทัศนคติของผูบริโภคท่ีมีตอสินคา 
งจากท่ีไดซ้ือสินคานั้นไปแลว  ข้ันตอนท้ัง 5 ข้ัน มีกระบวนการดังแผนภูมิท่ี 2.2   หลั

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

แผนภูมิท่ี 2.2  ทัศนคติหลังการซ้ือ-การใช 
ท่ีมา : ปุน และสมพร  คงเจริญเกียรติ (2541 : 192) 

 
 
 
 

1.  การตระหนักถงึปญหา 

ไม 
หยุด ตองการแกปญหา 

ใช 

2.  การแสวงหาขอมูล 
 

3.  การประเมินทางเลือก 
 

พอใจทางเลือก ปญหาหมดไป หยุด 

4.  การตัดสินใจซ้ือ 
 

5.  ทัศนคติหลังการซ้ือ-ใช 
 

พอใจในการซ้ือหรือใช
ผลิตภัณฑ 

ใช 

ใช 

ใช 

ไม 

ไม 

ไม 

ใช 

การดําเนินตามกระบวนการ

 

 
การยอนกลับของกระบวนการ 
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2.4  ทฤษฎีการออกแบบบรรจุภัณฑ 
 ทฤษฎีการออกแบบบรรจุภณัฑ เปนทฤษฎีพื้นฐานท่ีสําคัญสําหรับนักออกแบบ ท่ีจะตอง
ทําความเขาใจกอนท่ีจะทําการออกแบบบรรจุภัณฑตางๆ โดยเฉพาะในสวนของทฤษฎีและแนวทาง
ในการออกแบบบรรจุภัณฑ เพื่อสรางภาพลักษณท่ีดีใหแกบรรจภุณัฑ รวมท้ังทําใหบรรจุภณัฑ
สามารถทําหนาท่ีไดสมบูรณมากท่ีสุด นอกจากนั้นยังสามารถดึงดูดกลุมเปาหมายใหตัดสินใจเลือก
ซ้ือสินคา เม่ือเห็นบรรจภุัณฑนั้นๆ โดยในท่ีนี้จะเสนอแนวคิดท่ีเกีย่วกับทฤษฎีการออกแบบบรรจุ-
ภัณฑใน 4  ประเด็นหลัก  คือ 
 - ความรูเบ้ืองตนเกี่ยวกับบรรจุภณัฑ 
 - ทฤษฎีการออกแบบบรรจุภณัฑ 
 - แนวทางการออกแบบและพฒันาบรรจุภณัฑ 
 - ขอกําหนดและกฎหมาย  
 

 2.4.1 ความรูเบื้องตนเก่ียวกับบรรจุภัณฑ 
  2.4.1.1 ความหมายของบรรจุภัณฑ (packaging) ไดมีผูนิยามความหมายไว ดังนี้ 
   บรรจุภัณฑ หมายถึง หนวยรูปแบบของวตัถุภายนอก ท่ีทําหนาท่ีปกปอง
คุมครอง หรือหอหุมผลิตภณัฑภายในใหมีความปลอดภัย และสะดวกตอการขนสง รวมท้ังชวย 
เอ้ืออํานวยใหเกิดผลประโยชนทางการคาและการบริโภค (ประชิด  ทิณบุตร, 2531 : 21) 
   บรรจุภัณฑ หมายถึง การหอ มัด รัด รอย วัตถุประสงคท่ีจะนําส่ิงของจาก
ท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง และส่ิงนั้นมักเกดิข้ึนจากการคาขายแลกเปล่ียนสินคากัน ซ่ึงแตแรกคงเร่ิมจาก
วัสดุงายๆ ท่ีหาไดในทองถ่ิน และใชกรรมวิธีท่ีแตกตางกนัออกไป  (แสงอรุณ  กนกพงศชัย, 2543 : 
83) 
   บรรจุภัณฑ หมายถึง การรวบรวมเพ่ือเตรียมสินคาสําหรับขนสง เพื่อชวย
ในการเก็บรักษา การจัดจําหนาย และสงเสริมการตลาด โดยเสียคาใชจายท่ีเหมาะสม ซ่ึงสอดคลอง
กับความตองการของผลิตภัณฑ ท้ังนีสิ้นคาอาจบรรจุอยูในบรรจุภณัฑตั้งแตหนึ่งหรือหลายชนดิ  
โดยบรรจุภณัฑท่ีใชมีตั้งแต ขวด หลอด กระปอง หอ ถุง กลอง ลัง โดยทํามาจากวัสดุตางๆ กัน อาทิ 
เชน กระดาษ พลาสติก แกว โลหะ หรือไม (อมรรัตน  สวัสดิทัต, 2545 : 5) 
   กลาวโดยสรุปแลว บรรจภุัณฑ หมายถึง ส่ิงท่ีหอหุม ปกปอง รักษา และ
คุมครองผลิตภัณฑใหอยูในสภาพเรียบรอย เหมาะสม และสะดวกเม่ือตองขนสงไปยังสถานท่ีตางๆ  
และยังสามารถอธิบายรายละเอียดตางๆ  ท่ีจําเปนของผลิตภัณฑไดดวยตัวของมันเอง 
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  2.4.1.2 ประเภทของบรรจุภัณฑ 
   Kotler (1997 : 253) กลาววาบรรจุภัณฑท่ีนิยมใชอยูในปจจุบัน สามารถ
แบงออกไดเปน 3 ประเภท  คือ 
   1) บรรจุภัณฑปฐมภูมิ (primary container) คือ บรรจุภัณฑท่ีใชหอหุม 
หรือบรรจุผลิตภัณฑใหคงสภาพ ท่ีมีความเหมาะสมตอการนําเสนอขาย และชวยรักษาสินคาใหมี
คุณประโยชนคงเดิมจนกวาสินคาจะหมด 
   2) บรรจุภัณฑทุตยิภูมิ (secondary container) คือ บรรจุภัณฑท่ีใชหอหุม
สินคา เพื่อปกปองบรรจุภัณฑปฐมภูมิและเพื่อความสวยงาม ชวยใหจัดวางขายไดงาย ทําใหโดดเดน
และแตกตางจากสินคาอ่ืน 
   3) บรรจุภัณฑเพือ่การขนยายสินคา (shipping package) เปนสวนหนึ่ง 
ของหีบหอบรรจุภัณฑ  ท่ีชวยใหเกิดความสะดวก ปลอดภัย แกตวัสินคาและการขนสง 
 

  2.4.1.3 บทบาทหนาท่ีของบรรจุภัณฑ 
   เนื่องจากสภาวการณตลาดในปจจุบันทําใหบทบาทหนาท่ีของบรรจุภัณฑ
เปล่ียนแปลงไป ซ่ึงแตเดมิเปรียบเสมือนเปนสวนหนึง่ของสินคา ท่ีใชเพียงเพื่อเก็บถนอมรักษา
สินคา แตเม่ือสินคามีความหลากหลายเพิม่ข้ึน  บรรจุภัณฑจึงถูกนํามาใชเปนกลยทุธทางการตลาด 
เพื่อใหสินคาสามารถคงอยูในตลาดได  โดยบทบาทสําคัญของบรรจุภัณฑในดานการส่ือสาร มีดังนี้   
(กอเกยีรติ  วิริยะกจิพัฒนา และเตชา  อัศวสิทธิถาวร, 2546 : 14-15) 
   1) บรรจุภัณฑเปนเคร่ืองช้ีบงใหผูบริโภคทราบวาสินคาคืออะไร รวมท้ัง 
ทําหนาท่ีเปนตัวอธิบายสรรพคุณ บงบอกถึงลักษณะวิธีการใช แหลงผลิต ใหแกผูบริโภคไดทราบ  
รวมท้ังขอความตางๆ  ท่ีกฎหมายกําหนดอยางชัดเจน  ซ่ึงจะชวยใหผูบริโภคม่ันใจในสินคาท่ีซ้ือไป 
   2) บรรจุภัณฑชวยสรางเอกลักษณใหกับสินคา ทําใหสินคาแตกตางจาก
คูแขงชัดเจน 
   3) บรรจุภัณฑชวยในการขยายตลาด และรักษาสวนครองตลาด (market 
share) การเปล่ียนแปลงหบีหอชวยใหเกดิการต่ืนตัวในสายตาผูบริโภค หรือชวยในการแนะนํา
สินคาใหมออกสูตลาด  บรรจุภัณฑท่ีดีตองมีลักษณะท่ีเดนชัด สามารถแสดงตัวตนอยางชัดเจนเม่ือ
วางโชวเปรียบเทียบกับคูแขง   และสามารถจูงใจใหผูบริโภคเลือกซ้ือสินคานั้นๆ ได 
   ในปจจุบัน บรรจุภัณฑไดเขามามีบทบาทเปนอยางมากทางดานการตลาด  
เนื่องจากผูซ้ือไดหันมาใหความสนใจกับบรรจุภัณฑเพิม่มากข้ึน  รวมท้ังบรรจุภณัฑเองยังสามารถ
ตอบสนองตอความตองการทั้งของผูซ้ือและผูขายไดในหลายๆ ประเด็น อาทิเชน ชวยปองกนัรักษา
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สินคา ชวยเพิ่มคุณคาใหแกผลิตภัณฑ สรางความสะดวก ชวยในดานการส่ือสารทางการตลาด 
รวมถึงชวยสงเสริมในการจดัจําหนาย  (สุดาดวง  เรืองรุจิ, 2538 : 107 - 109) 
   นอกจากนั้น ในอนาคตบรรจุภณัฑยังมีแนวโนมท่ีจะเขามามีบทบาทมาก
ข้ึน ท้ังในดานการโฆษณาและการขาย (advertising and selling) ดังนั้น บรรจุภัณฑจึงกลายเปนส่ิงท่ี
แสดงรวมไว ซ่ึงรูปรางลักษณะทางกายภาพของบรรจุภณัฑ และการออกแบบ สีสัน รูปราง ตรา
ฉลาก ขอความโฆษณาประชาสัมพันธ  ดงันั้นจึงควรมีวธีิการท่ีจะทําใหบรรจุภณัฑสามารถส่ือสาร
ได ท้ังวัจนสัญลักษณและทัศนสัญลักษณ โดยบรรจุภัณฑจะตองแสดงความโดดเดนออกมาให
ชัดเจนจากผลิตภัณฑอ่ืน และบรรจุภณัฑควรจะสรางความพึงพอใจ เกยีรติ และศักดิ์ศรี สําหรับผูใช  
(Arens and Bovee, 1994 : 295) 
 
 2.4.2 ทฤษฎีการออกแบบบรรจุภัณฑ 
  การออกแบบบรรจุภัณฑ คือ การเรียนรู ทําความเขาใจ และประมวลความตองการ
ทางดานการตลาด และความตองการของผูบริโภค เพื่อออกแบบบรรจุภณัฑสําหรับใชในการบรรจุ
สินคาเพื่อการจัดจําหนาย ท้ังดานประโยชนใชสอยและภาพลักษณ เพื่อสนองความตองการดวย
ตนทุนท่ีเหมาะสม ซ่ึงการออกแบบบรรจุภณัฑแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ การออกแบบ
โครงสราง  และการออกแบบกราฟก  ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 

  2.4.2.1 การออกแบบโครงสราง  
   การออกแบบโครงสรางของบรรจุภัณฑ (the structure packaging design) 
หมายถึง การกําหนดลักษณะ รูปราง ปริมาตร น้ําหนัก ขนาด การเลือกประเภทวัสดท่ีุจะนํามาผลิต
และประกอบเปนภาชนะบรรจุ ใหเหมาะสมกับหนาท่ีใชสอย การคุมครองรักษาคุณภาพสินคา  
เหมาะสมกับกรรมวิธีการผลิตและการบรรจุ การขนสง ลําเลียง และการเก็บรักษา (สิตางศุ เจน
วินิจฉัย, 2548 : 36) 
   หลักการสําคัญท่ีควรคํานึงถึง ในการออกแบบโครงสรางของบรรจุภณัฑ  
ประกอบดวย การกําหนดขอมูลเบ้ืองตน เชน ขอกําหนดของสินคา  วสัดุ  กลุมผูซ้ือ  เปนตน  อีกท้ัง
การกําหนดหนาท่ีและความตองการของผูซ้ือ เชน สินคาตองการอะไรจากบรรจภุัณฑ และผูซ้ือ 
ตองการอะไรจากบรรจุภณัฑ  เพื่อกําหนดรูปลักษณะของบรรจุภัณฑ โดยคํานึงถึงหนาท่ีของบรรจุ-
ภัณฑและความตองการของผูซ้ือควบคูกันไป รวมท้ังการกําหนดกระบวนการผลิต การออกแบบ 
ใหมีการผลิตท่ีไมยุงยาก  ทําใหตนทุนในการผลิตลดลงใหมากท่ีสุด   
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   กระบวนการออกแบบโครงสรางของบรรจุภณัฑ มีข้ันตอนท่ีสําคัญ ดังนี ้
(ประชิด  ทินบุตร, 2531 : 116- 138) 
   1) การกําหนดนโยบายหรือวางแผนยุทธศาสตร   (policy formulation or 
strategic planning) เชน การตั้งวัตถุประสงคและเปาหมายของการผลิต เงินทุนงบประมาณ          
การจัดการ และการกําหนดสถานการณ (situation) ของบรรจุภัณฑ 
   2) การศึกษาขอมูลและวิจยัเบ้ืองตน (preliminary research) ไดแก 
การศึกษาขอมูลหลักการทางวิทยาศาสตร เทคโนโลยีและวิศวกรรมการผลิต ตลอดจนการคนพบ 
ส่ิงใหมๆ ท่ีเกดิข้ึน และสอดคลองกับการออกแบบโครงสรางของบรรจุภัณฑ เชน ความรูเกีย่วกบั
วัสดุบรรจุภณัฑตางๆ  กรรมวิธีการผลิตและบรรจุหีบหอ  ตลอดจนพฤติกรรมผูบริโภคเกี่ยวกบั
บรรจุภัณฑ 
   3) ศึกษาความเปนไปไดของบรรจุภัณฑ (feasibility study) โดยเร่ิมจาก
การสเก็ตช (sketch design) ภาพ  เพื่อแสดงถึงรูปราง ลักษณะ และสวนประกอบของโครงสราง 2-3 
มิติ หรืออาจใชวิธีการข้ึนรูปแบบ 3 มิติ โดยสามารถนําเสนอแนวความคิดไดหลายแบบ เพื่อศึกษา
ถึงความเปนไปไดในเทคนิควิธีการบรรจุ การคํานวณเบ้ืองตน เงินทุนงบประมาณ แลวจึงพจิารณา
คัดเลือกแบบรางไว  เพื่อพัฒนาใหสมบูรณในข้ันตอนตอไป 
   4) การพัฒนาและแกไขแบบ (design refinement) ข้ันตอนนี้ผูออกแบบ
จะตองขยายรายละเอียดปลีกยอยตางๆ ของแบบรางใหทราบอยางละเอียด โดยจัดเตรียมเอกสาร
หรือขอมูลประกอบ กําหนดเทคนิคและวธีิการผลิต การบรรจุ วัสดุ การประมาณราคา ตลอดจน 
การทดสอบ ทดลองบรรจุ เพื่อหารูปราง รูปทรงหรือสวนประกอบตางๆ ท่ีเหมาะสมกับหนาท่ีของ
บรรจุภัณฑท่ีตองการ ดวยการสรางรูปจําลองงายๆ (mock up) ข้ึนมา  ดังนั้นจึงตองจัดเตรียมส่ิง
ตางๆ เหลานีอ้ยางละเอียดรอบคอบ เพื่อนําเสนอตอผูท่ีเกี่ยวของใหเกิดความเขาใจ ในการพิจารณา
ใหความคิดเหน็สนับสนุนยอมรับ  หรือเปล่ียนแปลงแกไขเพิ่มเติมในรายละเอียดใหชัดเจนยิ่งข้ึน 
   5) การพัฒนาตนแบบจริง (prototype development) เม่ือแบบโครงสราง
ไดรับการแกไขและพัฒนา ผานการยอมรับแลว  ลําดับตอมาผูออกแบบตองทําหนาท่ีเขียนแบบเพื่อ
กําหนดขนาด รูปราง และสัดสวนจริง ดวยการเขียนภาพประกอบแสดงรายละเอียดของรูปแปลน 
(plan)  รูปดานตางๆ (elevations)  ทัศนียภาพ (perspective) หรือภาพแสดงการประกอบ (assembly) 
ของสวนประกอบตางๆ มีการกําหนดมาตราสวน (scale) บอกชนิดและประเภทวสัดุท่ีใช รวมถึง
ขอความคําส่ังท่ีส่ือสารความเขาใจกนัไดในขบวนการผลิตบรรจุภัณฑจริง หากแตการท่ีจะไดมาซ่ึง
รายละเอียดเพ่ือนําไปผลิตจริงไดนั้น ผูออกแบบจะตองสรางตนแบบจําลองท่ีสมบูรณ (prototype) 
ข้ึนมากอน เพื่อวิเคราะหโครงสราง และจําแนกแยกแยะสวนประกอบตางๆ ออกมาศึกษา ดงันั้น 
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prototype ท่ีทําข้ึน ควรสรางดวยวัสดุท่ีสามารถใหลักษณะและรายละเอียด ใกลเคียงกับบรรจุภณัฑ
ของจริงใหมากท่ีสุด ในข้ันตอนน้ีควรมีการพิจารณารูปแบบกราฟกบนบรรจุภณัฑ รวมกับลักษณะ
โครงสราง เพื่อสามารถนําผลงานมาคัดเลือกพิจารณา ถึงประสิทธิภาพของรูปลักษณบรรจภุณัฑท่ี
สมบูรณ 
   6) การผลิตจริง (production) สําหรับข้ันตอนนี้สวนใหญจะเปนหนาท่ี
รับผิดชอบของฝายผลิตในโรงงาน ท่ีตองดําเนินงานตามแบบแปลนท่ีนักออกแบบใหไว ซ่ึงทางฝาย
ผลิตจะตองจัดเตรียมแบบพิมพของบรรจุภณัฑใหเปนไปตามกําหนด และจะตองสรางบรรจุภัณฑ
จริงออกมากอนจํานวนหนึ่ง เพื่อเปนตัวอยาง (pre-production prototypes) สําหรับการทดสอบ
ทดลอง และวิเคราะห เปนคร้ังสุดทาย หากพบวามีขอบกพรองตองรีบดําเนินการแกไขใหเปนท่ี
เรียบรอย แลวจึงรีบดําเนินการผลิต เพื่อนําไปบรรจุและจําหนายในลําดบัตอไป  
 

  2.4.2.2 การออกแบบกราฟก 
   การออกแบบกราฟก (graphic design)  หมายถึง การสรางสรรคลักษณะ
สวนประกอบภายนอกของโครงสรางบรรจุภณัฑ ใหสามารถสื่อสาร ส่ือความหมาย ความเขาใจ  
ในอันท่ีจะใหผลทางดานจิตวิทยา (psychological effects) ตอผูบริโภค เชน ใหผลในการดึงดดู 
ความสนใจ การใหมโนภาพถึงสรรพคุณ ประโยชนของผลิตภัณฑ การกระตุนใหเกดิความทรงจํา 
บุคลิกลักษณะของผลิตภัณฑ ยี่หอผลิตภณัฑ ผูผลิต โดยการใชวิธีการออกแบบ รูปทรงเฉพาะของ
บรรจุภัณฑ การใชศิลปะในการจัดวางรูปภาพ ตวัอักษร ตราสินคา เคร่ืองหมายและสัญลักษณ 
(logo) การใชสี  ตลอดจนการเลือกระบบการพิมพ  เพื่อใหบรรลุวตัถุประสงคทางดานการส่ือสาร
ตามตองการ  (สิตางศุ เจนวนิจิฉัย, 2548 : 45) 
   1) หลักในการออกแบบกราฟกของบรรจุภัณฑ   
    ประกอบดวยหลักในการจัดวางใหสวยงามดังตอไปนี้  คือ 
    ก. หลักการสรางทัศนคติท่ีดีตอสินคา เพือ่ส่ือสารและสรางความ
เขาใจในการซ้ือสินคา สรางความเช่ือถือ และศรัทธาในคุณภาพของสินคา 
    ข. หลักการผลิตท่ีตอบสนองพฤติกรรมของผูซ้ือโดยใชแนวโนมทาง
การตลาด  เพือ่ออกแบบใหถูกตองตามกลุมผูซ้ือ 
    ค. หลักการกําหนดขอมูลและจัดวางขอมูล ภาพประกอบ การใชสีให
เหมาะสมและสอดคลองกับสินคาและกลุมผูซ้ือ เชน กลุมผูซ้ือท่ีเปนวัยรุน การจัดวางและสีท่ีใช
จะตองใหความรูสึกสนุกสนาน สดช่ืน  เปนตน 
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   2) องคประกอบของการออกแบบกราฟก 
    องคประกอบบนบรรจุภณัฑมีอยูหลากหลายประเภท ณ จุดขายท่ีมี
สินคาเปนรอยใหเลือก องคประกอบตางๆ ท่ีออกแบบบนบรรจุภณัฑ เปนปจจยัสําคัญในการเลือก
ซ้ือบรรจุภัณฑและสินคา รายละเอียดหรือสวนประกอบบนบรรจุภัณฑจะแสดงออกถึงจิตสํานึก 
ของผูผลิตสินคาและสถานะ (class) ของบรรจุภัณฑ  ซ่ึงสามารถขยับเปนส่ือโฆษณาระยะยาว 
สวนประกอบที่สําคัญบนบรรจุภัณฑ อยางนอยท่ีสุดควรประกอบดวย ช่ือสินคา ตราสินคา
สัญลักษณทางการคา  รายละเอียดของสินคา  รายละเอียดสงเสริมการขาย  รูปภาพ  สวนประกอบ
ของสินคา  ปริมาตรหรือปริมาณ  ช่ือผูผลิตและผูจัดจําหนาย (ถามี)  และรายละเอียดตามขอบังคับ
ของกฎหมาย  เชน  วันผลิต วันหมดอายุ  เปนตน 
    เม่ือมีการเก็บขอมูลของรายละเอียดตางๆ แลว จึงเร่ิมกระบวนการ
ออกแบบดวยการเปล่ียนขอมูลท่ีไดมาเปนกราฟกบนบรรจุภัณฑ โดยมีจุดมุงหมายในการออกแบบ  
ดังนี้ (ปุน และสมพร  คงเจริญเกียรติ, 2541 : 185-186) 
    ก. เดน (stand out) ภายใตสภาวะการแขงขันอยางรุนแรงทําให
จําเปนตองออกแบบบรรจุภณัฑใหดูเดนและสะดุดตา (catch the eye) จึงจะมีโอกาสไดรับความ
สนใจจากกลุมเปาหมายเม่ือวางประกบกับบรรจุภัณฑของคูแขง เทคนิคท่ีใชกันมากคือ รูปทรง และ
ขนาด ซ่ึงถือไดวาเปนองคประกอบพื้นฐานของบรรจุภัณฑ หรืออาจใชการตั้งตราสินคาใหเดน  
เปนตน 
    ข. ตราภาพพจนและความแตกตาง (brand image differentiate) เปน
ความรูสึกที่จะตองกอใหเกิดข้ึนกับกลุมเปาหมาย เม่ือมีการสังเกตเห็นแลวสามารถจูงใจใหอาน
รายละเอียดบนบรรจุภณัฑ การออกแบบตราภาพพจนใหมีความแตกตางนี้ เปนวิธีการออกแบบท่ี
แพรหลายมาก 
    ค. ความรูสึกรวมท่ีดี การออกแบบบรรจุภัณฑเปนงานพาณิชยศิลปท่ี
สรางข้ึนเพื่อใหผูซ้ือเกิดความรูสึกรวมท่ีด ี โดยเร่ิมจากการทําใหเกดิความสนใจดวยความเดนและ
เปรียบเทียบรายละเอียดตางๆ เพื่อจูงใจใหตัดสินใจซ้ือ โดยสรางความม่ันใจเพ่ิมข้ึนสําหรับกลุม 
เปาหมายบางกลุม และจบลงดวยความรูสึกท่ีดีท่ีสามารถสนองตอความตองการของผูซ้ือได จึง
กอใหเกิดการตัดสินใจซ้ือ หรือซ้ือฉันสิ  (buy me) จึงนับวาเปนรูปธรรมสุดทาย ท่ีบรรจุภัณฑตอง
ทําใหมีข้ึน  ดวยเหตุนี ้การชักจูงหวานลอมโดยรูป คําบรรยาย สัญลักษณ หรือรางวลัท่ีไดรับ ยอม
สรางใหเกิดความรูสึกอยากเปนเจาของ และอยากทดลองสินคาพรอมบรรจุภัณฑนั้น 
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   3) ขั้นตอนการออกแบบกราฟกของบรรจุภณัฑ  
    ข้ันตอนการออกแบบกราฟกของบรรจุภณัฑ มีสวนปลีกยอยท่ีควร
คํานึงถึง  ดังน้ี  (ปุน และสมพร คงเจริญเกยีรติ, 2541 : 194-199)  
    ก. การตั้งจุดมุงหมาย ในการออกแบบกราฟกของบรรจุภัณฑมีส่ิง 
จําเปนท่ีตองรูหรือศึกษาขอมูล คือ ตําแหนง (positioning) ของบรรจุภัณฑคูแขงท่ีมีอยูในตลาด ใน
กรณีท่ีบรรจุภณัฑมีอยูในตลาดแลว  การทราบถึงตําแหนงยอมทําใหตั้งจุดหมายในการออกแบบได
งาย  นอกจากตําแหนงของสินคา ส่ิงท่ีจําเปนตองคนหาออกมา คือ จดุขาย หรือ USP (unique 
selling point) ของสินคาท่ีจะโฆษณาบนบรรจุภัณฑ ท้ังสองส่ิงนี้เปนองคประกอบสําคัญในการตั้ง
จุดมุงหมายของการออกแบบกราฟกบนบรรจุภัณฑ 
    ข. การวางแผน ปจจัยท่ีไดจากการวิเคราะหรวบรวมขอมูลข้ันตน  
เพื่อเตรียมรางจุดมุงหมายและขอบเขตของการออกแบบพัฒนาบรรจุภณัฑ กอนท่ีจะปรับปรุงพัฒนา
บรรจุภัณฑ อาจวางแผนได 2 วิธี คือ  การปรับปรุงพัฒนาใหฉีกแนว แตกตางจากคูแขง และการ
ปรับปรุงพัฒนาบรรจุภัณฑใหสามารถแขงขันกับคูแขงขันไดโดยตรง ดวยบรรจภุณัฑท่ีดกีวาหรือ
ดวยคาใชจายท่ีถูกกวา การต้ังเปาหมายและวางแผนพฒันาบรรจุภณัฑดังกลาว  ตองศึกษาสถานภาพ
บรรจุภัณฑของคูแขงพรอมท้ังทราบถึงนโยบายของบริษทัตัวเอง และกลยุทธการตลาดท่ีจะสามารถ
แขงขันกับคูแขงได 
    จากขอมูลของทางสถาบันพัฒนาวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดยอม 
(สพว.) ไดใหรายละเอียด เกี่ยวกับการวางแผนการออกแบบพัฒนาบรรจุภัณฑไววา ควรศึกษาและ
วิเคราะหปจจยัสําคัญกอนเร่ิมตนการออกแบบ  ตามหลัก 5W-2H   คือ 
    Why : ทําไมจึงตองออกแบบบรรจภุัณฑใหม 
    Who : เพื่อใคร 
    Where : จัดจําหนายท่ีไหน 
    What : สินคาคืออะไร จุดเดนมีหรือไม 
    When : เม่ือไร  กาํหนดการเปนอยางไร 
    How : ดําเนินการอยางไร 
    How much : คาใชจายเปนเทาไหรการออกแบบผลิตภณัฑ 
    ซ่ึงคําตอบท่ีไดรับจากการวิเคราะหผานหลักการ 5W-2H นี้จะนําไปสู
การวางแผนพฒันาบรรจุภณัฑตอไป 
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 2.4.3 แนวทางการออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑ 
  2.4.3.1 ขอควรคํานงึถึงในการออกแบบบรรจุภัณฑ 
   ภรดี  พันธุภากร (2545 : 23) ไดกลาวถึงขอควรคํานึงถึงในการออกแบบ
บรรจุภัณฑ วามีดังนี ้
   1) บรรจุภัณฑควรทําหนาท่ีอยางครบถวน ในการปกปองคุมครองสินคา
หรือผลิตภัณฑ ใหความสะดวกในการขนยาย  ใหขอมูลขาวสารที่ถูกตอง  สรางภาพลักษณท่ีดี และ
สงเสริมการขาย 
   2) บรรจุภัณฑมีผลตรงตามวัตถุประสงคของการออกแบบหรือไม   เชน 
 ความประหยดั สรางภาพลักษณใหมๆ มีเอกลักษณเฉพาะตัว หรือชวยยกระดับสินคาหรือไม 
   3) บรรจุภัณฑสามารถส่ือสารไดท้ังท่ีเปน verbal (ขอความภาษา) และท่ี
เปน non-verbal (วัสดุ รูปราง รูปทรง สีสัน ลวดลาย) 
   4) บรรจุภัณฑตองเหมาะสมกับสินคาผลิตภัณฑและกลุมเปาหมาย ท้ังใน
แงของวัสดุ  และรูปราง รูปทรง ของบรรจุภณัฑ 
   5) บรรจุภัณฑสามารถสรางความพึงพอใจ และมีผลกระทบทางจิตวิทยา
หรือไม  อยางไร  
   6) บรรจุภัณฑมีเอกลักษณของความเปนสินคาชุมชนหรือไม อยางไร (ใน
ดานรูปแบบ  วัสดุ  รายละเอียด  และขอมูลขาวสารตางๆ) 
   7) บรรจุภัณฑมีความเหมาะสมกับยุคสมัย และขอจํากดัตางๆ หรือไม 
อยางไร ท้ังในดานของวัสดุ กระบวนการผลิต ท่ีตองใชคนหรือเคร่ืองจักร และสามารถผลิตไดใน
ปริมาณมากนอยอยางไร 
   8) บรรจุภัณฑควรเปนการใชวสัดุอยางประหยัด ซ่ึงตองมีความเหมาะสม
กับสินคาภายใน และควรเปนบรรจุภณัฑราคาประหยดั 
   9) บรรจุภัณฑสําหรับสินคาชุมชน ควรเนนความเรียบงาย และเนนการ
รักษาส่ิงแวดลอม 
              10) บรรจุภัณฑสําหรับสินคาชุมชน ควรพัฒนาการออกแบบโดยใชวัสดุ
ภายในทองถ่ินเปนหลัก 
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  2.4.3.2 เทคนิคการออกแบบ 
   1) การออกแบบเปนชดุ (package uniform) 
    การออกแบบเปนชุด เปนเทคนิคท่ีนิยมใชกันมาก จากกราฟกงายๆ ท่ี
เปนจุด เสน และภาพ  นํามาจัดเปนรูปบนบรรจุภณัฑ  สรางอารมณรวมจากการสัมผัสดวยสายตา  
หลักเกณฑในการออกแบบ คือ ใหดูงาย สะอาดตา แตตองทันสมัยและเหมาะสมแกการใชงาน 
ความงาย สะอาดตา มีผลตอการดึงดูดความสนใจ ความทันสมัย ชวยสรางความแปลกใหม สวน
ความรูสึกวาเหมาะสมแกการใชงาน จะชวยเสริมความรูสึกวาคุมคาเงิน และความม่ันใจในตัวสินคา 
    การออกแบบเปนชุดของสินคา ถาออกแบบไดตรงกบัรสนิยมของ
กลุมเปาหมาย จะมีผลตอการทําใหผูบริโภคเกิดความทรงจําท่ีดี นอกจากนั้นการออกแบบเปนชุด 
ตองยึดเอกลักษณบางอยางบนบรรจุภณัฑ เพื่อเปนตัวเช่ือมใหรูวาเปนชุดเดียวกนั อาจใชสัญลักษณ
ทางการคา ใชสไตลการออกแบบ ใชการจัดเรียงวางรายละเอียดบนบรรจุภัณฑ ใหอยูในระดับ
เดียวกัน  รวมไปถึงรูปแบบของตัวอักษร  จะตองเปนสไตลเดียวกันดวย 
   2) การเรียงตอเปนภาพ ณ จุดขาย 
    เทคนิคการออกแบบวิธีนี้ยึดหลักในการสรางภาพ ณ จดุขายใหเปน
ภาพใหญ อาจดูเปนภาพท่ีปะติดปะตอหรืออาจเปนภาพกราฟกขนาดใหญ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อ
ดึงดูดความสนใจของผูบริโภคในการอาน และประสาทสัมผัสของผูซ้ือ ณ จุดขาย เนื่องจากโอกาส
ท่ีตัวบรรจุภณัฑและรายละเอียดบนบรรจภุัณฑ จะสามารถมองเห็นในระยะเกนิ 10 เมตร ข้ึนไป
เปนไปไดยาก  จึงตองใชพื้นที่บนหิ้งวางสินคานั้นจดัเปนภาพใหญ  เพื่อดึงดูดความสนใจ 
    ภาพท่ีตอข้ึนจากการเรียงบรรจุภัณฑ ควรเปนภาพท่ีสามารถสราง
ความประทับใจ หรือกระตุน ใหเกดิความอยากไดของกลุมเปาหมาย ท่ีอาจเคยเห็นภาพดังกลาวจาก
ส่ืออ่ืนๆ  การตอเปนภาพของบรรจุภัณฑ  ตองระมัดระวงัข้ันตอนการผลิตบรรจุภัณฑ เชน การทับ
เสน และการพิมพ บนบรรจุภณัฑจะตองแนนอน มีคุณภาพดี เพื่อวาภาพท่ีตอข้ึนมาจะเปนภาพท่ี
สมบูรณตามตองการ 
   3) การออกแบบแสดงศิลปะทองถ่ิน 
    เทคนิคการออกแบบนี้มีจุดมุงหมายหลัก คือ การสงเสริมสินคาท่ีผลิต
ภายในทองถ่ิน เพื่อตอบสนองแกนกัทองเที่ยวใหซ้ือกลับไปเปนของฝาก โดยรายละเอียดท่ีระบุบน
บรรจุภัณฑ ท่ีใชส่ือความหมายเพ่ือเปนของฝากน้ี มักจะใชส่ิงท่ีรูจักกนัดีในทองถ่ิน ในบางกรณีอาจ
มีการนําวัสดุท่ีผลิตไดในทองถ่ิน มาใชเปนบรรจุภณัฑเพื่อความแปลกใหม รายละเอียดท่ีระบุบน
บรรจุภัณฑประเภทนี ้ มักจะพบวามีการพมิพประโยคท่ีวา “ของฝากจาก......” เพื่อเนนหรือกระตุน
ใหนกัทองเท่ียวท่ีอานพบ  เกดิความตองการท่ีจะซ้ือเปนของฝาก 
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    นอกจากรายละเอียดของกราฟก การออกแบบบรรจุภณัฑเพื่อซ้ือไป
เปนของฝาก ตองพิจารณาถึงความสะดวกสบายในการนํากลับของผูซ้ือ รวมไปถึงความแข็งแรง
ของบรรจุภัณฑ  ในการนําไปมอบเปนของขวัญอีกดวย 
   4) การออกแบบของขวัญ 
    เทคนิคในการออกแบบบรรจุภณัฑแบบของขวัญ คอนขางจะแตกตาง
จากเทคนิคตางๆ ท่ีไดกลาวมา  สาเหตุเนือ่งจากผูซ้ือสินคาท่ีเปนของขวัญ ไมมีโอกาสบริโภค และ
หลายคร้ังท่ีการตัดสินใจซ้ือเกิดข้ึน ณ จุดขาย  ดวยเหตุนีก้ารออกแบบบรรจุภัณฑของขวัญท่ีดี  จึงมี
บทบาทสําคัญมากตอความสําเร็จของการขายสินคา  โดยเฉพาะอยางยิ่งในเทศกาลตางๆ 
 
  2.4.3.3 สีกับการออกแบบบรรจุภัณฑ 
   กอเกียรติ วิริยะกิจพัฒนา และเตชา อัศวสิทธิถาวร (2546 : 95-97) ได  
กลาวถึงผลการสํารวจในประเทศสหรัฐอเมริกา เกีย่วกบัเร่ืองของสี วาสีใดท่ีสะดุดตาผูดูมากท่ีสุด  
ผลปรากฏวาความสะดุดตาของสี มีตามลําดับดังนี ้สีสม 21.4%  สีแดง 18.6%  สีน้ําเงิน 17.0%  สีดํา 
13.4%  สีเขียว 12.6%  สีเหลือง 12.0%  สีมวง 5.5%  และสีเทา 0.7%  จะเหน็ไดวาสีสมและสีแดง
สะดุดตามากท่ีสุด  และมากกวาสีเหลืองซ่ึงท่ีจริงแลวนาจะสะดุดตาไมนอย  อยางไรก็ตามอาจจะ
ข้ึนอยูกับรสนยิม และวัตถุประสงคการใชสี ดังนี้ 
   1) เม่ือตองการความสงบและการพักผอนจะใช สีฟา และสีเขียว 
   2) เม่ือตองการความสําคัญจะใช  สีมวง  สีแดงองุน  สีขาว  สีเหลือง  
สีทองคํา และสีดํา 
   3) เม่ือตองการความงาม จะใชสีซ่ึงเขากันอยางกลมกลืนและสมดุล 
   นอกจากนี้การตลาดยังมีลักษณะพิเศษของตน โดยข้ึนอยูกับรสนิยม  เชน  
คนผิวดําไมนยิมสีน้ําตาลไหมแตจะชอบสีเหลือง  ชาวตะวนัออกชอบสีสดใสสวาง  เปนตน 
   สีท่ีจะใชกับผลิตภัณฑอาหารสวนใหญจะเปนสีสม สีเหลืองออน สีแดง
สด สีเขียวออน สีน้ําตาลออน และสีน้ําตาล สําหรับเคร่ืองดื่มจะใชสีเหลืองปนน้ําตาล สีเหลืองแดง 
หรือสีเขียวปนฟา เปนตน 
   สีน้ําตาล เปนสีท่ีใหความรูสึกขึงขังและมีประโยชน ใหความรูสึกของ
ความสมบูรณของชีวิตและงานประจํา 
   สีสม เปนสีท่ีใหความรูสึกถึงรัศมี และแสดงออกยิ่งกวาสีแดง เปนสีท่ีให
ความรูสึกเคล่ือนไหว  อบอุน ไมปลอดภยั  เชน ไฟท่ีกําลังไหมอยูในเตาผิง 
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   สีฟาหรือสีน้ําเงิน  เปนสีสันท่ีลึกซ้ึงแสดงถึงความเปนชาย ใหความรูสึก
พักผอน ใหความรูสึกเปนผูใหญ แตก็ยังใหความทรงจําในวยัเดก็ เปนสีท่ีใหชีวิตชวีาแตไมเทากบั       
สีแดง  ขณะท่ีเปนสีท่ีเงียบแตไมเทากับสีเขียว  สีออนจะดึงดดูนอยกวาสีเขม  การมองใหความรูสึก
สดช่ืน  สะอาด โดยเฉพาะเมื่อรวมกับสีขาว 
   สีน้ําทะเล (turquoise) ใหพลังงานดังเชนไฟ แตเปนไฟเยน็ท่ีมีความสดช่ืน
ดังน้ําในทะเลสาบ 
   สีเหลือง  เปนสีท่ีมีรัศมีท่ีสุด  เปนสีสวางและมีเสียงดัง  เปนความออนวัย 
ตรงกันขามกบัสีฟา สีเหลืองทองใหความรูสึกมีชีวิตชีวา ขณะที่สีเหลืองแกมเขียวใหความรูสึกของ
ความไมสบาย  แตเม่ือผสมกบัสีแดงจะทําใหสบายตา  ใหความอบอุน  ความพอใจ  ดงัเชน สีเหลือง
ทองของทุงนา 
   สีมวง  เปนสีท่ีแสดงถึงความเปนกลาง และความคิดดานอภินิหาร ซอนไว
ซ่ึงความอิจฉา  ความเศราโศก  แตเต็มไปดวยความภาคภมิู  สงางาม 
   สีดํา  เปนสีท่ีแสดงถึงความมืดและอึดอัด  มักจะเปนสัญลักษณของความ
หมดหวังและความตาย  มีคุณลักษณะของความส้ินหวังหมดโอกาส  ความเงียบท่ีไมมีอนาคต ใหมี
ความรูสึก  เปนกลุมกอนท่ีแข็งแรง  ใหความรูสึกของความสงางาม  โดยเฉพาะอยางยิง่เม่ือมีผิวมัน 
   สีขาว  เปนสีท่ีแสดงออกถึงความบริสุทธ์ิ โดยลักษณะของสีขาวมักจะ
กอใหเกิดความรูสึกของความอางวางไมมีจุดจบ  แตกใ็หความรูสึกสดช่ืน  และความรูสึกของความ
สะอาดเม่ือใชกับสีน้ําเงิน 
   สีเทา ไมมีคุณลักษณะเฉพาะตัวเหมือนกับสีขาว หรือใหความรูสึกในทาง
เขมแข็งเหมือนสีดํา  แตแสดงถึงความเปนกลาง  เปนลักษณะของการไมตัดสินใจ ไมมีพลังงาน     
สีเทาออนใหความรูสึกกลัว 
   สีเขียว  เปนสีท่ีเงียบท่ีสุด  ไมเอนเอียงไปทางใด  สีเขียวจากธรรมชาติจึง
แสดงออกถึงความหวังใหมของชีวิตใหม  ถารวมกับสีเหลืองจะแสดงออกถึงพลังงานและแสงสวาง  
แตถารวมกับสีน้ําเงินจะดูเช่ืองชาเล่ือนลอย  ไมวาจะเปนสีออนหรือสีเขม  สีเขียวยงัใหคุณสมบัตท่ีิ
ไมแตกตาง คือ ความเงียบ 
   สีแดง เปนสีท่ีแสดงถึงความแข็งแรงมีชีวติชีวา มีลักษณะเขมแข็งและ
ปราดเปรียว  ใหความรูสึกท่ีสงางามและมีเสนห  เปนสีรอน  สีแดงจะสะดุดตาเม่ือแรกเหน็ทุกคน
จะตองมอง แตละโทนสีของสีแดงยังมีคุณสมบัติเฉพาะตัว เชน สีแดง (scarlet) ใหความรูสึกมั่งค่ังมี
อํานาจและสงางาม สวนสีแดงปานกลางใหความรูสึกถึงพลังงานการเคล่ือนไหวและความตองการ  
สามารถเลือกโทน (shade) สีแดงมาใชโดยท่ีใหความรูสึกเบิกบานมีชีวติชีวา 
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   สีชมพู เปนสีท่ีใหความรูสึกถึงความออนหวาน เอียงอาย โรแมนติก แต
ขาดความมีชีวติชีวา เปนลักษณะของผูหญิงและความรัก ความออนโยน และมีเสนห 
   การใชสีท่ีเหมาะสม ถือวามีความสําคัญเปนอยางมากตอการออกแบบ
บรรจุภัณฑ ดงัท่ี Meyers and Gerstman (2005 : 49) ไดกลาววาไมมีสวนใดของบรรจุภัณฑ ท่ีจะ
สามารถมีอิทธิพลตอการรับรูไดดีเทากับสีของบรรจุภัณฑ ดังเชน การใชสีโทนมืดบนบรรจุภณัฑ
ของกาแฟ ซ่ึงแสดงถึงความมีคุณคา คุณภาพ ความอบอุน  การใชโทนสีสวางบนบรรจุภัณฑนม 
แสดงใหเห็นถึงความมีสุขภาพท่ีดี สะอาด บริสุทธ์ิ  การใชสีแดง สีเหลือง และสีสม เพื่อตองการ
แสดงถึงความสนุกสนาน ร่ืนเริง  การใชสีสันที่ดูสะดดุตาบนบรรจภุัณฑของเลนเด็ก เพื่อสราง
ความต่ืนเตนและการรับรูในพัฒนาการท่ีดขีองเด็ก 
   นอกจากนั้นสีของบรรจุภัณฑ ยังถูกนาํมาใชเพื่อประโยชนในการแยก
ประเภทของผลิตภัณฑตางๆ ตามลักษณะการใชงาน ซ่ึงสีบนฉลากอาหารแสดงใหเห็นถึงความ
หลากหลายของอาหารแตละประเภท หรือใชในการแยกผลิตภัณฑหนึง่ออกจากผลิตภัณฑชนิดอ่ืนๆ 
ได  อีกท้ังสีของบรรจุภัณฑ  ยังไดถูกนํามาใชในการสรางเอกลักษณ ในการจดจําในตัวสินคาได
เปนอยางด ี
 

  2.4.3.4 ตราสินคา (branding)   
   หลักการสําคัญอีกอยางหนึง่ในการออกแบบบรรจุภัณฑ คือในเร่ืองของ
ทฤษฎีตราสินคา ซ่ึงเปนกลยุทธทางการตลาดวิธีหนึ่ง ท่ีประกอบดวยการนําสินคาท่ีเห็นอยูท่ัวๆ ไป 
ซ่ึงไมมีความแตกตางจากสินคาของคูแขง  แตเพิ่มคุณคาพิเศษลงไปท่ีสินคา  แลวสรางภาพพจนของ
สินคาดวยการตั้งช่ือ การใชบรรจุภัณฑและการโฆษณา เพื่อสงเสริมภาพพจนท่ีดใีหกับตัวสินคา
นั้นๆ โดยทําการแยกประเภทของสินคา และเจาะกลุมเปาหมายท่ีแตกตางกัน เพื่อขยายตลาดให
กวางขวางมากยิ่งข้ึน  
   ตราสินคา หมายถึง  ส่ิงท่ีผูซ้ือจดจําได และทําการเลือก ณ จดุขาย เม่ือนํา
ตราสินคามาใชบนบรรจุภณัฑ จะแสดงใหเห็นถึงภาพพจนของบรรจุภณัฑนัน้ๆ ท่ีบรรจุสินคาอยู
ภายใน  ซ่ึงตราสินคามิไดมีความหมายเฉพาะตราอยางเดียว  แตรวมถึงรูปทรง โครงสราง และการ
ออกแบบท้ังหมดของบรรจุภณัฑ หรือเรียกอีกช่ือหนึ่งวา total branding 
   การสรางตราสินคาจนเปนท่ียอมรับแกกลุมเปาหมาย เปนส่ิงท่ีตองใชเวลา
และเงินทุนพอสมควร  หากสามารถสรางตราสินคาจนเปนท่ียอมรับไดแลว  ตราสินคาจะเปน
สินทรัพยท่ีประเมินคามิไดขององคกรนั้นๆ  เนื่องจากผูซ้ือท่ีเปนกลุมเปาหมาย  จะมีความซ่ือสัตย
และเช่ือถือในตราสินคานั้นๆ (brand loyalty) 
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   การสรางภาพพจนของบรรจุภณัฑและตัวสินคา  นับวาเปนงานท่ียากท่ีสุด
ในการออกแบบตราสินคา ซ่ึงภาพพจนของบรรจุภัณฑท่ีสรางข้ึน  จะตองทําใหกลุมเปาหมายจดจํา
ไดงาย (recognition) จึงทําใหการออกแบบตราสินคา จําเปนตองมีอุปกรณของตราสินคามาชวย  
นอกเหนือจากสัญลักษณทางการคา ยังตองมีช่ือและรูปภาพประกอบดวย จะเหน็ไดวาตราสินคา
เปนท่ีรวมส่ิงท่ีมีคุณคา (set of values) ของตัวบรรจุภณัฑ ไวในความทรงจําของกลุมเปาหมาย    
ตราสินคาท่ีดีจะส่ือใหทราบถึง กลุมผูบริโภคสินคา ชองทางการจัดจําหนายของสินคา และความ 
รูสึกท่ีมีตอบรรจุภัณฑ  สืบเนื่องจากตราสินคามีหนาท่ีทําใหผูซ้ือหรือกลุมเปาหมาย สามารถจดจํา
สินคาได  โดยมีสัญลักษณทางการคา และการออกแบบกราฟก ผนวกอยูบนบรรจุภณัฑ 
   ตราสินคาท่ีใชกับสินคาชนิดใดชนิดหนึ่ง ในสัญลักษณทางการคาจะเปน
เคร่ืองหมายตัวแทนขององคกร หากกิจกรรมทางดานการตลาดกําหนดวา จะตองมีการออกแบบ
บรรจุภัณฑใหม  ตราสินคาจะไดรับการออกแบบใหมไปดวย  แตสัญลักษณทางการคาสวนใหญจะ
ยังคงเหมือนเดิม แตในสภาพความเปนจริงแลว สัญลักษณทางการคาอาจจะมีการออกแบบหรือ
เปล่ียนแปลงใหมได โดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ือพบวาไมทันสมัย และไมสามารถสรางความประทับใจ
ได  (ปุน และสมพร คงเจริญเกียรติ, 2541 : 187-189) 
 

  2.4.3.5 สรีระในการอานและประสาทสัมผัส 
   ข้ันตอนความประทับใจในบรรจุภัณฑ จะเกดิในระยะไมเกิน 3 เมตร ซ่ึง
เปนระยะท่ีกลุมเปาหมายเร่ิมอานไดวา เปนสินคาอะไร ผลิตโดยใคร ซ่ึงสวนประกอบในการ
ออกแบบท่ีสําคัญ คือ จุดเดนของสินคาท่ีเรียกวา unique selling point ซ่ึงบรรจุภัณฑพยายามจะอวด
และเชิญชวน ใหติดตามรายละเอียดบนบรรจุภัณฑ  ดวยการหยิบข้ึนมาพิจารณาเปรียบเทียบ (ปุน
และสมพร  คงเจริญเกียรติ, 2541 : 192) 
   การเปรียบเทียบหารายละเอียดเพ่ือความม่ันใจ ในการตดัสินใจซ้ือหรือไม
ซ้ือนั้นจะเกิดในระยะไมเกิน 1 เมตร  ดังภาพท่ี 2.62 ระยะนีเ้กิดข้ึนท่ีระยะประมาณ 20 เซนติเมตร  
คือ ระยะท่ีกลุมเปาหมายจะหยิบบรรจภุัณฑข้ึนมาศึกษาเปรียบเทียบและตัดสินใจ 
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ภาพท่ี 2.62  แสดงความกวางท่ีมองเห็นในแตละระยะจากห้ิง 
แหลงท่ีมา : Lee, T.L., “Visual Design Part I_Point, Line, Plane” 1992, p.24 

ท่ีมาอางใน : ปุนและสมพร  คงเจริญเกียรติ (2541 : 192) 
 

   1) สรีระในการอาน ณ จุดขาย 
    ผลการศึกษาสรีระในการอานของคนพบวา การอานรายละเอียดบน
บรรจุภัณฑท่ีอยูบนหิ้ง โดยเฉล่ียจะอยูท่ีระยะหางไมเกิน 1 เมตร หรือประมาณ 90 เซนติเมตร      
โดยสายตาจะกวาดอานไปตามแนวราบ หรือแนวของหิ้งช้ันในระยะประมาณ 130 เซนติเมตร ซ่ึง
ผลการศึกษาการอานในแนวดิ่งพบวา ระดับความสูงท่ีสายตาใหความสนใจมากทีสุ่ด อยูท่ีระดบั
ความสูงจากพืน้ประมาณ 110 เซนติเมตร  หิ้งช้ันท่ีอยูสูงจากพ้ืนต้ังแตระดับ 60 เซนติเมตร ถึง 125 
เซนติเมตร จะเปนหิ้งช้ันท่ีไดรับความสนใจมากกวาหิ้งช้ันในระดับความสูงอ่ืนๆ โดยโอกาสท่ี
สินคาจะถูกหยิบจากช้ันท่ีมีสินคาวางอยู ในระดบัความสูงท่ี 93-100 เซนติเมตร จากพื้นจะมีมาก
ท่ีสุด รองลงมา คือหิ้งช้ันท่ีสูงจากพื้น 120-145 เซนติเมตร ซ่ึงจากระยะดังท่ีกลาวมานั้น เปนหนาท่ี
ของผูออกแบบบรรจุภัณฑ ท่ีจะตองออกแบบสวนประกอบของบรรจุภัณฑตางๆ เชน ช่ือ ตราสินคา 
เปนตน เพื่อใหดึงดูดความสนใจของผูซ้ือ นอกจากนั้น การจัดตําแหนงของสวนประกอบการ
ออกแบบบรรจุภณัฑ โดยเรียงตามลําดับกอนหลังวาจะไวท่ีจดุไหน บนบรรจุภณัฑในแตละดาน 
รวมท้ังจะตองเขาใจถึงสรีระการอานของสายตาคน  เม่ือเพงมองส่ิงของใดๆ ในระยะไมเกิน 1 เมตร 
 

   2) สรีระในการอานบรรจุภัณฑ 
    ผลการทดลองโดยใชอุปกรณวดัการเคล่ือนไหวของสายตาคนพบวา  
คนสวนใหญมีการเคล่ือนไหวของลูกนัยนตาในการอานคลายคลึงกัน กลาวคือ 
    - เม่ือสายตาเร่ิมเพงจากจดุเร่ิมตน จุดใดจุดหนึ่งเหมือนๆ กนั สายตา
จะเร่ิมอานจากทางซายมือข้ึนสูขางบน 
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    - การกวาดสายตา จะเร่ิมกวาดจากทางดานซายมือไปยังดานขวามือ 
ในแนวตามเข็มนาฬิกา 
    - สายตาจะเสาะหาจุดส้ินสุดในการอาน  ซ่ึงโดยสวนใหญมักจะเปน
ทางขวามือขางลาง 
    จุดสําคัญท่ีจะดึงใหกลุมเปาหมายอานไดครบวงจร กอนละสายตาไป
ท่ีอ่ืน คือ เม่ือสรีระการอานจากจุดท่ี 1 มาถึงจุดท่ี 3 พบวาไมมีอะไรนาสนใจนัก  สายตาจะกวาด
ออกนอกตัวบรรจุภัณฑ ดวยเหตุนีจุ้ดท่ี 4 จึงเปนจดุสําคัญ ท่ีจะดึงความสนใจของคนอานใหมี
โอกาสอานขอมูลไดครบจนถึงจุดท่ี 5  ดังภาพที่ 2.63 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2.63  การเคล่ือนไหวของสายตาในการอาน 
แหลงท่ีมา : Teng, L.S. “Package Design_Package Design in Current Consumer Goods”  

1987, p.24    ท่ีมาอางใน : ปุนและสมพร  คงเจริญเกียรติ (2541 : 194) 
 
 2.4.4 ขอกําหนดและกฎหมายท่ีเก่ียวของกับบรรจุภัณฑ 
  ปจจุบันกฎหมายท่ีเกีย่วของกับบรรจุภณัฑในประเทศไทย  สวนใหญเปนกฎหมาย
สําหรับคุมครองผูบริโภคไมใหถูกเอาเปรียบจากผูผลิต อาทิเชน พระราชบัญญัติมาตราช่ังตวงวดั      
พระราชบัญญัติอาหาร  พระราชบัญญัติคุมครองผูบริโภค  สวนพระราชบัญญัติอุตสาหกรรม เปน
กฎหมายท่ีชวยยกระดับมาตรฐานของอุตสาหกรรมอาหาร เพื่อควบคุมผูประกอบการแปรรูปอาหาร
ใหผลิตอาหารท่ีมีคุณภาพไมต่ํากวาท่ีระบุไว 
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2.5  บรรจุภัณฑกลองกระดาษลูกฟูก (corrugated paperboard boxes) 
 

 2.5.1 คํานิยามท่ีเก่ียวของกับกลองกระดาษลูกฟูก 
  ตามมาตรฐานผลิตภัณฑอุตสาหกรรม เลขท่ี มอก.550-2528 ไดใหคํานิยามไวดังนี้  
(สํานักงานมาตรฐานอุตสาหกรรม, 2543 : 2) 
  - กระดาษทําลูกฟูก (corrugating medium) หมายถึง กระดาษท่ีนํามาข้ึนลอนเปน
กระดาษลูกฟกู 
  - กระดาษลูกฟกู (corrugated medium)  หมายถึง กระดาษทําลูกฟูกท่ีข้ึนลอนแลว 
ประกอบเปนช้ันกลางระหวางกระดาษทําผิวกลองของแผนกระดาษลูกฟูก 
  - กระดาษทําผิวกลอง (linerboard or facing) หมายถึง กระดาษท่ีใชประกบ
กระดาษลูกฟกู มีผิวเรียบสมํ่าเสมอ ติดกาวไดดี และเหมาะแกการพิมพ 
  - แผนกระดาษลูกฟูก (corrugated fiberboard) หมายถึง กระดาษท่ีประกอบดวย
กระดาษลูกฟกูอยางนอย 1 แผน ประกบดวยกระดาษทําผิวกลองอยางนอย 2 แผน 
  - ลอนลูกฟูก (flute or corrugation) หมายถึง สวนโคงข้ึนลงเปนคล่ืนของกระดาษ
ลูกฟูก 
  - กลองกระดาษลูกฟูก (corrugated fiberboard box) หมายถึง ภาชนะบรรจุคงรูป 
มีฝาปด ทําข้ึนดวยแผนกระดาษลูกฟูก 
 

 2.5.2 กระดาษลูกฟูก 
  กระดาษลูกฟกูสามารถแบงออกไดเปน 4 ประเภท ตามจํานวนช้ันของกระดาษ 
ดังนี้  (ประชิด  ทิณบุตร, 2531 : 48-49) 
  1) กระดาษลูกฟกู 2 ช้ัน หรือกระดาษลูกฟูกหนาเดียว (single faces corrugated) 
ประกอบดวยลอนลูกฟูก 1 เนื่องจากสามารถพับมวนงอ
ไดงาย  จึงเหมาะสําหรับห
 

 
 
 

ภาพท่ี 2.64  กระดาษลูกฟูก 2 ช้ัน 
ท่ีมา : ประชิด  ทิณบุตร (2531 : 48) 

 

ลอน ปะติดกบักระดาษทําผิวกลอง 1 แผน 
อหุมปองกันการแตกหักไดด ี   
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  2) กระดาษลูกฟกู 3 ช้ัน หรือกระดาษลูกฟูกสองหนา (single wall or double 
faced corrugated) ประกอบดวยลอนลูกฟูก 1 ลอน ปะติดกับกระดาษทําผิวกลอง 2 แผน ท้ังสอง
ดานของลอน B และลอน C มักใชกนัมากในการทํากลองเพ่ือการขนสง สวนลอน E มักใชกับกลอง
ไดคัทหรือกลองลูกฟูกขนาดเล็ก 
 

 
 

ภาพท่ี 2.65  กระดาษลูกฟูก 3 ช้ัน 
ท่ีมา : ประชิด  ทิณบุตร (2531 : 49) 

 
  3) กระดาษลูกฟกู 5 ช้ัน (double wall corrugated) ประกอบดวยกระดาษ 5 ช้ัน 
ช้ันหนึ่ง สาม หา เปนกระดาษทําผิวกลอง สวนช้ันท่ีสองและส่ี เปนลอนลูกฟูกมักใชลอน A ผสม
กับลอน B เปนสวนมาก 
 
 
 

ภาพท่ี 2.66  กระดาษลูกฟูก 5 ช้ัน 
ท่ีมา : ประชิด  ทิณบุตร (2531 : 49) 

 
  4) กระดาษลูกฟกู 7 ช้ัน (triple wall corrugated) ประกอบดวยกระดาษ 7 ช้ัน  ช้ัน
ท่ีหนึ่ง สาม หาและเจด็ เปนกระดาษทําผิวกลอง  สวนชัน้ท่ีสอง ส่ี หก เปนลอนลูกฟูก มักใชลอน A 
ผสมกับลอน B เปนสวนมาก 
 
 
 

ภาพท่ี 2.67  กระดาษลูกฟูก 7 ช้ัน 
ท่ีมา : ประชิด  ทิณบุตร (2531 : 49) 

 
  กระดาษลูกฟกูสามารถนํามาใชเปนวัสดุกนักระแทกได โดยเฉพาะกระดาษลูกฟกู 
3 ช้ัน มักนยิมใชเปนแผนรองหรือแผนแยก และแผนกั้นหรือไสกลอง  เพื่อท่ีจะเก็บหรือยดึ
ผลิตภัณฑใหอยูกับท่ีในบรรจุภณัฑ สําหรับกระดาษลูกฟูก 2 ช้ัน นิยมใชเปนกระดาษหอ  แต
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เนื่องจากมีความสามารถในการรับแรงกระแทกจํากัด จึงไมสามารถคืนตัวกลับสูสภาพเดิมหลังจาก
มีการกระแทก และเปอยงายเม่ือดูดซับความช้ืนแลว 
 

 2.5.3 แผนกระดาษลูกฟูก 
  แผนกระดาษลูกฟูกสามารถแบงออกได 3 ประเภท ดังนี้ (สํานักงานมาตรฐาน
อุตสาหกรรม, 2543 : 2) 
  1) แผนกระดาษลูกฟูก 1 ช้ัน (single wall) หมายถึง แผนกระดาษลูกฟูกท่ี
ประกอบดวยกระดาษลูกฟกู 1 แผน ทากาวแลวปดทับดวยกระดาษทําผิวกลองท้ัง 2 ดาน 
  2) แผนกระดาษลูกฟูก 2 ช้ัน (double wall) หมายถึง แผนกระดาษลูกฟูกท่ี
ประกอบดวยกระดาษลูกฟกู 2 แผน และกระดาษทําผิวกลอง 3 แผน 
  3) แผนกระดาษลูกฟูก 3 ช้ัน (triple wall) หมายถึง แผนกระดาษลูกฟูกท่ี
ประกอบดวยกระดาษลูกฟกู 3 แผน และกระดาษทําผิวกลอง 4 แผน 
 

             
 

        แผนกระดาษลูกฟูก 1 ช้ัน                     แผนกระดาษลูกฟูก 2 ช้ัน                    แผนกระดาษลูกฟูก 3 ช้ัน 
            

ภาพท่ี 2.68  แผนกระดาษลูกฟูก 
ท่ีมา : สํานักงานมาตรฐานอุตสาหกรรม (2543 : 3) 

 
  คุณสมบัติของแผนกระดาษลูกฟูกท่ีควรระวัง คือ ความสามารถในการดูดและคาย
ความช้ืนสูบรรยากาศ  เม่ือแผนกระดาษดูดความชืน้เขามาเยื่อกระดาษจะขยายตัวออก  และเม่ือคาย
ความช้ืนออกสูบรรยากาศกระดาษจะหดตัว  ในชวงความช้ืนสัมพัทธ 0%-90% แผนกระดาษลูกฟกู
สามารถเปล่ียนมิติหรือความยาวในทิศตามแนวเคร่ืองจกัร (MD หรือ machine direction) ไดมากถึง 
0.8%  สวนในทิศแนวต้ังฉากของแนวกระดาษท่ีวิ่งออกจากเคร่ือง (CD หรือ cross machine 
direction) จะสามารถแปรเปล่ียนมิติหรือความกวางไดสูงถึง 16%  
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 2.5.4 ลอนลูกฟูก 
  โดยท่ัวไปลอนลูกฟูกท่ีใชแบงเปน 4 ชนดิ คือ ลอนเอ (A-flute) ลอนบี (B-flute) 
ลอนซี (C-flute) และลอนอี (E-flute) ซ่ึงลอนลูกฟูกแตละชนดิจะมีขนาดลอนท่ีแตกตางกัน ดัง
ตารางท่ี 2   

ตารางท่ี 2.2  ขนาดของลอนลูกฟูกแตละชนิด 
 

ชนิดของ 
ลอนลูกฟูก 

จํานวนลอนตอ 
ความยาวเปนเมตร 

ความสูงของลอน 
(มิลลิเมตร) 

อัตราสวนของความยาวของกระดาษลูกฟูก 
ตอความยาวของกระดาษผิวกลอง 

ลอน A 108 – 118 4.7 1.55 
ลอน B 154 – 164 2.5 1.36 
ลอน C 127 – 138 3.6 1.42 
ลอน E 295 1.1 1.30 

 

ท่ีมา : มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2542 : 89) 
 

  การเรียกโครงสรางของลอนกระดาษลูกฟกู จะเรียกตามน้ําหนกัของกระดาษ เปน
กรัมตอตารางเมตร และตอดวยประเภทของลอน  ดังในตารางท่ี  2  ตัวอยางเชน  150/112C/125  
หมายความวา แผนกระดาษลูกฟูกนี้ประกอบดวย 
  กระดาษทําผิวกลองขางนอก =  150  กรัมตอตารางเมตร 
  ลอนลูกฟูก  =  112  กรัมตอตารางเมตร  เปนลอน C 
  กระดาษทําผิวกลองขางใน =  125  กรัมตอตารางเมตร 
  การเลือกลอนลูกฟูกใหเหมาะกับกลองกระดาษลูกฟูกนั้น ข้ึนอยูกับวตัถุประสงค
ในการนําไปใช โดยลอน A จะมีขนาดใหญท่ีสุด ตามดวยลอน C ลอน B และลอน E ตามลําดับ 
ลอนท่ีนิยมใชมากท่ีสุด คือ ลอน B และลอน C   ลอน A ซ่ึงมีขนาดใหญท่ีสุดจะทําใหแผนกระดาษ
ลูกฟูกมีความหนาสูงท่ีสุด ซ่ึงสงผลใหมีความสามารถในการตานแรงเรียงซอนกันไดสูง สวนลอน 
B เหมาะสําหรับใชรับแรงท่ีมากระทบกระแทก จากภายนอกหรือทางการพิมพ  ลอน E ไมคอย  
นิยมใชเปนบรรจุภัณฑขนสง แตมักใชแทนกลองกระดาษแข็ง ท่ีบรรจใุสสินคาท่ีมีน้ําหนักเพื่อการ
ปองกันเปนพิเศษ (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2542 : 88-89)  ซ่ึงคุณสมบัติของลอนลูกฟูกใน
การใชงานสรุปไวในตารางที่ 3 
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ตารางท่ี 2.3  การเปรียบเทียบคุณสมบัติของลอนกระดาษลูกฟูก 
 

คุณสมบัติ ลอน A (ใหญ) ลอน B (เล็ก) ลอน C (กลาง) ลอน E (จิ๋ว) 
การรับแรงในการเรียงซอน (Compression) 
คุณภาพในการพมิพ 
คุณภาพในการอดัตัด (Die Cut) 
ความตานทานตอการทิ่มทะลุ (Puncture) 
การใชงานในการเก็บคงคลัง 
การทับเสน / การพับ 
การปองกันการส่ันและกระแทก 
การดันทะล ุ

ดีมาก 
เลว 
เลว 
ดี 

ดีมาก 
เลว 
ดีมาก 
เลว 

พอใช 
ดี 
ดี 

พอใช 
ดี 
ดี 

พอใช 
ดี 

ดี 
พอใช 
พอใช 
ดีมาก 
พอใช 
พอใช 
ดี 

พอใช 

เลว 
ดีมาก 
ดีมาก 
เลว 
เลว 
ดีมาก 
เลว 
พอใช 

 

ท่ีมา : ปุน และสมพร  คงเจริญเกียรติ (2541 : 49) 
 
 2.5.5 กลองกระดาษลูกฟูก 
  กลองกระดาษลูกฟูกเปนบรรจุภัณฑท่ีมีปริมาณการใชสูงสุด  เนื่องจากมีน้ําหนัก
เบา และสามารถออกแบบใหมีขนาด รูปทรง ความแข็งแรงไดตามตองการ  นอกจากนีย้ังสามารถ
พิมพขอความหรือรูปภาพบนกลองใหสวยงาม เพื่อดงึดูดใจใหผูซ้ือและเพื่อแจงขอมูลสินคาไดอีก
ดวย 
  โดยท่ัวไปกลองกระดาษลูกฟูกจะทําหนาท่ีเพื่อการขนสง แตยังสามารถออกแบบ
เพื่อการขายปลีกได โครงสรางของกลองกระดาษลูกฟูกข้ึนอยูกับ จํานวนแผนกระดาษลูกฟูก     
สวนประกอบของกระดาษ  ชนิดของลอน  รูปแบบของกลอง  ขนาดของกลอง  รอยตอของกลอง 
และการปดฝากลอง ในการออกแบบตองคํานึงถึง คุณสมบัติของสินคา และสภาพการใชงาน หาก
สินคาเปนประเภทท่ีสามารถรับน้ําหนักกดทับได หรือรับไดเพยีงเล็กนอย เชน ผัก ผลไมสด อาหาร
บรรจุในขวดหรือถุงพลาสติก ควรจะกําหนดคุณภาพของกลอง ดวยคาของการตานแรงกดของ
กลอง  โดยพิจารณาจากสภาพการลําเลียงขนสงและเก็บรักษาควบคูกันไป 
  ปจจุบันนยิมใชกลองกระดาษลูกฟูกบรรจผุลผลิตผลทางการเกษตร เชน ผัก และ
ผลไมสด รวมถึงมีการศึกษาวิจัยเพื่อพัฒนาและปรับปรุงอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะอยางยิ่งกลองบรรจุ
ผลไมสดเพ่ือการสงออก เพื่อใหเหมาะสมกับผักและผลไมแตละชนดิ ทําใหสะดวกแกการลําเลียง
ขนสง การเกบ็ในคลังสินคา การรักษาคุณภาพสินคา และความสวยงามเม่ือวางขาย ท้ังในซุปเปอร-
มารเกตและตลาดท่ัวไป   ทําใหเปนท่ีรูจักและยอมรับในตลาดตางประเทศมากข้ึน 
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  มิติของกลองกระดาษลูกฟูก   จะเรียกมิติท่ียาวท่ีสุดของบริเวณท่ีเปดเปนความยาว 
และดานถัดมาเปนความกวาง และดานท่ีเหลือเปนความสูงหรือความลึก  ซ่ึงกลองลูกฟูกจะวดัมิติ
ภายในของกลอง  ดังแสดงในภาพท่ี 70 
 

 
 

ภาพท่ี 2.69  ขนาดของกลองลูกฟูกจะวดัมิติภายในโดยเร่ิมจากดานยาว กวาง และสูง 
ท่ีมา : ปุน และสมพร  คงเจริญเกียรติ (2541 : 49) 

 

  รูปแบบของกลองลูกฟูก  แบงออกเปน 3 ประเภทใหญๆ   คือ 
  1) กลองประเภทดั้งเดิม (conventional box) เปนกลองท่ีผลิตโดยการใชลูกกล้ิง 
ในการทับเสนและเซาะรองใหเปนกลอง ซ่ึงใชตนทุนในการผลิตตํ่าและเปนท่ีนยิมมากท่ีสุด กลอง
ประเภทนี้มีหลายแบบ แตท่ีนิยมมากท่ีสุด คือแบบ 0201 หรือ RSC (regular slotted container) ดัง
ในภาพท่ี 71  กลอง RSC นี้มีความกวางของกลอง และมีล้ินทางดานซาย ท่ีเรียกวา manufacturing 
joint ซ่ึงตอกับอีกดานของตัวกลอง โดยใชกาวติดหรือเย็บดวยตะเขบ็ลวด หากกลองประเภทนีมี้
อัตราสวน ความยาว : ความกวาง : ความสูง ใกลเคียงกบัอัตราสวน 2 : 1 : 1 มากเทาไร จะทําใหมี
การใชพื้นที่ผิวของกระดาษนอยมากเทานัน้ 

 
 

ภาพท่ี 2.70 แบบกลอง RSC (regular slotted container) 
ท่ีมา : ปุน และสมพร  คงเจริญเกียรติ (2541 : 51) 
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  2) กลองประเภทอัดตัดข้ึนรูป (die-cut)  เปนกลองท่ีตองใชแมแบบในการอัดข้ึน
รูปทีละกลอง  สามารถออกแบบใชงานไดตามท่ีตองการ 
  3) กลองประเภทออกแบบพิเศษ กลองประเภทนี้จะประกอบดวยกระดาษหลายๆ 
ช้ัน  เพื่อทําการเสริมความแข็งแรง  และปองกันอันตรายตางๆ จากการขนสง 
  สําหรับคามาตรฐานของกลองกระดาษลูกฟูกในประเทศไทย ท่ีกําหนดข้ึนมาใช
จนถึงปจจุบัน  จะใชคามาตรฐานผลิตภัณฑอุตสาหกรรม มอก. 550-2528  ดังแสดงในตารางท่ี 4 
 
ตารางท่ี 2.4  มาตรฐานในประเทศไทยสําหรับกลองกระดาษลูกฟูกช้ันเดยีว สองช้ัน และสามช้ัน 

 
 

ชนิดของ 
แผนกระดาษ 
ลูกฟูกท่ีใช 

 

นํ้าหนักรวม 
สูงสุด 

(กิโลกรัม) 

 

มิติรวม 
สูงสุด 

(เซนติเมตร) 

 

นํ้าหนักรวมของ 
กระดาษผิวกลองตํ่าสุด 

(กรัม/ตารางเมตร) 

 

ความตานแรง 
ดันทะลุตํ่าสุด 
(กิโลปาสกาล) 

 

ความตาน
แรงทิ่มทะลุ
ตํ่าสุด (จูล) 

 

ช้ันเดียว 
 

10 
15 
20 
25 
30 
35 

 

105 
135 
160 
175 
190 
210 

 

265 
325 
370 
390 
420 
535 

 

870 
1050 
1180 
1250 
1330 
1540 

 

- 
- 
- 
- 
- 
- 

 

สองช้ัน 
 

35 
40 
50 
55 
65 

 

210 
225 
245 
255 
280 

 

490 
530 
590 
645 

 

1540 
1750 
2090 
2300 
3280 

 

- 
- 
- 
- 
- 1120 

 

สามช้ัน 
 

70 
 

300 
 

- 
 

21 
 

960 
 

หมายเหตุ   มิติรวมอาจมีคามากกวาท่ีกาํหนดในตารางท่ี 4 ไดไมเกนิท่ีคํานวณไดจากสูตร 
   มิติรวมท่ีเพิ่มข้ึน เซนติเมตร  = 
 

   เม่ือ A คือ น้ําหนกัรวมสูงสุดท่ีกําหนดในตารางท่ี 4  เปนกิโลกรัม 
  B คือ น้ําหนกัรวมสูงสุดท่ีใชงานได เปนกิโลกรัม 
  D คือ มิติรวมสูงสุดตามตารางท่ี 4  เปนเซนติเมตร 
 

ท่ีมา : สํานักงานมาตรฐานอุตสาหกรรม (2543 : 12) 

1 (A - B) × D 2     A 
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 2.5.6 ระบบการพิมพกลองกระดาษลูกฟูก 
  ระบบการพิมพท่ีนิยมใชกันมาก สําหรับบรรจุภัณฑประเภทกลองกระดาษลูกฟูกมี 
2 ระบบ คือ  การพิมพระบบออฟเซต และการพิมพระบบเฟล็กโซกราฟ 
  1) การพิมพระบบออฟเซต 
   กลองกระดาษลูกฟูก มีการผลิตต้ังแตขนาดเล็กเพื่อบรรจุสินคาในการขายไป
จนถึงขนาดใหญเพื่อการขนสงสินคา  ดังนั้นถาเปนกลองขนาดใหญมากๆ จะเปนขอจํากัดของการ
พิมพออฟเซต ท่ีเคร่ืองพิมพยังไมมีขนาดหนาตัดใหญเทาเคร่ืองพิมพเฟล็กโซกราฟ การพิมพกลอง
กระดาษลูกฟกูระบบออฟเซต จะเปนการพิมพแบบพรีพร้ินต (preprint) กลาวคือ โดยท่ัวไปจะเปน
การพิมพออฟเซต บนผิวกระดาษทําผิวกลองช้ันนอกกอน แลวจึงนําไปเคลือบติดกับกระดาษลูกฟกู
หนาเดยีว จากนั้นนําแผนกระดาษลูกฟูกไปผานเคร่ืองผลิตกลอง เพื่อผลิตเปนกลองกระดาษลูกฟกู
สําเร็จรูป    
  2) การพิมพระบบเฟล็กโซกราฟ 
   การพิมพระบบเฟล็กโซกราฟ  สามารถพิมพได 2 แบบ คือ แบบพรีพร้ินต      
และแบบโพสตพร้ิน (post print)   
   1) การพิมพเฟล็กโซกราฟแบบพรีพร้ินต เปนการพิมพอยางตอเนื่องบนมวน
กระดาษทําผิวกลองช้ันนอก แลวนําไปเขาเคร่ืองผลิตแผนกระดาษลูกฟูก โดยนําเอามวนกระดาษทํา
ผิวกลองท่ีพิมพแลว เดินแผนพรอมกับมวนกระดาษทําลูกฟูก และมวนกระดาษทําผิวกลองประกบ
ติดกันเปนแผนกระดาษลูกฟูก  จากนั้นจึงนําไปผานเคร่ืองผลิตกลองตอไป 
   2) การพิมพเฟล็กโซกราฟแบบโพสตพร้ินต  เปนการพิมพบนแผนกระดาษ
ลูกฟูกโดยตรง และเปนการพิมพแบบปอนแผนเทานัน้ เพราะกระดาษแข็งลูกฟูกผลิตเปนมวนไมได
จะเกิดรอยปริแตกได   
  หากเปรียบเทียบระหวางการพิมพระบบออฟเซตและการพิมพระบบเฟล็กโซกราฟ
สําหรับกลองกระดาษลูกฟกู จะเห็นวาการพิมพระบบออฟเซต สามารถใชพิมพงานสีไดคุณภาพดี  
แตกระดาษท่ีใชทําผิวกลองตองหนาพอสมควร ถากระดาษท่ีใชทําผิวกลองบางเกินไปจะเกิดปญหา
ในข้ันตอนของการทําเปนแผนกระดาษลูกฟูก เชน เกดิการโกงงอของแผนกระดาษลูกฟูก เปนตน  
การพิมพระบบเฟล็กโซกราฟแบบโพสตพร้ินต เหมาะสําหรับงานพิมพท่ีไมตองการคุณภาพมากนัก 
เชน การพิมพสีเดียวหรือสองสี สําหรับการพิมพระบบเฟล็กโซกราฟแบบพรีพร้ินตสามารถพิมพ
งานสีคุณภาพสูงได แตยังไมดีเทาการพิมพออฟเซต เนื่องจากเปนการปอนกระดาษแบบมวนท่ีมี
ความเร็วสูงกวา จึงชวยลดเวลาในการผลิตลงได  อยางไรก็ตามการพิมพออฟเซตเปนหมึกพิมพฐาน
น้ํามัน ขณะท่ีหมึกพิมพเฟล็กโซกราฟในปจจุบัน มีการผลิตเปนหมึกพิมพฐานน้ําท่ีไมทําลาย
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ส่ิงแวดลอม  ดังนั้นการพิมพเฟล็กโซกราฟจึงยังเปนระบบการพิมพ ท่ีนิยมใชสําหรับการพิมพกลอง
กระดาษลูกฟกูมาก  (มหาวทิยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2544 : 220-223) 
 

 
 

ภาพท่ี 2.71  การพิมพกลองกระดาษลูกฟูก ดวยการพิมพระบบออฟเซตและเฟล็กโซกราฟ 
ท่ีมา : มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2544 : 223) 

 
2.6  ขอมูลผลิตภัณฑสมเขียวหวานพันธุสายนํ้าผึ้ง 
 2.6.1 ความเปนมาและลักษณะทางกายภาพของสมเขียวหวาน 
  สมพันธุสายนํ้าผ้ึงจัดอยูในกลุมสมเขียวหวาน (Citrus reticulate Blanco) มีช่ือ
สามัญวา Mandarin หรือ Tangerine เปนผลไมเขตรอน  มีถ่ินกําเนิดอยูในประเทศจนีและประเทศ
ญ่ีปุน  สมเขียวหวานเปนผลไมท่ีนิยมบริโภคกนัท่ัวไป ท้ังในรูปผลสดและน้ําสมค้ัน ใหคุณคาทาง
โภชนาการสูง สมโชกุน หรือสมพันธุสายน้ําผ้ึง หรือเพชรยะลา เปนสมท่ีมีแหลงกําเนิดในจังหวัด
ยะลา และไดช่ือวา “สมโชกุน”  เพราะผลสมพันธุนี้มีคุณภาพดีกวาสมเขียวหวานหลายๆ ดาน ซ่ึง
คุณโทงหย ู เจาของสวนไดเปรียบเทียบความยิ่งใหญของสมพันธุนี้เทากับ “โชกุน”  แตกรมวิชาการ
เกษตรไมเห็นดวยกับช่ือนี ้ โดยใหเหตุผลวาสมพันธุนี้เกิดในประเทศไทย จึงควรมีช่ือเปนไทย
มากกวา จึงมีการประกวดต้ังช่ือพันธุสมนี้ท่ีจังหวดัยะลา ไดช่ือใหมวา “สมเพชรยะลา” อันเปน
เกียรตแิกจังหวัดยะลาท่ีเปนแหลงกําเนิด อยางไรก็ตาม ช่ือใหมนี้ก็ไมเปนท่ีแพรหลายเทากบัช่ือ 
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สมโชกุน ท่ีเรียกกนัมากอนหนาน้ี  แตสวนสมธนาธร  อําเภอฝาง  จังหวดัเชียงใหม  ไดนําเมล็ด
สมโชกุนมาจากยะลา แลวมาเพาะเมล็ดเปนตนพันธุใหม จึงใหช่ือวา “สมสายน้ําผ้ึง” ความจริงก็เปน
พันธุเดียวกนั (ขัตติยา สะละหมัด, 2541) 
  สมพันธุสายนํ้าผ้ึงจัดอยูในกลุมของสมเขียวหวาน มีลักษณะของขนาด รูปราง ทรง
ตน เหมือนกบัสมเขียวหวานมาก สวนลักษณะท่ีแตกตางไปจากสมเขียวหวาน คือ สมพันธุสาย
น้ําผ้ึง จะมีทรงพุมแนน และตนสูงชะลูดกวาสมเขียวหวาน ลักษณะของกิ่ง ใบ จะต้ังข้ึน (erect 
form)  สวนสมเขียวหวาน กิง่และใบมีลักษณะหอยลงมา (weeping form)  ใบของสมพันธุสายนํ้าผ้ึง
มีสีเขียวเขมกวาสมเขียวหวาน แตมีขนาดเล็กวาเล็กนอย นอกจากนีใ้บมีกล่ินหอม ผลสมพันธุสาย
น้ําผ้ึงมีขนาดปานกลาง สีของผลเหมือนกบัสมเขียวหวาน เม่ือผลแกจดัผิวจะเปล่ียนเปนสีเหลืองสม 
เปลือกลอนปอกไดงาย สวนของชานจะนิ่ม ซ่ึงเปนลักษณะท่ีดีมากของสมพันธุสายนํ้าผ้ึง และยังให
น้ําสมในปริมาณมาก  รสชาติเขมขนและหวาน 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2.72  สวนสมปลูกกนัมากแถบอําเภอฝาง 

ท่ีมา : สุดารา สุจฉายา (2543 : 33) 
 

 2.6.2 การเก็บเก่ียวและการคัดขนาด 
  การเก็บเกีย่วผลสมเขียวหวานจะเร่ิมเก็บเกีย่วไดเม่ือผลสมมีอายุประมาณ 8-9 เดือน
นับจากดอกบาน การเก็บเกี่ยวนิยมใชวิธีปลิดผล โดยใชมือจับทางใตผลข้ึนไป แลวหกัทับตรง
บริเวณข้ัวผลไปทางดานใดดานหน่ึง  ผลจะหลุดออกมาโดยงาย  
  สําหรับการซ้ือขายจะมีพอคามารับซ้ือถึงสวน  หรือเจาของสวนนําออกไปขายยัง
ตลาดกลางเอง สวนพอคาเม่ือซ้ือผลสมมาแลวจะนํามาคัดขนาด เพื่อสะดวกในการกาํหนดราคาขาย
ตอไป การคัดขนาดผลสมนี้ มีเคร่ืองมือชวยใหไดขนาดสมํ่าเสมอกัน และเปนมาตรฐานท่ียอมรับ
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ของวงการตลาด โดยเคร่ืองคัดขนาดผลสมท่ีนิยมใชกันมีอยู 2 แบบ แบบแรกทําดวยไม และแบบท่ี
สองทําดวยแผนเหล็กบาง มีมอเตอรชวยในการหมุนของชองคัดขนาดผล ซ่ึงจะสามารถทํางานได
เร็วกวาแบบแรกท่ีตองใชแรงมือชวยหมุน ขนาดของผลสมท่ีคัดแยกไดจากขนาดของชองท่ีแตกตาง
กันจะถูกจัดเปนเบอรตางๆ กัน ท้ังหมด 6 เบอร คือ 
  เบอร 3 มีเสนผานศูนยกลางประมาณ 5 เซนติเมตร  เปนผลสมท่ีมีขนาดเล็กท่ีสุด  
มีราคาตํ่า  ซ่ึงผูซ้ือสวนใหญจะนําไปค้ันน้าํทํานํ้าสม เพื่อบริโภค หรือเพ่ือการจําหนายอีกรูปหนึง่ 
  เบอร 2  มีขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ 5.5 เซนติเมตร  ซ่ึงมีขนาดใกลเคียงกับ 
ผลสมเบอร 3 
  เบอร 1  มีขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ 6 เซนติเมตร เปนผลสมท่ีมีขนาดกลาง  
ผูบริโภคสวนใหญจะนิยมซ้ือไปรับบริโภคผลสด  เนื่องจากมีขนาดพอเหมาะกําลังดี  อีกทั้งผลมักมี
คุณภาพดดีวย 
  เบอร 0  มีขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ 6.5 เซนติเมตร  ขนาดใกลเคียงกับผล
สมเบอร 1 เปนขนาดท่ีผูบริโภคนิยมเชนกนั 
  เบอร 00  มีขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ 7 เซนติเมตร ซ่ึงเปนผลสมท่ีมีขนาด
ใหญมาก ผูบริโภคไมคอยนยิม เพราะมีเปลือกคอนขางหนา เนื้อฟาม รสชาติจืด 
  เบอร 000 ผลสมท่ีมีขนาดใหญกวาเบอร 00 ข้ึนไป ถือวาเปนเบอร 000 ท้ังหมด  
เปนผลสมท่ีมีขนาดใหญมากเปนพิเศษ  มีรสชาติคลายกับเบอร 00  ไมนิยมบริโภค และมีไมมากนกั 
  เม่ือเทผลสมลงไปบนเคร่ืองคัดผลสมจะผานจากเบอร 3  สมท่ีมีขนาดเล็กจะลงไป
ในชองกอน  ผลขนาดท่ีใหญกวากจ็ะผานไปยังเบอร 2  เบอร 1 ฯลฯ  ขนาดท่ีใหญกวาเบอร 00 ก็จะ
ถือเปนเบอร 000  (นิด ชากงัราว, 2544 : 42-44) 
 

 2.6.3 การจัดการซ้ือขายผลผลิตสมพันธุสายน้าํผึ้ง  
  ผลจากการศึกษาเร่ือง กลยทุธการตลาดของผูประกอบการสวนสมพนัธุสายนํ้าผ้ึง
ในจังหวดัเชียงใหม ของ วาสนา สิทธิรังสรรค (2544)  พบวาการจดัการซ้ือขายผลสมพันธุสายนํ้าผ้ึง
แตละสวนมีความแตกตางกนั ข้ึนอยูกับการจัดการหลังการเก็บเกีย่ว ซ่ึงสามารถจําแนกไดตามขนาด
ของกิจการได  ดังนี้  
  1) การจัดการของสวนสมขนาดเล็ก 
   การจัดการของสวนสมขนาดเล็กมีการจดัการแตกตางกนั  ข้ึนอยูกับการรับซ้ือ
ของผูรับซ้ือ  สามารถแบงออกไดเปน 2 แบบคือ  การรับซ้ือแบบเหมาสวนของพอคาสงหรือพอคา
ทองถ่ิน  ซ่ึงอาจรวมถึงสวนท่ีมีขนาดใหญดวย  การรับซ้ือแบบเหมาสวนน้ี  ผูประกอบการสวนสม
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จะเก็บเกีย่ว แลวนํามาคัดเกรดหรือรวบรวมผลผลิตในทองถ่ินมาสงใหกับพอคา การซ้ือขายใน
ลักษณะน้ี ผูรับซ้ือจะนําผลผลิตไปจัดการทําความสะอาดและเคลือบผิวเพื่อนําไปคัดบรรจุเอง การ
รับซ้ืออีกลักษณะหนึ่ง คือ การรับซ้ือโดยท่ีผลผลิตผานกระบวนการจดัการกอน การรับซ้ือแบบนี้
ผูประกอบการจะตองนําผลผลิต ไปผานกระบวนการทําความสะอาด คัดเกรด และเคลือบผิวกอน 
จึงจะสงขายผลผลิต ผูประกอบการสวนสมท่ีไมมีโรงคัดบรรจุและเทคโนโลยีในการคัดเกรด และ
เคลือบผิว  จะจางโรงงานเคลือบผิวผลิตให  หลังจากนัน้จึงจะจําหนายใหกับพอคาสง  เพื่อจําหนาย
ใหกับพอคาปลีกตอไป แตผูประกอบการสวนสมบางราย อาจมีการเปดแผงลอยขายใหกับผูบริโภค
โดยตรง สามารถพบไดในอําเภอฝางและแมอายซ่ึงเปนแหลงผลิตสม และบางรายอาจสงใหกับ  
ผูคาปลีกในทองถ่ิน   เพื่อเปนการกระจายผลผลิตอีกทางหนึ่งดวย  ดังแผนภูมิท่ี 2.3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

แผนภูมิท่ี 2.3  การจัดการผลผลิตของสวนสมขนาดเล็ก 
ท่ีมา : วาสนา  สิทธิรังสรรค (2544) 

 

 
  2) การจัดการของสวนสมขนาดใหญ 
   การจัดการผลผลิตของสวนสมขนาดใหญ  จะมีการใชเทคโนโลยีในการคัด
เกรดและเคลือบผิวของตนเอง โดยหลังจากท่ีเก็บเกี่ยวผลสมมาแลว จะนํามาทําความสะอาด เปา
แหงดวยลมรอน แลวนําไปเคลือบผิว และคัดเกรด เม่ือผลผลิตผานกระบวนการข้ันตนแลว จะถูก
นําไปบรรจุลงในบรรจุภณัฑ เชน กลองกระดาษ ถุงตาขายพลาสติก หรือตะกราพลาสติก ข้ึนอยู     
กับตลาดท่ีจะสงผลผลิตตอไป  แผนภูมิท่ี 2.4 

นําผลผลิตมาคัดเกรด นําผลผลิตที่ไดไปจางโรงคัด 

คัดเกรดและทําความสะอาด 

เคลือบผวิและติดสต๊ิกเกอร ผูคาสง 

เก็บเก่ียวผลผลติ 

ผูคาปลีก 

ผูบริโภค 
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แผนภูมิท่ี 2.4  การจัดการผลผลิตของสวนสมขนาดใหญ 
ท่ีมา : วาสนา  สิทธิรังสรรค (2544) 

 
 2.6.4 การเก็บรักษาผลผลิตและการบรรจุ 
  1) บรรจุผลสมในภาชนะ เชน ตะกราพลาสติก หรือกลองกระดาษลูกฟูก การ
บรรจุในกลองกระดาษลูกฟกู จะเรียงผลสมได 2-3 ช้ัน ข้ึนอยูกับขนาดของผลสม ใชกระดาษลูกฟูก
ค่ันระหวางช้ันและระหวางผล  เพื่อปองกันผลสมชํ้าเสียหาย 
  2) ระหวางขนสงหรือรอการจําหนาย ควรเก็บรักษาผลสมเพื่อไมใหเส่ือมคุณภาพ  
เชน เก็บรักษาไวในหองควบคุมอุณหภูมิ 8-9 องศาเซลเซียส ความช้ืนสัมพัทธ 85-90% จะยดือายุ 
ไดประมาณ 2-4 สัปดาห 
 

 2.6.5 การขนสง 
  1) รถบรรทุกสมเขียวหวานจะตองสะอาด และเหมาะสมกับปริมาณผลผลิต จึงไม
ควรใชรถท่ีใชบรรทุกดิน สัตว มูลสัตว ปุยและสารเคมี เพราะอาจมีการปนเปอน ยกเวนจะมีการทํา
ความสะอาดอยางเหมาะสม  กอนนํามาบรรทุกผลสมเขียวหวาน 

เก็บเก่ียวและรวบรวมผล 

จัดการเคลือบผิวและคัดขนาด 

ติดตรา แลวบรรจุในภาชนะ 

จําหนายใหกับพอคาคนกลาง/ตวัแทนจําหนาย 

พอคาสง 

พอคาปลีก 

ผูบริโภค 
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  2) การขนภาชนะท่ีบรรจุผลสมเขียวหวานข้ึนรถบรรทุก ควรมีคนรับบนรถ หาม
โยน  เพราะจะทําใหคุณภาพผลผลิตเสียหาย 
  3) ควรขนสงในชวงเชา หรือเย็น หรือเวลากลางคืน หรือบรรทุกในตูคอนเทรน- 
เนอร  ท่ีปรับอุณหภูมิ 4-8 องศาเซลเซียส 
 

 2.6.6 วิถีทางการตลาดของสมเขียวหวานในจังหวัดเชียงใหม 
  จังหวดัเชียงใหมมีพื้นที่ปลูกสมเขียวหวาน 76,762 ไร สมเขียวหวานท่ีเกษตรกร
นิยมปลูก ไดแกสมพันธุสายนํ้าผ้ึง คิดเปน 95.53% ของพ้ืนท่ีปลูกสมท้ังหมด ซ่ึงสวนใหญอยูใน
พื้นที่อําเภอฝาง แมอาย ไชยปราการ และเชียงดาว โดยผลผลิตสมเขียวหวานของจงัหวัดเชียงใหม 
เร่ิมเก็บเกีย่วผลผลิตและออกสูตลาดมาก ในชวงเดือนมกราคม และส้ินสุดประมาณเดือนพฤษภาคม 
สําหรับในป พ.ศ. 2548 มีผลผลิตประมาณ 200,000 กวาตัน ราคาท่ีสวนเกษตรกรเฉล่ียอยูท่ีกิโลกรัม
ละ 12-15 บาท คิดเปนมูลคารวมประมาณ 2,808 ลานบาท สวนตลาดสมเขียวหวานของจังหวดั
เชียงใหม ไดแก ตลาดภายในประเทศ และสงไปขายตางประเทศในภูมิภาคอาเซียนเล็กนอย เชน 
สิงคโปร มาเลเซีย และแคนาดา (สํานักงานพาณิชยจังหวดัเชียงใหม, 2549 : ออนไลน) 
 

 2.6.7 คุณคาทางโภชนาการของสม 
  สมเปนพืชท่ีมีความสําคัญชนิดหนึ่งของโลก มีบทบาทอยางมากตอชีวิตประจําวัน
ของมนุษย และเปนท่ีนยิมบริโภคของผูคนท่ัวไป  เนื่องจากราคาไมแพง และมีจําหนายท่ัวไปใน
ทองตลาด สามารถหาซ้ือมารับประทานไดงาย อีกท้ังเปนผลไมท่ีมีคุณคาทางโภชนาการสูง จึงมี 
การนําผลสมมาใชเปนอาหารประจําวัน ท้ังในรูปการบริโภคผลสดและแปรรูปเปนน้ําสมค้ัน ซ่ึง
นอกจากจะใหคุณคาทางโภชนาการสูงแลว การบริโภคในลักษณะท่ีรวมท้ังเสนใยและกาก ยังเปน
ยาระบายออนๆ ไดดวย ดงันั้นพืชตระกลูสมจึงมีความสําคัญ ทําใหมีการปลูกกันอยางแพรหลาย  
ทุกภูมิภาคของโลก (วงเดือน  สุนทรวิภาต, 2546 : 2) 
  ขอมูลการวิเคราะหของกองโภชนาการ กรมอนามัย พบวาคุณคาทางโภชนาการ
ของสมในปริมาณ 100 กรัม ของสวนท่ีบริโภคได ประกอบดวยพลังงาน สารอาหาร แรธาตุ และ
วิตามินอ่ืนๆ   ดังแสดงไวในตารางท่ี 2.5 
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ตารางท่ี 2.5  คุณคาทางโภชนาการของผลสมเขียวหวานตอ 100 กรัมสวนท่ีบริโภคได 
 

คุณคาทางโภชนาการ ปริมาณ 
พลังงานอาหาร      44.00    แคลอร่ี 
คารโบไฮเดรต        9.90    กรัม 
โปรตีน        0.60    กรัม 
ไขมัน        0.20    กรัม 
น้ํา (ความชื้น)      88.70    กรัม 
เสนใย        0.20    กรัม 
แคลเซียม      31.00    มิลลิกรัม 
เหล็ก        0.80    มิลลิกรัม 
ฟอสฟอรัส      18.00    มิลลิกรัม 
วิตามินเอ    4000.00   หนวยสากล 
วิตามินบี 1        0.04   มิลลิกรัม 
วิตามินบี 2        0.05   มิลลิกรัม 
วิตามินซี      18.00   มิลลิกรัม 

 

ท่ีมา : ฝายขอมูลการวิเคราะหกองโภชนาการ (2540) 
 

  ผลการศึกษาของนักวจิัยประเทศญ่ีปุน พบวาการรับประทานผลสมเขียวหวานอาจ
ชวยลดความเสี่ยงเปนมะเร็งตับและโรคอ่ืนๆ ได อันเปนผลจากแคโรทีนอยด ซ่ึงเปนสารประกอบท่ี
ทําใหสมมีสีสม และสามารถเปล่ียนเปนวติามินเอไดในรางกาย ซ่ึงคณะนักวิจัยสถาบันวิทยาศาสตร
ผลไมเขตรอนแหงชาติของญี่ปุน ศึกษาชาวเมืองมิคคาบิ จังหวดัชิซูโอกะ 1,073 คน ท่ีนิยม
รับประทานผลสมเขียวหวานจํานวนมาก พบวาตัวอยางเลือดของอาสาสมัคร มีสารเคมีท่ีชวยลด 
การเปนโรคตับ ภาวะหลอดเลือดแข็ง และภาวะด้ืออินซูลิน ทางดานคณะนักวิจยัท่ีมหาวิทยาลัย
แพทยเกียวโต ศึกษาขอมูลจากผูปวยตับอักเสบเพราะติดเช้ือไวรัส 75 คน แบงออกเปน 2 กลุม    
กลุมแรก 30 คน ใหดื่มน้ําสมเขียวหวานทุกวัน วนัละ 1 แกว เปนเวลา 1 ป กลุมสอง 45 คน ไมได
ดื่ม ปรากฏวากลุมแรกไมพบวาเปนมะเร็งตับ ในขณะท่ีกลุมสองมีอัตราเปนมะเร็งตับรอยละ 8.9    
คณะนกัวจิัยเตรียมขยายเวลาศึกษาวจิัยเปน 5 ป เพื่อใหไดผลท่ีแมนยําข้ึน ทางดานมูลนิธิวิจัยมะเร็ง
ของประเทศอังกฤษใหความเห็นวา กลุมตัวอยางในงานวิจยัช้ินหลัง มีจํานวนนอยเกนิกวาท่ีจะ
ใหผลชัดเจนวา การรับประทานสมเขียวหวาน ชวยลดความเส่ียงจากการเปนมะเร็งตับได และ
ในขณะน้ียังไมมีงานวิจยัยนืยันวา ผลไมชนิดใดใหผลเร่ืองนี้เปนพิเศษ อยางไรกต็ามงานวิจยัของ
ญ่ีปุนสนับสนุนคําแนะนําของมูลนิธิหัวใจอังกฤษ เร่ืองการรับประทานผักและผลไมอยางนอยวัน
ละ 5 จาน จะลดความเส่ียงเปนโรคหลอดเลือดและหัวใจได  (สมุนไพร, 2549 :ออนไลน) 
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2.7  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 นภสร  ล้ิมไชยาวัฒน (2545)  ไดทําการศึกษาเร่ือง ประสิทธิผลของการออกแบบกราฟก
บนบรรจุภณัฑ ท่ีมีตอผูบริโภคจากบรรจุภณัฑน้ําผลไม โดยพบวาการออกแบบกราฟกบนบรรจุ-
ภัณฑสินคา มีผลในดานการดึงดูดความสนใจ ความชอบ และความต้ังใจซ้ือของผูบริโภค ในการท่ี
จะตัดสินใจเลือกซ้ือสินคาประเภทนั้นๆ ได 
 บํารุง  อิศรกุล (2545) ไดทําการศึกษาเร่ือง อิทธิพลทางวัฒนธรรมท่ีมีผลตอการออกแบบ
ตราสัญลักษณ โดยจัดแบงกลุมตามอิทธิพลของวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวของ อาทิเชน ศาสนาและความเช่ือ 
ขนบธรรมเนียมประเพณ ี การกินอยู การแตงกาย วิถีชีวิต ศิลปกรรม ศิลปะการแสดงการละเลน
นาฏศิลปและดนตรี กฬีา ซ่ึงผลการวิจัยพบวา อิทธิพลของวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวของกับศาสนาและ
ความเช่ือ มีผลตอการออกแบบตราสัญลักษณมากท่ีสุด สวนอิทธิพลของวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวของกับ
กีฬา  จะมีผลตอการออกแบบตราสัญลักษณนอยท่ีสุด 
 ไพโรจน  ธีระประภา (2546) ไดทําการศึกษาเรื่อง การออกแบบสัญลักษณตวัแทนประจํา
จังหวดัภาคเหนือของประเทศไทย ซ่ึงมีวัตถุประสงคเพื่อคนหาทฤษฎี การออกแบบสัญลักษณ 
ตัวแทนประจําจังหวดัภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย  เพื่อเปนแนวคิดในการนําไปประยุกตใช
ในการออกแบบดานตางๆ จากการศึกษาสามารถสรุปออกมาไดเปนรูปแบบของสัญลักษณตวัแทน
ประจําจังหวดัท้ัง 9 จังหวัด ในเขตภาคเหนือ ดังนี้  คือ จังหวัดเชียงใหมเลือกชาง จังหวดัเชียงราย
เลือกล้ินจี่ จงัหวัดแมฮองสอนเลือกหมอก จังหวดัลําปางเลือกมา จังหวัดแพรเลือกแพะเมอืงผี 
จังหวดัลําพูนเลือกกระเทียม จังหวัดนานเลือกวัว จังหวดัพะเยาเลือกกวานพะเยา จังหวัดอุตรดิตถ
เลือกเหล็กน้ําพี้ โดยรูปแบบของสัญลักษณท้ัง 9 จังหวดั ไดมีการเพิม่เติมบรรยากาศของความเปน
ลานนา โดยใชภาพเรือนลานนาอันเปนเอกลักษณของภาคเหนือ ประกอบเปนพืน้หลัง รวมท้ังใช
ขอความคําขวญัประจําจังหวดั ในการส่ือความเขาใจไดเร็วข้ึน โดยเลือกใชตัวอักษรท่ีเปนลายมือ 
เขียน เพื่อใหความรูสึกผอนคลายเปนกันเอง สวนแนวทางการเรียกช่ือของจังหวดัจะใช คําวา เมือง 
แทนคําวา จังหวัด  เพราะใหความรูสึกถึงความเปนทองถ่ินมากกวา 
 ปยพร  ศรีสุขสวัสดิ์ (2547) ไดทําการศึกษาเร่ือง การออกแบบเลขนศิลปบนบรรจุภัณฑ
สําหรับสินคาท่ีระลึกท่ีเนนเอกลักษณทองถ่ินภาคใต โดยผลจากการศึกษาพบวาสินคาท่ีระลึกใน
ทองถ่ินภาคใตในปจจุบัน อาทิเชน ผามัดยอมสีธรรมชาติ ผายกนคร ผาบาติค พวงกุญแจหนังตะลุง 
ตัวหนังตะลุงสําหรับเชิด กาํไลถมเงิน กระเปาสตางคยานลิเพา กระดุมกะลามะพราว ขนมลากรอบ
รังนกและเส่ือกระจูด มีผลตอบรับทางการตลาดไมดีเทาท่ีควร ซ่ึงสาเหตุสวนหนึ่งเกิดจากรูปลักษณ 
ของตัวบรรจุภณัฑท่ีไมเหมาะสม และขาดเอกลักษณพื้นถ่ิน ดังนั้นการเล็งเห็นถึงความสําคัญในการ
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พัฒนารูปลักษณของบรรจุภณัฑ ใหมีรูปแบบท่ีเหมาะสมและมีเอกลักษณเฉพาะตัว สามารถชวย
สงเสริมใหเกดิผลการตอบรับทางการตลาดในทางท่ีดีข้ึน 
 สุทัศน  ปาละมะ (2548) ไดทําการศึกษาเร่ือง การออกแบบตัวอักษรและภาพสําเร็จรูปใน
รูปแบบเลขนศิลปลานนา ผลจากการศึกษาพบวารูปแบบของเลขนศิลป ท่ีส่ือถึงศิลปวัฒนธรรม
ลานนา สามารถสรุปออกมาเปนผลงานการออกแบบ ตัวอักษรและภาพไดดังนี ้ ในดานตัวอักษร 
พบวามีรูปแบบท่ีเกี่ยวของอยู 4 แบบ คือ ตัวพิมพฝกขามลานนา ตวัพิมพธรรมลานนา ตวัพิมพ
ลานนาไทยนิเทศ และตัวพิมพคนเมือง  สวนในดานของรูปภาพประกอบไปดวย 5 ชุด คือ ชุดกอน
ประวัติศาสตรลานนา  ชุดประวัติศาสตรลานนา  ชุดหัตถกรรมลานนา  ชุดสัญลักษณลานนา และ
ชุดลวดลายตกแตงสําเร็จรูป ซ่ึงสามารถนําผลจากการออกแบบตวัอักษรและภาพท่ีได มาตกแตงส่ือ
เลขนศิลปตางๆ  อันจะส่ือถึงศิลปวัฒนธรรมลานนาไดอยางชัดเจนมากยิ่งข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


