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บางประการ และยกระดับจิตวิญญาณใหพฒันางอกงามข้ึนได 
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 THITIGON  BOONYAKIAT : IN MY MIND. THESIS ADVISORS :  ASST.PROF.PICHIT 
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    This Thesis "In my mind"  means to show my subconscious mind which has been 

affected by the experience of living in the city, the longer I'm here, the more I feel lonely, sad 

and isolated. I believed that everybody has shared the same feeling, so I intend to share 

these emotional and inner feelings vividly and strongly by using the vocabulary of paintings. 

    This thesis is acting also like the mirror to reflect clearer to me my thought and 

feeling, which help me learn and mature.  In conclusion, our work of art reflect our inner most 

personality and show us who we really are and lead us out of some traps of  foolishness and 

elevate our soul. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

การสรางสรรคงานศิลปะของขาพเจานั้น ขาพเจามีแมและครอบครัวเปนแรงบันดาลใจ
สูงสุด ทําใหชีวิตและการทาํงานของขาพเจาดําเนนิไปได และเปนไปอยางดี ต้ังแตเร่ิมตนท่ีไดกาว
เขาสูการเรียนศิลปะ แมเปดโอกาสใหขาพเจาทําอะไรก็ไดท่ีรัก โดยไมเคยพูดอะไรเลย ท้ังท่ีไมรูวา
ศิลปะจะทําใหลูกอยูรอดในสังคมหรือไม เพียงเพราะแมม่ันใจในตัวขาพเจา เช่ือวาขาพเจาตัดสินใจ
ไดและทําได เราจะใชชีวิตรอดได ทุกคร้ังท่ีเกิดปญหาแมไมรูวาปญหาน้ันคืออะไร แตแมอยูเคียง
ขางและใหกําลังใจขาพเจาเสมอมา แมจึงเปนทุกส่ิงทุกอยางท่ีทําใหขาพเจาเปนขาพเจาในวันนี้ และ
เปนคนสําคัญท่ีสุดท่ีทําใหผลงานวิทยานิพนธชุดนี้เกดิข้ึนและสําเร็จลงได 

บุคคลอีกทานหนึ่งท่ีมีความสําคัญยิ่งตอชีวิตของขาพเจา คือ ศาสตรจารยศิลป พีระศรี 
หรืออาจารยศิลปของนักศึกษาศิลปะทุกคน ทานเปนบุคคลท่ีขาพเจาไมเคยรูจักในความจริง แตทาน
เปนคนท่ีทําใหขาพเจาตระหนักรูวา ชีวิตนี้ท่ีทํางานแลวมีความสุข คือ การทํางานศิลปะ 
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บทนํา 
 

 ขาพเจามีความเช่ือม่ันวา ศิลปะชวยใหความเปนมนุษยของเราสมบูรณและงดงามข้ึน 
เพราะในฐานะผูสรางสรรคแลว ศิลปะ คือ สะพานท่ีเช่ือมโยงใหเราเขาใจสรรพส่ิงตางๆ ใน
ธรรมชาติ ท้ังรูปธรรมไดแกตนไม ใบหญา กายภาพของส่ิงตางๆ และนามธรรม เชน ธรรมชาติของ
จิตใจ ธรรมชาติของการเกิดข้ึน มีอยูและดบัไป 
 จากประวัติศาสตรศิลปะ เราไดเหน็ผลงานศิลปะท่ีมีช่ือเสียงของศิลปนระดับโลกไดรับการ
ยกยอง เพราะสามารถเปดเผยสภาวะจิตของมนุษยไดอยางมีพลัง สัมผัสไดดวยใจ เม่ือดูแลวเกดิ
อารมณรวมได ไมวาจะเปนความทุกข ความเหงา ความโดดเดีย่ว เชน ผลงานช่ือ “สครีม“ (scream) 
ของเอ็ดเวิรด มุงซ (Edward munch) และผลงานศิลปะช้ันครูอีกไมนอยท่ีถายทอดความจริงแทอัน
เปนสากล หรือ ปรมัตถสัจจะ1  เชน ความไมเท่ียง ความพลัดพรากท่ีมนุษยทุกคนตองประสบ 
โศกนาฏกรรมของชีวิตท่ีนาสะเทือนใจ จนหลายคร้ังเราพบวาพลังความจริงท่ีสัมผัสไดจากผลงาน
เหลานี้กอใหเกิดแรงบันดาลใจใหตองกระทําส่ิงท่ีเปนส่ิงดีงาม  

ดังนั้น ในทัศนะของขาพเจา ศิลปะไมไดเปนเพียงส่ือของความงามเทานั้น ศิลปะยัง
สามารถส่ือสารความจริงแท และกระตุนใหเกิดความดข้ึีนได และศิลปะก็เปนส่ิงจาํเปนตอขาพเจา
ในการดํารงตนอยูในฐานะมนุษยคนหนึ่งดวย เพราะ 

ชีวิตนั้นมีหลายมิติ เราแตละคนมีสัมพันธภาพท่ีหลากหลาย ในฐานะปจเจกบุคคล เราตอง
สัมพันธกับส่ิงรอบตัว อาทิ ผูคน สังคม และธรรมชาติ ขณะเดียวกนัเราก็ตองไมละเลยชีวิตดานใน
จนแปลกแยกกับตัวเอง จะทําเชนนั้นได เราตองสัมพันธกับส่ิงสูงสุดดวย ไมวาจะเปนปรมัตถสัจจะ 
นิพพาน หรือพระเจาก็ตาม หากสัมพนัธภาพกับผูคน สังคม และธรรมชาติ เปนสัมพันธภาพ
แนวนอน สัมพันธภาพแนวต้ัง เบ้ืองลางคือสัมพันธภาพกับชีวิตดานใน เบ้ืองบนคือสัมพันธภาพกบั
ส่ิงสูงสุด  

                                           
           1  พุทธศาสนา แบงความจริงเปน ๒ ระดับ คือ ความจริงแบบสมมติ (สมมติสัจจะ) กับความจริงแบบ
ปรมัตถ (ปรมัตถสัจจะ) 
       



 
 

  

ในฐานะท่ีเปนสะพานใหเขาถึงความงาม ความจริง และความด ีศิลปะคือส่ิงสําคัญท่ีจะชวย
ใหเรามีสัมพันธภาพกับสรรพส่ิงอยางรอบดาน ทําใหเราเห็นคุณคาของธรรมชาติ เห็นมนุษยทุกคน
เปนพี่นองกัน หยั่งลึกถึงจิตวญิญาณของตน และเขาถึงส่ิงสูงสุดได2 

 
 เม่ือขาพเจาสรางสรรคผลงานศิลปะ หมายถึง ขาพเจากําลังพูดคุย ส่ือสารกับโลกภายใน
และโลกภายนอก ขาพเจาใชพูกันแทนปากกา ใชเสน สี น้ําหนัก ฯลฯ ภาษาของทัศนศิลปเปน
เคร่ืองมือถายทอดความรูสึกท่ีกล่ันกรองจากโลกภายในตัวตน อันหมายรวมท้ังจติไรสํานึก จติใต
สํานึกท่ีซอนอยู และส่ือสารความคิดท่ีตกผลึกจากมุมมองตอชีวิตและสังคมซ่ึงประเด็นท่ีขาพเจาให
ความสนใจเปนพเิศษ คือ การใชชีวิตของคนในสังคมเมืองใหญ เพื่อบอกกลาวตอโลกวาขาพเจาคิด
และรูสึกอยางไร  
 หลังจากกระบวนการสรางสรรคเสร็จส้ินลง เกิดช้ินงานข้ึน ส่ิงท่ีปรากฎไมไดเพียงผลของ
ความรูสึกและสาระท่ีกําลังบอกกลาว แตผลงานตรงหนายังทําหนาท่ีเปนกระจกสะทอนใหขาพเจา
เห็นส่ิงท่ีตนคิดและรูสึกชัดเจนข้ึน เปนผลท่ียอนกลับมาใหเรียนรูและเติบโตข้ึน หรือกลาวโดย
สรุปวา ผลงานศิลปะของเราสะทอนตัวตนภายใน และเปดใหเราไดรูจักตนเองถองแทข้ึน  นําไปสู
การหลุดพนกบัดักความเขลาบางประการ และยกระดับจติวิญญาณใหพัฒนางอกงามข้ึนได 
  
ความสําคัญของเรื่องท่ีสรางสรรค 
 ดวยเหตุท่ีขาพเจาเติบโตทามกลางครอบครัวอันอบอุน สังคมท่ีแวดลอมดวยความรักและ
เอ้ืออาทรตอกัน หลังจากจบปริญญาตรีกาวเขาสูขวบวัยของการทํางาน ประสบการณชีวิตเปดให
รูจักความสัมพันธของการอยูรวมท่ีตางไป เราคาดหวังไมไดวาผูคนจะปฏิบัติตอเราเชนเดียวกับท่ีเรา
ปฏิบัติตอเขา ความรูสึกและความคิดท่ีวา ส่ิงท่ีเห็นไมใชส่ิงท่ีใชเสมอไป ส่ังสมและวิ่งวนอยูในหวั
ของขาพเจาตลอดเวลา  
 เม่ือมองไปรอบตัว ผูคนท่ีกาํลังยิ้มแยม หวัเราะ สนุกสนาน แทจริงแลวสภาวะภายในเขา
เปนอยางไร มีความสุข เบิกบานดังอากปักิริยาท่ีแสดงออกนั้นจริงหรือ ความเอ้ือเฟอท่ีไดรับเปน
เพียงมารยาททางสังคมหรือมาจากความรูสึกในใจท่ีแทจริง ขาพเจาครุนคิด ต้ังคําถาม เพราะภาวะ

                                           

                2 พระไพศาล วิสาโล, “ศิลปะ สุนทรียภาพกับความเปนมนษุย”, โพสตทูเดย ๑๒ 

เมษายน ๒๕๕๒, ไมทราบเลขหนา. 
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เชนนี้กเ็กิดข้ึนกับขาพเจาเชนกัน ประสบการณการอยูรวมกับคนในสังคมเมืองใหญทําใหขาพเจา
สามารถปฏิบัติส่ิงท่ีจิตใจไมไดรูสึกอยางแทจริงไดอยางไมตะขิดตะขวง  
 อะไรท่ีทําใหเปนเชนนัน้ สังคมท่ีพัฒนาไปเปนความกาวหนา ทันสมัย  ยกระดับความเจริญ
ทางวัตถุ แลวจิตใจพฒันาไปดวยหรือไม นี่คือ ประเดน็สากลที่ควรพูดถึง  ไมวาจะมีการพูดประเด็น
นี้มาแลวมากนอยแคไหน ก็คงตองพูดกนัตอไปในหลายวิธีการ เพราะกระแสของการพัฒนานัน้เร็ว
และแรงจนเราทุกคนตองชวยกัน ขาพเจาจึงเห็นความสําคัญท่ีจะใชภาษาทัศนศิลปเปนอีกหนึง่
เคร่ืองมือท่ีชวยเพื่อชวยกนัชะลอความเร็ว ติดเบรคใหผูคนหยดุและคนหา ตรวจสอบ หรือต้ังคําถาม
กับสภาวะภายในจิตใตสํานึกท่ีตางเต็มไปดวยความรูสึกเศรา โดดเดี่ยว โหยหา ฯลฯ ซอนอยูภายใน 
 
จุดมุงหมายของการสรางสรรค 
  ขาพเจาตองการแสดงออกถึงสภาวะภายในจิตใตสํานกึของขาพเจาเองเม่ือมีผลกระทบจาก
ประสบการณของการอยูรวมกับคนในสังคมเมืองใหม ยิ่งนานวันยิ่งชัดเจนถึงความเหงา ความเศรา 
และความโดดเดี่ยว โดยแสวงหาเทคนิควิธีการใชภาษาของจิตรกรรมแสดงสภาวะน้ันใหชัดเจนและ
มีพลังท่ีสุด เพื่อใหสามารถสงสารท่ีขาพเจาตองการกลาวตอโลกภายนอกวา อยากใหมนษุยทุกคน
ทบทวน ตรวจสอบสภาวะภายในใจของตนมากกวานี ้ ถาปลอยใหชีวิตไหลเร่ือยไปตามกระแส
สังคมท่ีพัฒนาแตวัตถุ สักวนัทุกอยางก็จะแหงแลง ไรชีวิต โดยเฉพาะจิตวิญญาณของความเปน
มนุษย  
 
สมมุติฐานของการศึกษา  
 ศิลปะเปนอีกภาษาหนึ่งท่ีมนุษยสามารถใชส่ือสารได ไมตางจากภาษาพดู ภาษาเขียน 
เชนเดยีวกับดนตรี  ทัศนศิลปเปนภาษาภาพท่ีมีพลังของการส่ือสารไมแพกนั ในการคนหาวิธีการ
แสดงออกถึงสภาวะความรูสึกภายในของขาพเจาดวยภาษาของจิตรกรรมนั้น ขาพเจามีสมมุติฐาน
ในการใชอิทธิพลของน้ําหนกั  ความพรามัวของทัศนธาตุ ความเคล่ือนไหวของเสน และการทับ
ซอนของรูปทรง เพื่อสรางบรรยากาศท่ีมีความหมายและมีผลกระทบตอความรูสึก รวมถึงการใช
สัญลักษณรูปทรงของธรรมชาติท่ีไรชีวิตผสานกับรูปทรงใบหนาท่ีนิ่งเฉยของขาพเจา ซ่ึงมิได
หมายถึงตัวขาพเจาโดยตรงแตเปนตัวแทนของมนุษยทุกคนท่ีลวนมีประสบการณดานความรูสึกท่ี
เปนสากลรวมกัน  
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ขอบเขตการสรางสรรค 
 ขาพเจามุงเนนการถายทอดสภาวะอารมณและความรูสึกภายในท่ีเปนผลกระทบมาจากการ
รับรูชีวิตผูคนในสังคมเมืองท่ีวุนวาย สับสน เต็มไปดวยความรีบเรงและรอนรน  ซ่ึงเปนสภาวะท่ี
ขาพเจาเช่ือวาทุกคนลวนมีประสบการณรวม  
 ทามกลางภาวะความอลเวงท่ีทุกคนคุนชินจนเสมือนหนึ่งเปนภาวะปกติในชีวิตประจําวัน 
จะมีชวงขณะหนึ่งท่ีแตละคนพบวามีความวางโหวงเกดิข้ึนในจิตใจโดยไมรูตัว เปนความอางวาง 
โดดเดีย่ว ท้ัง ๆ ท่ียังมีผูคนมากมายรายลอมรอบตัว การหลุดเขามาอยูในมิติของความรูสึกดังกลาว
ไมใชภาวะท่ีเกิดข้ึนเพราะสภาพสังคมบีบค้ันกดดนั แตเปนภาวะการณท่ีเกดิข้ึน เหมือนเคร่ืองยนต
ท่ีถูกเรงเคร่ืองเร็วจี๋ จนรอนจดัเคร่ืองสะดุด ภาวะจิตก็ตกอยูในอุณหภูมิเชนนั้นคือ  เรารอนจนสะดดุ 
ชะงักกกึ  
 ขาพเจาเลือกหยิบเอาสภาวะชะงักงันท่ีทําใหเกิดชองวางมาไตรตรอง ทบทวน ต้ังคําถาม 
และตกผลึก เปนความตองการแสดงออกถึงการถามหาความหมายของการมีชีวิตอยู การดําเนินชีวติ
ไป โดยผานกระบวนการสรางสรรคจิตรกรรมสีอะคริลิค   
 ในกระบวนการแสวงหาวิธีการสรางสรรคผลงาน เพื่อถายทอดความรูสึกอยางมีพลังนั้น 
ขาพเจาต้ังขอบเขตไวเฉพาะเทคนิคสีอะคริลิก เพราะเปนเทคนิคท่ีขาพเจามีความชํานาญ และ
คุณสมบัติของสีท่ีมีความเบา โปรงใส ทับซอนได สามารถสรางมิติและน้ําหนักไดด ี ซ่ึงสอดคลอง
กับจุดประสงคของการสรางสรรค 
 
ขั้นตอนการศึกษา 
 ๑.  แสวงหาแรงบันดาลใจเพือ่เปนวัตถุดิบของการสรางสรรค คือ ผลกระทบดานความรูสึก
เม่ือสัมผัสกับชีวิตผูคนในสังคมเมืองใหญ  
          ๒. ศึกษาและแสวงหาขอมูลดิบของส่ิงท่ีส่ือถึง หรือมีความหมายเปรียบเทียบถึง จิตใจท่ี
หมองหมน ชีวิตท่ีแหงแลง อางวาง เชน ใบไมแหง กิ่งไมแหง เพื่อนํามาใชเปนสัญลักษณในภาพ 
           ๓. นําขอมูลความรูสึกท่ีไดมาไตรตรอง ผสมผสานกับสัญลักษณท่ีเลือกสรรแลว ตกผลึก
ความคิดเปนภาพรางของช้ินงาน 
      ๔. ขยายจากภาพรางสูงานจริง 
 ๕. ทดลองเทคนิคท่ีสอดคลองและส่ือสารไดตรงกับความตองการ 
 ๖. สรางสรรคผลงานจริง 
 ๗. ตรวจสอบผลงานท่ีสําเร็จแลววาสอดคลองตรงกับความรูสึกและความหมายของท่ี
ตองการส่ือสารหรือไมปรับปรุง 

๔ 



 
 

  

 ๘. แกไขงานจนสมบูรณ 
 

  วิธีการศึกษา 
๑. การแสวงหาแรงบันดาลใจจากการศึกษาชีวิตผูคน 
๒. ศึกษาบรรยากาศในชวงเวลารอยตอของกลางวันและกลางคืน  
๓. ศึกษาลักษณะทางกายภาพและความรูสึกทางนามธรรมของธรรมชาติท่ีไรชีวิต 
๔. ศึกษารูปแบบงานศิลปะของศิลปนท่ีมีช่ือเสียงในการถายทอดงานจากอารมณ

ความรูสึก   
 
แหลงขอมูล 

๑. ชุมชนคนทํางานในเมือง เชน สีลม,สาธร,สุขุมวิท,ลาดพราว ฯลฯ 
๒. คนรูจักท่ีทํางานรับเงินเดือน 
๓. วัตถุและสภาพแวดลอมในธรรมชาติท่ีตายแลว 

 
อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรค 

๑. สีอะคริลิก 
๒. พูกัน 
๓. ผาใบ 
๔. กระปองสเปรยฉีดน้ํา (เพื่อทําพื้นผิว) 
๕. ดินสอ,ยางลบ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

๕ 



 
 

  
๖ 

บทท่ี ๒ 
 

ขอมูลเก่ียวกับการสรางสรรค 
 
ท่ีมาของแนวความคิดและแรงบันดาลใจ 
 สภาพสังคมของคนในเมืองใหญนั้น ยอมรูกันดีอยูแลววาตองปากกัดตีนถีบ ทํามาหากินกนั
อยางสุดความสามารถ ทําทุกอยางเพื่อใหดําเนินชีวิตอยูได บางคร้ังความสําเร็จในชีวติก็ตองยอม
แลกมาดวยความเหนื่อยยากหรือการใชชีวติในวิถีทางแหงความทุกข  หลายคนประสบความสําเร็จ
จริง มีกินมีใช  บางรํ่ารวยดวยเงินทองและทรัพยสมบัติ แตลองมองไปลึก ๆ ภายในจติใจของพวก
เขาเหลานี้ ขาพเจาคิดวามีไมนอยท่ีเต็มไปดวยความเหงา โดดเดีย่ว และอางวาง และหลายคนไมเคย
รูจักสภาวะจิตใจของตนเองอยางแทจริง อาจเปนเพราะชีวิตคนเมืองแตละวันชางวุนวาย ยุงเหยิง 
 ทวาถาเขาลองหยุดตัวเอง นัง่ลง นิ่งข้ึนเพือ่เฝามองและฟงเสียงความรูสึกภายในจิตใจกจ็ะ
พบความจริงท่ีแตกตางจากส่ิงท่ีปรากฏภายนอกโดยส้ินเชิงเลยก็ได เชน ในรอยยิ้มและเสียงหวัเราะ
แทจริงแลวเปนเสียงหวัเราะของความเศราตางหากหาใชความเบิกบานยินดี หากการเฝามองและฟง
เสียงนั้นเปนไปดวยความซ่ือสัตยตอตนเอง  
 ขาพเจาสนใจสภาวะความรูสึกท่ีแปลกแยกเหลานีก้็เพราะประสบการณชีวิตหลังจากจบ
ปริญญาตรีท่ีตองพบปะ ทํางานติดตอกับคนมากข้ึน หลากหลายข้ึน หลายคร้ังในความสัมพันธท่ีกอ
เกิดสรางความผิดหวังเศราใจให ขาพเจาพบวายิ่งนานวัน ความรูสึกโดดเดี่ยว ความเหงาเขาเกาะกุม
ใจ ความอางวางรุมเราท้ังในเวลาท่ีอยูลําพงัหรือแมแตกําลังหัวเราะอยูทามกลางผูคนมากมาย  สังคม
เมืองใหญทําใหขาพเจาเร่ิมไมแตกตาง อากัปกิริยาท่ีแสดงออก ส่ิงท่ีปฏิบัติหลายคร้ังตรงขามกับ
ความรูสึกท่ีแทจริง อาจเปนตามคํากลาวอางในนามมารยาททางสังคมหรืออะไรกต็าม ส่ิงเหลานี้ทํา
ใหขาพเจาครุนคิดและต้ังคําถาม  
 ส่ิงท่ีเห็นภายนอกไมใชความจริงจากภายใน เกิดภาวะการณท่ีหลอกลวงท้ังตนเองและผูอ่ืน 
นี่คือส่ิงท่ีสังคมเมืองใหญท่ีเต็มไปดวยความเจริญ ความทันสมัย ในนามของการพัฒนากําลังทําให
จิตใจผูคนเจ็บปวย  ส่ิงท่ีเคยมีอยูมากมายอยางความเอ้ืออาทร น้ําใจ การใหอภยั ฯลฯ กําลังเหือดแหง
อยางรวดเร็ว ท้ังท่ียอนเวลากลับไปไมนานเม่ือขาพเจาเปนเด็ก มีแตผูคนท่ีจริงใจเต็มไปดวยความ
เอ้ือเฟอและความรักอันเปนสภาพแวดลอมท่ีหลอหลอมใหขาพเจาเติบโต  
  
 ดังนั้น การพบกับความผิดหวังในความสัมพันธ การคาดหวังไมไดวาเขาจะปฏิบัติตอเรา
เชนเดยีวกับท่ีเราปฏิบัติตอเขา ความไมแนใจกับส่ิงท่ีเหน็ภายนอก และผลกระทบท่ีเกดิข้ึนในจิตใจ



 
 

  

ของขาพเจาเองจึงเปนแรงบันดาลใจใหศึกษา คนลึกลงไปในสภาวะภายใน ส่ิงท่ีสัมผัส รับรูและกอ
เกิดจากการอยูเปนสวนหน่ึงของสังคมเมืองใหญนั้นเปนอยางไร  
 กฤษณะมูรติ นักคิดนกัปรัชญาชาวอินเดยีกลาวไววา 
  เม่ือความเจ็บปวดจากความเงียบเหงา เดยีวดายเกดิข้ึนแกทาน ลองเผชิญกับมัน พิจารณา
มันโดยปราศจากการหลบเล่ียง หากทานหลบเล่ียงไป ทานก็จะไมมีวันเขาใจมันไดเลย และมันจะ
ยังคงอยูท่ีนัน่รอคอยทาน แตหากทานสามารถเขาใจความรูสึกนี้ และเขาใจถึงสาระของความวาเหว
นั้นไดอยางลึกซ้ึง ทานจะพบวามันไมมีความจําเปนใด ๆ เลยท่ีจะตองหลบเล่ียง 
 ในกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธชุดนี้ การดาํดิ่งลงไปคนหาดานในเพียงอยาง
เดียวอาจไมเพยีงพอ ขาพเจาออกไปเฝาสังเกตชีวิต ไปพูดคุยกับผูคนจํานวนมาก เพราะคิดวาการจะ
สัมผัสสวนลึกในจิตใจตองเขาใจบริบทและวิเคราะหจากสถานการณของแตละบุคคลไป ขาพเจา
ไมไดตองการนําเสนอเร่ืองราวชีวิต หรือมุมมองความคิดของคนเหลานัน้ แตนําชีวิต ความคิด 
สภาวะภายในของพวกเขากลับกลับมาวิเคราะห สกัดเหลือประเด็นรวม คือ สภาวะความรูสึกโดด
เดี่ยว เพื่อจะยนืยันวาส่ิงท่ีเกดิข้ึนกับสภาวะภายในจิตใจของขาพเจานัน้เปนจริง เปนผลท่ีกอรางจาก
สังคมเมืองใหญ และสภาวะภายในอันเปนความรูสึกสวนตัวของเรานัน้หาใชเร่ืองสวนตัวไม แต
เปนสภาวะท่ีเปนสากล เราทุกคนตางมีจดุรวมของการเปนคนเมืองเหมือนกัน  
 นี่คือ ท่ีมาและแรงบันดาลใจท่ีขาพเจานํามาใชในการสรางสรรค แมจะมีความรูสึกของ
ขาพเจาเปนตนทางของการทํางานแตส่ิงท่ีตกผลึกลวนมาจากการศึกษา ไตรตรองและวิเคราะหอยาง
จริงจัง ไมไดเปนเพียงการสรางสรรคจากความรูสึกอันเล่ือนลอยหรือสภาวะเฉพาะตน ขาพเจากําลัง
ถายทอดสภาวะรวมของจิตมนุษยดวยภาษาศิลปะอันเปนสากลเชนกัน 
 
ทัศนคตเิก่ียวกับการสรางสรรค 
 เวลาท่ีคนเราไดรับจดหมาย เขาจะตองคอยๆ แกะซอง หยิบกระดาษข้ึนมาเปดอาน  สายตา
เร่ิมไลเลียงไปตามตัวอักษรในแตละบรรทัด ความหมายในตัวอักษรอาจมีท้ังการบอกเลาเร่ืองราว 
การพรรณาความรูสึก ท้ังหมดท้ังมวลของความเปนจดหมาย ไมวาจะเปน ลายมือ สีน้ําหมึก 
กระดาษท่ีใช ซองท่ีใส ฯลฯ นอกจากจะสงสารแลวยังบงบอกความเปนตัวตนของผูเปนเจาของ
จดหมายน้ันไดอยางดี  
  
 ในทรรศนะของขาพเจา ผลงานศิลปะเปนเสมือนจดหมายภาพท่ีขาพเจาตองการสงไปให
ผูคนอาน ใหพวกเขาไดละเลียดกับความหมายในภาษาจิตรกรรมท่ีขาพเจาบรรจงเลือกใช ท้ังสี เสน 
รองรอยนํ้าหนกัออนแก ฯลฯ อันเปนทวงทํานองของความรูสึกท่ีประกอบกันข้ึนอยางเปนตัวตน

๗ 



 
 

  

ของขาพเจาแลว ยังเต็มไปดวยพลังท่ีจะบอกกลาว สงสาร ซ่ึงในท่ีนี้ คือ สภาวะภายในท่ีเปน
ผลกระทบจากสังคมเมือง  
 ตัวตนของขาพเจานัน้แทจริงก็กอเกดิจากมุมมองท่ีมีตอส่ิงตางๆ ไมวาจะเปนการใชชีวิต 
สภาพสังคม ความคิด ความรูสึก รวมถึงมุมมองตอสุนทรียะจากผลงานศิลปะ และมุมมองตอการ
เลือกใชไวยากรณของภาษาจติรกรรม ส่ิงเหลานี้กลายเปนทัศนคติท่ีขาพเจามีตอโลกท้ังภายในตัว
และนอกตวัท่ีมีผลตอกระบวนการคิด ขาพเจาเลือกใชวิธีการเขียนภาพโดยมิตองคํานึงหลักความ
จริงตามธรรมชาติ หากแตใหไดความรูสึกอยางท่ีต้ังใจไว มีหลักสําคัญวา ตองไมเสแสรง แต
กล่ันกรองและสัตยซ่ือตอจิตใตสํานึก และเช่ือม่ันบนมุมมองตอการสรางสรรคดังคํากลาวนี ้
 ในการสรางสรรคงานศิลปะ จินตนาการเปนจุดเร่ิมตนของความคิด อารมณ หรือความรูสึก
ทางศิลปะจะตองเกิดข้ึนจากภายใน เหน็แจงข้ึนโดยสัญชาตญาณ อยูนอกเหนือเหตุผลธรรมดา เปน
กลไกของจิตท่ีแกลงใหเกิดข้ึน หรือบังคับใหเปนไปในลักษณะน้ัน ลักษณะน้ีโดยพลการไมได เม่ือ
เกิดข้ึนและพฒันาถึงข้ันตอนสุดทายแลวจะตองแสดงออกอยางตรงใจ ผลงานท่ีเปนศิลปะจะตองส่ือ
ความหมายกับผูดูไดจากพลังท่ีแฝงอยูภายใน ความบริสุทธ์ิใจและทัศนคติท่ีถูกตองในการ
สรางสรรคนั้นเปนพื้นฐานอันสําคัญท่ีจะสนับสนุนปจจยัอ่ืนของการสรางสรรคงานศิลปะ ซ่ึงไดแก
ความคิด รูปทรง การแสดงออกใหมีเอกภาพ มีชีวิตและมีพลัง3 
 
ความบันดาลใจและอิทธิพลท่ีไดรับตอการสรางสรรคงานศิลปะ 
 

 ๑.อิทธิพลท่ีไดรับจากสังคม 
    สังคมเมืองมีอิทธิพลตอขาพเจาในการสรางสรรคผลงานศิลปะชุดนีม้าก กลาวคือ  ใน

เมืองท่ีขาพเจาอาศัยและสัมผัสอยูทุกวนันี้ ไมวาจะเปนผูคนหรือวิธีการดาํเนินชีวิตลวน แตมี
ผลกระทบตอความรูสึกทุกอยาง สภาวะของผูคนท่ีดิ้นรนทํามาหากินแกงแยงแขงขันกันทวีความ
รุนแรงข้ึน จนกระท่ังตางคนตางเอาตัวรอด ไมไดมองเห็นความสําคัญของผูอ่ืน คิดถึง
ประโยชนตนมากอน  การชวยเหลือเกื้อกูลกันลดลงทุกวัน สังคมเมืองกําลังสรางใหคนมีสภาพ
จิตใจเปนเชนนี้ และฝงรากลึกลงจนคุณงามความดภีายในจิตใจท่ีพึงมีของมนุษยคอยๆ เหือดแหงไป 
สังคมจึงเต็มไปดวยคนท่ี พรอมทําส่ิงผิดศีลธรรมจรรยาอันดีงาม กอเกิดปญหาซับซอน และทับทวี
ข้ึนทุกวนั ๆ  

                                           
 3  ชลูด นิ่มเสมอ,  องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพไทยวัฒนา
พานิช, ๒๕๓๑), ๓๑๖. 

๘ 



 
 

  

       ขาพเจาเปนคนหนึ่งท่ีมีจนิตนาการและความรูสึกกับส่ิงตาง ๆ รอบตัวเร็วมาก เม่ือมีส่ิง
ใดมากระทบจติใจจะออนไหวงาย  ท้ังท่ีบางเร่ืองอาจเปนเพียงเร่ืองธรรมดาในความรูสึกของหลาย
คน ผลกระทบนั้นมีผลอยางมากมายตอสภาวะจิตใจและหลายคร้ังมีผลโดยไมรูตัวเลยดวยซํ้า 
ผลงานของขาพเจานัน้จึงเปนการนําความรูสึกท่ีไดสัมผัสผูคน สภาพความเปนอยูตาง ๆ ในสังคม 
 การใชชีวิตของตัวเอง ฯลฯ ทุกส่ิงท่ีมีผลกระทบตอจิตใจมาประมวลและต้ังสติคิดและ
คนหาความรูสึกท่ีแทจริงท่ีไดจากสังคมมาตลอดเวลาหลายปนั้นคืออะไร เพราะถาคนเราไมหลงลืม
ท่ีจะ คิดทบทวน สังคมเชนนี้ก็ไมอาจทําลายความดีงามภายในใจไปได การไตรตรองถึงส่ิงท่ี
เกิดข้ึนถึงสภาวะภายในของตัวเองจึงเปนส่ิงท่ีควรกระทําอยางยิ่ง 
 
 ๒. อิทธิพลท่ีไดรับจากธรรมชาติ 
      ธรรมชาติ คือ การกอกําเนิดท่ียิ่งใหญ ทุกอยางของระบบธรรมชาติมีความสําคัญมาก แต
คนเรามักมองธรรมชาติเพียงเปลือกนอกเทานั้น ทุกสรรพส่ิงในโลกนีล้วนเกีย่วพันกนั มนุษยเรา คือ
ธรรมชาติ ธรรมชาติ คือ เรา เราเปนสวนหนึ่งหรือเปนหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ   
        เม่ือขาพเจามองธรรมชาติ ขาพเจาเหน็การเกิดมาและจากไป ไมวาจะเปนตนไม ใบหญา 
สัตว คน ลวนมีอายุขัยดวยกนัท้ังหมด ขณะท่ีธรรมชาติสวนหนึ่งพากนัดําเนินชีวิตไปจนถึงวันท่ีดบั 
อีกสวนหนึ่งกก็ําลังกอเกิดข้ึน การเกิดดับของสรรพส่ิงกับความรูสึกภายในจิตใจดูเหมือนจะมีจุด
รวมกัน ขาพเจามองเหน็วาสภาวะภายในจิตนั้นก็มีเกดิและมีดับเชนเดยีวกัน หากแตจะพิเศษกวา
ตรงท่ีวา สภาวะภายในของคนมีเกิดดับอยู ตลอดเวลา วูบไหว วับดับ ทุกช่ัวขณะจติ  
  

๓. อิทธิพลท่ีไดรับจากภาษาทางจิตรกรรม  
       ภาษาทางจติรกรรม มีทัศนธาตุตาง ๆ เชน จุด เสน สี น้ําหนกั ฯลฯ เปนไวยากรณแหง
ภาษาท่ีจะนํามารอยเรียงเปนประโยคอันส่ือความได หากนกัเขียนใชปากกา จติรกรก็ใชพูกนั 
นักเขียนมีตัวอักษรเปนส่ือในการสงสาร จิตรกรก็มีทัศนธาตุเปนวัตถุดิบและโครงสรางใหเลือกใช 
จัดวางจนเกิดเปนภาษาภาพ ภาษาแหงจิตรกรรมนี้มีพลัง ความหมายและความหลากหลายแตกตาง
กันไปตามแตละลีลาและรูปแบบอันเฉพาะตัวของจิตรกรเจาของผลงานช้ินนั้น ๆ 
                 สําหรับขาพเจา ภาษาทางจิตรกรรมท่ีเลือกใช คือ น้ําหนักท่ีเกิดจากสี สรางใหเกิดพื้นผิว 
ซ่ึงจะชวยสรางบรรยากาศพิเศษใหช้ินงานมีมิติท่ีแตกตางไปจากโลกของความจริง เสมือนหนึ่งการ
นําเขาสูโลกของสภาวะจิต และใชความพรามัวทําใหเกดิอารมณท่ีทําใหนกึถึงภาวะความวาง สวน
ความเคล่ือนไหวของเสน  การตกลงจากท่ีสูงสูท่ีตํ่าทําใหเกิดความรูสึกเหมือนภาวะจิตท่ีดําดิ่ง  และ
ภาวะการลองลอยในกระแสความรูสึก 

๙ 



 
 

  

  ๔. อิทธิพลท่ีไดรับจากผลงานของศิลปนอ่ืน 
      ตามท่ีไดกลาวแลววา ภาษาทางจิตรกรรมนั้นมีพลังและมีรูปแบบเฉพาะตน จิตรกรแต
ละคนก็มีวิธีการใชภาษานั้นแตกตางกันไป ขาพเจาสนใจผลงานของศิลปนท่ีมีช่ือเสียง ระดับโลก ๒ 
คน คือ อองรี รุสโซ (Henri Rousseau) และเอ็ดเวิรด มุงค (Edvard  Munch) เพราะเหน็วามีการใช
ภาษาทางจติรกรรมตรงกับความรูสึกและจดุมุงหมายท่ีขาพเจาตองการสรางสรรค  
   
          ๔.๑ อองรี รุสโซ (Henri Rousseau หรือ Henri Julien Félix Rousseau)    
           จิตรกรชาวฝร่ังเศสในปลายคริสตศตวรรษท่ี 19 ซ่ึงเปนชวงเวลาท่ีศิลปะแบบอิม
เพรสชันนิสม (Impressionism) กําลังเฟองฟู  ระหวางท่ีมีชีวิตอยูรุสโซถูกเยยหยัน ภายหลังถึงไดรับ
การยกยองและนับถือเปนศิลปนคุณภาพสูงและเปนผูท่ีสอนตนเอง รุสโซเปนผูท่ีเรียนรูการเขียน
จิตรกรรมดวยตนเอง เขากลาววา “ไมมีผูสอนแตอยางใด นอกไปจากธรรมชาติ” เปนศิลปนท่ีมี
เอกลักษณในกการเขียนแบบศิลปะนาอีฟ (Naïve art) และพริมีทิฟ (Primitivism) 
                  ประวัติ   อองรี รุสโซเกิดเม่ือวันท่ี ๒๑ พฤษภาคม ค.ศ.๑๘๔๔ เสียชีวิตเม่ือวนัท่ี  
๒ กันยายน ๑๙๑๐ ท่ีเมืองลาวาล บริเวณลุมแมน้ําลัวร ครอบครัวมีอาชีพเปนชาง ประปา เม่ือ
ยังเดก็เขารับการศึกษาท่ีโรงเรียนประจําระดับมัธยมของเมืองลาวาลเอง ในฐานะนกัเรียนไป-กลับ 
หลังจากบิดาติดหนีจ้นถูกยดึบาน รุสโซเปนนักเรียนระดับปานกลางในวิชาท่ัวไป แตไดรับรางวลั
ทางดานการวาดภาพและดนตรี ตอมารุสโซก็ทํางานเปนทนายความและศึกษากฎหมาย ระหวางนัน้
เขาทําผิดกฎหมายเล็กนอยจงึเล่ียงไปเปนทหารอยูส่ีปเร่ิมต้ังแต ค.ศ. ๑๘๖๓ เม่ือบิดาเสียชีวิตรุสโซก็
ยายไปรับราชการอยูในปารีสในป ค.ศ. ๑๘๖๘ เพื่อไปเล้ียงดูแมท่ีเปนหมาย  ตอมาป ค.ศ. ๑๘๗๑  
รุสโซก็ไดรับการเล่ือนตําแหนงข้ึนเปนพนักงานเก็บภาษี และเร่ิมทําการเขียนภาพอยางจริงจังเม่ือ
อายุไดส่ีสิบเศษ พออายุ ๔๙ กล็าออกจากราชการมาเปนจติรกรเต็มตัว  

 

 

 

 

 

๑๐ 



 
 

  

 

ภาพท่ี  ๑ ตัวอยางผลงานของรุสโซ ๑ 

 

ภาพท่ี ๒  ตัวอยางผลงานของรุสโซ  ๒  

 
             ขาพเจาคิดวางานของ อองรี รุสโซนั้น มักนําเสนองานจากความรูสึกหรือจากจิตใต
สํานึกออกมาอยางดิบ ๆ ตรงไปตรงมา   รูปทรงธรรมชาติท่ีเขานํามาใชนั้นมีพลังเพราะความ
ซ่ือสัตยตอความรูสึกของตนเอง 

 

๑๑ 



 
 

  

    ๔.๒  เอ็ดเวริด มุงค (Edvard Munch) 
      จิตรกรชาวนอรเวยท่ีมีช่ือเสียงในสมัยหลังของคริสตศตวรรษท่ี 19  คร้ังหนึ่งเขา

ไดรับเชิญใหนําผลงาน ๕๐ ช้ินไปแสดงที่สมาคมคุนสทเลอร – แฟรไอน (Kunstler – verein) ใน
กรุงเบอรลิน (Berlin) ผูคนรูสึกไมพอใจผลงานของเขามากจนงานแสดงตองปดฉากลง ชวงเวลา
นั้นเองท่ีมุงคเร่ิมสนใจปรัชญา “Frieze of Life” ซ่ึงเปนบทนิพนธท่ีเกีย่วกับชีวิตความรัก และความ
ตาย เขาเร่ืมใชภาพวาดแสดงความไรพลังในการตอสูของบุคคลยามเผชญิความรัก และความตาย
ดวยสีเขมและลายเสนท่ีแสดงอารมณรุนแรง ภาพท่ีเปนรูท่ีจักกนัดี  ด ี คือ “สครีม”  (scream)  
นั่นเอง  

      ประวัติ เอ็ดเวิรด มุงค (Edvard Munch) เกิดเม่ือวันท่ี ๑๒ ธันวาคม พ.ศ.๒๔๐๖ ท่ี
เมือง ลอยเทน Loyten ในนอรเวยตอนใต เม่ืออายุ ๕ ขวบ เขาสูญเสียมารดาและเสียพี่สาวในอีก ๙ ป
ตอมา ในวัยเด็ก มุงคมีสุขภาพไมแข็งแรง ลมปวยบอย ชีวิตของเขาจึงมีแตการสูญเสีย และความ
เจ็บปวด นี่ก็คือแรงกดดนัท่ีทําใหมุงควาดภาพท่ีมีแตความทุกข และความเศรา นอกจากนีแ้ลว บิดา
ก็มีสวนกดดนัชีวิตของเขาดวยเพราะเปนคนอารมณปรวนแปร และคล่ังศาสนา 

 อายุ ๑๗ ป มุงคไปเรียนศิลปะท่ีออสโสOslo School of Art and Handicraft  
หลังจากเรียนท่ีนั่น ๒ ป ก็ไดงานทําในสตูดิโอของ คริสเตียน โครหจ Christian Krohg ผูวาดภาพ
ตามสไตลของกุสตาฟ คูเบต (Gustave Courbet) และ เอ็ดเวิรด มาเนต (Edouard Manet) พออายุ 20 
ป ซ่ึงเปนชวงเวลาท่ีจิตรกรนอรเวยเร่ิมรูจกัศิลปะประเภท อิมเพรสชั่นนิสต(Impressionism)  ของ
จิตรกรฝร่ังเศส เม่ืออายุ ๒๓ เขาจึงไดรับทุนการศึกษา เดินทางฝกงานท่ีปารีสและทองเท่ียวตอไปยัง
อิตาลีกับเยอรมนีดวย 
   อายุ ๔๕ ป มุงคมีอาการโรคประสาทเพราะติดสุรา และมีปญหาดานความรัก รวม
เพศ จนตองเขาพักรักษาตัวท่ีโรงพยาบาลโรคจิตในฝร่ังเศส แตก็ยังวาดภาพตอไป  และนําภาพ
ออกแสดงท่ีกรุง Oslo ซ่ึงทําใหประสบความสําเร็จมาก จนกลายเปนจิตรกรชาวนอรเวยท่ีมีช่ือเสียง
ท่ีสุด 
 
 
 
 
 
 
 

๑๒ 



 
 

  

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๓ ตัวอยางผลงานของมุงค ๑   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๔ ตัวอยางผลงานของมุงค ๒ 
 
 ขาพเจาสนใจศึกษาผลงานของมุงคเพราะเขาสามาถใชภาษาแหงจิตรกรรม นําเสนออารมณ
ความรูสึกลวนๆ ไดอยางมีพลัง และยังเปนการวิพากษสังคมอยางงดงามดยกระบวนการทางศิลปะ 
 

๑๓ 



 
 

  
๑๔ 

 
บทท่ี ๓ 

  
การดําเนินงานสรางสรรค 

 
 แนวความคิด  แรงบันดาลใจและอิทธิพลตางๆ ท่ีไดรับมานั้น ขาพเจานาํมาคิดวิเคราะห 
สังเคราะหเพื่อคนหาวิธีการสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีตอบสนองตอแนวคิดท่ีตองการนําเสนอดังท่ี
ไดกลาวมาแลว โดยมีวิธีการดําเนินงานดังนี้ 
 
การหาขอมูล 

๑. ขอมูลดานความรูสึก 
 ขาพเจาลงไปแสวงหาขอมูลในพ้ืนท่ีจริง เพือ่สังเกตอารมณของผูคนตางๆ แลว

นํามาประมวล ทบทวนความรูสึก ตรวจสอบผลกระทบตอสภาวะภายในของตนเองใหชัดเจนข้ึน  
 ๑.๑ เฝาดูชีวติฝูงชนในเมือง เชน นั่งตามปายรถเมลท่ีมีคนจํานวนมาก ไปเดินตาม

ถนนสีลม ถนนสาธร ในเวลาพักเท่ียง ข้ึนรถไฟฟาในชวงเวลาเลิกงาน เปนตน ส่ิงสําคัญ คือ  
ขาพเจาตองทําสภาวะจิตของตนเองใหนิ่ง โดยการปดโทรศัพทมือถือ ทําตัวเสมือนเคร่ืองรับ เปดรับ
และซึมซับความวุนวายตางๆ ประมวลความรูสึกและถายทอดเปนภาพรางโดยฉับพลัน (Quick 
Sketch) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

   ภาพท่ี ๕ ผูคนแออัดกันในสังคม 
 



 
 

  

             ๑.๒ สนทนากับมนุษยเงินเดือน ขาพเจาสังเกตจากประสบการณวาการสนทนาหาก
มีระยะเวลาท่ียาวนานพอเหมาะ คูสนทนาจะคอย ๆ เผยความรูสึกท่ีแทจริงออกมา ชวงเวลา ๑๐-๒๐ 
นาทีแรกของการสนทนามักเปนเร่ืองท่ัวไป และความรูสึกในแงดีตาง ๆ แตถึงระยะหน่ึงทุกคนจะ
เร่ิมถายทอดปญหา ความทุกข ความไมสบายใจตาง ๆ ออกมา เชน ปญหาในที่ทํางาน ปญหา
เกี่ยวกับความสัมพันธ  

 ตัวอยาง   
  เวลากูอยูคนเดียว กูรองไหทุกวัน 
 ขับรถอยูแลวเปดเพลงฟงทีไร คิดถึงแฟนเกาทุกที 

   
๒. ขอมูลอ่ืน ๆ  
        ขาพเจาศึกษาขอมูลดานรูปทรงและบรรยากาศในธรรมชาติเพื่อเปนขอมูลในการ

สรางสรรคผลงาน มีรายละเอียดดังนี ้
๒.๑ ลักษณะทางกายภาพของใบหนาของขาพเจา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  ๖ ภาพตัวอยางการศึกษาใบหนา 
 
 

๑๕ 



 
 

  

๒.๒ ลักษณะทางการภาพและความรูสึกทางนามธรรมของธรรมชาติท่ีไรชีวิตรูปธรรม
ของธรรมชาติท่ีไรชีวิตท่ีขาพเจาเลือกใชเปนสัญลักษณในงาน คือ ใบไมแหง กิ่งไมแหง เถาวัลยแหง 
และฝกบัวแหง เพราะช่ืนชอบ รายละเอียดรองรอยของการผุพังท่ีเกดิข้ึน หลังจากเลือกไดแลวก็
นํามาศึกษากายภาพอยางละเอียด และนํามาสัมผัสเพื่อคนหาความรูสึกทีเกิดข้ึน เชน สัมผัสของ
ใบไมแหงท่ีกรอบแกรบ เสียงหักของกิ่งไม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๗  ภาพตัวอยางการศึกษาธรรมชาติ ๑ 
 
 
 

๑๖ 



 
 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  ๘  ภาพตัวอยางการศึกษาธรรมชาติ ๒ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี ๙  ภาพตัวอยางการศึกษาธรรมชาติ  ๓ 
 

๑๗ 



 
 

  

๒.๓ บรรยากาศในชวงเวลารอยตอของกลางวันและกลางคืน  
สําหรับขาพเจาแลว ชวงเวลาโพลเพลระหวางแสงท่ีกําลังเปล่ียนกาวขาวจากกลางวนั

เปนกลางคืนนัน้กอเกดิความรูสึกเหงา อางวาง ไดอยางรุนแรง ขาพเจาจึงใชเวลาเปดรับบรรยากาศ
จริงท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ เพื่อนํามาเปนขอมูลในการสรางบรรยากาศของช้ินงาน  

 
รูปแบบและเทคนิคการสรางสรรค  
 การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนชุดนี้เปนรูปแบบจิตรกรรมกึ่งนามธรรม (Semi Abstract)  
ดวยสีอะคริลิก มีลักษณะการสรางพื้นผิวท่ีซอนกันเปนช้ัน ๆ และเขียนภาพวัตถุใหอยูในระยะตาง 
กัน ซอนเปนช้ันเพื่อส่ือถึงอารมณความรูสึกท่ีซอนเรนอยูภายในจิต หลังไดรับผลกระทบสังคม
เมืองดังท่ีกลาวมาขางตน 
 การใชสีมืด ๆ ทึบ ๆ เพื่อแสดงใหเห็นถึงบรรยากาศท่ีหมนหมอง ขณะเดยีวกนัก็สราง
สภาวะลอย ๆ เพื่อส่ือใหเหน็ถึงจิตของคน ผลงานทุกช้ินจะมีลักษณะดังกลาวแสดงออกโดยวิธีการ
เขียนจิตรกรรมทับกันไปทีละช้ันจนสมบูรณ ท้ังดานความงามของจิตรกรรม และความรูสึกภายใน
ท่ีขาพเจาตองการแสดงออก 
 ประสบการณสวนตัวของขาพเจาท่ีคนพบ การสรางบรรยากาศของพื้นหลังของภาพมี
ความสําคัญยิ่งตอบรรยากาศรวมของภาพ ดังนั้น ขาพเจาจงึพยายามแสวงหาเทคนิควิธีการ
สรางสรรคท่ีใหผลตอบรรยากาศของภาพดงัท่ีขาพเจาตองการ 
 ๑.  การสรางบรรยากาศดวยสี ในรูปแบบอิมเพรสชั่น   ขาพเจาพบวาพืน้หลังกบัตัววตัถุดูด
ไมเขากัน 
 ๒.  การสรางบรรยากาศเปนฉากของทองฟายามโพลเพล  ขาพเจาพบวาตัวงานถูกแยก
ออกมาจากฉากหลัง เหมือนประติมากรรมของรูปทรงไปวางอยู ซ่ึงไมใชจุดประสงคท่ีตองการ 
 ๓. การสรางบรรยากาศดวยการไลน้ําหนกัเขม –ออน ทําใหตัวงานเหมือนงานมีออรา ซ่ึงก็
พอใชไดแตยังไมตรงความรูสึกนัก 
 ๔. การสรางบรรยากาศดวยเทคนิคของการสรางคราบน้ํา ขาพเจาคนพบเทคนิคนี้เม่ือ
สังเกตเห็นงานช้ินหนึ่งท่ีบังเอิญถูกน้ําฝนจนเกิดรองรอยของคราบน้ําซ่ึงมีความงามนาสนใจ 
ขาพเจาจึงนํามาทดลงสรางพื้นหลังใหมีรองรอยและคราบน้ําไหล และทับซอนกันหลายช้ันจนทํา
ใหเกิดบรรยากาศพิเศษท่ีมีมิติ สอดคลองกับความตองการในการสรางสรรคงาน 
 ดังนั้นเทคนิคในกระบวนการสรางสรรค ขาพเจาจงึทําเทคนิคปูพืน้หลังของท้ังภาพเปน
ข้ันตอนแรก ขาพเจาใหความสําคัญในข้ันตอนนี้คอนขางมากไมวาจะเปนการเลือกใชสีท่ีจะบงบอก
ถึงบรรยากาศท้ังหมดในรูปในแตละช้ินงานซ่ึงเปนข้ันตอนท่ีสําคัญมาก บางคร้ังเทคนิดท่ีทําไปกไ็ม

๑๘ 



 
 

  

สามารถสรางใหเกิดบรรยากาศท่ีสมบูรณได จงึตองมีการทดลองซํ้าหลายคร้ังจนกวาจะได 
จนกระท่ังคนพบเทคนิควิธีการในรายละเอียดเชน วิธีการทําใหสียอยลงมาดานลาง หรือการใชน้ํา
ฉีดไปเพื่อสรางรองรอยหรือคราบน้ําสี เพื่อใหผลของเทคนิคสมบูรณข้ึน  
 
ทัศนธาตุในการสรางสรรค 
 ทัศนธาตุนํามาใชประกอบการสรางสรรค มีดังนี ้

๑. รูปทรง (form)  
        ขาพเจาไดนํารูปทรงใบหนาของตัวเอง ในอารมณนิ่งเฉยมาเปนจุดเดนของงานเพราะ

ใบหนาท่ีนิ่งเรียบนั้นสามารถซอนอารมณความรูสึกท่ีเศราสรอย โดดเดี่ยวไวได ดวยการใชน้ําหนกั
และสีโทนมืด  

       นอกจากนี้ยังมีรูปทรงธรรมชาติอ่ืนๆ ท่ีนํามาใชเปนสัญลักษณประกอบ คือ ใบไมแหง 
กิ่งไมแหง ฝกบัว ใบบัวแหง ซ่ึงส่ือถึงการรวงโรยหมดอายุ ความตายซ่ึงเปรียบเทียบไดกับสภาวะจติ
มนุษยท่ีมีเกิดและมีดับ สวนรูปทรงสัตว เชน ผีเส้ือ เพื่อแสดงถึงการมีชีวิตอยูและตอสูของสภาวะ
จิตท่ีตองดํารงชีวิตใหไดในสภาวะเชนนี ้

 
๒. เสน (line)   
       เสนท่ีใชมีลักษณะเปนเสนแนวดิ่ง เปนเสนท่ีไมชัดเจน และนํ้าหนักของเสนมีการทับ

ซอนกันทําใหบรรยากาศท้ังหมดของชิ้นงานดูคลุมเครือและบางคร้ังแสดงความเคล่ือนไหว เพื่อ
ชวยเพิ่มใหภาพมีพลังในการส่ือสารความรูสึก 

  
๓. สีและนํ้าหนัก (color and tone)   
        ในผลงานวิทยานิพนธชุดนี้ ขาพเจาใชสีนอยมาก เกือบเปนโมโนโทน สีท่ีใชใน

ผลงานสวนใหญเปนสีดํา สีน้ําเงินอมดํา สีน้ําตาลและสีโทนมืด เพื่อแสดงออกถึงความรูสึก
หมนหมองภายในจิตใจ  

       ส่ิงสําคัญท่ีจะทําใหผลงานของขาพเจาส่ือสารความรูสึกไดตามท่ีตองการนั้น คือ 
น้ําหนกั ในข้ันแรกขาพเจาใชสีโทนมืดสรางน้ําหนกัใหเกิดข้ึนเพื่อใหท้ังภาพมีมิติหรือบรรยากาศท่ี
ดูแลวเหมือนอยูโลกจินตนาการ หลังจากนั้นขาพเจาเพิม่มิติข้ึนอีกดวยการแทรกสีเหลือบลงไปให
ประสานกลมกลืน ทําใหมิติท่ีทับซอนกันนั้นยิ่งมีบรรยากาศพิเศษและชัดเจนข้ึน  

 
 

๑๙ 



 
 

  

๔. พื้นผิว (texture)  
       พื้นผิวของผลงานขาพเจานั้นออกมาในรูปของคราบสีท่ีไหลลงในแนวดิ่ง ซ่ึงเกิดข้ึน

อยางเปนธรรมชาติปราศจากการควบคุมใด ๆ  ขาพเจาจะสรางพื้นผิวดวยคราบสีบาง ๆ ท่ีไหลทับ
ซอนกันหลายชั้น จนกวาจะไดสีและน้ําหนักท่ีมีมิติ กลายเปนพืน้ผิวตรงตามอารมณความรูสึกท่ี
ตองการ หลังจากนั้นจึงเพิ่มรูปทรงเอกและรูปทรงรองลงไป แตละรูปทรงก็ถูกทับซอนกันไปทีละ
ช้ัน ๆ ดวยสีบาง ๆ ทับกันไปเร่ือยๆ  

       พื้นผิวท่ีสรางข้ึนในเบ้ืองตนจะชวยสรางบรรยากาศของรูปโดยปริยาย ดังนั้น พื้นผิว
ของผลงานจึงมีความสําคัญมากเพราะชวยใหการทํางานข้ันตอไป เวลาใสรูปทรงท่ีทับซอนกัน
สามารถสรางความรูสึกตามมาไดงายข้ึน 

 
๕. พื้นท่ีวาง (space)  
        ในผลงานของขาพเจา พื้นท่ีวาง คือ พื้นท่ีของบรรยากาศท่ีมิไดมีรูปทรงใดๆ เปนเพียง

พื้นผิวของสี น้ําหนกั และเสนท่ีทับซอนกันอยางมีจังหวะเพื่อเปดพืน้ท่ีใหแสดงอารมณความรูสึก
อยางเต็มท่ี ดังนั้นพืน้ท่ีวางและบรรยากาศในผลงานจงึเปนสวนเดียวกัน ขาพเจาคิดวาบางทีการ
ปลอยใหบรรยากาศกลายเปนพื้นท่ีวางในลักษณะน้ี อาจส่ือถึงการแสดงอารมณความรูสึกโดย
ปราศจากการปรุงแตงก็ได 

 
การประสานกลมกลืนระหวางรูปทรงและบรรยากาศ 
 ผลงานของขาพเจานัน้  มี ๒ ส่ิงท่ีมีความสําคัญเทากัน คือ รูปทรงและบรรยากาศของภาพท่ี
แสดงอารมณและสภาวะภายใน ขาพเจาพยายามนํารูปทรงจากส่ิงท่ีตัวเองรูสึก เชน ใบหนาตัวเอง 
ใบไม กิ่งไม สัตว มาจัดวางและเช่ือมรูปทรงเหลานี้เขาไปอยูในบรรยากาศ โดยวิธีการเขียนรูปทรง
จะใชแตเพยีงสีบาง ๆ แลวคอย ๆ เพิ่มเนื้อสีลงไปในรูปทรงนั้น ขณะเดียวกันก็เขียนท้ิงรอยฝแปรงดู
เปนความเคล่ือนไหวท่ีเขากนักับพื้นผิวดานลางท่ีทําเอาไวกอนหนา ซ่ึงจะทําใหท้ังรูปทรงและ
บรรยากาศประสานกลมกลืนเปนเนื้อเดยีวกัน 
 หากรูปทรงและบรรยากาศไมประสานกลมกลืนเชนนัน้จะทําใหเอกภาพของผลงานหายไป 
ดังนั้นในผลงานขาพเจาการเชื่อมตอกันระหวางรูปทรงและบรรยากาศมีความจําเปนอยาง อยางไรก็
ตามขาพเจาเนนใหบรรยากาศของอารมณ ความรูสึกมีน้ําหนักมากกวารูปทรง 
 
 
 

๒๐ 



 
 

  

กระบวนการสรางสรรคผลงาน 
 ขาพเจาไดลําดบัแผนและข้ันตอนในการปฏิบัติงานดังนี ้
 ๑. ศึกษาขอมูลท้ังในสวนของขอมูล ดานความรูสึก คือ ไปในสถานท่ี ในเมืองท่ีมีผู
คนทํางาน ยานธุรกิจ เชนสีลม สาธร สุขุมวิท เปนตน เพื่อสัมผัสกับบรรยากาศของคนท่ีใชชีวิตอยู
ในเมือง และขอมูลดิบท่ีจะนํามาใชเปนสัญลักษณในงาน คือไปสัมผัสกับตนไมท่ีตายแลว ใบไมท่ี
รวงหลนลงพืน้ดิน และไปสัมผัสกับตึกรางท่ีถูกปลอยท้ิงไวโดยไมมีใครเพื่อใหสัมผัสถึงอารมณ
ความเหงาและเปลาเปล่ียว กับสถานท่ีท่ีมีอยูจริงและนํามาผนวกกับความรูสึกท่ีมีอยูในจิตใจ เพือ่
นํามาเปนความรูสึกพื้นฐานในการสรางสรรคงานตอไป  
 ๒. นําขอมูลท้ังสองสวนมาเชื่อมตอกันโดยการทําภาพราง(sketch) ออกมาโดยกําหนด
รูปทรงพื้นฐานของรูปโดยวธีิการรางภาพดวยดินสอ หลายๆ ภาพ นํามาเปรียบเทียบในรูปทรงท่ี
ขาพเจาจะนําไปใชในงานจริงวาช้ินไหนใหผลมากกวากนั และกําหนดโครงสีและบรรยากาศของ
ผลงานช้ินนั้นๆ คราวๆ ไวเพื่อจะไดข้ึนบรรยากาศของงานจริงไดโดยอาศัย ความรูสึกของภาพราง
ตนแบบเปนตัวนําโทนสีของงานช้ินนั้น 

 ๓.เม่ือไดโครงสรางสีของภาพแลว ทําพืน้ผิวของงานโดยการผสมสี ตามอารมณและ
บรรรยากาศท่ีเตรียมไว ข้ันแรกเร่ิมจากสีบางๆ กอน คอยๆ หยอดจากดานบนลงมาใหสีมันทับซอน
ดวย น้ําสีท่ีไหลลงสูพื้นตามแรงโนมถวงของโลกและสีท่ีแตมลงไปนัน้ก็จะทับซอนจากช้ันแรกไป
เร่ือยๆ จนเต็มท้ังแผน เม่ือช้ันท่ี ๑ เสร็จแลว ปลอยใหแหง นําสีมาทําช้ันท่ีสองเหมือนเดิมทุก
ประการ หากแตแตกตางกัน คือ ผสมสีใหตางกันออกไป แลวแตจะเอาสีไหน เชน ผสมสีน้ําเงินอม
เทาใหมากข้ึน ช้ินท่ี ๒ จบ บางทีอารมณยังไมไดอาจมีช้ันท่ี ๓  ท่ี ๔  ตอไปข้ึนอยูกับพืน้ผิวนั้นๆ วา
จะไดบรรยากาศตามความรูสึกแลวหรือยัง 

 ๔.เม่ือไดพื้นผิวตามตองการแลว รางภาพท้ังหมดท่ีกําหนดไวนั้นดวยดินสอดํา ตามภาพ
ตนแบบท่ีทําไว ในการรางภาพนั้นจําเปนตองใหสัดสวนถูกตองตามท่ีไดทําภาพตนแบบไว เพราะ
หากไมไดสัดสวนตามนั้นแลว ภาพท่ีดูผิดเพี้ยนจากตัวภาพราง พอขยายงานช้ินใหญแลว อาจทําให
ความรูสึกเปล่ียนไปก็ได ดังนั้นการรางภาพในข้ันตน ขยายนัน้จึงมีความสําคัญไมนอยกวาข้ันตอน
อ่ืน ๆ  

๕.เม่ือรางภาพแลว การลงน้ําหนักและสีของภาพจะคอยๆ ลงจากรูปทรงสําคัญกอน คือ
ใบหนา การลงน้ําหนกัลงทับซอนกันทีละช้ัน และฝแปรงจะไปตามเสนของสีพื้นผิวท่ีเตรียมไว
ต้ังแตทีแรก จากน้ันก็ไปทําน้ําหนกัและรายละเอียดของสวนประกอบอื่นๆ เชนใบไม กิ่งไม ท้ังนี้
วิธีการเขียนภาพของขาพเจานั้นจะทําไปพรอมๆ กันท้ังภาพ จะไมไดใหสวนใดสวนหน่ึงเสร็จกอน 

๒๑ 



 
 

  

เพราะจะควบคุมบรรยากาศไดงายกวา การเพิ่มเนื้อสีของงานนั้นเพิ่มไปทีละช้ัน เหมือนคอย ๆ เพิ่ม
น้ําหนกัไปเร่ือย ๆ จากสีบาง ๆ คอย ๆ เปนสีท่ีหนาข้ึน 

๖. เม่ือลงสีตามข้ันตอนขางตนแลว ลําดับสุดทาย พิจารณาวาจุดไหนน้ําหนกัและสีไดแลว
หรือยัง จุดไหนยังคงตองเพ่ิมเติมอีก เพิ่มเขาไปทีละจุดทีละข้ันตอน จนกวาจะไดน้ําหนกัและได
อารมณความรูสึกตามตองการ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๒๒ 



 
 

  
๒๓ 

 
 
 

บทท่ี ๔ 
 

การพัฒนารูปแบบและคล่ีคลายผลงาน 
 

   การทํางานศิลปะของขาพเจานั้น ตลอดระยะเวลาท่ีผานมา ผลงานจะออกมาในรูปแบบ
ของรูปทรงธรรมชาติเปนสวนใหญ แตในคร้ังนี้ขาพเจาใสอารมณความรูสึกและบรรยากาศของ
งานจิตรกรรมท่ีแสดงสภาวะภายในของตัวขาพเจาเขาไปดวย ดังนัน้รูปแบบของงานศิลปนิพนธ
ในชุดนี้ อาจมีความแตกตางจากผลงานท่ีผานมาของขาพเจาบางในเร่ืองอารมณความรูสึก 
 
การสรางสรรคผลงานกอนวิทยานิพนธ 
 ในชวงแรกน้ัน ขาพเจาไดนาํความรูสึกจากผลกระทบของตัวเองจากการท่ีทํางานและใช
ชีวิตอยูในสังคมเมือง ซ่ึงตางก็ตอสูดิ้นรนเอาชีวิตรอดใหได เม่ืออยูในสภาวะน้ัน จึงจําเปนตองอยู
และตอสูถึงแมวาในบางคร้ัง เหนื่อยลา และทอถอยดวยความรูสึกดังกลาวนี้เองจึงทําใหขาพเจา
เกิดความรูสึกอยากสะทอนสภาวะจิตใจดานในของตัวขาพเจา ผานผลงานจิตรกรรม ในผลงาน
ชวงแรกๆ นัน้ ขาพเจาไดสะทอนความรูสึกดังกลาวผานใบหนาของตัวเอง แตเจาะดานในให
กลวงและมีตนไมแหงหรือส่ิงท่ีเปนธรรมชาติท่ีตายแลวข้ึนมาแทน 
 ปญหาของการทํางานชวงแรกๆ นั้น คือ การเขียนรูปท่ีชัดไปทุกสวนทําใหไมสามารถ
แสดงอารมณความรูสึกออกมาไดอยางท่ีตองการ ดังท่ีขาพเจาเขาใจในชวงเวลานัน้ คือ เขียนงาน
ใหมีสัญลักษณในส่ิงท่ีอยากนําเสนอ มิไดคิดถึงอารมณความรูสึกเทาไรนัก จงึทําใหผลงานแหง
และไมแสดงความรูสึก อีกท้ังสัญลักษณท่ีเลือกใชนั้น ยังเปน สัญลักษณท่ีหลากหลายไมไดขมวด
ใหอยูในกรอบของงานในเชิงความคิดวาควรจะมีอะไรอยูในภาพ ในตอนน้ันนกึถึงอะไรเวลาไหน
ก็ทํางานออกมาโดยไมคํานึงถึงเอกภาพของรูป 
 ปญหาอีกประการหนึ่ง  คือ การที่ขาพเจาเขียนภาพชัดไปหมดทําใหรูปเขียนในแบบเซอร
เรียลลิสต (surrealist) ซ่ึงบางคร้ังตองการความถูกตองหรือไมใหผิดเพี้ยน แตพอเขียนแลวไมไดจึง
ทําใหผลงานดแูปลกๆ และไมใหความรูสึกหรือความคิดใดๆ ดังนั้นจึงนําปญหาท้ังสองสวนมา
แกไข เพิม่เติมปรับปรุงในผลงานวิทยานิพนธตอไป 
 



 
 

  

 

 
 
 

 
  
ภาพท่ี ๑๐ ภาพแสดงตัวอยางผลงานกอนวทิยานิพนธ ๑ 
 

๒๔



 
 

  

 
 
ภาพท่ี ๑๑ ภาพแสดงตัวอยางผลงานกอนวทิยานิพนธ ๒ 
  
 

๒๕ 



 
 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๑๒ ภาพแสดงตัวอยางผลงานกอนวทิยานิพนธ ๓ 

๒๖



 
 

  

ภาพท่ี ๑๓  ภาพแสดงตัวอยางผลงานกอนวทิยานิพนธ ๔ 
 
 

๒๗



 
 

  

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๔  ภาพแสดงตัวอยางผลงานกอนวทิยานิพนธ ๕ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๒๘



 
 

  

การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ  
         จากปญหาในผลงานกอนวิทยานิพนธนั้นทําใหขาพเจาปรับปรุงงานและแกไขเกี่ยวกับ
ปญหาท่ีเกิดข้ึน ภาพท่ีแสดนั้นคมชัดเกนิไปจนทําใหไมไดรับความรูสึกท่ีอยากบอกแตกลับมอง
เร่ืองสัญลักษณตาง ๆ ท่ีอยูในภาพ ดงันั้นผลงานชุดนี้ของขาพเจา นําเสนอวิธีการเขียนซ่ึงไม
ชัดเจนและรูปทรงอยูในบรรยากาศ บางรูปทรงชัด บางรูปทรงเลือนหายเขาไปอยูในบรรยากาศ 
พอทํางานวิทยานิพนธชุดนีแ้ลว รูสึกวาผลงานจะตอบสนองความตองการของตัวขาพเจาไดมาก
ในเร่ืองความรูสึกท่ีแสดงสภาวะจิตใตสํานกึท่ีไดรับจากผลกระทบของตัวเองท่ีอยูในสังคมเมือง 
        ดังนั้นในรูปแบบงานจติรกรรมชุดวทิยานิพนธนี้ ตอบสนองความตองการทางดานความรูสึก
ท่ีขาพเจาอยากใหเกิดกับงานไดอยางชัดเจน 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี ๑๕ ภาพแสดงตัวอยางผลงานภาพราง ๑ 
 
 
 
 

๒๙ 



 
 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี  ๑๖ ภาพแสดงตัวอยางผลงานภาพราง ๒ 
 
 
 
 

๓๐



 
 

  

ภาพผลงานวิทยานิพนธ 
 

  
ภาพท่ี ๑๗ ภาพผลงานวิทยานิพนธ ๑ 

๓๑ 



 
 

  

 

 
 

ภาพท่ี ๑๘ ภาพผลงานวิทยานิพนธ ๒ 
 

๓๒ 



 
 

  

 
 

ภาพท่ี ๑๕ ภาพผลงานวิทยานิพนธ ๓  

๓๓ 



 
 

  

 

 
 

 
ภาพท่ี ๒๐ ภาพผลงานวิทยานิพนธ ๔ 

 
 
 
 
 

๓๔ 



 
 

  

 

 
 
 
ภาพท่ี ๒๑ ภาพผลงานวิทยานิพนธ ๕  

 
 
 
 
 
 
 

๓๕ 



 
 

  

 
 

 
ภาพท่ี ๒๒ ภาพผลงานวิทยานิพนธ ๖ 

 
 

๓๖



 
 

  

 
 
 
 

ภาพท่ี ๒๓ ภาพผลงานวิทยานิพนธ ๗ 
 

๓๗ 



 
 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๒๐ ภาพผลงานวิทยานิพนธ ๘ 
 
 

๓๘



 
 

  

๓๙ 

 
บทท่ี ๕ 

 
สรุปผลการสรางสรรค 

 
 ในการสรางสรรคผลงานศิลปะของศิลปนนั้น ผลงานศิลปะท่ีดี ตองผานกระบวนการ
ฝกฝนอันยาวนานไมวาจะเปนกระบวนการดานความคิด  สะสมความรูสึกและผานกระบวนการ
มาจนถึงการสรางสรรคผลงานศิลปะน้ัน ศิลปนตองทุมเทแรงกายแรงใจเพื่อท่ีจะนําเสนอผลงาน
จากความรูสึกนึกคิดออกมาใหเปนผลงานศิลปะ  
 ผลงานท่ีขาพเจาสรางสรรคในวิทยานพินธชุดนี้ ไดถูกทดลองเปนระยะเวลานานสมควรท่ี
จะนําเสนอสูสาธารณชน ในรูปแบบผลงานศิลปะใหเกดิประโยชนแกผูท่ีสนใจตอไปได มุมมอง
ศิลปะน้ัน  ความงามเกิดข้ึนไดจากหลายสวนดวยกัน ศิลปะท่ีมีความงามในเร่ืองรูปธรรมคือ รูปท่ี
สวย ศิลปะท่ีงดงามประณีต บรรจง ลวนเปนความงามท่ีเกิดจาการมองเห็น ผลงานศิลปะ จาก
ภายนอกและกระทบผานดวงตาเขาไปในจติใจของผูชม แตในอีกแงมุมของความงามของศิลปะ
นั้นบางชนิดมิไดมีความงามดวยส่ิงท่ีมองเห็นเทานัน้ หากแตเกิดจากความงามขางในคือ ความงาม
ดานความคิด ความงามดานความรูสึกซ่ึงในปจจบัุนนี้ การทํางานศิลปะเปดกวางมากข้ึน ผูคนตาง
ยอมรับในตัวผลงานศิลปะหลายประเภท ทําใหศิลปนผูสรางสรรคงานศิลปะน้ันมีโอกาสที่จะ
นําเสนอ ผลงานแปลกๆ แตกตางออกไปจากเดิมตามความคิดและตามความถนัดของศิลปนมาก
ข้ึน 
 ขาพเจาสรางสรรคผลงานดวยความต้ังใจจริงในฐานะคนทํางานศิลปะไมไดตองการส่ิงใด 
นอกจากอยากนําเสนอความคิด ความรูสึกของตัวเองท่ีมีผลกระทบจากสังคมรอบๆ ตัว ถายทอด
บอกเลาเรืองราวของตัวเองผานมาทางงานศิลปะ และขาพเจาหวังเปนอยางยิ่งวาผลงานของ
ขาพเจานี้อาจเปนประโยชนแกบุคคลอ่ืนท่ีไดเหน็ผลงานของขาพเจาบางไปมากก็นอย 
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