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บทท่ี 1 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา (Statement and Significance of the Problem) 

 มนุษยเปนส่ิงมีชีวิตท่ีมีความแตกตางจากสัตวชนิดอ่ืนในโลก ธรรมชาติและวิวฒันาการ
ของมนุษยท่ีสัตวชนิดอ่ืนไมมี นั่นคือมนุษยมีความคิด มีสมองท่ีส่ังสมความรู สติปญญาเปนของ
ตนเองเพ่ือนําไปใชในการดาํเนนิชีวติสรางความเจริญ พัฒนาววิัฒนาการดานความคิดและการเรียนรู
เร่ือยมาทําใหมนุษยสวนใหญเช่ือมั่นในระบบความคิดของตนเองทําใหเกิดปญหามากมายในสังคม 
เชน การที่คนเรายึดติดกับความคิดของตนเองเปนหลัก จะทําการใดๆก็ถือความคิดของตนเองเปนใหญ 
ไมรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน ไมยอมรับรูส่ิงใหมๆโดยคิดวาส่ิงท่ีตนเองคิด ส่ิงท่ีตนเองรูนั้น
ถูกตองแลว ดีแลว  หรือแมรูวาไมถูกไมดีแตกไ็มยอมรับ ยืนกรานอยูกับความคิดความเขาใจเดมิๆ
ของตนเอง ในสังคมโลกมนุษยท่ีมีความเชื่อม่ัน และยึดม่ันกับความคิดของตนเอง หรือมีความเปน
ตัวตนอยูท่ัวไป การตัดสินใจกระทําการใดๆ โดยไมศึกษาใหรอบคอบนั้นเปนเหตุผลท่ีทําใหเกิด
การกระทําท่ีผิดพลาดคร้ังแลวคร้ังเลา ในอดีตมีผูนําหลายคนท่ีนาํพาองคกร นําพาประทศชาติไปสู
ความพินาศ สรางความเสียหายใหเกิดกับสวนรวมและผูคนอีกมากมายเพราะความเชื่อม่ันและ
ความยึดม่ันในความคิดของตน เชน อดอลฟ ฮิตเลอร หัวหนาพรรคนาซีและเปนผูนําประเทศใน
ขณะน้ัน ไดนําอาณาจักรเยอรมันเขาสูสงครามโลกคร้ังท่ีสองเพราะความเช่ือม่ันในแสนยานุภาพ
ของกองทัพท่ีตนมีอยู และมีความเช่ือม่ันวาการทําสงครามเทานั้นท่ีจะปลดปลอยเยอรมันให
หลุดพนจากพันธสัญญาตางๆจากสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง แตปรากฏวาเยอรมันก็พายแพสงคราม 
มีผูคนจํานวนมากไดรับความเดือดรอนจากสงคราม ฮิตเลอรเองก็ฆาตัวตาย จากที่กลาวมานั้น
เปนตัวอยางแสดงใหเหน็ถึงผลของความเช่ือม่ัน ยดึม่ันในความคิดของคนเพียงคนเดียว ท่ีกอใหเกิด
ความสูญเสียไดมากเพยีงไร 
 แมแตความรู ทฤษฎีท่ีศึกษากันมาก็ตามถาเรายังเช่ือม่ันวาเปนส่ิงท่ีถูกตองท่ีสุดแลว 
ไมยอมมองหรือศึกษาทดลองในแงท่ีแตกตางออกไป ยังยึดติดกับกรอบความรูเดิมๆก็จะทําใหเรา
ดําเนินชีวิตแบบเดิมไมรับรูถึงความเปล่ียนแปลงของโลก และมีชีวิตท่ีขาดการสรางสรรคพัฒนา
ในท่ีสุด 
 จากท่ีไดกลาวมาขางตน เปนแรงบันดาลใจใหขาพเจานําความรูสึกท่ีมีตอการท่ีคนยดึม่ัน
ถือม่ันกับความคิดของตน เอาความคิดของตนเปนใหญ คือการยึดติดกับความคิด ความรู    
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ความเช่ือเดิมๆของตน จะสงผลใหบุคคลนั้นเปนบุคคลที่มีโลกทัศนแคบ ดําเนินชีวิตวนเวียนอยูแต
ในกรอบความคิดของตนเอง  มีความคิดของตนเองเปนกรอบปดกั้นชีวิตกับโลกกวาง  เกิดเปน
พันธนาการระหวางชีวิตกับความคิดของตนเอง 
 การสรางรูปทรงของขาพเจาไดนํารูปทรงของมนุษยมาเปนส่ือในการสรางสรรค โดยจัด
องคประกอบใหเกิดความเคลื่อนไหวเพื่อแสดงใหเห็นถึงการดําเนินชีวิตท่ีมีความคิดของตนเอง
เปนพันธนาการอยู รูปแบบผลงานเปนประติมากรรม ใชเทคนิคเคร่ืองปนดินเผาเปนส่ือในการ
สรางสรรคผลงาน 

 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา (Goal and Objective) 

 1. เพื่อสรางสรรคงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผาท่ีมีแรงบันดาลใจจากประสบการณใน

การมองเห็นหรือ เรียนรูในตัวบุคคลท่ียึดติดกับความคิดของตนเอง 

 2. เพื่อใหผูชมงานไดทราบถึงผลของการท่ีคนปดกัน้การเรียนรู การรับรูจากโลกภายนอก 

ตามทัศนคติของขาพเจา 

 3. เพื่อสรางผลงานประติมากรรม โดยนํารูปแบบของคนมาจัดวางตามหลักองคประกอบศิลป

เพื่อใหเกิดความงามและส่ือไดตามแนวความคิด 

 

สมมติฐานจากการศึกษา (Hypothesis to be tested) 

จากการศึกษามีความมุงหวัง ท่ีจะใหผลงานประติมากรรมที่นําเสนอแนวความคิดเร่ือง
พันธนาการระหวางชีวิตคนกบัความคิดของตนเอง โดยนํารูปทรงของคนท่ียึดติดกับความคิดตนเอง
เปนคนท่ีมีโลกทัศนแคบ เพือ่เปนมุมมองหนึ่งแกผูชมผลงานนําไปเปนคติในการใชชีวิต 

 
ขอบเขตของการศึกษา (Scope of Delimitation on the Study) 

 1. สรางสรรคผลงานประติมากรรมท่ีแสดงถึงพันธนาการระหวางชีวิตคนกับความคิดของ

ตนเอง โดยนํารูปทรงสรีระของมนุษยมาจัดวางองคประกอบศิลปเพื่อใหส่ือตามแนวความคิด 

 2. เนื้อดินปนท่ีนํามาใชในการสรางสรรคประติมากรรมมีสวนผสมดังนี้ 

 

 



 3

  2.1 ดินดําสุราษฎรธานี  35 % 

  2.2 ดินขาวระนอง   35% 

  2.3 ทราย    25% 

  2.4 ข้ีเถาแกลบ   5% 

  2.5 ดินเช้ือ    5% 

 3. ใชเคลือบและน้าํดินสีในการตกแตงเพื่อใหผลงานมีความสมบูรณยิ่งข้ึนโดยเผาท่ี

อุณหภูมิท่ี 1100 องศาเซลเซียส 

 4. การสรางสรรคผลงานใชเทคนิคการข้ึนรูปดวยมือและการข้ึนรูปดวยพิมพอัด 

 5. จํานวนผลงานท่ีทําการสรางสรรคมี 3 ช้ิน ขนาด 100 – 300 เซนติเมตร 

 

ขั้นตอนการศึกษา 

 1. ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารท่ีสนับสนุนแนวความคิดและการสรางความชัดเจน

ในผลงาน 

 2. วิเคราะหขอมูลท้ังหมดนํามาประกอบกันแนวความคิด วเิคราะห จดัวางองคประกอบศิลป 

 3. สรางแบบรางสองมิติ และแบบจําลองสามมิติ 

 4. ศึกษา ทดลองอัตราสวนผสมของเน้ือดินและเคลือบใหเหมาะสมตอการสรางสรรค 

 5. สรางสรรคผลงานจริง โดยขยายจากแบบจําลองสามมิติ 

 6. สรุปผลงานการสรางสรรค ปญหา ขอเสนอแนะในการดําเนินโครงการ 

 7. นําเสนอผลงานประติมากรรม ท้ังภาคการสรางสรรค และภาคเอกสารประกอบการ

วิเคราะห 

 

วิธีการศึกษา 

 การสรางสรรคผลงานชุดนี้ขาพเจาแบงวิธีการศึกษาเปน 3 ข้ันตอน เพื่อใหไดผลงานท่ี
ส่ือไดตามแนวความคิดท่ีกําหนด โดยมีข้ันตอนดังนี ้
 ข้ันตอนท่ี 1 นํารูปทรงของคนมาส่ือแทนความคิดของคน และการดําเนินชีวิตเปนพันธนาการ
กัน มาเปนหลักในการออกแบบสรางรูปทรง 
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 ข้ันตอนท่ี 2 นําทฤษฎีองคประกอบศิลปเขามาประกอบกับขอมูลจากข้ันตอนท่ี 1 มา
คล่ีคลาย จัดวาง และสรางรูปทรงใหม เพื่อใหส่ือไดตามแนวความคิด 
 ข้ันตอนท่ี 3 วิเคราะหและนําเสนอผลงาน 
 
แหลงขอมูล 

 1. ศึกษาจากประสบการณของขาพเจาเอง 

 2. ศึกษาขอมูลจากส่ือและขาว เชน หนังสือพิมพ โทรทัศน เปนตน 

 3. ศึกษาจากหนังสือ ตําราตางๆท่ีเกี่ยวของกับโครงการ 

 4. ศึกษาจากผลงานศิลปะท่ีเกี่ยวของ 

 

อุปกรณท่ีใชในการคนควา 

 1. กลองถายภาพเพื่อบันทึกภาพเกบ็ขอมูล 

 2. คอมพิวเตอรเพื่อเก็บรวบรวมขอมูลและจัดทําเอกสารประกอบโครงการ 

 3. หนังสือ ตํารา และเอกสารอางอิง 

 4. อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรค และผลิตผลงานเคร่ืองปนดินเผา 

 

คาใชจายท้ังหมดท่ีใชในการวิจัย 

  ประมาณ 60,000 บาท 
 1. วัสด ุ   35,000 บาท 

 2. อุปกรณ     5,000 บาท 

 3. การจัดการแสดงผลงาน 15,000 บาท 

 4. การจัดทําเอกสาร    5,000 บาท 
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นิยามศัพทเฉพาะ 

 พันธน- , พันธนะ แปลวา น. การผูก การมัด การจําขัง; เคร่ืองผูก เคร่ืองมัด เคร่ืองจํา 
(ป.,ส.) 
 พันธนาการ แปลวา ก. จองจํา เชน ถูกพันธนาการ  ว. ท่ีใชจองจํา เชน เคร่ืองพันธนาการ  
น. การจองจํา ( พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542) 
 พันธนาการ ในความหมายของขาพเจาหมายถึง การตดิอยูกับความคิดของตนเอง ไม
สามารถหลุดพนออกไปสูโลกภายนอกได 
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บทท่ี 2 

ขอมูลและท่ีมาของการสรางสรรค 

 

 การศึกษาสรางสรรคผลงานประติมากกรรมเคร่ืองปนดินเผาหวัขอ พันธนาการแหง

ตัวตน(SELF-OBLIGATION) ซ่ึงนําเสนอเร่ืองความรูสึกท่ีมีตอการที่คนยึดม่ัน ยึดติดกับความคิด 

ความเช่ือเดิมๆของตนเองจนกลายเปนคนท่ีม่ีโลกทัศนแคบ เปรียบเสมือนการสรางพันธนาการ

ระหวางชีวิตกบัความคิดของตนเอง 

 ท่ีมาของการสรางสรรคผลงาน ผูศึกษาไดนําแนวความคิดจากสองสวนมาเช่ือมโยงกัน 

คือ ชีวิตหรือการดําเนินชีวิตกับความคิดหรือทัศนคติซ่ึงเปนของคนๆเดียวกัน โดยสรางสรรคผลงาน

ในรูปแบบประติมากรรมลอยตัว การดําเนินงานในข้ันตอนตางๆตามแนวความคิดจนจบส้ินกระบวนการ 

จะตองนําขอมูลหลาย ๆ ดานมาประกอบเพ่ือสนับสนุนการศึกษาและสรางสรรคผลงาน โดยแบง

ตามประเภทของขอมูลดังนี้ 

 1. ขอมูลดานศิลปะ 

  1.1 ท่ีมาของแนวความคิด 

  1.2 ท่ีมาของรูปทรง 

  1.3 ผลงานศิลปะท่ีเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 

 2. ขอมูลดานเทคนิคในการสรางสรรค 

  2.1 เนื้อดิน 

  2.2 เคลือบและการตกแตง 

  2.3 เทคนิคการข้ึนรูป 

  2.4 การเผา 

 ซ่ึงจะแจกแจงรายละเอียดของขอมูลขางตนดังนี้ 
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ขอมูลดานศิลปะ 

 ท่ีมาของแนวความคิด 

 ขาพเจาสนใจเร่ือง ไตรลักษณและอุปาทาน จากหนังสือคูมือมนุษย ของทานพุทธทาสภิกขุ 

ซ่ึงไดบรรยายคําสอนของพระพุทธเจาซ่ึงมีเนื้อหาเกี่ยวของกับวิทยานิพนธหวัขอ พันธนาการแหง

ตัวตน และผูศึกษาไดนอมนําหลักธรรมเหลานั้นมาเปนแรงบันดาลใจ และกล่ันกรองเปนแนวความคิด

ในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ ซ่ึงจะมีเนื้อหาดังตอไปนี ้

 ไตรลักษณ คือลักษณะสามัญของส่ิงท้ังหลายท้ังปวง ประกอบไปดวยลักษณะสามประการ

ไดแก อนิจจัง ทุกขัง และอนตัตา 

 อนิจจัง แปลวา ไมเท่ียง ทุกส่ิงทุกอยางมีความเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ไมมีส่ิงไดคงที่       

คงสภาพเดิมไวได 

 ทุกขัง แปลวา เปนทุกข ส่ิงท้ังหลายมีลักษณะเปนทุกขดแูลวนาสังเวชใจ 

 อนัตตา แปลวา ไมใชตัวตนทุกส่ิงทุกอยางไมมีลักษณะอันใดท่ียึดถือไดวาเปนตัวเราของ

เรา เม่ือเขาใจเร่ืองนี้ดีแลวก็จะมีความรูสึกวาทุกส่ิงทุกอยางไมใชตัวตน ทุกส่ิงทุกอยางไมใชของตน 

 เร่ืองไตรลักษณนี้ถาพิจารณาใหเขาใจลึกซ้ึงแลวจะรูวา ไมมีอะไรท่ีนายดึถือ ไมมีอะไรท่ี

นาจะเอา จะมี จะเปน เม่ือเหน็แลววาความมี ความเปน ในส่ิงใดใดกต็ามเปนส่ิงหลอกลวง เปนแค

ภาพมายา นั่นแหละคือการเห็น อนจิจัง ทุกขัง อนัตตา อยางแทจริง มีคําท่ีรวมเอาความหมายดังกลาว

มารวมเอาไวคําหนึ่งคือคําวา สุญญตา แปลวา ความเปนของวาง ความวางจากความเปนตัวตน วาง

จากการยึดถือวา ตัวเรา ของเรา ทุกอยางเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ไมมีส่ิงใดยั่งยนืถาวร ลวนเต็มไปดวย

ลักษณะท่ีนาสังเวชใจ ไมนาเขาไปยึดถือเอา มีแตความเปล่ียนแปลงผันแปรไปตามธรรมชาติ 

 บุคคลท่ีเขาใจในความรูสึกไมนาเอา ไมนาเปนในส่ิงตางๆ ก็จะทําใหบุคคลผูนั้นไมตก

เปนทาสของกิเลสหรือกามารมณทุกชนดิ ไมอยากทําความช่ัวอีกตอไป ไมหลงพัวพันหรือเอนเอียง

ไปกับส่ิงยัว่ยวนใดๆ มีจิตใจท่ีอิสระปราศจากความทุกข 

 คําวา เอา และคําวา เปน จากสํานวนไมมีอะไรนาเอา ไมมีอะไรนาเปน หมายถึง การเอา

หรือเปนดวยจติใจท่ีลุมหลง หลงใหล  ดวยความเปนจริงแลวชีวิตคนเราไมใชวาจะไมเอา ไมมี ไมเปน

อะไรเอาเสียเลย เพราะคนเรายังจะตองมีทรัพยสินสมบัติ มีบุตร มีภรรยา มีท่ีทํากิน มีอาชีพ จะตอง

เปนคนดี เปนผูแพ ผูชนะเปนตน ตองมีตองเปนอยางหน่ึงอยางใดอยูเสมอ 
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 การเอา การเปนนั้น เปนเร่ืองสมมติอยางหนึ่ง ซ่ึงเปนไปดวยความไมรูหรือ อวชิชา 

คนเราจะตองไมหลงใหลในส่ิงใด เพราะส่ิงท่ีเราตองการก็ไมไดเปนตัวตนท้ังนัน้ การที่คนเราจะ

อยากจะไดหรืออยากเปนนั้นเปนความอยากอยางหน่ึง คืออยากไมใหส่ิงนั้นๆ สูญหายหรือเส่ือม

สลายไป ทําใหเกิดความทุกขท่ีเกิดจากความอยากมี ความอยากเปนหรือท่ีเรียกวา ตัณหา 

 การทาํความเขาใจเกีย่วกับ อนิจจงั ทุกขัง อนัตตา นัน้ตองศึกษาวาอะไรเปนตนเหตุท่ีทําให

เราเกิดความอยาก และเขาไปยึดติดกับส่ิงเหลานั้น กิเลสท่ีเปนการยดึถือในส่ิงตางๆในพุทธศาสนา

เรียกวา อุปาทาน แปลวาการยึดติด ซ่ึงมีอยู 4 ประการดังนี้ 

 1. กามุปาทาน คือการยึดม่ันในของรักใคร ซ่ึงเปนธรรมดาของมนุษยท่ีนิยมชมชอบใน

ส่ิงท่ีนารัก นาพอใจ ไมวาจะเปน รูป รส กล่ิน เสียง และสัมผัส เพราะเม่ือคนเราเกิดมาก็ไดล้ิมรส

ของกามารมณแลวก็ลุมหลงกับมันและเพ่ิมข้ึนเปนลําดบั เราจึงควรศึกษาทําความเขาใจเพื่อปองกัน

การเขาไปยึดติดกับมันซ่ึงจะนําไปสูความสูญเสีย เพราะคนเราจะรักกัน โกรธกัน เกลียดกัน อิจฉา

ริษยากนั หรือฆาตัวเองตาย ก็มีเหตุมาจากกามารมณท้ังส้ิน การที่มนุษยดิ้นรนแสวงหาส่ิงใดก็ตาม   

ก็เพราะวามนษุยมีความอยาก มีความใครท่ีจะไดส่ิงใดส่ิงหนึ่งแลวกไ็ปแสวงหาส่ิงท่ีเปน รูป รส 

กล่ิน เสียง สัมผัส มาบําเรอความสบายใจแกตน แมแตการทําบุญก็อธิษฐานใหไดไปสวรรค ซ่ึงก็เปน

ความหวังในกามารมณท้ังส้ิน และความวุนวายของโลกเกิดจากกามารมณนี่เอง 

 2. ทิฏปาทาน คือการยดึติดในทิฐ ิหรือ ความคิดเหน็เดมิๆของตนเอง เนือ่งจากมนษุยไดรับ

การอบรมส่ังสอนใหมีความคิดเห็นเปนของตนเอง การยึดติดในความคิดเห็นของตนเองนั้นมัน

เปนไปตามธรรมชาติของมนุษยอยูแลว แตถายึดติดถึงข้ันดื้อดึงหรือดื้อร้ันแลวก็จะกลายเปนโทษ 

ความคิดเห็นท่ีดื้อร้ันนั้นเกิดจากหลายสาเหตุ เชน ขนบธรรมเนียมประเพณี หรือลัทธิความเชื่อที่

อบรมส่ังสอนกันมาจากความไมรูหรือ อวิชชา เชน เห็นวาส่ิงนี้ ส่ิงนั้นนายึดถือ เท่ียงแทถาวร เปน

ความสุขเปนตัวตน  แทนท่ีจะคิดวาเปนอนจิจัง ทุกขัง อนัตตา อะไรท่ีตนเช่ือหรือยดึถือก็จะคิดวาถูก

เสมอไป หรือแมจะรูวาผิดกไ็มยอมรับ ความคิดท่ีดื้อดึงนั้นเปนอุปสรรคตอความเจริญ ดานทัศนคติ

ของมนุษยท่ีเปล่ียนแปลงจากความคิดเห็นผิดๆแตเดิมมา 

 3. สีลัพตุปาทาน คือ การยึดติดในกจิวตัรท่ีมุงไปในทางท่ีผิด การยึดม่ันยดึถือในพฤติกรรม

ท่ีสืบทอดกันมาอยางงมงาย หรือความขลัง ความศักดิ์สิทธ การนับถือเคร่ืองรางของขลังหรือความเช่ือ

เร่ืองเคล็ดตางๆ เชน การเสกน้ําลางหนาตอนต่ืนเชา จะกินจะนอนก็มีเคล็ดพิธีรีตอง การเช่ือผีสาง
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เทวดา การเช่ือในส่ิงศักดิ์สิทธอยางงมงายไรเหตุผล หากจะปฏิบัติธรรมก็ปฏิบัติตามประเพณีท่ีตาม

ตําราสืบทอดตอกันมา มิไดทราบแกนแทของการปฏิบัติท่ีแทจริง 

 4. อัตตวาทุปาทาน คือ การยึดม่ันในความเปนตัวตน การยึดม่ันวาตัวตนเปนส่ิงสําคัญ 

เนื่องจากส่ิงมีชีวิตท้ังหลายยอมจะรูสึกวา มันเปนตัวตนของมันอยู เพราะเปนสัญชาติญาณข้ันตน

ของส่ิงมีชีวติ และยงัเปนพืน้ฐานของสัญชาตญาณอ่ืน เชน สัญชาตญาณการกิน การตอสูปองกนัตัว 

การหลบหนีภยั การสืบพันธุ ลวนแตอาศัยสัญชาตญาณแหงความรูสึกแหงการเปนตัวตนท้ังส้ิน เม่ือ

ส่ิงมีชีวิตนั้นๆยึดม่ันวามีตัวตนแลวจึงไมอยากตาย จึงไปหาอาหารมาหลอเล้ียงรางกาย ตองตอสูเพือ่

ความอยูรอด อยากสืบพันธุเพื่อดํารงเผาพันธุเอาไว การยึดถือวามีตัวตนมีอยูประจําในตัวของ

ส่ิงมีชีวิตท้ังหลาย เพื่อจะใหดํารงชีวิตอยูได แตมันก็เปนส่ิงท่ีทําใหเกดิทุกข เชน ทุกขในการหาอาหาร 

ทุกขในการตอสู หรือทุกขในการสืบพันธุ หรือทําอะไรตางๆซึ่งเปนรากฐานแหงความทุกขดังท่ี

พระพุทธเจาตรัสไววา ส่ิงตางๆท่ีคนเอาอุปาทานเขาไปยึดถืออยูนัน่แหละคือตัวความทุกข หรือเปน

มูลเหตุแหงทุกข หรือรางกายและจิตใจท่ีคนเอาอุปาทานเขาไปยดึนัน่แหละเปนทุกข อัตตวาทุปาทานนั้น

เปนตนกําเนิดแหงชีวิตและเปนตนกําเนิดแหงความทุกข ดังคําวา “ชีวิตคือความทุกข – ความทุกขคือ

ชีวิต” ดังนั้นมนุษยควรทําความเขาใจเร่ือง อัตตวาทุปาทานใหดี เพราะเปนมูลฐานแหงชีวิต เปนส่ิงท่ี

เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ เราจึงควรหาวิธีควบคุมมันใหได 

 ท่ีกลาวถึงอุปาทานเปนส่ิงท่ีแสดงใหเห็นวาส่ิงท้ังหลายไมนายึดถือ ไมนาเอา ไมนาเปน 

และการท่ีจะควบคุมมันใหไดนั้นตองอาศัยสติปญญา ควบคุมการยึดม่ันท่ีผิดเหลานี้ใหอยูในอํานาจ

ของปญญา เราก็สามารถดํารงชีวิตไมใหมีความทุกขหรือทุกขนอยท่ีสุด จนสามารถปฏิบัติหนาท่ีการ

งานหรือมีชีวติอยางรมร่ืน สวาง สงบ 

 ท่ีมาของรูปทรง 

 การศึกษาและสรางสรรคผลงานประติมากรรมในวิทยานพินธในหัวขอ พันธนาการแหง

ตัวตน ซ่ึงนําเสนอแนวความคิด ท่ีแสดงความรูสึกถึงการยึดความคิดตนเองของมนุษย ดังนั้นส่ิงท่ีจะ

นํามาสรางรูปทรงคือมนุษย โดยผูศึกษาไดนําสรีระรางกายของมนุษยซ่ึงเปนรูปทรงธรรมชาติ (Organic 

form) และนําส่ิงท่ีมีความหมายเก่ียวกับแนวคิดและเน้ือหาของผลงาน มาจัดวางองคประกอบเปน

รูปทรงท่ีสัมพันธกับแนวความคิด และสรางผลงานไดสําเร็จตามวัตถุประสงคของโครงการ 

 ขาพเจานํารูปทรงของเกาอ้ีมาสรางรูปทรงท่ีกลาวถึงสถานะ  หรือตําแหนงของคน 
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ภาพท่ี 1 เกาอ้ีของ John Goddard   

ท่ีมา  :  Brock  Jobe  and  Myrna  Kaye,  New  England  Furniture  The  Colonial  Era (Boston  :  Houghton  

Mifflin  Company,1984),358. 

 

 ประตูเปนทางผานเขาออกของพื้นท่ี  แสดงขอบเขตของพ้ืนท่ีแตละสวน 

 

 
 

ภาพท่ี 2 กรอบประตู 
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 ภาพของอวัยวะท่ีเกร็งมองเห็นกลามเนื้ออยางชัดเจนในภาพท่ี  3-5 ซ่ึงขาพเจาไดนํามา

ออกแบบสรางรูปทรงท่ีแสดงถึงการมัด   การยึดของมนษุยกับส่ิงตางๆ 
 

 
 

ภาพท่ี 3  ผลงานภาพถายของ Greg   Gorman 

ท่ีมา  :  Sean Callahan and Petra Olschewski, Nude (Zurich : Graphis,1992), 155. 

 

 
 

ภาพท่ี 4 ผลงานภาพถายของ VolkMann 

ท่ีมา  :  Sean   Callahan and Petra Olschewski, Nude (Zurich  :  Graphis,1992),  202. 
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ภาพท่ี 5 ผลงานภาพถายของ   Volkmann 

ท่ีมา  :  Sean   Callahan and Petra Olschewski,  Nude  (Zurich  :  Graphis,1992),  203. 

 

 จากภาพท่ีแสดงใหเห็นท้ัง 5 ภาพ เปนขอมูลเบ้ืองตนในการสรางรูปทรง แตการท่ีจะ

สรางรูปทรงท่ีดี มีความนาสนใจสรางความมีชีวิตใหกับรูปทรงของผลงาน และบรรลุเปาหมายใน

การสรางสรรคจะตองอาศัยหลักการ วิธีการตามหลักวิชาการนั่นคือ หลักแหงองคประกอบศิลป 

 หลักการจัดองคประกอบศิลปในการสรางสรรคผลงาน 

 การสรางผลงานศิลปะไมวาเปนสาขาใดก็ตาม จะตองยึดหลักการในการจัดวางองคประกอบ

ของรูปทรงเพ่ือใหไดผลงานท่ีสมบูรณมีความงามตามแบบฉบับของศิลปะสาขาน้ันๆ จะตองศึกษา

เร่ืององคประกอบศิลปใหเขาใจถองแทเสียกอน และเม่ือจะสรางสรรคผลงานศิลปะก็สามารถเลือก

เอาทฤษฎีหรือหลักการจัดองคประกอบศิลปที่เหมาะสมกับผลงานนั้น การสรางสรรคผลงานของ    

ผูศึกษาในโครงการนี้ เลือกใชหลักการจัดองคประกอบศิลปท่ีเหมาะสมกับผลงานดังนี้ 

 1. ดุลยภาพ ( Balance ) คือ สภาพแหงความเสมอกนัหรือเทากนั หรือความพอดีของการจัด

องคประกอบของรูปทรงซ่ึงมีอยู  3 แบบคือ 
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  ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetrical Balance หรือ Formal Balance) เปนดุลยภาพท่ี

เทากัน ในการจัดวางรูปทรงท่ีมีสองดานเทากันหรือเปนการจัดวางรูปทรงท่ีเทากัน หางจากจุด

ศูนยกลางอยางเทาๆกัน แสดงถึงความนิ่ง ม่ันคง 

  ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetrical Balance หรือ Informal Balance ) เปนดุลยภาพ  

ท่ีไมเทากันดวยรูปทรงแตใหความพอดีกนัในความรูสึก ภาพของรูปทรงหางจากจุดศูนยกลางไมเทากนั 

ขนาดของรูปทรงไมเทากันแตจัดวางใหเกดิดุลยภาพท่ีมีลักษณะเคล่ือนไหวไมหยุดนิ่ง ดูมีชีวิต 

  ดุลยภาพจากรัศมีวงกลม (Radial Balance ) เปนการสรางดลุยภาพท่ีเกิดจากจุดศูนยกลาง

ของวงกลมท่ีมีรัศมีแผกระจายไปรอบทิศทาง 

  การเลือกดุลยภาพแบบใดมาใชนั้นก็ข้ึนอยูกับความเหมาะสมของผลงาน นอกจากนี้

ดุลยภาพ (Balance) ในความหมายของขาพเจายังมีความหมายครอบคลุมถึงความพอเหมาะพอดีกนั

ของแนวคิด รูปทรง และเทคนิคท่ีนาํมาใชสรางสรรคผลงานอยางลงตัว 

 2. ความเคล่ือนไหว ( Movement ) เปนการสรางรูปทรงใหแสดงถึงการเคล่ือนท่ี ขยับ 

ไมอยูนิ่ง แสดงความรูสึกวามีชีวิต แสดงใหเห็นจุดเร่ิม จดุจบ หรือการเคล่ือนไปอยางไมมีจุดจบ ส่ิง

ท่ีเปนส่ือถึงความเคล่ือนไหวไดแก จุด เสน ขนาด น้ําหนัก ทิศทางของรูปทรง 

 3. ความขัดแยง( Contrast ) เปนการแสดงความแตกตางกันของสวนตางๆของรูปทรง 

ความเปนปฏิปกษกันในความรูสึกท่ีถายทอดผานรูปทรงสูสายตาผูชม ส่ิงที่เราจะนํามาสรางหรือ

กําหนดใหเกิดความขัดแยงไดแก ทิศทางของเสนหรือรูปทรงท่ีแตกตางกัน สีคูตรงขามหรือสีตางวรรณะ 

พื้นผิวท่ีหยาบกับพื้นผิวท่ีละเอียด พื้นผิวท่ีดานหรือพื้นผิวท่ีมันวาว น้ําหนักออนกับน้ําหนักเขม 

ขนาดเล็กกับขนาดใหญ วัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะห การจัดองคประกอบทางศิลปะท่ีใช

หลักการของความขัดแยงในสัดสวนท่ีเหมาะสมก็ยังทําใหเกิดจุดเดนแกช้ินงานดวย 

 4. สัดสวน ( Proportion ) การสรางสัดสวนเปนการเปรียบเทียบหรือสรางความสัมพนัธกัน

ของขนาดแตละสวนของรูปทรง ความสัมพันธกันของขนาดของรูปทรงกับพื้นท่ีวาง (Space) หรือ

แมแตสัดสวนของขนาดของผลงานกับขนาดพื้นท่ีฐานหรือพื้นท่ีติดต้ังผลงาน สัดสวนท่ีพอเหมาะ

พอดีทําใหเกิดความงามในองคประกอบโดยรวมของผลงานศิลปะในสมัยอารย-ธรรมกรีกชางหรือ

สถาปนิกไดคิดคนส่ีเหล่ียมผืนผาท่ีมีสัดสวนสวยงามสมบูรณ มีความกวาง : ความยาวเทากับ 1 : 1.618  

เรียกวาสัดสวนทอง หรือ Golden Section หากจะสังเกตส่ิงท่ีอยูใกลตัวเราเชน แจกันท่ีมีคอ   สัดสวน
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ระหวางขนาดของตัวแจกันกับขนาดของคอแจกัน เม่ือสัดสวนเปล่ียนไปก็ใหความรูสึกท่ีเปล่ียนไป

เชนกัน เราสามารถสรางสัดสวนจากส่ิงเหลานี้ไดแก ระยะหรือความยาวของแตละสวน ขนาดของ

พื้นท่ีแตละสวนในผลงานท่ีมีลักษณะเปน 2 มิติ ปริมาตรของแตละสวนของผลงานท่ีมีลักษณะเปน 

3 มิติ ท้ังนี้รวมถึงพื้นท่ีวางดวย สัดสวนจะสวยงามหรือไมข้ึนอยูกับความสามารถและการจดัการกับ

รูปทรงดวยทฤษฎีทางศิลปะ และประสบการณของศิลปนผูสรางสรรคผลงานแตละคน 

 5. เอกภาพ (Unity) ความเปนเอกภาพหมายถึง ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกนั ความมีสวนรวม

ใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกันท้ังทางดานเนื้อหา และดานองคประกอบ เพื่อใหเกิดความสัมพันธเปน

อันหนึ่งอันเดยีวกันส่ือสารไปยังผูชมผลงาน สามารถมองเจาะลึกไปถึงแนวความคิดและจดุประสงค

ของการสรางสรรคผลงานได การสรางเอกภาพในผลงานน้ันสรางไดโดยต้ังประเด็นหลักท่ีชัดเจน

เปนเร่ืองเดยีวแลวเอาองคประกอบอ่ืนมาสนับสนุน หรือถาการสรางสรรคผลงานนั้นมีประเดน็หลัก

มากกวาหนึ่งประเด็นก็ตองใชตัวเช่ือมประสานหลอมรวมประเดน็ตางๆ ใหกลายเปนหนึ่งเดียวและ

ชัดเจนข้ึนเปนเนื้อหาท่ีมีเอกภาพ สําหรับในดานการจัดองคประกอบศิลปนั้น ผลงานจะมีเอกภาพ

หรือไมจะตองข้ึนอยูกับการจดัการทัศนธาตุ (Visual Element) ใหเกดิความลงตัว ใหเกิดความรูสึก

เปนอันหนึ่งอันเดียวกันของรูปทรง ไมเกิดความรูสึกขัดแยงเม่ือชมผลงาน วิธีการสรางเอกภาพใน

องคประกอบศิลปนั้นทําไดโดยนําเอาทัศนธาตุท่ีเหมือนกนัเชน จดุ เสน พืน้ผิวท่ีเหมือนกนัหรือลอกนั 

สีท่ีเปนวรรณะเดียวกัน เสนท่ีมีทิศทางไปในทางเดียวกัน หรือเสนท่ีมีทิศทางมุงเขาไปหาจุดศูนยกลาง

เดียวกัน แตถาการสรางสรรคผลงานไมเปนดังท่ีกลาวมาขางตน ผลงานตองมีความขัดแยงกันของ

ทัศนธาตุดวย การสรางเอกภาพในผลงานเหลานี้ตองใชทัศนะธาตุอ่ืนมาเช่ือมประสานความแตกตาง 

หลอมใหเกิดเอกภาพ สรางใหเกิดความเปนเนื้อเดยีวกันขององคประกอบและรูปทรง 

  แตในการสรางสรรคผลงานแตละช้ินอาจจะไมจําเปนตองใชทุกทฤษฎี  เพราะความ

เหมาะสมในการเลือกใชทฤษฎีการจัดองคประกอบของแตละช้ินไมเหมือนกัน ซ่ึงจะสงผลถึง

การแสดงออกถึงอารมณความรูสึก  รวมถึงการบอกถึงความหมายของผลงานแตละช้ินท่ีแตกตางกนั 

 ผลงานศิลปะที่เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 

 การสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีอยูในระบบการศึกษานั้นจะตองมีข้ันตอนหลักการ

สรางสรรคตางๆ ตามหลักวิชาการประกอบกับความคิดจินตนาการของผูสรางสรรค ส่ิงหนึ่งท่ีเปน

จุดเร่ิมตนในการสรางสรรคคือ แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานซ่ึงอาจจะเกิดจากส่ิงท่ีอยู
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รอบๆ  ตัวเรา ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม ความเช่ือ ศรัทธา และผลงานศิลปะตางๆที่มีมากอน สําหรับ

แรงบันดาลใจจากผลงานศิลปะน้ันเราจะไดรับอิทธิพลจากการถายทอดส่ิงเหลานี้คือ เนื้อหาหรือ

แนวความคิดของศิลปนที่สอดคลองหรือเปนส่ิงที่เราสนใจท่ีจะนําเสนอในผลงานของเรา รูปแบบ

(Style) ของผลงานศิลปะท่ีมีความพิเศษของศิลปนแตละคนหรือผลงานศิลปะแตละช้ิน เทคนิคท่ี

นํามาสรางสรรคใหผลงานมีความนาสนใจเปนเอกลักษณ ส่ิงเหลานี้เปนแรงบันดาลใจท่ีถายทอดจาก

ศิลปนในอดีตหรือรุนกอนสูผูสรางงานศิลปะในรุนหลัง ซ่ึงจะนาํความพิเศษเหลานี้มาขัดเกลา 

สังเคราะห แลวนํามาสงเสริม สนับสนุนผลงานของตน ท่ีสําคัญคือผลงานตองมีเอกลักษณในแบบ

ฉบับของตนเอง การสรางสรรคผลงานของขาพเจาในโครงการนี้ไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปน

ท่ีสําคัญคนหนึ่งคือ Henry Moore ผูซ่ึงสรางผลงานคุณภาพมากมายและกลายเปนตนแบบและเปน

แรงบันดาลใจใหศิลปนรุนหลังมากมาย นอกจากนัน้ขาพเจายังไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปะแอฟริกัน

ซ่ึงไมสามารถระบุช่ือศิลปนผูสรางไดดังภาพตอไปนี ้

 ผลงานประติมากรรมช่ือ  Family  Group  ของ  Henry  Moore  แสดงใหเหน็ความสัมพันธ 

ของคน  3  คน  มีผูหญิงและผูชายซ่ึงมีขนาดใหญนั่งบนมานั่งเดียวกนั  โดยมีเด็กซ่ึงขนาดเล็กกวาอยู

ตรงกลางเปนตัวเช่ือม  รวมท้ังการใชเสนท่ีประสานสัมพันธกันใหรูปทรงมีเอกภาพเปนหนึ่งเดียวกนั  

ขาพเจานําหลักการเหลานี้มาเปนท่ีมาในการสรางรูปทรง  
 

 
 

ภาพท่ี 6 ผลงานประติมากรรมช่ือ Family Group ของ Henry Moore 

ท่ีมา  :  Robert  Melville,  Henry  Moore   Sculpture  and  Drawings  1921-1969  (London  :  

Thames  and  Hudson,1970), 165. 
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 ผลงานประติมากรรมช่ือ  Falling Warrior ของ Henry Moore  แสดงอาการด้ินรนทุรนทุราย  

มีความเคล่ือนไหวของรางกายของคน  ขาพเจาศึกษาความรูสึก  และลักษณะของการสรางรูปทรง

จากผลงานช้ินนี้มาปรับใชในการออกแบบรูปทรงท่ีมีเอกลักษณเปนของตัวเอง 

 

  
 

ภาพท่ี 7  ผลงานประติมากรรมช่ือ   Falling Warrior ของ Henry Moore 

ท่ีมา  :  Robert  Melville,  Henry  Moore   Sculpture  and  Drawings  1921-1969  (London  :  

Thames  and  Hudson,1970),  242. 

 

 ผลงานประติมากรรมช่ือ   Upright Figure ของ Henry Moore   เปนผลงานท่ีขาพเจาศึกษาถึง

การสรางรูปทรงซ่ึงประกอบดวยคนกับวัตถุอ่ืนติดเปนเนือ้เดียวกัน  ลักษณะการสรางท่ีวางในรูปทรง    

และผลงานช้ินนี้ยังแสดงความเคล่ือนไหวของรูปทรงดวย วิธีการสรางผลงานเหลานี้ขาพเจาศึกษา

และนํามาปรับใชในการออกแบบและสรางสรรคผลงานประติมากรรมในโครงการวิทยานิพนธนี ้
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ภาพท่ี 8  ผลงานประติมากรรมช่ือ   Upright Figure ของ Henry Moore 

ท่ีมา  :  Robert  Melville,  Henry  Moore   Sculpture  and  Drawings  1921-1969  (London  :  Thames  

and  Hudson,1970),  268. 
 

 ขาพเจาศึกษาและนําลักษณะของทานั่งบนมานั่งของประติมากรรมรูปคนจาก  Angola   

มาปรับใชออกแบบรูปทรงประติมากรรมตามแนวความคิดของผลงาน 
 

 
 

ภาพท่ี 9 ประติมากรรมรูปคนจาก   Angola 

ท่ีมา  :  Suzanne Greub, Expression  of  Belief  (New York : Rizzoli International  Puplication,1988),  55. 
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 กลองจาก  Angola ซ่ึงมีรูปแกะสลักรูปคนประกอบตกแตงอยูรอบตัวกลองมีการจัดวาง

องคประกอบท่ีสวยงาม     มีสัดสวนท่ีพอดีเหมาะสมกันระหวางตัวกลองกับรูปคนแกะสลัก    ขาพเจา

ศึกษาวิธีการที่เหมาะสมในการนํารูปทรงของคนมาประกอบกันกับวัตถุใหเปนรูปทรงเดียวกัน   
 

 
 

ภาพท่ี 10 กลองจาก   Lower Angola 

ท่ีมา  : Suzanne Greub, Expression  of  Belief  (New York : Rizzoli International  Puplication, 1988),  

64. 

 

 ผลงานแกะไมจากทวีปแอฟริกาในภาพท่ี  11   และ 12 เปนผลงานท่ีขาพเจาศึกษาเร่ือง

การคล่ีคลายรูปทรงจากรูปทรงธรรมชาติคือรูปทรงของของคนสูรูปทรงท่ีเปนนามธรรมซ่ึงขาพเจา

นํามาแบบอยางในการออกแบบและคล่ีคลายรูปทรงในผลงานวิทยานิพนธ 
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ภาพท่ี 11 ผลงานแกะไมจากทวีปแอฟริกา 

ท่ีมา  :  Suzanne Greub, Expression of Belief (New York : Rizzoli International  Puplication,1988),  

91. 
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ภาพท่ี 12 ผลงานแกะไมจากทวีปแอฟริกา 

ท่ีมา  :  Suzanne Greub, Expression of Belief (New York  : Rizzoli International  Puplication,1988),  

95. 
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 ผลงานเกาอ้ีจาก  Angola    เปนผลงานการท่ีแสดงการสรางวัตถุกับคนใหเปนเนื้อเดยีวกัน

อยางแนบเนียน กลมกลืนกนั อีกท้ังผลงานช้ินนีย้ังมีสัดสวนท่ีสวยงาม   ขาพเจานําจุดเดนของผลงาน

ช้ินนี้มาศึกษาวิเคราะหและนํามาปรับใชในการออกแบบสรางสรรคผลงานในวิทยานิพนธนี ้
 

 
 

ภาพท่ี 13 เกาอ้ีจาก   Angola 

ท่ีมา  :  Suzanne Greub, Expression of Belief  (New York : Rizzoli International  Puplication,1988),  

85. 
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ขอมูลดานเทคนิคในการสรางสรรค 

 การสรางสรรคผลงานศิลปะแตละประเภทใหประสบความสําเร็จ ศิลปนหรือผูสรางสรรค

ผลงานจะตองคนควาทดลอง เลือกหาเทคนิคที่เหมาะสมกับผลงานเพื่อใหไดผลงานที่สมบูรณ 

สามารถถายทอดแนวความคิด ความรูสึก เนื้อหาของงานผานรูปทรงไปยังผูชมผลงาน โดยเฉพาะ

ผลงานท่ีสรางข้ึนดวยเทคนิคเซรามิกนั้นมีความพิเศษในเทคนิคของตัวเอง อีกท้ังยังตองมีความรูใน

เชิงวิทยาศาสตรประกอบดวยจึงจะไดผลงานท่ีสมบูรณ ใหความงามในแงสุนทรียศาสตรและมี

เทคนิคท่ีเหมาะสมตามหลักวิชาการ การสรางสรรคประติมากรรมเซรามิกในโครงการน้ีขาพเจา

คนควา ทดลองเทคนิคตางๆ  เพื่อนํามาใชในการดําเนินงานอยางเหมาะสม เพือ่สนับสนุนใหการ

สรางผลงานประติมากรรมคร้ังนี้ลุลวงไปได เทคนิคสําคัญท่ีถือวาเปนหลักในโครงการประกอบดวย 

4 เทคนิคดังนี ้

 เนื้อดินปน (Clay Body) 

 เนื้อดินปนนับวาเปนส่ิงสําคัญอันดับแรกในการสรางสรรคผลงานเซรามิก เพราะเปนส่ิง

ท่ีทําใหเปนรูปทรง เปนช้ิน หรือส่ิงท่ีทําใหเกิดเปน 3 มิติ การสรางผลงานในโครงการนี้ขาพเจาให

ความสําคัญกับเนื้อดินปนเปนอยางยิ่ง เนื่องจากผลงานมีขนาดใหญและรูปทรงคอนขางซับซอนจึง

ทําใหมีขอจํากดัเร่ืองเนื้อดินพอสมควร เชน การหดตัวท่ีนอยเพื่อลดการบิดเบ้ียวและแตกราว มี

โครงสรางท่ีดีงายตอการข้ึนรูป ทนตอการเผาไดดี สามารถปนดวยความหนาท่ีแตกตางในช้ินเดียวกัน

ได เนื้อดนิปนท่ีขาพเจาใชในการสรางงานประกอบดวยสวนผสมดังนี้ 

 1. ดินดําสุราษฎรธานี ( Ball Clay ) เปน Secondary Clay หรือเปนดนิท่ีเกิดบริเวณไหล

เขามีคุณสมบัติเหนยีว ข้ึนรูปไดดี ทนไฟ แตหดตัวมากทําใหเกดิการบิดเบ้ียวไดงายเม่ือนําไปใชเพียง

อยางเดยีว 

 2. ดินขาวระนอง ( Kaolin or China Clay ) เปน Primary Clay หรือดินท่ีสวนใหญเกดิบน

ภูเขา เกิดจากการยอยสลายของแรธาตุตางๆ เนื้อดินมีความละเอยีดนอยกวา Ball Clay ทนไฟสูง มี

การหดตัวนอย แตเนื่องจากมีความเหนียวนอยจึงยากตอการนําไปข้ึนรูปดวยตัวมันเองเพียงอยางเดยีว 

 3. ทราย ( Sand ) เปนวัตถุดบิท่ีใชเปนโครงสรางในเนื้อดินปนชวยใหเนื้อดินทรงตัวไดดี

ในขณะปน ชวยลดการหดตัวของเน้ือดนิในขณะปน ชวยลดการหดตัวของเน้ือดินแกปญหาการบิดเบ้ียว

และแตกราวของช้ินงาน 
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 4. ข้ีเถาแกลบ ใชผสมในเนือ้ดินปนเพื่อทําใหเนื้อดินเกดิความพรุนตัว งายตอการระบาย

ความช้ืนออกจากเนื้อดิน ลดปญหาช้ินงานแตกขณะเผา และในข้ีเถาแกลบยังมีซิลิกาอยูดวยทําใหเปน

โครงสรางของเนื้อดิน 

 5. ดินเช้ือ ( Grog ) คือดินท่ีเผาแลวนํามาบดหรือทําใหเปนเม็ดเล็กๆหยาบหรือละเอียด

ตามแตความเหมาะสมในการใชงาน ดินเช้ือเปนวัตถุดิบท่ีเปนโครงสรางใชผสมในเนื้อดินเพื่อลดการ

หดตัวของช้ินงาน ลดปญหาการบิดเบ้ียวและแตกราวของชิ้นงาน 

 เทคนิคการขึ้นรูป (Forming) 

 การข้ึนรูปในการสรางงานเซรามิกสมีหลากหลายวิธีใหเลือกใชตามความถนัดของผูสราง

ผลงาน ความเหมาะสมกับประเภท รูปแบบ ขนาดของช้ินงาน ประเภทของเนื้อดิน และลักษณะพเิศษ

ตางๆท่ีเปนรองรอยการข้ึนรูป ขอจํากัดในการทํางานในโครงการนี้คือ ขนาดของผลงานท่ีมีขนาด

ใหญและรูปทรงท่ีมีความซับซอน การแกปญหาการข้ึนรูปของขาพเจาจึงใชการผสมผสานวิธีการข้ึน

รูปตามความเหมาะสมแตละสวนของผลงาน เทคนิคหลักในการข้ึนรูปผลงานในโครงการน้ีมี  2 เทคนิคคือ 

 การข้ึนรูปดวยมือ (Hand Forming) เปนการข้ึนรูปดวยวิธีการขด การบีบ การตอเช่ือมดิน

ตามรูปทรงท่ีกําหนด การขึ้นรูปดวยวิธีนี้มีขอดีคือ เนื้อดินเช่ือมประสานแนนเปนเนื้อเดียวกัน สามารถ

สรางรูปทรงท่ีสลับซับซอนได สามารถขุด แกะเปนรองเปนซอกลึกได แตมีขอดอยคือ ไมสามารถ

ตรวจสอบขนาดท่ีแนนอนได เพราะถาเปนงานท่ีมีขนาดใหญท่ีตองใชระยะเวลาในการขึ้นรูปนาน 

เนื้อดินสวนท่ีปนไปกอนจะแหงและหดตัวไปกอนท่ีผลงานจะแลวเสร็จท้ังช้ิน 

 การข้ึนรูปดวยพิมพอัด (Pressing Mold) เปนการข้ึนรูปท่ีตองปนตนแบบช้ินงานเสียกอน

เหมือนการสรางประติมากรรมท่ัวไป เม่ือตกแตงผลงานใหไดรูปทรงตามแบบสเก็ตชแลวจึงกําหนด

ขนาดแตละช้ินสวนของพิมพ จากนั้นแบงกั้นพิมพตามขอบเขตท่ีกําหนดแลวจึงทําพิมพดวยการพอก 

หรือเทปูนปลาสเตอรจนเสร็จเรียบรอยท้ังช้ินงานตนแบบ จากนั้นแกะพิมพปูนปลาสเตอรออกจาก

ดินตนแบบ ทําความสะอาดโดยการเช็ดคราบดินออกจากดานในของพิมพ จากน้ันจึงนําพิมพมา

ประกอบกัน รัดใหแนนแลวอัดดวยเนื้อดนิเซรามิกจนไดรูปทรงตามตนแบบ ขอดีของการข้ึนรูปดวย

พิมพอัดคือ สามารถตรวจสอบขนาดท่ีแนนอนไดสามารถข้ึนรูปผลงานขนาดใหญไดอยางไมผิดเพี้ยน 

สามารถกําหนดความหนาของเนื้อดินท่ีช้ินงานจริงได การหดตัวของเนื้อดินก็จะหดไปพรอมกัน 

ขอดอยของการขึ้นรูปแบบพมิพอัดคือ ไมสามารถสรางผลงานท่ีมีรูปทรงที่สลับซับซอนและมีซอกได 
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 การเคลือบและการตกแตง (Glazing and Decorating) 

 การเคลือบผลงานเซรามิกเปนการสรางสีสันเพิ่มความมีชีวิตชีวา สงเสริมคุณคาความงาม

ใหกับผลงานและความสมบูรณใหกับรูปทรงเนนความชัดเจนใหกับช้ินงาน การตกแตงสีดวยการระบาย

ดวยสีของออกไซด (Colouring Oxide) หรือสีสําเร็จรูป (Colour Stain) เปนการเนนใหผลงานมีความ

ชัดเจน สรางจุดเดน เพิ่มน้าํหนักใหกับผลงาน ขอควรคํานึงถึงในการเคลือบผลงานประติมากรรม

เซรามิกนั้นตองใชเคลือบท่ีไมไปบดบังหรือทําลายความงามของรูปทรง  เพียงใชเคลือบท่ีไปสงเสริม

ความงามใหกับรูปทรงเทานั้น ดังนั้นผลงานประติมากรรมเซรามิกสวนใหญจึงหลีกเล่ียงการใช

เคลือบท่ีมีมันวาวมาก หรือเคลือบท่ีมีรายละเอียดมาก ถาจะใชเคลือบดังกลาวกใ็หใชในพืน้ท่ีนอยๆ 

ไมไปรบกวนพื้นท่ีสวนใหญของรูปทรง 

 การเผา (Firing)  

 การเผาผลงานประติมากรรมเซรามิกท่ีมีขนาดใหญจะตองใชความระมัดระวังในการเผา

เนื่องจากความหนาในการข้ึนรูปอาจจะมีความหนามากกวาการข้ึนรูปงานในลักษณะท่ีเปน Pottery 

ท่ัวไป น้ําหนกัของช้ินงานท่ีกดทับลงมาสวนลางของช้ินงานจึงมีมากข้ึนตามขนาด ดังนั้นการเผาจึง

ตองคอยเพิ่มอุณหภูมิอยางชาๆ เพื่อใหความช้ืนและโมเลกุลของน้ําคอยๆระเหยออกจากเนื้อดิน และ

การหดตัวของเนื้อดินเปนไปอยางชาๆเพ่ือปองกันการแตกราวเสียหายจากการเผา อุณหภูมิสูงสุดใน

การเผาตองพอดีกับการสุกตัวของเนื้อดิน ไมตํ่าจนเนื้อดินไมแข็งแรงและไมสูงเกินไปจนหดตัว

เปล่ียนรูปทรงเดิม 

 จากขอมูลท่ีกลาวมาขางตนเปนการรวบรวมเทคนิคสําคัญท่ีใชในการสรางผลงาน ซ่ึง

ขาพเจาเลือกใชใหเหมาะสมกับผลงานแตละช้ินเพื่อใหเกิดความลงตัวกันระหวางรูปทรงกับเทคนิค 

เกิดเปนผลงานท่ีสมบูรณท่ีจะนําเสนอแนวความคิดของขาพเจาไปยังผูชมผลงาน 
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บทท่ี 3 

ขั้นตอนการดาํเนินงานและการสรางสรรคผลงาน 

 

 การสรางสรรคผลงานศิลปะในเชิงวิชาการจําเปนตองมีลําดับข้ันตอนในการสรางสรรค

ผลงานอยางชัดเจน จากแนวความคิดสูช้ินงาน การดําเนินงานตองมีขอมูลประกอบอางอิงอยางมี

เหตุผลในการนําขอมูลเนื้อหามาสรางเปนรูปทรงท่ีมีความหมาย ถาจะใหผลงานสมบูรณมีคุณคาท้ัง

ทางดานสุนทรียภาพและเกดิคุณคาทางวิชาการ ผูสรางสรรคจึงตองแทรกคติตางๆลงในผลงานดวย

และถาจะใหยกระดับคุณภาพผลงานใหสูงข้ึนอีกผลงานจะตองถูกสรางดวยทฤษฎีเฉพาะของตัวผูศึกษา

ท่ีไดคนควาขอมูลดวยตนเอง ผลงานวิทยานิพนธโครงการนี้ขาพเจาไดดําเนินงานอยางเปนลําดับ

ข้ันตอน เพื่อใหไดผลงานสําเร็จท่ีตรงตามจดุประสงคของโครงการ ดังข้ันตอนตอไปนี ้

 

รวบรวมขอมูล 

 ขาพเจาไดคนควารวบรวมขอมูลและจัดแบงหมวดหมูของขอมูลเปน 2 หมวดคือ 

 1. หมวดขอมูลดานศิลปะ แบงยอยไดดังนี ้

  1.1  ขอมูลท่ีมาของแนวความคิด 

  1.2  ขอมูลท่ีมาของการออกแบบสรางสรรครูปทรง 

  1.3  ขอมูลของผลงานศิลปะท่ีเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 

 2. หมวดขอมูลดานเทคนิคในการสรางสรรค ประกอบดวย 

  2.1  เนื้อดินปน คุณสมบัติตางๆ ของวัตถุดิบท่ีเปนสวนผสมของเน้ือดินปน 

  2.2  เทคนิคการข้ึนรูปท่ีใชในการสรางสรรคผลงานในโครงการ 

  2.3  การเคลือบ วัตถุดิบท่ีใชเปนสวนผสมของเคลือบ เทคนิคการตกแตงท่ีใชสงเสริม 

คุณคาตอผลงาน 

  2.4  เทคนิควิธีการเผาท่ีทําใหผลงานสมบูรณไมแตกราวเสียหายโดยรายละเอียดเหลานี้

ขาพเจาไดกลาวไวในบทท่ี 2 แลว 
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วิเคราะหขอมูลแนวความคดิและรูปแบบ 

 จากแนวคิดในการสรางสรรคผลงานของโครงการน้ีซ่ึงแสดงออกถึงความรูสึกจากคนท่ี

ยึดติดกับความคิดของตนเอง ไมยอมรับความรู ความคิดใหม เอาความคิดของตนเองเปนกรอบกั้นตนเอง

กับโลกกวาง จากแนวความคิดนี้จะเห็นวามีเร่ืองสองเรื่องประกอบกันอยู คือ เร่ืองชีวิต หมายถึง 

การดําเนินชีวติ การมีชีวิต กับเร่ืองความคิด หมายถึง ความคิดเหน็ ความเช่ือ สติปญญา ความเปน

ตัวตน ดังนัน้ส่ิงแรกท่ีขาพเจาจะตองทํากคื็อ การวิเคราะหตีความ แปลความหมายเหลานี้ถายทอด

เปนรูปทรง 

 1. ชีวิต การดาํเนินชีวิต การมีชีวิต ขาพเจาแทนคาดวยสรีระ รางกายของมนุษยท่ีมี

ความเคล่ือนไหว มีทิศทาง เพราะคนเรามีชีวิตมีลมหายใจก็ตองดําเนินกิจกรรมตางๆ ตองตอสูดิ้นรน

เพื่อความอยูรอดของชีวิตนัน้ๆ 

 2. ความคิด ความคิดเห็น ความเชื่อ สติปญญา ความเปนตัวตน ขาพเจาไดแทนดวยศีรษะ

ของมนุษย เพราะศีรษะประกอบดวยใบหนาซ่ึงแสดงลักษณะท่ีเปนท่ีจดจําของแตละบุคล ภายใน

ศีรษะประกอบไปดวยสมองซ่ึงเปนอวัยวะท่ีใชสําหรับคิด สําหรับกล่ันกรอง ตัดสินใจและส่ังการไป

ยังอวยัวะสวนอ่ืนของรางกาย 

  นอกจากนี้ขาพเจาไดนําส่ิงท่ีมนุษยสมมุติใหมันเกิดเปนตัวตน ไปยึดติดกับมันใหเปน

สาระของชีวิต เปนส่ิงท่ีมีความหมายถายทอดแนวความคิด เนื้อหาสาระของช้ินงานไดแก 

 3. เกาอ้ี โดยความหมายท่ีคนท่ัวไปเขาใจมักจะหมายถึงตําแหนงสําคัญหรือตําแหนงของ

ผูนําของกลุม องคกร หรือสังคม แตความหมายของเกาอ้ีของขาพเจาในวิทยานิพนธโครงการนี้ได

หมายความวา สถานะของคนๆนั้นนั่นเอง 

 4. กรอบ ในท่ีนี้ขาพเจาหมายถึง กฎเกณฑ กฎระเบียบ ขอบเขตของการใชชีวิตของมนุษย

แตละคน 

  ในข้ันตอนนี้ขาพเจาไดนําเอาเกาอ้ีและกรอบซ่ึงเปนรูปธรรมหรือรูปทรงมาแทนคาส่ิง

ท่ีเปนนามธรรมหรือความคิดซ่ึงเปนแนวทางในการสรางรูปทรง 
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การรางแบบ  2 มิติ  

 การรางแบบ 2 มิติ คือการรางแบบลงบนกระดาษดวยดินสอ ปากกา หรือสี ซ่ึงเปน

จุดเร่ิมตนของการถายทอดจากแนวความคิด การวิเคราะหขอมูลมาเปนรูปทรง แสดงส่ิงท่ีคิดกล่ันกรอง

มาเปนภาพ แสดงภาพท่ีอยูในจินตนาการของผูสรางผลงานสูสายตาผูชม ขาพเจาเร่ิมตนดวยการสราง

เสน กําหนดทิศทาง เปนโครงสรางของภาพ 

 เสนท่ีมาจากหลายทิศทางทําใหเกิดความสับสนวุนวาย ไมสงบนิ่ง 
 

 
 

ภาพท่ี 14  ภาพโครงสรางของเสน ช้ินท่ี  1  
 

 เสนท่ีเปล่ียนทิศทางอยางรุนแรงใหความรูสึกเปล่ียนแปลงหักเหอยางฉับพลัน รูสึกถึง

ความขัดแยง 
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ภาพท่ี 15 ภาพโครงสรางของเสน ช้ินท่ี  2   
 

 จะเห็นวาการกําหนดโครงสรางของภาพมีลักษณะเปนรูปทรงเรขาคณิต หรือ Geometric 

Form เปรียบเสมือนแกนของรูปทรง จากนั้นจึงสรางรายละเอียดของรูปทรงโดยนํารูปทรงอินทรียรูป

หรือ Organic Form ท่ีมาจากสรีระรางกายสวนตางๆของมนุษยมาสรางเนื้อหาเร่ืองราวของช้ินงาน 

ในข้ันแรกของการรางแบบ 2 มิติ เปนการรางแบบหยาบๆเพ่ือหาจุดเร่ิมตนของรูปทรง  

 จากนั้นจึงคอยปรับแกท้ังโครงสรางและรายละเอียดจนไดรูปแบบท่ีสมบูรณตรงตาม

จุดประสงคท่ีกําหนดไวและไดผลงานท่ีมีองคประกอบสวยงาม 
 

 
 

ภาพท่ี   16   แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี  17   แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 2 

 

 
 

ภาพท่ี   18   แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี   19 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 4 

 

 
 

ภาพท่ี   20   แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 5 
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ภาพท่ี  21  แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 6 

 

 
 

ภาพท่ี   22 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 7 
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ภาพท่ี  23   แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 8 

 

 
 

ภาพท่ี  24   แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 9 
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ภาพท่ี  25   แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 10 

 

 

 
 

ภาพท่ี  26 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 11 
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ภาพท่ี  27 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 12 

 

 

 
 

ภาพท่ี  28   แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 13 
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ภาพท่ี  29 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 14 

 

 

ภาพท่ี  30   แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 15 
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ภาพท่ี  31 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 16 

 

 
 

ภาพท่ี  32 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 17 
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ภาพท่ี  33   แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 18 

 

 
 

ภาพท่ี  34   แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 19 
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ภาพท่ี  35 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 20 

 

 
 

ภาพท่ี  36 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 21 
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ภาพท่ี  37 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 22 
 

 
 

ภาพท่ี  38 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 23 
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ภาพท่ี  39 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 24 

 

 

ภาพท่ี 40 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 25 
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ภาพท่ี 41 แบบราง 2 มิติ  ช้ินท่ี 26 

 

การสรางแบบจําลอง  3 มิติ  

 การสรางแบบจําลอง  3 มิติ เปนการนําแบบราง 2 มิติ มาแปรคาใหเปนผลงานท่ีมีรูปแบบ

พรอมท่ีจะขยายเปนผลงานจริงตามสัดสวนและรายละเอียดท่ีกําหนด เปนการจําลองผลงานจริงยอให

มีขนาดเล็ก ประโยชนของการสรางแบบจําลอง  3 มิติ คือ การสรางใหเห็นภาพของผลงานทุกดาน 

เนื่องจากการรางแบบ 2 มิติ เรามองเห็นรูปทรงไดเพยีงดานเดียวไมสามารถกําหนดรูปทรงรูปทรง

ดานอ่ืนได ซ่ึงอาจเปนปญหาในการขยายผลงานจริงได ความสําคัญการสรางแบบจําลอง  3 มิติอีก 

ขอหนึ่งคือ การปรับแกไขสวนบกพรองของผลงานแบบราง  2 มิติเพื่อใหไดแบบท่ีสมบูรณดวย

องคประกอบท่ีเกิดความงามพอดี ในท่ีนีข้าพเจาไดแยกหมวดของแบบจําลอง  3 มิติของชุดแรกไว

เปน 4 หมวดหมูคือ สรีระคน คนกับเกาอ้ี  คนกับบวง  และคนกับกรอบ 

 หมวดสรีระคน 

 ผลงานแบบจําลอง  1 ช้ินท่ี 2   ขาพเจาเอาศีรษะคนมาเปนประเดน็ในการออกแบบศีรษะ

ในท่ีนีห้มายถึงความคิดของคนท่ีเปนตัวเหนี่ยวร้ัง กําหนดกรอบทิศทางการเดินหรือการดําเนินชีวิต

ของคนๆนั้น 
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ภาพท่ี 42 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 1 

 

 
 

ภาพท่ี 43 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 2 
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 ผลงานแบบจาํลอง 3 มิติ  ช้ินท่ี  3  และช้ินท่ี  4  แสดงพันธนาการของมนุษยโดยการนําเอา

ตัวเองไปผูกมัดสรางเง่ือนไข สรางปมดวยตัวเอง หรือปมเหลานั้นบีบหรือกําหนดการดําเนินชีวิต 

 

 
 

ภาพท่ี 44 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 45 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 4 

 

 ผลงานแบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 5 และช้ินท่ี 6 แสดงใหเหน็ถึงการท่ีมนษุยใชชีวิตวนเวียน

อยูกับความคิดของตน ติดอยูกับความคิดของตนเอง ไมสามารถหลุดจากมันได 

 

 
 

ภาพท่ี 46  แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 5 



  45 

 
 

ภาพท่ี 47 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 6 

 

 หมวดคนกับเกาอ้ี 

 การสรางแบบจําลองในหมวดนี้ขาพเจานําเกาอ้ีมาเปนประเด็นหลักของการออกแบบโดย

ใหความหมายของเกาอ้ีคือสถานะหรือตัวตนของคนๆหนึ่ง 

 ผลงานแบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 7 เปนจุดเร่ิมตนของผลงาน 3 มิติ ท่ีเปนคนนั่ง แสดงถึง

การยึดตรึงผูกมัดตัวเอง 

 

 
 

ภาพท่ี 48 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 7 

 



  46 

 การสรางแบบจําลองช้ินท่ี  8 พัฒนามาจากผลงานแบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 7 โดยนําเกาอ้ี

มาเปนสวนประกอบของรูปทรง ซ่ึงเกาอ้ีหมายถึง สถานะ ตําแหนงของคนๆนั้น 

 

 
 

ภาพท่ี 49 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 8 

 

 การสรางแบบจําลอง  3 มิติช้ินท่ี 9 พัฒนามาจากผลงานแบบจําลอง  3 มิติ ช้ินท่ี 8 โดย

สลายรูปทรงของคนกับเกาอ้ีหลอมรวมเปนเนื้อเดยีวกัน 
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ภาพท่ี 50 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 9 
 

 การสรางแบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 10 และชิ้นท่ี 11 มีท่ีมาจากคนท่ียึดติดกับเกาอ้ีโดยสลาย

รูปทรงท้ังคนและเกาอ้ีกลายเปนเนื้อเดียวกนัจนแยกไมออก 

 

 
 

ภาพท่ี 51 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 10 
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ภาพท่ี 52 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 11 

 

 หมวดคนกับบวง 

 ผลงานในหมวดนีไ้ดนําบวงหรือหวงมาใชแสดงออกส่ือความหมายถึงการยึดติดของ

มนุษยท่ีมีตอความคิด ตัวตนของตนเองทําใหเกดิพันธนาการระหวางชีวิตกับบวงแหงความคิด 

 

 
 

ภาพท่ี 53 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 12 
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ภาพท่ี 54 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 13 

 

 
 

ภาพท่ี 55 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 14 
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ภาพท่ี 56 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 15 

 

 หมวดคนกับกรอบ 

 ผลงานแบบจําลองชุดนี้มีที่มาจากคนกับกรอบ  กรอบในท่ีนี้หมายถึง  ระบบ  ระเบียบ

กฎเกณฑ  ขอบเขตในการใชชีวิตของมนษุย 

 

 
 

ภาพท่ี 57 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 16 
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ภาพท่ี 58 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 17 
 

 ผลงานท่ีพัฒนาจากแบบจําลองท้ัง  4 หมวด 

 แบบจําลอง  3 ชุดนี้ขาพเจานําโครงสรางหรือเคาโครงของรูปทรงจากแบบจําลองขางตน

มาพัฒนา โดยปรับสัดสวนและแกไขรายละเอียดใหสมบูรณใกลเคียงกับผลงานจริงและเพิ่มเติม

ทัศน-ธาตุบางสวนเพื่อการจดัองคประกอบใหลงตัว มีความชัดเจนในการถายทอดความคิดสูรูปทรง

ดังภาพแบบจําลองตอไปนี้ 

 ผลงานแบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 18 ขาพเจานาํรูปทรงของอวัยวะของมนุษยจัด

องคประกอบโดยแสดงใหเห็นถึงการพัน มัดกันเปนปม เปนกอน มีเสนท่ีเวยีนมาบรรจบกัน มีตาท่ี

มองเขาหารูปแสดงถึงการเปนคนท่ีมีวิสัยทัศนแคบ มองหรือสนใจแตโลกสวนตัวไมสนใจโลก

ภายนอก 

 



  52 

 
 

ภาพท่ี 59 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 18 

 

 ผลงานแบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 19แสดงใหเห็นถึงคนท่ีใชชีวิตยดึติดกับความคิด  รูปทรง

ของผลงานแสดงอาการของการผูกมัด  เปนเง่ือนท่ีแนนหนา  ศีรษะท่ีหงายข้ึนมีหวงติดอยูเปรียบเสมือน

ลูกตุมท่ีถวงดึงชีวิตใหลงไปสูความตกตํ่า  ดวยทิศทางของศีรษะท่ีดิ่งลงพ้ืน หูและตาท่ีถูกปดไว  

โซตรวนท่ีมัดแขง  ขาติดกับหู  และ  ตาแสดงใหเห็นวาชีวิตดําเนินไปดวยการยดึติดกับความเช่ือของ

ตนเองไมหลุดพนจากพันธนาการของความคิดกับชีวิต 
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ภาพท่ี 60 แบบจําลอง3 มิติ ช้ินท่ี 19 

 

 ผลงานแบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 20 และช้ินท่ี 21 ขาพเจาไดนําเกาอ้ีซ่ึงหมายถึงตําแหนง 

สถานะ ท่ีต้ัง หรือตัวตนของคนมาใชเปนแนวความคิด คือคนเรามักจะยึดเอาตําแหนงหรือสถานะ

ของตนเองมาสรางเปนกรอบในการดําเนนิชีวิตใหความสําคัญกับมันจนกลายเปนกรอบปดกั้นอิสระ

ในการดําเนินชีวิต 
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ภาพท่ี 61 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 20 
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ภาพท่ี 62 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 21 

 

 ผลงานแบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 22แสดงใหเห็นถึงอาการของคนที่ยึดติดกับเกาอ้ี  ซ่ึง

หมายถึงตําแหนง  สถานะของคนๆ  นั้น  ขาพเจาสรางรองลึกและชองวางเปนรูปคนฝงบนพนักเกาอ้ี

ซ่ึงหมายถึงการใหความสําคัญตอเกาอ้ีมากกวาตัวคนเปรียบเสมือนวาคนสมมุติสรางสถานะของแตละคน

ใหเกิดเปนตัวตน  มีเสนที่มัดดึงใหชองวางของคนติดกับเกาอ้ีแนนข้ึนขาดานหลังของเกาอ้ีเปนรูป
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ขาสิงหซ่ึงแสดงถึงพลังอํานาจแหงสถานะ  ตําแหนงนัน้ๆ  เสนท่ีลากมาจากชองวางของตัวคนตอเนื่อง

มายังดานหนาของเกาอ้ีเช่ือมตอกันเปนลักษณะปดแสดงใหเห็นถึงการโดนกักขังอยูภายใน 

 

 
 

ภาพท่ี 63 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 22 

 

 ผลงานแบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 23   แสดงถึงการยึดติดกบัระเบียบ   กฎเกณฑ   ขอบเขต

ในการใชชีวิตและใหความสําคัญกับส่ิงเหลานั้นจนกลายเปนการยึดติด โดนลอมดวยกรอบท่ีตัวเอง

สรางข้ึนมา ไมสามารถหลุดออกมาจากกรอบรับรูความเปนไปของโลก 
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ภาพท่ี 64 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 23 

 

 ผลงานแบบจําลอง  3 มิติ ช้ินท่ี 24ไดนําบวงหรือหวงมาใชแสดงออกส่ือความหมายถึง

การยึดติดของมนุษยท่ีมีตอความคิด ตัวตนของตนเองทําใหเกดิพันธนาการระหวางชีวิตกับบวงแหง

ความคิด 
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ภาพท่ี 65 แบบจําลอง 3 มิติ ช้ินท่ี 24 

 

การทดลองเทคนิค 

 การทดลองเทคนิคอันไดแก เนื้อดินปน เคลือบและการตกแตง เปนการหาความลงตัวท่ี

นํามาใชสรางสรรคผลงานเพ่ือใหผลงานสําเร็จสมบูรณและเกดิปญหานอยท่ีสุด 
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 เนื้อดินปน 

 ผลงานประติมากรรมในโครงการนี้ใชเทคนคิการข้ึนรูปดวยมือ เปนงานเซรามิกขนาดใหญ 

การปนข้ึนรูปในบางสวนของช้ินงานมีความจําเปนตองปนใหมีความหนามากกวาปกติจึงสงผลให

ช้ินงานมีน้ําหนักมากตามไปดวย ดังนัน้เนื้อดินท่ีใชตองมีคุณสมบัติดงันี้คือ 

 แข็งแรงทรงตัวดีและมีการหดตัวนอย เพราะมีน้ําหนักกดทับลงมายังพืน้มากหากเนื้อดิน

หดตัวมากจะทําใหเกดิปญหาแตกราวได 

 มีความพรุนตัวสูงเพื่อใหน้ําและความช้ืนในดินระเหยออกไดงายเพื่อลดปญหาการแตกแยก

ในช้ินงานท่ีหนา 

 จากความตองการเนื้อดินท่ีมีคุณสมบัติดังกลาว ผูศึกษาไดนําสูตรดินปนท่ีผูศึกษาใชใน

การสรางผลงานประติมากรรมเซรามิกมากอนหนานี้แลวซ่ึงมีสวนผสมดังนี้ 

 ดินดําสุราษฎรธานี   35 % 

 ดินขาวระนอง   35% 

 ทราย    25% 

 ขี้เถาแกลบ    5% 

 ดินเช้ือ    5% 

 เคลือบและน้ําดินตกแตง 

 การทดลองเคลือบเปนการหาเทคนิคท่ีมาสรางพื้นผิวของช้ินงานเพื่อสรางความแตกตาง

จากเนื้อดิน เปนการเนนสวนตางๆในรูปทรงของผลงาน เคลือบท่ีใชตองมีลักษณะก่ึงดานกึ่งมันเม่ือ

เผาท่ีอุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส เคลือบท่ีเลือกใชมีสวนผสมดังนี้ 

 โพแทสเฟลดสปาร   42 

 โคเลมาไนต    35 

 ควอตซ    10 

 ซิงคออกไซด     9 

 แคลเซียมคารบอเนต     5 

 การทดลองสีในเคลือบเพื่อใหไดเคลือบสีตามท่ีกําหนดไวซ่ึงมีผลการทดลองตามตาราง 
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 การใชน้ําดนิในการตกแตงเปนการปดเนื้อดินบางสวนเพ่ือใหเกดิสีสันท่ีสวยงามและใชสี

ของออกไซดหรือสีสําเร็จรูประบายทับลงไปอีกช้ันหนึ่งเพื่อสรางสีท่ีแตกตางและใหเกิดน้ําหนกับน

ช้ินงาน น้ําดนิสีท่ีใชในช้ินงานมีสวนผสมดงันี้ 

 ดินขาวระนอง   55 

 โพแทสเฟลดสปาร   25 

 ดินดําสุราษฎรธานี   15 

 ควอตซ      5 

 ผลการทดลองสีของน้ําดินดวยออกไซดและสีสําเร็จรูปดังผลตอไปนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 66 แผนผลการทดลอง 

 

การเตรียมดินปน 

 การเตรียมดนิปนเปนการนําสวนผสมของวัตถุดิบท่ีใชทําดินปนตามอัตราสวนของสูตรท่ี

ทดลองไวมาผสมคลุกเคลาใหเปนเนื้อเดยีวกันและผสมกบัน้ําใหเกิดความเหนียวอยูในสภาพท่ีพรอม

จะปนได วิธีการผสมอาจจะใชเคร่ืองรีดดนิ (Extruder) รีดสวนผสมท่ีหมาดๆออกมาเปนดินเหนียวท่ี
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โดนบดคลุกจนเปนเนื้อเดียวกัน แตวิธีการเตรียมดินของขาพเจาไดใชวิธีผสมวัตถุดิบดวยน้ําใน

ปริมาณน้ําท่ีมากจนเปนน้ําดิน แลวใชเครื่องปนน้ําดินปนจนวัตถุดิบถูกกวนผสมจนกลายเปนเนื้อ

เดียวกันแลวจงึนําไปเกรอะใน Plaster Mold จน Mold ดูดน้ําไปจนดินกลายเปนดินเหนียวท่ีเหมาะ

กับการปนข้ึนรูปดวยมือจึงนาํไปนวดดวยมือแลวนําไปข้ึนรูปตอไป 

 

 
 

ภาพท่ี 67 ถังปนและเคร่ืองกวน 

 

 
 

ภาพท่ี 68  Plaster Mold 
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การขยายแบบผลงาน 

 การขยายแบบผลงานหมายถึงการนําแบบจาํลองท่ีเลือกมาสรางเปนผลงานจริงซ่ึงผูศึกษา

ไดทําตามข้ันตอนดังนี ้

 นําแบบจําลอง 3 มิติมาถายทอดลงบนกระดาษวดัขนาดเทาจริงเหมือนการเขียนภาพฉาย 

 

 
 

ภาพท่ี 69 แบบรางสําหรับขยายผลงาน 

 

 จากนั้นตีตารางสเกลบนกระดาษแลวเอาจํานวนเทาท่ีเราจะขยายคูณขนาดบนกระดาษทุก

ดานแลวจะไดขนาดจริง แลวจึงนําไปรางแบบขยายตามขนาดจริงเพื่อเทียบขนาดขณะข้ึนรูป จากนัน้

จึงทําการข้ึนรูปผลงานดวยเนื้อดินปนท่ีเตรียมไว สําหรับการข้ึนรูปของผูศึกษามี 2 วิธีคือ การข้ึนรูป

ดวยมือและการข้ึนรูปดวยพมิพอัด 

 การข้ึนรูปดวยมือ นับวาเปนการข้ึนรูปท่ีสะดวกในการสรางสรรคประติมากรรมเซรามิก 

เนื่องจากสามารถสรางรูปทรงไดหลากหลาย วิธีการข้ึนรูปของผูศึกษาใชวิธีการขดแลวบีบตอข้ึนมา

เปนรูปทรงโดยรวมท้ังช้ินกอนแลวจึงมาปนตอเติมรายละเอียดตางๆภายหลัง และขัดแตงพืน้ผิวของ

ช้ินงานในข้ันตอนสุดทาย 
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ภาพท่ี 70 ภาพผลงานท่ีกําลังข้ึนรูป 

 

 
 

ภาพท่ี 71 ภาพแสดงผลงานท่ีขูดแตงผิว 
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 การข้ึนรูปดวยพิมพอัด ในข้ันแรกเปนการข้ึนรูปแบบประติมากรรมท่ัวไปจนเสร็จส้ิน

การทําพิมพซ่ึงมีข้ันตอนดังนี้ 

 ทําโครงเหล็กสําหรับปนตนแบบ 

 

 
 

ภาพท่ี 72โครงเหล็ก 
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 การผูกไมกากบาท 

 

 
 

ภาพท่ี 73 โครงเหล็กท่ีผูกไมกากบาทแลว  
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 การปนข้ึนรูปทรงโดยรวม 

 

 
 

ภาพท่ี 74 แสดงการข้ึนรูปทรงโดยรวม 
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 การเก็บรายละเอียดของรูปทรง 

 

 
 

ภาพท่ี 75 แสดงการเก็บรายละเอียดของรูปทรง 
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ภาพท่ี 76 ตนแบบท่ีปนเก็บรายละเอียดแลว 
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 การทําพิมพสําหรับอัดดิน 

 

 
 

ภาพท่ี 77 การกั้นแบงพิมพ 
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ภาพท่ี 78 แสดงการทําพิมพดวยปูนปลาสเตอร 
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ภาพท่ี 79 พิมพท่ีเสร็จแลว 
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 นําพิมพมาอัดดิน เม่ือไดพิมพปูนปลาสเตอรแลวจึงนํามาอัดดินข้ึนรูปดวยเนื้อดนิเซรามิก 

 

 
 

ภาพท่ี 80 แสดงการอัดดินลงในพิมพ 

 

 

 
 

ภาพท่ี 81 แสดงการอัดดินลงในพิมพ 
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 ตกแตงเก็บรายละเอียด หลังจากไดช้ินงานท่ีเปนเนื้อดนิเซรามิกแลวแตยังเปนช้ินงานท่ี

ไมสมบูรณจึงตองมาเก็บรายละเอียดท่ีเหลือใหสมบูรณ 

 

 
 

ภาพท่ี 82 การเก็บรายละเอียดท่ีช้ินงาน 
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ภาพท่ี 83 ผลงานดินดิบ ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 84 ผลงานดินดิบ ช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 85 ผลงานดินดิบ ช้ินท่ี 3 

 

 
 

ภาพท่ี 86 ผลงานดินดิบ ช้ินท่ี 4 
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 เม่ือเก็บรายละเอียดเสร็จเรียบรอยแลวกเ็ปนอันเสร็จข้ันตอนของการข้ึนรูป จากนั้นปลอย

หรือผ่ึงดินใหแหง สําหรับผลงานท่ีมีขนาดใหญและมีน้ําหนกัมากควรคอยๆปลอยใหแหงอยางชาๆ

เพื่อปองกันการแตกราวเสียหายท่ีอาจเกิดข้ึนกับช้ินงาน 

 

การเผาดิบ (Biscuit Firing) 

 การเผาดิบเปนการเตรียมความพรอมสําหรับการเคลือบ คือการเปล่ียนสภาพของงานจาก 

green ware เปน biscuit ware ความสําคัญของการเผาดิบมีดังนี ้

 1. ทําใหช้ินงานมีความแข็งแรงข้ึนทนตอแรงกระแทกเสียดสี 

 2. ทําใหงายตอการเคลือบเนื่องจากช้ินงานท่ีเผาดิบแลวสามารถโดนน้ําไดโดยไมละลาย

เสียหาย 

 วิธีการเผาดิบของผูศึกษานั้นอาจจะแตกตางจากการเผาดินดิบท่ีข้ึนรูปดวยการหลอ 

เนื่องจากเปนงานท่ีปนข้ึนรูปดวยมือ มีความหนามากและไมสมํ่าเสมอกันท้ังช้ินจึงตองเผาดวยความ

ระมัดระวังมากเปนพิเศษ คือหลังจากท่ีนําช้ินงานดนิดิบท่ีแหงแลวมาบรรจุเขาเตาเผา จัดพื้นท่ีใหมี

ชองวางใหความรอนไหลเวยีนไดสะดวกท่ัวถึงท้ังเตา การเร่ิมเผาในระยะแรกตองคอยๆเพิ่มอุณหภูมิ

อยางชาๆ และตองแงมฝาเตาไวเพื่อใหระบายความรอนไดดีปองกันการแตกราวเสียหาย โดยเฉพาะท่ี

อุณหภูมิ 573 องศาเซลเซียส เนื่องจากเปนชวงท่ีควอตซขยายตัวเปล่ียนรูปทรงของผลึก ชวงท่ีผูศึกษา

ปดฝาเตาจนสนิทท่ีอุณหภูมิประมาณ 350 – 400 องศาเซลเซียส แลวจึงคอยๆเพิ่มอุณหภูมิจนถึง

อุณหภูมิ 750 – 850 องศาเซลเซียส ปลอยท้ิงไวจนกวาอุณหภูมิลดลงจนถึงระดับท่ีตํ่ากวา 200 องศา

เซลเซียส จึงสามารถเปดเตาได 

 หลังจากไดผลงานเผาดิบแลวนําไปทําความสะอาดโดยการนําไปลางหรือใชฟองน้ําชุบ

น้ําเช็ดเพื่อเตรียมนําไปเคลือบตอไป 

 

การเคลือบและการตกแตง 

 การเคลือบงานเปนการตกแตงสรางสีสันใหกับช้ินงาน ชวยเพิ่มคุณคาความงามใหกับ

ช้ินงาน ท้ังยังเนนเนื้อหาของผลงานใหชัดเจนยิ่งข้ึน วิธีการเคลือบของผูศึกษานั้นใชการระบาย

เคลือบดวยพูกันตามแบบที่กําหนดไว ระบายทับกันจนไดความหนาของเคลือบท่ีพอดีแลวใช
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กระดาษทรายขัดเนื้อเคลือบบนช้ินงานใหเรียบสม่ําเสมอหรือขัดใหเกิดน้ําหนกัท่ีแตกตางกัน จากนัน้

ใชออกไซดท่ีใหสีหรือสีสําเร็จรูปเขียนระบายตกแตงลวดลายหรือน้ําหนักลงบนเคลือบอีกช้ันหนึ่ง 

 

 
 

ภาพท่ี 87 การเคลือบงาน 
 

 
 

ภาพท่ี 88 ผลงานท่ีตกแตงสีแลว ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 89 ผลงานท่ีตกแตงสีแลว ช้ินท่ี 2 

 

 
 

ภาพท่ี 90 ผลงานท่ีตกแตงสีแลว ช้ินท่ี 3 

 



  80 

 
 

ภาพท่ี 91 ผลงานท่ีตกแตงสีแลว ช้ินท่ี 4 

 

 หลังจากเสร็จข้ันตอนการเคลือบและการตกแตงสีแลว ตรวจสอบความเรียบรอยของงาน

กอนนําไปเขาเตาเผาเพื่อเผาเคลือบตอไป 

 

การเผาเคลือบ 

 การเผาเคลือบเปนข้ันตอนสุดทายในกระบวนการทางเซรามิก เปนการทําใหเนื้อดินแกรง 

แข็งแรง และทําใหสีท่ีตกแตงช้ินงานและเคลือบสุกตัวแสดงใหเห็นสีสันของผลงานท่ีชัดเจนตาม

แบบสเกตซท่ีสมบูรณ การเคลือบในผลงานช้ินนี้ผูศึกษาเผาท่ีโคน 02 หรือท่ีประมาณ 1100 องศา

เซลเซียส บรรยากาศออกซิเดช่ันและเผาในบรรยากาศรีดักช่ัน 1 ช้ิน โดยใชเวลาเผาประมาณ   8 – 10 

ช่ัวโมงแลวยืนไฟประมาณ 30 นาทีเพื่อใหเคลือบสุกตัวสมํ่าเสมอเปนอันเสร็จข้ันตอนการเผาเคลือบ 

 

การประกอบชิน้งาน 

 หลังจากเผาเคลือบเสร็จแลวกจ็ะไดผลงานเซรามิกท่ีแยกออกเปนช้ินสวนยงัมิไดเปนรูปทรง

ท่ีสมบูรณ จึงตองนํามาประกอบกันใหเปนช้ินเดยีวกันตามรูปทรงของแบบจําลอง 3 มิติ แตเนื่องจาก
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ช้ินสวนของผลงานแตละสวนมีขนาดใหญและนํ้าหนักมาก อีกท้ังบางสวนมีลักษณะเปนแนวนอน

ไมสามารถประกอบติดต้ังดวยตัวของมันเองได จึงตองใชเหล็กเปนโครงสรางภายในช้ินงานตามแนว

ตางๆของช้ินงานเพื่อเปนการรับน้ําหนักของช้ินงานใหต้ังอยูได และเช่ือมโครงเหล็กท่ีช้ินงานใหติด

กับฐานรองรับงานท่ีเปนเหล็กเชนกนัเพื่อเสริมความแข็งแรงใหกับช้ินงานดวย 

 

 
 

ภาพท่ี 92 การกําหนดตําแหนงสวนประกอบของช้ินงาน 

 

 
 

ภาพท่ี 93 การเช่ือมเหล็กประกอบช้ินงาน 
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ภาพท่ี 94 การประกอบช้ินงานเซรามิกลงในแผนเหล็ก 
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ภาพท่ี 95 แสดงการประกอบชิ้นงาน 
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ภาพท่ี 96 แสดงการประกอบติดต้ังช้ินงาน 
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บทท่ี 4 

การวิเคราะหผลงาน 

 

 การวิเคราะหผลงานเปนการประมวลผลการทํางานท้ังหมด อธิบายถึงท่ีมาท่ีไปของผลงาน 

ผลงานตางๆท่ีเกิดข้ึนจากการสรางผลงาน เชน ผลทางเนื้อหา ผลทางความรูสึก ผลทางสุนทรียภาพ 

โดยการวเิคราะหสรุปเปน 3 หัวขอคือ รูปทรงของผลงาน ทฤษฎีศิลปะในการสรางผลงาน กระบวนการ

ของการออกแบบและเทคนคิ โดยมีรายละเอียดตางๆดังตอไปนี ้

 

รูปทรงของผลงาน  

 การสรางสรรคผลงานในโครงการนี้ไดเลือกมาเปนผลงานสําเร็จ  4   ช้ินโดยสรางสรรค

ข้ึนจากแนวคิดโดยรวมของโครงการ   แลวมาสรางเนื้อหาและรายละเอียดของแตละช้ินท่ีแตกตางกัน

ดังตอไปนี ้

 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 1ขาพเจาตองการแสดงใหเห็นถึงความยุงเหยิง  ความอึดอัด  การขาด

อิสระท่ีเกิดจากเง่ือนไขท่ีตนสรางแลวยึดติดกับมันและเม่ือเกิดมากข้ึนเปนปมท่ีใหญข้ึน  แนนข้ึน  ทําให

ชีวิตถูกกกัไวเหมือนโดนร้ังเอาไวใหอยูในขอบเขตท่ีจํากดั  ขาพเจาเปรียบเทียบผลงานช้ินนี้กับเชือก  

ถามันอยูอยางอิสระ  เราสามารถหยิบยก  หรือ  ลากไปมาได  แตถานํามันไปผูกมัดไวกับส่ิงใดแลว  

มันก็จะขาดอิสระในการจะนําไปยังท่ีใดๆ  ถาสิ่งท่ีผูกมัดนั้นไมใหญโตนักก็ตองลากหรือนําส่ิงนั้น

ติดไปดวย  แตถาส่ิงท่ีไปผูกมัดนั้นใหญโตมากมันกจ็ะติดอยูตรงนั้นจะเคล่ือนท่ีไปมาไดแคบริเวณใกลๆ

เทานั้น 
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ภาพท่ี 97 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 1 ดานท่ี 1 
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ภาพท่ี 98 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 1 ดานท่ี 2 
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ภาพท่ี 99 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 1 ดานท่ี 3 
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ภาพท่ี 100 การวิเคราะหงานสําเร็จช้ินท่ี 1 

 

 การวิเคราะหผลงานสําเร็จช้ินท่ี 1 ในภาพที่  100 จุดกําเนิดของรูปทรงเร่ิมตนจากจดุ A  

กับจุด B  เปนรูปทรงของตาและหูซ่ึงเปนอวัยวะท่ีสําคัญท่ีสุดในการรับรูขาวสารขอมูล ความรู  ความ

เคล่ือนไหว  ความเปล่ียนแปลงของโลกสงผานไปยังสมอง  สวนตอไปคือ  จุด C  กับจุด D  เปน

รางกายของมนุษยงอกออกมาจากตาและหูมีลักษณะเปนเสนท่ีพันมัดกัน  มีทิศทางท่ีเปล่ียนแปลง

อยางรุนแรงแลวไปรวมบรรจบกันเปนเสนเดียวกันตามเสนสมมุติ  a,b,c,d และe  ซ่ึงเปนเสน

โครงสรางของรูปทรงและบอกทิศทางการเคล่ือนไหวของรูปทรง  อันแสดงความหมายวามนุษยเรา

สรางเง่ือนไข  สรางปม  หรือสรางประเด็นปญหาใหเกดิข้ึนในการดําเนินชีวติ  สงผลใหตนเองไปติด

อยูกับเง่ือนไขเหลานั้น  ถูกจาํกัดอิสระในการคิด  หรือการกระทําใดๆ  สวนท่ีสามคือ  จุด E  เปน

รูปทรงของศรีษะมนษุยหงายข้ึน  ดิ่งลงพืน้  มีหวงติดอยูท่ีคาง  สวนนี้เปนการแสดงผลลัพธของส่ิงท่ี

กลาวมาขางตนจากการกระทําต้ังแตจุด A, B, C, D  ศรีษะนั้นขาพเจานาํมาแทนคาของความคิด  แทน
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สมอง  ดังนั้นการท่ีมนุษยเราสรางเง่ือนไขใหกับชีวิต  ทําใหขาดอิสระ  นําพาชีวิตไปสูความตกตํ่า  มี

หวงแหงความเกี่ยวพันกันระหวางความคิดกับชีวิต 

 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี  2   แสดงแนวความคิดท่ีวามนุษยแตละคนยอมมีสถานะหรือถูก

สมมุติท่ีแตกตางกัน   การทีม่นุษยยึดติดในความเปนตัวตนของตนเองสูงจนขาดการเปดใจมองโลก

ภายนอก  เพื่อจะเรียนรูส่ิงใหมๆ  เปนการปดกั้นการพัฒนาตัวเองจากสิ่งท่ีตนเองเปนอยู 

 

 
 

ภาพท่ี  101 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 2 ดานท่ี 1 
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ภาพท่ี  102 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 2 ดานท่ี 2 
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ภาพท่ี  103 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 2 ดานท่ี 3 
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ภาพท่ี 104 การวิเคราะหงานสําเร็จช้ินท่ี 2 

 

 จาการวิเคราะหผลงานสําเร็จช้ินท่ี 2 ซ่ึงนํารูปทรงลักษณะโครงสรางของเกาอ้ีมาผสมกับ

รูปทรงของคนมาประกอบกันและจัดองคประกอบใหม โดยผูศึกษาใชเกาอ้ีเปนสัญลักษณแทน

ตําแหนง สถานะของแตละคน รูปรางของคนในสวน A ท่ีฝงเปนรองลึกเขาไปในผนังของเกาอ้ีแสดง

ใหเห็นถึงการถูกกลืน ถูกฝงทําใหคนเปนสวนหนึ่งของเกาอ้ี มีลักษณะการมัดการตรึงในสวน Bและ

C ใหชองวางรูปรางของคนติดแนนอยูกับเกาอ้ีหมายถึงคนใหความสําคัญกับตําแหนง  หรือสถานะท่ี

ถูกสังคมสมมุติใหและไปยดึติดกับมันจนเปนเหมือนส่ิงเดียวกัน จะเหน็วารูปทรงของคนเปน

กลมกลืนเปนเนื้อเดียวกนักับเกาอ้ีทิศทางของรูปทรงเกิดจากสวนนี้แลวคอยเคล่ือนลงมาตามเสน

สมมุติ a ลงมายังขาดานหลังของเกาอ้ีในสวน Eและ Fตามเสนสมมุติ b ซ่ึงในสวนนี้ไดใชรูปแบบ

ของขาสิงหมาเปนขาเกาอ้ีแสดงถึงการแฝงไวดวยพลังอํานาจท่ีเกดิจากตําแหนง  สถานะน้ันๆ   เสน

สายของเกาอ้ีจากพนักพิงวนมาดานหนาจนถึงขาเกาอ้ีดานหนาในสวน D เปนเสนเช่ือมตอกันเปน
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กรอบปดลอมรูปทรงคนเอาไวตามเสนสมมุติ cและd  แสดงใหเห็นถึงการโดนกกัขังอยูภายในและมี

การแกะลวดลายเขียนสีแสดงถึงพฤติกรรมตางๆของมนุษยท่ีโดนจํากดัอยูภายในขอบเขตตําแหนง

หรือสถานะของตน 

 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 3แสดงออกถึงการใชชีวิตท่ียดึติดกบักรอบ ในท่ีนี้มีสวนสําคัญอยู 2 

สวนคือ สวนท่ีเปนชีวิตและสวนท่ีเปนกรอบซ่ึงมีความหมายในช้ินงาน คือสวนท่ีเปนรูปทรงของ

ศีรษะคนและอวัยวะท่ีมีความเคล่ือนไหวแสดงถึงการมีชีวิต การดําเนินชีวิตของมนุษย ในสวนท่ีเปน

กรอบนั้นหมายถึง กฎเกณฑ กฎระเบียบ กติกาท่ีมนุษยสรางข้ึนเพื่อเปนขอบเขตในการดําเนินชีวิต  

 ความหมายโดยรวมของผลงานช้ินนี้คือ มนุษยมีความคดิ สรางกฎเกณฑ กติกา ระเบียบ

ในการดําเนินชีวิต และใชดวยความเช่ือม่ันยึดติดกับมันจนกฎเหลานี้เปนขอจํากดัในการดําเนินชีวิต 

บังคับควบคุมขอบเจตการใชชีวิต กําหนดสิทธิเสรีภาพ ปดกั้นการรับรูและความรูท่ีอยูนอกขอจาํกัด

ในโลกภายนอก กรอบกติกาเหลานั้นทําใหชีวิตของผูนั้นกลายเปนผูท่ีมีโลกทัศนจํากดัอยูในวงแคบ 

 

 
 

ภาพท่ี  105 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 3 ดานท่ี 1 
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ภาพท่ี  106 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 3 ดานท่ี 2 
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ภาพท่ี  107 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 3 ดานท่ี 3 
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ภาพท่ี 108 การวิเคราะหงานสําเร็จช้ินท่ี 3 
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ภาพท่ี 109 การวิเคราะหผลงานสําเร็จช้ินท่ี 3 จากมุมเฉียง 
 

 จากการวิเคราะหรูปทรงจะเห็นวารูปทรงมีความขัดแยงกนัในตัวของมันเองท้ังทิศทางของ

โครงสรางตามทิศทางของเสนสมมุติ aและb ซ่ึงมีจุดกําเนดิจากพ้ืนพุงข้ึนไปปะทะกันดานบนของช้ินงาน  

และอีกสวนขัดแยงกัน คือสวนท่ีเปนชีวิตของมนุษยซ่ึงเปนรูปทรงธรรมชาติ (Organic Form) ในสวนA

กับสวนB  และสวนท่ีเปนกรอบนั้นเปนรูปทรงเรขาคณิต ( Geometric Form )ในสวน D ซ่ึงรูปทรงเหลานี้

มีนัยยะแฝงอยูคือ มนษุยมีชีวิตไดอยางอิสรเสรี แตมีมนุษยบางคนจํากัดตัวเองใหเขาไปอยูในกรอบ 

จะเห็นไดวาสวนบนของชิ้นงานท่ีเปนรูปทรงของอวัยวะมนุษยเช่ือมตอกันเปนรูปทรงของกรอบใน

สวนC แลวคอยกลืนเขาไปในกรอบจะเห็นวารูปทรงในสวนนี้มีการผสมผสานกันระหวางรูปทรง

ธรรมชาติคือลักษณะของอวยัวะ แขน ขาของมนุษยมาตอกันเปนกรอบส่ีเหล่ียมซ่ึงมีโครงสรางเปน

รูปทรงเรขาคณิต และในสวนนี้เปนตัวเช่ือมประสานรูปทรงท่ีแตกตางกันใหมีความกลมกลืนเปน

เนื้อเดยีวกัน ดวยความเปนจริงแลวมนษุยตองการอิสรเสรีในการใชชีวิตอยูแลว แตดวยการที่เราไป

ยึดติดกับกฎกติกาในการใชชีวิตเลยโดนจํากัดอิสรภาพในการใชชีวิตโดยไมรูตัว 
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 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี  4  เปนการนําเอาคําสุภาษิต  กบในกะลาครอบ  หมายถึงคนท่ีมีโลกทัศน

แคบโดนกรอบลอมตัวเองเอาไวไมใหเหน็โลกภายนอก  ขาพเจาวิเคราะหวากะลาในที่นี้หมายถึงตัวตน

หรือความคิดของคน  สวนกบคือชีวิตของคนท่ีเปนเจาของความคิดนั้น  ความหมายของขาพเจา

หมายถึง  การใชชีวิตอยูภายในกรอบของตัวตน  กรอบความคิดของตนไมเรียนรูโลกภายนอก 
 

 
 

ภาพท่ี  110 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 4 ดานท่ี 1 
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ภาพท่ี  111 ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 4 ดานท่ี 2 
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ภาพท่ี 112 การวิเคราะหงานสําเร็จช้ินท่ี 4  
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 จากการวิเคราะหผลงานสําเร็จช้ินท่ี 4 จะเหน็วาผลงานช้ินนี้มีลักษณะโครงสรางเปน

เสนตรงแนวต้ังกําเนิดจากพืน้ตามเสนสมมุติ a แบงรูปทรงเปนสวนยอยได  3  สวน  คือสวนลางของ

ช้ินงานในสวน A ขาพเจาสรางรูปทรงจากการหยิบยกคําสุภาษิต  กบในกะลาครอบโดยมีคนใชชีวิต

อยูภายในกรอบ  สวนตรงกลางใสวน B เปนรูปทรงของศีรษะคน  หมายถึงความคิดของคนๆ นัน้  

สวนบนสุดในสวน C เปนรูปทรงของคนท่ีมีลักษณะเคล่ือนไหว  ดิ้นรน  หมายถึงการใชชีวิต  เม่ือ

รวมเปนหนึ่งเดียวกันแลวจึงหมายถึง  การเอาชีวิตไปยดึติดกับความคิดของตนเอง  และสงผลให

ความคิดของตนนั่นแหละท่ีดงึเหนีย่วร้ังชีวติตนเองไมใหหลุดพนไปรับรูส่ิงใหมๆ  จากโลกภายนอก

ท่ีกวางไกล 

 จากการวิเคราะหสรุปภาพรวมของผลงานท่ีไดสรางสรรคนั้นแสดงใหเห็นวา ธรรมดา

ของมนุษยท่ีตองการอิสรเสรีในการใชชีวติท้ังดานความคิด การกระทํา และการแสดงออก มนุษยทุก

คนตองการเสรีภาพในส่ิงเหลานี้ แตเนื่องจากมนษุยสรางกฎกติกา ระเบียบตางๆเพ่ือเปนขอบเขตของ

การใชชีวิต แตมนุษยเรามีความเช่ือม่ันและยึดม่ันกับกฎเหลานั้นซ่ึงบางคร้ังมันเกีย่วของกับอํานาจท่ี

แฝงอยู ทําใหมนษุยนาํมันมาใชและใหความสําคัญจนสุดทายมนุษยก็ตกเปนสวนหนึ่งของส่ิงท่ี

มนุษยสรางข้ึนมาเพื่อควบคุมตนเองและติดอยูในขอบเขตเหลานั้น ขาดเสรีภาพในการใชชีวิตและ

ความคิดท่ีจะรับรูและสัมผัสกับอิสรเสรีของโลกภายนอก ดังนั้นรูปทรงของผลงานจึงมีความขัดแยง

กันของสวนท่ีแสดงความเปนชีวิต กับสวนท่ีเปนกรอบเปนกติกา ความคิดของมนุษย 

 

ทฤษฎีศิลปะในการสรางสรรคผลงาน 

 การสรางศิลปะในแตละยุค แตละสมัยยอมมีลักษณะท่ีแตกตางกนัดวยแรงบันดาลใจจาก

สภาพสังคมนั้นๆ  ลัทธิศิลปะท่ีแตกตางกนั  จึงมีนกัปราชญนํามาอิบายเปนทฤษฎีตางๆ  ท่ีเกี่ยวโยง

กับศิลปะเหลานั้น  โดยอธิบายวาศิลปะคืออะไร  ซ่ึงในปจจุบันเปนท่ียอมรับกัน  8 ทฤษฎี 

 1. ทฤษฎีเลียนแบบ (Imitation Theory) ศิลปะคือการเลียนแบบเชนศิลปะแบบเหมือนจริง 

 2. ทฤษฎีการเลือก (Voluntary Theory) ศิลปะคือการเลือก ศิลปนเปนผูเลือกเนื้อหา  รูปแบบ    

หรือเลือกวัสด ุ เทคนิคในการสรางงาน 

 3.  ทฤษฎีประสบการณ (Experience Theory) ศิลปะสรางจากประสบการณของศิลปน 
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 4. ทฤษฎีการแสดงออก (Expression Theory) ศิลปะคือการแสดงออกของความรูสึกจาก

จินตนาการของศิลปน 

 5. ทฤษฎีการหนี (Escape Theory) ศิลปะคือการหนีจากความจริงเขาไปสูโลกแหงความฝน    

เชนศิลปะเหนอืจริง 

 6. ทฤษฎีอินทรี (Organic Theory) ศิลปะคือการเขากันไดของสวนประกอบสวนยอยกับ

สวนรวม 

 7. ทฤษฎีรูปทรง (Formalist Theory) ศิลปะคือรูปทรง เชน ศิลปะนามธรรม 

 8. ทฤษฎีสถาบัน (Institution Theory) ศิลปะคือส่ิงท่ีสถาบันยอมรับ เชน ศิลปะไมไดเกิด

จากทักษะเชิงชาง 

 สําหรับผลงานสรางสรรคของขาพเจาในวิทยานิพนธนี้  เกิดจากการทํางานเปนลําดับ

ข้ันตอน  ต้ังแต  แนวความคิด  เนื้อหา  กระบวนการทางเทคนิค  และรูปทรง สอดคลองกับทฤษฎีการ

เลือก (Voluntary  theory) มากท่ีสุด  จากสาระของทฤษฎีนี้  คือ  การเลือกเกิดจากเจตนจํานง (Will) 

ของศิลปนท่ีเลือกวัสดุ  เร่ืองราว  เนื้อหา  รูปแบบ  และเทคนิคเพื่อสรางงาน  ซ่ึงผลงานของขาพเจา

เลือกแนวคิดท่ีเปนของตนเอง  เลือกพันธนาการมาแทนคาการยึดติด  เลือกใชรูปแบบประติมากรรม

ลอยตัวท่ีมีรูปทรงซับซอนแทนการใชรูปทรงแบบ  Pottery  ซ่ึงนิยมใชในการสรางผลงาน

เคร่ืองปนดินเผา  เลือกเทคนิคท่ีเหมาะสม  เชนเนื้อดินท่ีมสวนผสมของโครงสางในอัตราสวนสูง  

เพื่อใหผลงานไมแตกราวเสียหาย 

 อาเธอร โชเปนอาวเวอร (Arthur Schopenhauer 1788-1860) เปนนกัปราชญท่ีมีแนวคิดวา  

เจตนจํานงคือส่ิงสําคัญสุด  ถาไมมีเจตนจาํนงศิลปะก็เกดิข้ึนไมไดบทบาทหนาท่ีของมันคือ  ผลักดัน

ใหเกดิการหาความรู  นํามาสรุปแลวหาวธีิพัฒนาสรางส่ิงใหมข้ึน 

 อีกทฤษฎีท่ีผลงานของขาพเจามีความเกีย่วโยงดวยคือ  ทฤษฎีประสบการณ (Experience  

Theory) ซ่ึงสรุปจากแนวคิดของจอหน  ดวิอ้ี (John  Dewey) วาศิลปะคือการรวมตัวกันของวิธีการท่ี

ทําใหเกดิผลสําเร็จ  ซ่ึงแสดงเปนขอดังนี ้

 1. มนุษยจะสรางสรรคส่ิงใหมท่ีเขาถนัด เชน ขาพเจาเลือกสรางสรรคผลงานประติมากรรม

ดวยเทคนิคเซรามิก เพราะมีความรูความถนัด คุนเคยกับวัสดุและกระบวนการ 
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 2. การสรางผลงานศิลปะเกิดจากการแกปญหาอุปสรรคไปตามสภาพแวดลอมเพื่อให

เกิดผลสําเร็จ เชน การข้ึนรูปเคร่ืองปนดินเผาตองปรับวิธีการไปตามสภาพอากาศ อุณหภูมิ   ความชืน้ 

เพื่อสรางผลงานใหสําเร็จ 

 3. ประสบการณเกดิข้ึนจากกระบวนการท่ีตอเนื่องสัมพันธกัน เชนการสรางสรรคผลงาน

ของขาพเจาท่ีเกิดจากการออกแบบ แลวนําไปข้ึนรูป เคลือบ   เผา    และประกอบตดิต้ัง จะเห็นวาแต

ละกระบวนการมีความเช่ือมโยงสัมพันธกนั 

 4.  ถาสามารถแกปญหาได จึงจะทําใหผลงานสําเร็จได   การสรางสรรคผลงานของ

ขาพเจานั้นจําเปนตองรูเทคนคิเคร่ืองปนดินเผาทุกข้ันตอนเปนอยางดี จึงทําใหเกดิผลงานได 

 5.  สุนทรียศาสตร   คือประสบการณ   รับรู   ซาบซ้ึง   และปรับปรุงใหถูกจุด   เชน การมี

ความรูลึกซ้ึงในหลักขององคประกอบศิลป สามารถนํามาแกปญหามุมมองในงานประติมากรรม

เคร่ืองปนดินเผาของขาพเจาใหชมไดรอบทิศทาง 

 

กระบวนการการออกแบบและเทคนิค 

 ในกระบวนการการสรางสรรคผลงานศิลปะเคร่ืองปนดินเผานั้นประกอบดวยกระบวนการ  

2 สวนรวมกนั กระบวนการของการออกแบบและกระบวนการทางดานเทคนิค ซ่ึงท้ังสองสวนตอง

มาประกอบกนัเปนช้ินงานซ่ึงมีวิธีการทํางานหรือวิธีการสรางสรรคดังนี้ 

 1. ใชเทคนิคนาํกระบวนการออกแบบ เนือ่งจากการสรางสรรคผลงานผลงานเคร่ืองปนดินเผา

เปนเทคนิคท่ีมีความพิเศษในตัวของมันเอง มีขอจํากัดในการสรางรูปทรงเนื่องจากมีกระบวนการ

หลายข้ันตอน โดยเฉพาะข้ันตอนการเผาดั้งนั้นวิธีการนี้จึงตองยดึเอาเทคนิคเปนตัวต้ังแลวออกแบบ

รูปทรงใหเหมาะสมเพ่ือสามารถสรางและคงอยูไดจนจบกระบวนการ เชน รูปทรงท่ีเหมาะสมในการ

สรางสรรคเคร่ืองปนดินเผาเปนรูปทรงท่ีมีลักษณะแนวต้ัง รับน้ําหนักช้ินงานไดดวยตัวของมันเอง 

 2.  ใชกระบวนการออกแบบนําเทคนิค วธีิการนี้ใหอิสระในการออกแบบรูปทรง สามารถ

สรางรูปทรงนอกเหนือจากรูปทรงท่ีคงอยูไดดวยตัวของมันเอง โดยการหาวิธีอ่ืนมาสนับสนุนใหได

รูปทรงตางๆใหสามารถคงอยูได เชน การใชโครงเหล็กคํ้ารับน้ําหนกัของงานเซรา-มิก การเช่ือมตอ

ดวยกาวหรือปูนซีเมนต 
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 ในการสรางสรรคผลงานของผูศึกษานั้นเปนผลงานประติมากรรมซ่ึงมีรูปทรงซับซอน  

ไมสามารถสรางใหสําเร็จดวยกระบวนการทางเซรามิกเพยีงอยางเดียว จึงไดใชกระบวนการท่ี 2 เปน

กระบวนการการสรางสรรค โดยขาพเจาไดออกแบบหรือสเกตซผลงานจนไดแบบสเกตซท่ี

เหมาะสม แลวจึงหาเทคนิคเขามาสนับสนุนการสรางสรรค เชน เนื้อดนิท่ีเหมาะกับผลงานขนาดใหญ 

เคลือบท่ีเหมาะสมกับผลงานประติมากรรม วิธีการประกอบติดต้ัง การใชโครงเหล็กคํ้ายันช้ินงาน 

หรือการใชกาวท่ีเช่ือมประสานรอยตอของช้ินงานใหเปนเนื้อเดยีวกัน หรือแมแตผูสรางสรรคบางคน

อาจจะสรางกระบวนการออกแบบและเทคนิคไปดวยกันแตก็ตองมีสวนหนึ่งเปนหลักในการ

สรางสรรค 
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บทท่ี 5 

บทสรุป 

 

 การดําเนินการในโครงการวทิยานิพนธเร่ือง พันธนาการแหงตัวตนน้ันไดเร่ิมดําเนนิการ

โดยนําความรูสึกจากการที่คนยึดติดกับความคิดของตัวเอง เอาความคิดของตนเปนกรอบในการปด

กั้นชีวิตของตนเองกับโลกกวาง ซึ่งมีท่ีมาจากผูคนและสังคมทั้งในสังคมระดับเล็กๆจนกระท่ัง

สังคมขนาดใหญระดับประเทศหรือระดับโลกท่ีผูคนไมนอยท่ีเช่ือม่ันและยดึติดกับความคิดของตน 

นําพาความอึดอัดใหผูคนรอบขาง หรืออาจจะนําพาสังคมใหเกดิความสับสนวุนวาย สรางความ

เสียหายใหกับบานเมือง จากแรงบันดาลใจเบ้ืองตนนัน้ผูศึกษาไดนาํมากล่ันกรองปะกอบกับขอมูล

ธรรมะจากทานพุทธาสเร่ือง ไตรลักษณและอุปาทาน ซ่ึงเปนขอคิดคําสอนเร่ืองการยึดติดท่ีเกี่ยวของ

กับเนื้อหาของโครงการเปนแนวทางในการสรางเนื้อหาของผลงาน เม่ือไดความชัดเจนดานเนื้อหา

และแนวคิดแลวจึงจัดหาขอมูลดานศิลปะ โดยเฉพาะทฤษฎีการจัดองคประกอบศิลปท่ีเหมาะสมใน

การนํามาใชงานเพื่อสงเสริมคุณคาทางสุนทรียศาสตรและเนนการแสดงออกทางดานเน้ือหาใหเกดิ

ความแจมชัดและแสดงพลังในชิ้นงาน  จากนั้นจึงสเกตซงานทั้งสองมิติและสามมิติเพื่อใหได

รูปแบบงานท่ีดีมีความสอดคลองประสานกันกับเนื้อหาและแนวความคิดอยางพอเหมาะพอดี 

จากนั้นจึงนําไปผลิตผลงานในกระบวนการทางเคร่ืองปนดนิเผาซ่ึงผูศึกษาตองทดลองและเลือกเทคนิค

ท่ีเหมาะสมและสงเสริมใหผลงานมีความสมบูรณ แลวขยายผลงานตามขนาดที่เหมาะสม จากน้ัน

จึงหาเทคนิคอ่ืนท่ีมาสนับสนุนการสรางผลงานใหมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน 

 การสรางผลงานโครงการนี้นับวานับวาเปนผลงานเคร่ืองปนดินเผาท่ีมีบางสวนท่ีฝน

ความเปนธรรมชาติของเคร่ืองปนดินเผาอยูบาง เชน ขนาดของผลงานซ่ึงมีขนาดใหญมีน้ําหนกัมาก 

รูปทรงบางสวนเปนแนวนอนยกลอยจากพื้น มีความยากตอการผลิตตองใชความพยายามสูงท่ีจะ

ผลิตผลงานออกมาใหไดตองใชความอดทนตอความเหน็ดเหน่ือยเพราะตองการใหไดผลตาม

จุดประสงคของผูศึกษาเอง จึงอยากจะฝากนองๆผูศึกษารุนตอๆไปหรือ ผูสรางสรรคผลงาน

เคร่ืองปนดินเผาวาอยาไดกลัวตอความยากลําบากการทํางานสรางสรรคผลงานเพ่ือใหไดผลงาน

ตามท่ีตนเองอยากจะส่ือออกมา ไมมีส่ิงใดยากเกินไปท่ีจะทําหากมีความมุงม่ัน ไมมีส่ิงใดท่ีเราศึกษา
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มาแลวทําไมได ท้ังนี้อยูท่ีความเหมาะสมของแตละคนที่ตองมีมาตรฐานและตองรูขอจํากัดและ

จุดเดน  แสดงความเปนตัวของตัวเอง เพราะหากทํางานตามมาตรฐานของผูอ่ืน ตามรอยผูอ่ืน ตอให 

 เปนงานท่ียิ่งใหญอยางไรก็เปนไดเพยีงเงาของตนฉบับ ผูท่ีเปนแคเงาเปนไดแคพันธนาการ 

ท่ีติดตามผูท่ีเปนตนฉบับเทานั้น 
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