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บทที่  3
การเปรียบเทียบลวดลายบนรอยพระพุทธบาทวัดตระพังทอง จังหวัดสุโขทัย 

กับวัดศรีโคมคํา  จังหวัดพะเยา

รอยพระพุทธบาทในสมัยสุโขทัยนั้น   มีเอกลักษณเฉพาะที่ไมเหมือนกับรอยพระพุทธบาท
ในสมัยอื่นๆ   ในสวนองคประกอบของการสรางรอยพระพุทธบาทในสมัยสุโขทัยนั้น   ไมวาจะ
เปนการวางลายลักษณมงคล  108  ประการ   ลวดลายที่ประดับบนรอยพระพุทธบาท  เปนตน  
ไดรับคติมาจากลังกาโดยไดทําตามคัมภีรชินการลังกาฏีกา   ซึ่งเปนคัมภีรที่ใชยึดถือในการสรางรอย
พระพุทธบาทในสมัยตางๆ    

การเปรียบเทียบรอยพระพุทธบาทวัดตระพังทอง  และ  รอยพระพุทธบาทวัดศรีโคมคํา  
นั้น  เปนการเปรียบเทียบโดยใชองคประกอบที่ปรากฏอยูบนรอยพระพุทธบาททั้งสองรอย   ไมวา
จะเปนการวางลายลักษณมงคล  108  ประการ  ลวดลายเทวดาบนรอยพระพุทธบาท    ซึ่งลวดลาย
เทวดานั้น  มีรายละเอียดที่จะทําการศึกษาเปรียบเทียบดวย คือ  เครื่องประดับ    เครื่องทรง  เปนตน
การวางลายลักษณมงคล  108  ประการ

ลักษณะรอยพระพุทธบาทนับตั้งแตมีการสราง  ไดมีการพัฒนาไปตามแนวความคิด   มี
ลักษณะซับซอนขึ้นเปนลําดับ   มีการพัฒนารูปแบบไปในแตละประเทศ ในประเทศไทยพบวา
ไดรับอิทธิพลแนวความคิดเปน  2  แนวทางคือ  
1.คติจากอินเดีย     ลักษณะที่สรางขึ้นในชั้นตนคงไดหยิบเอาลักษณะฝาพระบาทของพระพุทธเจา
ซึ่งกลาวไวในคัมภีรทางพุทธศาสนาเปนจุดเริ่มตน  เพื่อจะแสดงสัญลักษณใหปรากฏในรอยพระ
บาทวาเปนพระบาทของพระพุทธเจาแทนการประทับยืนของพระองค     ลักษณะฝาพระบาทของ
พระพุทธเจาไดปรากฏความอยูในมหาปานสูตร และลักขณสูตร ในพระสุตตันตปฏกของทีฆนิกาย  
ซึ่งกลาวถึงพระพุทธมหาปุริสลักษณะ  32  ประการ  ซึ่งมีลักษณะของพระบาทอยูดวย  5 ประการ  
คือ   
             1.พื้นฝาพระบาทเรียบเสมอกัน  เมื่อเหยียบ  เหยียบถึงพื้นพรอมกัน   เมื่อยกก็พนจากพื้น
พรอมกัน  
             2.ใตฝาพระบาททั้งสองมีจักร  มีซี่กําหนึ่งพัน  มีกงมีดุม  มั่นคงสมบูรณ
             3.สนพระบาทยาว  นิ้วพระบาทยาวออน
             4.หลังพระบาทมีอังสะอูม
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5.ฝาพระบาทออนนุมและมีลายดังตาขาย1

2.คติจากลังกา       รอยพระบาทในสมัยตอมา  พบวามีลายลักษณในรอยพระบาทเพิ่มขึ้นเปน
จํานวนมาก  มีลักษณะการเรียงตัวคอนขางเปนระเบียบ   คือ ทําเปนมงคล  108  ประการในฝาพระ
บาท   ซึ่งคติการทําลายลักษณเชนนี้พบวามีการกลาวไวในมหาปานสูตรในคัมภีรชินลังการฎีกา  ซึ่ง
แตงโดยพระธรรมทัตตแหงประเทศลังกาในพุทธศตวรรษที่ 14   ความคิดในการทําภาพมงคลได
ปรากฏเคาแลวในประเทศอินเดียตั้งแตพุทธศตวรรษที่  6 ลงมา  เนื่องจากมีการสรางลายลักษณ
เพิ่มขึ้นนอกเหนือจากรูปธรรมจักรหลายประการ   บางครั้งมีจํานวน  8 ตามคติเรื่องมงคล  8  ที่นิยม
กันโดยทั่วไปในอินเดียโบราณหรือบางครั้งมากกวา  8    การทําลายลักษณรูปมงคลบรรจุเต็มฝา
พระบาทในอินเดียไมมีการกลาวอางไวในคัมภีรใด  แตคงทําขึ้นเพื่อผนวกคติมงคล  8  เขากับการ
บูชารอยพระพุทธบาท    ซึ่งลักษณะรอยพระพุทธบาทที่มีลายลักษณเชนนี้พบวาทําสืบตอมาใน
ลังกาดวย  ดังนั้นจึงนาจะเปนการพัฒนาแนวคิดสืบตอจากอินเดียไปอีกระดับหนึ่ง2

มงคล  108  ประการประกอบดวย  มงคลตางๆที่มีความหมายกวางขึ้น โดยแบงประเภทตางๆได
ดังนี้

1.มงคลประเภทที่เปนสัญลักษณแหงโชคลาภ   ความเจริญและความอุดมสมบูรณ  
2.มงคลประเภทที่เปนเครื่องประกอบบารมีของกษัตริยและพระเจาจักรพรรดิ 
3.มงคลประเภทที่เปนสวนประกอบทางรูปธรรมและนามธรรมของสุคติภพในจักรวาล
เมื่อรวมกันแลวมงคลทั้ง  108  นี้แสดงออกถึงความมีสภาวะครอบจักรวาลของ

พระพุทธเจาและพระบารมีอันคุมครองและใหสิริมงคลตอผูที่ไดยึดถือพระองคเปนที่พึ่ง3

ในประเทศไทยนั้นพบการบรรจุลายมงคล  108  ประการในรอยพระพุทธบาทตั้งแตสมัย
ทวารวดี   ราวพุทธศตวรรษที่  17-18  แตพบเพียงแหงเดียวที่วัดเขาดีสลัก  จังหวัดสุพรรณบุรี
( ภาพที่ 12 )

                                               
1 กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรมศิลปากร,พุทฺธปาทลกฺขณและรอยพระพุทธบาทในประเทศไทย

(กรุงเทพฯ:กรมศิลปากร,2546),57-58.
2 มณเฑียร   ศุภลักษณ,รอยพระพุทธบาทในประเทศไทย (กรุงเทพฯ:บริษัท  เอส.ที.พ.ีเวิลด  มีเดีย  

จํากัด,2541),59-61.
3 นันทนา  ชุติวงศ,รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใตและเอเชียอาคเนย (กรุงเทพฯ:เมือง

โบราณ,2533),33-34.
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                 ภาพที่  12  รอยพระพุทธบาทวัดเขาดีสลัก   จังหวัดสุพรรณบุรี
       ที่มา : VIRGINIA MCKEEN  DI  CROCCO,FOOTPRINTS  OF  THE  BUDDHAS   

OF THIS ERA  IN THAILAND ( BANGKOK : THE  SIAM  SOCIETY,2004 )60.
รอยพระบาทในสมัยตอมาพบวานิยมทําลายลักษณเปนมงคล  108  ประการเกือบทั้งสิ้น  นับตั้งแต
สมัยสุโขทัย   แนวความคิดในการสรางรอยพระบาทในสมัยสุโขทัยอันเปนตนแบบในการสราง
รอยพระบาทในสมัยตอๆมา  จึงนาจะไดรับมาจากลังกา  แมวาลักษณะทางศิลปกรรมจะมีความ
ใกลชิดกับพุกามก็ตาม        หลักฐานทางดานเอกสารเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาทในประเทศไทยซึ่ง
ใชเปนแบบฉบับในการทํารอยพระพุทธบาทมีกลาวไวในศิลาจารึกหลักที่ 102  ( วัดตระพัง
ชางเผือก ) ซึ่งจารึกขึ้นประมาณ พ.ศ.1917 ถูกคนพบนอกเมืองสุโขทัยเกา   ขอความที่ปรากฏบน
ศิลาจารึกนั้นกลาวถึงกาสรางมงคล  108  ประการดังนี้

“พระมเหสี ( พระพุทธ ) มีจักรเกิดขึ้นในพระบาททั้งสอง  ในจักรนี้แตละจักรมีซี่ฟนซี่
พรอมดวยกง  สมบูรณดวยอาการทั้งปวง  มีดุมมั่นคง และในพื้นพระบาทของพระมเหสีนั้น  มีสิ่ง
เหลานี้  คือ สิริวจฺโฉ  นางฟา ( บางทานแปลวาแวนสองหนา  บางทานแปลวานางฟา   สองแวน ) 
โสวตถิ  นนทิวฏฏ  รูปสวัสติกะ   เวียนขวา    วฏงฺสก   ดอกไมกรองบนศีรษะ  องฺกุโส  ขอชาง...” 4 
เปนตน    

ลักษณะที่สําคัญของการวางลายลักษณมงคล  108  ประการของสุโขทัยนั้น  สามารถแบง
ไดเปน  2  แบบคือ   

1. รอยพระพุทธบาทชนิดที่เรียงลายลักษณอยูในตาราง  ตรงกลางของรอยพระพุทธบาท 
เปนรูปธรรมจักรหรือดอกบัว  นิ้วพระบาทเทากันทั้งหานิ้ว   ซึ่งรอยพระพุทธบาทที่มีการเรียงลาย
ลักษณเชนนี้   เปนแบบการสรางที่เกาแกที่สุดในสมัยสุโขทัยและเปนที่นิยมสืบเนื่องกันมาจนถึง

                                               
4 ประชุมศิลาจารึกภาคที่ 4 : ประมวลจารึกที่พบในภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคตะวันออก 

และภาคกลางของประเทศไทย อันจารึกดวยอักษร และ ภาษาไทย, ขอม, มอญ, บาลีสันสกฤต  (พระนคร : 
คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวัติศาสตร วัฒนธรรม และโบราณคดี สํานักนายกรัฐมนตร,ี2513),104.
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รัชกาลพระเจาสุริยวงศบรมปาลมหาธรรมิกราชดวย    สิ่งที่นาสังเกตคือ รอยพระพุทธบาทชนิดนี้
คนพบที่เมืองสุโขทัย  เมืองศรีสัชชนาลัย  และเมืองพิษณุโลก

2.  รอยพระพุทธบาทชนิดที่เรียงลายลักษณ  อยูในรูปวงกลมลอมรอบตัวธรรมจักรหรือ
ดอกบัว  ที่อยูตรงกลางรอยพระพุทธบาท   ซึ่งรอยพระพุทธบาทชนิดนี้พบเพียงองคเดียว คือรอย
พระพุทธบาทสําริด  พบที่วัดเสด็จ  อําเภอเมือง  จังหวัดกําแพงเพชร ( ภาพ 13 )      เนื่องจากไมพบ
รอยพระพุทธบาทชนิดนี้หลายชิ้น  จึงไมมีขอเปรียบเทียบไดมากนัก   แตอาจกลาวไดวา การสราง
รอยพระพุทธบาทชนิดนี้  นาจะสรางในรัชกาลหลังจากพระเจาลิไทลงมา    เนื่องจากเมื่อนําลาย
ลักษณมาอยูในรูปวงกลมทําใหมีเนื้อที่วางในพระพุทธบาทมาก  จึงไมเปนที่นิยมสรางในสมัย
สุโขทัย

               ภาพที่  13  รอยพระพุทธบาทวัดเสด็จ  จังหวัดกําแพงเพชร
            ที่มา : VIRGINIA MCKEEN  DI  CROCCO,FOOTPRINTS  OF  THE  BUDDHAS   OF 

THIS ERA  IN THAILAND ( BANGKOK : THE  SIAM  SOCIETY,2004 )123.
แตพบวารอยพระพุทธบาทประเภทนี้    มีการสรางขึ้นในสมัยอยุธยาตอนตน   เชน  รอยพระพุทธ
บาทซึ่งพบที่วัดพระรามในเมืองอยุธยา ( ภาพที่ 14 )   และรอยพระพุทธบาทสลักดวยไม  ที่วัดพระ
รูป  อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี ( ภาพที่ 15 ) เปนตน5

                                               
5 สินชัย  กระบวนแสง, “รอยพระพุทธบาทสมัยสุโขทัย,” วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร 3,1 ( กรกฎาคม-

ธันวาคม  2522 ):132-157.
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      ภาพที่  14  รอยพระพุทธบาทวัดพระราม   จังหวัดอยุธยา
                 ที่มา : VIRGINIA MCKEEN  DI  CROCCO,FOOTPRINTS  OF  THE  BUDDHAS   

OF THIS ERA  IN THAILAND ( BANGKOK : THE  SIAM  SOCIETY,2004 )130.

ภาพที่  15  รอยพระพุทธบาท  วัดพระรูป  จังหวัดสุพรรณบุรี
ที่มา : นันทนา  ชุติวงศ,รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใตและเอเชียอาคเนย (กรุงเทพฯ:เมือง
โบราณ,2533),51.
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การวางลายลักษณมงคล  108  ประการของรอยพระพุทธบาทที่วัดตระพังทอง  จังหวัดสุโขทัยและ
ที่วัดศรีโคมคํา   จังหวัดพะเยา

ลายลักษณของรอยพระพุทธบาทวัดตระพังทอง  สลักอยูในตารางสี่เหลี่ยมจัตุรัสเล็กๆ  108  
ตาราง  มีธรรมจักรซอนบัวคลี่ตรงกลาง  ทางดานริมซายของรอยพระพุทธบาทเปนรูปพระโพธิสัตว
กับสาวกหรือพระเจาจักรพรรดิพรอมดวยบริวาร  ทวีปนอยๆ 2000  ทวีปทั้ง 4  พระอาทิตย 
พระจันทร  ปราสาท  เรียงตามลําดับลงมา  แถวขวาสุดเปนเศวตฉัตร  พระขรรค  พัดใบตาล  
บัลลังกหรือธรรมจักรบนบัลลังก  บัวสาย  เรียงตามลําดับลงมา    รอบนอกสุดนี้เปนเรื่องราวสิ่งของ
สถานที่ของมนุษยโลก  แถวที่ 2 ถัดเขามาทั้งสองขาง  เปนรูปภูเขาทั้ง  7  มหาสมุทรทั้ง  7  สัตวปา
หิมพานต  เปนแถวในรอบกลางแสดงถึงเรื่องราวในหิมพานต  สวนรอบในสุดที่อยูลอมรอบ
ธรรมจักร  ปรากฏเปนรูปปราสาท   3  ชั้น  คลายเจดียทรงพุมขาวบิณฑ  22  หลัง  ซึ่งหมายถึง
สวรรคชั้นกามาวจร  6  ชั้น  และสวรรคชั้นพรหม   16  ชั้นธรรมจักรตั้งอยูในตาราง  9  ชอง6    ซึ่ง
นาจะไดรับรูปแบบมาจากรอยพระพุทธบาทที่เจดียโลกนันท  และเจดียชเวสิคน  เมืองพุกาม  
ประเทศพมา   เพราะจากการเปรียบเทียบลวดลายในรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไททั้ง   4  แหง  
และที่พมาทั้ง  2  แหง  มีลักษณะใกลเคียงกันมาก   เพียงแตลวดลายมงคล  108  ประการนั้น  มีการ
ยักเยื้องตําแหนงกันเล็กนอย   นอกจากนั้นหลักฐานคูมือในการสรางรอยพระพุทธบาททั้งหมดซึ่งมี
กลาวอยางละเอียดในคัมภีรชินาลังการฎีกานั้น   สําเนาของคัมภีรที่ปรากฏในลังกานั้นเชื่อวานาจะ
นํามาจากประเทศพมา  เพราะจากการตามการประพันธของงานในประเทศลังกา  ซึ่งนานๆจะมีสัก
ครั้งและปรากฏในหองสมุดของวัดใดๆในลังกา    ดวยเหตุนี้จึงไมอาจสรุปไดแนนอนวารอยพระ
พุทธบาทสมัยพญาลิไท  ซึ่งตามศิลาจารึกที่  3  ไดอางวาไปพิมพมาจากเขาสุมนกูฏในลังกานั้น  จะ
สรางตามคัมภีรชินลังการฎีกาโดยตรงหรืออาจจะรับแบบจากพมาเปนแนวทางในการสรางดวยก็
เปนได7

                                               
6 สุธนา   เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (สารนิพนธปริญญาบัณฑิต  สาขาวิชา

โบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร,2523),32.
7 สุธนา   เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (สารนิพนธปริญญาบัณฑิต  สาขาวิชา

โบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร,2523),35-36.
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สําหรับรอยพระพุทธบาทที่วัดศรีโคมคํา   จังหวัดพะเยานั้น   มีการวางลายลักษณมงคล  
108  ประการ  ประดับอยู  ตามระเบียบและลําดับที่คลายกับพุกาม8   ซึ่งมีความคลายคลึงกับการวาง
ลายลักษณของรอยพระพุทธบาทที่วัดตระพังทอง   จังหวัดสุโขทัย

นอกจากการวางลายลักษณมงคล  108  ประการแลว  รอยพระพุทธบาททั้งสองรอยนี้ยัง  มี
รูปแบบทางศิลปกรรมที่คลายกัน คือ  ลวดลายเทวดาที่ปรากฏบนรอยพระพุทธบาท   ซึ่งจะไดกลาว
ในหัวขอตอไป
ลวดลายเทวดา

รอยพระพุทธบาทที่วัดตระพังทอง   จังหวัดสุโขทัยและที่วัดศรีโคมคํา  จังหวัดพะเยา  จะมี
การสลักลวดลายเทวดาอยูบริเวณดานลางของรอยพระพุทธบาท   ซึ่งลวดลายเทวดาที่ปรากฏบน
รอยพระพุทธบาททั้งสองแหงนี้มีลักษณะใกลเคียง คือ  ไวผมยาว  มักสวมเครื่องประดับตกแตงเพื่อ
แสดงฐานะและความสําคัญ9   ลักษณะของพระพักตรเทวดารูปบุคคลที่ปรากฏบนรอยพระพุทธ
บาทที่วัดตระพังทอง  จังหวัดสุโขทัยนั้น  พระพักตรยังไมเปนวงรีที่ชัดเจน10 (ภาพลายเสนที่ 3 )  

                                               
8 นันทนา  ชุติวงศ,รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใตและเอเชียอาคเนย (กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ

,2533),40.
9 บรรลือ   ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของวัดศรีชุม  จังหวัด

สุโขทัย” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร
,2533 ),103.

10 สันติ  เล็กสุขุม,ศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ:เมืองโบราณ,2540),105.
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ภาพลายเสนที่ 3  รูปเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดตระพังทอง  จังหวัดสุโขทัย
ที่มา : สุธนา   เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (สารนิพนธ
ปริญญา  บัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2523),157.

รูปลักษณะของพระพักตรเชนนี้อาจเกี่ยวของกับพระพักตรของรูปเทวดาปูนปนที่ขุดคนพบไดจาก
วัดพระพายหลวง  จังหวัดสุโขทัย  ระหวาง พ.ศ. 2528-2529  (ภาพที่ 16 ) 

                    ภาพที่  16  ปูนปนรูปเทวดาที่ขุดคนพบที่วัดพระพายหลวง จังหวัดสุโขทัย
      ที่มา :  สันติ  เล็กสุขุม,รายงานผลการวิจัยเรื่องวัตถุปูนปนขุดคนไดจากวัดพระพายหลวง    

จังหวัดสุโขทัยระหวาง พ.ศ.2528-2529 (กรุงเทพฯ:ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ  
 คณะโบราณคดี   มหาวิทยาลัยศิลปากร,2530), 13.
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ซึ่งปูนปนเทวดาทั้ง  2 องคนี้  องคทางซายยังมีพระพักตรคอนขางอวบอวน  และอีกเศียรหนึ่งของ
เทวดาที่ประทับนั่งอยูเคียงขาง  มีพระพักตรที่รีคลายรูปไข  ตางจากพระพักตรของเศียรเทวดาองค
แรก  ซึ่งลักษณะนี้จะคลี่คลายตอมาเปนพระพักตรแบบสุโขทัยโดยทั่วไป11  

นอกจากนี้ลักษณะของพระพักตรของเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดตระพังทอง จังหวัด
สุโขทัยยังมีความคลายคลึงกับรูปเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดเขานางทอง (ภาพลายเสนที่ 4 )  
และภาพชาดกที่วัดศรีชุม   จังหวัดสุโขทัย  ( ภาพลายเสนที่ 5 )  เปนตน12

    ภาพลายเสนที่  4  รูปเทวดาบนรอยพระบาทวัดเขานางทอง จ.สุโขทัย
ที่มา :สุธนา   เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (สารนิพนธ  
ปริญญาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2523),65.

                                               
11 สันติ  เล็กสุขุม,รายงานผลการวิจัยเรื่องวัตถุปูนปนขุดคนไดจากวัดพระพายหลวง จังหวัดสุโขทัย

ระหวาง พ.ศ.2528-2529 (กรุงเทพฯ:ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ   คณะโบราณคดี   มหาวิทยาลัยศิลปากร,2530), 
13.

12 บรรลือ   ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของวัดศรีชุม  จังหวัด
สุโขทัย” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร
,2533 ),132.
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  ภาพลายเสนที่  5  ภาพสลักชาดกวัดศรีชุม จ.สุโขทัย
              ที่มา : ประชุมศิลาจารึกภาคที่ 5 : ประมวลจารึกอักษรไทย  ภาพลายเสนจําหลักบนแผนหิน

เกี่ยวกับชาดกตางๆในชาดกหารอยชาติที่ประดับไวในเจดียวัดศรีชุม  สุโขทัย(กรุงเทพฯ
คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวัติศาสตร  สํานักนายกรัฐมนตรี,2526.พิมพเพื่อ
เผยแพรในงานสัปดาหหนังสือแหงชาติครั้งที่ 12   พ.ศ.2526),45.

ในสวนของพระวรกายหรือลําตัวนั้น  มีพระอังสาใหญ  พระหัตถมักทําปลายนิ้วกระดกขึ้น
คลายแบบที่เรียกวา “เลนนิ้ว” อยางเชนที่ปรากฏอยูในพระพุทธรูปแบบเชียงแสนและสุโขทัย13

นอกจากนี้พระพักตรของเทวดาบนรอยพระพุทธบาทที่วัดศรีโคมคํา  จังหวัดพะเยานั้น   
ลักษณะของพระพักตรเปนวงรี ( ภาพที่ 17 )   ซึ่งมีความคลายคลึงกับลักษณะพระพักตรของเทวดา
บนรอยพระพุทธบาทที่วัดตระพังทอง  จ.สุโขทัย

                                               
13 บรรลือ   ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของวัดศรีชุม  จังหวัด

สุโขทัย” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร
,2533 ),102.
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           ภาพที่  17  ภาพเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดศรีโคมคํา  จังหวัดพะเยา
                        ที่มา : บรรลือ   ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของ           

วัดศรีชุม  จังหวัดสุโขทัย” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชา
ประวัติศาสตรศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2533 ),330.

นอกจากนี้ในสวนของเครื่องประดับ  ไมวาจะเปนมงกุฎ   กรองศอ  พาหุรัด  และเครื่อง
ทรงของเทวดาบนรอยพระพุทธบาทที่วัดศรีโคมคํานั้น   แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของศิลปะ
สุโขทัย ซึ่งรายละเอียดตางๆเหลานี้จะไดกลาวในหัวขอตอไป
เครื่องประดับตกแตงของบุคคลชั้นสูง

รูปแบบศิลปกรรมของลวดลายเทวดาหรือ  บุคคลชั้นสูงนั้น   มีลักษณะที่แตกตางไปจาก
รูปบุคคลทั่วไป  คือ บุคคลชั้นสูงจะมีการสวมเครื่องประดับตกแตงเพื่อแสดงถึงฐานะและ
ความสําคัญ   ตามที่ไดกลาวมาแลวขางตน     

สวนแรกที่จะกลาวถึงคือ  เครื่องประดับศีรษะ อันไดแก กะบังหนาและรัดเกลา  กรองศอ   
พาหุรัดและทองกร  ตามลําดับ
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เครื่องประดับศีรษะ
เครื่องประดับศีรษะแบงออกเปน  2  สวน  คือ สวนที่เปนกะบังหนา  กับสวนที่เปนรัดเกลา14

1.กะบังหนา เดิมคงเปนผาโพกศีรษะ  หนาที่ของกะบังหนาคือ  ใชเปนกรอบสวนบนของพระ
พักตร  กรอบนี้ทําหนาที่รัดสวนลางของรัดเกลา
2.สวนรัดเกลา เปนผาใชพันหุมมวยพระเกศาที่อยูสวนบนเหนือพระเศียร15

กะบังหนา
ลักษณะของกะบังหนาในลวดลายเทวดาที่ปรากฏบนรอยพระพุทธบาทที่วัดตระพังทองนั้น  

( ภาพลายเสนที่ 6 ) จะปรากฏเสนขอบลางของกะบังหนาหยักลงเปนมุมแหลมที่กึ่งกลางพระนลาฏ  
และมีการประดับรูปสามเหลี่ยมเหนือกะบังหนา16

                ภาพลายเสนที่ 6  มงกุฎเทวดาที่วัดตระพังทอง  จังหวัดสุโขทัย
 ที่มา :สุธนา   เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (สาร 
นิพนธ  ปริญญาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร
,2523),11.

 ซึ่งสามารถเปรียบเทียบกับงานศิลปกรรมชิ้นอื่นๆเพื่อดูลักษณะ  ความคลายคลึงกัน  เชน  รูปเทวดา
บนรอยพระพุทธบาทวัดเขานางทอง  จังหวัดสุโขทัย ( ภาพลายเสนที่ 7 )   

                                               
14 เรื่องเดียวกัน, 104.
15 สันติ  เล็กสุขุม,รายงานผลการวิจัยเรื่องวัตถุปูนปนขุดคนไดจากวัดพระพายหลวง จังหวัดสุโขทัย

ระหวาง พ.ศ.2528-2529 (กรุงเทพฯ:ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ   คณะโบราณคดี   มหาวิทยาลัยศิลปากร,2530), 
13.

16 บรรลือ   ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของวัดศรีชุม  จังหวัด
สุโขทัย” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร
,2533 ),107.
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ภาพลายเสนที่  7  มงกุฎเทวดาที่วัดเขานางทอง จังหวัดสุโขทัย
ที่มา :สุธนา   เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (สารนิพนธ  
ปริญญาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2523),11.

เทวรูปสัมฤทธิ์ในสมัยสุโขทัย  โดยเฉพาะเทวรูปพระหริหระ ส.ข.18 ( ภาพที่ 18 ) ซึ่งลักษณะมงกุฎ
ของเทวรูปองคนี้นั้น  เห็นวา  แผนสามเหลี่ยมเหนือกะบังหนานั้นยังเกลี้ยงไมมีเครื่องประดับ  แตมี
ขอบเปนหยัก17   

ภาพที่ 18 มงกุฎเทวรูปพระหริหระสัมฤทธิ์ ส.ข.18 สมัยสุโขทัย
ที่มา: สุภัทรดิศ  ดิศกุล,หมอมเจา. ,เทวรูปสัมฤทธิ์สมัยสุโขทัย (กรุงเทพฯ:
สมาคมนักศึกษาเกาคณะโบราณคดีและสมาคมโบราณคดีแหงประเทศไทย 
,2547), 10.

                                               
17 สุภัทรดิศ  ดิศกุล,หมอมเจา. ,เทวรูปสัมฤทธิ์สมัยสุโขทัย  ( กรุงเทพฯ:สมาคมนักศึกษาเกาคณะ

โบราณคดีและสมาคมโบราณคดีแหงประเทศไทย ,2547),13.

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



31

หากพิจารณาถึงรูปแบบของมงกุฎเทวดาที่พบในสมัยสุโขทัยนั้น   เห็นไดวาจะมีลักษณะที่
คลายคลึงกันในเรื่องของรูปทรง   ดังที่ไดกลาวมาแลวนั้น   แสดงใหเห็นถึงการสรางรูปแบบ
ศิลปกรรมตามสมัยนิยมในชวงเวลานั้น     กะบังหนาของรูปเทวดาที่ปรากฏบนรอยพระพุทธบาทที่
วัดศรีโคมคํานั้น ( ภาพที่ 19 )   มีลักษณะที่คลายคลึงกับรูปแบบกะบังหนาของรูปเทวดาบนรอย
พระพุทธบาทวัดตระพังทอง  คือปรากฏเสนขอบลางของกะบังหนาหยักลงเปนมุมแหลมที่กึ่งกลาง
พระนลาฏ  และมีการประดับรูปสามเหลี่ยมเหนือกะบังหนาเชนเดียวกัน

   ภาพที่ 19  มงกุฎรูปเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดศรีโคมคํา  จังหวัดพะเยา
                 ที่มา : บรรลือ   ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของวัด

ศรชุม  จังหวัดสุโขทัย” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  
บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2533 ),115.

ดังนั้น  หากพิจารณาถึงรูปแบบของกะบังหนาของรูปเทวดาทั้งสองแหงแลว  แสดงใหเห็น
ถึงความเปนศิลปะอยางเดียวกัน  ซึ่งมีรูปแบบที่คลายคลึงกัน  แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของ
ศิลปะสุโขทัย   
รัดเกลา   

เปนเครื่องประดับศีรษะชนิดหนึ่งที่ใชรัดผมที่เกลาไวใหแนน  โดยมากจะประกอบอยูกับ
กะบังหนา  รวมเรียกวา  “มงกุฎ”18   ซึ่งลักษณะของรัดเกลาของเทวดาที่ปรากฏบนรอยพระพุทธ
บาทวัดตระพังทองนั้น   มีลักษณะเปนกรวยแหลมเรียบ  มีวงแหวนรัดซอนกันเปนชั้นเฉพาะตรง

                                               
18 สันติ  เล็กสุขุม,รายงานผลการวิจัยเรื่องวัตถุปูนปนขุดคนไดจากวัดพระพายหลวง จังหวัดสุโขทัย

ระหวาง พ.ศ.2528-2529 (กรุงเทพฯ:ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ   คณะโบราณคดี   มหาวิทยาลัยศิลปากร,2530), 
14.
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สวนปลายกอนที่จะถึงสวนยอดซึ่งทําเปนปุมรูปวงกลม19    ซึ่งลักษณะของรัดเกลาของรูปเทวดาบน
รอยพระพุทธบาทวัดศรีโคมคํานั้น    ก็มีลักษณะเชนเดียวกัน  เพียงแตลายละเอียดที่ปรากฏนั้น
อาจจะมีความแตกตางกันบางเล็กนอยเทานั้น
เครื่องประดับที่เปนตนเคาของกรรเจียรจร

เครื่องประดับที่เปนตนเคาของกรรเจียกจรนั้น เปนเครื่องประดับที่ติดอยูบริเวณสวนลาง
ของกะบังหนาดานหลังพระกรรณ  ลักษณะโดยสวนรวมประกอบดวยรูปวงกลมโดยมากจะมีรูป
เรียงตอกันลงมา  แลวตอดวยแนวเสนยาวลงมาเล็กนอยตวัดสวนปลายขึ้นเปนลักษณะตางๆ  ซึ่งมี
ทั้งแบบที่มวนเปนกนหอยและแบบที่คลายตัวเหงาหรืออยูในทรงกนก     

เครื่องประดับชนิดนี้ที่พบที่รูปเทวดาบนรอยพระพุทธบาทที่วัดตระพังทองนั้น   มีการ
ประดับรูปวงกลมเรียงตอกันที่ดานหลังพระกรรณ  ลักษณะเชนนี้นาจะมีความสัมพันธกับรูปแบบ
ของเครื่องประดับที่เปนตนเคาของกรรเจียกจรในรูปเทวดาที่จิตรกรรมฝาผนังที่วิหารติวังกะ  สมัย
โปโลนาลุวะ   ศิลปะลังกา  ( ภาพที่ 20 )

ภาพที่ 20  รูปเทวดาที่จิตรกรรมฝาผนังที่วิหารติวังกะ  สมัยโปโลนาลุวะ   ศิลปะลังกา
             ที่มา : สุภัทรดิศ  ดิศกุล,หมอมเจา.,ประวัติศาสตรศิลปะประเทศใกลเคียง:อินเดีย,ลังกา,ชวา, 

จาม,ขอม,พมา,ลาว (กรุงเทพฯ:มติชน,2545),55.

                                               
19 บรรลือ   ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของวัดศรีชุม  จังหวัด

สุโขทัย” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร
,2533 ),109.
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นอกจากนี้ยังพบการประดับในลักษณะนี้ที่รูปเทวดาในจิตรกรรมฝาผนังกรุชั้นบน  ปรางค
ประธานวัดราชบูรณะ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ( ภาพที่ 21 )   ดังนั้นอาจเปนไปไดวางาน
ศิลปกรรมที่กลาวถึงนี้เกี่ยวของกับศิลปะลังกา20

                        ภาพที่ 21  รูปเทวดาที่จิตรกรรมฝาผนังวัดราชบูรณะ  จ.อยุธยา
            ที่มา : เสมอชัย พูลสุวรรณ,สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษที่

19-  24 ( กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,2539),60.

นอกจากเครื่องประดับที่เปนตนเคาของกรรเจียกจรแลว    ยังพบวามีเครื่องประดับ
บางอยางที่สามารถนํามาเปรียบเทียบกันไดอีก   เชน  กรองศอ  พาหุรัด  ทองกร   และเครื่องทรง  
ซึ่งจะไดกลาวในหัวขอตอไปตามลําดับ

กรองศอ
กรองศอ  หมายถึง  สรอยคอ21     กรองศอของรูปเทวดามีแบบแตกตางกันมากที่สุดใน

บรรดาเครื่องประดับอื่นๆที่พบ22  กรองศอของรูปเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดตระพังทองนั้น

                                               
20 เรื่องเดียวกัน, 111.
21 เรื่องเดียวกัน.
22 สันติ  เล็กสุขุม,รายงานผลการวิจัยเรื่องวัตถุปูนปนขุดคนไดจากวัดพระพายหลวง จังหวัดสุโขทัย

ระหวาง พ.ศ.2528-2529  (กรุงเทพฯ:ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ   คณะโบราณคดี   มหาวิทยาลัยศิลปากร,2530), 
17.
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( ภาพลายเสนที่ 8 )  มีลักษณะหอยลงมาหางจากพระศอมาก  ตรงกลางของกรองศอบริเวณหนาอก
ของเทวดานั้นมีลักษณะคลายดอกไม   

ภาพลายเสนที่ 8  กรองศอเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดตระพังทอง จ.สุโขทัย
 ที่มา :สุธนา   เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (สารนิพนธ  
ปริญญา   บัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2523),62 .

ลักษณะของกรองศอนี้    คลายกับกรองศอของเทวรูปสมัยสุโขทัย  คือ  กรองศอของพระนารายณ 
ส.ข. 15  ( ภาพที่ 22 )   ซึ่งตัวหามกรองศอเปนลายดาวกลีบบัว   มีจุดศูนยกลางเปนลายลูกแกว
ลอมรอบดวยลายเม็ดประคํา  แลวจึงถึงลายตัวกระจังเปนวงอยูโดยรอบ  ถัดมาจะถึงวงกลมอีก
ชั้นหนึ่งรอบวงกลมมีลายกระจังปลายขมวดประดับอยูโดยรอบ   สองขางทําคลายกรองศอที่ทําดวย
เพชรพลอยจริงๆ23

ภาพที่ 22  กรองศอเทวรูปพระนารายณ ส.ข.15  สมัยสุโขทัย
                    ที่มา: สุภัทรดิศ  ดิศกุล,หมอมเจา. ,เทวรูปสัมฤทธิ์สมัยสุโขทัย (กรุงเทพฯ:

สมาคมนักศึกษาเกาคณะโบราณคดีและสมาคมโบราณคดีแหงประเทศไทย 
,2547 ),10.

                                               
23 สุภัทรดิศ  ดิศกุล,หมอมเจา. ,เทวรูปสัมฤทธิ์สมัยสุโขทัย (กรุงเทพฯ:สมาคมนักศึกษาเกาคณะ

โบราณคดีและสมาคมโบราณคดีแหงประเทศไทย ,2547 ),10.
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สวนกรองศอของรูปเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดศรีโคมคํานั้น   จะแตกตางจากกรองศอ
ของรูปเทวดาบนรอยพระพุทธบาทที่วัดตระพังทอง    คือมีลักษณะเปนเม็ดกลมๆ  เรียงกันรอบพระ
ศอ  ( ภาพที่ 23 )

                 ภาพที่ 23  กรองศอเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดศรีโคมคํา  จังหวัดพะเยา
                 ที่มา : บรรลือ   ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของวัด

ศรีชุม  จังหวัดสุโขทัย” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  
บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2533 ),157.

กลาวไดวา  เครื่องประดับกรองศอของรูปเทวดาบนรอยพระพุทธบาททั้งสองแหงนั้น   
ตางกัน  ซึ่งอาจจะเปนการคลี่คลายไปสูการทําลวดลายกรองศอของเทวดาในสมัยสุโขทัย
พาหุรัดและทองกร   

พาหุรัดเปนเครื่องประดับชนิดหนึ่งที่ใชสวมรัดบริเวณตนแขน  บางครั้งเรียกวา “ ทองตน
แขน”  สวนทองกรคือ  กําไลมือนั้นเอง      ลักษณะพาหุรัดของรูปเทวดาบนรอยพระพุทธบาทที่วัด
ตระพังทอง  จังหวัดสุโขทัย ( ภาพลายเสนที่ 9 )  และทองพระบาทของรูปเทวดาบนรอยพระพุทธ
บาทที่วัดศรีโคมคํา  จังหวัดพะเยานั้น ( ภาพที่ 24 )  มีลักษณะเปนวงโคงสูงขึ้นมาเล็กนอย  ขอบวง
โคงริมนอกเปนเสนหยักลูกคลื่น  สวนริมเปนเสนเรียบ  ที่กึ่งกลางวงโคงมีรูปดอกไมประดับ   ซึ่ง
พาหุรัดและทองพระกรลักษณะนี้ยังพบที่ภาพชาดกวัดศรีชุม  จังหวัดสุโขทัย ในตอน “กุกกุรชาดก” 
(ภาพลายเสนที่ 10 ) และ “ โภชาชานิยชาดก”24 ( ภาพลายเสนที่ 11 )

                                               
24 บรรลือ   ขอรวมเดช, “รูปแบบศิลปะบนแผนภาพจารึกลายเสนเรื่องชาดกของวัดศรีชุม  จังหวัด

สุโขทัย” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร
,2533 ),113-114.
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ภาพลายเสนที่  9  พาหุรัดและทองกรของเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดตระพังทอง จังหวัดสุโขทัย
  ที่มา :สุธนา   เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (สารนิพนธ  ปริญญา   

บัณฑิต   สาขาวิชาโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2523),115.

ภาพที่  24  พาหุรัดและทองกรของเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดศรีโคมคํา จังหวัดพะเยา
ที่มา :สุธนา   เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (สารนิพนธ  ปริญญา    
บัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2523), 142.
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              ภาพลายเสนที่ 10  ภาพสลักชาดกตอน  กุกกุรชาดก วัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย
              ที่มา : กรมศิลปากร.ประชุมศิลาจารึกภาคที่ 5 : ประมวลจารึกอักษรไทย  ภาพลายเสน

จําหลักบนแผนหินเกี่ยวกับชาดกตางๆในชาดกหารอยชาติที่ประดับไวในเจดียวัดศรีชุม  
สุโขทัย.(กรุงเทพฯคณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวัติศาสตร  สํานักนายกรัฐมนตรี
,2526.พิมพเพื่อเผยแพรในงานสัปดาหหนังสือแหงชาติครั้งที่ 12   พ.ศ.2526),75.

              ภาพลายเสนที่ 11  ภาพสลักชาดกตอน  โภชาชานิยชาดก วัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย
              ที่มา : กรมศิลปากร.ประชุมศิลาจารึกภาคที่ 5 : ประมวลจารึกอักษรไทย  ภาพลายเสน

จําหลักบนแผนหิน เกี่ยวกับชาดกตางๆในชาดกหารอยชาติที่ประดับไวในเจดียวัดศรีชุม  
สุโขทัย.(กรุงเทพฯคณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวัติศาสตร  สํานักนายกรัฐมนตรี
,2526.พิมพเพื่อเผยแพรในงานสัปดาหหนังสือแหงชาติครั้งที่ 12   พ.ศ.2526),64.
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เครื่องทรง
ผาทรงของรูปเทวดาบนรอยพระพุทธบาทที่วัดตระพังทอง (ภาพลายเสนที่ 12 )และวัดศรี

โคมคํานั้น (ภาพที่ 25 ) นาจะมีลักษณะเปนผืนสี่เหลี่ยม  มีลายผาเปนรูปดอกไมที่มีเกสรเปนรูป
วงกลม  และมีกลีบดอกเปนรูปครึ่งวงกลมลอมรอบ  การทรงผาคลายกับนุงโจงกระเบน  มีทั้งสั้น
และยาว  มีชายพกอยูขางลําตัว ซึ่งลักษณะการชักชายผาที่หอยลงมาทางดานหลังนั้น  อาจจะ
เกี่ยวของกับการทรงผาของศิลปะเขมร25   

นอกจากนี้ทางดานหนาของผาทรงมีการใชผาคาดต่ําและชักชายผาออกมาทางดานหนาและ
นํามาผูกเขาไวดวยกัน  ลักษณะการทรงผาเชนนี้นาจะมีความคลายคลึงกับทางลังกา    การทรงผา
ลักษณะนี้ยังสามารถพบไดจากเทวดาปูนปนที่วัดเจ็ดยอด  จังหวัดเชียงใหมอีกดวย ซึ่งนาจะไดรับ
แรงบันดาลใจในการสรางจากทั้งลังกา  พุกาม จีนและสุโขทัย26

ภาพลายเสนที่  12  ลายผานุงของเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดตระพังทอง
ที่มา :สุธนา   เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (สารนิพนธ    
ปริญญา    บัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2523), 157.

                                               
25 เรื่องเดียวกัน, 114-115.
26 ศักดิ์ชัย  สายสิงห,ศิลปะลานนา(กรุงเทพฯ:มหาวิทยาลัยศิลปากร,2546),113.
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                     ภาพที่  25  ลายผานุงของเทวดาบนรอยพระพุทธบาทวัดศรีโคมคํา
           ที่มา :สุธนา   เกตุอราม, “การสรางรอยพระพุทธบาทสมัยพญาลิไท” (สารนิพนธ    

ปริญญา    บัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร,2523), 159 .
ลายผาทรงของรูปเทวดาวัดตระพังทอง จังหวัดสุโขทัยและวัดศรีโคมคําจังหวัดพะเยานั้น 

อาจมีความแตกตางกันบางเล็กนอย    แตในสวนของลวดลายผานั้น  ทําเปนลายดอกไม   แต
ลักษณะของดอกไมไมไดเปนรูปแบบเดียวกัน   

จากการพิจารณาเปรียบเทียบรูปแบบศิลปะบนรอยพระพุทธบาทที่วัดตระพังทอง  จังหวัด
สุโขทัยและวัดศรีโคมคํา  จังหวัดพะเยาแลว    พบวามีรูปแบบศิลปะที่คลายคลึงกัน ไมวาจะเปนใน
เรื่องของการวางลายมงคล  108  ประการ   การทําลวดลายเทวดาบริเวณขอบดานลางของรอยพระ
พุทธบาท  ซึ่งลักษณะเชนนี้พบไดบนรอยพระพุทธบาทสมัยสุโขทัยเทานั้น  นอกจากนี้ในสวนของ
ลวดลายเทวดานั้น  จะมีองคประกอบบางอยางที่มีความคลายคลึงกัน จนกลาวไดวาเปนงานที่ทําขึ้น
ในสมัยสุโขทัยเชนเดียวกัน   แมวาลวดลายบางอยาง  เชน   กรองศอของรูปเทวดา  จะมีรูปแบบที่
ตางกันก็ตาม   

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 


