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กิตติกรรมประกาศ 

ขาพเจาทาํงานช้ินนี้ดวยความกึง่เหลือเชือ่  ดวยไมเคยคาดหวังมากอนวาจะมี

โอกาสไดทาํงานช้ินใหญที่เปนของตนเองจริงๆ สักคร้ัง  ความวติกกังวลในส่ิงที่ตองรับผิดชอบ    

ทั้งมวลไดกอตัวข้ึน  และคุกคามขาพเจามากข้ึนเร่ือยๆ ตามกาํหนดเวลาที่ใกลเขามา 

เหนือส่ิงอ่ืนใด ก็คือความวิตกกังวลวา จะไมผาน จะทําไมทัน และจะไมจบ  นัน่

คือความกลัวอยางสูงสุด...กลัวเรียนไมจบ 

ขาพเจาไมมีทางที่จะทํางานนี้สําเร็จลงไปได  หากปราศจากบุคคลหลายๆ ฝาย 

กราบขอบพระคุณและดวยสํานึกในคุณคาของสาขาวชิา  แลทั้งครูบาอาจารย

ทั้งส้ิน  โดยเฉพาะ รศ.ดร.กาญจนา  แกวเทพ  อาจารยที่ปรึกษาวทิยานพินธ  ทัง้จากการส่ังสอน

ดวยวาจา  และ “ใจ” ทีเ่ต็มเปยมไปดวยวญิญาณของความเปนครู  รวมทัง้ รศ.อุบลวรรณ เปรมศรี

รัตน  และ รศ.อวยพร พานิช  ที่กรุณามาเปนประธานฯ และกรรมการสอบวิทยานิพนธชิน้นี ้

บริษัท โกรเซอร่ี จํากัด  ที่พรอมอนมุัติใหขาพเจาลางานไดทกุเมื่อ  ...งาน 

Organizer ไมไดมีเวลาตอกบัตรเขา-ออก เหมือนบริษัทอ่ืนๆ เสียหนอย 

เพื่อนๆ Dev. Comm. ภาคนอกฯ ทุกคน กับมิตรภาพทีดี่ทั้งในและนอกหองเรียน

ที่มีใหกันเสมอมา  โดยเฉพาะ เยียร โอ ออม จอย แจน หนู มล แอม ที่เราตางก็ใหกําลังใจซึ่งกนั

และกัน ตลอดระยะเวลาที่มรสุมไดพดัพาเอาตะกอนแหงความเครียดมาทับถมจนเต็มหัวใจของ

พวกเรา  แตมันกท็ําใหขาพเจาไดเรียนรูวา นัน่คือปุยช้ันดี ทีท่ําให “ตนมิตรภาพ” ของพวกเรา

เจริญเติบโตข้ึนอยางงดงาม 

joice…ขอบคุณที่ใหโอกาสหัวใจของเราไดเรียนรูซึ่งกนัและกัน  ขอบคุณที่อยู

เคียงขางกนัมาตลอด  โดยเฉพาะในเวลาที่ทกุขทนหมนหมองถึงที่สุด  ในวนัที่อางวางสุดประมาณ  

แตเราก็ยังมกีนัและกนัเสมอมา...ขอบคุณจริงๆ...love you till die 

เพื่อนฝูง ญาติพี่นอง ผูใหพลังกาย พลังใจทั้งมวลแกขาพเจา 

หากงานช้ินนีจ้ะพอมีคุณคาอยูบางแลว  ขาพเจาใครขอยกคุณความดีนั้นใหแก

ทุกทานดังกลาวมา  หากมีคําใดที่มีความหมายและมีคายิ่งไปกวา “ขอบคุณ” แลวไซร .. เชนกนั .. 

ขาพเจาขอเลือกใชคํานัน้อยางเต็มหวัใจ 

และขาพเจาขอยกความสําเร็จทั้งมวลในงานของขาพเจาใหแก พอ .. และ .. แม .. 

ผูให “เลือด” ของความเปนไทย แกขาพเจามาจนทุกวนันี ้
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 กองทพับกนัน้  ถือไดวาเปนสถาบันที่สําคัญสถาบันหนึ่งในสังคม  โดยมีบทบาทหนาที่ของ

การปองกนัประเทศ  ซึ่งเรียกวาเปนบริการสาธารณะที่ใหกับสังคม  ทั้งมวลประชาชนทุกหมูเหลา  

ทุกสาขาอาชีพ  ตางไดรับประโยชนจากความมั่นคงและความสงบเรียบรอยของบานเมือง  อัน

เนื่องมาจากความเขมแข็ง  พรอมรบของกําลังทหารของชาติ  ซึ่งในปจจุบันความขัดแยงทางลัทธิ  

อุดมการณทางการเมืองไดลดลงอยางมาก  บทบาททางการทหารของกองทัพบกในปจจุบนัจงึ

เปล่ียนแปลงไป  ดังพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ  ที่พระราชทานในพิธี

สวนสนามของหนวยทหารรักษาพระองค  เมื่อวันที่ 3 ธนัวาคม พ.ศ.2532  ความตอนหนึ่งวา   

 

“...หนาที่สําคัญของทหารดูกันอยางผิวเผินก็คือการรบ  หรือการทาํ

สงครามตอสูกบัศัตรูของชาติ  แตถาจะดูกนัใหชัดตามความจริงแลว  

จะเหน็วาหนาที่รบเปนสวนหนึง่เทานั้น  เพราะการปองกนัรักษา 

เอกราชอธิปไตยและความมั่นคงปลอดภัยของประเทศนั้น  นอกจาก

จะตองมีกาํลังรบที่เขมแข็งพรอมมูลอยูแลว  จึงจําเปนตองมกีาร

พัฒนาบานเมอืงใหเกิดความเจริญมั่นคงข้ึนทุกๆ ดานอยูตลอดเวลา

ดวย  ทหารจึงตองรับภาระสําคัญอีกประการหนึ่งควบคูกันไปกับ

การรบ  ไดแก การพฒันาซ่ึงหมายถึงการพฒันาทัง้ดานกจิการทหาร

โดยตรง  และดานอ่ืนๆ ทั้งหมด  เทาทีท่หารจะสามารถรวมมือ

ชวยเหลือหรือสนับสนนุได...” 

  

 ภาระหนาที่ของกองทัพบกในการพัฒนาประเทศ  ประเด็นจึงไมไดอยูที่วาจะกอใหเกิด

ผลผลิตหรือไม  แตอยูทีว่าบทบาททางออมในการพฒันาประเทศจะตองตอบวตัถุประสงคความ

มั่นคงของชาติไดเพียงพอ  ทั้งยังตองเปนการใชประโยชนใหคุมคา  เพราะฉะนัน้กองทพับกจึงตอง

เขามามีบทบาทโดยตรงในการพัฒนาประเทศ  โดยมีประเด็นที่นาสนใจ คือ จะพัฒนาอะไร  และ

จะพัฒนาอยางไร  จึงจะเหมาะสมกับสถานะของกองทพั  และสอดคลองกับสถานการณดานความ

มั่นคง  ขณะเดียวกนัก็กอประโยชนสูงสุดแกประชาชน  และประเทศชาติ 



 2 

 การดําเนินงานในการพฒันาประเทศของกองทัพบกตามพระบรมราโชวาทดังกลาวขางตน  

ปจจัยที่สําคัญที่สุดที่จะใหการพัฒนาประสบความสําเร็จนั้นอยูที ่  “คน”  จะตองพัฒนาใหคนมี

ความพรอมเสียกอน  ใหมีระเบียบวนิัย  ใหรูจักบทบาทหนาที่ของตนเอง  ใหความรู  ความเขาใจ

แกประชาชน  ใหมีความรัก  ความหวงแหนแผนดินเกดิ  ใหมีความสามัคคี  รวมมือรวมใจเปน

อันหนึ่งอันเดียวระหวางประชาชนดวยกนัเอง  และระหวางทหารกับประชาชน  จะตองใชมาตรการ

ทางขาว  การปฏิบัติการจิตวิทยา  และการประชาสัมพนัธควบคูกนัไปกับการปฏิบติัในทุกข้ันตอน  

หากสามารถดําเนนิการใหประชาชนมีความพรอมแลว  การพัฒนาก็มั่นใจไดวาจะบรรลุผลสําเร็จ  

และสงผลใหเกิดความมัน่คง  ความกินดีอยูดีแกประชาชน  เปรียบเสมือนเปนเกราะปองกันภัยที่

เขมแข็ง  ทําใหสามารถเผชิญกับภัยคุกคามทกุรูปแบบไดตลอดเวลา 

 

 ในขณะที่ส่ือมวลชนก็นับเปนอีกหนึง่สถาบันทางสังคมที่สําคัญเชนกนั  เพราะการแสดง

บทบาทของส่ือมวลชนในเร่ืองของการส่ือสารนั้น  กอใหเกิดผลกระทบแกสังคมสวนรวมโดยทัว่ไป  

และงานส่ือสารมวลชนนับวามีบทบาทย่ิงตอมนุษยและสังคมในโลกปจจุบัน ทัง้ภาพยนตร ละคร 

เพลง  ส่ือมวลชนจึงถูกนํามาใชเปนเคร่ืองมือที่สําคัญในการพัฒนาดานสังคม  โดยไดรับบทบาท

ในฐานะของเคร่ืองมืออยางหนึง่ในการบันทึกเร่ืองราวทางสังคม และวฒันธรรม   ตลอดจนไดรับ

หนาที่ในการเผยแพร  ถายทอดมรดกทางสังคมใหแกสมาชิกรุนใหมของสังคม  เพื่อใหวิทยาการ

และวัฒนธรรมของสังคมสามารถคงอยูตอไป  ดังนั้น ความคิด ความเชื่อ คานยิม อุดมการณ 

ศิลปวัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณีของผูคนในแตละสังคมแตละยุคสมัย  จึงปรากฏอยู

ในส่ือบันเทิงดังกลาวมิใชนอย    

 

  รวมไปถึงอีกหนึ่งหนาทีท่ี่สําคัญของส่ือมวลชนในฐานะที่เปนเคร่ืองมอืในการสงเสริม

สถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย  ซึ่งไดแกการทําหนาทีป่ลูกฝงอุดมการณชาตินิยม  โดย

ใชวิธีการนําเสนอเร่ืองราวทางดานประวัติศาสตรผานชองทางส่ือตางๆ ไปยังประชาชนในสังคม  

เพื่อใหเปนพื้นฐานของการทาํความรูจักประวัติความเปนมาของชนชาติ เพราะอุดมการณชาตินยิม

นับเปนกลไกรัฐที่สําคัญและจําเปนที่จะตองกําหนดใหกบัสมาชิกในสังคม  ภายใตสังคมแบบรัฐ

ชาติ (Nation - state)   เพื่อสรางความสมัครสมานสมัคคี  ความเปนปกแผน  และความมัน่คง

ใหกับประเทศชาติ   

 

 ส่ือมวลชน  ซึง่ไดแก  หนงัสือพิมพ, วทิยกุระจายเสียง, วิทยโุทรทัศน, ภาพยนตร  ลวน

แลวแตมีคุณลักษณะในการเปนชองทางการส่ือสารที่แตกตางกนัออกไป       แตส่ือที่มีอิทธิพลและ 
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สามารถเขาถงึประชาชนไดอยางรวดเร็วและมากที่สุดกคื็อ ส่ือวิทยุ    ดวยเพราะลักษณะพิเศษ

หลายประการของวิทยุ  ซึ่งพอสรุปไดดังนี้ 

 1.  วิทยุเปนส่ือที่มีความเร็ว  สามารถถายทอดเหตุการณตางๆ ที่เกิดข้ึนในโลกปจจุบันไป

ใหผูฟงซึ่งกระจายอยูในพืน้ที่ตางๆ ไดรับทราบพรอมกันทันท ี  เพราะคล่ืนวทิยุเปนคล่ืน

แมเหล็กไฟฟาเคล่ือนที่ดวยความเร็ว 

 2.  วิทยเุปนส่ือที่มีพลังไปไดทุกหนทุกแหง  สามารถผานส่ิงกีดขวางตางๆ ได  ไมวาจะเปน

ภูเขา  พืน้น้ํา  หรือส่ิงกอสรางตางๆ   คลื่นวทิยุก็สามารถเดินทางผานไปได  จงึสามารถสงขอมลู

ตางๆ ไปยงัผูรับไดครอบคลุมพื้นที่เปนบริเวณกวาง 

 3.  วิทยุเปนสื่อที่เขาถงึผูคนไดทุกชนช้ันวรรณะ  ผูฟงที่ไมรูหนงัสือ  อานไมออก  เขียน

ไมได  ก็สามารถเขาใจรายการวทิยุได   และสามารถเลือกฟงรายการตางๆ ไดตามความพอใจ  

โดยจูนเคร่ืองรับใหตรงกับสถานีสงตางๆ ซึ่งมีอยูมากมาย 

 4.  วทิยเุปนส่ือที่มีราคาถูก  ประชาชนสวนใหญมีเคร่ืองรับวิทยุไวในครอบครอง  สามารถ

นําติดตัวไปเพือ่เปดรับฟงไดตลอดเวลาและทุกสถานที ่ หรือขณะปฏิบัติภารกิจตางๆ 

 5.  การลงทุนผลิตรายการวทิย ุ  เมื่อเปรียบเทียบกับส่ืออ่ืนแลว  ตนทนุการผลิตตอคนของ

วิทยจุะอยูในอัตราตํ่ากวาพอควร 

 6.  การผลิตรายการวิทยุมข้ัีนตอนที่ไมตองใชเวลามาก  จึงสามารถใชเสนอขาวสารได

บอยคร้ังในแตละวัน  ซึง่ทําใหเนื้อหาของขาวทันสมยัอยูตลอดเวลา 

 7.  และส่ิงที่สําคัญและเปนเสนหที่ไมเหมอืนใครของวิทยุก็คือ  วิทยุทาํใหผูฟงสามารถคิด

และจินตนาการตามไดอยางอิสระ 

 

 โดยเหตุที่วทิยกุระจายเสียงมีอิทธพิลตอสังคม  ทําใหสถาบันและหนวยงานตางๆ ทีเ่ปน

เจาของส่ือวทิยุมองเห็นความสําคัญของส่ือประเภทนี้  จึงไดพยายามกําหนดบทบาทหนาที่ของส่ือ

วิทยุในความควบคุมของตนใหเปนไปตามจุดประสงคมุงหมายขององคกรที่เปนเจาของส่ือ  

ยกตัวอยางเชน  รัฐบาลไดกําหนดบทบาทหนาที่ของวทิยุกระจายเสียงใหเปนส่ือกลางในการเสนอ

ความคิดเหน็ของรัฐบาล  และใชชี้แจงเหตุผลปองกันและแกไขความเขาใจผิด  เพื่อใหเกิดความ

สมัครสมานสามัคคีของคนในชาติ  รวมทั้งเปนเวทีแสดงความคิดเห็นทางการเมอืงอยางเสรีใน

ขอบเขตอันสมควร  สําหรับสถานีวทิยุกระจายเสียงในเครือกองทพับก  ก็มีบทบาทและหนาที่ตาม

ความมุงหมายและนโยบายของกองทัพบก  นัน่คือเพื่อสนับสนุนภาระกิจของกองทัพบกในการ

เตรียมกําลังและปองกนัราชอาณาจักร  สรางความสัมพันธอันดีระหวางทหารกับประชาชน  และ

เปนเคร่ืองมือในการสนับสนนุนโยบายของรัฐบาล 
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 สถานวีทิยุกระจายเสียงกองทัพบก (สทบ.) แปรสภาพมาจาก สวนผลิตรายการและขาว 

ฝายกิจการพลเรือน ศูนยปฏิบัติการกองทพับก แตเดิมไดมีการจัดต้ังเปนศูนยผลิตรายการและ

ขาว     กองทพับก (ศผข.ทบ.) จัดอัตราตามคําส่ังกองทพับก  เปนหนวยข้ึนตรงตอศูนยปฏิบัติการ

กองทพับก (ศปก.ทบ.)  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อทาํหนาที่กําหนดนโยบาย วางแผนการปฏิบัติ จัด

และผลิตรายการ ตลอดจนควบคุมการจัดและผลิตรายการของสถานวีิทยุกระจายเสียงที่อยูใน

ความรับผิดชอบของกองทพับก ใหเปนไปในแนวทางเดียวกันอยางมีคุณภาพและประสิทธิภาพ 

เพื่อใหเกิดประโยชนตอกองทพับกและความมัน่คงของประเทศ   จนในป พ.ศ.2530 กองทพับก ได

ปรับปรุงโครงสรางศูนยปฏิบัติการกองทพับก     โดยยกเลิกอัตราการจัดศูนยผลิตรายการและขาว

กองทพับกเดิม   และใหจัดต้ังเปนสวนผลติรายการและขาว  ข้ึนตรงกับฝายกิจการพลเรือน ศูนย

ปฏิบัติการกองทพับก  

 

 ตอมาในป พ.ศ.2547  กองทัพบกไดปรับปรุงการจัด ศูนยปฏิบัติการกองทพับกใหม ตาม

คําส่ังกองทพับก  โดยไดปรับการจัดฝายกิจการพลเรือน ศูนยปฏิบัติการกองทพับก จากเดิม ให

จัดต้ัง “สถานวีิทยกุระจายเสียงกองทพับก” ชื่อยอ “สทบ.” เปนหนวยข้ึนตรงของฝายกิจการพล

เรือน ศูนยปฏิบัติการกองทพับก โดยแปรสภาพจากสวนผลิตรายการและขาว ฝายกิจการพลเรือน  

ศูนยปฏิบัติการกองทพับก 

 

 ผูบัญชาการทหารบก ไดกรุณาอนุมัติใหกรมกิจการพลเรือนทหารบก จัดต้ังสถานี

วิทยกุระจายเสียงกองทพับก  โดยใหกรมการทหารสื่อสาร (สส.) ปรับสถานีวทิย ุจส.2 ระบบ FM 

ความถี ่103 MHz  เปนสถานวีิทยุกระจายเสียงกองทัพบก  และใหสวนผลิตรายการและขาว ฝาย

กจิการพลเรือน ศูนยปฏิบัติการกองทัพบก เปนหนวยหลักในการผลิตรายการออกอากาศไมนอย

กวา 6 ชัว่โมง ตอวัน  รวมทั้งใหสถานีวทิยุโทรทัศนกองทัพบก (ททบ.5) ผลิตขาวตนชั่วโมง ทาง

สถานวีทิยุกระจายเสียงในเครือกองทพับก  ต้ังแตเวลา 06.00 – 22.00 น. รวม 14 คร้ัง ตอวนั  (เวน

วันเสารและวันอาทิตย เหลือ 13 คร้ัง ตอวัน)   โดยไดดําเนนิการมาต้ังแต  วันที ่ 1 มกราคม พ.ศ.

2547  เปนตนมา ทาํใหกองทพับกสามารถใชส่ือวทิยุกระจายเสียงในการสรางสรรคประโยชน

ใหกับสาธารณชน และสนับสนุนงานดานการปฏิบัติการจิตวทิยาและการประชาสัมพนัธของ

กองทพับกไดอยางมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน รวมทั้งเปนการดําเนนิการที่สอดคลองตาม

เจตนารมณของรัฐธรรมนูญอยางแทจริง 
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 การจัดทาํรายการของสถานวีิทยกุระจายเสียงกองทพับกต้ังแต  วนัที่ 1 มกราคม พ.ศ.

2547  เปนตนมา  แบงออกเปน 2 สวน  คือ 

 

 สวนที่ 1  เปนรายการภาคบังคับที่ไดจัดทาํอยูเดิม ออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียง

ในเครือกองทพับก พรอมกนัทัว่ประเทศ โดยมีสถานวีทิยุกระจายเสียงกองทพับก จส.2 ระบบ FM 

ความถี ่103 MHz เปนแมขาย ประกอบดวย 

 

  1. รายการ  “สยามานุสติ” ออกอากาศเปนประจําทุกวันทางสถานีวทิยุกระจาย-

เสียงในเครือกองทพับก ระหวางเวลา 06.45 – 07.00 น. เปนรายการที่นําเสนอในลักษณะของ

บทความที่เกี่ยวกับความมั่นคง และการแกปญหาสําคัญของชาติ สอดคลองกับสถานการณ

ปจจุบัน  ทัง้ในดานการทหารและเหตุการณทั่วไปในดานการเมือง เศรษฐกิจ สังคมจิตวิทยา 

ฯลฯ   การรณรงคเพื่อใหเกิดความรักชาติ      เสริมสรางความรักความสามัคคีใหกับคนในชาติ การ

สรางกระแสใหเกิดความรวมมือตางๆ การอนุรักษขนบธรรมเนยีมประเพณี และวัฒนธรรมอันดีงาม

ของชาติ  การเผยแพรประชาสัมพันธโครงการอันเนื่องมาจากพระราชดําริ   เปนตน 

 

  2. รายการ  “กองทัพบกเพื่อประชาชน”  ออกอากาศเปนประจําทกุวนัทาง

สถานวีทิยุกระจายเสียงในเครือกองทพับก  ระหวางเวลา 07.30 – 08.00 น.   เปนรายการที่ให

สาระความรูกบัผูฟงในทกุๆ ดาน ทั้งในดานการเมือง เศรษฐกิจ สังคมจิตวทิยา การทหาร 

วิทยาศาสตรเทคโนโลย ี รวมทัง้ปญหาสังคมตางๆ การประชาสัมพนัธงานโครงการและกิจกรรม

ตางๆ ของกองทพับก  รัฐบาล  สวนรายการและภาคเอกชนที่เปนประโยชนตอสังคม ประชาชน 

และประเทศชาติ การชวยเหลือผูประสบสาธารณภัยตางๆ การดําเนนิงานโครงการอันเนื่องมาจาก

พระราชดําริ  การสนับสนุนการพัฒนาประเทศ  การแกปญหาการกอความไมสงบ  การแกปญหา

ยาเสพติด  การสนับสนนุการดําเนินงานตามนโยบายตางๆ ของรัฐบาล   เปนตน 

 

  3. รายการ “ขาวสารวันนี”้ ออกอากาศเปนประจําทุกวันทางสถานีวทิยุกระจาย-

เสียงในเครือกองทัพบก  ระหวางเวลา  12.30 – 13.00 น.   เปนรายการทีน่ําเสนอและเผยแพร

ขาวสารที่อยูในความสนใจของประชาชนในแตละวัน เปนรายการที่สนับสนุนการดําเนนิงานของ

ศูนยประชาสัมพันธกองทพับก ไดใชประโยชนในการช้ีแจงทาํความเขาใจ และประชาสัมพันธการ

ดําเนนิงานของกองทพับก หนวยข้ึนตรงของกองทัพบก การปฏิบัติงานของหนวยทหารตางๆ ตาม

แนวชายแดน การชี้แจงขอเท็จจริง หรือการตอบโตขาวสารที่มีความสําคัญและมผีลกระทบหรือ

สรางความเสียหายใหกับกองทพับก การประชาสัมพันธผลการดําเนนิงานของกองทัพบก        และ 
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หนวยข้ึนตรงของกองทัพบก ที่ไดดําเนนิการหรือมีสวนรวมในการดาํเนนิงานที่เกดิประโยชนตอ

ประชาชน เกดิความมัน่คงตอประเทศชาติ ศาสนา พระมหากษัตริยและการปกครองในระบอบ

ประชาธิปไตย อันมพีระมหากษัตริยทรงเปนประมุข ตลอดจนการใหการสนับสนุนการ

ประชาสัมพันธการดําเนินงานของรัฐบาล  สวนราชการ  กระทรวง  ทบวง  กรม  ภาคเอกชน 

และประชาชนทั่วไป 

 

  4. รายการ  “ใตรมธงไทย” ออกอากาศเปนประจําทุกวันทางสถานีวทิยุกระจาย-

เสียงในเครือกองทพับก ระหวางเวลา 18.30 – 19.00 น.  เปนรายการทีน่ําเสนอขาวสารและให

สาระความรูในเร่ืองที่อยูในความสนใจของประชาชน  การจัดทาํเปนสกูปขาว  การสัมภาษณ

บุคคลที่เกี่ยวของ  การสนบัสนุนการประชาสัมพันธเชงิรุกของกองทพับก  การเผยแพรผลงานและ

กิจกรรมตางๆ ของกองทัพบก หนวยข้ึนตรงของกองทพับก ที่ไดดําเนนิการและสรางคุณประโยชน

ใหกับประชาชนและประเทศชาติอยางตอเนื่อง การประชาสัมพันธโครงการอันเนื่องมาจาก

พระราชดําริ  การทองเที่ยว  เศรษฐกิจพอเพยีง  ภูมปิญญาทองถิน่  การอนุรักษศิลปวัฒนธรรม

และเอกลักษณของชาติ   การรณรงคตอตานยาเสพติด   ฯลฯ  

 

 ในสวนแรกที่เปนรายการภาคบังคับที่ไดทางสถานวีทิยุกระจายเสียงกองทพับกจัดทาํอยู

เดิมนี้  หากพจิารณาดูจากเนื้อหาของรายการ จะพบวามีเนื้อหาที่เนนหนกัไปทางรายการขาวและ

สารคดีเปนสวนใหญ  นาํเสนอในเร่ืองราวที่เปนสาระหนกัๆ 

 

 สวนที่ 2  เปนรายการที่ผลิตข้ึนใหม ออกอากาศทางสถานวีทิยุกระจายเสียงกองทัพบก 

จส.2 ระบบ FM. ความถี ่ 103 MHz ซึ่งไดออกอากาศมาต้ังแต วันที ่ 1 มกราคม  พ.ศ.2547  เปน

ตนมา  ซึ่งพบวามีเนื้อหาการนําเสนอไปในแนวทางของรายการบันเทงิผสมผสานกับสาระความรู  

โดยมีจํานวน 6 รายการ ดังนี ้

 

  1. รายการ “ทหารกับเพลง”  ออกอากาศเปนประจําทกุวนัทางสถานีวทิย-ุ

กระจายเสียงกองทพับก ระหวางเวลา 04.30 – 05.00 น.  วัตถุประสงคเพื่อเผยแพรประชาสัมพนัธ

ขาวสารทางทหารโดยทั่วไป  กิจกรรมที่สําคัญๆ   วนัสําคัญๆ ทางทหารและของหนวยตางๆ  โดย

ใชเพลงของหนวยทหาร  และเพลงลูกทุงเปนส่ือในการรับฟง 
 
  2. รายการ “แกนสารชวีิต”  ออกอากาศเปนประจําต้ังแตวันจนัทรถงึวนัศุกร ทาง

สถานวีทิยุกระจายเสียงกองทัพบก   ระหวางเวลา 05.00 – 06.00 น.       วัตถุประสงคเพื่อใหสาระ 
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ความรูแกประชาชนและสังคมไทย ในการใชหลักธรรมในการดําเนนิชีวิตใหมีความสุข การอยู

รวมกันดวยความรักความสามัคคีและความสันติสุข  โดยใชเพลงเปนส่ือในการรับฟง 

 

  3. รายการ “นาทีทองของชีวิต” ออกอากาศเปนประจําทุกวนัเสารและวัน

อาทิตย ทางสถานวีทิยุกระจายเสียงกองทัพบก ระหวางเวลา 05.00 – 06.00 น.  วัตถุประสงค

เพื่อที่จะใหสาระความรูทีเ่ปนประโยชนแกผูฟงรายการในการประพฤติ ปฏิบติั และกระทาํแตในสิ่ง

ที่ดีงามในทุกนาทีของชีวิตที่ผานไป โดยมุงเนนการสรางสถาบันครอบครัวใหมีความสุข มีความ

เอ้ืออาทรตอสังคม  อุทิศตนเพื่อประโยชนสวนรวมและประเทศชาติ 

 

  4. รายการ “เด็กดีคนเกง”  ออกอากาศเปนประจําทุกวัน ทางสถานวีิทยกุระจาย-

เสียงกองทัพบก ระหวางเวลา 06.10 – 06.45 น.  มีวตัถุประสงคเพือ่ใหสาระความรูแกเด็กและ

เยาวชน รวมทั้งเปดโอกาสใหเด็กและเยาวชนไดแสดงความสามารถในดานตางๆ ตลอดจนการ

เผยแพรประชาสัมพนัธ การจัดกิจกรรมตางๆ ของเด็กและเยาวชน ของสวนราชการและภาค 

เอกชนที่เกีย่วของ  และเกิดประโยชนตอเด็กและเยาวชนในโอกาสตางๆ  โดยใชเพลงเปนสื่อในการ

รับฟง 

 

  5. รายการ “รวมใจไทยเปนหนึ่ง”  (ละครวิทยุอิงประวัติศาสตร)  ออกอากาศ

เปนประจาํทกุวัน ทางสถานีวทิยุกระจายเสียงกองทัพบก ระหวางเวลา 19.30 – 20.00 น.  มี

วัตถุประสงคเพื่อปลุกจิตสํานึกใหคนรักชาติ นาํเสนอในรูปแบบของละครวิทยุอิงประวัติศาสตร 

เพื่อความบันเทิงสอดแทรกความรูเกีย่วกบัประวัติศาสตรชาติไทย โดยนาํเอาเหตุการณหรือ

ชีวประวัติบุคคลสําคัญในอดีตที่สรางคุณประโยชนใหกบัประเทศชาติมาสรางเปนละครวิทย ุ

 

  6. รายการ “เพื่อนเยาวชน”  ออกอากาศเปนประจํา ต้ังแตวนัจันทรถงึวัน

เสาร   ระหวางเวลา 20.00 – 20.30 น. ทางสถานวีิทยุยานเกราะ ระบบ FM. ความถี่ 89.0 และ 

91.5 MHz วัตถุประสงคเพื่อใหสาระความรูที่เปนประโยชนแกเยาวชน สอดแทรกการเสริมสราง

คุณธรรม จริยธรรม การแกปญหายาเสพติด ฯลฯ  ตลอดจนการประชาสัมพนัธกิจกรรมตางๆ ของ

กองทพับก  โดยใชเพลงไทยสากลที่อยูในความนยิมเปนส่ือในการรับฟง 

 

 หากสังเกตรายการของสถานีวทิยุกระจายเสียงกองทัพบกทัง้หมดที่กลาวมาขางตน  จะ

พบวาสวนใหญจะเปนรายการเพลงท่ีสอดแทรกเนื้อหาที่ตองการสื่อสารเขาไป  และอีกสวนหนึง่ก็

จะเปนรายการสารคดีทางวทิยุ  ซึง่ถาไมอยูในรูปของบทความกเ็ปนรูปแบบของรายการสนทนา 
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 แตมีอยูเพียงรายการเดียวทีใ่ชรูปแบบการนําเสนอที่แตกตางออกไปจากรายการอ่ืน  นัน่ก็

คือ รายการ  “รวมใจไทยเปนหนึ่ง”  ซึ่งนําเสนอในรูปแบบของละครวิทยุอิงประวัติศาสตร  โดย

ทางกองทพับกไดใหโอกาสทีมงานละครวทิย ุ “คณะรังสิมันต”   ในการนําเอาเร่ืองราว

ประวัติศาสตรชาติไทย  อัตชวีประวัติของวรีบุรุษ      วีรสตรีไทยในอดีต มาจัดทาํเปนละครวิทยุเชิง

สรางสรรคสังคม  นาํเสนอแกกลุมผูฟงทีอ่ยูในกรุงเทพฯ และปริมณฑล  โดยมุงเนนไปที่กลุมผูฟงที่

เปนเยาวชนคนรุนใหม   เพือ่ถายทอดเร่ืองราวความรูทางประวัติศาสตร  และรวมสรางจิตสํานึกรัก

ชาติหรืออุดมการณชาตินิยม รวมทัง้ความภาคภูมิใจในเอกราชชาติไทย และความเสียสละของ

บรรพบุรุษ 

 

 เพราะจากสภาพการณในยคุปจจุบันทีโ่ลกกําลงัเปลี่ยนแปลงไปสูโลกยุคใหมที่ทนัสมัย

อยางรวดเร็ว  ทั้งในดานวทิยาศาสตร  เทคโนโลย ีและส่ิงแวดลอม  กระแสวัฒนธรรมจากตางชาติ

เดินทางขามน้าํขามทะเล หลั่งไหล ถาโถม เขามาอยางไมหยุดยั้งจากความไรพรมแดนของโลกยคุ

โลกาภิวฒัน   รวดเร็วและรุนแรงราวกบัจะกลืนกินวฒันธรรมประจําชาติอันงดงาม ที่เหลาบรรพ

บุรุษไดสรางสรรคและส่ังสมมาแตคร้ังโบราณกาล  คนรุนใหมเห็นความสําคัญของเร่ืองราวใน

ประวัติศาสตรลดลงกวาแตกอน  ดวยมองวาเปนเร่ืองที่อยูไกลตัว  เกาแก  ลาสมัย  ไมได

เอ้ืออํานวยในการนาํไปประกอบอาชีพ  หรือนําไปใชในชีวิตประจําวันได   ซ้าํราย...เด็กไทยบางคน

รูจัก “เบ็คแฮ็ม” , “ซีดาน” , “โรนัลดินโญ”  ฯลฯ   แตกลับไมรูจักวีรบุรุษ วีรสตรี  ปูยาตายาย  ที่

ยอมเสียสละไดแมแตชีวิตเพื่อปกปองผืนแผนดินไทยใหคงอยูสืบมาชัว่ลูกชั่วหลาน 

 

 และถึงแมการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตรในหลักสูตรใหม  จะเปล่ียนจากการที่ใหเด็ก

ทองจาํเพื่อไปสอบ   มาเนนใหเด็กรูจกัคิด  วิเคราะห  แสดงความคิดเห็น  และคนควาหาความรู

เพิ่มเติมดวยตนเองมากข้ึน    แตทายที่สุดเร่ืองราวอันควรคาแกการรําลึกถึงดวยความซาบซึง้และ

สํานึกในบุญคุณแหงบรรพบรุุษ  กถ็ูกตีคาออกมาเปนเพียงแคตัวเลขหรือตัวหนังสือภาษาอังกฤษ

ในใบรายงานผลการเรียนเทานัน้   มิไดรับความสนใจและเอาใจใสอยางที่ควรจะเปน 

 

 การเรียนรูประวัติศาสตรนั้น  เปนหนึง่ในแนวทางการสรางอุดมการณชาตินิยมเพือ่ความ

มั่นคงของประเทศชาติ  เพราะประวัติศาสตรเปนรากฐานความรูอันสําคัญทีท่าํใหเกิดทัศนคติ  

คานิยมที่ดีและถูกตองในการดํารงชีวิต   การเรียนรู  ทาํความรูจัก และทําความเขาใจถึงเหตุการณ

ในประวัติศาสตร  เทากบัเปนการทาํความรูจักกับตนเอง  เพราะประวัติศาสตรเปนเร่ืองราว

เหตุการณทุกดานที่เกิดข้ึนและเกี่ยวของกบัชีวิตมนษุยต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบนั   ประวัติศาสตร

แหงชนชาตินัน้ๆ จะชวยใหคนในชาติรูจกัตนเองดีข้ึน  จะทําใหมนุษยไดเห็นถงึชาติพันธุของตนเอง   
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รูถึงการรวมกลุมข้ันพืน้ฐาน  ทําใหเกิดความรักและปรารถนาจะใหประเทศชาติของตน

เจริญกาวหนาในทุกๆ ดาน ดังที่บรรพบุรุษไดกระทํามาแลว   เกิดความภาคภูมิใจในชนชาติและ

บรรพบุรุษของตน  สํานกึในบุญคุณจากเร่ืองราวในประวัติศาสตร  เกิดความสมัครสมานสามัคคี

และความจงรักภักดี  เกิดเปนอุดมการณชาตินิยมของคนในชาติ   และนํามาซ่ึงความมัน่คงของ

ประเทศในที่สุด 

 

 นอกจากนีเ้รายังสามารถใชเหตุการณทางประวัติศาสตรเปนเคร่ืองมือในการทํานาย

อนาคต  เกิดการเรียนรูที่จะอยูรวมกนัอยางสันติ  รูจกัการพึ่งพาอาศัยซึ่งกนัและกัน   และชวยให

เรารูจักปรับชีวิตของตนเองใหเขากับโลกปจจุบันซ่ึงกําลังเปลี่ยนแปลงอยูทกุขณะ 

 

 Daniels (อางถึงใน จารึก บุญไชย, 2529)  กลาววา  “ประวัติศาสตรคือความทรงจํา      

วาดวยประสบการณของมนษุย  ซึ่งถาหากถูกลืมเลือนหรือละเลย  กเ็ทากับวาเราไดยุติแนวทางอัน

บงช้ีวาเราคือมนุษย  หากไมมีประวัติศาสตรเสียแลวเราจะไมรูเลยวาเราคือใคร  เปนมาอยางไร  

เหมือนคนเคราะหราย  ตกอยูในภาวะมึนงง  เสาะหาเอกลักษณของตนอยูทามกลางความมืด” 

 

 ขณะที่  เล็ก วริิยะพนัธุ (อางถึงใน ศรัณย ทองปาน, 2544)  กลาววา  “...อดีตคือชวงเวลา

ที่ผานไป ชวงเวลาที่ผานไปยอมตองมีชวงเวลาที่ติดตามมา ความแตกตางอยูที่ถงึกอนถึงหลัง

เทานัน้ เชนเดียวกับพระอาทิตย พระจันทรตางผลัดกนัใหแสงสวาง เกิดวนั เดือน ป ปรากฏการณ

ทั้งหลายยอมไมมีจุดเร่ิมตนใหเหน็ได เปนวัฏฏะที่หมุนเวียน เหตุวันนีย้อมสืบเนื่องมาจากเม่ือวาน

นี ้การเปล่ียนแปลงที่จะเกิดข้ึนในวนัพรุงนีย้อมมาจากวนันี ้  ฉะนั้นเร่ืองของอดีตคนปจจุบนัจําเปน

จะตองรู หากเราไมรูจักอดีตก็เหมือนเดินเรือในทองทะเลโดยปราศจากเข็มทิศและหางเสือ ผลที่จะ

เกิดข้ึนกับเรือลํานัน้เปนทีน่าวิตกกังวลเปนอยางยิง่...” 

 

 การเลือกใชส่ือละครวิทยุอิงประวัติศาสตรในการปลูกฝงอุดมการณชาตินิยมของสถานี

วิทยกุระจายเสียงกองทพับก  เพื่อสงเสริมสถาบันชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย  อันจะนาํไปสู

ความมัน่คงของประเทศ  จงึไดกลายเปนความแตกตางจากรายการอ่ืนๆ  ของกองทัพบกเอง  โดย

มีโจทยสําคัญอยูที่กลุมผูฟงที่กองทพับกตองการเนนไปที่กลุมเยาวชนคนรุนใหม  ที่จะเปนกําลัง

สําคัญของชาติตอไปในอนาคต   เพราะโดยปกติแลวรายการบันเทิงอิงประวัติศาสตรที่มีการ

นําเสนออยูเปนระยะๆ  เชน  ละครโทรทัศน  หรือแมแตภาพยนตร  มกัจะไดรับความสนใจจาก

กลุมคนที่เปนผูสูงอายุเปนสวนใหญ  เพราะเร่ืองราวของประวัติศาสตรเปนเร่ืองของอดีตที่มีความ

ใกลเคียง    เชื่อมโยงกับกลุมคนสูงวัยไดงายกวาเด็กวัยรุน   เนื้อหาที่เปนเร่ืองราวเกาๆ ลาสมยั  จึง 
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กลายเปนเร่ืองที่อยูหางไกลจากความสนใจของกลุมวยัรุน  ดังนัน้รูปแบบของละครวิทยุอิง

ประวัติศาสตร ซึ่งผลิตโดยคณะรังสิมันตจงึกลายเปนความแตกตางทีส่รางคุณคาและ

คุณประโยชน  ผานการสรางสรรคงานศิลปะแขนงเกาในรูปแบบใหม  และสอดแทรกเนื้อหาการ

สงเสริมความรักชาติในแบบที่เขากับกลุมวยัรุนไดมากกวาการนําเสนอเร่ืองราวประวติัศาสตรใน

รูปแบบเกาๆ ไดเปนอยางดี 

 

 โดยต้ังแตวันที ่ 1 มีนาคม พ.ศ. 2548 จนถงึปจจุบัน  คณะรังสิมันตไดผลิตละครวิทยุอิง

ประวัติศาสตรออกอากาศมาแลว  เปนจํานวน 12 เร่ืองดวยกนั  ไดแก  

1.  ทาวสุรนารี (ยาโม)  

2.   คัมภีรกุงกะชัมพุ (ตอนศึกเกาทพั)   

3.   ขุนเหล็ก (เจาพระยาโกษาธบิดีเหล็ก บรรพบุรษแหงราชวงศจักรี)  

จาวสามแผนดิน (พอขุนรามคําแหงมหาราช พญามังราย และพญางาํเมือง) 4.   

5.  คัมภีรกุงกะชัมพุ (ตอน ศึกถลาง) 

6.    วิญญาณนางทาส 

7.   ขุนดาบเมืองสองแคว (สมเด็จพระมหาธรรมราชา) 

8.   พระยาพิชัยดาบหกั 

9.   "มหาราชนเรศวร"  วีรกษัตริยแหงอโยธยา 

10.  ขุนเหล็ก ภาค 2 

          11.  บางระจัน  

          12.  มหากาพยแหงอโยธยา 

 

 ยอนกลับไปเม่ือประมาณ 40 กวาปที่แลว  คณะรังสิมนัตเกิดข้ึนในชวงที่ละครวทิยเุฟองฟู 

โดยคุณ วีระ จิรา ผูจัดการและเจาของหองบันทึกเสียง บริษัท ยีซีมอน เรดิโอ จํากดั และภรรยา คือ 

คุณบุบผา จิรา กอต้ังรวมกบั คุณประโพธ ิปวโรหิตร อดีตประธานกรรมการ บริษัท ลีเวอร บราเธอร

(ประเทศไทย) จํากัด 

 

 ละครวิทยุคณะรังสิมันตเร่ืองแรกที่ออกอากาศในยุคแรก คือ เร่ือง ทพิยอํานาจ ซึ่งเปนนว-

นิยายตางประเทศ แปลและแตงบทละคร โดย คุณประโพธ ิ ปวโรหิตร ตอมามีแฟนละครติดตาม

มากข้ึนเร่ือยๆ จนโดงดังถงึที่สุดจากการสํารวจของ บริษัท ลีเวอรฯ อาท ิ ละครวิทยุเร่ือง หนึ่งใน

ทรวง ละอองดาว รัศมีแข นางสาวโพระดก ลูกนก และ คมพิศสวาท เปนตน ซึ่งไดนําเอาบท

ประพันธของ บษุยมาส, คุณสุวัฒน วรดิลก(รพีพร), คุณสุภัทร สวัสดิรักส, พนมเทียน,  สุภาร  เทว- 
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กุล, ก. ศยามานนท, กฤษณา อโศกสิน เปนอาท ิ มาสรางเปนละครวิทยุออกอากาศ  โดยมี คุณ

สุวัฒน วรดิลก ศิลปนแหงชาติ เจาของนามปากกา "รพีพร" ใหเกยีรติเขียนบทละครที่สนุกสนาน

ใหผูฟงไดรับความบรรเจิตไปกับละครวิทยุรังสิมันต 

 

 นอกจากนี้รังสิมันตยงัไดผลิตหมอลําเร่ืองสําหรับกลุมผูฟงวิทยุทางภาคอีสาน และยังจัด

รายการเพลงไทยสากล ซึง่ดําเนนิรายการโดย คุณสุเทพ  วงศกาํแหงอีกดวย ตอมาราวป  พ.ศ. 

2520 คณะรังสิมันตไดถึงจุดอ่ิมตัวและไดหยุดตัวลง  คณะหมอลําทางภาคอีสานจึงไดขอใชชื่อ

ตอไป เนื่องจากยงัมีความตองการจากผูฟงอีกมากมาย  (ปจจุบันไดลมเลิกไปแลว เนื่องจากความ

ชรา และศิลปนหลายทานก็ไดกลายเปนศิลปนแหงชาติไปแลว) 

 

 เวลาผานมากวา 27 ป คณะรังสิมนัตจึงไดถูกนํากลับมาปดฝุนและมอบความบันเทิง

ใหกับผูฟงอีกคร้ัง นาํโดยคุณพงศกร  จิรา ทายาทรุนใหมของคณะฯ  ไดปรับปรุงวิธีการนําเสนอ

ใหม  โดยการใชเสียงนักแสดงรุนใหม  ปรับปรุงวิธกีารผลิตละครใหม ใหทนัแกสมัยยิ่งข้ึน คือ จาก

ในรูปแบบเดิมที่บันทึกเสียงพูดและ Sound Effect พรอมๆ กัน เปนการบันทกึละครดวย 

คอมพิวเตอร และนํามาตัดตอใส Sound Effect ดวยคอมพิวเตอร ภายหลัง เพื่อใหเกิดความ

ละเอียด และสมจริงยิง่ข้ึน เปนตน ทัง้นี้ เพื่อใหเขากับยคุสมัยของการบริโภคความบันเทงิของผูฟง

ใหมากข้ึน โดยนําเอาความบันเทงิในรูปแบบนี้มาออกอากาศทางคล่ืนความถีว่ิทยุ FM เพื่อใหกลุม

ผูฟงที่เปนคนรุนใหมที่อยูในกรุงเทพฯ และปริมณฑลไดมีโอกาสเสพความบนัเทิงแขนงนี ้ เชนเดียว 

กับคนรุนกอนในอดีต  เพราะกลุมผูฟงวิทยุรุนใหมๆ นยิมฟงวิทยุทางคล่ืน FM เนื่องจากเปนคล่ืนที่

สามารถรับสัญญาณไดชัดเจนกวาจึงเหมาะสมสําหรับกลุมคนในเมืองมากกวา   

 

 สวนละครวทิยุปจจุบันที่ยงัคงออกอากาศอยูนัน้ ยังคงจัดทาํรูปแบบละครในแบบเดิมอยู 

รวมทัง้ยงัคงออกอากาศเฉพาะทางคล่ืนความถีว่ิทยุยาน AM อยูเทานัน้  จงึทําใหกลุมผูฟงที่อยูใน

เมือง เชนกรุงเทพฯ และปริมณฑล ไมสามารถรับฟงละครวิทยุไดมากนัก ประกอบกับ การจัดทาํ

รายการวิทยุทางคล่ืน FM ทั่วไปนั้น ก็คงมแีตรายการประเภท เพลง, ขาว และ Talk เปนสวนใหญ  

 

 ป พ.ศ. 2547  ทีมงานรังสิมันตจึงไดเร่ิมจัดทําละครวทิยุออกอากาศทางคลืน่ FM 89.5 

MHz. ของสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล   และจัดทําละครวิทยุเปนจํานวน 3 เร่ือง 3 แนวดวยกนั คือ 

  เร่ืองที ่1 ละครแนวแฟนตาซีเร่ือง เจาสาวพญายม ออกอากาศทุกวันจันทรถงึศุกร  

ภาค 1 บทประพันธโดย บณัรส  ปุนนาค (22 ตอน) ,        ภาค 2 บทประพันธโดย จัตุรัส (33 ตอน)    
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ซึ่งเปนละครกึง่อนุรักษไทย เนื่องจากเนือ้หาของเร่ืองเกี่ยวกับ Vampire (ผีดูดเลือดฝร่ัง) ตํารวจ 

และพญานาค(ไทย) 

  เร่ืองที ่ 2 ละครแนวโรแมนติก เร่ือง จากคืนนัน้ถงึวันนี ้ จากบทประพันธของ

บุษยมาส   ออกอากาศทุกวันจนัทรและอังคาร 

  เร่ืองที ่ 3 ซีร่ีส อาถรรพออนเรดิโอ บทประพันธโดย จัตุรัส ซึ่งเปนละครซีร่ีสล้ีลับ 

โดยนาํเอาประสบการณจริงจากผูฟง และเร่ืองเลาหรือตํานานล้ีลับพื้นบานไทยมาสรางเปนละคร

เปนเร่ืองๆ (3 ตอนตอ 1 เร่ือง) ทัง้หมดเปนจํานวน 18 เร่ือง   ออกอากาศทุกวันพุธถงึวนัศุกร 

 

 ปลายป 2547 ทางสถานวีิทยุ FM 89.5 MHz. ไดเปล่ียนผังรายการ ทมีงานรังสิมนัต จึงได

หยุดออกอากาศชั่วคราว ทีมงานเดิมทีเ่คยรวมแสดง จึงจาํเปนจะตองหยุดแสดงละครวิทยลุงไป

ดวย    ตอมา ในป พ.ศ.2548 ทางสถานวีิทย ุกองทพับก FM 103.00 MHz. ไดใหโอกาสทีมงาน

รังสิมันต  ผลิตละครวิทยุเพือ่สังคมในแนวละครอิงประวติัศาสตรมาจนถงึปจจุบัน 

 

 และดวยละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมันต  เปนส่ือที่เกิดจากการผสมผสาน

และใชประโยชนรวมกันของสถาบันทหารและสถาบันส่ือมวลชน  กองทัพบกเองกม็ีบทบาทหนาที่

ในการสรางความมัน่คงทัง้ภายในและภายนอกประเทศ  โดยเฉพาะการสรางความเปนปกแผน

ของคนในชาติ  ซึ่งเปนปจจัยสูงสุดของการพัฒนาประเทศใหเจริญรุงเรือง  โดยการถายทอดความรู

ทางประวัติศาสตร และปลูกฝงจิตสํานึกรักชาติหรืออุดมการณชาตินิยมใหแกสมาชิกในสังคม 

ในขณะที่ส่ือละครวิทยุเองนัน้เปนส่ือบันเทงิสําหรับผูฟง ซึ่งดูเปนเร่ืองลาสมยัในสายตาของเด็กรุน

ใหม  ดังนั้นจึงเปนทีน่าสนใจวา ประวัติศาสตร (ซึ่งเปนเร่ืองเกาในอดีต และเปนสาระความรูหนัก

เกินไปในสายตาของเด็กรุนใหม), ละครวิทย ุ (ซึ่งเปนส่ือบันเทงิที่เชยสําหรับผูรับสารกลุมคนรุน

ใหม)  และคนรุนใหม (ซึง่เปนเยาวชนที่อยูในวยัของความตองการความแปลกใหม ทันสมยั)   ทัง้ 

3 ส่ิงนี้  สามารถมาบรรจบกันในรายการวิทยกุระจายเสียงของกองทัพบกในช่ือ “รวมใจไทยเปน

หนึง่”  ไดอยางไร?  เหตุใดกองทัพบกจึงเลือกที่จะส่ือสารกับเด็กรุนใหมผานทางส่ือละครวิทยุ?  

และมีการถายทอดความรูทางดานประวัติศาสตรในแงมมุใด? รวมทั้งอุดมการณชาตินิยมอะไร? 

ผานเนื้อหาของละครไปสูผูฟงที่เปนคนรุนใหม  และที่สําคัญคือใชกลยุทธการสื่อสารอยางไร? ใน

อันที่ชวยสงเสริมสถาบนัชาติ ศาสนา และพระมหากษัติรย   และกระตุนใหเด็กไทยรุนใหมเกิด

ความรูสึกภาคภูมิใจ  เกิดความรักในประเทศชาติ  ตลอดจนชวยสรางความสมัครสมานสามัคคี  

ความสมานฉันทใหเกิดข้ึนภายในสังคมไทยได   เหลานี้จงึเปนที่มาของการวิจยัในคร้ังนี ้
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ปญหานําการวิจัย 
 

 1.  แนวคิดของผูผลิตละครวทิยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมันตคืออะไร 

 2.  ละครวทิยอิุงประวัติศาสตรของคณะรังสิมันตมีการถายทอดความรูทางประวัติศาสตร

และอุดมการณชาตินิยมไปยังผูรับสารที่เปนคนรุนใหมในดานใดบาง 

 3.  ละครวทิยอิุงประวัติศาสตรของคณะรังสิมันตมีกลยุทธการสื่อสารความรูทาง

ประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมไปยังผูรับสารที่เปนคนรุนใหมอยางไร 

 

 
วัตถุประสงคของการวิจยั 
 

 1.  เพื่อศึกษาแนวคิดของผูผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมันต 

 2.  เพื่อศึกษาเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ถายทอดไปยัง

ผูรับสารที่เปนคนรุนใหม 

 3.  เพื่อศึกษากลยุทธการสือ่สารความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินยิมไปยัง

ผูรับสารที่เปนคนรุนใหม 

 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 

 1.  ละครวทิยทุี่ใชในการวิจยัในคร้ังนี้  ผูวิจัยไดเลือกละครวิทยุอิงประวัติศาสตร   เพราะ

เปนละครวทิยทุี่มีเนื้อหาที่จะถายทอดความรูทางประวัติศาสตรไทยใหแกผูฟง  เพื่อใหผูฟงได

เรียนรูถงึประวติัความเปนมาแหงชนชาติไทย  และความเสียสละของบรรพบุรุษในการที่จะรวบรวม

ผืนแผนดินไทยใหเปนปกแผน  เพื่อใหลูกหลานไทยอยูอาศัยอยางรมเย็นเปนสุขมาจนถึงทุกวันนี้  

และละครวิทยอิุงประวัติศาสตรสามารถชวงสรางอุดมการณชาตินิยม   ตลอดจนเกิดการกระทํา

หรือพฤติกรรมที่จะกอใหเกดิการพัฒนาประเทศชาติไปสูความเจริญกาวหนา  ดังที่บรรพบุรุษได

กระทาํมาแลว  ตางจากละครวิทยุประเภทนิยายประโลมโลก  ที่เนนไปที่การทําหนาทีเ่ปนส่ือ

บันเทงิ (Entertainment)  มากกวาการทาํหนาที่ใหความรู (Education) 
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 2.  ละครวิทยอิุงประวัติศาสตรที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวจิัยไดเลือกเร่ือง "มหาราชนเรศวร"  

วีรกษัตริยแหงอโยธยา เพยีงเร่ืองเดียว   เพราะเปนละครที่เพิ่งออกอากาศจบไป  โดยเร่ิม

ออกอากาศต้ังแตเดือนมีนาคมถึงเดือนสิงหาคม ป 2549  จึงไมเกาเกนิกวาที่จะตามกลับไปศึกษา

จากตัวบท  เทปบันทกึการออกอากาศ  และจากทีมงานนกัแสดงทีม่กีารเปล่ียนแปลงอยูเสมอ 

 3.  ประชากรที่ใชในการวิจัยในคร้ังนี ้ คือ  ผูผลิตละครวิทยคุณะรังสิมันต  ไดแก  

ผูอํานวยการผลิต (ฝงกองทพับก)  และผูควบคุมการผลิต (ฝงคณะละคร)    

 

 
นิยามศัพทเชิงปฏิบัติการ 
 

 การสื่อสาร  หมายถงึ  การถายทอดขอมูลขาวสาร  ของละครวิทยุอิงประวัติศาสตรคณะ

รังสิมันตไปยงัผูฟงที่เปนคนรุนใหม ในทีน่ีจ้ะศึกษาถึงแนวทางและวธิกีารสื่อสารในแงของผูสงสาร, 

ส่ือ  และตัวสาร 

 

 กลยทุธการสือ่สาร  หมายถงึ  เทคนิคหรือกลวิธีในการถายทอดความรูทางประวัติ-

ศาสตรและอุดมการณชาตินยิมของละครวทิยุอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันตไปสูกลุมผูฟง

เปาหมายที่เปนคนรุนใหม 

 

 ผูผลิตละครวทิยุคณะรังสมิันต   หมายถึง  ผูมีอํานาจในการตัดสินใจในการผลิต

รายการละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมันต  ในทีน่ี้ไดแก  ผูอํานวยการผลิต (ฝง

กองทพับก)  และผูควบคุมการผลิต (ฝงคณะละคร) 

 

 ละครวิทยุอิงประวัติศาสตร  หมายถงึ  ละครวิทยทุี่ผลิตโดยคณะรังสิมันต  ที่มีเนือ้หาที่

จะถายทอดความรูทางประวัติศาสตรไทยใหแกผูฟง  ในที่นี้จะเลือกศึกษาเร่ือง “มหาราชนเรศวร"  

วีรกษัตริยแหงอโยธยา 

 

 การถายทอด  หมายถึง  การนําเสนอ  การบอกเลา  เร่ืองราวตางๆ จากผูสงสารไปยงั

ผูรับสารโดยอาศัยชองทางและวิธีการตางๆ  ในที่นี้จะหมายถงึ  การนาํเสนอประเด็นความรูทาง

ประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมไปยังผูฟงละครวทิยุ  โดยใชวิธกีารตางๆ ผานทางเนื้อหา

ของละคร 
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 ความรูทางประวัติศาสตร  หมายถึง  ความรู  ความเขาใจ  ในเร่ืองราว รายละเอียด

เกี่ยวกับประวติัศาสตรไทย  ในทีน่ี้ประกอบไปดวยดานตางๆ ไดแก   วีรกรรมและความกลาหาญ

ของบรรพบุรุษไทย, เหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร, จารีตประเพณี และวัฒนธรรมไทย, วิถี

ชีวิตความเปนอยูแบบสังคมไทย, สภาพบานเมืองไทยสมัยกอน  และเกร็ดการศึกสงคราม 

   

 อุดมการณชาตินิยม  หมายถงึ  ชุดของความคิด ความสํานกึ หรือความรูสึกรักชาติ  

และพรอมที่จะแสดงออกเปนการกระทาํตางๆ เพื่อความเจริญของชาติ   ในทีน่ี้ไดแก  การสํานึกใน

บุญคุณของบรรพบุรุษและแผนดินไทย, ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และ

พระมหากษัตริย, การรูจักหนาที่ของตนเองที่มีตอประเทศชาติ, ความเสียสละและบําเพ็ญตนเพือ่

ประโยชนของชาติ, ความสามัคคีของคนในชาติ  และการรูจักรักษามรดกของชาติทีสื่บทอดกันมา 

 

 คนรุนใหม  หมายถงึ  กลุมผูฟงละครวิทยุอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันตที่เปนเยาวชน  

อายุไมเกนิ 25 ป ทั้งในเขตกรุงเทพฯ และปริมณฑล 

 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

 1.  ชวยใหเหน็ถึงอิทธิพลของสื่อมวลชนโดยเฉพาะส่ือวทิยุที่มีตอผูรับสารกลุมตางๆ ในแง

ของการสรางทัศนคติที่ดีเพือ่ชวยในการพฒันาสังคม 

 2.  ชวยใหเขาใจถึงการปรับตัวของกระบวนการถายทอดความรูและอุดมการณผาน

ส่ือมวลชน  โดยเฉพาะส่ือประเภทละครวทิยุแบบไทยๆ 

 3.  ชวยใหเหน็แนวทางสําหรับการใชส่ือมวลชนเพื่อการถายทอดความรูและอุดมการณ

ไปสูกลุมผูรับสารกลุมตางๆ  เพื่อใหเกดิประสิทธิภาพสูงสุด 

 



บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

                10ในการศึกษาวิจยัเร่ือง  “การสื่อสารเพื่อถายทอดความรูและอุดมการณชาตินิยมสูคนรุน

ใหมผานละครวิทยุอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันต” นี้   ผูวิจัยไดใชกรอบแนวคิด ทฤษฎี และ

งานวิจยัที่เกี่ยวของ  มาวิเคราะหสวนตางๆ ซึ่งแนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  มีดังนี ้

 

  1.  แนวคิดเกีย่วกับละครวทิย ุ

  2.  แนวคิดเร่ืองการเลาเร่ือง 

  3.  แนวคิดเร่ืองเอดูเทนเมนต (Edutainment) 

  4.  แนวคิดเกีย่วกับประวัติศาสตร 

  5.  แนวคิดเกีย่วกับอุดมการณชาตินิยม 

   06.  แนวคิดเร่ืองกระบวนการสื่อสารตามแบบจําลองของเบอรโล (The Berlo Model) 

  7.  ทฤษฎีหนาทีน่ิยมเชิงสังคม (Social Functionalism Theory) 

  8.  แนวคิดในการใชส่ือเปนชองทางในการถายทอดอุดมการณ 

  9.  แนวคิดเร่ืองกลไกทางอุดมการณของรัฐ (Ideological State Apparatus) 

 

 
1.  แนวคิดเกี่ยวกับละครวิทย ุ
 

 1.1  ประวัติและวิวฒันาการละครวิทยุในประเทศไทย 

 

 ละครวิทยกุระจายเสียงนั้น ถือไดวาเปนส่ือบันเทงิที่นาํเสนอทางวิทยกุระจายเสียงมาเปน

เวลานาน นับต้ังแตกิจการกระจายเสียงในประเทศไทยเร่ิมดําเนนิการเม่ือประมาณ 70 ปแลว ที่

ศาลาแดงเมื่อวันที่ 25 กุมภาพนัธ พ.ศ.2473  โดยละครวิทยุกระจายเสียงในสมัยแรกๆ นัน้  

เจาหนาที่ของสถานจีะเปนผูแสดงเอง  ซึ่งเร่ิมจากการแทรกบทเจรจาสลับกับมโหรีในละครรํา

ประเภทตางๆ เชน ละครนอก  ละครใน  ละครรอง  จงึอาจกลาวไดวา ละครวทิยกุระจายเสียงใน

ปจจุบัน  มวีิวฒันาการมาจากศิลปะการแสดงในยุคกอน  แลวจึงมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบใหเขา

กับยุคสมัย  จนกลายมาเปนละครวทิยุกระจายเสียงในยุคปจจุบัน  เชน  จากเสยีงมโหรีกก็ลายมา

เปนเสียงดนตรีประกอบ  จากการบอกกลาวในเนื้อเร่ือง การเจรจาเปนบทกลอน  ก็มาใชวิธีสนทนา 
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โตตอบกันตามรูปแบบของชีวิตประจําวัน (ศิวะพร  หงษจินดาเกศ, 2537)  ซึง่ถือไดวาเปนจุด

กําเนิดของการแสดงละครทางวิทยุกระจายเสียงในประเทศไทยนั่นเอง 

 

 พระเอกละครวิทยุคนแรกนัน้คือ “จํารัส สุวคนธ”  ซึ่งตอมาไมนานกลายเปนพระเอกในจอ

เงินหนังไทยยคุ 35 มม. ของศรีกรุงภาพยนตร  สวนนางเอกในยุคแรกของละครวทิยนุั้นก็คือ “สม

จิตร  อินทโุสภณ” (มาณวกิา  ตันติสุกฤต, 2523)  พระเอกคนตอมาเปนเจาของคณะ “สายเมธี”  

ชื่อ บุญสม หรือ “อาคม  สายาคม”  ตอมาเปนผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลป  กรมศิลปากร  

นางเอกคือ “ละมอม  กมลวาทนิ”  รวมแสดงอยูกับคณะ “ปญญาพล”  ณ สถานีวทิย ุศาลาแดง 

(หลังโรงเรียนเตรียมทหารปจจุบัน)  โดยคณะเนนเลนละครชวนหวั  แบบจําอวด  ซึ่งประสบ

ความสําเร็จในชุด “ครูมี  ดนตรีเอก”  โดยละครวิทยุสมัยด้ังเดิม  จะมีการบรรเลงเพลงค่ันใชดนตรี

สด  ยกกันมาทั้งวงซ่ึงคาใชจายสูงมาก (สุมนมานย  นิ่มเนติพนัธ, 2543) 

 

 นอกจากนัน้ ตามบันทึกของคุณสด  กูรมะโรหิต  ซึง่บันทกึเปนอนสุรณไวอาลัยทานจมื่น

มานิตยนเรศ  เมื่อ 29 พฤศจิกายน 2510  ซึง่ทําใหพอจะจับเคาเร่ืองราวเกี่ยวกับ “ละคร

วิทยกุระจายเสียง”  วาในประเทศไทยเร่ิมเมื่อป พ.ศ.2490  หรือ 59 ปมาแลว  ละคร

วิทยกุระจายเสียงในสมัยนัน้ที่มีคนติดตามกันคณะหน่ึงคือ “ละครวิทยุขุนลีลาฯ”  หรือ ขุนลีลา

ศาสตรสุนทร  แสดงทางวิทยุกรมโฆษณาการ  ชวงเวลานั้นเขาใจวา เคร่ืองรับวิทยกุระจายเสียงคง

มีมากพอทัว่ประเทศ  เพราะคุณสด  กูรมะโรหิต บนัทกึไววา “...ยุคแรกของละครวิทยุในเมืองไทย  

ผูฟงไดรับความบันเทิงแนวใหมๆ จงึสนใจฟงกันมาก...สรางความต่ืนเตนเกรียวกราวใหแกผูฟงทั่ว

ประเทศ...” 

 

 เร่ิมตนละครวทิยุกระจายเสียงในประเทศไทยตามบันทึกของคุณสด  กูรมะโรหิต  มีอยูวา  

ประมาณป พ.ศ.2490  คุณกุมุท  จนัทรเรือง  ไดเปนผูริเร่ิมจดัใหมีการตอบปญหาชีวิตทาง

วิทยกุระจายเสียงข้ึน  โดยใหคุณสด  กรูมะโรหิต  ต้ังนามสมมุติของผูตอบ คือ ขุนลีลาศาสตร

สุนทร  เปดโอกาสใหผูมปีญหาชวีิตเลาประเด็นของปญหามา  แลวนํามาสรางเปนบทละคร

วิทยกุระจายเสียงข้ึน  โดยใหมีตัวละครที่ชื่อ “ขุนลีลาศาสตรสุนทร” เปนตัวยนืในการแกปญหา

และตอบปญหา 

 

 คณะผูสรางบทละครตามประเด็นปญหาที่เจาของปญหาสงเขามาก็มี คุณกุมุท  จันทร

เรือง  ผูคนคิด  คุณภากร  สารานุประพนัธ  และคุณสด  กูรมะโรหิต  นอกจากน้ันก็มีคุณลัดดา 

(สารดายน)  ศิลปบรรเลง  เปนผูฝกซอมและกํากับการแสดง        คุณประสิทธิ  ศิลปบรรเลง เปนผู 
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กํากับดนตรี  คุณกุมุท  จนัทรเรือง เปนผูดําเนนิงานทั่วไป  สําหรับผูแสดงเปนขุนลีลาศาสตรสุนทร  

ผูตอบปญหาคือทานจมื่นมานิตยนเรศ  จงึกลาวไดวาทานจมื่นมานิตยนเรศและกลุมบุคคล

ดังกลาวขางตนคือผูบุกเบิกยุคใหมของละครวิทยุกระจายเสียงข้ึนในขณะน้ัน  นามของจม่ืน

มานิตยนเรศอยูในความทรงจําของผูฟงยุคนั้น  จนมีผูเรียกทานใหมวา “ขุนลีลาฯ”  ซึ่งคณะละคร

วิทยกุระจายเสียงกน็าจะมาจากผูฟงเรียกขานกนัเองวา “ละครวิทยกุระจายเสียงขุนลีลาฯ”  ซึ่ง

ตอมากลายเปนคณะผกาวลี  สรางนกัแสดงใหมๆ ข้ึนในวงการมากมาย 

 

 คณะละครวิทยุตอมาทีม่ีการแสดงในแนวเดียวกนัแตมีการปรับปรุงใหดีข้ึน  เปนแนวของ

ตัวเอง ก็มีคณะ 115 ของ “วิม  อิทธิกุล”,  คณะกมลพิศมัย  ของสุข  หฤทัย,  คณะกันตถาวร  ของ

เอิบ  กนัตถาวร   ตอมากลายเปนคณะกันตนา และ 2-1-3  นอกจากนัน้ยงัมีคณะเจษฎา,  คณะวจั

นาภรณ,  คณะพรศิลป 

 

 ละครวิทยทุี่ถอืไดวาเปนแบบฉบับของ “ละครประจําวนั”  หรือ  “Soap Opera”  ตองยกให

เร่ือง “ลองไพร”  ของครูมาลัย  ชพูินจิ  นักประพันธเอก  ผูเขียนหนงัสือไดรอบตัวทั้งเร่ืองส้ัน,  เร่ือง

ยาว,  สารคดี,  คอลัมน เจาของนามปากกาหลากหลายท่ีรูจกักนัดีคือ “เรียมเอง”  “แมอนงค”  

“นอย อินทนนท”  ซึง่มีไมตํ่ากวา 17 นามปากกา  ซึง่เร่ืองนี้ครูมาลัยมาชวยเขียนบทให  เปนเร่ือง

เกี่ยวของกับปาดงพงไพร  คุณสรรพสิริก็เลยเกิดความคิดที่จะจัดรายการใหมข้ึนมาอีก  ชื่อรายการ 

“ลองไพร”  โดยประเดิมออกอากาศเม่ือป พ.ศ.2497  ทกุคืนวนัจนัทรหลังขาว 2 ทุม เกือบทุกคนที่

มีวิทยุจะหมุนไปหาคล่ืนของ ท.ท.ท.  เพื่อฟงละคร “ลองไพร”  เหมือนถูกมนตสะกด  พระเอกใน

เร่ืองชื่อ “ศักด์ิสุริยัน”  แสดงโดยคุณสมชาย  มาลาเจริญ  คุณอาคม  มกรานนท  เลนเปนรอยเอก

เรือง  ยทุธนา  สวนตัวเอกหรือดาราชูโรงของเร่ืองคือ “ตาเกิน้”  กระเหร่ียงชรา หรือ “เฒาจอมแกน”  

แสดงโดยคุณธนะ  นาคพนัธุ”  เลนกนัมานาน 5-6 ป  ถือไดวาไมเคยมีละครวทิยุฯ ชุดเร่ืองใด

ออกอากาศไดยาวถึงขนาดนี ้ ตอมาไมนาน “ลองไพร” ก็กลายมาเปนละครโทรทัศนในป 2501  ใน

ที่สุดก็กลายมาเปนนวนิยายซึ่งขายดีมาก (ณรงค  จนัทรเรือง, 2539) 

 

 หลังจากนั้นกม็าละครวทิยทุี่ดัง  เชน  คณะวัฒนารมย  ซึ่งถือไดวาเปน “ขวัญใจแมบาน”  

สุขแสนหวาน  โศกเศรา  เคลาน้ําตา  เกงเร่ืองแมผัวลูกสะใภ  สวนคณะกมลพศิมัยก็มีผูฟงชอบ

มากเร่ิมดวยเร่ืองแรก “น้ําตาที่ไรคา”  เปนละครประจําวันอยางสมบูรณแบบ  ทาํใหหลายคณะใน

สมัยนัน้เร่ิมเปลี่ยนจากละครส้ันก็กลายเปนเร่ืองยาวกันเสียสวนใหญ  เนื่องจากกลัวไมทันสมยั 
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 คณะรุงนิรันดรเปนคณะละครที่หาแนวใหมเพื่อการแขงขันกับคณะตางๆ โดยคิดทําเปน

ละครวิทยุแนวลูกทุง  ซึง่ “ไพบูลย  ศุภวารี”  เปนผูจัดต้ังคณะฯ โดยม ี “ไพจิตร  ศุภวารี” นองชาย  

เปนผูเขียนบท  ไดนําเอานวนิยายของไมเมืองเดิม  เชน  ลานเท  แสนแสบ  ซึง่ไดรับความนยิม

เร่ือยๆ  เร่ืองที่ดังติดอันดับคือ เร่ือง “ทาฉลอม”  ซึง่ได “สมควร  กวียะ” เปนพระเอกของเร่ืองชื่อ 

“ทม”  กลายเปนละครที่ดังมาก  มีจดหมายจากแฟนเปนรอยเปนพนั  เดินไปทางไหนไมตองมี

เคร่ืองรับก็สามารถติดตามไดเพราะทุกๆ บานสวนใหญฟงกนัหมด (สมควร  กวียะ, 2540) 

 

 คณะที่ฮิตทางเสียงสามยอดคือ เสนีย  บษุปเกศ  แลวก็แยกมาเปนคณะ “แกวฟา”  สวน

คณะปลีกยอยมีอยูมาก  เชน  คณะรุงฤดี,  คณะนีลิกานนท,  คณะ 2-1-3,  คณะกันตนา  โดยสมัย

นั้นถือวา คณะแกวฟาดูจะไดรับความนยิมกวาคณะอ่ืน  โดยครูแกว  อัจฉริยะกุล เปนเจาของคณะ  

โดยคณะแกวฟาเปนคณะแรกที่มีความทนัสมัยสมบูรณแบบ  ทัง้เสียงประกอบและเสียงกอง 

(สําหรับตัวละครในจิตใจ)   โดยเร่ือง “สลักจิต” เปนเร่ืองแรกที่ประสบความสําเร็จมาก  โดยดูได

จากผูฟงละครเร่ืองนี้จะยอมสีผมเปนสีทองตามนางเอกของเร่ืองที่ชื่อ “จอย” ซึ่งเปนลูกคร่ึง  และ

เชนเดียวกนัเด็กที่เกิดในรุนนัน้สวนใหญจะชื่อ “จอย”  เนือ่งจากไดรับอิทธิพลจากการฟงละครวทิยุ  

คณะแกวฟาเคยออกอากาศถึง 18 เร่ือง 18 สถานีในเวลาเดียวกนั  ทุกๆ เร่ืองทีอ่อกอากาศสวน

ใหญจะเปนทีน่ิยม  และมักจะถกูบริษัทภาพยนตรซื้อไปสรางภาพยนตรเกือบทกุเร่ือง (นภาภรณ  

อัจฉริยะกลุ, 2534)  มีคูพระคูนางในตอนนัน้ทีเ่รียกวาเปน “ขวัญใจแมคา”  ไดแก วิเชยีร  นีลิกา

นนท  พระเอกละครวิทยุอมตะ  และจิราภา  ปญจศิลป  ซึ่งไดรับความนิยมจากบรรดาแฟนมาก  

และไดรับพระราชทานรางวัล “ดาราทอง” จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั 

 

 คณะกันตนาเปนคณะหนึ่งที่ตองขอกลาวถึง  ไดรับความนยิมจากละครแนวผี  ประเภท

ลึกลับ  นากลัว  โดยมี “ประดิษฐ  กลัยจาฤก”  และ  “กุสุมา  สินสุข”  คูขวัญของกันตนา  ซึง่ทัง้คู

เปนผูดูแลคณะฯ รวมทั้งเขียนบทดวย  ซึง่คูแขงในสมัยนั้นก็มีวฒันารมณ  ป พ.ศ.2501  คณะกันต

นาเขาประกวดละครวิทยทุีส่ถาน ี ป.ต.อ. ไดรับรางวลัถวยทองคําชนะเลิศจากเร่ือง “ส่ิงที่ไดจาก

สมรภูมิ”  ของ เอิบ กันตถาวร  คณะกันตนาถือเปนคณะแรกที่มีหองอัดเสียงเปนของตัวเอง  

ปจจุบันละครวิทยุคณะกันตนาไดเลิกแลว  โดยหนัมาเอาดีทางดานโทรทัศน  จนวนันี้บริษทักนั

ตนากลายเปนยักษใหญที่สรางดาราข้ึนมานับรอยนับพนั  สรางหนังและละครคุณภาพมากมาย  

ภายใตการดูแลของลูกหลานตระกูล “กัลยจาฤก” (ฉลองรัฐ  ทิพยพมิาน, 2540) 
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 1.2  ลักษณะโครงสรางและเนื้อหาของละครวิทย ุ

 

 ละครวิทยถุือไดวาเปนส่ือที่ใหความบันเทงิอยางมาก  ในสมัยกอนละครวิทยุดังเอามากๆ  

ไมมีบานไหนจะไมมีวทิย ุ  และไมมีบานไหนที่จะไมฟงละครทางวทิย ุ  ละครวิทยุถอืไดวาเกิดหลัง

ละครเวท ี  แตเกิดข้ึนกอนละครโทรทัศน  ทุกวนันี้คณะละครวิทยยุังมีอยูไมนอยทีเดียว  ซึง่ถาใครๆ 

ไมใหความสนใจก็จะคิดวาละครวิทยใุนประเทศไทยนัน้ไมมีแลว  บางรายไมรูจักลักษณะและวธิี

แสดงของละครวิทยุแบบไทยวาเวลาที่นกัแสดงตองเลนจะตองทาํอยางไร 

 

 เร่ืองการผลิตส่ือบันเทงิประเภทน้ีถือไดวาเปนเร่ืองที่ละเอียดออนอยางมาก  ทุกๆ อยาง

ตองใหความสําคัญ  ตองทาํออกมาใหดี  ไมวาจะเปนเร่ืองของตัวบท  เร่ืองของนกัแสดง  รวมทั้ง

การผลิตตางๆ  ตองทาํใหเกดิความลงตัว  นอกจากนั้นแลว ถาเจาของหรือผูบริหารคณะละครวิทยุ

ทํางานโดยอาศัยหลักของการบริหารเขามาชวยแลว  เชื่อไดวาคณะละครวิทยุของประเทศไทยคง

พัฒนาไปในทางที่ดีข้ึนอยางแนนอน  เหมอืนกับอีกหลายประเทศที่ถงึจะเปนประเทศที่พัฒนาแลว

ก็ตาม  แตก็ยงัใหความสําคัญ  และสนใจกับส่ือบันเทิงประเภทน้ีอยู 

 

 การแสดงละครวิทยถุือเปนศิลปะทีน่าสนใจ  โดยมีองคประกอบทีช่วยใหละครนาสนใจ

และสมบูรณมากข้ึน  ถาสามารถใชไดอยางถกูตองและหมาะสม  โดยจักรีรัตน  พงศพฒันการ 

(2543) กลาววาละครวทิยกุระจายเสียงปจจุบันนี้  เปนเร่ืองชีวิตความเปนอยูหลายๆ รูปแบบ  ซึ่ง

สามารถแบงออกแยกยอยจากเนื้อเร่ืองในการนาํเสนอไดดังนี ้

 

  1.  ละครชีวติ  เปนละครที่จําลองมาจากเร่ืองจริงที่เกดิข้ึน  ไมวาจะเปนเร่ืองที่

เกี่ยวกับแมผัวลูกสะใภ  แมเล้ียงลูกเล้ียง  ผูดีตกยาก  ผูลากมากดี  ซึ่งบรรดาผูฟงจะชอบมาก 

  2.  ละครธรรมะ  เปนเร่ืองมคีติสอนใจ  ทาํดีไดดี  ทาํช่ัวไดชั่ว 

  3.  ละครเด็ก  เปนเร่ืองละครที่เปนเร่ืองเกีย่วกับสัตว  การตูน  แฟนตาซี  เหลือเช่ือ  

สอนใหเด็กเปนคนดี 

  4.  ละครผี  เปนเร่ืองนากลัว  มีเสยีงหมาหอน  นากลัว  สวนมากจะออกอากาศ

ในเวลาดึกๆ เพื่อเขากับบรรยากาศ 
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 และมีโครงสรางในการนําเสนอได 3 ลักษณะ คือ 

  1.  ละครจบในตอน  ซึ่งอาจจะเสนอในเวลา 30 นาที หรือ 45 นาที หรือ 60 นาท ี

  2.  ละครหลายตอนจบ  โดยไมจํากัดวากีต่อนจบ  โดยปกติจะจัดทาํ 22 หรือ 26 

ตอนจบ  หรือ 44 หรือ 52 ตอนจบ  หรืออาจจะมากกวานั้น  ซึง่สวนใหญจะนําเสนอ 30 นาท ี

  3.  ละครชุด  การเสนอแบบนี้แตละตอนจะจบลงในตัวแลวต้ังตนใหมในตอน

ตอไป  โดยเนือ้เร่ืองไมติดตอสืบเนื่องกัน  แตตัวละครเปนชุดเดิม 

 

 ศิวะพร  หงษจินดาเกศ (2537)  ไดสรุปแนวคิดเร่ืองโครงสรางและเนื้อหาของละครวิทยุ  

ไวอยางนาสนใจดังนี ้

 1.  แนวทางสรางสรรคเนื้อหาของผูสงสารหรือผูผลิตละครวิทยุ  คํานึงถึงความพึงพอใจ

และความนิยมของผูรับสารเปนส่ิงสําคัญ  หรือทีเ่รียกวาผลิตเพื่อเอาใจตลาด  โดยแนวทาง

ดังกลาวมาจากประสบการณและผลสะทอนกลับของผูรับสาร  ทีท่ําใหรูวาละครวิทยทุี่สามารถ

สรางความนยิมจากผูฟงไดนั้น  ตองเปนเร่ืองที่ผูฟงสามารถฟงแลวรับรูและเขาใจไดโดยงาย  

ดังนัน้เนื้อหาเรื่องราวตองเปนเร่ืองที่ใกลตัวผูฟง  เปนเร่ืองที่เปนวิถีชีวิตประจาํวันที่ผูฟงคุนเคย  

เชน  เร่ืองที่เกี่ยวกับสังคม ครอบครัว  เร่ืองที่เปนภาพลักษณหรือลักษณะนิสัยโดยทั่วไปของคน

ไทย  เปนตน 

 2.  มองจากภาพรวมแลว  แมจะเหน็วาแนวทางของเนือ้หาละครวทิยจุะมีทิศทางทีเ่ปนไป

ในทิศทางเดียวกัน  แตส่ิงทีท่ําใหละครวทิยุแตละเร่ืองมอีรรถรสที่แตกตางกนัก็คือ วธิีการนําเสนอที่

จําเปนตองใชความรูจากประสบการณของผูผลิต  ในการนําเสนอเพื่อใหอิทธพิลสรางความพึง

พอใจตอผูรับสาร  แนวทางนั้นจะไมเปนทีพ่ึงพอใจของผูผลิตก็ตาม 

 

 1.3  อิทธิพลของละครวิทยุในเมืองไทย  

 

 ละครวิทยกุระจายเสียงนั้นพดูไดวามีความมโหฬารมาก  ยากแกการที่จะทําใหไดดี  ซึง่ทุก

คนตางก็ยอมรับอยูแลวทั้งฝายผูฟงและฝายสปอนเซอร  นอกจากผูฟงจะนิยมชมชอบรายการและ

ตัวละครอยางสูง  ถือเปนส่ิงมหัศจรรยที่ทาํใหผูฟงติดตามฟงอยางไมขาดระยะ  ซึ่งเปนความสนกุ

อยางหนึ่งที่ผูฟงสามารถนกึวาดภาพ  จนิตนาการรูปรางหนาตาและบุคลิกลักษณะในชีวิตจริงของ

ตัวละครเอาเองไดตามใจชอบของตัวเอง  เชน  เขาจะวาดภาพพระเอก นางเอก ที่เขาไดยินแตเสียง  

ไมเห็นตัวจริงวาตองเปนคนสวย คนหลอ สงางาม มีเสนหเหมือนเทพบุตร เทพธิดา ซึง่บางคร้ังก็

ตรงขามกับความเปนจริง  ซึ่งบางครัง้ผูที่แสดงบทบาทเปนตัวราย  ตัวจริงอาจหนาตาดีกวา

พระเอกและนางเอกก็เปนได 
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 เพราะเหตุวาละครวิทยมุีลีลาการเลนเกนิกวาจะเรียกวา “ละคร” ก็ตรงที่ฉากของละคร

วิทยกุวางขวางและเดินหนาไกลกวาละครเวที  และเปลี่ยนแปลงไดฉับไวกวา  เพียงแตใชดนตรี

และเสียงประกอบชวยเทานัน้  จะเห็นไดวาช่ัวเวลาไมถึง 10 นาที  พื้นฉากจะเปล่ียนจากบานไปอยู

ปาไดอยางสบาย  สภาพอยางนี้เราเรียกกันวา “การจดัฉาก” นั่นเอง  ซึ่งละครเวทีจะทาํไดยาก  

ละครวิทยุจงึเทากบัเปนละครเวทีรวมกับภาพยนตรสําหรับคนทัว่ไป 

 

 คนตาบอดอาจจะฟง (ไมไดดู) ภาพยนตรรูเร่ืองดวยการมีคนคอยอธิบายทุกๆ 

บุคลิกลักษณะทาทางของตัวละคร  โดยเฉพาะอยางยิง่เมื่อเวลาภาพยนตรไมมีบทเจรจ  แตคนตา

บอดฟงละครวิทยุไดเองโดยไมตองอาศัยคนอธิบายใหฟง 

 

 ละครวิทยนุอกจากจะมีอิทธิพลในดานการบันเทิงโดยเฉพาะแลว  ยงัมีอิทธิพลที่จะใชเปน

เคร่ืองมือตอตานส่ิงชั่วรายทีเ่ปนภัยของประเทศชาติและสนับสนนุส่ิงทีดี่งาม  และในกิจการดาน

พัฒนาจิตใจประชาชนใหหูตาสวางข้ึนไดอยางดี 

 

 ในสมัยรัฐบาลตางๆ ต้ังแตรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม เปนตนมา  เคยใชละครวิทยุ

เปนเคร่ืองมือตอตานคอมมวินิสตและผูกอการราย  ปองกันอาชญากรรม  ปราบปรามปองกนัและ

ตอตานยาเสพติดใหโทษ  และในปจจุบันละครวทิยุยังสามารถทาํการช้ีแจงแกประชาชนที่อยู

หางไกลความเจริญใหรูส่ิงทีจ่ําเปนแกชีวิตไดอีกดวย  คือละครที่แสดงเร่ืองเกีย่วกบัโรคภัยไขเจ็บ

และวิธีปองกัน  การปฐมพยาบาล  เปนตน  ละครวทิยนุี้เปนที่สนใจแกผูฟงในตางจังหวัดมาก  เปน

วิธีการนําส่ือซ่ึงมีเร่ืองราวเนือ้หาสาระหรือความบันเทงิทีม่ีประโยชนเขาถึงประชาชนอยางทั่วถึง  

และไดผลดีที่สุดกวาส่ือชนดิอ่ืนที่มีอยูในปจจุบัน (แกว อัจฉริยะกุล, 2543) 

 

 จากอดีตที่ผานมาจะเห็นไดวาละครวทิยกุระจายเสียง  ไดรับความนิยมอยางมาก

เนื่องจากละครวิทยกุระจายเสียงนั้นกําเนดิข้ึนกอนละครวิทยุโทรทัศนและภาพยนตร  แตกําเนดิ

หลังละครเวที  โดยผูจัดละครวิทยกุระจายเสียงสวนใหญจะนาํนวนิยายทีเ่ปนเร่ืองทีน่าสนใจใน

ขณะนั้นนํามาเสนอออกมาเปนบทละครกระจายเสียง  และถายทอดผานนกัแสดงที่มากดวย

ความสามารถสวมบทบาทตัวละครแตละตัวไดอยางเหมาะสมและลงตัว  ประกอบกับมีเทคนิค

ตางๆ เขามาชวย  ถือเปนการเพิ่มสีสัน โดยเฉพาะอยางยิง่ “เสียง” เปนสิ่งเดียวที่ละคร

วิทยกุระจายเสียงม ี ซึง่เสียงเหลานี้ประกอบดวย 
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 1.  เสียงพูด คือ เสียงที่ตัวละครเจรจาโตตอบกัน  หรือแสดงความรูสึก  ฯลฯ 

 2.  เสียงเพลง คือ เสียงดนตรีที่นํามาใชในเหตุผลตางๆ  

 3.  เสียงประกอบ คือ เสียงตางๆ ที่นาํมาใชประกอบเพื่อ 

  - เปนองคประกอบของฉาก  เชน  เสียงนกรอง  น้ําไหล  เสียงคลื่น  ฯลฯ 

  - ใหเกิดความเคล่ือนไหว  เชน  เสียงวิง่  เสียงเดิน  เสียงรถแลนไปมา  ฯลฯ 

  - บอกเหตุการณตางๆ  เชน  การตอสู  ไฟไหม  ฯลฯ 

 

 ซึ่งส่ิงตางๆ เหลานี้ ถาเราสามารถประกอบเขาดวยกนัอยางเหมาะสม  พถิีพถิันจัดทํา

อยางมีศิลปะ  รูจักเหน่ียวโนมความรูสึกของผูฟงใหเกิดความเช่ือและคลอยตามไดแลว  ละคร

วิทยกุระจายเสียงจะมีอิทธพิลตอการตอตานส่ิงชั่วราย  ส่ิงที่เปนภัยตอสังคมตอประเทศชาติ  

สามารถทําใหเกิดการพฒันาการทั้งดานวตัถุและจิตใจไดเปนอยางดี  ยิง่จะสงเสริมทําใหละคร

วิทยกุระจายเสียงไดรับความนิยมจากกลุมผูฟงตลอดไป 

 

 ดังนัน้ การจัดทําละครวทิยุกระจายเสียง  ผูจัดทําโดยเฉพาะผูเขียนบทละคร

วิทยกุระจายเสียง  จะตองเขาใจเกี่ยวกับธรรมชาติของผูฟงวาอยากฟง  อยากรู  และอยากติดตาม  

ถาการจัดทําละครวิทยกุระจายเสียงนั้นเปนการจัดทําอยางพิถพีิถนั  มีการลําดับเร่ืองราวที่ดี  มี

ศิลปะ  ก็จะทําใหผูฟงอยากฟง  เพราะละครวิทยกุระจายเสียงเปนรายการบันเทิงที่สามารถสราง

จินตนาการหรือมโนภาพใหผูฟงเกิดความรูสึกสนุกสนาน  รัก  สงสาร  ขบขัน  โศกเศรา  สาแกใจ  

ฯลฯ  กลาวคือ ผูฟงรายการตางๆ ทางวทิยุกระจายเสียงนั้น  โดยทัว่ไปมักจะฟงอยางไมต้ังใจ  ไม

เหมือนผูทีน่ั่งฟงคําบรรยายในหองเรียน  หรือนักเรียนทีก่ําลังฟงครูสอน  หรือผูที่กําลังชมวทิยุ

โทรทัศน  ชมภาพยนตร  หรือชมละครเวที  แตมกัจะทาํงานไปฟงไป  หรือขับรถยนตไปฟงไป 

 

 1.4  การเตรียมงานของละครวิทย ุ 

 

 มาณวิกา  ตันติสุกฤต (2523)   ไดกลาวถงึการเตรียมงานของละครวทิยุไวดังนี ้

 1)  ผูประพนัธเร่ือง 

  ผูประพันธตองสามารถเขียนบทละครวิทยุประจําวันไดสัปดาหหนึง่ไมนอยกวา 5 

ตอน  เพราะตองแสดงทกุวนัจันทรถงึศุกร  ตอนหนึ่งๆ ตองเขียนประมาณ 8-10 หนากระดาษพิมพ  

สําหรับการแสดง 30 นาท ี
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 2)  ผูควบคุมการแสดง 

  จะตองมีความสามารถเขาใจวาตอนไหนจะใชน้ําเสียงอยางไร  เพื่อใหเขากับ

บรรยากาศของเร่ือง  ตลอดจนเสียงประกอบตางๆ วาเหมาะสมถูกตองหรือไม 

 

 3)  ผูแสดง 

  สวนมากเนนหนกัอยูที่ความสําคัญของตัวละคร 3 ตัว  เพราะถามีตัวละครพัวพนั

กันมากกวานี ้  จะทาํใหผูฟงซึง่ไมสามารถมองเห็นตัวละคร ไมสามารถเขาใจเร่ืองได  เพราะจับ

น้ําเสียงของผูแสดงไมได  ดังนัน้ตัวละครสาํคัญทั้ง 3 ตัว  จึงจาํเปนตองมีน้าํเสียงแตกตางกัน  ให

เปนที่สังเกตไดงายและชัดเจน 

 

 4)  ผูใหเสียงประกอบ 

  มีหนาที่รับผิดชอบเก่ียวกับเพลงที่จะใชประกอบเร่ืองทั้งหมด  รวมทั้งเสียงที่ใช

ประกอบบทดวย  เสียงเพลงประกอบนัน้ นอกจากจะใชเปนสัญลักษณของรายการแตละรายการ

แลว  ยงัอาจใชเปนการบอกถึงลักษณะของภูมิประเทศ  หรือ บอกสภาพดินฟาอากาศไดอีกดวย  

เพราะฉะนัน้การที่จะนําเสียงประกอบมาใชก็ควรจะตองพิจารณาใหเหมาะสม และถูกตองกบั

เหตุการณนั้นๆ 

 

  เสียงนั้นแบงออกไดเปน 3 ประเภทคือ 

   1)  เสียงพูด (word)  ไดแก  เสียงผูประกาศ  ผูแสดง  ผูบรรยาย  ฯลฯ 

   2)  เสียงประกอบ (sound effect)  หมายถึงเสียงพเิศษประกอบ  เชน  

คนเดิน  เคาะประตู  พาย ุ ฝนตก  ฯลฯ 

   3)  เสียงดนตรี (music)  หมายถงึ  เสียงเพลงที่จะใชในโอกาสตางๆ กนั  

เชน  เสียงจากแผนเสียงตางๆ  เทป  หรือจากวงดนตรีจริงๆ   เปนตน 

 

  ในละครวิทยุตางๆ นั้น  เสียงประกอบเหตุการณและเสียงดนตรีเปนประโยชนแก

รายการมาก  แตก็ตองไมใชพรํ่าเพร่ือ  เสียงประกอบนี้ไมใชของทาํไดงายๆ  จะตองใชผูมีอาชพี

ทางดานนี้จงึจะไดผลตามตองการ 
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 5)  หองบันทึกเสียง 

  ละครวิทยยุุคนี้ไมมีการแสดงสดในหองสงกันแลว  เพราะวาเปนการเสียเวลามาก  

เมื่อเกิดการผิดพลาดข้ึนก็แกไขไมได   จึงใชวิธีบันทึกเสียงแทน  โดยบันทกึคร้ังละ 5 ตอนติดตอกัน

ไป  เสียเวลาบันทกึเสียงเพยีง 4-5 ชั่วโมง  แตก็สามารถออกอากาศไปไดตลอดทั้งสัปดาห 

 

 1.5  โครงรางของละครวิทย ุ  

 

 มาณวิกา  ตันติสุกฤต (2523)   กลาวถึงโครงรางของละครวิทยุประจาํวนั  ไวดังนี ้

 

 1.  เร่ิมตนดวยเพลงนาํของคณะหรือรายการ  ประมาณ 1 นาท ี

 2.  ประกาศชือ่คณะและเพลงนําเร่ือง 1 นาท ี

 3.  โฆษณา 1 นาท ี

 4.  ประกาศนาํเร่ือง 1 นาท ี

 5.  เนื้อเร่ืองแทๆ ประมาณ 20 นาท ี

 6.  เพลงค่ัน ประมาณ 2 นาท ี โดยใชวธิีการ cross เพลง หรือ music bridge ซึ่งหมายถงึ

เพลงที่ควรจะนํามาใชค่ันชวงของการโฆษณาสินคาตางๆ หรือบทบางตอนของละครวิทย ุ   ไมให

โฆษณาหรือดําเนนิเนื้อเร่ืองติดตอกันมากจนเกนิไปจนเกิดความเบ่ือหนายแกผูฟง  เพลงประเภทนี้

ตองไมมีการขับรอง  และควรจะเปนเพลงในจังหวะคอนขางเร็วแบบเพลง Latin อเมริกัน  หรืออาจ

เปนเพลงชาๆ ก็ได  ทัง้นี้แลวแตเนื้อเร่ืองและอารมณในขณะนัน้  เพลงค่ันตอนหนึ่งๆ ไมควรเกนิ 

30-45 วินาที  การ cross เพลงนี ้ ควรทําในกรณีที่ตองการใหผูฟงรูวาเวลาในทองเร่ืองหางกนั  เชน  

ชวงเวลาผานไป 1 ป  หรือเปลี่ยนจากเศราไปหาฉากสนกุสนานต่ืนเตน  เปนตน 

 7.  บรรยายปดทายเร่ืองเปนการสรุปอีก 1 นาท ี

 8.  ตัวอยางเร่ืองคราวหนา  ซึ่งไมใช climax อีก 1-2 นาที  วิธเีสนอตัวอยางของเร่ืองนี้

ชักชวนใหคนอยากฟง  แตตองระวังที่จะตองหยิบเอาแตเฉพาะตอนดีๆ ที่ไมใช climax ออกมา  

ละครประจําวนัก็เหมือนกับลูกโปง  คือมจีุด climax อันเดียวในแตละวัน  เชน  ลูกแรกก็สรางเร่ือง  

พอถึงปมก็จบ  วันตอมาก็คลายปมเกาแลวก็ขมวดปมใหม  ติดตอกนัไปเหมือนลูกโซ  ดังนัน้การ

หยิบตัวอยางจึงเปนของยาก 

 9.  ประกาศคณะรายช่ือผูแสดง  ผูประพนัธ  ผูกาํกับ  ผูเสนอ  และบอกเวลาแสดงในวัน

ตอไป อีก 1 นาท ี

 10. เพลงปดทายรายการ  ซึง่เร่ิมดวยเพลงในเร่ือง  เพลงนําเร่ืองอีก 1 นาที  จึงจะจบละคร

วิทยเุร่ืองหนึง่ 30 นาที ใน 1 ตอน 
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 จะเหน็ไดวาเวลาคร่ึงชั่วโมงนั้น  เสนอเนือ้เร่ืองแทๆ ของละครเพียง 20 นาทีเทานั้น  สวน

อีก 10 นาท ี เปนโฆษณาเสียเปนสวนมาก  ละครวทิยุในแตละตอนก็เลนไดเนื้อเร่ืองนอยมาก  กวา

จะจบแตละเร่ืองก็ประมาณ 50-60 ตอน 

 

 
2.  แนวคิดเรือ่งการเลาเรือ่ง 
 

 การเลาเร่ือง (Narrative)  หมายถงึ  การบรรยายเหตุการณที่เกิดข้ึนจริง  หรือเหตุการณที่

สรางข้ึนเอง  ซึ่งบุคคลหนึ่งนําไปถายทอดยังอีกบุคคลหน่ึง  โดยอาศัยภาษาพูด, ภาษาเขียน  หรือ

แมแตภาษาภาพสัญลักษณ  ใชเปนส่ือในการเลาเหตุการณตางๆ ได  การเลาเร่ืองจะถกูนาํมาใช

ในการอธิบายโดยไมจํากัดรูปแบบ  และไมจํากัดประเภทของส่ือ 

 

 Fisher (อางถงึใน ทรงพล วงษคนดี, 2543)  ไดเสนอทัศนะไววา  การสื่อสารของมนษุย

เปนการเลาเร่ือง  ศิลปะ  การพูด  การตีความ  การประเมินคุณคาของขาวสาร  โดยประเมินวามี

อะไรบางที่เปดเผยได  เร่ืองใดมีความหมายตอผูฟง  การเลาเร่ืองมีเปาหมายมุงเชิญชวนใหผูฟง

เชื่อและมีปฏิกริิยาตอบสนอง  ดวยการใชเหตุผลที่ดีชกัจูงใหนาเชื่อถอื  มีการโนมนาวใจและการ

แสดงรวมอยูดวย 

 

  แนวคิดเร่ืองการเลาเร่ืองประกอบดวยความคิดหลักในแง  “โครงสราง”  ซึง่ประกอบไป

ดวยหลายองคประกอบ โดยองคประกอบเดนๆ ที่ใชในการวิเคราะหละครวทิยุเร่ือง มหาราช

นเรศวร วีรกษตัริยแหงอโยธยา  ไดแก 

 

 1.  สารสาระหรือแกนเร่ือง (Theme) 

 

 เปนการต้ังคําถามวาละครเร่ืองนั้นเปนเร่ืองอะไร  การทําความเขาใจสารสาระนัน้  ผูชม

จะตองพิจารณาส่ิงอ่ืนๆ ประกอบดวย คือ การเลาเร่ือง, ตัวละคร, ความขัดแยงที่ปรากฏในเร่ือง  

อยางไรก็ตาม  ไมมีกฎเกณฑอะไรที่จะนํามาใชในการพจิารณา Theme ได  แตอยางไรก็ดี มีขอที่

ควรสังเกตไดวาสารสาระหรือแกนของเร่ืองสามารถนาํมาเขียนเปนประโยคๆ เดียว  แตกิน

ความคิดของละครไดเอาไวทั้งหมด  โดยอาจวิเคราะหจากโครงสรางหรือจากการกระทําซํ้าของตัว

ละคร  จากคําพูด  จากส่ิงแวดลอม  จนทาํใหผูชมทราบวาอะไรคือสารสาระหรือแกนของเร่ือง 
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 ดังนัน้ จงึอาจกลาวไดวา สารสาระหรือแกนเร่ือง เปนความคิดรวบยอดที่ดํารงอยูใน

เร่ืองราวที่นกัเขียนบรรจงสรางสรรคข้ึน  เปนความหมายของเร่ืองที่ผูผลิตตองการจะส่ือ  สารสาระ

หรือแกนเร่ืองเปนวถิีทางในการส่ือสารของผูประพันธ  เปนวิธีการนําความคิด การรับรู และ

ความรูสึกของตนเขารวมกับผูชม (Pickering อางถึงใน จุฑามาส ศรีโมรา, 2545) 

 

 2.  เคาโครงเร่ือง (Plot) 

 

 หมายถงึ  การลําดับเหตุการณที่เกิดข้ึนอยางมีเหตุมีผล  และมีจุดหมายปลายทาง  การ

วางโครงเร่ืองก็คือ การวางแผนหรือการกาํหนดเสนทางของการกระทาํของตัวละคร  ทาํใหผูชม

สามารถเขาใจไดวามีอะไรเกิดข้ึนในเร่ืองนัน้ คือ มีใคร  ทําอะไร  ดวยจุดมุงหมายอยางไร  ภายใต

สภาพแวดลอมเชนไร  พบอุปสรรคอยางใด  แกไขเปล่ียนแปลงหรือตัดสินใจอยางไร  และผลคือ

อะไร 

 

 ทรงพล วงษคนดี (2543)  กลาวถึงเคาโครงเร่ืองหรือ Plot  วาอาจแยกออกเปนตอนๆ ได

ดังนี ้

  2.1  Beginning หรือ Exposition หรือ Opening  :  ไดแก ตอนแรกของเนื้อเร่ือง  

เปนตอนที่ถือวาสําคัญ  เพราะผูกํากับตองคํานงึวาทําอยางไรใหหนงัเร่ืองนั้นๆ  สามารถดึงความ

สนใจของผูชม  ในตอนน้ีจะมีการแนะนาํตัวละคร  สถานที่เกิดเหตุ 

  2.2  Middle หรือ Complication หรือ Body  :  ไดแก ตอนกลางของเนื้อเร่ืองซึง่

รวมเอาความขัดแยง (Conflict) ไวดวย  เมื่อไดมีการแนะนําตัวละคร  สถานที่ทีเ่กิดเหตุแลว  การ

ดําเนนิเร่ืองคอยๆ ต่ืนเตนข้ึนทกุขณะ  จนถึงตัวละครเกดิความขัดแยงข้ึนมา 

  2.3  Ending หรือ Denouement  :  คือเหตุการณที่รวมเอา Climax และ

เหตุการณที่ตามมาจนกระทั่งจบเร่ือง  อารมณของละครจะถึงขีดสุด  หลังจากที่ Climax เกิดข้ึน

แลว  ก็จะมกีารสรุปช้ีใหเห็นส่ิงที่คล่ีคลายและความเปล่ียนแปลงของตัวละคร  ตอนจบของเร่ือง

อาจแยกลักษณะได คือ 

  - Happy Ending  เปนการจบที่ตัวละครสามารถแกปญหาของตนเองได 

  - Unhappy Ending  เปนการจบเพื่อใหกระทบจิตใจของคนดู  โดยตัวละครไม

สามารถแกไขหรือทําใหปญหาจบลงได  แตประโยชนคือชวยใหผูชมไดคิดหาทางแกไขปญหานัน้  

หรือมองผลกระทบที่เกิดข้ึนกับตัวละครอยางทะลุปรุโปรง 

  - Indeterminate Ending  เปนการจบแบบทิ้งทายใหคิด  โดยไมบอกวาสุดทาย

แลวเร่ืองจะจบอยางไร 
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 3.  ความขัดแยง (Conflict) 

 

 เปนสวนสําคัญอีกสวนหนึ่งที่ทาํใหเร่ืองเลาดําเนินไปได ดังนัน้เร่ืองสวนมากมักจะชี้ใหเหน็

วาตัวละครมีความขัดแยงแบบไหน  เมือ่ความขัดแยงเกิดข้ึนตัวละครอาจจะหาวธิกีารแกไขหรือ

เพื่อตอสูใหความขัดแยงนั้นหมดไป  การกระทําใดๆ ที่ตัวละครทําข้ึนเพื่อแกความขัดแยงนั้น  

บางคร้ังอาจจะทําใหบุคลิกและนิสัยตัวละครเปล่ียนไปไดทั้งทางดีและทางเลว  ทรงพล วงษคนดี 

(2543)  แยกความขัดแยงออกเปน 

  3.1  Man against Man  :  เปนความขัดแยงที่เกิดข้ึน  อาจจะเนือ่งจากความ

ตองการ  “ทําลายซ่ึงกันและกัน”  แตอีกผูหนึง่พยายามตอตาน  เมื่อตอตานไมสําเร็จ  ความขัดแยง

จึงเกิดข้ึน 

  3.2  Man against Himself  :  เปนความขัดแยงที่เกิดข้ึน  โดยไมมีผูใดเปน

ตนเหตุ  แตตัวเองเปนตนเหตุเอง  อาจจะเนื่องจากสาเหตุบางประการจากภายในจิตใจ 

  3.3  Man against an Outside Force (nature, society, God, fate)  :  เปน

ความขัดแยงที่เกิดข้ึนจากสาเหตุภายนอก  เชน  ธรรมชาติ, สังคม  รวมไปถึงศาสนา  หรือชะตา

กรรมของตนเองที่ตัวละครไมสามารถเอาชนะได 

  3.4  Idea against Idea  :  เปนความขัดแยงที่เกดิข้ึนเนื่องจากความเห็นไม

ตรงกัน 

 

 4.  ตัวละคร (Characters)   

 

 ความสัมพันธระหวางโครงเรื่องและตัวละครนั้นเปนส่ิงจาํเปน  เนื่องจากหากไมมีตัวละคร

ปรากฏแลวกจ็ะไมมีโครงเร่ืองและไมมีเร่ืองเลา  ผูชมสวนใหญจะใหความสนใจกับตัวละครเปน

หลัก  สนใจถงึประสบการณและการผจญภัยของตัวละครชายและหญิงซึ่งกอใหเกดิโครงเร่ือง  ซึ่ง

ตัวละครเหลานี้ปรากฏอยูในชีวิตจริง  เรารูจักคนสวนใหญจากลักษณะภายนอก  เชน  คําพูดหรือ

การกระทํา  จิตใจภายในของเขาจะคอยๆ เผยใหเห็นหลังจากการคุนเคยกนันับเปนปๆ  ในทาง

ตรงกันขาม  เร่ืองเลาสามารถทาํใหเราเขาถึงจิตใจของตัวละครไมวาจะเปนสติปญญา  อารมณ  

คุณงามความดี  ซึ่งซอนอยูภายในไดโดยตรงในระยะเวลาอันรวดเร็ว (Pickering อางถึงใน      

จุฑามาส ศรีโมรา, 2545)   ผูชมจะรูจักตัวละครไดจากการกระทํา  คําพูด  ความคิดของตัวละคร  

การกระทําของตัวละครอ่ืนๆ ที่มีตอตัวละครนั้น  การกระทําของตัวละครที่มีตอสภาพแวดลอม  

หรือจากการบรรยายหรือพรรณนาตัวละครโดยผูแตง (Boynton and Mack  อางถงึใน จฑุามาส 

ศรีโมรา, 2545) 
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 การจําแนกชนดิตัวละครในการเลาเร่ือง  ถาแบงลักษณะตามความสําคัญก็จะไดแก  ตัว

ละครหลัก (Major Character)  ซึ่งเปนตัวละครที่มีบทบาทสําคัญตอเร่ืองเลานั้นๆ  ซึ่งอาจจะเปน

ตัวพระเอก  นางเอก  หรืออาจจะเปนผูรายในเร่ืองก็ได ,  ตัวละครยอย (Minor Character)  คือตัว

ละครที่มีบทบาทไมมากนัก  หรือตัวละครที่มีบทบาทในทางใดทางหนึง่เพียงอยางเดียว   และ

สุดทายคือตัวละครขัดแยง (Antagonist)  เปนสวนที่ทาํใหตัวละครหลักไมสมประสงคตาม

เปาหมาย  หรือมีปญหาอยางใดอยางหนึ่งซึ่งตัวละครตองเอาชนะใหได  แตก็มีบางส่ิงบางอยางมา

ขัดขวางเปนอุปสรรคทําใหการแกปญหานัน้ลําบากมากข้ึน 

 

 นอกจากนี ้  Foster (อางถงึใน อิราวดี ไตลังคะ, 2543)  ไดแบงตัวละครตามบทบาทที่ได

กําหนดไว  เปน 2 ลักษณะ คือ 

  1.  ตัวละครมติิเดียว (Flat Character)  หมายถงึ  ตัวละครที่มีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรม

ซึ่งสามารถสรุปไดอยางไมยากเยน็  เชน  “เธอเปนคนหย่ิงยะโส”  “เขาเปนคนออนแอ”  และจะคง

ลักษณะเชนนีต้ลอดเร่ือง  ผูชมสามารถคาดเดาไดวาตัวละครจะคิดหรือกระทาํอยางไรตอไปได  

ขอดีของตัวละครเชนนี้ คือ ทาํความเขาใจไดงาย  และผูชมจดจําลักษณะของตัวละครแบบนี้ได 

  2.  ตัวละครหลายมิติ (Round Character)  หมายถึง ตัวละครที่มลัีกษณะหลากหลาย  

แตละลักษณะอาจขัดแยงและคาดเดาไดยาก  พัฒนาหรือเปล่ียนแปลงนิสัยหรือทัศนคติไดตาม

เหตุการณ  สรางความประหลาดใจใหแกผูชมได ตัวละครประเภทน้ีจะใกลเคียงกับชีวิตมนษุย  

เพราะในความเปนจริงคงไมมีมนษุยคนไหนจะแสดงนิสัยออกมาดานใดดานหนึง่เพียงอยางเดียว  

มนุษยเรายังมนีิสัยโลภ  โกรธ  หลงอยู  ตัวละครที่เปน Round Character  นั้น  จงึดูเหมือนกับมี

ชีวิตและเลือดเนื้อ  มีอารมณและความรูสึก  แตบางคร้ังดวยขอจํากดัก็ไมสามารถอธิบายตัวละคร

ไดครบ  บางตัวละครจึงเปนเพยีง Flat Character คือ เปนตัวละครที่มีการแสดงนิสัยออกมาใน

ดานใดดานหนึ่งอยูอยางเดียว 

 

 อยางไรก็ตาม  ส่ิงที่สําคัญคือการหา Dynamic Character คือ ตัวละครที่ต่ืนตัวกับ

ส่ิงแวดลอมอยูตลอดเวลา  จนดูเหมือนวาตัวละครอยูใตการควบคุมของส่ิงรอบขางทีม่ีอิทธิพล

มากกวาจนทาํใหตองเปล่ียนแปลงไปในทีสุ่ด  ตัวละครชนิดนี้เกือบจะเรียกไดวาเปนหวัใจหลักของ

เร่ืองเลาทุกเร่ือง  การเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนนี่แหละที่ทาํใหเร่ืองเลาบรรลุเปาหมาย 
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3.  แนวคิดเรือ่งเอดูเทนเมนต (Edutainment) 
 

 เอดูเทนเมนต หรือ “สาระบันเทงิ” เปนแนวทางใหมทีก่ําลังมีบทบาทอยางมากในปจจุบัน  

ไมวาจะเปนการส่ือสารเพื่อการพัฒนา  เชน  การพฒันาดานสังคม  ดานศีลธรรม  หรือดาน

การศึกษา  ในทีน่ี้มุงศึกษาถึงการพัฒนาสังคมในดานการถายทอดความรูดานประวัติศาสตรและ

อุดมการณชาตินิยม  โดยมแีนวคิดพืน้ฐานทีน่าสนใจดังนี ้

 

 เอดูเทนเมนต  คือกลยทุธในการผสมผสานขอมูลขาวสารและความรูในดานตางๆ ทีเ่อ้ือ

ตอการพัฒนา  อาทิ การวางแผนครอบครัว  การปองกนัโรคเอดส  การรูหนงัสือ  สิทธิสตรี  การ

อนุรักษส่ิงแวดลอม  ฯลฯ  เขากับความบันเทงิโดยเจตนาและมีเปาหมายชัดเจน  ซึ่งนําเสนอผาน

ทางส่ือบันเทงิรูปแบบตางๆ  โดยมวีัตถุประสงคใหบุคคลไดรับความรู  มทีัศนคติ  และพฤติกรรมไป

ในทางที่พงึประสงค (Signhal and Rogers  อางถึงใน ปาริชาต  สถาปตานนท  สโรบล, 2541)  

และในขณะเดียวกนัก็ไมรูสึกเบ่ือหนายกับการบริโภคขาวสารดังกลาว 

 

 แตเดิมบุคคลมักมองวา “การศึกษา” (Education)  คือ กระบวนการเรียนรูในลกัษณะที่

เปนทางการหรือกึ่งทางการ  โดยมีครูทําหนาที่สอนและถายทอดวิชาการดานตางๆ ตามลําดับ

ข้ันตอน  กระบวนการเรียนรูดังกลาว  อาจปรากฏในรูปแบบการเรียนการสอนในชั้นเรียน  นอกช้ัน

เรียน  และผานส่ือตางๆ  อาทิ รายการโทรทัศนเพื่อการศึกษา  ในขณะเดียวกนับุคคลมองวา 

“รายการบนัเทิง” (Entertainment)  มักเปนรายการที่ผูคนใหความสนใจ  สามารถเขาถงึผูบริโภค

จํานวนมาก  และดึงดูดใหผูบริโภคติดตามรับชมและรับฟงอยางตอเนื่อง  สามารถกระตุนใหบุคคล

เกิดความรูสึกรวมกับรายการ  มีอิทธพิลตอการรับรู  การแตงกาย  ความเชื่อ  และพฤติกรรมของ

บุคคล   นอกจากน้ันรายการบันเทิงมกัไดรับความสนใจจากกลุมผูสนับสนนุรายการ  ตลอดจน

สามารถสรางผลกําไรสูงใหแกผูผลิตรายการ  เมื่อเปรียบเทยีบกับรายการเพื่อการศึกษา  

นอกจากนี้รายการบันเทงิยังสามารถเสนอเร่ืองราวตลอดจนแงมมุตางๆ ของชีวติของบุคคลสู

สาธารณชนไดอยางสะดวกและเปนรูปธรรม  อยางไรก็ตาม รายการบันเทงิจาํนวนหนึง่มักไดรับคํา

วิพากษวิจารณเกี่ยวกับผลกระทบในดานลบที่เกิดข้ึนกบัผูบริโภค  ในดานการรับรู  ความคิด  และ

พฤติกรรมตางๆ ที่เกดิข้ึนกับบุคคล  ตลอดจนคําวิจารณเกี่ยวกับเนื้อหาที่โหดราย  รุนแรง  ทารุณ

กรรม  และการนําเสนอคานยิมที่ไมเหมาะสม (ปาริชาติ  สถาปตานนท  สโรบล, 2541) 

 

 ดังนัน้ การผสมผสานขอมูลขาวสาร  ความรู  และความบันเทิงเขาดวยกนัโดยเจตนา  จงึ

เปนการเปล่ียนมุมมองของบุคคล   จากเดิมที่มักแยกแนวคิดเร่ืองความรูและความบันเทงิออกจาก 
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กัน  มาสูความคิดที่วาเราสามารถบริโภคขาวสาร  ความรู  และความบันเทิงไดอยางสนุกสนานใน

เวลาเดียวกนั  นอกจากน้ี แนวคิดดังกลาวยังเปนการนาํจุดเดนของการศึกษา และความบันเทงิมา

ประสานประโยชนรวมกัน  นําเสนอเนื้อหาสาระในรูปแบบที่ผูบริโภคตองการ  กระตุนใหผูบริโภค

สนใจติดตามแลกเปล่ียนขอมูลขาวสารที่เกี่ยวของในหมูผูบริโภคดวยกนั  และนาํเนื้อหาสาระที่

ไดรับไปสูการปฏิบัติ  และนาํไปสูการเปล่ียนแปลงของสังคมในทางทีดี่ข้ึน (ปาริชาติ  สถาปตานนท  

สโรบล, 2541) 

 

 กลยุทธเอดูเทนเมนตนัน้ไดรับความสนใจมากในปจจุบนั  เนื่องจากเปนการผสมผสานเพื่อ

ชวยประนีประนอมระหวางข้ัว 2 ข้ัวที่แตกตางกนั  คือ ในแงการส่ือสาร  กลยทุธนีช้วยผสมผสาน

ระหวางข้ัวการใหความรูเขากับข้ัวการใหความบันเทิง  เพื่อตอบสนองความตองการของฝายผูรับ

สาร  หรือในแงธุรกิจ  ก็เปนการประสานผลประโยชนรวมกันของข้ัวบุคคล 2 กลุม คือ ผูผลิตและ

ผูบริโภค  โดยกลุมผูผลิตกไ็ดรับรายไดจากการโฆษณา  ตลอดจนชือ่เสียงและผลงานในการผลิต

รายการที่สรางสรรคและยังเปนรายการที่สามารถเจาะตลาดเปนที่นยิมได  ทําใหธุรกิจของตนอยู

รอด  ในขณะเดียวกนั กลุมผูบริโภค (ซึ่งก็เปรียบไดกบั “ผูรับสาร” ในบริบทของการสื่อสาร)  ก็

ไดรับความเพลิดเพลิน  ความสนุก  และความพึงพอใจ  ตลอดจนสาระความรูที่สอดแทรกผานทาง

ความบันเทงิเหลานี ้

 

 รายการละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมันต  นับเปนรายการที่มีรูปแบบในการ

นําเสนอแบบเอดูเทนเมนต  เพราะนอกจากจะมุงใหความบันเทงิแกผูฟงผานการแสดงละครแลว  

ยังมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางจากรายการละครวิทยุอ่ืนๆ ที่นาํเสนอในปจจุบนัอยางชัดเจน  ใน

ดานการนาํเสนอความรูดานประวัติศาสตรชาติไทย  และปลูกฝงจิตสํานึกรักชาติหรืออุดมการณ

ชาตินิยมใหแกผูฟง  ทาํใหผูรับสาร ซึ่งในทีน่ี้หมายถึงผูฟงไดรับประโยชนจากการรับฟงรายการทั้ง

ในดานความบันเทงิและความรูไปพรอมๆ กัน 

 

 
4.  แนวคิดเกี่ยวกับประวติัศาสตร 
 

 4.1  ความหมายของคําวาประวัติศาสตร  

 

  Aristotle (อางถึงใน เฉลิม มลิลา, 2533)  ใหความหมายของคําวาประวัติศาสตรไววา 

เปนการบอกกลาวอยางมีระเบียบแบบแผนเก่ียวกับเร่ืองราวปรากฏการณธรรมชาติ 
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 Collingwood (อางถงึใน เฉลิม มลิลา, 2533)  ไดใหความหมายของคําวาประวติัศาสตร

ไววา  ประวติัศาสตร คือ การคนควาหาความรูอยางหนึ่ง  ซึ่งมีที่มาจากคําวา การสืบสวน หรือ

คนควา (inquire)  ดังนัน้  ถาเรายอมรับวาประวัติศาสตร คือการคนควาหาความรู  เราก็ตอง

ยอมรับวาประวัติศาสตรก็คือวิทยาศาสตรแขนงหนึ่ง  ทัง้นี้เนื่องจากวชิาวทิยาศาสตรก็คือ

กระบวนการคนควาหาความรู  โดยการต้ังปญหาข้ึนกอนแลวจึงคนหาคําตอบ  ประวัติศาสตรก็

เชนกนั 

 

 Commager (อางถึงใน รัตติยา หงษสกุล, 2546)  ไดใหความหมายของคําวา  

ประวัติศาสตรไวสองประการ คือ เร่ืองราวที่เกิดข้ึนในอดีต  และบันทึกของอดีต 

 

 Krug (อางถงึใน รัตติยา หงษสกุล, 2546)  อธิบายความหมายของคําวาประวัติศาสตรไว

วา  เร่ีองราวที่เกีย่วของกับประสบการณทั้งมวลของมนุษยชาติ  ซึง่เปนประสบการณทั้งในอดีต

และปจจุบัน 

 

 สืบแสง  พรหมบุญ (2527)  ไดใหความหมายของคําวาประวัติศาสตรอยางกวางๆ เปน 2 

ประการ คือ 

 1.  ประสบการณทั้งมวลในอดีตของมนุษยที่เกิดข้ึนตามความเปนจริง   

 2.  การสรางประสบการณในอดีตที่เห็นวามีคุณคาข้ึนมาใหม  โดยอาศัยหลักฐานตางๆ 

ประกอบกับความคิด  และการตีความของนกัประวัติศาสตร 

 

 เฉลิม  มลิลา (2533)  ไดใหความหมายไว 2 ประการ คือ 

 1.  ในความหมายที่เปนศาสตรแขนงหนึ่ง  ประวัติศาสตร หมายความวา ประมวล

วิทยาการ  ความรู  ประสบการณ  และเร่ืองราวทั้งหลายของมนษุย  ซึ่งไดกําเนิดววิัฒนาการและ

แปรเปล่ียน  ปรับปรุงมา  ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันตามความเปนจริง 

 2.  ในความหมายที่เปนวชิาความรูแขนงหนึ่ง  ประวติัศาสตร หมายถงึ บนัทึกเร่ืองราว

และเหตุการณของโลกและมนุษยชาติ  ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ซึ่งสวนใหญจะเกี่ยวดวยเร่ือง

ประวัติความเปนมาของโลกและวิวัฒนาการความสามารถของพฤติกรรม  และความสัมพนัธของ

มนุษยในดานการเมืองการปกครอง  เศรษฐกิจ  สังคม  วัฒนธรรม  และปรัชญา 

 

 ดนัย  ไชยโยธา (2534)  ไดใหความหมายของประวัติศาสตรไววา  ประวัติศาสตร คือ 

เร่ืองราวที่เกีย่วกับพฤติกรรมของมนษุยในอดีต    ซึง่ไดสอบสวน   คนควา   และบันทึกไวอยางเปน 

 



 33 

ระเบียบ  โดยจัดระบบขอเทจ็จริงใหสัมพันธกับมิติเวลา  สถานที่  บุคคล  และเหตุการณตางๆ ที่

เกิดข้ึน 

 

 สุภาพรรณ  พวงจ่ันเพชร (2536)  ใหความหมายของคําวาประวัติศาสตรไววา  

ประวัติศาสตร คือ เร่ืองราวของกาลเวลาทีว่าในชั่วระยะเวลาหนึง่ไดเกดิเหตุการณอะไรบางกับชาติ

พันธุมนษุย  และเหตุการณเหลานั้นไดทําใหวิถชีีวิตของมนษุยเปล่ียนแปลงไปอยางไร  ทัง้ในดาน

ศิลปวัฒนธรรมและความเปนอยูของแตละยุคแตละสมยั 

 

 วินัย  พงศศรีเพียร (2542)  ไดใหคํานิยามประวัติศาสตรวา  ประวติัศาสตร คือ ความ

พยายามของคนในสังคมใดสังคมหนึ่ง  และในยุคใดยคุหนึง่ ในการศึกษา  เพื่อที่จะเขาใจและ

อธิบายวา เหตุการณหรือปรากฏการณสําคัญทั้งหลายในอดีต  ไดเกิดข้ึนและดําเนินไปอยางไร  

ทั้งนี้บนพืน้ฐานของหลักฐานรวมสมยัประเภทตางๆ เทาที่ยงัหลงเหลืออยูมาจนถงึปจจุบัน 

 

 จากความหมายของประวัติศาสตรที่กลาวมาในขางตน  สรุปไดวา  ประวัติศาสตรคือ 

การศึกษาถึงความจริงเกีย่วกับเร่ืองราว  เหตุการณ  หรือปรากฏการณทัง้หลายที่เกี่ยวของกบั

มนุษยทกุดาน  ที่เกิดข้ึนในชวงเวลาใดชวงเวลาหนึ่งในอดีตที่ผานมา  โดยใชกระบวนการสืบเสาะ  

คนควา  แสวงหา จากหลักฐานที่หลงเหลืออยูมาจนถงึปจจุบัน  เพือ่ใหทราบขอเท็จจริง  อันจะ

นําไปสูความรู  ความเขาใจ  และสามารถอธิบายเหตุการณตางๆ ที่เกดิข้ึนในอดีตได 

 

 4.2  ความสําคัญของประวัติศาสตร  

 

  สันต  ธรรมบํารุง (2522)  ไดอธิบายถงึความสําคัญของประวัติศาสตรไววา  อารยธรรม

ของสัมคมมนษุยในปจจุบนัเปนผลมาจากอารยธรรม  ความคิด  ความเช่ือ  เจตคติ  และวิถกีาร

ดํารงชีวิตของมนุษยในอดีต  การทีจ่ะเขาใจสังคมปจจุบันตองพิจารณาความเปนมาในอดีต  

เนื่องจากอดีตคือบทเรียนของปจจุบนั  เหตุการณในอดีตจะช้ีชองทางการแกปญหาใหแกมนษุยใน

ปจจุบัน  นอกจากนี ้ ประวัติศาสตรสอนใหรักชาติ  เหน็ความอุตสาหะของบรรพบุรุษที่ได

สรางสรรคส่ิงที่ดีงามไวสําหรับบานเมือง  วีรกรรมของบรรพบุรุษชวยปลุกใจใหมคีวามกลาหาญ  

และเสียสละเพื่อชาติบานเมือง 

 

 ดนัย  ไชยโยธา (2534)  ไดกลาวถึงความสําคัญของประวัติศาสตรไววา  ประวัติศาสตร

ชวยใหเขาใจพื้นฐานของปจจุบัน     เขาใจวิวัฒนาการของมนุษยและสังคม    ไดรูเห็นขอผิดพลาด 
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และความถกูตองของมนษุย  เพื่อจะไดเลือกสรรสิ่งเหลานัน้มาเปนบทเรียน  ส่ิงใดเปนความดีงาม  

มีประโยชน  กรั็กษาส่ิงนัน้ไว  และปรับปรุงใหเปนแนวทางปฏิบัติตอไป 

 

 สุทิน  สนองผนั (2540)  ไดสรุปความสําคัญของประวัติศาสตรวา  ประวัติศาสตรเปนวิชา

ที่มีความสําคัญมาก  เพราะเปนพืน้ฐานสําคัญในการพัฒนาโลกทัศน  การหลอหลอมความคิด  

การพัฒนาจิตวิญญาณ  และเปนพื้นฐานนาํไปสูการมปีระสบการณในการอานที่กวางขวาง  ซึง่

ชวยสงเสริมใหเยาวชนเปนผูที่รูจักแสวงหาความเพลิดเพลินจากแหลงวิชาการ  จึงถือวา

ประวัติศาสตรเปนเคร่ืองมือในการปลูกฝงจติวิญญาณการเปนมนษุยทีส่มบูรณแบบใหกับเยาวชน 
 
 บรรเทา  กิตติศักด์ิ (2543)  กลาวถึงความสําคัญของประวัติศาสตรวา  ประวัติศาสตรเปน

เร่ืองราวหรือเหตุการณในอดีตเกี่ยวดวยเร่ืองราวของสังคม  เศรษฐกิจ  การเมือง  วัฒนธรรม  

ตลอดจนปรัชญาของมนษุย  ที่ไดคิด  ไดสราง  และส่ังสมไวจนเปนแนวโนมใหเหน็ถงึความ

เจริญรุงเรือง  และเปนรากฐานของความเจริญในสมัยตอมา 

 

 ทวัช  บุญแสง (2544)  สรุปความสําคัญของประวัติศาสตรวา  ความเปนอยูของมนษุยใน

สังคมปจจุบนั  วิถีการดําเนนิชีวิตทั้งหมด  มีผลสืบเนื่องมาจากในสมัยอดีต  การเรียนรู

ประวัติศาสตรทําใหเขาใจพืน้ฐานของปจจุบัน  ทําใหคนมีเหตุมีผล  มีวิจารณญาณ  เชื่อในส่ิงที่

ควรเช่ือ  เคารพตอความจริง 

 

 รัตติยา  หงษสกุล (2546)  สรุปวา  ประวัติศาสตรเปนเคร่ืองมือทีท่ําใหบุคคลเปนมนุษย

อยางสมบูรณ  เพราะประวติัศาสตรจะชวยพัฒนาโลกทศัน  จิตวิญญาณ  และหลอหลอมการคิด

อยางมีเหตุผลของมนุษย  เปนรากฐานทีท่ําใหมนษุยเขาใจพืน้ฐานของอดีตและปจจุบัน  รวมทัง้

เลือกใชเปนแนวทางในการดําเนนิชีวิต 

 

 4.3  จุดมุงหมายของการถายทอดเร่ืองราวประวัติศาสตร  

 

  Lavisse (อางถึงใน เฉลิม มลิลา, 2533)  กลาวถงึจุดมุงหมายของการเรียนการสอนวิชา

ประวัติศาสตรวา  เพื่อใหนักเรียนเขาใจอารยธรรมตางๆ ของโลก  มีความรูเกี่ยวกับการต้ังตัว  และ

ความเจริญของบานเกิดเมืองนอน  แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลทีโ่ลกมีเกีย่วของกับชาตขิองตน  และ

ความเกี่ยวของระหวางชาติของตนกับโลก  สอนใหมีปฏิกิริยาอันถูกตองตอชนชาติตางๆ  สอนใหมี 
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ความคิดกวางไกล  มีความเขาใจสภาพปจจุบันของชาติและของโลก  รวมถงึเขาใจหนาที่ของ

ตนเองที่จําเปนตองมีตอชาติของตนดวย 

 

 Rodney (อางถงึใน เฉลิม มลิลา, 2533)  กลาววาจุดมุงหมายในการใหความรู

ประวัติศาสตร คือ การเรียนรูเหตุการณทีเ่กิดข้ึนในอดีต  เพื่อนําเอาขอมูลเหลานัน้มาเปนประโยชน

ตอการวิเคราะหที่คลายคลึงกัน  ซึง่สรุปไดดังนี ้

 1.  มีความรักชาติ 

 2.  รูจักและเขาใจเหตุผลหนาทีท่ี่ตนพึงมีตอชาติ 

 3.  รูจักรักษามรดกจากบรรพบุรุษที่ตกทอดมาถึงตนใหคงทนถาวรตอไป 

 4.  เขาใจในเร่ืองชาติที่ตนอยู อูที่ตนนอน 

 5.  สํานกึในบุญคุณผูนําในดานตางๆ ของชาติ  และผูสรางความเจริญใหแกชาติ 

 6.  มีความภาคภูมิใจในสัญชาติ  โดยจะตองรูจักคุณงามความดีของบุคคลทั่วไปใน

ประวัติศาสตร 

 7.  เปนพลเมอืงที่ดี  โดยมคีวามเสยีสละ  อดทน  เพียรพยายาม  และเหน็แกประโยชน

สวนรวม 

 8.  เขาใจเหตุผล  มีความคิด  รูจักตัดสินใจ  เพราะประวัติศาสตรเต็มไปดวยเหตุการณอัน

เปนผลของความคิด  และการกระทําของบุคคลที่แลวมา 

 9.  เปนการเรียนเพื่อใหเกิดความเขาใจ  ความนึกคิดเกีย่วกับจารีตประเพณี 

 10. เปนการเตรียมตนเพื่อชีวติอันแทจริง  เพราะไดเขาใจเบ้ืองหลังของเหตุการณ  ไดใช

ความคิดอธิบายความเปนมาและเหตุผล 

 

 สุภาพรรณ  พวงจ่ันเพชร (2536)  แบงจุดมุงหมายของการสอนประวติัศาสตรไว 2 ดาน  

ดังนี ้

 1.  ดานทักษะ 

  1.1  สอนใหรูจักคิดโดยใชวจิารณญาณอยางเปนกระบวนการ 

  1.2  สอนใหรูจักใชเหตุผลในการพิจารณาเร่ืองราวที่เกดิข้ึน 

  1.3  สอนใหรูจักยอมรับความจริงทุกอยางเปนอนิจจัง  มีความเจริญสูงสุดและ

เส่ือมไปตามกาลเวลา 

 2.  ดานทัศนคติ 

  2.1  ใหมีความรักชาติ 

  2.2  รูจักรักษามรดกที่บรรพบุรุษไดสรางและส่ังสมไวดวยความยากลําบาก 
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  2.3  รูจักประวติัความเปนมาและลักษณะภูมิประเทศ  สภาพแวดลอมของชาติ 

  2.4  สํานึกในบุญคุณของผูทําประโยชนและสละชีพเพื่อชาติ 

  2.5  ปลูกฝงความภาคภูมิใจอันถูกตองในเร่ืองสัญชาติ  ไมดูถูกชาติหรือบรรพ

บุรุษของตน 

  2.6  รูจักเสียสละ  อดทน  ขยันหม่ันเพยีร  รูจักบําเพ็ญตนเพื่อประโยชนสวนรวม  

มีความกลาหาญ  และซ่ือตรงตอหนาที ่

  2.7  รูจักใชเหตุผลเปนพืน้ฐานในการตัดสินใจ 

 

 กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ (2543)  ไดระบุถึงจุดมุงหมายของการเรียนการสอน

ประวัติศาสตรไววา  การจัดการเรียนการสอนประวัติศาสตรควรเนนใหนักเรียนเขาใจพัฒนาการ

ของมนุษยชาติจากอดีตจนถึงปจจุบนั  ตระหนักถึงความสําคัญและสามารถวิเคราะหผลกระทบที่

เกิดข้ึน  รวมถงึเขาใจความเปนมาของชาติ  วัฒนธรรม  ภูมิปญญา  มีความภูมิใจ  และธํารงความ

เปนไทย 

 

 สมชัย  สายสุขสวัสด์ิ (2546)  กลาวถงึจดุมุงหมายของการศึกษาประวัติศาสตรที่แทจริง

วาจะตองทาํความเขาใจอดีตในฐานะทีเ่ปนกุญแจไปสูความเขาใจปจจุบัน  และใชคาดเดาอนาคต

เพื่อใหมนุษยดํารงชีวิตไดอยางรอบคอบ  โดยใชประวัติศาสตรเปนแนวทางในการดํารงชีวิต 

 

 
5.  แนวคิดเกี่ยวกับอุดมการณชาตินยิม 
 

 อุดมการณชาตินิยมเกิดข้ึนเปนคร้ังแรกในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  

ที่นาํอุดมการณชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย เขามาเผยแพรในสงัคมไทย  จนถึงในระยะหลัง 

อุดมการณชาตินิยมถกูนาํมาใชอยางแพรหลายอีกคร้ังในชวงหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง  

โดยจอมพล ป. พิบูลสงคราม  และอุดมการณชาติ ศาสน กษัตริย ถูกนาํมาใชอีกคร้ังหนึง่  และ

ยังคงอยูตราบจนทกุวนันี ้(อัจฉราพร  กมทุพิสมัย, 2525) 
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 5.1  นิยามของอุดมการณชาตินิยม  

 

  Encyclopedia Britanica (อางถงึใน จติราภรณ วนสัพงศ, 2539)  ใหความหมายของ

อุดมการณชาตินิยมวาเปนความรูสึกที่วา ความจงรักภักดีอันสูงสุดในตัวของแตละบุคคลตองมี

ใหแกรัฐหรือชาติ 

 

 สวน Encyclopedia Americana (อางถึงใน อภิรดี เจริญธัญสกลุ, 2542)  ไดให

ความหมายวา  อุดมการณชาตินิยม คือความรูสึกของประชาชนบางกลุม  ซึ่งมวีัฒนธรรม

เหมือนกนั  อยูรวมกนัอยางมีความสัมพนัธใกลชิดในพ้ืนที่ซึง่กาํหนดไว  และมีสวนรวมความเช่ือ

ในเร่ืองความผูกพนัทางสัญชาติ  และจุดมุงหมายเดียวกัน 

 

 Schleicher (อางถงึใน อัจฉราพร กมทุพิสมัย, 2525)  ใหความหมายของอุดมการณ

ชาตินิยมที่เปนในเชิงแนวทางปฏิบัติวา อุดมการณชาตินิยมเปนปรากฏการณอันใหมของความ

สํานึก  ความรูสึก  หรืออารมณรวมกันของกลุมคน  ซึง่นาํไปสูกระบวนการที่จะปรับแนวทางหรือ

เปาหมายในอนาคตของแตละบุคคล  ใหเปนตามแนวทางหรือเปาหมายที่รัฐตองการ 

 

 Romulo (อางถึงใน จิตราภรณ วนัสพงศ, 2539)  ไดใหความหมายของอุดมการณ

ชาตินิยมไวอยางนาสนใจวา  อุดมการณชาตินิยมเปนความรักในบานเกิดเมอืงนอนของตน  

ตลอดจนเช้ือชาติ  ภาษา  และประวัติศาสตรความเปนมาที่เหมือนกัน  รวมทัง้ความปรารถนา

ความเปนอิสระทางการเมือง  ความมั่นคงปลอดภัย  และเกียรติภูมิของชาติ 

 

 Hoover (อางถึงใน อภิรดี เจริญธัญสกุล, 2542)  อดีตประธานาธิดีแหงสหรัฐอเมริกา  เคย

เขียนหนงัสือกลาวถงึอุดมการณชาตินิยมเอาไววา  อุดมการณชาตินยิมไดคลี่คลายขยายตัวข้ึนมา

จากสวนลึกทีสุ่ดของสัญชาตญาณด้ังเดิม  และจากกาํลังแหงความสะเทือนใจของมนุษยชาติ  ซึ่ง

แสดงตัวออกเปนความรักปตุภูมิ  อันกอข้ึนจากรากฐานของการรักครอบครัว  ความรักประเทศ  

และความภูมิใจในความสําเร็จแหงเชื้อชาติของตน 

 

 ในดานคํานยิามของผูทรงคุณวุฒิฝายไทย  ศาสตราจารยดิเรก  ชัยนาม (2509) เสนอวา  

อุดมการณชาตินิยมเปนความสํานึก หรือความรูสึกในทางจงรักภักดีตอหมูชนซ่ึงตนถือเปนชาติ-

พันธุ (Ethnic) เดียวกัน  และเปนชมุชนทีม่ีวัฒนธรรมอยางเดียวกัน 
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 พลตรีหลวงวิจติรวาทการ (2505)  นักชาตินิยมคนสําคัญของประเทศไทย  ใหความหมาย

วา อุดมการณชาตินิยมเปนลัทธทิี่ใหความสําคัญแกสวนรวมของเชื้อชาติ  เปนความรัก ความนยิม

คนเชื้อชาติเดียวกนั 

 

 จากนิยามทีก่ลาวมาทัง้หมด  อาจสรุปไดวา อุดมการณชาตินิยม คือ ความรูสึกรักชาติ

บานเมือง  ความจงรักภักดีตอประเทศชาติ และหมูชนที่มชีาติพันธุเดียวกับตน  เปนเร่ืองของความ

รัก ความภาคภูมิใจ และศรัทธาตอคุณคาของประวัติศาสตร วัฒนธรรม ที่มีรวมกนัในสังคมใหญ

เดียวกนั  ซึ่งกอใหเกิดอารมณรวมในอันทีจ่ะเสียสละเพือ่ชาติ  ตลอดจนมีความปรารถนาจะรักษา

ความเปนอิสระทางการเมือง  ความมั่นคงปลอดภัย  และเกียรติภูมิของชาติไว 

 

 5.2  วิวัฒนาการของอุดมการณชาตินิยม  

 

  อุดมการณชาตินิยม  เกิดข้ึนมาไดก็ตอเม่ือมีความเปน “ชาติ” เกิดข้ึนแลว  เมื่อความเปน

ชาติในแตละแหง  แตละประเทศมีความแตกตางกนั  กย็อมแนนอนวากําเนิดของอุดมการณ

ชาตินิยมในแตละแหง  กย็อมแตกตางกนัไปตามสภาวะการณของชาตินัน้ๆ 

 

 ดังนัน้ ผูวิจยัจึงขอกลาวถงึววิัฒนการหรือความเปนมาของอุดมการณชาตินยิมในแตละ

แหงที่เปนแหลงกําเนิดอุดมการณชาตินยิมสําคัญๆ ของโลก  นั่นคือ การเกิดอุดมการณชาตินยิม

ในยุโรป, เอเชยีอาคเนย  และเร่ือยมาจนถงึในประเทศไทย 

 

  5.2.1  อุดมการณชาตินิยมในยุโรป 

 

 ในระยะแรกนัน้ กษัตริยตางๆ ในทวีปยโุรปยังนับถือคริสตศาสนานกิายโรมนัคาทอลิกอยู  

จึงตองตกอยูภายใตอํานาจของสันตะปาปา  ซึง่เปนองคประมุขของศาสนาทีก่รุงโรม  ตอมา

กษัตริยในอังกฤษ  ฝร่ังเศส  และสเปน  ไดเร่ิมไมยอมอยูภายใตอํานาจของสันตะปาปา  อัน

เนื่องมาจากความแตกแยกทางศาสนา คือ มีการกอต้ังนิกายโปรแตสแตนทแยกออกมาจากนิกาย

โรมันคาทอลิก (ดิเรก ชัยนาม, 2509) 

 

 การแตกแยกทางศาสนา และการเร่ิมอํานาจข้ึนมาของรัฐ  ทําใหการแยกอํานาจของรัฐ

ออกจากอํานาจของศาสนาเปนผลสําเร็จ  ซึ่งกวาจะแยกออกมาจากกันได  ก็เกิดสงครามกลาง

เมือง  และสงครามระหวางประเทศหลายคร้ัง (เดชชาติ วงศโกมลเชษฐ, 2512) 
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 จากการที่รวมตัวกันเปนประเทศข้ึนในรูปแหงรัฐชาติ  และการด้ินรนจนพนจากอํานาจทาง

ศาสนา  มาอยูภายใตการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยนี่เอง  ไดเปนกาวแรกที่ทาํให

เกิดอุดมการณชาตินิยมแบบใหมข้ึน  โดยความจงรักภักดีตอชาติ ไดคอยๆ เขามาแทนที่ความ

จงรักภักดีตอศาสนา  และความจงรักภักดีตอผูปกครองประเทศ  เปนความจริงที่วา รูปแบบการ

ปกครองในสมยักอนนัน้  ความจงรักภักดีตอบานเกิดเมอืงนอนของตน  เปนที่รับรองและไดรับการ

สนับสนนุโดยทั่วไป  และแมวาจะรวมถงึความรักบานเมืองหรือดินแดนของตน  การสืบเนื่องทาง

วัฒนธรรมและศิลปะ  หรือความจงรักภักดีตอวิถีชีวิตทีดํ่าเนนิอยูแลวนั้นก็ตาม  ศูนยแหงความรัก

ชาติที่แทจริง ก็ยังคงอยูที่ผูปกครองประเทศนัน่เอง (Seton  อางถงึใน อภิรดี เจริญธัญสกุล, 2542) 

 

 จากที่กลาวมาทั้งหมด  จงึพอสรุปไดวา การที่อุดมการณชาตินิยมเกิดข้ึน ก็เนื่องมาจาก

การกอต้ังชาติตางๆ ข้ึนในยุโรป  ทําใหเกิดการรวมความจงรักภักดีเขามาสูศูนยกลางเดียว ก็คือ 

องคพระมหากษัตริย  อีกประการหนึ่งก็คือ เมื่อคนหนัมาพึง่ทางโลกมากข้ึน  ศาสนาไมไดมีอิทธพิล

มากดังแตกอน  ความรูสึกจงรักภักดีไดเบ่ียงเบนจากองคพระมหากษัตริย และศาสนา มาสูชาติ 

 

 ความรูสึกที่วา ความจงรักภักดีอันสูงสุดในตัวของแตละบุคคล  จะตองมีใหแกรัฐหรือชาติ

ที่เกิดข้ึนนี ้  ถอืวารัฐหรือชาติ เปนส่ิงเดียวกับประชาชน  หรืออยางนอยก็แสดงความตองการทีจ่ะ

กําหนดขอบเขตของรัฐ  โดยอาศัยหลักของชาติพันธุ คือ คนที่เชื้อชาติเดียวกนั  ใชภาษาเดียวกัน  

ก็ควรอยูในรัฐเดียวกนั  ซึ่งนับวาเปนปรากฏการณและเปนขบวนการสมัยใหม  ทีม่ีสวนสาํคัญใน

ชีวิตสังคม  และเปนพลังทีก่อใหเกิดความเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงโดยทั่วไป (จุลลา งอนรถ, 2513) 

 

  5.2.2  อุดมการณชาตินิยมในเอเชียอาคเนย 

 

 อุดมการณชาตินิยมไดเผยแพรเขาสูเอเชียอาคเนยในตนศตวรรษที่ 20 นี่เอง  ทั้งนี้ก็เพื่อจะ

ตอตาน  และเรียกรองเอกราชจากชาติตะวันตก  ซึง่เขามาครอบครองประเทศตางๆ ในเอเชีย

อาคเนยมาชานานแลว  แตเดิมดินแดนแถบนี้ ยงัไมมีลักษณะเปนชาติ  ยงัคงกระจัดกระจายกันใน

ลักษณะของแวนแควน  อาณาจักร  หรือรัฐ  อํานาจและอาณาเขตของการปกครองข้ึนอยูกับความ

เขมแข็งและแสนยานุภาพของผูนาํ  หากเมื่อใดที่รัฐใดออนแอ  ก็ตองตกอยูภายใตรัฐที่เขมแข็งกวา 

 

 สภาพการณดังกลาวไดหมดไป เมื่อตกเปนอาณานิคมของมหาอํานาจตะวันตก  กลาวคือ 

ตางตกอยูภายใตศูนยกลางการปกครองเดียวกนั  ทัง้ยังถกูครอบงําดวยวัฒนธรรม และการผลิต

ตามแบบที่เมอืงแมกําหนด    ตลอดระยะเวลาอันยาวนานของการตกเปนอาณานิคม     ประชาชน 
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พื้นเมืองตางมคีวามรูสึกรวมกันอยางหนึ่งวา  ตางถูกขูดรีดผลประโยชนและเอารัดเอาเปรียบใน

เร่ืองตางๆ  เพราะฉะนัน้ จงึไดมีการรวบรวมพลังในรูปของขบวนการตางๆ  โดยมจีุดมุงหมายเพือ่

อิสรภาพ  และการกอต้ังรัฐเอกราชในที่สุด (เรวดี  พร้ิงวณิชย, 2515) 

 

 จึงกลาวไดวา อุดมการณชาตินิยมในเอเชียอาคเนย เกิดข้ึนจากการตอตานอาณานิคม  

ซึ่งเปนความรูสึกทีท่ําใหเกิดการรวมตัวกันอยางเหนียวแนนข้ึน  สําหรับชนกลุมใหญจํานวนมากใน

เอเชียอาคเนย อุดมการณชาตินิยม หมายถึงการตอตานอาณานิคม  ซึ่งไดแสดงออกดวยการดูถกู

ชาวยโุรป 

 

 ชาวเอเชยีคัดคานแนวความคิดแหงความสําเร็จ  การถือเหตุผล  และแมแตรูปแบบในการ

ใหอิสรภาพของชาวยุโรป  ยกเวนแตในชวงระยะเวลาอนัส้ัน  เมื่อพวกเขาตอสูเพือ่เสรีภาพแลว  

ชาวเอเชยีสวนใหญ  ก็ผลักรูปแบบการปกครองแบบเสรีประชาธิปไตยของชาตินยิมชาวยุโรปเมื่อ

ศตวรรษที่ 19 ทิ้งไปเสีย  และไดต้ังอุดมการณชาตินยิมแบบตอตานอาณานิคม  เพื่อความเจริญ

ของเอเชียข้ึนแทน (Snyder อางถึงใน อภิรดี เจริญธัญสกุล, 2542) 

 

  5.2.3  อุดมการณชาตินิยมในประเทศไทย 

 

 ขอที่นาสังเกตของอุดมการณชาตินิยมในประเทศไทย  ซึง่นับวาแตกตางจากอุดมการณ

ชาตินิยมในประเทศอ่ืนๆ กคื็อ อุดมการณชาตินิยมในประเทศไทยนัน้  ไมรุนแรงเหมือนอุดมการณ

ชาตินิยมในประเทศเพ่ือนบาน  และมักจะเปนไปในรูปที่รัฐตองการ  หรือผูนําประเทศเปนผูปลูกฝง

ให  เพื่อตอตานกับอิทธิพลบางอยางเปนระยะๆ ไป 

 

 นับต้ังแตสมัยกรุงสุโขทยัเปนราชธาน ี  ในขณะนัน้ ไทยยงัรวมกันไมติด  พวกมอญมี

อํานาจอยูทางดานเหนือ  และพวกขอมมีอํานาจอยูทางดานใต  จากความรูสึกรักชาติบานเมือง  

ตองการใหเปนอิสระ  ทาํใหเกิดปฐมวีรกษตัริยไทยข้ึน คือพอขุนผาเมือง  เจาเมืองราด  และพอขุน

บางกลางทาว  เจาเมืองบางยาง  ไดรวมกําลังกันยกเขาตีกรุงสุโขทัยซ่ึงเปนเมืองหนาดานของขอม  

ขับไลพวกขอมจนแตกพายไป  ต้ังกรุงสุโขทัยเปนราชธานี  โดยมพีอขุนบางกลางทาวเปนกษัตริย

ปกครอง  ทรงพระนามวา “พอขุนศรีอินทราทิตย” (กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, 2511) 

 

 การตีขอมแตกพายไปและตั้งกรุงสุโขทัยข้ึนเปนราชธาน ี  เปนการเริ่มตนที่แสดงใหเหน็ถงึ

ความรูสึกรักชาติบานเมืองของคนไทยในอดีตอยางชัดแจง     นอกจากนัน้  การที่พอขุนรามคําแหง  
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ทรงประดิษฐอักษรไทย  และสงเสริมพุทธศาสนาจนเฟองฟูเปนศาสนาประจําชาตินัน้  กน็ับไดวา

เปนการแสดงใหเหน็ถงึเอกลักษณของชาติอีกวิธหีนึง่เชนกนั 

 

 เร่ือยมาจนถงึในสมัยกรุงศรีอยุธยา  ซึง่มีศึกสงครามบอยคร้ังกับประเทศใกลเคียง  

โดยเฉพาะประเทศพมา  ทกุคร้ังที่มีศึกสงครามหรือตองพายแพตกเปนเมืองข้ึนของพมา  จะตองมี

ผูที่น้าํใจกลาหาญ  รักชาติ  กอบกูอิสรภาพข้ึนมาใหมไดเสมอ 

 

 นับเนื่องมาจนถึงในสมัยกรุงธนบุรีมาจนถงึสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  

ไทยยงัคงตองทําสงครามขับเค่ียวกับประเทศพมา  และพยายามกอรางสรางตัวข้ึนใหม  ความรูสึก

รักชาติยังคงมคุีกรุนอยูทัว่ไป  เมื่อบานเมืองปลอดภัยและสงบเรียบรอย  ความรูสึกนี้ก็จางลง  แต

เปนไปในลักษณะแฝงอยู  และพรอมทีจ่ะถูกปลุกเราใหเกิดข้ึนใหมอยูเสมอ 

 

 จนกระทั่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหัว  ซึง่อุดมการณชาตินิยมถูก

ปลุกเราข้ึนอยางแรงกลามากที่สุด  รูปแบบของอุดมการณชาตินยิม ก็เปนเร่ืองทีพ่ระองคไดทรง

ตอกยํ้าความภาคภูมิใจในรูปแบบของความเปนไทย  ซึ่งอันที่จริงก็เปนเร่ืองที่คนไทยไดรับการ

ปลูกฝง  และซึมซาบในจิตสํานึกอยูแลว  เพียงแตยังมิไดมีการเรงเราอารมณ  เพราะยังไมมีปญหา

ทาทายแตประการใด  ซึง่รูปแบบของความเปนไทยเหลานัน้ ก็คือ ความจงรักภักดีในสถาบันชาติ 

ศาสนา และพระมหากษัตริย นัน่เอง 

 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั  เปนกษตัริยพระองคแรกที่ไดนําอุดมการณ

ชาตินิยมมาสรางความเปนชาติอยางจริงจัง  ชาตินิยมของพระองคเปนแบบ Aristocratic ในแนว

วัฒนธรรมสูงแบบวิกตอเรีย คือ สงเสริมวรรณกรรม  การเขียนนยิาย  เร่ืองส้ัน  บทละคร  บทความ

ในหนังสือพิมพ  หนังสือหนาที่พลเมืองชาติ  มารยาทผูดี  สมบัติผูดี  การมีภรรยาคนเดียวใน

ลักษณะ Gentleman แบบอังกฤษ  ทรงอาศัยกรมพระยาดํารงราชานุภาพ นาํอดีตมารับใชการ

สรางชาติ  โดยเฉพาะในลักษณะเปนประวัติศาสตรที่รุงเรือง  วีรอาจหาญเกาแกของกษัตริยไทย 

(ธีรยุทธ บุญม,ี 2546) 

 

 ส่ือในการปลูกฝงอุดมการณชาตินิยมของรัชกาลที่ 6  เปนบทพระราชนพินธตางๆ ที่

ตีพิมพในหนังสือพิมพ  และพระบรมราโชวาททีพ่ระองคพระราชทานแกกลุมคน  รวมทัง้บทละคร

ตางๆ  โดยพระราชนิพนธที่ทรงเผยแพรทางหนังสือพมิพ มกัเปนรูปของบทความทางการเมืองที่

ทรงวิจารณระบอบการปกครองหรือเหตุการณของประเทศตางๆ        เชน    “การจลาจลในรัสเซีย”   
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“เมืองไทยจงต่ืนเถิด”  “การปกครองอันเหีย้มโหดของโปรตุเกส”  ฯลฯ   โดยเฉพาะในชวงกอนการ

เขารวมสงครามโลกคร้ังที่ 1 กับฝายสัมพนัธมิตร  จะทรงบทความตางๆ เพื่อชักชวนคนไทยให

ชวยสัมพันธมติรและคัดคานพวกนิยมเยอรมัน  เชน  “การที่สยามเขาสงคราม”  เปนตน 

 

 รัชกาลที ่6 ทรงสรางภาพความนากลัวหรือศัตรูรวมของประชาชน  โดยใชเร่ืองภัยจากชาว

จีนเปนประเด็นหลัก  ทรงชีน้ําวา อันตรายจากคนจีน คือ ผูที่จะมาทําลายความเปนชาติไทย  จะ

ลมลางสถาบันพระมหากษตัริย  และสถาปนาระบอบการปกครองใหม 

 

 ชาวจีนเปนคนกลุมนอยที่มีจาํนวนมากที่สุดในสังคมไทย  มีอิทธพิลทางเศรษฐกิจใน

ประเทศไทยมาก  โดยเฉพาะหลังการทาํสนธิสัญญาเบาร่ิง พ.ศ.2398  การจางแรงงานจีนเปน

ความจาํเปนของสังคม  ตอมา ชาวจีนไดเขาครอบครองผลประโยชนทางเศรษฐกิจของประเทศ  ได

เปนเจาภาษีนายอากร  พอคา  นายหนา  ฯลฯ  ธุรกิจที่ทาํรายไดใหกับประเทศตกอยูในมือคนจีน

แทบทัง้ส้ิน  เชน  การคาขาว  การทําไรออย  โรงสี  โรงเล่ือย  เหมอืงแร  ฯลฯ  ในขณะที่คนไทย

ยังคงยึดอาชีพเกษตรกรและรับราชการ 

 

 ปญหาที่ตามมาคือ คนจีนมักสงเงินทีห่าไดในเมืองไทยกลับไปเมืองจนี  ทาํใหคนไทยรูสึก

วาคนจีนเอารัดเอาเปรียบคนไทยในฐานะเจาของประเทศ  เมื่อรัชกาลที่ 6 ทรงเลือกเอาจุดนีเ้ปน

เหตุโจมตี  เปรียบเทยีบชาวจีนวาเปน “ยิวแหงบูรพทิศ”  จงึเปนความสมจริงตามทัศนะชาวไทย 

 

 อยางไรก็ตาม ปญหาทางการเมืองดูมีน้าํหนักมากกวาปญหาทางเศรษฐกิจ คือ คนจีนเคย

นัดหยุดงาน  และรวมตัวกนัเปนสมาคมอั้งยี่กอความวุนวายตามทองที่ตางๆ  แมจะเปนวิวาทะใน

หมูคนจนีดวยกัน  แตก็สงผลกระทบตอสังคมไทยไมนอย  นอกจากนี้ ในชวงปลายรัชสมัยของ

รัชกาลที ่5 พรรคกกมินต๋ัง  โดย ดร.ซุนยัดเซ็น  ไดทําการปฏิวัติลมลางราชวงศแมนจู  และประเทศ

จีนเปลี่ยนไปใชการปกครองแบบสาธารณรัฐ  ทาํใหเกิดการเผยแพรอุดมการณชาตินิยมในหมูชาว

จีนโพนทะเล  รวมทัง้ในประเทศไทยดวย  และยังมีการเรียกรองใหชาวจีนโพนทะเลสงเงนิไป

ชวยเหลือบานเกิดเมืองนอนของตน  ซึ่งชาวจีนในประเทศไทยรวมมือเปนอยางดี 

 

 พระราชนิพนธตางๆ ของรัชกาลที ่6  เชน  “ยิวแหงบูรพทศิ”  “ซุนยัดเซ็นฟุงซาน”  “รักชาติ

หรือลางชาติ”  และ  “การภายหนาในจนี”  จึงมีเนื้อหาโจมตีเปน 2 ประเด็น คือ ทรงวิจารณ

การเมืองในจีน  และทรงโจมตีชาวจีนในเมืองไทย  ที่สวามิภักด์ิตอเมอืงแม  ทัง้ที่อาศัยแผนดินของ

ไทยอยู 
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 เนื้อหาทีมุ่งโจมตีคนจีน  เปนเคร่ืองมือในการกระตุนความรูสึกชาตินยิมในหมูคนไทย  มี

จุดมุงหมายเพือ่ใหคนไทยเคียดแคนชิงชงัชาวจนี  เพื่อผลทางการเมือง คือ การหมดความนยิม

เล่ือมใสในลัทธิการเมืองของจีน  ซึ่งคนไทยเคยใหความสนใจเปนอยางมาก 

 

 เร่ือยมาจนถงึในสมัยที่จอมพล ป. พิบูลสงคราม  ข้ึนเปนนายกรัฐมนตรี  และมีความ

มุงมัน่ที่จะพฒันาประเทศใหเจริญกาวหนา  จึงไดคิดหาวธีิใหรัฐบาลของตนม่ันคง  และบริหาร

ประเทศไดนานท่ีสุด  วธิีที่ดีที่สุดที่จะทาํไดก็คือ พยายามชักจูงจนไดกําลังสนับสนนุจากประชาชน  

ในสมัยนี้จึงมกีารปลูกฝงอุดมการณชาตินยิมในหมูประชาชน  โดยมีรัฐบาลเปนผูนาํในการสรางส่ิง

เราใจตางๆ จนกลายเปนพลังรวมของประชาชนเอง  องคประกอบตางๆ ทีม่ีอยู  ถูกนํามาใชเพื่อ

กระตุนใจประชาชน 

 

 องคประกอบสําคัญที่ทาํใหพลังรวมในหมูประชาชนมากที่สุด คือ การเรียกรองดินแดนคืน

จากฝร่ังเศส  เพราะการที่ฝร่ังเศสบบีบังคับเอาดินแดนไปจากไทยเสียเกือบครึ่งหนึ่งของที่มอียู

ทั้งหมดนัน้  เปนความเจ็บชํ้าที่ฝงแนนอยูในความรูสึกของคนไทยอยูตลอดมา  เร่ืองนี้จึงเปน

องคประกอบสําคัญที่กระตุนใหเกิดความรูสึกรวม  ในอันที่จะใหความสนับสนุนรัฐบาล  ในการ

เจรจาเรียกรองดินแดนคืนมา  จนถงึขนาดมีการเดินขบวนสนับสนนุรัฐบาลเกิดข้ึน 

 

 ในระยะนั้น รัฐบาลใชวิทยกุระจายเสียงเปนเคร่ืองมือในการหลอหลอมความคิดของ

ประชาชน  และโฆษณาชวนเชื่อใหประชาชนเกิดความรักชาติ  เชน  ในรายการสนทนาของนายม่ัน 

ชูชาติ  และนายคง  รักไทย  ที่มวีิธีปลุกเราใจใหประชาชนเกิดความรักชาติ   นอกจากนี ้ยงัมีเพลง

และบทละครอิงประวัติศาสตรกระตุนความรักชาติ  จอมพล ป. เองยังเขียนบทความตางๆ ลง

หนงัสือพมิพและกระจายเสียงทางวทิยุเปนประจํา 

 

 เมื่อรัฐบาลกุมอํานาจของสถาบันการเมือง  การทหาร  และพลเรือน ไวหมดแลว  จอมพล 

ป. ก็ใชการสื่อสารมวลชน  วิทยกุระจายเสียงและหนงัสือพิมพเปนกระบอกเสียงสนบัสนุนนโยบาย

และกระตุนความรักชาติใหรัฐบาล 

 

 นอกจากนโยบายสรางชาติตามวิธีตางๆ  รัฐบาลยงัคิดคติประจําชาติข้ึน  ไดแก วรีกรรม

ของชาวไทย  และคติ 6 ประการของคนไทย  ซึ่งหนงัสือพมิพและวิทยกุระจายเสียงใหการ

สนับสนนุอยางเต็มที่  นโยบายเหลานี้มีข้ึนเพื่อปองกันไมใหคนไทยหนัไปนิยมชาติญ่ีปุน  และมิให

ญ่ีปุนกลืนประเทศไทย   เพราะในชวงนัน้ไทยไดเขาเปนพันธมิตรรวมกับญ่ีปุนในสงครามโลกคร้ังที่  

 



 44 

2  ทัง้นีเ้นื่องจากไทยไมมีทางเลือกเปนอยางอ่ืน  รัฐบาลจึงตองยอมทํากติกาสัญญาเปนพันธมติร

กับญ่ีปุน  ตลอดจนตองประกาศสงครามกับอังกฤษและอเมริกา  ก็ไดใชอังกฤษและอเมริกาเปน

เปาหมายในการโจมตี  เพื่อกระตุนใหเกิดความรูสึกชาตินยิมในหมูคนไทยอยางหนึ่ง  

ขณะเดียวกนัก็ไดพยายามปลูกฝงความรูสึกเร่ืองชาตินยิมในทางวัฒนธรรม  เพือ่ตอตานอิทธพิล

ของญ่ีปุนไปดวยในตัว 

 

 องคประกอบสําคัญอีกประการหนึ่งทีท่ําใหรัฐบาลตองทําการปลูกฝงอุดมการณชาตินิยม 

ก็คือ การที่คนจีนมามีอิทธิพลเหนือเศรษฐกิจของไทยมาชานานแลว  ปญหานี้เปนปญหาที่มีมาแต

สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  และพระองคก็ไดทรงปลูกฝงใหคนจีนเปนศัตรูตัว

ฉกาจของคนไทยในการปลุกเราอุดมการณชาตินิยมใหเกดิข้ึน  ซึ่งมาถึงในสมยันี้ จอมพล ป. พิบูล

สงคราม ก็ไดใชวิธีดังกลาวดวยเชนเดียวกัน  โดยมกีารปราศรัยตามที่ตางๆ  และเผยแพรผาน

ส่ือสารมวลชน  เชน  หนงัสือพิมพ  วิทยุกระจายเสียง  และวิทยุโทรทศัน   เปนตน 

 

 หลังจากที่จอมพลสฤษฎ  ธนะรัชต  ทําการยึดอํานาจการปกครอง  ทาํใหจอมพล ป. พิบูล

สงคราม ล้ีภัยไปอยูตางประเทศ  นโยบายสงเสริมความรักชาติของ จอมพล ป. ถกูยกเลิกไป  แต

จอมพลสฤษฎ ไดเสนอนโยบายรักชาติข้ึนมาใหม  เปนการบอนทาํลายของฝายคอมมิวนิสตชาว

จีน  โดยรัฐบาลพยายามสอดแทรกความรูสึกชาตินยิมไปกับการกลาวปราศรัยในทีต่างๆ   ผานส่ือ

หนงัสือพมิพ  วิทย ุ โทรทัศน  และเพลง  คํากลอน  บทความ  หนงัสือเพื่อตอตานลัทธิคอมมิวนิสต 

(พวงเพชร  สุรัตนกวกีุล และ สุพัตรา  เพชรมนุี, 2521) 

 

 ตอมา ภายใตความยุงเหยิงทางการเมืองยุค “ขวาพิฆาตซาย”  ส่ือมวลชนแตกความคิด

ออกเปนฝกฝาย  ในชวงกอนเหตุการณ  6  ตุลาคม  2519  หนงัสือพิมพฝายขวาจัด  เชน  ดาว-

สยาม  วิทยุยานเกราะ  มีบทบาทมากในการปลุกเราความรักชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย  และ

โจมตีนักศึกษาที่ถกูกลาวหาวาเปนฝายซาย  หนงัสือพมิพดาวสยามถูกนกัศึกษาโจมตีวาเปน “เศษ

กระดาษเปอนหมึกสีสม”  ซึ่งปลุกเราประชาชนใหรักชาติอยางไมลืมหูลืมตา 

 

 ตอมาในสมยัรัฐบาลธานินทร  มนีโยบายขวาจัดและตอตานคอมมวินิสตอยางเอาจริงจงั  

ตีแผวิธีการของคอมมิวนิสตที่ใชส่ือมวลชนเพื่อประโยชนของรัฐ  ซึง่รัฐบาลก็ปฏิบัติตอส่ือมวลชน

ในแนวเดียวกนั 
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 รัฐบาลธานินทรสงเสริมความรักชาติและตอตานคอมมวินิสตอยางรุนแรงที่สุด  มีการ

ปราบปรามคอมมิวนิสตในประเทศอยางรุนแรง  โจมตีดวยวาจาทางวทิยุกระจายเสียง  โทรทศัน  

และหนงัสือพมิพ  ยกตัวอยางประเทศใกลเคียงคือลาว  เขมร  และเวียดนาม  เพื่อใหเห็นความ

ระสํ่าระสายของประชาชนในประเทศดังกลาว  ในชวงทีป่ระเทศอินโดจีนถูกยึดครองโดย

คอมมิวนิสต  และการแทรกซึมบอนทําลายของคอมมิวนิสตในประเทศไทยรุนแรงข้ึน 

 

 และการที่เราเขาใจวิวัฒนาการของอุดมการณชาตินยิมเชนนี้  จะทาํใหเหน็ภาพที่เดนชัด

ของอุดมการณชาตินิยม  ต้ังแตเร่ิมมีในยุโรป  จนมาถึงประเทศไทย  ตลอดจนไดทราบถึง

เปาหมายหลักๆ ของการใชอุดมการณชาตินิยมในแตละประเทศ  และยังสามารถนํามาปรับใชใน

ข้ันตอนของการเก็บรวบรวมขอมูลไดวา  แนวทางการปลูกฝงอุดมการณชาตินยิมผานทางละคร

วิทยุอิงประวัติศาสตรนั้น  มีกระบวนการผลิตและข้ันตอนการดําเนนิงานอยางไร  และแนวคิด

เกี่ยวกบัอุดมการณชาตินิยมที่นาํมาเสนอนั้น  ถกูนาํเสนอผานเนื้อหาของละครออกมาอยางไร 

 

 
6.  แนวคิดเรือ่งกระบวนการสื่อสารตามแบบจําลองของเบอรโล (The Berlo Model) 
 

 เดวิด เค เบอรโล (David K. Berlo)  ไดเขียนหนังสือช่ือ The Process of 

Communication  เมื่อ ค.ศ.1960  อธิบายถึงแบบจําลองกระบวนการการส่ือสาร   เบอรโล กลาว

วาในกระบวนการของการส่ือสารนั้นมีองคประกอบอยู 6 ประการ คือ 

  1.  ผูสงสาร (communication sender) 

  2.  ผูเขารหัสสาร (encoder) 

  3.  สาร (message) 

  4.  ส่ือ (channel) 

  5.  ผูถอดรหัสสาร (decoder) 

  6.  ผูรับสาร (communication receiver) 

 

 อยางไรก็ตาม เบอรโล เหน็วาในกรณีของการส่ือสารระหวางบุคคล 2 คนนัน้  ผูทาํหนาที่

สงสารและผูทาํหนาที่เขารหสัสารสามารถเปนคนคนเดียวกันได  รวมเรียกวา ผูสงสาร (sender)  

ในทาํนองเดียวกันผูทาํหนาที่ในการถอดรหัสสารและผูทําหนาที่ในการรับสารก็สามารถเปนคนคน

เดียวกนัไดเชน  รวมเรียกวา ผูรับสาร (receiver)    ดังนั้นองคประกอบที่สําคัญในกระบวนการการ 

 



 46 

ส่ือสารตามแนวคิดของเบอรโลจึงสามารถสรุปไดเหลือ 4 องคประกอบ  คือ ผูสงสาร (sender), 

สาร (message), ส่ือ (channel)  และ  ผูรับสาร (receiver) 

 

 แบบจําลองกระบวนการการส่ือสารของเบอรโลเปนที่รูจกักันดีในนามของ SMCR Model  

ซึ่งยอมาจาก Sender, Message, Channel  และ Receiver  ตามลําดับ  โดยมีรายละเอียดดังนี ้

 

  1.  ผูสงสาร (Sender) 

 หมายถงึแหลงกําเนิดของสารหรือผูที่เลือกสรรขาวสารเกี่ยวกับความคิดหรือเหตุการณ

ตางๆ ที่เกิดข้ึน  แลวสงตอไปยังผูรับสาร  ผูสงสารนี้อาจะเปนบุคคลธรรมดา (individual)  เพียงคน

เดียว  หรือคณะบุคคลหลายคนทาํงานดวยกนั  เชน  กลุมนกัขาวโทรทัศน  หรืออาจเปนสถาบัน

และองคการกไ็ด  เชน  สํานกังานหนังสือพิมพ  สถานีวทิยุ  หรือโรงถายภาพยนตร  เปนตน 

 

 การสื่อสารจะบรรลุผลดี  ถาหากวาผูสงสารและผูรับสารมีทักษะ  ทศันคติ  และความรู  

ในระดับเดียวกันหรือใกลเคียงกนั  และอยูในระบบสังคมและวัฒนธรรมเดียวกนั 

 

  2.  สาร (Message) 

 หมายถงึส่ิงเรา  หรือสาระเร่ืองราวที่สงออกไปจากผูสงสารถึงผูรับสาร  message อาจเปน

ความคิด (idea)  หรือเร่ืองราวที่สงผานไปตามสื่อ  message ถือวาเปน “ผลิตผล” ของผูสงสารใน

รูปแบบที่สามารถสงไปตามส่ือได  ผลิตผลนี้ไดมาจากเหตุการณและวัตถุส่ิงของที่เกิดข้ึนใน

ชีวิตประจําวันหรือจากความคิดก็ได  ตัวอยางเชน  ในการพูด คําพูดนัน้ถือวาเปนสาร, ในการเขียน 

ขอเขียนถือเปนสาร,  ในการวาดรูป ภาพที่วาดนัน้คือสาร  หรือการเสนอขาวทางหนังสือพิมพ ขาว

และคําอธิบายขาวถือวาเปนสาร 

 

 คําวา message ในความหมายที่ใชทั่วไปในการติดตอส่ือสารนั้น มักหมายถึง “เนื้อหา

ของสาร” มากกวา  โดยเนื้อหาของสาร หมายถงึ “ขอความ” ที่ผูสงสารเลือกใชเพื่อส่ือความหมาย

ที่ตองการ  ทัง้นี้ อาจคลุมถึงขอเสนอ  บทสรุป  และความเหน็ตางๆ ที่ผูสงสารแสดงออกมาใน

ขาวสารนั้นๆ 

 

  3.  ส่ือ (Channel) 

 ในกระบวนการส่ือสาร คําวา “ส่ือ” (channel or medium)  ใชกนัในความหมายตางๆ 

มากมาย    จนทาํใหเขาใจไขวเขวไดงาย    ถาพิจารณาจากการใชทัว่ไป        ส่ือในทางการสื่อสาร 
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หมายถงึส่ิงตอไปนี้  1) วิธกีารลงรหัสและถอดรหัสขาวสาร (modes of encoding and decoding 

message)  2) พาหนะที่นาํขาวสาร (message-vehicle)   และ 3) ตัวที่นาํพาหนะนัน้ไป (vehicle-

carriers) 

 

 เราอาจคิดถึงชองทางในแงของคล่ืนแสง  คล่ืนแสงหรือส่ือในการส่ือสาร  เชน  โทรทัศน  

วิทย ุ  หนงัสือพิมพ  นิทรรศการ ฯลฯ  แตก็ยังมีแนวคิดเกี่ยวกับชองทางในลักษณะของประสาท

สัมผัสทั้ง 5  ดังนัน้จึงอาจเหน็  ไดยนิ  สัมผัส  ล้ิมรส  หรือดมกล่ินสารได 

 

  4.  ผูรับสาร (Receiver) 

 หมายถงึ ผูทีรั่บขาวสารจากแหลงสาร  เปนจุดหมายปลายทางที่สารสงไปถึง  อาจเปน

บุคคลธรรมดาที่กาํลังรับฟง  ดู  หรืออานขาวสาร  หรือเปนสมาชิกของกลุม  เชน  ผูดูฟุตบอล  หรือ

ผูฟงคําบรรยาย  เปนตน  หรือไมก็เปน “มวลชน” (mass audience)  เชน  ผูอานหนงัสือพมิพ  

หรือผูฟงวิทยุ  เปนตน 

 

 ในกระบวนการส่ือสารทั่วไป  ผูรับสารทาํหนาที่เปนคนถอดรหัสขาวสารที่สงมาจากหลง

ขาวสารดวย  ดังนัน้ receiver กับ decoder  จึงมักเปนคนคนเดียวกนั  อาจมีขอยกเวนบางกรณีที่

เกี่ยวของกับส่ือสารมวลชน  ผูรับขาวสารอาจไมไดหรือไมสามารถถอดรหัสสารเองก็ได  ตองอาศัย

คนอ่ืนเปน decoder ให  เชน  คนอานหนังสือไมได ตองวานคนอ่ืนอานและแปลใหฟง 

 

 การที่ผูรับสารจะรับสารไดดีแคไหน  ข้ึนอยูกับปจจัยในตัวของผูรับสาร  อันไดแก  ทักษะ

ในการสื่อสาร  ทัศนคติ  ความรูและระดับของสังคมและวฒันธรรม 

 

 

 แนวคิดเร่ืองกระบวนการสื่อสารตามแบบจําลองของเบอรโล (The Berlo Model)  ที่ผูวิจยั

นํามาใชนี้  จะชวยใหสามารถแยกวเิคราะหแตละสวนของการส่ือสารเพื่อถายทอดความรูและ

อุดมการณชาตินิยมสูคนรุนใหมผานละครวิทยุอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันตไดงาย ชัดเจน และ

เห็นภาพมากยิ่งข้ึน  โดยเนนไปที่ตัว Source ก็คือกองทัพบก และคณะละครรังสิมันต,  Message 

ก็คือ เนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ปรากฏในเนื้อเร่ือง  และ Channel 

ก็คือ ส่ือละครวิทย ุนั่นเอง 
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7.  ทฤษฎีหนาที่นิยมเชิงสังคม (Social Functionalism Theory) 
 

 กาญจนา แกวเทพ (2547) กลาวไววา นกัทฤษฎีที่ใหความสนใจในทฤษฎีหนาทีน่ิยมนี้ คือ 

แรดคลิฟฟ บราวน และบรอนิสลอวมาลิโนวสกี ้  ไดเสนอความคิดในทฤษฎีหนาทีน่ิยม โดยมี

ความเห็นรวมกันวา สังคมมนุษยเปรียบประดุจรางกายที่ประกอบข้ึนดวยอวัยวะทั้ง 32   อวัยวะที่

เปนสวนยอยๆ นี ้ จะชวยกนัทาํหนาที่ประสานกันอยางดี  รางกายสวนรวมจึงจะมีชีวิตดํารงอยู

ตอไป  เชนเดียวกับสังคมที่ตองมีโครงสรางที่ดีเพื่อการปฏิบัติงานอยางมีเอกภาพ องคประกอบ

ตางๆ ในโครงสรางตองเอ้ืออํานวยระหวางกนัตามวิถทีีค่วรจะเปน เพื่อรักษาดุลยภาพของระบบ

สวนรวม ดังนัน้ขนบธรรมเนยีมประเพณี และสถาบันตางๆ เชน  บาน  โรงเรียน  ศาสนา  ที่ทาํงาน  

รัฐ  ส่ือมวลชน  ลวนเปนสถาบันยอยๆ ทีต่องชวยกันทาํงานใหประสานสอดคลองกัน  และมีหนาที่

สนับสนนุระหวางกนัอยางตอเนื่อง ประการที่สําคัญ คือ ระบบสังคมและวัฒนธรรม ควรมีหนาที่

เปนส่ือกลางใหสมาชิกในสังคมสามารถปรับตัว จนเขากับสภาพแวดลอมได ควรทําหนาทีเ่ปน

เคร่ืองมือเช่ือมโยงสมาชิกในสังคม ใหเขามารวมกันทํางาน ทาํกิจกรรมทางสังคมอยางมี

เสถียรภาพ  และทําใหสังคมดํารงอยูไดอยางปกติสุข   

 

 โดยในทฤษฎีนี้ส่ือมวลชนจงึถูกต้ังความคาดหวงัวา  จะทําหนาทีเ่ปนตัวเช่ือมที่ชวย

สรางสรรคและธํารงรักษาเสถียรภาพของสังคม  ใหเกดิความความสมดุลยและเกดิการรวมตัวกนั

เขาของทกุสวน  เพื่อทําใหความเปนอันหนึง่อันเดียวกนัของสังคมคงอยูตอไป  จึงเกิดเปนคําถาม

หลักๆ วา  ส่ือมวลชนจะมีบทบาทหนาที่อะไรตอสังคมบาง  เชน  การใหขาวสารเพื่อสอดสองความ

ปลอดภัยใหแกสังคม (อาทิ การรายงานขาวผูกอการราย)  หรือการใหความรูแกประชาชนในสังคม 

(อาทิ ความรูเร่ืองโลกรอนข้ึน)  เปนตน   

 

บทบาทหนาทีข่องส่ือมวลชนตามทฤษฎีหนาที่นยิมเชิงสังคม  

 

 สําหรับการประเมินหนาที่และบทบาทของการส่ือสารนัน้  โดยทั่วไปก็มักจะวัดจากเนื้อหา

ขาวสารของการส่ือสารอยูแลว  เนื่องจากเนื้อหาขาวสารเปนรูปแบบการแสดงออกของกิจกรรม

การสื่อสารทีเ่ห็นไดชัดเจนทีสุ่ด 

 

 นักวชิาการดานส่ือสาร  เชน  ฮาโรล ลาสเวลล (H. Lasswell)  หรือ ชารลส ไรท (C. 

Wright)  ไดระบุหนาที่ของส่ือมวลชนตามทฤษฎีหนาทีน่ิยมเชิงสังคมเอาไวดังนี ้ (กาญจนา แกว

เทพ, 2547) 
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 1.  หนาทีก่ารใหขาวสารเพือ่ตรวจตราสอดสองเหตุการณในสังคม   

 

 ตัวอยางเชน  การใหขอมูลเพื่อการเตือนภัยธรรมชาติ  ดังที่เราจะไดยินขาวเร่ืองน้ําทวม

ทางภาคเหนือ  หรือการใหขอมูลเตือนภัยจากสงคราม  เชน  ประชาชนในเขตเวสตแบ็งก (West 

Bank)  ตองคอยฟงรายงานขาววาจะมีสงครามระหวางอิสราเอลกับประเทศกลุมอาหรับหรือไม  

เพื่อเตรียมอพยพหนีภัยสงคราม  เปนตน 

 

 นอกจากจะใหขาวสารเพื่อตรวจตราสอดสองเหตุการณที่เปนภัยธรรมชาติ / ภัยสงคราม

แลว  การใหขาวสารยงัสามารถทาํหนาที่อยางอ่ืนๆ  เชน  การใหสถานภาพและความสําคัญแก

บุคคลบางคน / บางกลุม (status conferral)  เชน  หนังสือพิมพรายงานขาววา เด็กนักเรียนไทย

ชนะเลิศการแขงขันวทิยาศาสตรโอลิมปกระดับโลก  เปนตน 

 

 2.  หนาทีก่ารใหความรู / ความเขาใจ ใหการศึกษา   

 

 บรรดาขาวสารที่มีอยูมากมายในส่ือมวลชนประเภทตางๆ  ไมเพยีงแตจะบอกกลาวใหรูวา

มีอะไรเกิดข้ึนกับใครที่ไหน เมื่อไร เทานั้น  หากยงัสามารถอธิบายใหเกิดความรู ความเขาใจ 

เสมือนเวลาที่เด็กนักเรียนกาํลังอยูในหองเรียนไดดวย  ขาวสารที่สามารถใหความรู ความเขาใจนี้  

อาจจะถกูนาํเสนอในรูปแบบคลายการสอนในหองเรียน  เชน  รายการฟุตฟตฟอไฟทีส่อน

ภาษาอังกฤษทางโทรทัศน  แตบางขาวสารก็อาจจะนาํเสนอในรูปแบบความบันเทิงที่เรียกวา 

“Edutainment”  เชน  รายการเกมโชว, Quiz Show  เปนตน 

 

 3.  หนาทีก่ารเช่ือมโยงบุคคลใหเกิดความรูสึกเปนกลุม   

 

 หนาที่ดังกลาวนี้เปนหนาทีท่ี่สําคัญมากหนาที่หนึ่งของการสื่อสาร  เนื่องจากเปนหนาที่

พื้นฐานของคําวา “การสื่อสาร”  ซึง่ตองทาํหนาที่เชื่อมโยงบุคคลเขามารวมกนั  ส่ือจะตองทาํหนาที่

เปนตัวกลางในการเชื่อมประสานระหวาง “ผูสง”  กับ  “ผูรับ”  ใหเขามาเปนอันหนึง่อันเดียวกนั  

โดยอาจจะเร่ิมเชื่อมต้ังแตใหมีการรับรูขาวสารเร่ืองเดียวกัน  มีการตีความรวมกัน  มีความเขาใจ

รวมกัน  จนกระทัง่ถึงมีความเห็นพองตองกนั  และทายที่สุดคือเช่ือมใหเกิดความรูสึกเปนพวก

เดียวกนั  หนาที่ดังกลาวของการสื่อสารนัน้กระทาํไดโดยผาน “ตัวเนื้อหาสาร” นี้เอง 

 

 

 



 50 

 4.  หนาทีก่ารสืบทอดทางวฒันธรรม   

 

 ในขณะทีห่นาที่การสรางความรูสึกเปนอันหนึง่อันเดียวกนัของเนื้อหาสารที่กลาวมา

ขางตนนั้น  เปนการเช่ือมรอยบุคคลที่อยูหางไกลกนัในแงสถานทีห่รือเทศะ (space) ใหเขาใกลชดิ

กัน  หนาทีก่ารสืบทอดทางวัฒนธรรมของเนื้อหาสารจะตองเลนบทบาทในอีกมิติหนึง่ คือ เชือ่ม

รอยบุคคลใหเกิดความรูสึกใกลชิดกันในแงกาลเวลา (time)  เชน  คนในรุนลูกหลานรูสึกเปนคน

กลุมเดียวกันกบัรุนปูยาตายายและพอแม  ซึ่งก็คือความหมายของมรดกทางวัฒนธรรมนั่นเอง 

 

 ตัวอยางเชน  บรรดารายการสงเสริมวฒันธรรมไทยในโทรทัศนจะมีเนื้อหาที่ชวยให “ผูชม

ซึ่งเปนเด็กรุนหลัง”  เขาใจวา ธรรมเนียมประเพรีการเลนสงกรานตนัน้มีมาต้ังแตคร้ังอดีตของบรรพ

บุรุษของเรา  และยังคงเลนสืบทอดกันมาทุกวนันี้  กิจกรรมที่สําคัญของประเพณีสงกรานตคือการ

รดน้ําดําหัวผูหลักผูใหญเพือ่แสดงความกตัญูรูคุณ  ในขณะที่ผูใหญก็จะใหศีลใหพรแกลูกหลาน  

ทั้งการดูโทรทศันและการไดเขารวมกิจกรรมดวยตนเอง  จะทาํใหคนในชุมชนเกิดความรูสึกรวมกนั

ทางวัฒนธรรมข้ึนมา   เปนตน 

 

 5.  หนาที่ใหความบันเทิงแกคนในสังคม   

 

 ชีวิตมนษุยในสังคมยอมประกอบดวยชวงเวลา 2 ชวงหลักๆ คือ ชวงเวลาทาํงานและ

ชวงเวลาพักผอน  ในชวงเวลาของการทํางาน  มนุษยจะตองใชพลังกาย พลังใจ พลังสติปญญา 

เพื่อทาํงานใหบรรลุเปาหมายหรือตองฝาฟนอุปสรรคที่เกิดข้ึน  ทาํใหเกิดความเหนื่อยลาทั้งทาง

รางกายและความตึงเครียดทางจิตใจ  ดังนัน้ มนุษยจงึตองมีชวงเวลาแหงการพักผอนเอาไว ทั้ง

เพื่อเปน “เวลาหยุดทํางาน”  และทั้งเพื่อ “เติมพลังใหรางกายและจติใจ”  ในชวงเวลาแหงการ

พักผอนนี้  มีกิจกรรมหลายรูปแบบที่มนษุยนาํเอามาเสริมพลัง  และหนึ่งในกิจกรรมที่นิยมมาก

ที่สุดมักจะเกี่ยวของกับการส่ือสาร  เชน  การพูดคุยหยอกลอกัน  การรับประทานอาหารกับเพื่อนๆ  

การออกไปเทีย่วสังสรรค  และการใชส่ือมวลชนประเภทตางๆ  เชน  ดูหนงั  ฟงเพลง  เตนรํา  รอง

เพลงคาราโอเกะ  ดูโทรทัศน  เลนอินเทอรเน็ต  เปนตน 

 

 บรรดาเนื้อหาขาวสารที่มีอยูมากมายในส่ือมวลชน  จงึมีสัดสวนสวนใหญเปนเนือ้หาที่มุง

ใหความบันเทงิ  ใหความเพลิดเพลินแกผูรับทั้งส้ิน  เร่ิมต้ังแตส่ือที่เปนความบันเทิงโดยเฉพาะ  เชน  

ภาพยนตร  เพลง  ตอดวยบรรดารายการตางๆ ทางวิทยแุละโทรทศัน  เชน  ละครโทรทัศน  เกมโชว  

กีฬา  เพลง  ฯลฯ       ลักษณะของเนื้อหาที่ใหความบันเทงิดังกลาวนั้นจะมีคุณลักษณะเฉพาะตัวที ่
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แตกตางไปจากเนื้อหาที่ใหขาวสารและความรู  เชน  ไมเปนเนื้อหาที่ตองใชการไตรตรองขบคิดดวย

เหตุดวยผล (ซึ่งปกติเปนทกัษะการคิดทีต่องใชในชวงเวลาทํางาน)  เปนเนื้อหาทีมุ่งเนนดานบํารุง

อารมณมากกวาประเทืองปญญา  โดยมีเปาหมายทีจ่ะผอนคลายอารมณเปนหลัก  เปนเนื้อหา

แบบ “เบาๆ” ที่เกีย่วของกับชีวิตประจําวันหรือชีวิตทัว่ไปของผูคน  เปนตน 

 

 6.  หนาที่แสดงออกซึ่งตัวตนของกลุมหรือสังคม   

 

 ปจจุบันนี้เราจะคุนเคยกับแนวคิดเร่ือง “อัตลักษณของกลุมคนหรือของสังคม”  เชนเราจะ

เขาใจวา  “ในฐานะคนไทยหรือสังคมไทย เรายอมมบีางส่ิงบางอยางที่เปนลักษณะเฉพาะตัวที่

แตกตางไปจากคนอ่ืนๆ ในสังคมอ่ืนๆ”  เชน  คนไทยยิ้มงาย  ใจดี  มีจติใจเมตตากรุณา  ฯลฯ 

 

 หนาทีก่ารแสดงออกซ่ึงตัวตนของกลุมหรือสังคมนี้จะมอียูในการสื่อสารหลายระดับ  เชน  

บรรดาคําขวัญประจําจังหวัดแตละจังหวดัก็จะแสดงลักษณะเดนเฉพาะตัวของจงัหวัดนั้นๆ  หรือ

ในการสื่อสารมวลชน  เชน  หนงัสือพมิพ  แมวาเนื้อหาสารในหนังสือพิมพจะมาจากการถายทอด

ทัศนะของแหลงขาว  แตทวาในบทบรรณาธิการของหนงัสือพมิพทกุฉบับ ก็คือ จุดยืนหรือทัศนะ

ของหนงัสือพมิพนัน้ตอประเด็นตางๆ 

 

 ปจจุบันนี้ แนวคิดเร่ืองหนาที่ของเนื้อหาสารในการแสดงอัตลักษณของกลุมหรือสังคมเร่ิม

ไดรับความสนใจมากยิง่ข้ึน  โดยเฉพาะในงานเร่ือง “การส่ือสารเพื่อการพัฒนาชุมชน”  ที่ระบุวา 

หนาที่ประการหน่ึงของส่ือเพือ่ชุมชนก็คือหนาที่การแสดงออกซ่ึงอัตลักษณของชุมชน  เชน  สภา

กาแฟ (การส่ือสารกลุม) ของชุมชนหนึ่งก็จะมีลักษณะเฉพาะตัว  รายการวิทยุของแตละชุมชน

จะตองมีการใชภาษาทองถิน่นัน้ๆ เพื่อส่ือสารกัน  รายการศิลปะวฒันธรรมในโทรทัศนของแตละ

ทองถิน่ควรมีเอกลักษณของตัวเอง  เปนตน 

 

 7.  หนาทีก่ารขับเคลื่อนพลังเพื่อการเปลีย่นแปลงของสังคม   

 

 ในขณะทีห่นาที่ทัง้ 6 ประการของส่ือมวลชนทีก่ลาวมานั้น  จะเนนหนักในการธํารงรักษา

สังคมใหมีเสถยีรภาพม่ันคงหรือใหเหมือนเดิมที่เคยเปนมา  แตเนื่องจากทุกสังคมจะตองมพีลังขับ

เคล่ือนที่เปนเสมือนเหรียญสองดาน กลาวคือ ดานหนึ่งทําหนาที่ธาํรงรักษาสังคมใหเหมือนเดิม  

แตอีกดานหนึง่ก็ตองผลักดันใหสังคมกาวรุดหนาไป  หนาที่ประการหลังนี้คือหนาทีข่องส่ือมวลชน

ที่เปนประดุจพลังขับเคลื่อนเพื่อการเปลีย่นแปลงสังคม 
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 ปจจุบันนี้ การส่ือสารทุกรูปแบบมักจะถกูคาดหวังใหทําหนาที่รวมกนัพัฒนาผลประโยชน

ของประเทศชาติ  ส่ือมวลชนมีหนาที่แพรกระจายบรรดา “วาระแหงชาติ”  หรือสงเสริมคานิยมและ

พฤติกรรมทีพ่งึปรารถนาของสังคม  เชน  การใหความสําคัญตอครอบครัว  การร้ือฟนภูมิปญญา

ไทย  การสงเสริมการทองเทีย่วภายในประเทศ  การสงเสริมการออกกําลังกายเพื่อสรางเสริม

สุขภาพ  ฯลฯ 

 

 การทาํหนาที่ของส่ือมวลชนเพื่อการเปล่ียนแปลงสังคมนัน้  อาจจะมีอยูในภาวะปกติ

ธรรมดาของสังคม (normal period)  หากทวาในภาวะวิกฤตของสังคม (crisis period)  การทาํ

หนาที่ดังกลาวจะยิง่เพิ่มความสําคัญมากยิ่งข้ึนดวย  ตัวอยางเชน  ในชวงเทศกาล ซึ่งมักจะมี

อุบัติเหตุมากจากการขับรถเนื่องจากการเมาสุรา  เรากจ็ะเหน็เนื้อหาสารที่เกีย่วกับ “การเมาไมขับ” 

ถูกถายทอดมากกวาในภาวะปกติ 

 

 

 จากบทบาทหนาที่ของส่ือมวลชนตามทฤษฎีหนาทีน่ิยมเชิงสังคมที่ผูวจิัยนาํมาใชเปน

กรอบในการวเิคราะหนี้  จะทําใหไดเห็นภาพของเน้ือหาสารที่อยูในสื่อละครวิทยวุามบีทบาทหนาที่

อยางไรตอผูฟงและสังคม   ซึ่งจะชวยใหเขาใจถึงแนวคิดและวัตถุประสงคของกองทพับก ในการใช

ส่ือละครวิทยอิุงประวัติศาสตรคณะรังสิมันต  เปนตัวส่ือสารความรูและอุดมการณชาตินิยมไปสูคน

รุนใหม ไดมากย่ิงข้ึน 

 

 
8.  แนวคิดในการใชสื่อเปนชองทางในการถายทอดอุดมการณ 
 

 ชัยอนนัต  สมทุวณิช (2515)  กลาววา  อุดมการณ คือ แบบฉบับของความคิดความเช่ือ

อันมีแบบแผน  ซึง่มุงอธบิายสภาพการณในสังคมที่เปนมาแลวในอดีตที่กําลังดําเนนิอยูปจจุบัน 

และที่จะเปนไปในอนาคต  คําอธิบายดังกลาวนัน้อาจจะเปนเพียงส่ิงฉาบหนาของส่ิงอ่ืนซึง่อําพราง

อยู  เชน  การอางอุดมการณเพื่อสนับสนนุอํานาจหรือความชอบธรรมทางการเมือง 

 

 Seligur (อางถึงใน ชัยวัฒน หอวรรณภากร, 2544)  ไดใหความหมายของคําวาอุดมการณ

ไววา  เปนระบบความเช่ือทางการเมืองแบบใดแบบหนึ่ง  ที่ระบบความเชื่อดังกลาวนี้ สามารถ

นําไปสูการมีปฏิบัติการ (Action) ของผูทีม่ีความเชื่อในระบบการเมืองดังกลาว เพือ่รักษา ทาํลาย 

หรือสรางลักษณะการควบคุมทางสังคมตอคนในสังคมขึ้นมาใหม 
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 จากคําจํากัดความ  จะเหน็ไดวาอุดมการณเปนระบบความเชื่อหรือแนวคิดทีม่ี

ความสําคัญตอคนในสังคม  มีบทบาทสําคัญในการรวมคนในสังคมเอาไวดวยกนั  ทําใหคนใน

สังคมนัน้เช่ือหรือมีส่ิงใดสิ่งหนึ่งที่ถือวาตนมีอยูรวมกนั  มีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในทางความ

เชื่อ  ความคิด  และแนวทางประพฤติปฏิบติั 

 

 ในกระบวนการสรางและถายทอดอุดมการณนั้นตองอาศัยประสิทธิภาพของเคร่ืองมือ  

วิธีการ  หรือกลไกที่จะทําหนาที่เปนชองทาง (channel) ของการสื่อสาร  ที่จะสงผานความคิดและ

อุดมการณวาเปนอยางไร  สามารถสรางอุดมการณใหเกดิข้ึนในหมูคนในสังคมหรือไม  ดังนัน้ ส่ือ

หรือชองทางการส่ือสารที่สงผานความคิด  และความเชื่อที่จะกอรูปเปนอุดมการณในสังคมมี

ความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาตัวเนื้อหาของสารที่แฝงอุดมการณ  ดังที่ Althusser (แปลโดย 

กาญจนา แกวเทพ, 2529)  กลาวไววา บทบาททีเ่ปนจริงของอุดมการณในการกอตัวทางสังคมนั้น  

ไมไดเกิดข้ึนจากความนึกคิดของปจเจกบคุคลคนใดคนหน่ึงข้ึนมาลอยๆ  หากแตกอตัวมาจาก

โครงสรางทางสังคมที่เอ้ืออํานวยใหเกิดการมีระบบภาพตัวแทนทางความคิด (representation) 

ของสังคม  เพือ่ใหสังคมนั้นๆ ดํารงอยูได  และกระทําการหลอหลอม (equip) ความคิดทางสังคม

ดังกลาวตอประชาชนในประชาสังคมใหเปนไปในรูปความคิด ความเชือ่เดียวกนั 

 

 ดังนัน้ ความสําคัญของส่ือหรือชองทางการส่ือสารที่จะหลอหลอมใหคนในสังคมยอมรับ

ความคิด  ความเชื่อ  และอุดมการณนัน้  ไมเพยีงแตจะตองมีประสิทธิภาพในการเปนตัวสงผาน

เทานัน้  แตยังตองมีประสิทธิภาพในการทาํใหคนในสังคมยอมรับในอุดมการณนัน้วาเปน “ความ

เปนจริง”  หรือเปนส่ิงที่ดีที่ควรยึดถือปฏิบัติ 

 

 เนื่องจากกระบวนการสรางและถายทอดอุดมการณไปสูคนในสังคมนั้น  เปนสวนที่สําคัญ

พอๆ กับตัวเนื้อหาที่แฝงอุดมการณ  เพราะการที่คนในสังคมจะเชือ่ถือ ยอมรับ และศรัทธาใน

อุดมการณหนึง่อุดมการณใดนั้น  ไมใชเพยีงแคตัวเนื้อหาหรือตัวอุดมการณเปนสวนที่ดึงดูดเทานัน้  

แตมีผลมาจากลักษณะและประสิทธิภาพในการเผยแพรและถายทอดอุดมการณนัน้ๆ ดวย  ดังนัน้ 

ผูวิจัยจงึนาํแนวคิดการใชส่ือในกระบวนการสรางและถายทอดอุดมการณมาใชเปนกรอบในการ

วิเคราะห  เพื่อที่จะศึกษาถึงกระบวนการผลิตสารเพื่อการเผยแพรและถายทอดอุดมการณรักชาติ

ของคณะรังสิมันตโดยใชชองทางของส่ือวทิยุกระจายเสียง  โดยมีละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเปน

ตัวส่ือสาร 
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9.  แนวคิดเรือ่งกลไกทางอุดมการณของรัฐ (Ideological State Apparatus) 
 

 หลุยส  อัลธูแซร (Louis Althusser, 1918)  จัดเปนนกัมารกซิสตชาวฝร่ังเศสคนหนึ่งใน

กลุมโครงสรางนยิม (Structuralism)   ที่ใหความสนใจศึกษาเร่ืองของรัฐและมคีวามสนใจทีจ่ะ

วิเคราะหความพยายามของรัฐ  ในการทําใหความขัดแขงทางชนชัน้ที่เกิดข้ึนไมมพีิษสงหรือเปน

อันตรายตอโครงสรางหลักของสังคมทุนนยิม  และศึกษาบทบาทของรัฐในการจรรโลงสังคมทุน

นิยมใหดําเนินไปไดอยางตอเนื่อง  แนวคิดหลักของอัลธูแซร จึงเนนที่บทบาทของอุดมการณใน

กระบวนการผลิตข้ึนใหมของสังคม  โดยเฉพาะกระบวนการผลิตซํ้าความสัมพนัธทางการผลติ 

(Reproduction of The Relations of Production)  เพื่อใหเกิด “การยอมรับ” อุดมการณหลักที่

ครอบงําสังคม 

 

 อัลธูแซรไดขยายความคิดของมารกที่วา  “แมแตเด็กๆ ก็ยงัรูวา ถาเมื่อใดก็ตามทีข่าดการ

ผลิตซ้ําของเงือ่นไขทางการผลิตแลว  การกอตัวของสังคมนัน้ๆ ยอมไมอาจจะมีชวีิตยืนยาวตอไป

ได” (Althusser อางถงึใน กาญจนา แกวเทพ, 2529)  โดยเขาเห็นวา การผลิตซ้าํความสัมพนัธ

ทางการผลิต เปนส่ิงที่เกิดข้ึนจากการทํางานของอุดมการณ  ในสังคมทุกแหงจะตองมีการสราง

เงื่อนไขทางการผลิต (Conditions of Production) ข้ึนมาใหมเสมอ  เพือ่ทําใหการผลิตนั้นคงอยูได 

 

 Carnoy (อางถึงใน วิชุดา เทวะผลนิ, 2536)  กลาววาในกระบวนการผลิตซ้ําความสัมพันธ

ทางการผลิตนัน้  อัลธแูซร เชื่อวาเปนการทําใหอุดมการณธาํรงอยูได  และการคงอยูของ

อุดมการณนัน้  สืบเนื่องมาจากการกระทาํของส่ิงที่เรียกวา “กลไกทางอุดมการณ” (Ideological 

Apparatus)  กลไกทางอุดมการณจะทําหนาที่สืบทอดระบบสังคม  โดยกาํหนดกรอบพฤติกรรม

ความเชื่อของประชาชนในสังคม  และทําใหปจเจกบคุคลรูสึกเต็มใจที่จะเขาไปเปนสวนหนึ่งของ

อุดมการณ  เพราะการกระทําเชนนั้นจะทาํใหพวกเขาสามารถดํารงตนอยูไดในสังคม 

 

 ดังนัน้ “ปจเจกบุคคลจึงไมไดมีเจตนารมณที่เปนอิสระ  หากตกอยูใตอํานาจของ

อุดมการณประชาชนที่เปนพลเมืองดี  จงึเปนผูเชื่อถือ ยึดมั่นในอุดมการณนัน้อยางเครงครัด  ทัง้ๆ 

ที่ไมรูเนื้อแทของมัน” (ชัยอนนัต  สมุทรวณิช,  2531) 

 

 ในขณะที่มกีารผลิตซ้ําความสัมพันธทางการผลิตอยูนัน้  ในอีกดานหน่ึง สังคมทนุนยิม

ตองอาศัยการผลิตซ้ํากําลังแรงงานและทักษะการผลิต (Reproduction of The Division of 

Labour and Skills)   ซึ่งหมายถึง  การตอบแทนทางวัตถุใหกาํลังแรงงานผลิตซํ้าตัวเองได   และใน 
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ขณะเดียวกนั ก็ยงัเปนการผลิตซ้ําเพื่อใหแรงงานมีขีดความสามารถถึงระดับหนึง่ทีจ่ะทาํการผลิต

ตอไปได  โดย Althusser (อางถงึใน วิชดุา เทวะผลิน, 2536)  ไดต้ังขอสังเกตถึงการผลิตซํ้ากําลัง

แรงงานในสังคมทุนนิยมวา  “...กระบวนการผลิตซ้ําในแงขีดความสามารถของแรงงาน  มีแนวโนม

ที่จะไมกระทําอยู ‘ภายใน’ ตัวกระบวนการผลิตเอง (เชน การฝกฝนวิชาชีพกนัเองภายในโรงงาน

ชางฝมือแบบสมัยกอน)  แตมักจะมากระทํา ’ภายนอก’ กระบวนการผลิต  เชน  ผานระบบ

การศึกษาแบบทุนนิยมหรือผานสถาบันอ่ืนๆ...” 

 

 หันกลับมาพิจารณาในสวนของการผลิตซ้าํความสัมพนัธทางการผลิตอีกคร้ัง  แทจริงแลว

แนวคิดดังกลาวของอัลธูแซรก็คือส่ิงเดียวกับการครองความเปนเจา (Hegemony) ในทัศนะของ 

แกรมซ่ี  จะเหน็ไดวา แนวคิดของเขาใหความสําคัญกับโครงสรางสวนบนเชนเดียวกนั  แต

สําหรับอัลธูแซรแลว  เขาใหความสําคัญกับบทบาทของรัฐในกระบวนการผลิตมากกวาความคิด

ของแกรมซ่ี  รัฐในทัศนะของอัลธูแซรจะตองมีความสัมพันธกับอิทธิพลของการผลิตซ้ําระบบการ

ผลิต  ทัง้ในสวนของการผลิตซ้ํากําลังแรงงาน (ซึง่แกรมมี่มิไดกลาวไว)  และในสวนของการผลิตซ้าํ

ความสัมพันธทางการผลิต   อยางไรก็ตามอัลธูแซรก็เหน็ดวยกับแกรมซ่ีวาการใชกาํลังปราบปราม

เพียงอยางเดียว  ไมสามารถทําใหชนช้ันปกครองสามารถยืนหยัดอยูได  ตองอาศัยการ

ประสานงานกันกับกลไกทางอุดมการณ  โดยเขากลาววา  “...อุดมการณของชนช้ันปกครองจึงไม

เคยกลายเปน ‘อุดมการณ (หลัก) ปกครอง’ ไดเพียงเพราะ ‘โองการของพระผูเปนเจา’  หรือเพียง

เพราะ ‘การยดึอํานาจรัฐ’ มาเปนฝายตนเทานั้น  หากทวามนัจะดําเนนิการไดก็โดยการติดต้ังกลไก

ทางอุดมการณของรัฐ  เพื่อใหอุดมการณไดลงมือปฏิบัติการ  และเพื่อดําเนนิการใหตัวมันเอง

กลายเปนอุดมการณ (หลัก) ปกครองไปเสีย...” (Althusser  อางถงึใน กาญจนา แกวเทพ, 2529) 

 

 Bocock (อางถึงใน วิชุดา เทวะผลนิ, 2536)  กลาววาอัลธูแซรไดแบงบทบาทของรัฐใน

การผลิตซ้ําความสัมพันธทางการผลิตเปน 2 ลักษณะ คือ กลไกดานการปราบปรามกดข่ีของรัฐ 

(Repressive State Apparatuses)  ซึ่งมคีวามสอดคลองกับทัศนะของแกรมซ่ีเร่ืองการบังคับกดขี่ 

(coercion) ในรัฐ   และแนวคิดกลไกทางอุดมการณของรัฐ (Ideological State Apparatus)  ซึ่ง

เชื่อมโยงไดกับทัศนะเร่ืองประชาสังคม (Civil Society)  ที่แกรมซ่ีไดเสนอไว 

 

 ในขณะที่กลไกดานการปราบปรามของรัฐ  เชน  รัฐบาล  ฝายบริหาร  กองทัพ  ตํารวจ  

คาย  คุก  ฯลฯ  ทําหนาทีห่ลักโดยใชความรุนแรง  และกลไกดานอุดมการณของรัฐ คือ ศาสนา  

โรงเรียน  ครอบครัว  กฎหมาย  การเมือง  สหภาพแรงงาน  การสื่อสาร  และวัฒนธรรม  ทาํงาน

โดยใชอุดมการณนั้น        ความแตกตางอีกประการหนึง่ที่เหน็เดนชัดของกลไกทัง้สองก็คือ  “การที ่
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กลไกของรัฐดานอุดมการณมีมากมายหลายดาน  และทําหนาที่หลากหลาย  และมีของเอกชน

ดวย  แตกลไกของรัฐดานการกดข่ี ปราบปราม  ทําหนาที่เพียงดานเดียว  และเปนเอกภาพและ

เปนกลไกทางการ” (ชัยอนันต  สมทุรวณิช,  2531) 

 

 นอกจากนี ้ อัลธูแซรไดแสดงทัศนะวา  ในความเปนจริงแลว  กลไกหนึ่งๆ จะตองประกอบ

ข้ึนดวยการใชการกดข่ีปราบปราม  และการใชอุดมการณรวมกันเสมอ  เพียงแตวาลักษณะใดจะ

ถูกจัดเปนดานหลักหรือดานรองเทานั้น  เชน กองทัพมกีารใชกําลังปราบปรามเปนดานหลัก  สวน

อุดมการณเพือ่สรางความสามัคคีในหมูคณะก็ถูกใชเปนดานรอง  หรือในขณะที่วดัและโรงเรียนทํา

หนาที่ผลิตสัญลักษณทางอุดมการณเปนหลัก  ก็ตองมีการลงโทษ  ขับไล  และคัดเลือก  อันเปน

ลักษณะการปราบปรามปรากฏอยูเปนดานรอง  เปนตน 

 

 ดังนัน้ ในความเปนจริง  กลไกทั้ง 2 ดาน  ดําเนินงานควบคูกันไปเสมอ  ที่เราแยกมันเอก

เพียงเพื่อจะดูวา อันไหนทาํหนาทีห่ลักกวาอีกอันหนึ่งเทานัน้ (กาญจนา  แกวเทพ,  2529) 

 

 อยางไรก็ตาม โดยหลักการทั่วไปนัน้  อัลธูแซรก็ยังเช่ือวา  “ไมมีชนช้ันไหนสามารถยึด

อํานาจรัฐไวไดเปนเวลายาวนานโดยมิไดดําเนนิการครอบงํา ‘เหนือ’ และ ‘ภายใน’ กลไกทาง

อุดมการณของรัฐไปดวยพรอมๆ ในเวลาเดียวกนั” 

 

 ขณะเดียวกนั อัลธูแซร ก็ไดต้ังขอสังเกตอีกประการหนึง่ในประเด็นดังกลาว  เพิม่เติมวา 

“...ชนช้ัน (หรือพันธมิตรทางชนช้ัน) ทีอ่ยูในอํานาจจะไมสามารถบัญญัติกฎเกณฑตางๆ ข้ึนมา

ใชไดอยางงายๆ  ในกลไกทางอุดมการณของรัฐเฉกเชนทีเ่คยทาํได  ในกลไกดานการปราบปราม

กดข่ีของรัฐ  สาเหตุดังกลาวมิใชเพียงแตสืบเนื่องมาจากขอเท็จจริงที่วา  ชนช้ันปกครองกลุมเดิมได

ทําการยึดครองอาณาจกัรสวนนี้มาเปนเวลายาวนานแลวเทานัน้  แตยังอาจเนื่องมาจากแรง

ตอตานของชนช้ันที่ถกูกดข่ี  ที่อาจจะหาหนทางและโอกาสทีจ่ะแสดงการตอตานออกมา  ไมวาจะ

โดยการใชความขัดแยงที่มอียูใหเปนประโยชนแกฝายตน  หรือโดยการใชฐานะที่เปนฝายไดรับชัย

ชนะของตนในสนามการตอสูก็ตาม…” 

 

 เพราะฉะนัน้ ความคิดของอัลธูแซรจึงคลายคลึงกับของแกรมซี่เกือบทัง้หมดวา  กลไกของ

รัฐที่ไมมีการครองความเปนเจา  ไมสามารถทําใหรัฐดํารงอยูไดยืนยาว  ดวยเหตุนีเ้องการตอสูซึง่

อํานาจรัฐจึงไมควรใชความรุนแรง (violence)              แตตองอาศัยการพัฒนาอุดมการณตอตาน  
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(Counter ideology)  ใหเกิดข้ึนในหมูชนช้ันลาง (Subordinate Class)  เพื่อทาํลายการครอง

ความเปนเจาของชนช้ันปกครองและทําใหกลุมนี้ไมสามารถปกครองสังคมไดอีกตอไปในระยะยาว 

 

 การนาํแนวคิดเร่ืองกลไกทางอุดมการณของรัฐ ของ หลุยส อัลธูแซร  มาเปนแนวทางใน

การศึกษาเร่ือง “การสื่อสารเพื่อถายทอดความรูและอุดมการณชาตินยิมสูคนรุนใหมผานละครวทิยุ

อิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันต” นี้   ผูวจิัยใชแนวความคิดดังกลาวสนับสนนุและอธิบาย  โดยใช

หลักแนวคิดทีว่า  อุดมการณของทหารไดรับการผลิตซํ้าแลวซ้ําอีก  ดังคําอธิบายของอัลธูแซร ถึง

กระบวนการผลิตซ้ําความสัมพันธทางการทหาร  โดยในกระบวนการผลิตซํ้าทางอุดมการณนัน้  

สถานวีทิยุกระจายเสียงกองทัพบกเปนองคกรหนึง่  ซึง่เปนกระบอกเสียงของทหารที่ทําหนาที่เปน

กลไกทางอุดมการณ (Ideological State Apparatus) ของรัฐ  เพื่อใหการผลิตซ้ําทางอุดมการณ

เปนไปอยางมปีระสิทธิภาพ 

 

 

 
งานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

 1.  งานวิจยัเกีย่วกับละครวทิย ุ

 

 ศิวะพร หงษจนิดาเกศ (2537)  ศึกษาเร่ือง “วิถีชีวิตประจําวนัที่แสดงออกทางวาทกรรมใน

ละครวิทย ุ คณะเกศทพิย พ.ศ.2536”  ผลการศึกษาพบวา   ละครวิทยุเร่ือง "เกิดเปนผูชาย" ได

นําเสนอวาทกรรมเก่ียวกบัลักษณะวถิีชีวิตประจําวนั 5 ประการ คือ การชวยเหลือเกื้อกูล ความรัก 

สันทนาการ การเปล่ียนสถานภาพทางสังคมและความอยูรอดทางสังคม วิถีชวีิตประจําวนัดังกลาว

ถูกสรางสรรคมาจาก กลวธิีการผลิตละครโดยอาศัยดุลยพนิิจ และประสพการณการเขาถงึความ

พึงพอใจของผูฟงเปนเกณฑการพิจารณา 

 

 จักรีรัตน  พงศพัฒนการ (2543)  ทาํการศึกษาเร่ือง “ปจจัยทีม่ีผลกระทบตอการบริหาร

และการพัฒนาของคณะละครวิทยุกระจายเสียงในเขตกรุงเทพมหานคร”  ผลการวิจยัพบวา 

พฤติกรรมในการรับฟงละครวิทย ุในสวนของผูใหญจะฟงมากกวานักศึกษา  สวนในเรื่องของความ

คิดเห็นที่มีตอละครวิทยนุัน้  พบวามีทัง้ในทางบวก คือเปนเส่ือที่สามารถพกติดตัวไปไดทุกที ่  โดย

ชื่นชอบในการแสดงที่ตองใชความสามารถสูง รวมทัง้เสนหที่เกิดจากการใชเสียงขณะแสดง ทาํให

เกิดจินตนาการเห็นภาพตามไปดวย     สวนความคิดเหน็ในทางลบ   คือเห็นวาละครวิทยุสวนใหญ 
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ชอบนําบทเกาๆ กลับนาํมาเลนใหม ไมมกีารพัฒนา ทาํใหส่ืออ่ืนๆ มีความนาสนใจมากกวา  สวน

ในเร่ืองของความพอใจและประโยชนที่ไดรับจากการฟงละครวิทยนุัน้  กลุมผูฟงเห็นวาละครวิทย ุ

ชวยผอนคลายความตึงเครียดและทําใหคลายเหงาไดและยังทําใหไดทราบถงึการวางตัวในสถานะ

ตางๆ  โดยไดมีการนาํเอาสาระและประโยชนมาใชกับชีวิตประจําวัน  นอกจากนัน้ทัง้สองกลุมยัง

เสนอแนะใหมกีารปรับปรุงละครวิทยฯุ ในลักษณะตางๆ  เชน  เนื้อหาสาระของละคร กลาวคือบท

ละครควรใหสอดคลองกับยคุสมัยปจจุบัน  เห็นควรใหแทรกสาระ ความรู ลงไปในเนื้อเร่ืองดวย  

สวนเร่ืองการออกอากาศ เสนอแนะใหออกอากาศอยางตอเนื่อง โดยเลือกวันและเวลาใหเหมาะสม

กับกลุมเปาหมาย  รวมทัง้ตองการใหละครวิทยุออกอากาศในระบบ FM. มากกวาระบบ AM.  รวม

ไปถึงตองการใหคนรุนใหมมารวมในการทํางาน  โดยเห็นควรใหดารา นกัรอง นกัแสดงท่ีมชีื่อเสียง

มารวมแสดงละครวิทยุดวยกนั  เพื่อกระตุนใหผูฟงโดยเฉพาะกลุมวยัรุนไดหันมาใหความสนใจ

ละครวิทยมุากข้ึน  นอกจากนี้ยังเหน็ควรใหมีการนาํการประชาสัมพันธและการโฆษณามาใชใน

งานละครวทิยดุวย  ตลอดจนเหน็ควรใหมีการสํารวจความตองการของผูฟง  โดยอาจจะมกีาร

พบปะกนัระหวางนกัแสดงกับผูฟงบางตามโอกาสที่เหมาะสม 

 

 2.  งานวิจยัเกีย่วกับการบทบาทของส่ือวทิยุในการถายทอดขาวสารความรูตางๆไปยังผูฟง 

 

 ปานชนก  พาททีิน (2541)  วิจัยเร่ือง  “ประสิทธิผลของการใชวทิยุกระจายเสียงเพื่อ

พัฒนาสังคม  ในโครงการกองทนุบริจาคเงินเพื่อซ้ือล้ินหัวใจกับ จส.100”  ผลจากการวจิัยพบวา  

กลุมตัวอยางสวนใหญรูจักและสนใจขอมลูขาวสารของโครงการกองทุนบริจาคเงนิเพื่อซ้ือล้ินหัวใจ

กับ จส.100  และรับฟงขาวสารเก่ียวกับโครงการบอยพอสมควรจากการรายงานโดยผูดําเนิน

รายการ  โดยระยะเวลาในการรับฟง  พฤติกรรมในการรับฟง  ความถี่ในการรับฟงขอมูล  และการ

รายงานผลของแพทยและผูส่ือขาว  มีความสัมพันธกับการเขารวมสนับสนนุโครงการ   นอกจากนี้

การรูจัก  สนใจโครงการ  และความเชื่อถอืในผลการรายงานของแพทย  มีความสมัพันธกับการคิด

เขารวมสนบัสนุนโครงการ  รวมทัง้วิธกีารนําเสนอขอมูลที่สรางความชดัเจนที่สงผลใหกลุมตัวอยาง

คิดเขารวมสนบัสนุนโครงการคือ การงานผลโดยแพทยสนทนากับผูดําเนนิรายการ   และจากการที่ 

จส.100  ไดเผยแพรขอมูลขาวสารเกีย่วกับโครงการ  ทําใหเกิดความรู  ความสนใจ  และการเขา

รวมสนับสนุนโครงการ นัน่คือ ประสิทธิผลที่เกิดข้ึน  และสงผลใหเกิดความสําเร็จของโครงการ คือ 

เกิดสัมฤทธิผลในโครงการกองทนุบริจาคเงินเพื่อซ้ือล้ินหัวใจกับ จส.100 

 

 วัชราภรณ  จติตอารีย (2545)  ไดทําการวิจัยเร่ือง  “การรับฟงรายการกรีนเวฟกับการมี

สวนรวมในกจิกรรมเพื่อสังคมและส่ิงแวดลอม”     ผลการวิจยัพบวา    พฤติกรรมการฟงรายการจะ 
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เกิดข้ึน 3 ลักษณะ คือ 1. ล็อคคล่ืน  2. ขยายขอมูล  3. มีจนิตนาการรวม  ซึ่งมีผลตอการมีสวนรวม

ในกิจกรรมเพือ่สังคมและส่ิงแวดลอมใน 2 ลักษณะคือ 1. โดยทางตรง ในลักษณะมีสวนรวมใน

กิจกรรมตางๆ กับทางรายการ  2. โดยทางออม โดยการนําขอมูลขาวสารที่ไดไปทาํดวยตนเองใน

ภายหลังและทําหนาทีเ่ปนคนกลางประสานและขยายขอมูล  สวนปจจัยส่ือสารที่มีผลตอการฟง

รายการคือ เพลงที่เขาถงึทางดานอารมณ  ขอมูลขาวสารที่ใชประโยชนไดจริง  ทักษะในการ

ส่ือสารของผูดําเนนิรายการ  การออกอากาศตลอด 24 ชั่วโมง  บุคลิกและรสนิยมสวนตัว  ซึง่ทาํ

หนาที่สงเสริมกัน  สวนปจจัยส่ือสารที่พบวามีผลตอการมีสวนรวมในกิจกรรมเพื่อสังคมและ

ส่ิงแวดลอม คือ ความนาเชื่อถือของผูดําเนินรายการ  ขอมูลขาวสารที่เพียงพอ  การนาํเสนอใน

รูปแบบของ Format Station  คือการพูดในประเด็นเดียวกนั  ซ้ําไปซํ้ามาตลอด 24 ชั่วโมงของการ

ออกอากาศ  และความสะดวกของผูฟง  นอกจากนัน้แลว ปริบททางสังคมยังมีบทบาทตอผูรับสาร  

ผูสงสาร ในเวลาเดียวกันดวย 

 

 ขนิษฐา  จิตแสง (2546)  ทาํการวิจัยเร่ือง  “บทบาทของรายการเรดิโอ โนพร็อบเบล็ม ตอ

การพัฒนาความรูและทักษะในการใชภาษาอังกฤษของผูฟง”  ผลการวิจัยพบวา  รายการเรดิโอ 

โนพล็อบเบลม็  มีบทบาทตอการพัฒนาความรูและทกัษะในการใชภาษาอังกฤษของผูฟงในระดับ

ปานกลาง  และปจจัยจงูใจสูงสุดทีท่ําใหผูฟงเลือกฟงรายการเรดิโอ โนพล็อบเบลม็ คือ รายการมี

การแนะนําเพลงใหมและทนัสมัยตลอดเวลา  ทําใหผูฟงไดเรียนรูภาษาอังกฤษสนุกมากข้ึนและไม

รูสึกเบ่ือหนาย  ซึ่งมีผลตอการมีทัศนคติทีดี่ตอภาษาอังกฤษ  เพราะรายการมีการนาํเสนอทั้งสาระ

และความบันเทิงควบคูกันไป  ในดานการนําไปใชประโยชน จากการวิจัยพบวา ผูฟงสวนใหญนาํ

ความรูและทกัษะในการใชภาษาอังกฤษไปใชประโยชนในระดับปานกลาง  และผูฟงสวนใหญ

เลือกที่จะเปนผูฟงเพียงอยางเดียว  เพราะโอกาสในการสื่อสารสองทางกับทางรายการมีจํากัด 

 

 3.  งานวิจยัเกีย่วกับการใชส่ือตางๆ ในการสราง  เผยแพร  ถายทอดอุดมการณ 

 

 นฤมล  ทับจุมพล (2530)  ศึกษาเร่ือง “การใชส่ือในการสรางอุดมการณทางการเมือง”  

ผลการศึกษาพบวา  บทเพลงของทางราชการที่ไดมีการประพนัธและเผยแพรตอประชาชนนั้น  

เปนเร่ืองของการใหความสําคัญตออุดมการณชาติ  ศาสนา  และพระมหากษัตริย  ควบคูไปกบั

ปริบททางสังคมและการเมือง  โดยบทเพลงของทางราชการในชวง พ.ศ.2475 – 2500 นัน้  จะเนน

การใหน้ําหนกัตออุดมการณ  และเนื้อหาของบทเพลงจะกลาวถงึเกียรติภูมิ  ประวติัศาสตรความ

เปนมาของประเทศ  ตลอดจนเรียกรองใหประชาชนแสดงความจงรักภักดีดวยการเสียสละแมชีวติ  

เพื่อปกปองประเทศชาตโิดยถือวาเปนภารกิจของตน   สวนลักษณะเนือ้หาของบทเพลงในชวงหลัง 
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จะกลาวถงึความสําคัญของสถาบันพระมหากษัตริย  โดยกลาวถึงประวัติศาสตรความเปนมาของ

ชาติกับบทบาทขององคพระมหากษัตริยในอดีต  ตลอดจนพระราชจริยวัตร  และการเสียสละเพื่อ

พสกนิกรของสถาบันพระมหากษัตริย  โดยเรียกรองใหประชาชนถวายความจงรักภักดีตอสถาบัน

พระมหากษัตริยดวยการปกปองพระเกียรติภูมิ  และสละชีพตนเปนราชพลี 

 

 นพรัตน ตฤณชาติวณิชย  (2536)  ไดศึกษาเร่ือง  “การวิเคราะหคําขวัญในฐานะกลไกการ

สรางอุดมการณของรัฐในสมัย จอมพลป.พิบูลสงคราม”  ผลการศึกษาพบวา  คําขวัญถูกนํามาใช

เปนกลไกในการสรางอุดมการณของรัฐเพือ่ครอบงําความคิดมวลชนใหเปนไปในแนวทางที่รัฐ

กําหนด ดวยการใหคําขวญัสรางภาพความเปนจริงและเปนตัวกําหนดพฤติกรรมประชาชน แต 

"อุดมการณชาตินิยม" เปนนามธรรม จึงกาํหนดดวยสัญลักษณ รูปธรรม "ชาติ" และ "ผูนาํ" และให

อุดมการณของรัฐที่ปรากฏในคําขวัญนี ้ เปนตัวแนะวธิกีารปฏิบัติตนของคนในชาติใหมีความเปน

อันหนึ่งอันเดียวกัน  และมีความเหน็พองตองกนัภายใตการนาํเสนอของรัฐ และใหคําขวัญทํา

หนาที่ปลุกเราความคิด ความรูสึกของประชาชนใหจงรักภักดีตอชาติ ดวยการปฏิบัติตน เพื่อชาติ

และดวยการเช่ือฟงและปฏิบัติตามผูนาํเพื่อชาติ โดยอาศัยรูปแบบและวิธีการส่ือสารคําขวัญ 

เพื่อใหคําขวญัเปนที่ติดตา  ตรึงใจ  สามารถโนมนาวใจประชาชนไดอยางมีประสิทธิภาพ   

 

 สิริรัตน พุมเกดิ  (2537)  ไดทําการศึกษาเร่ือง  “อัศวพาห ุ กับการใชวรรณกรรมเพื่อ

เผยแพรแนวความคิดและอุดมการณ ทางการเมือง”  ผลจากการศึกษาพบวา  แนวความคิดและ

อุดมการณทางการเมืองที่ปรากฏในงานวรรณกรรมของ "อัศวพาหุ" มีลักษณะเฉพาะของ

อุดมการณชาตินิยม ศูนยกลางของความรักชาติ ก็คือความจงรักภักดีตอพระมหากษตัริย 

อุดมการณชาตินิยม อันหมายถงึ ชาติ ศาสน กษัตริย เปนอุดมการณที่เกิดข้ึนจากการกาํหนดของ

พระองคเอง แนวความคิดและอุดมการณชาตินิยมที่ปรากฏในงานวรรณกรรมของ "อัศวพาห"ุ แบง

ไดเปน 4 ประการคือ 1. แนวความคิดและอุดมการณในการตอตานชาวตางชาติ 2. แนวความคิด

และอุดมการณในการสรางเจตคติเกี่ยวกบัลัทธิการปกครอง 3. แนวความคิดและอุดมการณ

เกี่ยวกับวถิีการดําเนินชีวิต 4. แนวความคิดและอุดมการณในการสรางเจตคติตอการสงครามและ

กลยุทธในการรบ เนื้อหาของวรรณกรรมยังสะทอนใหเหน็ปฏิสัมพันธระหวางวรรณกรรมของ

พระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกลากับสภาพสังคมไทยในขณะนั้นไดเปนอยางดี 

 

 มัณฑลี ศิลาวเิศษฤทธิ์ (2537)  ทําการศึกษาเร่ือง  “การถายทอดอุดมการณทางการเมือง

ของระบอบราชาธิปไตยในละครโทรทัศนจกัรๆ วงศๆ”  ผลการศึกษาพบวา  ละครที่สรางจากนทิาน

ด้ังเดิม       เปนการถายทอดอุดมการณเทวราชา         หรือการทีก่ษตัริยคือเทพเจาผูศักด์ิสิทธิเ์ปน 
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อุดมการณหลกั  โดยใชเทคนิคทางโทรทศัน  เชน  เทคนิคพิเศษ และคอมพวิเตอรกราฟฟค 

พระเอกนางเอกจะมีเคร่ืองแตงสถานที่อลังการ มีอาวธุและของวิเศษที่ติดตัวมาแตเกิด ซึ่งเปน

สัญลักษณของอํานาจถาวรที่ไดจากเทพเจาหรือการสืบสันตติวงศ  สวนละครทีส่รางจากนทิาน

แตงใหม เนนการถายทอดอุดมการณธรรมราชา หรือการที่กษัตริยคือมนุษยที่เปนคนดีเลิศประดุจ

พระโพธิสัตวเปนอุดมการณหลัก โดยผานเทคนิคทางโทรทัศนที่สําคัญคือภาพและคําพูด พระเอก

นางเอกจะมีเคร่ืองแตงกายเรียบงายคลายสามัญชนในยุคปจจุบันมากข้ึน มีอาวธุและของวิเศษที่

ไดจากการทําความดี เปนสัญลักษณของอํานาจที่ไดมาดวยความสามารถและความดี ซึ่งไมใช

อํานาจทีถ่าวร  แตจะอยูกับคนดีและใชในทางที่ถกูไดยั่งยนื  อันแสดงถึงการปรับอุดมการณ  

เทวราชาใหออนลงมาสูอุดมการณธรรมราชามากข้ึน 

 

 รังสิพนัธุ  แข็งขัน (2540)  ศึกษาเร่ือง  “การศึกษาบทเพลงทหารเรือในพระราชนิพนธของ

พลเรือเอก พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ”  ผลการศึกษาพบวา  เพลงที่จัดวามี

ชื่อเสียงมากทีสุ่ด  มีอิทธพิลตอจิตใจของทหารเรืออยางแนนแฟนไมเส่ือมคลาย  และมีอิทธพิลตอ

การประพนัธเพลงของนักแตงเพลงในสมัยตอมา คือ “เพลงดอกประดู”  นอกจากจะทรงทําให

ดอกไมชนิดนีก้ลายเปนสัญลักษณอันโดดเดนของทหารเรือแลว  ความหมายในบทเพลงนี้ยงัแสดง

ถึงความเด็ดเด่ียว  ความรับผิดชอบในหนาที่ดวยความซ่ือตรง  จงรักภักดีตอประเทศชาติ  เปนทั้ง

คําขวัญประจําใจใหทหารเรือยึดถือสืบมาตลอดระยะเวลาอันยาวนาน  นอกจากนัน้พระปรีชา

สามารถในบทเพลงพระนิพนธยิ่งมีความเดนชัดมากข้ึน  เมื่อพบวาทรงนําทาํนองเพลงเกาแกซึง่

เปนเพลงอารมณรักสะเทือนใจของชาวสก็อตโบราณ   มาปรับเปลี่ยนโดยการใชสํานวนบทรอง

พระนพินธภาษาไทย  แลวกลายรูปมาเปนเพลงในแนวปลุกใจทหารไดดีเยี่ยม  สามารถใชเปน

เพลงปลกุใจไดตลอดไปแมเกือบจะครบ 100 ปก็ยังไมเส่ือมความนิยม 

 

 อภิรดี  เจริญธัญสกุล (2542)  ทําการวิจยัเร่ือง  “แนวทางการปลูกฝงลัทธชิาตินยิมผาน

หนงัสือพมิพของรัฐบาลในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว   กับรัฐบาลในสมัย

จอมพล ป. พิบูลสงคราม”  ผลการวิจัยพบวา หนังสือพิมพในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุ-

เกลาเจาอยูหวั  และสมัยจอมพล ป. พบิูลสงคราม  ถูกนาํมาใชเปนเคร่ืองมือในการปลูกฝงลัทธิ

ชาตินิยมเชนเดียวกนั  โดยจอมพล ป. พบิูลสงครามนัน้  ไดนาํแนวทางการปลูกฝงลัทธชิาตินยิม

ของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหัวมาใช  แตดวยปริบททางการเมือง  เศรษฐกิจ และ

สังคมที่แตกตางกนั  ทําใหการปลูกฝงลัทธิชาตินยิมแตกตางกนัไปดวย  พระบาทสมเด็จพระ-

มงกุฎเกลาเจาอยูหวัมุงเนนการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมไปที่ชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย   ในขณะ

ที่จอมพล ป. พิบูลสงคราม  กลับเนนไปที่ (รัฐ) ชาติ  ทหาร  ผูนํา  และวัฒนธรรม        แตอยางไรก ็
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ตาม แนวคิดตางๆ ที่นาํมาสัมพันธกนัในการปลูกฝงลัทธิชาตินิยมทัง้หมดนั้น  ถกูนําเสนอออกมา

ในลักษณะเดียวกนั  คือการเนนย้าํในอํานาจกษัตริย  อํานาจของผูนาํ  และความมั่นคงทางทหาร  

ซึ่งแสดงใหเหน็สัญลักษณสําคัญของการสรางชาติวา คือการเนนที่ความสําคัญของนักรบนัน่เอง 

 

 จุมพฏ เลขะพันธุ (2543)  ไดศึกษาเร่ือง  “ลัทธิชาตินิยมในประเทศไทย ศึกษานโยบาย

ชาตินิยมของไทยสมยัจอมพล ป. พิบูลสงคราม ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี”   ผลการศึกษา

พบวา  ลัทธชิาตินิยมในประเทศไทยมีลักษณะแตกตางจากประเทศในเอเชียอาคเนย  เพราะคง

ความเปนเอกราชอยูไดตลอดมา ผูบริหารประเทศหรือรัฐบาลจึงนํามาเปนนโยบายในการบริหาร

ประเทศ เพือ่ตอตานอิทธพิลตางๆ ทีคุ่กคามความมั่นคงของประเทศ และไดถูกนาํมาใชเปน

นโยบายของรัฐบาลในสมยั จอมพล ป. พิบูลสงคราม ข้ึนดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี โดยมี

หลักการสําคัญ คือ การสงเสริมความรูสึกชาตินิยมในหมูคนไทย การตอตานอิทธพิลทางเศรษฐกจิ

ของคนจีนในประเทศ  การตอตานลัทธชิาตินิยมจีน  และลัทธิคอมมิวนิสต  การสรางความเปน

อันหนึ่งอันเดียวกันของประชาชน ในอันที่จะสรางชาติใหเจริญกาวหนาทัดเทยีมกบัอารยประเทศ 

ผลของการดําเนินนโยบายชาตินิยมในชวงเวลาดังกลาวทําใหประเทศมีการ เปล่ียนแปลงในทาง

การเมืองและเศรษฐกิจอยางรวดเร็ว และไดกลายเปนพื้นฐานของการดําเนนินโยบายตอตานภัย

คุกคามตางๆ ในอันที่จะบอนทาํลายความม่ันคงตอชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย กระทั่ง

ปจจุบัน     

 

 ชนิดา พรหมพยัคฆ  (2543)  ไดทําการศึกษาเร่ือง  “ธงไตรรงคกับการสรางอุดมการณรัฐ

ไทย”  ผลการศึกษาพบวา  ธงไตรรงค ไดรับการกําหนดใหเปนธงชาติสยาม ในรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รวมทัง้ยงัไดทรงกําหนดนิยามความหมายของธงไตรรงค 

ซึ่งไดรับการแพรหลายตอมา โดยแถบสีตางๆ บนธงไตรรงคนั้นเปนเคร่ืองหมายแทนสถาบันที่

สําคัญของชาติไทย ไดแก สีแดงหมายถงึชาติ  สีขาวหมายถึงพุทธศาสนา และสีน้ําเงินหมายถึง

พระมหากษัตริย ตอมาภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง รัฐบาลพนัเอกพระยาพหลพล

พยหุเสนา และรัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม ไดทาํใหธงไตรรงค มีความศักด์ิสิทธิ์ควรแกการ

เคารพ ในฐานะที่เปนสัญลักษณที่แสดงถงึเอกราชและอธิปไตยของชาติ โดยมีการกําหนดระเบียบ

มารยาทที่จะปฏิบัติตอธงไตรรงค และกําหนดพธิีกรรมแสดงถึงความสําคัญของธงไตรรงคข้ึนดวย 

คือ การเคารพธงชาติเปนประจําทกุวนั เมื่อชักธงข้ึนในตอนเชา  และเม่ือชักธงลงในตอนเย็น 

หลังจากสมยัรัฐบาลจอมพล ป. พบิูลสงครามในสมัยแรกแลว ธงไตรรงคจึงเปนสัญลักษณที่มี

ความศักด์ิสิทธิ์และสําคัญ แทนความเปนชาติไทย และแสดงถึงอํานาจของรัฐไทย โดยเฉพาะอยาง

ยิ่งธงไตรรงคไดกลายเปนสัญลักษณที่สําคัญ   ในการตอสูกันทางอุดมการณทางการเมือง    ดังใน 
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กรณีของการเคล่ือนไหวทาทายอํานาจรัฐของขบวนการคอมมิวนิสต และในเหตุการณ 14 ตุลาคม 

พ.ศ. 2516 และ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 

 

 วรรณลดา  พิรุณสาร (2543)  ทาํการศึกษาเร่ือง  "การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจส่ี

เหลาทัพ”  ผลการศึกษาพบวา  เพลงปลุกใจของกองทัพปรากฏข้ึนคร้ังแรกในสมัยรัชกาลที ่5  และ

เร่ิมปรากฏชัดเจนในสมัยรัชกาลที ่ 6 (พ.ศ.2456)  หลังการเปล่ียนแปลงการปกครองเปนระบอบ

ประชาธิปไตย ปพ.ศ.2475  เพลงปลุกใจของกองทัพมีความเจริญสูงสุดในสมัยของจอมพล ป. 

พิบูลสงคราม  เพราะรัฐบาลตองการใชเพลงเพื่อปลุกเราจิตใจของทหารในกองทพัในชวง

สงครามโลกคร้ังที่ 2   ในสมยัจอมพลสฤษดิ์  เปนนายกรัฐมนตรี  เพลงปลุกใจของกองทพัไมไดรับ

ความนิยมเทาที่ควร  และเพลงปลุกใจของกองทัพกลับเขามามีบทบาทอีกคร้ัง  หลังจากเกิด

เหตุการณเรียกรองประชาธปิไตย 14 ตุลาคม 2516 – 2519   สําหรับผลการส่ือความหมายใน

เพลงปลกุใจส่ีเหลาทัพ  พบวามีการส่ือความหมายโดยใชถอยคําสรางภาพพจนคิดเปนรอยละ 

97.53  และไมใชถอยคําสรางจนิตภาพคิดเปนรอยละ 2.47  โดยมีการนําอนุนามมัยมาใชมากที่สุด  

มีการใชคําเพือ่สรางอารมณภาคภูมิใจในการเปนผูปฏิบัติหนาที่ของกองทพัมากที่สุด  นอกจากนี้  

กลวิธทีี่ผูประพันธนาํมาใชในการตอกย้ําอารมณ คือ การสรางคําสัมผัสสระอักษร  โดยนํารูปสระ

และรูปพยัญชนะที่สัมผัสกนัมาใชในการประพันธเพลง  ขณะเดียวกันพบวาทุกเพลงมีการสราง

อารมณโดยใชดนตรีเปนส่ือดวยการใชจังหวะมารชแบบเร็วกับทวงทาํนองทีห่นกัแนน  ทําใหเกิด

อารมณคึกคัก  สนุกสนาน  สอดคลองกับการสื่อความหมายของคํารองไดเปนอยางดี  สวนผลการ

วิเคราะหวัจนกรรมและแรงจูงใจ พบวา มีการนําวจันกรรมประเภทการบรรยายมาใชมากทีสุ่ด  

รองลงมาคือ การประกาศและการแสดงความรูสึก  มวีตัถุประสงคในการสื่อความหมาย 3 อันดับ

แรก คือ ปลุกใจใหเกิดความเสียสละ  ความกลาหาญ  และสรางสํานึกความรับผิดชอบ  แรงจูงใจ

ที่ใช 3 อันดับแรก คือความตองการดานความมัน่คงปลอดภัย  ความตองการเปนทีย่อมรับในวง

สังคม  และการอุทิศตัวเพื่อประเทศชาติ 

 

 ชัยวัฒน หอวรรณภากร  (2544)  ศึกษาเร่ือง  “การสื่อความหมายและอุดมการณในเพลง

มหาวิทยาลัย”  ผลจากการศึกษาพบวา  เนื้อหาและความหมายของเพลงมหาวทิยาลัยมีสวนแปร

ผันไปตามปริบททางการเมอืงนอยมาก สวนใหญจะแปรผันไปตามปริบทแวดลอมของผูประพันธ 

สําหรับผลการส่ือความหมายในเพลงมหาวิทยาลัย พบวามกีารสื่อความหมายโดยใชถอยคําสราง

ภาพพจน ประเภทอนนุามมัยมากที่สุด รองลงมาคือ นามมัย และอติพจน ตามลําดับ นอกจากนี้

พบวา มีการใชคําเพื่อสรางอารมณรักในมหาวิทยาลัยมากที่สุด รองลงมาคือ อารมณภาคภูมิใจ 

และอารมณสนุกสนาน ตามลําดับ     นอกจากนั้นกลวิธทีี่ผูประพนัธนาํมาใชในการตอกย้ําอารมณ  
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คือ การสรางคําสัมผัสสระและสัมผัสอักษร ขณะเดียวกันพบวาในทุกเพลงมีการสรางอารมณ ให

เปนไปตามจุดประสงคของผูประพันธในการสื่อความหมายโดยใชดนตรีเปนส่ือเพื่อสอดคลองใน

การสื่อความหมาย ในสวนของผลการวิเคราะหวจันกรรมและแรงจูงใจ พบวา มีการใชวัจนกรรม

ประเภทการบรรยายขอมูลและการแสดงความรูสึกมากที่สุด เพื่อสรางความรูสึกรักและผูกพนัใน

มหาวิทยาลัย นอกจากนี้ยงัพบวา นิสิตนักศึกษาสวนใหญมีความเขาใจในความหมายและ

อุดมการณของเพลงมหาวิทยาลัยของตนในระดับดี  และมีทัศนคติตอเพลงมหาวทิยาลัยของตนใน

เชิงบวก  และส่ือที่ถูกนํามาใชเปนชองทางการส่ือสารบทเพลงมหาวิทยาลัยมากที่สุด คือ ส่ือบุคคล 

 

 4.  งานวิจยัเกีย่วกับการส่ือสารและพฤติกรรมของวัยรุน 

 

 อรวรรณ  วิจกัขณะ (2533)  ศึกษาเร่ือง “การเปดรับและการใชประโยชนจากส่ือมวลชน

ของนิสิตนกัศึกษามหาวทิยาลัยในเขตกรุงเทพมหานคร”  ซึ่งผลการวจิัยพบวา  สินตินักศึกษาไดมี

การนาํเนื้อหาจากส่ือมวลชนประเภทวิทย ุ หนังสือพิมพรายวนั  และโทรทัศนเขามาใชประโยชนใน

การนาํมาเปนหัวขอในการสนทนากับเพื่อนอยูเสมอ  และส่ือมวลชนเหลานีม้ีผลตอการ

เปล่ียนแปลงคานิยม  ความคิดเห็น  และพฤติกรรมในระดับพอสมควร 

 

 ภัทณิดา พนัธุมเสน (2536)  ศึกษาเร่ือง  “การใชประโยชนและความพึงพอใจจาก

ส่ือมวลชนของนกัเรียนโรงเรียนสตรีนนทบุรี ปการศึกษา 2535”  ผลการศึกษาพบวา  นักเรียน

โรงเรียนสตรีนนทบุรีผูที่มีการเปดรับส่ือมวลชนในปริมาณที่สูงมกีารเปดรับส่ือมวลชน จาํนวน 10 

ส่ือ จัดลําดับการเปดรับมากที่สุดตามลําดับดังนี ้ โทรทัศน, วิทยุ, หนงัสือการตูน, เทปเพลง, 

นิตยสาร, นวนิยาย, เกมส, หนังสือพิมพ, วีดีโอเทป  และภาพยนตร  นักเรียนเปดรับส่ือมวลชน

ตามประเภทของเนื้อหา 3 ประเภท โดยเปดรับเนื้อหาประเภทบันเทงิมากที่สุด รองลงไดแก เนื้อหา

ประเภทขาว และเปดรับอันดับสุดทายคือ เนื้อหาประเภทความรู สวนเนื้อหาประเภทบริการ

ประชาชนนัน้ นกัเรียนไมสนใจเปดรับการเปดรับส่ือมวลชนของนักเรียนไดสนองตอบตอความ

จําเปน 4 ประการ โดยสนองตอบตองการทางดานอารมณมากที่สุด รองลงมาไดแก ความตองการ

สรางความมัน่ใจ และสถานภาพของนักเรียนอันดับที่สามไดแก  ความตองการขาวสาร ความรู 

และความตองการอันดับสุดทาย คือ ความตองการหลีกหนี จากสภาพความเปนจริงชั่วขณะ ซึง่

ความตองการทั้งหมดนีเ้กิดจากความตองการทางดานจิตใจและสังคมของนักเรียน 

 

 อุณาวดี คงมัน่วัฒนา (2537)  ทําการวิจัยเร่ือง “การส่ือสารและการสังคมประกดิดาน

วัฒนธรรมทางจิตใจของนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย”     โดยผลการวิจัยพบวา นิสิตจุฬาลงกรณ 
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มหาวิทยาลัยไดรับการสังคมประกิตดานวฒันธรรมทางจิตใจทั้งในเร่ืองของคุณธรรมเก่ียวกับความ

เอ้ือเฟอเผ่ือแผ การทาํประโยชนใหกับสังคม และการที่นิสิตมวีัฒนธรรมทางจิตใจที่เห็นวาจิตใจ

และวัตถุมีความสําคัญเทาเทียมกันนั้นผานชองทางการส่ือสารระหวางบุคคลเปนหลัก โดยมีชอง

ทางการส่ือสารมวลชนเปนชองทางการส่ือสารเสริมคอยตอกยํ้า หรือสนับสนนุวฒันธรรมทางจิตใจ

ที่นิสิตไดรับการสังคมประกติผานชองทางการส่ือสารระหวางบุคคลใหเดนชัดและกลายเปน

พฤติกรรมข้ึน 

 

 รัตนา  ภัทรธนากานต (2539)  ไดทําศึกษาเร่ือง “ปจจัยทีท่ําใหนิสิตนักศึกษาระดับ

มหาวิทยาลัยในเขตกรุงเทพมหานคร สนใจรับฟงรายการกรีนเวฟ คล่ืนเอฟเอ็ม 104.5 Mhz.”  ซึง่

ผลการวิจยัพบวา นกัศึกษาที่มีเพศและรายไดแตกตางกันมกีารเปดรับฟงรายการกรีนเวฟแตก

ตางกัน  ลักษณะทางประชาการศาสตรอ่ืนๆ อันไดแก สาขาวิชาทีเ่รียน  รายไดเพือ่การใชจายใน

ชีวิตประจําวัน  รายไดเฉล่ียตอครอบครัวและบุคคลที่อยูอาศัยดวยแตกตางกนั  มีระดับความพึง

พอใจที่ไดรับจากรายการกรีนเวฟไมแตกตางกนั  และพฤติกรรมการเปดรับฟงรายการกรีนเวฟมี

ความสัมพันธกับระดับความพึงพอใจที่ไดรับจากการฟงรายการ  กลุมตัวอยางมีความพึงพอใจตอ

เพลงที่เปดในรายการมากทีสุ่ด 

 

 วลัยลักษณ  เศขรฤทธ์ิ (2539)  ทําการศึกษาเร่ือง “รูปแบบและแรงจูงใจในการฟงวิทยุ

เจาะเฉพาะกลุมของผูรับสารวัยรุน”  ผลการศึกษาพบวา  รายการวิทยเุจาะเฉพาะกลุมของผูรับ

สารวัยรุนทัง้หมดอยูในรูปแบบของรายการเพลง  สวนพฤติกรรมในการเปดฟงวทิยุของกลุมผูรับ

สารวัยรุนจะติดตามฟงรายการที่ตนเองมีความสนใจในแตละชวงเปนประจําทกุวนั เฉล่ียวนัละ  5 

ชั่วโมงข้ึนไป  การตัดสินใจในการเลือกรายการในชวงตาง ๆ เหลานัน้ข้ึนอยูกับคุณลักษณะ 

ประเภทของเพลง ทองทํานองลีลาของดเีจ และเกมการแขงขันชิงรางวัล   แรงจูงใจทีท่ําใหกลุม

ผูรับสารวัยรุนมีพฤติกรรมการฟงดังกลาวเกิดจากความตองการดังนี ้ ความตองการที่มี

ผลตอบสนองทางอารมณ (Affective Need) เพื่อใหเกดิความเพลิดเพลิน สนุกสนานและมีเพื่อน

แกเหงา, ความตองการตระหนักรู (Cognitive Need) เพื่อรับทราบสาระความรูและขาวคราวความ

เคล่ือนไหวในสังคมและวงการบันเทิง, ความตองการการรวมกลุม (Integrative Need) เพื่อใหเกิด

การยอมรับจากเพื่อนและมปีฏิสัมพันธกับบุคคลอ่ืนในสังคมได, ความตองการหลีกเล่ียงปญหา 

(Escape Need) เพื่อผอนคลายความเครียดและลืมปญหาหรือแรงกดดันที่ตนเผชิญ 

 

 ปองพรรณ พนมสารนรินทร (2541) ศึกษาเร่ือง “ปจจัยทางการส่ือสารการตลาดที่

กอใหเกิดพฤติกรรมการบริโภคฟาสตฟูดของวัยรุนในกรุงเทพมหานคร”        ซึ่งผลการศึกษาพบวา  
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วัยรุนมีความคิดเห็นเกี่ยวกบัฟาสตฟูดในดานคุณภาพอาหาร รสชาติอาหาร ความสะอาด ความ

รวดเร็วในการใหบริการ ความสุภาพของพนกังาน การสงเสริมการขาย และความทันสมัยอยูใน

เกณฑดี ขณะที่ความคิดเห็นในดานความเหมาะสมกับรูปแบบการดําเนนิชีวิตของคนไทยอยูใน

เกณฑปานกลาง กลุมตัวอยางเกือบทั้งหมดเคยเปดรับโฆษณาฟาสตฟูดโดยเปดรับจากสื่อ

โทรทัศนมากที่สุด  

 

 จุฑามาส กีรติกสิกร (2542)  ไดศึกษาเร่ือง “รูปแบบการดําเนินชีวิตของเด็กวยัรุนกบัการ

ใชประโยชนจากส่ือมวลชน”  โดยผลการศึกษาพบวา รูปแบบการดําเนินชวีติของเด็กวัยรุน 

สามารถจัดแบงไดเปน 5 กลุม คือ กลุมเก็บตัว, กลุมรักเรียน, กลุมทนัสมัย, กลุมนกักีฬา และกลุม

รักสนุก โดยเด็กวัยรุนมีการเปดรับส่ือในปริมาณที่สูง มกีารเปดรับส่ือจํานวนทั้งส้ิน 11 ส่ือ ดังนี ้

โทรทัศน, วิทยุ, หนงัสือพมิพ, นิตยสาร, โรงภาพยนตร, ส่ือกลางแจง, การตูน, เทปเพลง/CD, วีดี

ทัศน, อินเตอรเน็ต และส่ือเพื่อการศึกษา  การใชประโยชนจากส่ือมวลชนของเด็กวัยรุน มีการใช

เพื่อตอบสนองความตองการความบันเทงิเปนหลกั รองลงมาคือ ความตองการขอมลูขาวสาร  และ

การเปดรับส่ือ, ระยะเวลาในการเปดรับ และชวงเวลาในการเปดรับ มีความสมัพนัธในทางบวกกบั

รูปแบบการดําเนินชีวิตของเด็กวัยรุน  รวมทัง้เพศ มีความสัมพันธกับการใชประโยชนจาก

ส่ือมวลชน 

 

  สิรีพงศ สุวรรณโภคิน (2547)  ศึกษเร่ือง “พฤติกรรมและรสนิยมในการบริโภคขาวสารผาน

ส่ือตางๆ ของนิสิตนักศึกษายุคเทคโนโลยีสารสนเทศ”  โดยผลศึกษาพบวา  นิสิตนักศึกษาในเขต

กรุงเทพมหานครเลือกอานหนังสือพิมพไทยรัฐมากที่สุด อานนิตยสาร CLEO เปนประจํามากที่สุด 

และฟงวิทยุคล่ืนสถาน ี FM 95.50 VIRGIN มากที่สุด  ในสวนของการใชบริการอินเทอรเน็ตมีการ

เขาไปใชบริการเว็บไซด www.hotmail.com มากที่สุด และสําหรับบริการออดิโอเท็กซ นิสิต

นักศึกษาเลือกใชบริการโหลดเสียงเพลงเรียกเขา (Ringtone) ของโทรศัพทมือถือยี่หอตางๆ เปน

ประจํามากทีสุ่ด สําหรับความบอยในการใชส่ือ นสิิตนักศึกษามีการปดรับส่ือโทรทัศนมากทีสุ่ด 

โดยมีจํานวนเวลาในการใชส่ือโทรทัศนมากที่สุด คือมากกวา 5 ชม./วัน นอกจากนี้นิสิตนักศึกษา

ยังมกีารใชส่ือขาวและแหลงบันเทงิ ในการดูหนังฟงเพลงที่บานมากที่สุด โดยนิสิตนักศึกษามี

ความถี่ในการดูหนงัฟงเพลงที่บานบอยมากเปนประจาํมากที่สุด สําหรับการรับส่ือและการรับรู

ขาวสารและแหลงบันเทิงแตละประเภท ระหวางของไทยและของตางประเทศ นิสิตนักศึกษามีการ

เปดรับส่ือและรับรูขาวสารทัง้ของไทยและตางประเทศพอๆ กนั ในขณะเดียวกนันิสิตนักศึกษามี

เปาหมายในการบริโภคสารสนเทศ เพื่อประโยชนดานความบันเทิงสนกุสนานมากกวาดาน

สารสนเทศและความรู  และนิสิตนักศึกษาใหความสําคัญกับปจจัยในการบริโภคสื่อ     โดยมาจาก 
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แรงจูงใจของลกัษณะตัวส่ือเองซึ่งมนี้ําหนกัมากที่สุด รองลงมาคือปจจัยจากการโฆษณาและปจจัย

สังคมรอบขาง 

 

  อัญชัน สันติไชยกุล (2547)  ทําการวิจยัเร่ือง “รูปแบบการดําเนินชวีิต การรับรูเกีย่วกับ

ตนเอง และการรับนวัตกรรมสินคาแฟชั่นของวัยรุนในกรุงเทพมหานคร”  ผลการวจิัยพบวา กลุม

รูปแบบการดําเนินชีวิตของวยัรุนในกรุงเทพมหานคร สามารถแบงออกไดเปน 10 รูปแบบคือ 1) 

ตามแฟช่ันและกระแสนิยม 2) มุงมัน่จริงจงั 3) คนดีของสังคม 4) อนุรักษนยิม 5) รักสบายไมสนใจ

โลก 6) สูชีวิต 7) บันเทิงนิยม 8)ยึดมั่นในศีลธรรม 9) มีความคิดรอบคอบและชอบเลนเกมส และ 

10) บานแสนสุข  ในขณะที่การรับรูเกีย่วกับตนเองตามที่เปนจริงและการรับรูเกี่ยวกับตนเองและ

ทางสังคมของวัยรุนมีลักษณะสอดคลองกนัในทุกคุณลักษณะ โดยวัยรุนในกรุงเทพมหานคร

จํานวนรอยละ 11.4 จัดเปนกลุมผูบกุเบิก (Innovator) ทางดานแฟช่ัน สวนกลุมผูตาม (Follower) 

ทางดานแฟช่ันมีจํานวนรอยละ 88.6  ในสวนของรูปแบบการดําเนินชีวิตและการรับรูเกี่ยวกบั

ตนเองของวัยรุน มีความสัมพันธกนัทัง้ทางบวกและทางลบ ในขณะที่รูปแบบการดําเนนิชีวิตแบบ

ตามแฟช่ันและกระแสนิยม มีความสัมพนัธทางบวกกบัการรับนวัตกรรมสินคาแฟชั่น และรูปแบบ

การดําเนินชวีติแบบรักสบายไมสนใจโลก อนุรักษนยิม สูชวีิต รวมทัง้มีความคิดรอบคอบและชอบ

เลนเกมส มีความสัมพนัธทางลบกบัการรับนวัตกรรมสินคาแฟช่ัน และการรับรูเกีย่วกับตนเองและ

การรับนวัตกรรมสินคาแฟช่ันของวยัรุน มคีวามสัมพันธกันทั้งทางบวกและทางลบ 

 

 

 จากงานวิจยัตางๆ ขางตนแสดงใหเห็นวา  ส่ือวทิยกุระจายเสียงก็สามารถเปนชองทางใน

การถายทอดเนื้อหาสาระความรูความบันเทิงตางๆ ไปยังผูฟงไดเชนเดียวกับส่ือมวลชนแขนงอ่ืนๆ  

เชน  ความบันเทงิจากละครวิทย ุ  การชวยพัฒนาสังคมและส่ิงแวดลอม  รวมไปถงึการชวยพัฒนา

ความรูและทกัษะในการใชภาษาอังกฤษ  และการสรางทัศนคติที่ดีตอภาษา อังกฤษใหกับผูฟง

รายการเรดิโอ โนพล็อบเบลม็  เปนตน 

 

 สวนในการสราง  เผยแพร  และถายทอดอุดมการณชาตินิยมนั้น  กส็ามารถนําเสนอผาน

ชองทางการส่ือสารไดหลากหลาย  และแตละชองทางก็มีรูปแบบและวิธีการนาํเสนอเนื้อหาที่

แตกตางกนัออกไปตามลักษณะของส่ือทีใ่ช  เชน  การปลูกฝงอุดมการณชาตินยิมในสมัยรัชกาลที่ 

6  ผานบทพระราชนพินธตางๆ  ทัง้วรรณกรรม  บทละคร  หรือบทความทางหนาหนงัสือพมิพ ,  

ละครจักรๆ วงศๆ  ทั้งที่สรางจากนิทานด้ังเดิมและสรางจากนิทานแตงใหม  ก็ลวนนาํเสนอเนื้อหา

ของการเชิดชสูถาบันพระมหากษัตริย  ซึ่งเปนศูนยรวมจติใจของคนไทยทัง้ชาติ ,   การใชเพลงปลุก 
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ใจใหเกิดสํานกึรักชาติ  โดยเนนทีก่ารใชจังหวะของดนตรีใหเขากับเนือ้หา  รวมไปถึงการประพันธ

คํารองที่ตองเลือกใชภาษาใหเหมาะสม ,  การใชธงไตรรงคเปนเคร่ืองหมายแทนสถาบันที่สําคัญ

ของชาติไทย  รวมทั้งการกาํหนดระเบียบมารยาทที่จะปฏิบัติตอธงไตรรงค และกําหนดพิธกีรรม

แสดงถึงความสําคัญของธงไตรรงค ,  การใชคําขวัญเปนกลไกในการสรางอุดมการณของรัฐ  โดย

ทําหนาทีป่ลุกเราความคิด ความรูสึกของประชาชนใหจงรักภักดีตอชาติ ดวยการปฏิบัติตน เพื่อ

ชาติและดวยการเช่ือฟงและปฏิบัติตามผูนําเพื่อชาติ   เปนตน 

 

 และในดานพฤติกรรมการเปดและการบริโภคสื่อของวัยรุนนัน้  วยัรุนมีการเปดรับและใช

ประโยชนจากสื่อมวลชนจากหลากหลายแขนง  โดยสื่อวิทยกุระจายเสียง ไดรับความสนใจจาก

กลุมวัยรุนเปนอันดับ 2 รองจากส่ือโทรทัศน  ทั้งนี้วยัรุนใชประโยชนจากส่ือมวลชนในดานของการ

ตอบสนองทางอารมณ นัน่คือเพื่อประโยชนดานความบันเทิงสนุกสนานมากกวาดานสารสนเทศ

และความรู  โดยปจจัยที่สําคัญที่สุดที่ทาํใหวัยรุนสนใจสือ่นั้นๆ จะมาจากแรงจูงใจของลักษณะตัว

ส่ือเอง  ในขณะเดียวกนัส่ือมวลชนเหลานี้มีผลตอการเปล่ียนแปลงคานิยม  ความคิดเห็น  และ

พฤติกรรมในระดับพอสมควร  โดยส่ือมวลชนจะเปนตัวตอกย้ําและสนับสนนุคานิยมตางๆ ที่ไดรับ

จากส่ือบุคคล ใหมีความชัดเจนและเกิดเปนพฤติกรรมข้ึน 

 



บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

                ในการดําเนินการวิจัยเร่ือง  “การสื่อสารเพือ่ถายทอดความรูและอุดมการณชาตินิยมสู

คนรุนใหมผานละครวทิยุอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันต”  ผูวจิัยไดกําหนดระเบียบวธิีวิจัย ดังนี ้

 

 
รูปแบบการวจิัย 
 

 เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)    โดยใชวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก 

(In Depth Interview)  ใชการถามคําถามปลายเปด (Open-ended Questions)  และใชวิธีการ

วิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis)  เปนเคร่ืองมือหลักในการเก็บขอมูล   เพื่อตอบวัตถุประสงค

การวิจยั  3  ขอ คือ  1. เพือ่ศึกษาแนวคิดของผูผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมันต   

2.  เพื่อศึกษาเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินยิมทีถ่ายทอดไปยังผูรับสารที่

เปนคนรุนใหม   และ  3.  เพื่อศึกษากลยุทธการสื่อสารความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณ

ชาตินิยมไปยังผูรับสารที่เปนคนรุนใหม 

 

 
แหลงขอมูล (Key Informants) 
 

 1. แหลงขอมูลบุคคล ไดแก  ผูผลิตละครวทิยุคณะรังสิมนัต  ประกอบดวย 

   1.1 ผูอํานวยการผลิต (กองทพับก) คือ  พ.อ.สุรศักด์ิ  กาญจนรัตน  รองเจากรม

กิจการพลเรือนทหารบกและหัวหนาสถานีวทิยุกระจายเสียงกองทัพบก  

   1.2 ผูควบคุมการผลิต (คณะละครฯ) คือ คุณพงศกร จิรา หัวหนาคณะละครวิทยุ 

บริษัท รังสิมันต เรดิโอ จํากดั 

 2. แหลงขอมลูเอกสารที่ขอมาจากคณะละคร ไดแก บทละครวทิยุเร่ือง  "มหาราชนเรศวร"  

วีรกษัตริยแหงอโยธยา  และเทปมาสเตอรที่ใชในการออกอากาศทัง้หมด   จาํนวนทัง้ส้ิน 175 ตอน   
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การเก็บรวบรวมขอมูล 
 

 1. การเก็บขอมูลจากแหลงขอมูลบุคคล  โดยการสัมภาษณผูผลิตละครวิทยุคณะรังสิมันต 

ซึ่งไดแก  

   1)  ผูอํานวยการผลิต (กองทพับก) 

   2)  ผูควบคุมการผลิต (คณะละครฯ)     

โดยผูวิจัยไดกาํหนดข้ันตอนในการทําวิจัยดังนี ้

   - ศึกษาขอมูลเบื้องตนจากเอกสารตางๆ, การโทรศัพทสอบถามเบ้ืองตน  เพื่อ 

     นาํมาใชในการสรางแบบสมัภาษณแบบเจาะลึก 

   - การดําเนนิการติดตอกับกลุมเปาหมาย  เพื่อนัดหมายทําการสัมภาษณ 

   - ใชการสังเกตอากัปกิริยาการแสดงออกในขณะสัมภาษณ 

 2.  การเก็บขอมูลจากการสังเกตการณในหองบนัทกึเสียง  ทั้งในข้ันตอนการบนัทกึเสียง 

การตัดตอไฟลเสียง  และการใหเสียงประกอบ 

 3.  การเก็บขอมูลจากแหลงขอมูลเอกสาร  โดยการฟงเทปมาสเตอรทีใ่ชในการออกอากาศ

ประกอบกับการดูเอกสารบทละครไปดวย  เพื่อความเขาใจที่ชัดเจนมากย่ิงข้ึน  

 

  จากนั้นจงึนาํขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมมาวเิคราะหและนําเสนอเปนรูปเลมตอไป 

 

 
เครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูล 
 

1. ผูวิจัยใชวธิีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In Depth Interview) ในการเก็บรวบรวมขอมูล  

ดังนัน้แบบสัมภาษณผูใหขอมูลจึงเปนการกําหนดคําถามจากแนวคิด และทฤษฎีที่เกี่ยวของ  

ประกอบกับการพิจารณาคําตอบที่ตองการศึกษา  โดยมีประเด็นคําถามหลักดังนี้   

 1.  ประวัติสวนตัวของผูใหสัมภาษณส้ันๆ 

 2.  ตําแหนง / หนาที่รับผิดชอบ  ในปจจุบนั 

 3.  เหตุผลทีม่าของการผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตร 

 4.  วัตถุประสงคของการผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตร 

 5.  ความรูดานประวัติศาสตรที่ตองการนาํเสนอสูผูฟง 

  5.1  ความรูดานประวัติศาสตรที่ตองการนาํเสนอสูผูฟงมดีานใดบาง 

  5.2  ความรูดานประวัติศาสตรที่นําเสนอมปีระโยชนอยางไร 
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 6.  อุดมการณชาตินิยมที่ตองการนําเสนอสูผูฟง 

  6.1  อุดมการณชาตินิยมทีต่องการนาํเสนอสูผูฟงมีดานใดบาง 

  6.2  อุดมการณชาตินิยมทีน่ําเสนอมีประโยชนอยางไร 

 

 และการวิจยัในคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  ซึ่งผูวิจัยตองการ

ใหขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณมีความครบถวนสมบูรณ  ดังนัน้จึงมีความจําเปนตองมีเคร่ืองมือที่

ชวยในการวิจยั  อันประกอบดวย 

  1.  ตัวผูวิจัย  ซึ่งจะเปนผูรวบรวมขอมูลดวยตนเอง 

  2.  เทปบันทกึเสียง 

  3.  แบบสัมภาษณเจาะลึก  ซึ่งผูวจิัยไดกาํหนดประเด็นคําถามไวลวงหนาและใช

คําถามปลายเปด (Open-ended Questions)  เพื่อใหผูใหสัมภาษณสามารถเลาเร่ืองไดอยาง

เต็มที่ตามประเด็นที่ผูวิจัยต้ังไว  และยืดหยุนประเด็นคําถามตามสถานการณในการสมัภาษณ  อีก

ทั้งไดกําหนดประเด็นคําถามไวลวงหนา  โดยยืดหยุนลําดับของประเด็น  รวมทัง้เพิ่มหรือลด

ประเด็นคําถามตามสถานการณและบุคคลผูใหสัมภาษณ 

 

2. ผูวิจัยใชวธิีการวิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis)  ในการเก็บรวบรวมขอมูล   โดยทํา

การวิเคราะหการถายทอดความรูทางประวัติศาสตรในดานตางๆ  และอุดมการณชาตินิยม ผาน

เนื้อหาของบทละคร  ดังนี ้

 

 1)  เนื้อหาของการถายทอด 

  1.1  ความรูทางประวัติศาสตร  โดยเนื้อหามุงนําเสนอ 

   -  วีรกรรมและความกลาหาญของบรรพบุรุษไทย 

    -  เหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร 

    -  จารีตประเพณี และวัฒนธรรมไทย 

    -  วถิีชีวิตความเปนอยูแบบสังคมไทย 

   -  สภาพบานเมืองไทยสมัยกอน 

   -  เกร็ดการศึกสงคราม 

  1.2  อุดมการณชาตินิยม  โดยเนื้อหามุงนาํเสนอ 

   -  การสํานกึในบุญคุณของบรรพบุรุษและแผนดินไทย 

    -  ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย 

    -  การรูจักหนาที่ของตนเองที่มีตอประเทศชาติ 
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    -  ความเสียสละและบําเพญ็ตนเพื่อประโยชนของชาติ 

   -  ความสามัคคีของคนในชาติ 

   -  การรูจักรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา 

 2)  กลยทุธการส่ือสารความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินยิม 

  2.1  กลยุทธการนําเสนอเนือ้หาผานการเตรียมงานละครวิทย ุ

   - ผูประพนัธเร่ือง 

   - ผูควบคุมการแสดง 

   - ผูแสดง 

   - ผูใหเสียงประกอบ 

   - หองบันทึกเสียง 

  2.2  กลยุทธการนําเสนอเนือ้หาผานโครงสรางของละคร 

   - สารสาระ (Theme) 

   - เคาโครงเร่ือง (Plot) 

   - ความขัดแยง (Conflict) 

   - ตัวละคร (Characters) 

  2.3  กลยุทธการใชส่ือวิทยุถายทอดความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณ

ชาตินิยม  

 

 ทั้งนี้ผูวิจยัไดเลือกละครวิทยุอิงประวัติศาสตร  ตามแนวคิดเกี่ยวกับละครวิทยุในบทที่ 2  ที่

นําเอาเร่ืองราวประวัติศาสตรชาติไทย  อัตชีวประวัติของวีรบุรุษ  วีรสตรีไทยในอดีต มานาํเสนอใน

รูปแบบละครวิทยุอิงประวัติศาสตร  ไดแก เร่ือง  "มหาราชนเรศวร"  วรีกษัตริยแหงอโยธยา  นาํมา

เปนขอมูลประกอบการสัมภาษณเจาะลึก  ทัง้นี้เหตุที่เลือกละครเร่ือง "มหาราชนเรศวร"  วีรกษัตริย

แหงอโยธยา  เพราะเปนละครที่เพิง่ออกอากาศจบไป  โดยเร่ิมออกอากาศต้ังแตเดือนมีนาคมถึง

เดือนสิงหาคม ป 2549  จงึไมเกาเกนิกวาที่จะตามกลับไปศึกษาจากตัวบท  เทปบันทึกการ

ออกอากาศ   และจากทีมงานนกัแสดง   โดยมีเนื้อเร่ืองยอดังนี ้

 

  ที่ทุงแกว เมืองหาง พ.ศ.2148  ณ คายหลวงที่ประทับของพระนเรศวรมหาราช ซึง่ในขณะ

นี้พระองคทรงพระประชวรเปนระลอกข้ึนที่พระพักตร กลายเปนบาดทะพษิพระอาการทรุดลงโดย

ฉับพลัน  พระองคจึงทรงเรงใหขุนราชนกิลูไปตามพระเอกาทศรถจากเมืองฝางมาเขาเฝาฯ  เมื่อ

พระอนุชามาถึง พระองคจงึไดดํารัสความปรารถนาทีย่งัคงคางคาพระทัยอยู และขอใหพระเอกา-

ทศรถและเหลาขุนนางทัง้หลายใหคํามั่นวาเมื่อพระองคส้ินพระชนมไปแลว          ก็ใหนาํไพรพลไป 
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สมทบกับพวกไทยใหญแลวยกไปตีเมืองอังวะใหแตกใหจงได  และจงนําเอาพระศพของพระองค

ผูกติดเขากับเศียรพลายชยัศักด์ิและจูงเขาเมือง  ยอนกลับไปเมื่อ 42 ปกอน พระเจาบุเรงนองออก

อุบายขอชางเผือก 2 เชือกจากจํานวน 7 เชือก แตกรุงศรีอโยธยาปฏิเสธ พระองคจงึนาํทพัมาตีหวั

เมืองเหนือ พระมหาธรรมราชาจึงตองยอมสามิภักด์ิดวย หลังจากนัน้พระราเมศวรทรงยกทพัข้ึนไป

ถึงเมืองชัยนาทปะทะกับขาศึก แตดวยกาํลังทีน่อยกวาจึงถอยทัพเขาพระนคร ทพัหงสาวดีตามเขา

มาลอมชานเมอืงไวได สมเด็จพระมหาจักพรรด์ิจึงยอมหยาศึก และยอมใหชางเผือก 4 เชือก แต

พระเจาบุเรงนองกลับทรงทูลขอพระราเมศวรและพระองคดํา ซึ่งในขณะนั้นมีชันษาเพยีง 9 ป ไป

เปนพระราชบตุรบุญธรรม พรอมดวยพระยาจักกรีฯ และออกญาสุนทรสงครามเดินทางกลับไป

เมืองหงสาวดีดวย พระนเรศวรทรงรูวาพระองคตองไปเปนตัวประกนัมากกวาการเปนพระราชบุตร-

บุญธรรม จึงเกิดความฝงใจที่จะกอบกูชาติบานเมืองข้ึนในบัดดล หลังจากนั้นตลอดระยะเวลา 8 ป

ที่อยูในเมืองหงสาวดี พระองคทรงเรียนรูยุทธศาสตรของพมาและหาหนทางกอบกูชาติบานเมือง

อยูตลอดเวลา ทรงศึกษาตํารับตําราไสยศาตรเพื่อการสงคราม และอาบน้าํวานเพือ่ใหพระวรกาย

คงกระพนั ตอมาเมื่อพระมหาธรรมราชาธิราชเสด็จข้ึนครองราชย ก็ปราถนาไดพระนเรศวรกลับคืน

มาชวยบานเมอืง โดยยินยอมมอบพระราชธิดา คือ พระสุพรรณกัลยาไปเปนตัวประกันแทน เมื่อ

พระนเรศวรกลับจากเมืองหงสาวดี ทรงมีพระชันษาได 17 ปพระบิดาจึงสถาปนาใหพระองคข้ึนไป

ครองเมืองพษิณุโลก และคอยดูแลถามขาวคราวของพระสุพรรณกัลยา  ตอมาพระองคทรงซองสุม

กําลังทหารหนุมโดยใชเมืองพิษณุโลกเปนหนาดานรวบรวมไพรพลตอสูกับขาศึก  ตอมาพระเจา-

บุเรงนองไดส้ินพระชนม พระโอรสมังไชยสิงหจงึข้ึนครองราชยแทน พระนามวาพระเจานันทบุเรง 

และสถาปนาพระโอรสมังสามเกยีดเปนพระมหาอุปราช  ซึ่งในขณะนัน้พระนเรศวรทรงมีพระชันษา

ได 26 ป  ตอมาพมาเกิดความวุนวายดวยเหตุทีพ่ระเจาหงสาวดีกับพระเจาอังวะเกิดผิดใจกันใน

ราชวงศฝายใน พระเจานนัทบุเรงจึงใหเจาเมืองตางๆ จดัทัพยกกันไปตีเมืองอังวะ แตพระนเรศวรมิ

ทรงยกทพัไปตามกําหนด พระเจาหงสาวดีจึงระแวงส่ังใหพระมหาอุปราชคิดการณกําจัดพระองค

เสีย   ตอมาเมื่อพระนเรศวรทรงยกทพัมาถึงเมืองแครงและเขาพบพระมหาเถรคันฉอง พระองคจงึ

ไดลวงรูการณนี้ ทรงเรียกประชุมไพรพลและดํารัสเลาเร่ืองที่ไดรูมาจากพระมหาเถรคันฉองใหทุก

คนทราบ แลวพระองคทรงหล่ังน้ําลงแผนดินดวยน้าํเตาทองคํา และประกาศตอเทพยาฟาดินในที่

ประชุมนัน้วา “ต้ังแตวันนี้กรุงศรีอโยธยาขาดทางไมตรีกับกรุงหงสาวดี มไิดเปนมิตรกนั

ต้ังแตกอนสบืมา” หลังจากนัน้พระองคจึงเคลื่อนทพัออกจากเมืองแครงหมายจะเขาตีเมืองหง

สาวดี แตพระองคทราบขาววาพระเจาหงสาวดีนนัทบุเรงไดยึดเมืองอังวะไดแลว และจวนจะยกทัพ

กลับ พระองคจึงนาํไพรพลไปกวาดตอนครัวไทยออกมาไดกวาหมืน่คน เมื่อพระมหาอุปราชทราบ

เร่ือง จึงส่ังใหสุรกรรมาเปนผูบังคับกองระวังหนาไลติดตามขบวนทัพของพระนเรศวรไปทันที่แมน้าํ

สะโตง แตทพัของพระนเรศวรไดขามฝากไปแลว จึงไดเกิดการยงิตอสูกัน     พระนเรศวรทรงใชพระ 
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แสงปนยาว 9 คืบมาประทบัยิงโดนสุรกรรมาถึงแกความตายบนคอชาง ทหารพมาขาดผูนําทัพจึง

ถอยกลับไปทลูพระมหาอุปราช พระมหาอุปราชเห็นทาไมดีจงึไดเคล่ือนทัพกลับกรุงหงสาวดี 

หลังจากนั้นพมาก็ยกทพัมาตีกรุงศรีอโยธยาอีก แตก็มิอาจจะตีไดสําเร็จถึงแมวาจะมีไพรพล

มากกวากรุงศรีอโยธยาสักเพียงใดก็ตาม เพราะพระนเรศวรทรงใชยทุธวิธีซุมรบแบบกองโจร ตอมา

พระนเรศวรไดกระทาํยุทธหตัถีกับพระมหาอุปราช และพระมหาอุปราชทรงถูกพระแสงของาวที่

ไหลขวาขาดซบส้ินพระชนมบนคอชาง ดานสมเด็จพระเอกาทศรถนั้นไดกระทํายทุธหัตถกีบัเจา

เมืองจาปะโร และฟนขาศึกตายบนคอชางเชนกัน  ดานกองทพัพมาเมื่อสูญเสียพระมหาอุปราชซ่ึง

เปนแมทพัใหญก็ตกใจมิอาจสูรบตอไปไดอีก จงึรวบรวมกาํลังพลอัญเชิญพระบรมศพและเลิกทัพ

กลับเมืองหงสาวดี เมื่อพระเจาหงสาวดีนนัทบุเรงแจงดีวาการสูรบกับกรุงศรีอโยธยามิอาจชาํนะได 

ก็เสียเสียพระทัยและส้ินหวงัมาก จงึส่ังใหทกุกองทพัเลิกทพักลับเมอืงหงสาวดีกอน หลังจากนัน้

พระเจาหงสาวดีจึงไดทาํการปลงพระชนมพระสุพรรณกลัยาพระพีน่างของพระนเรศวรเปนการ   

แกแคน ดานกรุงศรีอโยธยาหลังจากเกิดยุทธหัตถีในครั้งนั้นทาํใหพระเกียรติยศของ
สมเด็จพระนเรศวรมหาราชและพระเอกาทศรถ  สองวีรกษัตริยแหงกรงุศรีอโยธยา   
เลื่องลือแพรไปทั่วทุกทศิ ทําใหพระราชอาณาจักรสยามสามารถขยายอาณาเขตกวาง
ใหญไพศาล และนานาประเทศตางๆ ไดใหความเคารพยําเกรง “พระองคดํา” และ 
“พระองคขาว” ผูมีพระราชอํานาจเด็ดขาดในการรบ และสามารถกูอิสระภาพบานเมือง
ของพระองคจนเปนปกแผนจนถึงทุกวันนี ้
 

 เมื่อไดคําตอบที่ตองการจากการสัมภาษณแลว  ผูวิจัยนาํขอมูลที่ไดไปแจกแจง

รายละเอียด  และจัดประเภทคําตอบใหเปนระบบตามวตัถุประสงคการวิจัยทัง้ 3 ขอ  เพื่อใชในการ

วิเคราะหขอมลูตอไป 

 
 
การนาํเสนอขอมูล 
 

 การจัดระเบียบขอมูลเพื่อนาํเสนอในงานวิจัยเร่ือง  “การสื่อสารเพือ่ถายทอดความรูและ

อุดมการณชาตินิยมสูคนรุนใหมผานละครวิทยุอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันต”  โดยเบ้ืองตน

จัดเรียงขอมูลผูใหสัมภาษณเปนรายบุคคล และสรุปทายดวยผลการวิเคราะหเนื้อหาและกลยุทธ

การสื่อสารของบทละคร  โดยจะนาํเสนอขอมูลเชิงบรรยาย   จากนั้นจงึนําเสนอขอสรุปเบ้ืองตน

จากการศึกษาเพื่อตอบโจทยในการวิจัยตอไป 

 

 



บทที่ 4 
 

ผลการวิจัย 
 

                ในการเสนอผลการวิจัยเร่ือง  “การสื่อสารเพือ่ถายทอดความรูและอุดมการณชาตินิยม

สูคนรุนใหมผานละครวทิยุอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันต”  ผูวจิัยจะทําการลําดับขอมูลตาม

วัตถุประสงคการวิจัย 3 ขอ คือ 1) เพื่อศึกษาแนวคิดของผูผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของ

คณะรังสิมันต   2)  เพื่อศึกษาเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินยิมทีถ่ายทอด

ไปยังผูรับสารรุนใหม   และ  3)  เพื่อศึกษากลยทุธการส่ือสารความรูทางประวัติศาสตรและ

อุดมการณชาตินิยมที่ถายทอดไปยังผูรับสารรุนใหม   

 

 จากการวิจยัจะช้ีใหเห็นภาพรวมของการผลิตรายการละครวิทยนุี้วา ในสวนของผูสงสาร 

(Sender) ซึ่งก็คือผูผลิตรายการละครวทิยุ ไดแก กองทัพบกและคณะรังสิมันต ตองการจะ

ผสมผสานความแตกตางทีขั่ดแยงกัน 3 ส่ิง นั่นคือ   

- ประวัติศาสตร : ซึ่งเปนเร่ืองเกาในอดีต และเปนสาระความรูหนกัเกินไปใน

สายตาของเด็กรุนใหม 

- ละครวิทยุ  :  ซึ่งเปนส่ือบันเทิงที่เชยสําหรับผูรับสารกลุมคนรุนใหม 

- คนรุนใหม  :  ซึ่งเปนเยาวชนท่ีอยูในวยัของความตองการความแปลกใหม 

ทันสมยั 

  งานวิจยันี้จงึเปนการศึกษาแนวทางของการทําใหปจจัยทั้ง 3 ส่ิงนี ้  ใหสามารถผสม

กลมกลืนกนัไดอยางลงตัวมากที่สุด   ซึง่ในแตละสวนก็มีรูปแบบของการสื่อสาร และมีกลยทุธที่

แตกตางกนัออกไป  ดังแผนผัง 

 

 ละครวิทย ุ ประวัติศาสตร 
 

 

 

 วัยรุน 
 

ภาพที ่4.1  แสดง 3 ปจจัยในกรอบงานวิจยั  
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 ทั้งนี้จากการสัมภาษณผูผลิตรายการละครวิทย ุ  และจากการวเิคราะหบทละครวิทยทุัง้ 

175 ตอน  ผูวจิัยจะสรุปขอมูลออกมา  โดยแบงเปน 3 ตอน  และจะยกตัวอยางคําสัมภาษณและ

ตัวอยางบทละครในแตละประเด็น  เพื่อใหเขาใจไดชัดเจนมากยิง่ข้ึน  ดังนี ้

 

 ตอนที่ 1  แนวคิดของผูผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมันต 

 ตอนที่ 2  เนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ถายทอดไปยัง 

    ผูรับสารที่เปนคนรุนใหม    

  ตอนที่ 3  กลยุทธการสือ่สารความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินยิม 

    ไปยังผูรับสารที่เปนคนรุนใหม 

 

 
ขอมูลเบื้องตนของละครวทิยุอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันต เรือ่ง “มหาราชนเรศวร วรี-
กษัตริยแหงอโยธยา” 
 

 ละครวิทยุอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันต เร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” 

เปนรูปแบบการนําเสนอความรูทางดานประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมของสถานวีทิย-ุ

กระจายเสียงกองทพับกผานละครวทิยุอิงประวัติศาสตร  ในชื่อรายการ “รวมใจไทยเปนหนึ่ง”  

ออกอากาศทางคลื่นความถ่ี FM103 MHz  ทุกวันจนัทร-อาทิตย  เวลา 19.30 – 20.00 น.  โดยมี

รูปแบบการนาํเสนอรายการ ดังนี ้

 

 1.  Jingle รายการ  :  เปดรายการดวย Jingle รายการ  ทีม่ีการใชเสียงผูบรรยาย

ประกอบเสียงดนตรี  ทาํเปน Jingle หลักของรายการที่จะเปดในทกุคร้ังของการออกอากาศ 

 2.  ผูดําเนินรายการ  :  จบจาก Jingle รายการแลว  จะเปนการจัดรายการของผูดําเนนิ

รายการ (ซึ่งกคื็อนักแสดงนัน่เอง) 2-3 คน  มาพูดคุยในเร่ืองตางๆ เชน ขาวสารประจําวนั, 

เหตุการณสําคัญๆ ที่เกิดข้ึน  ฯลฯ  รวมทัง้การเลายอนถงึเร่ืองราวละครในตอนที่แลว  สําหรับผูฟง

ที่พลาดไป  จากนัน้จงึนาํเขาสูเนื้อเร่ืองละครประจําวัน 

 3.  Spot รณรงค  :  เปน spot รณรงคเร่ืองการรูรักสามัคคี  และจิตสํานึกรักชาติ 

 4.  เครดิตรายการ  :  เปนเสียงผูบรรยายแนะนํารายช่ือทีมงานผูผลิตในตําแหนงตางๆ 

 5.  เนื้อเรื่องละคร  :  เขาสูเนื้อเร่ืองละครประจําวนั 

 6.  End Title รายการ  :  เปนเสียงผูบรรยายใหชื่อและเบอรติดตอบริษัทผูผลิตรายการ 



 77 

 7.  เพลงปดทายรายการ  :  ปดทายรายการดวยเพลงที่มเีนื้อหาเกีย่วกับความรักความ

สามัคคีของคนในชาติ  และปลุกใจใหเกิดความรักชาติ 

 

 
1.  แนวคิดของผูผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมนัต 
 

 การศึกษาแนวคิดของผูผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมันตนัน้  ผูวิจัยใช

วิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In Depth Interview) ในการเก็บรวบรวมขอมูล  โดยแหลงขอมูลคือ

ผูผลิตละครวิทยุคณะรังสิมนัต  ไดแก   

- ผูอํานวยการผลิต (ฝงกองทพับก)  คือ  พ.อ.สุรศักด์ิ  กาญจนรัตน  รองเจากรมกิจการ

พลเรือนทหารบกและหวัหนาสถานีวทิยกุระจายเสียงกองทพับก 

- ผูควบคุมการผลิต (ฝงคณะละคร)  คือ  คุณพงศกร  จิรา  หัวหนาคณะละครวทิยุ  

บริษัท รังสิมันต เรดิโอ จํากดั 

 ซึ่งทัง้ 2 ทานเปนผูเกีย่วของและมีบทบาทสําคัญในการตัดสินใจเลือกแนวทางในการผลิต

ละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมนัต   

  การสัมภาษณแบบเจาะลึกนี ้  ผูวิจัยมุงประเด็นคําถามหลักไปถึงเหตุผลที่มาของการผลิต

ละครวิทยุอิงประวัติศาสตร  รวมไปถึงความรูดานประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินยิมที่ตองการ

นําเสนอสูผูฟง 

 

 1.1  เหตุผลทีม่าของการผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตร 

 

 จากการสัมภาษณแหลงขอมลูทั้ง 2 ฝาย  พบวาเหตุผลที่มาของการผลิตละครวิทยุอิง

ประวัติศาสตรคณะรังสิมันต  เร่ิมตนจากกรอบความรับผิดชอบของทางสถานวีิทยุกระจายเสียง

กองทพับก ซึ่งมหีนาที่รับผิดชอบรายการภาคบังคับของกองทัพบกทัง้หมด 126 สถานี  ยิง

ดาวเทียมออกอากาศพรอมกัน ทัว่ประเทศ  ซึง่มีอยูทั้งหมด 4 รายการ คือ สยามานุสติ, กองทพับก

เพื่อประชาชน, ขาวสารวันนี ้ และใตรมธงไทย  และอีกสวนหนึง่เปนรายการเฉพาะออกอากาศทาง 

FM103  ซึ่งเปนแมขายในการกระจายเสียงออกอากาศ  โดยสถานวีิทยกุระจายเสียงกองทพับก มี

สัดสวนการจดัรายการเองสวนหนึง่  กบัอีกสวนหนึ่งใหผูประกอบการภายนอกมาจัดรายการรวม  

แตกองทพับกกําหนดใหเนื้อหาสาระภายในรายการ  จะตองเปนไปในทางเกิดประโยชนกับสังคม  

ความมัน่คงของชาติ  ใหความรูตางๆ กับประชาชน  ซึง่รายการ “รวมใจไทยเปนหนึง่” นี ้  ก็เปน 1 

ในรายการเฉพาะที่ออกอากาศทางสถาน ีFM103  
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 “...หนาที่รับผิดชอบของสถานวีิทยุกระจายเสียงกองทัพบก  อันแรกคือรับผิดชอบรายการ

ภาคบังคับของกองทพับกทัง้หมด 126 สถาน ี ที่ยิงดาวเทยีมทัว่ประเทศออกอากาศพรอมกัน 126 

สถานเีราจะรับผิดชอบ  กม็ีอยูทัง้หมด 4 รายการ คือ สยามานุสติ, กองทพับกเพื่อประชาชน, 

ขาวสารวนันี้  และใตรมธงไทย  นี่คือหนาที่หลัก  ในสวนที่สองจะมีรายการเฉพาะของ FM103 ที่

เขามอบมาใหผลิต  เนื่องจาก FM103 เปนแมขายยิงดาวเทียมทั่วประเทศ  คือวทิยุกองทพับก

ทั้งหมดมีสัดสวนการจัดรายการเองสวนหนึ่ง  กับอีกสวนหนึง่ใหผูประกอบการมาทํา เขาเรียกวา

จัดรายการรวม  เพราะฉะนั้นในสวนสถานีจัดเองมนักจ็ะมี  หนึ่งรับภาคบังคับกรมประชาสัมพนัธ  

ภาคบังคับจากกองทัพบก 4 รายการ  ทนีี้ในสวนทีเ่ปนรายการของสถาน ี  สวนหนึง่ก็ใหผูจัด

รายการรวมไปทํา  แตในสวนหน่ึงทีเ่ปนสาระความรูทีใ่หประโยชนกบัสังคมก็จัดเอง  หรือจะมีคน

มารวมจัดก็แลวแต  แตเนือ้หาตองเปนไปในทางเกิดประโยชนกับสังคม  ความมัน่คงของชาติ  ให

ความรูตางๆ  เพราะฉะนั้นในสวนของ FM103 ก็มอบใหเรามาอีกประมาณ 4 ชัว่โมง  เราก็จดั

โปรแกรมรายการไป...” 

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  

 

 โดยในชวงแรกที่เร่ิมออกอากาศนัน้  บริษัทที่เขามาทาํงานรวมคือบริษัท ทราฟฟก คอน

เนอร จํากัด  เปนการจัดรายการเพลงลูกทุง  ออกอากาศในเวลาประมาณ 08.00 – 09.00 น.  ก็

เปนทีน่ิยมในกลุมคนฟง  สามารถดึงกลุมคนฟงไดจํานวนหนึ่ง  ขณะเดียวกนัทางกองทพับก  ก็

พยายามสอดแทรกเนื้อหาสาระความรูเร่ืองของการทําคุณงามความดี  ใครทําความดีกน็ํามา

พูดคุยออกอากาศผานสถานี  เพื่อใหเร่ืองราวการทาํความดีของบุคคลตางๆ ไดเปนตัวอยางของ

สังคม   

 

 “...ชื่อรายการเดิมคือ รวมใจไทยเปนหนึ่ง  มนัจัดตรง 8 โมงเชาถึง 9 โมงมากอน  รวมกับ

บริษัทจัดรายการทาง FM103  เมื่อกอนเปนเพลงลูกทุง  ปรากฏวาเขาก็ดึงคนมาฟงเพลงลูกทุงเขา  

โทรมาขอเพลง  แตขณะเดียวกนัชวงที่แทรก  รวมใจไทยเปนหนึ่ง ก็จะเปนสาระความรูเร่ืองของ

การทาํคุณงามความดี  ใครทําความดีก็เอามาพูดจากนัผานคล่ืนนี้  เปนตัวอยางเอาคนดีๆ มาเปน

ตัวอยางของสังคม  นี่ตอนแรกจัดมาอยางนี้  ...” 

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  
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 ตอมา FM103 ไดมีการปรับเปล่ียนบริษทัที่เขามาทํางานรวม  เปนบริษัท เวอรจิน้ เรดิโอ 

ไทยแลนด จาํกัด  ซึ่งดําเนนิการจัดรายการเพลงไทยสากล  รวมทั้งไดปรับเปล่ียนเวลาออกอากาศ

ของรายการ “รวมใจไทยเปนหนึ่ง”  จากในชวงเชามาเปนชวงหวัคํ่า คือชวงเวลา 19.30 – 20.00 น.  

ทางกองทพับกจึงอยากจะปรับเปล่ียนกลยทุธการนาํเสนอสาระความรู  และตองการเนนประเด็น

เนื้อหาสาระในการปลูกฝงความรักชาติใหเกิดกับผูฟง  ดังนัน้ เพื่อใหเขากับรูปแบบการจัดรายการ

เพลงของ บริษัท เวอรจิน้ เรดิโอ ไทยแลนด จาํกัด  ซึง่เปนสถานีจัดรายการเพลงไทยสากล โดยมี

กลุมเปาหมายของคลื่นเปนกลุมเด็กวยัรุนเปนสวนใหญ ทางกองทัพบกจึงมีแนวคิดที่จะเปล่ียน

รูปแบบรายการรวมใจไทยเปนหนึ่ง จากทีเ่คยเปดเพลงลูกทุงนาํ แลวสอดแทรกดวยการสนทนา

หรือการอานบทความทีม่ีเนือ้หาปลูกฝงจติสํานึกของการรักชาติ  เปล่ียนมาเปนการนาํเสนอดวย

รูปแบบของละครวิทยุ  ซึ่งทางกองทัพบกเองก็มีความคิดอยูนานแลววาอยากจะนาํเสนอในรูปแบบ

ของละครวิทย ุ เพราะเปนอีกรูปแบบหนึง่ที่นาสนใจ  สวนรายการอ่ืนๆ ที่ทางกองทพับกดําเนนิการ

อยู  ก็มีรูปแบบที่แตกตางกันไป  เชน  การอานบทความแทรกในรายการ, สกูปขาว หรือการ

สอดแทรกเร่ืองธรรมะ  โดยนําเอาเพลงพระราชนพินธ หรือเพลงที่มีเนื้อหาในทางดีงามในทาง

สรางสรรคมาเปดสอดแทรก  ดังนั้นกองทพับกจึงตองการที่จะทํารายการในรูปแบบใหมๆ ที่

แตกตางและนาสนใจ  สามารถดึงความสนใจของผูฟงซึง่เปนกลุมเด็กวัยรุนไดมากกวา  ใน

ขณะเดียวกนัก็ตองปลูกจิตสํานึกรักชาติไปดวย 

 

  “...ทนีี้มีการปรับเปล่ียนบริษัทที่มาทํารวม จากลูกทุงมาเปนสตริง  เปนบริษัทเวอรจิ้นเขา

มา  ปรับเปล่ียนเวลา  พอมาลงเอยทีทุ่มคร่ึงถึง 2 ทุม  เราก็กําลังคิดวาเราจะส่ือใหคนรักชาติรัก

แผนดิน  ส่ือดวยอะไรดี... 

 ...ไอละครวทิยุเราคิดอยูในใจนานแลวหละ  เราคิดอยูแลวเพราะมันเปนอีกรูปแบบหน่ึงที่

นาสนใจ  รายการอ่ืนๆ ทีเ่รามีอยูกท็ํามาหมดแลว คือไอการจัดแบบพูดบาง อานบทความบาง 

หรือเอาเพลงพระราชนิพนธ เพลงดีงามมาเปดสอดแทรก ก็เปนเร่ืองวธิีการจัดของคนจัดเขา  แต

เราก็มาคิดอีกวา เอะ...ทาํยังไงใหมันแตกตางและนาสนใจ  สามารถดึงความสนใจของคนฟงได

มากกวา  ในขณะเดียวกนักต็องปลุกจิตสํานึกรักชาติไปดวย...”  

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  

 

  ประกอบกับในชวงนัน้ทางบริษัท รังสิมนัต เรดิโอ จาํกัด  ไดมีโอกาสเขามาคุยกับทาง

ผูบังคับบัญชาระดับสูง  วาทางบริษทัฯ ไดเคยทําละครวทิยุมากอน  แตเปนละครแนวอ่ืนที่ยงัไมใช

ละครอิงประวติัศาสตร    โดยการเชาคล่ืนของทางราชมงคลออกอากาศอยู   สวนในดานของละคร 
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วิทยุอิงประวัติศาสตรนั้น ทางบริษัทฯ เองก็มีความคิดทีอ่ยากจะทาํอยูเชนกัน  ทางดานสถานีวทิยุ

กองทพับกก็เล็งเหน็ถงึประสบการณในการทําละครวิทยุของคณะรังสิมันต  จงึไดทําการตอบตกลง

ใหคณะรังสิมนัตเปนผูดําเนนิการผลิตรายการ “รวมใจไทยเปนหนึง่”  และดวยความตองการของ

ทั้ง 2 ฝายที่ตรงกันในเร่ืองของรูปแบบการนําเสนอ  ดังนั้นรูปแบบของรายการรวมใจไทยเปนหนึ่ง

จงึถูกนําเสนอมาเปนละครวทิยุอิงประวัติศาสตรนั่นเอง 

 

 “...ก็พอดีบริษทัรังสิมนัตเขามาคุยกนัวาเขาก็เคยเชาคล่ืนอ่ืนทํา  เขาเชาคล่ืน FM ที่ราช

มงคลมั้ง  เคยทําอยู ทนีี้มาคุยกับเรา เราก็เออ..นาสนใจ  เราก็ลองทาํกันดู...” 

 ...ก็ติดตอมากับผูบังคับบัญชาใหมาคุยกนั  เราคุยเสร็จ เราก็รูเลยวาถาคุณเชาเวลาทํา

คุณไมคุมหรอก คุณไปไมรอด  ฉะนั้นละครวิทยทุางคล่ืน FM ไมมีหรอก  จะม ีAM ก็นอย  คล่ืน 

FM ในกรุงเทพฯ จะแขงขันกับใครได  เพราะเหมากันเปนคล่ืนๆ   เพราะฉะนัน้เราก็เลยวา เราออก

เวลา เขาเปนผูผลิต  ก็มาตกลงกนัวาเวลานีฟ่รี แตคุณผลิต  แตคุณเอาละครอิงประวัติศาสตรนะ  

เรายังไมไปละครรักโศกเศราเคลาน้าํตาแบบเร่ืองอ่ืนๆ  นยิายปรัมปราเราไมเอา... 

 …ทางเรากําหนดวาใหเปนละคร  ทางเขาเนี่ยคือคิดวาทาํละครวิทยุ  เพราะฉะนัน้เราบอก

ใหเปนละครอิงประวัติศาสตรนะ  เราจะไดมีอะไรตอบสังคมได วา..เอะ..เราเอาคล่ืนวทิยุมาทาํ

อะไร...” 

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  

 

 “...ไดเขามาทาํเพราะมีคนแนะนําใหผมไดคุยกับ พ.ท.จงศักด์ิ  ตอนนัน้เปนรองเสนาธิการ

ทหารบก  ตอนนี้รูสึกก็นาจะเปนอยู  ก็ดูทางดานกจิการพลเรือนอยูดวย  ก็เลยคุยกนัวา เอะ..

ละครทําอิงประวัติศาสตรไดไหมละ  ที่จริงตอนแรกก็เคยคิดวาจะทําอยูแลว  แตวายังไมมีโอกาส  

เพราะวาจะทาํในเวลา 6 โมงเชา หรือเทีย่งคืน มันหนกั  มันฟงแลวมันหนักไป  ก็เลยมาดูเวลา  

แลวเขาใหเวลาตอนแรกเปน 4 โมงเยน็…” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 

 

 ในสวนของฝายสถานีวทิยกุระจายเสียงกองทพับกนั้น  เหตุผลที่ตองการจะทาํเปนละคร

วิทยุอิงประวัติศาสตร  ก็เพื่อที่จะปลูกฝงจิตสํานึกของความรักชาติและถายทอดอุดมการณ

ชาตินิยม ไปสูกลุมผูฟงที่เปนคนรุนใหม  เพื่อสรางรากฐานที่ดีใหกบัสังคม  เพราะเด็กในวนันี้ก็คือ

ผูใหญในวนัหนา      ดังนั้นการปลูกฝงเร่ืองราวของความรักชาติรักแผนดินใหกับเยาวชนคนรุนใหม 
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เสียแตเนิ่นๆ  ประเทศชาติตอไปในภายภาคหนาก็จะเกิดความสงบสุข  ดวยเพราะทกุคนในชาติมี

ความสมัครสมานสามัคคี และมีความเสียสละเพื่อประโยชนสวนรวม 

 

 “...รายการรวมใจไทยเปนหนึ่งนี้ เร่ืองอุดมการณรักชาติมันคูมาดวยกนัเลย ก็คือจะ

นําเสนอเร่ืองราวความรักชาติ  สงเสริมอุดมการณรักชาติ  โครงการรักชาติ  การปองกนัประเทศ  

เพราะทหารรบไมไดลําพังอยูแลว  แตถาเกิดคนไทยมีความรักชาติ  รูสึกวามนัตองเสียสละเพื่อ

ชาติบานเมือง  รักอยางเดียวมันไมพอ  ตองเลือกเสียสละ  เพราะฉะนั้นตองรูสึกสํานกึ  มี

จิตสํานึก  เปนหูเปนตา  เห็นใครไมชอบมาพากล  ก็ตองโทรแจง อยาละเลย  เหน็อะไรไมถูกตอง

โทร  ทุกคนมสํีานึก  อันนี้ฝนนะ  มันยังไมเกิดข้ึน  สังคมไทยมีธุระไมใช  แตถาเรารูสึกวาใช  ถา

ไมชวยกนัแลวบานเมืองจะเสียหาย  ตอไปคนรายกย็าก  เกิดอะไรแลวปองกนังาย  แตถาทุกคน

ธุระไมใช  วยัรุนก็เอาแตสนกุสนาน  อยางนี้บานเมืองกแ็ย  อันนี้มนัเล็กๆ นะ มนักก็ระตุนได...” 

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  

 

 สวนฝายคณะรังสิมันตซึง่เปนผูผลิตก็มีเหตุผลของการทาํละครวิทยุอิงประวัติศาสตรวา

เพราะส่ือในเมอืงไทยยงัไมคอยมีคนทําเร่ืองราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร  ถึงมีอยูกน็อยมาก  แต

ขณะท่ีกระแสนิยมของคนในสังคม  เร่ิมใหความสนใจมากข้ึน  เห็นไดจากการที่มีละครหรือ

ภาพยนตรที่เปนเร่ืองราวเกีย่วกับประวัติศาสตรออกฉาย แลวมกีระแสตอบรับที่ดี 

 

  “...เขาบอกวาของเมืองไทยเนี่ย คนทําประวัติศาสตรนอย  แตของฝร่ังเนีย่เคาทํากนัเยอะ  

แลวทําออกมาแลวดีดวย  ไมวาจะเปนหนงัหรืออะไรก็ตาม คนไทยกย็ังนยิมดูเลย   

 ...ในสวนของไทยเอง  เรามองเหน็กอนอยูแลวต้ังแตเร่ืองที่ดังๆ เลย ที่เปนละครทีว ี คือ

สายโลหิต  ต้ังแตศรรามเลน  เร่ืองนัน้เปนเหมือนที่จดุกระแสยุคหลังๆ  แลวกม็ญีาติกา  แลวก็

เงียบไป  เห็นอยูแลววากระแสมันชอบ  แตคนทีท่ํามนีอย  แลวกระแสสวนใหญที่ชอบเนี่ย  

แมกระทัง่เด็กวัยรุนยังรู...” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 
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  เมื่อตกลงกันไดในเร่ืองของวนัเวลา  รูปแบบ  เนื้อหาที่จะออกอากาศ  ทางสถานี

วิทยกุระจายเสียงกองทพับก และบริษัท รังสิมันต เรดิโอ จํากัด จึงรวมกันผลิตละครวิทยอิุง

ประวัติศาสตร  ออกอากาศทาง FM103  ต้ังแตวันที ่ 1 มีนาคม 2548  เปนตนมา  โดยมีแนวคิด

ที่มาจากความตองการที่ใหเยาวชนคนรุนใหม ไดรูจักกบัเร่ืองราวในอดีต  ประวัติความเปนมาของ

ชนชาติ  และบรรพบุรุษผูประกอบคุณงามความดีตางๆ เพื่อประเทศชาติ  ในขณะเดียวกนักเ็พื่อ

เปนการปลูกฝงความรักชาติรักแผนดินไปดวย 

 

 “...เหน็เด็กรุนใหมๆ รูจักแตเร่ืองราวประเทศอื่น  หรือรูจักแตซุปเปอรสตาร  อยางเดวิด 

เบ็คแฮม, โรนลัดินโญ, F4  หรืออะไรตออะไรพวกนั้น   แตพอพูดถงึพระยาพิชัยดาบหัก, ทาวสุร

นารี  หรืออยางที่บอกวาพนัทายนรสิงห  เด็กบางคนบอกไมรูจัก  หรือถารูจักก็รูจกัแคในตําราเรียน 

ในหนังสือเรียน  จาํไมคอยได  ทีนี้เราก็เลยอยากจะทาํเร่ืองราวที่มนัเกีย่วกับเร่ืองของปูยาตายาย 

ที่เปนบรรพบุรุษของเรา  ใหเด็กรุนใหมๆ ไดรูจักรากเหงาของตัวเอง  ไดภูมิใจกับเช้ือชาติไทยของ

เรา  ในขณะเดียวกนักป็ลูกฝงความรักชาติใหเขาไปดวย  แลวเผอิญวาคิดตรงกันกับทาง

กองทพับก  เลยไดคุยกนัแลวก็ไดตกลงกนัวาจะลองทาํกันดู...” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 

 

 1.2  ประโยชนของละครวิทยอิุงประวัติศาสตรที่นําเสนอตอผูฟงที่เปนคนรุนใหม 

 

 จากการสัมภาษณแหลงขอมลูทั้ง 2 ฝาย  พบวา ละครวิทยุอิงประวัติศาสตรนี้  มีการ

นําเสนอความรูทางประวัติศาสตรที่นาสนใจใหกับคนรุนใหมในหลากหลายแงมมุ  ทั้งนี้เพื่อใหเกดิ

ประโยชนสูงสุด  และบรรลุตามเปาหมายของการผลิตรายการ  ไดแก  การนาํเสนอในเร่ืองราวที่คน

รุนใหมไมเคยไดยิน ไมเคยรูมากอน  ใหไดรู  โดยนํามาเช่ือมโยงกับส่ิงที่รูจักกันอยูแลว  เพื่อเปน

การขยายฐานความรูตอไปอีก 

 

 “...ก็ไปจับจุดเร่ืองของบรรพบุรุษที่ไมคอยมีคนพูดถงึ  อยางเชน พระบรมดิลก  เปน

พระธิดาของพระสุริโยไทที่ส้ินพระชนมไปพรอมกัน  ไมมีคนพูดถงึ  พูดถึงแตพระสุริโยไท   หรือวา

พูดถึงสมเด็จพระนเรศวร  แตออกญาราชมนูไมเคยมีใครรู  ทหารเอกพระนเรศวร  ก็คือจับจุด

ข้ึนมาใหคนที่เคาไมรูแลวเคาไดรู...” 
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 ...สวนใหญทีอ่ยากจะเนน คือเนนในในส่ิงที่เขาไมรู  อยางพระนเรศวรอาจจะรูวายุทธหัตถ ี 

เด็กทุกคนเคยรู  แตไมรูวามันเกิดเร่ืองอะไรกันข้ึน  อยธุยาเสียกรุงคร้ังแรก  ไมรูวาเร่ืองอะไร  เกิด

เร่ืองอะไรกัน  แลวเราใชเวลายังไงกวาจะประกาศอิสรภาพ  สรางอิสรภาพใหตัวเองไดอยางเนีย้  

ก็คือเขาใจชัดข้ึน  หรือส่ิงที่ไมรู  เกร็ดที่ไมรู ..ใหรู…” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 

 

 การนาํเสนอเร่ืองราวประวัติศาสตรในแงมมุที่คนรุนใหมมีความรูอยูแลว  ซึง่อาจจะเปน

จากความรูในหองเรียน  หรือจากการคนควาอานหนงัสือเอง  เอามานาํเสนอในรูปแบบของละคร

วิทย ุ  เพื่อใหงายตอความเขาใจในรายละเอียดปลีกยอย  ไดรับสาระความรูควบคูไปกับความ

สนุกสนานบันเทิงไดมากย่ิงข้ึน  และนําไปใชประโยชนตอได 

 

 “...ก็มีคนฟงบางคนเขาฟงละครแลวเขากพ็ยายามไปหาหนังสือมาอาน อยากรูเร่ือง  

หนงัสือประวติัศาสตรที่คนเขียนทัว่ๆ ไปเนี่ยเขียนเอาไว เขาก็พยายามไปหามาอาน  พอไปอานมา

เสร็จแลวเขากม็าฟงละครอีกที  เขาบอกวาอานหนังสือไมรูเร่ือง ตองฟงละคร  คืออยางที่บอกนะ

วาถาไมใชคนที่ใฝอยากจะรูประวัติศาสตรจริงๆ เนี่ย  ถาไปเจอคําที่เปนวิชาการมากๆ เนี่ยไมรู  

ทนอานไมไดเทาไหร  อานบางที 2-3 หนา ก็เลิกแลว  เจอแหลงอางอิงเยอะแยะ อะไรอยางเนี้ย  

คือหนงัสือแบบนั้นเหมาะกับคนที่ใฝ  แตวาคนที่ไมใฝ  เราจะทาํยงัไง อยากจะใหเขาใฝ  สวนใหญ

ที่เจอเนี่ย ก็คือเขาไปอานแลวเขาไมรูเร่ือง  เขาก็กลับมาฟงละครอีกท ี เออ..ฟงอันนี้สบายใจกวา รู

เร่ืองกวา ตามไปได...” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 

 

 “...จากที่บริษทัเขาสุมสํารวจมา มีเด็ก มนีักศึกษา ก็ฟง  ปรากฏวามีเด็กฟงแลวไปสอบ

ประวัติศาสตร  เพราะทางทีมงานเขาคนประวัติศาสตรพอสมควร  เพราะฉะนั้นเด็กพอฟงเปน

ละครมันจําแมน  อานหนังสือเองจะไมคอยจํา  แตนี่ตัวละครพูดคุยกันก็จะจํา...” 

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  

 

 สวนในเรื่องของอุดมการณชาตินิยมทีท่างสถานีวทิยกุองทัพบกตองการที่จะถายทอดไป

ยังกลุมคนรุนใหมนัน้   ก็เปนการปลูกฝงจิตสํานึกของการรักชาติรักแผนดิน  โดยนาํมาผสมผสาน 
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กับการนําเสนอในรูปแบบของละครวิทยุทีม่ีความสนุกสนาน  เพื่อใหสามารถแทรกซึมไปสูกลุม

ผูฟงวัยรุนไดงายข้ึน 

 

 “...ทํารายการอยางนี้มนัหาโฆษณาไมได  เพราะฉะน้ันส่ือเราก็จะไปสูการบันเทิงหมด  

แตเราเองอยากพิสูจนวาถาคุณทําดีๆ  แลวใหรักชาติแบบมันสนุกสนานไดดวย  แลวมันซึมลึก...”   

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  

 

 ประโยชนของละครวิทยุอิงประวัติศาสตรทีน่ําเสนอผานสถานีวทิยุกระจายเสียงกองทัพบก  

ยังมีคุณคาอีกมากมายหลายดาน  ไดแก  การไดรูจักประวัติความเปนมาของชนชาติของเรา  จะ

ชวยสรางความภาคภูมิใจในส่ิงที่บรรพบุรุษของเราไดรวมกันส่ังสมมา  และเปนแรงพลังผลักดันให

คนรุนใหมเกิดความรูสึกรัก  หวงแหน  และไมอยากที่จะทําลาย  รวมถึงตองการที่จะสรางคุณงาม

ความดีตอ  ใหเหมือนกับทีบ่รรพบุรุษไดกระทําไว 

 

 “...สําหรับประโยชนตอคนฟงอันดับแรกเลยเนีย่  คือเหมือนกับเรามพีอแม มปีูยาตายาย  

ลูกทุกคนอยากรูวาพอแมมาจากไหน  ลูกทุกคนอยากรูวาปูยาตายายเปนใคร  ยิง่ปูยาตายายเคย

ทําอะไรมา  แลวทาํเปนเร่ืองที่ดีๆ  ทุกคนก็ยิ่งภูมิใจ  แลวแนนอนวาในเมื่อภูมิใจแลว  เขาทํามาดี

อยางนี้ เราก็ไมอยากจะไปทําไมดีอยางนัน้แนๆ  เรายิ่งจะตองสราง  เขาสรางมาแลว  ดวยความ

ภูมิใจเราก็ไปทําตอเหมือนกัน....”   

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 

 

 การไดรูจักและเขาใจในประวัติความเปนมาของชนชาติของตนเอง  จะชวยใหเด็กรุนใหมรู

ถึงรากเหงาของตัวเอง  ของสังคม  ของประเทศชาติ  เขาใจถึงความสัมพันธและความมีสวนรวม

ในสายเลือดแหงความเปนชนชาติ  ซึง่มีความผูกพนัอันแนนแฟนตอกัน มีความเปนพวกพอง

เดียวกนัอันจะกอใหเกิดความรักและความสามัคคีของคนในชาติ 

 

 “...การที่รูวาเรามาจากไหน  คนสวนใหญที่กรุงเทพฯ นีม่าจากอยุธยา  ถาไปดูตอนยุค

ตนๆ เลยเนี่ย  ก็จะรูวาพระเจาชัยศิริเชียงแสนอพยพคนลงมา  แลวกระจายคนไป  แลวคนสวน

ใหญก็มาอยูทีอ่ยุธยา  ก็จะรูวามาจากไหน  แลวก็เหมอืนกับที่ทางใตเขาทะเลาะกัน  ถาเขารูวา 

อยางปตตานีเนี่ย  ทกุคนบอกอางรัฐปตตานี  ทุกคนไมไดไปมองกอนวากอนรัฐปตตานีละ  เปน 1  
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ใน 12 นักษัตรของนครศรีธรรมราช อยางเนี้ย  ถาทกุคนรูมันก็ไมทะเลาะกนั  แลวก็ภูมิใจในส่ิงที่

เขาทาํมา จนกระทัง่เรามาถงึเด๋ียวนี้...” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 

 

 และที่สําคัญเหตุการณสําคัญตางๆ ที่เกดิข้ึนในประวัติศาสตร  ก็จะเปรียบเสมือนกระจก

สะทอนใหเห็นถึงภูมิหลงัของชนชาติ  อันจะนาํไปสูการนํามาปรับใชในการดําเนนิชวีิตในปจจุบนั  

และการวางแผนตอไปในอนาคต 

 

 “...เร่ืองราวทัง้หมดผมเช่ือวามันเอาไปใชได  ถาคนไดฟงแลวซึมเขาไปจริงๆ  เพราะวาเด็ก

ก็คือผูใหญตอไป  ถาทุกคนไดรูประวัติศาสตรวาในอดีตเนี่ยมีการแกงแยงกนัยังไง  บานเมือง

วุนวายขนาดไหน  มีอะไรบาง  โตข้ึนไปเปนผูใหญ  จะหันกลับไปมองวา ไอที่เราเคยรูมา 

เหมือนกับสมยัโนนเลย  แลวสุดทาย อยางเชนตอนที่เสียกรุงคร้ังแรก  ก็พระมหาธรรมราชา

ทะเลาะกับพระมหนิฯ  2  คนทะเลาะกัน  เสียบานเสียเมืองอยางเนี้ย  เอาท้ังประเทศทะเลาะกัน

หมด อยางนี้เปนตน  ถาทกุคนไดรู  รู...ไมใชรูแคคําพูด  แคประโยค 2 ประโยคแคนี้  แตวาไดรู

เร่ืองราววาเขาทะเลาะกนัยงัไง  ทําไมทะเลาะกัน  เขาเอาอะไรมาทะเลาะกันบาง อยางเนีย้  ทุก

คนไดรู ไดซึ้ง  จะมองเห็นภาพเลย  แลวจะมองเหน็อนาคตที่จะเกิดข้ึน  ก็คือพูดงายๆ คือเรียนรู

อดีต  เอามาดูปจจุบัน  แลวก็เอามาทาํอนาคต...” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 

 

 
2.  เนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ถายทอดไปยงัผูรับสารที่
เปนคนรุนใหม    
 

  2.1  เนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรที่ถายทอดไปยังผูรับสารที่เปนคนรุนใหม 

 

 จากการศึกษาบทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วรีกษัตริยแหงอโยธ-

ยา”  รวมทัง้ส้ิน 175 ตอน  ผูวิจัยพบวาบทละครมีการนาํเสนอเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรใน

ดานตางๆ ไวหลายดาน  แบงเปน 
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   -  วีรกรรมและความกลาหาญของบรรพบุรุษไทย 

    -  เหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร 

    -  จารีตประเพณี และวัฒนธรรมไทย 

    -  วถิีชีวิตความเปนอยูแบบสังคมไทย 

   -  สภาพบานเมืองไทยสมัยกอน 

   -  เกร็ดการศึกสงคราม 

 

  2.1.1  วีรกรรมและความกลาหาญของบรรพบุรุษไทย 

 

 ละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” นี้  แมจะเปน

ละครที่มีเนื้อหาของการนําเสนอเร่ืองราวอัตชีวประวัติของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ซึ่งทรงเปน

วีรกษัตริยของไทยในอดีต แตทั้งนี้ เนื้อหาในบทละครกย็ังไดมีการกลาวถงึพระมหากษัตริย  และ

พระบรมวงศานุวงศ  รวมทั้งวีรบุรุษคนอ่ืนๆ  ที่ไดสรางวีรกรรมอันกลาหาญและนายกยองไว

เชนเดียวกนั  เชน   

 

  ศึกคร้ังเมื่อพระเจาแปรและพระเจาอังวะ  ยกทัพมาตีเมอืงพิษณุโลกสองแคว  พระเจาแปร

เห็นวากําลังทหารของฝายพมามีมากกวาฝายไทย  และเมืองพิษณุโลกเองก็กําลังเกิดโรคระบาด

ข้ึนอีก  พระเจาแปรจึงคาดการณวาหากพมานํากาํลังทหารเขาโจมตีเมืองพิษณุโลกก็คงจะ

สามารถเขาตีและยึดเมืองไดอยางไมยากเย็น  แตพระเจาอังวะก็ไดเตือนพระเจาแปรไมใหประมาท

ในพระมหาธรรมราชา  ซึง่เปนอุปราชครองเมืองพิษณุโลก  โดยมีการพูดถึงพระราชประวัติในอดีต

ของพระมหาธรรมราชาวา  ในรัชสมัยของพระมหาจักรพรรด์ิ ครองกรุงศรีอยุธยา พระเจาตะเบง

ชะเวต้ีของพมาเคยยกทพัมาหมายจะตีกรุงศรีอยุธยา  แตพระมหาธรรมราชาพระองคนี้ ในฐานะ

ของอุปราชครองเมืองพิษณุโลกซ่ึงเปนหัวเมืองหนาดานทางเหนือของกรุงศรีอยุธยา  ก็ไดตานทพั

ของพมาไวได  และโจมตีทพัพมาจนตองถอยทัพกลับหงสาวดีไป 

 

 พระเจาแปร : พระเจาอังวะ จักเจรจาไปเยีย่งไรกันนะ เหอ... ไพรพลเราทัง้สอง

ทัพนะ หากจักนับรวมกัน ก็กวารวมสิบหมื่นเศษเขาไปแลว มากกวาไพรพลเมืองพิษณุโลกต้ังกวา

สองเทาตัว แลยิ่งบัดเด๋ียวเนี้ยะ ไดยนิวาเมืองพิษณุโลกสองแควเกดิโรคระบาดข้ึนใหอีก เชนนั้น 

หากเราจักตีกค็งจักมิไดยากเสียกระมงั 

 พระเจาอังวะ : พระเจาแปรอยาไดทรงหมิน่พระมหาธรรมราชา อดีตขุนศึกพระ

ไชยราชาผูนี้ไป ทานจํามิไดดอกรึวา เมื่อคร้ังที่พระเจาตะเบงชะเวต้ี นําทัพมาตีกรุงศรีอโยธยาครา 
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แรก ผูใดกนั ที่กระทําตัวเปนด่ังพระบัณฑูรหนาใหแกสมเด็จพระมหาจักรพรรด์ิพระเจากรุงศรี 

อโยธยา จนทพัเราตองบอบช้ํา แลถอยทพักลับไปในที่สุดนะ 

 

หรือจะเปนการกลาวถงึสมเด็จพระศรีสุริโยไทและพระบรมดิลกเมื่อคร้ังทรงกระทาํยทุธหัตถ ี

 

 พระวิสุทธิกษตัรี : องคดํา! นี่เจา....     เฮอ... องคดํา เจานะ ยงัเยาวนัก ยังมิใคร

เห็นการศึก วาโหดรายทารุณเยี่ยงไร ในสนามรบอะนะ หาไดมีการปราณีผูใดไม ถึงแมนวาเจาจัก

ยังเยาวอยู พวกขาศึก กห็าไดละเจาไมดอกนะ แมนะ เคยเห็นมาแลว แลยงัจําติดตาของแมไดดี 

เมื่อคร้ังที่สมเด็จยายแลสมเด็จนาของเจา พระสุริโยทัยแลพระบรมดิลกปลอมแปลงเปนชาย ทรง

ชางออกไปกระทํายุทธหัตถจีนตองส้ินพระชนมบนคอชางถงึสองพระองค องคดําแมนะ สูญเสีย

คร้ังยิ่งใหญไปแลว เชนนั้น แมจึงมิปรารถนาที่จกัเสียเจาแลองคขาว ผูซึ่งเปนโอรสในอุทรของแม

ไปอีกนะเจา.... 

 

 นอกจากวีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรแลว  เหตุการณที่เกิดข้ึนในชวงเวลานั้น  กย็ัง

ปรากฏเร่ืองราวความกลาหาญและความเสียสละของวีรกษัตรีของไทยอีก 2 พระองค  นัน่คือ 

สมเด็จพระสุพรรณกัลยา  และสมเด็จพระเทพกษัตรี  ดังปรากฏในบทสนทนาของตัวละคร  ในชวง

ตางๆ  ดังนี ้

 

 พระนเรศวร : หมอมช้ันจักถอืเคืองสมเด็จพี่หญิงของหมอมช้ันไดเยี่ยงไรกัน

พระพทุธเจาขา สมเด็จพีห่ญิงนะ ทรงยอมสละพระองคเสด็จมาใหไอพวกหงสามันกระทําย่าํยถีึง

ตางบานตางเมือง ทั้งนี้ ก็เพื่อใหหมอมช้ันไดมีโอกาสคนืแผนดิน เพื่อหาทางกอบกูอิสระภาพใหแก

กรุงศรีอโยธยาเรา ตอไปในเบ้ืองหนา หากหมอมช้ันอาจกระทําการไดสําเร็จ สมเด็จพีห่ญิงของ

หมอมช้ัน ก็จักเปนวีรกษัตรีที่เราชาวกรุงศรีอโยธยาทกุคนจักตองจดจําไปจนตราบชั่วลูกสืบ

หลานนะพระพุทธเจาขา 

 

และ 

 

 พระสุวรรณเทวี : เจามณีจนัทร สมเด็จนาเทพกษัตรีของขานะ ทรงนาสงสารนกั 

ตองถูกสมเด็จพระเชษฐาสงเอาองคไปถวายใหแกพระเจากรุงลานชาง แตก็กลับถกูชิงเอาองคมา

ไวแตหงสานี่ เพื่อใหเปนพระชายาในพระเจาบุเรงนอง ตองทรงระทมทกุขมากวายี่สิบป แลในที่สุด 

ก็ตองมาส้ินพระชนมอยูแตหงสานี.่..            พระนางนะ ทรงเปนเจานายพระองคเดียว ที่ตองมา 
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ส้ินพระชนมอยูแตแผนดินขาศึก เจามณีจันทร กวายีสิ่บปนะ มนักวาคอนพระชนมของพระองค

เชียวนะเจา ทีพ่ระองคจักตองทรงจากแผนดินเกิดมาประทับอยูแตแผนดินศัตรูนะ 

 

  2.1.2  เหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร 

 

 เนื่องจากละครวิทยุอิงประวติัศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษตัริยแหงอโยธยา” นี้  

เปนการนาํเร่ืองราวในประวติัศาสตร ซึ่งเปนเร่ืองราวทีเ่กิดข้ึนจริงในอดีต มาสรางเปนละครวิทยุ  

ดังนัน้ในบทละครที่นาํเสนอ จึงไดปรากฏเร่ืองราวเหตุการณตางๆ มากมาย  โดยมทีั้งเหตุการณที่

คนรูจักกนัอยูแลว นํามาอธบิายขยายความใหเขาใจมากยิ่งข้ึน  และเหตุการณที่คนยงัไมรู ใหไดรู  

ซึ่งเร่ืองราวทัง้หมด ถือเปนเหตุการณที่สําคัญทางประวติัศาสตร  ที่เกี่ยวเนื่องกับการดํารงคงเอก

ราชแหงความเปนชนชาติไทยมาจนถึงทกุวันนี้   เชน 

 

 เหตุการณที่คนรูกันอยูแลวอยางเหตุการณชนไกกับมงัสามเกยีดเมื่อคร้ังยังทรงพระเยาว

และทรงเปนองคประกันอยู ณ กรุงหงสาวดี  ซึ่งเปนเหตุการณที่คนสวนใหญมีความรูอยูแลว  ผล

ออกมาก็คือไกของสมเด็จพระนเรศวรเปนฝายชนะ 

 

 มังสามเกียด :  (เดินเขามาและหัวเราะในลําคอ) ไกขุนเชลยตัวนี้ ชางเกงจริง

หนอ....(หวัเราะในลําคอ) 

 พระองคดํา : ขอเดชะ ไกเชลยตัวนี ้อยาวาแตจักตีกันเลนๆ อยางเชนวันนี้เลย

พระเจาขา หากเจาพี่ทรงโปรด จักตีพนันบานพนนัเมืองก็ยังไดนะพระเจาขา 

 

เหตุการณที่ทรงประกาศอิสรภาพ ณ เมืองแครง 

 

 พระนเรศวร : ขาขอประกาศตอเทพยุดาฟาดิน จงเปนองคพยานชวยดู พระ

เจาหงสาวดีประพฤติพาลคิดทํารายเรา สืบแตวันนี้ไป อโยธยากับหงสา มิไดเปนผืนปฐพเีดียวกัน 

ขาดกันนับแตบัดนี้ จนช่ัวกาลปาวสาน 

  (เสียงโหรองและฆองแตรสังข) 
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เหตุการณทรงยิงพระแสงปนขามแมน้าํสะโตง  ถูกสุรกรรมาแมทพัของพมาตาย 

 

 ทหารพมา : เฮย! ทานแมทัพ...ทานแมทัพถูกยงิ ทานแมทพัสุกรรมมาถกูยงิ

ตกจากหลังชางลงมาแลว 

  (เสียงพมาจอแจ) ทานแมทัพ...ทานแมทัพเปนเยี่ยงไรบางเจาขา.... เฮยะ! ทานแมกอง

สุกรรมาตายแลว ทานแมกองถูกยิงตายแลว/เปนไปไดเยี่ยงไรกนั พระนเรศรทรงยิงปนขามแมน้ํา

มาตองกายทานแมกองสุกรรมาไดเยี่ยงไรกันเนีย่ะ/ ทรงมีบุญญาธิการเยี่ยงเนี้ยะ เห็นทีทพัเราคง

จักมิอาจรบกบัทัพอโยธยาไดเปนแน ขามเิอาดวยแลว หนกีอนดีกวา/เฮย! มิเอาดวยแลวเวย...เอา! 

พวกเรา ถอย... ตาดโซเต.... ถอยทพั....ถอนทพักนักอน....ถอย..... 

 พระศรีถมอรัตน : ขอเดชะ สมเด็จทานทรงยิงพระแสงปน ตองแมกองสุรกรรมาแม

ทัพหนาของพวกมันตายแลว พวกหงสามันพากันเกรงพระบารมีของพระองค ถอนทพักนัไปแลว

พระพทุธเจาขา (หวัเราะ) 

 

  และเหตุการณสําคัญที่ทกุคนรูกันดีอยู นั่นก็คือการทีท่รงกระทํายุทธหัตถี กับพระมหาอุป

ราชาแหงกรุงหงสาวดี  ณ ทุมมะขามหยอง  ผลก็คือสมเด็จพระนเรศวรทรงมีชยัชนะ  ทรงไสชาง  

ฟนงาวไปยังพระมหาอุปราชา ขาดสะพายแลง  และส้ินพระชนมบนคอชางนั่นเอง 

 

 พระนเรศวร : (ชางเดินเขามา) ฮึ๊บ.... พระเจาพี่มงัสามเกยีดพระพทุธเจาขา 

พระเจาพี่จักทรงชางอยูในรมไมดวยเหตุใดพระพุทธเจาขา ขอเชิญเสด็จออกมากระทํายทุธหัตถกีนั 

เพื่อใหเปนเกยีรติแกเราทัง้สองเถิดพระพทุธเจาขา กษัตริยภายหนาที่จกัไดชนชางเยี่ยงเราทัง้สอง 

ก็คงจักหามีไมอีกแลวนะพระพุทธเจาขา 

 มังสามเกียด : องคดํา! 

 .......... 

 พระนเรศวร :  พระเจาพีม่ังสามเกยีดพระพุทธเจาขา เพลานี้ เจาพระยาไชยา

นุภาพของหมอมช้ันเปนฝายไดลาง ถึงทขีองหมอมช้ันแลวพระพทุธเจาขา 

 มังสามเกียด : องคดํา! 

 พระนเรศวร : สบโอกาสแลว ฮ้ึยย...(เสียงฟน) 

 มังสามเกียด : โอย! (เสียงชางรองและลมลง)   

 .......... 

 มังสามเกียด : (effect) โอะ...มิคิดเลย...มคิิดเลยวาชาตินี้ ขา...ขาจกัมิมีโอกาส

แมซักคร้ัง ที่อาจเอาชาํนะเจาได...องค...องคดํา (ตายและลมลง) 
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 สวนเหตุการณที่คนยงัไมรู  ก็ไดมีการนําเสนอผานเนื้อเร่ืองของละคร เพื่อใหเปนความรู

ใหมสําหรับเด็กรุนใหม  เชน  เหตุการณทีส่มเด็จพระนเรศวรทรงทําพธิีอาบวานยา  เพื่อใหอยูยงคง

กระพนั 

 

 พระมหาเถรฯ : แต.. การอาบวานยาทีหุ่งดวยไฟนี่ จกัทําใหพระองคตองทรง

ทรมานนกั อีกทั้งผิวพระวรกายก็จกัตองเปลี่ยนไปจากพระวรกายที่ขาวของพระองค ก็จักตอง

กรานแลดําลง พระองคจกัทรงทรงรับไดแนรึ 

 พระองคดํา : พระอาจารย การอาบวานยาที่สุมดวยเปลวไฟจนรอน อาจ

กระทาํความทกุขทรมานใหแกขาได ก็เพียงแตเปลือกผิวกายภายนอกเทานัน้ เมื่อสําเร็จเสร็จส้ินไป

แลว ก็จักหายทนทุกขทรมานไดภายในเพลามินาน แตการที่ตองตกเปนขาเคานัน้ เปนความ

ทรมาน...ทรมานทั้งกายแลใจที่มิอาจจักเยยีวยาได นอกเสียจากการตอสูเพื่อใหตนเองไดอิสรภาพ

ความเปนไทยกลับคืนมา เชนนัน้ หากการอาบวานยานี่ อาจกระทําใหขาอยูคงไดจริงแลวละกอ...

ตอไปในเบ้ืองหนา กจ็ักตองยังประโยชนในสนามรบใหกับขา ในยามที่ขากระทาํศึกเพื่อกอบกู

บานเมืองของขาไดเปนแน 

 

  2.1.3  จารีตประเพณี และวฒันธรรมไทย 

 

 บทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วรีกษัตริยแหงอโยธยา” นัน้  ไดมี

การสะทอนใหเห็นถึงจารีตประเพณี  และขนบธรรมเนยีมไทย  ที่ถือเปนธรรมเนยีมปฏิบัติอันดีงาม 

และคนไทยทกุคนยึดถือปฏิบัติรวมกันมาเปนเวลาชานาน  เชน 

 

  ประเพณีการไปทําบุญที่วัดในวันพระ  ผูผลิตเลือกนําเสนอเร่ืองประเพณีนี้ เพื่อใหผูฟงได

เห็นตัวอยางของความเปนพทุธศาสนิกชนที่ดี  และนําไปประพฤติปฏิบติัตาม   

 

 พระนมกาบ : พระโอรสองคดําเพคะ พระองคนะ ทรงลืมเลือนไปแลวเชนนั้นรึ

เพคะ วาวนัเนี้ยะ เปนวันออก ๑๕ คํ่า สมเด็จพระอัครมเหสีวิสุทธกิษัตรีนะ จักตองทรงเสด็จวดั

พระศรีรัตนมหาธาตุ 

 

  การนาํเสนอเร่ืองพระราชพิธถีือน้ําพพิัฒนสัตยา  ซึ่งคนรุนปจจุบันก็อาจจะยงัไดยินชื่อพิธี

นี้ในชวงเวลาที่มีการแตงต้ังคณะรัฐมนตรีชุดใหม  ก็ตองมีการประกอบพระราชพธิถีือน้ําพพิัฒน-

สัตยา แตอาจจะไมรูในรายละเอียดนกั  ผูผลิตจึงนาํมาเสนอเพื่อเปนการขยายฐานความรู 
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 พระนเรศวร : ศึกนอกกาํลังจักมา แตภายในยังมิสงบ ชาวเรายงัมไิดเปนน้ํา

หนึง่ใจเดียวกนั ที่ยงัเกรงกลัวพระเจาหงสาวดีกย็ังมีอยูมาก จาํเราจักต้ังพธิีศรีสัจปานกาล แลตัก

เอาน้าํจากตระพังโพยศรีอันเปนน้าํศักด์ิสิทธิ์แตเมื่อคร้ังพระรวงเจา มากระทําพิธถีือน้ําพพิัฒนสัต

ยากนั ณ เบ้ืองพระพักตรพระพทุธรูปแหงวัดศรีชุมแหงนี้ เพื่อใหชาวเราที่มารวมกันอยูทั้งส้ิน ไดมี

น้ําใจฮกึเหมิ แลรวมกันตอสูขาศึกเพื่อกอบกูแผนดินใหเปนอิสรภาพตอไปใหจงได 

 

  อีกประเพณีทีพ่บคือประเพณีงดเหลาเขาพรรษา  โดยปรากฏอยูในบทละครในตอนท่ี

สมเด็จพระนเรศวรไดทรงปลอมพระองคออกไปนอกพระราชวัง พรอมดวยเจาพระยามหาเสนา

และเจาพระยาสุรสีห ขณะที่บนเรือกาํลังพายกลับพระราชวัง ฝนก็ตกหนักลงมา ตอนนัน้หาทีห่ลบ

ฝนไมได ก็พอดีมีกระทอมอยูหลังหนึ่ง สมเด็จพระนเรศวรและทหารจงึไดข้ึนจากเรือ และไปขอ

หญิงชราผูเปนเจาของอาศัยกระทอมเปนที่หลบฝน  ซึ่งนางก็ไมรูวาเปนสมเด็จพระนเรศวรปลอม

พระองคมา และนางก็ตอนรับขับสูชายแปลกหนาทั้ง 3 เปนอยางดี  สมเด็จพระนเรศวรทรงรูสึก

หนาว จึงขอเหลานางด่ืมเพื่อใหหายหนาว แตนางก็กลาวอางถงึกฎพระอัยการของเมอืง ซึง่หามซื้อ

ขายและด่ืมเหลาในชวงระหวางเขาพรรษา  แตสมด็จพระนเรศวรก็ตรัสวาจะไมนําเร่ืองไปฟอง

กรมการเมืองใหนางตองโทษ  นางจึงยอม นั่นแสดงใหเหน็ถงึประเพณีการงดเหลาในชวง

เขาพรรษา  ซึง่ปจจุบนัคนรุนใหมก็รูจักกนัดีจากโครงการรณรงคของสํานักงานสนบัสนุนกองทุน

การสรางเสริมสุขภาพ หรือ สสส. 

 

 พระนเรศวร : มิเปนไรดอกจะแม... ชั้นนะ มันมิใชคนกระหมอมบาง เปยกฝน

เพียงเทาเนี้ยะมันคงจักมิกระไรนักดอกนะ ไดเพียงเหลาสักจอกสองจอกก็คงจักพอทุเลาไดนะแม... 

 แมหอม  : เหลาเชนนั้นรึ ไม...หาไดไม แมหามีเหลาไมดอกลูกเอย... เพลา

เนี้ยะ เปนฤดูเขาพรรษา พออยูหัวนะ ทรงตรากฎพระอัยการวา ในเทศกาลเนีย้ะ หากผูใดลวง

ละเมิดซื้อหาฤาด่ืมเหลา จกัตองพระราชอาญาสถานหนกัเชียวนะลูก แตหากพวกเอ็งปรารถนาจัก

ผลัดผาละกอ... แมก็พอจกัหาใหได สวนไอเส้ือผาเกาทีพ่วกเอ็งใสอยูเนี่ยะนะ หากพวกเอ็งจกัพัก

ที่นี่สักคืน แมก็จักซักแลตากเส้ือใหพอแหง วนัพรุง พวกเอ็งจักไดคืนบานคืนเมืองไปกันอยางสบาย 

อืมม...ผา..เอ...อยูไหนกันวะเนี่ยะ ออ! อยูนี่เอง สามส่ีผืนก็คงจกัพอ เอา! เอาไปผลัดกันเสียกอน

เถิด บัดเด๋ียวจักเจ็บไขแลมิตองคืนบานคืนเมืองกัน 
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  2.1.4  วิถีชวีิตความเปนอยูแบบสังคมไทย 

 

 วิถีชีวิตความเปนอยูแบบไทยที่ปรากฏในบทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราช

นเรศวร วีรกษตัริยแหงอโยธยา” นั้น   เปนเร่ืองของการกนิ การอยู  ที่เต็มไปดวยภูมิปญญาอันชาญ

ฉลาดของคนโบราณ  ที่รูจักนําเอาธรรมชาติใกลๆ ตัว  มาใชใหเกิดประโยชน  เชน 

 

 การใหความรูในเร่ืองของพฤกษศาสตร  นั่นคือตนราชพฤกษซึ่งเปนตนไมที่คนรุนใหมกย็ัง

รูจักในความสวยงามของดอกสีเหลือง  หลายคนอาจเคยเห็น  แตอาจจะยงัไมรูในเร่ืองของ

ประโยชนในดานของการเปนสมุนไพร 

 

 พระสุวรรณเทวี : เออะ...ชางมนัเถิดเจามณีจนัทร เร่ืองนัน้นะ หาสาระอันใดบมิได 

มา...บัดเด๋ียวเราจักเลาเร่ืองตนราชพฤกษใหเจาฟงตอ ตนราชพฤกษอะนะ หาไดมีแตความงาม

ถายเดียวไมดอกนะเจา ยังมีประโยชนอยางอ่ืนอีกรูหรือไม 

 เจามณีจนัทร : มีประโยชน..ประโยชนอันใดรึเพคะ 

 พระสุวรรณเทวี : ก็โอสถรักษาโรคเย่ียงไรเลา เจามณีจนัทร... 

 เจามณีจนัทร : เปนโอสถรักษาโรคไดดวยเชนนัน้รึเพคะ 

 พระสุวรรณเทวี : อ้ืม! รากของตนราชพฤกษนะ หากนาํเอาตมแลค้ันเอาแตน้ํา

ถายเดียว ก็จกัสามารถลดไข บรรเทาความรอนไดหลายเชียวนะ เจามณีจันทร... 

 

 และยังพบการนําเสนอเร่ืองราววถิีชีวิตในเร่ืองงานบานงานเรือนของหญิงไทยสมยักอน  

โดยเฉพาะการประกอบอาหาร หรือที่เราเรียกกนัวาเปน สเนหปลายจวกัดวย 

 

 ทาวยศมณเฑยีร : เออ! ทาํเยี่ยงนั้นแหละ โขลกใหหนักมือหนอย ละเอาพริกแหงใส

ลงไปอีกสิ แมเจียด ใสกระชายลงไปอีกหนอยจักไดหอมๆ 

  เจียด  : เจาคะคุณทาว 

 ทาวยศมณเฑยีร : เอา! ละปลาชอนที่ตมอยูนัน่นะ สุกแลวรึยังจะ แมชอย จักได

เอามาแกะใสครก โขลกพรอมกันไปเลยทเีดียว 

  ชอย  : ใกลแลวเจาคะ อ้ืม! สุกพอดีเจาคะ 

 ทาวยศมณเฑยีร : สุกแลวก็เรงเอาข้ึนมาสิจะ จกัไดแกะเสีย 

 ชอย  : เจาคะ 
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 ทาวยศมณเฑยีร : อ้ืม! (เสียงคนเดินเขามา) ออ! พอหวัหมื่นคันธรส เขามาถงึนี่

เชียวรึ 

  หมื่นคันธรส : เห็นวาเจียนเพลาแลว ก็เลยเขามาดูเสียหนอย วาพวกนางวิเสท

ทําเคร่ืองจงัหนัถวายสําเร็จแลวรึยัง บัดเด๋ียวจักมทินัเพลนะจะ คุณทาวยศมณเฑยีร 

 ทาวยศมณเฑยีร : รออีกหนอยเถิดพอหมืน่ ในโรงครัวเนีย่ะ ก็เรงกนัจนโกลาหลกัน

ไปหมดแลว เอาๆ แมแหบ แกงนัน่นะ ยกข้ึนมาไดแลว บัดเด๋ียวก็ไหมหมด มิไดถงึสมเด็จพระพน

รัตนกันพอดี 

  แหบ  : (ตะโกนไกลๆ) เจาคะๆ คุณทาว ข้ึนแลวเจาคะ 

 

  นอกจากนีย้ังพบถงึวิถชีีวิตความเปนอยูในเร่ืองของการคาขายซ่ึงเปนอาชีพเกาแกทีม่ีมา

แตด้ังเดิม  โดยเฉพาะอยางยิ่งการคาขายกับพอคาตางเมืองทัง้ใกลอยางรามัญ  ไปจนถึงดินแดน

อันแสนไกลอยางพอคาชาวจีน นับเปนเร่ืองราวความสัมพันธกับตางประเทศ รวมทัง้ยงัไดแฝง

เร่ืองราวของผลกระทบจากสงครามทีม่ีผลเดือดรอนไปถึงวถิีชีวิต  เร่ืองเศรษฐกิจ และการทาํมาหา

กินของคนในสังคมอีกดวย 

 

 ทาวยศมณเฑยีร : (เสียงจอแจในตลาด) (เสียงเดิน) อ้ืมหืม.... กรุงศรีอโยธยาเรา 

นับแตพอเจาอยูหัวทรงนําทพัไปปราบหงสาแตกพายไปแตเมืองสุพรรณบุรีนี่ ดูคึกคักข้ึนโขเชียว มิ

วาจักเปนเคร่ืองถวยชามแลผาแพรที่ลงสําเภามาแตกรุงจีนหรือพวกขันถาดทองเหลืองทีพ่อคาชาว

รามัญนําลองสําเภามาขาย ยิ่งดูกย็ิ่งลายตาข้ึนเยอะเชียวนะแมชอย 

 ชอย  : เจาคา คุณทาว... ต้ังแตเกิดมาจําความได ชอยก็เพิง่จักเคยเหน็

กรุงศรีอโยธยาเราคึกคักกันถึงเพียงนีน้ะเจาคะ เมื่อกอน กวาจักไดของงามๆ มาขายใหพวกเราได

ซื้อหากันที กต็องสงไปใหแมกองของพวกหงสามันเลือกเฟนเอาเสียกอน เคราะหดี ก็ถึงจักมีของ

ดีๆ มาใหพวกเราไดซื้อหากันเอาไปไวใชบาง แตสวนใหญ พวกมันก็ถือวิสาสะยึดเอาไปไวเปน

สมบัติของตนเองเสียหมด ซ้ํายงัมิยอมจายอัฐจายเบ้ียเขาใหอีก พวกพอคาที่มาแตตางเมืองจึง

คราน มิใครอยากจกัมาคาขายดวยกับกรุงศรีอโยธยาเราเทาไรนักนะเจาคะ 

 

  2.1.5  สภาพบานเมืองไทยสมัยกอน 

 

 ในบางชวงของบทละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหง    

อโยธยา” ก็ไดมีการบรรยายถึงสภาพภูมปิระเทศของกรุงศรีอยุธยา รวมไปถึงสภาพบานเมืองไทย

ในสมัยกอนไวดังนี ้
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 พระเจาแปร : ชัยภูมิเมือง... 

 พระเจาแปร : พระองคทรงหมายความวา... 

 พระเจาบุเรงนอง : กรุงศรีอโยธยานะ ต้ังอยูในชัยภูมิที่ลอมรอบดวยน้าํ เชนนัน้ กรุง

ศรีอโยธยาจึงเปนเสมือนเกาะ ที่มีแมน้าํเปนปราการธรรมชาติ มิวาทพัใดก็ตาม ทีย่กกนัเขามา แล

ตอรบดวยทัพกรุงศรีอโยธยาแลว ยืดเยื้อ เมื่อถงึเดือน ๘ อันเปนฤดูน้ําหลาก ก็มอิาจจักพักทัพอยู

ได ดวยไพรพลจักอยูกนัไดยากนัก ในที่สุด ก็จักตองลาทัพกลับไปเองในที่สุด 

 

หรือ 

 

  พระวิสุทธิ์กษตัรี : องคขาว สุพรรณกัลยา เราเพิ่งจกัมาถึง บัดเด๋ียวพวกเจาตางก็

ไปสรงนํ้า ชะลางพระวรกายเสียใหสะอาดสะอานเสยีกอนเถิด บัดเด๋ียวเสร็จแลว เราจักไดออกไป

สักการะพระบรมอัฐิของสมเด็จยายสุริโยทยัของพวกเจากัน 

  พระสุพรรณกลัยา : พระบรมอัฐิของสมเด็จยายรึเพคะสมเด็จไม ใชพระสถูปเจดียที่

ประดิษฐานอยูเบ้ืองนอกตรงชองมมุวัดสบสวรรคขางๆ วังแหงนีห้รือไมเพคะ สมเด็จแม... 

 

  2.1.6  เกร็ดการศึกสงคราม 

 

 เร่ืองราวสวนใหญของละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเริศวร วีรกษัตริยแหง 

อโยธยา” นี ้  ประกอบดวยเนื้อเร่ืองของการทําศึกสงครามเปนสวนมาก  ดังนั้นจึงพบเร่ืองราว

ความรูในเร่ืองของการศึกสงครามในสมัยกอนปรากฏอยูพอสมควร  เชน 

 

  เมื่อมีการเสด็จสวรรคต และมีการข้ึนครองราชย ผลัดเปลี่ยนพระราชบัลลังกใหม  หวัเมือง

ประเทศราชตางๆ ที่ข้ึนกับเมืองนัน้จะตองเดินทางไปเขาเฝาพระมหากษัตริยพระองคใหม  เพื่อ

ถวายความจงรักภักดี  มิเชนนั้นจะถือวาเปนกบฎ 

 

 พระมหาธรรมฯ : ตามธรรมเนยีมราชประเพณีเมื่อผลัดแผนดิน เหลาเจาครอง

เมืองประเทศราชแลเมืองใหญนอยที่ข้ึนอยูในราชอาณาเขตแหงหงสาวดี จกัตองไปเฝาพระเจาหง

สาวดีพระองคใหม เพื่อสําแดงความจงรักภักดี เชนนั้น... 

 พระนเรศวร : เชนนั้น จงึเปนโอกาสเหมาะทีจ่ักไดเหน็ทาทีของเหลาเจาครอง

เมืองประเทศราช วาจักมีความจงรักภักดีตอพระเจาหงสาวดีพระองคใหมเยีย่งไร 
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 กอนการออกทําศึกสงครามคร้ังใหญ  พระมหากษัตริยผูทรงเปนแมทพัจะทรงโปรดให

จัดทําพิธีตัดไมขมนาม  เพือ่เปนการปลุกขวัญและกําลังใจของไพรพลทหาร 

 

 หลวงญาณโยค : (เดินเขามา) ขอเดชะ พระอาญามิพนเกลา บัดเด๋ียวนี ้ ไดมหา

มงคลพิชยัฤกษ อันประกอบไปดวยปุนพัพสุ เพชฌฆาตแหงฤกษพระจันทร แลลัคนาสถิตยราศี

เมษ เสวยอัฎฐมนวางค ปุรภัทรปท แหงเพชฌฆาตฤกษ แลว จึงขอพระราชานุญาต กระทําพระ

ราชพิธีตัดไมขมนามตามคัมภีรฎีกา พิชัยสงครามแตคร้ังบุราณดวยเถดิพระพทุธเจาขา 

  พระนเรศวร : อ้ืม! จมื่นทิพยเสนา พระแสงอาญาสิทธ์ิ 

  จมื่นทิพยเสนา : พระพทุธเจาขา พระแสงอาญาสิทธิพ์ระพทุธเจาขา 

 พระนเรศวร : อ้ืม! ออกญาไชยบูรณ 

 พระยาไชยบูรณ : พระพทุธเจาขา 

 พระนเรศวร : จงรับเอาพระแสงอาญาสิทธิ์นี้ไป ฟนหุนแมทัพขาศึกเสียใหขาด

ใหจนส้ิน 

 

  การจัดกระบวนทัพในการออกรบก็เปนเร่ืองสําคัญ  ซึ่งเปนกลศึกอยางหนึ่งที่จะไดมาซึ่งชยั

ชนะ เชนเดียวกับทพัของพมาที่มกีารจัดกระบวนทพัเกาแมงปองที่พระเจาบุเรงนองทรงคิดคนข้ึน 

 

 (ทุกคน) หา! กระบวนทพัเกาแมงปอง.... 

 พระนเรศวร : กระบวนทพัเกาแมงปอง เปนกระบวนทัพที่พระเจาบุเรงนองทรง

คิดคนข้ึน เบ้ืองหนา ใชกระบวนทัพรบลวงขาศึกเอาไวด่ังกามแมงปองเกาตัว แลตอตีดวยกอง

ทะลวงฟนที่อยูแตเบ้ืองหลังเฉกหางแมงปองที่มพีิษ 

 

 สวนทางฝายสมเด็จพระนเรศวรก็ทรงมีกลศึกพังภูผา  ที่ทรงโปรดใหชําระตําราพิชยั

สงครามข้ึนใหมเชนกัน 

 

 พระยาไชยบูรณ : เจาเดช พออยูหัวทรงโปรดใหขานาํทัพมาซุมรอเจาอยูทีน่ี ่

 พระราชมน ู : ที่แทกเ็ปนอุบายศึกในพออยูหัวจริงๆ เสียดวย คิดมิผิดจริงๆ 

 พระยาศรีไสยฯ : อ้ืม! กลศึกอันเนีย้ะ อยูในกลศึกสิบแปดประการทีพ่ออยูหัวทรง

โปรดใหชําระข้ึนใหม ออกนามวา กลศึกพงัภูผาอะนะ เจาเดช 

 พระราชมน ู : กลศึกพงัภูผาเชนนัน้รึ 
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  นอกจากกลศึกสงครามแลว  ในบทละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีร

กษัตริย แหงอโยธยา”  ก็ยงัมีความรูในเร่ืองของศึกสงครามที่เกี่ยวกับพระมหากษัตริย  ดังเชนตอน

ที่พระเจานันทบุเรงพระราชทานพระบรมราโชวาทแกมังสามเกยีด ผูทรงเปนพระมหาอุปราชา กอน

ออกไปทําศึก สําหรับยึดถือปฏิบัติเพื่อใหมีชัยชนะในสงคราม  ดังปรากฏในบทละครวา 

 

  พระเจานนัทบุเรง   : มังสามเกียด เจาจงจําคําพอเอาไวใหดี วาผูที่จักเปนกษตัริย นํา

ทัพไปการพระราชสงครามนัน้ จาํจักตองมคีดีแหงจอมทพัอยูแปดประการดวยกัน 

  มังสามเกียด : คดีแหงจอมทพัเชนนัน้รึพระพุทธเจาขา 

 พระเจานนัทบุเรง   : ใช คดีแหงจอมทัพ ทีพ่งึจักตองจดจําแลถอืปฏิบัติใหได 

 มังสามเกียด : พระพทุธเจาขา ขอเจาพอทรงมพีระบรมราโชวาทมาเถิด

พระพทุธเจาขา หมอมช้ันจกักระทาํตามอยางเครงครัดพระพทุธเจาขา 

 พระเจานนัทบุเรง   : ดี... มงัสามเกียด คดีแหงจอมทัพนัน้ มอียูแปดประการดวยกนั 

คือ ๑ จงมองสิ่งใดอยางลึกซึ้ง แลอยาหูเบา ๒ อยาคะนองตน ทําส่ิงใดตามใจชอบ ๓ จงเอาใจ

ทหารใหกลาหาญ แลร่ืนเริงในการศึกอยูเปนนิตย ๔ จงอยาอยูรวมสมาคมดวยคนขลาดแลโงเขลา 

๕ จงรูชัยภูมทิี่ต้ังทัพของขาศึก แลศึกษาใหรอบรูแลกลาหาญ ๖ รอบรูชัยภูมิชุมนุมการต้ังคาย ๗ 

จงรูจักปูนบําเหน็จความชอบแกทหารที่ไดชัยชํานะแกขาศึก แลแปด จงมีความเพียรพยายาม 

อยาไดคราน 

 มังสามเกียด : หมอมช้ันจักรับเอาพระบรมราโชวาทในเจาพอใสเกลาใส

กระหมอมแลกระทาํตามอยางเครงครัดพระพุทธเจาขา 

 

  นอกจากนีย้ังปรากฏเกร็ดความรูเร่ืองการศึกสงครามเกีย่วกับการกระทํายทุธหัตถีระหวาง

กษัตริยตอกษตัริย  วาเมื่อเสร็จส้ินการกระทํายุทธหัตถแีลว  ไมวาพระองคใดจะชนะหรือแพ  ทั้ง 2 

ฝายก็จะไดรับการถวายพระเกียรติอยางสมศักด์ิศรีดวยกันทั้งคู เพราะการทํายุทธหัตถีนัน้เปนการ

รบแบบตัวตอตัว  จงึถือเปนสุดยอดแหงความสามารถของกษัตริยนกัรบ  ที่สมควรไดรับการถวาย

พระเกียรติ และยกยองถงึความกลาหาญ   

 

 พระพนรัตน : การกระทํายทุธหัตถีระหวางกษัตริยตอกษตัริยนะ ในชมพูทวีป

ถือเปนคติกนัมาแตคร้ังบุราณแลวละนะโยมวาเปนยอดแหงความสามารถแหงกษตัริยนักรบ ดวย

เปนการตอรบกันตัวตอตัว จักพายแพฤาชํานะกนัก็ดวยความแคลวคลองวองไวแลพระปรีชาใน

การขับชางทรงเขาบําหรุงากนั หาไดอาศัยกําลังร้ีพลหรืออุบายศึกแตประการใดไม เชนนัน้ หาก

พระมหากษัตริยพระองคใดไดกระทํายทุธหัตถีแลมีชัยชาํนะ    ก็จักเปนทีโ่จษขานถึงพระเกียรติยศ 
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อยางสูงสุด ถงึแมนวาจักเปนผูพายแพ กห็าไดถูกติฉินอันใดไม กลับจักไดปรากฎซึ่งเกียรติยศเสีย

ดวยซํ้า 

 พระราชมน ู : ถาเชนนัน้ พระมหาอุปราชาแหงหงสาวดีกส็มควรที่จักไดรับพระ

เกียรติอันนี้เฉกกันใชหรือไมพระพทุธเจาขา 

 พระพนรัตน : ตามบุราณราชประเพณีทีน่บัถือกัน ถึงแมนวาพระมหาอุปราชา

จักทรงเปนฝายพายแพ แตพระองคกท็รงมีน้ําพระทัยกลาหาญที่จกัขับชางทรงออกมากระทํายุทธ

หัตถี จงึสมควรที่จักไดรับการถวายพระเกียรติเฉกเชนกษัตริยนกัรบพระองคหนึง่อะนะ ออกพระ

ราชมน.ู.. 

 

 2.2  เนื้อหาอุดมการณชาตินิยมที่ถายทอดไปยังผูรับสารที่เปนคนรุนใหม 

 

 จากการศึกษาบทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธ

ยา”  รวมทั้งส้ิน 175 ตอน  ผูวิจัยพบวาบทละครมีการนาํเสนออุดมการณชาตินิยมในดานตางๆ ไว

หลายดาน  แบงเปน 

   -  การสํานกึในบุญคุณของบรรพบุรุษและแผนดินไทย 

    -  ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย 

    -  การรูจักหนาที่ของตนเองที่มีตอประเทศชาติ 

    -  ความเสียสละและบําเพญ็ตนเพื่อประโยชนของชาติ 

   -  ความสามัคคีของคนในชาติ 

   -  การรูจักรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา 

 

  2.2.1  การสํานึกในบุญคุณของบรรพบุรุษและแผนดินไทย 

 

 จากการศึกษาบทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วรีกษัตริยแหง อโยธ-

ยา” นี้แลว ผูวิจัยพบวาเร่ืองของการสํานึกในบุญคุณของบรรพบุรุษและแผนดินไทยนั้น มกีาร

นําเสนอผานเนื้อหาโดยการสรางใหตัวละครรูสึกสํานึกในบุญคุณของบรรพบุรุษในอดีตที่ผานมา   

 

  เชน การใหพระสุพรรณกัลยารูสึกสํานึกในบุญคุณของสมเด็จพระศรีสุริโยไท  และทรง

มุงมัน่ที่จะเสียสละเพื่อแผนดินไทยเชนเดียวกนักับที่สมเด็จพระศรีสุริโยไทไดเคยทรงกระทาํไว 
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  พระสุพรรณกลัยา  : สมเด็จยายสุริโยทยัเพคะ หมอมช้ันสุพรรณกัลยา เคยไดยลยิน

สมเด็จแมทรงเลาถงึพระวีรกรรมของสมเด็จยายแลสมเด็จนาบรมดิลกนับแตหมอมช้ันจําความได 

แตก็มิใครไดมาเยือนกรุงศรีอโยธยาเลยซักคร้ัง จนเพลานี้สบโอกาสเหมาะ แมวาจกัตองจําใจจาก

เมืองพษิณุโลกมาเปนองคจาํนาํ ประกันมิใหสมเด็จพอทรงนําทัพหงสาวดีมาตอตีกรุงศรีอโยธยาก็

ตาม แตหมอมชั้น กย็ังรูสึกดีพระทยันกั ที่เพลานี้ ไดมาถวายการสกัการะพระบรมอัฐิของสมเด็จ

ยาย ผูซึง่เปนวีรกษัตรีในพระทัยของหมอมชั้นเสมอมา หมอมช้ันต้ังพระทัยมัน่แลของใหคําสัตยกบั

พระบรมอัฐิของสมเด็จยายวา มิวาตอไปในเบ้ืองหนา จักเกิดอันใดข้ึนแกแผนดินกรุงศรีอโยธยาเรา

ก็ตาม หมอมชั้นจักยึดถือเอาพระวีรกรรมของสมเด็จยายไวเปนเยีย่งอยาง ยอมสละซ่ึงพระชนม

ของตนเอง เพือ่ปกปองไวซึง่แผนดินอันเปนที่รักยิ่งของเราเพคะ 

 

เชนเดียวกับพระเทพกษัตรีและพระแกวฟา 

 

 พระมหนิทร  : แต...นองหญิง...พวกเจาเปนอิสตรี.. 

 พระเทพกษัตรี : อิสตรีแลวเยี่ยงไรเพคะ สมเด็จแมสุริโยทยัแลสมเด็จพีห่ญิงบรม

ดิลก ก็ทรงเปนอิสตรีเพศเฉกกัน ยังอาจหาญขับชางออกไปตอรบกับไอพวกหงสาจนส้ินพระชนม

บนคอชางทัง้สองพระองค เยี่ยงชายชาตินกัรบไดเลย แลวเหตุใดหมอมช้ันแลนองแกวฟาจัก

จําเริญรอยตามสมเด็จแมแลสมเด็จพีห่ญิงบรมดิลกมิไดเลาเพคะ 

 

  หรือตอนที่สมเด็จพระนเรศวรทรงปลอมพระองคมาทดสอบฝมือและความซื่อสัตยของ

เหลาไพรพลในชุมนุมวิเศษไชยชาญ  เหลาทหารกย็ังกลาวยกยองพระองค 

 

 ทิพย  : นี่พวกเอ็งเปนอันใดไปกันวะ เหอ! ฟงเพยีงแคลมปากคนเจรจา

เพียงนิด ก็ถงึกับยอมละทิ้งความมุงมัน่ทีจ่ักรวมกับพระมหาอุปราชนเรศวร กอบกูแผนดินของพวก

เราคืนมาจากไอพวกหงสามันแลวเชนนัน้รึ นี.่..นีพ่วกเอ็งลืมเลือนวนัทีไ่อพวกหงสา มันบกุเขามา

ในพระนคร แลสังหารพอของพวกเราทุกคน ตอหนาตอตาพวกเราแลวเชนนัน้รึวะ 

 (หลายคน) เออ..คือ... 

 ทิพย  : สมเด็จทานนะ สูอุตสาหตรําพระวรกาย เสด็จข้ึนเหนือลงใต 

รวบรวมไพรพล แลฝกปรือทหารอยูตลอดเพลา หาไดเคยพักผอนพระวรกายไมแมแตนอย นี่ขนาด

เมื่อครากอนทีพ่วกเรารบกับไอพวกละแวก สมเด็จทานเพิ่งจกัหายจากพระอาการประชวร ยังสู

อุตสาหเสด็จไปทอดพระเนตร กํากับการศึกเองเสียดวยซํ้า แลวเยีย่งเนีย้ะ  พวกเอ็งจักยอมเปน

ทุรยศตอสมเด็จทาน ไปสามภัิกด์ิกับไอพวกหงสาไดอีกเชนนัน้รึ 

 (หลายคน) เออ..คือ...ชัน้...ชั้นผิดไปแลวจะ พีท่พิย... 
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 สมเด็จพระนเรศวรและสมเด็จพระเอกาทศรถทรงสํานึกในความเสียสละของพระเทพ

กษัตรีและพระสุพรรณกัลยา ที่ทรงตองไปเปนองคจาํนาํ ณ กรุงหงสาวดี  ดังบทละครวา 

 

  พระวิสุทธิ์กษตัรี : องคดํา....องคขาว....แมดีใจนักที่เจามิลืมเลือนพีห่ญิงแลนา  

ของเจา 

 พระนเรศวร : สมเด็จแมพระพุทธเจาขา สมเด็จนาชางนาสงสารนัก ตองถูกสง

ตัวไปเพื่อจําเริญพระราชไมตรีกบัพระเจากรุงลานชาง ซ้ํา... ยังถูกพระเจาบุเรงนองนําทัพมาชิงเอา

พระองคเสียกลางทาง จนตองพลัดพรากไปอยูหงสา สวนสมเด็จพีห่ญิง ก็ทรงยอมพระองคไปอยู

หงสา เพื่อใหหมอมชั้นกลับมากอบกูแผนดิน จกัอยางไรเสีย หมอมช้ันกม็ิมีวนัลืมเลือนเปนแน

พระพทุธเจาขา 

 

  หรือแมกระทัง่พระชาวรามัญที่ไดเคยถวายความชวยเหลือแดสมเด็จพระนเรศวรไว  

พระองคกย็ังทรงสํานกึในบุญคุณ  มิทรงลืมเลือน 

 

 มหาเถระคันฉอง   : มหาบพิตรชางมีน้าํพระทัยตอชาวรามัญเราเปนยิง่นัก ในเพลาที่

มีโอกาสจกันาํทัพคืนแผนดินอยางปลอดภัย ก็มทิรงคิดที่จักเอาพระองครอดอยูถายเดียว แตกลับ

ทรงนําทัพข้ึนเหนือมาหมายจักรับเอาชาวรามัญเราไปอารักขาใหพนจากราชภัยแหงพระเจาหงสาว

ดี เยี่ยงเนี้ยะ ชาวรามัญแหงเมืองแครงเรา ก็คงจักตองสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของมหาพบิตร

ตราบจนชั่วลูกสืบหลานเปนมั่นคง 

 พระนเรศวร : พระอาจารย พระอาจารยแลเหลาชาวรามัญแหงเมืองแครง

ทั้งส้ิน ตางกม็ีพระคุณตอขา ซึ่งหากขาจักละไวแลคิดเอาแตตัวรอดอยูถายเดียว ก็จักดูประหนึ่ง

เปนคนไรซึ่งความกตัญุตา จกัหาความจําเริญแลความสําเร็จในการใหญแตเบ้ืองหนาบมิได 

เชนนั้น จงึจําตองเส่ียงภยันตรายนําทพัมานิมนตพระอาจารยแลเหลาชาวรามญัแหงเมืองแครง

แหงนี้ ไปใหพนเสียจากอุปทวนัตรายอันจักเกิดข้ึนแตหงสาวดี จึงขอนิมนตพระอาจารยจงเรงแตง

เคร่ืองอัฎฐบริขารเพื่อไปเปนทีพ่ึ่งแกชาวรามัญแลชาวอโยธยาเราแตแผนดินของขาเถิด 

  (มอญหลายคน) ขอนิมนตพระอาจารยมหาเถระคันฉองไปอโยธยาดวยเถิดเจาขา 

 มหาเถระคันฉอง   : อ้ืม.... 

 

 

 

 



 100 

หรือจะเปนการสํานึกในคุณงามความดีของคนรุนกอนและพรอมทีจ่ะดําเนนิรอยตาม 

 

 ขุนพนิิจ  : ใชแลวละเจาเดช เพลานั้น กอนที่ทานเจาคุณมหาเทพจักใหขา

แบกเอ็งหนีออกมาจากวงลอมขาศึก ทานไดฝากฝงเอ็งเอาไวกับขา ทานเจาคุณวา เอ็งนะเปนชน

รุนหลัง เปนความหวงัของกรุงศรีอโยธยาเรา ตอไป ก็จักไดเปนกาํลังสําคัญที่จักกอบกูแผนดินได

ในภายหนา ดาบสองเลมนีเ้ปนดาบคูกายของทานเจาคุณ ชะรอย ทานเจาคุณคงจักปรารถนาให

เอ็งไดใชมัน ตอรบกับขาศึกตางทานเจาคุณกระมัง 

 เดช  : ทานเจาคุณมหาเทพ... โธ... ดี... ทานเจาคุณเจาขา ถาเชนนัน้ 

ขาไอเดช จักขอใหสัตยแกทานเจาคุณ วานับแตนี้ขา จกัใชดาบคูของทานเจาคุณสองเลมนี ้ตอรบ

กับไอพวกขาศึกที่บังอาจเขามาย่ํายีแผนดินของเรา มติางไปจากทานเจาคุณในอดีตเลยเจาขา 

 

  2.2.2  ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย 

 

 ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย  ปรากฏอยูในบทละครวิทยุ

อิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วรีกษัตริยแหงอโยธยา”  ในบทสนทนาของตัวละคร  ซึง่

สวนใหญมักจะเปนการเจรจาระหวางฝายไทยและฝายพมา  ซึง่ตัวละครก็จะกลาวถอยคําที่แสดง

ถึงความซื่อสัตย  จงรักภักดี  หรือแมกระทั่งยอมสละเลือดเนื้อและชีวิตเพื่อปกปองผืนแผนดินและ

พระมหากษัตริย  เชน 

 

 ในคร้ังศึกเมอืงพิษณุโลก  พระมหาธรรมราชากย็อมออกศึกรบกับพระเจาแปรและพระเจา

อังวะดวยความจงรักภักดีตอพระมหาจักรพรรด์ิ พระมหากษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยา 

 

 พระเจาอังวะ : เอา! วาเยี่ยงไร พระองคจักทรงยอมสามิภักด์ิแตโดยดี หรือวา

จักใหไพรพลเรือนแสนของหมอมช้ันแลพระเจาแปรตีหกัเอาเองกท็รงตรัสมาเถิดพระเจาขา 

 พระมหาธรรมฯ : พระเจาอังวะ เมืองพษิณุโลกสองแควของขา ถงึบัดเด๋ียวนี้จกั

เกิดโรคระบาด ผูคนลมตายกนัไปเปนอันมากกอปรดวยทพัของพระองคที่ยกกนัเขามา เปน

แสนยานุภาพมากกวาไพรพลของขามากมายนกั แต... นั่นก็หาไดทําใหหมอมชั้นแลไพรพล

ทั้งหลายของหมอมช้ัน ผูเปนขาในขอบขัณฑสีมาแหงกรุงศรีอโยธยา จกัตองส้ินความจงรักภักดีตอ

พอเจาอยูหวัหมอมช้ันไม เชนนัน้ หากพระองคประสงคที่จักไดซึง่เมืองพษิณุโลกสองแควแหงนี้

แลวกจ็งใชกําลังชวงชิงเอาเองเถิด หมอมชั้นแลไพรพลของหมอมช้ัน ยอมแลว ที่จกัเอาเลือด

ชะโลมแผนดิน ใหสมกับศักด์ิศรีที่ไดเกิดมาเปนขาแผนดิน 
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  และโดยเฉพาะเม่ือเหลาทหารขุนศึกไดรวมในพธิีด่ืมน้าํพิพัฒนสัตยาแลว  ตางก็ลวน

จงรักภักดีตอชาติบานเมือง และพระมหากษัตริยเปนอยางยิง่  โดยปรากฏในตอนท่ีออกญา

มหาเทพตอสูกับพวกขาศึกศัตรู ดังนี ้

 

 พระเจาแปร : (หัวเราะ) แมกองกรุงศรีอโยธยา บัดเด๋ียวนี ้ กรุงศรีอโยธยา

ทั้งส้ิน ไดตกอยูในเงื้อมพระหัตถของพระเจาบุเรงนองส้ินแลว พระเจากรุงศรีอโยธยาแลพระวงศ

ทั้งส้ินแหงกรุงศรีอโยธา ตางก็กาํลังเสด็จไปเขาเฝาถวายบังคมพระเจาบุเรงนองอยู เจานะ จงวาง

อาวุธ สามิภักด์ิตอเราเสียเถิด ขา..พระเจาแปรใหสัตยวาจาวา ขาแลทหารของขาทั้งส้ินจักมทิํา

อันตรายเจา 

  พระยามหาเทพ :  (หัวเราะ) พระเจาแปร... พระองคคงจักมรูิจักทหารกรุงศรีอโยธ

ยาเยีย่งขากระมัง ฮึ่! ขา...ออกญามหาเทพ ถึงแมนจกัเหลือเพียงผูเดียวในกรุงศรีอโยธยา แตกม็ิ

เคยคิดเสียดายชีวิตเลยแมแตนิดเดียว ในเมื่อวันนี้ พวกพระองคไดมีชยัเหนือกรุงศรีอโยธยาของขา

แลว ขาผูซึ่งเปนขุนศึกที่ถวายสัตยด่ืมน้ําพิพัฒนสัตยามาถึงสามแผนดิน กม็ิปรารถนาที่จักมีชวีิต

อยูอีกตอไป นี่แนะ พระเจาแปร หากพระองคทรงคิดวา ไพรพลของพระองคทีร่ายลอมขาอยูนี้ 

อาจเอาชวีิตของขาไดละกอ... จงส่ังใหไพรพลของพระองค บุกกันเขามาสังหารขาเถิด ขา..ออกญา

มหาเทพจักมยิอมถอยหนเีลยแมแตกาวเดียว! 

 

 ชาวไทยทกุคนไมวาจะเปนเหลาทหาร ขุนศึก หรือแมแตพระมหากษัตริยและพระบรม

วงศานุวงศทกุพระองค  ตางก็มีความรักชาติไทย รักผืนแผนดินไทยอันแผนดินเกิดของตนเองท้ังส้ิน  

ดังปรากฏอยูในบทละครเปนระยะๆ  ดังนี ้

 

 พระองคดํา : แยกเราจากสมเด็จพอเพื่อหมายใหเรามีใจแกหงสาวดีเชนนัน้รึ 

 ขุนศรีสงคราม : พระเจาขา 

 พระองคดํา : ฮึ่! หามีทางไมดอก คนเยี่ยงเรา มมิีทางมีใจแกแผนดินอ่ืน โดย

เปนทุรยศแกแผนดินอันเปนมาตุภูมิของเราเองไมเปนแน 

 

หรือความจงรักภักดีตอแผนดินไทยของสมเด็จพระมหนิทราธิราช 

 

 พระมหนิทร : (ไอปนหัวเราะ) องคดํา ความมุงมั่นของเจามีมากเพียงใด นาดู

จากแววพระเนตรของเจากพ็อจักมองออกอะนะเพยีงแต...นาจักมิยอมใหถงึวนันัน้เปนอันขาด จกั

อยางไรเสีย นาก็มิยอมไป จกัมิยอมไปอยูแผนดินอ่ืน ทีห่าใชแผนดินเกิดของเราเองเปนอันขาด 
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หรือความจงรักภักดีตอแผนดินไทยของสมเด็จพระสุพรรณกัลยา 

 

 พระสุวรรณเทวี : ขอเดชะ แตดวยหมอมช้ันประสูติแตเมืองพิษณุโลกสองแคว มี

พระราชบิดาเปนเช้ือวงศพระรวงเจาสุโขทยั สวนทางพระราชมารดานัน้เลา ก็เปนเช้ือวงศแหง

สุพรรณภูมิ วงศซึ่งเปนกษัตริยปกครองกรุงศรีอโยธยามาแตเกากอนเชนนัน้ จงึนับไดวา หมอมช้ัน

มีสายโลหิตแหงสยามประเทศอยูเต็มเปยม จงึหาควรไม ที่จักยึดถือเอากฎมณเฑยีรบาลฤาจารีต

แหงปจจามิตรอ่ืนใดมากระทาํตาม อันจักเปนการทุรยศตอแผนดินเกดิของหมอมช้ันเพคะ 

 

หรือความจงรักภักดีแตแผนดินไทยของสมเด็จพระเทพกษัตรี 

 

 พระเทพกษัตรี : โลหิตในกายเราเปนสุพรรณภูมิ เปนชาวกรุงศรีอโยธยาโดย

กําเนิด ตองพลัดบานพลัดเมืองมาเปนขาเคาแตหงสา- ในยามที่แผนดินกาํลังมีภัย เจามณีจนัทร 

เพลาทุกลมหายใจของเราทีต่องสูดเอากล่ินอายในแผนดินหงสาวดีเพือ่ดํารงตนใหมชีีวิตอยู เพื่อรอ

วันอันเปนความหวงัของเรานั้น มันทรมาน...ทรมานใจเราอยูทุกขณะ จนกระทัง่องคดําหลานเรา 

ไดกระทําการสําเร็จ ประกาศตนเปนอิสระใหแกชาวเราทกุผู แตเรา ผูที่อยูหงสาวดีนี่ หาไดเคยล้ิม

รสแหงความเปนอิสรภาพไมแมแตนอย เชนนัน้ วนันี ้ ถึงเพลาแลว ที่เราจักขออยูแลตายอยางผูมี

อิสระ เจามณีจันทร เราจักเปนไท...เปนไทอยางสมศักด์ิศรีแหงความเปนชาวกรุงศรีอโยธยา เราจัก

ใหพวกหงสาวดีไดเห็นวาแมนเราจักตองทนทรมานกับความเจ็บไขมากเพียงใด เราก็จักมิยอม

พึ่งพาพวกมันอีกเปนอันขาด 

 

 การแสดงออกซ่ึงความจงรักภักดีตอสถาบันพระมหากษตัริยก็มีปรากฏอยูในบทสนทนา

ของตัวละครในเนื้อเร่ือง  ดังนี ้

 

 พระยาสุนทรฯ : ขอเดชะ มิวาพระองคหญิงจักทรงประทับอยูหนไหน แลจักทรงมี

ฐานนัดรศักด์ิเยี่ยงไร พระองคหญิง กย็ังทรงเปนพระองคหญิงเทพกษัตรีแหงกรุงศรีอโยธยาของ

ขาพระพทุธเจาทัง้สองอยูดี หาเปนอ่ืนไปไดไมพระพทุธเจาขา 

  เจาพระยาจักรี : จริงเยี่ยงทีท่านออกญาสุนทรสงครามทูลนะพระพทุธเจาขา พวก

เราถึงแมนวาจักตองจากแผนดินของพวกเรามาอยูแตหงสาวดี แตเลือดแหงกรุงศรีอโยธยาในกาย

เรา ก็หาไดเคยเปล่ียนไปไม เชนนั้น ขาพระพทุธเจาทัง้สอง เคยถวายความจงรักภักดีตอพอ

เจาอยูหัวแลพระบรมวงศานวุงศเยีย่งไร ขาพระพุทธเจาทั้งสองก็ยงัคงเปนอยูเฉกเดิมมเิคยคิด

เปล่ียนแปลงไปเลยแมแตนอยพระพทุธเจาขา 
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หรือความจงรักภักดีของพระนมกาบที่มีตอพระสุพรรณกัลยา 

 

 เมงอะทะเว : สมเด็จแมเพคะ พระโลหิตในพระวรกายสมเด็จแม ทรงเปนกรุง

ศรีอโยธยา หมอมช้ันแลนองก็เฉกกัน กึง่หนึง่พวกหมอมชั้นกเ็ปนชาวกรุงศรีอโยธยา หากพระเจา

นันทบุเรงทรงเกลียดชังชาวกรุงศรีอโยธยา จนถงึกับจักตองประหัตถประหารกันแลวละกอ.. หมอม

ชั้นแลนอง ก็จกัขอรวมเปนรวมตายกับสมเด็จแม แลชาวกรุงศรีอโยธยาทีน่ี่เพคะ 

 พระสุวรรณเทวี : เมงอะทะเวลูกแม... 

 พระนมกาบ : ดีเพคะ ถาเชนนัน้ หมอมช้ันผูซึ่งเปนผูถวายการอภิบาลพระนาง

มาเสียแตยงัทรงพระเยาว อีกทัง้ยงัไดมีวาสนาถวายการอภิบาลพระโอรสแลพระธิดาในพระนาง

อีกถึงสองพระองค ก็จกัขอเอาชีวิตที่เหลืออยูของหมอมชั้นถวายการอารักขาพระนางแลพระโอรส

ธิดาจนกวาชีวติจักหาไมเพคะ 

 

หรือความจงรักภักดีของเหลาทหารที่มีตอสมเด็จพระนเรศวร 

 

 เจาพระยามหาฯ : เจาเรือง ความจงรักภักดีทีม่ีตอพอเจาอยูหัวนะ หาไดมแีตเพียง

ลมปากไมนะเวย มนัตองทั้งกายแลวาจา โดยจําเพาะอยางยิง่ ใจของเอ็งดวยนะเจาเรือง 

 พระยาศรีไสยฯ : เจาเดช... 

 เจาพระยามหาฯ : เจาเรือง พออยูหัวนะ ทรงเปนทกุส่ิงทุกอยางที่อยูเหนือชีวิตของ

ขา ที่ขาจักลวงละเมิดหรือกระทําการอยางใดอยางหนึ่งอันสําแดงถงึความมิเคารพหรือหมิ่นพระ

บรมเดชานุภาพมิไดเปนอันขาด แมแตจักกลาววาจาอันใดใหทรงระคายเคืองเบ้ืองพระยุคคลบาท

เพียงเล็กนอยก็ตาม 

 

  2.2.3  การรูจกัหนาที่ของตนเองที่มีตอประเทศชาติ 

 

 ประชาชนชาวไทยทกุคนตางก็มีบทบาทและหนาที่ที่แตกกันไปตามแตสถานะของแตละ

คน  ไมวาจะเปนขา ไพร ทหาร ขุนศึก หรือแมแตพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ  บท

สนทนาของตัวละครในละครวิทยุอิงประวติัศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” 

ก็ไดปรากฏถึงการรูจักบทบาทและรับผิดชอบในสวนหนาที่ของตนเอง  ดังนี ้

 

  หนาที่ของชายไทยที่จะตองรับใชประเทศชาติในการดูแลความสงบเรียบรอยภายใน  และ

ปองกนัขาศึกศัตรูจากภายนอก  
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 ขุนโลกพยากรณ : ขอเดชะ พระอาญามิพนเกลา ขาพระพุทธเจา ออกขุนโลก

พยากรณ ขอถวายตัวเจามิง่ บุตรชายคนเดียวของขาพระพุทธเจาแกสมเด็จทานพระพุทธเจาขา 

  หลวงทพิย : ขาพระพทุธเจา ก็ขอถวายตัวเจาเรือง บุตรชายคนหัวปของ

ขาพระพทุธเจา แกสมเด็จทานเฉกกนัพระพุทธเจาขา 

  (ขุนนางหลายคน) ขาพระพทุธเจาก็ขอถวายตัวบุตรชายของขาพระพุทธเจาแกสมเด็จทาน

เฉกกนัพระพทุธเจาขา 

 

หรือ 

 

  ขุนพนิิจ  : ขอเดชะ พระอาญามิพนเกลา เดิมท ี ขาพระพทุธเจาแลเจาเดช 

เพียงแตรวมกนัออกชวยเหลือแลชักชวนผูคนใหเขามาฝกปรืออาวุธยุทธภัณฑ แลการข่ีมาออกศึก

แตเพียงเล็กนอยเทานัน้ ยังหาไดเปนการใหญโตอันใดไม แต...มาบดันี้ขาพระพุทธเจาไดมีโอกาส

เฝาสมเด็จพระมหาอุปราช ผูที่เปนหนอเนื้อในวงศสุพรรณภูมิแหงกรุงศรีอโยธยาแลวงศพระรวง

เจาแหงเมืองสองแคว ขอเดชะ สมเด็จทานทรงมีบุญญาภินิหารยิง่แลว ที่จกัทรงเปนพระผูนําปวง

ขาพระพทุธเจาเหลาชาวเมืองวิเศษไชยชาญทั้งส้ิน ตอสูกับไอพวกหงสา เพื่อกอบกูแผนดินกรุง

ศรีอโยธยาของเราใหคืนเปนปรกติสุขเฉกเดิม เชนนัน้ ขาพระพทุธเจาแลเหลาชาวเมืองวิเศษไชย

ชาญทัง้หลาย จึงขอถวายตัวรับใชสมเด็จพระนเรศวรเจา ตราบจนกวาชวีิตจักหาไมพระพทุธเจา

ขา 

 พระนเรศวร : ดี! ถาเชนนัน้ ออกขุนพนิิจ เจาเดช 

  (ขุนพินิจ เดช) พระพุทธเจาขา 

 พระนเรศวร : นับแตนี้ไปเม่ือหนา พวกเจาแลเหลาชาวเมืองวิเศษไชยชาญของ

พวกเจา จงมหีนาทีเ่ปนทหารอาสา ข้ึนตรงกับขา เพื่อรวมกิจกอบกูแผนดินกรุงศรีอโยธยาดวยกัน

กับขาเถิด 

  (ขุนพินิจ เดช) รับดวยเกลาพระพทุธเจาขา 

 

  ไมเวนแมแตพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ ตางกท็รงทราบถึงพระราชภาระและ

พระราชกรณียกิจในฐานะทีท่รงเปนพออยูหัวของบานเมอืง 

 

  พระมหาธรรมฯ : องคดํา การศึกนะ เต็มไปดวยกลอุบาย ทีทุ่กคนจําจักตองหมาย

เอาชํานะซ่ึงกนัแลกันเพื่อความอยูรอดของแผนดินของตน แตเมื่อไดรับชัยชํานะมาแลว หากจัก

รักษาชัยชาํนะอันนัน้ใหไดคงอยูตลอดไปนั้น ก็คงจักมีแตหนทางเดียวเทานัน้ ซึ่งหาไดมีอยูถวนทัว่

ทุกตัวคนไมดอกนะองคดํา 
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  พระนเรศวร : สมเด็จพอคงจักทรงหมายถงึทศพิศราชธรรมใชหรือไม

พระพทุธเจาขา 

 พระมหาธรรมฯ : ใช ทศพิศราชธรรม คือธรรมที่ราชาธิราชทุกพระองคพงึจักตองมี

ในพระองค แลจักตองมีดวยน้ําพระทัยจริง หาใชเสแสรงแกลงทําแตประการใดไม 

 

หรือ 

 

 พระนเรศวร : สมเด็จพอแลสมเด็จแมอยาไดทรงพระปริวิตกไปเลย

พระพทุธเจาขา การครานี ้ เกิดข้ึนก็เพราะหมอมช้ันไดประกาศซึ่งอิสรภาพแตเมืองแครง เชนนัน้ 

ถึงหมอมช้ันจกัตองตาย กจ็ักตองรักษาเอาไวซึ่งอิสรภาพแหงแผนดินอโยธยาศรีรามเทพนครใหจง

ไดพระพุทธเจาขา 

 พระวิสุทธิ์กษตัรี : องคดํา... 

 

หรือ 

 

 พระนเรศวร : นององคขาว แลขุนศึกของขาทุกๆ คน พวกเจาทั้งหลาย ตางก็

ลวนแลวแตรวมทุกขรวมสุข ฟนฝาอุปสรรครวมรบเคียงบาเคียงไหลเพื่อกอบกูเอกราช แลฟนฟู

แผนดินกรุงศรีอโยธยามาดวยกันกับขาเปนเพลานาน ที่ผานมา มิวาจักเปนศึกนอยใหญสัก

เพียงใด เราก็มิเคยคร่ันครามหว่ันเกรงแตประการใดเลย ทั้งนี้ ก็เพราะพวกเราตางก็มีอุดมการณ

แลจุดมุงหมายอันเปนอันหนึ่งอันเดียวกนั ก็คือ การยินยอมพรอมใจที่จักมอบชวีิตเปนพลี เพื่อ

ปลดแอกชาวเราทั้งหลาย ใหพนไปเสียจากการเปนขาแหงกรุงหงสาวดี 

  เจาพระยามหาฯ : พระพทุธเจาขา ปลดแอกชาวเราใหพนไปเสียจากการเปนขา

แหงกรุงหงสาวดี หลายสิบปมานี ้ปวงขาพระพทุธเจาตามเสด็จพอเจาอยูหวัไปราชการสงครามทัง้

เหนือแลใต เพื่อที่จกักาํจัดเหลาปจจามิตรทั้งหลาย ที่มุงรายตอแผนดินของเรา จนในทีสุ่ด 

นอกจากจักมมิีผูใดกลาที่จกัมากระทาํย่ํายีผืนแผนดินของเราแลว เหลาอาณารยประเทศทัง้หลาย 

ตางก็ยังกร่ิงเกรงในพระบารมีของพระองค ยนิยอมพรอมใจกัน สวามิภักด์ิเขามาเปนเมืองออกแหง

กรุงศรีอโยธยาของเรากนัเปนอันมากพระพุทธเจาขา 
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  2.2.4  ความเสียสละและบําเพ็ญตนเพื่อประโยชนของชาติ 

 

 คนไทยทุกคนยอมจะรักและหวงแหนในแผนดินเกิดและความเปนเอกราชชาติไทย  ดังนัน้

ทุกคนจึงพรอมที่จะเสียสละความสุขสวนตัวเพียงเล็กนอย  เพือ่จะไดรวมแรงรวมใจกนัสราง

คุณประโยชนใหแกประเทศชาติ ดังปรากฏในบทละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร 

วีรกษัตริยแหงอโยธยา”  ดังนี ้

 

 พระมหาธรรมราชา จาํตองใหพระนเรศวรเสด็จไปเปนองคประกัน ณ กรุงหงสาวดี 

 

 พระองคดํา : ไมนะพระพทุธเจาขา สมเด็จพอ จักใหหมอมช้ันตามเสด็จพระ

เจาบุเรงนองไปหงสาวดี สูส่ังใหประหารหมอมช้ันเสียทีน่ี่จักดีกวานะพระพทุธเจาขา 

 พระมหาธรรมฯ : ...พอก็มิปรารถนาจักใหเจาไปดอก หากแต...เฮอ...การเนี้ยะ หา

ใชการสวนตัวที่เจาจักตัดสินพระทยัไดแตลําพงัดอกนะเจา หากแตการเนี้ยะ เปนการของบานของ

เมือง ที่เจาแลพอ จักตองยอมสละความสุขสวนตัวเพื่อประโยชนสุขของชาวเมืองพิษณุโลกเรา 

 

  หรือการเสียสละพระองคของสมเด็จพระสุพรรณกัลยา ไปเปนองคประกัน ณ กรุงหงสาวดี

แทนสมเด็จพระนเรศวร 

 

 พระวิสุทธิ์กษตัรี : โธ...ลูกแม มใิครพรากจากอกแมไปไหน แตบัดเด๋ียวนี้ เจา...

(รองไห) 

 พระสุวรรณเทวี : สมเด็จแม....สมเด็จแมอยาไดทรงเสียพระทัยไปเลยเพคะ ที่

หมอมช้ันตองไปคราน้ี กด็วยการของบานเมือง สมเด็จแมนาจักทรงภูมิใจแทนหมอมช้ันเสีย

มากกวานะเพคะ ทีก่ารไปของหมอมช้ัน จักเปนเหตุใหกรุงศรีอโยธยาเราไดมีโอกาสกลับมาเปน

ราชธานีเฉกเดิมในเบ้ืองหนาได หมอมช้ัน...หมอมชั้นยินดีที่จักกระทําเพื่อบานเมือง ถึงแมนจักมิได

สละพระชนมชีพเฉกสมเด็จยายสุริโยทยักต็ามเพคะ 

 

สมเด็จพระนเรศวรทรงยอมสละเร่ืองสวนพระองค เพื่อกิจการบานเมอืงโดยสวนรวม 

 

 พระนเรศวร : อ้ืม! ดี ถาเชนนัน้ วนัพรุง หลังจากพระราชพิธีสําเร็จ ก็ใหเรียก

ตัวมาเขาเฝาเราไดทันที หาตองรีรอถึงวนัมะรืนไมดอกนะ ออกพระราชมน ู

 พระราชมน ู : แต...วนัพรุง เปนวนัอภิเษกในสมเด็จทานนะพระพุทธเจาขา 
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 พระนเรศวร : ออกพระราชมนู ศึกหงสากําลังประชิดพระนคร จักใหการลาชา

เพียงดวยเพราะพระราชพธิอีภิเษกของขาบมิไดดอกนะ วันพรุง เมื่อขาไดเห็นฝมือของทหารมา

ทะลวงฟนจนเปนทีพ่อใจแลว วนัมะรืน จกัไดคิดอานการปลนคายหงสากันในทันท ี

 

การเสียสละตนเพื่อรักษาเอกราชของชาติ 

 

  พระมหนิทร : สมเด็จพอพระพุทธเจาขา ในเมื่อความเปนด่ังนี้แลว เหน็ท ี เราก็

คงจักปลอยใหทพัหงสาวดียกกนัเขามาลอมกรุงเราเฉกเมื่อครากอนแลวมิไดแลวนะพระพทุธเจาขา 

  เจาพระยาจักรี : พอเจาอยูหวัทรงคิดอานจักกระทําการเย่ียงไร ก็ขอไดทรงโปรดมี

พระบรมราชโองการมาดวยเถิดพระพทุธเจาขา ขาพระพุทธเจา เจาพระยาจักรีศรีองครักษ ที่เจา

กระทรวงพระสมุหนายกแลเหลาเสนามาตยทัง้หลาย จกัขอถวายชีวิตเปนพลี เพื่อปกปองกรุงศรีอ

โยธยาของเราใหพนไปเสียจากภัยพบิัติในคร้ังนี้ใหจงไดพระพทุธเจาขา 

  (ขุนนางหลายคน) ขาพระพทุธเจา ขอนอมถวายชีวิตเปนพลีพระพทุธเจาขา 

 

การเสียสละพระองคของสมเด็จพระสุพรรณกัลยา 

 

 พระสุวรรณเทวี : เจาจงเก็บพระเกศาของขาใหดี แลจงนาํเอาไปถวายแกองคดํา

แลองคขาวอนชุาของขา กราบทูลพระองควาขา..คงจกัมิมีโอกาสไดปะหนานองขาทั้งสองอีกแลว 

ขา...คงจักมิมโีอกาสไดรวมเลน รวมสนุก แลรวมกรรแสงดวยกันอีกตอไปแลว ในเมื่อบัดเด๋ียวนี้ 

นองของขาทัง้สองอาจกระทาํกิจใหแกแผนดินจนสําเร็จ ขา...ผูเปนสมเด็จพีห่ญิงของพระองค ที่

เปนองคจาํนาํอยูแตหงสาวดีแหงนี ้ กค็งจักส้ินสุดพระราชภาระกิจที่พงึจักกระทําตอแผนดินอีก

ตอไป ขอใหพระองคทั้งสอง จงภูมิใจในตัวพีห่ญิงของพระองคทั้งสองพระองคนีเ้ถิด วาพีห่ญิงของ

พระองคยอมสละแลว ซึง่พระชนม เพื่อแผนดินกรุงศรีอโยธยาของเรา.... 

 เจามณีจนัทร : เจานาง...(รองไห) 

 

  2.2.5  ความสามัคคีของคนในชาติ 

 

 จากการวิเคราะหเนื้อหาของบทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีร

กษัตริยแหงอโยธยา”   ผูวิจัยพบวามีการนําเสนอเนือ้หาในเร่ืองราวของความสามัคคีของคนใน

ชาติเปนไปใน 2 ลักษณะ คือ การนําเสนอถงึความรูสึกรักใครสามัคคีของตัวละคร  ในการที่จะรวม 
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แรงรวมใจกันในการที่จะทําประโยชนใหกบับานเมือง  สวนอีกลักษณะหนึง่คือ การนําเสนอถงึการ

แตกแยก และผลเสียของการขาดความสามัคคีของคนในชาติ  

 

  การนาํเสนอถงึความรูสึกรักใครสามัคคีของตัวละคร  ในการที่จะรวมแรงรวมใจกันในการ

ที่จะทําประโยชนใหกับบานเมือง  เชน 

 

 พระองคขาว : แต...สมเด็จพีพ่ระเจาขา เจาเดชนะ มนัอายุอานามเพยีงแคแปด

ป ซึ่งแกกวาหมอมช้ันต้ังสามป แลวจักเอาอันใดไปสูกับทหารที่โตกวาต้ังสามส่ีเทา หมอมช้ันวา... 

 พระองคดํา : นององคขาว จักเด็กหรือจักผูใหญ ตางกเ็ปนชาวเมืองสองแคว 

เปนขาในขอบขัณฑสีมาแหงกรุงศรีอโยธยาเฉกกนัเชนนัน้ หาตองแบงแยกอันใดไมดอกนะ ในยาม

ที่บานเมืองเกดิโรคระบาด ผูคนลมตายกันไปเสยีมาก หากจกัตองมาเกิดศึกซํ้าเติมเขาใหอีกละ

กอ... เราทุกคนทีย่ังมเีร่ียวแรงอยู ก็จกัตองรวมแรงรวมใจกันขับไลขาศึกจึงจักถูก 

 

หรือ 

 

 พระราเมศวร : เอาเถิด นองมหินทร เร่ืองพระมหาธรรมราชานะ พี่วา เรายุติ

เอาไวแตเพียงนี้จักดีกวาอะนะ เราตางกม็ีความเหน็มติรงกัน เชนนัน้หากเราจักโตเถียงกันตอไป ก็

คงจักหาประโยชนอันใดมิได เพลาเนี้ยะ การเฉพาะหนาที่สําคัญ ก็คือศึกหงสาวดี ที่เราควรจักรวม

แรงรวมใจกันรับศึก 

 

หรือ 

 

 พระนเรศวร : เอาละๆ เร่ืองมันก็นลวงเลยมาจนถึงบัดเด๋ียวนี้แลว หาควรใส

โทษผูใดอีกไม ขา..ผูซึ่งเปนพระนัดดาในพอเจาอยูหวัสมเด็จพระมหาจักรพรรด์ิแลเปนพระราช

โอรสในพอเจาอยูหัวศรีสรรเพช็ญเหน็วา ขุนหลวงทานทั้งหลาย หาควรไมที่จักมาคิดโทษเคาโทษ

เราใหบานเมืองตองแตกแยก แลบอบช้ํากนัไปมากกวานี้เลย ขอใหพวกเรา ตางก็จงลืมเลือนความ

ที่ผานมาทัง้ส้ิน แลรวมแรงรวมใจกัน ทํานุบํารุงบานเมอืง แลเรียกขวัญเหลาอาณาประชาราษฎร

ใหคลายความหวาดกลัวขาศึก เพื่อที่แผนดินจักไดสุขสงบ หาไดมีแตความเปนเดือดเปนรอนกนั

เฉกแตกอนไมจักดีกวา หรือพวกเจาเหน็กนัเปนเยี่ยงไร 
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  และการนาํเสนอเร่ืองราวความสามัคคีของคนในชาติอีกลักษณะหนึง่คือ การนาํเสนอถึง

การแตกแยก และผลเสียของการขาดความสามัคคีของคนในชาติ  เชน 

 

 พระเจาบุเรงนอง : พวกเจาจงนาํไพรพลไปสองหมื่น เรงลงไปชวยพระมหาธรรม

ราชา ปองกนัเมืองพษิณุโลกสองแควเอาไวใหจงได 

 (พระยาพุกาม พระยาเสือหาญ) รับดวยเกลาพระพทุธเจาขา 

  พระเจาบุเรงนอง : (หัวเราะ) พระมหินทร เจานะ ยังเยาวนัก มิรูวา สมเด็จพระมหา

จักรพรรด์ิทรงไววางพระราชหฤทัยใหข้ึนมาครองบานครองเมืองไดเยีย่งไร แผนดินจึงไดแตกแยก 

ใหหงสาเราไดมีโอกาสแทรกตัวเขาไปไดโดยงายถงึเพยีงนี้(หวัเราะ) สมเด็จพระมหาธรรมราชา เจา

ก็เฉกกนั เสร็จศึกครานี้ เจาก็คงจักมิแคลวที่จกัตองนาํเอาเมืองพิษณุโลกสองแควมาถวายใหแกเรา

เปนแน (หัวเราะ) 

 

หรือ 

 

 พระเจาบุเรงนอง : มังไชยสิงห เจาผิดแลว ผูใดวากนั วาชาวกรุงศรีอโยธยานะ มิมี

ฝมือในการศึก อันทีจ่ริง เราก็รูกันดีอยูมิใชรึ วาหากแมนวาพวกมันมิไดขัดแยงกันเอง จนเปนเหตุ

ใหเราไดถือโอกาสเขามาตอตีไดแลว เราก็คงจักมิอาจไดกรุงศรีอโยธยาเอาไวในเงื้อมมือแต

โดยงายนกัดอก 

 

หรือ 

 

 พระวิสุทธิ์กษตัรี : ชะตากรุงศรีอโยธยาเราจกัตองเสียใหแกขาศึก ผูใดกห็ามมิได

ดอกเพคะสมเด็จพี่ 

 พระมหาธรรมฯ : แตหากพี่กับพระมหนิทรมิผิดใจกัน อันเปนเหตุใหหวัเมืองเหนือ

แลกรุงศรีอโยธยาตองแตกแยก กรุงศรีอโยธยาเราก็คงจักมิตองเสียใหแกพวกหงสาก็เปนไดนะนอง

หญิง พระเจาบุเรงนองนะ ถึงแมนวาจักทรงพระปรีชาในการศึกสักเพียงใด แตกค็งจักมอิาจตีเอา

กรุงศรีอโยธยาเราได หากเรามิแตกแยกกัน 
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  2.2.6  การรูจกัรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา 

 

 เนื่องจากบทละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” 

เปนเร่ืองราวทีเ่กี่ยวเนื่องกับการเสียกรุงศรีอยุธยาใหกับพมาในคร้ังที ่ 1  เหตุการณและตัวละครที่

เกิดข้ึนจึงมุงเนนไปในเร่ืองของการทาํศึกสงครามเพื่อกอบกูอิสรภาพและเอกราชแหงชาติไทยคืน

มา  เพราะฉะนั้นการรูจักรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา  จงึถกูนําเสนอออกมาในแงของการ

สืบทอดเจตนารมย ความมุงมั่นในอันที่จะกอบกูเอกราชของชาติคืนมา  ดังนัน้คําวามรดกในบริบท

ของละครวิทยเุร่ืองนี ้จึงมีความหมายถึง “เอกราช” ของชาติบานเมืองเทานัน้  ซึง่ปรากฏอยูในบท

สนทนาของตัวละคร  ดังนี ้

 

 พระราเมศวร : สมเด็จลุงพระพุทธเจาขา ทรงรับปากหมอมช้ัน วาจกัตองทรง

หาทาง เอาชํานะเหนือหงสาวดี เพื่อชิงเอาพระเกียรติแหงพวกเราชาวกรุงศรีอโยธยากลับคืนมาให

จงไดนะพระพทุธเจาขา 

 พระมหาธรรมฯ : พระราเมศวร ความขอนัน้นะ เจาหาตองเปนกงัวลไปไม ถึงเจามิ

ตรัส ลุงก็จกักระทาํ ตอใหลุงกระทาํมิไดองคดําพระนัดดาของเจา ก็จกัเปนผูสืบสานเจตนารมณ

ของพวกเราตอไปเอง 

 

หรือ 

 

 พระสุวรรณเทวี : นององคดํา ถึงแมนวาเราสามองคพี่นอง จกัรักกนัมากสักปาน

ใดก็ตาม แตความรักอันนัน้ ก็หาเปรียบไดกับความรักที่พงึจักมีใหแกแผนดินกรุงศรีอโยธยาเราไม

ดอกนะ ทีพ่ีต่องยอมไปเปนขาเคาแตหงสาวดีโนน ก็เพราะปรารถนาที่จกัใหเจาไดอยูชวยสมเด็จ

พออยูทีก่รุงศรีอโยธยานี ่แลหวังใจวา วันนึง เจาจกัทาํใหกรุงศรีอโยธยาเรา กลับมาเปนราชธานทีี่

ยิ่งใหญ แลหลุดพนไปเสียจากเงื้อมมือแหงกรุงหงสาวดีได 

 พระนเรศวร : พระพทุธเจาขา สมเด็จพีห่ญิง มิเพยีงแตหมอมช้ันจักตองทําให

กรุงศรีอโยธยาเรากลับมาเปนราชธานทีีย่ิ่งใหญเฉกแตกอนเพียงถายเดียว แตหมอมช้ัน จักตอง

สรางกองทพัทีย่ิ่งใหญ ยกไปกาํหราบกรุงหงสาวดีใหอยูในเงื้อมมือกรุงศรีอโยธยาเราใหจงได

พระพทุธเจาขา 
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3.  กลยทุธการสื่อสารความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมไปยังผูรับสารที่
เปนคนรุนใหม 
 

 ในสวนนี้เปนการศึกษากลยทุธการส่ือสารความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณโดยใช

ความรูทางการส่ือสารเขามาเกี่ยวของ โดยอางอิงตามแนวคิดเร่ืองกระบวนการสื่อสารตาม

แบบจําลองของเบอรโล (The Berlo Model)  ซึ่งกลาวไววา กระบวนการของการส่ือสารนัน้มี

องคประกอบหลักอยู 4 องคประกอบ  คือ ผูสงสาร (sender), สาร (message), ส่ือ (channel)  

และ  ผูรับสาร (receiver)  กจ็ะสามารถแบงงานวิจัยออกเปน 4 สวนเพือ่การศึกษา ไดดังนี ้

 1)  ผูสงสาร (Sender)  ก็คือ ผูผลิตรายการละครวิทยุ  ซึ่งในงานวิจยัช้ินนี ้ ผูวิจัยพบวาผู

สงสาร (Sender) ม ี2 ฝาย ไดแก ฝายสถานีวทิยุฯ คือกองทพับก  และฝายผูผลิต คือคณะรังสิมันต 

 2)  สาร (Message)  ก็คือ เนื้อหาสาระความรูทางประวติัศาสตรและอุดมการณชาตินิยม

ที่ผูผลิตรายการละครวิทยุตองการถายทอดไปสูผูฟงที่เปนคนรุนใหม 

 3)  ส่ือ (Channel)  ก็คือ ละครวิทยุ  ซึง่เปนส่ือมวลชนประเภทหนึ่ง 

 4)  ผูรับสาร (Receiver)  กคื็อ กลุมผูฟงวทิยทุี่เปนคนรุนใหม 

 

 

 3.1  กลยุทธการส่ือสารระหวางผูสงสาร (Sender) 

 

 จากการสัมภาษณแหลงขอมลูทั้ง 2 ฝาย  สามารถสรุปไดวาฝายสถานีวทิยุกระจายเสียง

กองทพับกนัน้ มีความตองการที่จะถายทอดอุดมการณชาตินิยมไปสูผูฟง  ในขณะที่ฝายผูผลิต

ละครคณะรังสิมันตก็มีความตองการที่จะนําเสนอความรูทางดานประวัติศาสตรใหกบักลุมคนฟง  

จึงนาํไปสูความรวมมือในการผลิตรายการ “รวมใจไทยเปนหนึ่ง” ข้ึนมา  ซึง่มีการรวมกันกําหนด

เปาหมาย  ตัวเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตร  และอุดมการณชาตินยิม  ผานกระบวนการทาํงาน

การพูดคุยทําความเขาใจในขอตกลงเบื้องตนของทัง้ 2 ฝาย  กอนที่จะดําเนนิการผลิตละครแตละ

เร่ือง  เพื่อใหสามารถตอบโจทยของรายการที่วางไว  รวมทั้งเปนที่พอใจของคนฟงดวย  โดยการใช

กลยุทธของการรวมกันคิด  รวมกนัตัดสินใจ  ทั้ง 2 ฝายมีสิทธิในการแสดงความคิดเห็น  ไมใชเปน

การทาํตามคําส่ังของฝายหนึง่ฝายใด   

 

 “...ก็จะเปนในลักษณะของการปรึกษากันมากกวา  ตอนแรกๆ ปรึกษากันวาเราจะเอา

อะไรมาลง  เอาเร่ืองแบบไหน  เร่ืองอะไร  พอทําไปไดระดับหนึ่งเนีย่  เคาดูวาเราเดินอยูในแนวที่

พอใจกันทัง้ 3 ฝาย   คือทั้งกองทพับก ตัวเราเอง    แลวก็คนฟงดวย เปน 3 ฝาย     พอใจดวยกัน 
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ทั้งหมด  แลวคนฟงรับได  คนฟงชอบ  ตอนหลังๆ นี่เคาก็ไมคอยไดมาดูอะไรเทาไหร  แคเราบอก

ไปวาจะทําเร่ืองนัน้เร่ืองนี้แคนั้น  เราทําอะไรออกไปเคาก็วาดี...” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 

 

 “...ก็มาปรึกษากันนะ  ในตอนแรกๆ ก็เขามาคุย มาปรึกษากัน  วาจะทาํเร่ืองนั้นดีไหม 

ทําไมถงึเลือกทําเร่ืองนี ้ ก็เขามารวมกันคิด  มา shared idea กัน  แตวาตอนนี้ไมคอยไดผานแลว

หละ  เพราะวาทํากนัมานาน ก็รูกนัอยูแลววาจะทําเร่ืองอะไร ไปในแนวทางไหน  ถาจะคุยกัน ก็

มาปรึกษา เรียกวารายงานดีกวา  เคากจ็ะมาบอกเราวาจบเร่ืองนี้แลวจะทําเร่ืองนั้นตอนะ ทาํนอง

นี้  เพราะวาวนัศุกรก็เจอกนัตลอด  เขามาจัดสดที่สถานี  กเ็จอกนัทกุวันศุกรอยูแลว ตองมาเจอ 

มาคุยกนั  เขาก็ทําเปนเทปมาใหเรา...” 

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  

 

  การสื่อสารระหวางผูผลิตรายการ จึงเปนไปในรูปแบบของการสื่อสารแบบสองทาง (Two-

way Communication) นัน่คือ การสื่อสารที่ผูสงสารสงขอมูลขาวสารไปยังผูรับสารทางหนึ่ง  ใน

ขณะเดียวกนัเมื่อผูรับสารไดรับขอมูลแลว  ก็สงขอมูลขาวสารตอบกลับมายังผูสงสารดวยอีกทาง

หนึง่  จงึเปนการส่ือสารทีท่ัง้ผูสงสารและผูรับสารตางกส็ามารถรับและสงขาวสารซึง่กนัและกนั  มี

การเปดโอกาสใหผูรับสารไดซักถามขอของใจหรือขอสงสัยตางๆ  มีการแลกเปล่ียนความคิดเห็น

ระหวางกัน  มีการโตตอบกนั  ทําใหผูสงสารและผูรับสารสามารถที่จะตอบสนองตอกัน  เพื่อสราง

ความเขาใจไดอยางชัดเจน  การสือ่สารแบบนี้ผูสงสารจะใหความสําคัญกับปฏิกริยาโตกลับ 

(feedback) ของผูรับสาร (ปรมะ สตะเวทนิ, 2546)  ดังแผนภาพจําลอง  

 

 
สาร ผูสงสาร ส่ือ ผูรับสาร 

 

 

 

 การส่ือสารกลับ (Feedback) 
 

ภาพที ่4.2  แสดงรูปแบบการส่ือสารแบบสองทาง (Two-way Communication)  
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 นั่นคือ ทัง้ 2 ฝายมีการพูดคุย  ปรึกษากัน  รวมแสดงความคิดเหน็กนัในการผลิตละคร  

โดยทางกองทพับกเปนผูต้ังเงื่อนไขของการเปนละครอิงประวัติศาสตรที่ตองมกีารนาํเสนอเร่ืองราว

ของอุดมการณชาตินิยม เพื่อปลุกจิตสํานึกความรักชาติของกลุมผูฟง  ขณะที่คณะรังสิมันตก็คิด

เร่ืองราว  บุคคล  เหตุการณ ที่จะนํามาเปนละคร  นํามาเสนอกับทางกองทพับก  ทางกองทพับก

เองเมื่อพิจารณาแกไขและอนุมัติแลว  จงึใหคณะรังสิมันตดําเนินการผลิตตอไป 

 

 3.2  กลยุทธการส่ือสารของผูสงสาร (Sender) เพื่อใหเขาถึงผูรับสาร (Receiver) 

 

 นอกจากการผลิตรายการละครวิทยุแลว  ทางสถานีฯ ยงัมีกลยุทธการส่ือสารดวยการจัด

กิจกรรมเสริมการจัดรายการวิทย ุเพื่อใหผูฟงไดมีสวนรวมใน 2 ลักษณะ คือ   

 

   3.2.1  กลยุทธการ Phone in 

 

  การเปดรับสายใหผูฟงไดโทรศัพทเขามารวมพูดคุยในรายการทักวนัศุกร  ซึง่จะเปนอีก

หนึง่ชองทางในการใหผูฟงไดรวมแสดงความคิดเหน็กับทางผูจัดรายการ  มีการพูดคุยแลกเปล่ียน

ความคิดเหน็กัน  ซึง่จะเปนขอมูลสําคัญในการนําไปใชปรับปรุงรายการตอไป 

 

 “...ทนีี้เขาก็จะมีเปดสายสดในวนัศุกร  พอวันศุกรผูจัดก็จะมาคุยสายกับผูฟง  กเ็ปนอีก

แบบหนึง่ คือละครวิทยฟุงมา 4 วัน วนัที ่ 5 มนีิดหนอย แลวกม็กีารเปดสายโทรมาแสดงความ

คิดเห็นกนั  กท็ําใหเรารูวาคนฟงรูสึกอยางไรกับละครวิทยุเรา  คนจัดกม็ีกําลังใจเพราะมีคนโทรเขา

มาเยอะ  ก็มีสายแนนโทรกันทุกศุกร  แตมันชวงส้ันๆ แคคร่ึงชั่วโมง... 

 ...นักจัดก็ไดมีการพูดคุยกนัอีกทางหน่ึง นอกจากบทละคร  ก็ตองมคํีาคมๆ มาพดูมาจา

อะไรกัน  แลวก็ตอบโตพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเหน็กนั  ผูฟงกพ็ูดกันไปพูดกนัมา  มันก็เกิด

อารมณรวมกนัไดระดับหนึง่นะ... 

 ...แลวอีกอยางพอเขาเปดสาย มันก็ทาํใหคนฟงเขาไดวิพากษวิจารณละครไง  เอะ..ตอน

นั้นทําไมคนนี้เปนอยางนั้น  นักจัดทีเ่ขาคนควาประวัติศาสตรก็ไดพูดคุยกัน มนัก็เปนการไดพดู  

หรือ ตอนนัน้ผมไมไดฟงเลย สรุปวาไง ชวยสรุปใหฟงหนอย.. เมื่อวานนี้ผมติดธุระพอดีเลย ไมได

ฟง ชวยสรุปใหหนอย..  แกก็จะเลา ตอนน้ีคนนี้ไปถงึนั่นนะ ..แลวคนนี้ตายหรือยัง..  เขาก็จะคุย

กันแบบนี.้..” 

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  
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  3.2.2  กลยุทธการจัด Event 

 

  การยอนรอยประวัติศาสตรอโยธยา  โดยการจัดรถบัสพาไปชมสถานท่ีสําคัญๆ ในจงัหวัด

พระนครศรีอยธุยา  ซึ่งจะชวยใหผูฟงไดเหน็ภาพ  ไดเหน็สถานที่จริง  ไดเรียนรูและเขาใจเร่ืองราว

ประวัติศาสตรไดดียิ่งข้ึน  และที่สําคัญทําใหผูฟงไดมีโอกาสพบปะกับทางฝายผูจัดละครไดโดยตรง

อีกดวย 

 

  “...เราเคยจัดกิจกรรมเสริมการจัดรายการวิทย ุ ก็คือใหคนฟงไปรวมยอนประวติัศาสตร 

อโยธยา  กม็กีารจัดรถบัสไปเที่ยวอยุธยา  ใครสนใจก็ไป รถบัส 1 คัน คนก็แนน ไปอยุธยากัน  ผู

จัดก็ไดเจอกับผูฟง มนัก็เปนกลยทุธ  คนไหนเลนเปนใครก็ไดเจอหนากบัคนฟง  แลวกพ็าไปยอน

รอย  อยุธยาตรงนี้ๆ ที่มารวมพลตรงโนนตรงนี ้  แตเราใหไปฟรีนะ  เราก็เอารถของกองทัพบก

สนับสนนุบริษทั  มันก็เปนกจิกรรมเสริม  นี่ทาํไป 2 คร้ังแลว  คนก็อยากไปเยอะ ไดไปเที่ยวนี่  เรา

ก็ไดหลายอยาง ไดกิจกรรมเสริมสรางอุดมการณรักชาติ  อยูดีๆ ก็เหมือนกับทัวรเที่ยว

ประวัติศาสตร  คนอยากไปอยุธยา มีรถฟรี อาหารการกนิฟรี แลวไดไปดูยอนรอยประวัติศาสตร… 

 ...ยังคิดวาถามีโอกาสจะจัดอีก  จะไปเมืองกาญจน ดูอุทยานประวติัศาสตรสงคราม 9 

ทัพ ชมพพิิธภัณฑอะไรที่เกิดส่ือความรักชาติอยางเนีย้  เพราะถาคนที่ข้ึนไปบนรถมันมีใจรวมกัน 

รวมใจไทยเปนหนึ่ง  ทุกคนมาดวยละครอิงประวัติศาสตร  รูสึกสํานึกรักชาติ  พอมารวมกนัทาํให

เกิดอุดมการณได  คนนั้นคิด คนนี้คิด ทําใหเกิดพลงั สนใจประวัติศาสตร  ถาเปนนกัเรียนก็ถกู

อาจารยบงัคับไป  แตวันนี้เขามาดวยใจอยากมา  เพราะฉะน้ันเทาทีจ่ัดมาก็อยูในเกณฑดี...” 

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  

 

 3.3  กลยุทธการนําเสนอเนือ้หาสาร (Message) 

 

 ในสวนนี้จะเปนการศึกษาการส่ือสารเพื่อถายทอดความรูทางประวัติศาสตรและ

อุดมการณชาตินินยมไปสูผูฟงที่เปนคนรุนใหมผานเนื้อหาของละครวทิยุ (Message)  โดยแบงเปน 

 

   3.3.1  กลยุทธการเตรียมงานละครวทิย ุ

 

  ศึกษาตามแนวคิดของมาณวิกา  ตันติสุกฤต (2523)  เร่ืองการเตรียมงานละครวทิย ุ  จะ

สามารถแยกศึกษาได  ดังนี ้
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  (1)  ผูประพนัธเร่ือง 

 

 ผูประพันธเร่ืองในที่นีก้็คือผูเขียนบทละครนั่นเอง  ซึ่งจากการสัมภาษณแหลงขอมลูและ

จากการศึกษาบทละครวทิยุเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธา” นี ้  การเขียนบทของ

ละครวิทยนุี้  มีแนวทางการใชกลยุทธตางๆ ดังนี ้

 

  - กลยทุธ Current Issues  กําหนดเร่ืองตามเทศกาล 

 

 เปนกลยุทธการนําเสนอเร่ืองราวในชวงแรกๆ ของการผลิตละคร  โดยเร่ืองราวที่จะ

นําเสนอนัน้ จะเปนไปตามเทศกาล คือจะดูวาในแตละเดือนมีวนัสําคัญหรือเหตุการณสําคัญที่

เกี่ยวของกับประวัติศาสตรไทยอยางไรบาง  แลวจึงนาํมาเช่ือมโยงสรางเปนเนือ้เร่ืองของละคร  

เชน วันทหารอาสา ก็จะสรางเร่ืองยาโมหรือทาวสุรนารี  วนัพระยาพชิัยดาบหกั กจ็ะสรางเร่ืองขุน

เหล็ก เปนตน  เพราะฉะนัน้ในชวงแรกกจ็ะเปนการดําเนินเร่ืองละครในลักษณะของ 1 เดือนตอ 1 

เร่ือง  ตอมาเมื่อถึงวาระครบรอบ 400 ปการเสด็จสวรรคตของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ในป 

2548  จึงไดคิดทําละครยาว 175 ตอน ในเร่ือง “มหาราชนเรศวร  วีรกษัตริยแหง อโยธยา”  ซึ่งกนิ

เวลานานกวา 3 เดือน 

 

 “...ละครอิงประวัติศาสตรนี้ ก็จะส่ือสารดวยละครวิทยุ  ตอนแรกๆ เราก็รวมกนัคิด  โดยดู

วันสําคัญตางๆ ในแตละเดือน  ก็จะดูวาในเดือนนั้นมีวนัสําคัญอะไรทางประวัติศาสตร  เชน เดือน

มีนามีวนัทหารอาสาก็ทําเร่ืองยาโม  ชวงกลางปมีวนัฉัตรมงคลก็ทาํเกี่ยวกับราชวงศจักรี  มีวนัพระ

ยาพชิัยดาบหกั ก็จะมีละครเร่ืองขุนเหล็ก  มีศึกถลาง คุณหญิงจนั-คุณหญิงมกุ  อะไรอยางเนี้ย  ที

นี้พอปที่แลวเนี่ยครบรอบ 400 ปสวรรคตของสมเด็จพระนเรศวร  ทางรังสิมนัตเคาก็เสนอวาจะทาํ

เปนละครเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา”  แตเปนแบบยาวเลย รอยกวาตอน  กค็ง

จะเกนิเดือนหนึ่ง  ทางเราโอเค ไมไดติดใจอะไร...” 

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  
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  - กลยทุธการส่ือสารแบบโฆษณา 

 

 กลยุทธการสือ่สารแบบโฆษณาในบทละครวิทยนุี้ ก็คือการใชคําขวัญ คํากลอน หรือคําคม

ที่ฟงสะดุดหู แฝงลงไปในบทละคร  เพื่อเปนกลยทุธในการดึงดูดความสนใจ  และสรางการจดจํา

ใหกับผูฟง   

 

 “...นอกจากบทละคร  กต็องมีคําคมๆ มาพูดมาจาอะไรกัน  แลวก็ตอบโตพูดคุย

แลกเปล่ียนความคิดเหน็กนั  ผูฟงก็พูดกันไปพูดกันมา  มนัก็เกิดอารมณรวมกันไดระดับหนึง่นะ...” 

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  

 

ตัวอยางคําขวญั คําคม เชน 

 

 “รักชาติตองเปนคนดี  รูรักสามัคคี  ไมทะเลาะกัน” 

 “การทาํความดีไมใชเร่ืองยาก  ถาเราไมลอง เราก็ไมรูวาทาํความดีแลวมีความสุขแคไหน” 

 “ปญหาทุกอยางมทีางแกไข  แคเพียงคนไทยรูรัก สามัคคี” 

    เปนตน 

 

  - กลยทุธการใหตัวละครโจมตีฝายตรงขาม 

 

 กลยุทธการนําเสนอดวยรูปแบบของการใหตัวละครโจมตีฝายตรงขาม  เพื่อใหเหน็วาเรา

เปนฝายถูกกระทํากอน  ดังนั้นจงึเปนเร่ืองไมผิดที่เราจะตอบโตกลับ  เพื่อเปนการปกปองเกยีรติยศ 

และศักด์ิศรีของเราไว  เปนการใหเหตุผลของการทาํสงครามวาเปนการปองกนัตัวเอง  ดังปรากฏ

ในบทละครวา 

 

  ทาวยศมณเฑยีร : เฮอ...พวกหงสาน่ีเคียดแคนอันใดชาวเรานักนะ เรามิไดไปทําอัน

ใดใหเสียหนอย ตามจองลางจองผลาญเราอยูได 

  พระยาวิเศษฯ : พวกมิรูจักพอก็เปนเยี่ยงนี้แหละจะ ตัวอาจตีเมืองมอญเอาไวใน

อํานาจไดเสียส้ินแลว เห็นกรุงศรีอโยธยาเรามีชยัภูมิดี อาจติดตอคาขายกบัชาวตางชาติภาษาได

สะดวก จงึบังเกิดความโลภ หมายจักเอาไปเปนของตัว 
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 ทาวยศมณเฑยีร : กระทาํศึกกนัอยูเยี่ยงนี้ เมื่อใดจักจบจกัส้ินกนักม็ิรูอะนะจะเจา

คุณพี่ ยกกันมาแตละที ชาวเราก็ตองเปนเดือดเปนรอนกนัไปจนทั่ว 

 พระยาวิเศษฯ : แมกลอย การศึกก็เปนเชนนีล้ะนะ ตราบใดที่พออยูหัวแลสมเด็จ

พระอนุชายงัมอิาจยกพยหุพลโยธาทพัไปปราบหงสาใหส้ินอํานาจลงได พวกมันก็คงจักมยิอมรา

มือจากกรุงศรีอโยธยาเราเปนแน 

 

  - กลยทุธการใหตัวละครฝายตรงขามพูดยกยอง 

 

 กลยุทธการนําเสนอดวยรูปแบบของการใหตัวละครฝายตรงขามเปนฝายพูดยกยองในคุณ

ความดี  และความกลาหาญของฝายเรา  เพื่อเปนการตอกยํ้าถึงความเกงกลาสามารถของตัว

ละคร  แมแตขาศึกศัตรูก็ยังใหการยกยอง  ดังปรากฏในตอนที่พระเจาบุเรงนองตรัสยกยอง

สรรเสริญในความกลาหาญของสมเด็จพระศรีสุริโยไท  พรอมตรัสวาที่สมเด็จพระศรีสุริโยไทตอง

เปนฝายพายแพและส้ินพระชนมนั้น  เปนเพราะชางทรงของสมเด็จพระศรีสุริโยไท มขีนาดเล็กกวา

ชางทรงของพระเจาแปร  ไมใชเปนเพราะพระปรีชาสามารถที่ออนดวยกวาแตอยางใด 

 

 พระเจาบุเรงนอง : อ้ืม! (หัวเราะ) ใชจริงเสียดวย ที่แท เจาก็คือพระราชธิดาใน

สมเด็จพระศรีสุริโยทัยอีกพระองคหนึ่งจริงๆ (หัวเราะ) พระวิสุทธิ์กษตัรี ขานะ มิไดยกยองพระศรี

สุริโยทัยจนเกนิความเปนจริงไปดอกนะเจา ครานั้นนะ ในยามที่สมเด็จแมของเจาไดทรงกระทํา

ยุทธหัตถีกับพระเจาแปร ขาก็มีโอกาสไดแลเห็น แลยกยองช่ืนชมในพระองคดวย ถึงแมนวา

พระองคจักทรงพายใหแกพระเจาแปรก็ตาม 

 พระวิสุทธิ์กษตัรี : พระเจาบุเรงนอง... 

 พระเจาบุเรงนอง : ที่ขากลาวไปนะ ลวนแลวแตเปนความสัตยจากใจขาส้ิน เพลา

นั้นนะ ขาไดแลเห็นสมเด็จพระมหาจักรพรรด์ิพระสวามีของพระองค ทรงพลาดทาเสียทีใหแกพระ

เจาแปร ดวยเพราะชางทรงของพระองคนัน้ มีขนาดที่เล็กกวาจึงมิอาจจักตานพละกําลังของชาง

ทรงของพระเจาแปรได จึงไดเบือนหน ีแลในเพลาทีพ่ระเจาแปรไสชางตามอยูนัน้ พระศรีสุริโยทัยก็

ไสชางเขามา (หัวเราะเบาๆ) ทีแรก ขาก็คิดวาเปนบุรุษเพศ ทรงพระยศเปนพระมหาอุปราชเพราะ

ทั้งการแตงองค แลทาทางในการรบ หาไดผิดกับชายไม นีห่ากมิใชเพราะชางของพระศรีสุริโยทยัมี

ขนาดที่เล็กกวาแลวละกอ... มิแนดอกนะ ลางที... ผูที่เปนฝายส้ินพระชนม อาจจักเปนพระเจาแปร

ก็เปนได (หวัเราะ) 
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  - กลยทุธการผสมผสานภาษาตางยุคตางสมัย 

 

 รูปแบบของภาษาที่ผูประพนัธใชในการเขียนบทละครนัน้  ใชกลยทุธของการผสมผสาน

ภาษาที่ตางยคุตางสมัยเขาดวยกนั  กลาวคือก็ยงัคงรูปแบบของภาษาโบราณและคําศัพทเกาแก

บางคําไวเพื่อใหกลมกลืนกับชวงสมยัทีเ่ร่ืองราวดําเนนิอยู   แตในขณะเดียวกนักต็องเปนที่เขาใจ

ของผูฟงในยุคปจจุบันนี้ดวย  โดยผูประพันธไดพยายามปรับบทสนทนาของตัวละครใหมีความ

ทันสมยั  เขากบัยุคปจจุบัน  เพื่อใหผูฟงสามารถเขาใจไดงายข้ึน 

 

 “...มันจะมีเร่ืองของภาษาท่ีมันเปนภาษาโบราณหนอย  ทนีี้ถาเราเอาภาษาโบราณมาลง

เลยทีเดียวเนี่ย..ไมรูเร่ืองแน  เพราะภาษาโบราณเนี่ย คนสมยักอนบางทีเคาพูดทือ่ๆ แข็งๆ ฟง

เหมือนไมมีอารมณ  ถาเราเอาคําพูดแบบนั้นมาพูด..ไมรูเร่ือง  อีกทางหนึ่งคือเอาคําพูดสมัยใหม

เกินไปมาพูด  กฟ็งไมรูอีกวาเปนละครอิงประวัติศาสตร  แลวไมสะดุดหูคนฟง  เพราะฉะน้ันตอง

ผสม  “เยี่ยงนี”้  “เยี่ยงเนีย้”  มนัตองมลีงทาย  แตถาเปนสมัยกอน “เยี่ยงนี”้ ทือ่ๆ ไปเฉยๆ  ฟง

แลวมันก็ไมเกดิอารมณในคําพูดตามที่มนัดูเปนธรรมชาติ  ก็คือปรับพวกนี.้..” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 

 

  - กลยทุธการผลิตซ้ํา (Reproduction) เพือ่ใหเกิดการยอมรับ 

 

 เร่ืองราวประวติัศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ปรากฏอยูในบทละครวิทยุอิงประวติั-

ศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” นี้  มกีารนาํเสนอแบบซ้ําแลวซํ้าเลา จาก

การศึกษาบทละคร  ผูวิจยัพบวากลยทุธในการนําเสนอเนื้อหาเกีย่วกับอุดมการณชาตินิยมของบท

ละคร    จะใชกลยุทธการเสนอแบบซ้ําๆ  กลาวคือในตัวของบทละคร  จะมกีารนําเสนอถงึความ

มุงมัน่ ความต้ังใจ และความเสียสละของตัวละคร  ในการที่จะทาํสงครามตอสูกับขาศึกศัตรู  เพื่อ

เปนการชวยกอบกูเอกราชของชาติใหกลับคืนมาอยางซํ้าๆ   

 

 และที่สําคัญเพื่อเปนการตอกยํ้าถึงพระบุญญาบารมีแหงองคพระมหากษัตริยไทย ซึง่เปน

ที่เคารพของคนไทยทั้งชาติ  และเพื่อใหสถาบันพระมหากษัตริยยงัคงดํารงอยู  จงึไดมีการนาํเสนอ

ถึงพระปรีชาสามารถและพระบุญญาธิการของพระมหากษัตริยไทยอยางซํ้าๆ  อีกเชนกัน  เชน 
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 พระเทพกษัตรี : องคดําหลานนาชางมีบุญญาธิการเสียจริงๆ แมน้ําสะโตงกวาง

ใหญ ปนไฟธรรมดามิอาจยงิขามไปถงึอีกฝงหนึ่งไดเยีย่งเนีย้ะ เหน็ทอีนาคตกรุงศรีอโยธยาเรา ก็

คงจักมิตองเปนขาไอพวกหงสามันอีกตอไปเปนแนอะนะ หลานนา... 

 พระสุวรรณเทวี : เพคะ สมเด็จนา... 

 

หรือ 

 

 พระยาสวรรคโลก  : ออกญาพิชยั เมื่อคร้ังทีห่งสาวดีผลัดแผนดิน แลพระเจานันท

บุเรงเสด็จข้ึนครองราชยแทนพระเจาบุเรงนอง ทุกหัวเมืองประเทศราชตางกพ็ากันเขาไปถวาย

บังคมตอพระเจาหงสาวดีพระองคใหมส้ิน จักมีก็แตเมอืงคังอันเปนเมืองไทยใหญเพียงเมืองเดียว 

ที่หาไดยอมนอบนอมเขาไปสามิภักด์ิตอหงสาวดีไม เมืองคังเมืองเนี้ยะ เปนเมืองที่ต้ังอยูบนภู ยาก

แกการตีหัก แตก็หาไดอยูเหนือพระปรีชาในสมเด็จพระมหาอุปราชนเรศวรไม แลวเมืองสวรรคโลก

เรา... 

 

หรือ 

 

 พระยาธรรมาฯ : พระพทุธเจาขา พระมหาอุปราชนเรศวรทรงพระปรีชาเปนยิง่นกั 

อาจนาํทพัรวมกับพระอนุชาเขารบพุงกับกองอาสาเชียงใหมแตเมืองวิเศษไชยชาญ สังหารเจา

เมืองพะเยาได แลยังอาจจับกุมเชลยชาวลานนามาไดอีกเปนจํานวนมากพระพุทธเจาขา 

 พระวิสุทธิ์กษตัรี : ลูกแมทัง้สองชางปรีชาสามารถเสียจริงเชียว มิเสียที...มิเสียททีี่มี

สายพระโลหิตสมเด็จแมศรีสุริโยทัย 

 

หรือ 

 

 พระยาเชียงแสน : เจาหลวงพะยะคะ ทหารชาวอโยธยาแตละผู ตางก็ลวนแลวแต

กระทาํการศึกฮึกเหมิ มหิวัน่เกรงซึ่งความตายเปนยิง่นกั โดยจําเพาะโอรสในพระมหาธรรมราชา

สองพีน่อง ทรงพระแสงปนยิงกับไพรพลของขาเจา รวมกับทหารของพระองคอยูกลางลําน้าํโดย

มิไดมีทาทีวาจักหลบล้ีหนีไปหนไหน ไพรพลของขาเจา ตางกพ็ยายามยิงปนไฟเขาใสพระองค แต

ก็หาไดตองพระวรกายเลยแมเพียงนิด ชะรอย โอรสในพระมหาธรรมราชาสองพระองคนี้คงจกัทรง

มีบุญญาธิการเหนือกษัตริยธรรมดาเปนมัน่คงนะพะยะคะ 
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 สะเรนันทสู : ขาพระพทุธเจาก็เห็นเฉกเดียวกันกับพระยาเชียงแสนนะพะยะ

คะ ไดยินแตเสียงรํ่าลือ วาพระนเรศรทรงมีพระกฤษฎาภินิหารผิดไปกวากษัตริยธรรมดาแหงแควน

ทั่วไป วันเนี้ยะ ไดเหน็กับตาแลว ชางเหลือเช่ือเสียจริงเชียวพะยะคะ 

 

หรือ 

 

 พระนเรศวร : ออกพระราชมนู ออกญาศรีไสยณรงค ออกญาไชยบูรณ ออก

ขุนราชวารินทร พวกหงสาพากันนําไพรพลมารุมลอมหมายจักทํารายขา แตดวยเดชะพระบารมี

แหงบูรพกษัตราธิราชเจาทกุๆ พระองค ขาจึงหาเปนอันใดไม เชนนั้นพวกเราก็จงมารวมรบกับขา 

ปนข้ึนเพนยีดแหงนี้เขาไป แลสังหารพวกมันใหส้ินดวยกันเถิด 

 

หรือ 

 

 พระพนรัตน : สมเด็จพระบรมบพิตรแมอยูหัว สมเด็จพระมหาอุปราชนเรศวร

นะ หาไดเปนเฉกเชนบุรพกษัตริยแหงอโยธยาเราท่ีผานมาไมนะ พระองคนะ ทรงเปนยิง่กวา

มหาราชผูเปนนักรบ ทรงมพีระบรมเดชานุภาพแลบุญญาธิการอยูเหนือกษัตริยทั่วทุกแควนในผืน

แผนดินแหงนี ้ทรงมีพระประสูติกาลมา กเ็พื่อที่จกักอบกูแผนดินที่เปนเสียยิ่งกวาทรุยุคแลทั้งยงัจกั

เปนผูทีก่ระทาํใหแผนดินกรุงศรีอโยธยาเรา มีบารมีแผไพศาลไปทัว่ทกุทิศานทุิศ มิไดดวยไปกวา

แผนดินพระเจาบุเรงนองแหงพุกามประเทศเลย สมเด็จพระบรมบพิตร กษัตริยผูทรงบุญญาธิการ

เยี่ยงเนีย้ะ เพลาที่จกัทรงกระทําการใด กจ็ักตองทรงกระทําการผิดไปจากปุถชุนเปนธรรมดาอะนะ 

 

หรือ 

 

 เจามณีจนัทร : เพคะ พระองคดําทรงพระปรีชาเปนยิ่งนัก อาจกอบกูบานเมือง 

กระทาํใหชาวกรุงศรีอโยธยาแลเหลาชาวเมืองทัง้หลาย ที่มิอาจปกษใจเช่ือวา จักมีผูใดอาจ

ประกาศตนใหพนไปเสียจากอํานาจแหงหงสาวดี ราชธานีทีย่ิ่งใหญในพระเจาบุเรงนองไปได เจา

นางเพคะ แตขาเจาแจงดี... ขาเจาแจงดีวาพระองคดําจักตองทรงกระทําสําเร็จเปนแน ดวยพระ

ปรีชาที่อยูเหนอืกษัตริยแลพระราชวงศแหงหวัเมืองทัง้หลายที่ตองตกเปนองคจาํนาํในหงสาวดีแหง

นี้ หรือแมกระทั่ง พระมหาอุปราชามังสามเกียด พระนดัดาในพระเจาบุเรงนองเองก็ตาม กห็าได

เคยเอาชาํนะพระองคดําไดไมแมสักครานะเพคะ 
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  (2)  ผูควบคุมการแสดง 

 

 ผูควบคุมการแสดงในคณะละครรังสิมันตนี ้  ไมใชแคเพียงการทําหนาทีเ่ปนผูกาํกับการ

แสดงเทานัน้  หากยังหมายรวมถึงการทําหนาทีก่ํากับรายการดวย  นั่นคือการกําหนดรูปแบบของ

รายการทั้งหมด   

 

   - กลยทุธของการควบคุมหรือกํากับการแสดง 

 

 ไดแก  การใหนักแสดงไดมีโอกาสไดซักซอมทําความเขาใจ  รวมถึงการทดลองเลนรับ-สง

บทกนักอนในชวงเชา  กอนที่จะไดเขาหองอัดและทาํการบันทกึเสียงจริงในชวงบาย  เพื่อให

นักแสดงไดทาํความคุนเคยกบับท  ไดทดลองพูด  และทีสํ่าคัญคือไดทําความเขาใจถึงอารมณของ

ตัวละครในชวงจังหวะนัน้ๆ  เพื่อใหสามารถพูดไดอยางคลองแคลว  รวมถงึสามารถถายทอด

ความรูสึกของตัวละครออกมาไดอยางถูกตอง และสามารถล่ืนไหลไปไดตามอารมณของตัวละคร

ได 

 

  - กลยทุธของการควบคุมหรือกํากับรายการ 

 

 ไดแก  กลยุทธการวางรูปแบบการนาํเสนอรายการ โดยเร่ิมเปดรายการดวยการใหผู

ดําเนนิรายการ (ซึ่งก็คือนักแสดงน่ันเอง) 2-3 คน มาพดูคุยกัน  ประเด็นของการพดูคุยกันนั้นก็มี

หลากหลาย  ทั้งในเร่ืองของขาวสารบานเมือง  เหตุการณปจจุบัน  รวมไปถึงเร่ืองของละครที่กาํลัง

ออกอากาศอยู  โดยการเลาเร่ืองยอนถงึตอนที่แลวที่เพิ่งออกอากาศไป  เพื่อเปนการยอนความใหผู

ที่พลาดการติดตามไดรูเร่ือง  และสามารถติดตามเร่ืองราวของละครตอไดอยางเขาใจ  ในขณะที่

รายการละครวิทยุอ่ืนๆ ในคล่ืน AM นั้นไมมีการเปดรายการดวยการพูดคุยกนัของผูดําเนนิรายการ  

มีเพียงแค spot นําเขารายการ แลวตอเนือ่งดวยตัวเนื้อละครเลย 

 

 “...คนรุนใหมมาเลน แลวจดัรายการดวย  จัดหวักอนที่จะเปดละครวิทย ุ  อยางนีเ้นี่ยทํา

ใหเขาถงึคนฟงมากข้ึน  เคารูจักกบัเรามากข้ึน  รูจักกบัคนเลน คนแสดงมากข้ึน  พอรูจักมากข้ึน 

เคามาฟงละคร  เคาก็อยากจะฟงวาผลงานเปนยังไง  คนนี้มาคุยจริงๆ เปนยงัไง  อยางนี้มนัทาํให

เกิดละครที่มีชวีิตมากข้ึน  ไมใชมาเปดใหฟงเฉยๆ...” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 
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  (3)  ผูแสดง 

 

 กลยุทธการใชนักแสดงของคณะรังสิมันตนั้น  มีการคัดเลือกนักแสดงที่เปนเด็กรุนใหม  

อายุประมาณ 25 ป  ใหใกลเคียงกับอายุของกลุมเปาหมายของรายการ  โดยมีการผลัดเปล่ียน

หมุนเวียนกนัเลนเปนตัวละครตางๆ   เพราะละครอิงประวัติศาสตรนัน้มีตัวละครหลักไมมากก็จริง  

แตถานับรวมเอาตัวละครที่เปนตัวประกอบเขาไปดวยแลวก็นบัวามีจาํนวนที่คอนขางมาก  และก็

ออกมาเพียงไมกี่ฉาก  เพราะฉะน้ันนักแสดง 1 คน  จงึจะตองสามารถทาํเสียงไดหลากหลาย  

เพื่อใหสามารถเลนเปนตัวละครไดมากกวา 1 ตัว  และไมจํากัดวยั  และที่สําคัญคือนักแสดง

เหลานี้จะตองสามารถอานหนังสือไดแตกฉาน และคลองแคลวพอสมควร  เพื่อใหสามารถล่ืนไหล

ไปตามบทไดอยางไมติดขัด  เพราะละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเต็มไปดวยคําศัพททีย่ากแกการอาน

ของคนสมัยปจจุบัน 

 

 “...วิธีคัดเลือกนักแสดง อันดับแรกเลย ในเมื่อเจาะกลุมวัยรุน  ถาเอาผูใหญเกนิไปมา

เลน..เด็กไมฟงแน  ผูใหญ 40-50 ข้ึนไปเนี่ย..ไมฟงแน  ลองเอานกัรองอายุซกั 50-60 มารองเพลง

ใหฟง..เด็กก็ไมฟง  เพราะฉะน้ันอยางแรกเลยเนีย่ ตองคนรุนใหมมาเลน  แลวอันดับตอไปคือเสียง  

เสียงที่เราคิดวาเคาพูดแลว ฟงแลวรับได  รับไดในเชิงที่ลูกผสม  ลูกผสมคือรุนใหมกับโบราณ  

โบราณเนีย่ ไมใช 40-50 ปที่แลว  แตโบราณนี่อาจจะเปนซัก 100-200 ป  ที่เราดูในภาษา คือเคา

พูดภาษาออกมาอยางนี้แลวได  แลวฟงเปนธรรมชาติที่เหมือนกับคนสมัยนีพู้ด  คืออารมณในสมัย

นี้ แตวาภาษาเปนสมัยโนน  ก็ตองมีการ test  แลวก็อานหนังสือคลองหนอย  คืออาจจะไมตองถงึ

แตกมาก  แตวาอยางนอยคือไหลไปตามบทได...” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 

 

  (4)  ผูใหเสียงประกอบ 

 

 เสียงประกอบนั้น นอกจากจะใชเปนสัญลักษณของรายการแตละรายการแลว  ยงัอาจใช

เปนการบอกถึงลักษณะของภูมิประเทศ  หรือ บอกสภาพดินฟาอากาศไดอีกดวย  เพราะฉะนัน้การ

ที่จะนําเสียงประกอบมาใชกค็วรจะตองพิจารณาใหเหมาะสม และถูกตองกับเหตุการณนั้นๆ 
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 เสียงนั้นแบงออกไดเปน 3 ประเภทคือ 

   1)  เสียงพูด (word)  ไดแก  เสียงผูประกาศ  ผูแสดง  ผูบรรยาย  ฯลฯ   

    ซึ่งทางคณะรังสิมันตก็ใชนักแสดงท่ีอยูในคณะเปนผูใหเสียง  โดยการ

บันทกึเสียงลงในคอมพวิเตอร 

   2)  เสียงประกอบ (sound effect)  หมายถึงเสียงพเิศษประกอบ  เชน  

คนเดิน  เคาะประตู  พาย ุ ฝนตก  ชางรอง  ฝเทามาวิ่ง  ฯลฯ   

    ซึ่งทางคณะรังสิมันตไมไดใชรูปแบบการอัดเสียงสดประกอบขณะกําลัง

ทําการแสดงเหมือนคณะอ่ืนๆ ทีย่ังคงทํากนัอยู  แตคณะรังสิมันตใชวิธกีารบันทึกละครดวย

คอมพิวเตอร และนํามาตัดตอใส Sound Effect(จากแผนซีดี) ดวยคอมพิวเตอรภายหลัง 

   3)  เสียงดนตรี (music)  หมายถงึ  เสียงเพลงที่จะใชในโอกาสตางๆ กนั  

เชน  เสียงจากแผนเสียงตางๆ  เทป  หรือจากวงดนตรีจริงๆ   เปนตน   

    ซึ่งแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ  

    ก. เสียงดนตรีที่ใชประกอบรายการ  ทัง้ตอน spot เขารายการ  และ

เสียงดนตรีประกอบละครและการบรรยายตางๆ  ซึง่เปนเสียงดนตรีทีไ่มมีเนื้อรอง  แตมีทวงทาํนอง

ที่เขากับบรรยากาศของเร่ืองราวทีน่ําเสนอในขณะนัน้  ซึ่งมทีั้งอารมณรัก  โกรธ  ปลุกใจ  ฮึกเหิม  

เศรา  ฯลฯ   

   ข. เสียงดนตรีอีกลักษณะหนึ่งคือ เพลงทีม่ีเนื้อรอง  โดยจะเปดหลังจาก

ยิง spot จบรายการแลว  ซึ่งก็ยงัเปนเพลงที่มเีนื้อหาเกี่ยวกับอุดมการณชาตินยิมอยูนัน่เอง  คือ

เพลงที่มีเนื้อหาของการสรางจิตสํานึกรักชาติ  ใหคนในชาติรูรักสามคัคีกัน  และจงรักภักดีตอ

สถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย  ซึ่งทางคณะรังสิมันตไมไดเลือกใชเพลงปลุกใจในแบบ

รุนเกา  แตกลับเลือกใชเพลงสากลสมัยใหม  เชน  เพลงขวานไทยใจหนึ่งเดียว (รวมศิลปน),  เพลง

ของขวัญจากกอนดิน (เบิรด ธงไชย แมคอินไตย)  เปนตน   

 

  (5)  หองบันทกึเสียง 

 

 กระบวนการผลิตที่สําคัญทีค่ณะรังสิมันตไดปรับปรุงใหม ใหทันสมยัยิ่งข้ึน คือ การใช

เทคโนโลยีคอมพิวเตอรเขามาชวยในการบันทกึเสียง  จากในรูปแบบเดิมที่คณะอ่ืนๆ ยังใชกนัอยู 

นั่นคือการบันทึกเสียงพูดและ Sound Effect พรอมๆ กัน  ก็เปล่ียนมาเปนการบันทกึละครดวย

คอมพิวเตอร และและนํามาตัดตอใส Sound Effect ดวยคอมพวิเตอรภายหลัง และผลิตออกมา

เปนแผนซีดี  เพื่อใหเกิดความละเอียด  และสมจริงยิง่ข้ึน   ทัง้นี ้ เพื่อใหเขากับยคุสมัยของการ

บริโภคความบันเทงิของผูฟงใหมากข้ึน 
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  3.3.2  กลยุทธโครงสรางของละคร 

 

  ศึกษาตามแนวคิดของ Fisher (อางถึงใน ทรงพล วงษคนดี, 2543) เร่ืองโครงสรางของ

ละคร  จะสามารถแยกศึกษาได  ดังนี ้

 

  (1)  สารสาระ (Theme) 

 

 สารสาระหรือแกนเร่ืองนั้น เปนความคิดรวบยอดที่อยูในเร่ืองราวทัง้หมด  เปนความหมาย

ของเร่ืองที่ผูผลิตตองการจะสื่อ  และเนื่องดวยละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วรี

กษัตริยแหงอโยธยา” นี ้ เปนการนาํเอาเร่ืองราวประวัติศาสตรชาติไทยที่เกิดข้ึนจริงในอดีตมา

ดัดแปลงทําเปนละครวทิย ุ  ซึ่งเปนเร่ืองราวเหตุการณสําคัญๆ ตาง ที่เกีย่วของกับการดํารงคงอยู

ของชนชาติไทย  โดยเฉพาะพระราชประวติัของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  และพระราชกรณียกจิ

ที่สําคัญตอประเทศชาติ  นั่นก็คือการกอบกูเอกราชชาติไทย ประกาศอิสรภาพจากการเปนเมอืง

ประเทศราชของพมา  เมื่อคร้ังเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังที ่1 

  

  เพราะฉะนัน้สารสาระหรือแกนของเร่ืองนัน้จึงเนนไปที่เร่ืองของความรักชาติรักแผนดิน 

ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย  และจะกระทําทุกอยางเพือ่รักษาสถาบัน

เหลานี้ใหดํารงคงอยู   ซึง่เปนไปตามวตัถุประสงคในการดําเนินการจัดรายการ “รวมใจไทยเปน

หนึง่” ของสถานวีิทยุกระจายเสียงกองทัพบก  ทีเ่ปนสถานวีิทยุกระจายเสียงของหนวยงานราชการ  

นั่นคือกระทรวงกลาโหม  ซึ่งมหีนาทีห่ลักในการสรางความมัน่คงใหกับประเทศชาติ  และการ

ดําเนนิการจัดรายการวิทยุกระจายเสียง  ก็เปนอีกหนึ่งยุทธวิธี ในการปลูกฝง  สงเสริม  รวมถงึการ

ปลุกใจ  ใหประชาชนคนไทยเกิดจิตสํานึกในความรักและความหวงแหนในประเทศชาติ  ซึ่งจะมี

ผลโดยตรงตอความมัน่คงของประเทศ   

 

  (2)  เคาโครงเร่ือง (Plot) 

 

 เนื่องจากละครวิทยุอิงประวติัศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” นี ้เปน

การนาํเอาเร่ืองราวประวัติศาสตรชาติไทยที่เกิดข้ึนจริงในอดีตมาดัดแปลงทําเปนละครวิทย ุ ดังนัน้

เคาโครงเร่ืองจงึเปนเคาโครงเร่ืองที่มาจากเร่ืองจริง (based on true story) เหตุการณจริง แตใน

สวนของรายละเอียดปลีกยอยอาจจะมีการสรางเร่ืองราวเพิ่มเพื่อใหเกิดสีสันและอรรถรสในการรับ

ฟงเพิ่มมากข้ึน  
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 สวนเร่ืองของการลําดับเร่ืองราวนั้น  ผูวจิัยพบวามกีารใชกลยุทธการเลาเร่ืองแบบ Flash 

Back  คือ เร่ิมเร่ืองทีทุ่งแกว เมืองหาง พ.ศ.2148  ณ คายหลวงท่ีประทับของพระนเรศวรมหาราช  

ซึ่งในขณะนั้นสมเด็จพระนเรศวทรงพระประชวร  พระอาการทรุดลงโดยฉับพลัน  พระองคจงึทรง

เรงใหขุนราชนกิูลไปตามพระเอกาทศรถจากเมืองฝางมาเขาเฝาฯ  เมื่อพระอนุชามาถึง พระองคจงึ

ไดดํารัสความปรารถนาที่ยงัคงคางคาพระทัยอยู และขอใหพระเอกาทศรถและเหลาขุนนาง

ทั้งหลายใหคํามั่นวาเมื่อพระองคส้ินพระชนมไปแลว กใ็หนาํไพรพลไปสมทบกับพวกไทยใหญแลว

ยกไปตีเมืองอังวะใหแตกใหจงได  และจงนําเอาพระศพของพระองคผูกติดเขากับเศียรพลายชัย

ศักด์ิและจูงเขาเมือง    จากนั้นเร่ืองราวจึงยอนกลับไปเมือ่ 42 ปกอน  ในชวงที่สมเด็จพระนเรศวร

ทรงมีพระชันษาเพียง 9 ป  แลวเร่ืองราวก็ดําเนินตอไปเร่ือยๆ ต้ังแตเมื่อฝายไทยเปนฝายแพ

สงคราม ทาํใหสมเด็จพระนเรศวร ตองเสด็จไปเปนองคประกัน ณ กรุงหงสาวดี  แลวดําเนินเร่ืองไป

เร่ือยๆ   จนกระทัง่ถึงชวงกลางเร่ืองที่สมเด็จพระนเรศวรทรงประกาศอิสรภาพ กอบกูเอกราชชาติ

ไทยคืนมาจากการเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังที่ 1  และเร่ืองราวก็ดําเนินไปจนถึงตอนทายเร่ือง เมื่อทรง

กระทาํยุทธหตัถีมีชัยชนะเหนือพระมหาอุปราชาไดแลว  ฝายพมาก็ไมสามารถที่จะทําสงครามชนะ

ฝายไทยไดอีกเลยเปนเวลานานนับรอยป   โดยในระหวางการดําเนนิเร่ืองราวนี ้  ก็ยงัมีการใชกล

ยุทธการเลายอนกลับมาท่ีคายหลวงท่ีประทับอยูเปนบางชวง 

 

  (3)  ความขัดแยง (Conflict) 

 

 ความขัดแยงที่เกิดข้ึนในละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหง 

อโยธยา” นี้  ผูวิจัยพบวามกีลยุทธของการนําเสนอความขัดแยงเกิดข้ึนใน 2 ลักษณะ คือ ความ

ขัดแยงระหวางชนชาติ  นั่นคือไทยกับพมา  และความขัดแยงระหวางคนในชาติเดียวกนั นั่นคือคน

ไทยแตกแยกกันเอง 

 

   - กลยทุธการนําเสนอความขัดแยงระหวางชนชาติ 

 

  ความขัดแยงระหวางไทยกบัพมานัน้ ฝายพมาเองตองการที่จะขยายอาณาเขตประเทศ

ของตนใหแผกวาง  เพื่อแสดงถึงแสนยานภุาพและความยิ่งใหญของพระเจาบุเรงนอง ผูชนะสิบทศิ  

จึงไดกรีฑาทพัมาทาํศึกสงครามกับกรุงศรีอยุธยา  แลวก็มีชัยชนะ สามารถยึดกรุงศรีอยุธยาเปน

เมืองประเทศราชไดในที่สุด  สวนฝายไทยเองก็ตองการที่จะต้ังตนเปนอิสระ กอบกูเอกราชแหงชน

ชาติไทย  ไมข้ึนตอกรุงหงสาวดีอีกตอไป  ดังนี ้
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 พระมหาธรรมฯ : ส่ีสิบกวาปที่ผานมานี ่เราตองเผชิญกับความสูญเสียต้ังมากมาย 

นับแตพระสุริโยทัย พระบรมดิลก พระราเมศวรพระแกวฟา พออยูหัวสมเด็จพระมหาจักรพรรด์ิ 

นองหญิงเทพกษัตรีของเจา แลลูกหญิงของเรา สุวรรณเทว ี

 พระวิสุทธิ์กษตัรี : ทั้งนี้ก็เพราะพวกหงสากระหายซ่ึงสงครามมิส้ินสุด พยายามจัก

ตอตียึดเอากรุงศรีอโยธยาเราใหเปนประเทศราชของมันใหจงได 

 พระมหาธรรมฯ : แลในที่สุด พวกมันก็ทาํสําเร็จ 

 พระวิสุทธิ์กษตัรี : เพคะ เราถึงตองสูญเสียคร้ังยิ่งใหญ คือเสียบานเสียเมอืงใหกับ

พวกมัน 

 พระมหาธรรมฯ : แตในที่สุด โอรสของเราทั้งสองก็มทิําใหเราผิดหวงั โดยจําเพาะ

องคดํา ชางตอรบไดกลาหาญนัก กลาหาญกวาพี่เมือ่คร้ังยังเปนออกขุนพิเรนทรเทพ จางวาง

ตํารวจซายในพออยูหวัชัยราชาธิราชเสียดวยซํ้า (หวัเราะ) พี่ภูมิใจ ภูมิใจจริงๆ ที่องคดําอาจกู

แผนดิน ลบลางความผิดใหแกพี่ได.... 

 

  - กลยทุธการนําเสนอความขัดแยงระหวางคนในชาติ 

 

 อีกความขัดแยงหนึง่ทีน่ําเสนอก็คือ ความขัดแยงระหวางคนในชาติเดียวกนั นัน่คือความ

ขัดแยงระหวางพระมหนิทราธิราช และพระมหาธรรมราชา  ซึ่งเกิดจากความไมเขาใจกัน  ทั้งดวย

ตัวของพระมหนิทรเอง  และบรรดาผูคนรอบขางยุแยง  ซึ่งนับเปนความขัดแยงที่สําคัญ  ที่นาํไปสู

เหตุการณการเสียกรุงศรีอยธุยาคร้ังที่ 1  ดังปรากฏในบทละครวา 

 

 พระวิสุทธิ์กษตัรี : ชะตากรุงศรีอโยธยาเราจกัตองเสียใหแกขาศึก ผูใดกห็ามมิได

ดอกเพคะสมเด็จพี่ 

 พระมหาธรรมฯ : แตหากพี่กับพระมหนิทรมิผิดใจกัน อันเปนเหตุใหหวัเมืองเหนือ

แลกรุงศรีอโยธยาตองแตกแยก กรุงศรีอโยธยาเราก็คงจักมิตองเสียใหแกพวกหงสาก็เปนไดนะนอง

หญิง พระเจาบุเรงนองนะ ถึงแมนวาจักทรงพระปรีชาในการศึกสักเพียงใด แตกค็งจักมอิาจตีเอา

กรุงศรีอโยธยาเราได หากเรามิแตกแยกกัน 

 

 ซึ่งสุดทาย ความขัดแยงนีก้็สามารถคล่ีคลายลงไปไดดวยการกระทํายุทธหัตถีระหวาง

สมเด็จพระนเรศวรและพระมหาอุปราชา  ซึ่งเมื่อสมเด็จพระนเรศวรทรงมีชยัชนะเหนือพระมหาอุป

ราชาไดแลว  ฝายพมาก็ไมสามารถที่จะทาํสงครามชนะฝายไทยไดอีกเลยเปนเวลานานนับรอยป 
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  (4)  ตัวละคร (Characters) 

 

  ดวยเหตุเพราะละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” 

นี้ เปนเร่ืองราวพระราชประวัติและพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระนเรศวรขณะ  ดังนัน้ตัวละคร

หลักของเร่ืองก็คือ สมเด็จพระนเรศวรซึง่ทรงมพีระฐานนัดรศักด์ิเปนพระมหากษัตริยของไทย  แต

รูปแบบการเขียนบทละครของผูประพนัธ ก็ไมไดนําเสนอในดานของการออกวาราชการตาม

ภาพลักษณของกษัตริยโดยทั่วไปเพียงอยางเดียว  หากแตผูประพันธไดเลือกนําเสนอเหตุการณที่

เปนการสูรบกนัเปนสวนใหญ  เปนการนําเสนอพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระนเรศวรในฐานะ

กษัตริยนกัรบ (Action King) ผูทรงเปนจอมทัพของไทยในการออกทําศึกสงคราม  สูรบกบัขาศึก

ศัตรูเพื่อกอบกูเอกราชชาติบานเมืองจากฝายพมา  เพือ่ใหเหน็ถงึพระราชหฤทยัอันมุงมั่นที่จะทรง

ปกปองประเทศชาติ  และพระมหากรุณาธิคุณทีท่รงกระทาํเพื่อใหประชาชนของพระองคไดอยู

อาศัยกนัอยางสงบรมเย็น   ดังปรากฏในบทละครวา 

 

 พระมหาจักรฯ : เอาเถิดๆ พระราเมศวร พระมหินทร ในเม่ือนองหญิงทั้งสองของ

เจายนืยนัเสียงแข็งเยี่ยงนี้ ก็จงปลอยใหพวกนางอยูกบัพวกเราทีน่ี่เถิด นองหญิงทัง้สองของพวก

เจากลาวไดถกูตองแลว ถึงแมนวา เราจักเปนเช้ือวงศกษัตริย แตในเมื่อไพรฟาของเราไดรับความ

ยากแลว จักใหเรานิ่งเฉยอยูแตขางในไดเยีย่งไร พวกเราจักตองออกมารวมทุกขรวมสุขกับพวกเคา

สิ จึงจักควร 

 

หรือ 

 

 พระองคขาว : สมเด็จพี่องคดําตรัสไดถูกตองแลวพระเจาขา เราสองพีน่อง เปน

โอรสในสมเด็จพอ เปนพระนัดดาในสมเด็จยายสุริโยทยั จักมยิอมอยูนิ่งเฉยในยามที่บานเมืองเกดิ

ศึกเปนอันขาด อยางไรเสีย ก็ตองทาํส่ิงใดสิ่งหนึง่เพือ่ที่จักชวยใหแผนดินพนไปเสียจากภัยจากอริ

ราชศัตรูใหจงได 

 

 ในขณะเดียวกนักลยทุธการนําเสนอตัวละครสมเด็จพระนเรศวร  ก็มิไดนําเสนอแตในดาน

ที่ทรงมีพระทยัมุงม่ันที่จะกอบกูชาติบานเมือง  ทรงเอาจริงเอาจัง และทรงตอสูกบัขาศึกศัตรูดวย

ความกลาหาญเด็ดเด่ียว  จนดูเหมือนจะทรงหมกมุนและครุนคิดอยูแตการกระทาํศึกสงคราม  แต

ในบทละครกน็ําเสนอในพระราชอารมณออนหวานอีกดานหนึง่ของพระองค  คือ        ในตอนทีท่รง 
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เกี้ยวพาราสีเจานางมณีจนัทร  ตอนที่ยงัทรงเปนองคประกันอยู ณ กรุงหงสาวดี  ดังปรากฏในบท

ละครวา 

 

 เจามณีจนัทร : พระองคดํา นี่..นีพ่ระองคทําจะไดกัน เหตุใด...เหตุใดจึงไดกํา

แหงมาจับมือขาจะอ้ี... 

 พระองคดํา : เจามณีจนัทร...ถงึเพลานี้แลว ยงัจักบิดเบือนอันใดขาอีกนะ หืม. 

 เจามณีจนัทร : พระองคดํา... บิดเบือนอันใด ขามิเหน็จกัเขาใจ... 

 พระองคดํา : เจามณีจนัทร ใจขาคิดเยี่ยงไรกับเจา เจามแิจงดอกรึ 

 เจามณีจนัทร : พระองคดํา... 

 พระองคดํา : เจามณีจนัทร ถึงแมนวาทีผ่านมา เจาจักสําแดงอาการประหน่ึง

วา เจาจักจงเกลียดจงชงัขานัก แต..ขากแ็จงแกใจดีวาพระทยัในสวนลึกของเจานัน้ มนี้ําใสไมตรี

ตอขามิตางจากที่ขาไดมีใหกบัเจาเลยนะเจามณีจันทร 

 เจามณีจนัทร : พระองคดํา....นี่พระองค.... 

  

 3.4  กลยุทธการส่ือสารผานส่ือวิทย ุ(Channel) 

 

 จากการศึกษาพบวาการใชส่ือวิทยกุระจายเสียงเปนชองทางในการถายทอดความรูทาง

ประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมของกองทพับกนัน้  เปนบทบาทหนาที่หนึง่ของกองทพัใน

การสรางสรรคประโยชนใหกบัสาธารณชน เพื่อสนับสนนุภารกิจของกองทัพบกในการเตรียมกําลัง

และปองกนัราชอาณาจักร  สรางความสัมพันธอันดีระหวางทหารกบัประชาชน  และเพื่อเปน

เคร่ืองมือในการสนับสนุนงานดานการปฏิบัติการจิตวทิยาและการประชาสัมพนัธของกองทัพบกได

อยางมีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน 

 

  3.4.1  กลยุทธการนาํเสนอดวยรูปแบบของละครวิทยุอิงประวัติศาสตร 

 

 เปนกลยุทธการใชส่ือวิทยุกระจายเสียงของกองทพับก นั่นคือการเลือกใชกลยุทธการ

นําเสนอในรูปแบบของละครวิทยุอิงประวัติศาสตร   เปนอีกหนึง่กลยุทธที่จะชวยใหกองทพับก

สามารถทําหนาที่ปลูกฝงอุดมการณชาตินิยม  โดยใชวิธีการนําเสนอเร่ืองราวทางดาน

ประวัติศาสตรในรูปแบบของละครวิทย ุ  เพื่อใหสามารถแทรกซึมไปสูกลุมผูฟงที่เปนคนรุนใหมได

อยางมีประสิทธิภาพ และมีประสิทธิผลมากยิ่งข้ึน 
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 “...ไอละครวทิยุเราคิดอยูในใจนานแลวหละ  เราคิดอยูแลวเพราะมนัเปนอีกรูปแบบหน่ึงที่

นาสนใจ  รายการอ่ืนๆ ทีเ่รามีอยูกท็ํามาหมดแลว คือไอการจัดแบบพูดบาง อานบทความบาง 

หรือเอาเพลงพระราชนิพนธ เพลงดีงามมาเปดสอดแทรก ก็เปนเร่ืองวธิีการจัดของคนจัดเขา  แต

เราก็มาคิดอีกวา เอะ...ทาํยังไงใหมันแตกตางและนาสนใจ  สามารถดึงความสนใจของคนฟงได

มากกวา  ในขณะเดียวกนักต็องปลุกจิตสํานึกรักชาติไปดวย...  

 ...ทํารายการอยางนี้มนัหาโฆษณาไมได  เพราะฉะนั้นสื่อเราก็จะไปสูการบันเทงิหมด  แต

เราเองอยากพสูิจนวาถาคุณทําดีๆ  แลวใหรักชาติแบบมันสนกุสนานไดดวย  แลวมันซึมลึก  เร่ือง

อุดมการณมันไมเกิดข้ึนในช่ัวขามคืนหรอก  มันอยูทีก่ารซึมลึก  แลวความรูสึกมนัจะปงในแตละ

ตัวแตละคน  สํานึกของแตละคน แตอยางนอยเราก็ตองทาํ ดีกวาไมทํา...”   

พ.อ.สุรศักด์ิ กาญจนรัตน 

สัมภาษณวนัที่ 21 กมุภาพนัธ 2550  

 

  3.4.2  กลยุทธการใชส่ือในรูปแบบของสาระบันเทงิ (Edutainment) 

 

 เปนกลยุทธการใชส่ือวิทยุกระจายเสียงของคณะละครรังสิมันต  โดยการนาํเสนอใน

รูปแบบของรายการสาระบันเทิง  เปนกลยุทธของการใชส่ือวิทยกุระจายเสียงเปนชองทางในการ

นําเสนอความรูทางประวัติศาสตรที่นาสนใจใหกับผูฟงในหลากหลายแงมุม  ทั้งนี้เพื่อใหเกิด

ประโยชนสูงสุดกับผูฟง  และบรรลุตามเปาหมายของการผลิตรายการ  โดยนําเสนอในรูปแบบของ

ละครวิทยทุี่มคีวามสนุกสนาน  เพื่อใหเร่ืองราวสาระความรูที่เปนเร่ืองยากนั้น กลับกลายเปนเร่ืองที่

งายตอความเขาใจในรายละเอียดปลีกยอย  วัยรุนทีไ่ดฟงก็ไดรับสาระความรูควบคูไปกับความ

สนุกสนานบันเทิงไดมากย่ิงข้ึน  และนาํไปใชประโยชนตอได  ซึ่งเปนกลยทุธของการใชส่ือใน

รูปแบบของสาระบันเทงิ หรือ Edutainment    

 

 “...คือละครวทิยุมนัเปนอะไรที่สบายกวาอานหนงัสือวิชาการ  นกัเรียนอาน  พุทธศตวรรษ

ที่เทานี้เทานัน้  ทําอยางนี้อยางนัน้  สุดทายก็คือ คนที่ไมอยากจะศึกษาเร่ืองประวติัศาสตรพอมา

อานก็ขมวดค้ิวกันหมด  เด๋ียวกห็ลับ  แตถาพอมาทําเปนนยิาย  เปนละคร  สรางเปนช็อตๆ ข้ึนมา  

ทุกคนก็เกิดรสชาติ  พอเกิดรสชาติทุกคนกส็นุก อยากตาม  นี่คือจุดดีของละคร ของนวนิยาย  แต

เอามาผสมกับประวัติศาสตรที่ทกุคนคิดวาเปนเร่ืองนาเครียด...” 

คุณพงศกร จิรา 

สัมภาษณวนัที่ 15 พฤศจิกายน 2549 
 



บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

 การวิจยัเร่ือง “การสื่อสารเพื่อถายทอดความรูและอุดมการณชาตินิยมสูคนรุนใหมผาน

ละครวิทยุอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันต”  ผูวิจัยมีวัตถปุระสงคเพื่อศึกษาแนวคิดของผูผลิตละคร

วิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมันต   ศึกษาเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณ

ชาตินิยมทีถ่ายทอดไปยังผูรับสารรุนใหม  และศึกษากลยุทธการสื่อสารความรูทางประวัติศาสตร

และอุดมการณชาตินิยมทีถ่ายทอดไปยังผูรับสารรุนใหม 

  

 การศึกษาคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  โดยการสัมภาษณ

แบบเจาะลึก (In Depth Interview) ผูผลิตละครวิทยุคณะรังสิมันต  ไดแก 1) ผูอํานวยการผลิต (ฝง

กองทพับก)  คือ  พ.อ.สุรศักด์ิ  กาญจนรัตน  รองเจากรมกิจการพลเรือนทหารบก  หวัหนาสถานี

วิทยกุระจายเสียงกองทพับก และ 2) ผูควบคุมการผลิต (ฝงคณะละคร)  คือ  คุณพงศกร  จิรา  

หัวหนาคณะละครวิทย ุ  บริษัท รังสิมนัต เรดิโอ จํากัด  ซึ่งเปนผูที่เกี่ยวของและมีบทบาทสําคัญใน

การตัดสินใจเลือกแนวทางในการผลิต  

 รวมไปถึงการวิเคราะหเนื้อหาจากบทละครวิทยุเร่ือง  "มหาราชนเรศวร"  วีรกษตัริยแหง 

อโยธยา  และเทปมาสเตอรที่ใชในการออกอากาศทัง้หมด   จาํนวนทัง้ส้ิน 175 ตอน 

 

 ทั้งนี้โดยอาศัยแนวคิดและทฤษฎีดังนี ้คือ  แนวคิดเกี่ยวกบัละครวิทย,ุ  แนวคิดเร่ืองการ

เลาเร่ือง,  แนวคิดเร่ืองเอดูเทนเมนต (Edutainment),  แนวคิดเกี่ยวกับประวัติศาสตร,  แนวคิด

เกี่ยวกับอุดมการณชาตินิยม,   แนวคิดเร่ืองกระบวนการสื่อสารตามแบบจําลองของเบอรโล (The 

Berlo Model),  ทฤษฎีหนาทีน่ิยมเชิงสังคม (Social Functionalism Theory),  แนวคิดในการใช

ส่ือเปนชองทางในการถายทอดอุดมการณ,  แนวคิดเร่ืองกลไกทางอุดมการณของรัฐ (Ideological 

State Apparatus) 
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สรุปผลการวิจัย 
 
1.  แนวคิดของผูผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมนัต 
 

 1.1  เหตุผลทีม่าของการผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตร 

 

 จากการสัมภาษณแหลงขอมลูทั้ง 2 ฝาย  สามารถสรุปถึงเหตุผลที่มาของการผลิตละคร

วิทยุอิงประวัติศาสตรคณะรังสิมันตไดวา  รายการ “รวมใจไทยเปนหนึ่ง” นี้  เปนรายการเฉพาะท่ี

ออกอากาศทางสถานีแมขาย FM103 โดยสถานีวทิยุกระจายเสียงกองทพับกใหผูประกอบการ

ภายนอกมาจัดรายการ แตกองทพับกกําหนดใหเนื้อหาสาระภายในรายการ  จะตองเปนไปในทาง

เกิดประโยชนกับสังคม  ความมัน่คงของชาติ  ใหความรูตางๆ กบัประชาชน  

 

 โดยในชวงแรกที่เร่ิมออกอากาศนัน้  บริษัทที่เขามาทาํงานรวมคือบริษัท ทราฟฟก คอน

เนอร จํากัด  เปนการจัดรายการเพลงลูกทุง  ออกอากาศในเวลาประมาณ 08.00 – 09.00 น.  ก็

เปนทีน่ิยมในกลุมคนฟง  สามารถดึงกลุมคนฟงไดจํานวนหนึ่ง  ขณะเดียวกนัทางกองทพับก  ก็

พยายามสอดแทรกเนื้อหาสาระความรูเร่ืองของการทําคุณงามความดี  ใครทําความดีกน็ํามา

พูดคุยออกอากาศผานสถานี  เพื่อใหเร่ืองราวการทาํความดีของบุคคลตางๆ ไดเปนตัวอยางของ

สังคม   

 

 ตอมา FM103 ไดมีการปรับเปล่ียนบริษทัที่เขามาทํางานรวม  เปนบริษัท เวอรจิน้ เรดิโอ 

ไทยแลนด จาํกัด  ซึ่งดําเนนิการจัดรายการเพลงไทยสากล  รวมทั้งไดปรับเปล่ียนเวลาออกอากาศ

ของรายการ “รวมใจไทยเปนหนึ่ง”  จากในชวงเชามาเปนชวงหวัคํ่า คือชวงเวลา 19.30 – 20.00 น.  

ดังนัน้ เพื่อใหเขากับรูปแบบการจัดรายการเพลงของ บริษัท เวอรจิ้น เรดิโอ ไทยแลนด จํากัด  ซึง่

เปนสถานีจัดรายการเพลงไทยสากล โดยมีกลุมเปาหมายของคล่ืนเปนกลุมเด็กวัยรุนเปนสวนใหญ 

ทางกองทพับกจึงมีแนวคิดที่จะเปล่ียนรูปแบบรายการรวมใจไทยเปนหนึง่ ใหมีความแปลก 

แตกตาง และนาสนใจมากย่ิงข้ึน จากทีเ่คยเปดเพลงลูกทุงนาํ แลวสอดแทรกดวยการสนทนาหรือ

การอานบทความที่มีเนื้อหาปลูกฝงจิตสํานึกของการรักชาติ  เปล่ียนมาเปนการนาํเสนอดวย

รูปแบบของละครวิทย ุ  

 

 ประกอบกับในชวงนัน้ทางบริษัท รังสิมนัต เรดิโอ จาํกัด  ไดมีโอกาสเขามาคุยกับทาง

ผูบังคับบัญชาระดับสูง  วาทางบริษทัฯ ไดเคยทําละครวทิยุมากอน   แตเปนละครแนวอ่ืนที่ยงัไมใช 
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ละครอิงประวติัศาสตร  โดยการเชาคล่ืนของทางราชมงคลออกอากาศอยู  สวนในดานของละคร

วิทยุอิงประวัติศาสตรนั้น ทางบริษทัฯ เองก็มีความคิดที่อยากจะทําอยูเชนกัน  ทางสถานวีิทยุ

กองทพับกเองก็มีความคิดอยูนานแลววาอยากจะนาํเสนอในรูปแบบของละครวิทย ุ  เพราะเปนอีก

รูปแบบหนึ่งทีน่าสนใจ  รวมทั้งเล็งเห็นถงึประสบการณในการทําละครวิทยุของคณะรังสิมันต  จึง

ไดทําการตอบตกลงใหคณะรังสิมันตเปนผูดําเนนิการผลิตรายการ “รวมใจไทยเปนหนึง่”  

ดําเนนิการจัดทําละครวทิยุออกอากาศ  โดยมีขอแมวาขอใหเปนละครวิทยุอิงประวัติศาสตร   

 

  เมื่อตกลงกันไดในเร่ืองของวนัเวลา  รูปแบบ  เนื้อหาที่จะออกอากาศ  ทางสถานี

วิทยกุระจายเสียงกองทพับก และบริษัท รังสิมันต เรดิโอ จํากัด จึงรวมกันผลิตละครวิทยอิุง

ประวัติศาสตร  ออกอากาศทาง FM103  ต้ังแตวันที ่ 1 มีนาคม 2548  เปนตนมา  โดยมีแนวคิด

หลักที่ตองการที่จะปลูกฝงจติสํานึกของความรักชาติรักแผนดิน ใหเกดิกับประชาชนคนไทย  

โดยเฉพาะเด็กรุนใหมๆ  ทีก่ําลังไหลไปตามกระแสวฒันธรรมตะวนัตก  และเพื่อตองการใหคนไทย

ไดรูจักกับเร่ืองราวในอดีต  ประวัติความเปนมาของชนชาติ  ที่สรางความภาคภูมิใจในเอกราชชาติ

ไทยมาจนทุกวันนี้     

 

 1.2  ประโยชนของละครวิทยอิุงประวัติศาสตรที่นําเสนอตอผูฟงที่เปนคนรุนใหม 

 

 จากการสัมภาษณแหลงขอมลูทั้ง 2 ฝาย  สามารถสรุปไดวา ละครวทิยุอิงประวัติศาสตรนี้  

มีการนาํเสนอความรูทางประวัติศาสตรทีน่าสนใจใหกับคนรุนใหมในหลากหลายแงมุม  ทัง้นี้

เพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุด  และบรรลุตามเปาหมายของการผลิตรายการ  ไดแก   

 

  - การนําเสนอในเร่ืองราวทีค่นรุนใหมไมเคยไดยิน ไมเคยรูมากอน  ใหไดรู  โดยนํามา

เชื่อมโยงกับส่ิงที่รูจักกันอยูแลว  เพื่อเปนการขยายฐานความรูตอไปอีก 

 

 - การนาํเสนอเร่ืองราวประวติัศาสตรในแงมุมที่คนรุนใหมมีความรูอยูแลว  เอามานาํเสนอ

ในรูปแบบของละครวิทย ุ  เพื่อใหงายตอความเขาใจในรายละเอียดปลีกยอย  ไดรับสาระความรู

ควบคูไปกับความสนุกสนานบันเทงิไดมากย่ิงข้ึน  และนําไปใชประโยชนตอได 

 

 ประโยชนของละครวิทยุอิงประวัติศาสตรทีน่ําเสนอผานสถานีวทิยุกระจายเสียงกองทัพบก  

ยังมีคุณคาอีกมากมายหลายดาน  ไดแก   
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  - การไดรูจักประวัติความเปนมาของชนชาติของเรา  จะชวยสรางความภาคภูมิใจในส่ิงที่

บรรพบุรุษของเราไดรวมกันส่ังสมมา  และเปนแรงพลังผลักดันใหคนรุนใหมเกิดความรูสึกรัก  หวง

แหน  และไมอยากที่จะทําลาย  รวมถึงตองการทีจ่ะสรางคุณงามความดีตอ  ใหเหมือนกับทีบ่รรพ

บุรุษไดกระทําไว 

 

 - การไดรูจักและเขาใจในประวัติความเปนมาของชนชาติของตนเอง  จะชวยใหเด็กรุนใหม

รูถึงรากเหงาของตัวเอง  ของสังคม  ของประเทศชาติ  เขาใจถึงความสัมพนัธและความมีสวนรวม

ในสายเลือดแหงความเปนชนชาติ  ซึง่มีความผูกพนัอันแนนแฟนตอกัน มีความเปนพวกพอง

เดียวกนัอันจะกอใหเกิดความรักและความสามัคคีของคนในชาติ 

 

 - เหตุการณสําคัญตางๆ ที่เกิดข้ึนในประวติัศาสตร  จะเปรียบเสมือนกระจกสะทอนใหเห็น

ถึงภูมิหลงัของชนชาติ  อันจะนําไปสูการนํามาปรับใชในการดําเนนิชีวิตในปจจุบนั  และการ

วางแผนตอไปในอนาคต 

 

 
2.  เนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ถายทอดไปยงัผูรับสารที่
เปนคนรุนใหม    
 

  2.1  เนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรที่ถายทอดไปยังผูรับสารที่เปนคนรุนใหม 

 

 จากการศึกษาบทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วรีกษัตริยแหงอโยธ-

ยา”  รวมทัง้ส้ิน 175 ตอน  ผูวิจัยพบวาบทละครมีการนาํเสนอเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรใน

ดานตางๆ ไวหลายดาน  แบงเปน 

 

   -  วีรกรรมและความกลาหาญของบรรพบุรุษไทย 

    -  เหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร 

    -  จารีตประเพณี และวัฒนธรรมไทย 

    -  วถิีชีวิตความเปนอยูแบบสังคมไทย 

   -  สภาพบานเมืองไทยสมัยกอน 

   -  เกร็ดการศึกสงคราม 
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  2.1.1  วีรกรรมและความกลาหาญของบรรพบุรุษไทย 

 

 ละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” นี้  แมจะเปน

ละครที่มีเนื้อหาของการนําเสนอเร่ืองราวอัตชีวประวัติของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ซึ่งทรงเปน

วีรกษัตริยของไทยในอดีต แตทั้งนี้ เนื้อหาในบทละครกย็ังไดมีการกลาวถงึพระมหากษัตริย  และ

พระบรมวงศานุวงศ  รวมทั้งวีรบุรุษคนอ่ืนๆ  ที่ไดสรางวีรกรรมอันกลาหาญและนายกยองไว

เชนเดียวกนั  เชน  พระมหาธรรมราชา,  สมเด็จพระศรีสุริโยไทและพระบรมดิลกเมื่อคร้ังทรงกระทาํ

ยุทธหัตถ,ี สมเด็จพระสุพรรณกัลยา  และสมเด็จพระเทพกษัตรี ที่เสด็จไปประทับ ณ กรุงหงสาวดี

ในฐานะองคประกัน 

 

  2.1.2  เหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร 

 

 เนื่องจากละครวิทยุอิงประวติัศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษตัริยแหงอโยธยา” นี้  

เปนการนาํเร่ืองราวในประวติัศาสตร ซึ่งเปนเร่ืองราวทีเ่กิดข้ึนจริงในอดีต มาสรางเปนละครวิทยุ  

ดังนัน้ในบทละครที่นาํเสนอ จึงไดปรากฏเร่ืองราวเหตุการณตางๆ มากมาย  โดยมทีั้งเหตุการณที่

คนรูจักกนัอยูแลว นํามาอธบิายขยายความใหเขาใจมากยิ่งข้ึน  เชน  เหตุการณชนไกกับมงัสาม

เกียดเมื่อคร้ังสมเด็จพระนเรศวรยังทรงพระเยาวและทรงเปนองคประกันอยู ณ กรุงหงสาวดี  ซึง่ไก

ของสมเด็จพระนเรศวรทรงเปนฝายชนะ, เหตุการณที่ทรงประกาศอิสรภาพ ณ เมืองแครง, 

เหตุการณทรงยิงพระแสงปนขามแมน้าํสะโตง  ถูกสุรกรรมาแมทพัของพมาตาย, เหตุการณที่ทรง

กระทาํยุทธหตัถี ซึ่งสมเด็จพระนเรศวรกท็รงมีชยัชนะ  ทรงไสชาง  ฟนงาวไปยังพระมหาอุปราชา 

ขาดสะพายแลง  และส้ินพระชนมบนคอชางนั่นเอง 

 และเหตุการณที่คนยงัไมรู ใหไดรู  เชน  เหตุการณที่สมเด็จพระนเรศวรทรงทาํพธิีอาบวาน

ยา  เพื่อใหอยูยงคงกระพนั    

 

  2.1.3  จารีตประเพณี และวฒันธรรมไทย 

 

 บทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วรีกษัตริยแหงอโยธยา” นัน้  ไดมี

การสะทอนใหเห็นถึงจารีตประเพณี  และขนบธรรมเนยีมไทย  ที่ถือเปนธรรมเนยีมปฏิบัติอันดีงาม 

และคนไทยทกุคนยึดถือปฏิบัติรวมกันมาเปนเวลาชานาน  เชน  ประเพณีการไปทําบุญที่วัดในวัน

พระ, พระราชพิธีถือน้ําพิพฒันสัตยา, ประเพณีงดเหลาเขาพรรษา 
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  2.1.4  วิถีชวีิตความเปนอยูแบบสังคมไทย 

 

 วิถีชีวิตความเปนอยูแบบไทยที่ปรากฏในบทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราช

นเรศวร วีรกษตัริยแหงอโยธยา” นั้น   เปนเร่ืองของการกนิ การอยู  ที่เต็มไปดวยภูมิปญญาอันชาญ

ฉลาดของคนโบราณ  ที่รูจักนําเอาธรรมชาติใกลๆ ตัว  มาใชใหเกิดประโยชน  เชน  การใหความรู

ในเร่ืองของพฤกษศาสตร, วิถีชีวิตในเร่ืองงานบานงานเรือนของหญิงไทยสมยักอน  โดยเฉพาะการ

ประกอบอาหาร หรือที่เราเรียกกนัวาเปน สเนหปลายจวัก, วิถีชีวติความเปนอยูในเร่ืองของการ

คาขาย, เร่ืองราวความสัมพันธกับตางประเทศ รวมทัง้ยงัไดแฝงเร่ืองราวของผลกระทบจาก

สงครามทีม่ีผลเดือดรอนไปถึงวถิีชีวิต  เร่ืองเศรษฐกิจ และการทาํมาหากินของคนในสังคมอีกดวย 

 

  2.1.5  สภาพบานเมืองไทยสมัยกอน 

 

 ในบางชวงของบทละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหง    

อโยธยา” ก็ไดมีการบรรยายถึงสภาพภูมปิระเทศของกรุงศรีอยุธยา รวมไปถึงสภาพบานเมืองไทย

ในสมัยกอนไวดวย  โดยมีการบรรยายวากรุงศรีอยุธยานัน้มีชยัภูมเิปนเหมือนเกาะ คือมีแมน้าํ

ลอมรอบ  ยากตอการทาํศึกสงครามของศัตรู เพราะเมือ่ถึงเดือน 8 ซึ่งเปนฤดูน้าํหลาก  กองทัพ

ศัตรูที่ต้ังอยูนอกพระราชวังก็จะตองถอยกลับไป 

  รวมไปถึงการบรรยายวาพระบรมอัฐิของสมเด็จพระศรีสุริโยไท  บรรจุอยูในพระสถูปที่

ประดิษฐานอยูที่วัดสบสวรรคซึ่งอยูขางๆ พระราชวงั 

 

  2.1.6  เกร็ดการศึกสงคราม 

 

 เร่ืองราวสวนใหญของละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเริศวร วีรกษัตริยแหง 

อโยธยา” นี ้  ประกอบดวยเนื้อเร่ืองของการทําศึกสงครามเปนสวนมาก  ดังนั้นจึงพบเร่ืองราว

ความรูในเร่ืองของการศึกสงครามในสมัยกอนปรากฏอยูพอสมควร  เชน 

 เมื่อมีการเสด็จสวรรคต และมีการข้ึนครองราชย ผลัดเปลี่ยนพระราชบัลลังกใหม  หวัเมือง

ประเทศราชตางๆ ที่ข้ึนกับเมืองนัน้จะตองเดินทางไปเขาเฝาพระมหากษัตริยพระองคใหม  เพื่อ

ถวายความจงรักภักดี  มิเชนนั้นจะถือวาเปนกบฎ 

 กอนการออกทําศึกสงครามคร้ังใหญ  พระมหากษัตริยผูทรงเปนแมทพัจะทรงโปรดให

จัดทําพิธีตัดไมขมนาม  เพือ่เปนการปลุกขวัญและกําลังใจของไพรพลทหาร 

 การจัดกระบวนทัพเกาแมงปองของฝายพมาที่พระเจาบุเรงนองทรงคิดคนข้ึน 
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 สวนทางฝายสมเด็จพระนเรศวรก็ทรงมีกลศึกพังภูผา  ที่ทรงโปรดใหชําระตําราพิชยั

สงครามข้ึนใหมเชนกัน 

 นอกจากกลศึกสงครามแลว  ในบทละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีร

กษัตริย แหงอโยธยา”  ก็ยงัมีความรูในเร่ืองของศึกสงครามที่เกี่ยวกับพระมหากษัตริย  ดังเชนตอน

ที่พระเจานันทบุเรงพระราชทานพระบรมราโชวาทเร่ืองคดีแหงจอมทัพ 8 ประการ แกมังสามเกยีด 

ผูทรงเปนพระมหาอุปราชา กอนออกไปทาํศึก 

 

 2.2  เนื้อหาอุดมการณชาตินิยมที่ถายทอดไปยังผูรับสารที่เปนคนรุนใหม 

 

 จากการศึกษาบทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธ

ยา”  รวมทั้งส้ิน 175 ตอน  ผูวิจัยพบวาบทละครมีการนาํเสนออุดมการณชาตินิยมในดานตางๆ ไว

หลายดาน  แบงเปน 

   -  การสํานกึในบุญคุณของบรรพบุรุษและแผนดินไทย 

    -  ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย 

    -  การรูจักหนาที่ของตนเองที่มีตอประเทศชาติ 

    -  ความเสียสละและบําเพญ็ตนเพื่อประโยชนของชาติ 

   -  ความสามัคคีของคนในชาติ 

   -  การรูจักรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา 

 

  2.2.1  การสํานึกในบุญคุณของบรรพบุรุษและแผนดินไทย 

 

 จากการวิเคราะหบทละครวทิยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหง 

อโยธยา” นี้แลว ผูวิจยัพบวาเร่ืองของการสํานึกในบุญคุณของบรรพบุรุษและแผนดินไทยนั้น มีการ

นําเสนอผานเนื้อหาโดยการสรางใหตัวละครรูสึกสํานึกในบุญคุณของบรรพบุรุษในอดีตที่ผานมา  

สํานึกในคุณงามความดีของคนรุนกอนและพรอมทีจ่ะดําเนนิรอยตาม 

 

  2.2.2  ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย 

 

 ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย  ปรากฏอยูในบทละครวิทยุ

อิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วรีกษัตริยแหงอโยธยา”  ในบทสนทนาของตัวละคร  ซึง่

สวนใหญมักจะเปนการเจรจาระหวางฝายไทยและฝายพมา    ซึ่งตัวละครก็จะกลาวถอยคําที่แสดง 
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ถึงความซื่อสัตย  จงรักภักดี  หรือแมกระทั่งยอมสละเลือดเนื้อและชีวิตเพื่อปกปองผืนแผนดินและ

พระมหากษัตริย 

 

  2.2.3  การรูจกัหนาที่ของตนเองที่มีตอประเทศชาติ 

 

 ประชาชนชาวไทยทกุคนตางก็มีบทบาทและหนาที่ที่แตกกันไปตามแตสถานะของแตละ

คน  ไมวาจะเปนขา ไพร ทหาร ขุนศึก หรือแมแตพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ  บท

สนทนาของตัวละครในละครวิทยุอิงประวติัศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” 

ก็ไดปรากฏถึงการรูจักบทบาทและรับผิดชอบในสวนหนาที่ของตนเอง  ดังนี ้

  หนาที่ของชายไทยที่จะตองรับใชประเทศชาติในการดูแลความสงบเรียบรอยภายใน  และ

ปองกนัขาศึกศัตรูจากภายนอก  

 พระราชภาระและพระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ ในฐานะ

ที่ทรงเปนพออยูหัวของบานเมือง 

 

  2.2.4  ความเสียสละและบําเพ็ญตนเพื่อประโยชนของชาติ 

 

 คนไทยทุกคนยอมจะรักและหวงแหนในแผนดินเกิดและความเปนเอกราชชาติไทย  ดังนัน้

ทุกคนจึงพรอมที่จะเสียสละความสุขสวนตัวเพียงเล็กนอย  เพือ่จะไดรวมแรงรวมใจกนัสราง

คุณประโยชนใหแกประเทศชาติ ดังปรากฏในบทละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร 

วีรกษัตริยแหงอโยธยา”  ดังนี ้

 การเสียสละพระองคของสมเด็จพระสุพรรณกัลยา ไปเปนองคประกัน ณ กรุงหงสาวดีแทน

สมเด็จพระนเรศวร 

  สมเด็จพระนเรศวรทรงยอมสละเร่ืองสวนพระองค เพื่อกิจการบานเมอืงโดยสวนรวม 

 

  2.2.5  ความสามัคคีของคนในชาติ 

 

 จากการวิเคราะหเนื้อหาของบทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีร

กษัตริยแหงอโยธยา”   ผูวิจัยพบวามีการนําเสนอเนือ้หาในเร่ืองราวของความสามัคคีของคนใน

ชาติเปนไปใน 2 ลักษณะ คือ  

- การนาํเสนอถงึความรูสึกรักใครสามัคคีของตัวละคร  ในการที่จะรวมแรงรวมใจกันใน

การที่จะทาํประโยชนใหกบับานเมือง   
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- การนาํเสนอถงึการแตกแยก และผลเสียของการขาดความสามัคคีของคนในชาติ  

 

  2.2.6  การรูจกัรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา 

 

 เนื่องจากบทละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” 

เปนเร่ืองราวทีเ่กี่ยวเนื่องกับการเสียกรุงศรีอยุธยาใหกับพมาในคร้ังที ่ 1  เหตุการณและตัวละครที่

เกิดข้ึนจึงมุงเนนไปในเร่ืองของการทาํศึกสงครามเพื่อกอบกูอิสรภาพและเอกราชแหงชาติไทยคืน

มา  เพราะฉะนั้นการรูจักรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา  จงึถกูนําเสนอออกมาในแงของการ

สืบทอดเจตนารมย ความมุงมั่นในอันที่จะกอบกูเอกราชของชาติคืนมา   

 

 
3.  กลยทุธการสื่อสารความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ถายทอดไปยงั
ผูรับสารทีเ่ปนคนรุนใหม 
 

 3.1  กลยุทธการส่ือสารระหวางผูสงสาร (Sender) 

 

 จากการสัมภาษณแหลงขอมลูทั้ง 2 ฝาย  สามารถสรุปไดวาทัง้กองทพับกและคณะรังสิ

มันตมีการรวมกันกําหนดเปาหมาย  ตัวเนื้อหาความรูทางประวัติศาสตร  และอุดมการณชาตินยิม  

ผานกระบวนการทาํงานการพูดคุยทําความเขาใจในขอตกลงเบื้องตนของทัง้ 2 ฝาย  กอนทีจ่ะ

ดําเนนิการผลิตละครแตละเร่ือง  เพื่อใหสามารถตอบโจทยของรายการที่วางไว  รวมทั้งเปนที่พอใจ

ของคนฟงดวย  โดยการใชกลยุทธของการรวมกันคิด  รวมกันตัดสินใจ  ทัง้ 2 ฝายมีสิทธิในการ

แสดงความคิดเห็น  ไมใชเปนการทําตามคําส่ังของฝายหนึ่งฝายใด   

 

  การสื่อสารระหวางผูผลิตรายการ จึงเปนไปในรูปแบบของการสื่อสารแบบสองทาง (Two-

way Communication) นั่นคือ ทั้ง 2 ฝายมีการพูดคุย  ปรึกษากัน  รวมแสดงความคิดเหน็กนัใน

การผลิตละคร  โดยทางกองทัพบกเปนผูต้ังเงื่อนไขของการเปนละครอิงประวัติศาสตรที่ตองมกีาร

นําเสนอเร่ืองราวของอุดมการณชาตินิยม เพื่อปลุกจิตสํานึกความรักชาติของกลุมผูฟง  ขณะที่

คณะรังสิมันตก็คิดเร่ืองราว  บุคคล  เหตุการณ ที่จะนํามาเปนละคร  นาํมาเสนอกับทางกองทพับก  

ทางกองทพับกเองเมื่อพิจารณาแกไขและอนุมัติแลว  จงึใหคณะรังสิมันตดําเนินการผลิตตอไป 
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 3.2  กลยุทธการส่ือสารของผูสงสาร (Sender) เพื่อใหเขาถึงผูรับสาร (Receiver) 

 

 นอกจากการผลิตรายการละครวิทยุแลว  ทางสถานีฯ ยงัมีกลยุทธการส่ือสารดวยการจัด

กิจกรรมเสริมการจัดรายการวิทย ุเพื่อใหผูฟงไดมีสวนรวมใน 2 ลักษณะ คือ   

 

   3.2.1  กลยุทธการ Phone in 

 

 การเปดรับสายใหผูฟงไดโทรศัพทเขามารวมพูดคุยในรายการทักวนัศุกร  ซึง่จะเปนอีก

หนึง่ชองทางในการใหผูฟงไดรวมแสดงความคิดเหน็กับทางผูจัดรายการ  มีการพูดคุยแลกเปล่ียน

ความคิดเหน็กัน  ซึง่จะเปนขอมูลสําคัญในการนําไปใชปรับปรุงรายการตอไป 

 

  3.2.2  กลยุทธการจัด Event 

 

  การยอนรอยประวัติศาสตรอโยธยา  โดยการจัดรถบัสพาไปชมสถานท่ีสําคัญๆ ในจงัหวัด

พระนครศรีอยธุยา  ซึ่งนอกจากจะชวยใหผูฟงไดเหน็ภาพ  ไดเห็นสถานที่จริง  ในอันที่จะชวย

เสริมสรางใหผูฟงไดซึมซับและเขาถงึเร่ืองราวของละครไดมากยิง่ข้ึน  ไดเรียนรูและเขาใจเร่ืองราว

ประวัติศาสตรไดดียิ่งข้ึนแลว  ยังเปนการตอกยํ้าถึงอุดมการณชาตินิยมจากการที่ไดพูดคุย

แลกเปล่ียนความคิดเหน็ในกลุมคนทีม่ีความคิดเห็นเหมือนกนั  สรางความรูสึกเปนหมูเปนพวก

เดียวกนั  และที่สําคัญทาํใหผูฟงไดมีโอกาสพบปะกับทางฝายผูจัดละครไดโดยตรงอีกดวย 

 

 3.3  กลยุทธการนําเสนอเนือ้หาสาร (Message) 

 

  3.3.1  กลยุทธการเตรียมงานละครวทิย ุ

 

  ศึกษาตามแนวคิดของมาณวิกา  ตันติสุกฤต (2523)  เร่ืองการเตรียมงานละครวทิย ุ  จะ

สามารถสรุปได  ดังนี ้
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  (1)  ผูประพนัธเร่ือง 

 

 ผูประพันธเร่ืองในที่นีก้็คือผูเขียนบทละครนั่นเอง  ซึ่งการเขียนบทของละครวิทยุนี ้  มี

แนวทางการใชกลยุทธตางๆ ดังนี ้

 

  - กลยทุธ Current Issues  กําหนดเร่ืองตามเทศกาล 

 

 เปนกลยุทธการนําเสนอเร่ืองราวในชวงแรกๆ ของการผลิตละคร  โดยเร่ืองราวที่จะ

นําเสนอนัน้ จะเปนไปตามเทศกาล คือจะดูวาในแตละเดือนมีวนัสําคัญหรือเหตุการณสําคัญที่

เกี่ยวของกับประวัติศาสตรไทยอยางไรบาง  แลวจึงนาํมาเช่ือมโยงสรางเปนเนือ้เร่ืองของละคร  

เชน วันทหารอาสา ก็จะสรางเร่ืองยาโมหรือทาวสุรนารี  วนัพระยาพชิัยดาบหกั กจ็ะสรางเร่ืองขุน

เหล็ก เปนตน   

 

  - กลยทุธการส่ือสารแบบโฆษณา 

 

 กลยุทธการสือ่สารแบบโฆษณาในบทละครวิทยนุี้ ก็คือการใชคําขวัญ คํากลอน หรือคําคม

ที่ฟงสะดุดหู แฝงลงไปในบทละคร  เพื่อเปนกลยทุธในการดึงดูดความสนใจ  และสรางการจดจํา

ใหกับผูฟง   

 

  - กลยทุธการใหตัวละครโจมตีฝายตรงขาม 

 

 กลยุทธการนําเสนอดวยรูปแบบของการใหตัวละครโจมตีฝายตรงขาม  เพื่อใหเหน็วาเรา

เปนฝายถูกกระทํากอน  ดังนั้นจงึเปนเร่ืองไมผิดที่เราจะตอบโตกลับ  เพื่อเปนการปกปองเกยีรติยศ 

และศักด์ิศรีของเราไว  เปนการใหเหตุผลของการทาํสงครามวาเปนการปองกนัตัวเอง   

 

  - กลยทุธการใหตัวละครฝายตรงขามพูดยกยอง 

 

 กลยุทธการนําเสนอดวยรูปแบบของการใหตัวละครฝายตรงขามเปนฝายพูดยกยองในคุณ

ความดี  และความกลาหาญของฝายเรา  เพื่อเปนการตอกยํ้าถึงความเกงกลาสามารถของตัว

ละคร  แมแตขาศึกศัตรูก็ยังใหการยกยอง   
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  - กลยทุธการผสมผสานภาษาตางยุคตางสมัย 

 

 รูปแบบของภาษาที่ผูประพนัธใชในการเขียนบทละครนัน้  ใชกลยทุธของการผสมผสาน

ภาษาที่ตางยคุตางสมัยเขาดวยกนั  กลาวคือก็ยงัคงรูปแบบของภาษาโบราณและคําศัพทเกาแก

บางคําไวเพื่อใหกลมกลืนกับชวงสมยัทีเ่ร่ืองราวดําเนนิอยู   แตในขณะเดียวกนักต็องเปนที่เขาใจ

ของผูฟงในยุคปจจุบันนี้ดวย  โดยผูประพันธไดพยายามปรับบทสนทนาของตัวละครใหมีความ

ทันสมยั  เขากบัยุคปจจุบัน  เพื่อใหผูฟงสามารถเขาใจไดงายข้ึน 

 

  - กลยทุธการผลิตซ้ํา (Reproduction) เพือ่ใหเกิดการยอมรับ 

 

 เร่ืองราวประวติัศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ปรากฏอยูในบทละครวิทยุอิงประวติั-

ศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” นี้  มกีารนาํเสนอแบบซ้ําแลวซํ้าเลา จาก

การศึกษาบทละคร  ผูวิจยัพบวากลยทุธในการนําเสนอเนื้อหาเกีย่วกับอุดมการณชาตินิยมของบท

ละคร    จะใชกลยุทธการเสนอแบบซ้ําๆ  กลาวคือในตัวของบทละคร  จะมกีารนําเสนอถงึความ

มุงมัน่ ความต้ังใจ และความเสียสละของตัวละคร  ในการที่จะทาํสงครามตอสูกับขาศึกศัตรู  เพื่อ

เปนการชวยกอบกูเอกราชของชาติใหกลับคืนมาอยางซํ้าๆ   

 

 และที่สําคัญเพื่อเปนการตอกยํ้าถึงพระบุญญาบารมีแหงองคพระมหากษัตริยไทย ซึง่เปน

ที่เคารพของคนไทยทั้งชาติ  และเพื่อใหสถาบันพระมหากษัตริยยงัคงดํารงอยู  จงึไดมีการนาํเสนอ

ถึงพระปรีชาสามารถและพระบุญญาธิการของพระมหากษัตริยไทยอยางซํ้าๆ  อีกเชนกัน   

 

  (2)  ผูควบคุมการแสดง 

 

 ผูควบคุมการแสดงในคณะละครรังสิมันตนี ้  ไมใชแคเพียงการทําหนาทีเ่ปนผูกาํกับการ

แสดงเทานัน้  หากยังหมายรวมถึงการทําหนาทีก่ํากับรายการดวย  นั่นคือการกําหนดรูปแบบของ

รายการทั้งหมด   

 

   - กลยทุธของการควบคุมหรือกํากับการแสดง 

 

 ไดแก  การใหนักแสดงไดมีโอกาสไดซักซอมทําความเขาใจ  รวมถึงการทดลองเลนรับ-สง

บทกนักอนในชวงเชา    กอนที่จะไดเขาหองอัดและทําการบันทึกเสียงจริงในชวงบาย          เพื่อให 
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นักแสดงไดทาํความคุนเคยกบับท  ไดทดลองพูด  และทีสํ่าคัญคือไดทําความเขาใจถึงอารมณของ

ตัวละครในชวงจังหวะนัน้ๆ  เพื่อใหสามารถพูดไดอยางคลองแคลว  รวมถงึสามารถถายทอด

ความรูสึกของตัวละครออกมาไดอยางถูกตอง และสามารถล่ืนไหลไปไดตามอารมณของตัวละคร

ได 

 

  - กลยทุธของการควบคุมหรือกํากับรายการ 

 

 ไดแก  กลยุทธการวางรูปแบบการนาํเสนอรายการ โดยเร่ิมเปดรายการดวยการใหผู

ดําเนนิรายการ (ซึ่งก็คือนักแสดงน่ันเอง) 2-3 คน มาพดูคุยกัน  ประเด็นของการพดูคุยกันนั้นก็มี

หลากหลาย  ทั้งในเร่ืองของขาวสารบานเมือง  เหตุการณปจจุบัน  รวมไปถึงเร่ืองของละครที่กาํลัง

ออกอากาศอยู  โดยการเลาเร่ืองยอนถงึตอนที่แลวที่เพิ่งออกอากาศไป  เพื่อเปนการยอนความใหผู

ที่พลาดการติดตามไดรูเร่ือง  และสามารถติดตามเร่ืองราวของละครตอไดอยางเขาใจ   

 

  (3)  ผูแสดง 

 

 กลยุทธการใชนักแสดงของคณะรังสิมันตนั้น  มีการคัดเลือกนักแสดงที่เปนเด็กรุนใหม  

อายุประมาณ 25 ป  ใหใกลเคียงกับอายุของกลุมเปาหมายของรายการ  โดยมีการผลัดเปล่ียน

หมุนเวียนกนัเลนเปนตัวละครตางๆ   เพราะละครอิงประวัติศาสตรนัน้มีตัวละครหลักไมมากก็จริง  

แตถานับรวมเอาตัวละครที่เปนตัวประกอบเขาไปดวยแลวก็นบัวามีจาํนวนที่คอนขางมาก  และก็

ออกมาเพียงไมกี่ฉาก  เพราะฉะน้ันนักแสดง 1 คน  จงึจะตองสามารถทาํเสียงไดหลากหลาย  

เพื่อใหสามารถเลนเปนตัวละครไดมากกวา 1 ตัว  และไมจํากัดวัย 

 

  (4)  ผูใหเสียงประกอบ 

 

 เสียงนั้นแบงออกไดเปน 3 ประเภทคือ 

   1)  เสียงพูด (word)  ไดแก  เสียงผูประกาศ  ผูแสดง  ผูบรรยาย  ฯลฯ   

    ซึ่งทางคณะรังสิมันตก็ใชนักแสดงท่ีอยูในคณะเปนผูใหเสียง  โดยการ

บันทกึเสียงลงในคอมพวิเตอร 

 

   2)  เสียงประกอบ (sound effect)  หมายถงึเสียงพเิศษประกอบ  เชน  

คนเดิน  เคาะประตู  พาย ุ ฝนตก  ชางรอง  ฝเทามาวิ่ง  ฯลฯ   
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    ซึ่งทางคณะรังสิมันตไมไดใชรูปแบบการอัดเสียงสดประกอบขณะกําลัง

ทําการแสดงเหมือนคณะอ่ืนๆ ทีย่ังคงทํากนัอยู  แตคณะรังสิมันตใชวิธกีารบันทึกละครดวย

คอมพิวเตอร และนํามาตัดตอใส Sound Effect(จากแผนซีดี) ดวยคอมพิวเตอรภายหลัง 

 

   3)  เสียงดนตรี (music)  หมายถงึ  เสียงเพลงที่จะใชในโอกาสตางๆ กนั  

เชน  เสียงจากแผนเสียงตางๆ  เทป  หรือจากวงดนตรีจริงๆ   เปนตน   

    ซึ่งแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ  

    ก. เสียงดนตรีที่ใชประกอบรายการ  ซึ่งเปนเสียงดนตรีทีไ่มมีเนื้อรอง  แต

มีทวงทํานองที่เขากับบรรยากาศของเร่ืองราวทีน่ําเสนอในขณะนัน้  ซึง่มีทัง้อารมณรัก  โกรธ  ปลุก

ใจ  ฮึกเหิม  เศรา  ฯลฯ   

   ข. เสียงดนตรีอีกลักษณะหนึ่งคือ เพลงทีม่ีเนื้อรอง  โดยจะเปดหลังจาก

ยิง spot จบรายการแลว  เชน  เพลงขวานไทยใจหนึง่เดียว (รวมศิลปน),  เพลงของขวัญจากกอน

ดิน (เบิรด ธงไชย แมคอินไตย)  เปนตน   

 

  (5)  หองบันทกึเสียง 

 

 คณะรังสิมันตใชการบันทึกละครดวยคอมพิวเตอร และและนํามาตัดตอใส Sound Effect 

ดวยคอมพวิเตอรภายหลัง และผลิตออกมาเปนแผนซดีี  เพื่อใหเกดิความละเอียด  และสมจริง

ยิ่งข้ึน   ทัง้นี ้เพื่อใหเขากับยคุสมัยของการบริโภคความบันเทงิของผูฟงใหมากข้ึน 

 

  3.3.2  กลยุทธโครงสรางของละคร 

 

  ศึกษาตามแนวคิดของ Fisher (อางถึงใน ทรงพล วงษคนดี, 2543) เร่ืองโครงสรางของ

ละคร  จะสามารถสรุปได  ดังนี ้

 

  (1)  สารสาระ (Theme) 

 

 สารสาระหรือแกนของละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหง 

อโยธยา” เนนไปที่เร่ืองของความรักชาติรักแผนดิน ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา 

พระมหากษัตริย  และจะกระทําทุกอยางเพื่อรักษาสถาบันเหลานี้ใหดํารงคงอยู   ซึ่งเปนไปตาม

วัตถุประสงคในการดําเนนิการจัดรายการ   “รวมใจไทยเปนหนึ่ง”        ของสถานีวทิยุกระจายเสียง 
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กองทพับก  ที่เปนสถานีวทิยุกระจายเสียงของหนวยงานราชการ  นั่นคือกระทรวงกลาโหม  ซึง่มี

หนาทีห่ลักในการสรางความมั่นคงใหกับประเทศชาติ  และการดําเนนิการจัดรายการ

วิทยกุระจายเสียง  ก็เปนอีกหนึ่งยทุธวิธ ีในการปลูกฝง  สงเสริม  รวมถึงการปลุกใจ  ใหประชาชน

คนไทยเกิดจิตสํานึกในความรักและความหวงแหนในประเทศชาติ  ซึ่งจะมีผลโดยตรงตอความ

มั่นคงของประเทศ 

 

  (2)  เคาโครงเร่ือง (Plot) 

 

 ละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” นี้ มีเคาโครง

เร่ืองที่มาจากเร่ืองจริง เหตุการณจริง (based on true story) แตในสวนของรายละเอียดปลีกยอย  

อาจจะมกีารสรางเร่ืองราวเพิม่  เพื่อใหเกิดสีสัน  และอรรถรสในการรับฟงเพิ่มมากข้ึน  

 

 สวนเร่ืองของการลําดับเร่ืองราวนั้น  ผูวจิัยพบวามกีารใชกลยุทธการเลาเร่ืองแบบ Flash 

Back  คือ เร่ิมเร่ืองที ่พ.ศ.2148  จากนัน้เร่ืองราวจึงยอนกลับไปเมื่อ 42 ปกอน  ในชวงที่สมเด็จ

พระนเรศวรทรงมีพระชันษาเพียง 9 ป  แลวเร่ืองราวก็ดําเนนิตอไปเร่ือยๆ จนถงึตอนทายเร่ือง เมื่อ

ทรงกระทํายุทธหัตถีมีชยัชนะเหนือพระมหาอุปราชาไดแลว  ฝายพมาก็ไมสามารถทีจ่ะทาํสงคราม

ชนะฝายไทยไดอีกเลยเปนเวลานานนับรอยป   โดยในระหวางการดําเนนิเร่ืองราวนี ้  กย็ังมกีารใช

กลยุทธการเลายอนกลับมาที่คายหลวงทีป่ระทับอยูเปนบางชวง 

 

  (3)  ความขัดแยง (Conflict) 

 

 ความขัดแยงที่เกิดข้ึนในละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหง 

อโยธยา” นี้  ผูวิจัยพบวามีกลยุทธของการนําเสนอความขัดแยงเกิดข้ึนใน 2 ลักษณะ คือ  

 

   - กลยทุธการนําเสนอความขัดแยงระหวางชนชาติ 

 

  ความขัดแยงระหวางชนชาติ  นัน่คือไทยกบัพมา  ซึง่ฝายพมาเองตองการที่จะขยายอาณา

เขตประเทศของตนใหแผกวาง  เพื่อแสดงถึงแสนยานภุาพและความยิ่งใหญของพระเจาบุเรงนอง 

ผูชนะสิบทิศ  จึงไดกรีฑาทพัมาทาํศึกสงครามกับกรุงศรีอยุธยา  แลวกม็ีชัยชนะ สามารถยึดกรุงศรี

อยุธยาเปนเมอืงประเทศราชไดในที่สุด  สวนฝายไทยเองก็ตองการทีจ่ะต้ังตนเปนอิสระ กอบกูเอก

ราชแหงชนชาติไทย  ไมข้ึนตอกรุงหงสาวดีอีกตอไป   
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  - กลยทุธการนําเสนอความขัดแยงระหวางคนในชาติ 

 

 ความขัดแยงระหวางคนในชาติเดียวกนั นั่นคือคนไทยแตกแยกกันเอง  นั่นคือความ

ขัดแยงระหวางพระมหนิทราธิราช และพระมหาธรรมราชา  ซึ่งเกิดจากความไมเขาใจกัน  ทั้งดวย

ตัวของพระมหนิทรเอง  และบรรดาผูคนรอบขางยุแยง  ซึ่งนับเปนความขัดแยงที่สําคัญ  ที่นาํไปสู

เหตุการณการเสียกรุงศรีอยธุยาคร้ังที่ 1   

 

 ซึ่งสุดทาย ความขัดแยงนีก้็สามารถคล่ีคลายลงไปไดดวยการกระทํายุทธหัตถีระหวาง

สมเด็จพระนเรศวรและพระมหาอุปราชา  ซึ่งเมื่อสมเด็จพระนเรศวรทรงมีชยัชนะเหนือพระมหาอุป

ราชาไดแลว  ฝายพมาก็ไมสามารถที่จะทาํสงครามชนะฝายไทยไดอีกเลยเปนเวลานานนับรอยป 

 

  (4)  ตัวละคร (Characters) 

 

  ดวยเหตุเพราะละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” 

นี้ เปนเร่ืองราวพระราชประวัติและพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระนเรศวรขณะ  ดังนัน้ตัวละคร

หลักของเร่ืองก็คือ สมเด็จพระนเรศวรซึง่ทรงมพีระฐานนัดรศักด์ิเปนพระมหากษัตริยของไทย  แต

รูปแบบการเขียนบทละครของผูประพนัธ ก็ไมไดนําเสนอในดานของการออกวาราชการตาม

ภาพลักษณของกษัตริยโดยทั่วไปเพียงอยางเดียว  หากแตผูประพันธไดเลือกนําเสนอเหตุการณที่

เปนการสูรบกนัเปนสวนใหญ  เปนการนําเสนอพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระนเรศวรในฐานะ

กษัตริยนกัรบ (Action King) ผูทรงเปนจอมทัพของไทยในการออกทําศึกสงคราม  สูรบกบัขาศึก

ศัตรูเพื่อกอบกูเอกราชชาติบานเมืองจากฝายพมา 

 

 ในขณะเดียวกนักลยทุธการนําเสนอตัวละครสมเด็จพระนเรศวร  ในบทละครก็นาํเสนอใน

พระราชอารมณออนหวานอีกดานหนึ่งของพระองค  คือ  ในตอนที่ทรงเกี้ยวพาราสีเจานางมณี

จันทร  ตอนทีย่ังทรงเปนองคประกันอยู ณ กรุงหงสาวดีดวย   
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 3.4  กลยุทธการส่ือสารผานส่ือวิทย ุ(Channel) 

 

  3.4.1  กลยุทธการนาํเสนอดวยรูปแบบของละครวิทยุอิงประวัติศาสตร 

 

 เปนกลยุทธการใชส่ือวิทยุกระจายเสียงของกองทพับก นั่นคือการเลือกใชกลยุทธการ

นําเสนอในรูปแบบของละครวิทยุอิงประวัติศาสตร   เปนอีกหนึง่กลยุทธที่จะชวยใหกองทพับก

สามารถทําหนาที่ปลูกฝงอุดมการณชาตินิยม  โดยใชวิธีการนําเสนอเร่ืองราวทางดาน

ประวัติศาสตรในรูปแบบของละครวิทย ุ  เพื่อใหสามารถแทรกซึมไปสูกลุมผูฟงที่เปนคนรุนใหมได

อยางมีประสิทธิภาพ และมีประสิทธิผลมากยิ่งข้ึน 

  

  3.4.2  กลยุทธการใชส่ือในรูปแบบของสาระบันเทงิ (Edutainment) 

 

 เปนกลยุทธการใชส่ือวิทยุกระจายเสียงของคณะละครรังสิมันต  โดยการนาํเสนอใน

รูปแบบของรายการสาระบันเทิง  เปนกลยุทธของการใชส่ือวิทยกุระจายเสียงเปนชองทางในการ

นําเสนอความรูทางประวัติศาสตรที่นาสนใจใหกับผูฟงในหลากหลายแงมุม  ทั้งนี้เพื่อใหเกิด

ประโยชนสูงสุดกับผูฟง  และบรรลุตามเปาหมายของการผลิตรายการ  โดยนําเสนอในรูปแบบของ

ละครวิทยทุี่มคีวามสนุกสนาน  เพื่อใหเร่ืองราวสาระความรูที่เปนเร่ืองยากนั้น กลับกลายเปนเร่ืองที่

งายตอความเขาใจในรายละเอียดปลีกยอย  วัยรุนทีไ่ดฟงก็ไดรับสาระความรูควบคูไปกับความ

สนุกสนานบันเทิงไดมากย่ิงข้ึน  และนาํไปใชประโยชนตอได  ซึ่งเปนกลยทุธของการใชส่ือใน

รูปแบบของสาระบันเทงิ หรือ Edutainment    
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อภิปรายผลการวิจัย 
 

 จากการสังเกตรูปแบบการนําเสนอรายการ “รวมใจไทยเปนหนึง่” ทีม่ีการออกอากาศทุก

วันต้ังแตวนัจนัทร-อาทิตย  ทําใหเหน็ถงึลักษณะความถ่ีของการออกอากาศ นั่นคือการออกอากาศ

ทุกวนั วนัละเพียงคร่ึงชั่วโมง  เพื่อใหเหมาะกับพฤติกรรมกลุมผูฟงวยัรุนที่มีความใจรอน  ไมชอบ

รออะไรนานๆ  สอดคลองกับงานวิจัยของ ปองพรรณ พนมสารนรินทร (2541) เร่ือง “ปจจัย

ทางการส่ือสารการตลาดที่กอใหเกิดพฤติกรรมการบริโภคฟาสตฟูดของวัยรุนในกรุงเทพมหานคร”  

ซึ่งพบวา วยัรุนสวนใหญนิยมส่ังแบบชุดประหยัด บริโภคฟาสตฟูดเปนอาหารวาง โดยใชเวลาใน

การบริโภค 30 นาท ี - 1 ชั่วโมง นอกจากนีว้ัยรุนยงัมวีัยรุนมีความคิดเห็นเกี่ยวกบัฟาสตฟูดวามี

ความสะดวก ความรวดเร็วในการใหบริการ เชนเดียวกนักบัละครวิทยนุีท้ี่มีความถี่ในการ

ออกอากาศทกุวัน ซ่ึงจะทาํใหผูฟงวัยรุนพอใจที่จะติดตามฟง  ในขณะเดียวกนัชวงเวลาของการ

ออกอากาศทีม่ีเวลาเพียงแคคร่ึงชั่วโมงนัน้  กน็ับเปนเวลาที่ไมนานจนเกินไป  สอดคลองกับ

พฤติกรรมของวัยรุนที่ชอบความสะดวกเรว็เร็ว รวมทัง้มีระดับของความสนใจในส่ิงตางๆ ส้ันดวย

เชนกนั 

 

 ในขณะเดียวกนัรูปแบบการนําเสนอรายการในลักษณะนี้ก็มีความแตกตางจากรูปแบบ

การนาํเสนอละครวิทยุของคณะอ่ืนๆ อยูในบางสวน  โดยมาณวกิา  ตันติสุกฤต (2523)   ไดกลาว 

ถึงโครงรางหรือรูปแบบของละครวิทยุประจําวนัในอดีต  ซึ่งในปจจุบันเองคณะละครบางคณะก็

ยังคงใชรูปแบบการนาํเสนอแบบนี้อยู  นัน่คือ 

 1.  เร่ิมตนดวยเพลงนาํของคณะหรือรายการ  ประมาณ 1 นาท ี

 2.  ประกาศชือ่คณะและเพลงนําเร่ือง 1 นาท ี

 3.  โฆษณา 1 นาท ี

 4.  ประกาศนาํเร่ือง 1 นาท ี

 5.  เนื้อเร่ืองแทๆ ประมาณ 20 นาท ี

 6.  เพลงค่ัน ประมาณ 2 นาที   

 7.  บรรยายปดทายเร่ืองเปนการสรุปอีก 1 นาท ี

 8.  ตัวอยางเร่ืองคราวหนา   

 9.  ประกาศคณะรายช่ือผูแสดง  ผูประพนัธ  ผูกาํกับ  ผูเสนอ  และบอกเวลาแสดงในวัน

ตอไป อีก 1 นาท ี

 10. เพลงปดทายรายการ  ซึง่เร่ิมดวยเพลงในเร่ือง  เพลงนําเร่ืองอีก 1 นาที  จึงจะจบละคร

วิทยเุร่ืองหนึง่ 30 นาที ใน 1 ตอน 
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 สวนที่แตกตางกนันัน้คือ คณะรังสิมันตมีการจัดรายการเปดหัวรายการกอนนาํเขาสูเนื้อ

เร่ืองละคร  ในขณะเดียวกนัก็จะมีการประกาศรายช่ือทมีงานทั้งผูแสดง ผูประพันธ ผูกาํกับ ผูให

เสียงประกอบ  กอนเขาละครเชนกัน  ซึง่ตางจากละครคณะอ่ืนๆ ทีน่ําไปประกาศไวหลังละครจบ  

และที่สําคัญคือ ละครคณะรังสิมันตนี้ ไมมีตัวอยางของเร่ืองคร้ังหนาใหฟงกอนเหมือนคณะอ่ืนๆ  

ซึ่งผูวิจยัเหน็วาการที่ละครคณะรังสิมันตไมมีการนําเสนอตัวอยางของตอนหนาใหฟงนัน้  นาจะ

เปนการดีอยูแลว  เพราะละครวิทยุของคณะรังสิมันตเปนละครอิงประวัติศาสตรทีค่นสวนใหญรู

เร่ืองราวคราวๆ โดยรวมอยูแลว  หากนาํตัวอยางของตอนหนามานําเสนอกอน  อาจจะทาํใหผูฟง

คาดเดาเนื้อเร่ือง รวมทัง้รายละเอียดตอไปไดงายข้ึน  ทําใหหมดความสนุกในการติดตามฟงได 

 

 
1.  แนวคิดของผูผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตรของคณะรังสิมนัต 
 

 1.1  เหตุผลทีม่าของการผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาสตร 

 

 จากผลการวิจยัในเร่ืองของทีม่าของการผลิตรายการนี้  ทีพ่บวาคล่ืนความถี่ FM103 ที่เปน

แมขายในการกระจายเสียงออกอากาศนัน้  มกีารปรับเปล่ียนบริษทัทีเ่ขามาทํางานรวม  จากบริษทั 

ทราฟฟก คอนเนอร จาํกัด ซึ่งดําเนินการจัดรายการเพลงไทยลูกทุง  มาเปนบริษัท เวอรจิ้น เรดิโอ 

ไทยแลนด จาํกัด  ซึง่ดําเนินการจัดรายการเพลงไทยสากล  แสดงใหเห็นถึงธรรมชาติของส่ือ

วิทยกุระจายเสียงในปจจุบนั  ที่มีลักษณะของการแขงขันทางธุรกจิเขามาเกี่ยวของดวย  ซึ่งก็ได

สงผลกระทบโดยตรงตอผูผลิตรายการ  ในฐานะของผูสงสาร (Sender)  และทีสํ่าคัญคือ การ

ปรับเปล่ียนบริษัทที่เขามาทาํงานรวมนั้น  เปนการเปล่ียนแปลงที่คอนขางสําคัญอยูมากทีเดียว  

เพราะกลุมผูฟงเปาหมายของทัง้ 2 บริษทันัน้  แทบจะเรียกไดวามคีวามแตกตางกันในดานของ

ประชากรศาสตรอยางส้ินเชิง  ส่ิงที่เห็นไดอยางชัดเจนคือรสนิยมในการฟงเพลงของกลุมผูฟง  

เนื่องจากเพลงไทยลูกทุง กบัเพลงไทยสากล เปนแนวเพลงที่มีความแตกตางกนัอยางเดนชัด  กลุม

ผูฟงคลืน่ FM103 จึงตองเปลี่ยนไปเปนกลุมของคนรุนใหมมากข้ึน เปนวัยรุนมากข้ึน  และสถานี

วิทยกุระจายเสียงกองทพับกเอง  ก็คงตองคํานงึถงึปจจัยเกี่ยวกบักลุมผูฟงเปาหมายที่เปล่ียนไป

ดวย  จึงไดมีการปรับเปล่ียนกลยุทธรูปแบบการนาํเสนอรายการรวมใจไทยเปนหนึ่ง  ใหมีความ

สอดคลองกับกลุมผูฟงเปาหมายที่เปล่ียนไปตามรูปแบบการดําเนินรายการของคล่ืนหลัก 

 

 ดังนัน้กลยทุธที่ทางกองทัพบกนาํมาใชกคื็อ จากที่เคยเปดเพลงลูกทุงนํา แลวสอดแทรก

ดวยการสนทนาหรือการอานบทความที่มเีนื้อหาปลูกฝงจิตสํานึกของการรักชาติ  เปลี่ยนมาใชการ 
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นําเสนอเนื้อหาความรักชาติผานละครวทิยุอิงประวัติศาสตร  โดยใหบริษัท รังสิมันต เรดิโอ จํากดั  

เปนผูผลิตละคร  สวนทางสถานวีทิยุกระจายเสียงกองทัพบกเปนชองทางในการนาํเสนอ  ตรงจุดนี้

ผูวิจัยตีประเด็นไดวาเปนรูปแบบใหมของความรวมมือในการผลิตรายการวทิยุ  นัน่คือเกิด Time 

Sharing ระหวางสถานีวทิยกุระจายเสียงกองทพับกซึ่งเปนผูใหชวงเวลาฟรีในการออกอากาศ กบั

บริษัท รังสิมันต เรดิโอ จํากดั ซึ่งเปนผูผลิตละคร  ซึ่งจะสงผลดีตอคณะรังสิมันต ในการที่จะลดแรง

กดดันในเร่ืองของคาใชจาย  เพราะไมตองเสียคาเชาเวลาในการออกอากาศ  แตเพียงแคเสียคา

ลงทนุในการผลิตเทานั้น 

 

 สําหรับการปรับเปล่ียนรูปแบบการนาํเสนอ มาทําเปนละครวิทยุอิงประวัติศาสตรนี ้ ผูวิจัย

เห็นวาเปนความรวมมือที่ดีระหวางเจาของชวงเวลาการออกอากาศคือกองทพับก  และผูผลิต

รายการคือคณะรังสิมันต  ซึ่งตางฝายตางกน็ําตนทนุทีตั่วเองมีอยูออกมาใช  เพื่อรวมกนัทาํงานให

บรรลุตามเปาหมาย  เพราะลําพังกองทพับกเองก็มีแตตนทุนของเวลาในการดําเนินการกระจาย

เสียงออกอากาศ  ในขณะทีท่างคณะรังสิมันตก็มีตนทุนในเร่ืองของทีมงานและประสบการณใน

การทาํละครวทิยุ  ดังนัน้จึงเปนโอกาสดีของสถานวีทิยุกระจายเสียงกองทพับก ที่จะไดนาํเสนอ

รายการในรูปแบบใหมๆ ทีแ่ตกตาง และสรางสีสันใหกับหนาปดวิทยุ FM103 ไดเปนอยางดี นี่

แสดงใหเหน็ถงึขอดีของการรวมมือกนัทาํงาน  หากทางกองทัพเองดําเนินการผลิตรายการเองเพยีง

อยางเดียว  ผูวิจยัคิดวารูปแบบของรายการตางๆ กค็งจะนาํเสนอออกมาคลายคลึงกัน  ดวย

ขอจํากัดหลายๆ อยางของกองทพับกซึ่งเปนหนวยงานราชการ  เชน  ตนทนุในการผลิต  หรือ

บุคลากรของกองทพั  ซึง่กต็องมีหนาที่ตามตําแหนงประจําที่ตนเองรับผิดชอบอยูแลว  อาจไมมี

เวลาที่จะไดคิดหรือดําเนนิการผลิตรายการที่มีความซับซอนและยุงยากเกนิกวาเคร่ืองมือและเวลา

ที่มีอยูจะอํานวยให  ดังนัน้การเปดโอกาสใหบริษทัภายนอกไดเขามาทาํงานรวม  จงึเปนอีกหนึ่ง

แนวทางที่กองทัพบกจะไดมอือาชีพมาชวยดําเนนิการผลิตรายการที่แปลกใหมใหกองทัพบก  ทํา

ใหเกิดความหลากหลายของรายการ  รวมทั้งไดรับความสนใจจากกลุมผูฟงเปาหมายเพิ่มมากข้ึน 

 

 1.2  ประโยชนของละครวิทยอิุงประวัติศาสตรที่นําเสนอตอผูฟงที่เปนคนรุนใหม 

 

 ประโยชนของละครวิทยุอิงประวัติศาสตรทีน่ําเสนอผานสถานีวทิยุกระจายเสียงกองทัพบก  

ในดานของการชวยสรางความภาคภูมิใจในส่ิงที่บรรพบุรุษของเราไดรวมกันส่ังสมมานั้น  สอด-

คลองกับแนวคิดของ บรรเทา  กิตติศักด์ิ (2543)  ซึ่งกลาวถงึความสําคัญของประวัติศาสตรวา  

ประวัติศาสตรเปนเร่ืองราวหรือเหตุการณในอดีตเกี่ยวดวยเร่ืองราวของสังคม  เศรษฐกิจ  การเมือง  

วัฒนธรรม  ตลอดจนปรัชญาของมนุษย  ที่ไดคิด  ไดสราง    และส่ังสมไวจนเปนแนวโนมใหเห็นถงึ 
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ความเจริญรุงเรือง  และเปนรากฐานของความเจริญในสมัยตอมา  ซึ่งผูวิจยัเหน็วาเมื่อคนรุนใหม

ไดเรียนรูเร่ืองราวที่บรรพชนไดสรางสรรคไว  เปรียบไดกับพวกเคาไดเหน็ถงึ hero ที่สรางประโยชน 

สรางความดีใหประเทศชาติ  ซึง่จะเปนส่ิงที่สามารถชวยกระตุน  และเปนแรงพลังผลักดันใหคนรุน

ใหมเกิดความรูสึกรัก  หวงแหน  และไมอยากที่จะทําลาย  รวมถึงตองการที่จะสรางคุณงามความ

ดีตอ  ใหเหมอืนกับที่บรรพบุรุษไดกระทําไว  เชนเดียวกับหลักการสรางเร่ืองราว hero ในส่ือตางๆ 

เชน ภาพยนตร  ทีท่ําใหผูชมไดเห็นตัวอยางของ hero ที่กระทําความดีเพื่อสังคมสวนรวมอยางเปน

รูปธรรมมากข้ึน  และเร่ืองราวเหลานัน้ก็จะมีผลตอผูชมที่จะทาํใหเกิดความรูสึกอยางเทเหมือน 

hero ในภาพยนตร  พรอมกับซึมซับในเร่ืองของการทําความดีตอไป 

 

 ประโยชนของประวัติศาสตรในแงของการใหคนรุนใหมไดรูจักและเขาใจในประวัติความ

เปนมาของชนชาติของตนเอง  สอดคลองกับแนวคิดของ Lavisse (อางถงึใน เฉลิม มลิลา, 2533)  

ที่กลาวถงึจุดมุงหมายของการเรียนการสอนวิชาประวัติศาสตรวา  เพือ่ใหนักเรียนเขาใจอารยธรรม

ตางๆ ของโลก  มีความรูเกี่ยวกับการต้ังตัว  และความเจริญของบานเกิดเมืองนอน  แสดงใหเห็น

ถึงอิทธิพลที่โลกมีเกี่ยวของกับชาติของตน  และความเกี่ยวของระหวางชาติของตนกับโลก  สอนให

มีปฏิกิริยาอันถูกตองตอชนชาติตางๆ  สอนใหมีความคิดกวางไกล  มีความเขาใจสภาพปจจุบัน

ของชาติและของโลก  รวมถึงเขาใจหนาที่ของตนเองทีจ่ําเปนตองมีตอชาติของตนดวย   ซึ่งจาก

การวิจยัพบวาเร่ืองราวประวติัศาสตรของแตละชาติจะชวยใหเด็กรุนใหมรูถึงรากเหงาของตัวเอง  

ของสังคม  ของประเทศชาติ  เขาใจถงึความสัมพนัธและความมีสวนรวมในสายเลือดแหงความ

เปนชนชาติ  ซึง่มีความผูกพนัอันแนนแฟนตอกัน มีความเปนพวกพองเดียวกนั  ซึง่ผูวจิัยเหน็วาเมื่อ

เมื่อคนในชาติมีความรูสึกของความเปนพวกพองเดียวกนัแลว  ก็จะทาํใหคนในชาติใหเกิดความรัก

และความสามัคคีข้ึนไดจริง  ยกตัวอยางเชนเม่ือมีการแขงขันกฬีาระดับนานาชาติ ไมวาจะเปน 

ซีเกมส เอเชีย่นเกมส หรือโอลิมปกเกมส  หรือแมกระทัง่การแขงขันหรือการประกวดอ่ืนๆ  ทกุคนใน

ประเทศก็จะใหความสนใจในการตามเชียร ตามใหกาํลังใจกับนักกฬีาผูเขาแขงขัน หรือผูเขา

ประกวดจากชาติตนข้ึนมาเปนพิเศษ  ดวยเพราะทุกคนมีความคิดอยางเดียวกันวา  นัน่คือพวก

ของเรา  นั่นคือผูที่ไปทําหนาที่แทนคนทัง้ประเทศ  เพราะฉะนัน้เราก็ตองเชียรพวกเดียวกัน  ดวย

หลักการเดียวกันนี้  การนําเสนอเร่ืองราวประวัติศาสตรเพื่อใหผูรับสารไดเห็นถงึความสัมพนัธ  

ความผูกพนั  และความมีเลือดเนื้อเช้ือไข เปนพวกพองเดียวกนัของคนในชาติแลว  ก็ยอมจะทําให

ทุกคนในชาติเกิดความรัก สมัครสมานสามัคคีข้ึนไดเชนเดียวกัน 

 

 ประโยชนของเหตุการณสําคัญตางๆ ที่เกิดข้ึนในประวติัศาสตรในดานของการเปนเสมือน

กระจกสะทอนใหเห็นถึงภูมหิลังของชนชาติ      อันจะนาํไปสูการนาํมาปรับใชในการดําเนินชีวิตใน 
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ปจจุบัน  และการวางแผนตอไปในอนาคตประโยชนที่เดนชัด  ซึง่สอดคลองกับแนวคิดของ สมชัย  

สายสุขสวัสด์ิ (2546)  ซึ่งกลาวถึงจุดมุงหมายของการศึกษาประวัติศาสตรที่แทจริงวา จะตองทาํ

ความเขาใจอดีตในฐานะที่เปนกุญแจไปสูความเขาใจปจจุบัน  และใชคาดเดาอนาคตเพื่อให

มนุษยดํารงชีวิตไดอยางรอบคอบ  โดยใชประวัติศาสตรเปนแนวทางในการดํารงชวีิต  และผูวิจยั

เห็นวาเปนประโยชนของประวัติศาสตรในดานนี้เปนดานที่สําคัญ และมีคุณคามากที่สุด  เพราะนี่

คือประโยชนของเร่ืองราวในอดีตที่สามารถนํามาปรับใชกับทุกเร่ืองในชีวิตประจําวันของเราได เชน 

เดียวกับคําพงัเพยที่กลาวไววา “ผิดเปนครู”  เร่ืองราวในอดีตทั้งที่ผิดพลาดและถกูตอง ตางลวน

เปนบทเรียนสอนใจใหกับคนรุนตอๆ มา  หรือเหตุการณตอๆ ที่เกิดข้ึนในทาํนองเดียวกนั  ส่ิงที่เคย

เกิดข้ึนในอดีตจะเปนตัวอยางใหเราเหน็ถงึวิธีรับมือ และหนทางแกไขเหตุการณที่เกดิข้ึนในปจจุบนั  

รวมทัง้ยงัเปนแนวทางใหเราใชเปนกรอบในการวางแผนชีวิตตอไปในอนาคต  ตัวอยางเชน เมื่อเรา

เห็นคล่ืนในทะลกอตัวข้ึนสูงผิดปกติ  เราจะรีบข้ึนจากน้ํา และข้ึนไปอยูบนที่สูงใหเร็วที่สุด  เพราะ

เราไดบทเรียนเร่ืองคลื่นยกัษสึนามมิาจากเหตุการณในอดีตแลว  ในขณะเดียวกนั เราก็คิดคนหา

วิธีในการปองกันเหตุการณที่จะเกิดข้ึน เชน การใชเทคโนโลยีในการตรวจสอบสภาพพืน้ดินใตทะเล 

และการสรางหอเตือนภัย  เพื่อเตรียมรับมอืกับเหตุการณที่อาจจะเกิดข้ึนอีกในอนาคตได 

 

 
2.  เนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ถายทอดไปยงัผูรับสารที่
เปนคนรุนใหม    
 

  2.1  เนื้อหาความรูทางประวัติศาสตรที่ถายทอดไปยังผูรับสารที่เปนคนรุนใหม 

 

  2.1.1  วีรกรรมและความกลาหาญของบรรพบุรุษไทย 

 

 จากการศึกษาละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” 

นี้  พบวาแมจะเปนละครที่มีเนื้อหาของการนาํเสนอเร่ืองราวอัตชวีประวัติของสมเด็จพระนเรศวร

มหาราช ซึง่ทรงเปนวีรกษตัริยของไทยในอดีต แตทั้งนี้ เนื้อหาในบทละครก็ยงัไดมีการกลาวถงึ

พระมหากษัตริย  และพระบรมวงศานุวงศ  รวมทัง้วีรบุรุษคนอ่ืนๆ  ที่ไดสรางวีรกรรมอันกลาหาญ

และนายกยองไวเชนเดียวกนั  เชน  พระมหาธรรมราชา,  สมเด็จพระศรีสุริโยไทและพระบรมดิลก

เมื่อคร้ังทรงกระทํายุทธหัตถ,ี สมเด็จพระสุพรรณกัลยา  และสมเด็จพระเทพกษตัรี ที่เสด็จไป

ประทับ ณ กรุงหงสาวดีในฐานะองคประกัน   ซึง่ผูวจิัยเห็นวาการเอยถึงวีรบุรุษและวีรสตรีพระองค

อ่ืนๆ นี ้  ก็เพื่อชวยในการอธบิายเนื้อเร่ือง       เพื่อเสริมความรูความเขาใจในเนื้อเร่ืองใหมากย่ิงข้ึน   
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รวมทัง้ยงัเปนการสรางความเขาใจใหคนรุนใหมรับรูวาชาติบานเมืองเปนของคนไทยทุกๆ คน  มใิช

ของสมเด็จพระนเรศวรเพียงองคเดียวเทานั้น  เพราะฉะนั้นประชาชนทุกคน ทุกชนชั้น ทุกเพศ  ทุก

วัย ตางก็มีหนาทีท่ี่จะตองชวยกันรักษาเอกราชของชาติ และสรางคุณงามความดีใหกบั

ประเทศชาติไดดวยกันทัง้ส้ิน 

 

 โดยเฉพาะในตอนท่ีสมเด็จพระนเรศวรทรงซองสุมกาํลังทหารหนุม  เพื่อเตรียมทีจ่ะตอสู

เพื่อกอบกูเอกราชคืนจากการเปนเมืองข้ึนของพมานัน้  ผูวิจัยเห็นวาเปนการนําเสนอถึงอีกบทบาท

หนึง่ของวยัรุนในชวงนัน้ไดเปนอยางดี  ทําใหคนรุนใหมที่ไดฟงละครในตอนนี ้  ไดเกิดความรูสึก

เชื่อมโยงกับตนเองไดดวยวยัที่ใกลเคียงกบัตัวละคร  เหมือนเปนการดูละครแลวยอนดูตัว  วาใน

ขณะที่บรรพบุรุษของเราที่เปนคนรุนหนุมเชนเดียวกนั  ก็ยังมีบทบาท มีหนาที่ในการรวมสราง

วีรกรรม และคุณงามความดีเพื่อชาติ เพือ่แผนดินได  เพราะฉะนัน้ตนเองซ่ึงเปนเยาวชนคนรุนใหม  

ซึ่งก็มหีนาที่ในฐานะพลเมืองคนหนึง่ของชาติ  ก็ควรจะทาํหนาที่ตามบทบาทของตัวเองใหดีทีสุ่ด

ตามสถานการณปจจุบันของประเทศ  เพื่อใหบานเมืองคงอยูอยางสงบรมเย็นเชนเดียวกัน 

 

  2.1.2  เหตุการณสําคัญทางประวัติศาสตร 

 

 เนื่องจากละครวิทยุอิงประวติัศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษตัริยแหงอโยธยา” นี้  

เปนการนาํเร่ืองราวในประวติัศาสตร ซึ่งเปนเร่ืองราวทีเ่กิดข้ึนจริงในอดีต มาสรางเปนละครวิทยุ  

ดังนัน้ในบทละครที่นาํเสนอ จึงไดปรากฏเร่ืองราวเหตุการณตางๆ มากมาย  โดยมทีั้งเหตุการณที่

คนรูจักกนัอยูแลว นํามาอธบิายขยายความใหเขาใจมากยิ่งข้ึน  และเหตุการณที่คนยงัไมรู ใหไดรู  

ซึ่งเร่ืองราวทัง้หมด ถือเปนเหตุการณที่สําคัญทางประวติัศาสตร  ที่เกี่ยวเนื่องกับการดํารงคงเอก

ราชแหงความเปนชนชาติไทยมาจนถึงทกุวันนี้  

 

 เหตุการณที่คนรูกันอยูแลวอยางเหตุการณชนไกกับมงัสามเกยีดเมื่อคร้ังยังทรงพระเยาว

และทรงเปนองคประกันอยู ณ กรุงหงสาวดี  หรือ เหตุการณที่ทรงประกาศอิสรภาพ ณ เมืองแครง  

หรือ เหตุการณทรงยิงพระแสงปนขามแมน้ําสะโตง  ถูกสุรกรรมาแมทพัของพมาตาย  หรือ 

เหตุการณสําคัญที่ทุกคนรูกนัดีอยู นัน่ก็คือการทีท่รงกระทํายุทธหัตถ ี กับพระมหาอุปราชาแหงกรุง

หงสาวดี  ณ ทุมมะขามหยอง  และสมเด็จพระนเรศวรทรงมีชยัชนะ  ก็เปนเหตุการณที่เด็กรุนใหม

จะยังพอรูจักและคุนเคยกนัอยูบางจากในหนงัสือเรียน 
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 สวนเหตุการณที่คนยงัไมรู  ก็ไดมีการนําเสนอผานเนื้อเร่ืองของละคร เพื่อใหเปนความรู

ใหมสําหรับเด็กรุนใหม  เชน  เหตุการณทีส่มเด็จพระนเรศวรทรงทําพธิีอาบวานยา  เพื่อใหอยูยงคง

กระพนั  ซึ่งการอาบวานยานี ้จะทําใหสมเด็จพระนเรศวรทรงมีพระวรกายที่ดําคลํ้าลงไป  ซึง่ผูวิจยั

เห็นวาการนําเสนอในเร่ืองของการอาบวานยาเพื่อใหอยูยงคงกระพนันี ้  ผูเขียนบทไมไดมีเจตนาใน

การสื่อสารถงึเร่ืองของการอยูยงคงกระพันแตอยางใด  เพราะกลุมคนฟงที่เปนคนรุนใหม  ไมไดอยู

ในวัยมีความเชื่อในเร่ืองเหลานี้อยูแลว  ไมวาจะเปนทัง้เร่ืองการสัก หรือฝงเคร่ืองรางอ่ืนๆ  แตการ

สักของวัยรุนสมัยนี ้  จะเปนเร่ืองของแฟช่ันมากกวาความเช่ือทางไสยศาสตร  ดังนัน้ การนําเสนอ

ในเร่ืองของเหตุการณการอาบวานยาของสมเด็จพระนเรศวรนี้  จงึเปนการแสดงใหเห็นถึงการยอม

เสียสละพระวรกายของสมเด็จพระนเรศวร  นัน่ก็คือการยอมมีพระวรกายที่ดําคลํ้าลงไป  กลาวใน

อีกแงหนึ่งก็คือเพื่อภาระหนาที่ในการกอบกูเอกราชของชาติ เพื่อผลประโยชนของประเทศชาติโดย

สวนรวม  พระองคทรงยอมแลกกับความสวยงามทางดานรางกาย  ซึ่งผูวิจยัเหน็วาประเด็นนี้ จะ

ทําใหวัยรุนซึ่งเปนวยัทีก่ําลังสนใจในเร่ืองรูปรางหนาตา  และความสวยงามของรายกายภายนอก  

ไดเห็นถงึความเปรียบของเหตุการณอาบวานยา  วารางกายผิวพรรณก็เปนเพยีงแคเปลือก

ภายนอกของคนเรา  หากเราตองแลกกับการสูญเสียความสวยงามบางอยางไป  ในขณะที่สามารถ

สรางสรรคส่ิงดีๆ ใหเกิดกับประโยชนสวนรวม  ก็นับวาเปนเร่ืองที่นาภาคภูมิใจเปนอยางมาก 

 

  2.1.3  จารีตประเพณี และวฒันธรรมไทย 

 

 บทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วรีกษัตริยแหงอโยธยา” นัน้  ไดมี

การสะทอนใหเห็นถึงจารีตประเพณี  และขนบธรรมเนยีมไทย  ที่ถือเปนธรรมเนยีมปฏิบัติอันดีงาม 

และคนไทยทกุคนยึดถือปฏิบัติรวมกันมาเปนเวลาชานาน  เชน  ประเพณีการไปทําบุญที่วัดในวัน

พระ,  พระราชพิธีถือน้ําพิพฒันสัตยา  และประเพณีงดเหลาเขาพรรษา   

 

 ซึ่งจารีต ประเพณี ที่ปรากฏอยูในบทละครนี้  ผูวิจัยเห็นวาผูผลิตมีความต้ังใจเลือก

นําเสนอสาร (message design) ที่เปนประเพณีที่ยังเช่ือมโยงมาถึงยุคสมยัปจจุบัน  ไมใช

ประเพณีที่สูญหายไปจากสงัคมไทย  แตเปนประเพณีที่ยังคงไดรับการปฏิบัติสืบทอดกันมา

จนกระทั่งถึงทกุวันนี้  ทัง้ที่ประเพณีไทยมอียูมากมายหลายประเพณี  แตผูผลิตก็เลือกที่จะนําเสนอ

ประเพณีที่คนรุนใหมยงัคงรับรูและไดเห็น ไดยิน ไดรูจักกันดีอยูในปจจุบัน  เปนประเพณีที่คนรุน

ใหมมีประสบการณรวม (shared experiences)  ซึ่งจะทําใหคนรุนใหมเขาใจไดงายข้ึน  เหน็ภาพ

ชัดเจนข้ึน  ในขณะเดียวกนัก็จะไดเห็นถึงวิวัฒนาการของสังคม  ไดตระหนักถงึคุณคาของ

วัฒนธรรมของชาติ      ที่มีความเกาแก       และเปนส่ิงดีงามที่ยงัคงสามารถดํารงคงอยูมาไดจนถึง 
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ปจจุบันจากการที่คนในชาติรวมกันยึดถือปฏิบัติสือตอกันมา  นัน่คือความภาคภูมิในรวมกันของ

คนในสังคม  อีกประการหนึง่ ผูวิจยัเหน็วาการนําเสนอประเพณีทีม่ีมาแตโบราณ และยังคงไดรับ

การยึดถือปฏิบัติอยูจนถงึทกุวันนี ้  จะเปนเคร่ืองหมายทําใหคนรุนใหมไดเห็นวา ประเพณีเหลานัน้

เปนส่ิงที่ดี มีคุณคาอยางแทจริง  หากมิใชส่ิงดีงามที่ควรคาแกการปฏิบัติแลว  ประเพณีเหลานีก้็คง

จะไมมีการสืบทอดตอๆ กันมา  และก็คงจะสูญหายไปตามกาลเวลา  แตประเพณีที่นาํเสนอผาน

บทละครนี ้  เปนประเพณีทีค่นรุนใหมก็ยงัพบเหน็อยูในปจจุบัน  ดังนั้นจงึเปนเร่ืองทีน่าภาคภูมใิจ 

และสมควรทีค่นรุนใหมจะชวยกนัสืบสานประเพณีเหลานี้ใหคงอยูตอไป  เพื่อคนรุนหลังจะไดรวม

ภาคภูมิใจกับส่ิงดีงามเหลานั้นเชนกนั  ซึง่สอดคลองกบันโยบายของกระทรวงศึกษาธิการ (2543)  

ที่ไดระบุถึงจุดมุงหมายของการเรียนการสอนประวัติศาสตรไววา  การจัดการเรียนการสอน

ประวัติศาสตรควรเนนใหนักเรียนเขาใจพฒันาการของมนุษยชาติจากอดีตจนถึงปจจุบัน  ตระหนัก

ถึงความสําคัญและสามารถวิเคราะหผลกระทบที่เกิดข้ึน  รวมถึงเขาใจความเปนมาของชาติ  

วัฒนธรรม  ภูมิปญญา  มีความภูมิใจ  และธํารงความเปนไทย 

 

  2.1.4  วิถีชวีิตความเปนอยูแบบสังคมไทย 

 

 วิถีชีวิตความเปนอยูแบบไทยที่ปรากฏในบทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราช

นเรศวร วีรกษตัริยแหงอโยธยา” นั้น   เปนเร่ืองของการกนิ การอยู  ที่เต็มไปดวยภูมิปญญาอันชาญ

ฉลาดของคนโบราณ  ที่รูจักนําเอาธรรมชาติใกลๆ ตัว  มาใชใหเกิดประโยชน  เชน  การใหความรู

ในเร่ืองของพฤกษศาสตร,  วิถีชีวิตในเร่ืองงานบานงานเรือนของหญิงไทยสมยักอน  โดยเฉพาะการ

ประกอบอาหาร,  วถิีชีวิตความเปนอยูในเร่ืองของการคาขายซ่ึงเปนอาชีพเกาแกทีม่ีมาแตด้ังเดิม  

โดยเฉพาะอยางยิง่การคาขายกับพอคาตางเมือง นบัเปนเร่ืองราวความสัมพันธกับตางประเทศ 

รวมทัง้ยงัไดแฝงเร่ืองราวของผลกระทบจากสงครามที่มผีลเดือดรอนไปถึงวถิีชีวิต  เร่ืองเศรษฐกิจ 

และการทาํมาหากินของคนในสังคมอีกดวย 

 

 การนาํเสนอในเร่ืองของวิถชีีวิตความเปนอยูแบบไทยนี ้  ผูวจิัยเหน็วาผูเขียนบทมี

จุดมุงหมายของการนําเสนอเพื่อเสริมเกร็ดความรูที่เปนเร่ืองใกลตัว และมีความนาสนใจใหกับคน

รุนใหม  เชน  เร่ืองของความรูในดานพฤกษศาสตร  ซึ่งตามปกติแลวการเรียนการสอนวิชา

ประวัติศาสตรในหองเรียน  หรือแมแตในหนงัสือประวติัศาสตรที่มีอยู  ก็ไมไดมีการนําเสนอในเร่ือง

ของความรูในดานพฤกษศาสตรแตอยางใด  แตการนาํเสนอเร่ืองของตนหมากรากไมในบทละคร

เร่ืองนี้  ผูวิจัยเห็นวาเปนการเช่ือมโยงส่ิงใกลตัวที่คนรุนใหมมองขาม หรือละเลยไป  นาํมาเสนอให

เห็นถึงคุณคาและความสําคัญในแบบที่เปนภูมิปญญาพื้นบาน  เชน ในเร่ืองการมีสรรพคุณทางยา  



 155 

สามารถรักษาโรค บรรเทาอาการเจ็บปวย หรือชวยบํารุงรางกายได  ซึง่เร่ืองของสุขภาพกับสาร

จากธรรมชาติ  ก็กาํลังเปนกระแสสนใจของผูคนในสังคมอยูในปจจุบนั  และกําลังไดรับความนยิม

จากกลุมคนรุนใหมที่รักสุขภาพเชนกนั  การนําเสนอในประเด็นนี ้ จึงอาจทําใหคนรุนใหมหนัมา

สนใจในภูมิปญญาไทยที่มอียางนาวนานมากย่ิงข้ึน  และสามารถนําไปปรับใชประโยชนในการ

ดูแลรักษาสุขภาพของตนเองตอไปได 

 

  2.1.5  สภาพบานเมืองไทยสมัยกอน 

 

 ในบางชวงของบทละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหง    

อโยธยา” ก็ไดมีการบรรยายถึงสภาพภูมปิระเทศของกรุงศรีอยุธยา รวมไปถึงสภาพบานเมืองไทย

ในสมัยกอนไวดวย  ซึง่ผูวจิัยเหน็วานอกจากจะทําใหคนรุนใหมทีฟ่งละครไดเกิดจินตนาการตาม  

เห็นภาพของเหตุการณ  และสามารถเขาใจเร่ืองราวไดชัดเจนมากข้ึนแลว  การบรรยายถงึสภาพ

บานเมืองวาอะไรอยูตรงไหน  เกิดอะไรข้ึนที่ไหน  บริเวณไหนท่ีมีเหตุการณสําคัญเกิดข้ึน  จุดไหนที่

มีความสาํคัญตอประวัติศาสตร  ฯลฯ  จะทําใหคนรุนใหมเกิดความสนใจมากข้ึน  อยากรู  อยาก

เห็น  อยากไปดูสถานที่จริงวาจะมีความคลายคลึง  เหมือนหรือแตกตางจากภาพในจินตนาการ

ของตัวเองอยางไร  ซึ่งผูวิจยัเหน็วาการบรรยายสภาพสถานที่ตางๆ นัน้ จะเปนผลตอไปถึงการจัด

กิจกรรมเสริมการฟงละครของผูผลิตได  นัน่คือเมื่อมกีารจัดการทองเทีย่วยอนรอยประวัติศาสตร 

อโยธยาในคร้ังตอไปอีก  คนรุนใหมที่สงสัย ใฝรู อยากจะไปเห็นสถานที่จริง  ก็พรอมทีจ่ะรวม

เดินทางไปกับคณะผูจัดรายการ 

 

  2.1.6  เกร็ดการศึกสงคราม 

 

 เร่ืองราวสวนใหญของละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเริศวร วีรกษัตริยแหง 

อโยธยา” นี ้  ประกอบดวยเนื้อเร่ืองของการทําศึกสงครามเปนสวนมาก  ดังนั้นจึงพบเร่ืองราว

ความรูในเร่ืองของการศึกสงครามในสมัยกอนปรากฏอยูพอสมควร  ซึ่งผูวจิัยเห็นวาเปนธรรมชาติ

ของผูผลิตรายการที่ตองการนําเสนอในเร่ืองราวหรือผลงานที่เกีย่วของกับองคกรของตน  ในละคร

เร่ืองนี้ก็ไดมีการสอดแทรกเกร็ดความรูไดเหมาะสมกับที่เปนรายการของสถานีวทิยุกองทัพบก  ซึ่ง

การเสริมเกร็ดความรูทางดานทหารใหกับคนรุนใหมไดรับทราบนี้  ก็จะชวยใหเกดิความเขาใจใน

บทบาทหนาทีข่องทางทหารมากยิง่ข้ึน  อันจะชวยสรางความเขาใจ  และสรางความสัมพนัธอันดี

ระหวางกองทพักับประชาชน  เพื่อกอใหเกิดความรวมมือที่ดีระหวางกันในการรวมกนัพฒันา

ประเทศชาติตอไป 
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 2.2  เนื้อหาอุดมการณชาตินิยมที่ถายทอดไปยังผูรับสารที่เปนคนรุนใหม 

 

 จากการศึกษาบทละครวทิยอิุงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธ

ยา”  รวมทั้งส้ิน 175 ตอน  ผูวิจัยพบวาบทละครมีการนาํเสนออุดมการณชาตินิยมในดานตางๆ ไว

หลายดาน  แบงเปน 

   -  การสํานกึในบุญคุณของบรรพบุรุษและแผนดินไทย 

    -  ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย 

    -  การรูจักหนาที่ของตนเองที่มีตอประเทศชาติ 

    -  ความเสียสละและบําเพญ็ตนเพื่อประโยชนของชาติ 

   -  ความสามัคคีของคนในชาติ 

   -  การรูจักรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา 

 

 ซึ่งหากจะอภิปรายตามแนวความคิดของ Althusser (แปลโดย กาญจนา แกวเทพ, 2529)  

ซึ่งกลาวไววา บทบาททีเ่ปนจริงของอุดมการณในการกอตัวทางสังคมนั้น  ไมไดเกดิข้ึนจากความ

นึกคิดของปจเจกบุคคลคนใดคนหน่ึงข้ึนมาลอยๆ  หากแตกอตัวมาจากโครงสรางทางสังคมที่

เอ้ืออํานวยใหเกิดการมีระบบภาพตัวแทนทางความคิด (representation) ของสังคม  เพื่อใหสังคม

นั้นๆ ดํารงอยูได  และกระทําการหลอหลอม (equip) ความคิดทางสังคมดังกลาวตอประชาชนใน

ประชาสังคมใหเปนไปในรูปความคิด ความเชื่อเดียวกัน  โดยอัลธูแซร เชื่อวาเปนการทาํให

อุดมการณธํารงอยูได  และการคงอยูของอุดมการณนั้น  สืบเนือ่งมาจากการกระทําของส่ิงที่

เรียกวา “กลไกทางอุดมการณ” (Ideological Apparatus)  กลไกทางอุดมการณจะทาํหนาที่สืบ

ทอดระบบสังคม  โดยกาํหนดกรอบพฤติกรรมความเชือ่ของประชาชนในสังคม  และทําใหปจเจก

บุคคลรูสึกเต็มใจที่จะเขาไปเปนสวนหน่ึงของอุดมการณ  เพราะการกระทําเชนนัน้จะทาํใหพวกเขา

สามารถดํารงตนอยูไดในสังคม   เชนเดียวกับงานวิจยัชิน้นีท้ี่ผูวิจยัพบวา กองทพับกไดใหคําจํากัด

ความของคําวา “ชาตินยิม” ไวเปน 6 แบบ คือ การสาํนกึในบุญคุณของบรรพบุรุษและแผนดินไทย, 

ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย, การรูจักหนาที่ของตนเองที่มีตอ

ประเทศชาติ, ความเสียสละและบําเพญ็ตนเพื่อประโยชนของชาติ, ความสามคัคีของคนในชาติ  

และการรูจักรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา   ซึง่จากการสังเกต ผูวิจัยพบวาความหมายทัง้ 6 

แบบ ลวนเปนรูปแบบของความคิด ที่จะเปนกรอบความเช่ือและแนวทางพฤติกรรม ที่กองทพับก

ตองการใหประชาชนในสังคมยึดถือและปฏิบัติตามในทศิทางเดียวกัน  ในขณะเดียวกนักเ็ปน

ประโยชนตอสังคมและชาติบานเมืองโดยสวนรวม   ขณะเดียวกนักองทพับกเองก็ไมไดใหนิยาม

ความหมายเปนไปในทางอยางอ่ืนที่เกี่ยวของกับกรอบแนวทางปฏิบัติของทางกองทพับกเอง    เชน   
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รักประชาชน  ความซ่ือสัตย  การไมคอรัปช่ัน  ฯลฯ  เพราะจุดประสงคของการผลิตรายการคือการ

นําเสนอเนื้อหาเพื่อเปนกลไกทางอุดมการณที่จะทําหนาที่สืบทอดระบบสังคม  และเปนกลไกใน

การกําหนดกรอบพฤติกรรมความเช่ือของประชาชนในสังคม  เพื่อประโยชนของกองทพับกในการ

ควบคุมดูแลและปกครองประชาชนนัน่เอง 

 

  2.2.1  การสํานึกในบุญคุณของบรรพบุรุษและแผนดินไทย 

 

 การสรางใหตัวละครรูสึกสํานึกในบุญคุณของบรรพบุรุษในอดีตที่ผานมานัน้ ผูวิจัยเห็นวา

เปนการนาํเสนอเนื้อหาเพื่อแสดงใหเหน็ถงึวีรกรรมอันกลาหาญของเหลาบรรพบุรุษไทย  ซึง่ไม

เพียงแตเฉพาะพระมหากษัตริยเทานั้น  แมแตผูหญิง หรือชาวบานธรรมดา  ตางก็ไดเคยกระทาํ

ความดีใหกับแผนดินมาแลวดวยกันทั้งส้ิน  ทาํใหผูฟงไดเหน็การมีสวนรวมของประชาชนในทกุเพศ 

ทุกชนช้ัน  ในการที่จะรวมกนักระทําความดีเพื่อแผนดินเกิด  ซึง่ผูวิจยัเห็นวาเทากับเปนการตอกยํ้า

ถึงคุณความดีของเหลาบรรพบุรุษที่ไดกระทําไวเปนตัวอยางใหเราไดดําเนนิรอยตาม  ใน

ขณะเดียวกนัก็ปลุกใจใหเหน็วา  ประเทศชาติและผืนแผนดินนี้เปนของคนไทยทุกคนที่จะตองมี

หนาที่ในการรวมกนัดํารงรักษาไวตลอดไป 

 

  2.2.2  ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย 

 

 การศึกษาบทละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา”  นี้ 

จะเหน็วาบทสนทนาระหวางตัวละครนั้นจะมีการกลาวถอยคําที่แสดงถึงความซื่อสัตย  จงรักภักดี

ตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย  หรือแมกระทั่งยอมสละเลือดเนื้อและชีวิตเพื่อ

ปกปองผืนแผนดินและพระมหากษัตริย   ซึง่สอดคลองกับงานวิจัยของ นฤมล  ทับจุมพล (2530)  

เร่ือง “การใชส่ือในการสรางอุดมการณทางการเมือง”  ซึ่งพบวา  บทเพลงของทางราชการที่ไดมี

การประพนัธและเผยแพรตอประชาชนนัน้  เปนเร่ืองของการใหความสําคัญตออุดมการณชาติ  

ศาสนา  และพระมหากษัตริย  ควบคูไปกับปริบททางสังคมและการเมือง  โดยบทเพลงของทาง

ราชการในชวง พ.ศ.2475 – 2500 นั้น  จะเนนการใหน้ําหนกัตออุดมการณ  และเนื้อหาของบท

เพลงจะกลาวถึงเกยีรติภูมิ  ประวัติศาสตรความเปนมาของประเทศ  ตลอดจนเรียกรองให

ประชาชนแสดงความจงรักภักดีดวยการเสียสละแมชีวติ  เพื่อปกปองประเทศชาติโดยถือวาเปน

ภารกิจของตน  สวนลักษณะเนื้อหาของบทเพลงในชวงหลังจะกลาวถึงความสําคัญของสถาบัน

พระมหากษัตริย  โดยกลาวถงึประวัติศาสตรความเปนมาของชาติกับบทบาทขององค

พระมหากษัตริยในอดีต  ตลอดจนพระราชจริยวัตร      และการเสียสละเพื่อพสกนกิรของสถาบัน   
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พระมหากษัตริย  โดยเรียกรองใหประชาชนถวายความจงรักภักดีตอสถาบันพระมหากษัตริยดวย

การปกปองพระเกียรติภูมิ  และสละชีพตนเปนราชพลี  เชนเดียวกับบทละครวิทยนุีท้ีม่ีการนาํเสนอ

ในเร่ืองของพระราชกรณียกจิที่สําคัญตอประเทศชาติ  และมุงปลูกฝงใหผูฟงเกิดความสํานกึใน

พระมหากรุณาธิคุณและรวมถวายความจงรักภักดีเปนการตอบแทน   

 

  2.2.3  การรูจกัหนาที่ของตนเองที่มีตอประเทศชาติ 

 

 การใชส่ือวทิยกุระจายเสียงเปนชองทางในการตอกยํ้าถึงบทบาทและหนาที่ของประชาชน

ที่มีตอประเทศชาติของละครวิทยเุร่ืองนี ้  ผูวิจัยเห็นวาเปนอีกบทบาทหนึ่งของส่ือมวลชนในการรวม

ปลูกฝงในเร่ืองของหนาทีพ่ลเมืองทีพ่งึมีตอประเทศชาติใหกับคนในสังคม  ซึง่เปนบทบาทของ

ส่ือมวลชนในดานการใหการศึกษาแกประชาชน  ซึง่มีลักษณะที่แตกตางไปจากการศึกษาในระบบ

โรงเรียนหรือสถานบันการศึกษาตางๆ  เพราะการใหการศึกษาในแงของส่ือมวลชนนัน้  เปนการ

ถายทอดความรู ขาวสารทีง่าย ตรง และรวบรัด  โดยผูรับไมตองมีทักษะพิเศษอะไรเลยในการที่จะ

รับรูส่ิงที่เหน็และไดยิน  ซึ่งการใหคําส่ังสอนในเร่ืองของบทบาทหนาที่ของตนเองที่มีตอ

ประเทศชาติของละครวิทยุนี ้  ผูวิจยัเห็นวาเปนการใหการศึกษาในระดับชุมชนและระดับชาติ  นั่น

คือการใหขาวสาร  ขอคิด  และแนวปฏิบติัเกี่ยวกับบทบาทและหนาที่ของประชาชนในฐานะที่เปน

สวนหนึง่ของสังคมและประเทศ  ทีจ่ะตองปฏิบัติตนเปนพลเมืองทีดี่ของชาติ  แตจากการสงัเกต

ของผูวิจัยพบวาหนาทีพ่ลเมอืงที่ถกูนาํเสนอในบทละครนี้ เปนหนาที่แบบทหาร นัน่คือการตอสูเพือ่

ปกปองอธิปไตยของชาติ  หนาที่ในการปองกันการรุกรานจากตางชาติ  ซึ่งลวนแลวแตเปนหนาที่

ของการพลเมืองที่ดีที่พงึมีตอประเทศชาติ  ในฐานะที่ประชาชนเปนหนวยหนึ่งของสังคม  มากกวา

จะเปนหนาที่ในฐานะอ่ืนๆ  เชน  หนาที่ในการเปนนักเรียนที่ดี  หนาทีใ่นการเปนลูกที่ดี  หรือหนาที่

ในการเปนสามี / ภรรยาทีดี่  ฯลฯ  ซึง่เปนหนาที่ในอีกสถานะหนึง่ในสังคม  เพราะในบริบทที่

แตกตางกนันัน้  ประชาชนคนหนึง่ก็มหีนาที่แตกตางกันออกไป  แตบทละครวทิยนุี้เลือกที่จะชี้

ประเด็นไปในหนาที่ของประชาชนในบริบทของการเปนสวนหนึง่ของชาติ  ที่จะตองชวยกนัดูแล 

รักษา และปกปองเอกราชของชาตินัน่เอง 

 

  2.2.4  ความเสียสละและบําเพ็ญตนเพื่อประโยชนของชาติ 

 

 การนาํเสนอในดานของความเสียสละและการบําเพ็ญตนเพื่อประโยชนของชาตินั้น  สอด-

คลองกับแนวคิดของ สันต  ธรรมบํารุง (2522)  ที่ไดอธบิายถงึความสําคัญของประวัติศาสตรไววา  

ประวัติศาสตรสอนใหรักชาติ   เห็นความอุตสาหะของบรรพบุรุษที่ไดสรางสรรคส่ิงที่ดีงามไวสําหรับ 
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บานเมือง  วีรกรรมของบรรพบุรุษชวยปลุกใจใหมีความกลาหาญ  และเสียสละเพือ่ชาติบานเมือง  

ซึ่งผูวิจยัเหน็วาการนําเสนอในเร่ืองนีจ้ะทาํใหคนรุนใหมไดนําเอาบรรพบุรุษที่ไดเสียสละตนเองและ

อุทิศตนเพื่อประโยชนของชาติบานเมือง มาเปนตัวอยางในการดําเนินรอยตาม  โดยเฉพาะการ

นําเสนอถงึความเสียสละพระองคของพระมหากษัตริยไทย  ซึ่งสามารถนํามาเชื่อมโยงกับองค

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัฯ รัชกาลปจจุบันนี้ได  ถงึแมวาการเสียสละจะมิใชเปนไปในทางการ

รบพุงทําสงครามแลว  แตพระราชกรณียกจิที่ทรงอุทิศพระองคเพื่อพสกนิกรชาวไทยทั้งประเทศ  ก็

เปนประจักษพยานไดดีถึงพระมหากรุณาธิคุณทีท่รงมีตอปวงชนชาวไทยอยางลนพน  ดังนัน้การ

นําเสนอพระราชกรณียกิจในดานนี ้  จะชวยทําใหผูฟงเกิดสํานกึในพระเมตตาบารมี  และยึดถอื

พระองคเปนแบบอยางในการทําประโยชนเพื่อประเทศชาติตอไป 

 

  2.2.5  ความสามัคคีของคนในชาติ 

 

 การนาํเสนอเนื้อหาในเร่ืองราวของความสามัคคีของคนในชาติที่ปรากฏในละครวิทยเุร่ือง

นี ้ เปนไปใน 2 ลักษณะ คือ การนาํเสนอถึงความรูสึกรักใครสามัคคีของตัวละคร  ในการที่จะรวม

แรงรวมใจกันในการที่จะทําประโยชนใหกบับานเมือง  สวนอีกลักษณะหนึง่คือ การนําเสนอถงึการ

แตกแยก และผลเสียของการขาดความสามัคคีของคนในชาติ  ซึ่งผูวิจัยเห็นวาเปนเร่ืองสําคัญที่

สังคมในยุคปจจุบันนี้กําลังตองการเปนอยางมาก  ความสามัคคีของคนในชาตินัน้จะเกิดข้ึนไดก็

ตอเมื่อทุกคนในสังคมรูสึกเปนหมู เปนพวกเดียวกัน  การทําหนาที่เพือ่สรางความรูสึกใหทกุคนใน

สังคมรูสึกถงึความเปนพวกพองเดียวกนัจงึมีความสําคัญอยางมาก  ซึ่งสอดคลองกับบทบาท

หนาที่ของส่ือมวลชนตามทฤษฎีหนาที่นยิมเชิงสังคม (Social Functionalism Theory)  ที ่ฮาโรล 

ลาสเวลล (H. Lasswell)  หรือ ชารลส ไรท (C. Wright)  ไดกลาวไววา หนาทีห่นึง่ของส่ือมวลชน

คือการเชื่อมโยงบุคคลใหเกดิความรูสึกเปนกลุม  โดยหนาที่ดังกลาวนี้เปนหนาที่ที่สําคัญมาก

หนาทีห่นึ่งของการส่ือสาร  เนื่องจากเปนหนาทีพ่ื้นฐานของคําวา “การสื่อสาร”  ซึ่งตองทําหนาที่

เชื่อมโยงบุคคลเขามารวมกนั  ส่ือจะตองทําหนาทีเ่ปนตัวกลางในการเช่ือมประสานระหวาง “ผูสง”  

กับ  “ผูรับ”  ใหเขามาเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  โดยอาจจะเร่ิมเชื่อมต้ังแตใหมีการรับรูขาวสารเร่ือง

เดียวกนั  มกีารตีความรวมกัน  มีความเขาใจรวมกนั  จนกระทั่งถึงมีความเหน็พองตองกนั  และ

ทายที่สุดคือเช่ือมใหเกิดความรูสึกเปนพวกเดียวกนั  หนาที่ดังกลาวของการส่ือสารนั้นกระทาํได

โดยผาน “ตัวเนื้อหาสาร” นีเ้อง  ซึง่จากงานวิจยันี ้ส่ือวทิยุเองก็ไดทาํหนาที่ในการนาํเสนอเนื้อหาใน

การทาํใหผูฟงรูสึกวามีความเชื่อมโยงเปนกลุมกอน  และมีความสัมพนัธในลักษณะที่เปนพวกพอง

เดียวกนั  ดวยการตอกย้าํถงึความเปนคนไทย  ที่มีสายเลือดแหงความเปนคนไทยรวมกนั  และ

พรอมที่จะกระทําทุกอยางเพือ่ใหพวกพองพี่นองรวมชาติไทย ยงัคงดํารงอยูสืบตอไป 
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  2.2.6  การรูจกัรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา 

 

 หากมองในแงของการทาํหนาที่เพื่อพฒันาสังคมของสื่อมวลชนแลว  จะเห็นวาบทละคร

วิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” นี้  มีสวนชวยปลูกฝงใหผูฟง

สํานึกในคุณคาและพรอมทีจ่ะรักษามรดกของชาติที่สืบตอกันมา  ซึง่สอดคลองกับบแนวคิดในการ

ใชส่ือมวลชนเพื่อการพัฒนาวัฒนธรรม  โดย ปรมะ สตะเวทิน (2547)  ไดกลาวไววา ส่ือมวลชน

ชวยทํานุบํารุง รักษา สงเสริม และถายทอดวัฒนธรรมที่ดีงามจากคนรุนเกามาสูคนรุนใหม เชน 

กิริยามารยาท การเขาสังคม ศาสนา เอกลักษณของชาติ ฯลฯ  เพื่อปลูกฝงใหสมาชิกใหมของ

สังคมสามารถปฏิบัติตนไดสอดคลองกับสภาพของสังคม  เกิดความภูมิใจในวัฒนธรรมของชาติ  

และไมทําลายลางวัฒนธรรมที่ดีงามของชาติ  ซึ่งจากงานวิจัยนี้ ส่ือวิทยเุองก็ไดทําหนาที่ในการ

นําเสนอเนื้อหาการรูจักรักษามรดกของชาติ  ผานบทสนทนาระหวางตัวละครในเร่ือง  ซึง่เร่ืองราว

ของละครนี้ จะเก่ียวเนื่องกบัการเสียกรุงศรีอยุธยาใหกบัพมาในคร้ังที่ 1  เหตุการณและตัวละครที่

เกิดข้ึนจึงมุงเนนไปในเร่ืองของการทาํศึกสงครามเพื่อกอบกูอิสรภาพและเอกราชแหงชาติไทยคืน

มา  เพราะฉะนั้นการรูจักรักษามรดกของชาติที่สืบทอดกันมา  จงึถกูนําเสนอออกมาในแงของการ

สืบทอดเจตนารมย ความมุงมั่นในอันที่จะกอบกูเอกราชของชาติคืนมา  ดังนัน้คําวามรดกในบริบท

ของละครวิทยเุร่ืองนี้ จึงมีความหมายถงึ “เอกราช” ของชาติบานเมืองเทานัน้  ซึง่ก็จะนาํไปปรับ

ใชไดวาส่ิงตางๆ ที่บรรพบุรุษไดสราง และสั่งสมไวนั้น  เปนส่ิงที่ดีงาม  และเปนส่ิงทีเ่ปนประโยชน

ตอคนรุนหลังสืบตอมา  เพราะฉะนั้นเราในฐานะที่เปนคนรุนใหมของสังคม ก็ควรทีจ่ะชวยกันรักษา 

และสืบทอดส่ิงดีๆ ตางๆ เหลานัน้ใหคงอยูตอไปเชนกนั 

 

 
3.  กลยทุธการสื่อสารความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมไปยังผูรับสารที่
เปนคนรุนใหม 
 

 3.1  กลยุทธการส่ือสารระหวางผูสงสาร (Sender) 

 

 เนื่องจากผูสงสารหรือผูผลิตรายการละครวิทยุอิงประวัติศาสตรนี้ ม ี 2 ฝาย คือสถานี

วิทยกุระจายเสียงกองทพับก และคณะรังสิมันต  ดังนั้นจึงตองมกีระบวนการทาํงานรวมกัน ตกลง 

สรางความเขาใจใหตรงกันเกีย่วกับเร่ืองของการกาํหนดเปาหมาย ตัวเนื้อหาความรูทาง

ประวัติศาสตร และอุดมการณชาตินยิมที่ตองการจะสื่อสารออกไปสูผูรับสารที่เปนคนรุนใหม  

เพื่อใหสามารถตอบโจทยของรายการทีว่างไว    รวมทัง้เปนทีพ่อใจของคนฟงดวย         การสื่อสาร 
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ระหวางกองทพับกและคณะรังสิมันตจงึเปนไปในรูปแบบของการสื่อสารแบบสองทาง (Two-way 

Communication) นั่นคือ มีการโตตอบกนั  มีการแลกเปล่ียนความคิดเห็นระหวางกนั  ซึ่งผูวิจยั

เห็นวาเปนกระบวนการทํางานที่จะชวยใหเกิดประสิทธิภาพแกรายการละครวิทยนุี้เปนอยางมาก 

เพราะการส่ือสารแบบสองทางน้ี  จะชวยใหกองทัพบกและคณะรังสิมันตตางกส็ามารถรับและสง

ขาวสารซึง่กนัและกัน  มกีารเปดโอกาสใหอีกฝายไดซักถามขอของใจหรือขอสงสัยตางๆ      ทาํให

ทั้ง 2 ฝายสามารถทีจ่ะตอบสนองตอกนั  เพื่อสรางความเขาใจกนัไดอยางชัดเจน   และที่สําคัญ

การที่ตางฝายตางก็รวมกันแสดงความคิดเห็น  มีการรับฟงความคิดเห็นซึง่กนัและกัน  จะทาํให

เกิดผลดีตอรูปแบบการนาํเสนอรายการ  คณะรังสิมนัตก็สามารถผลิตรายการ ส่ือสารเนื้อหา

เร่ืองราวประวติัศาสตรและอุดมการณชาตินิยมใหกับกลุมคนฟงรุนใหมไดอยางถกูตอง  ถูกทาง

ตามแบบที่กองทพับกตองการ  ไมตองเสียเวลาในการแกไขมาก  ในขณะเดียวกนัทางกองทพับก

เองก็จะไดรับทราบถงึความคิดสรางสรรคใหมๆ จากคณะรังสิมันตซึง่เปนมืออาชีพในการทําละคร

วิทย ุเพื่อสําหรับใชปรับปรุงรูปแบบการนาํเสนอรายการตอไป 

 

 3.2  กลยุทธการส่ือสารของผูสงสาร (Sender) เพื่อใหเขาถึงผูรับสาร (Receiver) 

 

 นอกจากการผลิตรายการละครวิทยุแลว  ทางสถานีฯ ยงัมีกลยุทธการส่ือสารดวยการจัด

กิจกรรมเสริมการจัดรายการวิทย ุเพื่อใหผูฟงไดมีสวนรวมใน 2 ลักษณะ คือ   

 

   3.2.1  กลยุทธการ Phone in 

 

  การเปดรับสายใหผูฟงไดโทรศัพทเขามารวมพูดคุยในรายการทักวนัศุกร  ซึง่จะเปนอีก

หนึง่ชองทางในการใหผูฟงไดรวมแสดงความคิดเหน็กับทางผูจัดรายการ  มีการพูดคุยแลกเปล่ียน

ความคิดเหน็กัน  ซึง่จะเปนขอมูลสําคัญในการนําไปใชปรับปรุงรายการตอไป  ซึ่งผูวิจัยเห็นวาเปน

กลยุทธที่สามารถเขาถงึกลุมเปาหมายวยัรุนไดอีกทางหนึ่ง  เพราะรูปแบบของการโทรศัพทเขา

มารวมพูดคุยในรายการวทิยนุั้น  เปนรูปแบบของการจดัรายการวทิยแุบบสมัยใหม  ที่คล่ืนวิทยุ

ตางๆ ในปจจุบันตางก็มีชวงเวลาที่ใหผูฟงไดโทรศัพทเขามาในรายการ  ไมวาจะเปนการพูดคุย  ขอ

เพลง  เลนเกม  หรือแสดงความคิดเหน็ตางๆ  ฯลฯ   ซึ่งเปนรูปแบบที่ตรงกับพฤติกรรมของวัยรุนที่

ชอบการคุยโทรศัพท  และมคีวามกลาที่จะรวมแสดงความคิดเหน็ในเร่ืองตางๆ ผานส่ือ  จึงนับได

วากลยุทธการเปดสายใหผูฟงไดโทรศัพทเขามารวมพูดคุยในรายการนั้น  จะชวยสรางสีสัน และ

สรางความนาสนใจใหกับละครวิทยุเพิ่มมากข้ึนไปอีกทางหน่ึง  ในขณะเดียวกนัผูวิจัยกย็ังเหน็วา

การเปดโอกาสใหผูฟงไดรวมพูดคุยกับทางผูจัดรายการผานส่ือโทรศัพท      ยังเปนการส่ือสารแบบ 
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สองทาง (Two-way Communication) ที่ผูฟงสามารถถามขอสงสัยและขอของใจตางๆ จากผู

ดําเนนิรายการ  ซึ่งผูจัดรายการก็จะมีปฏิกิริยาตอบกลับ (Feedback) นั่นคือการตอบปญหาที่ผูฟง

สงสัย  ชวยใหทัง้สองฝายเขาใจในเนื้อหาของการสื่อสารที่ตรงกันมากยิง่ข้ึน  และในทํานอง

เดียวกนัผูดําเนินการจัดรายการก็จะไดรับฟงปฏิกิริยาตอบกลับ (Feedback) จากทางผูฟงดวย  วา

มีความคิดเหน็ตอการจัดรายการอยางไร  ซึง่จะเปนผลดีตอการนําขอคิดเหน็หรือขอเสนอแนะ

ตางๆ นั้น มาใชในการนําไปปรับปรุงรายการใหดีข้ึนตอไป 

 

  3.2.2  กลยุทธการจัด Event 

 

  การยอนรอยประวัติศาสตรอโยธยา  โดยการจัดรถบัสพาไปชมสถานท่ีสําคัญๆ ในจงัหวัด

พระนครศรีอยธุยา  ซึ่งผูวิจัยเห็นวานอกจากจะชวยใหผูฟงไดเหน็ภาพ  ไดเห็นสถานที่จริง  ในอันที่

จะชวยเสริมสรางใหผูฟงไดซึมซับและเขาถึงเร่ืองราวของละครไดมากยิ่งข้ึน  ไดเรียนรูและเขาใจ

เร่ืองราวประวติัศาสตรไดดียิ่งข้ึนแลว  ยังเปนการตอกยํ้าถึงอุดมการณชาตินิยมจากการที่ไดพูดคุย

แลกเปล่ียนความคิดเหน็ในกลุมคนทีม่ีความคิดเห็นเหมือนกนั  สรางความรูสึกเปนหมูเปนพวก

เดียวกนั  เพราะทุกคนตางก็สมัครใจที่จะมาทาํกิจกรรมรวมกัน  แสดงวาคนทีม่านั้นก็คือคนทีม่ี

ความซาบซึ้งในเร่ืองของประวัติศาสตรอยูเปนทนุเดิมอยูแลว  เมื่อไดมารวมกนัทํากจิกรรมเปนกลุม 

ไดพบปะเจอกนั ก็จะไดรวมพูดคุยแสดงความคิดเหน็ในเร่ืองราวเดียวกัน  ซึ่งจะกอใหเกิดการ

รวมกันตอกย้าํถึงความคิดเห็นในเร่ืองอุดมการณตางๆ ใหมีความชัดเจน หนกัแนนมากยิง่ข้ึน  และ

ที่สําคัญการออกไปทํากจิกรรมรวมกันนอกสถานทีน่ี้  จะทาํใหผูฟงไดมีโอกาสพบปะกับทางฝายผู

จัดละครไดโดยตรงอีกดวย  ซึ่งสอดคลองกับการวจิัยของ วัชราภรณ  จิตตอารีย (2545)  เร่ือง  

“การรับฟงรายการกรีนเวฟกับการมีสวนรวมในกิจกรรมเพื่อสังคมและส่ิงแวดลอม”  ซึ่งผลการวิจยั

พบวา ปจจัยส่ือสารที่มีผลตอการมีสวนรวมในกิจกรรมเพื่อสังคมและส่ิงแวดลอม คือ ความ

นาเช่ือถือของผูดําเนนิรายการ  ขอมูลขาวสารที่เพียงพอ  การนาํเสนอในรูปแบบของ Format 

Station  คือการพูดในประเด็นเดียวกัน  ซ้ําไปซ้าํมาตลอด 24 ชั่วโมงของการออกอากาศ  และ

ความสะดวกของผูฟง  นอกจากน้ันแลว ปริบททางสังคมยังมีบทบาทตอผูรับสาร  ผูสงสาร ในเวลา

เดียวกนัดวย  ซึ่งตรงกับงานวิจัยนี้ คือละครวิทยุมกีารพดูในประเด็นของการรักชาติซ้ําไปซ้ํามา  จึง

ทําใหเกิดอารมณรวมในรายการ  ไปจนถึงการเขารวมกิจกรรมกับทางรายการ  ซึง่ผูวิจยัเหน็วากล

ยุทธการจัดกิจกรรมพิเศษนอกสถานทีน่ี ้  เปนกิจกรรมทีส่อดรับกับพฤติกรรมวัยรุนไดเชนกนั  นัน่

คือการไมหยุดนิ่ง  ชอบทองเทีย่ว หาประสบการณใหมๆ ใหกับชีวติ  ซึ่งการทองเที่ยวในเชิง

ประวัติศาสตร  การไปทองเที่ยวตามโบราณสถานตางๆ นั้น  ไมไดจํากดัอยูแตเพียงผูสูงอายุเทานัน้  

วัยรุนที่มักจะชวนกันไปทําบุญตามวัดตางๆ ก็ยงัมีอยูใหเหน็    เพราะฉะนัน้การจัดกิจกรรมพิเศษนี้  
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จะเปนอีกหนึ่งปจจัยที่ชวยใหเกิดความรู  ความเขาใจ  และความซาบซ้ึงในประวัติศาสตรมาก

ยิ่งข้ึน 

 

 3.3  กลยุทธการนําเสนอเนือ้หาสาร (Message) 

 

   3.3.1  กลยุทธการเตรียมงานละครวทิย ุ

 

  ศึกษาตามแนวคิดของมาณวิกา  ตันติสุกฤต (2523)  เร่ืองการเตรียมงานละครวทิย ุ  จะ

สามารถอภิปรายไดเปนสวนๆ  ดังนี ้

 

  (1)  ผูประพนัธเร่ือง 

 

 การเขียนบทของละครวิทยุนี ้ มีแนวทางการใชกลยุทธตางๆ ดังนี ้

 

  - กลยทุธ Current Issues  กําหนดเร่ืองตามเทศกาล 

 

 เปนกลยุทธการนําเสนอเร่ืองราวในชวงแรกๆ ของการผลิตละคร  โดยเร่ืองราวที่จะ

นําเสนอนัน้ จะเปนไปตามเทศกาล คือจะดูวาในแตละเดือนมีวนัสําคัญหรือเหตุการณสําคัญที่

เกี่ยวของกับประวัติศาสตรไทยอยางไรบาง  แลวจึงนาํมาเช่ือมโยงสรางเปนเนือ้เร่ืองของละคร  

เชน วันทหารอาสา ก็จะสรางเร่ืองยาโมหรือทาวสุรนารี  วนัพระยาพชิัยดาบหกั กจ็ะสรางเร่ืองขุน

เหล็ก เปนตน  สอดคลองกับงานวิจยัของ อัญชัน สันติไชยกุล (2547) เร่ือง “รูปแบบการดําเนิน

ชีวิต การรับรูเกี่ยวกับตนเอง และการรับนวัตกรรมสินคาแฟช่ันของวัยรุนในกรุงเทพมหานคร”  ซึ่ง

ผลการวิจยัพบวา  วยัรุนสวนใหญในสังคม (รอยละ 88.6) เปนกลุมผูตาม (Follower) ทางดาน

แฟชั่น  ซึ่งผูวจิัยเหน็วาการใชกลยุทธ Current Issues  กําหนดเร่ืองตามเทศกาลนี้  สอดรับกบั

พฤติกรรมของวัยรุนสวนใหญในสังคมในแงของการตามกระแส  การทําตัวใหทนัตามยุคสมยั  ตาม

เหตุการณปจจุบันทีก่ําลังเกดิข้ึน  นอกจากนี้ยงัสามารถสังเกตไดจากกิจกรรมในวันสําคัญตางๆ ที่

เกิดข้ึนในแตละเดือนเพื่อเอาใจวัยรุน  เชน  วันวาเลนไทน  วันคริสตมาส  ฯลฯ  ซึง่วยัรุนก็ใหความ

สนใจกับกิจกรรมตางๆ ที่เกดิข้ึนตามกระแส  เพราะฉะนั้นเมื่อมีการนาํเอาวันสําคัญที่เกิดข้ึนในแต

ละเดือนมาสรางเปนละครวทิยุ  ก็อาจจะเปนกลยุทธหนึง่ที่สามารถจะดึงดูดใจใหวัยรุนสนใจทีจ่ะ

ฟงละครวทิยนุี้  เพื่อจะไดรูถึงความพิเศษของวันตางๆ ในแตละเดือน  ซึ่งจะทําใหเกิดการจดจําได

ดียิ่งข้ึน 
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  - กลยทุธการส่ือสารแบบโฆษณา 

 

 กลยุทธการสือ่สารแบบโฆษณาในบทละครวิทยนุี้ ก็คือการใชคําขวัญ คํากลอน หรือคําคม

ที่ฟงสะดุดหู แฝงลงไปในบทละคร  เพื่อเปนกลยทุธในการดึงดูดความสนใจ  และสรางการจดจํา

ใหกับผูฟง  สอดคลองกับงานวิจยัเร่ือง “การวิเคราะหคําขวัญในฐานะกลไกการสรางอุดมการณ

ของรัฐในสมัย จอมพลป.พบิูลสงคราม”  ของ นพรัตน ตฤณชาติวณิชย (2536)  ซึง่พบวาคําขวญั

ถูกนาํมาใชเปนกลไกในการสรางอุดมการณ เปนตัวแนะวิธีการปฏิบัติตนของคนในชาติใหมีความ

เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  และมีความเหน็พองตองกนั และใหคําขวัญทําหนาที่ปลุกเราความคิด 

ความรูสึกของประชาชนใหจงรักภักดีตอชาติ ดวยการปฏิบัติตน เพื่อชาติและดวยการเช่ือฟงและ

ปฏิบัติตามผูนาํเพื่อชาติ โดยอาศัยรูปแบบและวิธีการสื่อสารคําขวัญ เพื่อใหคําขวัญเปนที่ติดตา  

ตรึงใจ  สามารถโนมนาวใจประชาชนไดอยางมีประสิทธิภาพ  ซึง่ผูวจิัยเหน็วากลยทุธการใชคํานี ้ 

จะเปนอีกแนวทางหนึ่งในการชวยสรางความดึงดูดใจดวยถอยคําที่สะดุดหู  ทําใหวัยรุนเกิดความ

สนใจ  และเกดิการจดจําไดงาย  เพราะวัยรุนเปนวัยที่ชอบเลนกับภาษา  ชอบคิดคําแปลกๆ ใหมๆ  

ที่เรียกกันวา “ภาษาสแลง” ซึ่งเปนคําเฉพาะที่คิดคนข้ึนมาใชกนัเองในกลุม ในหมูพวกเดียวกัน  

เพราะฉะนัน้คําพูดทีเ่ปนคํากลอน หรือคําคมที่นาํมาพูดในรายการจะชวยสะดุดหูวัยรุนใหเกิด

ความสนใจทีจ่ะฟงรายการ  และเกิดการจดจําในคําพูดและเน้ือหาทีน่าํเสนอไดงายยิ่งข้ึน 

 

  - กลยทุธการผสมผสานภาษาตางยุคตางสมัย 

 

 รูปแบบของภาษาที่ผูประพนัธใชในการเขียนบทละครนัน้  ใชกลยทุธของการผสมผสาน

ภาษาที่ตางยคุตางสมัยเขาดวยกนั  กลาวคือก็ยงัคงรูปแบบของภาษาโบราณและคําศัพทเกาแก

บางคําไวเพื่อใหกลมกลืนกับชวงสมยัทีเ่ร่ืองราวดําเนนิอยู   แตในขณะเดียวกนักต็องเปนที่เขาใจ

ของผูฟงในยุคปจจุบันนี้ดวย  โดยผูประพันธไดพยายามปรับบทสนทนาของตัวละครใหมีความ

ทันสมยั  เขากับยุคปจจุบนั  เพื่อใหผูฟงสามารถเขาใจไดงายข้ึน  ซึง่ผูวิจัยเห็นวาเปนการปรับปรุง

รายการเพื่อใหสามารถเขาถึงกลุมผูฟงคนรุนใหมไดมากย่ิงข้ึน  ถึงแมวาการใชถอยคําภาษา

โบราณและคําศัพทเกาๆ จะสามารถสรางความสะดุดหูและดึงดูดความสนใจในครั้งแรก ทําใหคน

ฟงสนใจอยากรู และอยากฟงตอไดแลว  แตถาตอมายังคงใชภาษาโบราณมากไปอยางตอเนื่อง  

คนทีฟ่งแลวไมเขาใจ  ไมรูเร่ือง  กจ็ะเกิดความเบื่อหนายและอาจเลิกฟงไปเลยก็ได  เพราะฉะนัน้

เพื่อใหคนรุนใหมสามารถรับรูเขาใจไดงาย  จึงตองมีการนําเอาภาษาสมัยใหมมาปรับใชใหเขากับ

บทละครดวย  ทําใหคนรุนใหมรูสึกวาละครวิทยนุี้ก็เปนละครที่มีความรวมสมยั  ไมใชเร่ืองเชย  

ไมใชเร่ืองนาอายทีจ่ะฟง 
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  - กลยทุธการผลิตซ้ํา (Reproduction) เพือ่ใหเกิดการยอมรับ 

 

 เร่ืองราวประวติัศาสตรและอุดมการณชาตินิยมที่ปรากฏอยูในบทละครวิทยุอิงประวติั-

ศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” นี้  มีการนาํเสนอแบบซ้ําแลวซํ้าเลา กลยทุธ

ในการนําเสนอเนื้อหาเกีย่วกับอุดมการณชาตินิยมของบทละคร    จะใชกลยทุธการเสนอแบบซ้ําๆ  

กลาวคือในตัวของบทละคร  จะมีการนําเสนอถึงความมุงมั่น ความต้ังใจ และความเสียสละของตัว

ละคร  ในการที่จะทําสงครามตอสูกับขาศึกศัตรู  เพื่อเปนการชวยกอบกูเอกราชของชาติใหกลับคืน

มาอยางซ้าํๆ  ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดเร่ืองกลไกทางอุดมการณของรัฐ (Ideological State 

Apparatus) ของอัลธูแซร (อางถงึใน วิชุดา เทวะผลิน, 2536) ที่กลาววา การผลิตซ้ําความสัมพนัธ

ทางการผลิต เปนส่ิงที่เกิดข้ึนจากการทํางานของอุดมการณ  เปนการทําใหอุดมการณธํารงอยูได  

และการคงอยูของอุดมการณนั้น  สืบเนื่องมาจากการกระทําของส่ิงที่เรียกวา “กลไกทาง

อุดมการณ” (Ideological Apparatus)  กลไกทางอุดมการณจะทาํหนาที่สืบทอดระบบสังคม  โดย

กําหนดกรอบพฤติกรรมความเช่ือของประชาชนในสังคม  และทาํใหปจเจกบุคคลรูสึกเต็มใจที่จะ

เขาไปเปนสวนหนึ่งของอุดมการณ  เพราะการกระทาํเชนนัน้จะทําใหพวกเขาสามารถดํารงตนอยู

ไดในสังคม    และที่สําคัญเพื่อเปนการตอกยํ้าถงึพระบุญญาบารมแีหงองคพระมหากษัตริยไทย 

ซึ่งเปนที่เคารพของคนไทยทั้งชาติ  และเพื่อใหสถาบันพระมหากษัตริยยังคงดํารงอยู  ในบทละครนี้

จึงไดใชกลยุทธการนําเสนอถึงพระปรีชาสามารถและพระบุญญาธิการของพระมหากษัตริยไทย

อยางซ้าํๆ  อีกเชนกัน   ซึง่ผูวิจยัเหน็วาการผลิตซํ้านัน้  เปนการตอกยํ้าเพื่อใหเนื้อหาเร่ืองราวที่

ผูผลิตตองการสื่อแทรกซึมเขาไปสูผูฟงไดอีกทางหน่ึง  เชนเดียวกับคนที่ฟงเพลงซ้าํๆ  อานหนังสือ

ซ้ําๆ  หรือดูหนังซ้าํๆ  คนเหลานั้นก็จะสามารถจดจาํเร่ืองราวตางๆ ไดมากยิ่งข้ึน  เชนกันกับการ

กลาวถึงอุดมการณชาตินิยมซ้ําๆ ในบทละครเร่ืองนี้  โดยผูวิจัยเห็นวาสถานีวทิยุกระจายเสียง

กองทพับกเปนองคกรหนึง่ ซึ่งเปนกระบอกเสียงของทหารทีท่ําหนาที่เปนกลไกทางอุดมการณของ

รัฐ (Ideological State Apparatus) และใชกระบวนการผลิตซ้ําทางอุดมการณผานทางส่ือละคร

วิทยุอิงประวัติศาตร  เพื่อใหการผลิตซ้ําทางอุดมการณเปนไปอยางมปีระสิทธิภาพ 

 

  (2)  ผูควบคุมการแสดง 

 

 ผูควบคุมการแสดงในคณะละครรังสิมันตนี ้  ไมใชแคเพียงการทําหนาทีเ่ปนผูกาํกับการ

แสดงเทานัน้  หากยังหมายรวมถึงการทําหนาทีก่ํากับรายการดวย  นั่นคือการกําหนดรูปแบบของ

รายการทั้งหมด   
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   - กลยทุธของการควบคุมหรือกํากับการแสดง 

 

 ไดแก  การใหนักแสดงไดมีโอกาสไดซักซอมทําความเขาใจ  รวมถึงการทดลองเลนรับ-สง

บทกนักอนในชวงเชา  กอนที่จะไดเขาหองอัดและทาํการบันทกึเสียงจริงในชวงบาย  เพื่อให

นักแสดงไดทาํความคุนเคยกบับท  ไดทดลองพูด  และทีสํ่าคัญคือไดทําความเขาใจถึงอารมณของ

ตัวละครในชวงจังหวะนัน้ๆ  เพื่อใหสามารถพูดไดอยางคลองแคลว  รวมถงึสามารถถายทอด

ความรูสึกของตัวละครออกมาไดอยางถูกตอง และสามารถล่ืนไหลไปไดตามอารมณของตัวละคร

ได  ซึง่ผูวจิยัเหน็วาเปนกลยุทธที่จะชวยในเร่ืองของการลดตนทนุการผลิตของคณะรังสิมันตนีเ้อง  

นั่นคือเมื่อนักแสดงมีโอกาสไดซักซอม เตรียมตัวกอนหนาแลว  เมื่อไดเขาหองอัดเสียงจริงกม็ี

ความคุนเคยกบับท  และสามารถพูดรับ-สงบทกันไดอยางคลองแคลว  ทําใหชวยลดตนทนุในเร่ือง

ของเวลาในการอัดเสียงไปได  ทาํใหใน 1 วนั สามารถที่จะบันทึกเสียงเก็บไวเปน stock ลวงหนาได

หลายตอน  ในขณะเดียวกนัเจาหนาที่ตัดตอ และใหเสียงประกอบกจ็ะมีไฟลเสียงของนักแสดงที่

บนทกึไวพรอมอยูแลว  ทาํใหสามารถทํางานไดอยางรวดเร็วและตอเนื่อง 

 

  - กลยทุธของการควบคุมหรือกํากับรายการ 

 

 ไดแก  กลยุทธการวางรูปแบบการนาํเสนอรายการ โดยเร่ิมเปดรายการดวยการใหผู

ดําเนนิรายการ (ซึ่งก็คือนักแสดงน่ันเอง) 2-3 คน มาพดูคุยกัน  ประเด็นของการพดูคุยกันนั้นก็มี

หลากหลาย  ทั้งในเร่ืองของขาวสารบานเมือง  เหตุการณปจจุบัน  รวมไปถึงเร่ืองของละครที่กาํลัง

ออกอากาศอยู  โดยการเลาเร่ืองยอนถงึตอนที่แลวที่เพิ่งออกอากาศไป  เพื่อเปนการยอนความใหผู

ที่พลาดการติดตามไดรูเร่ือง  และสามารถติดตามเร่ืองราวของละครตอไดอยางเขาใจ  ในขณะที่

รายการละครวิทยุอ่ืนๆ ในคล่ืน AM นั้นไมมีการเปดรายการดวยการพูดคุยกนัของผูดําเนนิรายการ  

มีเพียงแค spot นําเขารายการ แลวตอเนือ่งดวยตัวเนื้อละครเลย  ซึง่ผูวิจัยเห็นวากลยุทธนี้เปนการ

ใชรูปแบบการดําเนนิการจัดรายการวิทยุในแบบสมัยใหม  มาประยุกตใชกับรูปแบบของรายการ

ละครวิทยุใหมคีวามหลากหลาย  มีความนาสนใจ  และมีความทนัสมัยมากข้ึน  เพื่อใหสอดรับกับ

พฤติกรรมวยัรุนที่ชอบสรวลเสเฮฮา  ชอบความบนัเทงิ สนุกสนาน  การใหนักแสดงซ่ึงเปนคนรุน

ใหมทีม่ีวัยใกลเคียงกับกลุมผูฟงเปาหมาย มาดําเนนิการจัดรายการกอนเขาชวงของเนื้อหาละคร  

จะทาํใหคนรุนใหมทีฟ่งรายการเกิดความใกลชิดกับผูดําเนินรายการ  ดวยวัยที่ใกลเคียงกนัจะทาํ

ใหผูฟงเกิดทัศนคติในทางบวก  และอาจมีความคิดเห็นคลอยตามไปกับรายการไดแลวคร่ึงหนึง่  

เหมือนเพื่อนคุยกับเพื่อน  เพื่อนกจ็ะไวใจวาเพื่อนจะบอกกลาวและแนะนําในส่ิงที่ดีๆ ใหกับเพื่อน  

และทายที่สุดก็จะคลอยตามเพื่อนไปได 
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  (3)  ผูแสดง 

 

 กลยุทธการใชนักแสดงของคณะรังสิมันตนั้น  มีการคัดเลือกนักแสดงที่เปนเด็กรุนใหม  

อายุประมาณ 25 ป  ใหใกลเคียงกับอายุของกลุมเปาหมายของรายการ  โดยมีการผลัดเปล่ียน

หมุนเวียนกนัเลนเปนตัวละครตางๆ   เพราะละครอิงประวัติศาสตรนัน้มีตัวละครหลักไมมากก็จริง  

แตถานับรวมเอาตัวละครที่เปนตัวประกอบเขาไปดวยแลวก็นบัวามีจาํนวนที่คอนขางมาก  และก็

ออกมาเพียงไมกี่ฉาก  เพราะฉะน้ันนักแสดง 1 คน  จงึจะตองสามารถทาํเสียงไดหลากหลาย  

เพื่อใหสามารถเลนเปนตัวละครไดมากกวา 1 ตัว  และไมจํากัดวยั  และที่สําคัญคือนักแสดง

เหลานี้จะตองสามารถอานหนังสือไดแตกฉาน และคลองแคลวพอสมควร  เพื่อใหสามารถล่ืนไหล

ไปตามบทไดอยางไมติดขัด  สอดคลองกบังานวิจยัของ จักรีรัตน  พงศพัฒนการ (2543)  เร่ือง 

“ปจจัยทีม่ีผลกระทบตอการบริหารและการพัฒนาของคณะละครวิทยกุระจายเสียงในเขตกรุงเทพ-

มหานคร” ซึ่งผลการวิจยัพบวา ผูฟงละครวิทยุตองการใหคนรุนใหมมารวมในการทํางาน  โดยเห็น

ควรใหดารา นักรอง นกัแสดงที่มีชื่อเสียงมารวมแสดงละครวิทยุดวยกัน  เพือ่กระตุนใหผูฟง

โดยเฉพาะกลุมวัยรุนไดหันมาใหความสนใจละครวทิยมุากข้ึน  ซึ่งเมื่อเปรีบเทยีบกับงานวิจยันี้

ผูวิจัยเห็นวากลยุทธของการคัดเลือกนกัแสดงของคณะรังสิมันตนั้น  สอดคลองกบัพฤติกรรมการ

รับฟงละครของกลุมผูฟงวัยรุนอยางมาก  อยางแรกคือนกัแสดงที่ถงึจะไมใชนักรอง นักแสดง หรือ

คนที่มีชื่อเสียง  แตก็เปนเด็กรุนใหมนี้จะเปนวัยที่มีความใกลเคียงกบักลุมผูฟงวัยรุน  ทําใหวยัรุนไม

เกิดการตอตานที่จะฟง  เชนเดียวกับพฤติกรรมการดูหนังฟงเพลงของวัยรุน  ที่ตางก็เลือกชืน่ชมแต

ผลงานของศิลปนที่เปนวัยรุนใกลเคียงกับตัวเอง  ถาใหวัยรุนไปฟงเพลงของผูใหญ เชน สุนทรา

ภรณ  เด็กรุนใหมก็คงจะไมฟงอยางแนนอน  เพราะฉะน้ันการเลือกใชนักแสดงที่เปนเด็กรุนใหมนี้  

ผูวิจัยจงึเหน็วาเปนการดีที่จะเปนปจจัยชวยลดชองวางระหวางกลุมผูฟงวัยรุนกับรายการละคร

วิทยนุี้ไดทางหนึ่ง 

 

  (4)  ผูใหเสียงประกอบ 

 

 การใหเสียงประกอบของการผลิตรายการละครวิทยุของคณะรังสิมันตนัน้  จะใชเทคโนโลยี

คอมพิวเตอรเขามาชวยในทกุกระบวนการ  ซึ่งผูวิจัยเหน็วาเปนการปรับปรุงคุณภาพในการผลิตที่

จะเกิดประโยชนตอผูฟงเปนอยางมาก  เพราะดวยเทคโนโลยีความทนัสมัยที่นาํมาใช  ซึ่งตางจาก

ในรูปแบบเดิมที่คณะอ่ืนๆ ยงัใชกันอยู นัน่คือการบันทึกเสียงพูดและ Sound Effect พรอมๆ กัน  ก็

เปล่ียนมาเปนการบันทึกเสียงนกัแสดงดวยคอมพิวเตอร และนํามาตัดตอใส Sound Effect ดวย

คอมพิวเตอรภายหลัง และผลิตออกมาเปนแผนซีดี   จะทําใหเสียงทีน่าํไปออกอากาศนั้นเกิดความ 
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ละเอียด  และสมจริงยิง่ข้ึน  เพิ่มอรรถรสในการรับฟงมากยิง่ข้ึน  โดยเฉพาะการเลือกเสียงดนตรี

ประกอบตามบรรยากาศและอารมณของเร่ืองราวในขณะนัน้  ซึง่มทีั้งอารมณรัก  โกรธ  ปลุกใจ  

ฮึกเหมิ  เศรา  ฯลฯ  ซึ่งผูวิจยัเหน็วาผูใหเสียงประกอบสามารถเลือกเสียงดนตรีตางๆ มาใชไดอยาง

สอดคลองกลมกลืนกับอารมณของตัวละคร และเขากับบรรยากาศของเร่ืองราวไดเปนอยางดี  

สามารถสรางใหผูฟงเกิดอารมณรวมไปกับเหตุการณที่เกิดข้ึนไดอยางมาก 

 

 การใหเสียงประกอบอีกลักษณะหน่ึงคือ เสียงดนตรีทีเ่ปนเพลงทีม่ีเนื้อรอง  โดยจะเปด

หลังจากยงิ spot จบรายการแลว  ซึง่ก็ยงัเปนเพลงที่มเีนื้อหาเกีย่วกับอุดมการณชาตินิยมอยู

นั่นเอง  คือเพลงที่มีเนื้อหาของการสรางจิตสํานึกรักชาติ  ใหคนในชาติรูรักสามคัคีกัน  และ

จงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย  ซึง่ทางคณะรังสิมันตไมไดเลือกใชเพลง

ปลุกใจในแบบรุนเกาอยางในยุคของจอมพล ป. พิบูลสงคราม เชน เพลงรักเมืองไทย หรือเพลง 

สยามานุสติ  หรือเพลงมารชอ่ืนๆ ที่ใหปลุกเราอารมณใหฮึกเหิม  แตกลับเลือกใชเพลงสากล

สมัยใหม  เชน  เพลงขวานไทยใจหนึง่เดียว (รวมศิลปน),  เพลงของขวญัจากกอนดิน (เบิรด ธงไชย 

แมคอินไตย)  เปนตน  ซึง่ผูวิจัยเห็นวาจุดนี้ก็เปนอีกจดุหนึง่ที่สามารถดึงดูดความสนใจวัยรุนไดดี  

โดยการที่ผูวางรูปแบบรายการจัดใหมีการเปดเพลงเหมือนคล่ืนอ่ืนๆ นัน้  กเ็พื่อใหเขากับกลุมผูฟง

ที่เปนเปาหมายของรายการ นั่นคือกลุมวัยรุน  เพราะเพลงเปนส่ือบันเทิงที่เขาถึงวัยรุนไดดี  การใช

เพลงจะชวยสรางอารมณใหวัยรุนเกิดความคลอยตามเนื้อหาของรายการไดงายข้ึน สอดคลองกบั

การวิจยัของชยัวัฒน หอวรรณภากร  (2544)  ซึ่งศึกษาเร่ือง  “การส่ือความหมายและอุดมการณ

ในเพลงมหาวทิยาลัย”  โดยผลการวิจยัพบวา มกีารใชคําเพื่อสรางอารมณรักในมหาวิทยาลัย เพื่อ

สรางความรูสึกรักและผูกพนัในมหาวิทยาลัย รวมถงึอารมณภาคภูมิใจ และอารมณสนุกสนาน  

ขณะเดียวกนัพบวาในทุกเพลงมีการสรางอารมณ ใหเปนไปตามจุดประสงคของผูประพันธในการ

ส่ือความหมายโดยใชดนตรีเปนส่ือเพื่อสอดคลองในการสื่อความหมาย  นอกจากนีย้ังพบวา นิสิต

นักศึกษาสวนใหญมีความเขาใจในความหมายและอุดมการณของเพลงมหาวทิยาลัยของตนใน

ระดับดี  และมีทัศนคติตอเพลงมหาวทิยาลัยของตนในเชิงบวกอีกดวย  ดังนั้นการนําเพลงมาเปน

ส่ือในรายการละครวิทยนุี้  จึงเปนอีกกลยทุธการส่ือสารอีกรูปแบบหนึง่ที่จะชวยใหตัวเนื้อหาความรู

ทางประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยม  สามารถเขาถึงกลุมวยัรุนผูรับสารเปาหมายไดงายข้ึน   

 

  (5)  หองบันทกึเสียง 

 

 อยางที่ไดกลาวไววากระบวนการผลิตที่สําคัญที่คณะรังสิมันตไดปรับปรุงใหม ใหทันสมยั

ยิ่งข้ึน คือ  การใชเทคโนโลยคีอมพิวเตอรเขามาชวยในการบันทึกเสียง    จากในรูปแบบเดิมที่คณะ 
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อ่ืนๆ ยงัใชกนัอยู นัน่คือการบันทกึเสียงพดูและ Sound Effect พรอมๆ กัน  ก็เปล่ียนมาเปนการ

บันทกึละครดวยคอมพวิเตอร และและนาํมาตัดตอใส Sound Effect ดวยคอมพิวเตอรภายหลัง 

และผลิตออกมาเปนแผนซดีี  เพื่อใหเกดิความละเอียด  และสมจริงยิ่งข้ึน   ผูวจิัยเหน็วาเปนอีก

หนึง่กลยทุธทีจ่ะสามารถชวยลดตนทนุทางการผลิตของคณะรังสิมันตไดเชนกัน  นั่นคือการใช

เทคโนโลยีคอมพิวเตอรเขามาชวยในการผลิต  จะทาํใหเกิดความสะดวก รวดเร็วในการผลิต  ชวย

ประหยัดเวลาในการผลิต  สามารถทํางานไดอยางตอเนือ่ง  รวมถึงคุณภาพของงานที่ออกมาก็จะมี

ความละเอียด และสมจริงสมจัง  สรางอรรถรสใหการติดตามฟงไดเปนอยางดี 

 

  3.3.2  กลยุทธโครงสรางของละคร 

 

  ศึกษาตามแนวคิดของ Fisher (อางถึงใน ทรงพล วงษคนดี, 2543) เร่ืองโครงสรางของ

ละคร  จะสามารถแยกศึกษาได  ดังนี ้

 

  (1)  สารสาระ (Theme) 

 

  สารสาระหรือแกนของละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหง 

อโยธยา” นี้เนนไปที่เร่ืองของความรักชาติรักแผนดิน ความจงรักภักดีตอสถาบันชาติ ศาสนา 

พระมหากษัตริย  และจะกระทําทุกอยางเพื่อรักษาสถาบันเหลานี้ใหดํารงคงอยู   เทากับเปนการใช

ส่ือวิทยกุระจายเสียงเปนเคร่ืองมือในการสงเสริมอุดมการณชาตินิยมอยางมีประสิทธภิาพ  สอด-

คลองกับงานวจิัยเร่ือง “การใชส่ือในการสรางอุดมการณทางการเมือง” ของ นฤมล  ทับจุมพล 

(2530)  ซึง่ผลการศึกษาพบวา  บทเพลงของทางราชการที่ไดมีการประพนัธและเผยแพรตอ

ประชาชนนัน้  เปนเร่ืองของการใหความสําคัญตออุดมการณชาติ  ศาสนา  และพระมหากษัตริย  

โดยบทเพลงของทางราชการในชวง พ.ศ.2475 – 2500 นั้น  จะเนนการใหน้าํหนกัตออุดมการณ  

และเนื้อหาของบทเพลงจะกลาวถงึเกยีรติภูมิ  ประวัติศาสตรความเปนมาของประเทศ  ตลอดจน

เรียกรองใหประชาชนแสดงความจงรักภักดีดวยการเสียสละแมชีวิต  เพื่อปกปองประเทศชาติโดย

ถือวาเปนภารกิจของตน  สวนลักษณะเนื้อหาของบทเพลงในชวงหลังจะกลาวถึงความสําคัญของ

สถาบันพระมหากษัตริย  โดยกลาวถึงประวัติศาสตรความเปนมาของชาติกบับทบาทขององค

พระมหากษัตริยในอดีต  ตลอดจนพระราชจริยวัตร  และการเสียสละเพ่ือพสกนิกรของสถาบัน

พระมหากษัตริย  โดยเรียกรองใหประชาชนถวายความจงรักภักดีตอสถาบันพระมหากษัตริยดวย

การปกปองพระเกียรติภูมิ  และสละชีพตนเปนราชพลี  ซึง่จากการศึกษารายการละครวิทยนุี้  

ผูวิจัยเห็นวาเปนไปตามวัตถุประสงคในการดําเนนิการจัดรายการ “รวมใจไทยเปนหนึง่” ของสถาน ี
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วิทยกุระจายเสียงกองทพับก  ที่เปนสถานวีทิยุกระจายเสียงของหนวยงานราชการ  นั่นคือ

กระทรวงกลาโหม  ซึง่มีหนาทีห่ลักในการสรางความมัน่คงใหกับประเทศชาติ  และการดําเนินการ

จัดรายการวิทยุกระจายเสียง  กเ็ปนอีกหนึ่งยุทธวิธ ีในการปลูกฝง  สงเสริม  รวมถึงการปลกุใจ  ให

ประชาชนคนไทยเกิดจิตสํานกึในความรักและความหวงแหนในประเทศชาติ  ซึ่งจะมผีลโดยตรงตอ

ความมัน่คงของประเทศ   

 

  (2)  เคาโครงเร่ือง (Plot) 

 

 เนื่องจากละครวิทยุอิงประวติัศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” นี ้เปน

การนาํเอาเร่ืองราวประวัติศาสตรชาติไทยที่เกิดข้ึนจริงในอดีตมาดัดแปลงทําเปนละครวิทย ุ ดังนัน้

เคาโครงเร่ืองจงึเปนเคาโครงเร่ืองที่มาจากเร่ืองจริง (based on true story) เหตุการณจริง แตใน

สวนของรายละเอียดปลีกยอยอาจจะมีการสรางเร่ืองราวเพิ่มเพื่อใหเกิดสีสันและอรรถรสในการรับ

ฟงเพิ่มมากข้ึน  ซึ่งผูวิจยัเหน็วาไมใชเร่ืองเสียหายแตอยางใด  เพราะการนาํเสนอเร่ืองราวใน

ลักษณะของละคร fiction นี้  ผูเขียนบทสามารถทีจ่ะเพิ่มเติมสรางสีสัน ความต่ืนเตน ความ

สนุกสนานลงไปไดอยางเหมาะสม  ซึง่จากบทละครวทิยุเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษตัริยแหงอโยธ

ยา” นี้  ก็ไดนําหลักการนี้มาใช  เพียงแคอาจจะปรากฏอยูไมมากนัก เพราะเปนละครอิง

ประวัติศาสตร  มีเคาโครงเร่ืองมาจากเร่ืองจริง (based on true story)  ไมเหมือนกับละครที่นาํเอา

นิยาย วรรณกรรม หรือบทประพันธมาสราง  ซึ่งสามารถใสสีตีไขไดอยางสนุกสนาน  เพิ่มความ

บันเทงิใหกับผูฟงไดอยางเต็มที่  ผูวิจัยจงึเห็นวาในสวนของสีสันทีเ่พิม่เติมเขามานัน้ อยูในสัดสวน

ที่เหมาะสมดีแลว 

 

 สวนเร่ืองของการลําดับเร่ืองราวนั้น  ผูเขียนบทใชกลยุทธการเลาเร่ืองแบบ Flash Back  

ซึ่งผูวิจยัเหน็วาเปนกลยทุธการเลาเร่ืองแบบสมัยใหม  ที่จะชวยทําใหการดําเนินเร่ืองราวไมจืดชืด 

นาเบ่ือ  ตางจากการเลาเร่ืองแบบเกาที่เลาเร่ืองเรียงไปตามลําดับเหตุการณที่เกดิข้ึนกอนหลัง  ซึ่ง

อาจจะทําใหผูฟงสามารถเดาทิศทางของการดําเนนิเร่ืองราวไดมากเกนิไป  จนทําใหการฟงละคร

วิทยนุี้ไมเกิดความนาสนใจเทาที่ควร  ซึ่งการเลาเร่ืองแบบ Flash Back นี้  ผูเขียนบทก็มีเทคนิค

ของการนาํเสนอที่จะไมทาํใหผูฟงสับสนวาขณะนี้อยูในเหตุการณชวงไหนกันแน  นัน่ก็คือการมี

เสียงบรรยายบอกชวงเวลากอนที่จะยอนกลับไปสูเหตุการณกอน  หรือกลับมาสูเหตุการณปจจุบนั  

ซึ่งผูวิจยัเหน็วาจะชวยทาํใหผูฟงเกิดความชัดเจน และไมสับสนกับเทคนิคการเลาเร่ืองแบบ Flash 

Back นี ้
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  (3)  ความขัดแยง (Conflict) 

 

 ความขัดแยงที่เกิดข้ึนในละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหง 

อโยธยา” นี้  มีกลยทุธของการนาํเสนอความขัดแยงเกดิข้ึนใน 2 ลักษณะ คือ ความขัดแยงระหวาง

ชนชาติ  นั่นคือไทยกับพมา  และความขัดแยงระหวางคนในชาติเดียวกนั นั่นคือคนไทยแตกแยก

กันเอง  ซึง่ผูวจิัยเหน็วาความขัดแยงที่เกิดข้ึนทัง้ 2 ลักษณะจะเปนชนวนสําคัญทีท่ําใหผูฟงเหน็วา

เร่ืองราวดําเนนิไปอยางไร  มีเหตุการณความขัดแยงอะไรเกิดข้ึน  และตัวละครสามารถคิดหา

หนทางแกไขความขัดแยงนัน้ไดอยางไร  โดยเฉพาะการนําเสนอในดานของความขัดแยงระหวาง

คนในชาติเดียวกัน  ผูวิจัยเห็นวาการนาํเสนอความขัดแยงในดานนี ้  จะชวยใหคนรุนใหมไดเห็น

บทเรียนจากอดีต  ไดเหน็ถงึผลเสียของการที่คนในชาติเกิดแตกความสามัคคีและขัดแยงกนัเอง  

โดยเฉพาะในสถานการณปจจุบันที่เกิดความขัดแยงข้ึนในกลุมจงัหวัดชายแดนภาคใต  และยัง

ลุกลามมาถงึในกรุงเทพฯ ดวย  ซึ่งจะทําใหคนรุนใหมรวมทั้งคนอ่ืนๆ ในสังคม ไดนาํแงคิดจากการ

ฟงละครมาใชรับมือ และรวมมือรวมใจกนัแกไขสถานการณที่เกิดข้ึนจริงในสังคม 

 

  (4)  ตัวละคร (Characters) 

 

  ดวยเหตุเพราะละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา” 

นี้ เปนเร่ืองราวพระราชประวัติและพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระนเรศวรขณะ  ดังนัน้ตัวละคร

หลักของเร่ืองก็คือ สมเด็จพระนเรศวรซึง่ทรงมพีระฐานนัดรศักด์ิเปนพระมหากษัตริยของไทย  แต

รูปแบบการเขียนบทละครของผูประพนัธ ก็ไมไดนําเสนอในดานของการออกวาราชการตาม

ภาพลักษณของกษัตริยโดยทั่วไปเพียงอยางเดียว  หากแตผูประพันธไดเลือกนําเสนอเหตุการณที่

เปนการสูรบกนัเปนสวนใหญ  เปนการนําเสนอพระราชกรณียกิจของสมเด็จพระนเรศวรในฐานะ

กษัตริยนกัรบ (Action King) ผูทรงเปนจอมทัพของไทยในการออกทําศึกสงคราม  สูรบกบัขาศึก

ศัตรูเพื่อกอบกูเอกราชชาติบานเมืองจากฝายพมา  ซึ่งตางจากการวิจยัของ มัณฑลี ศิลาวิเศษฤทธิ์ 

(2537)  ที่ทาํการศึกษาเร่ือง  “การถายทอดอุดมการณทางการเมอืงของระบอบราชาธิปไตยใน

ละครโทรทัศนจักรๆ วงศๆ”  ซึ่งพบวา  ละครที่สรางจากนทิานหรือเร่ืองราวด้ังเดิม เปนการถายทอด

อุดมการณเทวราชา หรือการที่กษัตริยคือเทพเจาผูศักด์ิสิทธิ์เปนอุดมการณหลกั  โดยใชเทคนิค

ทางโทรทัศน  เชน  เทคนิคพเิศษ และคอมพิวเตอรกราฟฟค พระเอกนางเอกจะมีเคร่ืองแตงสถานที่

อลังการ มีอาวุธและของวิเศษที่ติดตัวมาแตเกิด ซึ่งเปนสัญลักษณของอํานาจถาวรที่ไดจากเทพ

เจาหรือการสืบสันตติวงศ  ในขณะที่ผูวจิัยเหน็วาภาพลักษณของสมเด็จพระนเรศวรในละครวิทยุ

อิงประวัติศาสตรเร่ือง     “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอโยธยา”  นี้             เปนภาพลักษณของ 
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พระมหากษัตริยผูทรงเปยมไปดวยพระปรีชาสามารถ  พรอมดวยพระเมตตาบารม ีทศพธิราชธรรม 

และพระมหากรุณาธิคุณทีท่รงมีตอประเทศชาติและชาวไทยทกุคน  ซึ่งเปนลักษณะของธรรมราชา

มากกวาเทวราชา 

 

 ในขณะเดียวกนักลยทุธการนําเสนอตัวละครสมเด็จพระนเรศวร  กม็ีการนาํเสนอในพระ

ราชอารมณออนหวานอีกดานหนึง่ของพระองค  คือ  ในตอนทีท่รงเก้ียวพาราสีเจานางมณีจนัทร  

ตอนที่ยงัทรงเปนองคประกันอยู ณ กรุงหงสาวดี   ซ่ึงผูวิจัยเห็นวาเปนการชวยใหผูฟงไดพกัอารมณ

จากเร่ืองรบ  โดยนําอารมณออนหวานโรแมนติกมานาํเสนอค่ัน  ซึ่งเปนเร่ืองที่สอดรับกับพฤติกรรม

ของวัยรุนไดเปนอยางดี  เพราะวัยรุนเปนวัยที่กาํลังเกิดการเปล่ียนแปลงทางอารมณอยางมาก  

วัยรุนเปนวันทีก่ําลังเรียนรูในเร่ืองเพศ  กําลังสนใจในเพศตรงขาม  และเปนชวงวัยที่มีความ

ออนไหวทางอารมณสูง  การนําเสนอในเร่ืองของหนุมสาว  การเกี้ยวพาราสี หรือทีเ่รียกกนัวาจีบ

กันนั้น  จะเขาถึงอารมณของวัยรุนไดดี  ทาํใหวัยรุนเห็นวาละครวทิยุอิงประวัติศาสตรไมไดมีแต

การนาํเสนอในเร่ืองที่เปนสาระความรูเครียดๆ เทานัน้ 

 

 3.4  กลยุทธการส่ือสารผานส่ือวิทย ุ(Channel) 

 

 หากมองในแนวทางของทฤษฎีหนาทีน่ิยมเชิงสังคม (Social Functionalism Theory)  เรา

จะพบวาบทบาทหนาที่ของส่ือวิทยทุี่ใชในรายการละครนี้สอดคลองกบัทฤษฎีดังกลาว  โดยฮาโรล 

ลาสเวลล (H. Lasswell)  หรือ ชารลส ไรท (C. Wright)  ไดระบุหนาที่ของส่ือมวลชนตามทฤษฎี

หนาทีน่ิยมเชิงสังคมเอาไววา ส่ือมวลชนมหีนาที่ตางๆ ดังนี ้

 

  1)  หนาที่การใหขาวสารเพือ่ตรวจตราสอดสองเหตุการณในสังคม 

  2)  หนาที่การใหความรู / ความเขาใจ ใหการศึกษา 

  3)  หนาที่การเช่ือมโยงบุคคลใหเกิดความรูสึกเปนกลุม 

  4)  หนาที่การสืบทอดทางวฒันธรรม 

  5)  หนาที่ใหความบันเทิงแกคนในสังคม 

  6)  หนาที่แสดงออกซ่ึงตัวตนของกลุมหรือสังคม 

  7)  หนาที่การขับเคลื่อนพลังเพื่อการเปลีย่นแปลงของสังคม 

 

 ในงานวิจัยชิน้นี้พบวา ส่ือวทิย ุ (Channel) ซึ่งจัดไดวาเปนสื่อมวลชนประเภทหนึ่ง  และได

นําเสนอรายการละครอิงประวัติศาสตรนี้      ไดทําหนาทีข่องส่ือมวลชนตามทฤษฎีหนาที่เชงิสังคม 
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นิยมไดอยางดี  นัน่คือการทาํหนาที่ใหความรู / ความเขาใจ ใหการศึกษา ผสมผสานเขากับความ

บันเทงิ นัน่คือการนาํเสนอความรูเร่ืองราวทางดานประวัติศาสตรชาติไทยและอุดมการณชาตินิยม

ใหกับผูฟงในรูปแบบของละครวิทย ุ ซึง่เราเรียกลักษณะการนาํเสนอแบบนี้วารายการเอดูเทนเมนต 

หรือ “สาระบันเทงิ” คือ การผสมผสานขอมูลขาวสารและความรูในดานตางๆ เขากับความบันเทิง 

โดยนาํเสนอผานทางส่ือบันเทิงรูปแบบตางๆ  โดยมวีัตถปุระสงคใหบุคคลไดรับความรู  มีทัศนคติ  

และพฤติกรรมไปในทางที่พงึประสงค  และในขณะเดียวกนัก็ไมรูสึกเบ่ือหนายกับการบริโภค

ขาวสารดังกลาว กลายเปนการใหความรูควบคูไปกับความบันเทิง 

 

  เมื่อผูผลิตรายการ (ผูสงสาร) กับ ผูฟง (ผูรับสาร)  รับรูขาวสารเร่ืองเดียวกนั  มกีารตีความ

รวมกัน  มคีวามเขาใจรวมกัน  จนกระทั่งถึงมีความเหน็พองตองกัน  ทายทีสุ่ดละครวิทยอิุง

ประวัติศาสตรนี้ก็เชื่อมใหเกดิความรูสึกเปนพวกเดียวกนั  นัน่คือความเปนคนไทยและความรักผืน

แผนดินไทย  นัน่ก็เทากับวาละครวทิยนุีไ้ดทําหนาที่ของการเช่ือมโยงบุคคลใหเกิดความรูสึกเปน

กลุมข้ึนมา 

 

  นอกจากนี ้  ละครวิทยุอิงประวัติศาสตรยังทําหนาที่ของการสืบทอดทางวัฒนธรรม นั่นคือ

การนาํเสนอถงึวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามที่มมีาแตโบราณผานเนื้อหาของบท

ละคร  ซึ่งทําใหคนรุนใหมไดรับรูถึงส่ิงดีงามที่บรรพบุรุษไดรวมกันสรางสรรคและส่ังสมมาจนถึง

ปจจุบัน  ทาํใหเกิดความรูสึกภาคภูมิใจ รัก และหวงแหน ตลอดจนพรอมที่จะรวมกนัสืบสานส่ิงดี

งามนัน้ใหคงอยูตอไป   

 

 และที่สําคัญคือการทาํหนาที่ขับเคลื่อนพลังเพื่อการเปลี่ยนแปลงของสังคม กลาวคือการ

เรียนรูเร่ืองราวในประวัติศาสตรของชาติที่ผานมา  จะเปนรากฐานความรูอันสําคัญที่ทาํใหเกิด

ทัศนคติ  คานยิมที่ดีและถูกตองในการดํารงชีวิต   การเรียนรู  ทําความรูจัก และทาํความเขาใจถึง

เหตุการณในประวัติศาสตร  จะทาํใหมนุษยไดเห็นถึงชาติพนัธุของตนเอง  รูถงึการรวมกลุมข้ัน

พื้นฐาน  ทาํใหเกิดความรักชาติ  ความภาคภูมิใจในชนชาติและบรรพบุรุษของตน  สํานึกใน

บุญคุณจากเร่ืองราวในประวัติศาสตร  เกดิความสมัครสมานสามัคคีและความจงรักภักดี   

นอกจากนีเ้รายังสามารถใชเหตุการณทางประวัติศาสตรเปนเคร่ืองมือในการทํานายอนาคต  เกิด

การเรียนรูที่จะอยูรวมกนัอยางสันติ  รูจกัการพึ่งพาอาศัยซึ่งกนัและกัน   และชวยใหเรารูจักปรับ

ชีวิตของตนเองใหเขากับโลกปจจุบันซ่ึงกาํลังเปลีย่นแปลงอยูทกุขณะ 
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  3.4.1  กลยุทธการนาํเสนอดวยรูปแบบของละครวิทยุอิงประวัติศาสตร 

 

 เปนกลยุทธการใชส่ือวิทยุกระจายเสียงของกองทพับก นั่นคือการเลือกใชกลยุทธการ

นําเสนอในรูปแบบของละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเพื่อถายทอดอุดมการณชาตินิยมสูคนรุนใหม  

ซึ่งกระบวนการสรางและถายทอดอุดมการณนั้นตองอาศัยประสิทธิภาพของเคร่ืองมือ  วิธกีาร  

หรือกลไกที่จะทําหนาทีเ่ปนชองทาง (channel) ของการสื่อสาร  ที่จะสงผานความคิดและ

อุดมการณไปสูกลุมผูฟงเปาหมาย  เพือ่ใหสามารถสรางอุดมการณใหเกิดข้ึนในหมูคนในสังคม  

ดังนัน้ ส่ือหรือชองทางการส่ือสารที่สงผานความคิด  และความเช่ือที่จะกอรูปเปนอุดมการณใน

สังคมจึงมีความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาตัวเนื้อหาของสารที่แฝงอุดมการณ  ดังที่ Althusser 

(แปลโดย กาญจนา แกวเทพ, 2529)  กลาวไววา บทบาททีเ่ปนจริงของอุดมการณในการกอตัว

ทางสังคมนั้น  ไมไดเกิดข้ึนจากความนึกคิดของปจเจกบคุคลคนใดคนหน่ึงข้ึนมาลอยๆ  หากแตกอ

ตัวมาจากโครงสรางทางสังคมที่เอ้ืออํานวยใหเกิดการมรีะบบภาพตัวแทนทางความคิด 

(representation) ของสังคม  เพื่อใหสังคมนั้นๆ ดํารงอยูได  และกระทําการหลอหลอม (equip) 

ความคิดทางสังคมดังกลาวตอประชาชนในประชาสังคมใหเปนไปในรูปความคิด ความเช่ือ

เดียวกนั  ดังนั้น ความสําคัญของส่ือหรือชองทางการส่ือสารที่จะหลอหลอมใหคนในสังคมยอมรับ

ความคิด  ความเชื่อ  และอุดมการณนัน้  ไมเพยีงแตจะตองมีประสิทธิภาพในการเปนตัวสงผาน

เทานัน้  แตยังตองมีประสิทธิภาพในการทาํใหคนในสังคมยอมรับในอุดมการณนัน้วาเปน “ความ

เปนจริง”  หรือเปนส่ิงที่ดีทีค่วรยึดถือปฏิบัติ  ซึง่ผูวิจยัเหน็วากลยทุธการนําเสนอดวยรูปแบบของ

ละครวิทยุอิงประวัติศาสตรนี ้  จะเปนอีกหนึง่กลยทุธที่จะชวยใหกองทพับกสามารถทาํหนาที่

ปลูกฝงอุดมการณชาตินยิม  และสามารถทําใหอุดมการณดังกลาวแทรกซึมไปสูกลุมผูฟงที่เปนคน

รุนใหมไดอยางมีประสิทธิภาพ และมีประสิทธิผลมากยิ่งข้ึน  เพราะเปนรูปแบบการนาํเสนอที่

แปลก แตกตางจากรายการอ่ืนๆ  ในขณะเดียวกนักม็ีความสนุกสนาน  และมีความนาสนใจอยู

ตัวเอง 

  

  3.4.2  กลยุทธการใชส่ือในรูปแบบของสาระบันเทงิ (Edutainment) 

 

 เปนกลยุทธการใชส่ือวิทยุกระจายเสียงของคณะละครรังสิมันต  โดยการนาํเสนอใน

รูปแบบของรายการสาระบันเทิง  ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดเร่ือง เอดูเทนเมนต หรือ “สาระบันเทงิ”  

ซึ่ง Signhal and Rogers (อางถงึใน ปาริชาต  สถาปตานนท สโรบล, 2541) ไดกลาวไววา เอดูเทน

เมนตเปนกลยทุธในการผสมผสานขอมูลขาวสารและความรูในดานตางๆ ที่เอ้ือตอการพัฒนา  

อาทิ การวางแผนครอบครัว  การปองกนัโรคเอดส  การรูหนงัสือ  สิทธสิตรี  การอนุรักษส่ิงแวดลอม   
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ฯลฯ  เขากับความบันเทงิโดยเจตนาและมีเปาหมายชัดเจน  ซึ่งนําเสนอผานทางส่ือบันเทงิรูปแบบ

ตางๆ  โดยมวีตัถุประสงคใหบุคคลไดรับความรู  มทีัศนคติ  และพฤติกรรมไปในทางทีพ่ึงประสงค  

และในขณะเดียวกนัก็ไมรูสึกเบ่ือหนายกับการบริโภคขาวสารดังกลาว  เชนเดียวกับเร่ืองของ

อุดมการณชาตินิยมที่ทางสถานวีทิยุกองทัพบกตองการที่จะถายทอดไปยังกลุมผูฟงนั้น  กเ็ปนการ

ปลูกฝงจิตสํานึกของการรักชาติรักแผนดิน  โดยนํามาผสมผสานกับการนําเสนอในรูปแบบของ

ละครวิทยทุี่มคีวามสนุกสนาน  เพื่อใหสามารถแทรกซมึไปสูกลุมผูฟงวัยรุนไดงายข้ึน 

 

 

 สรุปแลวผูวิจัยเห็นวาภาพรวมของการผลิตรายการละครวิทยนุีท้ี่ตองการจะผสมผสาน

ความแตกตางที่ขัดแยงกนั 3 ส่ิงใหเขาหากัน นั่นคือ   

- ประวัติศาสตร : ซึ่งเปนเร่ืองเกาในอดีต และเปนสาระความรูหนกัเกินไปใน

สายตาของเด็กรุนใหม 

- ละครวิทยุ  :  ซึ่งเปนส่ือบันเทิงที่เชยสําหรับผูรับสารกลุมคนรุนใหม 

- คนรุนใหม  :  ซึ่งเปนเยาวชนท่ีอยูในวยัของความตองการความแปลกใหม 

ทันสมยั 

 

  ซึ่งทางผูผลิตเองก็พยายามที่จะนํากลยุทธการสื่อสารตางๆ มาผสมกบัเร่ืองของเทคโนโลยี

ในการผลิต  เพื่อใหรายการออกมาสมบูรณ  และสามารถตอบวัตถปุระสงคของรายการใหไดมาก

ที่สุด  ซึ่งทางผูวิจัยเห็นวาเปนความพยายามที่นาช่ืนชมเปนอยางยิ่ง  เพราะการนําเสนอเร่ืองราว

ประวัติศาสตรในรูปแบบของละครวิทยนุี้  คอนขางจะเปนเร่ืองแปลกใหมสําหรับหนาปดคล่ืนวิทย ุ

FM ที่สงกระจายเสียงออกอากาศอยูในปจจุบัน  ซึ่งหากมองดูในหลักการตามทฤษฎีแลว กลยทุธ

การสื่อสารตางๆ ทีน่าํมาใชเพื่อใหตรงใจวัยรุนนัน้กน็บัเปนความพยายามที่ดี  แตดวยขอจํากัด

หลายอยาง ทัง้ในดานของตนทนุการผลิต ผูสนับสนนุรายการ เวลาทีไ่ดออกอากาศ หรือแมแตตัว

นักแสดงเอง  ทําใหในทางปฏิบัติไมสามารถดึงดูดและเรียกรองความสนใจจากกลุมวัยรุนไดดี

อยางที่ต้ังใจไวมากนกั 

 

 แตอยางไรก็ตามกน็ับวาการรวมกันผลิตรายการละครวทิยุอิงประวัติศาสตรนี้ นบัเปน

จุดเร่ิมตนที่ดีของวงการส่ือสารมวลชนไทย  ที่จะไดมทีางเลือกใหมๆ ใหกับผูรับส่ือ  และจะเปน

ตัวอยางของความคิดสรางสรรคใหมๆ ในการผลิตรายการวิทยุ  เพื่อกอใหเกิดประโยชนสูงสุดตอ

ผูฟงในสังคมโดยสวนรวมตอไป 
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ขอเสนอแนะทั่วไป 
 

1. จากผลการวิจยั พบวา ละครวิทยทุี่ออกอากาศทางคลืน่ FM ในขณะนีม้ีคณะรังสิมันตอยู

เพียงคณะเดียวที่ดําเนนิการผลิต  และออกอากาศสถานี FM103 เพยีงสถานเีดียวเชนกนั  

แตก็ไดรับกระแสตอบรับจากผูฟงเปนอยางดี  เหน็ไดจากทกุวนัศุกรที่มีการเปดสายสดให

ผูฟงโทรศัพทเขามารวมพูดคุยกับผูจัดรายการ  ก็มีสายโทรเขามาเปนจํานวนมาก  ผูวจิัย

จึงเสนอแนะวาบริษัทอ่ืนๆ หรือองคกรอ่ืนๆ  นาจะไดนําตัวอยางการนําเสนอรายการใน

รูปแบบของละครวิทยุไปปรับใชกับการนําเสนอขอมูลหรือเร่ืองราวตางๆ ในรายการของ

ตน  โดยเฉพาะรายการที่มเีนื้อหาสาระความรู  ทั้งนี้เพื่อลดความเครียดในรายการ  และ

อาจยังสามารถขยายฐานกลุมผูฟงไปสูกลุมคนที่เลือกบริโภคแตส่ือบันเทงิไดอีกดวย 

2. จากผลการวิจยั พบวา สถานวีิทยุกระจายเสียงกองทัพบกใชรูปแบบการนาํเสนอรายการ

ดวยละครวทิยเุพียงรายการเดียว  ในขณะที่ขอบเขตความรับผิดชอบในการผลิตรายการ

ภาคบังคับออกอากาศมีถงึ 10 รายการ  ซึ่งออกอากาศในชวงเวลาทีแ่ตกตางกนัไป  และ

แตละรายการก็นําเสนอเนื้อหาที่เปนเร่ืองเกี่ยวกับความมั่นคงของชาติ ซึ่งเปนเร่ืองที่มี

สาระหนักๆ ทัง้ส้ิน  เพราะฉะน้ันหากสถานวีิทยุกระจายเสียงกองทัพบก  นาํรูปแบบการ

นําเสนอแบบละครวิทยุไปปรับใชกับรายการอ่ืนๆ ที่มคีวามเปนไปไดในการผลิตรูปแบบ

ละครวิทยุใหเขากับเนื้อหาทีต่องการนาํเสนอ  ก็นาจะสามารถดึงดูดความสนใจของผูฟง

เพิ่มมากข้ึนได  และเนื้อหาของเร่ืองราวทีต่องการนาํเสนอ  ก็จะสามารถเขาถึงกลุมผูฟง

เปาหมายที่ตองการไดงาย และมากยิ่งข้ึน 

3. การนาํเสนอรายการในรูปแบบของละครวทิยุอิงประวัติศาสตรนี้  ยังจํากัดอยูแตคล่ืน 

FM103  ซึ่งครอบคลุมพื้นที่การออกอากาศอยูในกรุงเทพฯ และปริมณฑลเทานั้น  หาก

สาถนวีทิยุกระจายเสียงกองทัพบกสามารถขยายสัญญาณในการออกอากาศไปยังคล่ืน 

AM และครอบคลุมพื้นทีท่ั่วทั้งประเทศ  คนไทยทัง้ชาติก็จะไดมีความรูเร่ืองราวเกี่ยวกับ

ประวัติความเปนมาของชนชาติตนเอง  เปาหมายของการ “รวมใจไทยเปนหนึง่” ก็อาจจะ

ขยายวงกวาง  สรางความรักสามัคคีของคนในชาติไดมากย่ิงข้ึน  วตัถุประสงคของการ

ผลิตรายการกจ็ะสัมฤทธ์ิผลมากย่ิงข้ึน 

4. กลยุทธในการผลิตรายการเพื่อใหตรงใจกบักลุมวยัรุนนัน้  ยงัไมมปีระสิทธิภาพเพียงพอ

มากนัก  อาจจะดวยขอจํากดัหลายๆ อยางของทางผูผลิต  ดังนั้นเพื่อใหรายการละครวิทยุ

นี้  มีประสิทธผิลตรงตามวัตถุประสงคของรายการ  ผูผลิตจึงอาจจะตองมีการปรับปรุงใน

บางจุด  เพื่อใหการส่ือสารเนื้อหาประวัติศาสตรและอุดมการณชาตินิยมไปยังกลุม-

เปาหมายที่เปนคนรุนใหม  สามารถดึงดูดความสนใจ  และเขาถงึกลุมวัยรุนไดมากกวานี้   
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เชน  การนําดารา หรือศิลปนที่มชีื่อเสียงมารวมแสดง,  การทาํการประชาสัมพันธใหกลุม

วัยรุนไดรับทราบถึงวนัเวลาที่ออกอากาศอยางกวางขวาง  รวมทัง้การจัดกจิกรรมตางๆ 

เสริมการฟงรายการใหเขากบัพฤติกรรมของวัยรุน  เปนตน 

 

 
ขอเสนอแนะในการทําวิจยัคร้ังตอไป 
 

1. เนื่องจากการทําวิจัยในคร้ังนี้ ผูวจิัยไดเลือกศึกษารายการ “รวมใจไทยเปนหนึง่” เพียง

รายการเดียว  จากรายการภาคบังคับทีท่างสถานวีทิยุกระจายเสียงกองทพับกดําเนินการ

ผลิตทั้งหมด 10 รายการ  ซึ่งทาํใหเหน็การถายทอดอุดมการณชาตินิยมผานรูปแบบของ

ละครวิทยุอิงประวัติศาสตรเพียงรูปแบบเดียว  จงึนาจะมีการทําการวิจัยและศึกษาการ

ถายทอดอุดมการณชาตินยิม รวมทั้งอุดมการณอ่ืนๆ  ของรายการอ่ืนๆ ทีเ่หลือของ

สถานฯี  เพื่อใหเหน็กลยุทธของการนาํเสนอรายการในรูปแบบอ่ืนๆ ที่สามารถเขาถึงกลุม

ผูฟงได  รวมถึงไดเหน็อุดมการณดานอ่ืนๆ ที่กองทพับกตองการถายทอดสูสังคมไทย  

เพื่อความม่ันคงของประเทศชาติ 

2. ในการวิจัยคร้ังนี ้ ผูวจิัยไดเลือกศึกษาละครวิทยุเร่ือง “มหาราชนเรศวร วีรกษัตริยแหงอ

โยธยา” เพยีงเร่ืองเดียว  ในขณะที่คณะรังสิมันตยงัผลิตละครวิทยุอิงประวัติศาตรเร่ือง

อ่ืนๆ อีกมากมาย  จงึนาจะมีการศึกษาความรูทางประวัติศาสตรและอุดมการณที่

นําเสนอผานเนื้อหาของละครอิงประวัติศาสตรเร่ืองอ่ืนๆ บาง  ซึ่งอาจจะทาํใหไดเห็นการ

นําเสนอความรูทางประวัติศาสตรในดานอ่ืนๆ  รวมทั้งอุดมการณอ่ืนๆ ทีท่างดานผูผลิต

รายการตองการนําเสนอสูผูฟงในดานที่กวางข้ึน 
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  คุรุสภา  ลาดพราว,  2511. 

วิชาการ, กรม. กระทรวงศึกษาธิการ.  คูมือการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนประวัติศาสตร.   

  กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา,  2543. 

วิชุดา  เทวะผลิน, เรือโทหญิง.  การวิเคราะหขาวทหารจากสถานวีิทยุโทรทัศนกองทพับกชอง 5.   

  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาการส่ือสารมวลชน  คณะนเิทศศาสตร   

  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2536. 

วินัย  พงศศรีเพียร.  คูมือการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนประวัติศาสตร  ประวัติศาสตรไทย : จะ 

เรียนจะสอนกนัอยางไร.  กรุงเทพฯ : โรงพมิพการศาสนา  กรมการศาสนา,  2543.   

ศรัณย  ทองปาน.  “เมืองโบราณ : ฝนยิง่ใหญของชายชือ่เล็ก” นิตยสารสารคดี. ปที ่17 ฉบับที่ 193  

  (มีนาคม),  2544. 

ศิวะพร  หงษจินดาเกศ.  วิถีชีวิตประจําวนัที่แสดงออกทางวาทกรรมในละครวิทยุ คณะเกศทพิย  

  พ.ศ.2536.  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  คณะนิเทศ- 

  ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย,  2537. 

สมควร  กวียะ.  ส่ือมวลชนดลชีวิต.  กรุงเทพฯ : สํานกัพมิพแกวน้าํ,  2540. 

สมชัย  สายสุขสวัสด์ิ.  “ประวัติศาสตรในชีวิตประจําวัน สวนเส้ียวของวิถีการดํารงชีวิต”  วารสาร 

วิทยาจารย 1.  เมษายน – มถิุนายน,  2546.   

สมาคมจิตวทิยาความม่ันคงแหงประเทศไทย.  จิตวิทยาความม่ันคง 2538.  กรุงเทพฯ : สมาคม 

  จิตวิทยาความมั่นคงแหงประเทศไทย,  2538. 

สันต  ธรรมบํารุง.  “การสอนสังคมศาสตร”  เอกสารการนิเทศการศึกษา.  ฉบับที่ 221.  กรุงเทพฯ :  

  หนวยศึกษานเิทศก  กรมการฝกหัดครู,  2522. 

สิริรัตน  พุมเกดิ.  อัศวพาหุกบัการใชวรรณกรรมเพื่อเผยแพรแนวความคิดและอุดมการณทาง 

การเมือง.  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑติ  ภาควิชาประวัติศาสตร  คณะอักษรศาสตร     

  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2537. 
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สิรีพงศ สุวรรณโภคิน.  พฤติกรรมและรสนิยมในการบริโภคขาวสารผานส่ือตางๆ ของนิสิต 

นักศึกษายุคเทคโนโลยีสารสนเทศ.  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑติ  สาขาวิชาวารสาร-   

  สนเทศ  ภาควชิาวารสารสนเทศ  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2547. 

สืบแสง  พรหมบุญ.  “ปรัชญาประวัติศาสตร”  ในปรัชญาประวัติศาสตร.  กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนา- 

  พานิช,  2527. 

สุโขทัยธรรมาธิราช, มหาวทิยาลัย.  ความรูเบ้ืองตนเกีย่วกับวทิยุและโทรทัศน. นนทบุรี :                  

  สํานักพิมพมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,  2540. 

สุโขทัยธรรมาธิราช, มหาวทิยาลัย.  ทฤษฎีและพฤติกรรมการสื่อสาร. นนทบุรี : สํานักพิมพ- 

  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,  2547. 

สุทธิรัตน  เลิศจตุรวิทย.  ผลของการสอนโดยใชรูปแบบการเรียนการสอนชิปปาเพื่อการเรียนรูทาง 

ประวัติศาสตรที่มีตอผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน  ทักษะการวิเคราะห  และเจตคติของ   

  นักเรียนช้ันประถมศึกษาปที ่5.  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประถม- 

  ศึกษา  ภาควชิาประถมศึกษา  คณะครุศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2544. 

สุทิน  สนองผนั.  “การสอนประวัติศาสตรในระดับประถมศึกษา”  วารสารวิทยาจารย 10.  ตุลาคม,   

  2540. 

สุภาพรรณ  พวงจ่ันเพชร.  กิจกรรมการเรียนการสอนกลุมสรางเสริมประสบการณชวิิตหนวย 

ประวัติศาสตรสมัยกรุงศรีอยธุยา.  กรุงเทพฯ : โรงพิพมจฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย,  2536.   

สุมนมานย  นิม่เนติพนัธ.  การละครไทย.  กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช,  2532. 

สุรศักด์ิ  กาญจนรัตน, พ.อ.. รองเจากรมกจิการพลเรือนทหารบก และหัวหนาสถานวีิทยกุระจาย- 

เสียงกองทัพบก.  สัมภาษณ,  21 กมุภาพนัธ 2550   

หลุยส  อัลธูแซร.  อุดมการและกลไกทางอุดมการของรัฐ.  แปลและเรียบเรียงโดย  กาญจนา  

  แกวเทพ.  กรุงเทพฯ : สถาบันวิจยัสังคม  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2529. 

อภิรดี  เจริญธัญสกุล.  แนวทางการปลูกฝงลัทธชิาตินยิมผานหนังสือพิมพของรัฐบาลในรัชสมัย 

  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั กบัรัฐบาลในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม.   

  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวชิาการหนงัสือพิมพ  ภาควิชาวารสารสนเทศ   

  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย,  2542. 

อรวรรณ  วิจักขณะ.  การเปดรับและการใชประโยชนจากส่ือมวลชนของนิสิตนักศึกษา 

มหาวิทยาลัยในเขตกรุงเทพมหานคร.  วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑติ  ภาควิชาการ-   

  ส่ือสารมวลชน  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย,  2533. 
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อัจฉราพร  กมทุพิสมยั.  อุดมการณชาตินยิมของผูนาํไทย : เอกสารประกอบการสัมมนา “สอง 

ศตวรรษรัตนโกสินทร : ความเปล่ียนแปลงของสังคมไทย”.  กรุงเทพฯ : สถาบันไทยคดี-   

  ศึกษา  มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร,  2525. 

อัญชัน สันติไชยกุล.  รูปแบบการดําเนินชวีิต การรับรูเกี่ยวกับตนเอง และการรับนวตักรรมสินคา 

แฟชั่นของวัยรุนในกรุงเทพมหานคร.  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑติ  ภาควิชาการ-   

  ประชาสัมพันธ  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย,  2547. 

อุณาวดี คงมัน่วัฒนา.  การสื่อสารและการสังคมประกิดดานวฒันธรรมทางจิตใจของนิสิต 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวชิาการประชาสัมพันธ     

  ภาควิชาการประชาสัมพนัธ  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย,  2537. 

อุบลวรรณ  ปติพัฒนะโฆษติ.  “มองละครวิทย ุ: ในฐานะส่ือพืน้บานจากอดีตจนถงึปจจุบนั”   

นิตยสารศิลปวัฒนธรรม.  ปที่ 6 ฉบับที่ 11 (กันยายน),  2528.   
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นายรังสิวุฒ ิ  ทับทมิทอง  เกิดเมื่อวนัที ่21 สิงหาคม พ.ศ.2523  สําเร็จการศึกษา

ชั้นมัธยมศึกษาจากโรงเรียนสตรีสมุทรปราการ  เขาศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตในสาขาวิชาวทิย-ุ

กระจายเสียงและวิทยโุทรทศัน  คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  

เมื่อปการศึกษา 2541  และสําเร็จการศึกษาวารสารศาสตรบัณฑิต เมื่อปการศึกษา 2544  จากนั้น

เขาศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิตในสาขาวิชานิเทศศาสตรพัฒนาการ  ภาควชิาการประชา-

สัมพันธ  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ในปการศึกษา 2548  ปจจุบันทํางาน 

Event Organizer ในตําแหนง Creative Group Head บริษัท โกรเซอร่ี จํากัด 
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