
 
 

บทท่ี 5 

การวิเคราะห 
 

 
หลังจากที่ไดสืบคนและทําการสํารวจตัวอยางงานสถาปตยกรรมที่สถาปนิกไทยรุน

บุกเบิก ฯ ทั้ง 6 ทาน  ไดทําการออกแบบไวจํานวน 27 กรณีแลวนั้น  จงึนําขอมูลดังกลาวมาวิเคราะห
เพื่อนําไปสูวัตถุประสงคหลักการวจิัยคร้ังนี้ซ่ึงก็คือ เพื่อใหทราบถึงมูลเหตุปจจยั แนวความคิด และ
อิทธิพลตางๆ ที่ผลักดันใหสถาปนิกในกลุมสรางงานเหลานั้นขึ้นมา โดยในบทที่ที่ 5 การวิเคราะหนี้
ผูวิจัยจะทําการวิเคราะห 3 สวนใหญ โดยเริ่มจากตัวสถาปนิกออกไปหาปจจัยตางๆ ซ่ึงในตอนแรก
จะทําการวิเคราะหตั้งแตจุดเริ่มตนของสถาปนิกทั้ง6 ทาน อันไดแก พืน้ฐานทางครอบครัวและการ
ปลูกฝง การศึกษา และรสนิยมสวนตวั ตอจากนั้นสวนที ่2 จึงวิเคราะหความสัมพันธระหวางตัว
สถาปนิกกับปจจัยแวดลอมตางๆไมวาจะเปน กระแสความนิยมของสถาปตยกรรม อิทธิพลการเมือง
ที่มีตอตัวสถาปนิก จนกระทัง่สวนที่ 3 หาลักษณะรวมและลักษณะเฉพาะในสถาปตยกรรมของ
สถาปนิกแตละทาน จนถึงทายสุด การสงผลในยุคตอมา อันมีรายละเอยีด ดังนี ้

 
1. วิเคราะหจากตัวสถาปนิก 
 

ประกอบดวย 3 สวนยอย ไดแก 
1.1 พื้นฐานทางครอบครัวและการปลูกฝง สถาบันทางสังคมหนวยที่เล็กและใกลตัว

มนุษยที่สุดก็คอื สถาบันครอบครัว ผูวิจัยเชือ่วาการเลี้ยงด ูการปลูกฝง และทัศนคติของบุคคลใน
ครอบครัวโดยสวนมากนัน้มกัจะมีผลสัมพนัธเชื่อมโยงกนักับผูที่ไดรับการเลี้ยงดูมาในครอบครัว
นั้นๆ หากจะกลาวไปแลวสถาปนิกในกลุมทั้ง 6 คนนั้น มสีถาปนิก 2 ทานที่ไดใชชีวิตวัยเยาวอยูรวม
ชายคาเดยีวกันของ “วังพระอาทิตย” ริมแมน้ําเจาพระยา สถาปนิก 2  ทานนั้น ไดแก หมอมเจาอิทธิ
เทพสรรค และ หมอมเจาสมัยเฉลิม กฤดากร ซ่ึงเปนโอรสตางมารดาใน พระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระนเรศวรฤทธิ์ ตนตระกูล กฤดากร ซ่ึงพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนเรศวรฤทธิ์นัน้นับเปนขนุ
นางชั้นผูใหญที่มีอํานาจมากในชวงสมยัของรัชกาลที่ 5 จนถึงสมัยรัชกาลที่ 6 เนื่องจากเปนผูที่ม
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ความรูความสามารถ มีความคิดกวางไกลและทันสมัย อีกทั้งยังทรงเปนพระราชโอรสใน
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 และเจาจอมมารดากลิ่น พระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระนเรศวรฤทธิ์เคยดํารงตําแหนงราชการที่สําคัญในสมัยรัชกาลที่ 5  เชน ตําแหนงอคัรราชทูต
ประจําประเทศอังกฤษ และสหรัฐอเมริกา เปนเสนาบดี กระทรวงนครบาล และเสนาบดีกระทรวง
โยธาธิการ ในสมัยรัชกาลที่ 6 ทรงดํารงคตําแหนงสมหุมนตรี เสนากระทรวงมุรธาการ และเสนาบดี
ที่ปรึกษาในพระองค ตราบจนพระองคส้ินพระชนมเมื่อ วันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2468 ในปเดยีวกับที่
รัชกาลที่ 6 เสด็จสวรรคต จะเหน็ไดวาตนตระกูล “กฤดากร” นั้นมีความสัมพันธที่ลึกซึ้งกับสถาบัน
พระมหากษัตริยเปนอยางมาก ตั้งแตพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนเรศวรฤทธิ์เปนโอรสของ
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัว เชนเดียวกับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั
หากแตตางมารดากัน จึงมีศกัดิ์เปนพระอนุชา และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 
6 ทรงเปนพระโอรสของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จึงมีศักดิ์เปนพระราชนัดดาของ 
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนเรศวรฤทธิ์ ฉะนั้นฐานะทางสังคมของสถาปนิก 2  ทานนี้จึงไดรับ
การยอมรับจากแวดวงชัน้สูงอยางมากเนื่องจากบารมีของพระบิดา เห็นไดจากการไดรับมอบหมาย
งานออกแบบของ หมอมเจาอิทธิเทพสรรค มักจะไดรับมอบหมายใหออกแบบพระตาํหนักตางๆของ
พระมหากษัตริยและพระบรมวงศานวุงศ เชน พระตําหนกัมารีราชรัตบลัลังก พระราชวังสนาม
จันทร ในรัชกาลที่ 6 พระตําหนักเปยมสุข วังไกลกังวล ในรัชกาลที่ 7 และพระตําหนกักรมหลวง
สงขลานครินทร วังสระปทุม   สวนหมอมเจาสมัยเฉลมิ ก็มักจะไดรับมอบหมายใหสรางอาคาร
สาธารณะหลังสําคัญหลายหลังเชน ศาลาวาการกรุงเทพมหานคร และศาลาเฉลิมกรุง รวมทั้งงาน
ออกแบบพระตําหนักภูพิงคราชนิเวศน ในรัชกาลที่ 9 และงานซอมแซมอาคารใน
พระบรมมหาราชวังในรัชกาลที่ 9 

สวนนายจิตรเสน อภัยวงศนัน้ เปนบุตรของเจาพระยาอภยัภูเบศร (ชุม อภัยวงศ) และนาง
ถนอม เกิดที่เมอืงพระตะบอง ประเทศเขมร ซ่ึงขณะนั้นเปนจังหวัดในมณฑลบูรพาของไทย นาย
จิตรเสนเปนนองชายของ พนัตรีควง อภยัวงศ หรือหลวงโกวิทอภยัวงศนายกรัฐมนตรีคนที่ 4 ซ่ึง
ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรใีนรัฐบาล 4 สมัย ไดแก ชวงรัฐบาลที่ 11 ตั้งแต 1 สิงหาคม พ.ศ. 2487 - 
31 สิงหาคม พ.ศ. 2488 ชวงรัฐบาลที่ 14  ตั้งแต 31 มกราคม พ.ศ. 2489 - 24 มีนาคม พ.ศ. 2489 ชวง
รัฐบาลที่ 19  ตั้งแต 10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2490 - 6 กุมภาพันธ พ.ศ. 2491 และชวงรัฐบาลที่ 20  ตั้งแต 
21 กุมภาพนัธ พ.ศ. 2491 - 8 เมษายน พ.ศ. 2491และยังมบีทบาทในการเปนคณะรัฐมนตรีของ
รัฐบาลพระยาพหลพลพยหุเสนา และจอมพลป.พิบูลสงครามดวย นอกจากนั้นยังเคยเปนอธิบดี
กรมไปรษณยีโทรเลขดวย ซ่ึงนับวาพนัตรคีวงเปนขาราชการการเมืองคนสําคัญที่มีบทบาทมาก
พอสมควรในชวงหลังจากทีป่ระเทศไทยเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบ
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สมบูรณาญาสิทธิราชยมาเปนประชาธิปไตยในปพ.ศ. 2475 และการทีน่ายจิตรเสนมศีักดิ์เปนนอง
พันตรีควงนี้ทาํใหทานไดรับมอบหมายใหออกแบบงานอาคารสาธารณะขนาดใหญในชวงเวลาทีพ่ัน
ตรีควงมีบารมีทางการเมืองอยางเหน็ไดชัด ตัวอยางเชน นายจิตรเสนไดรับมอบหมายใหออกแบบ
อาคารไปรษณยีกลางในปพ.ศ.2483 ซ่ึงอยูในชวงเวลาที่พนัตรีควง อภยัวงศดํารงตําแหนงเปนอธิบดี
กรมไปรษณยีโทรเลขระหวางปพ.ศ. 2478 –  พ.ศ.24841 เปนตน 

นายนารถ โพธิประสาท เปนบุตรของนายเปรี้ยงและนางไหว เกิดในครอบครัว
ประชาชนทั่วไปมิไดมีเชื้อสายราชวงศหรือขาราชการแตอยางใด แตดวยความอุตสาหะของตวัทําให
สามารถสอบชิงทุนไปเรียนตางประเทศได เชนเดยีวกับพระสาโรชรัตนนิมมานก เกดิในตระกูล
ขาราชการชั้นคุณหลวง ไดแก หลวงพัฒนพงษภกัดแีละนางเสงี่ยม ซ่ึงแมหลวงพฒันพงษภกัดี จะ
เปนผูมีความสามารถในกระประพันธ เคยแตงบทละครถวายในสมัยรัชกาลที่ 6 แตกจ็ัดวาเปน
ขาราชการที่มิไดมีบารมียิ่งใหญมากเทาใดนัก แตเนื่องจากพระสาโรชรัตนนิมมานก เปนผูมีความรู
ความสามารถจึงสามรถสอบชิงทุนไปศึกษาตางประเทศได 

สําหรับสถาปนิกคนสุดทายของกลุมอันไดแก หมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ นั้น ทรงเปน
พระโอรสของ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ และ หมอมบุญ วรวรรณ ณ 
อยุธยา พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธปิประพันธพงศ ทรงเปนพระราชโอรสของ
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 และเจาจอมมารดาเขียน ประสูตเิมื่อวันพุธที่ 
20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2404 ส้ินพระชนมในรัชกาลที่ 7 เมื่อวันที่ 11 ตุลาคม พ.ศ. 2474 ในสมัยของ
รัชกาลที่ 5 ทรงไดรับโปรดเกลาใหดํารงตาํแหนงรองเสนาบดีกรมพระคลังมหาสมบัติ พระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงมีความสามารถเรื่องการละคร พระนางเธอลักษมีลาวัณ 
หนึ่งในพระธดิาของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศนั้น ทรงไดเปนพระมเหสใีน
พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 6 พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธ
พงศจึงทรงมีความสัมพันธแนนแฟนกับรัชกาลที่ 6 กลาวคือ ทานทรงเปนทั้งพระอนชุา และพระ
สัสสุระ เนื่องจากพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงมีความชื่นชอบในเรื่อง
ศิลปะและการใชภาษาเปนอยางมาก จึงไมแปลกเลยที่โอรสและธิดาของพระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระนราธิปประพันธพงศจะไดรับการปลกูฝงและซึมซับในเรื่องนี้มาตั้งแตคร้ังเยาววยั สังเกตไดจาก 
การที่พระนางเธอลักษมีลาวณั ที่มีความสนใจในการประพันธ และการละครอยางมาก จนเปนเหตุ
                                                        

1กรมไปรษณยีโทรเลข, 100ปกรมไปรษณยีโทรเลข, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพประยูร
วงศ, 2526), 39.  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 
 

 
 

225

ใหพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6 ซ่ึงมีความสนพระทัยเร่ืองเดยีวกัน เกดิความประทับใจจนเกิดเปนความ
รัก สวนหมอมเจาโวฒยากรเองนั้น กไ็ดรับการปลูกฝงทางศิลปะและการใชภาษามาตั้งแตคร้ัง
เยาววยั ทานจงึชอบใชเวลาวางไปกับการเขยีนภาพการตนู ซ่ึงครั้งหนึ่งรัชกาลที่ 6 ทรงเห็นภาพ
การตูนลอที่หมอมเจาโวฒยากรไดวาดขึ้นมาจึงเกิดความชื่นชมและประทับใจในความสามารถจึงมี
รับสั่งใหสงหมอมเจาโวฒยากรไปศกึษาตอณ ประเทศองักฤษในฐานะนักเรียนทุนของพระองค 

จากการวิเคราะหพืน้ฐานทางครอบครัวและการปลูกฝงของสถาปนิกทั้ง 6 ทานเห็นไดวา 
สวนใหญสถาปนิกในกลุมยงัมาจากครอบครัวของบุคคลที่มีหนามีตาทางสังคมเปนชนชั้นสูง มีเชือ้
สาย ฐานะร่ํารวย หรือมาจากครอบครัวขาราชการ ยกเวนเพียงนายนารถที่มาจากครอบครัวของ
ประชาชนธรรมดา แตส่ิงที่เห็นอยางชดัเจนคือ สถาปนิกผูมีช้ือสายของสกุลใหญอยาง กฤดากร 
มักจะไดรับมอบหมายใหทาํงานชิ้นใหญและใกลชิดสถาบันพระมหากษตัริยในชวงกอนการ
เปล่ียนแปลงการปกครอง และชวงหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองนายจิตรเสนซึ่งเปนนองชาย
ของพันตรีคว อภัยวงศ อดีตนายกรัฐมนตรมีักจะไดรับงานออกแบบอาคารสาธารณะชิ้นใหญๆอยู
เปนประจํา  

นอกจากนั้นทีน่าสังเกตอีกประเด็นหนึ่งก็คือ การมีหรือไมมีเชื้อสายที่เปนเชื้อพระวงศ
นั้นมีการฝงรากความคิดหยั่งลึกตอทัศนคติของสถาปนิกดวย โดยกลุมที่มีเชื้อสายที่เปนเชื้อพระวงศ
อยาง หมอมเจาอิทธิเทพสรรค หมอมเจาสมัยเฉลิม กฤดากร และหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณนั้น
มักจะสรางงานที่มีแนวความคิดที่แสดงถงึการหวนคิดถึงอดีต(Nostalgia) ซ่ึงสื่อใหเห็นถึงความฝงใจ
กับเรื่องราวในอดีต ความภูมใิจในประวัติศาสตร อันสามารถเชื่อมโยงไปถึงความระลึกตออดีตอัน
แสนรุงเรืองของราชวงศในชวงระบอบสมบูรณายาสิทธิราชยกอนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ซ่ึง
หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนระบอบประชาธิปไตยนั้นเปนเหตุทําใหสภาพสังคมตอง
แปรเปลี่ยนไป โดยราชวงศทีเ่คยมีอํานาจอยางลนเหลือนัน้ไมใชศูนยกลางของประเทศอีกตอไปแลว 
ความคิดคํานงึถึงอดีตจึงถูกถายทอดความรูสึกจากนามธรรมใหออกมาเปนรูปธรรมโดยสื่อสารผาน
ทางสถาปตยกรรม หากแตการหวนคํานงึนกึถึงอดีตที่สถาปนิกเหลานี้นาํมาใชในการออกแบบ
อาคารสมัยใหมนั้นไดมกีารเลือกรูปแบบในการนําเสนอที่แตกตางออกไปโดยคํานึงถึงกระแสความ
นิยม (Trend) ในเรื่องศิลปะและการออกแบบที่กําลังเปนที่นิยมอยูในโลกตะวนัตกดวย  หมอมเจา
อิทธิเทพสรรค เลือกใชสไตลโรแมนติกมาออกแบบอาคารพักอาศัยตางๆของราชวงศ ไมวาจะเปน 
พระตําหนักมารีราชรัตบัลลังก วงัสระปทมุ หรือ ตําหนกัเปยมสุข วังไกลกังวล นับเปนสไตลที่
มีกล่ิยอายของอดีตแบบตะวนัตก แตมีความเรียบงายมากขึ้น ไมเนนความหรูหราฟุมเฟอยในการ
ประดับตกแตงอาคารอยางหวือหวา แตก็ไมใชเปนอาคารรูปทรงเปนกลองเรียบเกลี้ยง นั่นคือยังให
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ความสําคัญในเรื่องรายละเอียดของงานชาง และความประณีตในการตกแตงตางๆ  หมอมเจาสมัย
เฉลิม มักจะออกแบบอาคารที่มีกล่ินอายความเปนไทย ไมวาจะเปนอาคารไทยประยกุตอยาง ศาลา
ธรรม มหาลัยเชียงใหม หรืออาคารสมัยใหมขนาดใหญอยางศาลาเฉลิมกรุง และศาลาวาการ
กรุงเทพมหานครฯ ก็ยังแฝงความเปนไทยดวยรายละเอยีดการตกแตงตางๆ เชน ประติมากรรม
ประดับอาคาร แตหากเมื่อใดก็ตามที่หมอมเจาสมัยเฉลิม จะออกแบบอาคารแนวตะวนัตกก็จะเปน
แบบอาคารตะวันตกในอดีตอยางชดัเจน สังเกตไดจากแบบรางโรงละครแหงชาติที่ไมไดสรางอัน
คลายคลึงกับ Oprea de Paris โรงโอเปราของฝรั่งเศส และแบบรางศาลาวาการกทม.แบบเกาที่
คลายคลึงกับ Palais de Chaillot ซ่ึงทั้งสองแบบรางนี้ไมไดมีการกอสรางเนื่องจากนโยบายทางการ
เมืองของรัฐบาลสมัยนั้นก็มบีทบาทสําคัญในการกําหนดรูปแบบซึ่งจะกลาวในสวนตอไปประกอบ
กัน สวนหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณนั้น มักจะเลือกสไตลโรแมนติกอันสื่อถึงอาคารพื้นถ่ินของ
ประเทศอังกฤษมาใช ไมวาจะเปนอาคารสาธารณะอยาง อาคารที่ทํางานกรมรถไฟแหงประเทศไทย 
หอประชุมแพทยาลัย อาคารผูปวยนอก โรงพยาบาลศิริราช หรืออาคารพักอาศัย อยางบานในซอย
ตนสน แตจะมกีารคํานึงถึงการเลือกวัสดุราคาไมแพงและหางายในประเทศมาใชดวย ซ่ึงทั้งสามทาน
ในกลุมนี้มีความเหมือนกนัในเรืองการนําเรื่องเราวของอดีตและความทรงจํากลับมาใช แตก็มีความ
แตกตางกันไปในรายละเอียดของแตละบุคคล 

สําหรับกลุมสถาปนิกที่ไมมีเชื้อสายราชวงศนั้น อาจสามารถเรียกไดวาไมมีความผูกพัน
กับทางราชวงศเทียบเทากับสถาปนิกกลุมแรก สถาปนิกกลุมนี้ประกอบไปดวย นายจิตรเสน อภยั
วงศ นายนารถ โพธิประสาท และพระสาโรชรัตนนิมมานก อาคารที่สถาปนิกลุมนี้ออกแบบมักจะ
เปนอาคารที่คอนขางเปนสมัยใหมอยางมาก คือจะเปนอาคารที่คอนขางเปนกลองสี่เหล่ียม หลังคา
แบนเปนหลัก แสดงใหเห็นถึงการไมไดใหความสําคัญตอความรุงเรืองของราชวงศในอดีตเทาใดนัน้ 
แตกลับมุงเนนออกแบบอาคารที่สนองความตองการของผูคนจํานวนมากในสังคมไทยสมัยใหมยคุ
ประชาธิปไตย 

สรุปแลวพื้นฐานทางครอบครัวและการปลูกฝงนั้นเปนเสหมือนรากของทัศนคติสวน
หนึ่ง ซ่ึงเปนอกีหนึ่งองคประกอบสําคัญอันสงผลกระทบตอรูปรางหนาตาของสถาปตยกรรม 
คานิยมของแตละบุคคลโดยเฉพาะลําดับศกัดิ์ในสังคมไทยที่แมสถานการณทางการมืองได
เปล่ียนแปลงไปแตในสวนลึกของจิตใจของแตละคน ไดสงผานเรื่องราวออกมาในงานออกแบบที่
สะทอนใหเหน็ถึงสถาปตยกรรมของเจา(กลุมสถาปนิกที่สืบเชื้อสายราชวงศ) และไพร(กลุม
สถาปนิกที่ไมไดมาจากเชื้อสายราชวงศ) อันสืบเนื่องมาจากกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมใน
ชวงเวลานัน้ 
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1.2 การศึกษา นอกจากสถาบันทางครอบครัวแลวอีกสถาบันหนึ่งที่มสีวนในการปลูกฝง
ความคิดพื้นฐานไดตอจากครอบครัวก็คือ สถาบันทางการศึกษา โดยผูวิจัยเชื่อวาการศึกษานัน้
สามารถปลูกฝงแนวความคิดและสรางทัศนคติใหกับผูศึกษาไดสวนหนึง่ หมอมเจาอิทธิเทพสรรค 
กฤดากร  หมอมเจาสมัยเฉลมิ กฤดากร และ นายจิตรเสน อภัยวงศ  นั้นไดไปศึกษาที่ Ecole  
Nationale  Superieure des Beaux  Arts กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส ซ่ึงเปนสถาบันสอนศิลปะเกาแก
ประจําชาติของฝรั่งเศส แนวทางการสอนหลักสูตรตางมุงเนนการเรยีนการสอนไปที่ศิลปะและ
สถาปตยกรรมคลาสสิคของกรีกโบราณและโรมันเปนสําคัญ2 แตทั้งหมดนี้ดําเนินไปภายใต
แนวความคิดเชิงสุนทรียภาพแบบสมัยใหม(Concept of Modern Aesthetic Thinking) ที่เนนความ
เรียบงาย เกลี้ยงเกลาและกลมกลืน สังเกตไดจากผลงานของ หมอมเจาสมัยเฉลิม กฤดากร ในสมยัที่
เปนนักศกึษาของสถาบันแหงนี้ ไมวาจะเปน การออกแบบหอนาฬกิา อาคาร และการออกแบบโรง
ละคร ซ่ึงเปนการศึกษาในชวงเวลา พ.ศ. 2461 - พ.ศ. 2470 (ค.ศ. 1918 – ค.ศ. 1927) จากใบรายงาน
ผลการศึกษาทาํใหทราบวามกีารสอนลึกลงไปในเรื่องศิลปะควบคูไปกบัสถาปตยกรรม เชนงาน
ประติมากรรม งานจิตกรรม และใบรายงานผลการศึกษามีการระบุไววาหมอมเจาสมยัเฉลิม กฤดากร 
เปนลูกศิษยของ Duquesne และ Recoura ซ่ึงเปนอาจารยคนเดียวกับสถาปนิกรุนพี่อยาง Jacques 
Carlu ที่ไดรับการมอบหมายใหออกแบบ Palais de Chaillot ในป ค.ศ. 1937(พ.ศ.2480) Palais de 
Chaillot ตั้งอยูที่กรุงปารีสเปนอาคารหลังใหญและคอนขางเปนจุดสําคญัในเมืองปารสีเนื่องจากผัง
บริเวณที่เปนแนวแกนเดียวกบัหอไอเฟลซึ่งเปนศูนยกลางที่สําคัญของเมือง ปจจุบัน Palais de 
Chaillot ไดแบงอาคารทั้ง 2 ปกออกเปน โรงละคร Theatre National de Chaillot ดานหนึ่ง และ
พิพิธภัณฑนาวี Musee de la Marine อีกดานหนึ่ง Palais de Chaillot ที่ออกแบบโดย Jacques Carlu มี
รูปทรงที่เรียบงาย สงางาม ซ่ึงคลายคลึงกับ ศาลาวาการกรุงเทพมหานครที่หมอมเจาสมัยเฉลิม
ออกแบบในปพ.ศ.2498 ซ่ึงอาจจะเปนผลมาจาการเรียนการสอนจากอาจารยคนเดียวกันในสถาบัน
เดียวกันและจากประสบการณที่ไดจากการพบเห็นสถาปตยกรรมในชวงเวลาปฏิบัติวชิาชีพ
สถาปตยกรรม หมอมเจาสมยัเฉลิมนั้นถือไดวาเปนสถาปนิกไทยผูเปยมลนไปดวยอิทธิพลของ 
Ecole  Nationale  Superieure des Beaux  Arts เปนอยางมากเห็นไดชัดจากหลักการในการออกแบบ
โดยที่ทานมิไดยึดตดิกับรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง ทําใหทานสามารถออกแบบอาคารรูปรางหนาตา
                                                        

2 École des Beaux-Arts [Online], accessed 22 March 2007. Available from http://en. 
wikipedia.org/wiki/Ecole_des_Beaux-Arts 
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ตางๆไดโดยทีย่ังอยูภายใตหลักการออกแบบของ Ecole  Nationale  Superieure des Beaux  Arts ได 
เชน ศาลาวาการกรุงเทพมหานคร แบบไทยประยกุต ศาลาเฉลิมกรุง แบบสถาปตยกรรมสมัยใหม 
และศาลาธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม แบบไทยประเพณี ในขณะทีห่มอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดา
กรคอนขางยึดติดกับรูปแบบโรแมนติกมากกวารูปแบบอื่น ซ่ึงอันนี้อาจจะสืบเนื่องมาจากรสนิยม
สวนตัวและความชื่นชอบสถาปตยกรรมแบบโรแมนติกในหมูชนชั้นสงูของสังคม 

พระสาโรชรัตนนิมมานกและนายนารถ โพธิประสาท ไดรับทุนการศกึษาใหไปศึกษาที่ 
มหาวิทยาลัยลิเวอรพูล ประเทศอังกฤษหากแตตางชวงเวลากัน พระสาโรชรัตนนิมมานกไดไปศึกษา
ในชวง พ.ศ. 2456 – พ.ศ. 2461 (ค.ศ. 1913 -  ค.ศ. 1918 ) ในขณะที่อาจารยนารถ ไปศึกษาในชวง 
พ.ศ. 2467 – พ.ศ. 2472 (ค.ศ. 1924  – ค.ศ. 1929) โดยเปนชวงที่ Charles Herbert Reilly ดําเนินการ
เรียนการสอนอยูที่มหาวิทยาลัยแหงนี้ระหวางป ค.ศ.1909 - ค.ศ.1933 เรียนการสอนที่ University of 
Liverpool โดยการนําของ Charles Herbert Reilly เนนไปที่การออกแบบโดยเนนภาพรวมของเมือง
(Civic Design) เพื่อสอดคลองกับสภาพสังคมสมัยใหม Charles Herbert Reilly มีความเชื่อแบบ 
Beaux-Artsเปนอยางมาก แตเขาพยายามปฏิเสธ เขานําลักษณะการออกแบบสถาปตยกรรมแบบ 
Ecole  Nationale  Superieure des Beaux-Arts มาใชกับงานสถาปตยกรรมแบบสมัยใหม(Modern 
Architecture)มากขึ้น และเรียกงานเหลานีว้า Monumental Classic พระสาโรชรัตนนิมมานกนับวา
เปนลูกศิษยคนสําคัญที่ไดรับอิทธิพลนี้อยางมาก สังเกตไดจากผลงานออกแบบอาคารสาธารณะของ
พระสาโรชรัตนนิมมานก เชน อาคารเคมี1 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และศาลยุติธรรม เปนตน 
สําหรับสถาปนิกในกลุมมีเพียงหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ เปนสถาปนิกเพยีงทานเดียวที่ไปศึกษา 
ณ University of Cambridge 

แตที่สําคัญที่สุดเมื่อพิจารณาชวงเวลาในการศึกษาของทั้ง 6 ทานนั้นแลวทําใหทราบวา
อยูในชวง ค.ศ. 1901 –  ค.ศ. 1930 อันอยูในชวงเวลาของสถาปตยกรรมสมัยใหม(Modern 
Architecture ค.ศ.1900 – ค.ศ.1930) ของโลกตะวนัตกอยางชัดเจน จึงไมแปลกเลยทีท่านจะเก็บเกี่ยว
ประสบการณการรับรูในสถาปตยกรรมสมัยใหมรวมไปถึงกระแสความนิยมรูปแบบสถาปตยกรรม
แบบตางๆที่กําลังนิยมอยูในขณะนั้นในชวงที่ทานไปศึกษาอยูในตางแดนจนตอเนื่องมาถึงขณะเมื่อ
กลับมาปฏบัติวิชาชีพสถาปตยกรรมในประเทศไทย  

1.3 รสนิยมสวนตัว รสนิยมเปนเรื่องของปจเจก แตละบุคคลมีความชอบหรือความนยิม
สวนตัว ซ่ึงสิ่งเหลานี้ลวนสามารถสังเกตไดจากการแสดงออกไมวาจะเปน การพูด การเขียน งาน
ศิลปะ และงานสถาปตยกรรม ในกลุมสถาปนิกไทยรุนบุกเบิกฯนี้มีบางทานมีผลงานการประพนัธ
ซ่ึงสามารถนํามาวิเคราะหถึงทัศนคติและมมุมองตางๆได เชน ในหนังสอื “เร่ืองของสถาปตยกรรม” 
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ที่ หมอมเจา อิทธิเทพสรรคไดเขียนขึน้ แสดงใหเห็นถึงความชื่นชอบในงานสถาปตยกรรมที่ตองมี
ความประณีตและความเปนศิลปะดวย อันสะทอนมาสูผลงานการออกแบบของหมอมเจาอิทธิเทพ
สรรค กฤดากรที่จะมีความงามเชิงศิลปะควบคูไปกับความประณีตดังปากฎอยูในงานออกแบบพระ
ตําหนักเปยมสุข วังไกลกังวล เปนตน สําหรับอาจารยนารถ โพธิประสาทนั้นทานไดเขียนหนังสือ
เลมหนึ่งชื่อวา “สถาปตยกรรมในประเทศไทย”  แตในหนังสือเลมนี้มิไดแสดงความคดิเห็นตอเร่ือง
ใดๆมากนกั หากแตเปนการเรียงลําดับและใหความรูเกี่ยวกับสถาปตยกรรมตางๆในประเทศไทย
แสดงใหเห็นถึงความสนใจในงานวิชาการการศึกษาสถาปตยกรรมอยางเปนลําดับมีขัน้ตอนและ
ระบบระเบยีบที่ชัดเจน ซ่ึงสะทอนออกมาในงานวางผังอาคารศาลาเฉลิมกรุงที่มีระบบในการวางผัง
อาคารแบบสมัยใหมที่ชัดเจน  สวนพระสาโรชรัตนนิมมานกนัน้ก็ ไดเขียนบทความในคอลัมน “ขาว
ศิลป” เร่ือง “การพิพิธภัณฑสากลที่กรุงปารีส พ.ศ. 2480” ไวใน วารสาร “ศิลปากร” ปที่ 2 เลมที่ 1 
พ.ศ. 2481 และไดแสดงความคิดเห็นตอนหนึ่งไววา  “.......ขอที่สะดุดใจขาพเจาตอไปก็คือ ความ
พิศวงสนเทหในการวางแผนการกอสรางกอนงาน การปฏิบัติขณะกอสราง การบังคับบัญชาในขณะ
งาน .......3” 

และตลอดทั้งบทความทานมักจะมุงประเด็นไปในเรื่องของโครงสรางและการกอสราง
เปนสําคัญซึ่งแสดงใหเห็นถึงความสนใจในเรื่องโครงสรางและการกอสรางเปนพิเศษของทาน ซ่ึงมี
ปรากฏใหเหน็ในการที่ทานทดลองทําหลังคาแบน (Flat Slab) ที่บานของทานเองเพื่อเปนการทดลอง
โครงสรางแบบใหม4 สวนผลงานการเขียนและการอภปิรายของหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณนั้นมี
จํานวนมากมายและในบทความเหลานัน้ทานมักจะสอดแทรกแนวความคิดที่วา งานศิลปะที่ดีตองมี
เนื้อหาและคุณคาเชิงศิลป ดังเชนที่ทานไดอภิปรายเปนภาษาอังกฤษสวนพระองคเมื่อวันที่ 11 
สิงหาคม พ.ศ. 2480 ไวบางสวนวา 

.......ผลงานศิลปะที่มีคุณสมบัติยอมประกอบดวย “เนื้อหา” (Subject Material) และ 
“คุณคาเชิงศิลป” (Art Value) เนื้อหานั้นประกอบดวยความคิดที่แนวแน ซ่ึงอาจเรียกวา “เนื้อหา
ความคิด” (Subject Material Idea) และประกอบดวย “สาระของรูปทรง” (Suject-Matter Form) .....

                                                        
3 พระสาโรชรัตนนิมมานก, “การพิพิธภัณฑสากลที่กรุงปารีส พ.ศ. 2480,” ศิลปากร 2, 1 

(2481) : 3. 
4 ผุสดี  ทิพทัส, สถาปนิกสยาม : พื้นฐาน  บทบาท  ผลงาน  และแนวความคิด(พ.ศ.2475-

2537) (กรุงเทพมหานคร : สมาคมสถาปนิกในพระบรมราชูปถัมภ, 2539), 706. 
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ขาพเจาขอยืนยันวาคุณลักษณะของความเรียบงายและความสมบูรณของสัดสวนคือ และ ควรเปน
ประเด็นหลักของสถาปนิกทุกคน5 

หมอมเจา โวฒยากร มีความคิดแบบลัทธิเหตุผลนิยม โดยแท สังเกตไดจากคําบรรยาย
เร่ือง “สิลปรส” ซ่ึงเปนบทความที่พูดกระจายสียง ในรายการของกรมโคสนาการ เมื่อวันที่ 11 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2486 ดังนี ้

......บุคคลที่ซามทางสิลปรส ไดแกจําพวกทีก่ลาวนี้ คือผูทีไ่ชตาและตดัสินไจดวย
อารมณ แลวแตความรูสึกของตน (Aesthetic Prejudice) สวนบุคคลอีกจาํพวกหนึ่งที่สูงทางสิลปรส 
คือผูที่ไมยอมถือแตอารมยตามความรูสึกของเขาฝายเดียวไนการไชตาตัดสินไจแตตองไชหลักวิชา
เปนเหตุผลประกอบดวย เพือ่ไหแนวคิดของเขาหันตรงไปแตไนทางที่ถูกเสมอ......6 

การสรางสรรคทางความคิดในเรื่องการใชวัสดุในการกอสรางอาคารก็ปรากฏใหเหน็ใน
บทความเรื่อง “วิธีสรางบานแบบไทย ดวยวัสดุพายในประเทส” ที่เขียนไวเมื่อ 28 กรกฎาคม 2486 
ซ่ึงไดแนะถึงการนําวัสดุราคาไมแพงมาใชในการกอสรางบานเชน ขัดแตะถือปูน และฟางผสมปูน 
ซ่ึงในบทความไดอธิบายอยางละเอียดถึงขึน้ตอนการทําและขอดี ขอเสีย ตลอดจนการเลือกใช เหน็
ไดชัดวาทานเปนสถาปนิกทีใ่หความสนใจทั้งทางดานศิลปะประเภทงานฝมือ  ประโยชนใชสอย 
และวัสดใุนการกอสราง ดังปรากฏอยูในผลงานการออกแบบของทานทั้งหลาย โดยเฉพาะการคิดคน
วัสดุใหมๆที่เหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจอยางฝาขัดแตะฉาบปูน ทานก็ยังทดลองทีว่งัของทานเอง
กอนวาสามารถสรางไดจริงแลวจึงขยายความรูตอ7 สําหรับ หมอมเจาสมัยเฉลิม กฤดากร และนาย
จิตรเสน อภยัวงศนั้นไมปรากฏหลักฐานงานเขียนแตอยางใด  

นอกจากการประพันธแลวอีกสิ่งหนึ่งที่สะทอนถึงรสนิยมของตัวสถาปนิกไดดีก็คือ บาน
ของสถาปนิกเอง ซ่ึงเปนสิ่งที่แสดงถึงความชื่นชอบและลักษณะเฉพาะตัว บานของหมอมเจา สมัย
เฉลิม กฤดากรที่ ซ. ภูมิจิตตินัน้ แมจะมิไดนาํมาเปนกรณศีกึษา แตเมื่อพจิารณาภาพถายจากหนังสือ 
“สถาปนิกสยาม : พื้นฐาน  บทบาท  ผลงาน  และแนวความคิด(พ.ศ.2475-2537)” ของ ผุสดี ทิพทัส
แลว สังเกตไดวาเปนแบบเรยีบงาย  ใชวัสดุสมัยใหมอยางกระเบื้องลอนคู และมีการทําครีบอาคาร
                                                        

5 มูลนิธิหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ, หมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ 2443 – 2524, 
(กรุงเทพมหานคร : ดานสุธา การพิมพ, 2534), 39. 

6 เร่ืองเดียวกัน, 57. 
7 สัมภาษณ หมอมราชวงศ ชาญวุฒิ วรวรรณ, บุตรชายหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ, 16 

สิงหาคม 2546. 
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เพื่อบังแดด (Fin) บานของนายจิตรเสน อภยัวงศที่ซอยเยน็อากาศนั้นเปนอาคาร 2 ช้ัน รูปรางคลาย
กลองสี่เหล่ียม แตมีการทําพืน้ผิวของผนังใหหยาบ บานพระสาโรชรัตนนิมมานก เปนอาคารทรง
กลองเรียบงายและมีการทําหลังคาซอนไวหลังแนวคอนกรีต บานหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ ที่
ซอยตนสนเปนแบบกระทอม ผนังเปนฝาขัดแตะฉาบปนู อันเปยมไปดวยแนวความคิดแบบกลุม 
“Arts and Crafts Movement”  สวนบานของหมอมเจา อิทธิเทพสรรค กฤดากรนั้นไมปรากฎ
หลักฐาน แตในการคนเอกสารที่หอจดหมายเหตุทําใหไดพบหลักฐานชิ้นสําคัญที่คาดวาอาจจะเปน 
แบบกอสรางของอาคารสํานักงานสถาปนิกของหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร เนื่องจากในแบบ
มีการใชช่ือวา Proposed New Office Asdang Road Siam Architects (Import) และเมื่อพิจารณาป
พ.ศ.ที่ปรากฏในเอกสารแบบของ อาคาร Siam Architects แลวมีการบันทึกเดือนและปในการเขยีน
แบบไวคือ October 1927 ตรงกับ ตุลาคม พ.ศ. 2470 ซ่ึงเปนชวงเวลาหลังจากการสราง พระที่นั่งมารี
ราชรัตบัลลังก พระตําหนักเปยมสุขและพระตําหนกักรมหลวงสงขลานครินทรแลว นอกจากบาน
เปนอาคารที่สามารถสะทอนรสนิยมของสถาปนิกเจาของบานไดอยางดีแลว อาคารสํานักงานของตวั
สถาปนิกเองกส็ามารถสะทอนรสนิยมของผูออกแบบไดไมแพกนั อาคารหลังนี้เปนอาคารปูนที่มี
การตกแตงดวยเครื่องไมฉลุที่เรียบงายแนวโรแมนตกิโดยเนนความสมมาตรของรูปดาน ปจจุบัน
อาคารหลังนี้เปนรานคาของ NPE จําหนายอะไหลและเครื่องไฟฟา มีการเปลี่ยนแปลงไปมากจาก
แบบที่พบในหอจดหมายเหตุพอสมควร และที่นาเสียดายที่สุดคือ ไดเกิดเหตุเพลิงไหมบนบริเวณชั้น 
2 ของอาคารเมื่อไมนานมานี้ นอกจากนั้นแลวทานอิทธิเทพสรรคยังมีผลงานศิลปะอ่ืนๆอีกมากมาย 
ไมวาจะเปนการออกแบบแสตมป การออกแบบบันไดทีพ่ระปฐมเจดีย และสะพานเจริญศรัทธา ที่
จังหวดันครปฐม ซ่ึงจะเห็นวานอกจากงานออกแบบสถาปตยกรรมแบบตะวนัตกแลวทานยังสามารถ
สรางงานศิลปะแบบไทยไดอยางงดงามดวย  โดยเฉพาะในงานศิลปสถาปตยกรรมในสวนที่เปน
ลวดลายและปะติมากรรม สําหรับนายนารถ โพธิประสาทนั้นไมปรากฏหลักฐานในเรื่องบานพัก
อาศัยใหเหน็เปนรูปธรรมแตอยางใด 
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แผนผังที่ 275 รูปดานอาคาร Siam Architects 
ที่มา : “เร่ืองสัญญากอสรางตึกหมายเลขที่20,”  (4) ศธ.2.1.2.1.1/7, 2470, หอจดหมายเหตุแหงชาติ. 
 

 
แผนผังที่ 276 ผังอาคาร Siam Architects  
ที่มา : “เร่ืองสัญญากอสรางตึกหมายเลขที่20,”  (4) ศธ.2.1.2.1.1/7, 2470, หอจดหมายเหตุแหงชาติ. 
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แผนผังที่ 277 ผังโครงสรางอาคาร Siam Architects  
ที่มา : “เร่ืองสัญญากอสรางตึกหมายเลขที่20,”  (4) ศธ.2.1.2.1.1/7, 2470, หอจดหมายเหตุแหงชาติ. 

 

 
แผนผังที่ 278 ภาพตัดอาคาร Siam Architects  
ที่มา : “เร่ืองสัญญากอสรางตึกหมายเลขที่20,”  (4) ศธ.2.1.2.1.1/7, 2470, หอจดหมายเหตุแหงชาติ. 
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แผนผังที่ 279 ผังคานอาคาร Siam Architects  
ที่มา : “เร่ืองสัญญากอสรางตึกหมายเลขที่20,”  (4) ศธ.2.1.2.1.1/7, 2470, หอจดหมายเหตุแหงชาติ. 

 

 
แผนผังที่ 280 รูปดานอาคาร Siam Architects  
ที่มา : “เร่ืองสัญญากอสรางตึกหมายเลขที่20,”  (4) ศธ.2.1.2.1.1/7, 2470, หอจดหมายเหตุแหงชาติ. 
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แผนผังที่ 281 แบบแสดงรายละเอียดอาคาร Siam Architects  
ที่มา : “เร่ืองสัญญากอสรางตึกหมายเลขที่20,”  (4) ศธ.2.1.2.1.1/7, 2470, หอจดหมายเหตุแหงชาติ. 

 

 

 

ภาพที่ 175 สภาพอาคาร Siam Architects ในปจจุบนั 
ที่มา : จากการสํารวจของผูวจิัย 

 

 
2. วิเคราะหจากปจจัยภายนอก 
 

หลังจากทีว่ิเคราะหจดุเริ่มตนจากตวัสถาปนิกแลว ตอไปนี้จะวิเคราะหถึงความสัมพันธ
กับปจจยัแวดลอมตางๆ อันประกอบดวย 2 สวนยอย ไดแก กระแสความนิยมของสถาปตยกรรม 
และอิทธิพลทางการเมืองที่มีผลตอตัวสถาปนิก ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
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2.1 กระแสความนิยมของสถาปตยกรรม ค.ศ. 1901 – ค.ศ.1930 เปนชวงเวลาที่สถาปนิก
ทั้ง 6 ทานไปศกึษาวิชาสถาปตยกรรมที่ประเทศฝรั่งเศสและอังกฤษ ซ่ึงเปนชวงเวลาทีโ่ลกตะวันตก
มีกระแสความนิยมสถาปตยกรรมตางๆมากมายไมวาจะเปน Neoclassic, Romantic, Arts and Crafts 
Movement, Art Nouveau, Modern Movement และ Art Deco  ฉะนั้นจงึไมแปลกเลยที่สถาปนิก
เหลานี้จะไดรับประสบการณในการรับรูสถาปตยกรรมแบบที่กําลังเปนที่นิยมกันอยูผานทาง
การศึกษาและสภาพแวดลอมรอบตัว นอกจากนั้นในชวงเวลาที่สถาปนิกทั้ง 6 ทานกลบัมาปฏิบัติ
วิชาชีพที่ประเทศไทยนัน้กระแสความนิยมของสถาปตยกรรมในตางประเทศก็มีผลตอทัศนคติของ
ตัวสถาปนิกและผูวาจางอันสงผลตอการกําหนดรูปแบบของสถาปตยกรรมที่สถาปนิกออกแบบดวย 
หากแตผลงานการออกแบบของสถาปนิกกลุมนี้มิไดมุงเนนไปที่กระแสความนิยมของ
สถาปตยกรรมกระแสใดกระแสหนึ่งเพยีงอยางเดยีว หากแตในอาคารหนึ่งหลังมักจะมีความคิดจาก
ลัทธิตางๆผสมรวมกันอยู  

2.2 อิทธิพลทางการเมืองท่ีมีผลตอตัวสถาปนิก อิทธิพลทางการเมืองมีผลตอตัวสถาปนิก
บางทานในบางกรณี เชน การออกแบบศาลาวาการกรุงเทพมหานครทีห่มอมเจาสมัยเฉลิม กฤดากร 
รางแบบขั้นตนเปนอยางหนึง่ แตเมื่อรัฐบาลอนุมัติใหสรางเปนอีกแบบหนึ่ง และกรณแีบบรางโรง
ละครแหงชาตทิี่ไมไดสรางกเ็ปนกรณเีดยีวกัน ที่เมื่อช้ันตนหมอมเจาสมยัเฉลิม กฤดากร ออกแบบมา
คลายคลึงกับโรงโอเปราที่ปารีส ซ่ึงทางรัฐบาลไมเห็นชอบดวยจึงเปลี่ยนเปนแบบที่มคีวามเปนไทย
มากกวาแทน เพื่อใหสอดคลองกับนโยบายของทางรัฐบาล นอกจากนีย้งัมีกรณีที่สถาปนิกบางทาน
อยูในตระกูลของอดีตนายกรัฐมนตรีบางทานทําใหไดรับงานออกแบบขนาดใหญเปนประจํา ไดแก 
นายจิตรเสน อภัยวงศ นองชายตางมารดาของพันตรีควง อภัยวงศ ที่มักจะไดออกแบบอาคาร
สาธารณะขนาดใหญ เชน โครงการอาคารริมถนนราชดําเนินกลาง กรีฑาสถาน จากกรณีนี้ทําให
สังเกตไดวาเมือ่สถานการณบานเมืองเปลี่ยนแปลง ศูนยกลางของสังคมยายจากสถาบันมหากษัตริย
มาเปนสถาบันทางการเมือง ทําใหนายจิตรเสน อภัยวงศ ซ่ึงไมมีเชื้อสายราชวงศแตมีเชื้อสายทาง
การเมือง ไดมบีทบาทในการรับมอบหมายใหออกแบบอาคารสาธารณะขนาดใหญใหกับสังคม
สมัยใหมที่เพิ่งเกิดขึ้นอยางมากมาย 
 
3. วิเคราะหลักษณะเฉพาะและลักษณะรวมในสถาปตยกรรมของสถาปนิกแตละทาน 
 

จะแบงวิเคราะหเปน 2 ขอใหญ ดังนี ้
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3.1 วิเคราะหลักษณะเฉพาะในสถาปตยกรรมของสถาปนิกแตละทาน งานสถาปตยกรรม
ของแตละทานมีลักษณะเฉพาะตัว แตกตางกันไปดังนี ้

3.1.1 หมอมเจาอิทธิเทพสรรค  กฤดากร  ผลงานของหมอมเจาอิทธิเทพสรรค  
กฤดากร  สวนใหญเปนอาคารพักอาศัย  นํามาเปนกรณีศกึษาจํานวน 3 หลังอันไดแก พระตําหนักมา
รีราชรัตบัลลังก  พระราชวังสนามจันทร  พระตําหนักเปยมสุข พระราชวังไกลกังวล    และ ตําหนัก
กรมหลวงสงขลานครินทร วังสระปทุม จากการศึกษาผลงานดังกลาวทําใหสามารถสรุปพัฒนาการ
ในงานออกแบบของทานไดดังนี้   

ในชวงแรกนัน้หมอมเจาอิทธิเทพสรรคใหความสําคัญตอความสมดุลและสมมาตร
เปนอยางมาก สังเกตไดจากการวางผังพระตําหนกัมารีราชรัตบัลลังก ที่พระราชวังสนามจันทรในป
พ.ศ.2459 ที่วางผังอาคารเปนรูปไมกางเขนที่มีความสมมาตรเปนอยางมาก ซ่ึงเปนการวางผังแบบ
สถาปตยกรรมแบบคลาสสิคโดยรูปแบบของอาคารหลังนี้เปนแบบนีโอคลาสสิคและโรแมนตกิ การ
ยอนไปสูสถาปตยกรรมแบบนีโอคลาสสิคนี้นาจะมาจากพระราชนยิมในเรื่องราวของอดีตที่พระ
บามสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวัผูสรางตําหนักทรงมคีวามสนใจ 

ตอมาชวงที่ 2 เปนชวงเวลาของการเปลี่ยนแปลง จากการสรางพระตําหนักเปยมสุข 
พระราชวังไกลกังวล ในป พ.ศ.2469 แสดงใหเห็นถึงการวางผังที่เปล่ียนแปลงไปจากกรอบความคดิ
เดิม สถาปนิกนําเอาผังรูปไมกางเขนแบบสมบูรณมาซอนตัวไวในโครงรางของผังอาคารรูปสี่เหล่ียม 
แสดงใหเห็นถึงความตองการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการวางผังแตภายในสวนลึกแลวสถาปนิกยังนยิม
การวางผังแบบคลาสสิคอยู และในปเดยีวกันความเปลี่ยนแปลงก็แสดงใหเห็นในการออกแบบผัง
อาคารตําหนักกรมหลวงสงขลานครินทร ที่วังสระปทุม ที่ดัดแปลงผังรูปไมกางเขนโดยลดความยาว
ของแนวแกนรองลงไปจนเกือบเหมือนกบัผังอาคารรูปสี่เหล่ียมผืนผายาว ผลงานในชวงที่ 2 นี้มี
ความโนมเอียงเขาสูสถาปตยกรรมสมัยใหมมากขึ้นในแงของการวางผังที่ยึดถือประโยชนใชสอย
และเหตุผลนยิม รวมไปถึงการเจาะชองแสงของอาคารที่สามารถแสดง Function ภายใน ความเรียบ
งายและการลดทอดรายละเอียด แตยังใชรูปแบบของงานสถาปตยกรรมแบบโรแมนติกปกคลุมอยู 
ซ่ึงเปนที่ช่ืนชอบในสังคมอยางมาก  เนื่องจากบานที่ทานออกแบบนัน้สวยงามและราคาสูง เปนที่
ยอมรับอยางกวางขวาง 

ลักษณะเดนในงานสถาปตยกรรมของหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ไดแก การ
ใชผังคลาสสิคภายใตรูปแบบสถาปตยกรรมโรแมนติกโดยดําเนินอยูในกรอบความคิดแบบ
สถาปตยกรรมสมัยใหม(Modern Architecture) ผลงานการออกแบบอาคารของทานมักจะออกแบบ
อาคารที่มีสัดสวนสมดุลทั้ง 2 ขาง  แตไมเหมือนกนัทั้ง 2 ดาน  จึงทําใหงานของทานไมนาเบื่อ  และ
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จะมีลูกเลนในสวนตาง ๆ ของอาคาร  ทานชอบทํางานในเชิงมุงเนนไปในทางศิลปะ ไมชอบงานเชิง
ธุรกิจและพาณิชย งานตกแตงของทานประณีตมาก แมในรายละเอยีด ยกตวัอยางเชน การเขาไมตรง
บริเวณ Joint ตางๆซึ่งทานออกแบบอยางดทีุกจุด  จนเมื่อคร้ังที่มีโครงการจะซอมแซมพระตําหนัก
เปยมสุข  พระราชวังไกลกังวล  สถาปนิกผูไดรับมอบหมายใหไปซอมนั้นไมกลาจะซอมดวยความที่
เกรงวารายละเอียดอันประณตีเหลานั้นหายไป8 สําหรับเรื่องวัสดุที่ใชนัน้ทานมักจะใชวัสดุธรรมชาติ 
เชน หิน และ ไม เปนตน มาชวยในการตกแตง ดังนัน้สถาปตยกรรมทีท่านออกแบบจึงมีความ
กลมกลืนกับธรรมชาติ  โดยอาคารเหลานี้จะลดทอนการตกแตงแบบวจิิตรบรรจงเหมือนที่เคยมีมา
แตในอดีต  

แนวความคิดในการออกแบบของหมอมเจาอิทธิเทพสรรค  กฤดากร นัน้  เรียกได
วาเปนแบบ Romanticism ที่สรางอารมณความรูสึก และจินตนาการแกผูพบเห็น  สังเกตไดจาก
ผลงานออกแบบอาคารพักอาศัยที่ทานออกแบบซึ่งมักจะมีบรรยากาศเสมือนเรื่องในจินตนาการโดย
หยิบยืมเรื่องราวจากดินแดนแสนไกลในอดีตมาเปนตวัดาํเนินเรื่องราว การรับแนวความคิดนี้นาจะ
มาจากประสบการณการรับรูผานสภาพแวดลอมในชวงเวลาที่ทานไปศึกษาอยูตางประเทศในชวงป 
ค.ศ.1901 – ค.ศ.1915 ซ่ึงแมวาในชวงเวลานั้นก็มีรูปแบบสถาปตยกรรมแบบอื่นๆเกิดขึ้นหลากหลาย
แตทานกย็ังเลอืกใชสถาปตยกรรมแบบโรแมนติก คาดวานาจะมเีหตุผลมาจากเหตุผล 2 ประการ คือ 
รสนิยมสวนตวั และผลงานสวนใหญออกแบบใหเปนอาคารพักอาศัยของพระมหากษัตริยและ
ราชวงศที่ยังคงนิยมชมชอบเรื่องราวในอดตีหรือประวัตศิาสตร(Nostalgia)อยู ซ่ึงโรแมนติกสามารถ
เปนตัวแทนของรูปแบบยอนยุคแตไมหรูหราฟูฟาแบบที่เคยมีมาอดีตไดอยางลงตวั โดยเฉพาะใน
งานออกแบบตําหนักเปยมสุข วังไกลกังวลเพื่อพระปกเกลาเจาอยูหวั นบัเปนการเปลีย่นแปลงที่
สําคัญตอภาพลักษณของการออกแบบที่ประทับของพระมหากษัตริย 

3.1.2 หมอมเจาสมัยเฉลิม  กฤดากร  ตัวอยางผลงานของหมอมเจาสมัยเฉลิม  กฤดา
กร ที่นํามาศึกษานั้น ประกอบไปดวย ศาลาเฉลิมกรุง ศาลาวาการกรุงเทพมหานคร และศาลาธรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม สามารถแบงงานไดออกเปน 3 ชวงเวลาดวยกัน คือ 

ชวงที่ 1 แบบสถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern Architecture) เชน ภาพยนตรเฉลิม
กรุง ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2473  ซ่ึงโรงภาพยนตรนี้ทานไดออกแบบรวมกับนายนารถ  โพธิประสาท 
ซ่ึงเปนชวงเวลาที่สถาปนิกทานนี้ออกแบบงานสมัยใหมอยางเต็มที่ไมวาจะเปนผังของอาคารหรือ
                                                        

8 สัมภาษณ พลเรือตรี สมภพ ภิรมย, อดีตนสิิตคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย รุนแรก, 12 ธันวาคม 2546. 
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ลักษณะทางสถาปตยกรรมของอาคาร แตลักษณะสถาปตยกรรมแบบสมัยใหมของรปูรางหนาตา
อาคารที่ทานเลือกใชนั้นเปนแบบ Art Deco ซ่ึงเปนสถาปตยกรรมสมัยใหมแบบฝรั่งเศส อันนาจะมา
จากประสบการณการรับรูขณะศกึษาที่ประเทศฝรั่งเศส(ค.ศ.1908 – ค.ศ.1927)ที่ขณะนั้นArt Deco
กําลังเปนที่นยิมและโดงดังจากนิทรรศการ “1925 Exposition Internationale des Arts Decoratifs et 
Industriels Modernes” ที่กรุงปารีส ตอเนื่องมาถึงชวงที่เร่ิมกอสรางอาคารหลังนี้ในปพ.ศ.2473 (ค.ศ.
1930) อันคาบเกี่ยวอยูในชวงเวลาอันเฟองฟูของ Art Deco (ค.ศ.1910 - 1939) 

ชวงที่ 2 แบบสถาปตยกรรมไทยประยุกต เชน ศาลาวาการกรุงเทพมหานครฯ ที่
สรางขึ้นในปพ.ศ. 2498 เนือ่งดวยนโยบายของรัฐบาลจอมพลป.พิบูลสงครามในชวงนั้นตองการ
รณรงคเร่ืองชาตินิยม การออกแบบอาคารที่มีลักษณะไทยประยกุตจึงเปนสิ่งที่ผูบริหารประเทศ
ตองการ ในชวงเวลานี้หมอมเจาสมัยเฉลิมกส็ามารถออกแบบอาคารไทยประยุกตโดยใชผังแบบ
คลาสสิคที่อิงหลักการเรื่องความสมมาตรออกมาผสมผสานกับการออกแบบสมัยใหม(Modern 
Architecture) ที่เนนความเรียบงายและแสดงโครงสรางของอาคาร รวมไปถึงการประดับตกแตงดวย
ประติมากรรมศิลปกรรมไทยที่มีการลดทอนรายละเอยีดคลายจะเปน Art Deco ในแบบของไทย 
และเมื่อเทยีบงานชิ้นนี้กับ Palais de Chailot ที่ปารีสจะพบวามีความคลายคลึงกันมาก ซ่ึงนาจะเปน
อิทธิพลที่ไดรับมา 

ชวงที่ 3 แบบสถาปตยกรรมไทยประเพณี เชน ศาลาธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม ที่
สรางขึ้นในปพ.ศ.2507 เปนอาคารสําหรับทําพิธีสําคัญที่มีลักษณะไทยประเพณี สถาปนิกทานนี้ก็
สามารถออกแบบไดอยางดี เชื่อวานาจะมีผลมาจากพื้นฐานมาจากบดิาผูซ่ึงมีผลงานออกแบบ
สถาปตยกรรมไทย และพื้นฐานทางครอบครัวที่ใกลชิดกบัราชวงศและสถาบันพระมหากษัตริยอยาง
แนบแนน อาจทําใหไดพบเหน็สถาปตยกรรมไทยชั้นสูงในที่ตางๆจึงเปนสิ่งที่คุนเคยมาตั้งแตวยัเยาว 

นอกจากนี้ยังมผีลงานออกแบบสถาปตยกรรมที่มิไดนํามาเปนกรณีศกึษาบางกรณี 
เชน แบบรางโรงละครแหงชาติที่ไมไดสรางที่ออกแบบเปนสถาปตยกรรมแบบ Neoclassic ซ่ึง
คลายคลึงกับ โรงละครโอเปรา ที่กรุงปารีส และพระตาํหนักภูพิงคราชนิเวศนที่มีลักษณะไทย
ประเพณ ี

จากผลงานทั้งหมดจะสังเกตไดวาลักษณะเดนในงานสถาปตยกรรมตาง ๆ ทาน
มักจะใชประตมิากรรมมาประดับตกแตงดวยเสมอ  เนื่องจากทานมีความสามารถพิเศษในการสราง
งานประติมากรรมดวยซ่ึงไดรํ่าเรียนมากจาก Ecole  Nationale  Superieure des Beaux-Arts และที่
สําคัญในการวางผังอาคารสาธารณะตางๆทีท่านออกแบบมักจะใชผังแบบคลาสสิคโดยที่รูปแบบ
ของอาคารสามารถเปลี่ยนแปลงไดตลอด 
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แนวความคิดในการออกแบบของหมอมเจาสมัยเฉลิม  กฤดากร นั้น  เห็นไดชัดเจน
วามีความเปนแนวความคิดจากสถาบัน Ecole  Nationale  Superieure des Beaux - Arts เปนอยางมาก 
ที่มีความคิดเชงิสุนทรียภาพแบบสมัยใหม(Concept of Modern Aesthetic Thinking) ที่เนนความ
เรียบงาย เกลี้ยงเกลาและกลมกลืน แตไมยดึติดกับรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง จึงทําใหหมอมเจาสมัย
เฉลิม กฤดากรสามารถออกแบบอาคารไดหลากหลายไมยดึติดกับรูปแบบแตเนนเรื่องของ
แนวความคิดเปนหลักแทน  
 

 
ภาพลายเสนที ่1 โรงละครแหงชาติ(ที่ไมไดสราง) ดานหนา 
ที่มา : ประวัตหิมอมเจาสมัยเฉลิม กฤดากร (ม.ป.ท., 2510.  พิมพในงานศพหมอมเจาสมัยเฉลิม   
กฤดากร พฤศจิกายน 2510), ไมปรากฏเลขหนา.   

 

 
ภาพลายเสนที ่2 โรงละครแหงชาติ(ที่ไมไดสราง) ดานขาง 
ที่มา : ประวัตหิมอมเจาสมัยเฉลิม กฤดากร (ม.ป.ท., 2510.  พิมพในงานศพหมอมเจาสมัยเฉลิม   
กฤดากร พฤศจิกายน 2510), ไมปรากฏเลขหนา.   
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3.1.3 นายจิตรเสน อภัยวงศ ผลงานการออกแบบของนายจิตรเสน อภัยวงศ ที่นํามา

เปนกรณีศกึษาครั้งนี้นั้น  มอียูจํานวน 7 ผลงานดวยกัน ไดแก  อาคารกรีฑาสถาน โรงหนังทหานบก 
จังหวดัลพบุรี อาคารพาณิชยริมถนนราชดําเนินกลาง อาคารอํานวยการ มหาวิทยลัยธรรมศาสตร ที่
ทําการไปรษณียบางรัก ศาลแขวงจังหวัดสงขลา  และบานนายจิตรเสน อภัยวงศ  โดยผลงาน
ออกแบบอาคารสาธารณะทั้ง 6 กรณีสามารถแบงงานออกเปน 3 กลุม ไดแก 

กลุมที่ 1 สถาปตยกรรมที่ไดรับอิทธพลมาจากสถาปตยกรรมแบบ Art Deco 
ลักษณะเดนของสถาปตยกรรมกลุมนี้คือเปนสถาปตยกรรมกอนปริมาตรขนาดใหญที่มีทางเขาหลัก
อยูที่กึ่งกลางของอาคาร มีการเจาะชองแสงขนาดใหญที่เหนือประตูทางเขาหลัก การวางผังและรูป
ดานเนนความสมมาตรของอาคาร และจะมกีารตั้งเสาธงไวที่ดานหนาอาคารตามแนวแนหลักของ
อาคาร ผลงานในกลุมนี้ไดแก อาคารกรีฑาสถาน ที่สรางในปพ.ศ. 2481  โรงหนังทหานบก จังหวดั
ลพบุรี ที่สรางในปพ.ศ. 2481 ที่ทําการไปรษณียบางรกั ที่สรางในปพ.ศ. 2483 ศาลแขวงจังหวัด
สงขลา ที่สรางในปพ.ศ. 2484  และอาคารโรมแรมรัตนโกสินทร ในกลุมอาคารพาณิชยริมถนนราช
ดําเนินกลาง ที่สรางในปพ.ศ. 2483 การประดับตกแตงดวยประติมากรรมแบบลดทอนรายละเอียด
ในบางจดุ  

กลุมที่ 2 สถาปตยกรรมที่ไดรับอิทธพลมาจากสถาปตยกรรมสมัยใหมจากกลุม
สถาปนิกชาวดัชท รุนที่ 1 ที่มักออกแบบอาคารเปนกอนปริมาตรทึบตันขนาดใหญ ที่มีระนาบตรง
ผสมโคง โดยเฉพาะตรงมุมอาคาร อาคารในกลุมนี้ไดแก กลุมอาคารพาณิชยริมถนนราชดําเนินกลาง 
ที่สรางในปพ.ศ. 2483 

กลุมที่ 3 สถาปตยกรรมที่ไดรับอิทธิพลมาจากสถาปตยกรรมRomantic ไดแก 
อาคารอํานวยการ มหาวิทยลัยธรรมศาสตร ที่สรางขึ้นในปพ.ศ. 2483 

ในผลงานออกแบบอาคารสาธารณะทั้ง 3 กลุมนี้ ที่โดดเดนที่สุดเห็นจะเปนผลงาน
ในกลุมที่ 1 ที่ไดรับอิทธพลจาก Art Deco ซ่ึงจะพบวาอาคารทั้งหมดนีค้อนขางมีความเปนสมัยใหม
อยางชัดเจน  แตเปนสถาปตยกรรมสมัยใหมแบบฝรั่งเศส (French Modern) ซ่ึงสถาปนิกนาจะไดรับ
อิทธิพลในชวงเวลาที่ศึกษาอยูที่ Ecole  Nationale  Superieure des Beaux-Arts ประเทศฝรั่งเศส ราว
ปค.ศ.1928-1937 อันคาบเกี่ยวอยูในชวงเวลาที่ Art Deco รุงเรืองในป ค.ศ.1910 – ค.ศ.1939  

แตในผลงานทั้งหมดนัน้มีลักษณะเฉพาะที่เหมือนกนั คอื ผังอาคารมักจะเปนรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผาที่มีการเนนมุขตรงกลางบริเวณทางเขา  รูปดานอาคารเปนแบบสมมาตรโดยมีลักษณะ
เหมือนกนัทั้ง 2 ดาน  และมกัจะออกแบบโดยยืน่กันสาดออกมาเพื่อกนัแดดและฝน การประดับ
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ตกแตงที่ผนังอาคารมักจะสรางพื้นผิวสัมผัส (Texture) ของอาคารขึ้นมาโดยการสกดัปูน เชน อาคาร 
15 หลัง บริเวณริมถนนราชดําเนินกลาง  และบานนายจติรเสน อภัยวงศ  ทําใหอาคารมีลูกเลน ดูไม
เรียบจนเกินไป สําหรับในอาคารบางหลังนั้น  มีการประดับตกแตงดวยประติมากรรมเขาไปดวย 
เชน อาคารกรีฑาสถาน  ซ่ึงนับเปนสถาปตยกรรมแนวอารตเดโค (Art Deco) ขนาดใหญที่สถาปนิก
ไดออกแบบมาอยางชัดเจน สําหรับอาคารพักอาศัยนายจติรเสน อภัยวงศ ก็ยังคงออกแบบอาคารใหมี
ความเปนเรขาคณิตทั้งผังและรูปดานอาคาร และสรางพื้นผิวใหกับอาคารดวยการสลัดปูน 

3.1.4  นายนารถ โพธิประสาท ผลงานการออกแบบของนายนารถ  โพธิประสาท ที่
นํามาเปนกรณศีึกษานัน้ มีเพยีง 1 กรณี คือ ศาลาเฉลิมกรุง ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2473  เนื่องจาก
โรงพยาบาลกลางที่คาดวาทานเปนผูออกแบบไดถูกร้ือลงไปเมื่อไมนานมานี้   

เมื่อพิจารณาจากศาลาเฉลิมกรุงและเทยีบจากภาพถายโรงพยาบาลกลาง ทําให
พอจะคาดเดาไดวางานของนายนารถ  โพธิประสาท นั้นเปนแบบสถาปตยกรรมสมัยใหม(Modern 
Architecture) โดยแท กลาวคือปฏิเสธรูปแบบสถาปตยกรรมโบราณ ใชวัสดุกอสรางสมัยใหม การ
แสดงสัจจะของโครงสรางและวัสดุของอาคาร การวางผังอาคารโดยคํานึงถึงพื้นที่ใชสอยและเหตุผล
เปนสําคัญ โดยนิยมออกแบบอาคารรูปทรงเรียบงายแบบกลองเรขาคณิตไรลวดลายประดับ ซ่ึง
ลักษณะสถาปตยกรรมแบบนี้นายนารถนาจะไดรับอิทธพลในชวงเวลาที่ทานศึกษาอยูที่ University 
of Liverpool ในชวงปค.ศ.1921 – ค.ศ.1930 อันอยูในยุคของModern Architecture ค.ศ. 1900 - ค.ศ.
1930 

ลักษณะเดนของสถาปตยกรรมที่ออกแบบโดย นายนารถ  โพธิประสาท คือ เปน
อาคารที่มีจุดเดนเรื่องโครงสราง และการจัดพื้นทีใ่ชสอยภายในอาคาร  ดังปรากฎใหเห็นเจนอยาง
ชัดเที่ศาลาเฉลิมกรุง ที่มีแนวความคิดในการวางผังแบบสมัยใหมที่ชัดเจนอยางยิ่ง  ดวยการจัดพื้นที่
ภายในกลองสีเ่หล่ียม  ใหพื้นที่ตาง ๆ เชื่อมถึงกันอยางเปนระบบ  มีการแยกสวนของ Public กับ 
service เปนอยางดี ซ่ึงอาคารหลังนี้สามารถเปนตัวแทนของอาคารแบบสมัยใหมไดอยางชัดเจน 

แนวความคิดในการออกแบบของอาจารยนารถ  โพธิประสาท คอนขางจะมีความ
เปนพวกสมัยใหม (Modernism) ชัดเจนมาก  ทั้งในดานแนวความคดิ รูปแบบ และการจัดพื้นทีใ่ช
สอยท่ียึดหลักเหตุผลนิยม โดยในทางปฏิบตัิงานสถาปนิกมักจะคํานึงถึงงานระบบและโครงสราง
ตาง ๆ ของอาคารควบคูไปดวย 

3.1.5 พระสาโรชรัตนนิมมานก ตัวอยางผลงานของพระสาโรจรัตนนิมมานกที่
นํามาศึกษา มจีํานวน 5 กรณี ไดแก ศาลากลางจังหวัดพระนครศรีอยุธยา (หลังเกา) ที่สรางขึ้นในป
พ.ศ.2482  อาคารเคมี 1 จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2482  อาคารเภสัช ฯ (คณะ
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ศิลปกรรม) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2483    ศาลยุติธรรม ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.
2483 และ วังวาริชเวสม ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2475   

จากผลงานการออกแบบอาคารสาธารณะที่นํามาเปนกรณีศึกษาทั้งหมด 4 กรณี นัน้ 
พบวาทั้ง 4 กรณี มีลักษณะรปูแบบของสถาปตยกรรมสมัยใหม คือ ปฏิเสธรูปแบบสถาปตยกรรม
โบราณ ใชวัสดุกอสรางสมัยใหม การแสดงสัจจะของโครงสรางและวสัดุของอาคาร การวางผัง
อาคารโดยคํานึงถึงพื้นที่ใชสอยและเหตุผลเปนสําคัญ โดยนยิมออกแบบอาคารรูปทรงเรียบงายแบบ
กลองเรขาคณิตไรลวดลายประดับ ซ่ึงลักษณะสถาปตยกรรมแบบนี้พระสาโรจรัตนนมิมานกนาจะ
ไดรับอิทธพลในชวงเวลาทีท่านศึกษาอยูที่ University of Liverpool ในชวงปค.ศ. 1913 – ค.ศ.1920 
อันอยูในยุคของModern Architecture ค.ศ.1900 - ค.ศ.1930 แตอาจจะยงัเปนชวงเวลาที่ยังมีอิทธิพล
ของความสมมาตรจากสถาปตยกรรมคลาสสิคแฝงอยูอันปรากฏในการวางผังอาคารของพระสาโรช
รัตนนิมมานก 

แตเมื่อพิจารณาแนวความคดิโดยรวมจากผลงานที่มิไดนํามาเปนกรณีศกึษาและ
ผลงานที่นํามาเปนกรณีศกึษา ทําใหสามารถแบงชวงพัฒนาการของผลงานการออกแบบ
สถาปตยกรรมของพระสาโรชรัตนนิมมานก ไดดังนี้  

ชวงที่ 1 เปนงานสถาปตยกรรมไทยประเพณีที่มีการวางผังแบบคลาสสิค  
ชวงที่ 2 เปนงานสถาปตยกรรมสมัยใหม(Modern Architecture) ที่ยังใชการวางผัง

แบบคลาสสิค 
ซ่ึงงานในชวงที่ 2 นี้ไดแกกรณีศึกษาอาคารสาธารณะทั้ง 4 กรณี ซ่ึงเมื่อพิจารณา

ลักษณะทางสถาปตยกรรมแลวจะสอดคลองกับงานของสถาปนิกในชวง Modern Architecture รุน
แรก ของโลกตะวนัตกที่นาํโดยสถาปนิกออสเตรีย อยางชัดเจน  ในชวงป ตัวอยางเชน อาคารเภสัช
กรรมศาสตร (ศิลปกรรม) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  พิจารณาเทียบกับ Moller House ออกแบบโดย 
Adolf  loos และอาคารศาลยุติธรรมเทียบกับ Lupus sanatorium และThe Emperor Fracis Joseph 
Museum ออกแบบโดย Otto  Wagner เปนตน 

 สําหรับอาคารพักอาศัยของวังวาริชเวสมนั้นทานมิไดออกแบบรูปลักษณะเปน
แบบ Modern Architecture หรือไทยประเพณี แตเปนแบบนีโอคลาสสิคผสมโรแมนติก และ Art 
Nouveau ภายในแนวความคดิแบบModernism ซ่ึงในงานออกแบบอาคารพักอาศัยกย็ังมีกล่ินอาย
ของสถาปนิกในชวง Modern Architecture รุนแรก ของโลกตะวนัตกทีน่ําโดยสถาปนิกออสเตรีย 
สังเกตไดจาก การออกแบบบันไดภายในวงัวาริชเวสมเทยีบกับบันได Apartment house ออกแบบ
โดย Otto  Wagner  ซ่ึงเหตุผลในการเลือกรูปแบบนี้นาจะมาจากพระประสงคของพระองคเจาวาป
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บุษบากรเจาของวัง สวนบานของพระสาโรจรัตนนิมานกเองนั้นแมจะมิไดนํามาเปนกรณีศึกษา
เนื่องจากปจจบุันไดถูกร้ือไปแลวแตจะขอกลาวถึงเพื่อนํามาแสดงถึงรสนิยมของสถาปนิก บานที่
พระสาโรชรัตนนิมมานกออกแบบใหตวัเองนั้น เปนอาคารที่ผังและรูปดานตางกเ็ปนเราขาคณิต ซ่ึง
ทานมีการทดลองทําหลังคา Flat Slabที่บานของทานเองดวย รวมไปถงึงานเขียนแสดงความคิดเหน็
อันตอกย้ําถึงรสนิยมสวนตวัที่ช่ืนชอบ Modern Architecture และใหความสําคัญในเรื่องโครงสราง
อาคาร   

ลักษณะเฉพาะในงานสถาปตยกรรมของพระสาโรชรัตนนิมมานกคือเรียบงาย  
โดยจะยื่นชายคาออกมาที่เหนือหนาตาง  เพื่อกันแดดและฝน  แมรูปดานอาคารที่ทานออกแบบจะดู
คลายหลังคาแบน (Flat Slab)  แตในความจริงแลวทานไดทําหลังคาจั่วมุงกระเบื้องลอนคูไวภายใน  
จึงทําแผงกั้นขอบอาคารกั้นไว (Parapet) เพื่อใหไดรูปดานที่ตองการ  แตใหสอดคลองกับสภาพ
ภูมิอากาศของประเทศไทย 

สรุปไดวาพระสาโรชรัตนนิมมานกนัน้มีความคิดแบบ Modernism ที่อิงหลักการ
วางผังแบบคลาสสิค แตมิไดยึดติดกับรูปแบบ ทานจึงสามารถออกแบบอาคารไดหลากหลายตาม
วัตถุประสงคของผูวาจาง 

3.1.6  หมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ สถาปตยกรรมของหมอมเจาโวฒยากร  วรว
รรณ ที่นํามาเปนกรณีศกึษาในครั้งนี้นัน้มอียู 9 กรณีศกึษาดวยกนั  ประกอบไปดวย สถานีรถไฟ
บางกอกนอย ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2489 อาคารที่ทําการกรมรถไฟแหงประเทศไทย ที่สรางขึ้นในป
พ.ศ.2489  อาคารสํานักงานบริษัท World Travel Service ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2490 หอประชุม
แพทยาลัย โรงพยาบาลศิริราช ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2495  อาคารผูปวยนอก(หลังเกา) โรงพยาบาลศิริ
ราช ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2496 บานเลขที่44 ซอยตนสน ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2489 บานเลขที่ 42/1 
ซอยตนสน ทีส่รางขึ้นในปพ.ศ.2491 บาน2เสา ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2494 และหอประชาธิปไตย 
โรงพยาบาลศิริราช ที่สรางขึ้นในปพ.ศ.2498 

จากอาคารสาธารณะที่เปนกรณีศึกษาทั้งหมด 5 กรณีศกึษา สามารถแบงผลงาน
ออกไดเปน 3 กลุม ไดแก 

กลุมที่ 1 สถาปตยกรรมที่ไดรับแนวความคิดแบบRomantic และ Arts & Crafts 
Movement ไดแก อาคารที่ทําการกรมรถไฟแหงประเทศไทย หอประชุมแพทยาลัย โรงพยาบาลศิริ
ราช และอาคารผูปวยนอก(หลังเกา) โรงพยาบาลศิริราช 

กลุมที่ 2 สถาปตยกรรมที่ไดรับแนวความคิดแบบNeoclassic ไดแก สถานีรถไฟ
บางกอกนอย 
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กลุมที่ 3 สถาปตยกรรมที่ไดรับแนวความคิดแบบModern Architecture ไดแก 
อาคารสํานักงานบริษัท World Travel Service 

โดยผลงานออกแบบอาคารสาธารณะสวนใหญที่หมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ
ออกแบบนั้นจดัอยูในกลุมที่ 1 สวนอาคารพักอาศัยนั้นสวนใหญเปนสถาปตยกรรมที่ไดรับ
แนวความคิดแบบRomantic และ Arts & Crafts Movement อันไดแก บานเลขที่44 ซอยตนสน 
บานเลขที่ 42/1 ซอยตนสน และ บาน2เสา มีแตเพยีงอาคารหอประชาธิปไตยที่เปนแบบ Neoclassic 

  ลักษณะเดนในงานออกแบบสถาปตยกรรมของหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ อยูที่
ความนิยมในเชิงชางและศิลปะอันเปนหัวใจหลักการของกลุม Arts and Crafts Movement ที่ทรง
อิทธิพลในอังกฤษชวง ค.ศ.1880 – ค.ศ.1910 ซ่ึงแมวาหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ จะไดไปศึกษาที่ 
University of Cambridge ในชวงค.ศ.1919 – ค.ศ.1928 อันเปนชวงที่ Modern Architecture กําลัง
เฟองฟู แตทานกลับเลือกนยิมความคิดแบบ Arts and Crafts Movement เหตุผลหนึง่นาจะมาจาก
พื้นฐานทางความคิดของทานที่ชอบศิลปะ ธรรมชาติและเหน็คุณคาของงานฝมือ ทานจึงเก็บเกีย่ว
ประสบการณการรับรูจากสภาพแวดลอม บานเรือนในชนบทของอังกฤษและนํามาใชในการ
ออกแบบเมื่อกลับมาประเทศไทย ผลงานที่ทานออกแบบมักจะมกีารใชโครงสราง  หรือวัสดุที่
แตกตางออกไป  ภายใตรูปแบบสถาปตยกรรมแบบโรแมนติกแบบชนบท  โดยนํามาประยุกตใชให
เขากับสภาพภมูิอากาศ  และสภาพสังคมของไทยในขณะนั้น 

แนวความคิดในการออกแบบของหมอมเจาโวฒยากร  วรวรรณ นั้น แบงเปน 2 
ชวง  โดยชวงแรกมักจะอางอิงกับบานแบบชนบทของอังกฤษ เปนสถาปตยกรรมแบบ Romantic แต
ไดประยุกตใชใหเขากับประเทศไทย  ในแงวัสดุและโครงสรางตาง ๆ  สําหรับชวงที่ 2   เร่ิมมาจาก
การคิดคนโครงสรางจนเกิดรูปลักษณทางสถาปตยกรรมที่แตกตาง เชน บาน 2 เสา  เปนตน แต
ทั้งหมดนี้ทานมีแนวคดิหลักอยูในกลุมของ Arts and Crafts Movement อยางชัดเจน ในแงของวัสดุ
กอสราง และการประดับตกแตง  

3.2 วิเคราะหหาลักษณะรวมของกลุม การไปศึกษาวิชาสถาปตยกรรมที่ประเทศฝรั่งเศส
และอังกฤษ  ทําใหสถาปนกิไทยรุนบกุเบกิ ฯ ทั้ง 6 ทานนี้  ไดรับกระบวนการออกแบบที่เปน
ขั้นตอนตามหลักการศึกษาของตะวนัตกมา ไมวาจะเปนแนวความคดิในการออกแบบ การออกแบบ
วางผัง การออกแบบรูปลักษณะอาคาร วัสดุกอสรางและโครงสรางอาคาร  ซ่ึงในขณะชวงเวลาที่แต
ละทานไปศึกษานั้น(ค.ศ.1901-1930)อยูในชวงเวลาคาบเกี่ยวของสถาปตยกรรมแบบ Neoclassic, 
Romantic, Arts and Crafts Movement,  Art Nouveau, Modern Architecture และ Art Deco  อันเปน
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เหตุใหสถาปนิกทั้ง 6 ทาน นาจะไดรับอิทธิพลมาบาง โดยผานระบบการเรียนการสอนและ
สภาพแวดลอม  ดังปรากฏอยูในผลงานของสถาปนิกหลายทาน  ตามที่ไดกลาวไปแลวในขางตน 

อาคารทั้งหลายที่สถาปนิกไทยรุนบุกเบกิ ฯ เหลานี้ออกแบบมีลักษณะรวมกันในแงของ
การลดทอนการประดับตกแตง  การคํานึงถึงที่ตั้งในการออกแบบ  และในชวงนีน้ับวาเกดิเหตกุารณ
สําคัญเกิดขึ้นนั่นคือการออกแบบอาคารพิเศษตาง ๆที่เปนอาคารสมัยใหมโดยสถาปนิกชาวไทย เชน 
โรงภาพยนตร  สนามกีฬา  สถานศึกษา โรงพยาบาล และ หอพัก ซ่ึงลวนแลวแตมหีลักการในการ
ออกแบบที่เฉพาะตามหลกัการออกแบบของตะวันตก  ดังนั้นสถาปนกิผูที่ไดรับการศึกษาวิชา
สถาปตยกรรมจากตะวันตกมาโดยตรงอยางทั้ง 6 ทานนี้ นาจะเปนผูออกแบบไดดีกวาผูที่ไมไดเรียน
มาโดยตรง  นอกจากจะเปนการเกิดขึ้นของอาคารพิเศษแลวอาคารเหลานี้ยังมีนัยแฝงคือเปน
สัญลักษณอันแสดงถึงการเขาสูสังคมสมัยใหม การใชชีวติแบบใหม  ทีม่ีการเปลี่ยนแปลงหลังการ
เปล่ียนแปลงการปกครองอีกดวย 
 
4. การสงผลในยุคถัดมา 
 

จากการศึกษาทั้งหมดทําใหสามารถวิเคราะหถึงการสงผลในยุคถัดมาไดวา การสงผล
ของสถาปนิกกลุมนี้มีแคบางทานที่ทําหนาที่สงผลผานการศึกษา ไดแก นายนารถ โพธิประสาทที่ได
ใชรายละเอยีดการเรียนการสอนของUniversity of Liverpool มาเปนตนแบบในการเขยีนหลักสูตร
ของคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั ในระยะเริ่มแรก ซ่ึงตอมาจฬุาลงกรณ
มหาวิทยาลัยไดผลิตนักศึกษาสถาปตยกรรมออกมาภายใตการสอนแบบนี้จํานวนมาก สวนหมอมเจา
โวฒยากร วรวรรณ ก็ไดเปนอาจารยที่จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย และทานไดเขยีนตําราไวจํานวนมาก 
สวนพระสาโรชรัตนนิมมานกนั้นก็ไดมีบทบาทในการรวมกอตั้งมหาวทิยาลัยศิลปากร หมอมเจา
สมัยเฉลิม กฤดากรก็ไดรับเชิญใหมาสอนที่คณะมณัฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร และสถาปนิกใน
กลุมที่สําคัญที่สุดในการวางรากฐานของวชิาชีพ ซ่ึงทําใหสถาปนิกเปนที่รูจักแกคนทั่วไป ก็คือ 
หมอมเจาอิทธเิทพสรรค กฤดากร ซ่ึงทานไดเขียนหนังสอืช่ือวา “เร่ืองเกี่ยวกับสถาปตยกรรม” ไวอัน
เปนหนังสือเลมแรกของวงการสถาปตยกรรมในประเทศไทย 

สําหรับรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่สงผลในยุคถัดมาอยางตอเนื่องนั้นเห็นจะเปนการ
สรางตัวอาคารรูปกลองสี่เหล่ียมหลังคาแบน เหตุผลที่อาคารรูปแบบนี้เปนที่นยิมสืบมานาจะเปน
เร่ืองของความหมายแฝงที่อาคารรูปแบบนี้ส่ือสารออกมา เนื่องจากเปนรูปแบบที่เร่ิมจากตะวันตก
และแผขยายไปทั่วโลกอยางรวดเร็ว เปนทีน่ิยมกนัอยางแพรหลาย ซ่ึงมีนัยแฝงอันหมายถึงวา การที่
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เราสรางอาคารแบบนี้นั้นแสดงใหเห็นวาเราทันสมัย และอยูรวมอยูในโลกสมัยใหม กลายเปน
สัญลักษณของความเจริญไป โดยการสืบทอดรูปแบบนี้คาดวามาจากคานิยมทางสังคมและระบบ
การศึกษาในสถานศึกษาที่มุงเนนใหความรูเกี่ยวกับสถาปตยกรรมสมัยใหม(Modern Architecture) 
สวนการออกแบบอาคารสไตลโรแมนติกนัน้ก็ไมไดมีการสงตอรูปแบบมาในยุคถัดไปอยาง
แพรหลายเทาที่ควร หากแตเปนรูปแบบที่เปนที่นิยมเฉพาะกลุมที่ชนชัน้สูงผูมีเชื้อสายราชวงศยังคง
ใชเปนรูปแบบในการสรางพระตําหนักหลังใหมๆ  

 
5. สรุปผลการวิเคราะห 
 

จากการศึกษา สถาปตยกรรมสมัยใหมของกลุมสถาปนิกไทยรุนบุกเบิกฯ พ.ศ. 2459 - 
พ.ศ. 2508 จํานวน 27 กรณศีึกษานัน้ ทําใหทราบวา มูลเหตุ ปจจยั แนวความคิด และอทธิพลตางๆที่
ผลักดันใหสถาปนิกทั้ง 6 ทานในกลุมสรางงานเหลานั้นมาจากหลายสาเหตุ ไมวาจะเปนสภาพสังคม
ทั้งในและตางประเทศ สภาพเศรษฐกจิ การเมืองภายในประเทศ กระแสความนิยมทางดานการ
ออกแบบ หรือแมกระทั่ง พื้นฐานทางครอบครัว การศึกษา และรสนิยมของตัวสถาปนิกเอง โดย
รูปแบบทางสถาปตยกรรมของสถาปนิกกลุมนี้มีลักษณะรวมกันที่สําคญัเรื่องหนึ่งคือ ความเรียบงาย 
และการลดทอนรายละเอยีด โดยทั้งหมดนาํเสนอในรูปแบบที่แตกตางกันไปตามแตมูลเหตุตางๆ 
โดยรวมแลวสามารถแบงได 6 รูปแบบได ดังนี้ แบบนีโคลาสสิค แบบโรแมนติก แบบโมเดิรน แบบ
อารต เดโค แบบไทยประยกุต และแบบไทยประเพณี สําหรับผังของอาคารมีอาคารบางกลุมใช
โครงสรางผังแบบคลาสสิคแตรูปแบบอาคารเปนแบบอืน่ แตอาคารบางหลังก็เปนแบบสมัยใหม
ตั้งแตผังอาคารเลยอยางเชน ศาลาเฉลิมกรุง สวนการประดับตกแตงอาคารนั้นคอนขางเรียบงายและ
ลดทอนรายละเอียด มีงานประติมากรรมประดับอาคารบาง และการสรางพื้นผิวของอาคารดวย
เทคนิคตางๆบาง นิยมใชวัสดุธรรมชาติ ในการตกแตง โครงสรางอาคารที่สถาปนิกในกลุมนี้ทั้ง 6 
ทานนิยมใชมี 4 ประเภท ดังนี้ กออิฐถือปูน คอนกรีต โครงสรางไม ฝาขัดแตะฉาบปนู ซ่ึงสําหรับ
แบบฝาขัดแตะฉาบปูนนี้เปนลักษณะพิเศษของหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ ซ่ึงทานเปนสถาปนิกที่
เนนการสรางสรรคในเรื่องวัสดุและโครงสรางอาคารเปนอยางมากจึงมีการคิดคนการนําวัสดุที่พบ
เห็นทัว่ไปมาลองใช อยางเชนการนําฝาขัดแตะมาฉาบปนูใชเปนผนัง หรือการสรางบานโดยใชเสา
เพียงสองตน ชอบการคิดคนทดลองตลอดเวลา สําหรับหลังคาของอาคารในชวงยุคนี้สวนมาก
ตองการหลังคาที่ดูเสหมือนวาเรียบแบน ทําใหพระสาโรจรัตนนิมมานกมีการทดลองทําหลังคาแบน 
(Flat Slab) ที่บานของทานเองดวย แตมีปญหาเรื่องน้ําฝนรั่วซึมเปนผลใหทําไมสําเร็จ ทานจึงใชวธีิ
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ออกแบบแนวกําแพงเตีย้ๆเปนขอบอาคารขึ้นไป(Parapet) เพื่อบังหลังคาที่ซอนอยูภายในทําใหได
อาคารที่ดูเสมือนวาเปนหลังคาแบนแตจริงๆเปนหลังคากระเบื้องลอน เชน อาคารศาลากลางจังหวัด
พระนครศรีอยธุยา(หลังเกา) เปนตน งานสถาปตยกรรมของสถาปนิกทั้ง 6 ทานนี้คอนขางมีลักษณะ
เฉพาะตวัที่แตกตางกันไปตามที่ไดกลาวมาในหวัขอ5.3.1การวิเคราะหลักษณะเฉพาะของสถาปนิก
แตละทาน  

สถาปตยกรรมสมัยใหมที่ทั้ง 6 ทานไดออกแบบนั้นนอกจากนอกจากจะใหประโยชน
ทางดานฟงกช่ันในเรื่องการเปนอาคารสาธารณะขนาดใหญที่รองรับสังคมแบบใหมทีเ่กิดจากการ
เปล่ียนแปลงการปกครอง อยางเชน โรงภาพยนตร ที่ตองอาศัยการออกแบบเฉพาะดานแลว รูปแบบ
ของอาคารก็ไดกลายเปนการสรางคานิยมในแงเชงิสัญลักษณใหกับสังคมวาประเทศไทยกําลังจะ
ทันสมัยทัดเทยีมตะวันตก รูปรางหนาตาอาคารก็เปนแบบโมเดิรนซึ่งกาํลังแพรหลายอยางมากใน
โลกตะวันตก เสมือนวาการทาํอาคารรูปทรงเรียบงายเปนกลองขนาดใหญแบบนี้แสดงถึงความ
ทันสมัยของชาติไทยอยูในท ีสถาปนิกก็คือบุคคลในสังคมเมื่อสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงการสงผล
ยอมกระทบตอบุคคลทั้งหลายในสังคมรวมไปถึงตัวสถาปนิกเอง สังเกตไดชัดจากสถาปตยกรรมที่
เปนกรณีศกึษาครั้งนี้อันแสดงถึงวา การทีม่ีหรือไมมีเชื้อสายราชวงศนัน้มีผลตองานออกแบบโดย
ความคิดนี้ฝงรากลึกอยูในตัวสถาปนิก สงผลตองานออกแบบอยางนาสนใจ โดยสามารถแบงไดเปน 
2 กลุม คือกลุมที่มีเชื้อสายราชวงศอันไดแก หมอมเจาอทิธิเทพสรรค กฤดากร หมอมเจาสมัยเฉลมิ 
กฤดากร และ หมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ งานของกลุมนี้จะมีความระลึกถึงความงามและความ
รุงเรืองของอดีต(Nostalgia) ความเกีย่วเนื่องกับราชวงศและประวัติศาสตร เห็นไดชัดในงานของ
หมอมเจาสมัยเฉลิม กฤดากร สวนหมอมเจาอิทธิเทพสรรค และหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณนั้น
นําเสนอออกมาในรูปแบบสถาปตยกรรมโรแมนติก สวนกลุมที่ไมมีเชื้อสายราชวงศอันไดแก พระ
สาโรชรัตนนิมมานก นายจติรเสน อภัยวงศ และนายนารถ โพธิประสาท เมื่อทํางานสมัยใหมก็จะ
เปนแบบสมัยใหมมากๆ มิไดยึดตดิกับการหวนระลึกถึงความรุงเรืองของราชวงศในอดีต เปนเสมอืน
ตัวแทนของบุคคลธรรมดาที่อยูในสังคม ทีม่ีความมุงหวังและใหความสาํคัญตอจุดศูนยกลางใหม
ของชาติ 

 
  
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 




