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บทที่ 4 
การวิเคราะหลวดลายเครือ่งถวยสพุรรณบุร ี

เพื่อการกําหนดอายุ คตินยิมในการสราง และความหมาย 
 

 ขอมูลจากการศึกษารูปแบบลวดลายในบทที่ 3 นําไปสูการวิเคราะหลวดลายเครื่องถวย
สุพรรณบุรีในประเด็นที่เกี่ยวกับการกําหนดอายุ คตินยิมในการสรางและความหมายของลวดลาย 
ดังนี ้

 
1. ประเด็นการกําหนดอายุลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุร ี
จากการศึกษากลุมลวดลายรูปบุคคลและสัตวในบทที ่ 3 พบประเด็นทีน่าสนใจใหม

เกี่ยวกับรูปแบบบางลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีทีส่ามารถเปรียบเทียบไดกับรูปแบบลวดลาย
ในสมัยอยธุยาตอนตน จึงนาํมาขยายผลการวิเคราะหดังตอไปนี้ 

ลวดลายที่ใชเปนหลกัฐานในประเด็นการวิเคราะห คือ ลายรปูกลีบบัวคว่าํและลาย
กระหนก จากผลการศึกษาที่ได พบวาลายกลีบบัวคว่ําบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีมีรูปแบบที่สัมพนัธ
กับลายรูปกลบีบัวประดับปรางควัดราชบรูณะ และวดัไกเตี้ย อันเปนลวดลายที่จัดอยูในสมยั
อยุธยาตอนตน และอาจจัดไดวาลายกระหนกที่ใชตกแตงภายในลายกลีบบัวคว่าํบนเครื่องถวย
สุพรรณบุรีนั้น (ลายเสนที ่ 29) จัดอยูในรูปแบบที่เดียวกับกระหนกแบบไทยในสมยัอยุธยาตอนตน 
ซึ่งคลี่คลายมาจากกระหนกแบบเขมร กระหนกแบบไทยนี้เรียกวา กระหนกสองหัว94  

 

      
ลายเสนที่ 29 ลายกระหนกสองหัวภายในลายรูปกลีบบัวคว่ําจากเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
                                                 
        94  ดูรายละเอียดและตัวอยางกระหนกดังกลาวไดจาก สันติ เล็กสุขุม, ววิัฒนาการของชั้น
ประดับลวดลายและลวดลายสมัยอยธุยาตอนตน, 48. 
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หลักฐานตอมาที่เพิ่มน้ําหนกัวาลวดลายบางกลุมบนเครื่องถวยสพุรรณบุรีเปนลวดลาย
รวมสมัยอยธุยาตอนตน คือ รูปแบบของลายกระหนกที่ใชตกแตงประกอบลวดลายรูปบุคคล
ภายในกรอบสี่เหลี่ยมบนเครื่องถวยสพุรรณบุรี (ลายเสนที ่ 10, 19 และ 14) ซึ่งมีรูปแบบใกลเคียง
กับลายกระหนกที่ใชตกแตงภายในกรอบสี่เหลี่ยมบนเครื่องทองฉลุรูปมา จากกรุพระปรางควัดราช
บูรณะ (ภาพที ่38 และลายเสนที ่41) 

   
ลายเสนที่ 10 ลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี              ลายเสนที่ 19 ลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี                  
                     แสดงรูปบุคคลกําลังขึ้นมา        แสดงรูปบุคคลกําลังขึ้นมา 

 
ลายเสนที่ 14 ลายวงโคงออกปลายกระหนกที่ใชประดับภายในกรอบรูปนักรบบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
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ภาพที่ 38 แผนทองคําฉลุรูปมาในกรอบสี่เหลี่ยม ประดับดวยกระหนกวงโคง จากกรุพระปรางควัดราชบูรณะ  
               อยุธยา 
ที่มา : วรรณรัตน ตั้งเจริญ, การออกแบบเครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ: โรงพิมพสันติศิริ,  
2544), 144. 
 

 
ลายเสนที่ 41 ภาพขยายลายวงโคงออกปลายกระหนกจากภาพที่ 38 

 
ลายรูปกระหนกจากทั้งสองแหลงมีลักษณะรวมที่สําคัญ คือ การตกแตงดวยกระหนกสอง

หัว และการใชแนวเสนตั้งถี ่ตกแตงสวนตางๆ เชน ขอบลาย เปนตน ลักษณะดังกลาวเห็นไดชัดเจน
จากลายรูปกระหนกบนเครื่องทองชิ้นอืน่ๆ จากกรพุระปรางควัดราชบูรณะ อยุธยา (ลายเสนที่ 42
และ 43)  
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ลายเสนที่ 42 กระหนกภายในกลีบบัวจากชิ้นสวนปรางคจําลองทองคําในกรุปรางคประธานวัดราชบูรณะ  
                     อยุธยา (ราว พ.ศ. 1893) 
ที่มา : สันติ เล็กสุขุม, วิวํฒนาการของชั้นประดับลวดลายและลวดลายสมัยอยุธยาตอนตน  
(กรุงเทพฯ: อัมรินทรการพิมพ, 2522), ลายเสนที่ 2, 95.  
 

 
ลายเสนที่ 43 กระหนกจากลายกลีบบัวหงายบนชิ้นสวนปรางคจําลองทองคําจากกรุปรางค วัดราชบูรณะ  
                    อยุธยา  
ที่มา : สันติ เล็กสุขุม, วิวํฒนาการของชั้นประดับลวดลายและลวดลายสมัยอยุธยาตอนตน  
(กรุงเทพฯ: อัมรินทรการพิมพ, 2522), ลายเสนจากรูปที่ 75. 
 

การตกแตงดวยลวดลายวงโคงออกปลายกระหนกแบบอยุธยาตอนตน นับเปนลายหนึง่ที่
นิยมนํามาตกแตงเครื่องถวยสุพรรณบุรี เพราะพบเศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีที่ตกแตงดวยลาย
ดังกลาวจากแหลงโบราณคดีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เชน ที่วัดพระยาแมน (ภาพที ่48) และ
วัดไชยวัฒนาราม (ภาพที่ 49) เปนตน 
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ภาพที่ 48 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีประทับลายรูปวงโคงออกลายกระหนก 
ที่มา : ทรงวุฒิ ธรรมขันติพงศและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุดแตง และออกแบบเพื่อบูรณะวัดพระยาแมน,” 
หางหุนสวนจํากัด ปุราณรักษ เสนอ โครงการขุดแตง และปรับปรุงสภาพแวดลอม โบราณสถาน กลุมคลองสระ
บัว จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, 2542, 152, (อัดสําเนา) 
 

 
ภาพที่ 49 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีประทับลายรูปวงโคงออกลายกระหนกและลายขูดขีดเปนเสนขนาน 
ที่มา : ประทีป เพ็งตะโก, วัดไชยวัฒนาราม (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2537), 48. 

 
นอกจากนี ้ มีขอควรสังเกตเพิ่มเติมวารูปแบบการทาํลวดลายรูปสัตวเดี่ยวภายในกรอบ

ส่ีเหลี่ยมบนเครื่องถวยสพุรรณบุรีนั้น (ลายเสนที่ 28) มีความใกลเคียงกับแผนทองฉลุรูปสัตวใน
กรอบสี่เหลี่ยมจากกรุปรางควัดราชบูรณะอยูบาง เชน รูปชางในกรอบสี่เหลี่ยม (ภาพที่ 37) และ 
การตกแตงเครื่องประดับรอบคอมาเปนลายรูปสามเหลีย่ม (ภาพที ่50) 
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ลายเสนที่ 28 ลวดลายรูปชางบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี  

 

   
ภาพที่ 37 แผนทองคําฉลุรูปชาง จากกรุพระปรางควัดราชบูรณะ อยุธยา 
ที่มา : วรรณรัตน ตั้งเจริญ, การออกแบบเครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสันติศิริ,  
2544), 143 
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ภาพที่ 50 แผนทองคําฉลุรูปมา จากกรุพระปรางควัดราชบูรณะ อยุธยา 
ที่มา : ประทุม ชุมเพ็งพันธุ, เครื่องทองกรุงศรอียุธยา (กรุงเทพฯ : รุงศิลปการพิมพ, 2534), 44. 
 

หลักฐานขางตนสื่อใหเหน็วารูปแบบลวดลายบางลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีมี
ความรวมสมยักับรูปแบบการตกแตงแผนทองฉลุลายรูปสัตวเหลานี ้ โดยตนเคาของลาย
กระหนกบนแผนทองฉลุและการตกแตงรูปสัตวบางประการที่คลายกันยงัคงอยู แมมี
รายละเอียดที่แตกตางไปบาง เนื่องจากวสัดุที่ตางกนั และเมื่อพจิารณาเพิ่มเติมในเชิงชาง 
พบขอสงัเกตุที่นาสนใจอกีประการหนึง่วา การกดประทับลวดลายบนเครือ่งถวยกับการ
ฉลลุายบนแผนทองนั้นเปนการสรางลวดลายที่มกีรรมวธิีใกลเคียงกัน รวมถึงผลการสื่อ
ลวดลายในมติิเดียวกันดวย 

ผูวิจัยจงึขอสรุปวา ลวดลายบางลายบนเครื่องถวยสพุรรณบุรีมีรปูแบบรวมสมัยกับ
รูปแบบลวดลายในงานสถาปตยกรรมและประณีตศิลปสมัยอยธุยาตอนตน และหากยดึ
การกาํหนดอายุจากเครื่องทองกรุพระปรางคและกลบีบัวปูนปนในกรณศีึกษาจากวัดราช
บูรณะเปนหลักแลว อาจกําหนดไดวาลวดลายดังกลาวมีอายุในราวครึ่งหลังของพุทธ
ศตวรรษที่ 20 แลว95   
  อนึง่ เมื่อพิจารณาถงึประเด็นการกาํหนดอายุ แมจะพบหลกัฐานเพิ่มเติมเกี่ยวกบัเครื่อง
ถวยสพุรรณบุรีจากแหลงโบราณคดีหลายแหงในจงัหวัดพระนครศรีอยธุยา ซึ่งสวนใหญมาจาก
โครงการขุดแตงบูรณะและปรับปรุงสภาพแวดลอมโบราณสถานกลุมคลองสระบัว จังหวดั
                                                 
        95 จัดอยูในชวงอายุราว พ.ศ. 1893-1952 ดูรายละเอียดไดจาก สันติ เล็กสุขุม, วิวัฒนาการ
ของชั้นประดบัลวดลายและลวดลายสมัยอยุธยาตอนตน, 81-82. 
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พระนครศรีอยธุยา โดย สํานกังานโบราณคดีและพิพิธภณัฑสถานแหงชาติที ่3 พระนครศรีอยุธยา 
และ อุทยานประวัติศาสตรอยุธยา ในปพ.ศ. 2542-254396 ดังตัวอยางเชน 

-วัดพระยาแมน พบเศษเครือ่งถวยสุพรรณบุรีประทับลายรูปสีมา (ภาพที่ 51) และลายวง
โคงออกลายกระหนก (ภาพที่ 52)97 

    
ภาพที่ 51 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีประทับลายรูปสีมา 
ที่มา : ทรงวุฒิ ธรรมขันติพงศและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุดแตง และออกแบบเพื่อบูรณะวัดพระยาแมน,” 
หางหุนสวนจํากัด ปุราณรักษ เสนอ โครงการขุดแตง และปรับปรุงสภาพแวดลอม โบราณสถาน กลุมคลองสระ
บัว จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, 2542, ภาพที่ 152, (อัดสําเนา) 
 
 

                                                 
        96 จัดอยูในโครงการขุดคนโบราณสถานกลุมคลองสระบัว ดําเนนิการขุดคนวดั 7 แหง ไดแก 
วัดหัสดาวาส วัดตะไกร วัดจงกลม วัดพระยาแมน วัดเจายา วัดพระงาม และวัดแค ดูเพิ่มเติมจาก
รายงานการขดุคนของแตละวัด กนกวลี สุริยธรรมและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุดแตง และ
ออกแบบเพื่อบูรณะวัดหัสดาวาส,” หางหุนสวนจํากัด ปุราณรักษ เสนอ โครงการขดุแตง และ
ปรับปรุงสภาพแวดลอม โบราณสถาน กลุมคลองสระบัว จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, 2542, 2-3, 
(อัดสําเนา) 
        97 ดูรายละเอียดใน ทรงวุฒิ ธรรมขนัติพงศและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุดแตง และ
ออกแบบเพื่อบูรณะวัดพระยแมน,” หางหุนสวนจํากัด ปุราณรักษ เสนอ โครงการขุดแตง และ
ปรับปรุงสภาพแวดลอม โบราณสถาน กลุมคลองสระบัว จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, 2542, 91, 
(อัดสําเนา) 
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ภาพที่ 52 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีประทับลายรูปวงโคงออกลายกระหนก 
ที่มา : ทรงวุฒิ ธรรมขันติพงศและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุดแตง และออกแบบเพื่อบูรณะวัดพระยาแมน,” 
หางหุนสวนจํากัด ปุราณรักษ เสนอ โครงการขุดแตง และปรับปรุงสภาพแวดลอม โบราณสถาน กลุมคลองสระ
บัว จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, 2542, ภาพที่ 200, (อัดสําเนา)  
 

-วัดตะไกร พบเศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีประทับลายรูปสีมา (ภาพที ่53)98  

 
ภาพที่ 53 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีประทับลายรูปสีมา  
ที่มา : นายประพนธ กรณีกิจและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุดแตง และออกแบบเพื่อบูรณะวัดตะไกร,” หาง
หุนสวนจํากัด ปุราณรักษ เสนอ โครงการขุดแตง และปรับปรุงสภาพแวดลอม โบราณสถาน กลุมคลองสระบัว 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, 2542, ภาพที่ 178, (อัดสําเนา)  
 

แตทวา รายงานการขุดคนขางตนมิไดแสดงหลักฐานการขุดคนชั้นทับถมตางๆ ที่มี
รายละเอียดเพียงพอเกีย่วกบัเครื่องถวยหรือวัตถุอ่ืนที่สามารถนํามาใชรวมกนัในการวิเคราะหคา

                                                 
        98ดูรายละเอียดใน นายประพนธ กรณีกิจและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุดแตง และ
ออกแบบเพื่อบูรณะวัดตะไกร,” หางหุนสวนจาํกัด ปุราณรักษ เสนอ โครงการขุดแตง และปรับปรุง
สภาพแวดลอม โบราณสถาน กลุมคลองสระบัว จงัหวัดพระนครศรีอยธุยา, 2542, 90-91, (อัด
สําเนา) 
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อายุในการศึกษาครั้งนี ้ อยางไรก็ดี หลักฐานเหลานี้แสดงใหเห็นถึงการกระจายตัวของเครื่องถวย
สุพรรณบุรีไดในระดับหนึ่ง 

 
2. คตินิยมในการสรางและความหมายของลวดลาย 
มีผูแสดงความเหน็วาไหสุพรรณบุรีที่ใชบรรจุอัฐิฝงอยูตามศาสนสถานหรือใชเปนภาชนะ

ลอยอังคารตามที่พบหลักฐานจมอยูในแมน้ําเปนจาํนวนมาก แสดงถึงความตองการลวดลาย
พิเศษเพื่อใชในพิธกีรรมเหลานี้ จึงจัดเปนอุปสงคหลักตอรูปแบบของเครื่องถวยสพุรรณบุรีไดอีก
ประการหนึ่ง99 

ขอคิดเห็นขางตนเมื่อมาวิเคราะหรวมกับหลักฐานจากแหลงเรือโบราณที่พบทั้งในและ
ตางประเทศ จึงนาํมาขยายผลไดวาการตกแตงลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีนัน้
แบงแยกตามจุดประสงคในการใชงานและตามความตองการของตลาด เพราะลวดลายที่
พบบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีสําหรับสงออกไปจําหนายนอกประเทศนั้น เปนเพียงลวดลายบาง
กลุมเทานัน้ เชน ลวดลายรปูใบสีมา และรูปใบโพธิ์ เปนตน ในขณะที่ลวดลายทีเ่กีย่วกับพิธกีรรม
นั้นพบจากแหลงเตาเพียงที่เดยีว แสดงวาผลิตขึ้นมาใชในทองถิน่เพื่อจดุประสงคเฉพาะทาง 

ดังนัน้ ผูวจิัยสามารถแบงประเภทการตกแตงลวดลายตามหนาทีข่องภาชนะเพือ่การ
วิเคราะหถึงคตินิยมในการสรางได ดังนี้ คือ 

 
2.1 กลุมลวดลายพิเศษ เปนกลุมที่ผลิตขึ้นเพื่อจุดมุงหมายเฉพาะ จนเปนเอกลักษณของ

แหลงเตา ประกอบดวยลวดลายดังตอไปนี ้
 
2.1.1 ลวดลายพิธกีรรม  

กลุมลวดลายนี้ประกอบดวย ลวดลายรปูพิธีแรกนาขวัญ และพิธคีลองชาง ซึง่พบรูป
พิธีกรรมทั้งสองนี้จากแหลงเตาเทานัน้ ไมพบจากแหลงโบราณคดีอ่ืน นาจะสนันษิฐานไดวาเปน
ลวดลายที่ทาํขึ้นเฉพาะสําหรับวาระสําคญั สําหรับชนช้ันผูนํา อาจเปนการผลิตขึ้นเพื่อรับใชราช
สํานักก็เปนได เพราะนบัแตสมัยตนอยธุยา เมืองสุพรรณบุรีมีความสัมพนัธใกลชิดกับกรุงศรี
อยุธยา ดังปรากฏหลกัฐานในสมัยสมยัพระรามาธิบดีที ่ 1 เมื่อขอมแปรพักตร พระราเมศวร พระ
ราชโอรสจึงทรงนาํทพัไปปราบ แตพายแพทัพขอม สมเด็จพระรามาธบิดีจึงทรงมีพระราชโองการ

                                                 
        99 สายันต ไพรชาญจิตร, โบราณคดีเครื่องถวยไทย, 52-53. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

92 

ใหขุนหลวงพะงั่ว ซึง่ปกครองเมืองสพุรรณบุรี ยกทพัไปชวยจนตีขอมแตกไดในที่สุด 100  เมื่อกรุงศรี
อยุธยาสถาปนาเมืองลูกหลวงขึ้นเพื่อใหเปนที่ประทับของเจานายชั้นสูง ซึง่สวนใหญเปนพระโอรส 
สุพรรณบุรีก็เปนหนึ่งในเมืองลูกหลวง ดังปรากฏหลักฐานชัดเจนในสมัยพระนครินทราธิราช101  

สวนลวดลายรปูพิธีคลองชาง นับเปนอีกลวดลายหนึง่ที่ย้ําถึงชนชัน้ผูนํา พบวาชนชั้นสงูมี
บทบาทในการกําหนดวิธกีารจับชางเพื่อมาใชในการคมนาคมและการทําศึกสงคราม ซึ่งตลอด
สมัยอยุธยานัน้ ชางเปนสตัวที่มีความสาํคัญ ทั้งในยามศึกสงคราม ตลอดจนเปนสวนหนึง่ของ
กิจกรรมผอนคลายพระราชอิริยาบถของกษัตริยในยามที่บานเมืองสงบสุข102 

พิธีกรรมโดยชนชั้นนําขางตนนาจะเปนการย้ําใหเห็นถึงแนวคิดเทวราชาจากเขมรทีแ่ทรก
ซึมเขามาสูชนชั้นนาํในราชสาํนักอยุธยาตอนตน ผานการทาํศึกสงครามกับเขมรจนยึดนครธมได
ในที่สุด จึงมกีารรับเอาวัฒนธรรมขอมที่เคยรุงเรืองมาเปนแนวทาง รวมถึงการสรางความชอบธรรม
ของผูนําไทยในการสรางกรงุศรีอยุธยาขึ้นมาเปนศูนยกลางอํานาจแทนที่อาณาจกัรเขมรนั่นเอง103 

นอกจากนี ้ พบวาลวดลายบางกลุมอาจทาํขึ้นเพื่อใชในพธิีกรรมที่เกี่ยวกับความตาย
โดยเฉพาะ ตามหลกัฐานพบทัง้หมอสุพรรณบุรีบรรจุเถากระดูกฝงไวตามวัดในโบราณสถาน 104 
และพบไหสพุรรณบุรีบรรจุกระดูกและเถาอัฐิจมอยูในแมน้ําเปนจาํนวนมาก105 โดยตกแตงเปนลาย
รูปสัตว คือ ลายรูปหงส นาจะแสดงถึงความหมายของสรวงสวรรค รูปหงสตามพทุธสถานหมายถึง

                                                 
        100 “พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับพันจนัทนมุาศ (เจิม),” ใน ประชุมพงศาวดาร, 
เลมที ่38, (พระนคร : องคการคาของคุรุสภา, 2506), 2-3. 
        101  ธิดา สาระยา “สรางบานแปงเมืองระบบเมืองคูสถาบนัลูกหลวง” ใน รฐัโบราณใน
ภาคพื้นเอเชยีตะวันออกเฉียงใต: กําเนิดและพัฒนาการ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพเมืองโบราณ
, 2537), 129. 
        102 กิตติพงษ สนเล็ก, “บทบาทของชางในสังคมอยธุยา”, 41-82. 
        103 ชูชาติ เริงศักดิ์และคณะ, “เอกสารประกอบการสมัมนาอิทธพิลวัฒนธรรมเขมรในสมัย
อยุธยาที่ปรากฏหลักฐานภายในเกาะเมืองพระนครศรีอยธุยา,” 24-29, (อัดสําเนา) 
        104 กษมา เกาไศยานนทและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุดแตง และออกแบบเพื่อบูรณะวัด
พระงาม,” บริษัท มรดกโลก จํากัด เสนอ โครงการขุดแตง และปรับปรุงสภาพแวดลอม 
โบราณสถาน กลุมคลองสระบัว จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา, 2542, 42-43, (อัดสําเนา) 
        105 สายันต ไพรชาญจิตร, แหลงเตาสพุรรณบุรีที่บานบางปนู: หลักฐานและความรูใหม. 88. 
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ผูปกปองคุมครองและนําพาความบริสุทธิม์าสูสถานที่นัน้ 106  และลายรปูชาง แสดงถึงผูคํ้าจนุ
จักรวาล อันเปนเครื่องหมายของความเปนสิริมงคลทีม่ักปรากฏตามศาสนสถานและศาสนวัตถุ
ตางๆ 107  เมื่อนํามาประดับไหที่ใชบรรจุอัฐิเถา จงึกอใหเกิดความหมายในการนาํวญิญาณผูวาย
ชนมไปสูสรวงสวรรค เชนเดียวกับการตกแตงแผนทองเปนรูปสัตวหมิพานตทีพ่บในกรุพระปรางค
วัดราชบูรณะที่แสดงถงึคตินิยมไปในทางเดียวกนั 

 
2.2.2 ลวดลายแสดงการตอสู 

ลวดลายกลุมนี้ใชตกแตงไหลไห พบมากและมีความหลากหลายที่สุด เปนที่นาสงัเกตวา 
ไมพบการนําลวดลายกลุมนีไ้ปใชประดับโองขนาดใหญที่ใชบรรจุสินคาตามที่พบในแหลงเรือ
โบราณทัง้ในและนอกประเทศ จึงนาจะเปนอีกลวดลายหนึง่ที่ใชสําหรับบุคคลสําคัญในโอกาส
พิเศษ 

 ลักษณะรูปแบบเครื่องแตงกายบุคคลแบบขอม รวมถึงมิติและการจัดวางองคประกอบ
ภาพที่ปรากฏ ที่มทีั้งทีท่ําเปนลายเดียวซ้าํๆ กัน  (ลายเสนที่ 44) และแบบที่ผสมผสานลวดลาย
ตางๆ ในกรอบสี่เหลี่ยม และแบงการวางกรอบลายเปนซอนกนัเปนชัน้ (ลายเสนที่ 45) ชวนใหนกึ
ถึงรูปแบบภาพสลักหินของขอมที่ส่ือความเคลื่อนไหวอยางมีชีวิตชวีาในสมัยบายน เชน ที่
ปราสาทบายน (ภาพที ่54 และ 55) และบันทายฉมาร  

 
ลายเสนที่ 44 ลวดลายการตอสูบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี  

                                                 
        106 กัญญรัตน เวชชศาสตร, “การศึกษาเรื่องหงสจากศิลปกรรมในประเทศไทย”, รายงาน
เสนอศูนยวิจัย มหาวทิยาลัยศิลปากร, ม.ป.ป., ม.ป.ท., 114-116. (อัดสําเนา) 
        107 เดนดาว ศิลปานนท “การศึกษาเรื่องภาชนะลายกดประทับเทคนิคอินโด-โรมัน สมยั
ประวัติศาสตรยุคแรกในภาคกลางของไทย”, 10-11.  
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ลายเสนที่ 45 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีตกแตงดวยการผสมผสานลวดลายที่เกี่ยวกับการสูรบ   
 

  
ภาพที่ 54 ขบวนทัพทหารเขมรจากภาพสลักผนังระเบียงทิศตะวันออก ปราสาทบายน 
ที่มา : วรรณวิภา สุเนตตตา, ชัยวรมันที่ 7 มหาราชองคสุดทายของอาณาจักรกัมพูชา (กรุงเทพฯ:  
สํานักพิมพมติชน, 2548), แผนพับหนากลาง 
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ภาพที่ 55 ภาพกองทัพพระเจาชัยวรมันที่ 7 จากภาพสลักผนังระเบียงทิศตะวันออก ปราสาทบายน 
ที่มา : วรรณวิภา สุเนตตตา, ชัยวรมันที่ 7 มหาราชองคสุดทายของอาณาจักรกัมพูชา (กรุงเทพฯ:  
สํานักพิมพมติชน, 2548), ภาพ 143 

 
เมื่อพิจารณาประกอบกับหลักฐานทางประวัติศาสตร พบวาลวดลายกลุมนี้นาจะสะทอน

ถึงการศึกสงครามระหวางกรุงศรีอยุธยาและเขมรในชวงสมัยอยุธยาตอนตน เพราะการศึกสงคราม
แตละครั้งเมื่อมีการกวาดตอนผูคนและทรัพยสินกลับมาจากเขมร ก็ยอมตองมีการรับเอา
วัฒนธรรมขอมเขามาดวย แมไมไดเปนการรับเขามาสูสังคมไทยเปนครั้งแรก แตเปนแรงผลักดันให
วัฒนธรรมเขมรมีบทบาทมากขึ้นจากเดิมทีเ่คยมีอิทธพิลตอบริเวณที่ราบลุมภาคกลางของไทยๆ 
ต้ังแตกอนการกอต้ังกรุงศรอียุธยามาแลว 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

96 

พบหลกัฐานการทําศึกสงครามระหวางกรงุศรีอยุธยาและเขมรตั้งแตสมัยสมเด็จพระ
รามาธิบดีที ่1 เมื่อขอมแปรพักตร ไทยเปนฝายชนะและกวาดตอนเชลยศึกกลับมามากมาย108 ตรง
กับทีพ่ระราชพงศาวดารเขมรระบุไววา “...สมเด็จพระเจากรุงสยามจึงใหกวาดตอนครัวเขมร พา
เขาไปยังกรงุศรีอยุธยาคราวนั้นราว 90,000 คน ฯ...” 109  ซึ่งเปนจดุเริ่มตนของการแทรกซึม
วัฒนธรรมเขมรสูราชสํานกัอยุธยา เห็นไดจาก การที่สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 ทรงใหความสําคัญ
แกพราหมณผูประกอบพิธีสําหรับพระมหากษัตริย มีการแตงตั้งพราหมณอันประกอบดวย
พราหมณปุโรหิตเปนที่ปรึกษาราชการและพราหมณประกอบพธิี ซึ่งพราหมณเหลานี้ส่ือถงึลทัธิ
เทวราชาของขอมที่ตองมพีราหมณเปนที่ปรึกษาของกษตัริย110 

แตสงครามทีน่ับวามีผลตอความสัมพันธระหวางไทยและขอมอยางมาก คือ ในสมัย 
พระบรมราชาธิราชที ่ 2 (เจาสามพระยา) เมื่อไทยตีเขมรไดเด็ดขาดในป พ.ศ. 1974 สวนใหญระบุ
ไวในพงศาวดารตางๆ วาทรงยึดเมืองนครธมของขอม แลวพระราชทานใหพระนครอินทรปกครอง 
และทรงนําพระยาแกว พระยาไท มายังพระนครศรีอยธุยา 111  ตอมาพบหลักฐานพงศาวดารที่ให
รายละเอียดเพิ่มเติมในภายหลงัวา เมือ่พระยาญาตซิึ่งปกครองอยูที่พนมเปญกอการกบฏตอพระ
นครอินทร ทางกรงุศรีอยุธยาจงึสงกาํลังไปชวยปราบปราม เมื่อสงครามยุติลง พระนครอินทรทรง
พระประชวรหนักจนสวรรคตที่เมืองนครธม112 จึงสงพระยาแกว พระยาไทกลับไปปกครองแทน113  

                                                 
        108  “พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับพันจนัทนมุาศ (เจิม),” ใน ประชุมพงศาวดาร, 
เลมที ่38, หนา 2-3. 
        109  กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารกรุงกมัพูชา ฉบับหอสมดุแหงชาติ, (กรุงเทพฯ : 
โรงพิมพรุงวัฒนา, 2523) หนา 99. 
        110  สถาบันเอเชียศึกษา, ศาสนาพราหมณในประเทศไทย, (กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลยั, 2530), ไมปรากฏเลขหนา. 
        111 ระบุวาเกิดขึ้นเมื่อปศักราช 793 กุญศก (พ.ศ. 1974) กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดาร
กรุงเกา ฉบบัหลวงประเสริฐ, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพพระจันทร, 2483. พิมพแจกในงานณาปนกิจ
ศพนายชาง โกมลวัสนะ วนัที่ 4 เมษายน 2483), 4 ตางจากที่ระบุวาเกิดขึ้นเมื่อปศักราช 783 ปฉลู
ตรีศก “พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับพันจนัทนมุาศ (เจิม),” 13-14. 
        112 Michael Vickery, “The 2/k 125 Fragment: A Lost Chronicle of Ayutthaya”, Journal 
of the Siam Society 65 pt. 1, 12-13. 
        113 Ibid., 16. 
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การตีเมืองนครธมแตกนับเปนเหตกุารณทีม่ีความสาํคัญอยางยิ่งตอสถานภาพของกรงุศรี
อยุธยาที่สามารถกาวขึ้นมามีอํานาจเหนืออาณาจักรเขมรที่ยิ่งใหญมาแตอดีต กรุงศรีอยุธยาซึง่
เปนอาณาจักรที่เกิดขึ้นในภายหลงั จงึเปดรับเอาความยิ่งใหญทางวัฒนธรรมขอมมาเปนแนวทาง
ในการพัฒนาไปสูความเจรญิรุงเรือง รวมถงึการสรางความชอบธรรมในการที่จะสถาปนากรงุศรี
อยุธยาขึน้มาเปนศูนยกลางแหงอํานาจและวัฒนธรรมแทนที่ขอมนัน่เอง114 

สุพรรณบุรีซึ่งเปนเมืองที่มีบทบาทและความใกลชิดตอกรุงศรีอยุธยา จึงนาจะไดรับ
อิทธิพลจากกระแสการเปดรับวัฒนธรรมขอมที่หลัง่ไหลเขามาดังกลาว และกอใหเกิดเปนแรง
บันดาลใจในการสรางสรรคลวดลายที่แสดงการตอสูจนเปนอีกลวดลายหนึ่งที่มีความโดดเดนของ
แหลงเตาไปในที่สุด 
 

2.2 กลุมลวดลายเพื่อการคา  
ซากเตาเผาทีบ่านบางปนูและหลักฐานเครื่องถวยสพุรรณบุรีจากแหลงเรือทัง้ในและ

ตางประเทศ เปนขอยืนยนัไดวาการผลิตเครื่องถวยสุพรรณบุรีจัดเปนอุตสาหกรรมที่ไดรับการ
ยอมรับในตลาดเครื่องถวยในชวงเวลานั้น เพราะพบหลักฐานการสงเครื่องถวยสพุรรณบุรีออกไป
ยังประเทศใกลเคียง เชน ญ่ีปุน 115  และ สันนษิฐานวานาจะสงออกไปยังดินแดนทีเ่ปนประเทศ
อินโดนีเซยีในปจจุบัน 116  โดยมีขอสังเกตุวา แหลงเตาสพุรรณบุรีมีการแบงแยกการผลิตลวดลาย
ตามความตองการของตลาดที่ตางกัน เชน ลวดลายบนโองหรือไหขนาดใหญที่พบในแหลงเรือทั้ง
ในและนอกประเทศนั้นสวนใหญเปนรูปสีมาและลายขูดขดีรูปคลื่นน้ํา ไมพบลวดลายอืน่ 

                                                 
        114 ชูชาติ เริงศักดิ์และคณะ, “เอกสารประกอบการสัมมนา อิทธพิลวัฒนธรรมเขมรในสมัย
อยุธยาที่ปรากฏหลักฐานภายในเกาะเมืองพระนครศรีอยธุยา,” 28-29. (อัดสําเนา) 
        115  เศษภาชนะดินเผาเนือ้ดินมีลายกดประทับจากแหงเตาสุพรรณบุรี พบตามแหลง
โบราณคดีในประเทศญี่ปุน มีอายุระหวางพทุธศตวรรษที่ 20-21 อางถึงใน สายันต ไพรชาญจิตร, 
โบราณคดีเครื่องถวยไทย, 49. 
        116 พบเครื่องถวยสุพรรณบุรีจากแหลงเรือ Turiang ในนานน้ําประเทศมาเลเซีย ซึ่งสันนิษฐาน
วามีจุดหมายไปยัง ฝงตะวนัตกเฉียงใตของเกาะบอรเนยีว และ/หรือ ทางใตของเกาะสุลาเวส ี
ประเทศอินโดนีเซียปจจุบัน ซึ่งเปนแหลงการคาหลักในเสนทางการคาสาํเภาของจีนโบราณ 
Roxanna Brown and Sten Sjostrand, Turiang: A Fourteenth Century Shipwreck In 
Southeast Asian Waters, 12. 
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สันนษิฐานวาเปนลวดลายทีน่ิยมใชในการผลิตเพื่อการสงออก ในขณะที่ลวดลายบางลวดลาย เชน 
ลายรูปพธิีกรรมอาจทาํขึ้นเพือ่ใชในพิธีสําคญัในทองถิ่นเทานั้น  

หลักฐานจากแหลงเรือโบราณทั้งในและนอกประเทศแสดงใหเห็นวาลวดลายเครื่องถวย
สุพรรณบุรีที่พบเปนสวนใหญ คือ ลวดลายขูดขีดแบบขอม ลวดลายกดประทับรูปสีมา และใบโพธิ์ 
ซึ่งชางปนสพุรรณบุรีนําแตละลวดลายมาตกแตงแบบตอเนื่องกัน และพบวาลายรูปสีมาเปนลายที่
พบมากที่สุดในการตกแตงโองขนาดใหญที่พบจากแหลงเรือเหลานี ้

ผูวิจัยเห็นวาปจจัยหนึ่งทีท่ําใหลวดลายเหลานี้เปนที่นยิมในการตกแตงโองและไห
สุพรรณบุรีเพื่อการคา เพราะเปนลวดลายที่เหมาะกับการผลิตที่เนนปริมาณ และความรวดเร็ว   
เห็นไดจากลวดลายแบบขอมนั้นใชวิธีตกแตงที่เรียบงาย สวนลายกดประทับรูปสีมาและใบโพธิน์ั้น
นอกจากจะเปนลวดลายทีเ่ปนเอกลักษณของแหลงเตาแลว ตัวลายยงัเหมาะสมในการนํามา
ตกแตงเปนลวดลายตอเนื่องบนภาชนะขนาดใหญไดอยางสวยงามดวย 
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2.3 กลุมลวดลายบนภาชนะที่ใชในชีวติประจําวนั  
การขุดคนแหลงโบราณคดตีางๆ โดยเฉพาะในพืน้ทีภ่าคกลาง พบหลกัฐานเครื่องถวย

สุพรรณบุรี สวนใหญเปนภาชนะประเภทชาม อาง และหมอ ซึ่งลวนแตเปนภาชนะที่ใชใน
ชีวิตประจําวันทั้งสิน้ พบวาลวดลายหลากหลาย (ภาพที ่ 56) ทัง้ลายขูดขีดแบบขอมเปนทีน่ยิม
อยางมาก โดยเฉพาะลายรูปคลื่นน้าํและลายเสนขนาน สวนลายกดประทับนัน้พบลายรูปใบโพธิ์
มากเปนอันดบัหนึง่ รองมาคือลายรูปสีมา และลายวงโคงปลายออกลายกระหนก สวนลายรูป
บุคคลในกรอบสี่เหลี่ยม พบนอยที่สุด (ลายเสนที ่ 46)117 นอกจากนีพ้บวาหมอทะนนจากแหลงเตา
สุพรรณบุรีบรรจุกระดูกผูตายฝงอยูตามเนนิดินของวัดภายในโบราณสถานดวย118 

                                                 
        117 รวบรวมขอมูลจาก กษมา เกาไศยานนทและคณะ, “รายงาน วัดแค โครงการขุดแตง ขุด
คนและออกแบบเพื่อการบูรณะโบราณสถานกลุมคลองสระบัว,” และ กษมา เกาไศยานนทและ
คณะ, “รายงาน วัดเจายา : โครงการขุดแตง ขุดคนและออกแบบเพื่อการบูรณะโบราณสถานกลุม
คลองสระบัว,” และ นายประพนธ กรณีกจิและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุดแตง และออกแบบ
เพื่อบูรณะวัดตะไกร,” และ กนกวล ีสุริยธรรมและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุดแตง และออกแบบ
เพื่อบูรณะวัดหัสดาวาส,” และ ทรงวุฒ ิธรรมขันติพงศและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุดแตง และ
ออกแบบเพื่อบูรณะวัดพระยาแมน,” และ กษมา เกาไศยานนทและคณะ, “รายงาน การขุดคน ขุด
แตง และออกแบบเพื่อบูรณะวัดพระงาม,” 
        118 อางแลวในเชิงอรรถที่ 14. 
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ภาพที่ 56 ตัวอยางเศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีที่ขุดพบจากวัดไชยวัฒนาราม 
ที่มา : ประทีป เพ็งตะโก, วัดไชยวัฒนาราม (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2537), 48. 
 

  
 
ลายเสนที่ 46 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีกดประทับลายรูปนักรบบนหลังมาและชาง 
ที่มา : กษมา เกาไศยานนทและคณะ, “รายงาน วัดแค โครงการขุดแตง ขุดคนและออกแบบเพื่อ 
การบูรณะโบราณสถานกลุมคลองสระบัว,” บริษัท มรดกโลก จํากัด เสนอ โครงการอนุรักษและพัฒนานคร 
ประวัติศาสตร พระนครศรีอยุธยา, 2542, ลายเสนที่ 118 และ 119. (อัดสําเนา) 
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3. ขอสรุป 
 ผลจากการศึกษาวิเคราะหลวดลายเครื่องถวยสพุรรณบุรีรวมกับหลกัฐานทางโบราณคดีที่
เกี่ยวของแสดงใหเห็นวาลวดลายบางกลุมบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีมีรูปแบบรวมสมัยกับลวดลาย
บนเครื่องทองและลวดลายที่ใชตกแตงงานสถาปตยกรรมในสมัยอยธุยาตอนตน 

นอกจากนี้ หลักฐานลวดลายที่คนพบจากแหลงโบราณคดีตางๆ ยังสามารถชี้ใหเห็นถึงคติ
นิยมในการสรางลวดลายของแหลงเตาสุพรรณบุรีวา มีการแบงประเภทการตกแตงลวดลายตาม
หนาที่ของภาชนะและความตองการของตลาดอยางชดัเจน คือ  กลุมลวดลายพิเศษ และกลุม
ลวดลายเพื่อการคา รวมถงึกลุมลวดลายบนภาชนะทีผ่ลิตขึ้นเพื่อใชในชีวิตประจาํวัน ซึ่งเหลานี้
ชวยสะทอนภาพเศรษฐกิจและสังคม ตลอดจนคติความเชื่อของผูคนในยุคนั้นอกีประการหนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 




